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SUNUS

Cagdas bestecilerimizin ve eserlerinin once ulusal, daha sonra uluslararast
alanda Cumhuriyet devrimlerine kosut olarak gerektigi gibi taninmamasinm baslica
nedenlerinin basinda, konuyla ilgili ¢alismalarin yetersizligi, bestecilevimizin ve
eserlerinin yitksek lisans ve dokfora tezlerinde konu olarak yeterince yer almamasi
gelir. Bu anlamda ¢agdas miizigimizin iilkemizde ve diger iilkelerde hak ettigi yere
ulasabilmesinin baslangic noktasint " Tiirk Besleri "nden, son kusaga kadar olan tiim
bestecilere lisans, lisansiistii egitimlerde yer verilmesi ve tezlerde konu olarak ele
alinmast olusturmaktadr.

Bu konunun onemini derslerimiz siivesince stivekli vurgulayan Dog. Dr. Yilmaz
Aydin'm da  yonlendirmesiyle, yasayan bestecilerimizden Nejat  Basegmezler'i
inceleme konusu olarak ele aldim. Calismam ile, bu konudaki eksikligi giderebilmeyi,
dolayistyla ¢agdas miizigimizin taniitmma katk: saglamayt umuyorum.

Calismamn her asamasinda biiyitk destegini gordiigiim degerli hocam Dog. Dr.
Yilmaz Aydin’a en icten tesekkiivlerimi sunuyorum. Ayrica benden hichiv zaman
destegini esirgemeyen degerli hocam Nejal Basegmezier'e ve son olarak ¢alismam
strasida ofusan biitiin zorluklart benimle paylasan, her zaman yardimer olan sevgili

esim ve ogluma tesekkiir ediyorum.

Ankara, Mayis 2004 Metin KAZGAN
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OZET

Calismama konu olarak yagsayan gen¢ kusak bestecilerimizden Nejat
Basegmezler’i aldim. Burada sirastyla, 1950 sonrasi muizigin batida ve Turkiye’ deki
gelisiminden genel olarak stz edildikten sonra Bagegmezler’in biyografisinin yam
sira, yaraticihigi, stil ozellikleri ve baslica eserieri genel bir inceleme i¢inde nota
ornekleriyle sunulmustur.

Birinci bolimde bestecinin biyografisi, bu baglamda mizik 6grenimi, besteci
olmasinda biiyiik emedi gecen degerli dgretmenleri tamitiimastir. Ikinci bolumde
yaraticili@t ve konu olarak secilmis belirli eserleri genel bir inceleme icinde formal,
tematik ve analitik bakimdan ele almmistir. Ugilincii bolimde ise eser dizini,
diskografi, sonsdz, incelenen partisyonlar ve kaynakgaya yer verilmistir.

Ayrica yaratilarinda teknik yonden tutucu olmayan, her tirli teknigin dzgtrce,
bazen de ard arda kullanilmasindan vyararlanan Basegmezler’in son doénem
eserlerinden “Lozan™  viyola ve orkestra i¢in kongerto(2000), bestecilik stiline

iliskin 6rnek bulunmasi maksadivia ekler boluminde sunulmustur.



ABSTRACT

I took Nejat Basegmezier, who is the composer of new generation, as the object
of my thesis. Subsequently, the improvasation of music afterward 1950 in west and
also in Turkey, as general with the biograpy of Basegmezler and his creativity, his
style qualifications and also his masterpieces have been presented with the examples
of notes in general investigation.

At the first part, the biography of the composer and with this knowledge his
musical bacground, the valuable nstructors who took participate in the composer’s
success. At the second part, his creativity and his performance with the aspect of
formal, thematic and analytic have been considered. At the third part, discografi, the
last word, investigated partisations and also the bibliography have been regarded.

And also, Basegmezler, who has not been conservative, as tecnical in his
creations, has created “Lozan” (2000) that has been his one of the last term papers.

These are attached with the purpose of being the forerunner for others.



GIRIS

Tarthin  her doneminde insanin yasaminda o6zel bir yeri olan mizik,
inceiendiginde gelisme ve evrensellesme kapsaminda birtakim dénemierden gectigi
actkga gorilmektedir. Tarihsel gelisimi stiresince kaynagmni, insandan ve onun
yasantisindan almig olan mizik, ginlik vyasam, ekonomik durum wve kultirel
faktorler ile her zaman etkilesim igerisinde olmustur. Avrupa’daki geligimini,
Rénesans, Barok, Klasik, Romantik, Ge¢ Romantik, 20 yizyil gibi dénemlerde
sirdiiren miizik 1950 sonrasinda ise elektronik miizik ile daha farklt bir boyuta
ulagmistir.

Turkive’deki gelismeler Avrupa’dan farkii olarak Cumhuriyet’in kurulmasindan
sonra, her alanda oldugu gibi mizik alaninda da yapilan koklt reformlaria birlikte
baslamistir. Atattirk’Gn direktifivie 1925-26 yilarinda ¢esitli Avrupa tlkelerine
muzik egitimi gormek tizere gonderilen yetenekii genc¢lerden besi, yurda
déndikierinde Cumhuriyet déneminin ilk besteci kusagini olusturmuslardir. “Turk
Besleri” olarak anilan bu ilk kusaktan sonra, 1920’li vel930’lu kusaklar onlarin
takipgisi olmustur. 1950 sonrasi donemde ise Cagdas Tiurk Miziginde farkls
gelismeler oldugunu soylemek mumkindar. Tonal-medal, 12 ton, aleatorik
(rastlamsal), serial(dizisel) ve elektronik mizik, bu donemde eserier veren, geng
kusak Tiirk bestecilerinin de kullandig: teknikler arasinda yer almustir,

Calismava konu olarak secilen Nejat Basegmezier’de bu  kusagin
temsilcilerinden biridir. Basegmezier’in, yaratilarini yakindan inceleyebilmek igin,
ilk donem varatilarindan giiniimiize dek olanlart calismama konu olarak aldim.
Calisma teknigi olarak eserlere genel bir bakisin ardindan belirli olgtide formlarin,
tonal, modal, ritmik vapilarini ve kullanilan teknikleri inceledim. Basegmezier
hakkinda vapilan ilk yiiksek lisans caligmast oldugundan eserlerinin yam sira

biyografisine, bestecilik 6zelliklerine ve sanatei kisiligine de yer verilmistir,



BIRINCI BOLUM
Nejat Basegmezler ve 1950 Sonras: Miizik

I. Nejat Basegmezier

Miizige olan ilgisi ve Ogrenimi ¢ocuk yasta baslayan besteci 1962 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvari’nda Necdet Remzi Atak’in keman sinifina girmistir.
Kompozisyon dalinda 6zel olarak Ergivan Saydam’dan Armoni ve Kontrpuan, {lhan
Usmanbag’tan 20.yy. Armonisi ve Form Bilgisi, Necil Kazim Akses’den Armoni ve
Kompozisyon dersleri alarak egitim gérmustiir. 1972 yilinda konservatuvarin Viyola
Boliimii’nii bitiren Basegmezler, 1971 yilindan bu yana Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’nda viyola sanatgisidir.”

San ve orkestra icin “Kambur Ustiine Kambur” (1 perdelik opera), orkestra
icin “Senfoni”, “Izlenimler” (senfonik siir), “Sinfonietta”, “Aydiniiga Dogru” (buyik
orkestra i¢in senfonik siir), solo calgt ve orkestra igin “Kongerio” (l¢ gitar ve
orkestra Igin), “Kongertino” (arp ve kugiik orkestra igin), oda muzigi i¢in “Jdée
Fixe” (Gitar uclisi igin), “fki Halk Tirkiisii Diizenlemesi” (Mapusane Iginde
Yaniyor Gazlar, Giresun Kayiklar) ve Cumhuriyet’in 75.Yil Marsi, Uretken bir
besteci olan Basegmezler’in baglica yapitlari arasinda yer almaktadir.

TR.T. Ankara Radyosu’nda tonmaysterlik, Bilkent Mizik ve Sahne Sanatlar
Fakiltesi'nde solfej ve armoni ogretmenlii de yapan besteci, halen
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ndaki gorevinin yam sira Ankara Devlet
Konservatuvari’nda solfej ve armoni dersleri vermektedir.?

Miizigin 1950 sonrasinda Turkive’de nedenli bir degisim ve gelisim gosterdigi,
once “Tirk Besleri” , ardindan da onlarin takipgileri olan bestecilerin Cagdas Ttrk
Miizigi'ne katkilart yadsinamaz derecededir. Say’in nitelendirmesine gore “Cagdas
Tirk Bestecileri, “Ttirk Besleri” ve onlarin kusagi, “1920°1i ve 1930’ Iu Kusakiar” ve
onlarin devamu niteliginde olan ve dogumu 1950 sonrasina rastiayan, 1960 ve 1970
dogumlu bestecilerin de katilimiyla sayilarinda biiyiik bir artig gozienen “Son

Kusak” besteciler olmak tizere ¢ grupta topianmaktadxr.”3

' Selim Yeniceri (der.), Tiirkiye Miizisvenler Antolojisi, I[stanbul, Deniz Danismalik Yayincthk
Dagitim, 2001, s. 60.

? Yenigeri, a.y.

* Say, Miizik Tarihi, ss. 517-536.



Nejat Bagegmezler {dog. 1950) ise dogum yil1 itibariyle “Son Kusak Besteciler”
arasinda yer almaktadir. Buna kargin bestecinin o6grenim doneminin bir onceki
kugakla ayni déneme rastiamasi, eserlerinin son kusak bestecilerden farkli anlayista
ve 1940’11 kusaklarin devami niteliginde olmasi nedeniyle Basegmezier’in bu grupta

ele alinmas: ve yaratilarinin bu kapsamda incelenmesi gerekmektedir.

I. 1. 1950 Sonrasi “Yeni” Miizige Genel Bakas

Onemli birgok siiregten gegen ve en agiri ug noktalarla kimligini ortaya koyan
20.Yizyil modern miizigi, tek bir dogru, stil, ¢izgi yada ilke, kuram birligi
icermemektedir. ”20.YViizyil, ¢ok sayida akimin yer aldigt bir donemdir. Bu ozellik,
onceki donemlerde yasanmamistir. Yeni miizik, stil ¢ogulculugu icinde, donemin
diisiimsel ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen ¢arpict bir siirectir” * Bu
donemde ¢okseslilik, bagimsiziik ve 6zgiinliik sadece besteciden besteciye degil, bir
bestecinin (Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Eliot Carter, Gyorgy Ligeti gibi)
kendi toplam yaratist icinde de gorilmektedir. Bu zenginlik ve cesitlilik yuzyilin ilk
varisindan sonra daha da hizli bir ivme kazanmaktadir. “20.Yiizydn ikinci yarismda
yeni miizigin gelisen boyutlart degisik bir goriiniim sergiler. 1980l yilardan sonra
“ulusal renkler” yeniden giindeme getirilmesine karsm, stil cogulculugu ayni hizda
geliserek cesitli akimlarda, okul’larda ve kisisel oOncii yaklasimlarda  kendini
gostermistir”. > 1950 sonrasi dénemde, veni kusak besteciler halkin distuncesine
aldirmaksizin kendi dogrultularinda gelisimlerini strdirmuslerdir. Yeni kusak
bestecilerle birlikte bu muzige vatkin olan yeni muzik c¢evresi kendiliginden
olusmustur. Oyle ki, bu yeni miizik gevresi, Yeni Mizik i¢in Uluslararasi Dernek
(IGNM) kurmuslar, Darmstadt Yaz Kurslari, Varsova Sonbahar Giinleri, Royan
Festivali gibi cesitli kurs, seminer, festival ve etkinliklerde bulunmuslardir.® Bu
dénemde ortaya ¢ikan ve ozgiin adlaryla anilan  yeni arayislarin ve miizik
tekniklerinin bazilart sunlardir; Somut mizik, Alinti, yapistirma teknigi, dizisel
miizik (12 ses tekniginin 1950 sonrast gelisimi), Aleatorik(rastlantisal miizik),
Angaje miizik, elektronik miizik(Computer music), Geg-dizisel miizik, minimalist

e . I
miizik, Yeni-yalincilik vb.

* Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3.b., Ankara, Mizik Ansiklopedisi Yaymlar, 1997, s. 468.
s Say, a.g.e., 5. 499,

¢ Say, a.v.

7 Say, a.y.



“Cesitli iilkelerden besteciler, bu egilim (akim) ya da teknikleri, yarattikiar:
dzgiin dille sergilemisierdiy”

Amerika’da Charles Ives’in ardindan 1950 sonrasinda yeni miizigin 6nciisi olan
ilk besteci John Cage’dir (1912-1992). Henry Cowels’in 6grencisi olan ve Schonberg
ile caligan Cage, piyanonun telleri arasina kagit, vida ve lastik mandal gibi ¢esitli
parcalar yerlestirerek bir takim sesler elde etmigtir. Cesitli tinilar elde eden Cage,
boylece rastlantisal muzik akiminin kapisini agmugtir. Cage, yetersiz oldugunu
diisindGgt geleneksel muzik yazisinin (notasyonun) vyerine, “grafik nota’yi
getirmistir.” Amerika’da Cage kusagindan sonra, Morton Feldman, Lukas Foss,
George Crumb ve Philip Glass gibi besteciler, oncii kavrayigt temsil etmislerdir. Bu
bestecilerden Crumb, teksesiilie vakinlagsan bir yalinhigi denemis, Glass ise
eserlerinde minimalist teknikleri kallanmustir. "’

Almanya’da ise, Bernd Alois Zimmermann (1918-1970), “Alinti ve yapistirma”
teknmgini kendine 6zgl bir stille islemis, Askerler (Die Soldaten, 1958-1964) eserinde
projeksiyon gibi ¢esitli multimedyal teknikler kullanmistir. Zimmermann, Paris
Konservatuvart’ nda Leibowitz ile bestecilik ¢aligmis bir felsefecidir. Eserlerinde ¢ok
yalin bir stil kullanan Wilhelm Killmayer (1927), Carl Orf'un &grencisidir.
Killmayer’in eserlerinde “Neredeyse c¢iplak bir tekseslilik ve tartisal ezgiselligi
amaglayan kiiginin olusumunda ogretment Carl Orffun biyiik etkisinin varlig:

"' Elektronik muzigin onde gelen temsilcisi olan Karlheinz

yadsinamaz”.
Stockhausen (1928), Koin kentinde elektronik studyoyu kurmustur. Evlerde,
mizelerde, vb. gibi ¢esitli mekanlarda miizik yapimasint ongdren besteci bu
calismalarini altu ciltlik “Calgisal ve Ilektronik Miizik” adli kitabinda agiklanustir. 12

Arjantin’de, 1931 dogumlu besteci Mauricio Kagel, “miiziksel tiyatro” adi
verilen teknikle caligmalarda bulunmustur. Kagel eserin notasyonunda, bulutlar,
vagmur, gok giiriiltiist gibi betimlemeleri igeren her bir resmin sesiendirme siiresini
resim tizerlerine dakika ve saniye olarak yazmustir.” Kagel, eserlerinin gogunda

tiyatro ve mizah unsurlarini orkestra miiziginde bir ayar getirmistir. Boylece mizigin

¥ Say, ay.

? Say, a.g.e., 5. 500.

Y Say, a.y.

"Ahmet Say, “Almanya’da Cagdas Kiig”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 2, Ankara, Uzay Ofset
Yayinlar, 1985, s. 349.

12 Say, Miizik Tarihi, 5.501.

13 ¢

Say, a.y.



sahnedeki geleneksel iglevi, sunulus bigimi ve bazi ilging konser durumlart yeniden
sorgulanmistir.

Avusturya’da 1923 dogumlu Macar asilli besteci Gyorgy Ligeti, Bartok’tan
sonra Macar’larin yetistirdigi en onemli besteci kabul edilmektedir. Ligeti, Kéln
Elektronik Stiiddyosu’nda Stockhausen ile c¢aligmalarda bulunmustur. 1961°de
besteledigi  Afmosferler (Atmospheres) adii yapiti ve bu donemde yazdig
yapitlarinda timisal streg bilincine yonelik “siirsel, yapisal ve renkli” bir
kompozisyon anlayigina oOnctlik etmistir. Avusturyalt yeni miizik bestecileri
arasinda onde gelenleri ; Friedrich Cerha (dog. 1926), Hans Stadlmair (dog. 1929),
Erich Urbanner (dog. 1936), Klaus Ager (dog. 1946), Georg Mittermayr (dog. 1950)
dir. ™

Fransa’da 20.ylizyilin onde gelen bestecilerinden biri Olivier Messiaen’dir.
Debussy ve Ravel gelenegini gelistirmeyi amaglayan besteci, gu¢lii renkler yansitan
yapitlariyla derin mistisizmini sergilemis, ritim ve tim bagdagimlariyla yazili
miizigin sinirlarmi genigletmistir. 1957°de yazdigi Tarlakusunun Sarkisi bunun
orneklerindendir.”> Boylece Avrupali besteciler 50'i yillardan sonra, hizla igsel,
cevresel ve etnik kaynaklara, farkl diisince bigimleri, kultir ve felsefelerine karsi
daha duyarli olduklari gozlemienmektedir. Fransa’da elektronik miizigin &nciist
1910 dogumiu Pierre Schaeffer’dir. Biitiin seslerin elektronik aygitiardan saglanan,
yine bu aygitlar araciliivla degisime ugratma yolu ile elde ettigi sesleri kullanarak
besteler yapmustir. Daha sonralart teknolojinin gelisimiyle elektronik aygit sesleri ile
birlikte geleneksel calgilarin sesleri de degistirilebilmigstir. “Messiaen kusagindan
sonra Fransa’'nin onde gelen bestecisi 1925 dogumlu Pierre Boulez’dir. Webern
sonrast diziselligi gelistirme yolundaki miizik anlayisini siirdiren Boulez, 1975°de
Fransa’da akustik bilimi ile mizigin gelisimini arastiran IRCAM (Institut de
Recherche et de Coordination Acoustique-Musique) adhi kurulusu yonetmistir.
Fransiz uyraguna gegen 1922 dogumiu Yunan asilli besteci Yannis Xenakis, miizigin
“{htimaller hesabina gore kurulabilecegi” iddiasindan yola ¢ikarak tini degisimi ve
ses yiginlagmalarina yéiflelrni§tir.”16 Sonraki kusak Fransiz bestecileri gunlardir. Jean
Barraque {(dog. 1932), Gilbert Amy (dog. 1936), Jean-Claude Eloy (dog. 1938), Rene
Koering (dog. 1940), Hugues Dufourt (dog. 1943).

' Say, Miizik Taribi, s. 502.
5 Say, a.ge., s. 503.
16 Say, a.g.e, s. 504.



isveg’te Karl Birger Blohmdal’dan (1916-1968) sonra gelen besteciler ileri bir
“Isvec Okulu” kurmayr basarmuslardir. Sven Erik Back (dog. 1919) ve Ingvar
Lidholm (dog. 1921), eserlerinde Blohmdal gibi ilerict ve o6zgin bir dil
yaratamamiglardir. Daha sonralari Lars Erik Larsson’un onderligini yaptigt kusak
1950 yilindan itibaren yenilik¢i hareketi siirdirmusglerdir. Ake Hermanson (dog.
1923) ezgiselligi elden kagirmayan, yiginsailastirilmis notasyonla tanimianmasi zor
bir mizik dili kullanmistir.'” 1928 dogumlu Bengt Hambreus, yigmnsal miizik
teknigini kullanmistir. “Aleatorik muizigin Isve¢’teki temsilcisi Arne Mellnas (dog.
1933)’dir.  Lars-Johan Werle(dog.1926) ilerici  bir opera bestecisi olarak
tanimlanmaktadir. Bo Nilson (dog. 1937) Laponya’nin 1ssizliginda kendi kendini
yetistirmis bir bestecidir. Nilson, dizisel ¢aligma gosteren yapitlariyla, dahi gocuk
olarak ¢ok geng yasta dikkatleri tizerine ¢ekmigtir. Daniel Bortz (dog. 1943), ise daha
¢ok bigimsellizi énemseyen bir senfonicidir. André Chini (dog. 1945), elektronik ve
calgisal mizik birlesiminden yararlanmayt gozeten, yogunluk ve tini arastiricist
olarak gorinmektedir.”*®

20nci yiizy1l bestecisi olan Luigi Dallapiccola’nin italyan miizigine kattiklari,
yeni miizik hareketinde “Italyan Okulu”nun dogmasini getirmistir. italya’da yeni
miizigin temsilcileri; Bruno Maderna (1920-1973), Luigi Nono (1924-1990),
Luciano Berio (dog. 1925), Sylvano Busotti (dog. 1931) ve Niccolo Castiglioni’dir.
Maderna, miiziginde dizisel yontemi kullanmigtir. Nono ise “yeni mizigin” takipgisi
oimus, varatilarinda dizisel ve elektronik ¢alismalara yer vermistir. Berio, deneysel
ve fantezi dolu yapitlariyla taminmustir. Esine adadifi ve gesitli tlkelerin halk
sarkilarindan olusan Sequenza III, ileri bir uyum anlayigin sergilemektedir."”
Bussotti ve Castiglioni ise yaratilarinda dizi anlayigini kullanmusiardir.

“Japonya’da Avrupa miiziginin benimsenmeye baslamasi ile birlikte yeni miizik
teknikierinin kuillanan besteciler kusag: yetismistir. Toru Takamitsu (dog. 1930) ve
Tosiro Mayuzimi (dog. 1929), bu kusakta yer almaktadir” "

Polonya’da, baslarda ulusal ve yeni-klasik muzik tekniklerini kullanan Witold

Lutoslavski (dog. 1913), daha sonralari eserlerinde “yeni mizik” tekniklerini

ustalikla sergilemistir. (Viyolonsel Kongertosu, 1 969)"

V7 Say, Miizik Tarihi, s. 504.

¥ Say, “Isve¢’de Cagdas Kiig”, Miizik Ansiklopedisi, Ciit 2, s. 373.
1 Say, Miizik Tarihi, s. 503.

' Say, a.g.e., 5. 505.



“Rusya’li besteciler 1960 yilindan sonra rejim kisitlamalarinin kalkmasi ile
birlikte muzikteki gelismelere ayak uydurmusladir. Edison Denisov (dog.1929),
yapitlarinda “yeni miizik” tekniklerini kullanmistir. Alfred Snitke (dog. 1934),
dizisel yonteme yatkinitk gostermistir. Tirkmen besteci Veli Muhadov (dog. 1931),
gliglii orkestralamasindan kaynaklanan orkestra, opera ve koro pargalariyla tilkesinde
tne sahip olmus 1993 vyilinda Turkiye'ye gelerek Gazi Egitim Fakiltesi Miizik
Egitimi Bolimi’ nde “Egitim Miizigi Besteciligi” dersleri vermistir”.*

Gortluyor ki, 1950 sonrast “yeni miizik” anlayiginin hizla yayilmas: ile birlikte
stil coklugu ve yeni tekniklerle boyutiari gelisen muizik ¢esitli bestecilere ve tilkelere
0zgl anlatimlar kazanmustir. Besteciler 50'li yiliarda ikili bagiamlar arasinda (aciklik
-karmagiklik, yataysallik-dikeysellik gibi) geligen ve mizik yuzeyindeki bu
coklulugu, bir sekilde daha homojen bir yapiya ¢oziimleme tekniklerivle ilgilenirken,
daha sonralart elektronik miizik, muziksel mekanin ¢ boyutluluga tasinmasi ve
miizik tiyatrosuna yonelmislerdir. 60'li yillar, bireyin on plana ¢ikmasi, cinsel
ozgirltk, tutucu goriis ve geleneklere karsi ¢ikislar, insanin uzaya agilmasi, populer
kiiltar patlamas: ve siyasi otoritelerin sayginlik ve giiven kaybetmesi gibi birgok
onemii toplumsal ve kiltiirel degisimlere tanik olmustur. Bu yillarda modern muzik
diinyasinda en bliyiik etki ve yanki uyandiran besteciler, kuskusuz Stockhausen,
Ligeti, Berio ve Reich gibi isimlerdir. 60t villarin ortasindan itibaren gittikce
belirginlesen bu g¢ok daililik, modern muazigi birbirinden son derece farkli noktalara
gotirmistiir. Minimalizm, bu daliardan sadece birisidir. Minimalist miizik Amerikali
bestecilerden Reich, Young ve Riley ile birlikte 601t yillarda olusmaya baslamustir,
Minimal terimint "basit, az ve kisith miiziksel maizeme igerme ya da igleme”
bigiminde tanimiamak miimkandiir. Bugin akademik cevrelerin bir kesimi bu akimi
ticari ya da bir tir kolaya kagig olarak gérirken, diger bir kesim de onu post-modern
miizik biitininiin 6nemii kollarindan biri olarak godrmektedir. Cok farklt stillere
sahip bestecilerden Louis Andriessen, Morton Feldman, hatta Gavin Bryars, Michaei
Nyman, Kurtag ve Birtwistle'in da bu akimlardan ¢ok farkli bigimlerde etkilenmis
olduklarimi soylemek miGmkindiar. Diger post-modern dallar arasinda, gagdas dini
miizik (John Tavaner, Gorecki, Arvo part) elektronik ve bilgisayar muizikler: Trevor

Wishart, Tannis Xenakis, Simon Emmerson, Jonathan Harvey) "ultra kompleks”

“ Say, “Polonya’da Cagdas Kiig”, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 2, s. 386.
2 Say, Miizik Tarihi, s. 507.



mizik (Ferneyhough), pop-rock-klasik-minimalizm karigimiari (Michael Torke),
eklektik miizikler (Berio, Schnittke) ve ticari popiler klasik miizik (Nyman, Glass)
cizgileri sayilmaktadir. Sonug olarak 1950 sonrasi “yeni miizikte”, eski muzik tarihi
sayfalarinda gortlen dev ismiler yerine gintimiizde apayr kisilik ve ¢izgiler yani bir

cesit birlik iginde farklilik veya ¢okluk iginde birlik goriilmektedir.

I. 1. 1. Tiirkiye’de 1950 Sonras1 Miizik
20. yuzyilda Turkiye miizik alaninda buyik gelismeler gostermistir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Atatirk’an direktifiyle 1924 yilindan itibaren muzik
egitimi  gormek Uzere Avrupa ulkelerine vyetenekli gencler gonderiimeye
baglanmigtic. Bunlarim arasinda Ekrem Zeki Un (1924-1930), Ulvi Cemal Erkin
(1925-1930), Necil Kazim Akses (1926-1934), Ferit Alnar (1927-1932) ve Ahmet
Adnan Saygun (1928-1931) yillart arasinda ¢esitli Avrupa tlkelerinde muzik egitimi
gorditkten sonra yurda donmisler ve daha 6nce kendi imkanlariyla Avrupa’da mazik
egitimi gordikten sonra 1923’de yurda donen Cemal Resit Rey ile birlikte
Cumbhuriyet doneminin ilk bestect kusagini meydana getirmisier ve Cagdas Turk
Muzigi'nde eserler vermeye baslamislardir. Daha sonralar, itk besteci kusagindan
olan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmet Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses “Rus Besleri’nden bir esinlenme ile “Tirk Besleri” olarak
antlmuglardir. 7iirk Begleri’'nden sonra gelen ve yapitlanmi “20. yizyilin ikinci
yarisinda vermis olan yeni kugaklar, Turkiye’de bestecilifin gelisimini, yapitlarinda
genellikle Turkiye nin 6zgln solugunu yansitmak isteyenier ve batinin yeni muzik
akimlarini, tekniklerini  kullanmay:r  yegleyenler olarak iki temel yonde
surdiirmisierdir.”®  Her iki grupta bulunan bestecilerin birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilmadigi ve bestecilerin her iki anlayista da eserler verdigi goz ardi
edilmemelidir.
Say’in nitelemesine gore ¢cagdag Turk Bestecilerimizi iki grupta ele alabiliriz:
1) Sabahattin Kalender (dog.1919), Nedim Otyam (dog. 1919), Nevit
Kodalli (dog. 1924), Necdet Levent (dog. 1924), Ferit Tuziin (1929-
1977), Muammer Sun (dog. 1932), Cenan Akin (dog. 1932), Kemal
Siinder (dog. 1933), Yalgin Tura (dog. 1934), Kemal Caglar {1938-1996),

» Say, Miizik Tarihi, 5. 525.



Cetin Isikozli (dog. 1939), Sayram Akdil(dog. 1940), Okan Demiris
(dog. 1942), Sarper Ozsan (dog. 1944), Istemihan Taviloglu (dog. 1945).

2) Bilent Arel (1919-1991), Ithan Usmanbas (dog. 1921), Ertugrul Oguz
Firat (dog. 1923), ilhan Mimaroglu (dog. 1926), Cengiz Tang (do3.
1933). Ali Dogan Sinangil (dog. 1934), ilhan Baran (dog. 1934), Ahmet
Yirtir (dog. 1943), Turgut Aldemir (dog. 1943), Necati Gedikli
(dog.1944), Ali Darmar (dog. 1946).”*

Ozellikle ikinci grupta yer alan bestecilerimiz “yeni miizik” akimlart ve
tekniklerine vyakinlik gostermisler ve eserlerinde g¢esitli  mizik tekniklerini
kullanmislardir. “Arel, elektronik miizik yapmis olan ilk Turk bestecisidir. Genglik
yillarinda verdigi yapitlarda izlenimei, yeni-klasik¢i ve dizisel materyalleri kullanan
Arel, sonralart ¢aligmalarini elektronik muzik alaninda strdarmistir. Yayli Dordiil
ve Ses Seridi Icin Miizik (1957) ve Stereo-elekironik Miizik No.l (1960), bu alanda

verdigi yapitlardan bazilaridir.”?®

Usmanbag’t “yeni miizik” bestecilerimizin en
taninmigt olarak tanimlamak mumkindGr. “Usmanbag’in besteciligi: 1948’e kadar
Hindemith, Bartok, Stravinski ve Rey etkileri, 1950-1960 dizisel teknikler ve ¢zgiin
uygulamalar;, 1960-1994 rastlamsal, 6zgiir polifoni, kollaj, minimal uygulamalari,

»26 : .. 1
2% seklinde dénemlere

mono ritmik, optik-grafik-6zgir degerler, mikromodalite).
ayirilabilir.

Ertugrul Oguz Firat, hukukgu olarak uzun yillar yargighik yapmasinin yani sira,
miizikie olan iliskisini stirdirmiistiir. Besteciligi kendi kendine Ogrenen Firat, bir
sure Usmanbag’la calisnmustir. “Frar kendi tammiyla “‘cok eksenli, bu nedenle de
asirt yogun | yiikli bir miizik yapismi” amaclamistir.” “Mimaroglu, 1955°de
Rockefeller bursu ile ABD’ye yerlesmis, Columbia Universitesi'nde Usasevski
yonetiminde 6grenim gdrmus ve aynt Universite’de elektronik miizik 6gretmenligi
yapmigtir. “Mimaroglu, 6gretmenliginin yant sira Amerika’nin Sesi ve New York'un
WBAI Radyolarinda  programeilik  caligmalarinda  bulunmugstur.””® Tang,
Konservatuvar ogrenimi déneminde Ahmet Adnan Saygun’un Ogrencisi olmusg
ardindan Londra’da bulunan Guildhall Mizik Okulu’'nda 6grenim gérmiistir. “Halk

miizigi kadar Bartok ve Stravinski etkileri de tagiyan ilk calismalari, giderek

* Say, Miizik Tarihi, s. 525.
» Say, a.g.e., 8. 530.
26
Say, a.y.
* Say, a.y.
* Bvin ilyasoglu, Yirmibes Tiirk Bestecisi, [stanbul, Pan Yayinlari, 1989, s. 86.
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geleneksel kavramiardan soyutlanmug, izienimcilikten yola ¢ikan oznel renkgilik,

29 .
757 Bestect

modal  tetrakordlara dayali yeni bir dizisel anlayis gelistirmistir.
yaraticilik siirecini soyle dzetlemistir: “/lk evrede gelencksel-modal-atonal gelisimi;
ikinci evrede modal-dizisel, iigiincii evrede post-dizisellik i¢i yeni romantizm
egilimleri. " Deli Dumrul (opera 1974-1975), Olimpik Bale (1987), Tang’in baslica
eserleri arasinda vyer almaktadir. Baran, konservatuvar o6grenimi doneminde
Saygun’un ogrencisi olmug, Maurice Ohana ile “somut miizik” caligmigtir.
Ogrenimini Ecole Normale de Musique’de siirdarmiigtiir. “Baran’in yeni ezgilerden
yararlanarak  olugturdugu vapitlarinda ayrintiyt  disglayan, yeni-coskunculuk
anlayiginin Onsezisi sayilabilecek duru bir goris egemendir.”* Sinangil’de Firat gibi
bestecilige iigi duyan ve sahsi gayretleri ile kendini gelistiren bestecilerimizdendir.
Lise dgrenimi doneminde 6zel olarak teori ve armoni dersleri alan besteci, 1955-
1960 yillart arasinda mithendislik 6grenimi igin gittigi Almanya’da “Yeni Miizik
Kurslar”na katilmistir. S#it (yaylt calgilar orkestrasi igin, 1953), Improvizaion (sef
ve 9 kisilik oda toplulugu icin, 1959) baslica eserleri arasinda yer almaktadir.
“Sinangil, 1969’dan sonraki ¢alismalarr igin, tasavvuf felsefesinin  gizemsel
boyutlarindan yola ¢ikarak ¢agdas miizik teknikleri ile bu diisiinceyi birlestivdigini
belirtmistir.”? Gedikli, Gazi Mizik Egitimi Boiimi’ni bitirdikten sonra Kemal
fierici ile Tirk Miizigi Armonisi ¢alismalarinda bulunmustur. Ardindan aldig1 bursla
Koin Deviet Yitksek Miizik Okulu’nda Stockhausen’le kompozisyon calismustir.
“Besteci 1972 vilinda yurda donmiis ve Turgut Aldemir ile birlikte “Yeni Muzik
Konserleri” diizenlemistir.” Ug Parca (piyano icin), Kazova Halayr (iki baglama,
cura ve divan sazi igin) baslica varatilart arasinda bulunmaktadir. Darmar,
konservatuvar 6grenimi déneminde Ferdi Statzer ile piyano calisnustir. Aldig: bursia
Ecole Normale de Musique’nin kompozisyon bolimtnde ogrenim gormiistiir.
Darmar, varatilarinda “mistik, lirik, modal esintiler icinde yer yer serpistivilmis

atonal pasajlaria bir sentez olusturmaya yonelmistir. 3

* iyasogly, a.g.e., 5. 108,

%% Say, Miizik Tarihi, s. 531,

31 Qay, “Tiirkive’de Cagdas Kig”, Miizik Ansiklopedisi, Ciit 2, 1985, 5. 395.
2 jlyasogiu, a.g.e., s. 122,

* Say, Miizik Tarihi, s. 533,

** Say, ay.
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i. 2. Basegmezler’in Kisa Biyografisi

Besteci 17 Mayis 1950 de Eskigehir’de dogmustur. Babasi Siimerbank’ ta
memur olarak calisan Mehmet Orhan Bey, annesi Fatma Ferhunde hamimdir. ki
cocugun ilki olan Basegmezler, Babasinin memur olmasi nedeniyle ¢esith illerde
bulunmus ve ilk ogrenimine 1956-57 Egitim-Ogretim yilinda Izmir Karsiyaka
Aydogdu Ilkogretim Okulu’nda basiamistir. “Besteci Bagegmezler’ in bir hayat boyu
siirecek olan miizik sevgisi burada dogacaktir. llkokul ikinci sinifta agilan mandolin
kurslarina katilan Basegmezler, hafta sonlart okula giderek okulun miizik 6gretmeni
olan “Nuri Bey” ‘in mandolin kursiarmma katimis ve de mtizige olan yetenegi
nedeniyle kisa sirede mandoline adapte olmustur. Kurs siiresince nota okumasini
ogrenmig, bilinen ¢ocuk sarkilarin basariyla ¢almaya baglamistir. Mizik 6gretmeni
“Nuri Bey” ile devam ettigi mandolin kursu siiresince Saip Egiiz’ Gn Mandolin
Metodu 1,2,3,4 ve Akif Saydam’® in mandolin metotlarini bitirmistir. Bagegmezler,
profesyonel miizisyen oclmamakia birlikte miizikle i¢ ige olan ve evde Jazz Band ve
giiniin sevilen muziklerinden, Klasik Tark Muzigi'ne kadar her tir mizigin
dinlendigi bir ortamda biiylimiistir. Babast Mehmet Orhan Bey ayni zamanda
Klasik Tirk Miizigi hayranidir. Mehmet Orhan Bey Tiirk Muzigine olan meraki ve
sevgisi nedeniyle Istanbul’da bulundugu yillarda Uskidar Musiki Cemiyeti’nde
koristlik yapmis, zamanin Gnli alaturka kemancist Emin Ongan’la caligmalarda
bulunmustur. Ayni zamanda bango calan Mehmet Bey, eskiden Jazz Band olarak
adlandirilan 4 - 5 kisilik gruplarda cesitli diigtin ve de etkinliklerde mizikle ic ige
olmustur. Mehmet Bey muzige olan ilgisi nedeniyle nota egitimi almis, ¢alinan bir
pargayi notaya aktarabilecek seviyeye ulagmistir. Bu baglamda annesi (Lysée Saint
Beneit) Fransiz Okulu mezunu bir ev hammi olan Bagegmezler’in, miizige olan ilgi
ve de yetenegini her tiir mizigi dinleyen ve bir Chopin hayran olan babasi Mehmet
Bey’ den aldigint distnmek yanlig olmayacaktir. Beiki de her tiir miizigin sevilerek
dinlendigi bir ortamda biiylidiigii igin besteci hayati boyunca bir tir miizige

sartlanmanig ve de uzak kalmamistir.”>® “Babasmin miizige olan ilgi ve de merakt

3 Akif Saydam, 1912°de dogmustur. [ik keman derslerini Dr. Erwin’den alarak miizige bagiamis
ardmdan Gazi Egitim Enstitiisii'nde Necdet Remzi Atak ve Liko Amar’m §grencisi olmustar. 19527de
bakanlik tarafindan miizik efitimi igin Viyana'ya gonderilen Saydam, aldifi bursiaria Isvigre,
Almanya ve Italya’da miizik egitimi ve ¢algi yapim iizerine arastirmalarda bulunmustur. Saydam,
Ziya Aydintan ve Saip Egiiz’le birlikte yayimlanan 30 dolayindaki kitapla miizik egitimi kavrayssint
ilerive gotitren pratikgiler arasmda yer almaktadir. Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 4, s. 1108.
* 16 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.
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besteciden 2 vas kiigiik olan kiz kardesi Canan’i da etkilemis. Canan’da agabeyi gibi
mandolin kursiarina baslamistir. Ancak daha sonralart ilgisinin muzik digina kaymasi
nedeniyle mizikle profesyonel olarak ilgilenmemistir. Sanatin tiim dallarina kars:
ilgisi ve sevgisi olan Mehmet Bey cgesitli zamanlarda c¢ocuklarinin sanata olan
yeteneklerini olgmek ve desteklemek maksadiyla sehirde agilan resim, miizik gibi
cesitli kurslara gondermekten geri kalmamigtir. Mandolin kurslarinda yetenegi ile
smifinda gok cabuk goze ¢arpan Bagegmezler kisa stirede mandolinde ilerlemis,
miizik derslerinde ve kurs sdresince Ogretmeninin yardimeciligini Gstlenmigtir.
Bagegmezler ilkokul doneminde 5 yil stre ile mandolin ¢almaya devam etmis,
okulda yapilan yil sonu misameresi ve de etkinlikierinde mandolin ¢almigtir.
“Iikokul besinci smifta belki de hayatina yon verecek bir olay gergeklesmis ve
annesi Ferhunde Hanim miras ve gesitli islemler i¢in gittigi Misir’dan dontstinde
bestecive calmasi igin akrabalarinin birinden  aldigi eski bir Italyan Kemant
getirmistir. Kemandaki perde yerlerinin Mandolin ile benzer olmast nedeniyle kisa
sirede kemana adapte olan besteci kemana ilgi duymaya baslamistir. Ailesi
bestecinin kemana olan ilgisini fark etmis, o siralar Izmir’de bulunan mizik
egitimcisi ve keman 6gretmeni Dindar Alpman’dan ozel ders almasini saglamistir.
Gazi Egitim Enstitist mezunu olan Dindar Alpman, ilging bir rastlanti bestecinin
yillar sonra Konservatuvar 6grenimi sirasinda keman 6gretmenligini yapacak olan
Necdet Remzi Atak’in 6grencisidir. Keman egitimini Diindar Alpman’ la strdiiren
besteci ilkokulu miiteakip ortaokulu okumak iizere izmir Ozel Tirk Koleji'nde
ogrenim gdérmeye baglamistir. Kolej 6grenimi déneminde besteci derslerin zor olmast
nedeniyie keman dgrenimine ara vermek durumunda kalmugtir. Ancak kolej eZitimi
doneminde de mizik derslerinde gdze carpan besteci, ¢esitli etkinliklerde mandolin
calmis ve de koro esliginde korist olarak Ingilizce gocuk sarkilart seslendirmigtir. Bu
donemde babast Mehmet Bey igin koti olarak nitelendirilebilecek ancak bestecinin
miizik hayati igin en onemli etkenlerden birisi gergeklesmistir. Is verinde gesitli
sikintilar yasayan Mehmet Bey Balikesir ili Gonen iigesine Siimerbank Magaza
Miidiirii olarak tayin edilmistir.”*” Maddi ve diger sorunlar nedeniyle ¢ocugunu [zmir
Koleji’nde okutamayacagini aniayan Mehmet Bey , besteciye “Oglum maddi

olanaklarimiz belli. Bu durumda ne yazik ki seni kolejde okutmam miimbkiin degil.

37 16 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle yapila syiesiden.
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Bilmiyorum ne yapariz, bir seyler disiinecegiz artik”>® demistir. Esi ile birlikte
Balikesir Gonen Ilgesine onden giden Mehmet Bey orada bir ev tutmus, okul
bitimine miiteakip besteci de yaz tatilini gecirmek Uzere Gonen’e ailesinin vanina
gitmistir. Besteci heniiz Izmir Ozel Turk Koleji’nde egitimini stirdiriirken, babas:
Mehmet Bey aralarinda miizik o6gretmeninin de bulundugu bir arkadas cevresi
olusturmustur. Aralarinda gegen sohbet esnasinda, arkadaglarina oglunun da keman
caldigim soylemesi tizerine Ortaokulun muzik 6gretmeni Mehmet Bey’e Goénen’ de
bir Belediye Bandosunun bulundugunu, eger isterse Nejat’i da aralarinda gormekten
mutluluk duyacaklarint séylemistir. Okul bitiminde ailesinin yanina gelen besteci bu
fikri duydugunda heyecanianmis ve hemen kabul etmistir. Basegmezler o giinlerini
soyle anlatmaktadir ;

“f...] Yaz tatilini gegirmek iizere ailemin yanma, Gonen’e
gittigimde babam bana Gonen'de bir bandonun oldugunu, sefligini
bir miizik égretmeninin yaptigini ve eger istersem orada benimde
calabilecegimi  siylediginde ¢ok heyecanlandim ve sevindim.
Bandoya gittigimde benim icin hayatimda en onemli isimlerden biri
olan Cemal Cimcoz’ la tanistim. O da Gonen’li ve o zamaniar
Ankara Operast birinci Trompetgisi. Cemal Cimcoz’ la tanistikian
sonra o yaz ondan bir ay boyunca Tenor (bariton) dersieri aldim ve
bol bol ses iifledim. Hi¢ unutmuyorum Cemal Bey Belediyenin tatil
giinlerinde binanmn bos olan odalarmda gazozcu olan Tubaciya, dis
hekimi olan  saksofoncuya da ders verivdi. Biitiin  bandoyu
usanmadan calistiryr ve egitirdi. Bandonun sefligini ise ortaokulun
miizik Ogretmeni yapiyordu. Bir ay sonra bando ile calabilecek
seviyeye geldim. O giinden sonra bando ile her Cumartesi ilgenin
cay bahgesinde, bandonun oturabilecegi bir cardagm altinda
konserier vermeye basladik. 30 Agustos gibi Milli Bayramlarda ve
torenlerde de ¢alyorduk. Belediye bandosunun kiyafetieri icerisinde
o torenlerde cekilen fotografiarmm hala  giizel bir ant olarak
saklyorum. Ancak iizitlityorum ki zamonmda Génen gibi emsallerine

nazaran geri kalmis bir ilcede bir Belediye bandosu vard: ve bu

* 16 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle vapilan sbylesiden.
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bando her Cumartesi ve dmemli giinlerde konserler ve etkinlikier
diizenliyordu. Uzildiigiim nokta su ki; Giimiimiizde degil Gonen gibi
kiigiik ilcelerde, Biiyiik sehirlerde bile bunu  gorebilmek cok

zorf..]" "

Basegmezler, yaz tatili stresince bandoda ¢almaya devam etmistir. Aradan
birkag ay gectiginde, Bagegmezler’ deki yetenegi fark eden Cemal Cimcoz durumu
babasi Mehmet Bey’e anlatmus ve Ankara Devlet Konservatuvart’nin agtigs sinavlara
bagvurmasini tavsive etmistir. Maddi durum ve olanaklari digtinen Mehmet Bey,
durumu ogluna da anlatarak, belki de bunu denemenin onun gelecegi acgisindan iyi
olacagini degerlendirerek besteciyi Konservatuvarin agacagi sinava sokmaya karar
vermistir. Bagegmezler’den 1 vil sonra Erden Bilgen ve Stkan Tangiiner gibi isimleri
de sanata kazandiran Cimcoz, Basegmezler ile birlikte yine bandoda c¢alan iki ¢ocugu

da yanina alarak Ankara’ya gelmislerdir.

L. 3. Miizik Ogrenimi ve Yaraticiiina Yon Verenler

Bagegmezier’in Mandolin ile baslayan miizik yasantisinda Cemal Cimcoz’ un
cok onemli bir yere sahip oldugu bir gergektir. Bu kapsamda, Bestecinin Cimcoz ile
vaptigt Ankara seyahatinin miizik ogrenimi acisindan  bir baslangig oldugunu
diiginmek yanits olmayacaktir. Cimcoz, beraberinde gotirdaga yetenekli ti¢ gocukla
birlikte o swralarda Ankara Deviet Konservatuvari’nda keman ogretmenligi vapan
Necdet Remzi Atak’in yanina gitmistir. Necdet Remzi Atak, obua ve trombon calan
dgrencileri dinlemis ardindan Arthur Seybold’un Heft 3 Keman Metodu’ndan birkag
parca ve Sol Major etiit calan Bagegmezier’i dinledikten sonra, Basegmezier’in
Konservatuvara alinacak 6grencilerde bulunmasi gereken niteliklere sahip oldugunu
ve mutlaka acilacak olan sinava girmesi gerektigini soylemistir.*

Basegmezler agilan sinavda basarili olmus, 1962-63 Egitim-Ogretim doneminde

Ankara Devlet Konservatuvart’ nda 6grenim gérmeye hak kazanmisgtir.

¥ 16 Haziran 2003 tarihinde kendisivie yapilan séyiesiden.
“ Aym sovlesiden.
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L. 3. 1. Ankara Deviet Konservatuvari

Bagegmezler, 1962 yiinda girdigi sinavia Ankara Deviet Konservatuvari’nda
dgrenim gormeye hak kazanmis ve Necdet Remzi Atak’ in keman sintfina girmistir.

Basegmezler, konservatuvar 6ncesi donemde Ortackul birinci simfi  bitirdigi
i¢in; lhzari ve Baslangig 1 olarak adlandirilan sinifiarda baslarda sadece Solfej ve
Keman daha sonralan ise Pivano dersleri almistir. Basegmezler okul 6grenimi
stiresince Atak’in keman sinifinda yetenegi ve cabuk 6grenmest ile dikkatleri Gizerine
¢ekmis dolayisiyla da  basarili bir keman Ogrencisi olmustur. Basegmezler,
konservatuvar 6grenimi siresince Necdet Remzi Atak ile keman, Hikmet Simsek,
Ercivan Saydam ve “Fransiz Corniér” ile armoni, Ilhan Usmanbas ile form bilgisi

caligmigtir.

I. 3. 2. Necdet Remzi Atak™

“Atak’1n keman sinifinda 6grenim goren Basegmezler’ in okulun son yilt olan
yitksek ikinci sinifinda keman dersleri yolunda gitmemis ve hocast Basegmezler’ e
yil sonunda yapilan bitirme smaviarina girecek durumda gormedigini séylemistir,
Besteci, hocasinin bu sdzleri iizerine sinava katilmamaya, keman tizerine biraz daha
egilerek Eyliil ayinda yapilacak olan bitirme sinaviarina katilma karart almigtir.
Diger derlerinden sinifint bagari ile bitiren Basegmezler, Cumhurbagkanli: Senfoni
Orkestrasinda viyolact ihtiyaci bulundugunu ve sinav agilacagint dgrenmuistir. Dort
veya bes ay gibi kisa bir siire viyola repertuarina galisan besteci agilan sinavi
kazanmis ve viyola sanatgisi olmugtur (1971). Heniiz okuldaki bitirme sinavini

vermeyen Basegmezler, konser sezonu boyunca viyola galigmalarint stirdtirmus,

" Necdet Remzi Atak, 1911°de Edirne’de dofmustur. Babast Kurmay Yizbasi Ali Remzi
Yigitgiiden,”Edirne Kalesi Ikinci Erkam Harb Zabiti"ydi. Balkan Savagt'mn baglamasi {izerine,
Annesi ablast Ferhunde (Erkin) ve Necdet’i alarak istanbul’a gelmigtir. Aile ardindan Bandirma’ya
verlesmis, Atak’in kemanla tamsmast da ilk burada gergeklesmustir. “Ilk derslerini Anesti adinda
Yunanh bir Sgretmenden alan Atak, Istanbul’da “her seyimi borlugum” diye bahsettigi Karl Berger
ile siirdiirmigtiir.” 1928 vibmda aldign Almanlann Alexander von Humboldt Stiftung bursuyla
Leipzing Konservatuvari'nda Hans Bassermann ile cahgmalarmi siirdimmistiir. 19307da Leipzing’de
verdigi basarili smavia diplomasim alan Atak 1931°de yurda donmils ve aym yil Musiki Mualion
Mektebi'ne keman &gretmeni olarak atanmustir. Atak, Ofretmenlik gérevini 1972 yilma kadar
siirdimmiistiir. Atak’m 6gretmenlik gérevine atanmasiyla Tiirk keman tarihinde yer tutacak iki olgn
pnem kazanmustir. “Bunlardan birincisi; Atak’m, Cagdas keman ekoliiniin en énemli isimlerinden
Viotti'nin ekolimii stirdiirmesi, ikincisi; cagdas, kokli bir sistemin okuilagmasm saglayacak ve bu
epitimi siirdiirecek nitelikli sanatgilar yetigtirmesidir.” Say, Miizik Amsikiopedisi, Cilt 1, Ankara,
Uzay Ofset Yayinian, 1985, ss. 111-113.



Haziran ayinda yapilan bitirme sinavlarindan viyolaci olarak mezun olmustur

(1972).7%

I. 3. 3. Ercivan Saydam™®
Basegmezler’in bestecilife ilgi duymasinda Saydam’in yeri ¢ok farklidir.
Atak’in keman sinifinda 6grenim goren ve yardimc: meslek dersieri kapsaminda
Saydam’dan armoni dersleri alan Bagegmezier armoni konusunda yetenegi ve
gosterdigt bagari ile sinifta Saydam’in ilgisini ¢ekmeyi basarmigtir. Saydam,
Basegmezler’in bestecilik konusuna olan merak ve yeteneginin farkina varmistir.
“[...] Erg¢ivan hocamin armoni dersiervini dikkatle dinliyor, verilen
odevieri her zaman en iyi sekilde yapmaya ¢alistyordum. Yapilan
armoni smavlarimizda eskiden ogrencinin isminin yazili oldugu
boliim kapali olurdu. Cok sonralari yine kendisinden ogrendigim
kadariyla, Armoni simavlarimiz aralarinda Ahmet Adnan Saygun ve
[rgivan Saydam’™ m da bulundugu bir heyet tarafindan incelenirken,
ne zaman dort dortliik bir kagit ¢iksa Frgivan hocam bu Nejat dir

diye iddia edermis [...]".*

I. 3. 4. Hikmet Simsek®
Basegmezier, konservatuvar doneminde armoni derslerinin bir kismini

Hikmet Simsek ile strdirmistiir. Ancak Simsek’in, Basegmezler’in bestecilik

225 Haziran 2003 tarihinde kendisivle yapilan soylesiden.

* Ergivan Saydam, 1923°de dogan Saydam, Ferhunde Erkin ve Ulvi Cemal Erkin’den piyano
dersieri almustir. Sezai Asal ile viyolonsel ¢abisan Savdam 1944 wilinda Ankara Deviet
Konservatavari'na girmistir. 1952°de pivano ve kompozisyonun yiksek bolimlerini bitirmistir. 1959
ve 1966°da olmak Gizere iki defa Paris’e giden Saydam burada armoni, kontrpuan ve fiig calistiktan
sonra vurda donerek Ankara Deviet Konservatuvari’nda armoni Ogretmenligine baslamustir. Say,
Miizik Ansikiopedisi, Ciit 4, s. 1108.

25 Haziran 2003 tarfhinde kendisiyle vapilan séylesiden.

* Hikmet Simsek, 1924'e Siirt'in Pervari ilgesinde dogmustur. Miizige ilgisi nedenivie 1946 yilinda
Harp Okulu'ndan ayriarak Ankara Deviet Konservatuvari'na gimmistit. Konservatuvar ogrenimi
déneminde, Alnar ve Zuckmayer ile seflik calisan Simsek 1953 yiinda mezun olimustor. Aldigs deviet
bursuyla 1956 vilinda Almanya’ya gitmis, yurda doniince Comhurbaskanhif: Senfoni Orkestrasi'na
sef yardimeiifn gérevini tistlenmigtir. 1961-1963 yillart arasinda tekrar Almanya’ya giden Simgek
Kuzeybatt Alman Filarmoni Orkestrast’nda ikinci vénetmenlik gérevinde bulunmastur. Almanya’daki
egitiminin ardindan 1963 yilinda yeniden yurda domen Stmsek, Ankara Radyosu Oda Orkestras,
Ankara Radyosu Coksesli Korosn, [zmir Deviet Senfoni Orkestrasi, Anadolu Oda Orkestrast gibi bir
cok miizik kurumunun kuruculuk gérevierini {istienmistir. Sefliginin yami swa Ankara Deviet
Konservatuvari'nda 30 yili askin stire §gretmenlik vapan Simsek, ¢cok yonli ¢alismalann: 12 Ekim
2001 tarihinde aramizdan ayriincayva kadar siirdiiomiistiit. Ahmet Say, Tiirkiye’nin Miizik Atiass,
Istanbul, Borasan Kiiltiir ve Sanat Yayimlary, 1998, s. 183.
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gelisimine olan katkisi farklt bir yonde gerceklesmistir. Simsek, C.5.0. daki viyola
sanatgiliginin yani sira bestecilik caligmalarint sturdiren Basegmezler’in, ilk esert
olan Uvertiir’iin lizerinde caligtigini gdrmiis ve besteciyve destek olmugtur. Bestecinin
Uvertiir’(i tamamlamastyla birlikte Simsek eserin ilk seslendirilisini 1983 yilinda
gergeklestirmigtir.
“[...] Bir bakima bu benim igin bityiik bir tecritbe olmustu. Bir giin
miidiir odasmda Uvertiir iin iizerinde calismaya devam ediyordum.
Kapt agildi ve igeriye Hikmet Simgek girdi. Calismalarmmi
gordiigiinde ne zaman bitiyor, bitir de c¢alalim dedi. (Cok
heyecanlanmistim. [lk esevimdi ve bu kadar ¢cabuk seslendirilecegini
hi¢ diisiinmemistim. Fserin ilk ¢calmmisim dinledigimde, yazarken ¢ok
iyi oldu dedigim yerlerin aslinda ¢okia iyi duyulmadigmn, ¢ok iyi
oldugunu diisiimmedigim yerlerin ise ¢ok giizel duyuldugunu  fark
ettim [...]".*
Basegmezier, ilk eserinin seslendiriimesi ile birlikte orkestralama teknikler: ile
iigili tecriibeler edinmis, aldigi hazla bestecilik calismalarina daha fazla agirlik

vermistir.

I. 3. 5. fihan Usm;mbas47

Keman o6grenimini sirdiren Bagegmezler’in, eserlerin galinmas: bir yana
bunlarin nasti yazildigima ilgi duymaya baslamast Usmanbas’tan Form Bilgisi
dersieri aldig:i doneme rastlamaktadir. Saydam’in armoni derslerinde basarili bir
ogrenci olan Bagegmezler, yetenegiyle kisa strede Usmanbag’'m da dikkatini
cekmistir. Besteci, derste 6grendigi bilgileri kullanarak kigiik piyano pargalari ve

cok savida caligmalar yapmis bunlart Usmanbag’a gostermistir. Basegmezier

4 25 Haziran 2003 tarihinde kendisivie yapilan séylesiden.

4 fihan Usmanbas, 28 Eylil 1921 yihinda Balikesir'in Ayvalik ilcesinde dogmustur. Lise 6grenimi
déneminde Sezai Asal’dan viyoionsel dersleri almistir.  Ardindan [stanbul  Belediye
Konservatuvar’'nda viyolonsel cahismalarmu siirdiiren Usmanbag, Cemal Resit Rey’in armont
ogrencisi olmustur. 1942°de Ankara Deviet Konservatuvant Kempozisyon boliimiine giren besteci
Alnar’la caligmus, 1948 de girdigi kompozisyon boliimiiniin ileri devresini Saygun’un dgrencisi olarak
tamamlamistir. 1951°de Fulbright bursu ile Amerika’da besteci Luigi Dallapiccola’yla, 19587de
Rockfeller bursu ile Milton Babbitt’le elektronik miizik cahsmigtir, Usmanbas, 6gretmenliginin yam
sira Ankara ve Istanbul Deviet Konservatuvari’nda, yoneticilik gorevierinde bulunmiustur. Vural
Sézer, Miizik Ansiklopedik Sézkilk, 4.b., stanbui, Remzi Kitabevi, 1996, s. 721, Say, Tiirkiye’nin
Miizik Atlasz, s. 81.



18

kompozisyon bolimune girmek istediginde ona en buyiik destegi veren Usmanbas

olmus bestecinin, Ahmet Adnan Saygun ve Ilhan Baran’la goriismesini saglamistir.*

)

Sekil 1. Bestecinin, Usmanbag’in dersi igin hazurladift Piyano Pargast (1969).

I. 3. 6. Kompozisyon Sinavi
Usmanbas’tan aldigi destekle, Saygun ve Baran’la, kompozisyon sinavina nasil
hazirlanmast gerektigi konularini goriigen Basegmezler, 1971 yili Haziran ayinda
acllan sinava hazirlanarak katilmigtir. Besteci smavla ilgili anilarint  g0yle
anlatmaktadir.
“I...] O yil Kompozisyon Boliimii igin acilan sinav igin kesin
bir yonetmelik yoktu benim anladigim. Smaviar ti¢ giin siirdii. Jiiride
Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Irkin, ve Mithat Fenmen’ de
bulunmakiaydi. Birinci giin Solfej ve Piyano smavt yapildi. Hig
unutmuyorum Ulvi Cemal Erkin dedi ki; Yarin da bu ¢ocuga bir

armoni 6devi yaptiralim belki smif atlatarak aliriz. Ertesi giin

8 25 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle vapilan sdylesiden.
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gittigimde 7°li ve 9 lulart iceren bir san ve bir bastan olusan armoni
odevini yaptim ve teslim ettim. [rtesi giin millakat icin gelmem
gerektigini soylediler. Frtesi giin gittigimde miilakat yapildi. Saygun
bana ne icin Kompozisyon boliimiine girmek istedigimi sordu bende
cevapladim. Ancak Saygun gercekte benim Kompozisyon Béliimiine
girmeyi ¢ok istemedigimi, eger isteseydin bu sinava yiiksek ikinci
smifta degil daha onceden giverdin dedi. Nikayetinde yapilan sinav
sonuglart agiklandi ve hi¢ kimse bu smavi kazanamad: ve o yil

. .e v .. M . - 7 <
Kompozisyon Boliimiine 6grenci alinmadi /... [ 8

Basegmezler o yil agilan Kompozisyon Bolumii swnavini kazanamamustir,
Yasadig: olumsuzluklara ragmen bir seyler bestelemeye devam eden ve besteci olma
istegini hi¢ yitirmeyen Basegmezier ¢aligmalarint once Er¢ivan Saydam’dan armoni
ve kontrpuan, ardindan hayati boyunca minnetle andigt Necil Kazim Akses’ten

armoni, kontrpuan ve kompozisyon alarak surdiirmustir.

I. 3. 7. Necil Kazim Akses ™ lle Cahismalari
Kompozisyon sinavinin akabinde Ercivan Saydam ile armoni ve kontrpuan

caligmalarint stirdiiren Bagegmezler, bestecilik yolunda, kararli ve daha emin

* 25 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle vapilan soylesiden.

59 Neeil Kazam Akses, 1908°de doffan besteci, kiigiik vasta keman dersleri almaya baslanus, on dért
yasindavken, Mesut Cemil’in viyolonsel 6grencisi olmustur. Akses’in bestecilife olan yetenegini ilk
fark eden Mesut Cemil olmustur. Lise 6grenimi doneminde Istanbul Belediye Konservatuvari'nda
Cemal Resit Rey’in armeni stmfina devam eden Akses, liseyi bitirince kompozisyon ¢grenimi igin
1926°da Viyana'va gitinis, Vivana Miizik Akademisi'ndeki 6grenimini, Kleinecke nin viyolonsel,
Joseph Mrax"n armoni, kontrpuan ve fiig 6grencisi olarak stirdiirmiistiir. Akses akademiyi bitirdikten
sonra Prag Devlet Konservatuvart'na girmis, Josef Suk ile kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar
fizerine  ¢alismalarda  bulunmuster. 1933  wvilinda Turkiye'ye dénmiis, Ankara Deviet
Konservatuvar’'nin  kurulusundan sonra kompozisvon §fretmenlifine getirilmigtir.  Akses,
calismalariun yant swa ¢agm gerekierine uygun egitim programlart gelistirmis, onun getirdigi
venilikier gimcelligini vitirmemigtir. Ogretmenliginin yant sira donemin gesitli sanat kurumlarmda
voneticilik gorevierinde de bulunmustar. Ankara Kalesi, viyolonsel ve orkestra i¢in Poem, piyano
icin Minyatiirler en taninmms eserlerinden bazilardir. ”Ankara Kalesi” adli senfonik siir, Akses’in
besteciligindeki déntim noktalarmdan birisi olarak nitelendirilebilir. “Genel olarak Akses, ¢agdaslan
arasinda venilikiere en agik olan, bityitk boyutin senfonik eserlerin bestecisidir”. Say, Miizik Tarihi,
s. 523, Nejat Basegmezler, N.K.Akses’e Armagan, Ankara, 5.C.A. Miizik Vakfi Yaywnlari, 1993, s.
24, Say, Tirkiye’nin Miizik Atlasy, s. 67, Tugrul Gogiis, “Akses’in BEgitimciligi”, Orkestra, Nr. 236,
(1993), s. 29, Faruk Yener, Miizik Kiavuze, 5.0, {stanbul, Bilgi Yavinevi, 1991, s. 16, Evin
fiyasoglu, Necil Kazim Akses, 1.b., Istanbul, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik, 1998, s. 89, Yilmaz
Aydm, Tiivk Besleri, 1.b., Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2003, 5. 152,
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adimlarla yurimesine her zaman destek olan ve onu yonlendiren Necil Kazim

Akses’le galigmalarini ve sinav sonrasi ile ilgili anilarini su sekilde anlatmaktadir ;

“f...] Smav sonrasinda bir hayal kwikligi yasadim ancak benim
bestecilige olan ilgim ve istegim bununia titkenmedi. Bir giin Necil
hocama gitmeye karar verdim. Kendisine kompozisyon ¢alismak
istedigimi ve Ozel ogrencisi olmak istedigimi soyledim. Yanimda o
giine kadar yapmis oldugum calismalart da gotiirdiim. Necil hocam
calismalarimi inceledikten sonra memnuniyetle calisacagin soyledi.
Hocamla iigili bir ammi hic unutmuyorum ve bu animi her yerde
anlatiyorum. Hocamin beni derslere baglayabilmek icin soyledigini
diistiniiyorum. “Tamam seninle ¢calisirim ancak bana gelmedigin her
ders igin iki lira vereceksin, ben sana geldigin her ders icin bir lira

verecegim [...] "5

Akses’ in, besteciyi bu denli destekiemesi, onu ¢alismaya tegvik etmesi derslerin
devamliligint sagiamak maksadiyla onu bu sozierle derslere yonlendirmesi Akses’in
egitimciligi ve egitim anlayisini bir kez daha gozler 6niine sermektedir. Besteci,
Akses ile c¢aligmalarini 1971-1980 yillari arasinda strdGrmus, Ogrendiklerini
pekistirmek maksadiyla bir ¢ok deneme yvazmistir. Bu denemelerin arasinda; kiigik
pivano pargalari, ¢esitit calgilar igin parcalar ve ilk biiyitk eseri olarak nitelendirilen
Uvertiir’an bir kismi da yer almaktadir. Basegmezier, okul sonrast donemde de
Cumbhurbagkanlig: Senfoni Orkestrast’ndaki viyola sanat¢iliginin yani sira Akses ile
calismalarina devam etmistir. >

Bagegmezler’in bestecilik hayatinda énemli yere sahip olan Akses, Cagdas Tirk
Mizigine birgok yapit kazandirmasinin yant sira, yenilie agik ve yeni miuzik

akimlarina yakin olan bir gok dnemii besteci de kazandirmustir.

°! 25 Haziran 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.
° Ayni séylesiden.
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IKINCi BOLUM
Basegmezler’in Yaraticiiiginda Stil Ozellikleri ve Bashica Yapitian

IL 1. Stil Ozellikieri

Bagegmezler’in yaraticihigt G¢ donem iginde ele alinabilir. 1981-1993 yillari
arasinda yazilan eserleri ilk doénemi olusturur. Ilk donem 1981°de orkestra icin
yazdigi “Uvertiir” ile baslar. Basegmezler bu eserin ilk bolimiine Necil Kazim
Akses’le kompozisyon ¢aligmalarini strdirdiigii yiliarda baglamistir. Basegmezler’in

yaraticiligini, miizik yazarlarimizdan Evin Ilyasoglu su sekilde 6zetlemistir.

“[...] senfonik renklere ozellikle onem veren Basegmezler, ilk ¢alismalarinda
dizisel tekniklere yakinltk duymus, daha sonraki calismalarmda ise modal,
amodal gibi teknikleri kullanmuis, tonal ve atonal dili birlikte kullanarak

“karma dizisel” bir teknik icinde eserler vermistirf...].">

Basegmezler ise yaraticiligina iliskin donemleri, oOzellikleri berraklagmamis
olaniar, stil 6zelliklerine iliskin ipuclar tasiyanlar, 6zellikleri agikga goriilebilenler
olmak tizere {i¢ gruba ayirmaktadir.® Basegmezler’in, daha ¢ok dizisel yontemleri
kullanarak yarattii ilk dénem eserleri arasinda, “Uverfilr”, orkestra icin(1981),
“Armagan 17, “Armagan 27, viyola ve pivano i¢in (1981-1982), “Senfoni " orkestra
icin (1983), “Izlenimler”, orkestra igin (1989), “G” bale miizigi, synthesizer igin
(1992), “Hizli Bir Ezgi”, solo viyola icin (1993), “Ankara Igin Uc Par¢a”, kigiik
orkestra igin (1993), “Kambur Ustiine Kambur” bir perdelik opera, kiigiik orkestra
icin (1993-1994), vardir.>

Bagegmezler’in yaraticiliinda ikinci donem (stil ozellikierine iligkin ipugclar
tasiyanlar), “Sinfonietia” nin yazildigi yildan “Kongertc”, ii¢ gitar ve orkestra
i¢in(1999) dek uzanmaktadir. Yaraticiliginin bagindan itibaren, dizisellige yakinlik
gosteren Basegmerzler, ikinci donem eserlerinde, dizi materyali, 12 ton, tonal-modal
yaptyt daha soyut bi¢cimde kuilanmaya baglamistir. Basegmezler’in ¢esitli tekniklerin
birlikte kulianimindan yararianarak ve senfonik renk arayiglarint 6n planda tutarak

yarattigi ikinci donemin ¢nemli eserleri arasinda, “Simfomiefia” ,solo trompet ve

“Evin Ilyasogin, Cagdas Tiirk Bestecileri, Istanbul, Pan Yaymiari, 1998, s. 180.
> 10 Temmuz 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.
> Aym soylesiden.
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yayli gaigilar orkestrasi igin(1994), “Idée Fixe”, gitar t¢lisii i¢in(1996), “LDCBA”
senfonik bélim 3’10 orkestra i¢in(1996), “Siit”, yayl ¢algilar orkestrasi i¢in (1997),
“Kongertino” arp ve orkestra i¢in(1998), yer almaktadir.”®

Yaraticithiginin  ilk  iki  donemiyle karsiastirddiginda, UGglinct  yaraticilik
doneminde simgesellige yonelisin 6n plana ¢iktigi, eserlerinde tonal, atonal, modal,
karma dizi ve amodal gibi bir ¢ok teknikten vyararlandigi, bununla birlikte
orkestrasyon tekniklerinin st dizeye ulastigi soylenebilir. Uglinci varaticilik
donemi “Kongerto”, ¢ gitar ve orkestra i¢in(1999) ile baslar. Basegmezler’in her
tirlis teknigi ozgiirce, bazense arka arkaya kullanarak yarattigi Gglincti dénemin
onemli eserleri arasinda, “Elegie”, viyola ve piyano i¢in(2000), “b.n.a.a. ” yayh
calgilar kuarteti i¢in(2001), “Aydmmliga Dogru” senfonik sir, biylk orkestra
i¢in(2002), “Lozan” viyola ve orkestra icin kongerto(2000), “Yamacima Gel”, iki
gitar, iki keman, viyola ve viyolonsel i¢in(2003), yer almaktadir.

Bu kapsamda, Basegmezler’in varatilarindaki stil ozellikleri genel bir ¢ergevede
nota ornekleri de verilerek incelenecektir.

Ezgi ve motif agilarindan, ilk yazilanlar ile son yazilaniar arasinda gorilen
farkliiiklara karsin cogunlukla Turk miziginden esintiler tasimaktadiriar. Ister motif

ister ezgi olsun bu esin kimi zaman belirgin kimi zaman ise simgesel oimaktadir.
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Sekil 2. “Uvertir” 1B6liimden, 2-9 dlgiileri arasinda kemandaki tema.
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Sekil 3. “Ankara I¢in Ug Par¢a” 1B6liimden, 30-36 Slgiileri arasinda fagettaki tema.

5% 10 Temmuz 2003 tarihinde kendisiyle yapilan sdylesiden.
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Seldl 4. “Armagan 17, 7-8 dl¢itleri arasinda vivoladaki motif.
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Sekil 5. “bigey”, piyano pargasuun 2. Si¢iistindeki motif.

Basegmezler, armoni mantift yénitinden tutucu degildir. Her teknigi 6zgiirce
hatta ard arda kullanmaktan yanadir. Ornegin “Sinfomiefia”’nin 1.Boliim, piyano

partisinde 12 ton teknigi i¢inde 3-5 akorlart gorilmektedir.
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Sekil 6. “Sinforietta”, 1. Bélimden, ilk 4 6lgii.
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12 ten ile baglayan bir mizik daha sonra tonal bir y
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Sekil 7. “Bisey”, piyano parcast (29-33.6l¢liler).

Sekil 8 deki 3-5 akorlari ile armonize edilmis bir zeybek ezgisi, 4’lii armoninin

kullanildigi bir baska ezgiye baglanmustir.
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Sekil 8.
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Kontrapuntal yazi, fugato ve kanonik bicimlerde bestecinin sik kullandigi bir

yontemdir. Basegmezler, bu yontemi hem g¢okseshilik unsuru hem de dramatik bir

unsur olarak kullanmaktadir. Bagegmezler eserlerinde mod, makam ve hatta 12 ton

dizist gibi materyallerin polifon yaziya uygunlugundan yarariandigt sdylenebilir.
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Sekil 9. “Lozan”, 2. Béliim

, Fugato girisler, 32. sayfa.
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Sekil 10. “Giresun Kayikiar:”, Fugato girisler, 6l¢lt (45-49).

Bestecinin, ¢algilama konusunda iki 6zelligi goze garpmaktadir. Bunlardan ilki,
klasik mizikte az kullanilan calgilart solo olarak kulianmas: digeri ise orkestrada,
farkli gruplamalaria degisik renkler elde etmesidir. Bu iki 6zelligin yant sira bestect,
“Sinfonietta”’da iki yayli ¢algt grubunun sahnede karsilikli konumiandirimas: ile

sterecfonik etki elde etmektedir.
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Sekil 11. “Izlenimier:”, 2. Bolim, saksofon, korno ve yayhilar gruplamast, 6icii (59-65).
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Sekil 12, “Lozan”, 1. Bélim, Tenor Saksofonun kullanihs:, 8¢t (9-13).
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Sekil 13. “ZDCBA”, 2. Béhiim, Darbukanin kullanihis, 6leii (191-195).

Basegmezler, “Arp I¢in Kongertino”sunda, tom tom, def, gelesta ve arpin

birlesiminden dogan etkiden vararlanmaktadir. (Sekil 14)
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Sekil 14. “Arp Icin Kongertino”, arptaki flajéle, dlgit (45-51).
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Sekil 15. “Lozan”, 3.Béliimden, pikolo-timpani katiamast, Mib.klarinet ve trompeterin birlikte
kullanum 6lcii (129-131).

Basegmezler yaratilarinda, klasik muzikte az kullanilan ¢algilara solo vermekle
vetinmemis, “Lozan’'1. Bolimde oldugu gibi kimi zaman bu calgilart gruplastirarak
degisik senfonik renkler elde etmigstir. Bu eserindeki bas klarinet- solo viyola, bas

klarinet-solo viyola ve kontrbas gruplamasi Sekil 16’da gosterilmektedir.
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Sekil 16. “Lozan”, 1. Boliimden, B.Klarinet-Solo viyola, B.K1.-S. Via-Kontrbas gruplamast 6i¢it (90).

Besteci, “Sinfonietfa”’sinda orkestradan sfereofonik etkiler elde etmek igin,
yaylilar1 iki gruba ayirmis, eserin calgilamasinda yine buna uygun teknikler

kullanmustir. “Sinfonietta nm sahne yerlesim diizeni Sekil 17°de gosterilmektedir.
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Sekil 17. “Sinfonietta”, sahne yerlesim diizeni.
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il. 2. Baslica Yapitiar

Ii. 2. 1. Uvertiir

YAZILIS TARIHI: 1981
ORKESTRA KADROSU: 2 Flit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 3 (Do)
Trompet, 2 Trombon, Bas Trombon, Tuba, Timpani, Yayl Calgilar, Vurma Calgilar.
BOLUM BASLIKLARI:

I. Andante risoluto

2. Allegro con moto

3. Allegro vivo
LK SESLENDIRME: 1983 yilinda Sef Hikmet SIMSEK yonetimindeki
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast tarafindan, C.S.0. Konser Salonu’nda

seslendirilmigtir.

Nejat Basegmezler’in ilk eseri olan Uveriir ‘in genel diizeni Sonat Aliegrosunu
andirir. Eserde egemen iki tema vardir. I. Tema “eroik””’, 11. Tema “kararli fakat
yumusak” bir yapidadur.

I. Tema trompetlerde, 1I. Tema ise yayhilarda ard arda duyuiur. Her iki tema da
once esliksiz, unison, tek ¢izgi halinde sergilenir. Hemen ardindan ikinci tema bir
kanon olarak gelismeye baslar. Birinci tema kahramanca tavrini birakip tahta
iflemeli calgilarda yumusak ve sakin bir eda ile duyulur. Bu sunumun ardindan yine
ikinci tema esliginde hirgin, ezgisinde yumusak iki karakteri igeren bir bigimde
duyulmaktadir. Daha sonra birinci tema tamamen sakin, kadere bas egmis ruh
haliyle solo viyolada duyularak, “Sergi* diyebilecegimiz bdlme sona erer.

“Gelisme’denebilecek bolmede bu iki temanin miicadelesi ortaya gikmaktadir.
Gelismenin sonuna dogru atmosfer tamamen degisir. 7/16 11k aksak bir dlgtleme ve
hemen ardindan solo vurma calgilarin gosterisi baglar. Bu gegit ile “Geligme”sona

erer ve “Serginin Tekrar1” baglar.

7 Eroica, (Yunanca). “Kahramanca”. Terim, eski Yunanca heros: “kahraman” sozciigiinden
kaynaklanmugtir. ltalyanca eroicamente. Miizik tarihinin bu baglik altndaki en tamnmig eseri,
Beethoven’in 1803’te vazdig1 op.55 mi bemol majér 3. Senfonidir. Beethoven bu eserini Fransiz
Devrimi’nin ilkelerini temsil ettigi diisincesiyle Napoleon’a adanustir. Ahmet Say,”Eroika”, Miizik
S#zhiigii, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2002, s. 183.
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Sekil 18. “Uvertir™iin ilk sayflas.
Bu kisa serginin tekrarinda yalnizca birinci tema bulunmaktadir. Once ilk

gelisindeki gibi, “kahramanca” tavriyla baslayan tema giderek yatigir ve agir
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tempoda, uzun akorlar tizerinde, Klarinetten son kez duyularak ve iyice sonerek

biter. Ancak eserde “son nokta” tiim orkestrada “tutti” bir akordur.>®
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bmﬁ

Sekil 19. “Armagan [Vin ilk sayfas1

5% 14 Temmuz 2003 tarihinde kendisiyle yapilan stylesiden.
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il. 2. 2. Armagan 1
(Viyola ve Piyano igin)

YAZILIS TARIHI: 1981
BOLUM BASLIKLARI:

1. Con moto

2. Andante tranquillo

3. Tempo primo
ILK SESLENDIRME: Eser ilk defa 16 Subat 1984’te Ankara Ingiliz Kultir Heyeti
Salonu’nda viyolaci Betil Bagegmezler ve Piyanist Semra Pekman Kartal®
tarafindan yorumilanmustir. Viyela ve Piyano igin kisa bir eserdir. Eser besteci
tarafindan esi Betil Basegmezler’ e adanmustrr.

Eser Ug Bolmeli Lied (Sarki) bigimindedir. Eser armonik ag¢idan tonal — modal
yapidadir.

I. Bolme (I.Tema) hizli bir temadan olusur. Tema viyola ve piyanoda 16°lik
notalardan olusan Tiirk motiflerine benzer bir yapidadir.

II. Bolme (Il.Tema) sakin bir havadadir. Tema eslik, ritmik ve de melodik
vapistyla 1. Temaya zit bir karakterdedir. Tema viyolada uzun seslerde vatistirici bir
ezgi sovler. Eslik pivanoda bolme boyunca tekrar eden bir salkim akorun
hakimiyetindedir. Tema, bdlme sonunda agir tempodan I. Temanin temposuna dogru
hizlanarak sekiz dlgtiliik bir doniis kopriisii ile tekrar I. Temaya baglanir.

1. Bolme (1.Tema), tema yeniden gelisinde aynen galinir ve son sekiz dlglide

Ly 4 . &0
bir koda ile sona erer.

il. 2. 3. Armagan 2

(Viyola ve Piyano igin)

YAZILIS TARIHI: 1982

*? Semra Pekman Kartal, 1958 yilinda girdigi Ankara Deviet Konservatuvari nin Piyano boliimiinde
Nimet Karatekin ve Ulvi Cemal Erkin’ in dgrencisi olmustur. Ardindan aidif: bursia Miinih Deviet
Miizik Okuiw'nda Prof. Oscar Koebel ve Prof. Martin Piper ile bes vil ¢ahismastir. 1973 vilinda
Kiinstleriche Staatspriifung dipiomas: alarak okulu bitirmistir. Yurtdist ofreniminin ardmndan
Tirkiye'yve donmils ve Ankara Deviet Konservatuvarinda Sanatct Ogretmen olarak goreve
baslamustir. 14 Temmuz 2003 tarihinde Nejat Basegmezler ile yapilan sOylesiden.

5 Aym saviesiden.
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BOLUM BASLIKLARI:

1. Lento

2. Allegro vivace

3. Lento
ILK SESLENDIRME: Eser ilk defa 16 Subat 1984’te Ankara Ingiliz Kitltir Heyeti
Salonu’nda viyolaci Betil Bagegmezler ve Piyanist Semra Pekman Kartal tarafindan
yorumlanmistir.

Viyola ve Piyano igin kisa bir eserdir. Eser Armagan 1’den bir y1l sonra yazilmis
ve besteci tarafindan esi Betil Basegmezler’ e adanmustir. Eser Ug Bélmeli Lied
(Sarki) bigimindedir. Eser armonik agidan tonal — modal yapidadir.

1. Bolme (I1.Tema) viyolanin tek bagina caldigr agwr bir altr dlgilik giris ile
baslar. Girisin sonunda, viyoladaki ¢igligi andiran sesin akabinde Piyano aynt agir

tempoda disonans akorlarla eslige baslar. I.Tema onuncu 6lgiide viyolada baslar.

Armagan IL
Viola-Fiano
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Sekil 20. “Armagan [17in ilk savfasi.



Tema, ctimle yapist bakimindan herhangi bir kesit icermeyen tek bir periyot
bigimindedir. 1. Boime bu periyodun ardindan hizlanarak II. Boimeye baglanir.

II. Bolme (IlI.Tema) sen, sakrak duygulari ifade eden bir ezgiden olusur. L
Temadan farkit olarak eslik staccato 4’lik ve 167liklardan olusan bir yapidadir.
1. Tema sonunda bes dlgulik bir dontis kopriisi ile agirlasarak, 1. Temadaki karamsar
atmosferine geri doner.

1. Boime (I.Tema), tema yeniden gelisinde hemen hemen aynidir fakat, son
dort dlgiide bir accelerando ile hizlanarak girisin sonunda yer alan ¢ighga benzer bir

. 6
ses ile eser sona erer. !

iL. 2. 4. Senfoni (Terambos)
(Orkestra i¢in)

YAZILIS TARIHI: 1983
ORKESTRA KADROSU: 2 Fhit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 3 (Do)
Trompet, 2 Trombon, Bas Trombon, Tuba, Ksilofon, Vurma Calgilar, Yayl Calgilar.
BOLUM BASLIKLARI:

1. Allegro energico

Adagio cantilena con dolente

™

L)

Allegro quasi marcia

LK SESLENDIRME: 1987 wyilinda Tadeusz  Strugala  yOnetimindeki
Cumbhurbaskanligi  Senfoni Orkestrasi tarafindan, C.S.0. Konser Salonu’nda
calinmistir.

62
n)u

Besteci eserinde ad olarak mitolojik bir kahraman olan “Terambos
kullanmaktadir. Eser (¢ boliimitdir. I.Bolim Sonat Allegrosunu andiran bir
yapidadir. Iki temel temadan olugur. I. Tema birbirine zit iki motiften olugmaktadir.
Birincisi tekrar eden 16’fiklarin olusturdugu enerjik yapi, ikincisi 1lnci 6lglide
klarinet ve obuada duyulan sakin, sol, re, la, mi seslerinden kurulu motiftir. Birinci

ve ikinci motifler bir siire degisikliklerle birbirlerini takip ettikten sonra son kez

%1 14 Temmuz 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s¢ylesiden.

2 Terambos: * Poseidon, vahut Eusiros’ un ofla. Zamanmin en usta ve degerli musiki sanatkan olup,
bilhassa, lir ve fliit calmakta gok maharet sahibi idi. Bir giin Othrys dag: izerinde stiriisiinii giiderken
orada bulunan perileri giicendirdi. Bu yiizden suriistingi kaybetti ve kendisi de bir nevi bbcege
cevriidi”, Sefik Can, Kiasik Yunan Mitolojisi, istanbul, Inkilap ve Aka Kitapevieri Koll.Sti., 1970,
8. 516.
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birinci motifin 44-48. olcller arasinda duyurulmasiyla gecis kopriisit olmaksizin 49.
olgude 1. Tema baslar.

5’Iiden “Kanon” yapisindaki ikinci tema bir gecis koprisinden sonra bu kez
korno ve trompette tekrar eden birinci bolme bu tekrarin kodaya doniigmesi ile ve
sénerek 92nci olglide sona erer.

Gelisme Bolmesi, 93. olgide 1. Temanin birinci motifi ile baslar gelisme
boyunca sergi bolmesindeki temalar ve motifler degisiklikierle cesitli bigimlerde
islenir. Gelisme bolmesinin sonunda, birinci kemanlardaki ezgi ile sergi bolmesine
donilar.

Yeniden Sergi Bolmesinde 6nce 1.Temanmn ikinci motifi, sonra birinci motifi
duyurularak I. Bolim aniden biter.

I.Bolim, A~B - A lied formundadir. Béliim 4 dl¢ilik bir girigie baglar. A
temasi trompetlerdedir, ardindan viyolalarda tekrar edilir. Daha sonra 4 kornoda
duyulan akorlar ile B temasina gegilir.

Aksak olciideki B temast solo kornoda iki kez ve trompetierde bir kez duyulur.
Hemen ardindan O olgiiliik bir gegit baglar. Bu gegitte herhangi bir ezgi yoktur.
Yalnizca aksak dlciiniin ritmik yapisini duyuran akorlar vardir.

Sonra A temasinin bir motifinin kullaniidigr 11 olctilik bir donts koprist yer
alir. A temast bir kez viyolalarda duyurularak I1. Bolim sona erer.

II1. Boliim ara verilmeksizin (Attacca) tahta Gfleme galgilarda baslar. Bolum
boyunca, zaman zaman yaylilarda tekrar eden 16’Iiklar 1. Bolimi antmsatmaktadir,
Bolime egemen olan folklorik bir motif-temadir. Bu 68e ilk kez klarinetlerde
duyulmaktadir. Tkinci 6ge ise II. Bokimiin A temasidir. Bu 6ge kornolarda duyulur.
Ardindan 13 dl¢iliik kisa bir koda ile bolim sona erer.

1. Bolumiin kisa olusu, II. Boliime baglanigt ve 11 Bolimtn A temasinin bu
bolimde de degisiklik yapilmadan kullamiimig olmasi nedeniyle eseri iki bolimld

olarak degeriendirmek de miimkindiir.®

I1. 2. 5. Susam Sokag: Sarkilari
(Cocuk Sarkilari)

YAZILIS TARIHI: 1988 - 1990

14 Temmuz 2003 tarihinde kendisivie yapilan soylesiden.
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1988-1990 yillart arasinda TRT nin Susam Sokagi adli programi igin yazilan
sayist 30°u agkin gocuk sarkisidir. Program mudirlaginin verdigi konu ve sozler
tzerine kimi analog kimi dijital ¢algt ve sesler esligi ile vazilan, 1-3 dakikalik bu kisa
sarkilar tamamen egitici amaglar gozetilerek hazirlanmustir.  Sarkilarda  halk
miiziklerinden atonal tekniklere kadar pek ¢ok degisik tarzdan 6geler bulunmaktadir,
Basegmezler’in  “Susam Sokagr Sarkidari”min yani sira Atatirk’iin Samsun’a
¢ikiginin 80. yildonimi nedeniyle koro icin “Samsun 'da Parlayan Isik” adli eseri

bestelemis eser TRT Ankara Genglik Korosu tarafindan seslendirilmigtir.**

T.C
TURKIVE RADYO-TELEVIZYON KURUMU
GENEL MODURLIGD
ANKARA

05.12.20 626242
TELEFAKS

SAYT : HO22TRT.AIU0REY {42 R 1127 200

KONU ' TRT Geeglik Koroian
T bpammy

Sayin Mejst BASECMETZLER
Karyafd: Sok.50/4
36550 {ankaya ! ANKARA
Korvmumuzea  tsrafimeza siparis verilen ve Atslink’la  Semsun’a g;akrsm_m §0.y:i dindmd)
nedeniyle yamg oldegunes © Samsun’da Pavieyan Ixk ™ adl sserinide, Tark Koro Bdehivatma yapmig
otdugunur katkidan dolayt wyekiir ederiz

Kurumwemazz, bo siparis sonuew eide eitigi toplam & cserl bir UD'de toplayarak 19 Mayns 2001
tarthindu Ulke gapinda satsum gergekiestirmek arsusundadir,

Bu nedenle, TRT Ankera Genglik Kornsy tardflindan sesiendirilen eserinizin band kayds ile telifing
iligkin tnehhiitrame Seneffi ekie sunulmagtor,

Bard kaydme Highin gorighainiz te birlikie inahhitnamenin imeabt ve noter tasdikli  olarak
Baskanlifrmuza ghnderilmesint fca edérim.

Bundun sopraki projelerimizde de birkikie galisabilecegimiz innudy ile saygiler sunanma,

. hies CALISAL
'\. Cened Ere
el X

EK:1 adet Taahhitneere
i adet Kamet

Sekil 22. TRT nin “Samsun’da Parlavan Isik” adli eserle ilgili Bagegmezler’e gonderdigi yazi.

%7 Eyliil 2003 tarihinde kendisiyle vapilan séylesiden.
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IL 2. 6. izlenimlier
(Senfonik Siir)

YAZILIS TARIHI: 1989
ORKESTRA KADROSU: 2 Fliit (1+ Pikolo} 2 Obua, 2 Klarinet, Bas Klarinet, 1
Fagot, Alto Saksofon, 2 Korno, 2 (Do) Trompet, 1 Trombon, Bas Trombon, Timpani,
Vurma Calgilar, 2 Arp, Piyano, Synthesizer ©°, Yayh Calgilar.
BOLUM BASLIKLARI:
i. Largetto misterioso (Issiz Gece)
interlude 1
Andante mormorando (Sabaha Karsi Koye Dogru)
interlude 2
Allegro energico (Sarp Kayalar Arkasindan Ay Goriintiyor)
interlude 3
Andante giocoso (Eglenceli Bir Gece (Attacca))
Interlude 4

R e e i

Vivo
ILK CALINISI: 1989 yilinda Rengim Gokmen yonetimindeki Cumhurbagkanligi

Senfoni Orkestrasi tarafindan, C.S.0. Konser Salonu’nda ¢alinmustir,

Eser bes ana bolimden olugmaktadir. Bolimier arasinda interlude’ler yer
almaktadir. 1.Bolim, doért sesten olusan bir motif ve yan 6gelerden olugsmaktadir.
Bolim, motifinde ilk notasi olan “Si” ile usulca baglar. Bolum tim eserin giri§
boliimii olarak atmosferi hazirlamaktadir. Armonik yapi 12 ton sistemindeki gibi
kullanilan dizilerin tiim seslerinin kimi zaman arka arkaya duyurulmasiyla
olugmaktadir. En basta kullanilan dort sesli motif, bolimiin sonuna dogru baska
modiara transpoze edilerek, orkestrasyon yogunlugu ve ritmik yapt arttirtlarak bir
tirmaniga gecilir. Son dort olgiide yeniden bastaki sakin ve durgun atmosfere

dénilir.

5 Synthesizer ing). “Sentezievici”. “Sesleri harmaniayarak bir arava getiren” anlammda
; g 3 3 3

kullamimistir. 1964’te R, Moog tarafindan gelistirilen elektronik ses aygiti ¢esitlerine verilen ad.
Say, Miizik S@zliigii, s. 497.
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interlude 1, Moderato 104 tempodadir. Iki obuanin kanonik gizgileriyle baslar.
Kullanilan motif 1. Bolimdeki dort sesli motifin tersine ¢evrilmisi gibidir. Hemen
ardindan bir trombon solo baslar. Interlude trombon solodan sonra, arp ve piyanonun
tiz seslerinde son bulur.

li. Bélum, vayiilarda miritiyt andiran yapt ile baslar. Muriltt etkisi surdinli
yaylilarda sul ponti cello g¢alarak varatidir. Bu muritilarin Gzerine alto saksofon
solosu girer. Saksofona kontrapuntal g¢izgide bir korno eslik  etmektedir.
Saksofondaki melodi bir “uzun hava” etkisindedir. Uzun hava biter bitmez tempoda
ritmik bir bélme baglar. Bu bolme 32 6l¢i boyunca hizlanarak ilerler. Aksak 6l¢iiniin
zamanlarini veren yayli ¢algilar {izerinde zaman zaman 1. Bolumdeki dort sesten
olusan motif duyulur. Bu hizlanmanin sonunda durularak aniden bastaki yavas
tempoya donuliir.

Interlude 2’ nin motifi, 1. Interlud de obualardaki motifin ilk dort sesidir. Bu kez
melodik yapr ilki gibi monoton gitmemekte, yaylilardaki ani forre akorlarla
kesilmektedir. Interlude’ iin bitisi ayn1 1. Interlude de oldugu gibidir.

1. Boliim, bakir galgilardaki cosku dolu bir motif ile baslar. Bu motif yaylilarda
geliserek stirdiiriiliir. Margt andiran bir hava baglamak Gzere iken solo
kemanda sakaci bir ezgi duyulur. Ardindan ulasacagi nokta belli olmayan kararsiz bir
pasaj baslamaktadir. Pasajin sonunda bakir caigilardaki zafer cagrisi yeniden
duyulur. Fakat miizik sonmeye yiiz tutarken sarpriz olarak 9/8’lik bir bélme baglar.
Bu béimede Synthesizer da koro efekti yer almaktadir. Bu aksak ritim bir stire sonra
sona erer ve bir donts koprisii ile zafere yeniden ulagdir.

Interlude 3, tahta calgilarin esligindeki fagot solodan olugmustur. Bitis yine
digerlerindeki gibi ayni enstriimantasyon ve ayni sesierle yapilir.

IV. Bolum, yine bakir calgilarla baglamaktadir. Ezgi ve armonizasyonu 12 ton
sisteminin gevsek bir kullaniligidir. Bundan sonra yaylilarda bir bolme baslar. Dizi
degismis olmakla birlikte 12 ton teknigi devam etmektedir. Ardindan bir doniig
kopriisii ile vyeniden bakir c¢algiarin pasaji baslamaktadir. Buna yayhilarinda
katilmastyla bolim kisa bir koda ile biter.

Interlude 4, Syntisiserden yiikselen bocek seslerinin olustardugu fonda kontrabas
ta tizlerde bir solo duyulur. Bu bolmede tamamen sakin bir atmosfer varsa da
timpaninin kalp atigtni  andiran vuruglar, eseri V. Bolimdeki heyecana

hazirilamaktadir.
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V. Bolimde, eser boyunca kullantlan tim tema ve motifier yer aldigindan boliim
biitin senfoninin bir 6zeti olarak nitelendirilebilir. Bolum 1. Bolimdeki dort sesten
olusan (si, sol#, la, si) motif ile basiar. Bu bir giristir. Ardindan tahta tflemelilerde
itk tema duyulur. Daha sonra tema bir kez daha tekrar eder ve bagstan beri stiregelen
sekizlik notalar Uzerinde (si, sol, la, si (I. Bolinnden), notalart genisietmis olarak
veniden duyulur. Bu tema bizi yeni bir temaya baglar. (//1. Boliim Koro Motifiy Daha
agir tempodaki, bu temada sekizlik notalar kesilmis, armoniler uzun seslerle
duyulmaya baglamistir. Bu temanin ardindan sekizlik notalarla birlikte heyecan
yeniden baglamaktadir. Bu temada 1. ve 2. temalar karistirilarak sunulur, ardindan
kisa bir donils koprist ile bolim basina dontlmektedir. Senfoni yeniden
basliyormuscasina en bastaki orkestrasyon, motif ve armoniye déntlmistir. Hemen
ardindan yine vivo baglamaktadir. V. Bolimiin 6zgln temas:, bastaki gibi aynen
tekrarlanmaktadir. II. Boélmede bakir gaigilarda bulunan zafer temasmin bir
varyasyonu duyulmaktadir. 1. Bolumdeki temalar varyasyonlarla duyulduktan sonra

V. Boliimiin dzgiin temast son bir kez duyurularak boliim ve eser sona erer.*

1. 2. 7. “G” Bale Miizigi
(Synthesizer igin)
YAZILIS TARIHI: 1992
LK SAHNELENISI: 1992 yilinda istanbul Opera ve Balesi’'nce Cemal Resit Rey
Salonunda sahnelenmistir.

7 >¢ ait olan eser aymi yil timiiyle synthesizer ile

Koreografisi Aydin Teker
besteci tarafindan seslendirilerek bestelenmistir. Cogunlukla elektronik sesler, bazen
de analog seslerin taklidi kullanilmistir. Miizik, énceden belirlenmis bazi motifierin
de ver aldig: bir plana gore ama koreografinin yarattigt o andaki duygularn etkisine
de acik olarak dogaglama bigiminde ¢alinip canlt kaydedilmistir. Stiresi yaklasik 30

dakikadir ®®

% 7 Eyliil 2003 tarihinde kendisiyle yapilan séylesiden.

¢ Aydin Teker, Ankara Devlet Konsevatuari'nmn Bale Yiksek Boliimiinden 1973 yilinda mezun
olmustur. Aldig: bursla, Ingiltere ve AB.D’de egitim goren Teker, New York Universitesi’nde
koreografi ve modern dans caligmalanm s@rdirmistir. Oyunlart, Ingiltere, Isvigre ve Polonya gibi
bircok tilkede sergilenen Prof. Aydin Teker, calismalarm1 Mimar Sinan Universitesi, Devlet
Konsevatuar, Modern Dans Sanat Dah Bagkant olarak siirdiirmektedir. 7 Eyliil 2003 tarihinde Nejat
Basegmezler ile yapilan s¢ylesiden.

% Aym soylesiden.
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Sekil 24. “Hizl Bir Ezgi"nin iik sayfast.

Ezgi

ii. 2. 8, Hizh Bir

(Solo Viyola igin)

YAZILIS TARIHI: 1993

BOLUM BASLIKLARI:

Presto
2. T

1.

to

anquilio mol

T

3. Tempo primo

ILK SESLENDIRME: Vi

olarak hazirlanmig ve 1993

2

lu parga

1

n

¢in “zoru

4

{a stnavi i

iyo

tlinda sinavda calinmistir.

¥
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Eser Uc¢ Bolmeli Lied bigimindedir. Hazirlanmis bir dizi  materyali
kullanilmustir. 1. Bolme, hizli ve “moto perpeteum” yapisindadir. 1ki kez yinelenen
soru - cevap cumlelerinden olugmaktadir. Bolmenin sonunda bir ciimle uzamasi
yaptimistir. Yapilan kisa bir koprii ile I1. Bolmeye ulagiir.

Ii. Bolme, daha vavas, bagli ve espressivo bir climie yapisindan olugmaktadir.
Bolme sonunda hizlanarak, 1. Boimeye donuitr.

I. Bolme (Tema), aynen bagtaki gibi gelir ancak, bazi seslere eklenmis aksanli
ikinci sesler bulunmaktadir. Eserin sonunda bitisi hazirlayan heyecani veren,
iclemeler itk kez goriilmektedir. Eser bu iglemenin yaratmig oldugu heyecan

sonunda dért akorla sona ermektedir.®

IL. 2. 9. Ankara icin Ug Parca
(Kiigitk Orkestra Igin)

YAZILIS TARIHI: 1993

ORKESTRA KADROSU: 1 Flit, 1 Obua, 1 Kiarinet, 1 Fagot, 2 Korno, 1 (Do)
Trompet, 2 Trombon, Bas Trombon, Vurma Calgilar (1 Kisi)

BOLUM BASLIKLARI:

1. Allegro vivo

2. Largo triste

3. Allegro vivo

Eser, Ankara Biyitksehir Belediyesi’nin 1993 yilinda bazi bestecilere verdigi
sipariglerden biridir. Eser heniiz ¢alinmamistir. Her boliimde simgesel olarak Tiirk
folkloriine ait motifler gdze carpmaktadir. Genel armonik yapisi dizi materyaline
dayanmaktadir. Eser tig bolumladir.

I Boliimuin I.Temasint belirgin ve uzun bir ciimle degil iki 16’lik, bir 8’likten
meydana gelen bir motif (do, si, do) olusturmaktadir. Bu motif 6nce yaylilarda
hemen ardindan Gflemelilerin katilimiyla duyurulur. Ardindan “Andante religioso”
(Dini) bashig: altinda daha agir bir yeni tema baslamaktadir (Il. Tema) Solo fagotun
sundugu bu yeni tema, baslangigtaki temel motiften Uretilmistir. Fagot temay1 tekrar
ederken, ona klarinet de katiimaktadir. Daha sonra bir eksen degisimi yapilarak bu

tema solo kemanda yinelenmektedir.

% 7 Eyliil 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.



44

Axkara icin Ug Parca
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Sekil 25. “Ankara Igin Ug Parga’mn itk sayfast.

Kemanin sunumundan sonra tempo hizlanmaktadir(piu mosso). Bu kez ezgiyi
trompet calarken, eslik daha heyecanli ve bastaki tempoyu hatirlatir niteliktedir.
Tema trompette duyulduktan sonra tema ve motiflerin gelistirildigi II. Boime baslar.
1. Bolmenin sonuna dogru, birinci ve ikinci temanin belirgin olarak birlikte
duyuldugu bir gegit yer alir. Birinci motifin baskin oldugu kisa bir koda ile bolum
sona erer.

II. Bolim, yavas — hizli — yavas kurulumundadir. Yavas bolmeler, armonisinin

uzun sesler ile duyuruldugu sarki karakterinde bir ezgiden olugmaktadir. Armoni



sesleri yaylilarda, meiodi ise trombonlardadir. Bolme sonunda duragan atmosferden
cikilarak iki olgiiluk bir hareketlilik baslar (stringendo) ve hemen ardindan aksak
dlgtilerde, sakact kigiligiyle 1I. Bolme bagiar. Bu bolmedeki ana tema trompette
duyulmaktadir. Trompetin sunumundan sonra, temanin motifleri kuilanilarak bir
gelisme (developmant) yapilir. Bu bolmenin temast baslarda son kez duyulur ve
ardindan tekrar yavas bolmeye dénilir. Bu kez armontyi olusturan uzun sesler biraz
daha hareketienerek arpejler halinde geimektedir. Ezgi solo kemanda sunulmaktadir.
Ezginin sonuna dogru girlitk yitkselir ancak 7 o¢lgiilik kodettanin sonunda miizik
yine sonerek biter.

1. Bolim, ilk bolumdeki ana motifle baslamaktadir. Bu motif gelistirilerek
siirdiriilir ve sonunda ikinci bir motife ulasilir. Ikinci motif Ankara Margi’nin
ezgisini animsatacak nitelikte simgesel bir melodidir. 1ki kez degisik eksenlerde
tekrar edildikten sonra yeniden ana motife doniilmektedir. Ana motifin sonunda,
daha sakin bir bolme baslar. Bu boélmede tigiincii bir tema olarak obuanin ezgisi gbze
carpmaktadir. Bu temamin sonunda da birinci motife doniiitr. Bu tekrardan sonra kisa
bir gecis kopriisi ile yeni bir temaya ulagilmaktadir. Once bakir ¢algilarda duyulan
yeni tema, 4’lii akor gruplari ile “koral” tarzinda yapilmustir. Ezgi belli belirsiz
bicimde Ankara Turkisi’'ni andirmaktadir. Bakir Gflemeli galgilardan sonra tema
daha sessiz bir bigimde yayli ve tahta tflemeli ¢algilarda gelmektedir. Burada solo
keman ve viyolanin, daha énce obuanin sundugu temay: animsatacak bir dietleri
goze carpmaktadir. Diietin sonundan itibaren bir basa doniis gézlemlenmektedir. Ard
arda siralanan 1. Tema, I1. Tema ve yine 1. Temadan sonra canlt bir koda ile eser sona

70
Srer.

Il. 2. 10. Kambur Ustiine Kambur (Bir Perdelik Opera)
(Kiigtik Orkestra Igin)

YAZILIS TARIHI: 1993 - 1994
ORKESTRA KADROSU: 2 Flit (1+Pikolo), Alto Saksofon, 2 (Do) Trompet, 2
Korno, 2 Trombon, Tuba, Timpani, Vurma Caigilar, Ksilofon, Piyano, Elektirik Bas,

Soprano, Tenor, Choir, Yaylt Calgilar.

7226 Ekim 2003 tarihinde kendisiyie yapilan sdylesiden.
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Heniiz hi¢ sahnelenmeyen eserin librettosu Murat Goksu' “ya aittir. Bir perde -
12 tablodan olusan ve bir opera olarak bestelenen eserin genclik ile 1lgili, hafif]
eglenceli bir konusu vardir. Genel yapisi tonaldir ve iginde zaman zaman pop miizik
dgeleri de goriilmektedir.”

KANMBUR USTUNE KAMBLUIR
Liwetto : Murat Gisksu Bir perdelikc opexa Maiat Bagegmeder
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Sekil 26, “Kambur Ustiine Kambur™un ilk sayfast.

' Murat Goksu, Ankara Devlet Konservatuvary, Opera Yiiksek Boliimii nden mezun olduktan sonra,
yine avm okulda 7 vil egitmeniik gérevinde bulunmustur. [talya basta olmak iizere Avrupa’mn bircek
kentinde tivatro, opera ve konser sarkicilifs caligmalar: yapan Goksu'ya [talya “Accademia Chigiana”
soref diplomas: verilmistir. 26 Fkim 2003 tarihinde Nejat Basegmezler ile yapilan sOyicsiden.

2 Ayna soylesiden.



47

IL. 2. 11. Sinfonietta
(Solo Trompet, Piyano ve Cift Yayl: Calgilar Grubu igin)

YAZILIS TARIHI: 1994
ORKESTRA KADROSU: Solo Trompet, 2 Yayli Calgilar Grubu, Piyano

BOLUM BASLIKLARI:
1. Allegretto
2. Adagio
3. Vivace

LK SESLENDIRME: 1994 yilinda, Erden Bilgen” “Trompet”, Gurer Aykal
yonetimindeki Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast tarafindan, C.S.0. Konser
Salonu’nda galinmastir.

Eser ¢ bolumladiar. Eser bestecinin kuliandigt armoni mantifi yoniinden
yenilikler igermektedir. Eserin bir 6zelligi de karsilikli oturmus olan 2 yayl ¢algilar
grubundan elde edilen stereofonik 7* etkilerdir. Aslinda genel egilimi zaten tonalite
disinda teknikler kullanmak olan bestect bu eserinde, ilk kez kend: armoni
mantiginin temel prensiplerini yaratmigtir. Bu teknik daha ¢ok 12 ton tekniginin bazi
ozellikleri kullanilarak olusturulmustur. Bu prensiplerden basta geleni, 12 sesi
siirekli arka arkaya kullanmak olmaklia birlikte, 12 ses dizisinin olusumunda triad (3 -
5 akorlart) larm olusumuna izin vermektir. Bu uygulama ozellikle I. Bolumde goze
carpmaktadir; 3 friad + 3 ses = 12 seslik kalip 1. Bolumiin g¢ekirdek materyalini
olusturmaktadir. Bu boliimdeki solo trompetin ezgisel ¢izgisi tamiyle bu kaliptan
dogar.

I. Boliimde ilk temanin ¢ekirdegini olusturan armonik kalip dort olgtlik bir

girisle sunulur. Hemen ardindan trompet solo baslamaktadir. Bu baslayan I. Temadir.

7 ErdenBilgen, miizige babasindan aldif: derslerie baglamis, trompet dfrenimindeki ilk hocasi
Cemal Cimeoz olmustur. 1964'te Izmir Devlet Konservatuvart’na giren sanat¢t, Hermann Neuling ve
Hans Nicolai ile caligmalarni siirditrmiig, daha sonra Ankara Deviet Konservatuvar'na gecerek Jean-
Claude Bayeaux ile calismustit,. Cumhurbagkanlifs Senfoni Orkestrasindaki itrompet sanatgilifs
gorevini 1978'¢ kadar siirdiirmiistiit. Aynu yil, Almanya'ya giden Biigen, Esen senfoni Orkestrasi'nda
birinci trompetgi oimus, virmi vil kaldigi bu iitkede solo trompetgi ve 6gretmen olarak caligmigtir.
Bilgen’in gerceklestirdigi ilk seslendirmeler arasinda, Nejat Basegmezler'in sclo trompet, piyano
ve yaylilar orkestrast igin besteledifi ve sanatgimuza ithaf ettigi yapit (1994) ve Malcolm Amold'un
"Hoffnung Farfare" adli yapit1 vardir (1997). Say, Tiirkiye’nin Miizik Atlas:, . 219,
74 Stereofonik’in kisaltmast olan sfereo, ses kaydim iki ayrt kanala ayirarak sesi yonlendirir. Iki
kanail sesin Surround (dolasum) gibi duyuimas: vamlsamasi saglar. Bestecinin eserinde yaratmak
istedigi etkide budur. Orkestramn dagihinm ba etkiyi saglamak igindir. www.ideefixe.com
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12 seslik diziyi tamamliayan 1. Tema, kiigik bir degisiklikle tekrarlandiktan sonra

orkestrada 16’lik hareketlerle dizi materyali gelistiriimeye baslanir.
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Sekil 27. “Sinfonietta”nm ilk sayfasi.

Daha sonra tema orkestradan trompete gecer. Trompetin bu sunumundan sonra bir

kopri ile ikinci temaya ulagilir. 1. Tema ritmik 6zellik igeren, kahramanca ve cosku
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doludur. 1. Temaya gore daha lirik ve esligi sade olan II. Tema, yine trompette
sunulmaktadir. Bu sunumun sonunda her iki temanin ve motiflerinin kullanildig: bir
gelisme boélmesi baglar. Bu kisa gelisme bolmesi ve doniis koprist sayilabilecek
pasajdan sonra trompette yainizca bir kez duyulan ana tema c¢evrilmis olarak
gelmistir. Ardindan 1. Tema yeniden duyulur ve boliim kisa bir koda ile sona erer.

[I. Bolimiin ana materyali, so/ ve re lzeri hicaz dortlilerinin arka arkaya
gelmesiyle olusturulmus yapay bir dizidir. Bolim dizinin tim seslerinin tst iste
binerek duyuruldugu bir giris ile baglamaktadir. Eslikte dizinin tim sesleri siirekli bir
devinim iginde fakat bulanik bir sekilde duyulur. Bunun tzerindeki ana ezgi
trompettedir. I. Tema, bir eksen degigimine ulasir ve tempo hizianir.(A/legro) Bu
bélmede baslangigtaki mistik hava yok olmustur. Berrak, hafif akoriar (4’liler)
esliginde trompet ustaligini gostermeye olanak verecek kisa bir pasaj galar. Bolme
yine mistik havaya doner ve 1. Tema orkestrada baglar. Daha sonra buna trompet de
katilarak bolim sakin bir bi¢imde sona erer.

II. Boliim genel olarak atesli bir yapidadir. Kisa bir giristen sonra trompetin
sundugu 1. Temaya iki 16’1k, bir 8’lik den olusan bir figir egemendir. Daha sonra
cevap olarak uzun seslerden olugmus bir ciimle yer alir. Hemen ardindan bir képri
ile tctincli bir gizgi baslar ve bunun arkasindan boliimun ikinci bolmesi yer
almaktadir. (I1.Tema) Bu tema atesli havadan kurtulmus daha sakin bir yapiya
sahiptir. 1I. Temanin sonu sonerek biter ve bir donis koprisa baglar. Kopri bizi
sadece yayli calgi gruplarimin gaidigt atesli ve enerjik I . Temaya ulagtirir. T Temanin
sonunda havada kalan bir akora ulastimaktadir. Trompetin sergiledigi kadanstan
sonra orkestra, birinci kemanin motifinden olusturulmus bir kodaya baglar. Daha

g i 75
sonra orkestranin figiirlerine trompet de katilarak boliim ve eser sona erer.

II. 2. 12. idée Fixe
(Gitar Ugliisti Igin)

YAZILIS TARIHI: 1996
BOLUM BASLIKLARI:
1. Allegro giocoso

2. Moderato tranquillo

7% 8 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan soviesiden.



3. Allegro vivace
[LK SESLENDIRME: 28 Mart 1998’de Turkiye Filarmoni Dernegi’nin diizenledigi
“Klasikten Moderne” adli  konserde, Bilkent Gitar Ucliisi™ tarafindan,
sesiendirilmigtir.

Basegmezler’in ilk gitar eseri olan “/dée [ixe” 1996 yilinda, Bilkent Gitar
Ucliisii icin bestelenmistir. Ug balitm ve her boliimii iig boimeden olugmaktadr.

Birinci bolimde itk olctide basiayan tema diger 1ki boélimde de kimi zaman
degisikiiklerle strekli olarak tekrarlandigindan eserin adi “idée-fixe”dir (fikr-1 sabit).
Birinci bolim en basta sunulan, 12 ton dizisindeki, iki dlgiilik bir temanin egemen
oldugu bir boime, daha agirca bir orta (Moderato) bolme ve ilk bolmenin tekrarindan
olusmaktadir.

10/8’1ik ikinci boliim gitarin govdesine vurularak elde edilen kudiim benzeri bir
vurma calgt sesi ile mistik bir atmosferde baslar. Tema yine birinci boimedeki
egemen temanin bir benzeridir. Arada daha hizli, 3/4’luk kisa bir neselenme ¢abasi
olsa da mistik atmosferin tekrart olan Gg¢tincii béime ile bolum karamsar biter.

Uctincii boliim aradaki molto tranquillo bolmesi disinda canli, neseli bir
havadadir. Bitigindeki sakinlie karsin o sabit fikrin ucarithigi tim bolime
vansimaktadir. Eserin {glincii boluman notalari kayip oldugundan ve kaydi
bulunmadigindan bolimiin genel hatlart belirtilememigstir. Bagegmezier tgiincl

boliimle ilgili hatirladiklarini soyle dzetliyor;

“Ana tema olarak birinci béliimdeki “fikr-i sabit”i kullondim. Genel
akis hizli-agr-hizli bigimindedir. Allegro  vivace'den sonra gelen
molto tranquilio eserin orta bolmesidiv. Iuser, yeniden gelen Allegro

. 2 3 . .a . I)7"
vivace 'nin somundaki kodada ulasilon siikunetle sona eriyor.”"”’

il. 2. 13. Edcba (Senfonik Béliim)
(3’1t Orkestra icin)

YAZILIS TARIHI: 1996

76 Bilkent Gitar Ucliisii, Kiirsad Terci, Kagan Korad ve Soner Egesel’den olugmaktadir. 8 Aralik
2003 tarihinde Nejat Basegmezier ile yapilan s6ylesiden.
778 Aralik 2003 tarihinde kendisivie yaptlan soylesiden



ORKESTRA KADROSU: 3 Fiiit (1+Pikolo), 2 Obua, Korangle, 2 (La) Klarinet, Bas
Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 2 (Do) Trompet, 2 Trombon, Bas Trombon, Tuba,
Ksilofon ve Vibrafon (1 Kisi), Vurma Calgilar (2 Kist), Yaylt Calgilar.

LK SESLENDIRME: Eser izmir Kiltir Sanat ve Egitim Vak{i'nin diizenledigi
Nejat Ezcazibagi 1. Ulusal Beste Yarigmasi igin hazirlanmais, bir yil i¢inde 24 eserin
bestelenerek katildig: yarismada Tkincilik Odiili almistir.™ 1996 yilinda Girer Aykal
yonetimindeki Cumhurbagkanlig:t Senfoni Orkestras: tarafindan, C.S.0. Konser
Salonu’nda galinmistir.

Eser tema ve ¢esitlemelerden olugsmaktadir. Tema 2 parcadan olusmustur; 1. en
basta baslarin ve vibrafonun sundugu ¢ikici 12 ton dizisi, 2. ise keman, viyola ve
viyolonselde duyurulan inici bir gizgisi olan ezgidir. Temay: meydana getiren bu iki
dge tiim eserin ¢ekirdegini olusturmaktadir.

23. olgiden itibaren 1. Cesitieme baglamaktadir. Bu ¢esitiemede baslar uzun
seslerle diziyi duyururken, tahta tiflemeli ¢algilar tizlerde ve kanonik bigimde yeni
bir ritmik unsur ile aynt diziyi calarlar. Ardindan surdinli yayli calgilar kisa bir Ara
Miizigi (Divertismant) galar. Tahta Ufleme ¢algilar onceki figurleri yineler. Bu
tekrarin hemen bitiminde, trompet temanin 2. 6gesini (B) calar. 1. Cesitleme yine

tahta tiflemelilerde, ancak giderek daha kalin ses bolgelerine inerek (regisfer) sona

46. odlgiide 2.Cesitleme baglamaktadir. 1. 6ge baslarda duyulmaya devam
etmektedir. Diger enstriimanlar ardi sira girerek bir armoni yogunlugu olustururlar.
Yogunluk yeniden azaldiktan sonra, fliit ve klarinet 2. 68eyi gelistiren ezgilerini
calarlar. Bu geligme bir mars havasina dogru ilerler ve ardindan, 1.0Ze bitin
orkestrada staccato $likler ile bu kez inici olarak duyurulur. Cesitlemenin sonunda
baslayan “fambour militare” bir sonraki gesitlemenin baglangicidir.

3. Cesitleme “Al/la marcia” 76. 8lgude trompette gelmektedir. Trompet, trombon,
tuba ve tambour militare birlesimi ile bu cesitleme tam bir mars havasindadir.
Temanin her iki 6Zesine ait herhangi bir figlir veya motif goze g¢arpmamaktadir.
Ancak cesitiemenin sonunda (96. 6lgii), trompet mars temasini ¢alarken tahta
Gflemeli caigilarda temanin 2. oOgesini genisletilmis olarak duyariz. Cesitleme

“Andante maestoso” iki 6l¢ii ile guriiltila bir bigimde sona ermektedir.

78 «“Ulusal Beste Yarismast”, www.iksev.org.
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4. Cesitleme 108. dlctide gelmektedir. Glriltiiniin icinden ksilofonun tremolosu
yiikselir, daha ¢ok vurma galgilarin egemen oldugu bu yeni gesitlemede temanin 2.
dgesine ait bir figir (dglemeler) islenmistir. Bu ¢esitleme vibrafondaki G¢ uzun
akorla sona ermektedir.

5. Cesitleme (Grave), 133. dlgtide gelir ve koyu, karanlik bir renge sahiptir. 1 ve

2. 6geler belli belirsiz bir sekilde yer almaktadir.
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Sekil 28. “EDCBA” nin ilk sayfas:.



6. Cesitleme (Vivace) 162. olgiide baslamaktadir. Obuanin ciliz bigimde
baslattigi mizik diger enstriimanlarin katilimiyla biyir, son olarak bakir ¢algilarin
ve baslarin getirdigi noktada bir darbuka soio duyulur. Darbukanin solosu siirerken,
tiflemeliler bagtaki fighrii coskuyla tekrarlamaktadir. Bunlarin tzerinde yaylilar
unison olarak yepyeni bir melodi sunarlar. Ardindan bu melodi ve tahta
tflemelilerdeki motifler yer degistirmektedir. Sonunda kesik akorlardan olusmus bir
koda, ardindan da calgilarin ardi sira girerek olusturduklar: bir salkim akorla
cesitleme sona erer.

7. Cesitleme, kisa bir sessizlikten sonra (General Pause) 222. élgiide bir siirpriz
vals ile baglamaktadir. Vals ezgisini trombon sunmakta ona trompet, korno ve tubada
eslik etmektedir. Trombondaki vals ezgisi biter bitmez vyavh calgilarda 1 ve 2.
6gelerin olusturdugu bir ara miizigi duyulmaktadir. Ardindan trombondaki vals
ezgisi yeniden baglamaktadir. Cesitlemenin sonu “Scherzo” karakterli bir bitigtir.

293. olgiide “Furioso” baglikl, bir bitiris ¢esitlemesi ©zelligindeki bolme
baglamaktadir: 302. Olgtiye kadar atesli havasi sirer ve ardindan birkag olgiliik
yatigmadan sonra “Furioso” yeniden baglar. Hemen ardindan 2. 6genin obuada
geldigi goze carpmaktadir. Yayh ve tahta Gflemeli ¢algilarin vaptigi crescendo ve
decrescendonun ardindan zirveye ulasilir. Burada bakir galgilar 1. 88eyi “koral”
tarzinda sunmaktadir. Eser 1. 08enin once tim orkestrada unison olarak, ardindan

7 e Y N 7%
“kanonik” olarak duyurulmasi ve eklenen bitig akorlari ile sona erer.’

il 2. 14. Siiit ‘
(Yayli Calgilar Orkestrast Igin)

YAZILIS TARIHI: 1997
ILK SESLENDIRME: 1997 yilinda Rengim Goékmen yonetimindeki Akbank Oda
Orkestrast tarafindan, Istanbul Akbank Kultiir Merkezi'nde ¢alinmistir. 5 pargalik
siiitin 3 pargast R.Gokmen/Diisseldorf Kammerorchester tarafindan canli kayitla
CD’ye alinmagtir.
BOLUM BASLIKLARTI:

1. Moderato

2. Andante maestoso

7 8 Aralik 2003 tarihinde kendisiyle yapilan s6yiesiden.
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3. Vivo
4. Adagio
5. Aliegro grazioso

1996 yilinda, Rengim Gokmen®in istegi ile vyazilmaya baglanan eser 1997
yilinin Ocak ayinda tamamianmistir. Eser beg bolimuyle bir biitiin olusturmakia
beraber her bolum bagimsiz olarak ele alinmistir ve farkli bir danst simgelemektedir.
Bu nedenle besteci Suit’in, bolimlerinin degisik siralanmasi ile veya bazilar
atlanarak calinabilecegini belirtmektedir. Ilk dort bolim ti¢ bolmeli lied bigimi,
besinci bolim rondo bigimindedir. Nejat Bagegmezler eseri ile ilgili su agiklamayi

yapmaktadir;

“[...] Simgesel anlamda folklorik motifler, ezgiler kullandim.
Armonik yapiin malzemesi genel olarak dizi-makamdw® Hizl,
yavas, hizli, yavas swrasiyla olusturulmug ilk dort boliim motifleri
yoniinden Oyun Havasi, Zeybek, Karadeniz Havasi Agn olarak
adlandrilabiliv. Besinci boliimii onaltilikiarin siivekli devinimiyle bir
“Moto Perpetuo” gibi diistindiim. Bu boliimde onceki boliimlerin
motiflerini de kullandim. Fakat bu kullaniliy yalnizea bir yineleme
degil, motiflerin bu boliimiin devinimine uygun degisiklikler icerdigi

bir deginmeler bigimindedir [...]”. -

1. Bokim (Ovyun havasi), ik 6lgiide genigletilmis halivie duyurulan motif ikinci
dlgiide baslayan 1. Temanin ana dgesini olusturmaktadir. Temanin senunda bir koprii
ile 2. Temaya gegilir. Birincinin oynak, kivrak havasina kargin ikinci tema daha uzun

seslerden olusmus, daha cantabile bir vapidadir.

0 Rengim Gokmen, ilk miizik derslerini annesinden almugtir. 1965 yilinda Ankara Deviet
Konservatuar: pivano bokimiine giren ve Ferhunde Erkin ile Nimet Karatekin’in Ogrencisi olan
sanatct, daha sonra kompozisyon boliimiine gegerek [ihan Baran ve Adnan Saygun’la caligmstir. 1975
yilinda deviet bursuyla ltalva’va orkestra sefligi ¢grenimine génderilmistir. 1977 de Santa Cecilia
Konservatuar’m, 1978 de Chigiana Akademisi geflik bolitmiinit bitiren sanat¢t, 1979 yiimda Santa
Cacilia miizik Akademisi’'nin clgunlasma devresinden France Ferrara’mn 6grencisi olarak birincilikie
mezuniyet diplomastm almis, 1980’de San Remo’da yapilan uluslar arast Gino Marinuzzi geflik
varismasint kazanarak vurda dénmiistiir. Say, Tiirkiye’nin Miizik Atas, s. 68.
¥ Basegmezier'e gore, Dizi-makam terimi 6zgiirce kullamilan, Tirk makamlan da dahil her gesit
diziyi kapsamaktadir. Bu arada Tiirk makamlarmim “seyir’leri gézetilmeden salt bir dizi olarak ele
alindiklan anlasiimahdir. Major-mindr diziler de tonalite icinde diistiniiimemigierdir. 19 Ocak 2004
taribinde kendisiyle yapilan s6ylesiden.

719 Ocak 2004 tarihinde kendisiyle vapiian sdylesiden.
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Sonra yine 1. Temaya déntlir ve koprit dahil aynen tekrarlanarak vine 2. temaya
gecilir. 2. tema bu kez viyolonsel ve baslarda gelmistir. 2. temanin bu gelisinin
sonunda ilk olglideki genisletiimis motifi ikt kez ve yinelenen onaltiliklarla duyariz

ve bolum 4 olgiilik bir koda ile biter.
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Selil 29, “Siit”in ilk sayfast.

II. Bolim (Zeybek), Bir zeybek ezgisi ile baslar(/. Tema). Bu ihtisamb
(maestoso) ezgi kosut vyapida iki cimielik bir donem(onciil-soncul) olusturacak
bigimde iki kez duyurulur. Hemen ardindan Sakarya Margi'ni andiran ikinct bir ezgi
(2. Tema) baslar. Bu da farkli oktaviarda iki kez duyurulduktan sonra kanonik
yapida bir cevap ciimlesi yer alir. Ardindan zeybek ezgisi yeniden gelir ve boélumiin

iik bolmesi bitmig olur. Ardindan biraz daha hizli (allegro) bir bolme baglar. Burada



once dokuzlu aralikiardan olusturulmus akorlaria sert tavirli bir miizik ardindan daha
tatly, sakin (poco tranquillo) bir donem (peried) vardir. Bu ikinci kesit basta sunulan
2. temadan olusturulmustur. Daha sonra baslardan kemanlara dogru kanonik
girislerle yukselen ve hizlanan bir donis koprisa gelir. Kopriintin sonunda birinci
bolme kuglik farkliliklarla yinelenerek bolim biter. Bu bélum “Zeybek” adiyla iki
gitar icin de dizenlenmistir.

I, Bolim (Karadeniz havasi), Aksak olgudeki (5/8) ilk bdlme belirgin bir
ezgiden degil ¢ogunlukla aksak olginin ritmik ozelliklerini vurgulayan motiflerin
bulundugu kesitlerden olusmustur. 1. Tema : 4 olgt giris, 16 dl¢t (8+8). Staccato
(kisa, kesik kesik) notalarla canly, kivrak bir hava tagir. 2. Tema : 4 dligu giris, 18 6l¢ii
(9+14). Legato (bagl, uzunca) notalarla yumusak ama igten ige heyecanli bir hava
tagir. 3. tema : 18 ol (6+4+4+4). Sonunda bir kopriiye dontserek ikinci bolmeye
baglanmaktadir. Orta boime once birinci kemanlarin sonra viyolalarin ¢aldigi bir
ezgiden olugmakta (8 o6lgt). ardindan gelen cevap cumlesi (6 o6l¢ii) bir donis
koprisiine dontserek en bastaki girig olctilerine baglanmaktadir. Son bolme olarak
ilk bolmenin yinelenmesi aynen yapilir. Fakat sondaki 3. Tema bu kez daha kisa
tutulmus ve bir kodaya dontstiralmistir.

IV. Bolim (Agit), Birinci boimede iki cimle bulunmaktadir. 1. ciimie
baslardaki do pedali Gstinde, Tirk makamlarini andiran on iki seslik, bir dizinin
akorlarla inict olarak duyurulmasindan ibarettir. 2. cimle Y% ton farkla, bu kez cikici
olarak galinan iki diziden olugmaktadir. Sonra bu iki ciimle kiigiik farklarla yinelenir
ve bovlece bolme biter. Tkinci bolme 9 slgilitk (5+4) bir kesitten olugsmaktadir. 1ik
bes olgide kakisimiit akorlar, sonrasinda kontrabas ve 1. kemanlarda duyurulan
makamsal bir ezgi egemendir. Ardindan kiigik farklilikiarla yinelenen birinci bolme
gelir. Buraya kadar oldukca durgun bir kisilik tasiyan miizik ardindan gelen hareketli

bir koda ile canlanir ama bdlim yine o durgun, mistik havasina doéner ve biter.
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Sekil 30, “Stit” 4 Boliim ddagio’da , 1.ciimlede kuilamian dizi.

V. Bolim, vyinelenen onaltiliklardan olusmus bir ezgi c¢izgisivle Moro
Perpetuo’yu andiran, uzun (16 8i¢l) bir tema ile baglar. Ardindan iki dlgiilitk bir

uzama ile veniden, oldugu gibi tekrar edilir. Tekrardan sonra bir kopri ile 2. Tema



gelir. Birinci bolimun 1. Temasina benzeyen bu temada da onaltiliklar devam
etmektedir. Ardindan bir doniis kopriist ile 1. temaya donilir. Boylece rondonun ilk
bélmesi biter. Bundan sonra képri ile baglanan yeni bir tema (3. tema) ile orta bolme
baslar. 3. tema dordinct bolimdeki ilk ciimle ile ayni dizide oldugundan bu kugik
benzerlik dolayisi ile onu hatirlatabilir. 3. temadan sonra dontis koprist ile ik
boélmeye donilir. Bu dontsteki degigiklikier 1. temanin bir kez g¢alinmast ve 2.

temaya uzun bir koépri yerine iki olgiluk bir baglanti ile gegilmesidir. Bolim koda

olmadan tek bir akorla noktalanir.™

I 2. 15. Kongertino
(Arp ve Kiigiik Orkestra Igin)

YAZILIS TARIHI: 1998
ORKESTRA KADROSU: 1 Flit + Pikolo, 1 Obua + Korangle, 2 (La) Klarinet, 1
Fagot, Vurma Calgilar, Celesta, Arp, Yayh Calgilar.
BOLUM BASLIKLARI:
1. Andante deciso

2. Andantino-Allegro

1998 vilinda yazilan eser Nejat Eczacibasi 2. Ulusal Beste Yarigmasi'nda
ikincilik odili almigtir.® Eser besteci tarafindan Arpist Cagatay Akyol #a
adanmugtir.

Birinci boliim arpin tek bagina sunduBu ana tema ile baslamaktadir. Ardindan
temay1 6nce solo viyolonsel ayni dizide, sonra solo viyola baska bir dizide, ardindan
solo keman baska dizide ve bazi degisikiiklerle c¢almaktadir. Ardindan bir
creschendo ile tutti temayt ana dizide calar. Temanin sonunda yer alan climie

uzamast ile decresc. yapilir. Burada flageolef’ler galan arp, vurma galgidar ve

%3 19 Ocak 2004 tarihinde kendisiyle vapilan stylesiden.

84 «Ulusal Beste Yarnismast”, www.iksev.org,

8 Cagatay Akyol (1969), Tiirkiye'nin ilk erkek arp sanatgist olan Akyol 1980 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari'min Arp Bélilmiine girmis, mezun olduktan sonra, 1989 yilinda Cumburbagkaniift
Senfoni Orkestrasi'na arp sanatgisi olarak goreve baslamustir. 1991'de Alman DAAD bursuyla
Berlin Deviet Miizik Yiiksek Okulu'nda egitimn alan Akyol, égrencilik yillarinda Mahler Genglik
Senfoni'sine kabul edilmistir. Bu orkestrayla diinyanin birgok iilkesine diizenlenen turnelere
katiimus, kongertolar seslendirmistir. Resitalier vererek, ilk Tiirk erkek arp sanatgisi olarak tilkemizi
basaryla temsil etmistir. Say, Tiirkiye nin Miizik Atlast, s. 237.
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¢elestanin olusturdugu bir kopra ile ana temanin daha hizli, daha oynak havadaki bir
cesitiemesine gecilmektedir. Burada cesitlenen, temanin kendisi degil temposu ve
calgifamast vani esligidir. Bu eslik tizerinde tema bir kez obuadan duyulur. Ardindan
bir koprii ile ikinci temaya gegilir. Bu tema aksak 6lgtisti (5/8) ve ezgi yapistyla Tiirk
Halk Miizigi kaynaklidir. Once yayli ¢algilarda duyulur sonra tahta iifleme calgilar
ve arp ezgiyi paylasarak calariar. Ardindan yayli ¢algilarda bir kez daha duyulan
ikinci tema calgilarin azaltiimasiyla sonerek uzaklagmaktadir. Oyle ki sonunda
yalnizca vurma galgilarda bir ritmik 6Zenin belli belirsiz duyulusu kalir. Burada arpta
birinci tema vyeniden baglar. Bu kez kigiligi degigmis daha heyecanli, daha
giriskendir. Arp daki tema iki olgiide bir kesilerek araya yayl cgalgilarin
creschendo’ su karigmaktadir.

Kongertine - Concertirio
Arp we Orkestra igin - for Aarp and Orchestro

Cagatay Akpol ustaya - To maestro Cafatay Apol

MNejat Basegmezler
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Sekil 31. “Kongertino”nun ilk sayfas.
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Daha sonra ifleme ¢algilar da katidarak gerilimi arttirirlar. Ardindan koda baslar.
Baslardan kemanlara dogru miizigin yiikseligine bir ara arp ve tfleme calgilar da
katilirlar. Bu noktada baslarla baslayan, yeniden yukselen gerginlik zirveye
ulastifinda tema ifleme ¢algilarin tiz bolgelerinde bir kez daha duyulur ama bolim
yumusak, hafif bir akorla sona erer.

ikinci bolim bir (l&) dizisinin seslerinin inici olarak c¢algilarda tek tek
duyulmasiyla baglar. Dort 6lgii siiren ve mistik bir hava yaratan bu giristen sonra arp,
yayli calgilarin yarattigi bu sisli ortamda birinci temayi sunmaktadir. Hemen
ardindan arp da kirik akorlarla bu sise katilir ve bu esiik tzerinde tema tfleme
calgilarda duyulur. Sonra bitin gegislerde kullanilacak olan bir baglanti 8lgiisiinin
ardindan korangle de ikinci tema duyulmaktadir. Koranglenin solosu bittiginde
bagzlanti1 6lgiist ile arp birinci temaya doner. Bu kez olgti 3/4lik olmus, miizik mistik
havadan siyrilip vavas da olsa bir valse dontsmektedir. Arptan sonra orkestra
tarafindan bir kez daha ¢alinan temadan sonra baglanti 6l¢si ile yine korangle nin
caldign ikinci tema gelir. Sonra yine baglantt olglisi ve arpta birinci tema
duyulmaktadir. Fakat olgii yine 4/4luk olmus, tempo degismis Allegro olmus, nese
biraz daha artmistir. Ama koranglenin ¢aldigi ikinci tema durgun kisiligi ile bir kez
daha duyulur. Bundan sonra birinci tema yine gelir ama arp ve yayh calgilarda
Flageolet'ler ile ¢alinir. Sonra arp tek basina kalir ve arp dagarinda ilk kez yapilan
bir ¢alis fekmgz'ss ile ¢ok hafif, belli belirsiz duyulan fremolo’lar yapar. Tremolo
bitmeden 1. keman-klarinet ¢ok hafif olarak ikinci temaya baslar. Giderek tema, 2.
keman-obua-flut, viyola-klarinet, viyolonsel-fagot, kontrabas-fagot swali bir
calgilamayla bir Fug gibi tst tste vigilir. creschendo ile yogunluk, girlik, gerginlik
artar ve sert, kisa bir akorla bu boliimin ikinci yarisina gegilir ki burast bir Gglincil
bolum gibi de algilanabilir. Tempo farklidir (Aflegro), dizi farklidir, ezgi farklidir
buniarin sonucu olarak hava tamamen farkhdir. Bir oyun havasini andiran birinct
tema (a) 6nce arptan, sonra orkestradan, sonra yine arptan duyulmaktadir. Ardindan
ayni karakterde ikinci temayi (b) yine arp ¢alar. Bir santur ezgisini andiran bu
temanin sonunda bir koprii ile yine once arpin, sonra orkestramin galdigi birinci

temaya (a) doniiliir. Temayi orkestra galdiktan sonra kisa bir koprii ile tglinci

¥ Cagatay Akyol’un bulusu olan bu teknikte metal bir gubukla iki tel arasmda tremolo yapilir.
Tremolo sirasinda pedallarla sesler degistirilerek ve metal cubuk teller boyunca asafi yukarn
gezdiriierek glissando benzeri farkli etkiler de elde edilebilmektedir. 19 Ocak 2004 tarihinde Nejat
Basegmezler ile yapilan sdylegiden.
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temaya (c¢) gegilir. Bu tema daha sakin ve yumusak bir havadadir. Yayl galgilarin
uzun sesleri arasinda, belirgin bir tema degil arpin bir dogaglamast gibidir. Bir
kadans gibi biten bu temadan sonra orkestranin ¢aldigi dort 6l¢t ile yeniden birinci
temaya doniliir. Buradan bagslayarak aynt en bastaki gibi (a-b-a) bigiminde temalar

siralanir. Sonunda kongertino neseli bir koda ile biter."’

Cunthuriyet'in 75. Yil Marg:

Sz - Prof Dr. thsag OZKAVINAK
Tulirilk - MNogat PASEGNWEZLER
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Sekil 32. “Cumhuriyet’in 75. Yil Marst”mn ilk sayfast.

IL 2. 16. Cumhuriyetin 75. Yil Mars:

YAZILIS TARIHI: 1998

“I..] TRT'nin 5 Nisan 1998 ’de duyurdugu ve son katilma tarihini

1 Haziran olarak agikladigl 75. yil Mars yarismasmin sonucunu 20

719 Ocak 2004 tarihinde kendisiyle yapilan s6ylesiden.



Temmuz'da aciklandi. Prof. Dr. Ihsan Ozkaynak'n sozlerini yazdigi

ve Nejat Basegmezier'in besteledigi mary birinciligi kazandi [...]”. 5

Eser Tirk marslarinin ¢ogunlugunun aksine major tondadir (sof major). Dort
olgiilitk bir giristen sonra tam kaligla biten ve tekrar eden birinci ciimie ardindan
dominantta biten ikinci ciimie A’y1 olugturmaktadir. Dominant kalisindan sonra
birden si bemol major tonundaki B baslar. Bu period tekrar eden dort olgiilitk bir
ciimleden olusmaktadir. Perivodun sonunda dontig koprusii olarak girigin ikinct yarisi
gelir ve bovlece basa doniliir. Déniiste 4 aynen B ise sonundaki bir armonik ve
melodik degisiklik ile gelmektedir. Ardindan eklenen bir kodetta ile mars sona erer.
Marsin piyano eslikli karma koro, bando ve senfonik orkestra igin diizenlemeleri de

yaptmistir.™

il. 2. 17. Koncerto
(Ug Gitar ve Orkestra Igin)

YAZILIS TARIHI: 1998

ORKESTRA KADROSU: 2 Fliut (1+ Pikolo), Obua, 2 (La) Klarinet, Fagot,
Trombon, Vurma Calgilar, 3 Gitar (Selo), Yayli Calgilar.

BOLUM BASLIKLARTI:

1. Allegro energico

2. Andante misterioso

3. Allegro giocoso
[LK SESLENDIRME: 1999 yilinda Sef Bujor Hoinic yonetimindeki Bilkent Gitar
Uclist ve Bilkent Akademik Senfoni Orkestrasi tarafindan, Bilkent Konser
Salonu’nda galinmustir.

Birinci béliim kisa bir orkestra girisinden sonra gitarlarin birer birer girerek
sundugu bestenigar dizisi temel alinan birinci tema ile baslar. Sonra orkestranin kisa
bir siire gelistirdigi bu tema yine gitarlarin sundugu yeni bir ezgiye baglanir. Bu ezgi
enerjik ilk ezgiye yumusak bir cevaptir. Bu iki cimle birinci temay: olusturur.

Ardinda gitarlar tarafindan geligtirilerek bir kez daha sunulduktan sonra gelecek

* Mustafa Aydin “Sira 100. Yil Margi’nda” www.arsiv.aksivon.com.tr
¥ 93 Ocak 2004 tarihinde kendisiyie yapilan soylesiden.
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ikinci temanin égelerinden olusturulmusg bir kopri baglar. Kopri, gitarlarin yine birer
birer girerek sunduklari ikinci temaya baglanir. Zeybek havasi tagtyan bu ezginin
sonunda bir kodetta sergi bolmesini bitirir. Ardindan her iki temanin 6gelerinin
olusturdugu kisa bir gegit vardir ki yapist nedeniyle ile bir gelisme, kisaligt nedeniyle
bir doniis képrist olarak nitelendiriiebilir. Sonra iki ezgili birinci tema ve bu kez

orkestranin seslendirdigi ikinci tema yeniden sergilenir ve boliim bir koda ile biter.

Kongerto - Corcerio
3 Gitar wve Orkestra igin - for 3 Gatars and Orchestra
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Sekil 33. “Kongerto nun ilk sayfas:.

[kinci bolum fagotun sundugu agir ve hiiziinki bir tema ile baglar. Ardindan gitarlar,
I11. gitarda tema, 11. gitarda armoni sesleri ve 1. gitarda bir bagka ezgi clmak tizere
bu temay: islerler. Sonra tema orkestra tarafindan galinirken gitarlar akorlarla eslik
eder. Ardindan kisa bir kopri ile aksak olgudeki (9/16) ikinci boime baglar. Bu
bolme 12 ton dizisinde calisiimig, hafif ucari bir havadadir. Belirgin cimle yapilar,
kesitler yoktur. Sonra yeniden baga, agir, hiizinlG havaya doniiliir. Bu kez temay:

once trompet calar. Ardindan yine gitarlar temayi islerken yayli ¢algilar hizly, kirtk
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akorlaria eslik ederler. Tema yikselen gtrlikie ilerierken zaman zaman gitariarin
ikiser olgtilik tath soylemleri ile kesilir. Sonunda da yine hiizinll, ige donik bir
havayla bolim biter.

Uc temal, Rondo gibi bir bigimde olan ugiincii bolumiin ilk temast yine
(fa#) bestenigar esinlidir. Fakat bu makamin Turk mizigindeki genel kullamligina
aykiri olarak neseli bir havada ele alinmigtir. Once orkestra sonra gitarlar tarafindan
sunulan bu birinci temadan sonra aksak ol¢l cesitlerinin ard arda swralandig bir
kopri ve yine ayni olgli yaptsindaki ikinei tema gelir. Once obua, sonra solo keman,
sonra da baska bir eksende viyola tarafindan ¢alinir. Ardindan bir kez de gitariar
tarafindan calindiktan sonra koprii ile birinci temaya doniilir. Birinci tema bastaki
gibi calindiktan sonra bir képri ile Gglincii temaya ulasthir. Bu tema ikinci bélimin
temasidir ama bu kez de hiiziinli olmakla birlikte daha yalin olarak ele alinmistir.
Sonerek biten bu temanin sonunda bir kadans baglar. Kaan Korad'in yazdig:
kadansin sonunda canlilik geri gelir ve orkestra sen sakrak birinci temaya yeniden
baslar. Bundan sonra yinelenen a-b-a’da b ana dizidedir. Sonda kisa, canli bir koda

. < %0
ile eser sona ermektedir.

7
¢
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Sekil 34. (fa#) Bestenigar dizisi.”!

IL. 2. 18. Iki Halk Tiirkiisii
(Ug Gitar Igin Diizenleme)

YAZILIS TARIHI: 2000
LK SESLENDIRME: Bilkent Gitar Ugliisi’nce kaydedilip, 2002 yilinda Kalan
Miizik tarafindan yaymlanan CD’de yer almigtir.

“Mapusane iginde yanwyor gaziay” TRT kayitlarina gore Bartin yoresine ait

bir tirkiidir ve Muzaffer Sarisdzen’® tarafindan 1947 yilinda derlenmis, notaya

%23 Ocak 2004 tarihinde kendisivle yapilan sgylesiden.

' Muammer Sun, Piyano icin Tiirk Miizigi Makam Dizileri, Ankara, Evrensel Miizikevi, 1998, 5. 1
72 Muzaffer Sarisbzen, 1899°da Sivas’ta dogmustur. 1925°de Istanbul Belediye Konservatuvar'nda
ofrenim gormiigtiir. 1937-1953 yillar: arasinda tim derleme gezilerine katilmus, on bin halk ezgisinin
detlemesini vapmustir. Sarisézen’in derlemeleri Halk Mizigi repertuarmun bilylik bir kismmi
olusturmaktadir. Sarisozen, gesitii kurumlarda arsiv sefligi gérevlerinde de bulunmugtur. 1963 yilinda
vefat etmistir. Armagan Coskun Elgi, Muzaffer Sarisdzen, Ankara, Kiiltir Bakanhigt Yaymlan,
1997, s. 23-39.
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alinmistir. Besteci turkiiyl d¢ gitar, keman, blok fliit ve vurma calgilar igin
diizenlenmistir,

Mapusane iginde Yamyor Gazlar / Turkish Folk Song I

3 Critar, Blokfhi, Keman ve Vurmagalg: icin bir halk ezgisi / For 3 Guitars, T Recorder, Violin and Percussion

blejat Basegrneder

Tenor Recorder

Violin

Guitar

Guitar IT

CratarITi

Percussion

T. Rec

Vin

Guit

e

Gt T

Guit. T

Perc.

Sekil 35. “Mapusane I¢inde Yaniyor Gazlar”m ilk sayfas:.

Gitarlaria baslayan uzun bir giriste once keman, ardindan blok fliitiin sololar
duyulmaktadir. Fiiitiin solosu (fa#) Bestenigar esinlidir. Sololar, makamin seslerini
adeta rastlamsal gibi galan gitarlarin olugturdugu bir geri planda ve dogaclamay1
andir bicimdedir. Bu bolmede makamdan baska turkinin ana temast ile ilgili bir bag
bulunmamaktadir. Ardindan ana tema baslar. Once yainiz gitarlar tarafindan
calindiktan sonra blok fliit ardindan kemanin destegi ile turka tekrarlanir. Sonunda

giristeki bir motifin kullaniidig1 koda ile tiirkli sona erer.

-+
S
L
2
-

Sekil 36, (fa#) Bestenigar dizisi.”

93
* Sun, ay.
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Basegmezler, duzenlemesinin anlatim teknigi ile ilgili olarak sunian

soylemektedir;

“I...] diizenlemede kullandigim tempo, armonik yapt ve ¢algilama

ile tiirkiideki hiizniin yani sira ofkeyi de belirtmeye ¢alistimf...]”. 24

Billcesse Yitcr Tleliisi e
Giresun'un Kayaklaor: 7 Torkish Folk Song T1
3 Catar 1gin bic halle torkusn / For 3 gaitacs

Craitar L

Crurtar IT

Faitar IT

CFuit. ¥

FPETE.

| ===~ " T= w_&__-«—f»—»#:*#-é rEE== = ~~¥u‘

Chuit, ITL *J_ J

Guit. T

Guait. 1T

Ghait 1T

Gt I

it T

it T

Sekil 37. “Giresun Kayiklart’nin ilk sayfast.

“Giresun Kayiklart”, Orijinali Kemenge ile c¢alinan Giresun yoresine ait bir
tarkadur. Derlemesi, 29 Temmuz 1943 tarihinde Muzaffer Sarisozen tarafindan
yapilan tirkide kaynak kisi Memet Ustin’diir.”

Diizenlemede turkiinin htzanli, karamsar ve canl, neseli olmak {izere iki
degisik havast swrayia one gikariimustir. Ik bolmede, once yavasca baglayan ve
zaman zaman parlamaya yonelse de hemen sakinlesen bir havada devam edip biten
muzik yer almaktadir. Muzik, ikinci bolmede hizli baslar, sénmeyen bir enerji ile
gittikge hizlanarak strer ve o hizla biter. Arada gitarlarin, vurma galgilar gibi

kullanilmasiyla yaratilan neseli bir ortam dikkat cekmektedir.”

%423 Ocak 2003 tarihinde kendisiyie vapilan sdylesiden.
* Flci, a.g.e., 5. 263.
% Avm soylesiden.
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{i. 2. 19. Lozan
(Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto)

YAZILIS TARIHI: 2000
ORKESTRA KADROSU: Pikolo, Flut, Obua, Korangle, (Mib.) Klarinet, (La)
Klarinet, Bas Klarinet, Tenor Saksafon, Fagot, Kontra fagot, 2 Korno, 2 (Do)
Trompet, Trombon, Bas Trombon, Tuba, Timpani, Vurma Calgiar, Arp, Viyola
(Solo), Yayli Calgilar.
BOLUM BASLIKLARI:

i. Vivo

2. Lentc — attacca

3. Andantino

viyols ve orcestr ig hang o - Concerte o il and orehastra

Wive (4= 124

Sekil 38. “Lozan” 1. boliimii VVivo nun ilk sayfast.
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i. Béliim (Jivo): Form yapist tam olarak ortiismemekle birlikte sonat allegrosu
olarak nitelendirilebilir. Bolimde egemen 2 tema olmasina karsin koda ve koprii gibi
dgeler yer almavabilir. 1. bolum Vivo'nun form ve tematik agidan gelisimlieri

“tablo " da gosterilecektir,

Form Olcii Tempo Ol¢i Dizi Tiiri
Sayis:
Giris 1 Vivo 4/4 Bestenigar esinli
(fa#)
Sergi
1.Tema (1 kesit) 2 - 4/4
Girig motifinin tekran 8 - 4/4 -
(Irompet)

1. Tema (2.kesit) 9 - 4/4 -
Déntig koprisi 15 - 4/4 -
(f'g., Kfg., Kbas.,Via,)
Bakir Ufleme Calgilarn 25 - 4/4 -
girisi
Solo Vla. Girisi 30 Largo 4/4 -
1 kesit tekran (a) 33 Tempo primo 4/4 -

(Trompet)
2 kesit tekrari (b) 34 - 4/4 -

(Solo viyola)
Gegls koprisit favhlar) 40 - 4/4 -
Ufleme galgilarn girisi 44 - 4/4 -

Poli-modal (Korangie mi eoliyen,
2.Tema 48 Moderato 4/4 S.Viyola. mib eoliven
(S.Via. ve Korangle diiet) cantabile ;
2.tema tekran (Orkestra) 59 - 414 Poli-modal
S.Viyola-Trompet diteti 68 - 4/4 -
Arp,viyola kapanis cimlesi 73 - 4/4 -
tkoda)

Gelisme

rkestra 87 Vivo 4/4 -
Mith. Klarinet girisi 96 - 4/4 -

(2.tema esinli)
Solo viyolanin girisi 100 - 4/4 -
Trompetierin girisi 109 - 4/4 -

(1.temadan alinty)

7T Aydm, a.g.e., s. 148.
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Form Olcii Tempo Olci Dizi Tiiri
Sayist
Gegiy Koprusti motifi 116 - 4/4 -
(Tahta tflemelilenn girisi)
(Pec., fi., Ob., Mib.kiarinet)
Selo viyolamn girigi 125 Moderato 4/4 Yapay dizi:
(2.tema esinli) Cantabile (sol la,si, do,re, mi#t)
Orkestrapin girist 128 Vivo 4/4 -
(Gegis kopriisii motifi)
Vivolanmn girigi 130 Moderato 4/4 Yapay di?i3
(2.tema esinli) cantabile (Re ,mi, fa, sol, lab, sibb.)
Orkestramn girigt 133 Vivo 4/4 -
Gegig koprisit motifi 135 - 4/4 -
Bakir U. Calgilarn givigi 137 - 4//4 -
(Uzun sesler)
Orkestrada tirmanis (ff) 139 - 4/4 -
Solo viyolamn girisi 142 Meno mosse 4/4 -
(Kadans-Gegis kopriisit) Largo
Yeniden Sergi
Giris 149 Vivo 4/4 -
1.temamn 1.kesiti 150 - 4/4 Bestenigar esinli
(Solo viyola) (fa #)
1.temanin 2 kesiti 157 - 4/4 <
(Solo viyola)
Gegis koprusit (Orkestra) 163 - 4/4 «
2 tema (Solo viyela) 171 Moderato 4/4 -
cantabile
Arpin girigi 173 - 4/4 -
(Arp-vivola eskk)
Bestenigar esinli
Kanon (F1., Tuba, Yayhiar) 175 - 4/4 (fa #)
Koda (Viyola-Arp) 181 - 4/4 “

1. Béliim, bir 8¢l olan ancak gelecek miizigin

tim negesini ve canliigini

veren bir girisle baslar. Ardindan viyola birinci temanin ilk kesitini sunmaktadir.

Viva ()= 1)

Viok Sl

: HMF&#

d = e L] " n
YE P EE R ES - T L 3
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P b B e e e b ===
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Sekil 39. Solo viyola tarafindan sunulan ilk kesit (2-4 6l¢ii).
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Birinci kesitte miizik nesesi ve canliligi ile “Karadeniz havalarmin” kivrak miizigini
animsatmaktadir. Orkestranin hafif esligi tizerinde sunulan bu kesitin ardindan viyola

ve orkestranin kisa kisa, soru-yaniflart ile baglayan ikinci kesit gelmektedir.

Sekil 40. Solo vivola tarafindan sunulan ikinci kesit (9-13 6lci).

Bir eksen degisimi beklentisi yaratarak ilerlemesine kargin mizik, sonunda ulastig:
fanfarlarda yine ana dizide kalmaktadir. Birkag olguluk fanfardan scnra viyolanin
kadans gibi vyalmiz kaldigi t¢ 6lgii, birinci temaya doniisi saglayan kopriya
olusturmaktadir. Bu kez, Birinci temanin yalniz ikinci kesiti duyurulur ve ardindan

kisa bir kopri ile ikinci tema baslar.

T 1
S I T
L8 11
1 ¥
I

RJLT T
17

-
i
J v
jal
i
f —— & dolee —

Sekil 41. Korangle ve Viyolamn diieti (49-53 olcii).

Moderato cantabile basliklt bu melankolik tema once, viyola ve korangle’nin diet:
bigiminde sunulmaktadir, Korangle (mi), solo viyola (mib.) eksenindeki bu poli
modal duet bir kez de orkestrada yayl calgilar ve korno ile yinelenmektedir.
Ardindan solo viyola ile solo trompet bir diete baglamaktadir. Trompetin bitirdigi

yerde arp girer ve viyoladaki hiizinli melodi bu eslik ile sona erer.

L
T
— : !
3= E-= ==J-"‘=
g‘ 3 T LY H | Iy
32 solo e i £ e o B P = ; i
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Sekil 42. Arp ve Solo viyolanm diett (73-75 6lcii).
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Sekil 43. Mi ve Mib. Foliyen dizileri.”

Boylece 1ki temanin sunumu olan bu sergi (exposition) bdlmesi bitmekte ve her iki
tema ve bunlarin motiflerinin birlikte islendigi gelisme bolmesi (developmant)
baslamaktadir. Geligme bagtaki gibi (vive), canli, neseli havadadir. Bu atmosfer, iki
kez ikinci temanin hiiznityle kesintiye ugramakta ancak bolmenin genel havast
boylece stiirmektedir. Heyecan doruga ulastiginda aniden viyola tek basina kalir ve
bir kadans ile sergi bolmesine doniiltr. Burada bir basa déniis s6z konusu olmakla
birlikte her gsey ilk bastaki ile ayni bigimde tekrar edilmemektedir; Birinci temanin
ikinci kesiti yoktur. Koprii ile ikinci temaya baglanilir. Ikinci tema bu kez arp ve
viyola esliginde orkestradan duyulmaktadir. Bu kez ikinci tema ana dizidedir. Boliim

bastaki gibi arp esligindeki viyolanin “melankolik” ezgisi ile sona ermektedir.

Sekii 44. Orkestrada trrmanis (139-141).

78 Percy A. Scholes “The Oxford Companion to Music, London, Oxford University Press, 1967, s.
657-658.
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Sekil 45, “Lozan , Viyolonsel Kongertosn” 2. boliimii Lenfo mun ilk sayfast.

2. Boliim (Lenfo): Bolimde egemen 2 tema yer almaktadir. 2. bolim Lenfo’nun form

ve tematik acidan gelisimieri tabioda gosteriimektedir.
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Form Ol¢ii Tempo Olgii Dizi Tiirii
Sayisi
Giris 1 Lento 6/4 (1a) coliyen dizi
1. Tema (1 .kesit) 5 - 6/4 o
Solo viyola ()d()> Lyoniyen
(Flit-Klarinet) I (_)h'mOda‘, .
(st,do.re.mi fa,sol.lab sibb)
1.tema {b.)-Gegis koprisit 8 - 6/4 Amodal
(Solo viyola ve yayhilar)
Gegis kopritsit (S.viyola) 16 - 6/4 -
Orkestrada 32’11k hareketler 17 - 6/4 -
Solo viyolann girigi 20 - 6/4 -
2. Tema (S.viyoia) 25 - 6/4 (re) Hicaz
Tutti (seslerin yi1gilmas) 38 Lento 6/4 Poli-modal
Grandioso (re) Hicaz, (fa#) Hicaz, (sol)
Hicaz. {do) Hicaz.
Donig kopriisii (S.viyola) 44 Lento 6/4 “
Girigin tekran 51 - 6/4 (1a) eoliyen dizi
(Yayli ¢aigilar)
1. Tema 55 - 6/4 (do) iyoniyen
Solo viyola Poli-modal
Fiit-Klarinet (si.dore.mifa,sollab.sibh)
3.boltime baglant: slguleri 60 Lento 6/4 «

(Trompet, S.viyola, yaylilar)

II. Boliim, baslarin karanlik girisi ile baglar, Kemanlardan tahta tfleme ¢algilara

bir yiikselisle siirer ve gelen ani bir sessizlifin Gstiine viyola birinci bélmenin (A) ik

temasini (a) sunar.
o

&

bt

=
F\_,___h__—__‘_—____f__ﬁ_f/

Sekil 46. Solo vivola tarafindan sunuvlan ilk tema (5-7 8l¢it).

Ezgi, kalin seslerde baslayan, agir ve karanlik bir karakterdedir. Ardindan ikinci

tema (b) baglamaktadir. Bu tema bir ezgi oimaktan gok solo viyolamn da katkisiyla

olusturulan orkestral renklerden olugmaktadir. “Amodal "% armoni anlayisi ile vayl

% {ik kez Necil Kazim Akses’in kendi stilini tamimlarken kullandig: bir terim : Mod-makamlardan
vola ¢ikilmakla biriikte her hangi birinin egemenligine izin verilmeksizin siirdiriilen armoni teknigi.
“Atonal” teknikierin modal-makamsal ortamlarda kuilamiligt. Basegmezler, N.K.Akses’e Armagan,

s. 51.
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calgilarda yaratilan bu renkler lizerinde sclo Gfleme ¢algiiarda kiigik motifler yer

almaktadir,

by
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Sekil 48. Obuadaki kiigitk motif (8-9 &icit).

Bu motifler giderek ikinci boimenin (B) motifini hazirlayan bir unsura dontigerek
gecis koprisinii olustururlar. Viyolada bagslayan ve orkestrada streffo gibi stirdiriilen
“mistik” bir temanin olusturdugu bu orta boliim bagtaki karanlik havaya dondiiren

bir doéniis koprisiine baglanmaktadir.

i__ =
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Sekil 49. Scio viyolada sunulan “mistik” tema (25-27 6icit).
Ardindan birinci bdlme yeniden baglar. Bu kez baslarin derinlikierinden tahta
ifleme calgilarin tiz seslerine dogru yikselirken solo viyolada arpejler ver
almaktadir. Ardindan viyola birinci temay: iki kez ¢alar ve bolim sonip giderek
biterken bakir tfleme calgilar yeni bir seylerin basladigint ilan ederler; Ugiincii

boliim hig ara verilmeksizin (affacca) baslamaktadir.

100
Y Bun, ay.
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Sekil 50. “Lozan , Vivolonsel Kongertosu” 3. boliimi Andantino’nun ilk sayfasi.

3. Boliim (Andantino): Bu boluma atmosfer farkliikiart agisindan i kesitte
incelemek mimkiindir. Bokim 4 motif iceren bir tema ile baslamaktadir. Bu temay1
olusturan motiflerin geligtirilmesi ile 2. ve 3. kesitler olugmustur. 3. bolim

Andantino’nun form ve ezgisel agidan gelisimleri tabloda gosteriimektedir.
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Form Olcii Tempo Olcii Dizi Tiirii
Sayist

Giris

i motit 1 Andantino 4/4 (fa #) Bestenigar esinli

(Bakar dflemeli calgilar)

Tema (Solo viyela) 3 - 4/4 -

1. motif 14 - 4/4

(Tutti ve S.Vivola)

2. motif 21 - 4/4 “

(Yaylilar, 5. Viyola,

klarinet, pikolo fliit)

1. motif 27 - 4/4 “

( Solo Viyola)

3. motif (Trompet) 27 - 4/4 “

1. motif 35 - 4/4 «

( Bakwr Uflemeli Calgilar)

1. motif (Bakar ¢algiiar) 39 Poco piu mosso 4/4 (re) eohiyen dizi

3. motif (Yayhilar)

Gegis koprist (4. motif) 43 - 4/4 (re) Kiirdi esinli

S.viyola, Tahta Uflemeliler)

2 Kesit (2. motif) 50 - 4/4 (fa) eksenii dizi

(Arp, T.sax, Fagot, tuba) (fa,sol la,sib,do, re, mifa)

2. motif 56 - 4/4 «“

(Korno, Viyolonsel)

4. motif } 62 - 4/4 (1a) Segah esinli

(Viyola-Tahta Uflemeliler)

2. motif 74 - 4/4 (fa) eksenli dizi

(Orkestrada tutti- Korno)

1. motif (Trompet) 80 - 4/4 (fa #) Bestenigar esinli

Kadans 82 - 4/4 -

(Yayl Calgilor eslikli)

Kadansin devami &8 Poco piu mosso 4/4 -

B.Klarinet-K.Bas girisi 89 - 4/4 -

(Kadans devam ediyor)

Pikolo fliitlin girisi 91 Colla parte 4/4 -

(Kadans devam ediyor)

Orkestramn girisi 92 Andante 4/4 (fa #) Bestenigar esinlt

Viyoloda lajole sesler 96 Quasi adagio 4/4 -

3 Kesit (Tutti) 28 Andante 4/4 (fa #) Bestenigar esinli

(1. motif varyasyonu)
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Form Olgii Tempo @ig:ii Dizi Tiirii
Sayisi
2.motif’ 102 Andante 4/4 (fa #) Bestenigar esinli

(Yavidar, Tahta iiflemeliler)

1. ve 2. motif (Tutti) 106 - 4/4 -
3.motif (Viyola-fagot) 110 - 4/4 (fa #) Bestenigar esinli

1.motif (77, Ob., Trpt.)

1.motif (I.Keman) 114 - 4/4 {(fu #) Bestenigar esinli
3.motif (2.Keman)
2.motif (Vivola)

1.motif 118 - 4/4 (ta #) Bestenigar esinli
(Kemanlar, Ob.Kngle, Via)

1.motif varyasyonu

(Baslar, Fagor)

2.motif

(Keman, Kovno, T.sax, B.CL)

3.motif (Flit, Klarinetler)

1.motif genislemest 122 Andante 4/4 (fa #) Bestenigar esinli
(Keman, Trpt, FI, Mib.CL)

2.motif geniglemest

(Viyola, tromboniar)

1.motif varyasyonu

(Pikolo fliit, timpani)

Viyolanin girigi 122 Andante 4/4 -
(Kapanis)
[II. Boliim, bakir tfleme calgilarin ardindan viyola yalniz olarak bélimiin

tiim malzemesini olusturan 11 dlgilik bir ezgi ¢alar.

Sekil 51. Solo viyola tarafindan sunulan 3.Bskimin Ltemas: (3-14 6lgii).
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Boliim, bu temanin c¢esitli Ogelerinin degisik bigimierde sunuimasindan
olugmaktadir. Vivolanin temayi sunmasindan sonra orkestra 6nce temanin birinci

olgiideki ilk goze garpan motifini ritmik ve ezgisel yapisiyla (1. motif) islemektedir.

ﬁ.
— '

Sekil 52. Solo viyola tarafindan sunulan 1. motif (21. 6l¢ii).

Burada viyola hizli arpejlerie konuyu stslemektedir. Ardindan orkestra, ana temanin
6. ve 7. dlglisiinde yer alan sekizlik hareketi (2. motif) konu alir. Viyola dortlitklerle
yine eslikte yer almaktadir. Ardindan, viyola 1. motifi islerken ona 6n planda
surdinli trompetler eglik etmektedir.
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Sekil 83, Solo vivola tarafindan sunulan 2. motif (8. 8lcit).

Trompetlerde ve daha sonra viyolalarda duyulan eslik ana temanin 2. éligiistindeki

onaltilik hareketin(3. motif) bir ¢esitlemesi olarak dustntiebilir.

i
o —— e —

:

Sekil 54. Sclo viyola tarafindan sunulan 3. motif (3. 6l¢it).

Ardindan bakir tifleme ¢algilar yeniden 1. motifi islemeye baslar ve yayli ¢algilar
buna 3. motif ile katilir. Burada solo viyola ve tahta tGfleme ¢algiiarda yeni bir motif
gbze ¢arpmaktadir ki bu da bagta sunulan ezginin 4. ve son olglsiinde yer alan bir

ogedir(4.motif).

e

STE e

Sekil 55. Solo viyola tarafindan sunulan 4. motif (13. 8l¢ii).
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Bu koépru niteligindeki vedi olgiiiik gegisle yeni bir bdlme baslar. Bu kesit
orkestrasyon ve armoni farkliligi sayesinde yepyent bir atmosfere girilmis olmakla

birlikte, fematik materyal basta sunulan ezgiye ait olan 2. ve 4. motiftir.
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Sekii 56. Gegis kopriisii, Solo viyolada 2. motif (50. slcii).

Kesit solo viyolanin onderliginde ilerler ve bir stire sonra 2. motif bir kez de
“tutti’ ig¢inde kornolardan duyurulur. Kornolarin solosu trompetlerin caldigi, 1.
motifin bir ¢esitlemesi ile kesilir ve solo viyola kadans benzeri bir gegide baslar.

Ardindan gercek kadans yer almaktadir.
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Sekil 57. Kadans, pikolo fliitiin girisi (91.01¢t).



Kadans boyunca solo viyolaya, sirasiyla bas klarinet, kontrbaslar, yayli galgilar, fliit
ve sonunda hemen hemen tim orkestra katilmaktadir. Ardindan viyola yeniden
yalniz olarak kadansi sturdiirur. Kadansin sonunda bitige kadar stiren bir tutti kesiti
yer almaktadir. Bu kesitte orkestra 6nce 1. motifin bir g¢esitlemesini, ardindan 2.
motifi duyurmaktadir. Bunda sonra ard arda 1. ve 2. motifin birlikte duyuldugu, 1. ve

3. motifin birlikte duyuldugu ve i¢ motifin birlikte duyuldugu kesitler yer alir.

Vinl

Vin Il

Sekil 58. 114. sigitde Motiflerin birlikte sunulmasy; 1. Keman (1.mottf), 2. Keman (3.motif), Viyola (4.motif)

Motifler, genel olarak hafif bir orkestrasyon ve mf iginde duyurulmaktadir. Ardindan
kongertoyu sona gotiirecek olan f bir tutti yer almaktadir. Bu son kesitte dnce Ug
motif, ardindan genisletilmis 1. ve 2. motif duyurulmakta ve 136. dlgiide giren Solo

. . oy ... 101
viyolanin sunumundan sonra eser 140. dl¢ide sona ermektedir.

¥ ol ol - » 6]
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Sekil 59. Solo viyolanm kapams sunumu (136-140. 8l¢ti).

. 2. 20. Elégie

(Viyola ve Piyano igin)

YAZILIS TARIHI: 2000

BOLUM BASLIKLARTI:
I. Largo doioroso
2. Con moto

3. Largo doloroso

191 4 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan stvlegiden.
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Eser viyola ve piyano igin yaziimaklia birlikte hentiz ¢alinmamistir. Besteci bir

olum tzerine agit olarak tasarlamistir. Eser Ug Bolmeli Lied bigimindedir.
I. Bolmede piyvanonun girisinden sonra, viyola acikli ezgisini sunmaya baslar.

Vakur bir aci ile baslavan ezgi, sonlara dogru heyecanlanip neredeyse bir ¢igliga

dénusiirse de hemen durulup yine igek doniil anlatimina déner.

Il. Bélme, yeni bir diziye, yeni bir tempoya ozetle yeni bir havaya ulasma
cabasidir. Ulasilan yeni hava II. Temadir. Bu temanin karakteri daha yirik ve daha
neseli olmaya caligan, simetrik yapida ciimieler icermeyen bir hava degisimidir.

Bu farklt atmosferin bitigi, basa doniisi hazirlamaktadir. Ardinda  bazi

farliiklaria A Bolmesi tekrar edilir. Bunun sonunda bestecinin deyimiyle; “Kaderine
g ~ 102
razi olmus” bir koda ile eser sona erer.

Elégie
Fpola ve Pipana igin
Bdomo S enarken..
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Sekil 60. “Fiégie nin ilk sayfast.

192 4 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan séylesiden.
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Armagan III
Vicla-Fiano
Berle.. Majat Bagedmesler
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il. 2. 21. Armagan 3

(Viyola ve Piyano igin)

YAZILIS TARIHI: 2000
BOLUM BASLIKLARI:
1. Con moto
2. Vivace

3. Con moto

Sekil 61. “Armagan HI™in ilk sayfast.




82

Viyola ve Piyano icin kisa bir eserdir. Heniiz hi¢ seslendiriimeyen eser besteci
tarafindan esi Betil Basegmezler'e'® adanan ugciincii parcadir. Ug Bolmeli Lied
{(Sarkr) bigimindedir. Eser armonik agidan tonal — modal yapidadir.

Baslangigta piyanonun 4 oigiilitk bir girist bulunmaktadir. Burada piyano,
kullanilan diziyi akorlarla sunmaktadir. 4. olgiden itibaren bu kez viyola
baglamaktadir. Viyola da ayni dizide recitativo karakterinde bir 4 6l¢t sunar. Hemen
ardindan pivano ve viyola birlikte canli ve ritmik 6zellige sahip, giristeki motifleri
kullanarak ilk bolmeyi sergilerler.

II. Bolme aksak ol¢tide (10/16) baslamaktadir. Aksak oigiideki bu bélmenin
materyali Tirk makamiarmi andiran yapay dizilerdir (12 ton dizisi). 1. Bélmedeki
ezgive karsit olarak burada viyola, aksak o¢lginin tim lezzetlerini verebilecek
aksanlar iceren oyun havasi niteliginde bir ezgi sunmaktadir. Ardindan piyano aym
makam etkisinde biraz dolastiktan sonra viyola ezgiyi tekrar eder. Ezginin
tekrarindan sonra bir doniis kopriisi baglamaktadir. Doniis koprustiniin sonunda, en
bagsa donilmiis olunur. Bu kez piyano ve viyola ezgiyi ayrt degil birlikte
duyurmaktadirlar. Tekrarlanan A bolmesinin sonunda, giristeki motifin heyecaniyla

4
€Ser Sona erer,w

ii. 2. 22. b-p-a-a (Bilmem Nasil Anlatsam Acaba)
(Yayh Calgilar Kuarteti I¢in)

YAZILIS TARIHI: 2001

BOLUM BASLIKLARI:
1- Vivace “Bilmem..”
2- Andante “Nasil 7
3- Allegro vivace “Anlatsam.”

4- Andante- Allegro vivace “Acaba..”

3 Betil Basegmezler, Ankara Deviet Konservatuvar:'nda Jules Higny ile viyola caligmis, okulu
bitirdikten sonra Cumhurbaskanhi®s Senfoni Orkestrasi'na girmistir. Daha sonra bir Deviet Bursu
kazanan sanat¢i Londan Royal Collage of Music’te dort vil Frederick Riddle ile ve daha sonra da
Siena Accademia Chigiana’da Bruno Giruanna ile cahignustir. Sanatgt radve ve TV programiarinda
konserier vaprus, Yiicelen Yavhicalgilar Dorthitsi, Ankara Yayvlicalgilar Drtiisii ile ve solo clarak bir
cok konser ve resitaller vermisti. Halen Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi’'nda viyola grup
sefliginin vam sira Hacettepe Universitesi’nde 6gretim gérevlisi olan Bagegmezler, Orta Dogu Teknik
Universitesi'nde de segmeli viyola dersleri vermektedir. 18 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan
séylesiden.

104 18 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.



83

Dort bolam, adlarnin uyandirdigt izlemimin aksine birbirlerinden bagimsiz
parcalardir.
“Besteci herhangi birinin veya birka¢min ayrilarak ¢alinabilecegini,
eger birden fazla parca segilirse swraya gore ¢alinmast gerektigini
belirtmektedir.” **°
Dort boliim de form agisindan sade, acik, c¢ogunlukla basit lied (ABA)
bigimindedir.
“Bilmem..”, Alti diciiluk bir giristen sonra (A) 1. kemandaki, (mi) ekseninde,
dort sigiilik iik cumle (a) ile baglar. Sonra cimle yinelenir ve iki olgiilik bir uzama
ile viyoladaki ikinci ciimleye (b) baglanir. Kesintisiz, sekiz olciilik bu cumle (la

bemol) eksenindedir ve bitiminde ayni eksendeki viyolonselin climlesi (¢) baglar. Bu
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Sekil 62. “b-n-a-a nin itk sayfast.

195 18 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan sylesiden.
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ciimlenin sonunda ise yine kemandaki ilk ciimleye (2) doniliir. Dontste de cimie ve
yinelenmesi yapilir ama sondaki uzama bu kez bir kopri olmustur ve (re bemol)
eksenindeki ikinci bolmeye gecilir. Bu bolmede (B) daha yavas olan muzik once 2.
kemanin sundugu dort slgtlik bir ciimle (a) ve bu ctimlenin diger calgilarda degisik
eksenlerde vinelenmesi ile baglar. Sonra 1. kemanda belirgin bir cimle yapist
olmayan, dogaglama gibi bir gecit (b) gelir. Bu ikinci bolmenin baglangicina
dondiiren bir kopriidir. Yeniden 2. kemanin sundugu dort olgtluk bir ciimle (a) ve bu
ciimlenin diger ¢algilarda degisik eksenlerde vinelenmesi yapilir ve sonuna eklenen
bir doniis kopriisii ile birinci bolmeye (A) donulur. Girig disinda her sey yinelenir
fakat sondaki koprii yerine konulan bir koda ile bolim biter.

“Nasil..”, Bolim, viyola, 2. keman, yine viyola, 1. keman ve yine viyolanin
girisleri ile agir bir kanon olarak baglar. Ardindan kanon ezgisinin gesitlemeler:
yapilir : 27. ol¢ii (I Cegitleme), 35. dlgu (/1. Cegsitleme), 43. dlgu (/1L ¢esitleme), 61.
olgi (/V. Cesitleme). Son cesitieme bastaki kanonun yeni oOgeler igererek
yinelenmesidir.

“Anlatsam..”, Bestecinin “ne oldugu belirsiz bir bicimde " diye agikladigi bu
bolum sakact bir Gslup tagimaktadir. Boliimiin orta bolmesi diginda hig bir belirgin
tema, Ozgiin ezgi veya motif géze carpmamaktadir. Giris olarak adlandirilabilecek 1lk
on alt1 di¢i sonunda baslayan ilk ezgi vivolonselde Brahms “Mi minor Viyolonsel
Sonati'min  temasidir. Hemen ardindan 1. kemanda Mendelssohn “Keman
Kongertosy” nun ilk temasina girigy yapilir. Sonra viyolammn baslattigi onaltilik
hareket digerlerine de yayilarak “Sefmnaz Longa” ’yi ammsatan bir ezgiye dontsir.
Sonra da bu ezgi Smetana “Ma Viast” senfonik siirinden “Moldova” temasina
baglanir. Kisaca duyurulan bu temamn ardindan devam eden onaltilik hareket
durularak uzun seslerden olusmus bir kag baglanti dlgiisiivie orta ikinci boimeye
ulagir. Tkinci bolme aksak 10/8’lik dlgide, 1. kemanda uzun hava benzeri bir ezgi ile
baslar. Bes olgiilitk uzun hava ezgisi ve ardindan alti olgtlitk diger bir ezgi bazi
degisikiiklerle yinelendikten sonra bir képrii ile basa, girise doniiliir. Fakat donis
girisin 11. dictisiinden geriye dogru yazilmustir. Bu tersten okuyusun sonunda bir
koda ile bolum biter.

“Acaba..” (A-B-C-B-A) yapisindaki bu bolumiin basinda, agr ama sonunda

hizlanan, uzun bir girig vardir. Birinci tema 39. olgiide basiar (A). Bu hizhi ezgi motif

198 Mart 2004 tarihinde kendisiyle yapilan stylesi.



85

ozellikleri yonunden simgesel anlamda halk miizigi tarzindadir. Once viyola ve
viyolonsel esliginde kemanlarda sonra kemanlar esliginde viyola ve viyolonseldedir.
Ardindan tim g¢algilarda 18 6l¢ii boyunca gelistirilip yeniden kemanlarda duyurulur.
Eklenen iki olgliyle B’ ye baglanilir. Daha agir ve huzinlt yapidaki bu bélmede dnce
viyolada sonra 1. kemanda duyurulan benzer yapida iki cimle vardir. Ardindan
yeniden ilk tema (A) gelir. Bu kez tema viyola ve viyolonselde duyulusuyla baslar ve
degistirilen 18 olgtlik gelistirme 10 olgulik bir koprii olarak C’ ye baglanmayi
saglar. C, dort olgtlik bir giris, once viyolonsel sonra kemanda duyulan bir ciimle ve
cimlenin uzamastyla kdpraden ibarettir. Ardindan A yeniden bagslamaktadir. Bu kez
cok kisa tutulan temanin kemanlarda duyurulmasi ile yetinilmektedir. Hemen
ardindan B’ ye gecilir. Eslikte (viyolonsel) yapilan kiictik bir degisiklik disinda
yinelenen climleler sonunda A’ ya doniiltr. Viyola ve viyolonselde duyulusuyia tema
son kez gelmigtir ve bir koda beklenirken en bagtaki agir girigin bir benzeri basglar,
Ancak bundan sonra veniden hizlanan miizik birinci temay1 animsatan motiflerden

olusmus bir koda ile bolumi bitirir.'"”

il. 2. 23. Vals
(iki Gitar Igin)

YAZILIS TARIHI: 2001
ILK SESLENDIRME: Tonal bir parca olan ve piyano i¢in yazilan vals uzun bir siire
unutulmustur. Daha sonra Terci-Korad Gitar ikilisi icin diizenlenmis ve ikilinin yurt
ici ve yurt digt konser programlarinda yer almaya bagladiktan sonra dinleyicilerin
sevdikleri bir par¢a haline gelmistir (2002). Bestecinin az sayidaki tonal
eserlerindendir (sol minor).

Eser dort olgaliik bir giristen sonra dérder &lgiluk, soru-cevap karsitligt
gostermeyen, birbirine yakin havada ti¢ ciimleden olusan bir “ctimle demeti”™™ ile
baglamaktadir (A). Ardindan ezgide yapilan bir ritmik degisikiikle tekrar eder.

Tekrarin sonunda yeni bir ton ve 8 ¢lciilik yeni bir climle baglamaktadir (B). Cimle,

bir armoni yiriiyisi igermekte ve sonunda ana tonun g¢ekeninde kalmaktadir. Bu

197 18 Subat 2004 tarihinde kendisiyle yapilan soviesiden.

1% «Ciimle demeti, birbirine vakin havada bir ciimleler dizisidir ki (en az ii¢) bir biitiin meydana
getirirler. Bunlar birbirine va cok bagimidir, yada ¢ok bagimsizdr, gene de énciil-soncul iligkisinde
oldugu gibi bir soru-cevap karsithgi, tiimlemesi gdstermezier.” {lhan Usmanbag, Miizikte Bigimler,
Istanbul, Deviet Konservatuvan Yayimnlar, Milli Egitim Bastmevi, 1974, s. 25.
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cimle de tekrarlandiktan sonra A’ya doniilir. A ve B oldugu gibi tekrarlandiktan

sonra bir koda ile eser sona ermektedir. '’

Il. 2. 24. Tango 104
(Yayli Calgilar Orkestrasi Igin)

YAZILIS TARIHI: 2001
[LK SESLENDIRME: 2003 Terci-Korad Gitar Ikilisi tarafindan yurt igi ve yurt digi

konserlerde calinmistir.

“Tiirkiye 'de klasik gitarin oncii isimleri arasinda yer alan Kiirsad
Terci ve Kagan Korad, Giineydogu Avrupa Gitaristleri Birligi 'nin
(Association of Southeast Furopean Guitarists (ASEG) Belgrad daki
ilk kongresinde verdikleri konserle biiyitk begeni topladr [...]. [...]
Terci ve Korad, konserde agirlikli olarak Tiirk eserlerinden olusan
bir repertuvar sundular. Nejat Basegmezler, Ahmet Adnan Saygun
ve Muammer Sun gibi iinlii Tirk bestecilerine ait vals, horon ve
kdgekgemsi tiirtindeki eserlerden olusan repertuvar bityitk ilgi gordii

[ ] 2 1O

Tonal bir pargadir(re minor). Besteci tarafindan iki gitar igin de diizenlenmistir.
Uc bélmeli Lied bigimindeki parga bir girisle baglamaktadir. ki cimleden olusan
birinci donem (period) g¢ekende kalir. Ardindan bu iki cimle degisiklikierie
tekrarlanmaktadir. Buradaki degisiklik, ilk cimienin oktav tizden basiamasi ve
ezginin kanonik bir bigimde gelmesidir. Tkinci climle ise genisletilmistir ve eksende
kalir. Sonra bazi kiiciik calgisal ve ezgisel degisikliklerle donem bir kez daha
yinelenir. Kalig ¢ekendedir ama “A” burada biter ve “B” baslar.

Tumityle farkl: bir tonda (re bemol major) ve farkli bir havada olan bu ikinci
bolme de 8 odlgiilitk bir ciimle ve bu ciimienin tekrarindan olugmaktadir. Ciimlenin
tekrarinda yapilan degisiklik ise, ilkinde, II. kemanlarda gelen ezgivi bir keman

solonun siislemesidir. Sonunda 16’liklarin telagh bir kosusturmasindan olusan bir

1977 Mart 2004 tarihinde kendisiyle yapilan soylesiden.
19 ATi Colak, “Tiirk gitaristleri Belgrad: fethetti”, Zaman Gazetest, 30 Aralik 2001, s. 16.



dontis koprust ile A’ya donulmektedir. A'nin ikinci gelisinde donem bir kez
tekrarlanir ve bir kodaya baglanir. Kodada kullanilan 6ge yine doniis koprisiinde

kullanilan 16’ Liklardr.'!!
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Sekil 63. “Aydmiiga Dogro nun ilk sayfasi.

7 Mart 2004 taribinde kendisiyle vapilan séylesiden.



Ii. 2. 25. Aydinliga Dogru
(Buyik Orkestra Igin, 5 Boliimli Senfonik Siir)

YAZILIS TARIHI: 2002
ORKESTRA KADROSU: Pikolo, 2 Fliit, 2 Obua, Korangle, 2 {(La) Klarinet, Bas
Klarinet, 2 Fagot, Kontra fagot, 4 Korno, 3 Trompet, 2 Trombon, Bas Trombon,
Tuba, Timpani, Vurma Calgiiar, Arp, Koro, Piyano, Yayl: Caigilar.
BOLUM BASLIKLARI:
1. Grave (Karanlik)
Largo (Bekleyis)

2
3. Allegretto-attacca (/stk)
4. Allegro (Savas)

5

Moderato (Aydmnliga)

T.C. Kultir Bakanhigi’nin 2002 yilinda actigi ve 2004 yilinda sonuglan
agiklanan “Ulusal Beste Yarigmasi”nin “biiyiik 6lcekli senfonik eser” kategorisinde
tigiinci olan eserin, ayrintilari belirlenmemis ana konusu Turkiye'nin Kurtulug
Savasindan baglayip Cumhuriyete ulagmasidir. Konu tamamen miizigin soyut estetik
yapisi iginde ele alinmis, olaylarin ayrintilart veya somut olaylara ait sahneler
betimlenmeye calistimamigtir. Ayrmtilar ve hatta ana konu bile muzigin dinleyici
fizerindeki etkisinin yaratacag: yoruma birakilmustir. Bu yorumu somut olarak en gok
etkileyebilecek unsur olan koronun ve tenorun sozleri bile oyle segilmigtir ki
dinleyicinin yorumu kisiye veya zamana gore farkli olabilir.

Birinci Boliim - Koroda kullanilan sézler :“kara, kara, kapkara, karanlik, karanlik
ve soguk”.

Boliim boyunca bes motif kullanilmaktadir. Motiflerin hepsi de basta, baslarda
(viyolonsel, kontrabas, kontrafagot) baglayan birinci motifin ilk 6gesi olan inici
kicik ikili hareketten dogmaktadir. Vurma calgilarin bir isareti ile baglayan birinci
motif karanlik bir hava yaratir. Bu hava iginde zaman zaman tahta Gfleme galgilarda
tiz seslerle duyulan ikinci motif bir 13tk huzmesi gibi yanip sénse de birinci motifin
kanonik girislerle gittikge agirlasan havasint aydiniatmada yeterli olamaz. Derken
kornolarda tctincti motif duyulur. Hemen ardindan baslarda (viyolonsel, kontrbas,

bas klarinet, fagot, kontrafagot) dérdiinci motif gelir. Ama bu motifler de
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aydinianmaya yetmez ve koro “kara kapkara” sozieri ile birinci motifin bir
cesitlemesine basglar. Arp ve pikolo flit ikinci motifin bir taklidi ile buna
katilmaktadir. Bir ara koro susar ve baslarda ¢ikici kiigtik ikililerin yer aldigi besinci
motif duyulur. Gegidin sonunda koro ve orkestra dordiincii motifle biraz yukselip bas
kaldirmaya ¢aligir ama birden her sey yine bastaki karaniik havaya déner. Bu kez
baslardaki karanlik daha da koyu ve yogundur. Tahta fleme calgilar ise ikinci
motifin bir ¢esitlemesi ile daha inatci bir tutumla cevap veririer. Bu gecidin sonunda
trombon, tuba ve kontrafagotta giclti bir bigimde Gglincti motif duyulur. Ardindan
baslarda beginci motifin bir gesitlemesi bakir ifleme galgilarda kirik akor olarak
ortaya ¢ikan parlak bir akora bagianir. Ama yine vurma ¢algilarin bir isareti ile gelen
son akor hala tam olarak umutsuzluklarin bitmedigini gostermektedir.

Jkinci Béliim : Tenorda kullanilan sézler : “Bir istk bekliyorum. Aydinlatsin
karanlik ve dumanh yollari. Bir stk pariar mu bir 1tk yanar mt oralarda?
Aydinlanacak parlayacak yollar. Bekliyorum. Bir igik yansin. Bir stk yanacak
parlayacak. Bir 11k bekliyorum. Bir 151k”

Basta, orkestradaki duragan bir akor Gzerinde kontrabas, fagot ve kontrafagotun
duyurdugu ayrica flit ve obuanin duyurdugu iki ¢izgi ile bir girig vardir. Bu fon
izerine tenor ilk ciimleye baglar. Cimlenin sonunda koronun katildigi bir baglanti
olcisii ile yine tenor ikinci cumleye geger. Ikinci ctimlenin sonunda bu kez
orkestranin ¢aldigt ii¢ baglant: dlciistiyle Ggtincii cimle baglar. Bu cimle creschendo
niianst ve yeni ezgisel ve tonal yapisi ile bir orta bolme (B) havasindadir. Béime
sonunda ezgisel degisiklerle ilk ciimieye (A) dontlur ve boliim bastaki sakin havada
biter.

Uciincii Boliim - Koroda kullandan sozler @ “Bu bir sk, Bir aydinlik.
Karanliklardan ¢ik haydi. Iste 151k parhiyor. Bir 1sik pariiyor iste.”

Bolumde mars karakterinde, baskin bir tema ile daginik, belli belirsiz bir gizgisi
olan ikinci bir temanin savasimi kurgulanmaktadir. Once bakir tifleme ¢algilarda
birinci tema baslar. Dort dlgtlik tema iki 6lgtlik bir cevaptan sonra tekrar eder.
Cevap aslinda soniik, kisiliksiz bir yapidaki ikinci temanin farkli bigimde, canli
girisken bir karakterdeki sunumudur. Ardindan yayl galgilarda gergek bigimiyle
ikinci tema sunulur. Sonra birinci tema dért kez daha duyulur ve her ¢alinis arasinda
ikinci tema baslar. Fakat ikinci temamin her baslayisinda s6zi bitmeden birinci tema

girer. Birinci temanin son caliniginda ezgisel yapi degiserek yinelenen akorlara
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doniigmiis ve baskin karakteri ile son sozii soylemistir. Bundan sonra bir koprii ile
ikinci boélmeye gelinir. Bu bolmede koro ikinci temay: gelistirmeye baglar. Tema
soniik ve kisiliksiz havasindan gikarak gittikge daha kararli bir hale gelmektedir.
ikinci temanin gelisimi sirasinda bu kez birinci tema sesini duyurmaya calisir ama
arttk baskin olan ikinci temadir ve bir marsa donismistir. Boélum marg
temposundaki bu tema ile sona erer.

Dérdiincii Boliim - Koroda kullanilan sozler : “aman!, oy!, hey!”
Bu bsliim, temelde iki bolme olarak tasarlanmig olmakia birlikte tema ve motiflerin
rastlamsalmis gibi bir izienim verecek bigimde ard arda dizildigi bir buttinlik
gostermektedir. Birinci bolme Tambur militare, baslar (koro) ve piyanoda yinelenen
onaltiliklar ile baslar. Bu ritmik vapt Gzerinde ikinci 6lgide solo trompette yine
onaltiliklardan olusmus bir tema duyulur. Bu tema 6nce kemanlar, sonra klarinette
tekrar eder. Sonra bir képrit ile yeni bir havaya girilir. Burada yaylicalgilardaki
eslikte onaltiliklar bu kez Jlegaro olarak sturmektedir. Esligin stiinde tahta
tiflemecalgilarda bir motif duyulur. Bu motif cesitli ¢algi gruplarinda tekrar eder.
Daha sonra koronun katilimiyla olusturulan creschendonun ardindan Onceki
kopriiniin dgelerinin kullaniidigi bir kopri ile basta trompetin duyurdugu temaya
ulasilir. Tema bu kez 6nce tahta iiflemecalgilarda ardindan yaylhigaigilarda sergilenir.
Ardindan hem koprii hem koda olarak nitelendirilebilecek bir gecit ile aniden birinci
bolme biter ikinci bolme baslar. Ikinci bélmenin ilk temast arp ve piyano esligindeki
yayligalgilarda, sakin bir fugato olarak baslar. Boylece siiriip gidecek gibiyken
birden bire birinci bolmedeki bazi dgelerin kullanildigt atesli bir gecit baslar fakat
hemen yeniden durulur. Ardindan bu boélmenin ikinci temast duyulur fakat tahta
uflemegalgiiarda birinci béimenin birinci temasi yavas yavas belirginlesmektedir.
Sonunda biitin orkestra yinelenen onaitiliklar esligindeki temayi koronun Hey!
tinlemleri arasinda hep birden {ig kez ¢alar, ve boliim bu nege ile biter.

Besinci Boliim - Koroda kullanilan sozler © “Aydinliga yirtyelim. Hasretiz biz
aydinlik giiniere, i5183a. Aydinliga hey!
O 1siga dogru. Panldayan o isiga. Parliyor, cagiriyor. Aydinlia yirtyoruz. Isil igil
parildayan giine mutiuluga ve bariga hey!
Ozgurlige yiriyoruz. Aydinlik ginlere dogru. Mutluiuga dogru. Ozgiirlige ve

barigal



Sonat allegrosw’nun romantik donem anlayisina ¢ok yakin bir bigimde
kurgulanmis olan son bolim senfonin en uzun bolumiduar. Sergi bolmesi bir giris ile
baslar. Bu acilis temasi giderek tim bolimiin temel malzemesi olacaktir. 32. dlgiiye
dek sirer ve 33. ¢lgiide 1. tema baglar. 8 6lciilak bu tema, agilis temasindaki ilk
motifin katilimi ile degisime ugrayarak 41. olgtde bir gegis kopriisine dontsir.
Képrit  fufti’nin tim gorkemi ile ilerleyip sonunda bir diminuendo ile 2. temanin
gelisini hazirlar. Tema 56. dl¢tde korodan duyulmaya baglar. 2. temanin sonunda
(83. vlgu) dort olguluk bir gegisle 3. tema baslar. Allegrerto baslikis bu tema da bir
stire sonra agilis temasinin motifiyle birlesir ve 123. dlgtde 2. temaya bir kez daha
(moderato) donalir. Ardindan (140. olgt) baslayan kodanin sonunda sergi bdimesi
biter. Gelisme bélmesi de acilis temasinin motifleri ile baslar ve sergi’deki tim
malzemelerin kullaniimasiyla stirer. Ornegin:167., 173. ve 179. élgiilerde solo
kemanda 2. tema, 183. oiciide tahta ifleme calgilarda 1. tema, 199.-208. olgtler
arasinda tiim orkestrada 3. tema islenmektedir. 209. olgiide 3. temanin 6gelerinden
olusan bir doniis kopriisii baslar ve 222. 6lgtide serginin tekrarma ulasilir. Buradan
sonra acilis temast ¢ok az bir degisiklikie, 1. tema aynen 2. tema ve 3. tema eksen
degisikligi ile yeniden sergilenir. 2. temanin bu kez gelisinde ise Onemli bir
degisiklik vardir: Kararli bir forfe ile baglar ve orkestra da sert akorlarla bu tavri
destekler. Koda ise bastakine gore biraz daha uzatilmig ve degistirilen galgilama ve

armonik yapi ile daha coskulu bir sona ulagilmast saglanmigtir,'’?

il. 2. 26. Yamacima Gel
(6’11 Igin Miizik (2 Gitar, 2 Keman, Viyola, Viyolonsel)

YAZILIS TARIHI: 2003
BOLUM BASLIKLARI:
1. Allegro
2. Largo
3. Allegro scherzando
4. Allegro

12 14 Mart 2004 tarihinde kendisiyle vapilan sgylesiden.
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Eser, altili i¢in yazilmig olmakia birlikte bir de ad /ibitum kontrabas partisi

vardir. Boylece yedili olarak veya yayli calgilar orkestrasi ile de galinabilir. Birbirine

bagli, ara vermeden calinan dért bélimden olusmustur.
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Sekil 64, “Yamacima Gel)

Aksak 12/8lik (2+3+3+2+2/8) olgtideki muzik gitarlarda, aksak olgliniin tiim

lezzetini veren, yinelenen akorlardan olugsmus iki olgiltik bir giris ile baslar. Bunu



vayli ¢algilarda 2+2 kesitiyle 4 oigtlik bir ctimie izier. Ardindan gitariar ikinci iki
dlgiiyt yinelerler. Bundan sonra yinelenen ciimlenin en sonundaki motifin (iki 16lik,
bir 81ik) islendigi yedi 6lgtlik bir period gelir. Bu periodun sonunda bir kopri baglar
ve birinci bolmeyi (A) bitirerek ikinci bolmeye (B) baglanir. Biraz daha agir ve
duygulu olan bu bélmenin temasini yayli calgilardaki bir giristen sonra gitarlar sunar.
Tema iki ciimleden olusmustur. Sonra gitarlar eslige geger ve yayh calgilar temayi
devralir. Viyolanin ¢aldigi temanm ilk cimlesinden sonra gitarlar ikinci ciimieyi
calarlar. Bundan sonra baga doniist saglayan uzunca bir koprii baslar. Kopriiniin
sonunda tiimiiyle yinelenen birinci bélmenin (A) ardindan ikinct bolim (Largo)
baslar.

Bu tek temali boliimde gitarlar hep eslikte kalmaktadir. Ug 6lgiilik kisa ve sade
bir ezgi olan tema 6nce keman ve viyolonsel arasinda yumusak, sakin bir diet gibi
baslar. Daha sonra viyolonsel ezginin bir ¢esitlemesini forfe ve biraz ihtirash bigimde
calar ama sonunda yine pp ya digiilir. Burada gitarlar kisa bir kadans yaparlar.
Kadanstan sonra sakin diiet yeniden baslar. Bu kez viyolonselin solosu yoktur ve
onun yerini alan bir koda ile bolim biter.

Bir olgtliikk bir baglantinin  ardindan  baglayan Ggtuncti bolum  (Allegro
scherzando) klasik menuet bigimindedir. Ropriz’li birinci ctmle (a) ve ikinci climle
(b) yayl calgilardadir. Ardindan gelen birinci ciimlenin yinelenmesini (a) gitarlar
vapar. Répriz’li olan ikinci ciimle, yinelenen “a” ve kodadan sonra 7rio baslar.
Ropriz’li, dorder olgilik iki cimleden olugan 77io’nun sonunda klasik menuer’lerde
hic rastlanmayan bir durum olarak iki 6lciilik bir baglantt oigist vardr ve da
capo’dan sonra onceki bolimden (Largo) bu bolime gecisi saglayan iik olgiiye
doniilmektedir. Da capo’da gelenek geregi ciimleler ropriz’siz galinir ve boylece
boitum biter.

Dérdiincti bolim agir bir girisle baglar. Bu girisin dordinct bolumle bagt,
bolimiin temalarindan birini olusturmast ve bolimiin ana temasinin kokenindeki
dortli araliklarm kullanilmis olmasidir. Bununia birlikte tgtnct béliimie doérdinct
bolimin canli havas: arasinda bunlara zit, agir havasiyla son bolimi hazirlayan
bagimsiz bir boliim olarak da nitelendirilebilir. Dordtneti bolim tek gitarla sunulan
birinci ciimle ile baslar (a). Devaminda viyolada bir cevap ctimiesi vardir. Sonra iki
oleuliik bir gegisle yeni bir ciimle (b) gelir. Bu ciimle birinci boliimdeki ikinci temayt

hatirlatmaktadir. Sonra yeniden birinci cimleye (a) dontltr. Bu kez climlenin
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sonunda bir kopri wvardir. Béylece girig boliumindeki dgelerin  bulundugu
cimlelerden olusan ikinci boime baglar. Daha sonra a-b-a yapisindaki birinci
bolmeye donilir. “a’nin son gelisinde bazt ritmik unsurlar katilarak degisikiik
yaptimistir. Buradan sonra kodaya girilic ki bu birincisi agir tempoda, tkincist hizli
iki pargadan olugmustur. Agir olan yine girigsin havasini tagimakta, hizli olan ise ana

temanin ilk motifini olusturan dértlilerden olusmaktadir. Eser bu hizli hava ile sona

113
ermektedir.

Ii. 2. 27. “Bisey”
(Piyano Igin)

YAZILIS TARIHI: 2003

Basegmezler yazdigi bu piyano parcasi icin “Idil Biret'in beni cesaretlendirmesi
iizerine” diyor. Eser heniiz seslendirilmemigtir.

Eser, sol elde bir 12 ton dizisinin 16’liklar halindeki 9 sest ile baglamaktadir. Sag
elde ikinci olgtude, kalan 3 sesin kullanmildig, simgesel anlamda bir halk motifi ile 11k
ciimle baslar. Ardindan aynt dizinin bir aktanimindan yinelenir. Belirgin kaliglan
olmayan bu ctimlelerin siralanmasindan sonra bu kez motifin sol elde oldugu, ayni
dizinin bir baska kullanilist i¢indeki yeni bir ciimie baglamaktadir. Bu cimlede sag
el, dizinin yeni bir sesinden baslayip ilk cimiedeki sol ele gore ters hareketle esiik
etmektedir. Birbirlerivie tematik ve tonal iliskileri dolayisiyla bu iki climie
demetinden olugan béimeye “A” denilebilir. A’nin sonunda sonerek bitist saglayacak
bir kodetta yer almaktadir. Fakat parga burada bitmez ve aniden 32’°lik tam-ton
dizilerinden olusan hizli bir ge¢it baslar. Gegidin ardindan biraz agirlasan tempo ile
(meno mosso) tonaliteye vonelis baglamaktadir (mi minor). Bu yonelis 12 Olgli strer
ve “B” olarak nitelendirilebilir. Bu tonal geg¢idin sonunda her hangi bir tonda kalis
yapilmayip yeniden atonaliteye donilmektedir. Buradaki doniig kdpriist, once Ust
iiste yigilarak bir salkim akor olusturan 12 ses ve ardindan gelen bir poco a poco
accelerando’dan olusmaktadir, Dénts kopristt ile ulagilan A’da bazi ezgisel
degisikiikler yapilarak her sey yinelenir ve bir a fempo furioso koda ile eser sona

- 114
ermektedir.

113 14 Mart 2004 tarihinde kendisiyle yapilan s6ylesiden.
4 Aymi sGviesiden.
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UCUNCU BOLUM

Eser Dizini ve Diskografi

iil. 1. Eser Dizini

Opera

“Kambur Ustiine Kambur” (1 perde; Libretto: Murat Goksu), 1994
Bale

“(G” Bale Miizigi (Elektronik Ortam; Koreografi: Aydin Teker), 1992
Orkestra

“Uvertiir”, 1981

“Senfoni”, 1983

“Izlenimler”” Senfonik Siir, 1989

“Ankara Igin Ug Parga” Senfonik Siiit, 1993

“Sinfonietta” (Cift Yayli Calgilar Orkestrasi, Piyano ve Solo Trompet), 1994

“EDCBA” Senfonik Bolim, 1996

“Siit” (Yayhi Calgilar Orkestrast), 1997

“Aydinliga Dogru "Biyik Orkestra Igin, 5 Bolimla Senfonik Siir, 2002
Sele Calgi ve Orkestra

“Kongertino” (Arp ve Kigiik Orkestra [¢in), 1998

“Kongerto” (Ug Gitar ve Orkestra I¢in), 1998

“Lozan” (Viyola ve Orkestra Igin Kongerto), 2000
Oda Miizigi

“Armagan 1”7 (Viyola ve Pivano), 1981

“Armagan II” (Viyola ve Piyano), 1982

“Idée Five” (Gitar Uglisti igin Ug Boliim), 1996

“Armagan [II” (Viyola ve Piyano), 2000 |

“Elegie” (Viyola ve Piyano), 2000

“Iki Haik Tirkisii Diizenlemesi” (Mapusane Iginde Yaniyor Gazlar, Giresun

Kayiklar), 2000

“Vals” (Iki Gitar Igin), 2001

“Tango 104~ (Iki Gitar Igin), 2001

“Zeybek” (iki Gitar Igin), 2001

“b-n-a-a”" (Yayii Calgilar Kuarteti Igin Dért Bolim), 2001
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“Yamacima Gel”, 6’11 Igin Miizik (2 Gitar, 2 Keman, Viyola, Viyolonsetl), 2003
Selo Calg:

“Fzgi Icin” (Viyola), 1993

“Bisey” (Piyano Igin Parcalar), 2003
TV.Miizigi ve Digerleri
“Susam Sokag Sarkilar:” (Tv. Egitim Programi I¢in Cesitli Cocuk Mizikleri), 1989.
“Cumhuriyet’in 75. Yil Marsi” (Soz: Prof. Dr. Ihsan Ozkaynak), 1998

I1L.2. Diskografi

“Suiit” Yayli Calgilar Orkestrast Igin, (1: Moderato, 2: Adagio, 3: Allegro grazioso)
“Turkisch-Deutsches Konzert” (Turk-Aiman Dostluk Konseri)

(Disseldorf Senfoni Orkestrasi- Sef: Rengim Gokmen)

DEUTSCHE WELLE A-511673 (1997)

“Mapusane Icinde Yaniyor Gazlar”,”Giresun Kayiklar1” Ug Gitar Igin Tki Halk
Tuirkiist Diizenlemesi.

“Kiirgad Terci, Kagan Korad, Soner Egesel”(Bilkent Gitar Ugliisii)

KALAN CD 243 (2002)
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SONUC

Uretken bir besteci olan Bagegmezler, san ve orkestra eserlerinden, ¢algi ve bale
miziklerine, televizyon egitim miziklerinden diizenlemelere kadar genis bir
yelpazede gok sayida eser vermistir. Kesin ¢izgilerle ayirmak mumkin olmamakla
birlikte, Bagegmezler'in  bestecilik  strecinde, ¢agdaslart  gibi  bestecilik
dénemlerinden stz etmek mimkiindir. llk donem eserlerinden itibaren dizisel
teknigi kullanan besteci genellikie senfonik renkler tizerinde de durmaktadir.
Bagsegmezler’in ilk donem yapitiari arasinda yer alan “Armagan 17 de, olgunlasma
donemi ve sonrasinda kullandigi bir ¢ok teknigin ve stilinin ipuclarimi gérmek
mimkindiir.  “Sinfonietta” ise Bagsegmezler'in bestecilik hayatinda dontm
noktalarindan biridir. Bestecinin bu ve sonraki eserlerinde de ayni 6zellikleri, ezgisel
ve armonik ydnlerden daha ayrintilt bigimde ve incelikle kullandigi goriilmektedir.
Ornegin; “Uvertiir "de yer alan 2.tema, “Lozan” 3. bolumde motiflere, motifler ise
“Aydmiliga Dogru” 1 bolimde simgesel figtrlere dontigsmustiir. Ezgi ve motiflerin
yapisina kosut olarak diziler ve dolayisiyla armoninin zenginlestigi gorilur.
Basegmezler’in eserlerinde Necil Kazim Akses’in amodal olarak niteledigi teknigin
kullanilmasi dolayisiyla Akses’in etkisinden de s6z etmek muUmkindir. Muammer
Sun, Yalgin Tura, Kemal Caglar, Sayram Akdil, Sarper Ozsan gibi, eserlerinde Tiirk
miiziginden yararianan bestecilerden farkli olarak Basegmezier, Tuirk halk ezgileri ve
makamlar gibi gereglert c¢agdas teknikler icinde ve tamamen simgesel olarak
kulianmugtir.

Bu konuda bestecileri, “Yapitlarmda genellikie Tiirkiye 'nin ozgiin solugunu
yansiitmak isteyenier ve batinin yeni miizik akimlorint ve tekniklerini kullanmayi
yegleyenler”'" gibi gruplara ayirmak yerine, giiniimiizde bestecinin anlatiminin
bireysellestigi ve kuliandigt teknigin ozgiinlestigi dlgiide evrensellestigini sdylemek
yerinde olacaktir. Bu kapsamda, Bagegmezler’in eserlerinde ulusal mizikten

bireysellige dolayisiyla da evrensellige yonelisin 6rnekierini gdrmek miimkiindir. '

'* Say, Miizik Tarihi, s. 525.
16 yukarida yer alan saptama, Nejat Basegmezier’e aittir. 14 Mart 2004 tarihinde kendisiyle yapilan
stylesiden alinmigtir.
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“Armagan 3”, Viyola ve Piyano Igin, (Manuskript).
“pb.n.a.a.”, Yayl Calgiiar Kuarteti igin, (Manuskript).
“Aydinliga Dogru”, Bitytik Orkestra I¢in, (Manuskript).

- “Yamacima Gel”, 6’11 I¢in Miizik, (Manuskript).
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vivola ve orkestra igin kongerlo - concerto for viola and orchestra
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