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SUNUS

Sanat eserlerinde gorsel dinamik ¢bzimleme yapabilmek igin belli diizeyde gorsel
algilama bilgisine sahip olmak gerekir. Bu bilgilere sahip oldugumuz oranda dinamik
uyaricilarin farkina varabilir ve bunlar sanat eserlerinde gorsellestirebiliriz.

Iginde yasadigimiz diinya ve gevremizdeki olaylarin etkisiyle gerceklesen algilama
edimi bireysel ézellikler gésteren pisikolojik bir olaydir.Bu sebeple sanatcilar, resim
sanatinin gliniimiize kadar gelen sireci icinde gevresindeki olaylar ve geligmelerin
etkisine bireysel yorumlarini da ekleyerek, sanat egilimlerine 6zelliklerini veren bigim
dilleri ortaya koydular.

Gorsel bilgi dizeyi Ust seviyede olan sanatgi,gérsel alana bilingle yonelmis oradaki
optik guglerin degerlerini gorsel dgelere yiikleyerek bireysel géris agisini yansitan
resimler yaratmigtir.

Gorsel alginin gérme disinda bir olay olmasi modern sanatla birlikte resim sanatina
bambagka bir yon vermis,gérsel dgelerin sadece goériinen gergedi yansitmak igin
kullanimi terkedilmigtir. Béylece nesnelere ve olaylara,goriinen diinyada dyle olmasa
bile resim ylzeyinde etkin nitelikler kazandiriimistir. Gérsel 6geler neredeyse goriinen
bir gergcege bagvurmadan (zerimizdeki algisal etkilerini uyaracak sekilde
tasarlanmistir.

Sanatgt,sundugu eserlerde sahip oldugu gérsel bilgi diizeyinde dinamizm etkisi
uyandiran resimler yaratabilir. Modern resim bu tlr érneklerle doludur.

Ayrica izleyenin de bu etkiyi algilayabilmesi igin gérsel bilgi diizeyinin lst seviyede
olmasi gerekir.Bu yiizden konuyu arastirirken Goérsel Algilama, Sanat Egilimleri ve
Resim algisinda gérsel dgeler gibi konular tzerinde incelemeler yaparak Modern
resim drnekleri Uzerinde ¢ézimlemeler yapmaya calistim.

Calismalarimda,degerli bilgilerinden yararlandigim danigsman hocam
Yrd.Do¢.Dr.Nevzat ATALAY’a ve konu segiminde yardimci olan sayin Prof.Dr.Nuri
TEMIZSOYLU'ya tesekkurlerimi sunarim.

Bu caligmay lisans ve yiiksek lisans égrenimim boyunca her turlii maddi ve manevi
destegini esirgemeyen sevgili esim Ibrahim BAYINDIR’a ithaf ediyorum.
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OZET
“ Resimde gérsel dinamik g&ziimlemeler “ konusunu agiklayabilmek icin éncelikle
gorsel algi” konusunun incelenmesi gerekir. Gorsel algl nedir, nasil algilanz ve
algiladiklarimiz nelerdir gibi sorularin cevaplarinin ne oldugunun bilinmesi konunun
¢d6zimlenmesini destekleyecek bilgilerdir.
Yasadigimiz dinya hakkinda 6grendigimiz hergey algilama sonucu 6grenilmis
bilgilerdir. Duyu organlarimiz araciligiyla ¢evremizdeki her seyi fark eder ve algilariz.
Fakat algilama kigiden kisiye degisen psikolojik bir olgudur. Yasayan her insan az ya
da ¢ok bunu yasar ve diinyayi yasadiklarina gére anlamlandirir.
Bir sanat yapitiyla iletisim kurabilmek, yapitin ortaya koydugu dinamizmi
anlayabilmek icin yapiti olusturan gérsel 6gelerin yapisal devinim ve igeriginin
algilanmasi gerekir.
Sanatgilarin ilham kaynadini segisi, cevresindeki varliklari fark etmesi ve
anlamlandirmasinda gizlidir. Sanat¢i, siradan insanlardan farkli olarak gérsel algiyi
bilingli bir sekilde yasar. Sanatginin algilama bigimi normal bir yasam sirecindeki
siradanliklardan farkli olarak segici bir algilamadir.Resim sanati tarihine baktigimizda
Modernizm’e kadar gegen. strecte sanatgi gérdiklerini Naturalist bir analyisla ifade
ediyor ve modernizmle birlikte plastik dilin sadece gergek goriintiiyli verme ugruna
kullanilmasi terkediliyor. Sanat¢i toplumsal goris tavrini terk ederek bireysel bir
goriusle resimlerini yapmaya basliyor. Sanatginin algilayisindaki bu farklilik aklimiza
su soruyu getiriyor: Dinya kuruldugundan beri sabit, o halde insanlarin onun
hakkindaki disgtnceleri ve onu ifade selilleri neden degisiyor? Bu soru cavabini
algilama hakkindaki bilgilerde buluyor.
Ancak tabiat, her donemde sanatgi igin bir veri tablosu olmasina ragmen sanatin
gecirdigi evreler sliresince yasanilan dinsel baskilar, toplumsal olaylar, bilimsel ve
teknolojik gelismeler sanatgilarin algilamasinda ve algiladiklarini ifade ettigi bigim
dilinde farkhliklara sebep olmustur. Ctnkl sanatgilar gérsel elemanlara ytkledikleri
anlam ya da yeteneklerin temel kaynagini, icinde yasadigimiz ¢evreden ve diinyadan
aliyorlar. Etkileme glcini iginde yasadigimiz dinyadan alan gorsel 6geleri
kullanarak yapitlarini tretiyorlar. Sanatginin bu 6zellikleri kullanarak etkin ve dinamik
bir eser yaratmasi, gorsel o6gelerin yuklendigi anlamlan bilingli bir gekilde
yonlendirmesiyle mimkinddr. Yani glclinl, gece-giindliz, sicak-soduk, uzun-kisa,
yukarida-asagida, parlak-mat, diiz-egri, yumusak-sert, vb. gibi karsitliklardan alan

dinamizm etkisini yaratmak , plastik 6gelerin &zelliklerinin bilingli bir sekilde
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yonlendirilerek kompozisyonda kullaniimasiyla miimkindir. Modern resim sanati
dinamizm etkisi ylksek eserlerle doludur. Dolayisiyla dinamizm, modern resimde

onem verilen bir konudur.



ABSTRACT

Firstly, it is needed to examine “ visual perception” for being able to explain of “ The
Visual Dynamic Analysis in Painting”. To know the answers of the questions, such
as what is visual percepﬁons, how do we perceive and what are the things we
perceive, are the informations which support to analyse the subject.

Everything we learnt about the world is a result of perceptions. We realize and
perceive everything around by our senses, but perceptions is a psychological fact
that differs from person to person. Every person experiences this and gives a
meaning to world according to it. Being able to communicate with a work of art, being
able to understand the dynamism which a work of art expose, it is needed to be

perceived the structural movement and content composing the work of art.

Selecting the inspiration source is hidden in realization and giving meaning to
subjects of an artist. An artist experiences the visual perception consciously different
than an ordinary person. Perception of an artist is a selective one. The way of
perception of an artist does not contain ordinary things in a normal life process.

When we look in to history of painting, for an artist expressing the things in a
naturalist way up to the modernism and using the plastic language with modernism
only for the sake of real appearance are left. Artist starts to paint in a personal way
by leaving act of social idea. The different in the perceptions of an artist brings this
questions to our minds: the world has been stable since it's established, so why the
expressing ways of it are changing? The question finds it answer in the knowledge

about perception.

Although nature is a data able in every period, religious pressure, social events, and
technological improvements along the all phases of art, caused differences in artists’
perceptions and the language of expressing. Because, artist get the basic source of
meaning and talent they give to visual elements from the environment and world we
live in. By using the visual elements which take the impressive power from the world
we live in, artist produces their work of art.
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It is possible to produce a dynamic and effective work of art by using the meanings
of visual elements consciously. It is possible to create dynamic affect taking it is
power from the contrasts such as, day-night, cold-hot, tall-short, up-down, bright-duill,
by using the features of plastic elements in a composition consciously. Modemn
painting is very rich in having highly effective dynamic work of art. As a resuilt,

dynamism is a subject given importace in modern painting.
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GIRIS

“Resimde gérsel dinamik géziimlemeler “ adi altinda geligsen bu arastirmada
gorsel algilama, duyum, sanat egilimleri ve gérsel algl' 6geler ile ilgili bilgiler
Isiginda modern resim &rnekleri izerinde ¢ézimlemeler yapilacaktir.

Bir resim ﬁzerinde ¢oziimleme yapabilmek igin 6ncelikle dinamik algi nediri
agiklamak berekir. Bu ylizden gérsel algi alanlarini inceleyerek dinamik
uyaranlarin ne oldugunu ve bu alani nasil algiladi§imizi incelemeliyiz. Sanat
eserinde, dinamik algiyi uyaran etkenleri algilama bicimimiz, g(‘irsél algt

alanini algilayisimizla baglantilidir.

Sanatgi gérsel alanda algiladiklari dogrultusunda eserler tretir. Sanat
eserlerinin ortaya koydugu dinamizm gorsel alandan algilanan dinamik

uyaranlarin anlamiarini tagimaktadir.

Algilama kisiden kisiye degigen psikolojik bir olaydir ve kisi dedisen zaman
ve faktdrler nedeni ile strekli geligen bir algilama olgusu yasar. Psikolojik algi

sanat eseri yaratma sirecinde en etken olaydir.

Resim sanatinin gegirdigi evreler boyunca sanatgi, her désnemdeki gelismeler
Uzerine algiladidi yeni bilgileri ekleyerek yeni bigim dilleri yaratmigtir.
Sanatcilar Modernizme kadar realist, daha sonra ise kigisel algi ve

yaratmalarin 6n planda oldugdu bir anlayis sergilemistir.

Modernizmle birlikte dinamizm etkisi yliksek resimler dretimeye
baglanmigtir.Resimdeki bu etki doganin realist gériiniimiine bagli kalarak
degil gérsel algilama bigimleri ile ifade edilmistir. Artik sadece mekan degil
mekan etkisi de olugturulabilmektedir. Bunun i¢in somut bir gergege ihtiyac
yoktur bii ylizden “resimde dinamik ¢dzlimlemeler” i modern resim drnekleri

tzerinde yapmak yerinde olacaktir.



BOLOM
GORSEL ALGILAMA
1.1 Algilama, Gérme ve Dinamizm Tanimlari

Yasadigimiz diinya hakkindaki 6grendigimiz her sey algilama sonucu
gerceklesmektedir. Duyu organlarimiz araciliiyla gévremizdeki her seyi fark
eder ve algilariz. Algilama psikolojik bir olgudur ve bu sebeple kigiden kisiye
degisir.

Gorsel algilama konusuna deginmeden once algilama hakkinda

aklimiza gelebilecek bazi terimerin tanimlan gunlardir:
a-Algi: Nesnel diinyayi duyular yoluyla 8znel bilince aktarmadir.

Algi, duyu organlarinin alabildikleri bildirimleri kavramayi saglayan
etkinliklerin timuddr ve algilanan nesnenin taninip saptanmasini ve

siniflandiriimasini saglayan bazi bilgisel etkinlikler, gézlemlenebilen seylerdir.
b-Algilama :
1- Algilama; algilamak isi, idrak etme.’

2- Duyu organlarn yardimiyla ¢evredeki objelerin, fark edilmesini,
olaylarin aciklanmasini igeren bir bilgi alma sireci sonunda ortaya gikan

psikolojik bir olgudur.
3- Bir durumu duyum yoluyla anlamak.

c-Bir seyi somut algilama: Duyu organlart ile onun ayrimina, bilincine

yarmak.
d-Bir seyi soyut algilamak: Onu anlamak, sezmek, kavramak.

e-AIgllamada degigsmezlik: Nesnelerden alinan birtakim duyumlarla nesneyi

tanir ve yorumlariz. Bu nesneleri gesitli nitelikleri ile bir kere 6grendikten

" Tiirk Dil Kurumu, Tirkge Sozliik



sonra, degigik durumlan ile kargilastigimizda veya degisik agilardan
baktifimizda hep ayni bigimde algilariz. Algisal mekanizmanin bu &ézelligi

sayesinde, icinde yasadigimiz mekani yerlesik diizeni iginde algilamaktayiz.

f-Bakma alani: Bag kimildamadan, gézleri oynatarak gérilebilen noktalarin

toplami. Bakma alani gérme alanindan bUyﬂktf.

g-Gormek: Nesnenin bigimirﬁ gézle algilamak.

h-Gorsel: Gorme ile, gérme duyusu ile ilgili, gérmeye dayanan.
I-Bilgi:

1- Insan aklinin 6grenme sonucu elde ettifi ya da edebilecegi

gercekler bltund.

2-Ogrenme, arastirma veya gézlem yolu ile elde edilen gergek

malumat,vukuf.?
j=Dinamik:

1- Mekanigin kuvvet, hareket, enerji arasindaki iligkilerini inceleyen

dali, devim bilimi

2- Canli,etkin, hareketliimecaz)
k-Dinamizm:

1- Devimsellik.

2- Davraniglar canli ve hareketli olan canlinin ézelligi(mecaz).
I-Devinim (Movement):

Resim sanatinda resim dizlemi (zerinde vyer alan betilerin
yogunlagip seyrelmesinden ve pozlarindan kaynaklanan duragan dengenin

bilingli bicimde bozulmasi etkisi.?

2 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge S6zlitk
*http:// www.sanalmuze.com.tr/Resim




1.2 ALGILAMA

Algilama; duyu organlari yardimiyla gevredeki objelerin,
farkedilmesini, olaylarin agiklamasini igeren bir bilgi alma sureci sonunda
ortaya gikan psikolojik bir olgudur. Algi bir uyarici nedeniyle ortaya gikar. Bir
objeyi gérdigimizde onun gorsel algisini elde ederiz. Algilama insanin var
olugunun kiittrel ve bireysel varligina dayanmaktadir. Insan dig dinyay:
duyulart ( 5 duyu organi ) ile ve bunlarin algi haline gelmesi sonucu tanir.
Ancak algtlama bireyden bireye farkliliklar gésteren psikolojik bir olaydir.

Birey diizeyindeki algilama; duyu organlarinin gesitli sekillerde
uyariimas! sonucu gergeklesen algilamadir. Géz, kulak,dil, burun ve deri
hepsi birer algilama merkezidir. Duyu organlari ¢gabuk uyum sagladiklari igin
degisken ortamlarda daha iyi algilama yaparlar. Algiladiklarimizi bilgi olarak
bellegimizde depolariz. Bu bilgiler, gerekli olmasi durumunda kullaniimak
tzere bellekte saklanir. Insan, algilanan ve daha énceden depolanmis bilgiler

ile yaptigi eylemleri gerceklestirir.

Alginin bazi temel 6zellikleri vardir. Bu &zellikler algilamanin kigiden
kisiye gésterdigi degisiklikleri agiklar. Alginin temel 6zellikleri;

-Algilama bireyden bireye degisen bir olgudur.

-Algilamada deneyim dnemili bir rol oynar.

-Algilamada insan gevreden amaglarina uygun bilgi almaktadir.
-Algilama davranisi ySnlendirir, eylem igin bir uyaricidir.

Resimde gérsel dinamik ¢éziimlemeler konusu gérsel algilama alani
ile ilgili oId‘ugundan diger algi alanlarini degil gérsel alanla ilgili olan goérsel
algilama bilgilerini incelemek gerekir. Gérsel algi alanlarimiz, gérsel diinya ve
gorsel alandir. Sahip oldugumuz gérsel bilgileri bu alandaki algilarimiz

olusturur.



1.3 GORSEL ALGILAMA

Algilama bélimindeki tanimlamalardan sonra gérsel algilamay ikiye
ayiriyoruz. Bunlardan birincisi gérsel dlnyanin algilanmasi, ikincisi gérsel
alanin algilanmasidir. Bu iki alan tzerinde durmamizin sebebi; * Resimde

)

gorsel dinamik ¢oztimlemeler yapabilmek igin, degerlendirmeyi
yapabilecedimiz kaynaklarimizin(gérsel elemanlar) yﬁklendigi 6zelliklerin
kaynaginin bu alanlara dayanmasidir. Bizim gérsel alandaki deneyimlerimiz,
gorsel alanla ilgili algilarimiz onlari anlamlandirmistir. Bu yiizden 6ncelikle bu

alanla iligli bilgiierin pekistirilmesi yararli olacaktir.
1.3.1 Gorsel Diinyanin Algilanmasi

lginde yasadigimiz kapall bir mekanda bildigimiz objelerin
boyutlarini, bize olan uzakliklarini tesbit etmeye galisinz. Bu mekandaki her
obje Dbirbirleriyle iligki igindedir. Bulunduumuz mekandan disariya
baktigimizda ise binalar, agaglar vs. gértrtz. Iste bunu gérsel diinya olarak
tanimlayabiliriz. Gorsel dinyanin sinirlari yoktur ve insanin gevresini 360

derece sararak siradan bir manzara pargasi karakterini tagir.

Gorsel dlnyadaki nesneleri gérmek igin gérme isleminin
gergeklesmesi gerekir. Gérme igleminin olmasi igin &ncelikle 1gik olmal ve
gozler bif nokta Uzerinde yogunlagsmali ve optik sinirler beyine sinyaller
géndermelidir. Biz gérme sayesinde uzaktaki nesneleri taniyabiliyor, yazilari
okuyabiliyor, cevremizdeki insanlari ve nesneleri ayirtedebiliyoruz ve bunun

gibi daha birgok isler gergeklestirebiliyoruz.

Gorsel algilama problemi arastirilirken en sik rastlanilan sorulardan
biri gérduigiimiz seylerin zenginliginin hayal giiclinii nasil etkiledigi ve bunun

gérme ile iligkisinin ne oldugudur.

Fiziksel cevre ¢ boyuta sahiptir. Fakat imgeler ylzeyseldir.

Gorduklerimizin géz retinasina 1gik sayesinde yansiyan hali iki boyutludur.



Bosglugu ve bosluk icinde yer alan nesnelerin formlarini ve sekillerini
nasil algiladigimizin acikliga kavusmasi igin Gestalt teorisi de dahil birgok

teori Uretilmis ve bunlarin kaynagi psikolojiye dayandiriimisgtir.

Gorsel dunyayi; uzaklik, derinlik, sabitlik, sinirsizlik, renk, gélge,
tekstir ...vs., alanlar, késeler, sekiller, i¢ bosluklar ya da onlara yikledigimiz
anlamlarla agiklayabiliriz.

\

Algilama kiginin gegmis yasantisindan, gelecek ile ilgili
beklentilerinden ve o anki duygu ve duslincelerinden etkilenen, kisiye 6zg
bir stregtir. CUnkl biz gérsel dinyayl ahlgkanliklarimiz, bilgilerimiz ve

nesnelere ylkledigimiz anlamlaria algiliyoruz.

1920’lerde Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kd&hler
onderligindeki bir grup bilim adami “Gestalt” algilama psikolojisini ortaya
koydular. Gestalt algilama psikolojisi, géziin goérsel deneyimlerini nasil
diizenledigini ortaya koyuyordu.Teoriye gére insan dis diinyaya ait bilgilerin
%80’nini gérme duyusu ile elde ediyor. Bu nedenle insanin gevre ile olan
iliskisi ve insanin Urlin ile olan iligkisi arasindaki iligkilerde gorsel ve estetik
algilamanin odak noktasinda yakinlik, uzaklik, sira ve alan gibi unsurlarin

oldugu 6ne surdltr.

Gorsel dinyada mesafe, arka plan algilanmadi§r stirece dogru
algilanmaz. Gérilen alan bir obje ya da objelerin bir araya gelmesinden
olugan bir bltlin degil, devam eden bir diizlem ya da dlzlemlerin bir araya
gelmesinden olugan bir bitlindur diyebiliriz. Buna gére boslugun algilanmasi
objelerle degil arkaplanla mumkindir. Baska bir deyisle, bir objenin
algilanmasi iki obje arasindaki etkilesimden degil, devam eden bir arkaplanin
etkisiyle olusur, yani arkaplan algilandiginda uzakiik da algilanir.

Cevremizdeki nesnelerin retinal tabakaya iki boyutlu yansidiklarini
stylemistik; retinaya yansiyan bu iki boyutlu nesneleri optik sinirler beyne (i¢
boyutlu iletirler.Géz retinasi gérsel diinyada objelerin sinirlarini takip ederek

bitinl yakalamamizi saglar ve bigime de sinirlar takip ederek ulagir.



Gorsel dunyayi nasil algiladigimiz problemi iki bélime ayrilir ve ayri
ayri degerlendiriimelidir. lIki gergek ya da uzaysal dinyanin algilanmasi,
ikincisi ise bizim aligkin oldugumuz ya da tanidigimiz objelerle gevrili siradan
dinyanin algilanmasidir. liki renklerin, tekstirlerin, duzlemlerin, kenarlarin,
egrilerin, sekillerin ve i¢ bosgluklarin dtinyasidir. Dideri ise daha tanidik olan
objelerin, yerlerin, insanlarin, sembollerin diinyasidir. Bu ikincisi o anda bizi
cevreleyen yaptigimz ise, bulunduumuz vyere gﬁ_ré degisen kendi .
dinyamizdir. [Iki ise deneyimlerimiz igin, az gok s'Ureinligj.i olanbir arkaplandir
ve bu konumumuzu ve hareket etmemizi destekler. Belirli objelerle dolu olan
diinya algilanamayacak kadar karmasik oldujundan algimiz karmasiktir.
Bazi objeleri silik, bazilarini daha net, bazi seyleri garpitarak veya degdisken

olarak algilariz.*

Gorsel diinyamiz degisik faktérlerle strekli degisim icinde oldudu igin
bu durum algida degisimlere yol agar. Degisimlerle birlikte algimiz daha

secici, yaratici, seri ve genellegmis olur.

Gérsel dinyanin algisi, objelere yiiklenen anlama degil gegmisteki
uyarilara dayanir. Bu hipoteze gére duyumlama, anlik uyarilar sayesinde
gergeklesir, alg! ise gegmisteki uyarlara ve hafizaya gére sekillenir. Yani biz
objeleri duyumlayarak algilariz. Duyumlama insanda var“olan temel bir
6zellik, alg! ise Gretilmis bir sonugtur. Duyumlarimiz tek basina bir objeyi
ifade etmez. Duyumlanan renkler, kokular, tatlar, dokunusiar, sesler oldugu
halde insan onlari , onlardan algiladiklar ile kendine gére bicimlendirerek
ortaya koyar. G6zde olusan isik oyunlar bize objeleri degil fenkleri verir,

objeler zihinsel kapasitenin trtnleridir. Iste buna alg: denir.

17.yy.daki bir teoriye goére; insanin tim bilgisi kendi anlama
yetisinden gelir. Insanin yasadi§i her deneyim zihne kaydedilir ve yapilan bir
seri deney sonucunda goérsel duyumun goérsel bilgiler igin yeterli olmadidi
anlasiimistir. Ozellikle Ui¢ boyutlu bosluk, diinya ile ilgili‘ba2| bilgilerin de
duyumlama yoluyla &grenildigi sonucuna varilmistir. Doktrine gére goérsel

* Gibson, James J: The perception of the visual world, Originally published in 1950 by
Houghton Mifflin Cmpany, Boston. S:6



dunya zihinsel agidan desteklenmelidir. Duyusal algilama ve akil yirtitme
birbirlerinden farkh olmalarina ragmen birbirlerine ihtiyac duymaktadirlar.’

Bu teoriye gére diyabiliriz ki: Algi, fiziksel uyarlarla birlikte kisinin
zihinsel katkisiyla olugan birgeydir. Duyumlama tiim insanlar icin aynidir fakat
algilama ki‘sinin gecmisteki deneyimlerine, kisinin psikolojik yapisina gére
degisir.

20.yy.da kargsimiza ¢ikan yeni bir soru {glncli boyutun nasil
algilandigidir.18.yy.da dusginirler gbézin, belli bir uzakliktan objelerin
imgesini yakalamasina ragmen duyumlanmadidi goérist  (izerinde
tartismiglar ve sonugta mesafe ve duraganligin duyumlanamayacagi gibi bir

sorun ortaya ¢ikmistir.

19.yy.da evrimci felsefenin unlu Ingiliz duistinGri Herbert Spencere
gore bilgilerimiz deneyden dodar. Ona gére deney kavrami, belli bir bireyin
algi yasamini asar ve kusaklara baglanir. Spencer gecgmis kU§akIar|h
deneyiminih bize kalitim yoluyla gegtigini vurguluyor. Giiniimiizde yapilan
calismalar ise bebeklerin anne karnindan itibaren distinmeye ve iletigim

kurmaya basladiklarin! ortaya koyuyor.
1.3.2 Gorsel Alanin Algilanmasi

Gorsel alan géziimtizi bir noktada odakladigimiz ve acilarla sinirh bir
alan yani, kargsimizda gérdigumiiz alandir. Oysa gorsel diinya gérmedigimiz
alanlariyla da var olan ve herkes igin olan bir diinyadir. Gérsel diinya igin
Koffka(1935) “Kisi, gbzlerinin éntindeki diinya gibi, basinin arkasinda kalan
dinyanin da farkindadir’” demigtir. Gérsel diinya insanin gevresini sarar ve

360 derecedir, gorsel alan ise 180 derece ile sinirli gérebildigimiz alandir.

Gorsel alandaki algilarimiz gérsel dinyadan farklidir. Striktrlerin
birbirine egit uzakliktaki kenarlarinin bizden uzaklastikg¢a birbirine yaklagtigini
gbruriiz. Bir otoyoldaki gizgiler ya da tren raylar buna en giizel érnektir. Eger
yakin mesafedeysek bunu hemen hemen hissedemeyiz, fakat gérsel

® Gibson, a.g.e.,s. 12.



diinyadaki algimiz farklidir ve biz bu strukttrlerin hi¢ birlegsmedigini biliriz.
Ornegin trenin raylarin birlegmesi durumunda gidemeyecegini ve bir kaza
yapacagini biliriz. Trenin makinisti de gérsel alanda ufukta raylar bir noktada
birlegiyor gibi goériinse de birlesmedigini bilir ve harekete devam etmekte
sakinca gérmez. Iki farkli insana bizden uzaklastikga tren raylari nasil olur
diye sordugumuzda; birinden, raylarin yakindan géruldgi gibi ayni sekilde
birbirinden ayri devam edecegi, dider kigiden ise iki rayin uzaklastikca
birbirine yaklagsacadi cevabini almamiz gérsel dinyay: ve .gé'rsel alani
algilayigsimizin farkhhigini ortaya koyar. Teknik resim cizen insanlar gérsel
alandaki perspektif gériintsle, gorsel diinyadaki gergegi bir arada duigtinerek
¢izim yaparlar. Onlar, sekilleri gérindikleri gibi gizerler, dlgllendirmeyi ise
seklin her tarafi icin gergek dlgllerini vererek yaparlar.

Gorsel alanda perspektif bir agl vardir ve paralel gizgiler gz
seviyesinde birlegirler.Gézlin odaklandi§i noktadan bagka bir noktaya
yénelmesiyle gérsel alan degisir. Bagka bir deyisle gérsel dinya duradan
iken bu alan bize bagl olarak dégi§kendir. Basimizin her hareketi gbrsel
alanda deformasyon yaratir. Sonug olarak gérsel alanimizin hareketle birlikte

devingen oldugunu séyleyebiliriz.

Goérsel alanin tam merkezinde gorintu keskin, net ve detayh iken
sinirlara dogru bu netligi kaybeder. Alanin sinirlarina doru gidildikge gériintii
yavas yavas flulasmaya baslar. Yani merkezden kenarlara dogru kontur ve
sekillerin kenarlari belirginliklerini kaybeder ve g6z bu bdélgede konturlan
takip etmede zorlanir. Géz retinasi merkezdeki imgenih ince detaylarini en
rahat §ekilde gérmeye meyillidir. Yani gbéz gérsel alanda ancak odaklandii
nesneyi net olarak gériir.Bu ylzden g6z dinyayi degdil ancak gérsel alani
denetim altinda tutabilir.

Gorsel alanda objelerin birbirleriyle iligkisi vardir. Nesnelerin
buyiikltkleri mesafe arttikga kiiglliir. Bir obje kendisine yakin olan baska bir
objeye arka plan olabilir. Daha blylk bir obje de iki objenin arka plan olabilir.
Objelerin buyuglu ise stphesiz yer duzlemidir. Bir objenin ylizeyi, 6niline
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gelen bagka bir objenin yiizeyi tarafindan azaltilabilir. Gorsel diinyada ise
diger bir objenin énlindedir.

Objelerin konturlarinin uzaklik etkisi ile netlikten fluluga dogru farklilik
gdstermesi derinlik algisini olusturur ve birbiri Gizerine gelen ylizeylerde gecis

basamaklari vardir.

Sanatgilari eserlerini yaratmaya, dustnceleri ve duygularin
| anlatmaya iten zenginlik gérsel alanda vyatiyor diyebiliriz.Sanatgilarin,
resimlerini Uretirken kullandiklan gérsel elemanlarin  etkileyiciliginin
referanslari bu alanda gizlidir. Her insan géze sahip olmasina ragmen gérsel
alanin denetleyicisi onlardir. Ayrica gorsel algilama ile ilgili Gestalt
Psikologlarinin gérislerini de yazmak yararli olacaktir.

1.3.3 Gestalt Psikologlar

Gestalt Psikologlari; Wertheimer, Koffka ve Kéhler'in yani sira Kurt
Levin'dir. Gestalt Psikologlari alg: ile ilgili ilk aragtirmalari yapmuslardir.
Onlara gére uyaricilar anlamh bir bitiin halinde algilanir ve butin ohu
meydana getiren pargalarin anlamindan daha fazla anlam ifade eder.
Gestalt, bigim, érintl ta da konfigiirasyon anlamina gelir ve goértlen,

algilanan bigimler birer gestaltdir.

Gestaltlar, gérindukleri zemine karsi, zeminden ayrilan farkli yapilar
olarak rahatga gorullrler. Bu ilgi sekil ve zemin kavramlariyla ifade edilmigtir.
Herhangi bir algida sekil gestaltdir, farkedilen yapidir, algiladi§imiz seydir.
Zemin, gorunen sekle karsi bluyuk &lgude farklilagmamis arka plandir.
Ornegdin,bir melodi, diger birgok sesi iceren zemine karsi sekildir. Bir anda
sekil olarak goriinen, bagka bir anda gérlnmeyebilir. Eger dinleyen kigi
arkadaginin  sesini duymak igin dikkatini melodiden uzaklastirirsa,
arkadasginin konugmasi sekil, melodi de zeminin bir pargasi haline gelir.
Sekil-zemin iligkilerindeki bu tur degisiklikler yalnizca algida degil, 6§renme

ve distinmede de rol oynar.®

® (Di Vesta, F.J. (1987) “The Cognitive Movement and Education”, Historical Foundations
of Educational Psychology, Edited by. J.A Glover and R.R. Ronning. New York, Plenum
Press.) '
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a. Gestalt alg: yasalan

Gestalt yasalarina gore algi bir drgutlemedir. Orgiitlemeye yardimei
kabul edilen bu yasalar; sekil-zemin, yakinlik, si]rekl'ilik, tamamlama,
benzerlik ve basitlik yasalandir.

1- Sekil-zemin (ﬁgure-grouﬁd) iligkisi; algisal alanda dikkatimizi ceken
obje sekil olarak bilinirken, onu ¢evreleyen ortam zemin olarak algilanir. Eger
dikkatimiz yer degistirirse sekil ve zemin yer degistirebilir. Sekil 1., Sekil 2.
incelendigihde iki ylz ve bir vazo gorulur. Dikkatimizi yuzlere
odakladigimizda sekil yliz, vazo da zemin olarak algilanir. Dikkatimizi vazoya
odakladigimizda sekil vazo, zemin de ylzler olacaktir. Biz, sekil olarak hangi
uyariciyi algiliyorsak onu égreniriz.

Sekil 1. Rubin Vazosu Sekil 2-Rubin Vazosu

2-Yakinlk yasasi; birbirine yakin olan uyaricilar algisal alanimizda
birlikte guruplandiriimaktadir.

«+ ... . ... Bunoktalar birbirlerine olan yakinliklar dolayisiyla
2,4, 1 ve 3 nokta grubu olarak algilanir.

Ayrica igitsel uyaricilarin gruplanarak algilanmasi ise zaman icinde
birbirlerine olan yakinlklarina gére gergeklesir. Okuma, yazma ve konusarak
iletisim kurmada, konugsmada sézcikler ve climleler arasinda duraklamalara
gbre anlamlandirinz.

3- Sureklilik (continuity) yasasi; ayni yénde giden bir 6rintll ya da
akis bir sekil olarak algilanir.
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4- Tamamlama (closure) yasasi; gestalt kuramina gére
tamamlanmamis  maddeler tamammis gibi algilanmakta ve

animsanmaktadir.

5- Benzerlik (similarity) yasasi; benzer bigim ve renkte olan nesneler

birlikte gruplandirilarak algilanir.

6- Basitlik (simplicity) yasasi; bu yasaya gére, dijer 6geler esit
oldugu takdirde birey, diizenli bir sekilde organize edilmis figirleri algilama
egdilimindedir. Bu yasa algilamanin simetrik, diizenli, dUzdi'm olan bir bigime,

bitiine dogru oldugunu gdstermektedir.

7- Gestaltgilar, algisal érgiitienmeye yardimei olan yasalarin hepsini
~ kapsayan bir yasa olugturmusglar ve buna da Pragnaz Yasasi adini

vermislerdir.

Gestaltgilara gore, psikolojik yasanti ile beyinde varolan strecler
arasinda  egbicimcilik (izomorfizm) vardir. Digsal uyaricilar beyinde
reakéiyona neden olmakta ve sonucunda yasanti kazaniimaktadir. Gestalt
Psikolglari, beyine gelen duyusal uyarimlari Pragnaz Yasasina gore, aktif
olarak igleyip anlamh ve tam olan yeni bir forma dénusturaldugunt ileri

strmektedirler.

Koffka’'ya gbre, digaridan gelen uyaricilar anlamlandirma ve
orgutlemede sadece Pragnaz Yasalari degil, ayni zamanda bireyin inanglar,
degerleri, gereksinimleri ve tutumlan da etkili olmaktadir. Dolayisiyla ayni
fiziksel ¢evrede bulunan kisilerin gevreyi yorumlamalar ve tepkileri farkl
olabilmektedir. Bunu o&zellikle ayni Ulkede ve ayni dénemde yasayan

sanatcilann esrlerine baktiyimizda agikga goérebiliriz.
b. Algisal Degismezier

Gestalt psikologlari algisal de§ismezler Uzerinde de arastirmalar
yapmiglardir. Buna gére algisal degismezlik; bir objenin kosullar dedismesine
ragmen ayni obje olarak algilanmasidir. Bir kisinin 6nimlzde durmasina ya
da uzakta olmasina bagl olmaksizin onu ayni kigi olarak algilariz.
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Bir bagka érnek; yemek masasinin tzerindeki tabak, bardak, ¢atal ve
kagiklari duglinin. Masay: algilarken, yalnizca géziintzUn retinasina digen
verilere dayanmis olsaydiniz, masanin (zerindeki tabaklar siz uzaktaykeh
oval, yaklasinca yuvarlak gézikirdl; bardaklar uzaktan kigiik, yakindan
bilylk bardak olurdu. Bu durum algisal dinyamizda iginden ¢tkilmaz bir
karmasga yaratir ve gevreye uyumumuzu olanaksiz hale getirirdi. Beynimiz bu

karmagayi énlemek igin algisal degismezligi yaratmistir.”

Algisal degismezlik; buyuklik, bigim, renk ve parlakhk &zellikleri ile
ilgilidir. Sonug olarak denilebilirki; Gestaltgilar gergek goéruntii oldukga kokli
bir gekilde defigsse de objenin anlaminin, degismedigine, ayni sekilde
. algilandigina igaret etmekte ve beynin digarnidan gelen duyusal bilgiyi daha

anlamli hale getirmek igin organize ettigini ileri stirmektedir.

Duyu organlarimiza gelen uyaricilarin anlamlandiriimasini bazi
etmenler belirlemektedir. Bunlari séyle siralayabiliriz:

- Algilarimiz bazen gorelidir. Sikinti veren bir konferansta
dakikalar saat gibi gelirken eglenceli bir toplantida zamanin nasil gegtigini

anlayamayiz.
- Benzer uyaricilar gruplayarak algilariz.

- Uyaricilarl 6rgtlil olarak algilamak onlarin anlasiimasini ve

hatirlanmasini kolaylastirir.

- Bir nesnenin kesik kesik goriintisii onun tamamlanarak
algilanmasina neden olur. Bu gelen parga parga uyaricilari tamamlayarak

algilanz.
- Birbirine yakin olan uyaricilar gruplandirniarak algilanir.

- Ayni yénde giden uyaricilar birbiriyle iligkilendirilerek algilanir.

7 Johnson, N.F (1969) “Chucking: Asssocaiates Versus Cooling”, Journal of Verbal
Learning and Verbal Behavior, 8, 725-731
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1.4 DUYUM VE RESIM SANATI

Duyum kavramini ele alma sebebimiz; modern sanatin kapisini agan
gelismelerin duyumlarin ifade edilmesi ile baglamasidir. Bu kapi, sanati

duyumlarin da 6tesine, sanatgty! algiladiklarinin yorumuna goétirmustr.

Impression (izlenim) kavramini Hume; bilgimizin en temel ve orijinal
(6zglin) bir tasiyicisi olarak anlar. Varlikla olan ilgimizi saglayan
impresyondur. Dig diinya, duyularimizin bize verdigi bir fenomen (gériinis)

diinyasidir.

Bir .seyi algilamak igin duyumlara ihtiyacimiz vardir. Duyumlar,
nesneler diinyasini meydana getiren en son bir takim elemanlardir. Bizi
etkileyen uyaranlart duyum yoluyla. algilariz. Uyaranlar gevrede olup biten
enerji degisiklikleridir. Géze garpan Igik, renk ve sekiller, kulaga gelen sesler
birer uyaricidir. Duyu organlari araciligi ile beyne ulasan bilgiler, nesnelerin
gergek anlatimlan olmayip 6znel yorumlarld'lr. Duyumlar, aralarinda bir
baglik ve ilgi icindedirler. Bir bilyenin bir ¢ana carparak zil sesi ¢ikardigini -
hem g6érme hem de igitme duyusuyla anlariz. Duyumlardan birini eksiltirsek

durumu tam olarak duyumsayamayiz.

Paul Klee duyumu sdyle ifade ediyor; “Maddeyi, relatif, strekli
duyusal elemanlarin meydana getirdigi bir duglince sembolli olarak gérmem
belki de klgimsenebilir.Dig dinya, duyumlarin bir toplami olarak alinirsa,
tam olarak kavraniimis olmaz. Buna karsilik, ben, sunu tekrarlamak
geredindeyim ki, benim igin dlinya, duyumlarn salt bir toplami degildir. Belki
de daha ¢ok eleman-varlik, duyum denen elemanlarin (duyumlarin)
fonksiyonel bagliliklarinin bir toplamidir.”® Impresyondan bahsettigimiz yerde
duyuma dayanan bir obje yorumundan bahsediyoruz demektir. Impresyonun
temel belirleyicisi mekan degili zamandir. Empresyonist tavirla resim yapan
sanatcilar tablolarinda bize belli bir gergegi, belli bir realiteyi dedil,

impresyonlardan meydana gelmis duyumlart anlatirlar.. Impression

8 |smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim 4.b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992,
s.25
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(duyum)lann ifade eildidi sanat bagta da belirttigimiz gibi modern sanata kapi

acan Empresyonizm olmustur.
1.4.1 Empresyonizm’in sanatsal tavri

Empresyonist tavir éncesi sanatgl gergekle, realiteyle siki sikiya
bagliydi. Monet, dogaya bakti§i zaman gérdugﬁ, kavradigi , yorumladigi
doday! resmetmistir. Monet'nin Impression Soleil Levant' tek tek
impresyonlardan olusan renk ve 1gik duyumlarini anlatir. Monet higbir
kontufa dayanmayan form anléylsma bu sekilde ulagsmistir. Geleneksel form
anlayiginda matematiksel bir denge var iken, bu anlayista denge renk
tuglarinin dengesine dayanir. Doda o =zamana kadar hig béyle

kavranmamigtir. Monet igin doga 1sik ve renk duyumlarinin bir kompleksidir.

Empresyonizm doganin mekanik olarak dedil duyusal olarak
kavranmasini temel sorun olarak gérmistiir. Duyumlarin farkina variimasi,
icinde yasadigimiz diinyanin kavranmasini strekli olarak degistiren bir kapi

aralamigtir.
1.4.2 Madde ile soyut diiglinsel ilgi

Sanat anlayisi, degisen toplum ile birlikte degi§iklikler gbstermeye
bagliyor ve bu degigimler sanat eserlerinde de gériiltiyor. Empresyonizm
sonras! sanatgl, madde ile soyut-duslinsel bir ilgi igine giriyor. Nesnelerin
kendisi degil, nesnelerin sanatcida olusan anlamlan énemli oimaya basliyor

ve ben 6n plana gikiyor. Dolayisiyla sanat 6znellesmeye bagliyor.

Sembolizmle birlikte sanatin 6znellesmeye bagladi§ini gériiyoruz. ligi
nesnelerin kendisiyle degil anlamlari ile ortaya gikiyor. Nesne, duyusal olarak
kavranan bir gergeklik, buna karsilik nesnenin anlami, bizim bir birlik varli§:
olarak nesneye yukledigimiz anlamdir. Béylece nesnenin anlamina yénelen
sanat soyut diginsel varlik ile ilgi icine girmistir. Paul Klee'nin séyledigi gibi:
“Sanat, artik, gérinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine gérunir kilar.”® Bu

goéranur kiinacak sey, duyularla kavranan nesneler degil ama onlarin

® Paul Klee, Das bildnerische Denken, Basel-Stuttgart, 1956, s. 43.
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anlamlari, nesnelerin soyut-distinsel varligidir. Sanat¢i artlk dogda
karsisinda, duyumlar yoluyla kavradigi nesnelerin anlamlari (zerine

diustnsel bir tavir almis ve eserlerinde bunu ifade etmeye baglamistir.
1.5 SANAT EGILIMLERI

Sanat tarihinin glinimiize kadar gegen akisi stirecinde g¢esitli sanat
egilimleri ortaya ¢ikmigtir. Buttin bu sireg¢ i¢cinde resim sanati her egilimin
dzeliklerini olusturan sanatsal bir formalizme sahiptir.

Sanat, gelisim strecinin baglangicinda evrensel bir ézellik tagimiyor.
Sanat, primitif 6zelliklerle baglayan ve sanati evrensellije dogru gétiiren
gelismelerle guniimiize kadar uzanan bir serliveni olusturuyor. Sanatin,
cesitli dinlerin, soylularin, bdlgesel &6zelliklerin, top!umsal ozelliklerin,
teknolojik gelismelerin etkisi altinda kalarak §ekillendiginf gbriyoruz. Kisaca
sanatginin, gevresinde ve dinyada olup bitenlerin etkisini eserlerine
tasidigint séyleyebiliriz. Bu durum algilama bigimimizie dogrudan iligkilidir.
Algilama duragan bir olay degildir. Biz, bilgiyle yiklendikge algilayisimizda
degisimler (buna gelisim de diyebiliriz) olugur. Sanat¢inin algilama bigimi de
glinimlize kadar gecen slregte gelisimler géstermistir ve biz bu geligimi,
sanat egilimlerine baktiimizda agikga gérebiliyoruz.Her egilim ise bir énceki

egilimi agan 6zelliklere sahiptir.

Resim sanatina baktigimizda resim sanatgisi Primitif Dénemde saf
gorusle, gocuk safliinda resim yapmistir. Saf renkler ve gizgilerle yapilan bu

resimlerde bilginin varligini géremeyiz.

Ortagad ve Roénesansa baktiimizda resim sanatinda toplumcu bir
bakis acisi ve yaptinmia karsilagiyoruz. Ortagagda resim sanati, dinin ve
kilisenin isteklerini yerine getiriyordu. Ronesansla birlikte bir yenilenme ve
sanat eserlerinde bilgi kendini géstermeye basliyor ve resim sanati kendi
bilmini olusturmaya baslyor. Dénemin ressamlari, nesnelerin ve bigimlerin
gercek renklerine ilgi gosteriyor. Sanatgilarin diinyay! algilama bigimini bu
ozellikler sekillendiriyor. Iginde bulunulan ortam sanatglyr bireysel sanat

yapmaya yOneltmiyor. Sanatgilar gérsel elemanlar!, naturalist bir ifade
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ugruna kullanmiglar, sanatlarnyla, burjuva ve soylulann gururunu
oksamiglardir. Bu dénemde siradan insan ve konular sanatin konusu degildir.”

Degigsen bazi 6zelliklere ragmen bu stire¢ modern sanat egilimlerinin
ilki Empresyonizme kadar siirmisttr. Empresyonizm, modern sanata agilan
bir kap! niteligindedir. Empresyonizm &ncesi nesne ve bigimler gergek rekleri
ile gosterilirken renk ve gizgi ©nemliydi, komposizyonlari kapall
komposizyondu. Dogada gérdugumiz alan gibi, her sey resim cgercevesi

iginde olup bitiyordu.

Maniyerizm’'de igerik ¢ok fazla énemli olmanis, teknik ve Uslup 6n
plana gegmigtir. Klasizm’de komposizyonda denge ve uyum amag olmustur

ve bu akimlar kendilerinden &nceki akimlara tepki olarak dogmuslardir.

Romantizm, 18.yy ve 19.yy da Avrupa resmini etkilemis resimde
dizen, simetri, uyum gibi klasik egilimlere karsi duygulari ve asimetrik
géranamleri tércih etmistir. Duygu akla kargi daha Ustlin konuma gelmis ve
duygularin serbestge ifade edilmeye baslandigi gorilir. Ayrica bu dénemde
sanat sadece soylulara degil halk kitlelerine de ulagiyor ve klasik usullere zit
olan bireycilik 6n plana gecmeye baslyor.

Realizm(Gergekgilik) anlayisinda tabiat , baska nitelikler katilarak,
olduklari gibi tam bir objektiflikle resmedildi.Delacroix, realizmi sdyle ifade
ediyor: “Hér sanat eseri, daima bir idealin ifadesidir; fakat bir realist sahatg
icin,bu ideal, gergekle temas edince adeta dolaysiz olarak yeniden dogar.
Empresyonist hareketle birlikte Puantilizm de ortaya gikiyor. Sanatgilar, bu
teknidi Chevreul'in, renklerin kontrastinin ayni zamanda gortlmesine ait
kesiflerinden ilham alarak uygulamiglardir. Ressam, renkleri tuval Uzerine
yan yana gelen noktalar halinde ve bir diizen iginde siirer. Alan tonu ve
koyuluk oranlari her tarafta esit 1stklihktadir. Georges Seurat ve Paul Signac

egilimin temsilcilerindendir. Bu teknide tasizm adi da verilir.

Nabi akimi neo-empresyonizm ile ayni anda dodmus ve akimin
sanatgllari resim sanatini yeniden yaratma amacindaydilar. Nabi akiminin

sanatgilari, Gaugen'’in siyah ¢izgi ile gergeveli olan yassi sekillerini, donuk
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renklerini benimsediler, fakat resimlerinde hayranlik duyduklari Cezanne ve
Redon’un etkileri gordlur.

20.yy'in ilk yarisinda empresyonizme tepki olarak ekspresyonizm
dogar. Eks‘presyonizm ifadeye ve anlama énem sanat egilimidir. Akima goére
dis dinyanin dogurdugu izlenimler artik tekrar meydana getiriimemeli, dig
diinya sanatglnln kendi duyarhihg! ile resmedilmelidir. Bu akim sanatginin
6znel hayatina tam bir yetki sadlamaktadir. Dinyada, gevresinde olup
bitenler sanatgiy ilgilendirmekte ve bununla ilgili duygu ve dislincelerini
sanatinda yansﬁmaktadwlar. Sanatgl, sanatini ifadede bireysel bir tavir
takindigi kadar, cevresindeki olaylardan kopuk degildir. Ekspresyonizm,
duygu ve dislncelerin gérsel digsavurumudur. Cizgi ve renk dogadan
bagimsizdir ve resimlerde kalin boya hamuru ve yodun renk kullaniimistir.
Bigim bozma (deforme 'etme) en belirgin &zelliktir. |dealize ediimis
goérinimier resmetmek onlarin uzak oldugu bir ézelliktir. Bu-sanatin yavas
yavas olugsmasinda Griinwald'in, primitif sanatin. plastik anlayisinin,
Gaugen'’in ve dogrudan dogruya ekspresyonizmin énctisii olan Munch, Van

Gogh,Matisse ve fovlarin ayri ayri etki yaptiklari géraldr.

Ekspresyonizmin yani sira ortaya ¢ikan diger bir sanat hareketi
Fovizmdir. Fovlar, resimlerinde parlak renkleri ve o giine kadar gérimemis

bir ifade tarzini kullaniyorlar.

Daha sonra Kibizmin sanat akimlari iginde yer aldigini gériyoruz.
Butin bu stregler icinde sanatginin yasadigi diinyay! algilama bigiminin
strekli degistigini, buna bagli olarak da sanati ifade edis bigimleri de
degisiyor. Sanatgl daha o6nceki sanat bigimlerinden edindigi birikimlerin

Gzerine yenilerini ekleyerek gelismeye devam ediyor.

Klubizme kadar sanatgi dodaya analitik bir gézle bakmlyordu.
Ktbizmin bir adim 6ncesinde Cezanne'in ressamlara; dogayl, kiip, koni,
silindir bigiminde gérmeyi tavsiye ettigini biliyoruz. Kubjzmin bakig agisi da bu
bakis agisi gibi,hatta daha analitik, gbzumleyici bir gézle bakiyor, bigimi
parcalara ayirarak gérmeye galigiyorlar. Bigimi konstriktuvist agidan ¢dzmek
onlarin temel sorunu. Onlar, sekli tabiata ait olaylar olarak algilamak yerine
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plastik olaylar olarak algilarlar. Esas olan tabiata uygun olani resmetmek
degil, nesneyi gegici realiteden arindirarak, obje hakinda bildiklerini de tuval
Uzerinde gostermeye caligirlar. Kibist ressam, nesneleri tek bir bakis
acisindan goriimis gibi goéstermek yerine, cesitli yonlerden ayni anda
algilanabilecek bicimde gostererek onlara yeni bir bakis agisi kazandirr.
Kullanilan imgeler derinliksiz ve iki boyutludur. Kibizm igin zeka . ve

dlslinceye basvuran, bilmin metodlarini sanata sokan akimdir diyebiliriz.

20.yy'In baglarinda ortaya gikan Dadaizm ise di§er sanat egilimlerinin
aksine sanatin bitin sekillerini sorun haline getirmis, hatta sanat! inkara
yonelen bir tavrin hareketi olmustur. Iginde bulunduklan savas ortaminin
yaratti§i umutsuziukla, evrensel sagmaliga, mantiksizliga ve anlamsizliga bir
savastir onlarin gayesi. Dadaizm igin su yorumu yapabiliriz: Sanatgi ve iginde
yasadi§l toplum, olumsuz olaylar iginde yasiyorken, bu durum sanatginin
algilama ve bunu ifade edis seklini etkiliyor. Dadaizm de bu etki kendini asiri

tepki olarak géstermis, bu ylizden de kisa siiren bir egdilim olmustur.

Geleneksel olan her seyi reddeden sanat egilimlerinden biri de
Flturizmdir. Flturistler, gelenekten, gorenekten, muzelerden,
kitiphanelerden, sanatin akademik tarzina kadar her seyi reddediyorlar,
bunun yerine kuvvet, sirat, diinya saglhgi, sehvet duskinligli ve makineleri
6nemsiyorlardi. Dogdayla ilgili, dodal olanla ilgili degil, dodrudan insanla,
insanin yaptiklariyla ilgili sanat yapmay: tercih ediyorlar ve estetik sanat
objesini bu alandan segiyorlar. Fulturist ressamiar, bu nesnelerle ilgili
duyumlar ve duyumlarin dogurdugu fikirleri ifade ediyorlar. Fturist sanata,

duraganhk degil, bir hareket, bir dinamizm duygusu hakimdir.

Resim sanati 1910’dan itibaren yerini yavas yavas Soyut Sanata
birakmaya bagliyor. Soyut sanat 6ncesi donemi figlratif sanat olarak
tanimliyoruz. Soyut egilimde sanatgl, dis gergedi tasvir ederken figlire
baghdir. Soyut sanatta ise bu egilimin tam tersidir. Bu sanata soyut
denmesinin sebebi, onun, duyularla kavranan gergegin gértunislerini degil,
bu gérintslerden tecrit edilmis olan realiteyi géstermesidir. Soyut sanat igin,

ekspresyonist sanatin yeni bir dille yeniden dogusudur denilebilir.
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Soyut sanatgilar, belli bir dizende toplanan gizgileri, renkleri
kullanarak kendilerini ifade ederler. Renk ve bigim, betimleme
zorunlulugundan kurtanimigtir. Bu resimler, izleyiciye rastgele olugturulmus
bir komposizyon gibi gérlinebilir, fakat soyut sanatginin algilama diizeyi ileri
seviyede oldu§u igin zannedilenin aksine bunu bilingli olarak yapar. Soyut
sanatin énemli sanatgilarindan Wasily Kandisky, hem resim calismalari hem
sanatta zihinsellk Gzerine yapt§ arastirmalarla resim sanatina buyik
katkilarda bulunmustur.

Kﬁ‘bizm ve Kandinsky'nin etkisiyle 1911°den beri
yapilagelen,figlrsiiz, geometrik bigcimlerden olusan ve geometrik bigimlerin
kendi gtizelliklerini, renk dlzenleri halindeki degerlerini amaglayan geometrik
abstre (soyut geometrik) egilimli resimler yapilagelmistir. Bu egilime, Fransiz
Delaunay, Cek Kupka, Rus Malevich Slprematizm adini, Rus Tatlin ise
Konstriktivizm adini vermigtir. Holandali Mondrian ise bu akimi De Stijl adi
altinda yorumlamistir. Bauhaus sanatgilarindan Albers, Moholy-Nagy ve

Fransiz Herbin akimin tnlii ustalarindandir.

1920’lerde Neo-Klasizm ve Sosyal Realizm egilimleri resim
sanatindaki yeni gelismeler arasindadir. Klasik usluba &ykinmeler Neo-

Klasizm adini almigtir.

Purizm egilimi ise kibizmden dogmus, fakat kiibizmin iyice sematik
bir tlrlidir ve desen agik secikligiyle neo-klasik bir iddia tagimigtir. Objenin
konturlarini segilmis taslak cizgileri halinde kapatmak suretiyle objeye anita
6zgl nispetler vermiglerdir. Amaglari, modern makine g¢agini yansitmaktir.
Makineleri, sigeleri, boru uglarini, kutulari vs. estetik objeler olarak algilayip,

sanatin da bunu ifade ederler.

ki diunya savagi sirasinda ressamlar; is¢i ve koylilerin tretim
caligmalarina ve sinifsal gatigmalari anlatan konulara ilgi géstermislerdir. Bu
durumun sonucunda gelen akimin adi Sosyal Realizm.(toplumcu gergekgilik)
adini aldi. Bu dénemde sanat sosyal bilingle yapilan, muhteva bakimindan

isci sinifina ait, sekli bakimindan milli olan bir kiilttrdar.



21

1924’de Surrealizm (gergekistlculuk) adiyla ¢ikan akimin sanatgilar
bircok modern ressamin resimdeki bicimsel niteliklere verdigi énemin aksine,
resmin konusuna, anlattiyi seye 6nem verdikleri géruliyor. Bu akim,
otomatizm (bilingaltinin dikte edilmesi) yoluyla ahlaki, bilimleri ve felsefeyi
ilgilendiren degerlerin yenilestiriimesini tavsiye ediyordu. Surrealizm, riyanin
icgudliniin,arzunun ve isyanin salt bir gii¢ ihtiva ettigini i!an ediyor. Mantiki,
ahlaki ve sosyal dlzendeki bitin sekillere karsi isyanj ediyor. Sirrealist
resimlerde bilingdisi serbest cagrisim, taninmis gériinttlerin kendi dogal
cevrelerinden cikarilip, usa ters disen dissel bir ortamda yer aldidini
goruyoruz. Birbiriyle ilgisiz gbriinen bigim ve nesneleri bir araya getirerek bir
bitin icinde sunmak, bunlari bazen perspektif bir derinlik icinde ya da diz
bir ylzeyde sasittici bigimde toplamak, sanatgilarin belli bagh 6&zelligidir.
Sdrrealistler, buyUsel inaniglarin zenginligini anlatan ilkel sanattan
etkilenmislerdir. Bu akimda sanatin, dils giiciniin hizmetine girdigini

goruyoruz.

1945'lere gelindidinde kargimiza Soyut Ekspresyonizm g¢ikiyor.
Akimin sanatgilarinin uslup 6zelliyi bakimindan ortak yanlan azdir ve
paylagtiklari belli bir kuramsal anlayigtan séz edilemez.' Ortak baglandiklari
tek ilke resim yapma iginin yaratict yéniint ytceltmektir. Resmin ne yéne
gidecedini ve neyi anlatacagini édnceden bilmeyi reddederler. Resim ylizeyi,
ressamin serbest hareketlerine imkan verecek élglide blylk boyutludur ve
6n kavrayiglardan arinmig olarak resme baglanir.

Resim sanatinda en son gelismeler cesitli egilimleri ve soyut
ekspresyonizmden kazanilmisg deneyleri de kapsayarak, belli bir doku ve bir
gesit gotik anlayisa y®nelmistir. Resim sanatinda1960’lardan sonraki belli
basli en son akimlar Op-Art ve Pop-Art diye adiandirabiliriz.

Pop-Art, Amerikan yagam tarzi ve endi]striyei Uretimin form bigimleri
arasinda ilgi ¢ekici bir duyusu yansitiyor. Pop-Art egilimini tiiketim kavrami ve
endistriyel Urlinler yakindan ilgilendiriyor. Sanatin, bigimlerini ve konusunu

dogal cevreden ve doal olandan (dodal nesneler) almadigini goérlyoruz.

° Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, s. 251
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Akimin glinUmiize kadar uzanan etki alani igcinde gesitli hareketler dikkatimizi
cekiyor. Bu hareketler Hiperrealizm, Fotorealizm gibi hareketlerdir. Amaglari

tuketim kultirind elegtirmek ve bunu fotograf gergekgilijinde anlatmaktir.

Op-Art ise optik etkinligi geometrik dlzenlerde arar ve amaglari
seyirci Uzerinde bu yolla optik etkilenme olugturmaktir.

Resim sanatinin gegirdigi evrelere baktigimizda gbyle bir sonuca
ulasiyoruz: Toplumsal degigsim ve gelisimler, kug.akalar boyu aktarilan bilgi
birikimleri, siyasal olayalar, teknolojik gelismeler sanatin 6z ve bigiminde
dedisme ve geligmelere sebep olmustur. Her dénemin sanatgisi kendi
déneminin geligmeleri paralelinde sanat yapitlar Gretmis ve bu toplumsal
degisimlerin etkileri resim sanatinda yeni analtim bigimleri, yeni usluplar
ortaya cikarmistir. Dolayisiyle ayni c¢agda yasayan sanatcilarda ortak
nitelikler gérmek sasirtici degildir. Butlin bu degisimler stiresince sanatginin
psikolojik algisi degisim ve gelismeler géstermis, esi(i bilgi ve deneyimlerin
tzerine slrekli yenileri eklenmis, yeni anlatim bigimlerine ulasiimistir diyerek
sdyle baglayabiliriz.’Gérme ve duyma yoluyla kosullu bireysel yasanti
bigimleri bile toplumsal gelismenin diginda ortaya r,:lka‘mazlar."11

Resim sanati tarihi boyunca olusturulan sanatsal bigimi(sanatsal
formalizm) iki anlayis bigimine ayirabiliriz. Bu bigim dilinin ilk agsamasinda
resim sanati Naturalist Anlayis, daha sonraki' dénemde ise Modernizm ve
Post Modernizim olarak tanimlanmaktadir.

1.5.1 Naturalist Anlayig

Naturalizmin resim sanatindaki analmi, gérmeye dayanan optik
gergekgiliktir. Naturalizm, Rénesans Avrupasinda ve Rénesans’in etkisinde

kalmig olan memleketlerde blyuk basari gostermigtir.

" Storr Anthong, Yaratma Diirtiisti, Yaymevi Yayincilik, Gev. Ipek Babacan, 1. Basim, Istanbul, 1992.
s:49
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Naturalizm, esyaya belli bir noktadan bakip gérdiklerimizi tasvir etme
aracidrr. Bg elde ettigimiz gérinim belli sartlar altinda seylerin gériinimtine
uygundur. Belkide naturalizmin amaci hakikate ihanet etmemektir.Naturalist
sanat icin “algilayan g6z” 6én plandédlr. Bu ylizden nesne algisi tamamiyle
nesnenin gérinlsline aittir, dogaya bu gozle bakilir. Ressam bir kadina ya
da herhangi bir manzaraya bir noktadan bakip resmettii zaman, sadece
bulundugu yerden géziin algiladigi gercekleri resmeder. Oysa bakis
noktasini degistirdiginde gergedin gérinimi de degisecek ve birbagaka
gergekle kargilagacaktir. Profilden ve cepheden gizilen bir portre gibi. Portre
ayni olabilir;fakat portrenin profilden gértintsiiniin ve cepheden gériiniginin
gergekligi farklidir. Bigimin bir noktadan géruniist tek gergek degildir. Dogal
olarak naturalist olma egilimi ile yapilan bir resimde gérsel elemanlar hep
benzer amaglar icin kullaniimiglardir. Ten rengi, agacin bigimi, uzak-yakin
iliskileri vs. ayni tekniklerle anlatilmigtir. Naturalist sanat, esya hakkinda

edindigimiz genel bilgileri dogrular niteliktedir.

Sana’t, higbir zaman tabiatin basit bir aynasi degildir. Objeler, tabiat
alanindan sanat alanina gecerken ayni kalmaz kismen de olsa degisiklige
ugrarlar.Cunkd sanat igin her varlik, her obje belli bir kompozisyon icinde ve
genel olarak bir Uslup iginde belli bir renge dénistlrtlir ve yeni bir anlam
kazanir.Naturalist anlayista seyirci izledigi tabloda gérdiklerini gergegin
yerine koyarak izler ve gergeginden aldigi duyum ve heyecanl ondan almayi
bekler.

1.5.2 Modernizm ve Postmodernizm

20.yy sanatina kadar énemli olan, resmin icindeki butiin bigimsel
6gelerin birbiri ile olan iligkisi ve ayni diinya diizenini paylagan fikri ile buna
verilen degerdir. Modernizm ile birlikte sanatin akilci temeller izerine yeniden
yapilandiriimasi éngoérilmUstir. Modern sanatgi farkli geleneklerden bigimler

alir ve bu bigimleri taninmayacak bigimde ortaya koyar. Yani bir zamanlar bir
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batinl olusturan &Jeler, yeni ve bagka bir butlintin pargalarina déntsurler.

Amagc gegmisin organik bir bigcimde dénustlriimesidir.

20.yy. basina kadar sanat, degerli ve giizel olani mimesis (taklit) yolu
ile o6lumstzlestirmek istemigtir. Endustrinin geligmesi ile birlikte insan
kendisini endlstriye katilmak zorunda hissetmis, bu durum ise sanatta ve
yasamda modernizmin baglamasina sebep olmustur. Kameranin icat
edilmesi dodadaki nesnelerin {iglinci boyutunun bir kavram olarak
anlatiimasi geregini ortaya koymus, teknigin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan
grafik gibi sanatlar resme bagka yonler kazandirmistir ve endustrinin
gelismesi sangta karg! aldirmaz gériinen bir sanatg tipi ortaya koymustur.
Modernizmin ulagtiji noktada artik Snemli olan bir seyi yapmak degil,
duslinmektir. Sanat eserinden ¢ok onu ortaya koyan kavramlarin dlstincesi
o6nemlidir. Modern sanatla birlikte tabiat ve insan anlayigi tamamiyle

degisiyor.

20.yy'in ikinci yarisinda ise modernizme tepki olarak Post-Modernizm
dogar. Post-Modernizm, modernizmin iginde fakat sirekli onu sorgulayan bir

sanat anlayisidir. Ayla Ersoy: “Merkezsiz disince bigimi"nin felsefe olarak

gergek yoktur. Post-Modernist géris iginde birey, gevreden etkilenen ve

gevreyi etkileyendir.

19.yy. sonlarindan itibaren bilimsel galismalarin yogunlagmasiyla
birlikte sanatgilar bu galismalardan etkileniyor ve modern sanat akimlarinin

ilki olan Empresyonizm ortaya ¢ikiyor.

Empresyonistler, dogadaki degigim anlarini yakalayip bir bilim adami
hassasiyetiyle tuvallerine aktariyorlar. Onlar i¢in resmin dinamizmi degisen
ani resmetmek ve bunu izleyenlere hissettirmektir. Bigimlerin ve renklerin,
sembollesen renk ve bigimlerinin aslinda bir gergek olmadigini, dogad'aki
herseyin isidin degisen miktarlar ile strekli bir degisim iginde oldugunu
géstermek amaglanydi. Sanat¢i nesneleri géze ilk goérlindikleri gibi

*2 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Girig, 2. b., Istanbul: Yorum Kitabevi, 1995.
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resmeder, dogal gérintlleri abartir, bigimleri bozar. Resimlerinde ¢izgi
degerini kaybeder ve resim yiizeyine renk lekeleri hakimdir.

Empresyonizm, butlin sanat kitaplarinda yazdigi gibi modern sanata
bir kapi agmakla kalmayip; ¢ok énemli bir kapi agmistir. Bu kapi, sanatginin
6zglrlesmesi ve kendini gelistirmesi ve gelecekte ortaya gikacak sanat
akimlari igin ilklerin kapisi olmustur.

Empresyonizm ile sanata, daha oénce geleneksel sanatta sahip
olmadidi plastik &6zellikler kazandirimaya baglanmistir. Goérsel elemanlar
geleneksel sanatta konunun gergegine uygun bir géruntl yaratmak igin
kullaniliyordu. Béylece de sanatgi algiladiklarina yorum ekleyerek bir sunum
gerceklestiremiyor, aksine bi¢cimin  aynisini  vermeye calisiyordu.
Empresyonist sanat ile birlikte sanatginin gorsel elemanlan 6zgurce
kullanmaya basladigini ve her'deneyimin sanagiya yeni bir algilama kapisi
actigini gértiyoruz. Yani sanat¢i modernizmin baglamasiyla birlikte zihinsel

olarak da hizli bir gelisim slrrecine girmistir.

Eski sanat eserleri,toplumsal ve objektif bir anlam tasiyor ve herkes
onlari kolayca anlayabiliyordu, gtink gérintmleri realist anlayig
gercevesinde tabiata bagliydi. Bu resimler, siradan insanlarin bile aracisiz
olarak gérdigu ya da gérmek istedidi gergeklerin aynisiydi. Oysa modern
sanatta bu gérinim sanatginin géziine, yani algilamasina baglidir. Sanatgi,
gorsel elemanlari, algiladiklarini yorumlayarak ortaya bir eser koymak igin
kullamydr. Bu ylzden modern sanatta plastik degerle‘r 6n plandadir ve
madern sanatgtlar bir bicim dili ortaya g¢ikarmiglardir. Bu yeni bigim dili,
gercedin aynisini anlatma gayesinde degildir, ¢Unki bir birey olarak

sanatcinin duyuslari yeni bigim dilinin olusmasinda etkilidir.

Modernizmin &zeliklerini $8yle siralayabiliriz. Modern sanatgi, klasik
sanatginin aksine, genel olarak tabiat ve hayat gergeginin karsisinda, sinirli
ve kisisel bir tavir takinir. Bunun igin, modern sanat¢i, ancak tabiatin ve
hayatin “onu mesgul eden pargasi kavrayabildidi ve snnlriayabildigi “Parcas!”
hakkindaki derin ve kigisel duygusunu” dogru ve samimi bir sekilde ifade

etmeye 6nem verir, dolayisiyle “onun sanatinin gergegi Uzerinde tartisma
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yapilamaz” bu gergek duygusu ancak sanatglya 6zgii bir anlam ve kapsam
ifade eder.

J.E. Mulera;* glzellik, sanat eserinin temel bir niteligidir. Fakat
degismeyen bir veri de§ildir, o , araliksiz olarak yenilesen bir aragtirmanin
sonucudur” der."® Modern sanatin ulastigi gelisim gizgisi de bu dusiincedeki
gibi siirekli yenilesen bir aragtirmanin sonucudur.

Modern sanatgl, resimde gdrsel elemanlann artistik niteliklerine 6nem
veriyor. Sénatgl, kisiligini, i¢ diinyasini ve algiladiklarini, anlatmak istediklerini
veya vurgulamak istediklerini “sekilleri analiz etmek ve diizenlemek” suretiyle
ifade ediyor. Sanatginin artaya koydugu eser yeni bir algi objesi olarak ortaya
cikiyor ve yeni bir dinamik uyarici haline geliyor. Artik sanatgi, gériinen ve
duyularla kavranan seylerin &tesine nufuz ederek eserler yaratiyor.
Sanatginin bu geligmeyi elde etmesinde bilimin ve geligen teknolojinin roli
¢ok 6nemlidir. Modern sanat bir anlamda da abstraction’a (soyutlama) 6nem
vermis ve bu durum -sanatginin resimde bireysel etkinliklerine olanak

saglamistir.

Modern sanat, eserlerini, Nabi akaminin temsilcilerinde Maurice
Denis’in su Unlu tablo tarifi ile agiklayabiliriz: “Hatirlanmalidir ki, bir tablo
ciplak bir kadin, bir savas ati veya herhangi bir hikaye degil, belirli bir diizen

icinde toplanmig renklerle kapl bir dizeydir.”

Modern sanat bir soyutlama sanatidir. Aslinda genel olarak butin
sanatlarda soyutlama vardir, fakat modern sanattaki soyutlama geleneksel

sanattaki gergek olana benzerlik kaygisindan uzakitir.

Modern sanat tabiat ve naturalizm’den kagarken onu reddetmiyor
aksine bu gorinislerin arkasinda bulunan 6zunt arasgtirmaya yéneliyor.Paul
Klee, “tabiattan uzaklagmak igin degil, fakat ona daha derin bir sekilde nufuz
etmek igin, naturalizm’den vazgectidini soylayor. " Kandinsky'de : “soyut
resmin, tabiatin derisini terk ettigini, fakat tabiatin kanunlarini..... kozmik

'3 Joseph- Emile Muller, Modern Sanat (gev. Mehmet Toprak, Istanbyl: Remzi Kitabevi,
1972, s. 9.
" Muller, a.g.e. , s.16.
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kanunlarini terk etmedigini” ifade ediyor.” Belli ki modern sanatgiya gore,
bicimlerin gérunusleri, onlarin 6zinl yeteri derecede agida gikartmiyor,
¢lnkl sanatg! artik bigimin gevresinde sadece gdzleriyle dolagsmiyor adeta
zihni ile onlarin iginde gezinti yapiyor.

Bilmin ve teknidin gelismesi, yasanan cesitli savaslarla insanligin
tahrip edilmesi, insanin kendini hem gii¢ll hem de gli¢gsliz hissetmesine
neden oluyor. Gergekte ayni olan tabiat Gzerindeki varliklar icinde
yasananlar, onlara olan” bakig agimizi” dolayisiyle de ifade bigimimizi
degistiriyor. Geleneksel sanatta o dénemin sartlarinin hissettirdi§i duygularla
ylceltilen insan artik kendini ayni yerde gﬁrmi]yor, insanin ruhunda
hissettiklerinin yansimalariyla anlatiliyor modernizmin plastik dilinde. Bir
Ortaga§ resmi insani dinsel anlamda yuceltirken veya Rénesans Ustiin
insanlar resmederken artik sanatginin ifade ettiji insan herhangi bir insani

anlatir.

Or. Picasso, Guernica adli Onlu tablosunda, Ispanyol i¢ savasi
sirasinda (1937) Alman ugaklan tarafindan tahrip edilen Guernica sehrinin
ugradigi korkung faciayl anlatir.Ya da Picasso, asiri deformasyonlariyla
cagdas uygarligin ve teknigin ferdin kisiligini ve haysiyetini bogan ve onu bir
obje haline getiren olumsuzluklara kargi duydudu duyguyu ifade eder.

Geleneksel sanatta sanatgi toplumcu goérls cergevesinde, etrafin
cevreleyen olaylart ve yapmas! gerektigi distndirilen seyleri ifade etti.
Modernizmle birlikte bu diglincelerden kurtulan ve 6zgirlegen sanatg! ise
kendisini kugatan somut dinyanin igine girerek duyularinin yardimryla
oradan soyut anlamlar g¢ikarmis ve onlara yeni bir anlam kazandirmistir.
Degisen sartlarla birlikte gérme ve duyma tarzimiz da degisiyor, ¢lnkl esya
dedismez fakat egya hakkindaki fikrimiz degigir.

Modern sanat eserlerinde deformasyonlar dikkat gekiyor. Bunlar;
- bigim, renk gibi gorsel elemanlarla anlatiliyor. Sanatgl en dinamik olarak
algiladig! seyi deforme ederek abartabiliyor ya da 6n planda gérinmesini

istedigi seyi gercekte Oyle olmasa bile gérsel elemanlarin sagladig

% Muller, a.g.e. , s.16.
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imkanlarla 8yleymis gibi gésterebiliyor. Ayrica modern sanat eserlerinde bir

de slrat duyumu dikkatimizi gekiyor. Ornegin; Robert Deleunay, La Tour
‘Eiffel (Eyfel Kulesi) adh tablosunda sirat duyumunu ifade etmigtir. Bu
Tabloda Eyfel kulesi strat kavramina uygun bir sekilde,degigik noktalardan
ve gesitli duyumlarimiza ayni zamanda hifap edecek sekilde goérilyor.

Bazi modern sanatgilarda ise Primitivizme karsi bir egilim dikkat
cekiyor. Bu egilim; sanatgilarin, teknigin ve bilimin egemenliginden ve
yikiciligindan, insani sinirlayiciligindan gegici olarak kurtulma arzusu olabilir.
Bu sanatgilar dinya'ya bir gocuk safliyi ile bakarak bunu basardiklarini

gOstermislerdir.

Modern sanat eseri organik ve plastik bir biitiini meydana getirir. Bu
ylizden sekli ve muhtevayi birbirinden ayirmak imkansizdir. Bundan dolayi
seyircilerin modern sanat eserinin ayirt edici plastik ézelliklerini ve sanatginin
ic hayatini, dinya gorustni kavrayabilmeleri igin alisik olduklar
degerlendirme 6l¢llerini, fikirleri ve kavramlar terk etmeleri ve onun
karsisinda yeni bir tavir takinmalari gerekir. Seyirciler, ancak bu suretle,
modern sanat eserinin plastik gtzelligini kavrayabilir, derin bir etki ve
heyecan duyabilirler. Dolayisiyla, sanat eserinin karsisinda ginlik hayatin,
toplumun ve uygarligin baskilarindan kurtulduklarini ve ylceldiklerini
hissedebilirler. Bu yilzden modern sanat,, yalniz aydinlara degil ayni
zamanda halk kitlelerine de anlatmak ve sevdirmek amaciyla gesitli yollarla

egitimine ve 6gretimine bilyik énem vermek gerekir.
1.6 RESIM ALGISINDA TEMEL OGELER

Baktigimiz bir resmi anlamak i¢in onu algilamamiz gerekir. Ne agidan
algilamak gerekir diye sorgulamaliyiz, ¢clnki resim ylizeyindeki her gorsel

elemanin, kaynagini gérsel diinyadan aldigi bir etkileme gtct vardir.

Gorsel elemanlarin, aralarinda kurdugu iligkilerin izerimizde biraktigi
etkilerin benzerlerinin yasandi§i yer gorsel dinyadir. Bu alandaki
dinamizmin, karsit iligkiler arasinda olustugunu gérsel algilama bélumiinde
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yazmig ve bu iligkileri: gece-glindliz, buylk-klgik, soguk-sicak, diiz-egri,
mat-parlak vs. olarak érneklemistik.

Gorsel alandaki zithklarin agiga g¢ikardigi enerjiyi, resim yiizeyinde
gorsel dizenlemeyi olugturan goérsel elemanlarla saglayabiliriz.
Komposizyonu olugturan her gérsel elemanin butiinle iliskisinden dogan bir
etkileme giict vardir. Bu iligkiler bizim onlari kullandigimiz bigime gére gtigli
oldugu gibi, zayif da olabilir. Bu etkiyi 6zellikle Gestalt Psikologlarinin
aragtirmalarina bagvurarak agiklayabiliriz. Goérsel algilama béliminde
yazdigimiz gibi, Gestalt Psikologlarina goére; uyaricilar anlamli bir butin
halinde algilanir ve bltiin onu meydana getiren pargalardan daha fazla
anlam ifade eder. Resim yiizeyinde kullandigimiz her bir plastik 6ge igin
gecerli olan bu gérusiin kaynadi da gbérsel dinyadaki iligkilerdir. Gestalt
Psikologlari bu durumu aciklarken tipki organizmanin, kendini olusturan
pargalérm(sistemler, organlar) toplamindan farkh oldudu gibi bir durum
oldugunu soylerler. Bu iligkiden dolayr Gestalt Psikologlart figtir-zemin
iligkileri Ozerinde durmuslardir. Gestalt, bigim, o6rlntl, konfigiirasyon
anlamina gelir ve gestaltlar gérindukleri zemine karsi, zeminden ayrilan
yapilar olarak rahatga goérdltrler ve bu ilgi sekil ve zemin kavramiyla ifade

edilir.

Modern resmi inceledigimizde, modern resmin plastik 6rinttstnin
bu gézlemlerle gelistirildigini gérllyoruz. Bu yizden modern resim 6rneklerini
¢bzimlemeye gegmeden &nce resim algisinda komposizyonu olusturan

temel 68elerin nasil algilandidina dair sorularin cevaplarini vermeliyiz.

Resim sanatinda kabul edilen iki tlr kompozisyon bigimi vardir.
Bunlar: kapall kompozisyon ve agik kompozisyondur. Kapali kompozisyon
yoruma gerek birakmaz, her sey sahnede olup biter, fakat agik kompozisyon
dinamik 8zellikler tasir ve resim tualin diginda da devam ediyormus izlenimi
verir. Modern sanatin sanatgilari genellikle agik kompozisyonu tercih

etmislerdir.

Kompozisyon, bir goérsel dUzenlemede kullanilan goérsel 6gelerin
dengeli bir uyum, birliktelik, buttnlik olusturacak sekilde, gorsel
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diizenlemede yer alan tim formlarin, figlrlerin ya da nesnelerin herhangi bir
eksiklik duygusu uyandirmadan biraraya getiriimesidir.

Komposizyon olugtururken kullandiimiz temel elemanlar dort
bélime ayirabiliriz. Bunlar; gérsel elemanlar, kavramsal égeler, organizasyon
6geleri ve komposizyon 6geleridir.Bazi 6gelerin hem gorsel 6deler icinde
hem de kavramsal &deler icinde yer aldigini gérmekteyiz. Bunun sebebi
sudur; gérdgiimiiz seyi analiz edip deQerléyebilmek yani bir seyin guzel,
cirkin, yanlis, dengesiz, bozuk oldugunu séyleyebilmemiz igin géztimiiziin
belirli bir egitimden gegmesi ve bazi ilkeleri bilmesi gereklidir. Bu egitimin ana
noktasi ise, algl konusunda da gérldugt gibi, gérinttlerin belirli bigimlere

benzetiimesi, yakigtiriimasi ve bu benzetmeler gercevesinde incelenmesidir.

Resim algisinda énemli olan, gérsel 6gdeleri, kavramsal 6geleri,
organizasyon &gelerini ve komposizyon 6gelerini nasil algiladigimizi kendi
basliklari altinda inceleyelim.

1.6.1 Resim Algisinda Gorsel Ogeler

Komposizyonu olusturan gérsel 6geler; nokta, ¢izgi, renk, doku,

boyut, bigim ve ylzeydir.
1.6.1.1 Nokta

Gorsel elemanlarin en basiti noktadir. Ylzeylerin veya dikey ve
yataylarin birlestikleri yerler de birlesme noktasi olarak kabul edilir. Bu
noktalar ' resim ddzleminde birimlerin iligkisinden dodan enerjilerin

yogunlastig! noktalardir.
1.6.1.2 Cizgi

Bir ylizey sanati 6gesi olarak ¢izgi,uzunluguna oranla kalinligi ¢ok az
olan bir gerit anlamini tagir. Dolayisiyla, kalin bir fircayla bir ylzey tzerine
vurulacak  uzun bir boya darbesi de resim sanatinda ¢izgi olarak

degerlendirilir.
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Dodaya baktiimizda cesitli cizgisel yapilarla karsilastigimiz gibi
insan elinden gikan malzemeler de ¢izgi etkisi birakabilir. Gizgisel yetenegin
giiclll olugu resim yiizeyindeki ritmik hareket ve kipirtyi saglayabilir. Cizgisel
yetenegin bir bagka glicii de, kutleyi gerektigi gibi ortaya koyabilmesidir.
Cizgiyi, tekduzeliginden siyirarak ince, kalin, pes ve tiz duyarliklara
ulagtirarak yerinde koéseler, yerinde vyuvarlaklar meydana getirerek
etkinlestirebiliriz.  Cizgi yardimiyla da resimde dinamizm unsuru olan

zitliklarin algisini yaratabiliriz.
1.6.1.3 Renk

[sigin kendi 6z yapisina ve nesneler Uzerindeki yayilimina bagl
olarak goéz Uzerinde yaptigi etkidir. Renkler, algiladigimizda duyumlarimizda
farkli etkilere sebep olur. Her renk retina tizerindeki alicilari farkl derecede
yorar. Algilanan her renk es zamanl olarak ya da sirayla kendine ait
tamamlayici blim0 ortaya gikarr. Tamamlayici renk uyumu plastik denge

ilkesini buradan alir.

Renkler ana renk ve ara renk olmak lzere ikiye ayrilir. Ana renkler
renk Uggeninin kdselerinde, ara renkler ise Ug¢genin kenarlarinda ana
renklerin arasinda bulunur. Renk (iggeninin ortasina dodru renkler grilesir.
Bitin renklerin karisimindan beyaz elde edilir. Renk (¢geninde bir ana
rengin kar§131nda icinde  bulunmadi§t ara renk, o rengin
tamamlayicisi(komplementer)dir. Renkler etkilerine gére sicak ve soguk iki
bélume ayrilirlar.sicak renkler; kirmizi, sari, mavi, soguk renkler; yesil, mavi,

mordur.

Renklerin gorsel, duyusal ve simgesel etkileri vardlr. Bu etkiler gérsel
diinyadaki rengi algilama deneyimlerimizle iligkilidir. Rengin algilanigi i1siga

gore degisir:
a. Isik .alarj tiim cisimlerin rengini li¢ faktér belirler :

1- Oz renk: Cismin gergek rengidir. Bazi renkler cok belirgindir.
Ornegin mavi bir ¢icek, kirmizi bir kiire ya da sar bir elbise. Ancak hacimli bir
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cisim aydinlatildiginda 11k ve gélgelerin etkisiyle fakh renk tonlari ortaya

cikar.

2- Tonal renk: Lokal rengin Isik-golge etkileriyle degismis seklidir. Bu
renk genellikle cevredeki cisimlerden yasiyan renklerden de etkilenir.

3-Yansiyan renk: Her cisim ortamda bulunan renklerden etkilenir. Bu
renkler gevredeki cisimlerden yansima renklerdir. Ornegfn gblgedeki beyaz
badanali bir evin duvarlarinin 6z rengi olan beyaz renk, ¢evresindeki bir agag
kimesinden yansiyan renklerin etkisiyle yesilimsi, turuncu veya sarimsi ; ya
da cevresindeki topragin yansittidi renklerin etkisiyle kirmizimsi ya da

'sar;mSI bir ton alabilir.
'b. Bu ii¢ 6zellik de sunlardan etkilenir

1-Isigin .rengi: Cevremizdeki hersey giin boyunca igikta goriilen
degisimden etkilenir. Isik safak vakti saydam bir mavimsi beyaz renk, gin
ortaémda tam glinesli bir giinde sariya kagan beyaz bir renk, bulutiu bir
glinde ise grimsi gérinir. Kuzey enlemlerde isik daha soguktur ve mav'iye

dénuktar, gliney enlemlerde ise daha sicak ve sariya doniktir.

2-Is1gin Yogunlugu: Dogal 1stk beyazdir. Tam giin 1siginda cisimlerin
renkleri doymus gérinirler ve 6z renklerini tam ve yodun yansitirlar. Dogal
Is1gin yodunlugundaki azalma, 1s1§in mavilesmesine neden olur ve bu igik

etkiledigi tim renkleri mavilestirir.

3Atmosferin Etkisi: Ufukta ylkselen daglar bize sanki mavimsi bir
renkte boyanmis gibi gériiniirler. Yakindan gérdiigiimiz binalar ile uzaklarda
mor, gri ve mavi tonlardan olusmus bir kiitle olarak duran binalar arasinda
belirgin bir kontrast gérilir. Tabiki bu renkler uzakta gérdiigiimiz binalarn
ya da daglarin 6z rengi degildir. Bunlar mavi renkte gérmemizin nedeni,
buniarla aramizda olan uzaklik ve bosluu dolduran atmosferin etkileridir.
Uzaktaki nesneler isigin rengine ve yodunluguna bagh olarak ; &rnegin
menekge mavisi, gok kirmizili bir mavi yada grimsi mavi renkte gérinebilirler.
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c. Resimde renk algisinda kullanilan kriterler

1-Renk kontrasti; renk dairesindeki renklerin en saf (doygun) hallerini

kullanarak olusturulabilir.

2-Agik-koyu kontrasti; agik-koyu kutuplarini anlatan en glzel Srnek
siyah ve beyazdir. Beyaz, gbzdeki koni ve basillerip en siddetli uyariima,
siyah ise dinlenme halidir. Iki rengin karigimi olan gri ise dengelenme halidir.

3-Sicak-soguk kontrasti; yedi kontrast arasinda en dikkat cekici

olandir. Sicak renkler ve soduk renkler arasinda olusturulur.

4- Doygunluk kontrasti; renk tg¢geninin kenarlarindaki renkler doygun
renklerdir. Uggenin ortasina gittikge doygunluk azalir ve renkler grilesir.

5- Komsuluk kontrasti; géz bagka renklere komsu olan renkleri
komplementer renklere yaklagtirarak gorur.

6- Komplementer kontrasti;renk Gggenindeki ana renklerin karsisinda
bulunan ara renk, ana rengin tamamiayicisidir. Bu renkler, sari-mor, kirmizi-

yesil, mavi-turuncudur.

7- Alan genisligi kontrasti; her rengin etkisi kapladigi alan kadardir.
Renklerin tek tek kendine goére geniglik gérintstleri vardir ve resimde bu

etkilerine gére denge i¢inde kullanilabilirler.

d. Rengin etkileri
-Bir renk, eger onu gevreleyen renk agik ise daha koyu gérinir.
-Bir renk ,onu gevreleyen renk koyu ise daha agik gérindr.

-Iki rengin farkli tonlari yan yana gelirse, her iki renginde degeri artar;

acik renkler daha agik ve koyu renkler daha koyu gérandr.

-En ylksek, en gicll renk kontrasti tamamlayici renklerin yanyana
getiriimesiyle elde edilir. Sari ile mor, turuncu ile mavi,yesil ile kirmizi.
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-Bir renk, tamamlayici renginin gélgesini yanmdaki rengin Uzerine

dasurir ve béylece onu kendi tamamlayici rengi ile boyar.

-Doga renk armonileriyle doludur. Sabahin ilk saatlerinde her sey
biraz mavimsi, 83le saatlerinde sari, 63leden sonra turuncumsu bir altin
rengindeki nlanslardan olusur. Resimde renk armonisini ton uyumu, yakin
renk uyumu ve zit renkler uyumu ile elde edebiliriz.

-lki tamamlayici renk arasindaki kontrast, renklerin hem ton degerine
hem de renk degerine baglidir.

-Renk armonisinde melodik dizi (monokromatik armoni) tek renkle,
bu rengin beyazla agilmasi ya da siyahla koyulasitiriimasi ile elde edilen

tonlarla yapitlir.

-Ton degerleri esit olan iki tamamlayici renk, armoni bakimindan

uyumsuz renklerdir.

-Tamamlayici renklerin karisimi ile yapilan armonili gri dizileri, iki
tamamlayici rengin esit olmayan oranlarda karigtirilmasi ve beyaz katilarak

grilestiriimesiyle elde edilir.

-Renklerin kendilerine gére derinlik ve geniglik gérunisleri vardir ve
buda renk perspekiifini tegkil eder. Ornegin, kirmizi renk diger renklere oranla
daha fazla 6ne gikar ve sicak renklerin en dinamik olanidir. Mavi rengin ise

geri ¢ekilme etkisi vardir ve uzaktaymis gibi algilanir.

-Sicak-soduk renklerin yakin-uzak goérinme, bdylecede bigimleri

bliylik-kliglk, dar-genis gdsterme 6zellikleri vardir.

-Sicak renkler fazla kullanildiginda, gézde yorucu bir etki yapar.

Ayrica sicak renklerin éne ¢ikma, yakinlagtirma etkisi vardir.

-Soduk renkler, sesizlik, dinginlik etkisi uyanqlrlf. Bicimleri geri

planda gésterme ve uzagdi anlatma ézelligi vardir.
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-Bir tabloda sicak ya da soduk bir rengin kontrastini onu
dengeleyecek bicimde kullanmak karsit rengin etkisini kuvvetlendirir, fakat

esit oranda kullanmak ayni etkiyi olugturmaz

-Sicak renklerin titresimi soduk renklerden fazla oldugu igin soguk

renklerden énce algilaniriar.

-Sicak renk hakimiyetindeki bir resimde soduk renklerle, soguk renk

hakimiyetindeki bir resimde sicak renklerle bir denge kurulmalidir.
-Kuvvetli renkler, zayif renkleri arka plana atarlar.

-Renkler bizden uzaklastikga ayrintilari géstermez ve lekeler haline

dénustrler.

-Renkler, agitk fon Uzerinde oldugundan daha koyu, koyu bir fon

tzerinde oldugundan daha agik gdérundrler.

-Bir renk strildikten sonra etrafini komplementeri ile boyar.
Chevreul, renklerin tezadina ait buldugu kanunda séyle der: her renk déima
" yaninda bulunan bir rengin komplementer rengiyle renklenir ve ona galar.
Ornegin, sar ile mavi yanyana geldiginde sar renk mavinin tamamlay10|3|

turuncuya galar.
e. Rengin yapisal niteliklerine bagli duyusal etkinlikleri

-Renk, kullanildifi mekani etkilemektedir. Ornedin bir mekanda
parlak renklerin yodun olarak kullanilmasi heyecan ve neseli bir etki
yaratirken, sakin ve pastel tonlardaki renkler dinlendirici bir etki

yaratmaktadr.

-Mgkana birlik ve gesitlilik kazandirir. Sicak yada soguk grup igindeki
benzer rer duzeni veya tek renkten olusan bir duzen birlik duygusuna
katkida bulunurken, farkli renklerden olusan bir diizen cgesitlilik duygusunu

vermektedir.
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-Malzemenin 6z niteligini ifade eder. Kirmizi; kiremit bir catiya, gri;
tas duvarlara, kahverengi; ahsap dogramalara sahip bir yapiy! ifade edebilir.

-Formu belirler. Bir ¢izgi, iki boyutlu bir ylizey veya (¢ boyutlu bir

hacim gevresi ile, geri planiyla, karsit renklerin kullanimiyla belirlenmektedir.

-Oranlar1 etkiler. Yatay ¢izgilerde zit renklerin kullanimi geniglik
duygusunu, disey dogrultularda kullanimi ise ylkseklik duygusunu

uyandirmaktadir.

-Olgedi ortaya gikartmaktadir. Tek renklj elemanlardan olugan bir
yapinin 6lgedini uzaktan belirlemek glgctir. Yap! elemanlari zit renklere

sahipse 6I¢e§i uzaktan daha iyi anlasilir.

-Agirik duygusunu olusturur. Koyu renkli elemanlar agir, agik renkli

elemanlar daha hafif gérindr.

-Bazi hissi duygular igerirler. Renkler sicak ve soduk olarak ikiye
aynilirlar. Sari, kirmizi, turuncu renkler sicak, mavi, mor, yesil ise soguk
renklerdir. Sicak renkler izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise
yatigtinici ve dinlendiricidir. Soguk renkler asiri dozda kullanildiklarinda
kasvetli, hatta moral bozucu bir etki yaratabilirler. Ayni sekilde sicak renklerin
asin kullanimida insanlar siddete yéneltebilir. Sicak renkler sayfadan
cikiyormus izlenimi verirler ve énde géruintrler. En énde goriinen renk ise
saridir. Soguk renkler ise uzaktaymig izlenimi yaratirlar. Cogu zaman renk

bicimlerden daha &nce algilanabilmektedir.

-Sari ve kirmizi renk, yakinltk duygusu duymamiza,mavi ve mor

uzaklik duygusu duymamizi saglar.
1.6.1.4 Doku

Bir maddenin,dogal yapisinin ylzeydeki gérinustdir. Ya da degisik
teksturdeki ylizeylerin tekstir yogunluklan diye tanimlayabiliriz. Doku, armoni
ve kontrastlariyla doda disi bir glizellik yarattigi gibi sanat eserinde de énemli

bir elemandir. Ylzeylerin tekstlir yodunluklan bizden uzaklastikga azalir.
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Aradaki uzakllk mesafe etkisi yaratir. Dokuyu algilayl§|mlz, ylzeyin
derinligine ve mesafenin etkisine gére degisir. Dokulu ylzeyde derinligi
algilayisimiz elementlerin benzerliginden degil yogunlugun azalmasindandir.
Dokulu ylizeye baktigimizda doku gézi tutsaklar ve gérme yavaslar. Resim
ylzeyinde dokuyu bir cismin dokusunu anlatmak maksadiyla ya da farklilik
yaratmak i¢in ylzeysel bir etki 6Jesi olarak kullaniriz. Dokulu alan diz
alandan daha fazla algilanir. Cisimlerin dokusunu onlarin yakininda
oldugumuz &igide algilariz onlardan uzaklagtikga ylizeyler dizlesme ve

flulagma egilimi gdsterir.

1.6.1.5 Boyut

Resim 1.1. Boyut Resim 1.2. Boyut

Sanajt yapitinda boyut kavrami,onun algilayiciyla olan iliskisini
anlatmaktaalr. Boyut; en, boy ve derinlik olarak algilanir. Sanat yapitindaki
varliklarin boyutunu algilayigimiz onlara baktigimiz agilardan(yukaridan,
asagidan, stten,sagdan, soldan) kaynakianir ve bu etkileri kullanarak sanat
yapitindaki bigimlerin etkisini yonlendirebiliriz. Nesne ttrleri arasinda
nesnelerden yakin oldugumuz ile uzak oldugumuz arasindaki iligki bizim
bulundugumuz yer hakinda izleyene fikir verir. Tabiki boyut algisinda igik gok
oénemlidir. Ayrica agikhavada atmosferin etkisi ile uzaktaki nesnelerin
boyutunu algilamamiz zorlasir. Resim 1.1. de kiiglk bir cisme yakindan
baktigimizda bu cismin derinlikteki dijer nesnelerden daha biyulk
algilandigini géririz. Oysa mandalin boyutu gergek diinyada binalardan ve
agaclardan kat kat ktigtkttir. Mandalin ylizim{zin degecegi kadar yakin bir
mesafede oldugunu anliyoruz. Resim 1.2.de ise hergiin gérmeye aligik
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oldugumuz insanin ve diger nesnelerin boyutlarinin yakinimizda oldugundan

¢ok daha kuguk algilandigini gériyoruz.
1.6.1.6 Bigim

Bigim, resimde g boyutlu géruntii elde etmek amaciyla,mekan ic}inde
kendi hacimleriyle yer tutma izlenimi vermek if;in;renk, ton,gizgi gibi gorsel
elemanlarla modle edilerek gerceklestirilir. Bigimleri modle etmek, resmin
baglica araglarindan biri olan i1gik-gdige zitliklarindan yararlanmak veya rengi
bu ugurda kullanmak demektir. Nesneler bu yolla bir bigimsellik ve gergek

olduklari izlenimini veren bir nitelik kazanir.

Ayrica bigimi nasil algiladigimiz da bu konuda belirleyici rol oynar.
Biz bigimleri algilarken is1§a gereksinim duyariz. CUnkd 1sigin varlig: ile
bicimi taniyip onun hakkinda bilgi sahibi oluruz.Farkli 1sik siddetleri altinda
bicimi farkli sekillerde algilarz. Isik fazla oldugunda bigimleri cabuk ve net
bicimde algilariz ve bigime ait ézellikleri daha ¢abuk kavrariz. Isik azaldikga
bicime ait 6zellikleri net bir sekilde algilayamayiz, gériintii sadece bir silliet
olabilir. Resim 1.2.de uzaktaki nesneleri yakininda olduumuz kadar net
olarak algilayamayiz. Resim 1.1. de ise mandala o kadar yakiniz ki her turli
ayrinti gézden kagmiyor. Bigimin bu 6zelligini resim yiizeyine aktarirken,
bigcimin rejnklerini, farkli 1s1k sideti altinda aldigi degerlerle uygulanz.
Varliklarin gukur-kabarik, yuvarlak-kdseli, girintili-glklntlll, bilyilk-kiglik, 6nde-
geride olmasi gibi niteliklerini 1s1k-g6lge araciligi ile anlariz ve isik-gdlge

teknigi ile yansitiriz.

Bicim algist, 1s1din gelis agisina ve bakis agimiza gére de degiskenlik
gosterir. Bigime yukaridan-agagidan, sagdan-soldan ya da arkadan-6nden
bak|§ bunda etkilidir. Yukaridan bakmak bigimi basik gosterirken asagidan
bakmak uzama egilimine sokar ve bigcimin asagidan, yukaridan veya yandan
ne yonden bakarsak bakalim baktigimiz késesi dijer késeden daha genis
algilanir ve bu durumu perspektifik degisiklere sebep olur.Bize yakin olan
nesneleri daha net ve blylk, uzaktakileri flu ve kiglk goriirliz. Fakat bu

gorsel farkliliklara ragmen bigim hakkindaki bilgilerimiz degismez.
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Konturla belirlenmis bigimleri daha netlestikleri igin onlari
algilayisim|z digerlerine gére 'gabukla§|r. Resim 1.3. deki bigcim kontur etkisi
yarattid1 icin net olarak algilanir. Net olmayan flu bigimler ise algida zorluga
neden olur ve bigim daha geride algilanmaya baglar. Resim 1.2. deki kadin
figlrd uzakta oldugu-icin netligini kaybediyor ve lekesel bir etkiyle algilaniyor.
Uzaktaki flu bicimlerse birleserek yatay olma egilimine girer. Resim 1.6. da
ufuk cizgisi Uzerindeki hergey aradaki atmosferin etkisiyle fululagmig ve yatay
olma égilimine girmigtir.

Bicim algisinda 6nemli etkenlerden biri de renktir. Ayni renk
hakimiyeti igindeki bigimlerin icinde farkli renkli bir bigimi 6nce algilarnz.
Burada farkhliklarin algilamada &nceleyici oldugunu sdylemeliyiz.
Digerlerinden farkli boyuttaki bir bicimi de énce algilanz.

Resim ylizeyinde bigimi, algﬂay1$ 6zelliklerimize goére ifade ederiz.
Vurgulamak istedigimiz &zelliklerini ya da vurgulamak istedigimiz bigimi

farklilagtirarak éne gikaririz veya tam tersi gizleriz.

Resim 1.3. Henri Moore, Uzanan figure, 1938.

1.6.1.7 Yiizey

Duzlemsel nitelikte olabilecedi gibi, egrisel de olabilir. Resim 1.4
dizlemsel bir ylzeyi, resim 1.5 egrisel bir ylzeyi verir.Nesnelerin dis
gdri]n[]§lerini veren Gzelliktir. YUzeyler mat, parlak, dokulu olma, diz, egri
olma gibi 6zellikler gosterir.
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Resim1.4. Yiizey Resim 1.5. Yiizey

1.6.2 Resim Algisinda Kavramsal Ogeler

1.6.2.1 Nokta

Resim 1.6. Atkinson Grimshaw,Thames’e Gece Cokiiyor,1980

Noktanin kavramsal anlami; gérdigimiz birseyi nokta olarak
algilamaktir. Resim 1.6.daki glinesi bir nokta halinde algiliyoruz, fakat biz
onun gergekte bir nokta olmadigini bildigimiz halde algiladigimiz sekilde
kullaniyoruz. Nokta, resim ylzeyinde uzaktaki herhangi birgey anlamina
gelebilir. Resimdeki gibi bir glines, uzaktaki bir ev, ajag¢, ufukta birlegen

raylar vs. olabilir.

1.6.2.2 Gizgi

Resim 1.7. Gizgi Resim 1.8. Cizgi Resim 1.9. Cizgi
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Sanatsal etkinlik ¢izgiyle baglar. Cizgi, bir noktanin verilen
dogrultudaki uzantisidir. Genislik ve uzunlugu ne olursa olsun, bigimi cizgi
etkisi yaratiyorsa,ona ¢izgi diyebiliriz. Resim 1.7., Resim 1.8., Resim 1.9.daki
resimlerde ¢izgisel etki olarak algilanan bigimler vardir.

Temel sanat egitiminde, ¢izginin farkli yapisi, birbirleriyle ilintisi, farkli
gereglerle farkli yorumlari sézkonusudur. Cizgilerin birbirleriyle iligkisinden

dogan farklilik bizde hareket, durgunluk, derinlik vs. gibi etkiler birakir..
Cizginin etkileri

-Dogrunun karakteri streklilik, dizginlik ve buna ek olarak

durumuna goére dinamizm ya da devingenliktir.

-Cizgileri izleyiciye yatay olarak degil de, dlsey olarak sunarsak

yatay ¢izginin karakterinden farkli etkiler elde ederiz.
-Yatay bir dogrunun karakteri hareketsizlik ve statikliktir.
-Disey bir konumdaki dogru ise ézellikle dinamiktir.

-Egik dogru, egim derecesine gére hareketsizlik ve dinamizim

arasinda degerler alir.
-Dalgali egri, dlizgin ve yatay ise statik karakterlidir.
-Dalgal egri,duisensiz ve yatay ise dinamiktir.
-Dogru, dizgin ve dU§ey olarak tasarlanmissa dinamiktir.
-Egik olarak diizenlenmigse daima dinamiktir.
-Yatay duruma yaklastikga ise statiklegir.
-Kirik ¢izgi dinamik bir karaktere sahiptir.
-Dalgall ve kesik ¢izgiler yavas, devamli ¢izgiler hizli algilanir.

-Keskin ve geometrik gizgiler daha gabuk ilgi geker.
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-Duz aglli gizgiler hiz ve canlilik duygusu uyandirir.

1.6.2.3 Diizlem

Resim 1.10. Gustave Caillebotte, 1876 Resim 1.11. Frida Kahlo,Su Bana Ne

Verdi,1938

Mekanin iki boyutlu, dligey ya da yatay bir uzantisi. Resimde mekan
ve hareket yanilsamasinin én kosuludur. Resimde tuvalin ylizeyi resimdeki
mekanin en yakin boyutu olarak hissedilmekle birlikte, bu ylizeyin alt bélum
izleyiciye en yakin, en Ustlyse en uzak mekani igeren bir yer dizlemi olarak
da yanilsanir. Derinlik yanilsamasini amaglayam komposizyonlarda 6n plan,
orta plan, arka plan anlatimlan bunlari algilatan farkli derinlik diizlemlerinin
vurgulanmasiyla olusturulur.*®

1.6.2.4 Hacim

Resim 1.12. Hacim  Resim 1.13. Lucien Freud Resim 1.14. Victor Vaserely,

Pal-Ket,1973-4.

® www.sanalmuze.com.ir
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Hacim, s6zcil nesnelerin uzayda yer kaplayan masif Kkitlesi
anlamina gelmektedir. Bir bagka anlatimla, hacim dérdUncU boyuta, yani
mekan boyutuna sahip olmayan ¢ boyutlu bir nesnenin niteligidir. Resimde
(¢ boyutlu bir gérinim elde etmek amaciyla, bigimleri modle etmek yoluna
bagvurulur. Bigimleri modle etmek de, resmin baslica araglarindan biri olan
1s1k-g6lge zitliklarindan yararlanmak ya da rengi bu ugurda kullanmakla elde
edilebilir, Resim 1.12., Resim 1.13. Resimdeki nesneler bu yolla bir
bicimsellik ve gergek olduklan izlenimi veren bir nitelik kazanirlar. Hacimsel
olugsum koyu-agik iligkilerinde gizlidir. Ayrca Resim 1.14.te ise renklerin optik
yanilsama yaratacak gekilde kullanimi da hacim etkisi olusturuyor.

1.6.3 Resim Algisinda Organizasyon Ogeleri
1.6.3.1. Durum belirtmek

Bir mevsimi, ani, duyguyu, zamani vb. durumlan belirtmektir. Ornegin
empresyonistlerin resimleri, nesnelerin degisen Isik altindaki durumlarini
verir. Biz nesnenin sabah igiginda mi, 6gle isiginde mi yoksa aksam tizeri mi

yapildigini anlariz. Bunlar nesneye ait anlik durumiardir.

Resim 1.15. Isa Resim 1.16. Odesa
1.6.3.2 Bir yone, bir duruma yénelmek

Y6n ya da yénelig, bir ydn ya da duruma yd&neliste bulunmak, konum

belirtmek icin kullanilir.

Yoénun varlid! icin uzay ve maddenin, yani evrenin olmasi sarttir.
Nesneler, yizeyler ve planlar olmadidi zaman yén de olmaz. Nesnelerin

uzaysal yerlerini yén belirler. Yén bir dogrultu 6zelligidir ve insana 6zgi bir
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histir. Nesne ve ylzeylerin ayni yénde olmasi yén uygunlugu, farkh yonde
olmasi yon zithdr olusturur. Uygunluk ve zithk dengeli, ritmik bir buttnluk

icinde kuIIamitrsa monotonluk agiimis olur.

Resim 1.17 Resim 1.18 Resim 1. 19 Resim 1. 20

Nesnelerin yatik, dik-egik, 6nde-arkada-ﬁstte olma durumu ydn ve
derinlik etkisini ¢esitlendirir, Resim1.17. ve Resim 1.20.deki gibi yonler bizde
farkli etkilere sebep olabilir: dik yénler;hareket ve dinamizm etkisi yaratirken,
Resim 1.20, yatay yonler; statik, duragan, pasiflik, agirlik ve hareketsizlik
etkisi, egriler; strekli hareket ve yumusaklik gibi etkiler, Resim 1.18, parallel

ybnler; monotonluk ve sessizlik hissi veren duygular uyandirir, Resim 1.19.

Resim yiizeyinde bu iligkileri animsatan unsurlar yén algisini uyarir.

Ayrica ressamin kullandidi firga darbeleri de yénii destekler.

1.6.3.3 Goriintii lizerinde alan baskinligi olusturmak

Resim 1.21. Sandro Botticelli, Resim 1. 22 Resim 1. 23.Smith Wake

likbahar,1510

Resim vylzeyi Uzerindeki belli bir birime dogru yodnelen baskin
unsurlar alan baskinligi olusturur. Bu baskinlik renk baskinhgi, bigim
baskinligl, doku baskinligi, hareket veya yén baskinliginin etkisiyle olusur.

Vurgu alanlarinda biyik alanlar etkilidir ve alansal baskinligi vardir. Resim
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1.22.de ondeki mavi figuri etkisi altina alan hem bigim hem de renk

baskinligi vardir.

1.6.3.4 Mekan duygusu olugturmak

Resim 1. 24 Resim 1. 25 Resim 1.26

Nesneler hakkindaki 6n bilgilerimiz mekan duygusu ve mekan
icindeki nésne duruglarnini anlamamiza yardimci olur. Biz belli bir mekan
gérmesek de nesneleri mekan iginde algilariz. Gérsel 6geler, derinlik algimizi
uyaracak bigimde 'kullanildiinda, resimde mekani algilamamiza yardimci
olur. Bir resimde nesnelerin en &nemli gorinimleri kontur ile hissedilir.
Nesnel gorinti ile cevresinde farklilik goksa sanki kontur olugsmus etkisi
yapar. Nesneyi fondan kurtarmak istedigimizde kontur ekleyeiliriz.Ozellikle
fon iginde algilanmig her nesne etrafi gizilmis gibi olur. Agik-koyu kontrast
nesneyi 6ne cikartip fonu ikinci plana iter. Resimde odak merkezi
konumundaki nesne diger alanlarla bdyle bir iligkiye girer. Koyu-agik
olmadiginda nesnel gériintliyll zarlamig oluruz. Nesnel goriintii ve fon etkisi
birbirine yakinsa yani koyu-agik etkisi kuvvetli degilse nesne konturla
gevrelendiginde bu etkiye ulasilabilir. Kontur monoton bir gizgiyle

sinirlandinrsa kompozisyonda kopuklukiar olusur.

Bir tabloda éndeki blyiik ve net bir bigim gerideki kiiglk veya flu bir
bigimle mekan duygusunu haraekete gegirir, ya da birbirine benzer bigimler
farkll geri planlar iginde resmedildijinde farkli mekan o6nerilerini kavrariz,
Resim 1.17.

Mekan &6nerisinin kavranmasi i¢in ifade edilen bu mekanin gergekte
elle tutulur, gézle géraltr bir mekan olmasi gerekmez. Cunki uzay igindeki

nesnelerin gevresinde bir espas vardir.
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Resim dzleminde, bakig agimiza gére, bakis agimizin en uzagindaki
bir nokta da bir mekan duygusu uyandirir ve bu bizim mekan hakkindaki
énceki bilgilerimizde mevcuttur. Biz o noktanin bizim gok uzagimizdaki bir
insan, bir adag, bir bina vs. oldugunu dustniriz. Agik- koyu kontraslar
derinlik algisini uyardigi icin mekan algisina yardimeci olur, Resim 1.24,
Resim 1.23. Ayrica renklerin farkh uzaklik etkileri de derinlik algisini uyararak
mekan algisina yardimci olur.

Sanat eserlerinin  6nerdigi mekanlar iki boyutlu ya da {i¢ boyutlu
olabilir. Matisse'in .Piyano Dersi’ ile De Hooch'un ,Flaman Avlusu“ adli
eserini karsilastirarak buna érnek verebiliriz.

Bu iki resim arasindaki benzerlik var-yok denecek kadar azdir ve ikisi
de ayni yoldan duzenlenmigtirDe Hooch, maddi bir 1sik ve mekanda
nesnelerin dokularini, renk ve bigimlerini hogsa gidecek bigimde anlatmistir.
Matisse ise bu maddi igtk ve mekana bagli kalmamis belli renk ve bigim
alanla.rl dzenlemigtir. lki resimde dikkatimizi geken ayni amagla yapilmig
olmalart ve resimde sessiz ve dengeli nesnelerin varhgidir. De Hooch Ug¢
boyutlu, Matisse ise iki boyutlu bir diinya tasvir etmiglerdir

Resim 1. 27 Henri Matisse:Piyano Dersi. 1916 Resim 1. 28 Pieter De Hooch:Bir

Flaman Evi Aviusu 1956
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Resimde nesne mekan iligkisi

Resimde mekan duzenlemesi sanatgidan sanatglya farklilik
gosterdigi gibi sanat egilimleri igcindeki iki anlayis: naturalist anlayis ve
modernist analyigta da farkhliklar gosterir. Resim diizleminde birden fazla
nesne yerlestirimek sutetiyle nesne algisi uyarilabilecegi gibi gibi baz
sanatgilar da tek bir figlir ya da nesneyi ele almiglardir.

Lautrec'in  M.Boileau resmi ile  Rembrantin  portresini
karsilastirdigimizda;figrlerin anlagiimasi igin resim duzlemindeki mekanda
yerlestirilisinin 6nemli oldugu goéze carpar. Resme bakt|§|m|zda resim
diizeyinin tertibi, figtirin gevresinde bir mekan yaratir. Bu mekan yaratmanin
sanatglya 6zgl bir bigimi vardir. Rembreant kendisini ayrintisiz ve belirli
olmayan bir mekanda  tasvir etmistir. Mekani karanlikta ayrintilar
gériinmiyormus gibi algilatmak istemis dolayisiyla figirii bu sekilde 6n
planda tutmaya gall§ml§t|i’, fakat bu durum izleyende figlriin gevresini saran
bir mekan yok duygusu uyandirmamaktadir. Sanatgi, bilingle izleyeni bu
duyguya yénlendirmigtir. Agik-koyu kontraslari kullanarak derinlik etkisi
saglanmistir. Mekanda bir nesne olarak goértlen bu figir bize hemen elle
dokunulabilir bir varligi anlatir. Rembrant'in anlatimi, gergek mekandaki
nesne algimizi pekistirir niteliktedir. Elbise Uzerindeki agik-koyu lekelerin
devinimi viicudun karakterini ortaya cikarr. Pelerin, gémlegin islemesi,
elbisenin yayiligt viicudun bigimini gdstererek figtirdeki glic ve kitle hissini
gﬁglendirir. Bastondaki devinim ise glglii bir izlenim yaratir. Ayrica resimdeki

eller ve yliz figlirin hag olusturdudu kisma dikkatimizi geker.

Toulouse-Lautrec’in - “Monsieur Boileau” adli resminde nesnelerin
mekanda algilanigi, Remrantin mekan ve nesne iliskisinden farkhdir.
Lautrec, bizi mekanin i¢ine sokar, hemde aligtigimiz mekani sinirlar. Figlr
gevresinden ayri degildir, aksine gevresindeki nesneler ana figuriin etkisini
ortaya koyar, bagroldeki figiirti destekler. Resimde, kahvedeki adam sanki biz
oradaymisiz gibi bize yakin gériinir. Masanin, gevre ile kesisen iki késesi,

bulundugumuz mekandan bizi figlire ulastiran bir képri gérevindedir.
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Goézumilz, masa dlzeyinde harekete gectiinde, resmin diger
duzeyleriyle de bad kurmaya basgliyor. Once masa dizeyini, sonra en
yakindaki adamin sirtini, bife, perde ve motiflerle siisli zeminin dlizeylerini
algiyoruz. Bu duzeyler g6zimiizii M.Boileau'nun gevresinde dolastirarak bu
figurin gevresinde bir mekan olusturur. Lautrec,algiladigimiz derinligi
tumayle vermeyi sinirlandirarak dikkatimizi bu figirde yogunlastirmistir.
llgimizi gekmesi istenilen bu figlir resmin tam ortasinda genis bir leke halinde
durur ve bize bakar. Sanat¢i, kendine 6zgi 'anlatlml ile aligik oldugumuz

mekan duygusunu sinirlandirarak ilgi cekmek istedigi figtirti bize géstermistir

Ancak ilgimizi ¢eken bu  figlri  kesinlikle  g¢evreden
koparmamisgtir.Diger figlrlerdeki belirsizlige karsin bu figlirdeki portrenin
belirliligi bizi figlrle duygusal bir ilgiye sokuyor. Tombul gériinen bu adamin,

midesine diskin oldugunu distinebiliriz.

Resim 1. 29(soida) Henri de Toulouse- Lautrec: Monsieur Boileau Kahvede. 1893

Resim 1. 30(sagda) Rembrand: Kendi Portresi.1658
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1.6.4 Resim Algisinda Komposizyon Ogeleri

1.6.4.1 Zithik yaratmak

Resim 1.31.Alexy Von Javelensky, Resim 1. 32 Resim 1. 33

Sicak Cikolata,1910

Karsitlik, karsit olma, geligki, kontrast gibi iki karsit gliclin etkisinden
zithk dogar. En temel seyler bile karsitliklardan olusur; fikirler, evren, yasam,
kavrayabildigimiz herseyde bir karsitlik, zitlk, celigki vardir. Dogum ve 6lim
en temel geligkilerdir ve birbirlerinin varolma sebepleridir. Sosyal yap! da
boyledir, insan iligkileri zithklarla doludur, sosyal yagsama tim hareketini
devinimini veren de bu karsit yapidir. Karsitlik iceren durumlar sbyle
siralayabiliriz: .

Olcli zithg:, aralik zithgi, renk zithgi, doku zithdi, bigim zithgi, uslup zithgs,
siyah-beyaz, uzunluk-kisalik, kalinlik-incelik, darlik-geniglik, yuvarlak-k&seli,
sert-yumusak, mat-parlak, kuru-islak, hafif-agir, vb. Zitlklardir. Anlam
baglaminda zitlik, malzeme kullaniminda zitlik, bigimsel zitlik gibi érnekleri
de ekleyebiliriz. Resimde zitliklar olugturmak icin gérsel elemanlarin
yeteneklerini kullanarak istenilen etkiyi elde edebiliriz. Resim 1.37.de ressam
zit renk iligkisi kullanarak bu etkiyi glglendirmeyi amaglamigtir. Figlriin
ylztndeki yesiller, kirmiziyla, sapkada ki maviler turuncu renkle kontras
olusturarak birbirlerinin etkisini gtglendirir. Ayrica figlrli saran kontur diz
boyanmig alanlarla zitlasarak figlrli 6éne cikarmaktadir. Resim 1.32.de ise
bicim birini ters agidan tekrarlamakta ve agik-koyu etkisinin de destegiyle
zitlik etkisi kuvvetlenmektedir. Resim 1;33.de ise mavi ve yesil dikey parcalar -

yatay etkideki kirmizi alanla yén zitlig1 ve sicak-soguk zithg: oIU§turuyor.
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1.6.4.2 Odak Noktasi Olusturmak

Resim 1. 34 Resim 1. 35

Odak merkezi, bir kompozisyonda kullanilan égelerden birinin ya da
bir grubun diger 6gelere gore 6lcli, deder, renk, doku bakimindan ustinlik
saglamasidir. Duzenlediginiz gérsel malzemenin dikkat gekebilmesi igin bir
dikkat noktasinin olmasi gereklidir. Hemen hemen her sanatsal galigma bu

konuya iligkin érneklerle doludur.

Yafaylarm icinde dikey, odak noktasini olugturur. Blylk formlarn
ortasinda kiiglk formlar ya da belirli bir rengin icindeki zit renklerin bulundugu
bslum, gérintide egemenlik noktasinin olusmasini saglar. Monokram bir
dlizenlemede agik-koyunun en etkili oldugu birim odak haline gelir.
Yerlestirilen nesnelerin olusturdugu yén odak noktasini da yaratir. Ya da
sasirtict gelen, aykiri duran objeler, dokunun yogun oldugu bdigeler ... bu

amaca yardim eder.

1.6.4.3 Gorsel Bir Denge Olusturmak

‘Resim 1. 36 Resim 1. 37

Goérsel agirliklart olan 6gelerin esit dagilminin bir tlri olan denge,
uygunlanmadidi zaman izleyicide bir hognutsuzluk ve rahatsizlik duygusu

yaratir.
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Burada bahsedilen,dikey ve yatay gizgilerin kurdugu dengedir. Denge
sadece cizgilerle degil, agik-koyu zitliklariyla da verilebilir. Genel olarak insan
zihni, karsisinda gérdigu seyi parcalara bdlme egilimindedir, Yataylan ve
dikeyleri degerlendirerek gérintliyl sag ve sol pargalara ya da alt ve Ust
pargalara ayirir.
Buna gére bir gorsel dizenlemede simetrik dengeden (bakisik) ya da

asimetrik dengeden (bakisimsiz) bahsedebiliriz.

a. Simetrik denge

Resim 1. 38 Resim 1. 39 Resim 1. 40.Ferdinand Hodler,

Thun Géli,1938.

Eksene goére 6gelerin ayni durumda tekrar etmesiyle olusur. Kesin ve
kararli bir hava yaratir. Simetrik dengeye duyulan ilgi insan bedeninin sahip
oldugu simetriden kaynaklanir. Resim 1.38.de yatay ve dikey 6geler, Resim
1.39.de dikey o6geler simetri olusturmaktadir. Resim 1.39.daki simetrik
diizenlemeye ragmen ¢izgisel etki oldukga dinamiktir. Resim 1.40.da ise
dlizlemler simetri olusturmaktadir ve monokram renk. kullanimiyla birlikte
sakin ve dingin bir etki hissedilmektedir.

b. Asimetrik denge

Resim 1. 41



52

Asimetrik denge esit olmayan gérsel adirliktaki ve cekicilikteki
dgelerin dizenlenmesiyle olusur. Resim 1.41.de bigimin olusturdudu

asimetrik etkiyi ayrica renk zitligi da destekler.
Bir resimdeki denge sunlardan etkilenir:
- -Resmin igindeki nesnelerin buyukligua,
-Nesnelerin tonu,
-Nesnelerin konumundan etkilenir.
-Denge resmin odak noktas! etrafinda déner.

-Simetrik diizenlemeler genellikle monoton ve sikicidir. Asimetrik

dlizenlemeler ise her zaman dinamiktir.

-Tasarim 6gelerinin zithk iligkileri iginde kullamimi dinamik bir etk

olusturur.
-Dokulu alanlarda doku gézi tutsaklar ve gérme yavaslar.
-Tek basina birakilmak bir nesneye agirlik kazandirir.

-Resmin {st kismina dodru uzanan koyu tonlar, asadiya dogru

kuvvetli bir itme etkisi yaratirlar.

-Resmin alt kismindaki koyuluk ise komposizyona saglam bir taban

olusturur.
-Denge komposizyon igindeki nesneleri birlestirir.

-Kompozisyonu olusturan birimlerin birbirleriyle olan géreli iligkileri
blttne ait algiy1 olusturur. Her birim kendi varliindan daha fazla bir anlam

tasir.

-Ton, gorsel agirhigi etkiler; koyu tondaki nesneler agik tondaki

nesnelerden daha agir gérunurler.
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-Koyu tonlu kiigik bir alan, resim merkezinden uzakta olan agik tonlu
daha biylk bir alani dengeleyebilir.

-Aglk mekandaki koyu pargalar diz duvara yapismig etki yapar.
Karanlik bir mekanda ise isikli parga bosglukta kalmig hissi uyandirir.

-Dengeyi yatay elemanlardan daha ¢ok disey elemanlar etkiler.

-Dizgln sekilli nesnelerin gérsel agirligi dizensiz(net olmayan)

sekilli nesnelerden daha fazladir.

-Doymus renk tonlari(parlak), doymamis renk tonlarindan daha agir

dururlar.

-ligi odadindaki nesnenin etrafini gevreleyen seylerin géreli oranlari

nesnenin glclni etkiler.
-Bir yere dayali nesne desteksiz nesneden daha zayif gdrunﬂr.

-Resim ylizeyindeki kiiglk kipirtilar halindeki diizenlemeler rahatlatici
etki yaratirlar ve gligli bir koyu-agik énerileri yoktur. Biz ancak rahatlatici etki
ortadan kalktiginda on-arka iligkisinden dodan etkiyle mekansal etkiyi

algilariz.

-Arka plandaki gizgiler veya tonlar, nesneyi glclendirir veya

zayiflatabilir.

-Yatay bir format, mesafe genisligi, kararliilk ve huzur duygusu

uyandirirken, disey bir format, ylkseklik ve denge duygusu uyandirr.

-Bir resim ylizeyinde ayni anda hergeyi algthiyorsak bu, belirsizlik ve

karisiklik duygusu uyandirir.
-Keskin ve geometrik gizgiler daha gabuk ilgi geker.

-Gozlul tutsaklayan bir doku veya cizgiye baktigimizda gérme

yavaslar.



54

-Koyu-agik farkhliklari olan bir ylizeyde 1sikli alanlar 6ne ¢ikar.
-Koyu-acik azalirsa renk ortaya gikar

-Resimdeki monoton konturlar kopukluklar olugturur.

-Cizgisel degerlerin zenginligi dinamizm etkisi olusgturur.

-Isik, mekanda gigli psikolojik tepkiler ortaya gikarir.
-Resimdeki yuvarlak bigimler éne ¢ikar.

-Sicak renkler mekan! oldugundan daha kigik, soguk renkler ise
oldugundan daha genig gdsterir.

-Cok acik renkler mekanda bogluk hissi, gok koyu renkler ise doluluk
etkisi yaratir.

1.6.4.4 Gorsel ritim yaratmak

. Ritim, degisen plastik elemanlarin uyumlu tekrari ve gériintide yer
alan nesnelerin, formlarin insanda psiko-fizyolojik (hem psikolojisini hem
defizyonomisini etkileyen) bir devinim yaratmasidir. Hakim devinimlerle kargit
devinimler arasinda dikkati cekecek bir fark yaratmanin yaninda rahat,
dingin, duragan gérlinen bir dizenlemede bile bir hareket duygusunun

olugmasini sadlayan unsurdur.
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2.BOLUM
MODERN SANAT ESERLERINDE DINAMIK COZUMLEMELER
2.1 Resim Yiizeyindeki Dinamik Unsurlar

Sanat eseri ile izleyici arasindaki iligki “zihinsel, belleksel ve duygusal
bir sertivendir”. Sanat eserini izleyen izleyici GUzerinde olusan dinamizm etkisi,
sanatginin eserini olustururken, goérsel elemanlari dinamik olma yetenekleri

dogrultusunda kullanimi ile gergeklesir.

Sanat eserlerindeki dinamizmi algilayabilmemiz igin resim algisinda
6nemli olan 6geleri bilmemiz ve kavramamiz gerekir. Kigi, resim algisinda
6nemli olan d8gelerin kaynagini olugturan gérsel diinyaya ait bilgilere farkinda
olmadan yasami iginde sahip olur. Fakat sanatginin algilayisi siradan
insanlardan daha st diizeydedir. Sanatgilarin modernizm 6ncesi bazi baski
unsurlarinin istekleri dogrultusunda bireysel bir tavirla resim yapamadigini
yazmistik. Bu tavir ancak gergekgei bir ifadeye izin veriyor, dolaylslyla sanatgl,
kisisel algilarini ifadeye dahil edemiyordu. Baskilardan kurtulup giderek
ézgurlesen sanatgl 6znellesmeye baslamigtir. Artik sanatgi bigimlerinde
otesine gegerek bicimle zihinsel bir iliskiye girmig, bu gelismeler sanatta
modenizmi dogurmustur. Ancak algilama streci yasamimiz boyunca devam
edeceginden bu stre¢ iginde edindigimiz bilgi ve donanimlarla, sanatgilar
bigim ve bicime ait 6zellikleri kavramakla kalmaz, kavradigi her seyin duyusal

diinyasindaki etkilerini yaratici etkinlie déntstlrar.

Gorsel degerlerimizin olugsmasi i¢in hem gézﬁmﬁz hem de zihnimiz
surekli degisen gorsel ili§kilerle beslenmelidir. Poussin; “ Bakmak agikga,
gérillen seyin bigiminin ve benzerliginin dogal olarak gézle algilanmasindan
baska bir sey degildir.... Ama bir nesneyi, seklin gdzdeki basit ve dogal

algilanigindan bagka bir sey kabul ederek gérmek, ézel bir uygulamayla ayni
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nesneyi iyice tanima yollarint aramak demektir; yine denilebilir ki, basit bakis,
»17

dogal bir igtir; benim gérerek bakma dedigim seyse bir akis isidir...

Gorsel degerlerin olusumunda en uyarici etkenin devinim olduguna
gérsel algilama boéliminde deginmistik. Normal sartlarda yasantimizda,
statik bir iliskiye dikkatimizi uzun stre kaybetmeden veremeyiz. Ancak
degisen cesitlilikler bunu saglayabilir. Degisim hareket ifade eder, baska bir

anlami ile buna dinamizm diyebiliriz.

Kisinin bir dikkat alani iginde sinirli sayida gorsel birim gérebildigini,
ancak dikkatini en fazla yénelttigi birimi en net ya da dikkat cekici bigcimde
gorebildigini goérsel algilama béliminde yazmistik. Resim ylizeyinde de
degisen cesitlilik sayesinde dikkati orada tutmak igin gerekli uyaryi yapmak
mimkilndur. Sanatgl, resim ylzeyine bu dinamizmi fizyolojik ve psikolojik
sinirlamalar sayesinde yansitir. Diger bir ifadeyle gorsel 6gelerin psikolojik ve
fizyolojik etkilerini kullanarak ve bu etkileri denetleyerek saglar. Bdylece
sanatgl resim ylzeyinde olugan dinamizmi ve ilginin yéninl belirleyecek
bicimde bir gorsel duzenleme vyababilir. Gestalt algilama psikolojisi
kuramindaki gibi figlir-fon iligkisi kurarak dikkat enerjimizi, ilginin gekilmesi

istenilen birime ydnlendirir.

Resim ylizeyinde bir birimi dierine néyin bagladig ilginin y&niini
belirler. Yaratilan goérintinin en son durumu mevcut dikkat enerjisi

tarafindan belirlenir. '8

Izleyici ve sanat eseri arasindaki gérsel dinamik algi, artik bir gérsel
uyaran olan sanat eserini olusturan plastik Ggelerih, dinamik olma
yeteneklerine gére dlzenlenmesiyle olusur. Ancak burada izleyici
konumundaki bireyin gérsel egitim dizeyi, algilama diizeyini etkileyecektir.
Goérsel alg) dlizeyi hala basit géris dlzeyinde olan bir izleyicinin modern
sanat eserlerinden haz almasini beklemek yararsiz olacaktir. zleyici

Gizerinde olugsan dinamik algi, izleyicinin sadece resim ylizeyinde goérdig

" Roger Graudy, Picasso-Saint-John Perse-Kofka, gev. Mehmet H. Dogan, Istanbul:
Payel Yayinevi, 1991, s.36.
'8 Inci San, Sanat Egitimi Kurumlan, 1.b., Ankara: Tan Yayinlari, 1983, s.163.
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degil, gérdigll resimden sonra algiladi§i ve sonrasinda yasadigi gerilimlerdir.
Gerilimin insan blnyesinde olusturdugu etki, hareketin dogasiyla aynidir.

Gerilim, statik olma, durgun olma hali degil devinim sonucu olusur.

Gorsel degerlerin olusumunda en dinamik etkenlerden biri de
~ devinimdir ve uzaysal yonelim devinimde ¢ok &nemlidir. Uzay nediri
cevaplarsak; Newton evrenine gére: uzay, nesneler arasinda kalan ugsuz
bucaksiz bosluktur. Insan uzayla ilgili diiglincelerini nesneler araciligi ile

gelistirmigtir.

Nesnenin uzay igindeki farkli yonelimlerini algilamak ise zaman
kavramini dogurur. Nesnenin farkli agilardan gc‘irﬁnﬂ:;:lérini hatirlarsak bu

durumu anlamamiz i¢in az da olsa bize yardimci olabilir.

Uzayda gerceklesen butin devinimler bir amag¢ dogrultusunda
gerceklesir. Gece-giindiiz, soguk-sicak vs. gibi dogadaki devinimler bir amag
dogrultusunda gergeklestigi gibi bir sanat eserinde ortaya ¢ikarilmak istenen
devinimler de go6rsel elemanlarin amagli bir sgekilde kullaniimasi ile
olusturulur. Amagsizca yapilan devinim bizde gérsel bir karngikliga sebep .

olur.

Uzaysal ydnelimde goériis alanimiz bir g¢ergeve olusturur ve bu
cercevede, higbir gekici glictin yer almadi§t bos bir uzayda yukari, asagi ve
edik gibi bir tanimlamanin olmamasi grerkir. Nesneler, uzayda birbirlerine
gbre duruglarn ile yonelim gésterirler. Goértis alanimizin olusturdudu gergeve
de boyledir ve bu retinal bir yénelimdir. Cevresel yonelimde, bir tablo duvara
edik olarak asilmigsa, biz bagimizi tabloya uygun egsek bile tablonun
cevresiyle ilgilendidimiz strece onu egik géririz. Gorsel ve retinal
yonelimlerimizin yaninda duyumlarimiz da etkendir. Basimiz, gévdemiz hangi
ybne c¢evrilmis olursa olsun biz her zaman yergekimini duyumsariz. Bu
duyumsama bigimimiz gevrenin gérsel esaslari ile uyum igindedir.

Sanatgi, somut bir mesajin iletiimesi igin gdérsel dili kullanmaya
baslamadan o6nce resim ylzeyi Uzerinde faliyet godsteren kuvvetlerin

iligkisinde dogal olarak varolan uzaysal duyumlarin her gesidini 6grenmelidir.
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Bu tip degisik deneyimlerin bilgi olarak depolanmasi gérsel ifade igin

gereken egitimin en énemli balumadr. '°

Noktalar, sekiller, gizgiler, her elemanin oyun oynar gibi idare
edilmesi; posizyonlarinin, renklerinin, tonlarinin ve dokﬁlarmln degistiriimesi
bu elemenlar arasindaki iligkinin anlasiimasi igin gerekli bir yoldur. Tek tek
her iligki farkh bir bosluk hissi yaratir. Bir gizgi, bir renk lekesi ya da nokta
farkli bosluk deneyimleri yaratir. Bu farklilik ¢izginin, lekenin ya da noktanin,
resim diizleminin tam ortasinda veya resmin saginda ve solunda, yukariya
veya asaglya yerlestirimesine baghdir. Bunlarin birden fazla kullaniimasi
bosluk hissini artirir, birbirlerinden uzaklasir ya da yakinlagabilir, geriler veya
ilerler, agirliklan ya da merkezcil veya merkezkag¢ yonleri varmis gibi
gérundrler. Bu ylzey bélgeleri, buylklik ve renk dikkate alinarak
birlestirildiginde daha canli bir uzaysal olay meydana getirmis olurlar. Resim
kenari ile yatay, dikey ya da diyagonal ili$kide bulunan diiz ve egri gizgiler
ylzeyi farkli bir sekilde yénlendirmesi ve kesfetmesi igin g6zii zorlar ve
boéylece bagka bir uzaysal duyum cesidi ortaya cikarirlar. Resim ylizeyi
tzerinde cesitli- sekiller olugturarak daha da zengin bir uzaysal ifade
yaratilabilir. Bunlarin tonlari, renkleri, dokulari ve pozisyonlari daha yogun ve
cesitli uzaysal deneyimlere imkan verir. %

Gorsel alandaki her sey sahip oldugu kitlesinden daha fazlasini ifade
eder, sekli ve agirligi ne kadar kendine aitse sahip oldugu elektrik alani da o
kadar kendine aittir. Resim yiizeyi de lzleyen acisindan, canli bir uzaysal
dinya halini alir, bu yalnizca uzaysal kuvvetlerin ylizey Uzerinde faaliyet
gOstermesi, hareket etmeleri, dismeleri, dolagmalari anlamina gelmez. Ayni
zamanda bunca hareket arasinda uzaysal alanin kendisininde hareket ytkla
oldugu anlamina gelir. Asil gérsel 6Jeler bu alanin sadece odak noktalaridir,
onlar yogunlasmis enerjilerdir. Renk, rengin tonu, doku, nokta, ¢izgi ve

diizlem degisik miktarlarda enerji yayar, béylece her eleman ya da nitelik

¥ Devabil Kara, “ 8anatgi Kisiliinde Psikolojik Algi ve Yaratma”, ( Basiimamis Doktora
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsi, 1993 ), s.50.

2 Gyogy Kepes, Language Of Vision, Copyright 1994 by Teobald. Printed and bound in
U.S.A by Poole Bros. Inc. Chicago, 1949, s.23- 24.
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resim ylzeyinin farkh bir dairesel bélgesini sarabilir. Bu alanlar her yéne

dogru yayilabilir ve her alanin kendine 8zgti bir bigimi vardir. 21

“Optik  kuvvetleri, birlestiriimis bir butin halinde dlzenlemeyi
amagclayan dinamik egilim, psikolojik alan iginde bir dikkat alanr algilamak igin

arka plana kars! hareket eder. "2

Bir goruntiniin yasam niteligi uzaysal kuvvetler arasindaki gerilim
sayesinde yaratilr; bir bagka deyigle bu kuvvetlerin alanlarinin gekimi ve itimi
arasindaki miicadeleden dogar. Her kuvvet ancak zit bir kuvvete karsi direng
gostererek kendini kanitlar, tipki uzaysal kuvvetlerin ancak zit uzaysal
kuvvetlerle karsilastiklarinda algilandid gibi.

“Kuvvetler ve meydana getirdikleri alanlar optik nitelik ve uzaysal gii¢
agisindan birbirine'e§itse bir dengeye ulasilir, ancak bu denge gerilimsiz,
statik ve cansiz olur. Ancak kisi kuvvetleri ve bu kuvvetlerin enerji alanlarini
‘nasil hesaplayacagini biliyorsa, zit alanlari éyle bir gekilde kullanirki her biri
resim dlzlemi {izerinde digerini dengeleyebilir. Belli bir renk ve pozisyondaki
cizginin veya seklin gézlemciye dogru ilerleyen bir anlam) bulunur. Basta bir
birim gerileyen yénde bir alan yaratacak, bir diferi yuzey Gzerinde yukar
dogru yénelen bir alani harekete gegirecektif, bu hareketler optik &lgtimleri ve
nitelikleri g6z 6niine alindiginda farkli olabilirler, yani yén, agirlik, yoguniuk
bakimindan zit iseler fakat uzaysal alan agisindan esit glicteyseler resim

ylizeyi lizerinde dinamik bir denge saglanacaktir.” 2

Optik benzerliklerin ya da esitliklerin tekrari veya dizenli degisimi
plastik diizenlemenin ritmini belirler. Vurgu ve dinlenme ritmi dinamik bir birlik
olusturur. Resim yizeyinin ritmik olarak desenlendiriimesi, gérsel alanda ne
kadar farklilagma varsa o kadar ayri diizeyde gergeklestirilebilir. Eger bir
ylzey, kendi seklini veya blyukluginl, daha kiglk bir bigim halinde
tekrarlayan bir alt bolim igin veriyorsa basit bir geometrik diizen elde edilir.

Bu duzende ritm, sekillerin, pozisyonlarin, uzunluklarin, agilarin, egrilerin,

2! Kara, a.g.e., s. 66.
2 Kepes, a.g.e., s. 34.
2 Kara, a.g.e., s. 68.
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ybnlerin, araliklarin diizenli tekrart veya dizenli degisimi sayesinde elde
edilir. Optik birimlerin dizenli 6lgtimi, resim diizleminden ve resim dizlemine
dogru, dustince halinde varolan hareketlerine baglanirsa daha st bir ritim
dizeyine ulagiimis olur. O zaman plastik kuvvetlerde ritm, renklerin ve
tonlarin uzaysal hareketlerinin duyumunda dizenli bir degisim elde ederiz.
Bunlar; ilerleyen-gerileyen, genisleyen-bliziilen, yUkarl-agagl, saga-sola
hareket eden de§igsimlerdir. Bdylece duzenli degisimler veya gorsel
deneyimlerin daha karmasik konfiglirasyonlarini elde ederiz.

2.2 Modern Sanat Eserlerinde Dinamik Coziimlemeler

19.yy'’da psikolojide, &zellikle de algilama psikolojisinde, hizll
gelismeler oldugu gérulmistir. Degisik renklerin ve yapilarin 1s1k—goige
karsitliklarinin, agik alanlarla kansik yigiimalarin ve benzeri durumlarin
uzerimizde ne gibi duygusal etkileri oldugu incelenmistir. Sanatgilar
arastirmalardan yararlanmaya baglamis ve bu gelismeler sanatin anlatimci
amacina katkilar saglamistir®® Tipki muzigin ses perdeleri, ritim, rélatif
skalalar ve falsolu sesler gibi etkileyici 6gdelerin goérsel sanatlardaki

karsitlarinin arastirildigr bu gelismeler modern sanatla birlikte baglamistir.

Modern sanatin bir adim &ncesinde Goya, kiyicihigi ve ¢ilginlig
yansitan karabasanli goérintllerinde sanatin herkesge benimsenen zevk
vermek ve egitmek amacini tersine gevirdi. Klasikgiliin temsilcisi David de
bagka bir yoldan ayni seyi yapti. Eski gibi gériinen bir klasikgilik anlayisi ile
sanattan tad almay bekleyenleri elestiren bir sanat yapti.

Modern sanat tarihleri genellikle modernizmi, temel egilimi
soyutlamaya ydnelen bir yol blarak tanimlarlar. Bu egilimlerin ilkinin
Empresyonizm oldugunu ve ge¢misin, bicimin salt gergeginin gérintlisting
terk ederek yeni bir bigcim dili geligtirdiini ve bu gelismenin sanatginin
ifedesinde gorsel algilarinin etkisini 6ne ¢ikarmaya bagladiini sanat
egilimleri béluminde belirtmigtik. Empresyonist sanatgi Claude Monet,
resimlerinde bicimlerin anlik degisen gérinimlerini anlatmistir. Monet'nin

24 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, gev. Prof.Dr. Cevat Gapan, Prof. Sadi Ozis,
Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991, s. 38.
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resimlerine baktigimizda daha &énce kabul edilen salt gergekligin degistigini
ve resimdeki plastik o6gelerin bicimden ziyade bigimin anlik
goriintslerini(buna sanatginin bigime ait ilk duyuslar da diyebiliriz) vermek
ugruna kullandigini ve bu resimlerin gérsel diinyayi algilayisimizda énemli
olan, degisen sartlar ve zaman kavramini - agiga ¢ikardigini goriyoruz.
Sanatginin Katedral serisi resimlerini érnek verebiliriz .

Resim 2.1. Claude Monet: Rouen Kadetrali, Bati B6limu. 1894

19.yy, da ©ncl resim, acgik hava ve 6li doda resimleri ile geligiyor.
Post-Empresyonist olarak bilinen bu sanatgilarin amac! kesin nesnellikten
daha anlamli bir yere varmaktir. Bu sanatgilardan Gauguin’in resimleri uzak -

tlkelerin duslerini ilkelci bir anlatimla yansitir.

lkelicilik  (Primitivizm) ozellikle 19. yy. sonu ile 20. yy. sanatinda
kendini géstermigtir. Bu egilimi sanatin temel niteliklerine bir dénlis olarak
degerlendirebiliriz. Gaugen tipki sanatinda oldugu gibi yalin bir yagsama
bigimi olan insanlar icinde yasami tercih etmig ve bu yasami sanatinin
konusu yapmistir. O klasik sanatin dogalcilgini reddederek, bigimleri
yassiltmig. ve parlak renkler kullanmigtir. Resimlerinde, her renk gizgiyle
cevrilmis ve bdylece her bigim digerinden ayrilmistir. Bu kullanim resme

dekoratif bir etki vermektedir. Bigimleri, ayrintilarini ¢izerek anlatmak yerine
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hafifce sezdirmeyi yeglemis ve kendinden sonra gelecék bicim dillerini
etkileyecek eserler utretmistir. Bicim dilini ¢agdasi Vincent Van Gogh'la
birilikte 6zgin kullanan ilk sanatgilardan oldugunu ve Henri Matisse gibi
sanatgilari nasil etkiledigini agikga gorebiliriz.

Gauguin’in “Siesta” isimli resminde 6n plandaki figiir komposizyonun
odak noktasini belirleyen bir 6zellige sahiptir, ancak buna ragmen ylzi bize
dénuik degildir. Izleyende gizem duygusu uyandirmakta ve biz onun- ellerinin
ve ayaklarinin esmerliklerinin yaninda diger figlrlerin yiizlerine bakarak
yerlilerden bir kadini ele aldiini ve onun siradan yasantisini canli renklerle
anlatigint goériyoruz. Sanatg¢inin kullandigi canli ve diiz renk alanlari,
bicimleri oldukga sadelestiriyor ve komposizyonu etkin hale getiriyor.
Resminde igtenlikli bir duyusu, ilkel yaklagimdaki sade bigimler ve coskuyu
cagnistiran canli renklerele ifade ediyor. Ondeki ana figir ve gerideki
figurlerin iligkisi derinlik etkisini uyariyor. Figiriin solundaki dikey konumdaki
direkle, dniinde yatay konumdaki turuncu figariin kesigtigi nokta ana figlr
desteklemektedir. Ayrica hem sirti dénik figir hem de zemindeki tahtalar
resme sa§ st bolume dogru diyagonal bir yén vermekte, ancak bu yén
gerideki bize dénuk figirle de bize dogru déner ve éndeki figirtin yaninda
duran sepetle bir dogrultu olusturarak diger di'keylerle ritmik  iligkiyi
kuvvetlendirir. Ana figrden sonra resimdeki en dikkat gekici figlr yerde
uzanan turunculu figlrdir ve bu etkiyi glglendiren unsur, mavi renk

hakimiyetli ana figtrle kontrast renk iligkisidir.
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Resim 2.2. Paul Gauguin: Siesta. YkI. 1894

Gauguin’in  ¢agdasi  Vincent Van Gogh'da  baglangicta
Empresyonistlere ilgi duymus ve kisa sliren sanat hayatinda modern sanatin
baslangicindaki 6nemli sanatgilar arasinda yerini almigtir. Van Gogh
konularini gevresinden seciyor, manzaralari, tek tek insanlar, ev iglerini
zaman zaman da nesneleri ele aliyordu. Bunlarin renk ve bigimsel
tzelliklerini daha belirginlestiriyor ve kisisel bir gézle degerlendiriyordu.
Boyayi parlak ve kalin tabakalar halinde strlyor, uzun , gizgisel firga
darbeleri kullantyordu. Van Gogh’un resimleri firtinali bir ruhu yansitiyor ve
resimlerinde kullandii firga darbeleri bir siddet belirtisi yanilgisina yol
aciyordu. Bu etkiyi portrelerinden siradan bir dofa manzaras! olan
resimlerine kadar tim resimlerinde gok gigl bir d|$avuruAm olarak gériiyoruz.
Resimleri sanatginin kigisel yasantisinin ve ruhsal bunalimlarinin izlerini
tasiyor. Van Gogh, “Yildizli Gece®, “Sarili Kulagiyla Kendi Portresi’ ve “Kendi
Portresi” adl resimlerinde gérildugil gibi tim resimlerinde dinamik etkiyi
kuvvetlendiren zit renk iligkisini kullanmistir. Figa darbeleri girdabi animsatan

vuruglarla diizenlenmis ve izleyicide gerilim yaratan bir etki olusturmaktadir.
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Resim 2. 3. Van Gogh: Yildizli Gece. 1889

Van Goéh’un resimlerinde konularin farkli olmasi resimdeki gerilim
etkisinde degisme yapmaz. “Kendi Portresi” figlriin ylzi diginda tablo ile
buttmlesmis gibidir. YUzl ayirt eden etken soduk renge karsi kirmizimsi sari
renkle 6ne ¢ikmasidir. Figir, tablonun soluna dogru yén olusturur. Ancak
gozleriyle resmin karsisindaki izleyici ile baglanti kurar. “Sarih Kulagiyla
Kendi Portresi” diger portreyle ayni gerilimi tagirken onun aksine daha canli
bir dlizenlemeye sahiptir.

Resim 2. 4. Van Gogh: Kendi Portresi. 1890



65

Resim 2. 5.Van Gogh: Sarili Kulagiyla Kendi Portresi. 1889

Seurat'nin resimleri ise belli bir diizen ve 6lgululugl dile getiriyor.
Seuarat, Signac'tan 6Frendigi, empresyonist gibi 1s1§1 tuallerine gegirmek
istemis fakat duyarlihdi klasik¢i gelenek iginde olmustur. Benimsedigi renk
kavramina goére parlakhk ve kusursuziuk elde etmenin yolu renkleri
karl§t|rmadan kiiglik kiigk noktalar halinde yan yana getirmekti. Onun
renklerine baktigimizda renkleri kullanimi; géz renklerin en kiigik 63elerine
dikkat ettiginde “parcalanma” (divisionisme), boya slrlligl séz konusu
oldugunda “noktacilik” (pointillisme) olarak anilir. Seurat, bigimleri dikdértgen
tualler lzerinde dlizenliyor ve bu bigimlerin ayri ayri anlam ve duygu
aktarabileceklerine inaniyordu. Onun resimleri dustince ve bilgi denetimi
altinda yapilmig izlenimi veriyor denilebilir. Seuart’nin sénatl; sanétl, akilci bir

yaklasimla bilingli olarak yaratma bigimindedir.
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Resim 2.6.Georges Seurat:Grande Jatte Adasinda bir Pazar Gunii,Ogleden Sonra.

1883-6. tual Uzerine yagliboya, 205x310 cm.. Chicago Sanat Enstittist

“Grénde Jatta Adasr’nda bir Pazar Giuni, Ogleden Sonra” adli .
resminde Seurat, her ayrinti Uzerinde titizlikle durmus ve Parislilerin dinlenme
hayatini, siradan bir dinyanin bir zamanlar soylulara layik gérilen bir
sayginlik kazandirarak anlatmig ve bu yolla klasikgi anlayigi elestirmistir.
Resim diizenli bir gérsel dokuya sahiptir. Resme ilk bakildiginda dikkat geken
sag ondeki iki blytk figlr gibi gérinse de g6z diger alandaki figtrlerin
hepsiyle esit ilgiyi benzer sekilde kurmaktadir. Ancak resmin dengesini 6nde
duran bu iki figiir olugturur ve tablodaki derinlik etkisi bizi resmin igine geker.

Paul Cezanne’da empresyonist dénemden gegmis fakat kendine 6zgii
sanati ile 1glktan ¢ok nesneleri kavramayi, onlarin fiziksel varliklarini
gbstermeyi ve aralarindaki cok ylizeyli iligkilerle gerilimi ortaya koymayi
amaglamigtir. Nesnelere, onlara gérme eyleminin kazandirdifi hayat
kipirtisini yansitmak kayg.|S|yIa bakmig, resimlerinde yalnizca renklerden
faydalanarak perspektif etkisi yaratmaya calismistir. Cezanne igin doga,
ylUzeyde olmaktan ¢ok, derinliklerde yatan bir varliktir. Onun dinya ile
arasinda kurdugu fiziksel ve ruhsal iligkiyi sanatina yansitmasi Cezanne’i
modern resmin 6nclst yapmistir. O dogayi kilp, kiire, silindir ve koni
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bicimlerine indirgiyerek resimlerine aktariyordu. Cezanne hayrani bazi
sanatgilar onun bigimlerinden yararlanarak kibizm akimini baglatmislardir.

Cezanne ‘in Yikananlar tablosu akademik aligkanhgin diginda bir figtir
yiginini anlatiyor. Bu resim yalnizca dlizlem ve geometriden olugmuyor, renk
ve ylizey zenginligi ve cizgilerin akicilig iligkiler di]zeni ile dikkat g¢ekiyor.
Resimde duzlemler kesin hatlarla Ust Uste yerlestiriimis ve 6n plandaki
simetrik dlzenleme resmin agirlik merkezini ortadaki derinligin olustugu
bélime ydnlendirir. Komposizyondaki ritmik dizenlemeyi mavi turuncu
hakimiyetindeki renk zitligi kuvvetlendirmektedir.

Resim 2. 8. Pisarro: Kirmizi Damlar. 1877
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Empresyonist sanatgl Pisarro, renk etkilerinden ¢ok yapi ve bigim
(izerinde durmus, resimlerinde goékytzine az bir pay birakmisgtir. Isik etkilerini
ifade etmeye cgalistii resimleri bigimlere uzaktan bakmay: tercih ettigi igin
dokulu bir ylizey goérinimuine sahiptir. Ylzeydeki ritim gok etkin olmayan
kipirtilar halindedir. ancak kompozisyonlarindaki yénii rahatlikla algilariz.

Resim 2. 9 Taolouse-Lautrec: Alfred la Guigne. 1894

Lautrec’in, resimlerinin  en dikkat 'geken 6zelligi  dinamik
kompozisyonlari ve etkin desenleridir. Kalabalik figlir yiginlarinin hareketini,
6nde geride oluslarini veya odak noktasi olusunu b‘a$ar|yla sunar.
Resimlerinde figlr 6n planda mekan ise araya sikisan bosluklarla algilanir.
Kalabalik diizenlemelerinde sekil zemin iligkisi figlirl g¢evreleyen bosluk
yerine ikincil gérsel diizenlemelerle saglanmistir. Renk bazen yerini sadece
yalin bir cizgiye birakir. Portreler ifadeyi verecek sekilde etkilidir. Akic
cizgilerle desenlendirdigi resimlerinde koyu-agik iligkisiyle beraber.

kompozisyonu zenginlestirir.

Ekspresyonist sanatgilar Empresyonistlerin, duyumlarin ifadesini
vermesine kargin, dogalciliin karsiti olan bigim ve renkler aracihgi ile duygu
ve heyecanlarini anlatiyordu. Bir grup ressam bu yiizden vahsiler anlamina
gelen Fovlar ismini. almigtir. Bu akim modern sanatin ilk blyik
akimlarindandir. Fovist yapitlar halkin karsisina ilk ¢iktiginda tepki gérmiis ve
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kabul edilmeleri zaman almistir. Fovizm'in énde gelen sanatgilarindan
Matisse, ayni zamanda biitiin modern sanati etkilemistir. Matisse, diiz mekan

dizenlemesi ve plastik mekan anlayisi arasinda denge kurmaya galigir.

Resim 2. 10.(solda) Henri Matisse: Sapkali Kadin. 1905. Tual Gzerine yagl: boya,
80x65cm g

Resim 2. 11.(sagda) Henri Matisse: Madam Matlsse: Yesil Cizgi. 1905. Tual tizerine
yagli boya, 40x32cm

« Sapkali Kadin* resmi, oldukga zarif bir sekilde oturmusg bir kadini
canlandiriyor. Kadinin basinda gésterigli bir sapka vardir. Bu resimden
gercek bilgi edinmek isteyenler igin renkler ¢ok aniamSIzdlr. Kadinin
saglarinin bir yani kirmizi 8bir yani yesil, ylziinde yesil ve mavi gizgiler
vardir. Ayrica firga darbeleri de bir savrukluk igindedir. Izleyici bitin bunlari
dogalct bir bakig agislyla sorguladiginda resim higcde inandirici degildir.

[zleyicinin bu resimden sanatgi kadar tat alabilmesi igin en az ona
yakin bir goérsel bilgi ve deneyime sahip olmasi gerekir. Bugin bu resmi
degerlendirdigimizde nesne ile onun gérinisil arasinda bir benzerlik
aramiyoruz. Nesnelerin nasil gérindigini bildigimizi disinmek vyerine
g6zlimiize ¢arpan bir siirii renk oyunlarinin firgca darbelerinin bigime karsi
geliyormuscasina kullaniimi dikkat geker. O yillarda bir karikatur gibi grtinen
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Ozellik, Matisse i¢in canhlig! dile getirme araciydi. Matisse firgasini daha
sonra bu tablodaki gibi kabaca kullanmadi.

“Bir resimdeki ayrintilarin gergcede benzeyip benzemediklerini soracak
yerde, o resmi bitlin olarak gérmemiz, firga darbelerinin, renklerin, figlrlerle
arka planin, degisik bolimlerinin rélatif oranlaniginin ve béylece bunlarin
hepsi arasindaki iligkilerin birbirini tamamlayan etkisinin bize bir sey

aktarmas! gerektigini 6§renmis bulunuyoruz.”®

“Madam Matisse, Yesil Cizgi® diye de bilinen resim de sert bir etkiye
sahipti ama tablonun glcti saglam yapisindan geliyordu. Bu resimde
digerinin aksine renkler ne kadar sasirtici olursa olsun acikga bicimi
destekleyecek sekilde kullaniimisti. Benzer firca darbeleri en sert bicimde
kullanilsa da anlatimi destekliyordu. Saglarda mavi ve aralarda kiglk
kirmiziliklar géze c¢arpiyor. Arka plan turuncu, mor, mavi-yesil, ylzin
ortasinda alindan g¢eneye limon yesili bir ¢izgi iniyor. Bu renkler ilk bakista
rastgele secilmis gibi gelebilir. Fakat sonugta ulagilan bigim 6nerisi oldukga
inandiricidir. Matisse bu sonucu 1sik-gélge karsithiginin yarattigi goérsel
gerilime benzeyen bir karsit renkler gerilimi ile elde ediyor. O, ylzin bir
parcasini gélgede birakarak ya da canliliyini azaltarak gézden yitirmeyi tercih
etmez. Sapkah kadin ve Madam Matisse sanatg¢inin algiladig! bilgileri Gst

Uste koyarak nasil yol aldigini gésteriyor.

Matisse’in ilk doneminin doruklarinda yaptig “Dans” ve “Muzik” adli
resimler sanatginin giderek ustalagtigini sergiler. Bu resimler ilkelci bir
yaklagimla genis renk alanlari ve iki boyutlu figlr ilgkilerini yansitir.

Her iki tablonun da firca darbeleri kesin, renkleri ise c¢arpici bir
parlakliktadir. Figtrler koyu kirmizi, geri plan ise yesil ve koyu mavidir. Dans,
elele tutusup sonsuza dek goskuyla dans edecekmis gibi duran, kadnlari
anlatan dinamik bir resimdir. “Mizik” adli tablo ise hareketsiz fakat etkileyici
bir yapittir. Matisse, her iki resmi de ilkelci anlatim bigimi ile kendine 6zgu

ifade etmistir.

% Lynton, a.g.e., s.27.
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Resim 2. 12. Henri Matisse: Dans. 1910. Tual (izerine ya§ll boya, 260x290cm.
Leningard, Hermitage

Resim.2. 13. Henri Matisse: Mizik. 1910. Tual Uzerine yagl! boya, 260x285cm.
Leningard, Hermitage

‘Dans” adli yapitta figurler belli bir yénde hareket igcindedir, géz bu
yénl kendiliginden gizerek o dinamizmi hisseder. Resimde gliclil ve goskulu
bir hareket hissi vardir. Gérsel agidan yesil ve mor fon ve turuncu figlr
iliskisinde renklerin  olusturduu zitlk bu hareketi olaganisti
kuvvetlendirmektedir. Clnkll renklerin zith§i bigim disinda duyularimiz
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Uizerinde bir dinamizm etkisi olusturmaktadir. Ayni zamanda bigimin gergekgi
olmayan gérinimu bu zithga destek vermektedir.

“‘Muzik” resmindeki diuzenleme renk zithg bigimin gergekgi bigime
olan zithg: ile dinamizm etkisi olusturmaktadir. Ancak diger tablonun aksine

figurler duragandir.

Henri Matisse’nin “Nehirde Yikananlar” tablosu ise ilkelci yaklagimin
gorsel bir ustalia déndsturilistnin glizel bir érnegidir. Bu yapitta figir ve
fon birbirinden bagimsiz dustnilemez. “Dans” ve “Mizik” resminin aksine
tablodaki figurler ilkelci yaklagimda fakat daha kubiktir. Figurlerin kibik
formlarlndaki kalin-ince, koyu-acik gizgiler her figlrli tek basina etkileyici
kilar. Tablodaki her figtr farkli mekandaymis gibi algilansa da ortadaki iki
figlr ve gevresi derinlik etkisi olusturur. Resimdeki figurler kompozisyonun
kaynadi degil tamamlayici 6gesidir. Resmin ortasindaki koyu ve agik alan
giglt bir agik—koyu etkisi yarétmakta, acik renk fonda alttan gelen uzanti sag
ve sol balumi birbirine baglar. Resimde agik-koyu zitligi siddetle algilanir ve
bu etki renk zithdr yerine agik-koyu zithidr kullanilirak elde edilmistir. Figlrln
tizerindeki hafif sicak tonlar resmin sagindaki yesillerle gerilime girer ve
dinamik etkiyi gérsel bir haza doénusturtr. Cizgiler, bigimler gibi son derece
sade ve yahn fakat bir o kadar etkileyicidir. Tablodaki oturan figlir oldukca

geride algilanir, koyu rengin figir ile iligkisi bu etkiyi kuvvetlendirir.
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Resim 2. 14.Henri Matisse: Nehirde Yikananlar. 1916-17. Chicago Sanat Enstitlisi

Die-Brucke (Koéprl) grubu sanatgilarindan Kirchner'in resimleri
de parlak renkli, bicim deformasyonlu ve dinamizm agisindan etkileyici
resimlerdir. “Model ile Birlikte Kendi Portresi” adli resimde turuncu ile mavi,
pembe ile yesil gibi siddetli renkler yan yana gelerek dinamik bir etki
meydana getirmistir. Figlrn sicak renkleri Gzerinde dolasan yesil gizgiler
bigimi etkileyici hale getirir. Resim, zit renklerin ortaya koydugu bir enerjiyi
duyumsamamiz! saglar.

Resim 2. 15. Ernst Ludwig Kirchner: Model ile Birlikte Kendi-Portresi. 1910.

Tual lizerine yagdli boya, 150x100cm, Hamburg, Kutnshalle
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Sanatginin 6n plandaki kendi portresi gerideki modelin yumusak etkisi
ile rolatif bir etki yaratarak &nde—geride hareketi olusturuyor. Géz &ndeki
figire odaklandiginda diger figlr fon olarak algilaniyor. Sanatgl bigimin
gercekliine zit olan deforme edilmis bigim ve renkleri bilerek kullanmigtir.
Onun ortaya koymak istedigi, hatta algilatmak istedigi gergek degil algiladig:
gergektir.

Kirchner'in resimleri dinamizm agisindan gtizel érneklerdir.”Sigara igin
Erna” resminde kullandidi renkler oldukg¢a garpici ve belirgin firga darbeleri
bu garpicilii kuvvetlendirir. Portredeki késeli kivrimlar, agik-koyu etkisi figlr
kuvvetlendirir. “At Binen Kadin” resmi ise atak bir kompozisyonu sergiler ve
hereketin cogkusunu adeta izleyiciye yasatir. Resimde atak gizgilerin etkisini
karsit renk kullanimi ve agik kompozisyon destekler. Kosan at daire
cevresinde sonsuza dek kogsacakmis izlenimi verir. Resmin ana 6gesi olan at
kapladid! hacim ve agik rengiyle 6ne gikmaktadir. Atin tizerinden digen figlr
hizi durdurmaya calisan bir gerilim yaratir. Atin tablonun sol alttan disa
cikacakmis gibi olan etkisini kirmizi daire hizla keserek yén algimizi }degistirir

ve atin hareketini daire ¢gevresinde dénecekmis gibi algilamamizi saglar.

Resim 2. 16. Ernst Ludwig Kirchner: At Binen Kadin.1912.
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Resim 2. 17. Ernst Ludwig Kirchner: Sigara [gen Erna. 1915.Tual tizerine yagh
boya, 70x58cm, Miinih, Devlet Modern Sanat Miizesi

Ayrica Herwarth Walden’in Portresi ise izleyici lizerinde dinamik
etki olusturan bir desendir. Desen Uzerindeki gizgiler yatay, diyagonal ve
dikey iligkiler igerisinde kullaniimistir. Portrenin ana gizgisin olusturan kalin ve
koyu bas cizgisi diger cizgilerle agik-koyu zith§i olusturarak gizgisel olan bu
deseni dinamiklestirir.

Resim 2. 18. Oskar Kokoschka: Herwarth Walden'in Portresi. 1910, Grafik kagidi
_lizerine kalem ve mirekkep, 28x22cm. Cambridge, Fogg Sanat Miizesi
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Kokoschka, portresindeki her Gizgiye ifadeci bir anlam yuklemistir.
Bdylece desendeki bicimsel anlatim icerikle ayni iletiyi tasir ve bu oézellik
diger portrelerinde gbze c¢arpar. Resimdeki betimleme 6Iduk9a dogalcidir.
Basin betimlenmesi igin kullanilan gizgiler ayni zamanda o bagin yogun, asiri
derecede etkin nitelidini vurgulamaktadir. Cizgi Uzerinde olusan agik-koyu

deseni kuvvetlendireceek sekilde gérsel algiy uyarir.

Ekspresyonist sanatgi Egon Schiele’'nin resimlerinin  konularini
genellikle portreler olusturur. Aci geken, bi]ki]lmu§ figlrlerinde huzursuzlugu,
act ve tehlikeyi betimler. Bu resimlerde g¢izginin dinamizmi izleyiciyi
blyililemekte, figlrlerdeki gerilim gergin bakiglar ve deforme edilmis
viicutlarla &ne gikarilmigtir. Rengi yiizeye siriis teknigi en az deseni kadar

kuvvetli ve doku etkisi ile dikkat gekicidir.

Resim 2. 19.(solda) Egon Schiele: Kendi Portresi. 1911

Resim 2. 20. (sagda) Egon Schiele: Dizini Bukmiusoturan Kadin. 1917. Kagit

lizerine guaj, suluboya ve siyah mum boya.
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Resim 2. 21. Ernst Barlach: Kendi Portresi. 1928

Ernst Barlach’in “Kendi Portresi” resimde c¢izginin etkin kullanimini
vurgulayan bir drnektir. Desen gizgilerinin ritmik kullanimi resim ylizeyinde
izleyiciyi etkileyen bir enerji agiga cikarir.

Resim 2. 22. Amedeo Modigliani: Jeanne Hebuterne’niin Portresi. 1918.



78

Geleneksel figr anlatiminin digina ¢ikarak deforme edilmis
ekspresyonist figir yapan sanatgilardan Modigliani’nin portreleri Kirchner'in
resimlerinden ifade olarak daha yumusak bir etkiye sahiptir. Sanatgl bu
yumusak etkiye ragmen izleyiciyi etkilemeyi bagarmistir. Figiirlerinde gorilen
deformasyon figrl uzatma egilimindedir. Renk kullanimi zit iligkiler igerirken
oldukga diiz ylizeyler halinde strlilmiistir. Figirin dengede durusunu,

resmin sagindaki sarimsi diizlem figuril saga yaklastirarak saglar.

Kandinsky, Marc, Shagall, Picasso gibi sanatgilar ilkel
sanatlardan etkilenmisler ve gérsel algilarimiza ait saf gdru§t‘m burada etkili
oldugunu diasinmuiserdir. Bunun en &nemli sebebi de bu sanatgilarin
eserlerini olustururken doga Ustl duyarhlik géstermeleri ve bunu
yansitmalari, seving ve korkularini bu yolla dile getirmelediridir. llkel sanatgi
bu 6zellikleri kurallardan bagimsiz kalarak uygulamis, modern sanatgi ise bu
olanaklar edindigi gérse! bilgilerle butlinlestirerek gelecedin sanatina g1k
tutmus, duyular harekete gecirmistir. Picasso, bigimin realist gérintimiinden
yola gikarak stilize etmis ve bigimin en basit imgesini kavramistir. Bu beceri
onun sanatinda saf gérus imgelerinin modern bir anlatimla resim yiizeyinde

ifadesini éaglam|§t|r.‘

Modern sanat éncesi sanatgilarin geleneksel kurallara ve realist
gérinime sadik kalmasi hatta o goérintliye ulagmaya caligmasi gorsel
etkilerin, duyumlar etkilemekten uzak kaldigini ve bu etkileri ¢ézimlemek
icin sanatginin aragtirmasini engelledigini gésteriyor. Oysa diinamizmi ortaya
cikartan sey bicimsel gergeklikten elde ettigimiz duyumlari ve algilari,
kargltllklarlglla beraber gorsel gergeklije ddénustlrebilmektir. Bunu
yapabilmek realist gériinime sadik kalarak gérsel diinyanin dolaysiz sézciisiu
olmakla mUmkiin degildir. Aksine gérsel bilgileri resim yiizeyinde yeniden
yapilandirmakla mimkindar. “lnsan g6zl algiladi§i seylerle her tirli
onbilgiyi birlestirir.” % Bagka bir ifade ile insan hem uzagi, hem yakini, hem
de rahatlik vereni, hem korkutani, hem giizeli, hem ¢irkini, hem hizli, hem

yavag, hem de duragan nesneleri, gorsel verilerle, bunlanin kavramsal

% ynton, a.g.e. , s. 57.
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yorumlar! arasinda bir ayinm yapmadan gériir.”?’ Sanat eseri bu zitliklarin
dengeli ve birbirinin siddetini artirici nitelikte kullanildigi oranda dinamiktir.
Sonug olarak insan éne ¢ikan zithgr onu destekleyen geri plandaki zitlikla
daha dinamik algilar. Siddetler esit olmak yerine, siddeti algilanmasi istenilen
birim baskin olmall fakat geri planda figlr-fon iligkisi icinde ana 6geyi

destekleyen birimler olmalidir.

Kirchner'in Herwarth Walden'’in Portresi gizginin dinamizmi nasil
ortaya ¢ikadiina gizel bir érnektir. Cizgi tek bagina hem kutleyi hem de
acik-koyu zithidini ortaya koymustur. Ernst Barlach'in Portresi de odukga
dinamik bir desendir.

Modern sanatcinin  kendini sirekli yenilemesi ve 6niline
gecilemeyen teknolojik gelismeler soyut sanatin ortaya gikigini hazirlamis ve
giderek sanatgilarin algiladiklarini yansitma bigimi degigmistir. Onlar artik salt
bigimle ilgili degildir. Bigimi olusturan ve bigimin ¢agristirdigi kavramlar gérsel

anlatim elemanlarini kullanim bigimlerini etkilemektedir.

Picasso ve Braque betimlemeye karsi soyutlama sorunu ilk
arastiran sanatgilardir. Bu Usluba Analitik (Céziimsel)Klbizm denir. Onlar
bicimleri kendilerinden 6nceki sanatgilardan farkli algilamakta, nesnelerin
bicimi ile resimde algilanan bigcim arasinda ki zithgi, bicimi duyumsatma
yoluyla saglamislardir. Gérsel anlatimlari igin genelikle 6lti doga nesnelerini
kullanmiglar ve dogaya kip, koni silindir olarak bakilmasini &gitleyen
Cezanne gibi bakmay! tercih etmiglerdir. Dogaya bu gézle bakigin sonucunda
bicimi parcalayarak analiz etmis ve yeni bir gérsel anlatm dili

olusturmuslardir.

Kubizmin anlatim dili; resim ylzeyindeki bigimlerin bitinini
algilamayi, bigimin anlatiminda uygulanan kesik kesik yollardan
(pargalardan) algilamaya tegvik eder. Bunu algida tamamlama kavrami ile
aciklayabiliriz. Bu resimler, ancak bigimin taninir gérinen bir pargasindan
yola gikarak géziimiz, buttin bimleri taradiginda resmin tamami algilanabilir.
Amag bicimi acikga anlatmak degil, bigim hakkinda bir fikir vererek butlint

% | ynton, a.g.e. , s. 57.
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algilatmaktir. Bu ifade bigiminde genellikle ﬁgi]r dinamik,‘ fon ise duradan
etkitedir. Fonda geometrik pargalarin olusturdugu yiizeylerde c¢ok etkin
olmayan ritmik kipirtilar olsa da figirle iligkiye girince bu etki daha gtgli bir
hareket karsisinda sesiz kalir.

Man Ray in, “ADMCMKXIV.” adli yagliboya resmini
inceledigimizde bu iligkiyi gérmek mUmkindir. Tablonun sol bagindaki ath
figtr dinamik bir etki ile 6ne gikar, onun devaminda ise énindeki iki figuri ve
arkasindaki yarim at ilgimizi ¢eker. Tabloda soldan sada dogru bir hareket ve
y6n vardir. Resmin i¢indeki figlrlerin yénii, devam eden bir devingenlik
icindedir. Ayrica sol bagtaki yarim at figlrl ve ydénin olusturdugu devingen
hareket tablonun soldan sada dogru bir hareketle algilanmasini saglar.
Hareket resmin diginda baslayip yine disinda bitiyor izlenimi verir. Savas
sahnesini veya bir gé¢ sahnesini animsatan bu tablonun gergekle baglantisi
dustinsel diizeydedir ve izleyici bunu yadsimaz. Klasik re'smin, konularindan
secilen tablonun konusu klasik resmin tersine ¢agdas bir yorumla ve yeni
gorsel onerileri olan plastik bir dille ifade edilmistir. Sanatgi tek bir figlirt
analitik olarak ¢6zimlemek vyerine yigin etkisindeki tablonun yizeyini
dolduran figlir kompozisyonunu ¢ézimlemeyi tercih etmigtir. Ayrica tablonun

ortasindan gelen yogun isik derinlik etkisi uyandirir.

Resim 2. 23.Philadelphia, Sanat Miizesi Man Ray: AD MCMXIV. 1914. tual {izerine
yag§hboya, 95x175 cm. (A. E. Gallatin koleksiyonu)
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“ Hollandali ressam Piet Mondrian Kibizmle ilgi kurmadan énce
yillarca dogaci bir ressam olarak galismisti. Hollanda’'nin dig gériiniim{i onun
dikey ve yatay gizgilerle bunlarin sagladigi yapilar ve bu topraklarin baska
ozelligi olan sulari cekilmis gérinimi arasindaki gerilimden esinlenmesine
yol agti. Giderek bu &3eler arasindaki dinamik etkilegsimle uyum saglayan

Mondrian yapitlarina gizemli bir anlam katti.”®

Mondrian, renk cesitlerini azaltarak, resimlerini gizgisel yapilarak
olarak dlizenledi. Béylece resmin ylizeyini ritmik bir ¢izgi agiyla donatiyordu.
Ancak bunu yaparken Analitik Kibizm’deki geometrik yapilan hatirlatan
cizgisel duzenlemeler yapmistir. Yaptigi agac ve bina resimleri ile soyutlama
dlzeyini ileriye géturmustir.Onun amaci ilk gérdiaga bigimlerden yola gikarak
kompozisyonun baslica gizgilerini bulup bunlari; ¢izgi ve renk diizenlemeleri
seklinde ifade edip, olusan heyecan izleyiciye yasatmakiir. Bigimden gok
bicime ait ozellikleri gorsellie dénustlirmils, Kibizm'den daha farkli bir

yaklagimla, onun sagladigi imkanlari kullanmistir.

“‘Renk Kompozisyonu A.” tablosunda  derinliksiz bir uzay
dnerisinin yani sira bu resimdeki renkli dértgenlerle siyah gizgilerin bir arada

olmasi hafiflik ve devinim duygusu verir.

Resim 2. 24. Piet Mondrian: Renk Komposizyonu A.1917. tual tizerine yagh boya,
50x45 cm.

Otterlo, Rijksmuseum Krdller-Mdiller

% | ynton, a.g.e. , 5.75-76.
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Resim 2. 25. Piet Mondrian: Kompozisyon. 1929. Tual Gzerine yagl boya,
45x45¢cm.

“Kompozisyon” resminde Mondrian’in resimlerinin genel dzelligi olan
diz cizgiler ve asal renklerden olugsan kompozisyon gérulur. Sanatgi bu
ogeleri resim ylzeyinde en yetkin kompozisyon dengesini buluncaya kadar
dolastirarak arar. Resimlerinde Gg boyutlu mekan ve egrisel ¢izgi gorilmez.
Kompozisyonda dikkatimizi ceken dikey yatay ilskileri ve diizlem oranlarinin
dengeli dagihmi dikkat geker. Dikey yatay iligkilerin kesistigi noktalar enerjinin
yogunlastigi bélimlerdir.

Soyut sanagilardan Kazmir Malevich'ten &6rnek vermek gerekirse;
Malevich’in ilk soyut resimleri duragan bir keskinliktedir. Daha sonra bu
resimlerin etkisinden uzaklasan, daha akici ve uzay duygusu belirgin bir
resim anlayigina yénelmistir.Bu resimlerdeki karsit renkler ve degisik boyutta
tist Uste gelen &geler, beyaz bir zemin (izerinde aydinlik ve sinirsiz uzayda
ylUzilyormus izlenimi verirler.?® Malevich'in  “Suprematist Resim (Beyaz
lizerine bi]yﬁk hag)” resmi de sinirli bir espas yerine sinirsiz bir uzay énerisi
verir. Kargit yondeki iki dogrultu dikey ve yatay dogrultuda sonsuzluga giden
iki yol gibidir. Kirmizi dikey lekenin sicak etkisi 8ne ¢iksa bile siyah yatay leke
onu durdurur ve dikkati ikisinin kesistii noktaya c¢eker. Komposizyon ilk
bakista hag izlenimi verir fakat gérsel olarak anlatilan bu degildir. Bizim onu

hag olarak algilamamiz igin 6nceki bilgilerimize ¢agrigim yapar. Ayrica siyah

# Lynton, a.g.e. , s. 80.
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yatay leke bilingli olarak tablonun st alanina yerlestirilmigtir. Eger
kompozisyonunun tam ortasinda olsaydi biz onu arti gibi algilayacaktik.
Fondaki agik renk derinlikli bir uzay &nerisi sunar. Malevich'in amaci
izleyicilere betimleme dl§| bir sanat sunmak ve gérsel elemanlarin etkileyici

glictinGl bu amag igin kullanmaktir.

Resim 2. 26. Kasimir Malevich:Surematist Resim 1920 tual tzerine yagliboya,
84x70 cm.Amsterdam, Stedelijk Miizesi

Sanatini soyut olarak ifade eden diger bir sanatgi da Robert
Delaunay’dir. Deleunay resimlerinde isik , renk ve hareketin lirizmine agirlik
vermigtir. “Paris Kenti” reminde bicimlerden ¢ok isik, renk ve hareket
kipirtilan  dikkatimizi ¢eker. Dikat g¢ekici bir dinamizm etkisi oldugu
sdylenemez. Komposizyonun tamaminda dikkati asin  derecede
uyarmayacak kadar bir hareket hakimdir. Delaunay’in aksine Mondrian ise
soyut komposizyonlarinda evrensel degerleri ve kargitlarini yan yana

getiriyor ve gérsel' elemanlarin etkileyici giiclini bu amag igin kullaniyordu.
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Resim 2. 27. Robert Delaunay: Paris Kenti. 1910-1912.

Picasso ve Braque ise kubist ifadeyi figlratif tercih ile sunuyor.
Onlar,bigimlerin ve renklerin iletisim glictnti  kibist bir anlayisla ifade
ediyorlar. Gérsel elemanlarin gtictinii kendilerinden &nceki sanat akimlari gibi
gercegin tipki ifadesini anlatmak icin kullanmak yerine nesnelerin farkli
acllardan ayni anda algilaniginin gbziimlenmesini animsatan resimler

yaptyorlard:.®

Soyut Ekspresyonist Kandinsky bir yazisinda; “Resim de miizik
gibi insanin igindeki glicti harekete gegirir” diyordu. Resme bakan kiside bir
titresim yaratmay! amaglayan sanatgl, bigimlerle renklerin o kisinin igine
islemesini, mizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdidi gibi resme bakan
kiside de heyecan ve yanki yaratmasini istiyordu. Kandinsky yaptid
resimlerin yaninda bu konuda incelemeler yapmig, “Sanattaki Ruhsal
Degerler Uzerine” adli kitap gibi konuyla ilgili aragtirmalarini yayinlamistir.
Sanatgi resimlerinde, bigimden oldukg¢a uzaklagiyor, renkleri zenginlegiyor ve
manzaralar belirsizlesiyor, dojaglama izlenimi veren bu resimler izleyende
duyusal etkiler uandiriyor. BUtin bunlart bilingli bir denetimi en aza

% ynton, a.g.e., s. 81.
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Vindirgeyerek yapmistir. Sanatginin resimieri soyut sanatin ilk érnekleri olarak

kabul edilir.%!

Kandinsky’e gore sanat, bigim ve renklerden yararlanan duyumlar
iletisimidir. Komposizyon ve Dogacglama adli resimleri dokulu bir ylzey
etkisine sahiptirler. Ancak daha sonralan bu dokulu etkilerin yerini diz
ylizeyler, 6zgirce bulunan bigimlerin yerini geometrik bigimler almustir.
Komposizyonlar, zengin ve gorsel agidan duyulara hitap eden ve gérsel
tasarim zenginli§i soyut 6gelerin bir araya getirilmeéiyle olusur. Kompozisyon

zenginligini nesnel dlinyaya ait soyut duyumlarin ifadesi sekillendirir.

Resim 2. 28. Wassily Kandisky: Dogaglama 13. 1910. Tual tizerine yagli boya,
120x140cm. Miinih, Neue Pinakothek

Flttrist sanat egiliminin sanatf;llarl ise teknolojik gelismelerin
getirdigi hiz ve devinim olgusunu sanatin igine sokmuslardir. Hayatimiza
giren teknolojik gelismelerin etkileri dijer sanat alanlarinda oldugu gibi resim
sanatinda da gérulmasttr. Ancak sanatgilar bunu yaparken Kibizm'in dilini
kendilerine has bir sekilde kullanmiglardir. Bigimler gergegi betimlemek
yerine zamanin akiginda eriyen gorintileri ile devinim ve hiz kavramini ifade
eder. Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Cara gibi sanatgilar bu teknigi

uygulamiglardir.

31 ynton, a.g.e. , s.84.
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Boccioni’'nin “Ruh Durumlar: Ugurlamalat”, “Sokagin Gugleri ve
Eszamanli Onseziler’ calismasi teknoloji simgesi tren ve tramvayin
hayatimiza girigini ele alarak hiz ve devinim kavrami ifade etmeye ¢aligmistir.
“Ruh Durumlari: Ugurlamalar® yagl boya bir resimdir. Kompozisyonun sag
Ust késesinden hizla gelen tren sol alt kégseye dogru hareket halindedir.
Bigcimler sematik bir gérliniste ve kiviimli cizilmis ancak bir hizla akan
zaman ic}inde eriyor gibidir. Lomotifin hizla gelisi; lokomotif ve figlrlerin
renkleri iginden lokomotife pa.ralel bir ¢izgi izleyen kirmizi ve sar renklerin
olusturdugu kontrasla giglenmekte ve bu kivrimli renk lekesi bigimi
desteklemektedir. Sarmasg dolag halindeki figtrler yogun bir hareket duygusu
olusturur. Bigimlerin ve figtrlerin karma§|kllg|na ragmen hiz duyumunu
algilayigimiz oldukga nettir. Lokomotifin tizerindeki sari renkli sayilar sicak
| rengi ile 6ne gikmakta ve gergekle net bir baglanti kurarak tablonun genel
goériinimu ile zit bir iliskiye girer ve komposizyonun odak noktasini olusturur.
Sayllarla birlikte sart ve kirmizi lambalar gergeklije ¢agrisim yapar.
Lambalar, izleyiciyi bu resmi anlamasi igin harekete gegiren ana o6geler
konumundadir. Hareket ana 6ge olan lokomotifin  ekseni etrafinda

gergeklesir.

Resim 2. 29. Umberto Boccioni: Ruh Durumlari:U§urlamalar.1911.Tual Gzerine
yagh boya, 70x96cm.New York,Modern Sanat szesi.
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Resim 2. 30.Umberto Boccioni: Sokagin Gugleri ve Onseziler'le ligili
Calisma.1911.Kagit Uzerine kursun kalem, 44x37cm. Milano, Civica Racolta delle
Stanpe Achille Bertarelli.

Boccioni, “Sokagin Gugleri ve Es Zamanli On Seziler” resminde
¢izginin glclniu kullanmig, simgeleri ¢ok fazla 6nemsemedigini géstermistir.
Resimde izleyiciye dogru hareket s&z konusudur.Tramvay’'in hareketi, evlerin
tramvay yaklastikga egilip yeni bigimler aimasi ve evlerin yana dogru
kagisinin basit bir bicimde ifade edilmesi izleyicide gerginlige yol agmakta
hatta tramvayin 6nilinden gekilmemiz gerektigi hissine sebep olmaktadir.
Ruh halimizde gerilim yaratma amacini sanatgi bilingli bir sekilde
gerceklestirmistir.  Bu resimlér, ginlik yasantidaki gergeklerin bizde
olusturdugu duyarliga seslenen resimlerdir. Benzer resimleri daha o&nce
Edgar Degas denemis ve bu resimlerde hareket ve hiza ait ilk duyumlar

ifade etmeye galigmstir.
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Resim 2. 31. Carlo Carra: Penceredik Kadin (Eszamanlilik).1912.

Tual tizerine yagl boya, 147x133 cm.

Carlo Carra, “Penceredeki Kadin” (es zamanlilik) resminde izleyiciyi
sasirtarak resmi kavratmayl amaglar. kompozisyon kiibist bir ifade ile
gerceklesmis ve kompozisyonun ortasinda agikga gerceklije génderme
yapilan g¢iplak bir kadin figlrl vardir. Figlr anlatiminda, sanki tablonun
fonuymus gibi gérlinen sehir manzarasinin késeli ¢izgilerinin aksine kivrimli
cizgiler kullanilarak resme bakanin kisinin 6nce bu figlrden etkilenmesi
saglanmistir. lzleyici bir stire sonra eszamanl iki gériniim karsisinda
oldugunu anlar; ilk kesfi ¢iplak figirden sonra sehir gériniminl kegfeder.
Sanatgi monokram. bir renk armonisi ve acgik-koyu zithdr kullanarak
izleyicinin, renklerin etkileyici gliciinden ¢ok kompozisyondaki gizemleri bu
yolla yakalamasini saglamistir. Bu resim ve benzer resimler kargisinda
izleyici sanatgi tarafindan; farkinda olmadan bir anlam verme stirecine dogru

hareketlendirilir.

Boccioni ve Carra bigimi, bigimle gizleyen ve bigim algisinin, belli bir
siralama ile olmasini amaglayan bir anlatim y6ntemi segmis gibidirler.
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Empresyonist sanatgi Cezanne igin ¢ boyutlu gériintll elde etmenin
yolu dodaya kiip, koni, silindir,klre bigimleri seklinde bakmakti ve ressamlara
da dogaya bu gézle bakmalarni égutliyordu. Cezanne, bu yolla nesnelerin
fizikselligini vurgulamaya ve resimdeki iligkiler arasinda bir tutarlihk
saglamaya calismistir. Fakat daha sonra kiibist sanatgilar Flttrizm’le birlikte
makinenin blyUsine kapilmiglar ve resimlerini “Ingaacilik” olarak adlandirilan
yéntemlerle - yapmuglardir. Iglevsel amaglarla bir araya getirilmis bigimler
(makineler), onlarin yeni ilham kaynagdir.

Bu gruba giren bir diger sanatgl, Fernand Legerdir. Leger ilk kez
modern §epir hayatini resminin konusu yapan ressamdir. Leger, bu yasantiyi
bize klasik bir saglamlik ve pargalanma aracilifiyla sunmak ister.

“Mekanik 6ge” ve “Sehirdeki Diskler” resmini inceledigimizde bu
ozellikleri gortriz. Bu iki resimde, dikeyler ve yataylar agir basarak
kompozisyona bir saglamlik verirler. Mekanik Oge'de agik-koyu gegisleri
glcli ve g6zl rahatlatan bir etki yaratir. Géz bir bicimden &bilr bigime
kayarak hareket eder ve biz iki boyutlu bicimlerden olusan diizen iginde
boslugu hissderiz. Resimde ilk dikkat ceken sol Gstteki disktir, ardindan diskin
solundaki merdiveni, sagindaki beyaz dikidrigeni ve kapi araligindan
~bak1ybrmu$ gibi goérinen figlrl algilariz. Resimde hacim etkisi uyandiran
stitun goérinimiindeki dikey dikdotgen boélimler ve merdivendir. Bu
_dikdértgenler, merdiven ve resmin alt béliminden Ust bélimine dogru giden
diayagonal etki olugturan tegenler derintik algisini uyarir. Resmin agirlik
merkezi ortadaki yatay bicim ve sltunun birlestigi bélimdtr, komposizyonu

olusturan bigimlerde yatay, dikey ve diyagonal iliskiler géze ¢arpar.
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Resim 2.32.Fernand Léger:Mekanik Oge.1924.Tual tizerine yagh
boya,97x137cm. Ziirih,Kunsthau

Resim 2. 33. Fernand Léger:Sehirdeki Diskler.1920-1. Tual tzerine yagl boya,
97x130cm. Paris,Louise Leiris Galerisi

“Sehirdeki Diskler” resminde diskler, organize-olmus btln halinde
komposizyona belli bir saglamlik veriyor. Ylizeyler diiz boyanmasina ragmen
resimde derinlik hissedilir, 6n plandaki.disklerle, resmin sag Ustlinde gerideki
figtirlerin oranlari derinlik algisini kuvvetlendirir. Resme, lekesel etki yaninda
cizgisel bir etki de hakimdir. Fondaki sariya yakin yesil ton, mavi, kirmizi ve
sarinin parlakligi kargisinda suskun bir etkiye bartndr. Mavi renk, oldukga
parlak olan sar ve kirmizinin 6ne ¢ikan sicak etkisini zitlik olusturarak
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dengeler. Ritmi olduk¢a yiiksek olan resimde gbze, resmin ana &gesi
konumundaki diskler ve disklerin bitlinlesmesi garpar.

Van Doesburg ve EI Lissitzky, teknolojinin hizla hayatimiza
kazandlrdlél devinim kavramini daha farkli bir yak!a§|mla tuallerinde
isliyorlardi. Ozellikle Lissitzky makinenin dinamizmi gagristirmasi ile degil
*makinenin ortaya ¢ikardi§i dinamizm yani hareketiyle flgiliydi. Makine ile
arasinda ku‘rdugu iligkiden dodan duyarli§i onun sanahnm amacidir. Her iki

sanatg! igin de resim, bir seyleri betimleme degil, amaglarini anlatma ybludur.

“Lissitzky” nin gorisll ve sanati karigik, glicin maddi dinyadan
almakla birlikte, manevi degerleri de hesaba katan, modern gﬁru§lérin
metafizik &zelliklerinden esinlenen bir fizik dinyasinin haberciligini

yapiyordu.*

‘Proun R.V.N.Z” bu goérisli destekleyen resimlerinden biridir.
Sanatgini “Proun” isimli dizi resimleri maddeden arinmis gériintmleri yansitir.
Resmin kompozisyonu, tualden tasan kare bigimlerle, hemen hemen
ortasinda duran daire ve onu dikey ve yatay dogrultu da kesen {i¢ boyutlu
dikdoértgen bigimlerdeh olusur. Ug boyutlu dikdértgenler resmin diger alanlari
ile dinamik bir iligki icindedir. Bu diktértgenler, yatay ve dikey iligkilerinden
dolay! acgida ¢ikan dinamik etkiyle resmin dider alanlarindaki duraganhga
karsi gelmekte ve boslukta ucan daireyi resimde odak merkezi haline
getiriyor. Ayrica dairenin agik rengi resmin diger alanlari ile agik-koyu zithg:
olusturarak kompozisyonun etkisini giiglendiriyor. Dairenin yuvarlak bigimlerﬁn
6ne g¢ikms: ilkesinden dogan éne ¢ikigini bu dizlemin énindeki dikey ve
yataylarin etkisi durdurmaktadir. Bigimlerin 6nde-geride olmasi ardarda gelen
planlar olusturarak derinlik algisini uyariyor. Kompozisyondaki her parga

resme ayri bir enerji yukltyor.

%2 ynton, a.g.e. , s. 115.
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Resim 2. 34. El Lissitzky: Proun R. V. N. 2. 1923. Tual {izerine sulu boya ve
glimis boya, 100x100 cm. Hannover, Sanat M{izesi

Litssitzky’'nin etkisi altinda kalan Van Doesburg daha dinamik,
daha goskun duzenlemeler yapmigtir. Fakat Litsszky’nin resimlerinin tersine
kdégegenli, 1zgara pargal dizenlemeler tualin kenarlari ile kesisiyor ve tim
ylzeyi kapliyor. Doesburg, dikdérigen diizlemlerle, aksonometrik bosluklar
olusturarak “Karsit Kompozisyonlar® dizisini yapti. Bunlar bir tir soyut

mimarlik deneyleridir.

Onlarin sanati, evrensel bi,gimlerin', kosula gore degisen bigimlerini
degil de makinenin igerdigi glgleri yicelten bir estetik arayigindaydilar.
Elemantarist bir gérisleri vardir. Bu anlayig, sinirli geometrik bigimlerle
birincil renkleri evrensel bir dil sayar ve incelikli karma§|kllklan reddederler.

Van Doesburg, ik dénemlerinde Mondrian’in etkisiyle dikeyler ve
yataylarin iligkisini kullanarak kompozisyonlar olusturmustur. Ancak “Kargit —
Kompozisyon V.” deki dinamik sonuca ulagamamistir. Resimde geometrik
bicimlerin birbirlerine olan oranlari ve iligkileri, kompozisyonun tual disina
tagsmasi kompozisyonu dinamik algilamamizi sagliyor. Resmin en blylk
pargas!i olan kirmizi sicak rengin 6ne ¢ikma &zelligi ile bize daha da
yakinlagiyor. Sol (st kdsedeki sari ise sicak renk olmasina ragmen
kirmizidan geride duruyor. Renklerin dizenlenisi duyularmiz Uzerinde
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dinamik bir gerginlik olustururken griler ile bu gerginlik sakinlegiyor. Ozellikle
renkler yoluyla duyulari etkileyen bir resim oldugunu séyleyebiliriz.

Resim 2. 35. Thea van Doesburg: Karsgit-Kompozisyon V. 1924,

Tual tzerine yagli boya,100x100cm. Amsterdam, Stedelijk Miizesi

“Karsit —-Kompozisyon V.”in ardindan Victor Servranckx'in “Opus 47"
adh yapit ile Moholy-Nagy'in “A.lI” yapiti incelenebilir. Opus 47, Leger’in
yapitlarini gagrigtirir fakat Leger'in yapitlarindaki dinamizmden gok bir denge
etkisi hakimdir. Gri tonlarin hakim oldugu bu resimdé kompozisyonda 6ne
cikan, kompozisyonu ikiye ayiriyormus gibi gérinen iki disk ve
kompozisyonun odak noktasi haline déniigsen tek parlak renk olan kirmizi
b'igimdir. Gri agirlikh renk hakimiyeti yumusak bir etki yaratirken kirmizi bigim
direkt ilgi odagi oluyor. Bigimin tualin butin ylizeyini kaplamasi, uzay igindeki

yerini sorgulamamiza gerek birakmiyor.

Mohaly’'nin yapiti ise tam tersine bir etkiye sahiptir. Bu yapitta yan
saydam dizlemler, belirsiz bir boglukta durmaktadir. Onlarin uzay igindeki
yeri ve boyutlaryla ilgili algiya cevap vermezler. Saydamlik 6zelligi bu

dlizlemlerin birbirine gére konumlarini algilamamiz konusunda bizi sasirtiyor
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Resim 2. 36. Victor Servanckx: Opus 47. 1923. Tual Uizerine yagliboya,

43x210 cm. brﬁksel, Belgika Kraliyet Miizesi

Resim 2. 37. Lazslo Moholy-Nagy:A 1l. 1924. Tual tzerine yagli boya,
113x134cm.

New York, Solomon R. Guggenheim Miizesi

Resmin odak noktasini siyah diizlemle kesisen saydam kirmizi daire
hem parlak rengi hem de bigiminin dikdortgen bicimlere zithgi ile belirliyor.
Ayrica kirmizi daire kompozisyonu dengede tutuyor. Onun olmadigini
farzettigimizde ilgi beyaz diizleme kayiyor. Resimde kapali kompozisyon
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dnerisi var. Goz direk diizlemlerin Uzerine yogunlasiyor, insan! yoran bir

etkisi var diyebiliriz.

Resimdeki soyut egilimlerin getirdidi geligmelerle bazi sanatgilar
diizenlemelerini tual disinda da yapmisglardir. Bunlara tam olarak e resim ne
de heykel diyebiliriz. Marchel Duchamp, Moholy Nagy, Hans Richter,Naum
Gabo, Alexander Calder gibi sanatgilar bu tir tasanmiar yapmiglardir. Bu
tasarimlarin bazilarinda hareketin kendisi de tasérlma dahildir. Oysa bu
tasarimlarn heykel olarak kabul edersek, geleneksel heykel taniminin diginda
olduklarini gérurtiz. Cunkli bu galigmalara esin kaynag! olan nesnelere,
goruntslerinin diginda anlamlar ytuklenmektedir. Kulanilan bigimlerin siradan
nesneler olmalan degil ortaya koyduklari diistince, kavram dnemlidir. Eger bu
tasarimlari heykel olarak kabul ederesek geleneksel heykel anlayisinin
degistigini, heykelin de tipki resim gibi realizmden uzaklagmis kendi dzgur

bigimini yarattigini séyleyebiliriz.

Dada hareketi sireci iginde sanatgilarin ¢ogu bir kavram anlatma,
tepki dile getirme veya alay etme amagli eserler ortaya koydular. Genellikle
hazir nesneleri kullanarak sanatsal amaglarini ifade etmeye calistilar. Bu
dénemde resim sadece bir dlizlem resmi olmakla yetinmedi. Hazir nesnelere
ilave edilen bir gizgi, imza, kolaj vs. ile sunuldu. Duchamp’in “Pisuar’l sanat
eseri olarak sunmasi veya cam {zerine yagliboya ve teller ilave ederek
yapti§i “Buytuk Cam” gibi caligmalar érnek verilebilir. Kisaca onlara, sanatin

kurallarinin digina gikarak sanat yapanlar diyebiliriz.

Modern cadda Henri Rousseau gibi bazi santgilarda dogalci
yakalsimda resimler yapmig ve aldi§! akademik egitime ragmen bu teknigi
uygulamigtir. Ancak Roénesans sonrasi dogalciliginin baskici &ézelliklerinin
aksine olabildijince bireyci bir yaklagimla santsal ifadelerini ortaya
koymuslardir. GergekUsttclluge zemin hazirlayan metafizik resimler Gretme
egilimi nesneler diinyasina farkli bir gézle bakan bir anlayis sergilemektedir.
Metafizik resimlerde abartiimisg bir perspektif teknigiyle betimlenmis bos
kentsel mekanlar ve bunlar icinde yer alan siliet seklindeki hareketsiz
insanlar ve resmin ortaya koydugu 6n seziler dikkat geker.Bu sanatgilardan
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biri de Giorgio de Chirico’dur. Chirico, resimlerinde siradan nesneleri ve
figtrleri kullanarak gelecekle ilgili bir dnseziyi ortaya koyar. Resimlerinde agik
secik bir anlatimi tehlikeli gibi gérinen bosluklarla birlegtiriyor. Bu resimler
insan lizerinde huzur kagiran bir diis gibi etki yaratir, tedirgin ederler. Bu etki
siddet olaylari veya korkung varliklar yardimiyla degil siradan nesneleri

kullanarak yakalar.

Resim 2. 38. Georgio de Chirico: Filozofun Zaferi, 1914.Tual tzerine yagli
boya.Chicago Sanat Enstitiisi

“Filozofun zaferi’ adl resmini. inceledigimizde tablodaki bigimlerin
higbiri tek tek bakildiginda izleyeni tedirgin etmez. Resimde &n planda
gorllen natlirmort etkisindeki topun namlusu, masa ve enginarlar, net olarak
algilanirken geri planda ise dikkat geken saattir. Saat, ileriye dogru gelen bir
etkiyle dikkatmizi ¢eker ve calisiyormus izlenimi verir. Geri planda trenin
dumani digindaki her sey gizemli bir sessizlik icindedir. Fakat 6n olan ve arka
plan igindeki boslukta duvarin arkasindan iki insanin gikacag) izlenimini veren
golge ileyicide gizemin yani sira tedirgin bir &nseziyiyi uyarr. Sanatgi
izleyiciyi resmi algilarken yaratici bir inceleyise d’ogru harekete gegirerek bu

etkiyi yaratmak istemistir. Algilama resmin sadece kendisjyle degil izleyicinin
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de yasadiklarini resimle buttnlestirmesinde gizlidir. Gergekistuculugin hayal
guciiyle ortaya koydugu imgelerin esin kaynagini bilingaltini harekete gegiren

metafizik resimden aldidini séyleyebiliriz.

Marc Chagall, bu yaratict gergekligin bir bagka tiirii olan gergeki]st[lcﬁ
bir anlatimla sanatini ifade etmistir. Chagall betimlenmis nesnelere duyarli
olmamizi isteyen ve bizi egretileme yoluyla etkileyen resimler yapmistir. “Ben
ve K&y” resminde bilinen 6lgek ve yerlestirme kurallari yerini bir bagka
gercede birakmig gibidir; insanin géziinh inedin gézlyle birlestiren noktali
¢izgi, gbériinmeyeni de goérindr cizebilecegimizi bize kanitlar. Egretilemenin
modern resme girigi yalniz onun resimlerinde gériliir. Resim hem agik-koyu
degerleri hem de renk dizenlenisi békl'mmdan dinamiktir. Kirmizi ve yesilin
karsit ilgkisi etkin durumdadir. Karsilikli duran inek ve insan portresi resmin
ana Ogesi olarak karsimiza ¢ikar, ve sag Ustteki insan figlirleri ve evler
perspektif olusturarak derinlik algtsini uyarir. Resmin ortasindaki seffaf daire
merkez olmasi gerekiyor gibi gériinse de at ve insan portresinin birbirine
bakisgi bizi iki bakis arasindaki dogrultuya odaklar.

GergekUstiicii akimin sanatgilari konuyla ve konunun etkisiyle
Kubizmin, Futtrizmin, ézellikle. de Ekspresyonizmin ilgilendiginden ¢ok daha
fazla ilgilenmiglerdir. D glctnil serbest birakmislar,izleyicide dis gtictni
uyarmak amaciyla akil digt 8geleri gérsel bir dille anlatilmaya ¢alismislardir.
Max Ernst, Salvador Dali, joan Miro ve René Magritte gibi santgilar stirrealist
resimlerin ustalaridir. Magritte ve Dali ayrintili betimlemenin etki glictinden
yarérlanmlgtlr. Sanatginin, algilama ve kavrama giicliyle, bilinen varlik
dunyasini akil digt 8geleri gérsel bir diizenle ifade etmesi onun tiim algisal
yasaminin bir sonucudur. Buna gérsel bilgilerin etkisiyle zihinsel olani

gorsellestirme diyebiliriz.

Miro’nun “Dtinyanin Dogusu” adli resminde kullanilan bigimsel 6geler
dijer ressamlara gore daha azdir ve resim yélm bir anlatima
sahiptir.Resimde canli hayatin izlerini tagiyan soyut imge seklinde bigimier
dikkatimizi ¢eker. Resmin sol altindaki siyah bigim yer gekimine uygun bir
etkiyle resmin alt béliiminde agirlik merkezi olugturur. Ugusuyor gibi gériinen-
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tcgen ve kirmizi yuvarlak, bir ucuna iligtiriimis goériinen gizgilerle resimde
ylzen bir etkiye sahiptir. Kirmizi yuvarlak bigim dikkatim.izi oldukga uyarir,
beyaz balonla iligkisi diyagonal bir etki yaratir. Ayrica fondaki yumusak
dokulu etki bu simgesel bigimler igin blyili bir mekan olarak algilanir.

Simgesel nesneler ve mekan renk parlakhidi agisindan zitlik yaratmaktadir.

Resim 2. 39. Marc Chagall: Ben ve Kéy.1911.Tual Uizerine yagh boya,
162x151cm.New York, Modern Sanat Miizesi

Resim 2. 40. Joan Miro: DUnyanin Dodusu.1925.Tual Gzerine yagl boya,
245x195cm.New York, Modern Sanatlar Miizesi
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Pablo Picasso’nun yaptidi resimler sasirtici ydniyle slrrealizmin
habercisi gibidirler. Picasso’nun resimlerinde gérsel 6gelerin étesinde bazen
bir hiiziin bazen bir cosku bazen de tepkiler sezilmektedir. Yani bigimin
gorsel gdziimlemesinin yaninda ekspresyonist bir tavir da géraltr. Ancak bu
tavir onun ice dénuk agtklamalarini degil, kisisel yasantisinin izlerini tagtyan

diga ait konulara dair tepki ve bagkaldirilarini ifade eder. |

Resim 2. 41. Pablo Picasso: Ug Dansg!. 1925. Tual tzerine yagliboya,

215x142 cm.Londra, Tate Galerisi

“U¢ Dansgl” resmini inceledigimizde izleyicinin dansin goskusunu
algilamamasi imkansizdir. Abartiip deforme edilerek soyutlanan kadin
figlrleri sonsuza kadar surdirecek gibidir. lki boyutlu bir diizenlemeyle
sunulan bu resim bize U¢ boyutlu dlinya hakkinda fikir verir. Ortadaki figur
resmin merkezini olusturur ve arkasindaki iki dansgiyla mekanin éniinde iki
dizlem olugturarak mekani algllamamlzé yardimci olur. Ayrica mavi renkli
bélim mavinin soduk etkisiyle derinlige kagar. Zemindeki turuncu, maviyle

zithk olusturarak figlirleri 6ne c¢ikarir. Resimde koyu-agik, dikey-yatay ve
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diyagonal iligkilerin ritmi ve figurlerin hareketliligiyle olusan dinamik bir etki
vardir. [zleyiclyi gérsel bir hazzin yani sira yagsamimiza ait duygularnn

tekrarina strikler ve bunu realist olmayan bir bigim diliyle gergeklestirir.

Resim 2. 42. Max Beckman: Aile Tablosu. 1920. Tual (izerine yagliboya, 63,5x100
cm.Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, New York

Picasso, Yeni Nesnelcilik akimi temsilciéi kabul edilen Max
Beckman'in resimlerini ¢ok etkili bulur. Picasso’nun ve Beckman'in yapitlarn,
dolayh olarak yiginlarin ¢gagdas yasantisini yansitir. Beckman, birinci diinya
savasginin {zerinde yarattiyi etkileri, savas sonrasi yapti§i resimlerde
islemigti. Ancak daha sonra bu resimlerden giniik yagantiylr anlatan
resimlere gecmistir. Backman’in gergeklikle iligkisi Yeni Nesnelcilik iginde yer
alan sanatgilardan farklidir. Sanatginin “Aile Tablosu”, ilk bakista bu tip
resimlerin klasik kompozisyonunu sergiliyor gibidir. Ancak resim, ¢agdas bir
yorumla sunulur ve 6zel degil siradan bir aile hayatini anlatir. Resimdeki her
6ge sikisik ve rahat olmayan pozisyonda, duzlemler bir yana yatmis gibi
gosterilerek bilingle sikigik mekan etkisi olusturulmustur. Bu kadar sikisik
diizenlemeye ragmen figurler birbirinden kopuktur, sanki herbiri ruhsal
¢6kuntt igindedir. Resimde dinamik géranen tek figlr ayktaki kadindir. Kadin
kendinden emin bir gekilde sagini tutar ve aynaya bakar. Ondaki bu canhhg
buluzunun kirmizisi, resimdeki en canl renk dlzlemi olarak destekler.

Kadinin dinamizmi diger figirlerle tam- bir zitlik igindedir ve bu ayrinti
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izleyicinin géziinden kagamayacak kadar belirgindir. Ayrica resimin ylzey
dokusu izleyicide gerginlik olugturacak kadar hareketlidir, sanatgt, resim
ylizeyinde gb6rsel Ogeleri insani rahatlatacak bir bélim birakmadan

diizenlemis, gerilim duygusunu vermeyi bagarmistir.

Paul Klee' nin resimlerine baktiimizda figtratif 6gelerin gorsel
ogelerden sonra geldigini géruriz. Sanatgl resimde renge énem vermis,
bununla da resmin 6zUnin renk oldugunu vurgulamak istemistir. O sanatinda
maddelerin fiziksel diinyasi ile ruh diinyasinin birliine yakinlik géstermigtir.
Onun igin, gérmek ve sezmek sanatsal formalizm icin gerekli bir olgudur .
“Sonbahar Elgisi” sanatginin soyut yapitlarindandir. Resmin biiytk bir béiimi
gri etkisinde birbirine yakin tonlarda dizilmig ince ve kalin geritlerden olusur.
Seritlerin yén ve bigim degistirisi kolayca géze garpar. Bir gévde lzerine
oturtulmus turuncu renkli yuvarlak, soguk etkideki diger bélimle hem bigim
olarak hemde rengi dolayisiyla zitlasarak algiyr bu bélime odaklar. Gérsel
algl konusunda farkliliklan 6nce algilama egilimimiz oldugunu yazmigtik.
Sanatgt bu resimde farkliligi, dikkat c¢ekmek istedigi birimde bilingle
ydnlendirmigtir. Ayrica turuncu bigimin sunulugu bizi onu bir agagmis gibi
algilamaya y6nlendirir. Agacin gévdesiyle turuncunun birlestigi yerden gegen
yatay bu kiiglik bolimi oldugundan daha genis gésterir. Bu bolimle beraber
kompozisyonda diyagonal bir yén olugturan ve (¢ boyutu tagi animsatan
iggen parga derinlik algisini uyarmaktadir. 'Kompozisyondaki hareket basta:
agacg, beyaz yarim daire ve {iggen bigim arasindadir. Sanatgi, gerceklikle,
sadece gorsel d[J_zenIeme yoluyla ilgi kurmus ve bu yolla evrensel degerleri

sanatin konusu yapmistir.

Ikinci Dunya Savasinin etkilerinin izlerini soyut sanatta goérlyoruz.
Savas sonrasi yapilan resimlerde korku ve kader imgelerine sik sik
rastlanilir. Insanin iginde bulundugu olumsuz kosullari dile getiren bu resimler
tagidiklari etkileyici enerjileriyle dikkat ¢eker. Bu resimlerin, yagadigimiz
dinyadaki olumsuzluklar anlatmasina ragmen, estetik ozellikleriyle bizi
kendisine geken etkisi soyut sanatin Ustiinliiklerinden sayilir. Francis
Bacon’in “Cémelmis Ciplak Uzerine Inceleme” resmi bu etkiyi gok guglii bir

dinamizmle izleyene algilatir. Bacon, figiiri korku veren bir imge olarak
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urktten bir boslukta resmederek, korku ve dehset duygusunu harekete
gecirmek igtemi§tir. Figur tipki gergek yagsamda ki korkmus bir insan gibi
blzllmis, dikdértgen prizmanin ve yodun gizgilerin etkisiyle baski altina
alinmigtir. Sari rengin éne ¢ikan etkisi gerilimi atirryor,mavininde etkisiyle bu
gerilim figlr etrafinda dénen dairesel diizlemle kaosa siriikleniyor. Bacon bu
resimde eképre.syonist bir ifadeyi olagantsti dinamik bir gérsel diizenlemeyle

izleyiciye sunmustur.

Resim 2. 43. Paul Klee: Sonbahar Elgisi: 1922. Suluboya, 26x 32-cm.

New Haven, Yale Universitesi Sanat Galerisi

1940’'la 1950 arasinda Soyut Ekspresyonizm kendini gésterir.
Sanatgilar anlik kararlara dayanan spontane dlzenlemeler yaparlar. Resmin
nereye varacagini 6nceden bilmeyi redderler. Yogun olarak New York'ta
kendini gosteren bir egilimdir. Resim sanatinda 1950 ve 1960’lardan sonra
soyut imge. resmi ortaya gikar ve daha gok ABD'de kendini gésterir. Genis,
homojen boyanmisg ve birbirinden yahtiimig renk lekeleri olusturmaya
dayanan bir sanatsal dil dnerileriyle; yanilsama, 1sik-gdlge ve devingenlik
etkisini yadsiyan bir sanat ortaya koyarlar. Bicimsel soyut sanatta insani
etkileyen geligkiler vardir oysa soyut sanatta bdyle bir ¢eligki yagamaya gerek
yoktur. Renkler ve tonlar kesin bir yoldan birbirleriyle uyuma sokulabilir.
Richard Lohse, “ Merkezi Dikey Baski ve Agadiya Dogru Yatay Baski” resmi
iki boyutlu renk sorununu irdeler. Sanatgi renkler ve tonlan kesin bir dille
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matematiksel yolla diizenlememis izleyiciyi olusan optik etkilerle uyarmayi
amaglamistir. Kompozisyon renk alanlarinin dizenlenigiyle, dikey olarak iki
bslimde algilanir. Soldaki etki sojuk renk yogunluguyla daha soguk, sagdaki
etki ise sicak renk yogunluguyla daha sicaktir. Ayrica dikey dogrultudaki
merkeze dogru renklerdeki daralma dikey bir sikigiklik, resmin altina dogru
olan renklerde ki daralma da yatay baski olusturur ve kompozisyon resmin alt
bélimine dodru yidiima egilimindedir. Ust bélimde kenarlara gidildikge
genigleyen renk alanlari ferahlik duygusu yaratarak, baski ve rahatlik
arasinda bir gerilim agiga ¢ikarir. Resim sahip oldudu optik enerjiyi aciga

citkararak izleyiciyi etkiler.

Resim 2. 44. Francis Bacon: Gémelmis Ciplak Uzerine Inceleme. 1952.

Tual zerine yagliboya, 198x197 cm. Detroit Sanat Enstittist
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Resim 2. 45. Richard Lohse: Merkezi Dikey Baski! ve Asagdi Dogru Yatay Baski
ile Sistematik Onbes Renk Sonrasi. 1943-68. Keten Uzerine yagh boya, 150x150 cm.

Newman'in resmi Lohse’un resmine gére daha zayif bir optik
etkiye sahiptir. Kompozisyon iki ince seritle dikey bélimlere aynlmistir.
Bu bélumler asimetrik diz renk bloklari arasinda gerilim yaratma ugdruna
diizenlenlenmigtir. Resimde algilanan tek hareket dikey dogrultudadir.

Soyut digavurum en minimalist sekliyle kargsimiza ¢ikar.

Resim 2. 46. Barnett Newman: Stzlesme. 1949. Tual tizerine yagh boya,
122x152 cm.Washington, Hishhorn Mizesi ve Heykel Bahgesi, Smithsonian Enstitiisi

1960 sonras! resim sanatinda gorsel 6geler tuketim koltdring
elestirmek amagli kullanilmistir. Bu sanatgilarin eserleri Pop-Art basligi
altinda tanimlanmistir. Resimdeki bigimler, film ve televizyon, konserve
yiyecekler, ev gerecleri, i¢ gamasirlari, giplak viicutlar vb. gibi nesnelerden
secilir. Bu sanatgilar kitle iletisim araglarindan etkilenmigler ve kitle iletigim
araglari bagka hicbir akimda gérilmemis bir katiimla Pop-Art hareketinin
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gelismesine destek olmustur. Sanatgilar eglendirici yénlyle birlikte tiketim
killturtyle savasan bir etki yaratirlar. Richard Hamilton, bu tepkisini.karlg,lk bir
Uslupla dile getirirken Andy Warhol ve Roy Linchtenstein ise kitle iletigim
araglarindaki  imgelerin  cekiciligini en belirgin yoldan yapitlarinda
kullanmiglardir. Licnhtenstein, resimli dergilerin gérsel dilini, konularini ve
tekniklerini tercih ederken Warhol ise reklamcilifin israrla yinelenen

ozelliklerini resminin konusu yapmistir.

Warhol'un “Marilyn” adli resmi bir reklam fotografindan esinlenerek
yapmis ve serigrafi yontemiyle degisik renkteki versiyonlarini basmigtir.
Resmin grafiksel bir etkisi vardir. Kullanilan renkler oldukga garpicidir.

Resim 2. 47. Andy Warhol: Marilyn.1967.Kagit tizerine elek baski, 91.5x 91.5cm.

New York,Modern Sanat Mizesi

1980’li vyillara gelindiginde ise soyut sanat birkag on yil daha .
sirdiikten sonra figtratif sanata bir dénts oldugu goérultr. Bu dénem &ncesi
sanatgcilarin tual disi etkinliklere y6énelmesiyle birlikte resim santininin eski
dnemini yitirdigi dustntlturken 80’li yillarda resimde tekrar plastik ézellilerin
dne gikmasiyla canlanma bagliyor. Bu dénem resimlerinin en belirgin ézelligi
renk ve bicim olguniugu, sunus zenginligi ve bazen de dramatik etki
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saglamak icin bagvurulan anlatim yalinligidir. Bu yapitlarin birgogu buyik
ebath ve diziler halinde yapilan resimlerdir. Dizi halinde yapildiklarindan
dolay1 yapilan resimlerin anlagiimasi igin bir grup resmin incelenmesi gerekir.
Dizi halinde resim yapma etkinli§i Empresyonizm’e baktigimizda bigimlerin
degisen an igindeki gérintmlerini anlatan resimleri cagnstinr. Glntinmizde
acilan resim sergilerihe dikkat edersek retrospektif sergileri hari¢ izleyiciye

belirli bir konsepti olan resimler sunulmaktadir.

Coézimlemelerin sonuna , ginUmiz ressamlarinda biri oldugumu
digtinerek kendi resimlerimden &rnekler eklemenin yerinde olacagini
distniyorum. Modern siregte éanatgmm resmi olusturma seriivenini
kendime yakin hissediyorum. Gergekle bagimi tamamen koparmadan algi
dinyamin kazandirdiyi zenginlikleri géz ontinde bulundurarak resimler
yapmaya galigiyorum. Gergekle yakin ilgim resmin sadece tasarim agamasi
ile sinirll. Daha sonra kompozisyonu yonlendirme ve renklerin kullanimini

gorsel bilgiler dogrultusunda gergeklestiriyorum.

Resimlerimde her zaman agik kompozisyonu tercih ederim, clinki
acik komposizyon kapali kompozisyona goére gére daha dinamik bir etkiyle,
izleyici tualin digina dogru yoénlendiriliyor. Ayrica nattirmort konusuna klasik
naturmort anlayigindan farkli bir yaklagim getirdigimi dustntyorum.
Nattrmort unsurlarinin ¢ok yakininda olmayr da gegerek, nesnenin icine
giriyor ve diamik buldujum alanlan ele aliyorum. Nesnenin igine girmek
kompozisyonu etkili hale getiriyor ve nesne kendine ait anlamdan, ¢ok daha
fazlasini ifade ediyor. Bigimin gergedinden yola ¢ikarak bigimi ve bigim
rengini deforme ediyorum. Renk deformasyonu bigime plastik bir anlam
katiyor. Firca darbeleri resim yiizeyinde kendini, bigimi destekleyerek
gosteriyor, renk lekeleri bigim etrafindaki espasi doldurarak mekan &nerisi
yaratiyor. Koyu-acik etkisi glicla olan resimler mekan etkisini éne gilariyor.
Resimlerimde rahatlatici etki yerine dinamik etkiyi 6ne gikaracak unsurlar
kullanmaya gayret gosteriyorum. Ayrica modern resmin 6zellidi olan dizi

resimlerdeki konu birliini resimlerimde uyguluyorum.
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Resim 2.52. Sabiha Bayindir; A¢ik Nattrmort 3. 2005. Tual tizerine yagh boya.
60x80cm.
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Resim 2.53.Sabiha Bayindir:Agik Naturmort 4.2005. Tual Gizerine yagliboya, 70x90
cm.



110

‘):,
o
0

Resim 2.54.Sabiha Bayindir:Egon’la Bulugma,2005. Tual tizerine yagliboya,
100x100 cm. :
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SONUG

Sanatgilarin, sanat egilimlerinin 6zellikleri dogrulrusunda bigim dili
ortaya glkarmaiarlnlh altinda yatan sebepler vardir. Bunlar sanatginin kisisel
yagantilan, bilgi -ve deneyimleri, sanatsal evrenin ge¢mis deneyimlerini
8zUmseyisi ve iginde yagadi§i cevrenin ve olaylarin etkileridir.

Sanat baslangicta halk yiginlarinin ortaklaga geligtirdigi, ilk ylzyillarda
folklor bigiminde gérulen bir olgudur. Tarihsel gelisim siireci icinde bir arada
ya da ayr ayrn vyerlerde yasayan toplumlar, kendi yasam ve dlslince
bicimlerine gbre bir sanat ortaya cikanrlar. Sanat ignde bulunulan ortam
kosullarina gére toplumun dinsel, kultirel, ekonomik ve politik yasamsal
yonlerini ortaya koyar. Uluslar arasindaki karsilikl iligkiler zamanla sanatin
6zyapisinda degisimlere zemin hazirlar. Yasam karakterlerinin degisime
ugramasi ile birlikte insani ve toplurﬁu etkileyen bu etkenler sanati da
etkileyerek, sanatin da degisimine sebep olur. Bu slireg, sanatin tarihsel
gelisim sireci icerisinde kendiliginden ortaya ¢ikan bir olgudur.

Gunimiz resim sanatinda resmin 6ngérdigl goérsel dinamizmi
anlyabilmek icin, resim sanatinin gecirmis oldugu evreler igerisinde gbrsel
elemanlann hangi dinamik etkileri anlatmak icin kullanildiklarina bakmak

gerekir.

Siiphesiz her ddénemin kendini ifade eden bir gérsel dili vardir.
Resimde goérsel dinamizmden sdz edebilmek igin sanatginin, gérsel algilar
vasitasiyla gorsel bilgi ve deneyimlerini, resim ylizeyini olusturan gérsel
6gelerin organizasyonuhu bu égelerin yeteneklerini bilingle yénlendirmesiyle
mimkiindir. Ortaya ¢ikan yapittaki dinamizmin izleyici tarafindan algilanmasi
gérsel 6gelerin bu yolla dizenlenmesiyle saglanir. Ayl zamanda izleyicinin
gorsel bilgi ve deneyimleri de algilama dlzeyini etkiler. Basit bir gérise sahip
bir sanatgidan gérsel agidan etkin bir eser beklenemeyecegi gibi basit géruse
sahip bir izleyiciden sunulan tasarimi anlamasi ve c¢6zimlemesi
belklenemez. Tipki sanatgi gibi izieyicinin de belli bir duzeyde gérsel bilgiye
sahip olmasi gerekir.
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Ancak sanatgi, resim sanatinin tarihi incelendiginde gortiimektedir ki;
onun goérsel dinyayl ve etrafinda olup biten seyleri algilayigl iginde
bulundugu gevre ve olaylar, inanglari, baski unsurlari, savaglar, bilimsel ve
teknolojik gelismeler den etkilenir. Biz bu etkilerin izlerini sanat yapitlarinda
gérurtiz. Bu etkilenme sanatgilarin bigim dilini olusturan goérsel 6gelerin

tasarimini ayrica yénlendirir.

Sanat her dénemde gbérme isgidir, fakat bakmak agikga gdérmek
degildir. Gérmek, algilama ve kavrama igidir. Psikolojik ydnlyle de kigiye
6zgl ozellikler gosterir. Resim sanati tarihinde moden sanat anlayigina
gelinceye kadar hakim olan naturalist anlayis duyumlarin fark edilmesiyle
hizla sanatgilarin algisal yasantilarinda degigim ve gelismelere sebep olmus
sanat¢i yasadid! diinya karsisinda bireysel bir tavir takinmigtir. Sanatsal
formalizm o6nlne gegilemeyen bir hizla gelisim g&stermistir. Artik gorsel
6gelerin 6zellikleri, algisal yagsamin etkileriyle tasarimda yerini aliyor ve bu
6gelerin algillanmis ézellikleri resmi anlamlandirabiliyor. Resimden estetik haz
alinmasi igin ille de bigcimin realist gérinisine bagh kalmak gerekmedigini

dgreniyoruz.

Empresyonizmin bi¢im dili ,nesnelere ait anlik duyumlarin ifadesini,
Ekspresyonizmin bigim dili, insani ve yaganan olaylara ait digavurumlari ifade
eder. Ekspresyonizmin bigim ve renk deformasyonlarinin algi diinyalarindaki
etkileri sanatgilarin nesneleri gérme bigimlerini etkilemigtir. Blatinlug analiz
eden aragtirmalar soyut bi¢cim algisina zemin hazirlamistir. Ayrica teknolojik
gelismeler dolayisiyla hayatimiza giren hiz kavrami sanatgilari bu alana
ybéneltmig, hiz kavramini ve makineyi ylcelten bu resimiér soyutlagmaya
dogru giden bigim diliyle yapilmistir. Bazi sanatgilar ise gérsel tasarimlarinda
bicimle olan hesaplagsmay! ve dustncelerini digavurmayi birakarak soyut
algilarini dile getiren dizenlemeler yaptilar. Isi§in, rengin, gizginin ve
dizlemlerin iligkilerinden dogan optik etkileri kullanarak soyut resimler
trettiler. Yuzeyde olusan etki gérsel 6gelerin algllan|§larln1 yansitir. Bu
yansimay! elde etmek gorsel 6gelerin etkin kullanimiyla mamkandr.
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Resim . ylzeyindeki optik kuvvetler, izleyiciye ait goérsel algllarl
destekleyen Ozelliiyle dinamizm etkisinin algilanmasina neden olur. Bunlar;
ileleyen, gerileyen, genigleyen, bliztlen, yukarn, asagi, sada, sola hareket
eden degisimlerdir. Bu iligkileri kullanarak resim ylzeyinde diizenli degisimler
veya gorsel deneyilerin daha karmasik konfiglirasyonlarini elde ederiz. Biz
resim ylizeyindeki dinamik olugmlan g¢ézimlerken, ylzeyde gérdugumiz

gérsel iligkilere ait bilgilerden yola gikarak ¢éziimleme yapabiliriz.

Algi yasantimizdaki degisiklikler resim sanatinin gegmisinde oldugu
gibi gelecekte de san'atl etkilemeye devam edecek ve bu etkiler bigim dilinde
ifadesini bulacaktir. Ancak sanatcinin gorsel bilingle yapitlar Uretmesi ve
gorsel dilini oiugturmav cabasi Oncelikle gérsel bilgilere sahip olmasiyla
mUmkindar. Ayni gaba sanat eserini alg|Iay|p} ondan héz almay:! bekleyen
izleyici igin de gereklidir. Bu yluzden gérsel alandaki iligkiler daima dikkatle
incelenmelidir. Sanat eserinin dinmik bzelligé sahip oIma?su gorsel iliskilerin
yonlendiriimesiyle mimkindur. Fakat sanat eserindeki d'inamizmi algilamak
ve ¢dziimlemek bigi gerektiren bir igtir. Burada sanat egitiminin 6nemi agiga
cikmaktadir. Kisi icinde yasadi§l dinyadaki gorsel iligkilerin etkilerini
6grenebilmesi igih egitiimelidir. Sanat egditimi kurumlari gérsel bilince ulagma
yollarini é@rencilere aktarmali ve gdrsel algilama egitimini sanat egitiminde
birinci derecede Onemli gorerek vermelidir. Ayrica izleyici konumundaki
insanlarin daha ilkégrenimden itibaren yasadidi dinyayi nasil algiladid
hakkindaki bilgilere ulagsmasi saglanmalidir. Aksi takdirde gérsel bilgi diizeyi
distk olan kisi realist bedeni diizeyinden 6teye gidemeyecek, resmi analiz

. etme kriterleri bu diizeyde sinrli kalacaktir.
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