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ONSOZ

Bu calisma, her seyden once kisisel ilgi duyulan belgesel sinemaya olan merakin
artmasi ile baslayan bir siirecin iiriinii olarak nitelenebilir. Arastirmaci insanlik i¢in
oldukca biiyiik bir 6nem tasiyan ve cok Ozverili ¢calismalar sonucunda ortaya cikan
belgesellerin ve filmlerini izledigi belgeselcilerin kendilerine has diinyalarinin ve
toplumsal olani yansitma, hafizay1 koruma endisesini tasimalarindan ¢ok daha farkli
bir calisma olan Fahrenheit 9/11’in incelenmesi geregini hissetmistir. Bu filmi genis
kitleler oniinde diger filmlerden daha izlenesi kilanin ne oldugu sorusuna aranan
cevap bu calismanin ¢ikis noktasi1 olmustur. Arastirmacinin belgesel izleme
aliskanligindan farkli olan Fahrenheit 9/11’in popiiler kiiltiiriin bir tiriinii olduguna

dair 6n gorii bu ¢alismanin temelini olusturmustur.

Bu uzun ve yorucu calisma siirecinde benimle ayni siireci yasayan tez
danigmanim Dog. Dr. Hiirriyet Konyar’a, tiim kitaplarint benimle paylasan Dog. Dr.

Hasan Akbulut’a tesekkiirii borg bilirim.

Calismada hemen her konuda bagslarin1 agrittigim dogrudan veya dolayli olarak
destek olan basta Enis Riza sahsinda olmak iizere tiim VTR ailesine, Feyza Acar,

Mehmet Giizel, Ugur Bakir, ve tiim mesai arkadaglarima sonsuz tesekkiirler.

Son olarak, bu yolda her tiirlii fedakarlig1 ve hosgoriiyii gosteren aileme ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Ailemin en kiigiik fiyesi olan Meri¢’in sagladigr engin
enerjiden dolayr ayrica sanshi oldugumu belirtmeliyim. Kendisine en 6zel
tesekkiirlerimle.

Saadet Seving

Kocaeli, Mayis 2007
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OZET

Icinde yasadigimiz diinyada toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal alanlarda ve
bunlara bagl diger disiplinlerde meydana gelen degisimler pek cok yeniligi de
beraberinde getirmektedir. Degisen diinyay1 anlamak isteyen, kiiltiiriin artan dnemini
fark edip onu merkeze alarak calismalarina baslayanlarca olusturulan kiiltiirel
calismalar yaklasimi ¢calismada yol gostericidir. Calismada popiiler kiiltiire kiiltiirel
calismalar acisindan bakilmakta ve popiiler kiiltliriin belgesel sinemaya etkisi bu

bakis acisinin belirledigi unsurlar goz oniinde bulundurularak incelenmektedir.

Tanimlanmasinda cesitlilik gosterse de icinde yasadigimiz diinya Onemli
teknolojik gelismelerin etkisinde kalmakta, bu durum kavramlarda ve insanlarin
beklentilerinde degisimlere neden olmaktadir. Belgesel sinema da bu gelismelerden
etkilenerek degisime ugramaktadir. Calisma da bu degisimleri gorerek belgesel
sinemada yasanan popiilerlesme egilimine dikkat cekmektedir. Kiiltiir, popiiler kiiltiir
ve Ozellikleri farkli kuramcilarin goriisleriyle aciklandiktan sonra belgesel sinema
kismina geg¢ilmistir. Kavram tanimlarindan sonra tiirlerle ilgili boliim sunulmustur.
Onemli bazi arastirmacilarca belirtilen tiir ayrimina deginilmis ve calismaya konu
olan filmin de icinde yer aldig1 diisiiniimsel (reflexive) belgesel tiirii ile ilgili

aciklamalara yer verilmistir. Bu boliimden sonra teknolojik gelismeler ve



televizyonun belgeselde yarattigi degisimlere bakilmig ve bunlarin belgeselin

popiilerlesmesine nasil etkide bulundugu irdelenmistir.

Ornek bir calisma olan Fahrenheit 9/11°de filmi popiiler kilan unsurlar farkl
boliimlendirmelerle ortaya konulmaya c¢alisilmigtir. Filmin yonetmeni ve konusu
hakkinda bilgi verildikten sonra belgeselin ozelliklerine gecilmistir. Kullanilan
popliler unsurlar, miizik, kamera hareketleri, ¢cekimler, 6nem tasiyan kareler ayrica
belirtilmistir. Bu 6gelerde filmde yer alan direng noktalar1, muhaliflik 6zelligi tasiyan
boliimler, eglence, mizah ve ironiye basvurulan yerler ile hegemonyanin kontrol
altina alindigi boliimler belirlenmeye calisilmistir. Tiim bu 6zellikleriyle belgesel

sinemanin bu ¢alisma ile sinirli olarak gecirdigi degisimler de ortaya konulmaktadir.
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REFLECTION OF POPULAR CULTURE ON DOCUMENTARY FILM
EXAMPLE STUDY FAHRENHEIT 9/11

ABSTRACT

In the world social, cultural, economical, political and the other disciplines’s
changes bring lots of newness with them. In this study cultural studies will our guide
that try to understand world by giving importance to culture. Popular culture is
looked by the view of cultural studies and the effects of popular culture to

documentary are looked by this aspect.

People use different definitions to understand the changing of the world and this
new world influence lots of things in people expectation. Documentary’s
characteristics are changed by these. After giving information about culture and
popular culture according to different researchers, we will give importance to
documentary. Documentary’s genres are given after its definitions. While giving
genres we look carefully to reflexive genre, because the documentary which is
analyzed in this study is a example of it. Tecnological developments and television,
effect documentary therefore we give attention on this subject while telling

popularity of documentary.



Elements of the popular culture in Fahrenheit 9/11 are tried to reveal in different
sections. After giving information about director, the characteristic’s of documentary
is given in the study. The elements of popular culture, music, camera movements and
the other important sections in the documentary are tried to understand carefully. In
these special sections we try to find contrary, entertainment, humour, irony and
hegemony. At the end it can be said that documentary has important changes in its

structure and this study is limited by Fahrenheit 9/11.
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GiRiS

Popiiler kiiltir ve belgesel sinema kavramlarina daha yakindan bakmak,
popiiler kiiltiiriin belgesel sinemaya nasil etkide bulundugunu arastirmak, iki
kavram arasindaki iligskiyi ortaya koymak, popiiler kiiltiiriin belgesel sinemada
ortaya cikardigi degisimleri gérmek ve popiilerlesen belgeseli bir 6rnek olay
tizerinde kiiltiirel caligmalar bakis acisindan somutlastirmak amaclariyla hazirlanan
bu ¢alisma son kisimda ornek bir inceleme ile tamamlanmustir. Niteliksel analizin
yapildig1 calismada belirtilen amaglar i¢in kaynak taramasi yapilmis, veriler
toplanmistir. Sistematik analiz ile elde edilen veriler kiiltiirel calismalar bakis
acisindan ele alinmig ve popliler kiiltiiriin belgesel sinemaya nasil yansidigina

bakilmstir.

Ornek olay incelemesinde: Fahrenheit 9/11 adli filmin segilmesinde; konusu
itibariyle diinyada bir¢ok iilkede genis yanki uyandirmasi, tarihi agidan énemli bir
konuyu ele alis bi¢imi, filmdeki yap1 ve iletmek istedikleri ile calisma konusuna iyi
bir 6rnek teskil etmesi etkili olmustur. Belgesel, kiiltiirel ¢calismalar bakis acisiyla
ele alinmis ve belgeselde hegemonik iligkilerin nasil isledigine bakilmistir. Bu
calisma Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 belgeseli ile sinirli tutulmustur. Bu
konuda, belgesel sinemaya popiiler kiiltiiriin etkisi baglaminda yaklasilmasi

calismanin 6nemini olugturmaktadir.

Hayatimizin hemen her alaninda yasanan hizli tiiketimin, degisen
aliskanliklarimizin,  kiiltiirel — degerlerde yasanan bozulmalarin  temeldeki
nedenlerine bakabilmek ve bizlere sunulanin ardindaki nedenleri anlayabilmek icin
oncelikli olarak kiiltiir kavramini tanimlamak ve bu kavramda meydana gelen
degisimleri ortaya koymak gerekmektedir. Bu nedenle ¢alismada oncelikle kavram
tanimlanmig ve bu alanda yapilan tartismalar ele alinmistir. Giiniimiizde artik
iretilen ve meta tiiketimine doniistiiriilen kiiltiiriin, tarihsel siire¢ igersinde nasil bu
hale geldigi popiilerlesme kavramina kosut olarak acgiklanmaya calisilmistir.
Sosyal, Kkiiltiirel, siyasal ve diger degiskenler de dikkate alinarak modern
donemlerden postmodern donemlere kadar degisen dinamikler ve kavramsal

tamimlamalar ele alinmistir. Postmodernlesme ile birlikte kiiltiiriin ticarilesmesi ile



ortaya cikan popiiler kiiltiir irdelenirken bu siirecte kiiresellesme, degisen siyasal,
toplumsal, ekonomik gelismeler veya geriye doniisler, kiiltiirel ¢alismalar bakis
acisindan degerlendirilmistir. Bu nedenle Frankfurt Okulu ve bu okulun onciilerine
kisaca yer verilmis, bu dénemde tartisilan kavramlara deginilmistir. Frankfurt
Okulu’nun yam sira Kiiltiirel Caligmalara bakilmis, ¢alismanin ana cergevesini

olusturacak olan goriislere yer verilmistir.

Icinde bulundugumuz kiiresel donemdeki degisimleri fark edebilmemiz igin
kiiresellesmeyle birlikte degigsen toplum yapisi, postmodernizm kavrami ve onun
modern donemden farklar1 agiklanmaya calisilmistir. Kiiresel diinyada degisen
ekonomik, sosyolojik, siyasal degisimler Kkiiltiire, medyaya etki etmektedir.
Medyaya bu anlamda yer verilecek ve oOzellikle televizyonun belgesele etkisi

noktasinda televizyonun yapisi ele alinacaktir.

Popiiler kiiltiirii agikladiktan sonra asil konumuzu olusturan, belgesel sinemaya
etkisi noktasinda ikinci kisimda belgesel sinema ile ilgili tanimlara ve belgesel
sinemanin kisa bir tarihcesinden sonra, belgesel sinema tiirlerine deginilecektir.
Hangi kavram olursa olsun gecmisindeki tartismalardan ve siireclerden etkilenerek
ortaya ¢ikmis ve bircok degiskenden etkilenmistir. Iste bu nedenle popiiler kiiltiiriin
belgesel sinemaya nasil yansidigi, bu siirece nelerin etkide bulunduguna kisaca
deginilirken televizyon ve belgesel sinema iligkisine ayrica yer verilmistir. Olduk¢a
fazla kisi tarafindan izlenen, yonetmenini giinlerce giindemde birakan, diinya
tarihinde olduk¢a 6nemli olan bir konuyu ve sonrasini igeren Fahrenheit 9/11 bu
calisma icin uygun bir secim olarak diisliniilmiis ve igcinde yer alan popiiler
unsurlarin incelenmesi geregi hissedilmistir. Belgeselde hegemonik iligkilerin nasil
isledigi mizik, mizah, kamera kullamimi-¢cekimler gibi bashklar altinda
incelenmeye calisilmistir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi belgesel sinemada da
onu ortaya koyan kisinin oOzellikleri onemlidir. Ancak belgesel sinemada
yonetmenin iyi bir sekilde taninmasi ortaya koydugu calismay: incelerken 6nemli
kazamimlar saglayacaktir. Bu nedenle Michael Moore’un yazili ve gorsel diger
calismalar1 da incelenmis ve Fahrenheit 9/11°i popiiler kilan unsurlara etki eden

faktorler ortaya cikarilmastir.



A - KULTURUN DEGISEN YAPISINA BAKIS

A-1 Kiiltiir - Kiiltiir Kavramm

Icinde bulunulan zamana, cografyaya gore degisik anlamlar yiiklenen kavram
ile ilgili birgok tanim bulunmakta ve bu tanimlar degisen sosyo-ekonomik, siyasal
kosullara paralel olarak degisim gostermektedir. Konu ile ilgili Amerikali iki
antropolog, Alfred Kroeber-Clyde Kluchohn, 162 tamimlamada bulunmustur.’ ilk
kez yapilan tanimlamanin Edward Burnett Tylor’a ait oldugu belirtilmektedir.
Tylor kiiltiirii, “bilgilerden, inang¢lardan sanattan, ahlaktan ve insanin toplumda
yasayan bir varlik olmasi nedeniyle edindigi biitiin Obiir yetenekler ve

aliskanliklardan olusan karmasik bir biitiin™”

olarak 1871 yilinda yazdig1 Primitive
Culture’da (flkel Kiiltiir) tammlamustir. Islemek, yetistirmek, diizenlemek,
onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen gostermek, ekip bigcmek, iyilestirmek, egitmek
vb. anlamlart iceren kiiltiir kelimesi Latince kdkenli olup colere fiilinden tiiremistir.
Kiiltiir kavraminin tarihsel gelisimini Raymond Williams soyle agiklamaktadir:
“Bir isleme siirecinin adi olarak baslangicta —iiriin yetistirimi (cultivation) ya da
hayvan yetistirimi (¢obanlik ve besicilik) ve zihin yetistirimine (etkin cultivation’a)
dogru anlammm genisleterek- ozellikle Almanca ve Ingilizce’de 17. yiizyilin
sonlarinda belirli bir halkin biitiin bir yasam bicimi demek olan bir tin

konfigiirasyonunun ya da genellemesinin adi oldu.™

Farkli arastirma alanlarinda
farkli anlamlar yiiklenerek agiklanmaya calisilan kiiltiir ile ilgili olarak bazilar1 en
genel ifade ile insana ait olan her sey, insan tarafindan iiretilen her sey, sonradan
Ogrenilen ve nesilden nesile aktarilan her sey, toplumsal siire¢ igersinde birikimsel
olarak gelisen ve genetik olarak aktarilmayan her sey gibi bu calismada genis yer
tutacagindan ve amaci asacagindan yer verilmeyen bir¢ok sekillerde ifade edilmeye
calisitlmistir.  Felsefeciden, antropologa, tarih¢iden iletisim bilimcisine kadar
hemen her alanda 6nemli bulunan kiiltiir kavrami zaman icersinde ve toplumdan
topluma farkli anlamlarda kullanilmigtir. Alan Swingewood un; “kiiltiir tarafsiz bir

kavram degildir: tarihseldir, 6zgiildiir ve ideolojiktir. Kiiltiir, toplumsal iligski ve

pratikler biitiiniinii olusturan toplumun — ekonomik, siyasal ve egitsel gibi — cok

!irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Oteki Kuram, Ankara: Pozitif Matbaacilik, 2002, s.215.
2 Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Say1:20, istanbul:Ana Yayincilik, 1994, s. 20.
3 Raymond Williams, Kiiltiir, cev. Aydin Suavi, Ankara:imge Kitabevi, 1993, s. 8.



sayidaki diizlem veya yapilar i¢inde ve bunlar aracihifiyla gelisir™ seklindeki
aciklamalar1 ise bu alanda yapilan tartismalardan sadece bir kismini agiga
vurmaktadir. Tarafsiz olmadig1, ideolojik oldugu, toplumun degerlerini ifade ettigi

vb. ifadelerle kiiltiir bir¢ok arastirmacinin ilgi odagi haline gelmistir.

Kiiltiir tizerine yapilan tartigsmalar, arastirmalar her gegen giin artmaktadir.
Bunda da tarihsel siire¢ igersinde, degisen diinya kosullarinda daha onemli bir
kavram haline gelmis olmasinin pay1 biiyiiktiir. Ornegin Roénesans doéneminde f{ist,
alt, karsit, folk kiiltiir izerine tanimlamalar yapilirken, modernlesme ve sonrasinda
kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, medya kiiltiirii kavramlar tartigilir olmustur. Hayatin
hemen her alaminda yasanan degisimler, teknolojik ilerlemeler, tarihi olaylar,
toplumsal, sosyal, ekonomik hareketler insanlarin hayati algilayis sekillerini
degistirmis ve degistirmektedir. Burada o©nemli olan Kkiiltiir kavraminin bu
siireclerin hemen hepsinde farkli isimler, farkli anlamlarla da olsa yer almasidir.
Insana ait olan her sey seklindeki tanim giiniimiizde oldukca yetersiz kalmakta ve
yerini farkli tanimlamalara birakmaktadir. Bugiin artik kiiltiir tiiketim ile birlikte
ele alinmakta, iiretilen ve meta haline gelmis olan olarak ifade edilmektedir.
Vaktiyle halkin olan, herhangi bir maddi kaygi giidiilmeksizin yasamin geregi
olarak yasanan kiiltiir artitk maddi kaygilarla iiretilmekte ve cesitlilikten tek tiplige
doniismektedir. Tabii ki bu doniisiim hemen veya kendiliginden olusan bir sey
degildi. Sanayi devrimi, teknolojinin ilerlemesi, {lkelerin birbirleriyle olan
iligkilerinin seklinin degismesi ve iilkelerin birbirlerine yakinlagmasi, diinyanin
kiiresel bir koy haline gelmesi beraberinde cok farkli toplumsal degisimleri de
getirmistir. Onceleri beden giiciiyle calisan icin toprag islemek olan kiiltiir’
giiniimiizde birileri tarafindan {iretilip, ihtiyac olarak hissettirilip tiikketimimize
sunulan birer meta haline gelmis ve alinip, satilabilen tiim diinyaya yayilmaya
calisilan bir diisiince, yasam bicimi halini almistir. Iste tam da bu nedenle kiiltiir
belki de tarihinde olmadigi kadar énemli ve dikkat edilmesi gereken bir kavram
olarak ayr1 bir calisma alam1 olusturmustur. Tim insanhik tarihini etkileyen
olaylarin yonii ve sekli kiiltiirel olaylardan gecmekte iken kiiltiirel calismalar tiim

iligkileri ile birbirine baglanmis diinya iilkelerinde kimin kime bagimli, kimin

* Alan Swingewood, Kitle Kiiltiirii Efsanesi, cev. Aykut Kansu, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari,
1996, s.51.
3 Williams, a.g.e., s. 8.



baglayict oldugu noktasindaki tartismalarda etkin bir yer almistir kendisine. Bugiin
herhangi bir iilkede iiretilen bir iiriin diinyanin 6biir yakasinda pazar buluyorsa,
gittigi kiiltiiri, insanlar1 tanima, onlara uygun sekilde stratejiler gelistirmek i¢in
harcadig1 cabalar sonucundadir. Ister ekonomik ister, uluslararas1 anlasmalar gibi,
siyasi gelismeler olsun diinya iilkeleri artik birbirine sarmal gibi baglanmis ve
kiiltiirler birbirleriyle, bazen isteyerek bazen ve ¢ogu zaman istem disi,
karsilagsmaktadir. Bu nedenle Kkiiltiir iizerine yapilan tartismalarin, arastirmalarin

yer aldig kiiltiirel calismalarin 6nemi biiyiiktiir.

A - 2 Kiiltiiriin Degisen Yapisina Bakis: Modernite ve Kitle Kiiltiiriiniin
Ortaya Cikis1

Kitle Kkiiltiiriiniin ortaya cikisin1 toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel kosullarin
degismesinde aramak gereklidir. 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren karsimiza ¢ikan

modernite donemi ile baglantilandirmak gereklidir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanan degisimler beraberinde farkli bir
tretim sekli olan Kkitlesel iiretimi ve bu iiretimin getirdigi degisimler ile de kitle
kiiltiiriinii  getirmistir. Teknolojik gelismeler ile birlikte yasanan toplumsal
degisimler, sosyal, ekonomik gelismeler ve degisimler beraberinde farkli yasam
sekillerini ve buna paralel olarak farkli davramis kaliplarini olusturmustur.
Modernlesme Kkiiltiirli olarak da ifade edilebilecek olan kitle kiiltiirii ile fordist
iretim sistemine gecen sermayedarlar daha fazla tiretmek icin farkli is kollar1 ve
sonrasinda {iretilenleri tiikettirmek i¢in farkli iletisim araclarina yonelmistir. Bu
durum kitle iletisim araclarinin belirlenen amaclar dogrultusunda, ki bu amaclar
arasinda hedef kitleye seslenmek, istenen mesajlari iletmek, insanlar1 istenen yonde
motive edip istenen davranig kaliplarinin benimsenmesini saglamak vb.
gelmektedir, kullanilmasina neden olmustur. Artik seri iiretime gecilmis ve farkli is
kollar1 olusmustur. Uretilen iiriinler belirli bir standartta olmakla birlikte seslendigi
kesim olarak kitle yani yigin, kalabalik anlamlarina gelen kesime hitap eder
olmustur. Bu yeni kesim sosyo-ekonomik bakimdan toplumun orta ve alt
kesimlerinin birlesmesiyle olusmus daha genis insan toplulugunu ifade etmektedir.

Amaglari kitlelere bazi araglarla ki bu araclar kitle iletisim araglaridir, iletenler



yeni bir kiiltiiriin olusmasina neden olmuslardir. Kitle kiiltiirii ad1 verilen bu
kiiltiirde kiiltiirli yaratanlarca amaclanan daha fazla tiiketim ve istenen mesajlara
uyum saglayan daha kolay ikna olan insanlar toplulugudur. Bu amaglar savas
donemlerinde propaganda yapmak, seri iiretimle iiretilen iiriinlerin tiiketilmesi
noktasinda tiikettirmek vb. seklinde degisim gostermektedir. Kitle kiiltiiriinii
yasayan insanlar kendi istediklerini tiikettiklerine inandirilmakta ve yine Kkitle
iletisim araglar1 sayesinde kendilerine goreli bir tercihler alami yaratilmaktadir.
Kitle iletisim donemi olarak da agiklanabilecek bu donem; Kitle Toplumu Donemi,

Tiiketim Toplumu Donemi, Enformasyon Toplumu Dénemlerinden olusmaktadir.

Kitle kiiltiiriinlin ortaya cikisini hazirlayan kosullarin basinda degisen iiretim

yapisi, seri iiretim bicimi olarak tanimlanan fordist sistemin gelismesi gelmektedir.

Fordist sistemin 6nemli 6zelliklerinden biri olan iiretimde sabit tezgahin yerini
yiiriiyen bantin almasi ve dolayisiyla seri iiretime gecisi saglamasiyla kitlesel

iretim ve buna paralel olarak kitlesel tiiketim ongoriilmiistiir.

Fordist tiretimden Onceki donemlerde toplumda belirli bir sosyal statiisii olan
ve bu statiisii geregi diger gruplardan ayrilan ya da kendini ayiran seckin diye tabir
edilen insanlarin olusturdugu kiiltiire yiiksek kiiltiir denilmekteydi. Yiiksek kiiltiir
ya da diger bir deyisle iist kiiltiire sahip olan kisiler yiiksek egitimden gecmis
kisilerden olusmaktadir ve bu yiizden onlarin kiiltiirel liriinleri herkes tarafindan
anlasilamamakta, soyut eserlerden olugsmaktadir. Yiiksek kiiltiir anlasilmast zor
olan ve {lizerinde diislinsel siirec harcanmasi gereken bir Kkiiltiir olarak
bilinmektedir. Fordist liretimin yayginlagmasi ile birlikte artik hemen her sey daha
fazla tretilebilmis ve tiiketime hazir hale getirilmistir. Zaman icinde degisim
gosteren her sey gibi kiiltiirel tanimlamalarda da degisimler yasanmis ve artik

giiniimiizde {iist kiiltiir anlamin yitirmistir.

Fordist yapilanma ile birlikte tiretimde artan iirlinlerin kitlelere sunulmasi ve
satin alimlarin artmast icin reklamcilik ortaya ¢ikmis ve boylece pazarlanabilir
iriinler bu kanalla beslenmeye baglamistir. Kitle iletisim araclart kitlesel {iretim

sonucunda ortaya ¢ikan iiriinleri tiikkettirmek icin kullanilmaya baslanmigtir.



Kitle kiiltiirii kitle toplumunun bir iiriinii olmaktadir. Kitle kiiltiiriinii endiistri
toplumunun kiiltiirii ve dolayisiyla modernlesme donemi kiiltiirii olarak belirlemek
yanlis olmayacaktir. Kitle toplumunu Alan Swingewood sdyle tanimlamaktadir:
“Sosyolojik acgidan kitle toplumu, yukaridan idare edilen, giiclii, bagimsiz
toplumsal grup ve kurumlarm bulunmadig bir toplum olarak tanimlanmaktadir.”®
Degisen yasam kosullar1 ve modernizmin hizli bir sekilde yasamlara girmesiyle
birlikte yapay ihtiyaclar yaratilarak sermayedarlara yeni kar alanlart yaratilmakta
ve yaraticilik tiiketim alanina kaydirilmaktadir. Artik kirsalin modern icersinde

erimesi sOz konudur.

Toplumun farkli katmanlarinda yasanan degisimlerin toplumun bireylerine
kadar ulasamamasi ortaya siyasal yonden duyarsizlasan insanlarin olusturdugu kitle
toplumunu ¢ikarmaktadir. Bu toplumun {iiriinlerinin 6lgiitlerini Leo Bogart soyle
siralamaktadir;

> lzleyici kitlenin genis ve heterojen olmasi

» Sanatgi ve Ozleyici arasinda dogrudan elestirel bir iliskinin yoklugu

» Basan 0Ol¢iisii olarak tecimsel 6l¢iitiin benimsenmesi

> lzleyicinin bastan “czdeslesebilecegi” basit, tutucu temalar ve sembolik,
stilize insan unsurlarinin kullanilmasi

> lzleyiciden diisiik diizeyde bir dikkat ve ¢abanin talep edilmemesidir’

Donemin kiiltiirel yapisinmin ise modernist olarak belirlendigini soyleyebiliriz.
Modernizm nedir sorusuna verilecek yanit iiretim, tiikketim ve dolagim alanlarinda
ortaya ¢ikan degisimlerin sonucunda paylagilan yeni yasam tarzidir denilebilir.
Ancak bu yasam tarzinda kirsaldan biiyiik kentlere yapilan gocler, makinelesme,
ekonomik degisiklikler, is yasaminda teknolojik gelismelere paralel olarak ortaya
c¢ikan degisimler ve daha pek c¢ok sey siralanabilir. Bu konuda “I. Diinya
Savasi’ndan Once ortaya ¢ikan modernizm, iiretim (makine, fabrika, kentlesme),

dolasim (yeni ulagtirma ve haberlesme sistemleri) ve tiikketim (kitle pazarlarinin,

6 Swingewood, a.g.e., s. 30.

" Leo Bogart, “Comic Strips and Their Adult Readers”, Mass Culture, Der. David M. White, Bernard
Rosenberg-New York: Free Pres-1964, s.475'ten Nurcay Tiirkoglu, fletisim Bilimlerinden Kiiltiirel
Caligmalara Toplumsal fletisim Tanimlar, Kavramlar, Tartismalar, Istanbul: Babil Yayinlari, 1994,
s.141 (sozkonusu bilgiyi Tiirkoglu Bogart’in ilgili kitaptaki yazisindan almistir)



reklamciligin, kitleye yonelik modanin ortaya c¢ikisi) alanlarinda yeni kosullarin
yaratilmasinda oncii rolii oynamaktan ¢ok, bu kosullara bir cevaptlr”8 diyen David
Harvey’in Ozetlemesi 6nemli bir yol gostericidir. Kent tasariminda yasanan
degisimler tamamen farkli pratikleri de beraberinde getirmistir. En basit haliyle
belirtmek gerekirse, rasyonalitenin yayginlasmasi hayatin hemen her alaninda
kendisini hissettirmistir. Daha 6nceki topluluk yasami yerini daha modern, daha
rasyonel ve daha yalmzlagtirict bir siirece birakmakla birlikte mimariden modaya,
yemek aligkanliklarindan eglence diinyasina, is yasamindan yonetim yapisina,
siyasal yasamdan ekonomik yasama kadar hemen her seyde degisim en onemli
oOlciit olarak yer almaktadir. Modernite ile ilgili olarak Angela McRobbie; “durum
olarak modernite, hissiyatin kaybolmasi, yabancilasma, yalmizlik, ac1 cekme ve
delilikle esdeger tutulmaktadir. Genellikle eril bir durumdur; her ne kadar boyle

telaffuz edilemese de”’

sozleriyle kavrama nasil yaklastigim1 ortaya koymaktadir.
Gecmigse ait olan degerlerin reddi ve aydinlanma ile baglayan bu donem yasamin
hemen her alaninda degisime neden olmustur. Siirekli olarak yeniyi elde etmeye

calismasi ile modernizmde sonu olmayan bir ugras verilmektedir.

Oldukca genis bir kesim tarafinda paylasilan kitle kiiltiirii medya kiiltiirii olarak
da anilmaktadir. Bu kiiltiirii paylasan insan sayist fazla oldugundan ortalama bir
standart belirlenmekte ve herkesin anlayabilecegi bir kiiltiir olan kitle kiiltiirii
driinleri yaratilmaktadir. Kitle kiiltiirii hakkinda Real sunlar1 sdylemektedir; “kitle
kiiltiirii standart bir iiriin ve kitle davranisi ile karakterize edilen, farklilagsmayan bir
tilketicinin ortalama zevkini tatmin etmek i¢in kitle pazarina yonelik iiretilmis
kiiltiirdiir.” Bu nedenle Real, kitle kiiltiirii yerine “kitle iletisim araclar1 araciligiyla
yayilan kiiltiir” 19 kavraminin daha dogru oldugunu belirtmektedir. Bu olusan kiiltiir
basit, kaba ve tiiketime doniiktiir. Toplumsal yasamda degisimlere neden olan
medya bdylelikle begenilerin degismesine, kiiltiirel deger ve normlarin degismesine
neden olmaktadir. Toplumu egitme amaci olmayan sadece ticari amag tasiyan bu
yeni kiiltirde tiiketen bir orta simf yaratilmaktadir. Ayrica folk kiiltiiriin

ozelliklerinin aksine kitle Kkiiltiirtinde kolektiflik yoktur; yerini yapay bir

$ David Harvey, Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlari, ¢cev. Sungur Savran, Istanbul: 2003, s.37.

° Angela McRobbie, Postmodernizm ve Popiiler Kiiltiir, cev. Almula Ozdek, istanbul: Sarmal
Yayinevi, 1999, s.126.

' Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2006, s.82.



bireysellige birakmis ve bu bireysellik tiiketmekle esdeger kilinmistir. Kiiltiir ise
belirli bir ticari kaygi ile standart bir sekilde iiretilmekte sanatci ve sanatin anlama,
icerigi bosaltilmakta bunun yerini kitlelerin begenileri ki bu da zaten kitle iletisim
araglan tarafindan belirlenmektedir, almaktadir. Sanatin tiiketilmesinde eglence
unsuru  agir basmaktadir. Tim bunlarda amac¢ giindelik yasamdaki
olumsuzluklardan kaciyormus izlenimi vermektir. Ancak bu daha sonra Frankfurt
Okulu diisiiniirlerince de agiklanacag: iizere gecici bir durum ve gercek bir kagis
degildir. Alan Swingewood kitabinda; Frankfurt Okulu’nun kitle toplumu
kuraminda iki tema hakimdir: 1) yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda
geleneksel toplumsallasma kurumlarin zayiflamasi; ve 2) insanin emek ve etkinligi
sonucu ortaya cikan nesnelerin insan kontroliiniin diginda géziiken bagimsiz, 6zerk
giiclere doniistigli kiiltlirlin  artan somutlagtirmas1 boylece kitle toplumunun
parcalanmis insami ‘anlagilmaz bir zorunluluk’ tarafindan yonetilmektedir."
Birbirinden bir haber insanlarin olusturdugu kitlelerde bir baglilik yoksa bile
titketim noktasinda bir birliktelik yaratilmaktadir. Az 6nce yukarida da belirtildigi
gibi kitle kiiltiirliniin en 6nemli 6zelliklerinden biri tiiketime yonelik olmasi ve
iriinlerinin bu amacla iiretilmeleridir. Zaten onu folk kiiltiirden ayiran nokta da
budur. Bu siirecte kitle toplumuna yapilan elestirilerde ise pasif bir kabullenis ve
dolayisiyla bu siireci devamli hale getirmeleri gelmektedir. Konuyla ilgili olarak;
Amerikali elestirmen Dwight MacDonald’a gore, kitle kiiltiirii “biiyiik isadamlari
tarafindan istihdam edilen teknisyenler tarafindan iiretilen ve miisterileri de
katilimlar yalnizca satin almakla almamak arasinda bir tercih yapmakla sinirli olan
edilgen tiiketiciler” olan bir Kkiiltiirdiir.'> Bu edilgen tiiketiciler neyi neden
tiikkettiklerini sorgulamadiklari icin yorucu olmayan bir siirece, dolayisiyla kolay ve
basit bir siirece dahil olurlar. Bu da oldukca tehlikeli bir duruma yol acmaktadir.

213 Sozii

Iste bu noktada Jean Baudrillard’in “kitle iletisimi bilgiyi ve kiiltiirii dislar
tehlikeyi daha net ortaya koymaktadir. Boylece kitle iletisim araglari yoluyla kitle
kiiltiiriiniin ve dolayisiyla tiiketimin siirekliligi saglanmaktadir. Modernlesme

doneminin tim ¢ikmazlarini yasayan insanlarin biiyiik bir kisminin paylastig: kitle

i Swingewood, a.g.e., s.32.

12 Swingewood, a.g.e., s.146.

13 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, ¢ev.:Hazal Delicayli-Ferda Keskin, Istanbul: Ayrint: Yayinlari,
1997, s.121.



kiiltiirii ve bu kiiltiirii olusturan kitle iletisim araclariyla ilgili yapilan elestiriler,

aragtirmalar farkli kesimlerce uzun yillardir tartisilmaya devam etmektedir.

A - 3 Kiiltiiriin Degisen Yapisina Bakis: Postmodernite ve Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir izerine yapilan yorumlar giiniimiiz diinyasinin degisen yapisina
paralel olarak degisim gostermektedir. Bu nedenle yeni diinya diizeni ve
postmodernizm olarak ifade edilen ve iginde yasadigimiz bugiinlerde degisen
yapilara yakindan bakmak gerekmektedir. En genel anlami ile modernizm sonrasi
donem olarak ifade edilebilecek postmodernizm icinde yasadigimiz diinyada birgok
degisimi de beraberinde getirmistir. Yasanan degisimlerin fazlaliligi bu doneme
yeni diinya diizeni yakistirmasini uygun gérmiistiir. Bu yeni diizende bir dncekine
ait olan hemen her sey reddedilerek yerine farkli deger ve yasam tarzlar1 gelmistir.
Ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig1 ve i¢cinde yasadigimiz donemin ne olduguna dair
yapilan tartigmalar ortak bir tanimi zorlastirsa da bu konuda kesin tarih vermekten
cekinmeyenler de bulunmaktadir. David Harvey’e gore; “Yaklasik olarak 1972°den
bu yana ekonomi politik ve Kkiiltiirel uygulamalarda bir iklim degisikligi
yasanmaktadlr.”14 Daha c¢ok bir oOnceki donem olan modernizm ile
baglantilandirilarak agiklanmaya calisilan postmodernizm ile ilgili kavram
karmasast yasanmaktadir, ancak esnek iiretimin ortaya ¢ikmasi kapitalizmin yeni
bir dénemi olmasi en sik ifade edilen tamimlar1 arasinda yer almaktadir. Frederic
Jameson’a gore de bu gecerlidir. Ona gore postmodernizm ‘kapitalizmin 3.dénemi
ya da gec kapitalizm”' dir. Teknolojik alanda yasanan biiyiik gelismeler internetin
yayginlagmasi, bilisim, iletisim alanlarindaki gelismeler, ekonomik yapilanmalar,
ulus devlet kavraminda yasanan degisimler, kiiresel Olcekte yasanan ekonomik
degisimler ve beraberinde bu yeni donemi ve onun sonucunda olusan kiiltiirel
degerler dizisini olusturmustur. Bu degerler dizisi de Gencay Saylan’in da belirttigi

9l . .
16 postmodernizmin

gibi  “...modernizmin  toptan radikal elestirisidir.
ozeliklerinden bazilarina bakacak olursak; “gdsterilenden ¢ok gosteren, mesajdan

(toplumsal emek) ¢ok arac (para) iizerinde durmasi, islevden ¢ok kurguyu (icadi),

4 David Harvey, The Condition of Postmodernity, Oxford, Basil Blackwell, 1989’dan John
Tomlinson, Kiiltiirel Emperyalizm, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1999, s. 252 (s6z konusu bilgiyi
Tomlinson Harvey’in kitabindan aktarmaktadir.)

'3 Gencay Saylan, Postmodernizm, Ankara: Imge Kitabevi, 2002, s.38.

16 Saylan, a.g.e., s.111.
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seylerden ¢ok gostergeleri, etikten cok estetigi vurgulamasi..”'” Hemen her seyin
goriintiiye teslim olmasi bu donemdeki en belirgin 6zelliklerden biridir. Tiirk Dil
Kurumu postmodernizm ile ilgili verdigi tanimlar ise soyledir: 1- XIX. yiizyil sonu
ile XX. ylizy1l baslarindaki modern 2- mimarlik Giiniimiiz mimarisinde islevsel
olmay1 bir tarafa birakip degisik yap1 bicimlerini serbestce kullanma egiliminde
olan iislup."® Postmodern dénemde yasayan insan gerceklik kavramim sorgularken,
reklamcilik, bilisim, iletisim teknolojilerinde yasanan degisimleri izlerken,
diinyanin hemen her noktasini kendisine sunulan sinirsiz enformasyon ile
alimlayabilirken bir yandan da kaybolan aidiyet duygularinin yerine yenilerini insa
etmekle ugragir. Kendisine sunulan gorsel metaryallerin i¢inde kalan postmodern
insan i¢in Amerikali arastirmaci Bernard Rosenberg’e gore; “postmodern insan
kitle kiiltiirtiniin iiriinii olan insandir. Her tarafi metalar ile sarilmis, ortak statii ve
normlart benimsemek durumunda kalmis, amorf Kkitlenin pargasi olan kisi

postmodern insan olarak nitelenmektedir.”"’

Modernligin olumsuz yani olarak
ifade edilen postmodernizmde derinlikten yoksun olmak ve sanata hemen herkesin
ulasabildigi bir durum s6z konusudur. Bu herkesin ulasabilmesi kar elde etmeye
yaradig1 icin hemen her sanat eserinin ¢ogaltilarak herkesin begenisine sunulmasi
modern donemde olusan yiiksek sanat anlayisini da yerinden etmistir. Yerel ve
bolgesel smirlar da bulaniklasarak tiim diinyada bir homojenlesme s6z konusu
olmaya baslamistir. Tiim yerel 6zellikler kiiresel Olcekte eritilerek ortak kiiltiire
dahil edilmeye baslanmistir. Postmodern sanat anlayisinin 6zelliklerine bakacak
olursak;

s “Estetik Olciitiinde artik toplum degil sanatginin kendi icin bilinci
belirleyicidir, 6n plandadir

% Misyon ve anlati yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir

% Gergek acik uclu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine
belirsizlik ve kararsizlik esas alinmaktadir.

¢ Bireyin biitinlesmis kisiligi, tutarh@ bir tarafa atilmakta hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirdmis kisilik (dehumanized destructured)

belirleyici olmaktadir.

'7 Harvey, a.g.e., s.123.
'8 Tiirk Dil Kurumu “Giincel Tiirkce S6z1iik”, http://www.tdk.gov.tr (9 Mayis 2006)
19 Saylan, a.g.e., s.31.
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¢ Yiiksek sanat ile kitle sanati ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma

sanatsal yapitin liretilmesi 6n plana gegmektedir.”20

Birbirinden farkli pek cok tanimi iceren postmodernizm kavram ile ilgili
baslangic tarihini genel olarak Thompson 19. yiizyil sonu ile 20.yiizyil baslar
olarak almaktadir. Bu donemde ortaya c¢ikan bazi gelismeler yeni siirecin
baslamasina neden olmustur. Bunlar ¢ok kabaca ii¢ bashik altinda toplanabilir.
Avrupalilarin sualti kablo sistemlerini gelistirmeleri, haberlesme teknolojilerinde
yasanan uluslar arasi gelismeler ve son olarak elektromanyetik radyo dalgalarinin
tahsisi ile uluslararast kuruluslarin ivme kazanmasidir.”! Yasanan teknolojik
gelismeler beraberinde is boliimiinde degisimleri getirmekte ve esnek {iretimi
tesvik etmektedir. Pek ¢ok konuda farkli kimliklere sahip birey icin ¢oklu kimlikler
diisiiniilerek tiiketim amacl yeni ve farkli iiriinler iiretilmeye baslanmaktadir. Yerel
olan her sey hakim kiiltiir ve degerler icinde eritilerek tiiketime yardimci olacak
sekilde kullanilmaktadir. Dolayistyla yasanan tiim bu degisimler sonrasinda ortaya
cikan manzara yeni bir zamam beraberinde getirmektedir; Amerikali toplumsal
elestirmen Marshall Berman “yeni zamanlar1 “durmaksizin genisleyen son derece
akigkan kapitalist diinya piyasalar” ile iliskilendirmektedir.? Siyasal, kiiltiirel ve
ekonomik agidan daha fazla i¢ ice gecen diinya iilkeleri arasindaki iliskiler daha
farkli bicimlerde yogunlagmakta, sinirlar ve beraberinde yerel baz1 6zellikler daha
fazla zayiflamaktadir. Yerel ve kiiresel beraber hareket ediyor gibi goriinse de
temeldeki ortak paydalan tiikketime kaymaktadir ve bu da en fazla hakim olan
kiiltiire 6zgli olarak islemektedir. Bu yeni déneme farkli acilardan yaklasan
aragtirmacilar ii¢ ayr1 grup olusturmaktadir. Bunlar, hiper kiireselciler, siipheciler
ve doniisiimciilerdir. Icinde bulundugumuz dénemi farkh sekillerde yorumlayan bu
gruptaki arastirmacilardan hiper kiireselcilere gore ulus devlet yavas yavas giic
kaybetmekte ve sonuna yaklagmaktadir. Olusan bu yeni caga kiiresel ¢ag diyen
hiper kiireselciler bazi Amerikan degerlerinin (Mc.Donalds, Madonna vb) hakim
motifleri olusturdugunu belirtmektedirler. Bunlarin disinda siipheciler ise ulus

devletin daha da giiclendigini savunmaktadirlar ve onlara gére hakim motifler

20 Saylan, a.g.e., s.103.

2! Erol Mutlu, Globallesme, Popiiler Kiiltiir ve Medya, Ankara: Utopya Yayevi, 2005, s.212.

2 Stuart Hall ve Martin Jacques (der.), Yeni Zamanlar 1990’larda Politikanin Degisen Cehresi, cev.
Abdullah Yilmaz, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1990, s. 112.
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ulusal c¢ikarlardir. Son kisimda yer alan doniisiimciiler ise daha 1limli yaklasarak bu
yeni diizende bazi deger ve normlarin yeniden olustuguna ancak bu siirecte ulus
devletin kiiresellesme tarafindan doniisime ugradigini belirtmektedirler. Yine
doniisiimciilere gore kiiresellesmenin itici giicii ne hiper kiireselcilerin ifadesine
gore kapitalizm ve teknoloji ne de siiphecilere gore devlet ve piyasalardir;
doniisiimciilere  gore bu itici glicii  modernitenin  birlestirici  giigleri
olusturmaktadir.”>  Modern dénemlerde en belirleyici unsurlardan biri olan
rasyonalite postmodern donemde ortadan kalkmustir. Kitlesel iiretim yerini bireysel
tercihlerin belirleyiciligine birakarak tiiketimi birey odakli hale getirmektedir.
Boylece farkliliklar hi¢ olmadig1 kadar kabul gérmektedir. Diinyada olusan tekeller
sermayenin hareketi siyasal, politik, sosyal bircok degiskeni etkilemektedir.
Degisen diinyada tekellerin hemen her alanda yayilmasi kiiresel kiiltiiriin yoniinii
de etkilemektedir. Sonugta iiretilen malin dagitimi ve pazarlanmasi icin kullanilan
kitle iletisim araglar1 da yine bu tekeller sonucunda gerceklesmektedir. Olusan bu
yeni durumda sermaye paylart en fazla olan iilkeler bu durumdan
yararlanmaktadirlar. Hall’e gore bu kiiresel kitle kiiltiirii Amerikan yonliidiir.
“Nedir bu yeni kiiresellesme? Yeni tiir kiiresellesme Ingiliz degildir, Amerikandir.
Kiiresel kitle kiiltiirii, tiim bu kitle iletisim bicimlerinde kendini gosterir ama
baslica orneginin uydu televizyonu oldugu diisiiniilebilir.”** Yukarida da
belirtildigi gibi sermayenin yogunlasmasi beraberinde tekeli getirmekte ve bu
durumda diinyada hakimiyet kurma ve kendi kiiltiirlinii yaymak anlamina
gelmektedir. Bu anlamda kiiresel kiiltliriin Amerikan yani Bat1 merkezli oldugunu
belirtmek gerekiyor. Karsilikli bagimliligin arttig1 bu yeni donemde kitle iletisim
araglar1 da bu hakim kiiltiirii daha etkin hale getirmek i¢in kullanilmaktadir. Ancak
bunu yaparken de yereli kendine dahil etmesi gerekmektedir. Bu baglamda etnik
ozellikler gosterene kendi bakis acisindan yaklasan sermayedarlar bunlardaki farkli
olam1 kendine dahil edip onlari da kapsayarak kendi hakimiyetine daha da gii¢
katmaktadir. Herkese uygun, herkesin kendinden bir seyler buldugu yanilsamasi
icinde, gercekligin cesitli yorumlari olabilecegi bu yeni zamanlarda gosteri,

gorsellik, reklamecilik hat safhadadir. Coklu kimlikler bu yeni ve kisiye/tiiketiciye

 Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya: iktidar ve Miicadele Alani, Istanbul: Anahtar Kitaplar Yaymevi,
2003, ss.175-176.

** Stuart Hall, cev. S. Hakan Tuncel, Yerel ve Kiiresel: Kiiresellesme ve Etniklik, Antony D. King
(der.), Kiiltiir, Kiiresellesme ve Diinya-Sistemi, cev. Giilcan Seckin-Umit Hiisrev Yolsal, Ankara:
Bilim ve Sanat Yayinlari, 1991, ss.47-48.
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0zel tasarimlarla bireyin kendini 6zel hissedecegi hale getirilir. Boylece birey
odakli tasarimlar 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak buradaki farkliliklar hakim kiiltiiriin
varligin1 tehdit edecek degil aksine ona daha fazla renk katacak sekilde dahil
oldugu ol¢iide kabul gorecektir. Bu durumda zaten Hall’iin de belirttigi gibi aslinda
farklilik kalmamaktadir; “Kiiresel konumunu korumak igin sermaye, yenmeye
calistign farkliliklarla miizakere etmek, onlari kismen igine almak ve yansitmak
zorunda. Farkliliklar1 denetimine alip daha da noétr hale getirmek zorunda.
Farkliliklarin oldugu bir diinya kurmaya calistyor. Iste asil haz budur, artik
farkliliklarin Gnemi yoktur.”” icinde yasanmilan bu yeni diinyada kiiresellesme

zithiklarin i¢inde barindiran ve bunlarla varolan bir diizendir.

Postmodernite donemine gecisle birlikte artan ticarilesmenin kiiltiirel alan1 da
kapsadigini ve kitlesel, halka ait olan Kkiiltiirel yapinin ticarilesmeye basladigini
goriiyoruz. Kiiltiirel yapinin degisimi ile birlikte kiiltiiriin yeniden yorumlanmasi ve

ticarilesmis olan bu kiiltiiriin ele alinarak agiklanmasi yapilmistir.

Popiilerlik kavramina daha gerilerden itibaren bakacak olursak iizerinde cok
fazla tartismalar yapilmasina ve tanimu konusunda kesin bir birlikteligin
saglanmamis olmasina ragmen kelime anlami olarak halka ait olan degerlerin
korunmasi olarak biliniyordu. Halkin begenilerinin onemli oldugu ve 6n planda
tutuldugu seklinde eski kullanimu ile popiilerlik bugiin itibariyle bu anlamindan
uzaklagsmistir. Popiilizm kelimesine baktigimizda ise “halk degerlerini yiicelten
bakis acis1. Halkin diisiince ve sanat iiriinlerine gereginden cok dnem veren bakis
acist. Sanatta, Ozellikle roman sanatinda halk insanlarimin yagamini, daha ¢ok
olumlu yonlerini one ¢ikararak dogalcilia uygun ya da yakin bir anlayisla ve
ayrmtili bir bicimde tanitlama egilimi”™*® olarak yer almaktadir. Popiiler kiiltiir
ozellikle ortacagda kullanilan bu halka ait olma misyonundan bugiine halkin
begenisi olarak kayma gostermistir. Halkin begendigi, sectigi, kullandigi ve

tiikkettigi olarak ifade edilen popiiler kiiltiir aslina bakilirsa bu tanimlamalarindan da

uzun bir siiredir kopmustur.

» King, a.g.e., 8.54.
26 Afsar Timugin, Felsefe Sozligii, Istanbul: Bulut Yayinlari, 2002, s. 248.

14



Her ne kadar halkin begenisine gore hazirlaniyormus ve sunuluyormus gibi
goriinse de giliniimiizde popiiler kiiltiirii artik sermayeyi ellerinde tutanlar
sekillendirmektedirler. Bunu yaparken de dikkat edilen ve Erol Mutlu’nun da

113

ifadesiyle bazi deneyim idealleri vardir; “..... popiiler kiiltiiriin deneyim ideali
eglenme, oyalanmadir. Popiiler kiiltiir giindelik olandan daha yegin olan ama onun
ritmiyle i¢ ice gecen rutinlesmis hazlar saplar ve coskusal doyumu, arzu ile disiplin
oyununu mesrulal§t1r1r.”27 Halkin kiiltiiri, halkin giindelik kiltiirii seklindeki
tanimlamalarinin 6tesinde popiiler kiiltiirii bazi arastirmacilar iktidara karst bir
tepki olarak degerlendirmektedirler. Bu konuda John Fiske ozellikle popiiler
kiiltiirii bir disavurum ve iktidara kars1 bir tepki olarak ele almaktadir. Popiiler
kiiltiirii toplumsal sistemimizin temelinde yer alan egemenlik altina alma ve tabi
kilma gii¢lerinin izlerinin tasiyan ve dolayisiyla iktidar iligkilerinin gostergelerini
aktarana alan olarak belirten Fiske’ye gore popiiler kiiltiir ayn1 zamanda bu giiglere
direnmenin ve onlardan siyrilmanin da belirtilerine sahiptir.28 Yine Fiske’den
aktardig1 sekliyle Gronbeck popiiler kiiltiirii: “A) bir toplumun baskin inang, tutum,
mit ve ideolojileri ile ‘direnen veya reformatif’ inanglar1 vb. arasinda bir miicadele
alanidir. B) simge iiretici ve tiiketicilerin birbirleriyle karsi karsiya geldikleri
arenadir. C) verili bir bireyin mensup oldugu farklilasmis altkiiltiirlerdir (cinsiyet,
sinif, dinsel kurumlar)”® Popiiler kiiltiir tanimlarina bu baglamda benzer bir ifade
ise Stuart Hall’iin “...hem direnme hem de bir boyun egme alan1” (Hall, 1981b)y*°
sozlerinde yer almaktadir. Stuart Hall’a gore de popiiler kiiltiir iktidarda olanlarin
kiiltiirtine karst ya da onun adina miicadele alanlarindan biridir. Yukarida da
belirtildigi gibi popiiler kiiltiir modernlesme ile ortaya c¢ikan sosyo-ekonomik,
teknolojik gelismeler sonrasinda toplumda meydana gelen degismeler sonucunda
ortaya cikan bir kavramdir. Bu durumu ayni1 zamanda modernlesmeye bir tepki
olarak degerlendiren arastirmacilar bulunmaktadir. Stuart Hall “...belli toplumsal
kesimlerin modernlesmeye yanitinin okunabilecegi alan olarak ele alinabilecek

popiiler kiiltiir ile modernlesme siireci arasindaki iliskinin kurulmasinda, popiiler

" Mutlu, a.g.e., s.315.

28 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, ¢ev. Siileyman irvan, Ankara: Ark Yayinlari, 1999, s. 15

* Bruce E. Gronbeck, “Popular Culture, Media and Political Communication” icinde David L.
Swanson ve Dan Nimmo (eds), New Directions in Political Communication: A Resource Book, Sage,
Newbury Park, 1990’dan Erol Mutlu, Globallesme, Popiiler Kiiltiir ve Medya, Ankara: Utopya
Yayinevi, 2005, 5.367 (s6z konusu bilgiyi Mutlu, Gronbeck’in ilgili kitaptaki yazisindan
aktarmaktadir.)

0 Ozbek, a.gee., s. 27.
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tecriibeye, egemen simif(lar) ve bagimli simif(lar) arasindaki iktidar iliskileri™'

seklinde yaklasmaktadir. Onceleri siki sikiya eskiye bagimli olan yaklasim ve
toplumsal normlar yasanan degisimlere paralel olarak doniismekte ve degisime
ugramaktadir. Ne eski ne yeni gibi bir problematik iceren bu yeni kiiltiir bircok
ozelligin bir arada degisime ugratilarak sunuldugu bir alan olarak
degerlendirilebilmektedir. Potadaki ¢esitliligin fazla olmas1 ona ilgi duyanlarin da
fazlaligim saglamaktadir. Ayrica c¢ogunlugun ilgi duymas: ve bu ilginin
devamliliginin saglanmasi icin yeni ve degisik seyler sunarken eskiyle de bagini
tekrar ve farkli acilardan kuran popiiler kiiltiir ile ilgili Stuart Hall bu Kkiiltiir
driinleri ile 1ilgili olarak “gelenek’in &geleri, yeniden Orgiitlenebilecegi
(diizenlenebilecegi) gibi, degisik, pratik ve konumlarla eklemlenip, yeni bir anlam
ve uygunluk iliskisi kazanabilirler, sabit degildirler” (Stuart Hall, 1981b:227)*
diyerek bu iliskiye deginmektedir. Bu sekilde bu kiiltiirii paylasanlarin algilamalari,

okumalar1 da ¢esitlilik gosterecektir.

Ancak ote yandan Stuart Hall popiiler kiiltiirii, halka ait olan kiiltiiriin
ticarilesmis halidir’® diyerek ticari yoniinii 6ne c¢ikartir. Popiiler kiiltiir ile ilgili
olarak yine ticari Onemi, tiiketimi ve metalasmayr veri olarak gosteren

113

aragtirmacilardan biri de James Lull’dur. Lull’a gore; . poptiler Kkiiltiirde
“popiiler”in anlami, giindelik yasam ortaminda ortaya cikan, sonra da siradan
insanlar tarafindan yorumlanan ve kullanilan kiiltiirel imaj ve itkiler-her zaman
degil ama zaman zaman olduk¢a direngli bicimlerde olabilmektedir- kitle iletisim
araclant ve kiiltiir endiistrileri tarafindan metalastirildiktan ve dagitildiktan sonra
ortaya ¢ikar.’® Popiiler kiiltirde insanlarin yirtik pantolon giymeleri érnegini
verene Fiske yine buradan hareketle insanlarin yirtik veya beyazlagmis pantolon
giymelerinin bir direnis taktigi oldugunu ancak bu giysinin endiistri eliyle bu hale
getirilmesi yani sisteme dahil olmasiyla sisteme dahil oldugunu ve ayni zamanda
ticari ozellik kazandigini belirtmektedir. Fiske popiiler kiiltiiriin ayn1 zamanda

tabilik kosullar1 altinda {iretildigini belirtmektedir.”> Herkesin yanilsamali,

degismis olsa da kendinden bir seyler bulabilecegi popiiler kiiltiirle ilgili olarak

31 Ozbek, a.gee., s. 57.

2 Ozbek, a.gee., s. 57.

3 Ozbek, a.gee., s. 81.

** James Lull, Medya Iletisim Kiiltiir, cev.Nazife Giingor, Ankara: Vadi Yaynlari, 2001, s.105.
» Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, a.g.e., ss. 41-62.
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Nurcay Tiirkoglu da “herkes tarafindan sevilen ve kullanilan iriinleri anlatir’™

diyerek popiiler kiiltiiriin genel kabul goriip ¢ogunluk tarafindan begenilmesini
kriter olarak almaktadir. Bir metnin popiiler olmasinda onun okurlar tarafindan
sOylenmek istenenleri sdylemesi gerektigi, insanlarin toplumsal merak ve
konumlariyla baglantili olmasi gerektigi ve aktarilanlara halkin katilimini
saglayacak konulara yonelmesi gerektigini belirten Fiske popiiler kiiltiir ile halkin
ortak paydada bulustugunu belirtmis olmaktadir.”’ Popiiler Kkiiltiiriin geg¢misle
baglantisina yaptig1r aciklamada kismen deginen Erol Mutlu; “Popiiler kiiltiir,
kokleri yerel geleneklerde bulunan halk inanclarini, pratiklerini ve nesnelerini
icerir; popiiler kiiltiiriin iceriginde popiilerlestirilmis seckin kiiltiirel bi¢cimlerin yani
sira miize gelenegi diizeyine ylikseltilmis popiiler bi¢imler de bulunmaktadir™®
demektedir. Popiiler Kkiiltiiriin bu sekilde ge¢misin izlerini doniistiirerek
kullanmasindan yola ¢ikarak tanimini yapan Sadik Giines’ gore; “popiiler kiiltiiriin
bilenen en belirgin yonii yonsiizliik duygulanimidir. Bigim olarak yeni (modern) 6z
ve icerik olarak eski (gelenekseldir)dir.””* Ancak burada tekrar hatirlatiimasi
gereken nokta bu bagliligin ¢ok siki olmadig1 ve popiiler kiiltiiriin yapis1 geregi cok
sik degisime ugramasidir. Giindelik olan1 takip ederek siirekli bir degisim gosteren
popiiler kiiltiir bu sekilde tiiketime de siireklilik kazandirmakla varolur. Bahsedilen
stirekli degisimin yonii konusu da ayrica ele alinmasi gereken bir konudur. Ciinkii
bu degisimin ileriye olup olmadig: tartismalidir. Ancak sdylenebilecek olan sudur
ki popiiler kiiltiirde sabit olanin yeri uzun siireli degildir; yeni, degisen, doniisen
popiiler kiiltiir i¢in en uygun ifadeleri olusturmaktadir. Tabi ki burada degisimin
olumlu olup olmadig1 popiiler kiiltiire hangi bakis agisindan bakildigina baghdir.
Mutlu; “Popiiler kiiltiir ne tamamen tutucudur, ne de ilerici. Popiiler kiiltiir ne
tamamen uyusturucudur, ne de Ozgiirlesimci. Popiiler kiiltiir hakim ve muhalif
sOylemlerin birbiriyle kars1 karsiya geldigi, catistigi, birbirini doniistiirdiigii bir

2940

alandir diyerek kavrami aciklamaya c¢aligmaktadir. Popiiler kiiltiiriin

giiniimiizdeki kullanimina gore iki tanimi oldugunu belirten Meral Ozbek bunu

% Nurcay Tiirkoglu, iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Calismalara Toplumsal iletisim Tanimlar,
Kavramlar, Tartigmalar, Istanbul: Babil Yayinlari, 2004, s.92

37 Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, ss. 41-62.

38 Mutlu, a.g.e., s. 313.

¥ Sadik Giines, Medya ve Kiiltiir-Sessiz Yignlarin Kiiltiirel Intihari, Ankara: Vadi Yayinlari, 2001,
s.131

4OMutlu, a.g.e., s.331.
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Hall’iin verdigi “yaygm olarak begenilen, tiiketilen™'

seklindeki ifadeye ticari
tanim diyor ve ikinci taniminda ise yine Hall’iin ifadesiyle betimleyici tanimi
oldugunu belirtiyor. Bu tanimda halka ait olan anlamu yer alir. 18. yiizyilda Herder
tarafindan ortaya atilan bu tanim giiniimiizdeki kullanilan iki tanimdan biridir.
Herder popiiler kiiltiirii; “egitilmislerin kiiltiiri” (learned culture) kavramina karsit
olarak kullaniyor. Herder, Ronesans sonrasi diinyada yalnizca halka ait kiiltiiriin
“organik topluma” yakisan nitelikler tasidigini One siirijyor.“2 [k kullaniminda
farkli anlamlar iceren popiiler kiiltiir ile ilgili yapilan yorumlar 19. yiizyilda
degismektedir. Onceleri halka ait anlamlar1 yayginken simdilerde ikinci tanimi yani
halkin begenisi, begenilen, tutulan, kabul gbéren anlamlar daha yaygin olarak

kullanilmaktadir. Buradaki begeni tiiketimle yakinlasmakta ve ticari yonii agir

basmaktadir.

Popiiler olanda bir de ¢cogunluga dahil olma istemi alttan alta giderilir. Bu da
oldukca o©nemli olan bir diger noktadir. Topluma dahil olma konusunda

13

Swingewood; “.... burjuva kiiltiiriiniin bir parcasi olan popiiler kiiltiir, bireyin
toplumsal biitiinle iligkisine aracilik etme islevini géren bir meta tiiriinden bagka bir
sey degildir”43 diyerek popiiler kiiltiire insanlarin yonelim amaclarindan bir
bagkasina deginmektedir. Ciinkii popiiler kiiltiir tiiketicileri aym1 tiiketim
paydasinda birleserek kendilerini bir alana ait hissetmekte ve bununla mutlu
olmaktadirlar. Kendilerine sunulanin ne oldugu ve neyi empoze etmek ic¢in
sunulduguyla cok fazla ilgilenmeyen popiiler kiiltiir tiiketicileri sadece azinlikta
kalmayarak kendilerinin begenilerine gore hazirlanmis olan hissine inanmak
istemekte ve bunun i¢in tiikketime yonelmektedirler. Popiiler kiiltiirii sadece tiiketim
mallar1 olarak ele almak son derece yetersiz olacaktir. Bir siyasi liderin
popiilerlesmesinden bir devlet adaminin popiilerlesmesine, bir sanatc¢inin
popiilerlesmesinden bir kiyafetin, bir yemegin, bir mobilyanin, bir rengin

popiilerlesmesine kadar bu alani hayata dahil olan her seye kadar genisletmek

41 Stuart Hall, “Notes on the Deconstructing the Popular” Jones, G.S. et al (eds), 1981b, 231°den
Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, istanbul: fletisim Yayinlari, 2006, s.
81(soz konusu bilgiyi Ozbek, Jones’in kitabindan aktarmaktadir.)

42 Burke, P. Popular Culturein Early Modern Europe, NY: Harper and Row, 1978’ den Meral Ozbek,
Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2006, s. 81(s6z konusu
bilgiyi Ozbek, Burke’nin kitabindan aktarmaktadir.)

4 Swingewood, a.g.e., s.165.
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miimkiindiir ve zaten popiilerligin dogasinda bu bulunmaktadir. Popiiler kiiltiirde
onemli olan bir diger noktada ise toplumsal acidan farkli kutuplarin belirdigi
durumlarda daha rahat popiiler soylemlerin {iretildigi, popiiler karsi cikislarin bu
gibi durumlarda devletin iktidarina dogrudan meydan okuyan popiiler sdylemlerin
yayginlastigidir. Bir diger ifade ile celiskiler ve zitliklarin oldugu yerde popiiler
kiiltiir séylemlerinin 6nem kazanmasidir.** Bir diger yonii ile de siyasi bir dzellik
tasimaktadir. Popiilizm yasamin hemen her alaninda yer aldig1 gibi siyasi alanda da
kendisini hissettirmektedir. halkin mevcut durumuyla ilinti olan popiiler kiiltiir bu
yoniiyle ortak paydasini arttirmakta ve kendisine katilim olanaklarini agcmaktadir.
Popiiler kiiltiir unsurlar arasinda yer alan komediler, pembe diziler, romanlar,
sarkilar vb. farkli okumalarla ele alinabilmektedir. Popiiler kiiltiir iiriinlerinde
eglence, mizah, egretileme vb. 6n plandadir. Bakthin halk karnavalinin 6zelliklerini
belirtirken bir yandan da popiiler olanin 6zelliklerine de deginmektedir. Alayct
olmasi, eglence merkezli olmasi, tersine cevirme, parodiye yer vermesi, mizahi
kullanmasi, komik olmasi vb. ile dikkatleri c¢ektigini ve herkesi kucakladigini

belirtmektedir.*

Ozellikle 1970’ler sonrasinda c¢oklu kimliklerin ortaya ¢ikmasi ve Kkiiltiirel
aragtirmalarin artmasiyla birlikte bu alanda farkli bakis agilari da gelismistir. Bir
kiiltiirel metnin arastirtlmasinda farkli perspektifler kullanilmistir. Bunlar kisaca
iiretim ve ekonomi politik bakis acisindan konuya yaklagilmasi, metin analizleri ve
izleyici arastirmalar1 olarak ifade edilebilmektedir. Uretim iliskileri ortaya
cikartilan iiriiniin ne amacla iiretildigine etki etmekte, iiretim ve dagitim siirecinin
diger bir ifade edile ekonomi politigin analizlerdeki 6nemi vurgulanmaktadir.
Cesitli sistemler sonucunda hazirlanan ve ortaya konulan iiriin gozden kacan veya
Onemsiz gibi goriinen ancak olduk¢a onemli ipuglart vermektedir kiiltiirel bakigin
aktarilmastyla ilgili olarak. Uretim, dagitim ve dolayisiyla ekonomik acidan hesap
edilen kiiltiirel c¢ikti ¢ogu durumda hizli tiiketilebilir olacak sekilde
hazirlanmaktadir. Ornegin popiiler Kkiiltiir iiriinlerinden miizik parcalarmin cok
biiylik bir kisminin ii¢ veya bes dakikayr gegmemesi onun kolay tiiketilebilir ve

kendi sistemi i¢inde dagitiminin 6zellikleri diisiiniilerek yapilmaktadir. Bir iirtiniin

44 Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, a.g.e., s.197.
= Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, a.g.e., ss. 106-108.
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ortaya konulma siireci onun kiiltiirel bakigini ifade etmekte oldukca Onemlidir.
Televizyon icin liretilen iirlinlerin amaci onun popiiler olma istemi kendi i¢inde ne
kadar ¢cok 6geyi barindirdigini da ortaya koymaktadir. Ekonomi politigi iiriiniin
ayn1 zamanda kiiltiirel sermayesi hakkinda da 6nemli referanslar vermektedir. Kisa
stireli, realtiy show tiiriinde yapimlar, belgeseller, durum komedileri vb. pek ¢ok
yapim yine iiretim ve dagitim Ozellikleri dikkate alinarak belirli amaca yonelik
olarak ve dolayisiyla smirli bir bakis icinde iiretilmektedirler. Ancak benzer alt
yapilarda olmalarina ragmen popiiler kiiltiir iiriinii olan bu yapimlarda ¢oklu
kimliklere yer veriliyor izlenimi yaratilmaktadir. Politik ekonomiden yapilan bu
bakis ayn1 zamanda ortaya konulan {iirlinlerin politik bakislar1 ve ideolojik sinirlar
ve etkiler hakkinda da belirleyicidir. Pek c¢ok iriiniini benzer kanallardan
tiretilmesi, olusan medya tekelleri ortaya konulan {iiriinler hakkinda ve onlarin
ozellikleri hakkinda da bilgi vermektedir. Bu baglamda pek c¢ok iiriin benzer
ideolojik bakistan iiretilmektedir. I¢inde bulunulan globalizasyon siirecinde medya
sirketlerinin kar paylarmin dagilimi iiretilen {iriinlerin diinya piyasasinda dagitim
kanallan1 kiiltiirel calismalarda olduk¢a 6nemli bir boliimii olusturmakta ve bu
alanda yapilan caligsmalarda kiiltiirel iirlinlerin analizinde etkili olmaktadir. Bir
diger analizde ise daha ziyade metin iizerinde odaklanilmaktadir. Metinler ¢ok
yonlil bakis acilariyla farkli sekillerde acimlanmaya ¢alisilmaktadir. Bu analizlerde
sOylem analizleri, ideolojik bakislar, resim vb. yapilarin etkileri arastirilmaktadir.
Metinler iclerinde boliimlere ayrilarak farkli bakis acilart ile analiz edilmeye,
elestirilmeye calisgiimaktadir. Ornegin kadimlar iizerine kurulmaya caligilan imaj,
siyahlar ve diger gruplarin nasil ele alindigi, nasil bir anlamlandirma yapildigi bu
alandaki calismalarin ortaya ¢ikarmayir amacladigt seydir. Niceliksel Ol¢iitlerin
alinarak yapildig1 bir kisim arastirmada iisliip, soz sanatlari, hikayeleme bakis agis1
ve diger formal unsurlar dikkate alinmaktadir. Semiyoloji, tiir arastirmalari,
psikanalatik arastirmalar ideolojik ¢oziimleme bu alanda ortaya konulan ve
olusturulmaya calisilan anlamlart a¢imlamada Onemlidir. Metin analizlerinde
verilmek istenen mesajin yaninda nasil alilmadigi da 6nemlidir ¢iinkii bu ikisi
arasinda catlaklar bulunmaktadir. Bu nedenle metin analizlerinde cok yonlii bakis
saglanmaya calisilmaktadir. Kiiltiirel calismalarda bir diger bakis acisinda ise
izleyici ve medya kiiltiiriiniin nasil kullanildig1 tizerinde yogunlasilmaktadir. Farkli

tiirlerin, siiflarin, kiiltiirlere sahip olan izleyicinin alimladiginin da farkh
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olacaginda hareketle yapilan standart etnografik arastirmalarda izleyici merkezde
yer almaktadir. Bu calismalarda medyanin ve ortaya konulan kiiltiirel iiriinlerin
insanlar1 bir diger ifade ile izleyiciyi nasil etkiledigi, ona hangi anlamlar1 vermeye
calistigi, hangi davranig kaliplarini olusturmaya calistigini ve izleyicinin bunlari ne
Olciide alilmadig1 onem tasimaktadir.*® Kiiltiirel caligmalar bu farkli bakis acilartyla
ortaya konulan iriinlere elestirel bir agidan yaklasarak goriinenin ardindakini

ortaya cikarmaya caligmaktadir.

Sonug olarak kitle kiiltiirlinlin ortaya c¢iktigi modernlesme doneminde popiiler
kiiltiir en genel ifade ile kitle kiiltiiriiniin ticarilesmesi olarak belirtilebilir. Ust, alt
ve folk kiiltiirden parcalar barindiran popiiler kiiltiir iizerine yapilan tartismalar
devam etmektedir. Konunun 6nemi giiniimiiz diinyasinda hemen her alanda bir
popiilerlesmenin yasanmasindan kaynaklanmaktadir. Bir cesit iktidar alan1 olan
kiiltirde bizlerin de boyun egip egmedigimiz veya karsi durdugumuz bir alan
olarak popiiler kiiltiir iizerine yapilan tartismalar daha uzun yillar siirecek gibi

goriinmektedir.

A - 3 Medya ve Kiiltiir liskisinin Kurulmasi

Kiiresellesme siirecinde televizyon, gorsellik en onemli kitle iletisim
araclan arasinda yer almaktadir. Nasil ki postmodernizm kapitalizm sonras1 donem
olarak degerlendiriliyorsa televizyon da David Harvey’in ifadesiyle; “gec
kapitalizm doneminin bir iirlinlidiir ve bu niteligiyle bir tiiketimcilik kiiltiiriiniin

tesviki baglaminda ele alinmahdir’™*’

Kitlesel iiretim sonucunda ortaya ¢ikan fazla
miktardaki iirlinlerin pazarlanabilmesi kitle iletisim araglarina yonelimi arttirmis
reklam ve bunun gibi gorsel agirlikli iletisim araclar kullanilmistir. Bu yonelim de
tikketimcilik temelinde gerceklesmistir. Bir {iriiniin, bir kisinin veya bir fikrin kabul
gormesi onun Kkitle iletisim araglar1 sayesinde popiilerlik kazanmasi ve kabul
goérmesi ile miimkiin olacaktir. I¢inde bulunulan bu zamanda ise bu da medya

kuruluglarina sahip olan kisinin insiyatifine birakilmaktadir. Yani kimin ne

konusucagina, ne kadar konusacagina yine kitle iletisim araclar1 sahipleri karar

*® Douglas Kellner, “Cultural Studies, Multiculturalism and Media Culture”, Columbia University,
http://www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/ (20 Nisan 2007)
4 Harvey, a.g.e., s.79.
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vermektedirler. Aynt zamanda diinyanin hemen her noktasinda yer alan alicilar
veya ajanslar aracilifiyla kendilerine gdnderilen haber veya goriintiiler icersinde de
yine bu karar vericiler diinyadaki 6nem verilen konu ve olaylar1 belirleme hakkini
da bulmaktadir. Bu konuda “...binlerce haber arasindan “gériilmeye deger olan1”
secerken izledigi yolun belirginlesmesi ile daha da artacaktir. Yetersiz
bilgilendirme ve sadece yakin cevre ile ilgili haberlerin yayilmasi tiim diinyanin
goriis kaybina ugramasmna, hemen hemen hicbir seyle ilgilenmemesine yol
ac;makta”48 diyen Giovanni Sartori’nin sozleri biiylik 6nem tasimaktadir. Ayrica
bunlara ilaveten verilen haberlere veya goriintiilere ne kadar siire ayrilacagi
medyanin olay1 nasil yorumladigi, sunucunun durusundan haberin hazirlanmasina
kadar bir ¢ok degisken bu siirece dahil olmaktadir. Postmodernist donem hakkinda
bilgi aktarirken de belirtildigi gibi gerceklik ile kurgu arasindaki sinir kaybolurken
popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasindaki sinirda kaybolmaktadir. Hemen her
seyin gorsel hale geldigi yazinin yerini goriintiiniin aldig1 bu yeni zamanda hangi
goriintiiniin verilecegi, nasil verilecegi vb. her seyi medya sahipleri belirleyince
gercekligin ne olgiide sunuldugu da farkli bir sorun olarak ¢ikiyor ortaya. Erol
Mutlu; “televizyon ayrica yasantinin kesintisizligini, siirekliligi parcalayip
enformasyonu ve haberleri aralarinda hicbir baglanti yokmus gibi aktarmak
suretiyle ve haberlere konu olan olaylari bir kolajmig¢asina sunarak diisiinme
kabiliyetimizi de k1s1rla§t1rml§t1r”49 derken postmodernist donem sanatina dair
yukarida belirtilen 6zellikleri de hatirlatiyor bizlere. Kolajda yeniden iiretim yoktur
bunun yerine dnceden yapilmig birbirinden farkli parcalar yapistirilarak bir araya
getirilir ve zaten postmodern donem de buna yatkindir. Boylelikle parca biitiinden
ayrilir ve yeni bir anlam yiiklenmek {iizere diger parcalarla bir biitiin olusturmaya
calisir. Televizyon iizerine ¢alismalarda bulunan Neil Postman’a gore televizyon
insanlarin gercekliklerden kacisi i¢in olduk¢a uygun bir aractir. Postman’a gore;
televizyon kitap olmayan her seydir; kacgis, oyalanma, eglence, Onemsizlik,

ciddiyetsizlik, edilgenliktir.”*

Enformasyon caginda olurken bilgi eksikligi
yasamak veya bilginin gercekligi konusunda siipheler tasimak bu donem insaninin

temel sorunlarindandir. Gosteri toplumu haline gelen yeni diinya toplumu ig¢in

8 Giovanni Sartori, Gérmenin Iktidari, cev.:Giil Batug-Bahar Ulukan, Istanbul: Kara Kutu Yayinlari,
2004, ss.66-67.

49 Mutlu, a.g.e., s. 78.

30 Mutlu, a.g.e., s. 79.
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basmakalip yargilar daha basit ve kolay kabul edilebilir sekilde sunularak tiiketim
merkezli hale getirilir. Yapilan arastirmalar insanlarin okumaktan cok izlemeye
kaydigin1  gostermektedir. “Ingiliz Kraliyet Basin Komisyonu 1947-49 yillar
arasinda yaptig1 goriismeler ve degerlendirmeler sonucunda su sonuclara variyor:
pazar yonelimli bir sistemde iiretilen haberlerin bazi 6zelliklerinin altin1 ¢izdi:
slire¢ yerine eyleme, soyutlama yerine gorsellestirmeye, insan karmasiklig1 yerine
basmakalip yargilara vurgu yapan basitlestirilmis, kisaltilmis, kisisellestirilmis,

baglamsizlastirilmis enformasyon.”51

Yeni diinya diizeninde medyanin yorumlamisina bu c¢alisma kapsaminda
bakacak olursak; kiiltiirel caligmalar cercevesinde One siiriilen izleyicinin
aktiflestirilmesi pek ¢ok kuramci tarafindan kabul gormektedir. Hall’iin goriislerine
oldukca benzer ifadeler iceren; Jacques Derrida, anlamlandirma ve
anlamlandirmanin bir 6gesi olan Onemsemenin (signification) bireyden bireye
degisecegini diisiinmekte; “her birey bir metni okurken kendi onemseme Olcegi
icinde yorum yapacak ve bdylece, kacinilmaz olarak ayr1 metin i¢in farkli
yorumlar, yani farkh anlamlandirmalar ortaya cikacaktir™® diyerek bu konuda
izleyiciyi eski pasif halinden c¢ikaran bir yolu tercih etmektedir. Her ne kadar
imgenin Onem kazanmasi, gorsel olanin kutsanmasi ve izleyicilerin bunlarin
etkisinde kalmalar1 ifade edilse de aradaki Snemli ayrim izleyicinin kiiltiirel
sermayesinin ne oldugu ve dolayisiyla verilen mesaji ne Olgiide istege gore
yorumladigidir. Kiiltiirel gegmis her bireyin olaylar algilama ve yorumlamalarinda
farkliliklara neden olmaktadir. Yine ayni paralelde Jean Francois Lyotard; “metni
belirleyen siirecin o metni kaleme alanin niyetleri degil, okuyanin deneyleri,
duyumlar1 ve imajlar1 oldugunu ileri siirmiistiir.”> Burada kullanilan metin
televizyona da uyarlanmaktadir. Bunlarin yaninda haber almak gibi temel bir amag
ile hizmet vermesi gereken televizyon ve bunun gibi diger kitle iletisim araclari
maalesef daha farkli amaglar icin kullanilmaktadir. bir liderin popiilerligi onun kitle
iltisim araglarin1 ne kadar etkin kullandig: ile paralellik gostermektedir. Ge¢mis

yillarda yasanan 6nekler bunun hakliligim1 gostermektedir. Konuyla ilgili en 6nemli

31 James Curan, Medya ve Demokrasi: Yeniden Deger Bigme, Siileyman Irvan (der.), Medya, Kiiltiir,
Siyaset, Ankara: Alp Yayinevi, 2002, ss. 220-221.

2 Saylan, a.g.e., s. 208.

3 Saylan, a.g.e., s.273.
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orneklerden biri “eski ABD Baskami Ronald Reagan’in benzeri goriilmemis

popiilerligini ve onemli siyasal basarilarimi televizyonu kullanmadaki ustaligina

3% Bu anlamda kitle iletisim araclarinin diinyamn her

bor¢lu oldugu séylenmistir
tarafinda alicilarinin olmasi veya ajanslar yoluyla 6zgiir ve sinirsiz bilgi akisinin
saglanmasi gibi kiiresellesme siirecine olumlu bakis acilar1 aslolant gizleme
cabasindan bagka bir sey degildir. Bu siirecte farkliliklar daha 6nce de belirtildigi
gibi farkli olmaktan c¢ikarak egzotik hale getirilmekte ve tiiketime sunulmak iizere
kapsam alanina alinmaktadir. Baudrillard’in da belirttigi gibi kitle iletisim araglar1
ara¢ olma o6zelliginden ¢ikarak amacg haline gelmistir.55 Bilisim teknolojilerindeki
ilerlemeler de bu baglamda degerlendirilebilir. Gergekligi hakkinda emin
olmadigimiz yasamda gorsel olan 6n planda iken imaj en dnemli kavramlardan biri
haline gelmektedir. Yasanan Korfez Savasi sonrasinda hafizalarda klan tek sey
151kl bir internet oyununa benzer birka¢ goriintii ve ardindan petrol nedeniyle olii
bulunmus birka¢ ordek fotografiydi. Zaten oldukca fazla tartismayi beraberinde
getiren bu televizyon savasi sadece gorsel bir solen olarak sunuldu ekranlari
basindaki izleyicilere. Yasam dokunmayan, gerceklikten uzak bu goriintiiler sadece
hedefi vurmaya calisan bir oyuncu gibi 6ldiirmeyi ve savasi kolay kabul edilebilir
hale getirdi. Dolayisiyla tiim diinyada alicilar1 olan sermayedarlar sayesinde bu
savag basit bir kurgu olarak kaldi hafizalarda sinirsiz enformasyon saglayacagi
iddia edilirken. Simdi tekrar tartisilan konu televizyonun veya diger gorsel
imajlarin sunuldugu mecralarda ne olmasi gerektigi iizerine. Ideal olan ile
uygulanan arasindaki mesafe hizl bir sekilde artmaktadir. “Ideal olan, televizyonun
“diinyaya acilan pencere” olmasiydi. Gergekte ise “pencere, enformasyonu kontrol
edenler tarafindan iiretilen imajlarin aynasi oldu.””°Olusan bu yeni diizende bizden
uzak olan ve zaten gercek olup olmadigi konusunda siiphelerin oldugu ortamda
izleyiciler sadece izleyici olarak varliklarin1 devam ettirmekte kendilerine sunulani
Hall’iin belirttigi iic sekilde karsilamaktadirlar. “Ekrandaki imajin varligi,

goriintiilenmis gercekligin yoklugunu ve uzakligini onaylar. Ekran temel olarak

5% Shanto Iyengar, Siyasette Erisim Yanliligi: Televizyon Haberleri ve Kamuoyu, Siileyman irvan
(der.), Medya, Kiiltiir, Siyaset, Ankara: Alp Yayinevi, 2002, s. 394

35 Manuel Nunez Encabo, Gazetecilik Etigi ve Demokrasi, Siileyman frvan (der.), a. g.e., s. 449.

56 Kevin Robins, Imaj-Gérmenin Kiiltiir Politikas, cev. Nurcay Tiirkoglu, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar,
1999, s. 118 Not: ilgili kaynagin dipnotunda Philip Taylor, War an the Media: Propaganda and
Persuasion in the Gulf War, Manchester, Manchester University Pres, 1992, s.11,18,9,8 ifadesi yer
almaktadir.
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hareketsizdir, bizi diyalog ve miizakere siirecine sokmaz™’ Sonug olarak séylemek
gerekir ki ekrandan sunulan imajlar sermaye merkezlidir ve bu nedenle tarafsiz
olduklarini1 ifade etmek yanlis olacaktir. I¢ ice gecmis iliskilerde elestiriyor gibi
goriinmek bile sadece popiiler olmak anlamina gelmektedir. Tekrar yoluyla ki bu
goriintiilerin, ifadelerin, jest ve mimiklerin tekrari ile devam etmektedir, verilmek
istenen mesaj saglamlastirilmaya calisilmakta ve Bat1 yani diger ifade ile Amerikan
tarz1 ifade ve soOylemleri giiclendirmektedir. Bunu yaparken de Raymond
Williams’1n su sozlerini olduk¢a yaygin olarak uygulamaktadirlar ve boylece yerini
saglamlastirmaktadir; “kapitalizmin genel savunma dilinde oldugu gibi ticari
yayincilik birakin kapitalist demeyi, kendini ticari olarak bile adlandirmaz; “6zgiir”
ve “bagimsiz” gibi, halkla iligkiler tanimlarini kullanir ve sik sik kendisinin “tekel”

ve “devlet denetimiyle” karsithgini vurgular.”®

Her ne kadar siirsiz enformasyon caginda yasiyor olsak da yasam tarzlarinin
degismesi ile artik enformasyona karsi direnmenin de s6z konusu oldugunu
belirtebiliriz. Bireysellesmenin artmasi sonucu birey icin tiiketilecek iiriinler ortay
cikarmak ve bunu gibi pek ¢ok sey insanlar1 kendileri disindakilere kapali hale
getirmektedir. Bunun sonucunda da sadece sanal alemde diinyaya hakim olan ve
bunun verdigi iktidar duygusunu yasayan insanlar olusmaktadir. Yapilan
aragtirmalardan sadece bir tanesine bakacak olursak; “bugiin Birlesik Devletler’de
30 yasin altindaki genglerin sadece %20’si world news-diinya haberleri denen
haberleri takip etmektedir”™ belki cizilen tabloyu daha net gorebiliriz. Onemli olan
bilgiye ulagsmak degil bunu ne amacla kitle iletisim araglar1 hizmetine sunmaktir.
Bu baglamda Kevin Robins’in ifadesi ile; “Amerika Birlesik Devletleri’nin yerkiire

tizerinde 42 bin farkli hedefi izledigi tahmin ediliyor”60

Yani diger bir ifade ile
genis bilisim ve iletisim sistemleri olmaktadir ancak buna ragmen Neil

Postman’iun su sozleri ortada bir sorun oldugunu c¢ok net bir sekilde ortaya

57 Robins, a.g.e., s.138.

58 Williams, Raymond, Televizyon, Teknoloji ve Kiiltiirel Bigim, cev.:Ahmet Ulvi Tiirkbag, Ankara:
Dost Kitabevi Yayinlari, 2003, s.31.

» Sartori, a.g.e., s.68.

60 Robins, a.g.e., s. 100.
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koymaktadir; “Bugiin her kosulda Amerikalilar Batili diinyanin en ¢ok eglendiren

ve en az bilgilendiren toplumudur.”61

Popiiler kiiltiir ile medya iligkisini degerlendirdigimizde, icinde yasadigimiz
kiiresel diinyada bu durum kiiltiirel iiriinlerin tiiketiminden baslayarak temel
ihtiyaglar disindaki hemen her seye kadar yayilmislardir. Tiiketimde de temel olgiit
bilinir yani kitle iletisim ara¢lariyla sunulan ve dolayisiyla halkin begenisiymis gibi
sunulan popiiler kiiltiir tirtinlerinden olusmaktadir. Popiiler kiiltiir ile ilgili yukarida
aktarildig1 gibi bu iriinler siirekli degismekte, basit ve kolay anlasilir olmakta ve
gecici hazlar sunmaktadir. Belki de sdylenmesi gereken en 6nemli seylerden birisi
de popiiler kiiltiir tirlinlerinin diisiinmeye cok fazla ihtiyag¢ duyulmadan kabul
gormesidir. Bireyleri tiiketime yonlendiren nedenlerle beraber diisiiniildiigiinde
icinde bulunulan donem ile ilgili siyasal, ekonomik, toplumsal degismeler de ve
bagimliliklar da kolayca anlasilabilir. Modernlesme doéneminden postmodern
donemlere kadar degisen kiiltiir tanimlar1 karsisinda izleyicinin degisen rolii de
vurgulanmistir. Popiiler kiiltiire elestirel bakan grupta yer alan Frankfurt Okulu
iyelerine gore agirlikli olarak ekonomi iizerine kurulan kiiltiir endiistrisi kavrami
tek tarafli bakis acisi ile degisen diinya diizeninde bircok konuda yetersiz kalmustir.
Bu nedenle olaya kiiltiirel boyutu ile yaklasan ve daha kapsamli olarak yasananlari
ele almaya calisan yeni bir grup cikmustir. Iste bu grup izleyiciyi kitle iletisim
araclan karsisinda eski pasif konumundan ¢ikartarak aktif hale getirmigtir. Kiiltiirel
calismalar yukar da aciklandigi gibi diinyay1 kendi diinyalari, tecriibeleri kadariyla
algilamakta yani verili her mesajin kodagimi kisiden kisiye, kiiltiirden kiiltiire

farklilik gostermektedir.

A - 4 Popiiler Kiiltiir ile flgili Yapilan Yorumlar

Popiiler kiiltiir iizerine yapilan agiklamalar sonucunda farkli diisiince gruplari

ortaya cikmistir. Bunlara ¢ok kisaca bakacak olursak;

%! Neil Postman, Amusing Ourselves to Death: Public Discourse in the Age of Show Business, New
York: Viking Pres, 1985’ten Sartori, a.g.e., 5.68(s6z konusu bilgiyi Sartori, Postman’in kitabindan
aktarmaktadir.)
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Tutucu bakis acisinda olanlar: popiiler kiiltiirii yayginligi dlgiisiinde degersiz
olarak goren tutuculara gore popiiler kiiltiir orta simifin kiiltiiriidiir. Yani bir bagka
ifade ile folk kiiltiirii ile seckin kiiltiir arasinda orta kesme hitap eden bir kiiltiirdiir.
Erdogan bu konuda popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiiriin ayn1 seklide ele alindigini
belirtmektedir. Tutucu bakis agisina sahip olanlara gore popiiler kiiltiir bayagi ve

seviyesiz bir kiiltiirii ifade edilerek asagilanmaktadir.

Liberal cogulcu bakis acisinda olanlar: bu grupta yer alanlar ise
popiilerlesmeyi bir kiiltiirel akim olarak ele almaktadirlar. Halkin arzu ettigini
almasini1 bir demokratik anlayis ¢ercevesinde ele alan liberalciler yiiksek kiiltiiriin
popiilerlesmesi ile bayagilastigim1  ifade eden seckincilerce elestirilere
ugramaktadirlar. Demokratiklesmenin, c¢ogulcu bir yapiya kavusmanin ve
ozgiirligiin bir gostergesi olarak popiiler kiiltiir iiriinlerini degerlendiren bu kesim

Ovgiicii ve sorgusuz bir nimet olarak goriirler popiilerlesmeyi.

Elestirel bakis acisinda olanlar: bu grupta yer alanlar ise popiiler kiiltiirii
ekonomik yapi/miilkiyet iliskileri icinde ve Kkiiltlir iiretimi ile bir olarak ele
almaktadirlar.  Insanlara  belli bir ideolojinin yiiklenerek kendilerine
yabancilagmalarina neden olunmasindan, hegomanya kuramina, popiiler kiiltiiriin
bir baski unsuru olmasindan farkli miilkiyet iliskileri ekseninde medyanin
toplumlar iizerindeki olumsuz etkilerine kadar cok genis bir perspektiften

olusmaktadir.

Popiiler kiiltiir tartigmalarinda 6nemli duraklardan birini olusturan Frankfurt
Okulu konuya elestirel yaklasan liyeleriyle tarihte 6nemli bir yer almislardir. 1.
Diinya Savas:1 sonrasinda 1920-1930’larda ortaya ¢ikan okul bazilarinca dénemin
kosullarin1 calismalarina yansitmakta ve bu nedenle karamsar bir tablo
cizmektedirler. Rusya’da devrim sonrasi yasanan olumsuzluklar, savaslar, Bati’da
fasizmin ylikseliste olmasi, kapitalizmin alanimin her gecen giin genislemesi vb.
okul iiyelerini de etkilemistir. Okulun ne oldugu ve nasil tanimlanacag: iizerine
Tom Bottomore: “bir anlamda enstitii bir taraftan ileri kapitalist toplumlara iligkili
olarak, Marksist teorisinin farkli, baskin olarak Marksist teorinin Hegelci

yorumlamalart ile diger taraftan Sovyetler Birligi’'ndeki devlet ve toplum
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gelisiminin elestirel goriisiiyle belirlenen ve “Bati Marksizmi” olarak bilinecek
genis bir diislince hareketinin bir kismini teskil etmekteydi.”62 Frankfurt Okulu
genelde 4 donem olarak ele alinmakta ve agiklanmaktadir. Bunlar; enstitiiniin
kuruldugu 1923-1933 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu dénemde Marksist ideoloji
tam olarak yerlesmemistir. Ikinci dénem ise 1933-1950 arsindaki yillar1 kapsayan
ve enstitiiniin Amerika’da siirgiin oldugu ayrica yeni Hegelci elestirel teorinin
acikca ortaya konuldugu donemdir. Bu donemde birinci donemde bagkanligi elinde
tutan Carl Griinberg’in yerine Horkheimer ge¢cmistir. Bu dénemde adindan daha
sonra sikca bahsedilecek olan Marcuse ve Adorno enstitii c¢alismalarina
katilmiglardir. 1950’lerden 1970’lere kadar uzanan iiciincii evrede ise enstitii
caligmalart ile tam olarak kendini ifade etmis ve toplum iizerinde etkili olmustur.
Bu donemde enstitii Almanya’ya geri doner ancak Amerika’da kalan kismi da
calismalarina oralarda devam ederek bir¢ok diisiinsel ve siyasal goriis iiretirler. Son
evrede 1970’1i yillardan olugsmaktadir. Gorlisleri ve yapisiyla cokmeye yiiz tutmus
okulun bu son doneminde Horkheimer ve Adorno’nun oliimleri ile okul gerileme
donemine ge¢mistir. Bu son donemde ismi gecen en onemli diisiiniir ise Jiirgen

Habermas’tir.

Enstitiiniin 6nemli iiyeleri, Max Horkheimer (felsefeci, sosyolog ve sosyal
psikolog), Friedrich Pollock (iktisat¢1 ve ulusal planlama sorunlari konusunda
uzman), Theodor Adorno (felsefeci, sosyolog miizikolog), Erich Fromm
(psikanalist, sosyolog), Herbert Marcuse (felsefeci), Franz Neuman (siyaset
bilimci, 6zellikle hukuk alaninda uzman), Leo Lowenthal (popiiler kiiltiir edebiyat
konularinda uzman), Henryk Grossman (siyasal iktisat¢i), Arkadij Gurlarland
(iktisat¢1, sosyolog), Jiirgen Habermas ve Enstitiiniin "dis cevresinin bir iiyesi
olarak Walter Benjamin (denemeci ve edebiyat elestirmeni). Frankfurt okulunun
onde gelen simalari, digerlerinin yanisira Kant, Hegel, Marx, Weber, Lukacs ve
Freud'un caligsmalariyla ilgilenmeyi ve bu calismalarin bazi yonlerini bir senteze
ulastirmay1 denediler. Habermas i¢in, Anglo-Amerikan diislincesinin belirli

gelenekleri, 6zellikle dil felsefesi ve son donem bilim felsefeleri de 6nemlidir.”

2 Tom Bottomere, Frankfurt Okulu, cev. Ahmet Cigdem, Ankara: Vadi Yayinlari, 1997, s. 8.
63 Bottomore, a.g.e.
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Frankfurt Okulu bircok alanda calismalarda bulunan iiyelerce zenginlesmistir.
Icinde bulunduklari ortami da degerlendiren iiyeler aile baglarinin zayifladigini
belirtmistir. Bunun yerini ikame etmek iizere toplumda stereotiplerin yaratilmasi
ise ciddi sorunlara neden olmaktadir. Tiiketime dayali kitle toplumunda 6rnegin
baba eski roliinii terk etmistir. Freud’un baba ogul ve model alma konulariyla ilgili
goriiglerini degerlendiren okul iiyeleri bu baba figiiriiniin artik model olarak
alinmamas1 sonucu kaymalar oldugunu belirtmislerdir. Nazizmin yiikselisinin
nedenlerinden birisi olarak bunu gostermektedirler. Kiiltiir Endiistrisi kavramini
literatiire katan bu diisiiniirlere gore insanlarin beyinleri uyusturularak tiiketime

yonlendirilmekte ve bunu giinliik hayattan kacis olarak gostermektedirler.

Oldukca onemli olan Kiiltiir Endiistrisi terimini, seri ve standartlagmis iiretimi
ifade etmek icin kullanilmistir. Ayrica bu iiretimin rasyonel bir sekilde dagitimi
belirtiimektedir. Insanlarin hayatin ac1 ve zor gerceklerinden kagmalarina
inandirildiklarim1  belirten Adorno’ya gore ashinda yapilan her sey onlarin
yasamlarinin kotii birer kopyalaridir. Ayrica yine kiiltiir endiistrisi ile yasamdaki
bir¢ok seyin sans ve tesadiifi oldugu inanci yayilarak bir ¢esit kadercilik, bagimlilik
ve yikiimliiliik yayilmaya calisilmaktadir. Bu konuda Lowenthal; “Kahramanlarin
calisip didinerek basariya nasil ulastiklarini anlatan bir basari Oykiileri yoktur,
basar1 yolunda zorluklar ve kesintiler vardir ama her nasilsa olmustur ve basarili
olmuslardir. Boylece siradan insanlar i¢in izleyebilecekleri bir yol kalmaz, basari

kazaen basa gelen irrasyonel bir olaydlr”64

Kiiltiir endiistrisi icerinde verilen
filmler, birbirini izleyen western filmleri ve olay orgiileri bu goriisii destekler
niteliktedir. Sanat alaninda 6zellikle miizik alaninda da goriis belirten Adorno
toplum {iizerine siiriilen bu ince ve yapay sivanin ¢okmeye hazir oldugunu belirtir
ve miizigin bir tepki olarak ifade buldugunu da ekler. Farkli disiplinler ile birlikte
calisilarak medyanin etkisi iizerine c¢alisan ve toplumu bir biitiin olarak
degerlendiren bu diisiiniirlere goére bos zamanin nasil degerlendirildigi de
onemlidir. Cilinkii bu zamanin yine kitle iletisim araglart yoluyla yapay bir

bireyselligin sunularak ve icerigi yonlendirilmis olarak tiikketime yonelik ve ayni

B Lowenthal, Literature, Popular Culture and Society, New Jersey: Prentice-Hall, Inc, 1961’ den
Beybin Kejanlioglu, Frankfurt Okulu’nun Elestirel Bir Ugrag:: letisim ve Medya, Ankara: Bilim ve
Sanat, 2005, 5.216 (s6z konusu bilgiyi Kejanlioglu, Lowenthal’in kitabindan aktarmaktadir.)
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kisir dongiliyi devam ettirdigini savunmaktadirlar. Diisiinmeleri engellenen ve
uyusturulan bireyler birbirinden habersiz kitlelere doniiserek kiiltiir endiistrisinin
stirekli tiiketicileri haline gelmektedirler. Aile baglarinin zayiflamasi ve az 6nce
bahsedildigi iizere aile i¢indeki ¢esitli modellerin kaybedilmesi ile toplumda yapay
kahramanlar yaratilmakta ve bunlar sayesinde iletilmek istenen egemen diisiinceler
topluma sunulmaktadir. Bu konuda arkadaslar1 ile birlikte 1950 yilinda The
Authoritarian Personality adli ¢alismasinda bu konu iizerinde durarak kisiligin
olusumunda ve eksiklerin goriildiigiinde yerine nelerin alacagini vurgulamistir.
Ayrica milliyetcilik ve saldirgan bir kisiligin olusumuna deginen Adorno ve
arkadaglart otoriteye boyun egen, sorgulamayan, diisiinmeyen ve standartlagmis
insan tipinin nasil olustuguna dikkat cekmislerdir. Kiiltiir Endiistrisine karsi bir
seyler iiretmek gerektigini belirten okul iiyelerine gore popiiler olan, kolayca ve
herkes tarafindan tiiketilebilen bu kitle kiiltiirii iiriinleri seri ve standart olarak
tiretilmekte ve yanlis bilingle topluma asilanmaktadir. Bu konuda popiiler miizik
yerine daha yiiksek diizeyde miiziklerin dinlenmesi, arastiritlmasi gerektigini
belirten Adorno calismalarinda miizigin etkilerine de deginmistir. ~ Miizik
dinlemenin de bir tavir oldugunu diisiinen Adorno bu konuda daha titiz
davranilmasi gerektigini belirtmektedir. Ayrica kitle iletisim araglarindan da daha
derinlikli eserlerin sunulmasi gerektigini savunan Adorno bdylece basit ve kolay
olan1 yayan ve sorgusuz sualsiz kitleler yaratan medya araglarinin da doniisiimiinii
saglamaya cabalamaktadir. Herbert Marcuse ile birlikte kiiltiirel iirlinlerin meta
haline geldigini ve seylestiklerini, kendilerine yabancilasan insanlarin arttigini ve
dolayisiyla yabancilasan bu insanlarin igerik acisindan bos ve nesne konumuna

gelmis sozde kiiltiirel iiriinlere yoneldiklerini belirtmistir.

Yapisi itibariyle trajediye yer verilmeyen kiiltiir endiistrisi olumsuzluklardan
arindirtlmis ve uyumlulasmay1 saglayan bir yap:1 arz etmektedir. Konu ile ilgili
olarak Horkheimer ve Adorno “estetik barbarligin nesnelerinden toplumsal
hiyerarsiye itaat etmelerini bekleyen modern kapitalist sanatin ozii...”" diye
bahsetmis, sanatin zor anlasilir ve anlamak i¢in bireyi bir ¢abaya soktugu zaman
anlamli olabildigini belirtmislerdir. Bu nedenle basit ve kolay anlasilip tiiketilen

kiiltiir endiistrisi iiriinlerini elestirmektedirler. Yine Adorno ve Horkheimer’e gore

05 Swingewood, a.g.e., s. 37.
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kitle iletisim araclar1 tarafindan kullanilan dil sayesinde insanlar kisir dongii
icerisinde kalarak bu bagimli kiiltiiriin tutsagi olurlar. Adorno yine kitle iletisim
araclarinin insanlart pasiflestirdigini belirterek konu ile ilgili elestirilerini miizik
lizerine yaptig1 ¢alismalardan hareketle siirdiirmektedir; “dinleyici programlanmais,
standartlagsmis seyleri algilayip ancak bu bicimde diisiinecek hale gelir ve teknoloji

giidiip yonlendirme amacina hizmet etmek iizere kullanilir®

Kitle iletisim
araglariin kullandig: dil kavramsal diisiinmeyi engellemektedir. Frankfurt Okulu
tiyelerinden Benjamin enformasyon ile ilgili olarak sunlar ifade etmektedir;
“Enformasyon, aciklama zorunlulugu olmaksizin mucizevi seylerden beslenen,
dinleyiciye/okura yorum alami birakan hikaye anlaticiliginin ruhuna ayklrldlr.”67
Yani bir anlamda pasif bir dinleyici, okuyucu, izleyici ile kars1 karsiya kalindigin
belirterek enformasyonu tanimlamaktadir. Kitle kiiltiirii ile ilgili olarak yine keskin
elestirilerden bir tanesini daha Marcuse ve Adorno yapmaktadir: “kitle kiiltiirii,
modern totaliterligin68 modern kapitalizmin somutlastirici egilimlerine karsi tiim
gercek muhalefetin silinisinin —temelini olusturmaktadir” diyerek kitle kiiltiirii ile
ilgili goriislerini belirtmektedirler. Kitle iletisim araclari ile ilgili Marcuse yine
sunlar1 belirtmektedir; “gercek gereksinimler ile, bireyin baski altinda tutulmasini
saglamak icin belirli ¢ikar cevrelerinin 6ne siirdiigii yapay gereksinimler arasinda
bir ayrim yapmaktadir. Kitle iletisim araglarindan 6zendirilen gereksinimler de iste

bu yapay gereksinimlerdir.”®

Cok farkli sekillerde elestirilere ugrayan Frankfurt
Okulu iiyeleri icin izleyiciyi kitle iletisim araglar1 karsisinda neden bu kadar
pasiflestirdigi ve Marksist ideolojinin tarihe dayanmasi-olguculuk ilkesinden
ayrilmalar gostermesini farkli yorumlayanlar olmustur ve olmaktadir. Ancak
elestiriliyor olmasi ve elestirilecek olmasi savunulan savlarin ¢iiriitiildiigii anlamina
gelmemektedir. Ayrica belirli agilardan belirli goriisleri bugiin gecerli olmasa bile
bu okul tarafindan yapilan caligsmalar Kkiiltiir arastirmalari alaninda ve farkh

disiplinlerle yapilan ¢aligmalarda olduk¢a onemli bir etki birakarak daha farkli ve

yeni agilimlara neden olmaktadirlar.

66 Beybin Kejanlioglu (2005), Frankfurt Okulu’nun Elestirel Bir Ugrag:: {letisim ve Medya, Bilim ve
Sanat-Istanbul, s.174.

7w, Benjamin, Son Bakista Ask, der. N. Giirbilek, Istanbul: Metis, 1993b’den Kejanlioglu, a.g.e., s.
147(s6z konusu bilgiyi Kejanlioglu, Giirbilek’in kitabindan aktarmaktadir.)

68 Swingewood, a.g.e., s. 40.

69 Tiirkoglu, a.g.e., s. 139.
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Bu bakis acgisinda olanlara etkide bulunan Antonio Gramsci ve Louis
Althusser’e kisaca bakacak olursak; Gramsci Marksist terminolojiye hegemonya
kavramimi katmistir. Gramsci’ye gore Kkitle iletisim araglart egemen giiclerin
kurduklar1 hegomanyayr devam ettirmeye ve yaymaya yaramaktadir. Belirli bir
grubun onderligi, hakimligi seklinde tanimlanabilecek olan hegomanya ile toplum
aslinda belirli bir cembere alinmakta ve bir¢cok kanalla benimsenen bu goriisler
yayilarak otorite saglanmaktadir. Gramsci’ye gore; “bu otoritenin temel kaynagi,

bagimli smiflarin ‘niza’sidir”’°

oldukca o6nemli olan bu ayrim hegemonyanin
devamlilig1 acisindan da dikkat cekicidir. Toplumun farkli katmanlar arasinda ki,
buna Gramsci aile, devlet, okul vb. seklinde hemen tiim katmanlar1 dahil eder, bu
hegemonik iliskiler kok salmaktadir. Ancak Gramsci klasik Marksistlere gore bu
hegemonya kuramini belirlerken toplumda hakim ve yaygin olan bu sistem ve
kiiltirel degerlere karsi farkli c¢ikis noktalari arayan gruplarin varligindan da
bahsetmekte ve medya ile toplum arasindaki siireci Oncekiler gibi tek tarafli
okumamaktadir. Hegemonyanin devamliliginda kitle iletisim araclarinin énemine
de deginen Gramsci bu araglarin amacli olarak kullanildigini belirtmektedir. Buna
gore; “Gramsci’nin ideolojik hegemonya kuramina gore Kkitle iletisim araglar
yonetici seckinlerin, zenginliklerini, gii¢lerini ve konumlarini (kendi felsefelerini,
kiiltiirlerini ve etik degerleri yayarak) siirdirmekte kullandiklari araclardir.””’
Ancak Onemli olan farkli seslerin medyada ve hakim kiiltiir icersinde
duyurulabilecegine olan inangtir. Zaten bu nokta Gramsci’de belirleyici noktadir;
“Althusser’le ayni goriisii paylasiyorsa da, Gramsci’nin kurami ikincil siniflarin
maddi toplumsal kosullarinin basat ideolojiyle celistii ve bu yiizden basat
ideolojiye direng iirettigi konusunda wsrarhdir.””? Ayrica kiiltiirel caligmalarda ¢ok
onemli isimlerden biri olan Gramsci toplumdaki her seyin belirlenmesinde sadece
ekonominin ele alinmasina da katilmamakta ve Kkiiltiirel iiretimin de ©Snemli
oldugunu belirtmektedir.

Althusser’e gore; “ideoloji, bireylerin varligini diizenleyen gercek iliskilerin

sistemi degil, bu bireylerin icinde yasadiklar1 gercek iliskilere dair hayali

70 Meral Ozbek (2006), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, fletisim Yayinlari, istanbul, s. 80.
" Lull, a.g.e.,s.52.
"2 John Fiske, Iletisim Calismalarina Giris, ¢ev.:Siileyman irvan, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003, 5.227.
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iliskilerdir.””> Burada Althusser bireyin diinyaya geldigi andan itibaren siirekli
belirli kodlarla, simgelerle kargilastigini aileden, okuldan diger kurum ve
kuruluslardan siirekli olarak verilen bir ideolojinin oldugunu ve aslinda bunun daha
baskin ve etkili oldugunu belirtmektedir. Gerek iletisim ac¢isindan gerekse kiiltiirel
acidan medyanin bu ideolojik aygitlar i¢ine alinmast 6nemli ve farkli bir bakis
acisidir. Althusser ikiye ayirdigi siiregte ilk kisimda bastirici ve zorlayict giigleri
gosterir, ve insanlarin ceza almaktan ve zarar gormekten korktuklari i¢in egemen
ideolojiyi desteklediklerini belirtir. Ancak ikinci kisimda ve zaten bizim igin
onemli ve yeni olan kisim burasidir; medya, gelenekler, din, aile, egitim vb. ile
hayatimiza ideoloji sokulmakta ve bu ideoloji devletin sundugu ve benimsedigi

ideolojidir.

Althusser ve Gramsci’nin ayri1 diistiikleri bir diger nokta ise Althusser’e gore
ideolojinin bilingsiz bir sekilde kabul edildigidir. Oysa Gramsci bunu bireyin kendi

tercihi dogrultusunda yani diger bir ifade ile aktif riza ile agiklamaktaydi.”*

Elestirel bakis agisinda yer alan ve biiyiik 6nem tasiyan 6nemli duraklardan biri
de Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’dir. Kiiltiirii cok farkli acilardan ele alarak ve
medya ile baglantilandirarak ele alan ideolojinin, ekonomik yapilarin, toplumsal
yapinin ve kiiltlirlin birbirinden ayrilmazligini vurgulayan calismalarin toplamidir.
“Kiiltiir caligmalar1” geleneginin temeli “1964°te Richar Hoggart ve Stuart Hall
tarafindan, Ingiltere’”de Birmingham Universitesi’de kurulan Cagdas Kiiltiir
Aragtirmalar1 Merkezi’'nde, ozellikle Ingiliz isci sinifinin bos zaman aliskanliklari,
genclik alt kiiltiirlerinin doniistiiriilmiis simgeler araciligiyla kendilerini ifade etme
bicimleri, ev kadinlarina yonelik radyo yayinlari, ucuz ask romanlari, gb¢cmen
siirleri, hastalik ve yashlik gibi toplumsal edimlerden uzak kalma halleri, terdr ve
savas haberciligi gibi pozitivist sosyolojinin el atmadigi konularda aragtirmalar
yapmaya ve yeni elestirel inceleme yontemleri gelistirmeye baslad.”” En dnemli
temsilcileri arasinda Raymond Williams ve ardindan Stuart Hall gelmektedir.
1970’11 yillarda Williams tarafindan kurulan ve sonrasinda Hall tarafindan ekseni

genisletilen ¢aligmalarda 6nceki calismalar degerlendirilerek elestirilmis ve kiiltiir

& Swingewood, a.g.e., s.128.
I Swingewood, a.g.e., s.129.

» Tiirkoglu, a.g.e., s.183.
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kavrami1 bagimli oldugu alanlardan biraz daha 6zerk bir yapiya kavusturulmus daha
genis bir perspektiften kavram ele alinmistir. Onemli sosyolog Raymond Williams;
“modern kitle iletisim araclarinin yapisinin gercek bir iletisim saglamaktan uzak

olarak tek yonlii gondermeye dayand1g‘g1n1”76

sOylemektedir.
Kiiltiirel c¢alismalarin  temelinde  neo-marksist kuram, yapisalcilik,

gostergebilim ve freudcu psikanaliz yer almaktadir.

Kiiltiirel calismalar destek aldigi bu kuramlarla calismalarimi iic alanda
gelistirmistir. Bunlar;

a) Kiiltiirel] metinlerin analizi lizerine yogunlasanlar, belgesel, soap opera,
haber gibi cesitli medya formlarma anlami belirli tarzlarda diizene koyan
mekanizmalar olarak yaklasir

b) Etnografik c¢izgi medya tiiketicilerini, kendi durumlarindan anlam ¢ikarmak
icin miicadele halindeki etkin 6zneler olarak goriir

c) Son donem c¢alismalar1 ise, metinlerin tasidigi anlamlarin okuyucularin
onlara  getirdikleri anlamlarla  karsilastiklari  miicadele alan1  iizerine

odaklanmaktadir. ”’

Kiiltiirel ¢calismalar Gramsci’nin ve Althusser’in ¢alismalarindan biiyiik oranda
etkilenerek calismalarina yon vermisler ve ideoloji ile medya arasindaki iliskiden
bahsederken daha karmasik bir yol izlemislerdir. Calisma alanlari, ilgi alanlar ile
ilgili olarak Murdock; “temelde anlamin ingasiyla —anlam belirli iretim formlari
icinde ve onlar aracilifiyla nasil iiretildigi ve giinliik hayat pratikleri yoluyla siirekli
olarak nasil miizakere edildigi ve yapibozuma ugratildiiyla-ilgilenir (Murdock
1989:1:436)78 demektedir. Genel ifadeler yerine dizi filmleri, haber metinleri,
televizyon programlarindaki kullanilan irk, simif ve cinsiyet konulari ideoloji,

hegemonya ve soylem baglaminda ele alinarak incelenmistir. Burada izleyiciyi

"® Tiirkoglu, a.g.e., 5.136.

" Murdoc ve Golding’den aktaran: Ciller Dursun, “Kiiltiir, Iletisim ve Ekonomi Politik™ Ankara: Ark
Yayinlari, 1997. Ayrica bu kisa alint: EU. Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde 2002 yilinda yiiksek lisansin
tamamlayan Sibel SIGIN KARADUMAN 1n tezinden alinmustir.

"8 Graham Murdock, “Cultural Studies: missing links”, Critical Studies in Mass Communication, cilt
6(4), Eyliil, s. 436-440’tan aktaran Peter Golding ve Graham Murdock, “Kiiltiir, Iletisim ve Ekonomi
Politik”, Stileyman Irvan (der.), Medya, Kiiltiir, Siyaset, Ankara: Alp Yaymevi, 2002, s. 62.
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pasif olarak goren Frankfurt Okulu yaninda izleyici bu pasiflikten ¢ikartilarak ele
alinir. Burada ele alinan ciktilarda belirgin olarak sdylemler olsa bile 6nemli olanin
bunlarin nasil okundugu ve agimlandigidir. Yapilan yorumlar ve elestiriler icin
onemli sayilan bazi degiskenler vardir. Bunlari siire¢ olarak ifade eden Peter
Golding ve Graham Murdock’ a gore “Kiiltiiriin elestirel bir ekonomi politigi i¢in
dort tarihsel siire¢ Ozellikle merkezi konumdadir: medyanin gelismesi; sirket
menzilinin genislemesi; metalastirma; devlet ve hiikiimet miidahalesinin degisen

rolii.””

Calismalarin bu cercevelerden bakilarak ele alindigi belirtilmesinde fayda
bulunmaktadir. Frankfurt okulu temsilcilerinden etkilenen kiiltiirel ¢aligmacilarda
onemli kuramsallardan biri hegemonya kavramidir. Kiiltiirel ¢calismalarin iizerinde
calisug alan olarak Meral Ozbek; calismasinda Ingiltere’deki Birmingham
Kiiltirel Calismalar Merkezi, kitle kiiltiiriiniin diizlestiriciligine kars1 olarak
tiiketicilerdeki direnme bigimleri ve farkli yorumlar iizerinde durmaya basladi® bu
ifadelerden yola c¢ikarak Kiiltiirel Calismalar icin Frankfurt Okulu’nun izleyiciyi
pasiflestirici oykiisiinden alip aktif izleyiciler yarattigin1 ve algilamalarin bireysel
bir siire¢ oldugu fikrinden hareketle farkli bir bakis sunduklarini belirtmek yanlis
olmayacaktir. Bu anlamda Ozbek’in aktardigi; “Stuart Hall’un kavramini
yorumlayarak kullanirsak, ‘kiiltiirel caligmalar’ yaklasimi kitle iletisim

arastirmalarida “mazlumlara doniisiin” simgesidir™®'

sozleri agiklayici olacaktir.
Iste bu yeni donemde kitle iletisim araclarmin yaydiklar1 mesajlarin nasil
alimlandig1 noktasinda yeni bir bakis kazandirilmistir diyebiliriz. Bu boliimde ¢ok
kisaca anilmas1 gerek biri daha vardir ve o da John Fiske’dir. Daha once popiiler
kiiltiir icerisindeki goriisleri ile bahsettigimiz Fiske bu kez izleyicinin ya da
okuyucunun kendi diinya goriisiine ve istegine gore okumalar ve izlemelere

katildigin1 belirterek izleyicinin pasif oldugu goriisiinii reddedenler arasinda yer

almaktadir.

Kiiltiirel ¢alismalar i¢in en 6nemli iiyelerden biri Stuart Hall’diir. Hall’iin

medya ile goriislerine bakacak olursak;

" Siileyman Irvan (der.), Medya, Kiiltiir, Siyaset, Ankara: Alp Yayinevi, 2002, s. 70.

8 Ozbek, a.g.e., 5.90.

81 Stuart Hall, The Rediscovery of Ideology: Return of the Repressed in Media Studies, Culture,
Society and Media. Bennett, T. Et al (eds.), NY.:Methuen, 1982b’den Ozbek, a.g.e., 5.28(s6z konusu
bilgiyi Ozbek, ilgili kitaptaki Hall’iin makalesinden aktarmaktadir.)
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% Medya toplumsal bilgiyi saglar ve segmeci olarak insa eder
¢ Toplumsal hayatin cogullugunu siniflandirir

% Karmasik onaylanmis bir diizen insa eder®”

Diger kuramcilarin aksine Hall medya tarafindan sunulan metinlerin tek
anlamli olmasini reddederken ¢okanlamliligi savunmaktadir. Okuyucularin verilen
kodlar1 nasil agctigina dair Hall’un yaptig1 ¢éziimlemede ti¢ tip belirtilmigstir. Bunlar
egemen yapi ile uyum icginde olanlar, buna karsi ¢ikanlar ve son olarak tartigmaci
kisilerin olusturdugu gruptur. Son gruptakiler verili olam tartisip degerlendirdikten
sonra bazen karsi ¢ikmakta bezen uyum gostermektedirler. Daha Onceki neo-
marksistlerin aciklamalarini dikkatlice inceleyen ve yapisalcilik ile postyapisalcilik
arasinda bir yerde yer alan Hall 6nemli olanin kodagimlar1 oldugunu belirterek
izleyiciyi uzun siiredir terk edilen pasifliginden ¢ikartir ki zaten sonralari en fazla
elestirilen goriisii de bu olmustur. Bu kodlama ve kodagimlama siireclerine “hakim
hegemonik okuma, pazarlikli okuma, muhalif okuma™’ da denilmektedir. Hall’a
gore farkli okuma bigimleri miimkiindiir ve bu nedenle her zaman egemen ideoloji

tek yonlii olarak aktarilamaz.

Hall kiiltiir ile ilgili yaptigi yorumlarda da kiiltiiriin tek yanli olmadigini farkl
okumalara meydan verdigini belirtmektedir. “Stuart Hall olumlu ve tek yonlii bir
kiiltir anlayisinin tersine Kkiiltiirii bircok zith@in ve c¢ikarin catistigl, miizakere

konusu oldugu bir coklu mekan olarak gbrmektedir.”84

Hall diger pek cok elestirel
bakan arastirmaci gibi kitle kiiltiirii ve medya lizerinde olumsuz goriislerini dile
getirmekle  beraber onlarla  ayrildiklar1  nokta  izleyicinin  tamamen
mazlumlastirilmasidir. Ona gore kitle iletisim araglari tarafindan empoze edilmeye
calisilan mesajlar hazirlayan kisinin istedigi veya amagladig1 dogrultudan ¢ok daha
farkli anlamlarda algilanabilir. Buna verilen mesaji alacak kisinin kiiltiirel birikim
diizeyi vb degiskenler dahil edilmektedir. Ayrica diger arastirmalar1 da elestiren

Hall; “kiiltiir arastirmalarinin daha en basta indirgemecilige ve ekonomizme, temel

ve list yap1 benzetmesine karsi ¢cikan ve yanlis biling kavramina direnen radikal bir

82 Sermin Tekinalp ve Ruhdan Uzun, Hetisim aragtirmalar1 ve Kuramlar, Istanbul: Derin Yaynlari,
2004, s.147.

83 Mutlu, a.g.e., ss. 131-132.

84 Mutlu, a.g.e., 5.326.
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sorgulama olarak gelistigini”® belirtmektedir. Hall yukarida da belirtildigi gibi
popiiler kiiltiirii de kitle kiiltiiriiniin ticarilesmis hali olarak yorumlamaktadir.
Popiiler kiiltiirin bu nedenle sermaye ile dogrudan baglantis1 oldugunu
belirtmektedir. Ayrica kiiltiir iktidar iligkisi {izerine; “bu anlamda, kiiltiirel iktidar
ve hakimiyet iliskilerinin gii¢ alan1 diginda kalan biitiinliiklii, hakiki ve bagimsiz bir

>80

‘popiiler kiiltiir’ yoktur diyerek popiiler kiiltiiriin halka ait olarak verilen

tanimina da kars1 ¢ikmaktadir. Bu baglamda Hall’iin popiiler kiiltiir tanimina

13

bakacak olursak; “....iktidarda olanlarin kiiltiriine karsi ya da onun adina
miicadelenin alanlarindan biridir. O miicadele icinde aym1 zamanda, kaybedilecek
ya da kazanmilacak olan seydir: Boyun egme ve direnme alamdir. Kismen
hegemonyanin yiikseldigi ve giivenlik altina alindigi yerdir... Popiiler kiiltiiriin
onemli olmasi bu nedenledir.”® Hall medya metinlerinin okunmasinda ifade ettigi
tic sekildeki kodagim siirecini gorsel iletisim icin de benzer sekilde
uygulanabilecegini gostermektedir. Burada da baskin egemen konum, anlagmali
sifre ya da konum, karsit sifre® olarak ifade edilmektedir. Gramsci’den alinan
hegemonya kavramina da deginen Hall ve Williams bu kavram ile ilgili goriislerini
belirtmektedirler. “Hegemonya farkliligin kaybolmas: ya da yikilmas: degildir.
Kolektif iradenin farklilik araciligiyla insasidir. Kaybolmayan farkliliklarin
eklemlenmesidir.”® Hegemonyanin sozlikkte gecen tammma bakacak olursak;
sOzciiglin birbirine taban tabana zit olan iki anlamda kullanilmasi nedeniyle
karmagiklik gosterir: sozciik ilkin, hegemonyacilikta oldugu gibi, hakimiyet
anlaminda; ve ikinci olarak, bir tiir “riza” anlayisini ima ederek liderlik anlaminda
kullanilir.”® Pamela Shoemaker ve Stephan D. Reese de; hegemonyanin yonetici
siifin egemenligini siirdiirme araglarina gonderme yaptigini belirtmektedir. Ayrica
yonetici  simifin - bunu  yaparken halkin kendi rnzast ile katilimlarim
amac;lamalktadlr.91 Yine kavrami Gitlin; kurulu diizene gosterilen kitle rizasinin

sistemli (ancak kasti olmak zorunda olmayan ya da genellikle kasti olmayan)

85 McRobbie, a.g.e., s.71.

¥ Ozbek, a.g.e., s. 85.

87 Stuart Hall, Notes on the Deconstructing the Popular” Jones, G.S. et al (eds), 1981b, 231’den
Ozbek, a.g.e., s. 87(s6z konusu bilgiyi Ozbek, Hall’iin ilgili kitaptaki makalesinden aktarmaktadir.)

¥ John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalar1 Kuram ve Metotlar, cev.:Koray Karagahin, Istanbul: Babil
Yayinlari, 2000, ss.22-23.

% King, a.g.e., 55.83-84.

% Marksist Diisiince Sozliigii, Tom Bottomore (yayina hazirlayan), Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 273.
" rvan, a.g.e., 5.150.
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bicimde yonlendirilmesi olarak tanimlamaktadir.”® Egemen ideolojinin &nemli
ozelliklerinden biri de bazi degerlerin sarsilmaz goriinmesini saglamak ve buna
onay verilmesine neden olmaktir. Konuyla ilgili Ertan Yilmaz; egemen ideolojinin
en Onemli Ozelliklerinden biri de icinde bulunulan durumu (kiiltiirel, ekonomik,
politik vb) dogal, gercek ve degistirilemez olarak gostermek ve buna onay
verdirmek, mevcut yasam tarzinin (bu popiiler sinemada biiyiik 6l¢ciide Amerikan
yasam tarzidir) miimkiin oldugunca az sorgulanmasini saglamak, bunun ebedi
oldugunu diisiindiirmektir’ sozleriyle sistemin nasil isledigine vurgu yapmaktadir.
Halkin veya Kkitlerin kendi rizalarin1 gostermeleri hegemonyanin daha da
giiclenmesine neden olmaktadir. bu riza iiretimi zorlama olmadigi ve dogal bir
sire¢ olarak goriinmesiyle 6nemini arttirmaktadir. Ortakduyunun yani diger bir
ifade ile hegemonyanin aktarilmasinda haberlerin 6nemli oldugu belirtilmektedir.”*
Medyanin egemen goriisii destekler sekilde yayinlar yaptigi ve hegemonik bakisin
saglamlastirildig1 iizerine yapilan yorumlarin yaninda Stuart Hall, Gramsci ve
Althusser’den yararlanarak medyadaki goriislerin gercekligin bir yoniinii belirtme
cabasi ile egemen ideolojinin devaminin amacglandiginm belirtmektedir. Gergekligin
bir yoniiniin dogallastirilmasi mesajlarin da yanlis olarak devam etmesine neden
olmaktadir. Bu konuda 6rnek veren Smith is¢iler ile yonetim arsinda yasanan bir
sorunun ‘“‘sanayi tartigmast” olarak yansitilmasina deginmektedir. Boylelikle
sisteme dair olan asil sorunlar geri planda kalmakta ve boylelikle gercekligin bir
yonii aktarilarak hegemonik bakis daha da gii(;lenmektedir.95 Hall’in iizerinde
durdugu en oOnemli kavramlardan biri de eklemlenme iizerinedir. Zitliklarin
catistift ve direnislerin sergilendigi alan olarak belirttigi popiiler kiiltiir icinde
hakim kiiltiire veya hegemonyaya uygun goriiglere sahip olup bunlart kabul eden
izleyici/okuyucu/dinleyicilerin  bu kiiltiire eklemlendiklerini  belirtmektedir.
Hegemonyanin siirmesi ve devamlilik kazanmasinda medyada farkli sekillerde
saglanmaktadir. Bunun tarihsel siirec i¢inde cesitli 6rnekleri mevcuttur. Gosterilen
resimlerin, muhabirin iislubunun bu sistemi gii¢lendirdigi tartisilmazdir. Yukarida
belirtilen sanayi savasi adli haber Orneginde oldugu gibi olaymn farkli bir yonii

resmedilerek egemen sistem giiclenmektedir. Halkin bu ve buna benzer durumlarda

2 frvan, a.g.e., s.151.

%3 Ertan Yilmaz, Sinema ve Ideoloji iliskileri Uzerine, Sinemasal, Dokuz Eyliil Yayinlari, Bahar 2004
% irvan, a.ge.,s. 151.

% Philip Smith, Kiiltiirel Kuram, cev.Selime Giizelsar1-ibrahim Giindogdu, Istanbul: Babil Yayinlari,
s. 213.

38



devlete karsi olan, kotii eylemler iceren fotograf, insan ve alt yazilarla kars1 karsiya
birakilmasi olay1 nasil alilmayacagini da etkilemektedir. Kendi kendisiyle ¢elisen,
mubhalif sesleri barindiran ve doniistiiren bu siirecte sisteme asil bir elestiri s6z

konusu degildir ve kitlelerin rizasi ile egemen sistem gii¢lendirilmektedir.
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B - BELGESEL SINEMA
B - 1 Belgesel Sinema Nedir?

Belgesel kavramui ile ilgili oldukca fazla tamim yapilmakta ve kavram iizerine
yapilan tartismalar devam etmektedir. Bunlar arasinda propaganda araci oldugu,
sinema ile ayni anlama geldigi, kurmaca olmayan sinema oldugu, belge niteligi
tastyan filmler oldugu vb. bircok tanim yer almaktadir. Belgesel film teriminin ilk
kez kullanildig1 yere ve kisiye bakacak olursak; John Grierson’un Moana (1926-
Flaherty)’y1 izlerken kullandig1 gﬁrﬁlmektedir%. Polinezyal1 gencin ve onun ailesinin
giinliik yasamda yasadiklarin1 aktaran Moana adli filmi izleyen Grierson’un bu filme
belgesel ifadesini kullanmas1 1926 yilinda New York Sun’da yer alan aciklama ile
tarihe gecmistir.”’ Moana’y1 digerlerinden farkli degerlendiren Grierson’un bu
tanimlamasi ile belgeselin ne oldugu iizerine yapilan tartismalar da ayn1 zamanda
baslamistir. Belgesel iizerine yapilan tanimlardan bazilari; “Grierson; gercegin
yaratict bir sekilde islenmesi, incelenmesi; Pare Lorentz; dramatik yapist olan
gercekei film; Williard Van Dyke; Belgesel film, i¢inde kisisel giiclerden ¢ok, sosyal
veya politik giiclerin dramatik ¢catismasinin bulundugu filmdir; Andrew Sarris; Tiim
filmler belgeseldir, ¢iinkii tiim filmler; sonug olarak bir kisinin, bir seyin, bir yerin,

bir zaman1 dokiimanlar1 ve belgeleridir”98

ve bu siray1 daha da uzatmak miimkiindiir.
Wolverton’1n verdigi belgesel tanimina gore ise belgesel; “gercek olay ve gdzlemden
olusmaktadir.”*’ Ayrica yine Wolverton belgeseli; “gercekleri; kisinin ilgisi olsun ya
da olmasin, ya da konusu hakkinda bir sey bilsin ya da bilmesin, dikkatini gekmek ve
evrensel bir dille arastirip yeniden bicimlendirmek olarak tanimlamaktadir.”'®
Grierson’un 6grencisi olan ve onun kurdugu Ingiliz Belgesel Okulu’nda &grencilik
yapan Paul Rotha ise belli bir donem siklikla kullanilan agiklamalarindan birinde

“belgeselin  gorevi ise, glincellik ve gercekligin 6zel bir amagla

°¢ Michael Rabiger, Directing Documentary, Boston-Londra: Focal Pres, 2004.

°7 Brian Winston, Documantary: I Think We Are In Trouble, Rosenthal, Alan (der.) New Challenges
For Documentary, Berkeley: University Of California Pres, 1988, s. 16.

o8 http://www.vtr.com.tr/main.htm-11.01.2006 tarihinde alinmustir.

% Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi-Tiirkiye’ye Yansimasi, Istanbul: Alfa Basim
Yayim Dagitim, 1998, s.16.

100 Giindes, a.g.e., s. 17.

40



dramatiklestirilmesidir. Bu yontem uygulanirken zaman ve diisiince seciminde

bulunur’'®! demektedir.

Belgesel sinemayr kurmaca olmayan sinema olarak tanimlayanlar da
bulunmaktadir. Burada kurmaca olmayan sinema seklinde verilen tanimlarda asil
kastedilen gercege olan yakinligi, objektifligi, hayata olan yakinlig1 ve gercek olana
duyulan ihtiyactir. Temelde yasama, insana, topluma dokunan ve onlara dair olanlari
hammadde olarak alan belgeselde toplumsal yon agir basmakta ve gerceklik ilkesi
temel alimmaktadir ki bu gerceklik de belgeye dayanmasi ile agiklanmaktadir.
Belgeselin objektiflik ilkesine bagh kalmasi seklinde aciklamalar da onu kurmacadan
ayiran 6nemli noktalardan bir digeridir. Yani kurmaca olarak kabul edilen sinemada
hayali olan, gerceklige bagli olmasi gerekmeyen her sey konu olarak alinabilirken
belgesel sinemada bu miimkiin degildir. Belgesel sinema hayale degil, belgeye,
taniklara, tanikliklara yer verir. Konu ile ilgili Brian Winston’un Arthur
Schlesinger’den aktardigi gibi belgesel ile kurmacanin ikisi de sanatsaldir, ikisi de
yaratict bir siirecin iiriiniidiir, ikisi de secilmis konu veya olgulara yonelirler. Ancak
aralarindaki en Onemli farklardan biri belgeselde oyunculara yer vermekten
kacimilirken kurmacada yani sinemada o©zellikle profesyonel oyunculara yer

113

verilmeye calisildigidir'®. Bu noktada Michael Rabiger’in “...gercek insanlar ve

gercek durumlart inceleyen, gercek kisilere ulagsmasinin miimkiin olmadigi

noktalarda canlandirmalara gidilen, gidilebilen”103

seklinde devam eden aciklamalari
ile belgeselde hangi durumlarda oyuncu kullanimina gidildigi vurgulanmaktadir.
Tiim bu agiklamalarin 6tesinde Diinya Belgesel Sinemacilar Birligi tarafindan verilen
tanim1 almak en uygunu olacaktir. Buna gore belgesel film; “ekonomi, kiiltiir ve
insan iligkileri alanlarinda, mantifa veya duyguya seslenerek, insanlarin bilgi ve
anlayislarin1 daha fazla genisletme isteklerini kamcilayarak, mizansensiz ¢ekimle -
veya olgular konusunda diiriist ve gerekceli olmak kosuluyla- mizansenli ¢ekim
kullanarak, gercek’in tiim yonlerinin veya herhangi bir yOniiniin film iizerine tiim

9104

yontemlerle yazimlanmasi islemi. .. seklinde tanimlanmistir.

1% paul Rotha, Belgesel Sinema, ¢ev.: ibrahim Sener, Istanbul: izdiisiim Yayinlari, 2000, ss.562-65
102 Winston, a.g.e., s.16.

1% Rabiger, a.g.e.

1% Enis Riza, Belgesel Sinema Uzerine Notlar, Sanat Diinyamiz, Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik A.S., Bahar 2005, s.101.
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B - 2 Kisa Bir Tarihce ve Belgesel Sinema Uzerine Diisiinceler

Belgesel kavraminin tam olarak ne zaman olugsmaya basladigi sorusu bizleri
oldukg¢a gerilere gotiirmektedir. Insanlarin genel anlamda gerceklik iizerine
diisiinmeye basladigi 19. yy.dan itibaren hayati, gercegi yakalama, resmetme, diger
insanlarla paylagsma bir ihtiya¢ halini almistir. Bu zamanlardan baglayarak resim
sanati, fotografin bulunmasi belgenin kaydedilmesi ve dolayisiyla belgesel sinemanin
olusmast icin olduk¢a 6nemli doniim noktalarini olusturmaktadir. Bu noktada
Fransa’da Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin cinematographe’yi bulmalar ve
kullanmalar1 ve yine ayni1 tarihlerde Amerika’da Thomas A. Edison’un kinetograph’1
kullanmasi gercekligin kayit altina alinmasi olarak belgeselin dogusuna katkist olan
onemli siireclerdir. Goriintiiniin ag tabakada olusmasini saglayan bu biiyiik kesifler
beraberinde bir¢ok yeniligi de getirmistir. En basit haliyle arka arkaya resimlerin
hizli bir sekilde gosterilmesiyle gézde olusturulan illiizyonla hareketli goriintii elde
edilmis bu da ¢ok daha farkli ufuklara neden olmustur. Amerika’da bulunan alet agir
oldugundan ve kullanim kolayligi sunamadigindan Fransa’daki alet daha cabuk
ilerleme kaydetmistir. Bu anlamda Lumiere Kardesler olduk¢a énemli ¢aligmalara
imza atmuslardir.'® O siire¢ten bugiinlere oldukc¢a énemli bir bag kuran Lumiere
Kardesleri’n gercegi resmetme, gercegi kayit altina alip insanlarla paylagma istegi
pek cok farkli cografyada bu alanda calisan kisilerin Onciiliiglinii olusturmustur.
Belgesel olarak kabul edilmese de gercekligi kayit altina almak, giindelik hayattaki
olaylarin kaydedilmesi anlaminda 6nemli olan ¢alismalar insanlar tarafindan biiyiik
begeni ile karsilanmistir. Belgesel sinemanin ortaya ¢ikist bircok kuramci tarafindan
kabul edildigi iizere sinema ile bir tutulmaktadir. Ancak bu anlamda ortaya konulan
ilk calismalar yukarida da belirtildigi ve belgesel sinemanin tanimlamalarindan da
anlasilacag1 iizere belgesel olarak tanimlanamamaktadir. Lumiere Kardesler
tarafindan yapilan ¢cekimler “Bir Bebegin Mama Yiyisi”, “Bir Trenin Gara Girisi”,
Lumiere Fabrikalarindan Iscilerin Cikis1” gibi filmlerini, belgesel sinema olarak

tanimlamak zor olsa da, en azindan belgesel sinemanin temel malzemeleri olan

1% Tuncay Yiice, Belgesel Sinemada Gergeklik Anlayis1 ve Tiirkiye’deki Ornekler, Yayinlanmamus
Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001
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belgeleri olustururlar.'® Diinyada cekilmis ilk belgesel olarak 1920 yilinda yapilmis
olan Flaherty’in Nanook filmi kabul edilmektedir. Bu film giiniimiizde hala tartismali
bircok konuyu barindirmakla birlikte 6nemi yadsinamamaktadir. Bir Eskimo
ailesinin hayatin1 konu edinen film olduk¢a uzun bir hazirlik déneminden sonra ve
yonetmeni Flaherty’in uzun siiren ugraslart sonucunda tamamlanmistir. Nazmi
Ulutak bu filmin objektif olarak kayda alinmadigi, kurmaca bir anlatimla o donem
yasaminin gercegini yansitmaktan ¢ok filmi izleyenlerce cazip hale getirilen bir
canlandirma veya kurmaca oldugunu filmden karelerle tartismaya agmaktadir.'”” Bu
tartismalara ragmen giliniimiizde hala ilk belgesel film olarak kabul edilen Nanook bu
gecerliligini korumaktadir. Nanook filminden sonra ilk yapimlar olarak kabul edilen
belgesel filmler ise; “1923 yilinda Dziga Vertov'un Rusya’daki yapimi, Fransa’da
Cavalcanti’nin Rien que les heures (1927) ve Ingiltere’de Grierson’un Drifters
(Balikg1 Tekneleri, 1929)'® yapimlaridir. Michael Rabiger ise belgesel ruhunun
olusumunun Dziga Vertov ve ekibinin ortaya attigi Sine-Goz, bir diger ifade ile
Kino-Eye ile basladigini belirtmektedir. '® Ingiltere’de John Grierson’un Ingiliz
Belge Okulu, Rusya’da Dziga Vertov’'un Sine-G6z’ii, belgesel ve sinema
kavramlarina kuramsal anlamda calismalar1 da beraberinde getirmistir. Belgesel
sinema iizerine ilk kuramsal calismalar da yine Ingiltere’de John Grierson ve
Sovyetler Birligi'nde Dziga Vertov tarafindan yapilmustir.''® Bu iki isim de
gercekligin pesinden kosmalar1 ve gercege taniklik etme cabalari ile belgesel sinema
tarihinde oldukca 6nemli bir noktada yer almaktadirlar. Vertov ve Grierson gibi
kuramcilar gercegin pesinde kosarlarken diinyada Onemli doniisiimlere neden
olmuslardir. Vertov’un kamerasini gercege cevirmesi ve icinde bulunulan donemdeki
yapay olan her seyden uzaklasarak sadece kurgu yontemini kullanarak arda arda
goriintiileri siralamasi o donem i¢in biiyilk 6nem arz etmektedir. Belgesel sinema
tiirleri arasinda da aktarilacagi gibi Direct Cinema, Cinema Verite gibi olusumlarin
atas1 olarak gosterilmektedirler. Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu olan

Grierson’un 6grencileri arasinda Paul Rotha, Basil Wright, Stuart Legg, Harry Watt

1%Biilent Vardar, “Belgesel Sinema Egitimi ve Belgesel Sinema ile Egitim” Belgesel Film,
http://www .belgeselfilm.com/main/belgesel/makaleler/b_vardar.html (5 Ocak 2006)

197 Nazmi Ulutak, Robert J. Flaherty ve Kuzeyli Nanook, Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi
Yayinlari, 2003

1% Rotha, a.g.e., s. 52.

19 Rabiger, a.g.e.

1o Yiice, a.g.e.
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ve Edgar Anstey''' yer almaktadir. Bu kisiler arasinda yer alan Paul Rotha’ya gore
belgesel sinemanin halkin bir bolimiinii digerine tanitmak, olaylar1 bildirmek ve
deneyimleri dramatize etmek, halkin sorunlarini goéz oniine sermek vb. islevleri
bulunmaktadir''?. Yasadigi dénem ve sonrasindaki énemli bir siire¢ igin bu islevler
yeterli kabul edilebilecekken giiniimiizde bu aciklamalar yetersiz kalmaktadir. Ancak
temelde birlesilen nokta belgeselin toplumsal degerleri yiikseltmek gibi bir kaygiy
tasimasidir. Bu bakis acisiyla belgeselciye de oOzellikle postmodern donemde
kaybolmaya yiiz tutmus olan gerceklik nosyonunu geri kazanmak diiser. Merakini
stirekli tutan, arastirmaci, objektif olarak olaylari ve olgular1 yorumlayan, kiiltiirel
birikimi olan belgesel yonetmeni sadece gercekligi yansitmaz bunlar1 dramatize
ederek, dikkat c¢ekici hale getirerek, tarihe ve bulundugu diinyadaki degerlere arti
degeri sanati kullanmadaki basarisiyla gosterir. Yasamsal baglar giiclii olan
belgeselciler J. L. Godard’in ifadesiyle “sinema, sanat ile yagam arasinda yer alan bir
seydir. Resim ve yazindan farkli olarak, sinema hem yasam verir, hem de yasamdan

ahr”llB

asil tasimalari gereken en temel Ozelligi tasimakla belgesel kavraminin
icerigini dolduracaklardir. Bu asil 6zellik ise kuskusuz yasama farkli acilardan bagh
olmak ve yasamdan aldiklarini1 belgesele yansitarak ona katki sunmaktir. Giiniimiizde
belgesel sinemaya dogru ilginin arttigini sdylemek miimkiindiir. Bunun ardindaki
nedenlerden belki de en 6nemlisini insanlarin yukarida da belirtildigi gibi gerceklik
kavramina duyduklarn ilgiden kaynaklanmaktadir. Rabiger belgesel sinema
caligmalarim1 acgiklarken; simdiki zaman veya ge¢mis zamani kapsayan, gercek
insanlar ve gercek durumlart inceleyen, gercek kisilere ulagmasinin miimkiin
olmadig1 noktalarda canlandirmalara gidilen, gidilebilen, izleyiciye elestirel bir bakis
kazandiran, sorgulamasina firsat veren, biitiinlesmis bir anlatim sekli ve bakis agisina
sahip olan, anlatim seklinin olduk¢a farkli ve sira digt olmakla birlikte temelde
gercege olan sayginin korundugu ve gergeklerin yaratici bir siirecten gegirilebildigi

yapimlar1 kasdetmektedir. Ayrica tarafsiz davranip varsa sorun veya olguya agiklik

getirildigini ama yOnlendirici veya pasifize edici bir yol izlenmemesi gerektigini

" Yiice, a.g.e.

12 Rotha, Paul, “Belge Filmciligin Bazi Ilkeleri”, ¢ev. Arsan Soley, Tiirk Dil Kurumu Ozel Sayis,
Say1:196, Ocak Ankara, 1968’den Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi-Tiirkiye’ye
Yansimasi, Istanbul: Alfa Bastm Yayim Dagitim, 1998, s.18 (S6z konusu bilgiyi Giindes Rotha’nin
yazisindan aktarmaktadir)

3 Bpry Seremetli (aktaran), Belgesel Sinema Dergisi Giiz, Istanbul: Kayhan Matbaacilik, 2002, s. 11.
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ekler. Bu aciklamalar aym1 zamanda belgesel sinemanin Rabiger’e gore

ozelliklerini olusturmaktadir.

Degisen diinya kosullarinda belgesel kavraminda da degisimler yasanmakta ve
bu siirecte teknolojik gelismeler olduk¢a 6nemli rol oynamaktadir. flk zamanlarda
sadece bir bebegin yemek yemesi, is¢ilerin fabrikadan ¢ikmasi kisacasi yasama ve
yasananlara tamiklik etmek ve kesfetmek gibi amaclar edinen belgeseller 6zellikle
diinya savaglart sonrasinda farkli amaglar i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemlerde elde edilen ve insanlarin kullanimina sunulan teknik gelismeler
belgeselin de gelismesine, ilerlemesine ve aym zamanda kullammm amacinda
degisime neden olmustur. Devlet destegiyle ve cogu durumda direk devlet eliyle
hazirlanan ¢aligmalarda, savas kosullar1 halklara anlatilmaya veya devletin amaglari
ve uygulayacaklar stratejilerle ilgili halk bilgilendirilmeye calisilmistir. Bu
donemlerde yapilan her ¢alisma belgesel olarak kabul edilmemekle birlikte yasanan
teknik imkanlarin belgeseli gelistirdigi noktasinda birlesilmektedir. Belgeseli sadece
belge haline getirmemek onemlidir, yani bir diger ifade ile belgeselin sanatla biitiin
olusturdugu ve anlam buldugudur. Sadece gercekleri sdylemek belgesel olmazdi ve
zaten bu da bir haber veya roportaj olmaktan Steye gecmezdi. Bu donemde de savas
alanindaki kisilerle yapilan kayitlar veya roportajlar ekranlara taginmakta ve haber
programlart agirlhik kazanmaktadir. Ancak aktarma islevi goren bu calismalar
roportaj veya haber programi olmaktan 6teye gecemedikleri icin belgesel olarak
tanimlanmamislardir. Bunlarin disindaki calismalar i¢in, yine savas donemlerinde
daha c¢ok propaganda filmlerine egilimin arttigi gozlenmektedir. Hatta bazi
kuramcilara gore bu caligmalar ayr1 bir belgesel tiirii olarak yer almaktadir. Bu
konuya belgesel sinema tiirleri konusunda ayrica yer verilecektir. Teknolojik
gelismelerin artmasiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni durum belgesel sinema iizerine
bugiine degin kabul goren temel kavramlarin tartisitlmasina ve ayni zamanda
belgesele olan ilginin artmasina neden olmustur. Belgesel sinemaya olan ilginin
artmas1 beraberinde bazi sorunlar1 da getirmektedir. Giiniimiizde hemen her seyin
tilketim merkezli hale gelmesiyle yine belgeselcilere biiyiik gérevler diismekte ancak
ilginin artmasi veya ilginin canlandirilmasiyla belgesel sinema kavraminda bazi

degisimler yasanmaktadir. Tarihsel siirec icersinde oldukga getrefilli yollardan gecen

"4 Rabiger, a.g.e.
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belgesel sinema elde tasinan kameralarla ¢ok farkli bir boyut kazanmistir. Farkli
bakis acilarinin gelismesine yol agan teknolojik gelismeler belgeselin gorevlerinden
onu alabilmekte televizyon gibi kitle iletisim araclarinda kendine daha fazla yer
almaya calisan baz1 belgesel yapimlarda da degisimler olusmaktadir. Konu ile ilgili
Ugur Kutay soyle soylemektedir; “giindelik yasamin politikadan kiiltiir ve sanata,
yemek kiiltiiriinden dinlenen miizige dek neredeyse tiim ayrintilarim1 son derece
gelismis bir ikonografik kodlama sistemiyle iletisim araclarimin belirledigi, artik
neyin degil nasil anlatildiginin 6nemli oldugu bu goriintii iktidar1 ¢aginda, izleyici ile
goriintli arasindaki bilgi ve anlam {iretimi iligkisinin anahtari, sinema dilinde

»15 - Ozellikle 1960’lardan sonra belgesel sinemanin tabu haline gelen

yatmaktadir
tanimlan tartisilir hale gelmekte ve burada belgeselin gercekligi nasil ve ne kadar
aktardig1 sorusu elestirel arastirmacilarla agiklanmaya calisilmaktadir. Tiirler ile ilgili

kisimda bu tartismalara ve ayrimlarin neye gore nasil olustuguna yer verilecektir.

B - 3 Belgesel Sinema Tiirleri

Bu konuda farkli ayrimlar yapilmakla birlikte bircok belgesel arastirmacisi da
benzer ayrimlar1 kullanmaktadir. Bunlar arasinda haber amacli yapilan ¢ekimler ve
ardindan eklenen roportajlarla birlikte isin icine estetik ve sanatin dahil edilmesiyle
olusturulan filmlerden, belirli bir olay: anlatan filmlere kadar yelpaze genisletiliyor.
Bazen sosyal igerikli bir konu olurken bazen doga ile ilgili bazen yeni bir nesne,
olgu veya olayin kesfedilmesi; bir diger ifade ile farkina varilmasi belgesele konu
oluyor. Belgesel tanimi verilirken de belirtildigi gibi yasama dair hemen her sey
belgesele konu olabiliyor. Buna hayatin icinde dnemli goriilen, 6zel amagli ¢ekilen
filmler, propaganda amach olarak c¢ekilen filmler, seyahat ederken veya tarihi bir
konuyu ele alirken cekilen filmler de dahildir. Iste bu siralanan ve eklenebilecek
daha pek cok konu basligi belgesel sinema tiirleri olarak filmlerin ayrilmalarina

neden olmustur.

Calisma icin Onem tasiyan baglica arastirmacilardan John Grierson, Paul

Rotha, Eric Barnouw ve Bill Nicholls’a ait siniflandirmalara ayrica yer verilmistir.

5 Ugur Kutay, Kiiresel Akla Kars: Yerel Sinema Dilleri, Belgesel Sinema Dergisi ilkbahar Yaz
Istanbul: Kayhan Matbaacilik, 2003, s.102.
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Buna gore Wolf Rilla’nin siniflandirmasinda; film gazeteceligi, genel konulu
filmler, doga belgeselleri, belirli bir amaca yonelik filmler, sponsor destekli
belgeseller, egitim filmleri, sinema gercek yer almaktadir. John Izod ve Richard
Kilbon’un siniflandirmasi ise soyledir; aciklayan belgeseller, gozlemsel/dogrudan
belgeseller, etkilesimli belgeseller, diisiiniimsel belgesellerdir. Siegfried
Kracauer’e gore filmler; kurmaca filmler, kurmaca olmayan filmler ve sanat
izerine yapilan filmler olmak iizere iice ayrilmaktadir. Kurmaca olmayan filmler
de kendi iclerinde haber filmleri, belgesel, seyahat, bilimsel ve egitsel filmlerdir.''°
Michael Rabiger’in siralamasina bakacak olursak; olay merkezli film, siire¢ filmi,
seyahat filmi, surlarla cevrili kent filmi, tarih filmi, biyografik film, tez filmi,

katalog film, sagma komedi, belgesel film noir, absiird belgesel filmdir.""”

John Grierson; Belgesel film icin bazi dnemli boliimler oldugundan bahseden
Grierson’a gore dort boliim 6nemlidir. Bunlardan birincisi alicinin gezgin olarak
ifade edildigi gezi izlenimlerinin yer aldigi caligmalardir. Ikincisi ise siradan
insanlarin konu edildigi ¢aligmalardir. Bunda Flaherty’i ve onun filmine konu olan
insanlar1 anan Grierson’a gore iiciincii boliimde ise Ingiliz Belge Okulu'na ait
caligmalar yer almaktadir. Dordiincii ve son bolimde ise insanlarin kendi

calismalarini, kendi yapimlarim gosterilmektedir.''®

Paul Rotha; Belgeselleri konularina gore Dogalc1 (romantik), Gergcekei, Haber-

Gergel ve Propaganda olmak tizere dort grupta toplamistir.

Dogalci (romantik) gelenek; bu grupta yer alan belgesellerde dogal sahnelere
yer verilmis ve giindelik olgular konu edinilmistir. Ozgiin bir olgunun belgesele
konu olmasi da 6nemlidir. Bu belgesel tiiriine Flaherty’nin, Epstein’in ¢alismalari

ornek olarak gosterilebilir.

Gergekgi gelenek; oldukca net bir sekilde gercegi yansitma istegi Fransa’daki

avant-garde film {ireticileri tarafindan gercekten var olan ve dogaya yaklagimi

16 Sermin Tag, Belgesel Sinema ve Tiirleri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2003
17 Rabiger, a.g.e.
18 Giindes, a.g.e., s.58.
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istemeleriyle ortaya cikmustir. Bu belgesel tiiriinde su damlasinin c¢ikardigi sese
kadar hemen her sey dogada bulundugu gibi verilmeye calisilmistir. Kendilerini
sadece gercegi yansitma istegindeyken bu istegi oldukca saf olarak niteleyen
kisilerden en fazla taninan1 Cavalcanti ve Yalniz Saatler adl1 filmidir. Bu film ayni
zamanda yine bu tiirde onemli bir diger ¢alisma olan Berlin filminin yapimcisi

Ruttmann’in da onciisii olmustur.

Haber-gercel  gelenegi; zamanin ihtiyaclarina  gore  siniflandirilan
belgesellerden biri de giindelik olaylarinin kaydedilerek ve bunu yapan
kameramanlarin oldukca fazla betimlemelere basvurmalariyla olusan bir tiirdiir.
Giindelik olaylar kisa bir zaman diliminde sunulur ve genel itibariyle dramatik bir
yapidan olusmaktadirlar. Yaraticiktan uzak daha ziyade betimlemelerle yasananlari
aktarma gayretinde olan haber-gercel gelenegindeki calismalara en giizel ornek
Dziga Vertov ve onun arkadaglarinin S.S.B.C.’de olusturduklari Sinema — Goz
kuramidir. Roportajlar ve betimleyici sunumlariyla haber-gercel gelenegine drnek

olarak politik krizlere iligkin hazirlanan caligsmalar verilebilir.

Propaganda gelenegi; 0Ozellikle savas donemlerinde uluslarin  kendi
propagandalarinit yapmaya yonelmeleriyle ortaya ¢ikan bu gelenekte cesitli okullar
caligmalar sunmuslardir. Sovyet Okulu’nun bu gelenekteki calismalari onemlidir.

Ozellikle savas donemlerinde bircok iilke bu konuda caligmalara girmistir. 19

Eric Barnouw: Yasanilan doneme gore farkli sekillerde olusan belgeseli
tiirlerine ayirirken ayni zamanda bir tarihsel siireci de belirten ve bu siirecte
yasanan toplumsal olaylar1 da irdeleyen Barnouw’un siniflandirmasinda kesif,
mubhabir, resim, taraf tutan, savas propagandasi, savas suclari, siir gelenegi, tarihi
derleme, sponsor destegi ile gerceklestirilen, gozlemci, katalizor ve gerilla

belgeselleri yer almaktadir.

Kesif belgeselleri; insanlarin farkli cografyalar1 merak etmesi ve o dénemde
hizla yayilan endiistrilesme siirecinde yeni pazarlar bulma isteginin yansimasi

olarak kesif belgeselleri 6nem kazanmistir. Kendinden farkli olan1 gérmek, onun

19 Rotha, a.g.e.
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yasamina kamera aracilifiyla taniklik etmek 1900’li yillarda oldukga ilging
gelmigtir. Bu donemde en 6nemli yonetmenlerden biri Flaherty’dir. Babasinin isi
nedeniyle farkli cografyalarda bulunma imkan1 bulan Flaherty bu geziler sirasinda
kendi arastirmaci ve kasif olarak kariyerine baslar ve belgesel tarihindeki en 6nemli

calismalardan biri olan Nanook’a imza atar.

Muhabir gelenegindeki belgeseller; en 6nemli temsilcisi Dziga Vertov’dur.
Diinyada yasanan gelismelere paralel olarak bu donemdeki yonetmenler gercek
olani insanlara sunma istegi ile hareket etmislerdir. Savas doneminde ve ardindan
devrim yillarinda insanlar ortak paydada birlestirme, onlara yasananlar hakkinda
bilgi verme istegiyle Dziga Vertov ve calisma arkadaglar1 muhabir gelenegindeki
calismalara bagvurmuslardir. Yasanan sikintilari, savag alanlarindaki miicadeleleri
aktaran Vertov boylece insanlarin etraflarindaki gelismelerden haberdar olmasini
saglamistir. Ayrica bu donemde yapilan roportajlar, c¢ekilen kareler sonraki
donemlerde yine halka sunulmak icin arsivlenmistir. 1917 devriminden sonra
yapilan “Anniversary of the Revolution” bunlardan birisidir. Gercek olani
yansitmak ve halki bilin¢lendirmek istegi ve bu zamana kadar yapilan calismalar
onemli kazammlar saglamistir. Onceleri aktiialite denilen ve sinemada diinya
haberlerini veren calismalar iken zamanla sinemanin gelismesine paralel olarak
ilerleyen Vertov’un calismalar1 devrim sonrasinda devletin destegini de almis ve
devlet biinyesinde sinema ve sanat caligmalari baslamistir. Gergegi goren goz
olarak da tanimladiklar1 Sinema-G6z kuramint kuran Vertov’'un yaninda dénemin
baslica diger yonetmenleri Victor Turin, Yakov Blyokh, Mikhail Kalatozov,
Mikail Kaufman ve Ilya Kopalin sayilmaktadir. Bu donem calismalar1 daha sonra

ortaya cikacak olan sinema gercegin de temellerinin atildigi donemdir.

Resim gelenegindeki belgeseller; bu grupta yer alan filmler ressamdan
heykeltiraga, yazardan miizisyene kadar pek ¢ok sanat dalinda ¢alisan insanlarca
ortaya konulmugstur. 1920’li yillarda baslayan sinemaya kayis 1924 yilinda Paris’te
yapilan bir toplant1 ile daha da resmiyet kazanmistir. Farkli sanat dallarinda ¢alisan
sanat¢ilar kendi tecriibelerini sinemaya aktarmis ve sinema iizerine diisiinmeye
baglamistir. Bu gruplasmada cesitli sinema kuliipleri kurulmus ve tercihlerini ticari

sinemadan yana kullanmayan sanatcilar ¢aligmalarina baslamistir. 1921 yilinda
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Isvecli Viking Egeling ile Alman Hans Richter kiigiik ve ozet calismalar
baslamistir. Ardindan 1925 yilinda Fransiz sanat¢i Fernand Leger ve Amerikali
sanat¢1 Dudley Murphy ““ Balet Mecaniqui” adli belgesel ¢alismasini sunmuslardir.
Biyolog olarak egitim almis olan Jean Painleve ise 1928 yilindan baslayarak
Devilfish, Stickleback Eggs, Sea Urchins adli filmlere imza atmustir. Bilimsel
bilgisini sinemada kullanan Painleve Sea Horse adli belgesel calismasi ile takdir
toplamistir. Yine bu grupta yer alan ve farkli bir tarz olusturan Walter Ruttman’in
calismalart Onemlidir. 1927 yilinda iinli “Berlin” adli calismasi ile sehir
senfonilerinin temelini atan Ruttman Dziga Vertov ve Sergei Eisenstein hayranidir.
Ruttman’dan sonra baglayip ondan once, 1926 yilinda yaptigi Only Hours,
calismasini tamamlayan bir bagka sanatgi ise Brezilyali Alberto Cavalcanti’dir.
Yine bu donemde Dziga Vertov ve Mikhail Kaufman’in kardesi olan Boris
Kaufman, Jean Vigo ile ortak bir calismada, On the Subject of Nice (1926), yer
almistir. Pek ¢ok sanatcinin onemli katkilar sagladigi bu donemde adi gecen baska
bir 6nemli isim ise Joris Ivens ve 1928 yilinda yaptig1 calismas1 The Bridge’dir.
Yasanan sosyo ekonomik olaylar ve degisen toplumsal degerler ile zamanla
goriintliniin yerini sesin almasi kaginilmaz olmustur. Ayrica insanlara seslenmek
daha fazla destek gordiigii icin bu alandaki caligmalar kisa siirede daha da
yaygilagsmistir. Bu durum da diger belgesel tiirlerinde 6nemli kazanimlara neden

olmustur.

Taraf tutan belgeseller; bu donemde ortaya konulan filmler genel olarak iki
diinya savasi arasindaki yillarda iiretilmistir. Donemde ilk bahsedilen kisilerden
biri John Grierson’dur. Belgesel iizerine c¢ok c¢esitli calismalarda bulunan
Grierson’un kurdugu Ingiliz Belge Okulu ve bu okulda yer alan arkadaslari
donemde olduk¢a 6nemli ¢alismalarda bulunmustur. Grierson belgeselin bir kiirsii
gibi kullanilabilecegini belirterek bir anlamda bu tiiriin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Propagandaci yakistirmasindan cekinmeyen Grierson’a gore sanat bir
ayna degil ¢eki¢ olmalidir. Bu nedenle i¢inde bulunulan toplumla ilgili konu alinan
hemen her seyde fikir beyan etmek ve bu fikirlerde yon gosterici olmaktan
cekinmemistir. Grierson Sovyetler Birligi’'nde c¢ekilen Potemkin Zirhlisi’nin
hazirlik calismalarinda yer almistir. Dolayisiyla bu donemden ve kisilerden

etkilenmistir. Taraf tutan belgesellerde onun en 6nemli ¢alismast 1929 yilinda
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cektigi Drifters yani Balik¢i Tekneleri’dir. Kurduklari okulda teorik caligmalarin
yam sira cesitli kisilerin ki bunlarin basinda Flaherty gelmektedir, tecriibelerinden
de yararlanmiglardir. Grierson’un calismalari daha sonralari devlet destegini de
almistir. Yine bu donemdeki en onemli calismalardan biri de Basil Wright
tarafindan 1935 yilinda c¢ekilen Song of Ceylon’dur. Seylan ¢ayinin
toplanmasindan paketlenmesine ve ambalajlanmasina kadar olan siirecin aktarildigi
filmde calisan iscilerle birlikte irliniinii alicis1 esgiidiimlii olarak verilmektedir.
Toplumsal duyarlilik yaratmak gibi amagla yola ¢ikan okul iiyeleri calismalarinda
buna oOzellikle yer vermektedirler. Yine Basil Wright ve Harry Watt tarafindan
1936 yilinda cekilen Night Mail’de bu tarz filmlerdendir. Aym1 donemde Edgar
Anstey ve Arthur Elton tarafindan ¢ekilen House Problems de 6nemlidir. Diinyanin
pek cok iilkesinde farkli problemler bas gostermektedir. Dolayisiyla iki savas
arasindaki bu donem belgesel calismalarinda da yansima bulmustur. Bunlardan bir
diger onemli isim ise Almanya’daki ¢aligmalara imza atan Leni Riesfenstah’dir. 36
yasindaki Joseph Goebbels’in Nazi Almanya’sinda iktidar olmasiyla birlikte
sinema kuliipleri kapatilmis ve bu alandaki caligsmalar bir felaketle sonuglanmaistir.
Iste bu siirecte Riesfenstah’tan calismalarda bulunmasi istenir ve o zamana kadar
pek az rastlanan teknik ekiple desteklenir yonetmen. Bunlardan birinde 120 gorevli
yer almis, 16 kameraman ve onlarin asistanlari ve teknik ekiptekiler, 30 kamera, 22
otomobil ve siiriiciileri ve bir¢ok kisi Riesfenstah’in isteklerini yerine getirmek i¢in
hazir bulundurulmustur. Iktidarini giiclendirmek isteyen Almanya bu dénemde
Inancin Zaferi (Victory of Faith — 1933), Iradenin Zaferi (Triumph of the Will) gibi
calisma sonuclarina ulagsmistir. Bu filmlerde Riesfenstah farkli stiller denemis ve
Iradenin Zaferi’nde genelde parti iiyelerinin seslerine ve konusmalarina yer vermis
ve bunlarin disinda iist ses kullanmaktan kaginmistir. Diinya haritasinda bircok
tilkede yasanan huzursuzluklar bu donem filmlerine yansimis ve konularda
insanlarin yasadiklar1 dramlar konu edinilmistir. Hollywood sinemasina kars1 olan
Pare Lorentz de yine bu donemde yer alan onemli isimlerdendir. Ancak sonraki
donemde savas yillarina gecilmesi ile propaganda daha da onem kazanmig ve bu

boliimde yer alan calismalardan daha farkli ¢calismalar ortaya ¢ikmaya baslamustir.

Savas propagandast yapan belgeseller; 1939 yilinda Alman askerlerinin

Polonya’ya girmeleri ile baslayan savaglarla birlikte belgesel iiretiminde de hizli bir
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artis gdzlenmistir. Bu dénemde 6zellikle Almanlar belgeseli 6nemli bir ara¢ ve
silah olarak gormektedirler. Yine bu donemde en fazla 6ne ¢ikan filmler Almanlar
tarafindan yapilanlardir ama yine yaklasik 300 kameramanimi kaybetmislerdir
savas alanlarinda. Yahudi karsithgmi iceren, yiiksek lirik 6zellikler gosteren ve
hakarete varan sozlere yer verilen Alman filmlerinde olduk¢a dramatik sahneler yer
almaktadir. Bunlardan birisi 1940 yilinda David Stewart Hull tarafindan cekilen
The Eternal Jew adli ¢calismada toplama kamplarindan alinan goriintiilerdir. Savas
doneminde hemen her iilke farkli sekillerde belgeseli bir ara¢ veya silah olarak
kullanmislardir. Bu {ilkelerden birisi de Grierson’un Ogrencilerinin de
caligmalarinin yer aldig1 ve merkezde savas konusunun islendigi filmlerin yapildigi
Britanya’dir. Almanlarla ayn1 amagclar i¢in filmler ireten Watt, Rotha, Cavaltani ve
digerlerini onlardan ayiran baz stil farkliliklar1 vardir. Almanlar gibi Ingilizler de
ironik yaklasimda bulunmuslardir. Buna 6rnek olarak Musolini’yi konu alan ve
1940 yilinda Alberto Cavaltini tarafindan hazirlanan Yellow Caesar adl
calismadir. Sovyet sinemasi da savas doneminde yeniden dogmustur. Savas
alanlarinda alman goriintiileri geride kalanlara ulagtirma ve bdylece onlarda milli
duygularin artmasin1 saglama gibi bir amacit da bulunan bu dénemde Sovyet
sinemasinda 1946 yilinda Cameraman at the Front adli calismada kameraman
vurulmustur ve bir anlamda kendi Oliimii ile konu olmustur filme ve oliimiinii
baska bir kameraman goriintiilemistir. Amerikalilar daha yumusak bir gecisle izole
etmek istedikleri iilkelerde calismalar yapmayi tercih etmislerdir. Japonya bu
tilkelerden birisidir. Savasin kapisina kadar geldigi goren Amerikalilar bu konuda
halki savasa motive etmek ve askerleri yiireklendirmek icin pek ¢ok calismaya
destek vermistir. Bunlardan en onemlisi ise General George Marshall’in Frank
Capra’ya yaptig tekliftir. Capra’ya insanlarin neden savastiklari, neden savasmak
durumunda olduklarimi agiklayacak bir belgesel calismasi istemistir. Capra once
boylesine detaylt bir calismayr daha once yapmadigini ifade etmeye caligsa da
Marshall’in askerlerin de bu tecriibesizligini gidermeleri ve onlarin da savasta yer
almak gibi bir deneyim gec¢irmediklerini belirtmesi {izerine teklifi kabul eder. Pek
¢cok yonetmenin calismalarindan destek alan Capra 6zellikle Alman yonetmen Leni
Riefenstahl’in Triumph of the Will adli ¢alismasini referans olarak almustir.
Boylece savasmak zorunda olan askerler ile geride kalan halk savasa karsi

egitimden gecirilmekte ve motive edilmistir. Yine bu donemde 6nemli isimlerden
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birisi de John Huston’dur. Japonya’da da durum farkli degildir; belgesel yine
benzer amaclarla kullanima acilmistir. Ayrica bir ¢esit misyonerlik gibi gorev de

istlenen belgesel yapimcilar i¢in amag Japon hegemonyasini saglamaktir.

Savas suclart iizerine yapilan belgeseller; savasin sona ermesi ile birlikte
bosalan bu yeri hemen savasta islenen suglar1 konu edinen belgesel calismalari
almustir. Gustov Gavrin ve Kosta Hlavay’in 1945 yilinda hazirladiklar: Jaseonovac
adl ¢alisma bu donemde Yugoslavya’da savas sonrasint konu alan ilk calismadir.
Benzer olaylarin yasandigi Polonya’da da Aleksander Ford ve Jerzy Bossak
tarafindan savas sonrasi goriintiilerin yer aldigi calismalar yapilmistir. Bunlardan
en dikkat cekeni ise 1944 yilinda hazirlanan Majdanek’tir. Donemin sonuglarinda
oldukca fazla savas sucu islendigi icin farkl iilkelerde de benzer konularda filmler
iretilmeye, savas sirasinda cekilen fotograflar kullanilmaya baslanmistir. Bazi
ilkelerde kanit bulma merkezleri kendilerine ulagan her tiirlii malzemeyi incelemis
ve sonrasinda agilan davalarda bunlari delil olarak kullanmiglardir. Unlii Numberg
durugmalarinda da bu deliller kullanilmistir. Nazilerin yaptiklar1 iskenceleri konu
alan pek cok film yapilmustir. Savas suglart ile ilgili Japonya’da da c¢esitli
girisimlerde bulunulmustur. Fumio Kamei bu déenmde ad1 gecen kisilerden biridir.
Shanghai adli ¢alismadan sonra cezaevine girmistir. Hirosima ve Nagasaki’de
yasananlart konu alan The Tragedya of Japon adli calismanin yonetmenligini de
Fumio Kamei iistlenmistir. Yine bu dénem filmlerinden 1955 yilinda Alain Resnais
tarafindan cekilen Night and Fog olduk¢a dramatik bir tarzda sunulmustur. Siyah
beyaz fotograflarla savas sucu islenen alanlardan goriintiilerin yaninda cesetler,
firinlar, kamplardan kareler vb. bu filmde fazlaca kullanilmistir. Bu donemde
yapilan filmler tamamen bitmemistir ve belgeselciler bu donemin yiikiinii

hissettikleri siirece de devam edecektir.

Siir gelenegindeki belgeseller; belgeselin kurmacaya yakin oldugu ve siir
agirlikli olmak iizere iki tarz vardir bu gelenekteki filmlerde. Kurmacaya yakin
olan filmlerde savas sonrasi bosalan ve savasa taniklik etmis alanlar kullanilmustir.
Bu filmlerde kullanilan mekan se¢imlerinde ayni zamanda savasa dair olan seyler
mitlestirilmektedir. Bunlardan bazilar1 Italyan yonetmen Roberto Rossellini’ye ait

olan 1945 yilinda cekilen Open City ve Vittorio de Sica’ya ait olan Shoeshine adli
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calismalardir. Yine bu tarzda yer alan bir baska calisma Fransiz yonetmen Rene
Clement’in yine aym yilda cekilmis Railwey Battle adli caligmasidir. Yeni
gercekcilik olarak da ifade edilen bu tarzdaki yonetmenler savasin kalintilarini
iizerlerinden atamammslardir. Ikinci tarzda yer alan gahgmalarda ise daha ¢ok
dogaya doniis gozlenmektedir. Bunlar arasinda gen¢ yonetmenlerin kisa ¢ekimleri,
baz1 deneysel ¢aligmalari yer almaktadir. Bu alanda yer alanlar savas zamaninda
dahi caligmalarda bulunurken bu konunun disinda konulara yonelmislerdir. Bu
konuda yasadiklar1 cografyanin da etkisi bulunmaktadir. Tarafsiz kalmak onlarin
dogaya yoOnelmelerini saglamistir. Arne Sucksdorff bu dénemde one c¢ikan
isimlerden biridir. Isve¢li yonetmen ilk calismalarini yirmiiic yasinda vermistir.
Bunlar August Rhapsody (1940) ve This Land is Full of Life (1941)’tir. Kirsala
yonelen ve daha kiiciik biitcelerle caligmalar yapmak isteyen bu yonetmenlerden
biri de Bert Haanstra’dir. Genel olarak bu gelenekteki filmler i¢in marjinal
denilebilir. Uzun Omiirlii olmamalar1 ve fazla izleyici bulmamalar1 da yasanan
degisimlerden kaynaklanmaktadir. Zamanla sinema salonlar1 kapatilmis ve

yerlerini televizyon almaya baglamistir.

Tarihi derleme belgeseller; oldukca Onemli bir siireci geride birakan
belgeselciler i¢in artik fark edilen bir gercek belirmektedir ki bu da ellerinde uzun
bir ge¢misi yansitmaya yarayacak kadar malzemenin oldugudur. iste bu nedenle
belgeselciler kaydettikleri goriintiileri tarihi ¢alismalar icin kullanabileceklerini
fark etmiglerdir. Lumier Kardesler’den i¢cinde bulunduklar1 zamana kadar uzun bir
stireci geride birakan belgeselciler i¢in tarihi filmler yapmak biiyiik bir zenginlige
kavusmak anlamina geliyordu. Teknik bazi sorunlar nedeniyle bazi kayitlar bugiine
aktarilmasa da oldukca ©6nemli caligmalar bu donemde ortaya konulmustur.
Bunlardan biri Parislilerin yagamini konu alan ve onun tarihine ulagma isteginde
olan 1947 yilinda ¢ekilen Paris 1900 ald1 ¢alismadir. Film Nicole Vedres tarafindan
hazirlanmistir. Yine Italyan yonetmen Carlo Infascelli tarafindan 1951 yilinda
¢cekilen Cavalcade of a Half Century bu gelenek icindeki onemli calismalardir.
Geride birakilan iki tane diinya savast ve bu donemlere ait kayitlarla da tarihi
filmler yapilmistir. Bunlarin disinda antropologlar ve arkeologlar i¢in de bu
gelenek onem tasimaktadir. Farkli toplumlar1 merak eden, onlarin kiiltiirlerini

incelemek isteyen bu kisiler icin tarihi belgesel calismalar1 ayri bir yere sahiptir.
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1971 yilinda Cin’de yapilan Year Old Tomb Excavated adli ¢calismada gosterilen
kadin bedeninde yapilan arastirmalar sonucunda 2100 yil Oncesine ait verilere
ulasilmistir. Onceki yillara ait kayitlardan bugiine teknik sorunlar nedeniyle
aktarilmayanlarin yerine fotograflardan bolca yararlanilmistir. Afrika ilkeleri,
Eskimolarin yasami gibi bir¢ok konu bu gelenekteki filmlere konu olmustur. Yine
biiyilk biitceler gerektiren bu yapimlar icin Onceleri sponsorluk olumlu
karsilanirken zaman icersinde kar amaci ve baska amaclar icin belgeselcileri

destekler duruma gelindigi icin bu konu ayr1 bir sorun haline gelmistir.

Sponsor destegi ile gerceklestirilen belgeseller; bu gelenekte ilk olarak
Nanook Of The North adli ¢aligmasiyla Flaherty yer almaktadir. Film Revillon
Freres tarafindan finanse edilmistir. Yine Citroen The Balck Cruise adli calismaya
sponsor olmustur. Sponsorluk konusunda en ©onde giden firma Shell olarak
gozlenmektedir. 1933 yilindan itibaren ¢ok ¢esitli yerlerde birimler kuran firmanin
filmleri savas sonrasinda pek ¢ok dile cevrilmeye baslamistir. Ancak Flaherty’nin
Louisiana Story adli ¢alismasina oldukga yiiksek biitcesine ragmen sponsor olmasi
ve admin yer almasinin zorunlu olmadigini belirtmesi sponsorluktaki asil amacin
ne oldugunu diislindiirmiistir. Sonunda anlasildig1 lizere bu davranisin nedeni
firmanin bir anlamda dogaya zarar vermedigi ve doganin korunduguna dair
goriintiilerin izlenmesini saglayarak kendi ¢alismalar1 iizerindeki olasi izlenimleri
ortadan kaldirmaktir. Bu nedenle filmde adinin ge¢mesi bu sonucu engelleyebilir
endisesini tagtyan Shell sponsorluk iizerine cesitli goriislerin olugmasina neden

olmustur.

Gozlemci belgeseller; 0zgiir sinema olarak adlandirilan ve 1956 yilinda
Londra’da konusulan konuyla ilgili Karel Reisz, Lindsay Anderson ve digerleri
cesitli tartigmalar baglatmistir. Kazanilan teknik gelismelerle birlikte ses
kayitlarinda ve goriintii kayitlarinda ilerlemeler bu gelenekte yer alan
yonetmenlerin daha rahat ¢alismalarimi saglamistir. Bu donemde c¢ekilen filmlerde
bir barda icki icen adamin yasamindan yash bir kadinin yagsamina, cezaevinde
yasamini siirdiiren bir kisiden bir sporcunun hayatina kadar toplumsal yasama ait
olan ve farkli katmanlara ait pek cok konu belgeselciler tarafindan filme alinmistir.

Bu donemdeki gen¢ yonetmenler amaclarina ulagsmak igin c¢esitli kisileri
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kendilerine 6rnek almiglardir. Bunlardan birisi de Richard Leacock’dur. 13
yasindayken ilk calismalarina baglamistir. Ancak 1960’11 yillarda caligmalar1 sonug
vermeye baglamistir. Bunlardan biri de 1966 yilinda Donn A. Pennebaker’in
cektigi Don’t Look Back’tir. Albert Maysles kardesi David ile 1962 yilinda
Showman, 1964’te What’s Happening! The Beatles in the U.S.A, 1965’te Meet
Marlon Brando, 1970’te Salesman ve digerlerine imza atmistir. Albert bu cekilen
filmleri dolaysiz sinema olarak nitelemektedir. Bu donemde bir 6nemli ¢alisma da
Fred Wiseman tarafindan 1967 yilinda cekilen Titicut Follies’tir. Alt tabakada
yagayan insanlari konun edinen bu ¢alisma Mannheim Film Festivali’nde en iyi
belgesel ddiiliine layik goriilmesine ragmen dagitimi konusunda sorun yasanmustir.
Bu gelenekte yer alan yonetmenler topluma ait olan1 daha fazla merkeze alirken bu
secimde merkezde olanlardan ziyade merkezi olusturan cevreye dnem vermislerdir.
Konulardaki cesitlilikten bundan kaynaklanmaktadir. Teknik sorunlar nedeniyle
kamerayi istedikleri kullanamadiklarim1 belirten ve bu durumdan sikayet eden bir
grubun yaninda durumu daha olumlu goren Rouch gibi yoOnetmenler de
bulunmaktadir. Rouch’a gore kamera etkili olmakla birlikte onu katalitik bir arag

olarak kabul etmektedir.

Katalizor belgeseller; onciillerine bakacak olursak Dziga Vertov’a kadar
gitmemizi gerektiren bu gelenek sinema gerce8i kendilerini tanimlamada
kullanmislardir. Direkt sinemadan ayrilan bazi yonleri bulunmaktadir. Bunlar; bir
olay icin sinema direktekiler siradan bir vatandas gibi beklerken ve tanik olurken
sinema gercektekiler olayr hizlandirmak, tahrik etmek isterler. Direkt
sinemadakiler sessiz kalmay1 ve goriinmez olmayi isterlerken sinema gergektekiler
varliklarini agikca belirtmekten cekinmezler. Sinema direkt olayin olusumu
beklerken, sinema gercek provakatdr olabilmektedirler. ikisinin de cikis noktas
karanlik olan yerleri aydinlatmak ve gergegi ortaya koymak iken uygulamadaki
farkliliklar farkli tarzlarin olusmasina neden olmustur. Katalizor belgeselcilerin
belki de en Onemlisi Rouch olarak belirtilebilir. Farkli kabileleri merak edip
kamerasin1 onlara yonelten Rouch’un ¢alismalari oldukca dikkat cekicidir. Onun
calismalar1 diinyada pek c¢ok kisi tarafindan benimsenmis ve begeni ile
karsilanmistir. Bunlardan birisi de Rus yonetmen Grigori Chukrai’dir. Genis

katiliml1 bir caligmada yoldan gegenlere mikrofonlarim1 uzatarak cesitli sorular
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sormus ve sonunda 1969 yilinda Memory adli calismasim tamamlamistir. Insanlara
Stalingrad nedir gibi sorular yonelten yonetmen bu konuda Rouch’tan destek
almistir. Yine bu gelenekte farkli kiitliileri ve yasamlari merak eden antropologlar
yer almistir. Insanlar1 yasadiklar1 sorunlara karsi daha tepkili olmaya davet eden bu
gelenekteki yonetmenler toplumsal konulara duyarlilik gostermiglerdir. Bu
calismalardan biri de Challenge for Change’dir. Bu gelenekteki 6nemli isimlerden
biri de 1970 yilinda The Sorrow and the Pity adli caligmaya imza atan Marcel
Ophiils’tiir. Nazi kontroliinde Fransa konulu ¢alismasinda yonetmen bir anlamda
aragtirmaci ve provokatordiir. Bu gelenek icin uygun olmayan kullanimlar da sz
konusudur. Bunlardan biri Amerikan Allen Funt’'un televizyon serisi icin
hazirladig1 ve gizli kameranin kullanildigi cekimlerdir. Son olarak bu gelenekten
biyografik calisma yapanlarinda faydalandigini belirtmek miimkiindiir. Donald
Brittain ve John Kemeny tarafindan 1964 yilinda c¢ekilen Bethune adli ¢alisma

buna 6rnek olusturmaktadir.

Gerilla belgeselleri; dogu Avrupa iilkelerinde “siyah/kara film” olarak bilinen
ve 1950’lerde Polonya’da baslayan tiire ait belgeseller de-Stalinization siireciyle
beraber ortaya c¢ikan liberal ortamdan faydalanmistir. Siyah/kara film adi bile iyi
cagrisimlara neden olmamaktadir. 1956 yilinda Jerzy Bossak ve Jaroslaw
Brzozowski tarafindan ¢ekilen Warsaw adli filmde savas sonrasi yikintilar igcinde
kadinin dramatik sozleri dikkat cekmektedir. Yikintilar i¢inde olan kadin evinin bir
tarafi bombalar yiiziinden yikilmigken yeni yiirlimeye baslayan cocugunu
diismemesi i¢in baglamistir. Yine ayni y1l sosyal haklardan mahrum olan insanlarin
yasamlarim1 konu alan Kazimierz Karabasz ve Wladyslaw Slesicki tarafindan
cekilen Where the Devil Says Goodnight yine dramatik yonii agir olan kara film
tiriindedir. Bu gelenek kisa siirede Macaristan, Cekoslovakya, Yugoslavya gibi
ilkelere yayilmistir. Rouch’dan etkilenen Yugoslav yonetmen Andras Kovacs’in
1964 yilinda ¢ektigi Difficult People yine benzer konulara yer vermektedir. Uzun
saatler az miktarlara ¢alisan anneler ve ¢ocuklarinin yasadiklarina deginen Children
Without Love 1964 yilinda Cekoslavak yonetmen Kurt Goldberger tarafindan
cekilmistir. Yine bir protestocunun o6ldiiriilmesini sadece goriintiilerle sunan The
Funeral of Jan Palach adli ¢alisma yine Cekoslovak bir yonetmen olan Warsaw

Pact tarafindan 1969 yilinda cekilmistir. Yugoslavya’da da benzer gerilla filmlerine
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rastlanmaktadir. Gecekondularda yasayan insanlar, yankeseciler, fuhus bataginda
olanlar kisacasi toplumda en altta yer alan insanlarin yasamlari bu gelenekte
filmlere konu olmustur. Son olarak iilkelerin birbirlerini yayimladiklari filmler
bakimindan izlediklerini ve bu konuda cesitli calismalarda bulunduklarini

belirtmekte fayda goriilmektedir. 120

Bill Nichols: Yasanan olaylar ve durumlarin, eylemler ve konulari farkli
sekillerde anlatilabileceginden yola ¢ikan Nichlos bu anlatim sekillerini dort grupta
toplamaktadir. Bunlar aciklayici (expository) belgesel, gozlemci (observational)
belgesel, etkilesimli(interactive) belgesel ve yansitici/diisiiniimsel (reflexive)

belgeselden olugmaktadir.

Acgiklayict belgesel; hemen her siniflandirmada oldugu gibi ortaya cikan yeni
bir tiir eskisinin eksiklik hissedilmesine paralel olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Aciklayict belgeseller de kurmaca filmlerin eglendirme 6zelligine bir tepki olarak
ortaya cikan yeni bir arayistir. Ahlaki olana 6nem verilen, izleyiciye sunulan
bilgilerde kanita bagvurulan ve ikna edilirligi arttirmaya calisan bir tiirdiir. Bu tiirde
ist ses olarak tanimlanan ve Tanrisal oldugu seklinde ifade bulan sese sikca yer
verilir. Seslenen kisi goriintiide yer almaktan kacinir ve olaylar izleyiciye akla
uygun ve sistematik bir sekilde verilmeye calisilir. Goriintiilere eslik eden iist ses
bir anlatici durumundadir. S6zel olan daha baskindir bu tiirdeki filmlerde.
Kurallara uygun, rasyonel ve kabul edilebilir olanin anlatildigi belgesel
calismalarda siirsellik ve anlatic1 6n plandadir. Bu tiirde yer alan filmlerde adil
olan, hukuka uygun ve objektif olan kabul gorendir. Land Without Bread, Blood of
the Beats, If You Love This Planet, Song of Ceylon, Listen the Britain, Naked
Spaces adli belgeseller bu tiirde ornek olusturan filmlerden bazilari ve Grierson,

Flaherty, Wright, Jennings ise baglica yonetmenleridir.

Gozlemci belgeseller; belgesel alaninda arastirma yapanlarin ayrimlarina yer
verilen bu boliimde yukarida Eric Barnouw tarafindan agiklamasi yapilan gozlemci

belgesellerdeki kisimlarda tekrara diismemek igin burada Nichols’un farkli olarak

120 Eric Barnouw, Documentary, A History Of The Non-Fiction Film, New York: Oxford University
Pres, 1993, ss. 253-273.
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belirttigi kisimlar dahil edilmistir. Gézlemci belgesel agiklayici belgeselde yer alan
bazi 6zelliklerden duyulan memnuniyetsizlik sonucu ortaya ¢ikmigtir. Acgilayici
belgeselde yer alan tanrisal ses gozlemci belgeselcilerce elestirilen en belirgin
noktadir. Bu tiirde disardan seslere, ara bosluklara, film icinde gomiilii iletilere,
miizik veya dis etkiye ¢cok fazla yer verilmekten uzak durulmaya calisiimaktadir.
Roportajlara da yer verilmekten kaginilir. Eric Barnouw’un da belirttigi direkt
sinema ve sinema verit arasindaki ayrim bu tiirde de soz konusudur. Gézlemci
belgeselde objektiflik dnemlidir ve buna bagh kalinmaya ¢alisilir. Sesler agiklayici
belgesel formatina ters olarak olayla es zamanli olarak kaydedilir yani bir diger
ifade ile sesler filmdeki bazi seyleri ima eder tarzda kurgulanmaz. Bu belgesel
tiirlinlin ortaya cikmasinda teknik acidan yasanan gelismelerin de dnemli bir pay1
bulunmaktadir. Gozlemci belgeselde izleyicinin empati kurmasi i¢in ¢aligilir ve bu
durumda yargilamak, sormak Onemlidir. Gozlemci belgeselde temel amag
aciklayic1 belgeseldeki otoritenin zayiflatilmasidir. Gozlemci belgesel izleyiciye
giin icinde farkli bir ses, renk, tat, duyu gosterebilen, kendi seslerinden insanlarin
yasadiklarini izlemelerini saglayan bir tiirdiir. Bu tiirde digerlerinde oldugu gibi
cesitli sorunlar yasansa da digerlerince kopyalanamaz 6zellikler barindirmaktadir.
Bu tiirde Leacock, Pennebaker, Frederick Wiseman gibi yonetmenlerin ¢alismalari

yer almaktadir.

Etkilesimli belgeseller; kendilerine Onciil olarak Dziga Vertov'u alan
etkilesimci belgesel tiiriindekiler onun 1920’lerdeki calismalarindan esinlenerek
film i¢inde yonetmenin araya girmesi veya izleyiciyi etkilemesi durumunda nelerin
olabilecegi {izerine yapilan sesli diisiinmeler sonucunda olusturulan tiirdiir. Ancak
bu sesli diisinme 1950’lerdeki teknolojik gelismelerle saglanabilmistir. Ozellikle
1950’lerden sonra insan sesine, hareketlerine, goriintiistine yakin kareler
olusturabilen yonetmenler hazirladiklart filmlere daha fazla dahil olma, etkileme
hakkini elde etmis oldular. Etkilesimli belgesellerde roportajlara sikca bagvurulur
ve bu roportajlar yonetmenin tercihine gore bir diizen i¢inde yerlestirilir. Sorular
sorulur, sorgulamaya kadar ulasan etkilemeler yasanir. Bu tiirdeki belgesellere
ornek olarak Rouch verilir. Etkilesimli belgeselde gozlemci belgeselde oldugu gibi
bir olayin olmasi icin beklenmez ve sadece izlenmez olay veya eylem. Bu tiirde

yonetmen istedigi sonuca ulagsmak icin provoke edici, tahrik edici, kigkirtici
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olabilir. Yine bu tiirdeki bir diger 6rnek ise Emile de Antonio’dur. Onun getirdigi
farkli bir bakis ise gecmisin veya tarihin bugiinkii kigilerce yeniden
yapilandirildigini belirtmis olmasidir. Michel Brault ve Gilles Groulx’un Les
Racquetteurs, Jean Rouch ve Edgar Morin’in Chronicle of a Summer, Michael
Rubbo’un Sad Song of Yellow Skin, Waiting for Field gibi calismalar1 bu tiire

ornek olusturmaktadir.

Yansitici/diistiniimsel belgeseller,; diisiiniimsel belgesel etkilesimli belgeselin
tarihi olaylar1 yeniden yapilandirmasi karsisinda yerini almistir. Katilimei, soran,
sorgulayan, miizakere eden, yonlendiren filmlerin yaninda diisiiniimsel belgeselin
en Onemli ayirt edici yonii gerceklik kavramindaki yaklagimidir. Diisiiniimsel
belgesel belirli bir konuya yonelir, film yOnetmeninin bilgi birikimi, tarihi
tecriibesi, konuya olan ilgisi ve tecriibesi, cekime dahil ettikleri pek ¢ok sorunu
beraberinde getirmektedir. Diigiiniimsel belgeselciler diinyada gerceklik
kavraminin kendisinin sorunlu oldugu goriisiinden hareketle hazirlanacak belgesel
calismasinda da bu sorunun devam edecegi goriisiinde birlesirler. Sinemanin
kendine has dili, ¢cekim acilari, kamara hareketleri ve daha pek cok sey bu noktada
gercekligin ne kadar ve nasil sunuldugu sorununu tasimaktadir. Diisiiniimsel
belgeselde gercek kisiler yerine oyuncular da oynatilabilir. Bu durumda yine etik
bazi tartismalar1 ve provoke edici olup olmadigi sorunlarim1 giindemine tasir. Yine
bu tirdeki caligmalarda izleyici pasif olarak degil aksine aktif olarak
degerlendirilir. Onemli olan onun algisimi farkli sekillerde agik tutmaktr.
Yonetmen ile izleyicinin zitlasmasi yonetmen ile konunun zitlasmasindan daha
onemlidir. Yonetmen izleyicinin kritize etmesini, sorgulamasini yani siirece aktif
olarak dahil olmasini istemektedir. Bunun i¢in de ani ¢cekim degisiklikleri, kamera
hareketleri yani izleyiciyi sasirtacak caligmalara bagvurulur. Bundaki amag¢ sok
etkisi yaratmak yerine bilincin ac¢ik kalmasimi saglamaktir. Diisiiniimsel
yonetmenler bu yolla kafasi karigan ve algist acgilan izleyicinin siirece aktif katilimi
ile gercege ulasmanin miimkiin olduguna inanmaktadirlar. Daha oncekilerden farkli
olan bir baska yenilik ise belgesel filmlerde hiciv, giiliing bir sekilde alay etme,
taklit yapma ve aci giilimsemelere yer verilmesidir. Diisiiniimsel belgesel asil
tiniine 1970-80’li yillardan sonra kavusmustur. Ortaya cikisinda, daha dogru

sekilde ifade etmek gerekirse yiikselisinde politik zorunluluklar 6nem tagimaktadir.
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Dziga Vertov’un Kamerali Adam adli ¢aligmasini kendilerinin on habercisi olarak
degerlendirmektedirler. 1970°li yillarda diinyada yayilan feminist hareketlerin
sinemaya etkisi diisiiniimsel belgeseller icin de 6nem tasimaktadir. Bu feminist
calismalarda daha once sdylenmemis olan sdylenmektedir ve ayn1 zamanda birkag
tiirti de bir arada kullanmaktadirlar. Bu yonetmenlerden en 6nemlisi Growing up
Famele, The Woman’s Film, Three Lives, Joyce at Thirty-four, Woman to Woman,
Self Health, Chris and Bernie, Like a Rose, We’re Alive, I Am Somebody gibi
bir¢ok filme imza atan Julia Lesage’dir. Onun filmlerinde politik a¢idan kadina ait
bircok sey gozlenir, roportajlar yapilir, ¢esitli iddialarda bulunulur. Feminist filmler
diisiiniimsel belgesele yakin olsalar da bu filmlere, izleyiciye farkli, sok etkisi
yaratip onu kendine ve filme getirecek goriintiilere yer verilmedigi icin,
diisiiniimsel belgesel tanimlamasi yapilamamaktadir. Diisiiniimsel belgeselci bir
anlamda sanatcidir. Diger belgesellerde oldugu gibi arsiv goriintiilere, roportajlara
yer verilir ancak bunlar digerlerinde oldugu gibi diizenli degildir. Cesitli animasyon
goriintiileri, canlandirmalar, arsiv goriintiileri vb. calismalar farkli bir alg1 yaratmak
ve uzun bir siiredir verili olan1 almaya ¢alisan izleyiciyi durumunda ¢ikarmak igin
kullanilir. Diisiiniimsel belgeselciye gore farkinda olmayr yaratmak bu sekildeki
caligmalarla miimkiin olacaktir. Bu belgesel tiiriinde; Dziga Vertov, Jill Godmilow,
Paul Ruiz baslica yonetmenler arasinda yer almaktadir. Bu calisma agisindan bir
baska onemli konu ise Michael Moore’un ¢alismalarinin da Nichols tarafindan bu

belgesel tiiriine dahil edilmesidir. 121

Belgesel film tiirleri ile ilgili ayrim yapilirken dikkat ¢ceken konulardan biri de
televizyon belgesellerinin ayr1 bir baglik altinda alinmasidir. Bu calismada 6nemli
bir konu da televizyon ve onun kullanimiyla doniisen kavramlardir. Televizyon
yapist geregi izlenen, tiiketilen, rekabete dayali bir ortama sahiptir. Bu da bu
mecralarda yayinlanan yapimlarin igerikleri ile ilgili degisimlere neden olmakta bir
diger ve belki de daha dogru bir ifade ile televizyona 6zel yapimlar yapilmaktadir.
Diger alanlarda spesifik kesimler dikkate alinirken televizyon gibi ¢ok fazla sayida
insanin giiniiniin bilyiik bir kisminmi karsisinda tiikettigi kitle iletisim aracinda daha

ozel cabalar sarfedilmektedir. Siiresi sinirli, arada boliinmelere miisait (reklam vb

121 Bill Nichols, Representing Reality, Indiana University Pres, Bloomington and Indianapolis, 1991,
ss. 56-75.
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alarak televizyonun varligim siirdiiglinii hatirlayarak), reyting kaygisinda
televizyonu rahatlatacak sonuglar verecek yapimlar oncelik sirasina alinmaktadir.
Kamu yayinciligt bundan biraz daha farklilik gosterse de genel anlamiyla
televizyonun diger araglardan farkli oldugunu belirtebiliriz. Tuncay Yiice de
hazirladigr doktora tezinde sinema tiirlerinden bahsederken kurmaca olmayan
sinemamin  son baghgnda televizyon belgesellerini belirtmektedir.'** Simten
Gilindes ve Michael Rabiger de televizyonun belgesele etkisi konusunda

boliimlemelere ayrica yer veren arastirmacilar arasinda yer almaktadir.

B - 4 Belgesel Sinemanin Televizyonda Yer Almasi

Sonuglar itibariyle diinyada biiylik degisimlere neden olan II. Diinya Savasi
sonrasi televizyona olan ilgi artmis ve onemli tarihi olaylarin yasanmasi sonucunda
insanlarda yasananlara karsi olusan merak duygusuna paralel olarak televizyondaki
programlar arasinda haber-gercel programlarda da artis gozlenmistir. Bu siirecte
belgesel sinema da televizyonda yer bulmaya baslamistir. Savas kosullarinda
propaganda amacgh yapilan belgeseller savas sonrasinda farkli sekillerde
televizyonlarda yer almaya baglamistir. Rabiger’in de belirttigi iizere bu donemde
aktiiel filmlerin sayisinda artis gt')zlenmektedir.123 Tarih sahnesinde yasanan énemli
olaylar sonrasinda filmlere olan yogun ilginin nedenini olaylar1 algilama, haber
alma istegiyle aciklanabilir. Yeni yasanmig ve bir¢ok insanin hayatini etkilemis
olaylar sonrasinda yapilan ilk calismalar bu baglamda merak duygusunun canli
oldugu donemi yakalamakta ve izlenme oranlari artmaktadir. Diinya sahnesinde
onemli olaylar sonrasinda bunlarin kayit altina alinmasi veya kayit altinda
olmayanlarin kurgulanmasi sonucu sinemaya aktarilmast yeni bir olay degildir.
Televizyonun aktif olarak kullanimi ile donemin olaylarini1 konu alan belgeseller de
televizyonlarda yer almaya baglamistir. Belgesel film yapimcisinin televizyona
gecisi; “Ingiltere’de 1947 yilinda BBC tarafindan, A.B.D’de de 1948’de 6zel bir
televizyon sirketi tarafindan gergekle§tirilmi§tir.”124 Bu doénem gerek BBC gerekse
diger televizyon kanallarinda verilen programlar daha ¢ok giincel olaylarla ilgili

yapilan c¢aligmalardir. Izleyici kitlesi oldukca genistir. Ciinkii tarzi itibariyle

2 Yiice, a.g.e.
125 Rabiger, a.g.e.
124 Giindes, a.g.e., s.95.
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gerceklik duygusunu daha fazla hissettirmektedir. Cesitli rdportajlar ile gerceklik
olgusunu giiclii tutmaya calisan bu yillarin yapimlar1 belgeselcilerin yasamlarini
siirdiirmeleri acisindan baglangigcta énemli bir gelisme olarak goriilmiistiir. Ancak
zamanla bu 6nem belgeselde yasanan degisimlerle birlikte olumsuz bir etkiye yol
acnugtir.  Onceleri yogunluklu olarak roportajlarla  siislenmis haber-gercel
yapimlara yer verilen televizyonlar Alan Rosenthal’in de belirttigi gibi belgesel
yapimcisi icin gerekli olan filmleri yapmalari, bunlar izletecekleri hazir bir izleyici
bulmalar1 ve gelir sorunu olmamalar ile belgeselciler icin yasamsal bir énem
tastmistir.' > Boylece belgesel film yapimcisi televizyonun i¢inde hemen yer almak
istemis ve maddi olan sorunlarindan énemli dl¢iide uzaklagmistir. Eric Barnouw da
televizyonda yayinlanan ilk belgesellerin 1950’li yillarla birlikte, savas sonrasi
yapilan derlemelerden olustugunu belirtmektedir.'*® Alan Rosenthal’in altin caglar
diye belirttigi 1960’11 yillarda belgesel televizyonda oldukga biiyilk bir yer
almaktadir ancak 1980’li yillara dogru bu durum tersine dénmeye baslamistir.
1950’li yillar1 Barnouw gibi baslangic kabul eden Rosenthal de bu yillarda
ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasi filmlerinin onem tasidigini ve bu filmlerin
Ingiltere ile Amerika’da daha yaygin olarak gosterimde bulundugunu belirtmekte
ve NBC ve BBC televizyonlarini 6rnek olarak g(jstermektedir.127 Biiyiik televizyon
kanallarinin belgesele kapilarini agmalari ile belgesel filmdeki son s6z hakki da bir
noktada belgeselciden c¢ikmakta ve yapimcisinin etkisi giindeme gelmektedir.
Ancak sundugu ve Rosenthal’in de belirttigi gibi ii¢ temel dayanak olduk¢a gii¢
durumda olan belgesel yapimcisi icin kacirilmaz bir firsat gibi algilanmustir.
Boylelikle televizyona 6zel belgesel programlar yapilmaya baslanmistir. Ancak
degisen toplumsal ve sosyal olaylar ile gelisen teknoloji pek cok yeniligi de
beraberinde getirmistir. Iste bu yeniliklerden biri de belgeselin 80’ler sonrasi
televizyonda eskisi kadar yer bulmamasi sonucunu dogurmustur. Bunun nedenleri
ile ilgili kisma gecmeden Once yasanan teknolojik gelismelere deginmekte ve

belgesel acisindan bu degisimlerin 6nemini belirtmekte fayda goriilmiistiir.

125 Alan Rosenthal, New Challenges for Documentary, Berkeley: University of Califronia Pres, 1988
126 Barnouw, a.ge.
127 Rosenthal, a.g.e.
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B - 5 Teknolojik Gelismelerin ve Televizyonun Belgesel Sinemaya Etkisi

Televizyon igerigi geregi belgeselden olduk¢a farklidir. Yapilan programlar
egitim, bilgilendirme, eglence vb. amaclar icermektedir. Buradan hareketle belgesel
ile benzerlikleri var denilebilir ancak televizyonun giiniimiizdeki kullanimi ¢ok
biiylik oranda eglendirme amacina hizmet etmektedir. Program siireleri kisa ve
belirlenen temel amaglara uygundur. Kiiresellesme siireci ile birlikte medyadaki
tekellerin ulusal smnirlar1 asmasi ve program formatlarimin birbiri ardina
aynilasmasi ve bu konuda diinyada bir aynilasmanin yasanmasi, keskin bir
rekabetin yasanmasi, reyting hesaplariin 1. sirada Onem tasimasi program
iceriklerini de biiylik oranda etkilemektedir. Bunun yaninda yasanan hizli
teknolojik gelismeler belgesel sinemada farkli bakis acilarinin da dogmasina neden
olmugstur. Belgeselin 1950’li yillarda televizyonlarda altin ¢agini yakalamasina
neden olan teknolojik gelismeler oldukca oOnemlidir. Kameralarin artik elde
tasinabilir olmasi belgeselciye ¢ok biiyiik rahatlik saglamistir. Bu teknoloji ile ses
kayit cihazlari belgesel filmcileri yeni bir tiir film yapmaya yonlendirmistir. Bu
yeni tiir; “Fransa’da cinema verite, Amerika Birlesik Devletleri’nde direct sinema,
Kanada’da candid eye ve Ingiltere’de free cinema olarak adlandirilmustir.”'?®
Aralarindaki fark sadece bu isimsel fark degildir. Rabiger aradaki farklar1 soyle
vermektedir; a) Direkt Sinemada belgesel filmci kamerasini gerilimli bir duruma
gotiirdii, umutla bir krizin ¢ikmasini bekledi, Cinema Veritede Rouch versiyonu
zamanindan 6nce bir kriz meydana getirmeye calist, b) Direkt Sinemada sanatci
goriinmez olmay1 arzuluyordu, Cinema Veritede cogu kez kendisini agik¢a deklare
etmis bir katilimciydi, ¢) Direkt Sinemada, sanatcisi olaya karismayan izleyici
roliinii oynuyordu , Cinema Veritede kiskirtici roliinii benimsemisti, d) Direkt

Sinemada, gerceklerini kameraya hazir olaylarda buluyordu, Cinema Veritede

'8 Gary Handman, Classic Reelism, Part II, American Libraries, Chicago, 1999’dan ve Robert
Enright, Cinema Verite:defining the moment (motion Picture review), Border Crossings, Vol.19,
no:3, 2000’den Oz, Ozkan, ““Cinema Verite” ve “Direct Cinema” Belgesel Akimlarinin Dayandigi
Teknik ve Teorik Temeller ve Bu Baglamda “Chronique D’un E’te” filminin incelenmesi’,
(Basilmanus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002) s. 5(s6z
konusu bilgiyi Oz, Enright’1n kitabindan aktarmaktadur.)
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kendisini bir paradoksa, yani yapay durumlarin gizlenmis gercekleri yiizeye

cikarabilecegi gercegine adamisti. 129

Bu onemli gelisme ile birlikte artik daha bagimsiz olan belgesel yonetmeni
elinde kamerasi ile daha farkli yapimlara imza atmaya baslamistir. Bu gelisme ¢ok
biiyiik 6lctide savas donemlerinde ve akabinde yasananlari kitlelere aktarmak igin
yararli olmustur. Farkli mekanlarda cekimlerin yapilmasi ile belgesel sinema
tiirlerinde de belirtildigi gibi farkli konularda ve mekanlarda filmler cekilmeye
baslanmistir. Bu durum da farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
onemli teknolojik gelismenin yaninda 1960’larin basinda ses kayit sisteminde
ortaya c¢ikan teknolojik gelismeler de oldukca ©Onemli bir adimdir. Boylece
belgeselci seslendirmede herhangi bir araci kullanmadan sesi kaydedebilmis ve
filmine aktarabilmistir. Belgesellerin televizyonda ragbet gordiigii yillarda yasanan

130 ~/:
Yine

bu gelismelerle televizyona 6zel programlar da yapilmaya baslanmustir.
Barnouw’un gozlemci belgesel tiiriinii aciklarken ifade ettigi gibi ses ve goriintii
kayit sisteminde yasanan ilerlemelerin farkli konulara yonelimi arttirdigi
yoniindedir. Boylece farkli bircok sosyal konuda filmler c¢ekilmis ve 0zelikle
kiiltire olan ilgi ile kameramin farkli kiiltiirlere yonelmesi i¢in gerekli teknik

donanima ulasilmustir."?!

Teknolojinin biiyiik bir hizla ilerlemesi karsisinda televizyonda yer alan
belgesellerde de degisim yasanmustir ve yasanmaktadir. 1969°dan sonralar1 uzay
goriintiileri ve ardindan deniz altina inen kameralar farkli yaymn formatlarinin

olusmasini saglamstir.

Belgeseller ozellikle 70’lerden sonra oldukga kisa zaman dilimlerinde yer
bulabilmislerdir televizyonlarda. Rabiger’in belirttigi gibi, eglenceli olmadiklar1 ve
dolayisiyla genis izleyici kitlelerini ekrana toplayamadigi, reytingleri diistirdiigii
icin pek fazla yer bulamamakta ve bulanlar ise televizyonun yayin ¢izgisine uygun

132

olmaktadir.** Ozellikle 1980-1990 arasinda medyada onemli degisimler meydana

129 Rabiger, a.g.e.

% Giindes, a.g.e., 5.97.
131 Barnouw, a.g.e., ss. 231-253.
132 Rabiger, a.g.e.
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gelmistir. Insanlar boylece televizyonda bulamadiklarini videolarla, 6zel erisim
imkanlariyla, kablolu televizyonlarla bulmaya calismistir. Bu da belgeselin yeni
mecrasinda izleyicisinin daha da azalmasina neden olmustur. Medyada yasanan
tekellesmeler, rekabetin artmasi, yapimcilarin beklentilerinin genis ol¢iide kar
amacgh hale gelmesiyle belgesele verilen onem ozellikle ticari amag¢ giiden
televizyon kanallarinda azalmistir. Ancak bu donemde de insanlarin yoksulluk
icinde yasadiklarim1 goOsteren, toplumsal konulara duyarli yayinlar yapildi.
Bunlardan en 6nemlisi milyonlarca izleyiciye ulasan ve 1991 yilinda yayinlanan
“Take Over”dir. 1990’larin Amerika’sinda yasayan 6 milyon yoksul Amerikalinin
anlatildig1 yayin olduk¢a dnemlidir. Yine bu donemlerde onemli olaylardan biri de
Jon Albert’in NBC ile olan iliskilerini koparmasidir. 1991 yilinda Koérfez Savasi
sirasinda Bagdat’a giden ve burada Onemli goriintiiler alan Albert’in bu
goriintiilerinin yayinlanmasina izin verilmemesi ve sansiire ugramasi ile Jon Albert
NBC televizyonu ile baglarini koparmistir. Bu durum tabi ki medya iizerine yapilan
elestirileri arttirmustir.'* Boylece kendi istedikleri sekilde yayin yapmak isteyen
televizyon kanallar1 icin ©6zel olarak iiretilen belgesel yapimlar reality show

programlart gibi islev gérmeye baslamistir zamanla.

Televizyonun yapist diger kitle iletisim araclarindan oldukca farklidir.
Yukarida da belirtildigi gibi izleyiciyi pasiflestiren ve bilgi bombardimanina sokan

yayin anlayisi, aksiyona yer veren goriintiileri ile eglence amacina daha yakindir.

Onemli bir sermaye kaynagi olan ve boylece uzun soluklu ¢alismalar icin 6nemli
olan televizyon ayni zamanda cok biiylik izleyici potansiyeline sahiptir ve insanlar

izerinde toplumsal ve siyasal etkilesime neden olmaktadr."**

Televizyon ve belgesel film arasindaki iliskiye kimileri olumlu kimileri de
olumsuz bakarken ortadaki gercek televizyonun kendine has 6zellikleri oldugu ve
bunun da eglence merkezli, kar merkezli oldugu ve belgeseller eger burada yer
alacaklarsa onlarin formlarina uymak zorunda olduklaridir. Bu iligki iizerine John

Corner da, televizyonun eglence amacli yayin yapmasi, siiprizlere yer veren,

133 Barnouw, a.g.e., ss. 297-343.
134 Giindes, a.g.e., s.97.
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insanlar1 sasirtan, popiiler ozellikleri kullanmasi yaninda belgeselin burada yer
almasiyla belgesel tamimlarinda degismeler olacaginin kacinilmaz oldugunu
belirtmektedir.'* Kameramin kullamminda ortaya cikan teknolojik gelismeler
sonrasinda televizyonun bunu kullanma alanlar1 da degisim gostermistir. Artik
stiidyoya bagimli olmayan televizyon belgeselcisi ¢ikip disarida olaylar izleyip,
kayit altina almakta ve gelip ofisinde kurguya girerek, ses¢isi ve kurgudaki kisiyle
yayma hazir hale getirmektedir topladiklarini. Yasanan ekonomik, teknik
degisimlerin veya gelismeler belgeselin iceriginde cesitli degisimlere neden
olmaktadir. Belgesel sinemanin i¢inde bulundugu bu sikintili durumu degerlendiren
Brian Winston’a gore kameranin nerde duracagi, 151g1in nerden ve ne kadar alinmasi
gerektigi ve buna benzer yapisal seylerin belgeselcinin isine dahil olmasiyla
birlikte belgesel taniminda cesitli kirilmalar meydana gelmistir. Winston bu kirilma
ile birlikte gercekligin ne oldugunun yaninda onun nasil aktarildiginin da
sorulmaya baslandigina dikkat cekmektedir. Televizyonun belgesel sinema icin
etkisine de deginen Winston’a gore televizyon gercekligi doniistiirmektedir.
Televizyonun yapisindan bahseden Winston insanlarin giindelik hayatta olanlara ve
gercek olana ilgilerinin azalmasiyla birlikte farkli beklentileri olan yeni bir izleyici
profilinden bahsetmektedir. Ozellikle 1980’lerdeki bu izleyici hikayelere, kurgusal
olana daha merakli hale gelmistir. Televizyonun degisen beklentilere ve kendi
yapisina ait ozelliklerine de deginen Winston televizyonun magazinel yoniiniin
daha agir bastigindan bahsetmektedir.'** Hemen hemen benzer yorumlarda bulunan
Alan Rosenthal de 1970’1i yillardan sonra altin ¢cagini yavas yavas geride birakan
belgeselin televizyondaki izleyicisinin beklentilerinin degistiginden ve bu
degisimle birlikte 1940’I1 yillarin diinya olaylariyla ilgili izleyicisinin yerini 70 ve
80’lerde daha heyecanli, hareketli goriintiiler isteyen, seks ve siddet iceren
yaymlara zaman ayiran bir izleyici aldigina vurgu yapmaktadir. Ayrica 70’1l
yillarda televizyonda yayinlanan belgesellerin bagimsiz oldugunu belirtmek zordur.
Bu donemde yapimcilar belgeselleri etkilemekte ve kendi isteklerini, diistincelerini
filmlere ve tabi ki belgeselcilere yansitmaktadir. Bill Moyers kendi goriislerini
televizyona ve televizyondaki belgesellerine aktaran 6nemli isimlerden biridir ve

bu konuda olay1 Oykiileyen ve izleyiciye aktaran birinin olmasi gerekliligini

'35 John Corner, Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and their Functions,
http://www.Iboro.ac.uk/research/changing.media/John%20Corner%20paper.htm, (10 Mayis 2006)
136 Winston, a.g.e., ss. 21-33.
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savunmaktadir. Belgeselin 1960-1970 arasinda yayginlagsmasindaki bir diger
onemli faktor de kamu yaymciliinin bu dénemde ¢ok biiyiik onem tasimasidir.
Belgeseller i¢in 6nemli mekanlardan birisi de bu kamu yayinciligi yapan televizyon
kanallaridir. Ancak bu da belgesel sinemanin televizyonlardaki omriinde uzun
soluklu olmamistir. Bir taraftan sansiiriin yayginlasmasi ve televizyonlarda
belgesellere ayrilan siirenin azalmas1 ile Ozgiir, bagimsiz, objektif gibi
sOylemlerden uzaklasan belgesel aym1 zamanda bu donemde televizyondan da
uzaklasmistir. Yasanan politik olaylarla ilgili yasanan sansiir belgesel sinemacilarin

televizyonla olan baglarini koparmalari sonucunu dogurmustur. '’

Belgeselin televizyonda yer almasiyla baslayan ve o zamandan bugiine kadar
devam eden odiin vermeler giinlimiizde farkli belgesel formlarindan
bahsedilmesine neden olmustur. Belgesellerin televizyonlarda yer almasinin
belgeselin yasamasi i¢in 6nemli oldugunu ancak sanat ve belgesel arasindaki
mesafeyi uzattiini belirten Tue Sten Miiller; “son on yil icinde Avrupa
belgeselinin tarihi, televizyon tarafindan kurtarilmis bir tiiriin tarihi olabilir. Fakat
bu siire¢ ayn1 zamanda sanatsal belgesellerin sesini bulmasini daha da gii¢ hale
getiren bir ‘aynilastirma’nin da baglangicidir. Bir filmin tamamlandigi beyan
edilmeden once son dokunusu yapma hakki kesinlikle yonetmene ait degildir. Bu
hak bugiin ya en basitinden projenin sahibi oldugu icin ya da sozlesme geregi
yapimciya ve program editoriine aittir”'*® diyerek belgeselin icinde bulundugu

durumu 6zetlemektedir.
B - 6 Belgesel Sinemada Ortaya Cikan Popiilerlesme Egilimi

1950’lerden baslayan bazi 6diin vermeler tekellerin oldukca netlik kazandig1 ve
sermayenin medyada daha yogun olarak hissedildigi 80’ler sonrasinda belgeseli de
ticari bir ara¢ olarak gorenlerce popiilerlestirilmistir. 1940’11 yillarin izleyicisinin
oldukca fazla degismesi sonucunda ortaya ¢ikan yeni izleyici ayn1 zamanda farkli
sosyal, kiiltiirel ve psikolojik siireclerden gecmistir. Postmodern toplumun iiyesi olan

bu yeni izleyici istekleri ¢cok cabuk degisen, dikkatini kisa siireli bir noktada toplayan

37 Rosenthal, a.g.e., ss. 345-355.
%8 Tye Sten Miiler, Avrupa’da Belgesel Sinema, Belgesel Sinema Dergisi, ¢ev. Bahriye Kabadayu,
Istanbul: Kayhan Yayncilik, Kis 2003, s.84.
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ve kurgusal olana yatkin bir izleyicidir. Kiiresellesme ve postmodernizm kisminda da
belirtildigi gibi bu donemin Ozelliklerinden bazilarina bakacak olursak;
“gosterilenden cok gosteren, mesajdan (toplumsal emek) cok ara¢ (para) iizerinde
durmasi, islevden cok kurguyu (icadi), seylerden ¢ok gostergeleri, etikten cok estetigi

59139

vurgulamast.. oldukca Onemlidir. Yine montaj tekniginin 6nem kazanmasi,

gercekligin ag¢ik uglu algilanmasi ve yerine belirsizligin kabulii, taklit ve
yapistirmanin 6nem kazanmasi da bu donem sanatina ait 6zellikler arasindadir.”'*
Medya agisindan bakacak olursak uluslararasi anlagsmalar sonucunda diinyada ¢ok
biiyiik tekellerin olustugu ve dolayisiyla kiiltiirel yeni bir siireci ifade eden bu siirecte
biri veya birilerinin daha fazla sdz sahibi oldugu yeni bir donemde belgesel sinema
da cesitli degisimler yasamaktadir. Yeterli arastirma yapilmaksizin veya oldukca
oznel konular1 iceren yapimlar; farkli animasyonlar, eski filmlerden kareler, farkli
yorumlamalar ve bireyi gerceklik olgusuna ikna eden hareketli kamera ¢ekimleriyle
popiiler kiiltir alaninda reytingleri yiikseltecek ve kisa siireli c¢alismalar
hazirlanmaktadir. Tiim bu gelismeler beraberinde yeni formlar getirmektedir. Melek
Atabey bu melez formlar1 sdyle siralamaktadir; Fly on the Wall ve Dizi Belgeseller,
Rekleksif (diisiiniimsel) Belgeseller, Birinci Sahis Belgeseller ve Realite Sovlar141
cok genel anlamda 911 Kurtarma programlarindan Arena programlarina, Biri Bizi
Gozetliyor programlarindan Reha Muhtar sovlara, Big Brother programlarindan iste
Gergek programlarina kadar oldukga genis bir yelpazede ele alinabilecek bu
yapimlarda ortak noktalar; alisilmisin disinda ¢cekimler ve dnceki filmlerden alintilar
yapmak, dikkatleri {iizerlerine c¢ekmek icin sasirtic1 goriintiilere (animasyon,
canlandirma vb) yer vermek, eglendirmek, gerceklik hissi yaratmak, reytingleri
arttirmak, izleyiciyi kisa siireli ama yogun bilgi ile eglendirmek, izleyiciyi bu sekilde
ikna etmek vb. olarak siralanabilir. Iste tiim bunlardan sonra televizyonda yasanan ve
dolayisiyla belgesele yansiyan bu degisimler belgeselin de popiiler kiiltiiriin etkisine
girdigini ispatlamaktadir. Ozellikle 1980-90’larda meydana gelen degisimler

belgeselin de bu degisimlerden etkilenmesine neden olmustur.

139 Harvey, a.g.e., s.123.

140 Saylan, a.g.e., s.103.

"' Melek Atabey, “Belgesel Film Yapiminda Yeni Yonelimler ve Melez Formlar”, Yeni
Diisiinceler, Izmir: Ege Universitesi Matbaasi, Haziran 2005
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Diinyada olusan biiyiik tekeller sonucunda belgesel sinemanin yasam alani yine
daralmis ve bu durum yeni arayiglara neden olmustur. Biiyiik biitcelerle hazirlanan
yapimlar karsisinda durumu daha da zorlasan belgeselciler sinirli sayida yayina yer
verilen veya desteklenen ¢alismalar i¢in kaynak arayisina girmekte bunun icin bir¢ok
eleme siirecine tabi tutulmaktadirlar. Benzer cabalar diinyanin pek ¢ok iilkesinde
yayginlik kazanmakta, olusan tekellerde kendi calismalarini gosterebilecek,
yaymnlanmasim saglayabilecek ortamlar bulmak igin belgesel yapimcilart destek
arayisina girmekte ve dolayisiyla iliskiye girilen medya ortami veya kaynak
saglayicist ile bazi noktalarda ki bu noktalar kaynafi olusturan taraftan yana
islemektedir, ortak hareket etmektedirler. Baz1 diinya iilkelerinde devlet tarafindan
yapilan destekler arttirllmaya, devlet kanallarinda belgesel yaymlanmasina dair
iyilestirmeler icin caba gosterilmektedir. Ancak tiim bu iyilestirmeler bazi kaynaklari
aktarirken bazi degisimlere de neden olmaktadir. Her seyden oOnce belgesel
yapimcilart 6zellikle televizyon kanallarindan aldiklar1 destekler i¢in buralarda
yaymlanabilecek tarzda yapimlara yonelmektedirler. Bu durum yeni bir durum
degildir, 1950’lerde televizyon yapimcilarinin istekleri dogrultusunda yapilan
calismalara Ornekler oldukca fazladir. Ancak bu istekler artik belgeselde yeni
formlardan bahsetmeye neden olacak denli degisim icermektedir. Belgesel
yapimcisint zora sokan bir baska konu ise sunum esnasinda kabul goérmeyi
saglayacak noktalara oncelik verilmesidir. Bircok bagimsiz belgeselci tarafindan
tartisilan konulardan biri olan bu degerlendirme siirecinde dikkat cekici Oykiisii,
baslig1 vb. olan projeler destek alabilmekte ve bu siire¢ bagimsiz yapimcilar1 daha da
zora sokmaktadir. Belgesel yapimcist zaman sikintist yasamadan istedigi ve gerekli
gordiigii siire kadar anlatmalidir paylagmak istedigini. Ancak televizyon bunun igin
uygun bir mekan degildir ve her seyden once zaman, para, reklam vb. degiskenlerle
isleyen farkli bir yapilanmasi bulunmaktadir. Bu durumda farkli kanallardan da
beslenemeyen belgesel yapimcist belki de en tehlikeli noktaya yani bagimsizligindan
vazgecmeye veya ustalikli bir anlatimi varsa anlatilacaklarii doniigtirmeye
calismaktadir caligmalarinda. Ancak daha bastan kabul edilen bazi degerler belgesel
yapimcisinin yaraticilifi oniinde engel teskil etmektedir. Sermayenin belli kisilerin
tekelinde isliyor olmasi, ekonomi politigin farkli sekillerde isliyor olmasi belgesel
yapimcisin1 farkli kaynak arayislarina iterken ortaya cikan diriinler belgeselin

tanimlarina uymamakta ve olmasi gereken 0zglin ve bagimsiz halinden,
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uzaklasmaktadir. Izleyici tarafindan izlenebilir, dikkat cekebilir, reyting alabilir
yapimlar gibi kaygilarla c¢ekilen belgeseller elbette ki farkli degiskenlerle
siislenmekte ve popiilerlesmektedir. Belgeselin popiilerlesmesindeki bir diger nokta
ise giiniimiiz postmodern toplumunun isteklerinde saklidir. Yukarida da agiklandigi
izere giiniimiiz toplumu rasyonel olandan vazgecmis, anlik zevkler pesinde kosan,
tamamen tiiketim toplumu haline gelmis bir toplumdur. Bu toplumda gerceklik
imgesi zayiflamistir. Ancak daha once de belirtildigi gibi diinyay: etkileyen 6nemli
olaylar sonrasi belgesel olan ilgi gerceklige olan ihtiyacla tekrar artmaktadir. Haber
gercel filmlerin yapildigi ve ragbet gordiigii 2. Diinya Savasi sonrast donem buna en
giizel Orneklerden biridir. Simdi de icindeki durumdan bunalan, bazi manevi
degerlerden yoksunlagmaya bagslayan ve rasyonel olani dislayan toplum yine 6nemli
tarihi olaylarla bas basa kalmistir. Bu durumda bir seylere sarilma ihtiyaci onu
gercege itmekte ve bu durumda belgesel sinema yine ama bu kez anlamindan veya
tanimlarindan bazi 6zellikleri asarak ve yeni toplumda kabul gorecek sekilde kisacasi
kitle toplumunda kar elde edebilecek, izlenirligini arttiracak ve biiyilk medya
sirketleri arasinda fark edilerek tiiketileme hazir hale gelecek sekilde yeniden

olusturulmaktadir.

Yiiksek kar amaci giiden ve biiyiik tekeller olusturan sirketlerin sahip olduklari
televizyon kanallarinda ¢ok cesitli yayin boliimlendirmeleri yer aliyor gibi goriinse
de bunlar ortak bir yayin politikasinin {iriinii olarak hizmet vermektedir. Diinyanin
1999 yil1 itibariyle alinan verilere gore toplam 50 tekel sayisinin 33’{inii elinde tutan
Amerika’nin'*? diinyanin pek cok iilkesinde kendi yayin formatina uygun programlar
yayinlamasi olagandir. Boylece belgesel kanallart ad1 altinda cesitli yayinlar yapilsa
da bunlar hakim goriisle uyumlu ve onu destekleyici sekilde hazirlanmaktadir. Bu
nedenle bagimsiz belgeselciler her zamankinden daha fazla belgesel iizerine
tartismalara girmektedir. Belgeselde yeni olusan bu ortamda gercekligin cesitli
sekillerde degisime ugramasi, kismen sunulmasi dar alandaki belgeselcileri de
televizyonu bir kurtarici gibi algilama yanlisina siiriikkleyebilir. Yasanan teknolojik
gelismeler ve televizyonun da etkisiyle belgeseller de degisime ugrarken yeni ortaya

cikan formlarla ilgili de tartigmalar artmaktadir. Tiim bu tartismalarin yaninda

142 e Monde Diplomatique, Aralik 1999, s.11°den Giiliz Ulug, Kiiresellesen Medya: iktidar ve
Miicadele Alani, Istanbul: Anahtar Kitaplar Yayinevi, 2003, s. 268 (s6zkonusu bilgiyi Ulug ilgili
kaynaktan almistir)
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ozellikle son donemlerde yasanan O©nemli olaylardan yararlanarak merakin
odaklandig1 noktadan hareketle ortaya konulan ve yiiksek biitceli baz1 yapimlar
onemli basarilara imza atmis ve ses getirmistir. Stuart Hall’un de ifadesiyle halka ait
olan kiiltiiriin ticarilesmesi ile popiilerlik 6zelligini kazanmasi'* belgesel anlaminda
da gecerlidir. Yasanan tiim degisimlerin yeni formlarin olusmasina neden oldugu bu
yeni donemde belgesel sinemada yasanan degisimler de belli noktalarda
belirtilmektedir. belgeselin i¢inde bulundugu yeni durum farkli arastirmacilarca
farkli isimlendirmelere neden olmaktadir. Ornegin John Corner bu yeni belgesele
“post belgesel” ifadesini uygun gérmﬁstﬁr.'44 Farkli sekillerde ifade bulsa da
belgesel sinemada izleyiciyi tiiketici olarak goren, reyting kaygilari ile ¢ok fazla
sayida insana ulagmayi amaglayan ve bunun igin 0©zel yapimlara bagvuran
yonetmenler bulunmaktadir ve bunlar ortaya koyduklar: {iriiniin popiiler olmast icin
alisilagelmisin diginda formlara bagvurmaktadir. Atabey’in de farkli basliklar altinda
belirttigi gibi bu melez formlarda temel birlesim alani eglendirme amacli olmasi,
dikkat cekmesi, tekrar bagvurulmasi, gerceklik kavramini sorunlu hale getirmesi

olarak belirtilebilir.

1970’lerden sonra yasanan tiim degisimlerin bu yillara kadar olan belgesel
tanimlarinda ve islevlerinde meydana getirdigi degisimler son donem caligmalarinda
daha da fazla hissedilmektedir. Ornegin 1970 ve 1980’lerde iiniine kavusan
diisinlimsel belgesellerin birgok ©zelligi ortaya konulan caligmalarin popiilerlik
kazanmasina, izleyici sayisim1 arttirmasimna ortam hazirlamistir. Bu nedenle
Nichols’un ifade ettigi bu tiirlin 6zelliklerine yakindan bakmak gerekmektedir.
Diisiiniimsel belgeseller politik diisiiniimsel belgeseller ve bicimsel diisiiniimsel
belgesel olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Politik diisiiniimsel belgeseller; insanlarda
varolan ve verilen bilinci ters-diiz etmek {iizere planlanmaktadir. Althusser’in
goriislerinin tersine ulasilmak istenir. Amag bilincin ylikseltilmesidir ve bunun icin

en sert uyaranlarla izleyicinin karsisina gegirilir. The Woman’s Film ve Janie’s Janie

143 Stuart Hall, Notes on the Deconstructing the Popular” Jones, G.S. et al (eds), 1981b, 231’den
Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, istanbul: fletisim Yayinlari, 2006, s.
81(soz konusu bilgiyi Ozbek, Jones’1n kitabindan aktarmaktadir.)

144 John Corner, Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and their
Functions, http://www.lboro.ac.uk/research/changing.media/John%20Corner%20paper.htm, (10
Mayis 2006)

72



adl filmler 6nemli ornekleridir. Bicimsel diisiiniimsel belgeseller ise; kendi icinde
stylistic (bicimsel), deconstructive (yapibozumcu), interactivity (etkilesimsel), irony
(tersinleme), parody ve satire olarak alt bagliklara ayrilir. Baz1 manipiilasyon riskleri
tasisa da bicimsel agidan izleyicinin 6nceki algisini degistiren bu belgesellerden 1988
yilinda Errol Morris tarafindan cekilen The Thin Blue Line (Ince Mavi Cizgi) adli
film {iisliipsal (stylistic) belgesel tiiriine iyi bir 6rnektir. Decontructive belgesel ise
varolan belgesel kaliplarimi kabul etmez, bununla birlikte hiyerarsik diizeni de
reddeder. Klasik anlamdaki belgesel formatini ve onunla beraber verilen bilgiyi de
kabul etmez. Varolan anlatim kaliplarin1 bozuma ugratan bu grupta First Contact, Far
From Poland, Surname Viet Given Name Nam gibi filmler yer almaktadir.
Interactivity (etkilesimli) belgesellerde yoOnetmen cesitli tuhafliklar yaparak
izleyicinin ilgisini ¢cekmeyi amaglamaktadir. Yonetmen aniden ekranda goriinebilir
veya ekrandan c¢ikabilmekte ve boylece algi acik tutulmaktadir. Boylece izleyicinin
klasik belgesel izleme seklinden uzaklagsmasi amaglanir. Jean Rouch’un 1961 yili
yapimi Chronicle of a Summer (Bir Yaz Giincesi) filmi bu etkilesimli belgesele

ornek  olusturmaktadir.'*

Yanisitici  belgesellerde kullanilan ironi de onun
izlenmesini saglayan 6nemli unsurlardan biridir. ironi giilmece, sdylenen soziin
tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etmek anlamlarina gelmektedir.146 Ironi
roman, komedi ve trajediden sonra gelir. Aslinda postmodern bir evre olarak da ifade
edilebilir. froni roman ve komedinin saglam ve sarsilmaz goriinen kat1 ve ciddiyetini
ortadan kaldirmay1 amaclamaktadir. Bu nedenle samimiyetsiz ama giiliing olana yer
verilen bu tlirde soylenenin aksi anlatilmak istenir. Bu gruptaki en Onemli
orneklerden biri Fransiz yonetmen Paul Ruiz’dir. Filminde ironiye bagvuran
yonetmenin “so long as poverty exists, we shall stil be rich-so long as sadness exists
we shall stil be happy-son long as prison exists, we shall be free” sozlerini filmde
kullanmas1 ironiye olduk¢ca ©Onemli bir Ornek olusturmaktadar.'*’ belgeselde
kullanilan bir bagka unsur da parodidir. Parodi; ciddi sayilan bir eserin bir boliimii
veya biitiiniinii alaya alarak, bicimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek

bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirii"*® olarak ifade

bulmaktadir. Parodi {islup tiir ve kamera hareketlerinin provoke edilmesiyle

145 Nichols, a.g.e.
16 Tiirk Dil Kurumu “Giincel Tiirkce Sozliik”, http://www.tdk.gov.tr (7 Mayis 2007)
7 Nichols, a.g.e.
"“8Tiirk Dil Kurumu “Giincel Tiirkge Sézliik™, http://www.tdk.gov.tr (7 Mayis 2007)
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yapllabilrnektedir.149 Diisiiniimsel belgeselin bicimsel olarak ayrilan boliimiinde son
olarak yer verilen bir unsur da satirdir. Satir; yergi anlamina gelmektedir. Yergi ise
bir kimseyi, bir toplumu, bir diisiinceyi bir nesneyi, bir gorenegi yermek icin
yazilmis yazi veya sdylenmis soz, hiciv®® anlamlarim tagimaktadir. Belgeselde bu
unsurlara yer verilmesi ortaya izlenme oranlar1 yiiksek, izleyiciyi daha aktif hale
getiren ve farkli algilamalara yol acan yeni belgesel ¢alismalarinin ¢ikmasina neden
olmaktadir. Corner’in da belirttigi gibi icinde bulunulan yeni durum tiim formlarin
birbirine girdigi ve hepsinden bir seyler alarak olusan giiniimiiz belgesellerinde
izleyici eski belgesel formlarindan uzak yeni bir usliip ve bicimle karsi karsiya
birakilmaktadir. Iste bu yeni durumu Corner “post-belgesel kiiltiir” olarak ifade

etmektedir.”!

Tartismal1 da olsa oldukca 6nemli sayida izleyiciye kavusan ve kimilerine gore
belgeselin geri doniisii olarak adlandirilan Fahrenheit 9/11 de bu anlamda oldukca
onemli bir calismadir. Diinyay1 sarsan ve bir¢cok devlet politikasina yon veren 11
Eyliil olaylar1 da bu baglamda belgeselin son donemlerde popiilerlesmesine ortam
hazirlayan 6nemli bir tarihi olaydir. Bu donemde c¢ekilen filmler arasinda en fazla
izlenme oranina ulasan, hemen bir¢ok diinya lilkesinde yanki bulan, ddiiller alan
Fahrenheit 9/11 de konuya giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Hakim sisteme bir karsi
cikisin Bush ve ekibi 6zelinde yapildig: filmde yapilan elestiriler, calkantilar bircok
tartismay1 da beraberinde getirmistir. Gerek hegemonik iligkilerin nasil isledigi
gerekse izlenirliginin, popiilerliginin nedenleri bir yana diinyada belgesel kavramini
icini ne derece doldurursa doldursun farkli bazi 6zellikleriyle tekrar popiilerlestiren

film ¢aligsma i¢in uygun goriilmiistiir.

149 Nichols, a.g.e., s. 74.
150 Tigrk Dil Kurumu “Giincel Tiirkce Sozliik”, http://www.tdk.gov.tr (7 Mayis 2007)
13! John Corner, Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and their Functions,

http://www.lboro.ac.uk/research/changing.media/John%20Corner%?20paper.htm, (10 Mayis 2006)
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C - FAHRENHEIT 9/11 FIiLMIiNiN iINCELENMESi

C -1 Filmin Yonetmeni, Michael Moore

Michael Moore 1954 yilinda Michigan eyaletinin Flint sehrinde dogmustur.
Moore yazar, yonetmen, film ve program yapimcisidir. Baslica kitaplari;Will They
Ever Trust Us Again?, The Official Fahrenheit 9/11 Reader, Dude Where’s My
Country?, Stupid White Man, Downsize This!, Adventures in a TV Nation’dir.
Fahrenheit 9/11, Bowling For Columbine, / The Big One, Roger & Me, Pet sor
Meat: The Return The Flint, Canadian Bacon, The Big One gibi yonetmenligini
iistlendigi calismalar1 ve The Awful Truth, TV Nation gibi televizyon yapimlari
bulunmaktadir. Daha cok elestirel kimlii ile 6n planda yer alan Moore’un Oscar gibi énemli
odiilleri de bulunmaktadir. Kitaplar satis listelerinde uzun siire liste baginda yer almigtir. Gerek
kitaplarinda gerekse programlarinda ve belgesellerinde elestirel kimligi oldukca belirgindir ve
toplumsal acidan 6nemli konular islemektedir. Moore bir¢ok Amerikali yonetmen gibi
direct cinema akimindan gelen gec¢misini calismalarina yansitmistir. Elinde
kamerasiyla kazandigi hareket rahatligiyla ¢ekimlere imza atan Moore aslinda
insanliZin son zamanlarda ihtiya¢ duydugu gerceklik ihtiyacina cevap olusturacak
sekilde tasarladig1 filmlerle izleyici sayisini arttirmistir. Benim Cici Silahim’da
Amerika’daki silahlanmanin fazlalifi {izerinde duran Moore viicudundaki
kursunlan iade etmek isteyen 2 gengle birlikte harekete gegmektedir. Ulusal Silah
Birligi Bagkani’na ulasmaya c¢alisan Moore alisilmisin disgindaki tavri ve
sOylemleriyle izleyicinin karsisindaki muhalif goriinimiinii giiclendirmektedir.
Ayrica yine Roger ve Ben adli belgesel calismasinda General Motors un kapatilan
bir fabrikas1 nedeniyle issiz kalan insanlar i¢in ilgili firma miidiirliyle goriismeye
calisir. Toplumda 6nemli olan konular giindemine alan Moore elestirel kimligiyle
basinda genis yer almistir. Bunun disindaki televizyon programlari, diger film
calismalar1 da yine izleyicinin nabzini tutan tarzda kurgulanmistir. Birgok insanin
duygularina terciiman olan Moore bir¢cok zitligi da barindirmaktadir ¢calismalarinda.
Farkli ve alisilmadik kurgusu, yetkililere yaklagimi ile hakim ve kabul géren
davranis kaliplarinin disina ¢ikmakta ve farkliligiyla daha da dikkat cekerek
popiilaritesini arttirmaktadir. Kendisi de bir liberal olan Moore bunu ¢alismalarinda

sOylemekten ¢ekinmemekte ve siyasal kimligini karst oldugu kimlige kars1 agikca
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belirtmekte bir sakinca gormemektedir. Belirli ve uzun bir sinema ve televizyon
gecmisi de bulunan Moore buradan edindigi tecriibeyi belgesel calismalarina da
yansitmistir. Moore’un televizyon gecmisi olmasi onun belgesellerine etki eden
onemli bir noktadir. Belirli bir siiresi olan, rayting kavgalarinda devam icin yer
almas1 gereken, algis1 daginik izleyiciyi ekrana baglamak, dikkat cekmek vb.
bir¢ok degiseni goz oniinde bulundurmasi gereken reality show tarzi programlardan
belgesele gecmek, birindeki tecriibeyi digerine aktarmaya c¢alismak izlenme
oranlarinda artigsa neden olsa da belgesel kavraminda degisimlere neden olmakta ve
bu calisma Ozelinde belgeselin popiilerlesmesini saglamaktadir. Elde tasinan
kamera ile heyecan yaratilmakta, gerceklik duygusu pekistirilmekte, siirpriz
aciklamalarla ve efektlerle izleyici sasirtilmakta ve izlenirlik orani arttirllmaktadir.
Popiilaritesi yiiksek olan boylesi programlar yapan Moore bundan ve diger sinema
gecmisinden edindigi tecriibeleri Fahrenheit 9/11°e yansitmada oldukca basaril
olmustur. Basaris1 izlenme oranlariyla goriilmektedir. Kendisini liberal olarak
tanimlayan Moore bu ideolojik bakisini yansitmaktadir ¢alismalarina. Moore’un
hem tekele karsi oldugunu belirtmesi hem de calismalarii bu tekellerden
cikartmasi bir zitlik olarak algilanabilmektedir. Bunu fark eden Moore zaten konu
ile ilgili kendisi de bir seyler sdyleme ihtiyaci hissetmektedir. Aptal Beyaz
Adamlar adli kitab1 Amerika’nin medya patronu Rupert Murdoch’in sahibi oldugu
Harper Collins tarafindan, “Ahbap Memleketim Nerede” adli kitab1 ise Warner
Boosk’tan ve “Roger ve Ben” adli filmi de yine Warner Brothers’dan dagitimi
iistlenilen caligmalardir.  Kitabinda Moore; “tamam, kabul, bahane bulmaya
calistyorum. Altt medya kurulusu her seyin sahibi. Memleketin iyiligi i¢in bu tekeli
kirin! Demokrasilerde, haberlerin ve bilgilerin serbestce akisini birkag zengin
adamin elinde olmamalidir. Ancak, sdylemek zorundayim, onlar %100 benim
arkamda goriiniiyorlar. Hatta yiizde bin! Bir kere bile bagimin “belada” oldugunu

soylemediler”'>?

seklinde aciklama yapmaktadir. Moore sadece tekel iizerinde degil
bunun yaninda Cumhuriyetcilere yonelik goriislerini de oldukca net bir sekilde
sunmaktadir okuyucusuna ve izleyicisine. Bu mesajlarindan birinde; “Inaniyorum
ki bu iyilik benim sevgili milletimin 6ziidiir ve onlara liberal bir yolda rehberlik

eder. Onlar baskalarinin act ¢ekmesini istemezler. Herkesin hayatta adil bir pay

132 Michael Moore, Ahbap, Memleketim Nerede?, cev. Ayse Goktiirk Tunceroglu, Istanbul: Babiali
Kiltiir Yaymciligi, 2004, s.16-17.
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almasint isterler. Yasadiklari diinyanin torunlar1t icin de yasanabilir olmasim
isterler. Muhafazakarlar gercek Amerika’nin bu oldugunu biliyor ve bdyle bir

liberal milletin ortasinda yasamak onlar1 deli ediyor”'>

demektedir. Yine ayni
kitabinda; “Diisiiniin, eger Jesse Jakson bagkan olsaydi, Liberal Demokratlar,
Kongre’nin iki kanadin1 da kontrollerine gegirseydi, Mario Cuomo ve Ted
Kennedy Yiiksek Mahkeme’de otursaydi ve Tv Nation televizyondaki en biiyiik
haber kanali olsaydi biz nasil davranirdik. Ulan, harikalar diyarinda olurduk be!
Seslerimizden mutlulugu duyar, yiizlerimizde giiliiciikler goriirdiiniiz”'>* diyerek
bir anlamda propaganda yapmaktadir. Moore propagandasini belgesel
calismalarina yansitmigtir. Fahrenheit 9/11 adli filminde de propagandasini
siirdiiren Moore, Bush’un yaptiklarini elestirirken ona cevap verecek siyasilerin de
oldugunu sdylemekte ve goriintiilerle birlikte su sdzlere yer vermektedir; “elbette
demokratlar ordaydi ve tiim bu yalanlara dur diyordu.” Irak’ta savasmis olan bir
askerin ise su sozlerine yer vermektedir; “ben ¢ok uzun yillar Cumhuriyet¢iydim.
Ama onlar nedendir bilmem islerini diirist olmayan yollarla siirdiiriiyorlar.
Buradan c¢ikinca yasadigim yerde Demokratik Parti icin aktif olarak ¢alisacagim.
Demokratlarin yonetime gelmesi icin de elimden geleni yapacagim.” Yine Ladin
ailesinin yurtdigina gitmelerine izin veren Bush’u suclayan Moore “Oklohoma’daki
terdrist bombalamadan sonraki giinlerde Clinton’in WcVeigh ailesini yurtdisina
gonderdigini diisiiniin. Eger boyle bir sey ortaya ciksaydi Clinton’a ne olurdu?”
sozlerine bu kez “yakin onu, yakin onu” diye bagiran, ellerinde mesalelerin oldugu
insanlarin yer aldig1 eski filmlerden alintilarla yanit vermektedir. Irak’ta asker olan
oglunu 6len kadin hem muhafazakar liberal oldugunu ifade ediyor hem de oglunun
son mektubunu aliyor eline. Mektup bir erkek tarafindan seslendirilerek okunuyor;
“anne, umarim o aptali (Bush) bir kez daha se¢ip basimiza getirmezler” sozleri yine
yonetmenin amacina uygun olarak kurgulanmistir. Bu sozler filmde kullanilan
sozlerden sadece birkacidir. Propagandanin sinemada kullanilmasi konusunda Paul
Rotha; “Amerika Birlesik Devletleri sinemanin propaganda amaglh olarak

59155

kullanilabilecegini fark eden ilk iilke olmugtur” ' sozleri 6nemlidir.

153

Moore, a.g.e., s.194.
154 Moore, a.g.e., s.197.

155 Rotha, a.g.e., s. 172.
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Moore’un basariya ulagmasindaki belki de en dnemli neden Moore’un orta
siif insanlarin yasadigi bir bolgede dogmus olmasi ve dolayisiyla halkin isteklerini
yakindan tanimasidir. Kendi kisisel tecriibesinden ve disardan edindigi bilgiler ile
yerel unsurlari egemen sistem iginde kullanan Moore boylece hedef kitlesini
genisletmektedir. Dramatik olani vurgulayarak etkilenme oranini arttirmaktadir.
Baz1 milli duygulan giiclendirerek farkli kesimler tarafindan ilgi gormektedir;
“Calinmis, kacirilmig, gaspedilmis ve Amerikalilarin ellerinden ve kalplerinden
sokiilerek alinmis oylar; Biz milyonlarca Amerikali kanmayacagiz; Bunlar
yazmaktan nefret ediyorum. Bu koca iilkeyi ve onun deli insanlarint seviyorum;
Amerikan halki cogu zaman etrafta neler olup bittiginin farkinda degilmis gibi
goriinebilir, cep telefonuna degisik renkte kilif se¢mek icin haddinden fazla zaman
harciyor olabilir; fakat biraz cesaretlendirilirse, yeri geldiginde ayaga kalkacaktir,
dogrunun yaninda yer alacaktir” gibi sozlerin yer aldig1 kitaplarda verilmek istenen
mesajlar kendisinin de belirttigi gibi olduk¢a iyi tanidigi Amerikan halkina uygun
olarak hazirlanmaktadir. Zencilerle ilgili yapilan agiklamalar da onlar1 kendisine
dahil edecek sekildedir; “Onlarin daha ¢ok ¢alismasini istiyor musunuz? Size daha
fazla para kazandirmalarin istiyor musunuz? Iste yapacaginiz su” seklinde zenciler
ile ilgili yapilmasi gerekenleri anlattifi yazilar halkla iligkiler caligmalar1 gibi
aktarilmaktadir. Amerikan halki ile ilgili bircok 6zelligin vurgulandigr bu
calismalarda olaylar aktarilirken yemek Kkiiltiiriinden de faydalaniyor; Orijinal
Whooper: “Irak’in niikleer silah1 var!” Peynirli Whooper: “Irka’in kimyevi ve
biyolojik silahlar1 var!” Jambonlu Whooper: “Irak’in Usame Bin Ladin ve El Kaide
ile baglantisi1 var!” Bol Soganli ve Tursulu Whooper: “Saddam Hiiseyin diinyanin
en kot adamudir!” Patates Kizartmali (ve Amerikan Peynirli) Whooper:
“Fransizlar bizim yanimizda degil, Oyleyse diismamimiz olabilirler!” Ekstra
Marullu Whooper: “Irak’a giden sadece Amerika Birlesik Devletleri degil,
Goniilliiler Koalisyonu gidiyor!” Whooper Cocuk Moniisii: “Sivil halkin 6lmemesi
icin elimizden gelen her seyi yapiyoruz.” Mayonezsiz Whooper: ‘“Petrol yataklarin

1°°

korumak i¢in Irak’tayiz!” Peynirli Cift Porsiyon Whooper, yaninda kola:
“Amerikan medyas1 Irak hakkinda gercekleri size duyurmaktadir!” Ugiiz Whooper,
En Biiyilk Boy: “Biz yalan soylemiyoruz. Size daha once sdylemis oldugumuz
yalanlar1 Ortbas etmek icin yeni yalanlar sdylemiyoruz” Bu sekilde aktarim

okuyucuyu da bu Kkiiltiiriin 6zellikleri hakkinda fikir sahibi haline getirmektedir.
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Ayrica Moore, Bush ile ilgili yapilmas: gerekenler kisminda “Sesiniz yiiksek ve
alayci olsun” derken aslinda kendi yaptig1 seyi de ifade etmis olmaktadir. Belgesel
calismalarinda da sesi net ve alaycidir. Moore’un filmlerini rekleksif belgesel
formuna uygun olarak géren Atabey, Moore ile ilgili sunlar1 belirtmektedir; *

Michael Moore tarafindan yapilan rekleksif tarzda olan belgeseller, gerek
televizyonda gerekse sinemada izlenme oranlar1 agisindan olduk¢a basarili
olmustur. Ancak bu belgesellerde gercekligin ele alinmasi, sunulan bilgilerin belli
bir yonde giidiilenmis oldugu ile ilgili elestiriler de bu yapimlarin ictenligi ve
giivenilirligi konusundaki kuskulari giindeme getirmektedir.”'*® Fahrenheit 9/11
adl filmde de benzer siipheler s6z konusudur. Kiiresel diinyada en biiyliik medya
patronlart ile igbirligine giren Moore oldukg¢a fazla izlenirlik oranina sahip olmus,
sohreti yakalamis, popiilerligini aldig1 odiillerle pekistirmistir. Miiziklerini yapan
Jeff Bibbs’in Kerry’i desteklemesi'”’ tek basina anlamli degildir ancak filmle ilgili
siralanan unsurlar ile biitiin halinde diisiiniildiigiinde 6nemlidir. Bill Nichols da
Moore’un calismalarindan “Roger ve Ben”den bahsederken bu caligmayi iislupsal
belgesel tiiriine dahil etmektedir.'”® Gerek televizyon programlarinda gerekse diger
gorsel calismalarinda alayci tonu, eglendirici ve izlenme oranini arttirici yaklasimi
aym zamanda bu tiiriin de 6zelliklerini barindirmaktadir. Ironiye sik sik basvuran
Moore, hicvi de kullanmaktadir. Eski film karelerinden alintilar kullanmasi, tekrara
basvurmasi, ekranda beklenmedik aksiyonlara yer vermesi izleyicinin de klasik
izleme aliskanligindan uzaklasmasina neden olmaktadir. Bu farkli yaklagim,
calismalarin izlenme oranlarini arttirmakta, bircok insanin belirli kitaplar1 almakla
veya bilet giselerinden bilet almakla muhalif olma hissine kavusmasina neden
olmakta ve sonug olarak Moore’un ¢aligmalari ayn1 zamanda ticari agidan da 6nem
kazanmaktadir. Sadece Fahrenheit 9/11°1 milyonlarca insanin izlemis olmasi bile

biiyiik hasilatlarla girisilen ¢alismalarin belgesele de kaymasina neden olmustur.

136 Atabey, a.g.e
157 John Kerry Tennessee Grassroots Campaign Grows Overnight, 2004,

http://www.gwu.edu/~action/2004/kerry/kerrorgtn020404.html (15 Mayis 2006)
158 Nichols, a.g.e., s. 71.
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C -2 Filmin Konusu

Fahrenheit 9/11 oldukca 6nemli bir tarihi olayin ardindan Michael Moore
tarafindan cekilen ve biiyiik bir basar1 kazanan belgesel calismadir. George Bush
ve ekibinin yaptig1 yanlislar yiiziinden magdur olan insanlarin yasadiklarini konu
alan film pek cok elestiri de almistir. 11 Eyliil saldirilarindan ve sonrasinda
yasananlardan Bush ve ekibini tek suclu olarak gostermesi Moore’un en fazla
elestiri aldigi noktayr olusturmaktadir. Film belgesel kavramina da yenilikler
getirmektedir. Film 2000 secimlerinde Oncelikle New York’ta Al Gore’un
kazandiginin anons edilmesi ancak akabinde cesitli oyunlarla bu sonucun
degistirilmesi ve George Bush’un kazanmasini ele alarak baslamaktadir. Medyanin
Bush’a destek vermesinde Fox yayin yonetmeni John Alas’in Bush’un kuzeni
olmasinin etkisi oldugunu belirtmektedir. Oy sayiminda da hilelere basvuruldugunu
belirten Moore Bush’un secilmesindeki karanlik noktalara yer vermektedir. Bu
konuda itiraz eden kisilere ise hicbir senatdriin destek vermemesini elestiren Moore
“Kongre’de Afrika asilli Amerikalilara hicbir senator yardim etmedi. Hepsine teker
teker oturmalari, ¢cenelerini kapamalar1 sOylendi” sozleri ile oylar1 goz ardi edilen
insanlarin ¢abalarimin nasil sonugsuz kaldigi belirtilmektedir. Ardindan Bush’un
secim ertesinde basarisizliklar1 siralanmaktadir. Bunlar arasinda istedigi yargiclari
atayamamasi ve yasalart meclisten gecirmekte zorlanmasi gosterilmektedir. Se¢imi
kazandig ilk giin bile bir¢ok insan tarafindan protesto edilen Bush’un aracindan
cikip geleneksel yiiriiylisiine katilamadigini ve daha bastan bu is icin uygun
olmadiginin alti cizilmektedir. Boylesi sancili bir donemde Bush’un gorev
sliresinin ¢ok biiyiik bir kismini tatilde gecirmesi de Moore’un onu alaya almasinda
onemli bir veri olusturmaktadir. Bu boliimden sonra Bush ve ekibinde yer alanlarin
cekim hazirliklari goriintiilerine yer verilir. Bir film ¢ekimine hazirlanan oyuncular
gibi goriintiilenen bu kisiler arasinda saclarinmi tiikiiriigiiyle diizeltmeye calisan
bakanin goriintiisii oldukca komiktir. Bush kendisine 6 Agustos 2001 tarihinde
verilen terdr tehdidi konulu raporu dikkate almamas: ile elestirilmektedir. 11 Eyliil
saldirilan sirasinda ekran once karartilir ve sadece bu karanlikta panik halinde
insanlarin sesleri duyulur. Ambulans sesleri, korna sesleri, kosturmalar, aglamalar
bu karanliga eslik etmektedir. Elestiri oklarini sivrilten Moore hem Bush’un olay1

ogrendigi ilk andan itibaren gerceklestirdigi isler ve oncesini de aragtirmaktadir.
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Ulusal Hava Mubhafizlar1 Birligi’'nden ka¢tigim1 iddia eden Moore bunu 2000 yili
askeri kayitlann ile 2004 yilinda sunulan ancak sansiire ugramis raporlari
karsilastirmali olarak gostermektedir. Bu kayitlarda James R. Bath’in da adinin
silinmis oldugunu belirten yonetmen ilgili kisinin Suudilerin yatirimlarin1 yoneten
kisi oldugunu gostermektedir. Bush’un babasinin ve kendisinin Suudiler ile olan
baglantilarin1 detayli olarak gosteren Moore pek ¢ok arastirma verilerine de yer
vermektedir. Bunlar arasinda Bush’un ilk sirketine ve o donemki zararlarina
ragmen cesitli ¢ikar iligkileri dogrultusunda Suudi grubu ile girdigi isbirligi Carlyle
Grubu'na kadar olan siire¢ yer almaktadir. Caryle Grubu da Amerikan
ekonomisinin %6-7 sini olusturan bir miktar olmakla birlikte Bush’un da iyeliginin
bulundugu ve yine Suudilerin sirketi olarak ifade edilmektedir. 11 Eyliil sabahi
grubun yatirimcilarinin geleneksel toplantisinin Washington’da The Ritz Carton
Oteli’'nde yapilmasini ve toplantiya Bush’un babasi ile James Bath’in da
katilmasin1  aralarindaki  baglantilarla ele alan yOnetmen bu sirketin
telekomiinikasyon, saglik ve oOzellikle savunma sanayine yaptigi yatirimlardan
bahsetmektedir. Bu durumda da 11 Eyliil sonrasinda sirketin biiyilk kara
gecmesinin tesadiif olmadigi ve dolayisiyla yasananlardan Bush’un ve
yanindakilerin sorumlu oldugu vurgulanmaktadir. Bush’un tiim bu endiseleri 11
Eyliil sonrasinda bagimsiz bir komisyonun kurulmasini engellemesi de yine bu
baglantilartyla aciklanmaktadir. Pek ¢ok Suudi’nin saldir1 sonrasinda 6zel ucaklarla
iilkeden ayrilmalarina izin verilmesi, sorgulama siirecinde yasanan olumsuzluklar
ve kongrenin sorusturmasiin 28 sayfasinin Bush tarafindan sansiirlenmesi de
elestirinin yoneltildigi noktalardan birkagidir. Beyaz Saray’in eski terér danismani
olan Richard Clarke ise yaptigi konugsmasinda Bush’un ve ekibinin hi¢bir geregi
olmaksizin Irak’a miidahalede bulunmak istediklerini ve sorunun nedeni olarak bu
tilkeyi gostermelerini istediklerini sdylemektedir. Clarke ‘“baskan g6z dagi
verircesine bize yani bana ve adamlarima gayet acik bir bi¢imde 11 Eyliil olayinin
ardinda Irak’in parmaginin oldugunu sOylememizi istedi. Ciinkii daha goreve
gelmeden Irak hakkinda bir seyler yapmay1 planliyorlarmis zaten” sozleriyle saldirt
sonrasi sadece halkin destegini almak i¢in Afganistan’a yoneldiklerini ve akabinde
asil hedef olan Irak’a dondiiklerini belirterek saldir1 sonrasi yapilanlarin yanlighigini
ifade etmektedir. Toplumun yaniltildiginin ve korku psikoloji ise istediklerini kabul

edebilir hale getirdiklerini belirten Moore bu konuda da goriislerini destekleyen
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karelere yer vermektedir. Bu konuda psikiyatrist Jim McDermot’a “Korku ise yarar
m1?” diye soran Moore evet yanitim1 alinca bu kez nasil diye soru yoneltmektedir.
Bu kez McDermot; “cevrelerinde sonsuz bir tehdit halesi yaratarak
korkutabilirsiniz” diyerek Bush ve ekibinin ne yaptigini aciklamaya calismaktadir.
Afganistan ve Irak’a yapilan miidahalelerin yanlighginin ardindan bu kez
Vatandaslik Yasasi ve bu yasanin ortaya ¢ikardigi olumsuzluklar ele alinmaktadir.
Bu olumsuzluklardan bazilari; Peace Fresno ekibinin yasadiklari, spor yaparken
Bush karsitt yorumlar yapan adamin evinde FBI ajanlarin1 gérmesi ve kendi siitiinii
igcmek zorunda kalan annenin durumudur. Bu orneklerde oldugu gibi belgeselde
hemen her seyi rasyonel olmadan terér unsuru tasidigimi ispata calisan cesitli
uygulamalara varildigi agiklanmaktadir. Giivenlik konusunda yanlis uygulamalar
icinde oldugu icin Bush’u elestiren Moore bu kez sahil kasabasindaki bir sinir
bolgesine giderek buradaki eksik giivenlik 6nemlerini gozler 6niine sererek boylece
aslinda giivensizlik paranoyasimi siirekli kilmaktadir. FBI biitcesini kisan Bush’u
bu konuda da elestiren Moore bu kez kamerasimi Irak’a yoneltir ve buradaki
askerlerle Iraklilarin durumunu yansitir. Askerlerin neyi neden yaptiklarini, bu
bolgeye neden gonderildiklerini tam olarak algilayamadiklarini gésteren Moore
onlarin ahlaksiz kimi davraniglar1 ve yasadiklar1 hemen her seyden yine Bush ve
ekibini sorumlu tutar. Bunu da “ahlaksiz bir davranis baska ahlaksiz davranislar
dogurur. Bir baskan iyi cocuklari yalana dayanan bir savasa yollayarak ahlaksiz bir
davranigta bulunursa ee sonugta bu olur tabi” sozleriyle aciklamaktadir. Aglayan ve
isyan eden Iraklilarin goriintiilerinin hemen ardindan Britney Spears belirir kamera
oniinde ve Bush’u destekledigini belirtir, agzinda sakizi varken ve olaylardan
habersiz bir sekilde sunulurken. Irak’ta yasananlar ve asker kaybi sonucunda
Amerikan askerlerinin orduya asker olarak kisi bulmaya calismalart da Moore’un
objektiflerine yansimaktadir. Baba ocagi olarak tanimlanan Flint bolgesinde
%50’lik kemsin issizlik sorunu yasadigi yerde askere alimlar icin oOzellikle
erkeklerin tesvik edilmesi ve uygulanan devlet politikas1 yansitilmaktadir. Filmdeki
onemli karelerden biri de Irak’ta yasananlarin yaninda cesitli sirketlerin burada
nasil kar edebileceklerine dair ortak hedeflerini belirledikleri toplantidan
goriintiilerdir. Moore Bush ve ekibine elestirilerini askere giden ve gazi olanlar ile
sehit olanlarin agzindan ve onlarin aileleri vasitasiyla yeniden gostermektedir.

Sehit olan bir askerin son mektubunu annesi okurken gozyaslarina kapilir ve ilk
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karelerde protestoculardan nefret ettigini ifade etmesine ragmen ilk firsatta Beyaz
Saray Oniine gelir. Burada i¢indeki nefreti bosaltacak bir yer buldugu i¢in memnun
oldugunu belirten kadinin goriintiileri  gazilerin sozleriyle ayn1 sonugta
birlesmektedir. Ayrica Bush bir¢ok kisinin merak ettigi sorulari da yoneltir
senatorlere ve mikrofonunu uzatarak cocuklarini Irak’a neden gondermediklerini
sorgular. Film George Orwel’in “Savas kazanmak amaciyla yapilmaz, aksine
savagin slirekli olmasi istenir...” seklindeki sozlerinin okunmasiyla son

bulmaktadir.

C - 3 Belgeselin Ozellikleri

Fahrenheit 9/11 adl1 film ise uzun siiren tartismalardan sonra Lion Gate Films,
IFC Films ve Fellowship Adventure Group tarafindan yaymlanmasi saglanmistir.
Her ne kadar “Bush politikalarina kars1 olan iki kardes Bob ve Harry Weinsteins,
The Fellowship Adventure Group adli bir sirket kurup filmin haklarini, yaklagik

alti milyon dolar karsiligi Miramax'dan satin ald”"*

seklinde haberler ¢iksa da adi
gecen sirket sahipleri Miramax’in kurucularidir. Popiiler filmlere, ticari filmlere
imza atan Bob Weinsteins’in yaptigi filmler icin

http://www.imdb.com/name/nm0918424/ adl siteye bakmak yeterli olacaktir.

Miramax’da hisselerinin biiyiik bir kismin1 1993 yilinda Disney’e satan kardesler
yollarin1 Miramax’tan ayirmislardir. Miramax't 1979'da kuran ve o giinden bugiine
Hollywood'da biiyiikk ticari bagsar1 yakalayan Bob ve Harvey Weinsteins
kardeslerin, artik kendi baslarina kiiciik biitcelerle film c¢ekmeye devam
edeceklerini bildirmislerdir.'® Yani kisacasi zaten bu islerle ugrasmakta ve bu
islerden para kazanmaktadirlar. Moore, Bush ile ilgili medyay1 suglarken sunlar
ifade eder; “Bu yaygin yanlis anlamalarin anlasilabilir tarafi vardi. Amerikan
televizyonlarindan, savasa dort nala giden Bush yonetiminin muhaliflerinin ya da
onlar1 sorgulayan herhangi birinin goriislerini duymak hemen hemen
imkansizd.”'®" Kendisi de bu medya patronlan tarafindan caligmalarini hedef

kitlesine sunarken bir yandan bdylesi bir elestiride bulunmasi kendi i¢inde tezat

15 http://sinema.tnn.net/haberarsiv.asp?haber_ID=3092 (15 May1s 2006)
10 http://www.intersinema.com/haber/haber.asp?id=1594 (15 Mayis 2006)
161 Moore, a.g.e., s.101.
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olusturmaktadir. Moore’un televizyon gecmisi belgeselin televizyona daha yakin

durmasi sonucunu dogurmustur.

Moore’un etkilendigi Amerikan sinemasi icin Mehmet Oztiirk sunlari ifade
etmektedir; “Hollywood sinemasi ve Amerikan politikasinin paranoyasi 11 Eyliil
2001 tarihinde New York’a yapilan terdr saldirisiyla gercege doniistii. ABD’nin
“Sine-Gergek politikasindaki Arap, Islam, Siyah, Komiinist ve Asyallarla dolu

olan diismanci film kareleri, televisuel olarak kendine dondii.”'®

Bu calismada da
benzer korkular lizerinde durulmaktadir. Moore belgeselde bu korkularin Bush ve
ekibi tarafindan iiretildigini ifade etmektedir. Ancak Oztiirk’iin de belirttigi gibi;
“Amerikan “Sine-Politikas’” gibi, New York’un da kentsel bir kriz icinde
bulundugunu filmsel goriintiiler ortaya seriyor. Sadece “King Kong’un film afisi”
bile, New York uygarlig1 {izerindeki dehsete isaret ediyor. Usame Bin Ladin’in
teroriinden once King Kong, Worl Tarde Center’:t tehdit ediyordu. Sonucta
Amerikan sinemasi kiyamet imgeleriyle doludur ve bu kiyametin merkezi ¢cogu kez

193 jste belki de bu beklenenler gercege doniistii ve Moore un ifade

New York’tur
ettigi gibi bu korku sadece Bush ve ekibi tarafindan degil 6nceden beri beslenen bir

duyguydu.

Belgeselde ironiye sikca basvurulmaktadir. Bush’un baskanlik seciminden
hemen sonra tatile ¢ikmasi ve gorev siiresinin Onemli bir kismumi tatilde
gecirmesini elestiren Moore “ Bay Bush’un dinlenmeye ihtiyag¢ duymasi hic
sasirtict degildi. Baskan olmak ¢ok yorucu bir istir” sozleri ironiktir. Soylenmek
istenenin tam tersi sOylenerek izleyicinin algisi acik tutulur ve ayni zamanda
eglendirici bir sunum yapilmis olmaktadir. Moore Bush ile ilk kez
karsilagsmalarinda kendisine verdigi “kendine gercek bir is bul” 6giidiine “ilk kez
karsilasmamizda bana iyi bir 6giit verdi” sozleriyle karsilik vermesi de yine
ironiktir. Moore’un ironiyi oldukca belirgin olarak kullandig: bir baska karede ise
Bush’un 11 Eyliil saldilarimi 6grendigi sirada Florida’daki bir ilkokulda
yakaladig1 goriintiilerdedir. Burada Bush kendisine saldir1 haberi verildikten sonra

beklemektedir ve Moore o sira zihninden genglerin neler olabilecegi iizerine yorum

162 Mehmet Oztiirk, Sine-Masal Kentler, stanbul: Om Yayinevi, 2002, s. 293.
'8 Oztiirk, a.g.e., s. 295.
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yaparken “belki de 6 Agustos 2001°de kendisine verilen giivenlik raporunu okumus
olmas1 gerektigini, burada Usame Bin Ladin’in eylem plam yaptigini, ugak
kacirmay1 planlayarak Amerika’ya saldiracagi yaziyordu. Belki raporun bagligi
belirsin oldugu icin terorist tehlikesi i¢in endiselenmemistir” sozlerinin hemen
ardindan bakanlardan birinin baghigin “Bin Ladin Birlesik Devletleri vurmaya
kararli” seklinde baslig1 ifade etmesi Moore un bildiginin tam tersini ima etmesi ile
dikkat cekmektedir. Moore bdylece hem Bush’u alay edilecek duruma diisiirmiis
hem de ihmalkarligini belirtmistir. Yine teror tehlikesinden bahsedildigi bir
noktada Moore “bu siirii terdristlerin hedefi olabilir mi?” diye sorar ve ekranda bir
inek siiriisii belirir. Alaymn onemli bir noktas1 da buradadir. Ciinkii inek sesi verilir
hemen akabindeki karelerde. Bush’un hemen her konusmasinin ardindan alayci bir
tislupla onu hicveden Moore bu kez koalisyon birliginde yer alan iilkelerden
bahsedilirken benzer bir hicve yer vermektedir. Askeri acidan oldukc¢a geride olan
ilkelerin de koalisyon birliginde yer aldigini belirten Moore 2000 maymunun
destegini veriyor seklindeki acgiklamalarla hem katilimer iilkeyi hem de onlara
bliylik 6nem veren Bush’u alay konusu yaparak hicvetmektedir. Bush’un “bu
insanlarin vizyonu var, onlara miittefikimiz demekten gurur duyuyorum” sozlerinin
hemen ardindan 3 maymunun bir masada oturmus gillerken ki halleri
yansimaktadir karelere. Boylece hicve yine bagvuran Moore’un sesini goriintiiye
doniistiirmiistiir. Ulkede ve Bush nedeniyle baska iilkelerde yasananlar1 medyanin
yansitmamasint da yine ironik bir sekilde ele alan Moore “neyse ki iilkede
gercekleri soyleyecek bagimsiz medya var” sozlerinin hemen ardindan bircok
sunuma yer vermektedir. Ancak bu sunumlarda sunucular yapilanlar1 destekleyici
ve dolayisiyla Bush’u destekleyici goriislerini belirtmektedirler. Filmde alaya ve
mizaha sik¢a basvurularak hem izleyicinin sikilmasi engellenmis olmakta hem de
izleyicinin daha aktif olarak izleme siirecine katilmasi saglanmaktadir. Ayrica bu
yolla izleyicinin goziinde Bush ve ekibi giiliing duruma diisiiriilmekte ve Moore’un
vermek istedigi mesajlar giiclenmektedir. Mizah; “olaylarin giiliing, alisilmadik ve
celigkili yOnlerini yansitarak insami diisiindiirme, eglendirme ya da giildiirme
sanatina verilen ad. Her saka, bazen belli belirsiz olsa da saldir1 6gesi igerir.

7,164

Yapilan kisiye zarar verebildiginden bu 6ge ¢ok belirgin olabilir seklinde

tanimlanmaktadir. Michael Moore da Bush ile ilgili elestirilerinde mizah yolunu

164 Ana Britannica, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Say1:23, Istanbul: Ana Yayincilik, 1994, ss: 63-64.
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kullanarak onu giiliing ve dolayisiyla hedef kitlesi (se¢cim Oncesi yayinlanan film
secim sonuclarina da etki etmek iizere diisliniilmiistir. Bu hem Moore’un
kitaplarinda hem de belgesel film de oldukca belirgindir) nezdinde ona karsi
yapilan propagandasinin giiclendirici bir ara¢ olmaktadir. Amerikan halkinin
yasadig1 her seyden sorumlu tutulan Bush bu anlamda propaganda malzemesi
olmakta ve bir biitiin olarak film diisiiniildiigiinde bu daha net anlasilmaktadir. Ana
Britannica’da (1994) yine belirtildigine gore mizah kimi durumlarda insanlarin
gerginliklerini azaltan ve onlarin eglenmesine neden olan bir ara¢ olarak da
kullanilmigtir ve tarihte buna oOrnekler vardir. Oldukga ilging olan Ortagagda
Avrupalilar tarafindan yapilan torenlerde mizahin kullanildiginin belirtildigi
kaynakta su ornek ilginctir; “benzer bir senlige Hindular arasinda da rastlanir.
Baharda yapilan Holi senliginde yoksul c¢ocuklar zenginlerin basina pudra

atarlar.”'%

Yani bir diger ifade ile gercek hayatta yapmasinda sakinca olan ve
kendisine olumsuz olarak donecek saldir1 eylemini mizahi kullanarak bu torende

yasadiklar1 olumsuzluklardan dolay1 sorumlu tuttuklar kisiye yoneltmektedirler.

Moore ironiyi, satiri ve mizah1 oldukga etkili olarak belgeselinde kullanarak
hedefine ulagmaktadir. Filmin basinda Bush ve ekibi ¢ekim i¢in hazirlik yaparken
sunulmaktadir. Saglar1 taranan, yiizleri makyajla ¢ekime hazir hale getirilen
oldukca komik goriinmektedir. En dikkat cekici kisim ise bakanin diizeltemedigi
saclarim tiikiirtigliyle diizeltme c¢abasi ve yaninda yardimcinin bagta giilmekten
kendisini alamasa da sonra ona yardim etmesidir. Bu karelerde sunulan kisiler
oldukca farkli be komik olarak gosterilmektedir. Boylece ciddi meselelerle
aralarindaki bag zayiflatilmakta ve izleyicinin goziinde giiliinesi, ama giivenlisi
olmayan Kkisilere doniistiiriilmektedirler. Bu da kendilerine dair sdylenebilecek
olumsuz bircok seyi de daha kabullenilebilir duruma getirmektedir. Bu anlamda
Moore olduk¢a basarili bir giris yapmaktadir. Bir kurgusal filmin aktorleri gibi
¢ekime hazirlanan Bush ve ekibi filmin sonlarmma dogru yine kulakliklarini
cikartirken yani bir anlamda ¢ekimi tamamlamig olarak son verirler sunulanlara.
Moore beklenmedik zamanlarda beklenmedik goriintiilere yer vererek dikkati canlt
tutuyor ve izlenirliligi arttirnyor. Michael Moore belgesel filmin yani sira

kitaplarinda da mizahi, alayci iislubunu siirdiiriiyor. Iste bunlardan birini Bin Ladin

165 Ana Britannica, a.g.e., s. 64.
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lizerine sOylenen su sozlerde bulabiliyoruz; “Diyaliz mi dedi? Diinyanin en biiyiik
canavari, en ugursuz adami, gezegenimizin seytani, yardim olmaksizin ¢isini bile
yapamiyor, Oyle mi?” Mizahi gii¢lii bir silah olarak kullanan Moore alternatif
bakiglar1 kapatarak ifadeyi kiiclik diisiiriiyor ve dikkat cekici tarzda alayci bir

islupla agiklamalar1 yalanliyor.

Eglendirici bir hal alan belgesel bu nedenle daha fazla izleyici bulmaktadir.
Neil Postman; “Oliimiine kadar eglenmeyi seven Amerikalilar igin de film
eglenmek demektir(dipnotta: N. Postman (1994), Televizyon: Oldiiren Eglence,

Ayrint1 Yayinlari, Istanbul)”'®

sozleriyle eglenme merkezli olduklarini sdyledigi
Amerikalilar i¢in kullanilabilecek aracta Moore’un iyi bir tercih yaptigim
gostermektedir. Bunlara ilaveten Amerikan sinema ve televizyon ge¢misini
gosteren pek cok fragman veriliyor belgeselde. Eski Amerikan filmleri, Westernler,
Hollywood filmlerinden alintilar izleyici i¢in kolay algilanabilir ve eglenceli vakit
gecirmeyi saglamaktadir. Bunlardan bazilar ilk karelerde verilen Bush ve Blair’in
baslarinda kovboy sapkalartyla fotomontaj yapilmasi ve eski filmlerde
gosterilmeleridir. Yine Bush’un tatil sonrasinda kardesinin yanina gitmesini
aktaran Moore burada eski film goriintiilerinden yararlanmaktadir. Goriintiide bir
kadin oglunu yatagina yatirir ve dperek uyumasi igin birakir. Bu karelere “o gece
Fransiz carsaflara serilmis bir yatakta uyudu” soézleri eslik etmektedir. Bir bagka
karede ise Suudilerin yurtdigina ¢ikislarini elestiren Moore bu duruma yine eski
film karelerinden destek alarak yanit vermektedir; “sizi bilmem ama genelde polis
bir katili bulamadigi zaman katilin nerde oldugunu diisiindiikleri i¢in aile iiyeleriyle
goriismek ister” bu sozlerin hemen ardindan “Kocanizin nerde olabilecegini biliyor
musunuz?, Bir sey duyarsaniz bize bildirir misiniz?, Merkeze gelip ifade verir
misiniz?” sozleri ile eski filmlerden kareler eslik etmektedir. Izleyici bir taraftan
arka arkaya gelen bu sorular ve goriintiiler ile eglenirken bir taraftan yapilmasi
gereken ancak yapilmayani algilamaktadir. Izleyicinin zihninde bazen hayali olani
da ekleyen Moore hayal giiciinii de beslemektedir. Bush’un Suudi ailesinin
yurtdisina c¢ikisini elestirdigi bir bagka karede ise benzer davranisi Clinton yapsaydi
ne olurdu sorusuna “yakin onu, yakin onu” sozleriyle ve ellerinde ateslerle cilgina

donmiis bir kalabalik eslik eder eski film karelerinden. Yine ironi yapilir bu

166 Oztiirk, a.g.e., s. 293.
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karelerde. Benzer bir durum Bush’un Bin Lain icin “onu deliginden ¢ikaracagiz”
sOzlerinin ardindan verilen eski film karelerinde goriilmektedir. burada kurmaca bir
filmde magara gibi yerlere baskin yapan sapkali bir siirii adamin pesinde buluyor
izleyici kendisini. Bir diger ifade ile yine Bush mizah yollu elestiriliyor ve “senin
sOyledigin filmlerde olur” yollu soylemlere acik eski film kareleri gegiyor. Moore
eglendirme ve eski film karelerinden yararlanarak olusturdugu alayc1 bir iislubunu
diger filmlerinde de kullanmaktadir. Ornegin Benim Cici Silahim adli belgesel
filminde Moore bu kez animasyonlara fazlaca yer vermekte ve yasananlart kendi
algilamasi i¢inde mizah unsurunu gozeterek bu sekilde sunmaktadir izleyicisine.
Farkli ve beklenmedik karelere hizli kamera hareketleri ve miizik eslik etmekte ve
boylece izleyici klasik belgesel izleme formundan cikarilmaktadir. Filmde
kullanilan miizikler ve kamera cekimleri de filmin popiilaritesini arttiran Snemli

unsurlardir.

Miizik; Patrica Pavis miizik 06gesinin izleyici {iizerindeki etkisinden
bahsederken miizigin ve sesin karakterle bulusmasi ve islenen konuyla ortiismesi
gerektigini belirtir. Izleyici kafasinda canlandiracagi olaylar ve Kkarakterler
hakkinda verecegi kararlara bu 6gelerin yardimiyla bilingaltinda ugragsmaya baglar
(Pavis, 2000). Fahrenheit 9/11 adli belgesel filmde de miizik oldukg¢a etkili bir
sekilde kullanilmistir. Yapilmast gereken her sey onun sayesinde yapilmakta; act
onunla azaltilmakta, korku onunla arttirilmakta, mizah onunla desteklenmekte,
tehdit onunla saglanmaktadir filmde. Adorno’nun ifadesiyle; “Miizik yasaminin
ideolojik 6zii toplumdaki egemenlik yapisinin gereksinimlerini karsilamaktadir. Bu
nedenle yonelinen miizik, “aslin1” sakladigr toplumsal hayatin siirmesini

saglamaktadir.” 167

Moore’un filmindeki olduk¢a 6nemli bir kare olan askerlerin
saldirtya gectikleri sirada dinledikleri miizikle ilgili olan boéliimde bu ifadeyle
ortiismektedir. Insanlar icinde bulunduklar1 gerceklikten ¢ikarak yasamlarimi ve
yaptiklarini bir kurmacaya doniistiirmekte ve boylece davranigin sorumlulugundan
uzak hissederek acilarini hafifletmektedirler. Olduk¢a ©nemli bir gorev

yiiklenmistir miizige bu belgeselde ve diger belgesellerde kullanilan miiziklerle

kiyaslandiginda alisilanin disinda bir kullanimdir.  Genel anlamda miizigin

'7 Unsal Oskay, Miizik ve Yabancilasma, Istanbul: Der Yayinlari, 2001, s. 58.
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sinemada kullaniminda ne gibi gorevleri olduguna bakacak olursak bu konuda
Aoran Caplan sunlar siralamaktadir;

R Zaman, yer, atmosfer yaratir

<> Kisilerin ruhsal durumlarinin altin1  ¢izer, sOylenmeyen, perdede
gosterilmeyen duygulari anlatir

<> Brecht’in de dedigi gibi, geride bir siizge¢ gorevi gorerek izleyicinin
dikkatini filmin teknik 6zelliklerinden c¢eker, boylece izleyici bir film izlediginin
farkina varmaz

<> Stireklilik saglar

<> Gerginlik yaratir, sonra da bu gerginligi yumusatir 168

Iste Michael Moore da miizigi oldukga etkili kullanmaktadir. Buradaki etki
kavrami izleyicinin dikkatini sabit kilma, izlenme potansiyelini arttirma,
sOylenmeyeni sdylemeye yardimci olmak ve rahatlatici olmak bazinda ifade
edilmektedir. Ortamu bir anda sova doniistiren bu miizikler zaman zaman
izleyicinin kendisini bir pop miizik sanat¢isin1 dinliyormus izlenimi veriyor.
Belgeselde kimi zaman pop miizige, kimi zaman yerel miiziklere, kimi zaman caz
miizige, kimi zaman ise metal miizige yer veriliyor. Dolayisiyla icinde
bulundugumuz postmodern topluma 6zgii bir karisim ¢ikiyor ortaya ama popiiler
olanin semsiyesi altinda. Hem herkes kendinden bir sey buluyor hissine kapiliyor
hem de amaglandi1 iizere dikkat ve heyecan canli tutuluyor. ilk karelerden itibaren
baslayan miizigin eglence 0gesini barindirarak kullanilmasi film boyunca devam
ediyor ve iletilmek istenen mesajla biitiinlesiyor. Ornegin iist iiste gelen olumsuz
olaylar karsisinda durumu elestirilen Bush ile ilgili “her sey ters giderken herhangi
birimizin yapacagim yapti ve tatile ¢ikt1” sdzleri hemen arkasinda akan ve Bush’un
tatildeki gortintiilerini gosteren karelere hareketli miizik eslik ediyor. Klasik
anlamda Amerikan film miiziklerinde kullanilan bu miiziklerin belgesel filmde
izleyiciye film izleme aligkanliginda hi¢ de yabanci gelmiyor. Dolayisiyla konu ne
olursa olsun arka arkaya sunulan bu goriintiiler esligindeki miizik bir jenerik, bir
reklam cingili izler gibi kaphyor izleyiciyi. Tatilde oldukca keyifli goriintiilenen

Bush boylece olaylarin tek sorumlusu olarak tekrar tekrar ilan ediliyor. Zaman

168 Oguz Onaran (akt), “Sinemada Miizik Kullamim ve Bir Ornek: Uzak”, Cem Pekman, ve Baris
Kiligbay (der.) Gortintiiniin Miizigi, Miizigin Goriintiisii, Istanbul: Pan Yayincilik 2004, s: 16.
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zaman ise aciyl azaltiyor ve yasananlari bir oyuna ceviriyor. Amerikan askerleri
saldinya gectikleri an soyledikleri miizikler heavy metal grubuna ait olan sarkilar.
Oldukca sert, harekete gecirici ve siddet Ogesi iceren bu miizikler askerler
tarafindan saldir1 esnasinda dinleniyor. Bunlardan biri “Drowning Pool (Cesetler
Yere Diissiin)” digeri ise “Cat1 Yaniyor”. Askerlerden ilk parca i¢in biri “Cesetler
Yere Diigstin adli par¢ay1 ¢ok sevdigini ve yaptigi ise uygun bir par¢a oldugunu
soyliiyor. ikinci par¢a olan “Cati Yaniyor” u secenlerle ilgili konusan asker ise;
Bagdat’in yamisim1 simgeledigi i¢in bu parcayr sectiklerini ve daha uygun
bulduklarini1 sdylityor ve ardindan sarkiyr sdylemeye bashiyor. Catismaya girecegi
andaki duygularin1 aktaran bir diger Amerikan askeri ise; “bu biiyiik bir heyecan,
ciinkil birazdan catismaya girecegini bilirsin ve geri planda sarki vardir. Bu seni
gercekten atesler” diyerek aslinda miizigin onlarda harekete gecirici, heyecan
yaratict etkisini belirtmis oluyor. Sevdikleri ve yaptiklari ise uygun bulduklari
sarkilar1 soylerken oldiirmenin yiikiinii azaltiyor askerler bir parca olayr kendileri
yapmiyormus gibi, sadece bir oyunda, bir sovdaymis gibi disinda kalmaya
calisarak siirdiiriiyorlar saldiriy1. Kosullanmig askerler 6zgiirliik ve barig gotiirmek
tizere gonderildikleri Irak’ta oOliilerle ilk etapta karsilasmiyorlar, sadece saldiri
bittikten sonra yol kenarlarinda karsi karsiya geliyorlar oliilerle. Yani kapali bir
mekanda, motive edici miizikleriyle o an sadece islerini yapiyorlar ve bundan
dolay:r da oliilerle karsilasincaya kadar gerceklikten uzaklagmis oluyorlar. Ancak
bu andan sonra bir kismi sorgulamaya geciyor. Kasklarina takilabilen bir sistemle
bir yandan haber alabiliyor bir yandan da miiziklerini dinleyebiliyorlar. Moore da
izleyicisini buna yonlendiriyor ve gercek ile kurgu arasindaki ¢izgiyi inceltiyor.
Askerin anlattiklart ve soyledigi sarki bittikten sonra bu kez Moore bu parcayi
goriintiilerin altinda sunuyor ve boylece goriintiilere eslik eden miizik karnaval
havasina sokuyor gercekligin acisini. Askerlerin dinledikleri pargalari bu kez
Moore oliileri, patlamalari, saldirilar1 gosterirken sunuyor izleyicisine. Bu

13

noktadaki insanlar i¢cin Adorno’nun miizikle ilgili su sozlerini; “...toplumdaki
celigkileri ve catigmalar1 ortaya ¢ikarmak (goriiniir kilmak) ve bunlarin bilincine
varilmasin kolaylagtirmaktan 6zenle kacinip, varolan toplumsal sistemin kendi
varolugsuna temel aldig1r yabancilagsma’nin yabancilagsma i¢indeki “siradan insan”

tarafindan algilanmasii giiclestirerek yapmaktadir'® hatirlamak uygun olacaktir.

169 Oskay, a.g.e., s.58.
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Bu karelerden farkli olarak Bush’u veya diger politik liderleri pesi sira yaptiklari
“eglence” ler icinde gosterirken de canli miizikler kullaniliyor. Béylece bu kisilerle
ilgili sdylenen olumsuz yargilar, onlarin diinyadan bir haber sadece kendileri icin
yasadiklart ve icinde yasadiklari topluma zarar verdikleri yonlii ifadelerini
giiclendiriyor. Bir oyun kahramanini izler gibi izliyoruz bu kisileri, sadece hizl
hizli akan goriintiiler esliginde verilen miizikle. Iraklilarin Amerika’y1 protesto
ettikleri goriintiilerin altinda da yine Amerikan miizigi baskin olarak veriliyor.
Boylece yapilan gosteriler de birer sova ama Amerikan tarafindan bakilan bir sova
benzetiliyor. Amerikan askerleri Noel Arifesi’nde neden catismaya gittiklerini ¢ok
kismi bir sorgulamadan gecirirken daha dogrusu belgeselci tarafindan
sorgulatilirken de yine canli miizik calimyor fonda. Bu hareketli parca ile
askerlerin hareketli goriintiileri aksiyon filmi izleyen izleyiciler gibi algilatilir
belgesel izleyicisini. Ayrica énemli goriintiilerden biri de Adalet Bakani’n1 sunma
sekli. Bakan sarki sdylerken uzun bir siire goriintiileniyor; sozlerle ifade edilenler
miizikle pekistiriliyor ve Bakan ile ilgili verilmek istenen mesajlar veriliyor. Dikkat
cekme ve bu dikkati siirekli kilma noktasinda Moore miizige sik¢ca basvuruyor.
Bunlardan bir digeri de Amerika’y1 politikalarinda destekleyen koalisyon tiiyesi
iilkelerle ilgili olan kismi. Burada her iilke yerel kostiimleri i¢inde ve folklorik
miizikleriyle veriliyor. Bir yandan da giile oynaya gosterilen iilkelerin ciddi
meselelerden ne kadar uzak olduklar1 ve bu ciddi meseleler i¢in yetersiz olduklari
vurgulaniyor. Bu kismi sozle destek buluyor zaten. Diger taraftan Moore zaman
zaman popiler miizik sanat¢ilarindan da bahsederek onlardan yararlaniyor.
Ornegin 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda hava yollarinda alman kararlar geregi
bircok ucusun engellenmesinden bahsederken; “iclerinde Latin Grammy Odiil
Toreni’ne katilacak olan Ricky Martin de dahil diizinelerce yolcu magdur kaldi.

E3]

Ricky Martin bile ugamiyordu...” sozlerine ve Ricky Martin’in havaalanindaki
goriintiilerine yer veriliyor. Ayrica Bush’u destekleyen ifadelerde Britney Spears
veriliyor. Spears ciddiyetsiz bir sekilde konusurken agzinda sakiz var ve tam da
Irak’ta askerlerin ve yasananlarin aktarildigi goriintiilerden sonra yer veriliyor onun
sozlerine. Yani bir diger ifade ile sorgulama yetene8i olmayan, sarigin, imaj
diiskiinii ve bilingsiz biri olarak lanse ediliyor ardindan gelen goriintiilerle birlikte.

Spears; “acikcasi bence Bagkan’in aldigi her karara giivenmeli ve kesinlikle

desteklemeliyiz. Yani her ne olursa olsun buna sadik kalmaliyiz” diyor bu réportaj
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esnasinda. Popiiler 6zellikler iceren film boyunca Moore dikkat cekici her ayrintiya
yer veriyor. Amerikan halkini oldukga iyi taniyan ve bir Amerikali olan Moore bu
anlamda pek c¢ok kisi tarafindan sevilen ve izlenen, dinlenen pop miizik

sanatcilarina da amaclar1 dogrultusunda yer veriyor.

Kamera Kullanimi-Cekimler; Belgeselde daha onceki ¢ekimlerin toplu olarak
alinmasimin disindaki ¢ekimlerde kamerada tripot kullanilmamaktadir. Omuz iistii
kullanilan kamera ile izleyici alisik olmadig1 bir izleme siirecine dahil edilmektedir.
Ancak daha sicak ve samimi bir hava katmasi,- dramatik olanin giiclenmesi
acisindan bu c¢ekimler yararli bir kullanim olusturmaktadir. Cekimler genelde
izleyici ile belgeselde yer alan kisiler arasinda gz hizasi olusturacak sekilde
verilir. BoOylece izleyici kameramanin yani bir diger ifade ile belgeselcinin
goziinden izlemektedir yasananlari. Yakin plan ¢ekimlerin kullanildigr yerlerde
dikkat cekilmeye calisilmakta ve konunun onemi vurgulanmaktadir. Ornegin
Bush’un 11 Eyliil saldinsim ilk 6grendigi karelerde aklindan neler geciyor diye
soran yonetmene yakin plan ¢ekim eslik eder. Bu durum Atayman’in da belirttigi
gibi; “close-up/extreme close-up: yaratmak istedigi etki, yakinlik ic icelik
duygusudur; karakterlerin diisiincelerine, hatta bilingaltindan gecenlere baglar
seyirciyi.”'”" Moore da Bush’un aklindan gecenleri, onu ¢ok iyi tamdigimi ima
ederek, sesli hale getiriyor. Elbette ki bunlari onunla ilgili olumsuz kanaatlerini
pekistirmek i¢in yapiyor. Yine filmin ilk karelerinde hazirlik yapan Bush ve ekibini
gosterirken kamera yine bazi senatdrlerin yakin plan cekimlerine yer veriyor. Oyle
ki ekranda sadece gozleri ve sonra tek gozii goriiniiyor. Boylece izleyici onun
goziinden bakmaya, onun yaptiklarini anlamaya yakinlasiyor. Bazi goriintiilerde ise
Bush veya babasi ve Suudi ailesi iiyeleri bir arada gosteriliyor. Yine Atayman’dan
destek alarak aciklayacak olursak medium close-up adi verilen bu cekimde;
karakterleri belden yukar1 ya da asagiya tararken de kullanilan bir plan ¢esididir.
Tek plana birden fazla kisinin alinmasi, bir yakinlasma, bir birliktelik ve dayanisma
durumunu vurgulayabilir. Bu ¢cekim Pecae Frensno iiyelerini de gosterirken ayni
amacla kullanihyor. Yine Bush’un tatil goriintiilerinin yer aldigi karelerde long

shot adi verilen c¢ekim yapilmaktadir. Boylece Bush tiim bedeni ile

170 Veysel Atayman (der.), Siddetin Mitolojisi, Istanbul: DonKisot Yayinlari, 2005, 5.286.

92



goriintiilenmekte ve icinde bulundugu ortam tamamen yansitilmaktadir. Bu da
cevreyi de izleyicinin bir biitiin olarak gérmesini saglamaktadir. Kameranin diger
¢ekimlerde elde kullanilmasi, omuz {izerinde kullanilmasi yine gerceklik
duygusunu pekistirmekte ve izleyiciyi olaym icine ¢ekmektedir. izleyici daha da
aktif bir sekilde kamerayr takip etmektedir cilinkii cekimler hizli bir degisim
gostermektedir. 11 Eyliil saldirisim1 goriintiilerken kameranin yere veya yere ¢ok
yakin bir yere birakilarak ¢ekim yapilmasi da kosan, kacan insanlar1 daha da panik
havasinda hissettirmekte ve yasananlar karsisinda ne kadar aciz kalindigini
vurgulamada yardimecr olmaktadir. Izleyici olarak boyumuzdan biiyiik seyleri
gormek, boyumuzdan biiyliik insanlarin kagigsmasimi izlemek bizlerdeki panik
duygusunu arttirmaktadir. Kaldi ki bu ¢ekimler agir cekimle alinmakta ve boylece
verilmek istenen duygu giiclendirilmektedir. Zaman zaman medium shot adi
verilen ¢ekime de yer verilmektedir. Bush’un secilmesine karsi ¢ikan secmenlerin
Kongre’deki konusmalart sirasinda belden c¢ekimler yapilmis, sonra uzaktan ve
havadan cekime yer verilmistir. Ayn karede belden yukari yapilan ve iki kisinin
alindig1 cekimlerde Atayman’a gore bir kopukluk ifade edilebilmektedir. Burada da
itiraz eden ile ona s0z hakkin tamiyan veya dinleyen yetkili bu sekilde
goriintiilenerek bir anlamda birbirlerinden ayr1 olarak ve dolayisiyla zaten ayri
fikirde olduklari ifadesi giiclendirilmektedir. Gogiis hizasindan ¢ekimle de fazlaca
kisiye yer verilmektedir. Ornegin 11 Eyliil saldiris1 sonrasinda elindeki fotografi
kameraya gosteren ve yardim isteyen kadin ve yine esini kaybeden zenci kadin
gbgiis hizasindan cekimle verilmis ve duygularina da bir anlamda yakinlasmamizi
saglamistir. Bunun disinda dikkatleri toplama, konunun 6nemini vurgulama gibi
durumlarda da yine gogiis hizasi ¢ekime yer verilmektedir. Kamera acilarinda
zaman zaman degisen baz1 6nemli gecisler bulunmaktadir. Bunlar 6rnegin Bush’un
tatil zamanlarinda, ard arda verilen goriintiilerde oldukca belirgindir. Bunun disinda
yine Bush ve ailesinin Ladinlerle diyaloglar1 ard arda kesme ile verilmektedir.
Olduk¢a 6nemli ve acikli bir goriintiin hemen sonra Bush’un oldukg¢a rahat ve
eglence i¢inde oldugunu ifade eden goriintillere yer verilmesi yine onun
yasananlara uzakh@m vurgulamak iizere kurgulanmustir. Orne@in peki bunlar
olurken Bush ne yapiyordu gibi s6zlerden sonra Bush’un gemide verdigi solen tarzi
programa geciyor kamera ve az 6nceki olaydan tamamen ayr1 ve ¢ok uzaginda bir

ortam sunuluyor. Cekimler arasina alinan eski film goriintiilerinden alinan kareler
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ise hem yukarida mizah unsuru ile ilgili bilgi aktarilirken s6ylendigi gibi dikkatin
stirekliligini sagliyor hem de yerel 6zellikler daha da vurgulanmis oluyor. Hemen
her olaya verilecek bir film karesinin mevcut oldugu belgeselde izleyicinin artik
sadece sdyleneni oldugu gibi kabul etmesi kaliyor. Diisiiniilenler bu karelerde hayat
buluyor ve somutlastiriliyor izleyicinin zihninde. Eski filmlerden alinan bu kareler
bir aynadan da izlenen belgeselin gerceklik ile olan mesafesini arttiriyor. Ornegin
Bush’un Moore’a gore isler yolunda gitmedigi zaman tatile gittigini sdylemesinden
sonra Florida’daki kardesine gitti derken “o gece Bush Fransiz carsaflarinin
serildigi yatakta yatt1” sozlerine eski film goriintiilerinden alinmig kareler eglik
ediyor. Burada bir kadin olunu &perek yatagina yatiriyor ve {izerine yorganint
ortiilyor. Yine Ladin ailesinin iilkeden ayrilmalarini elestirirken Moore bu kez “sizi
bilmem ama genelde polis bir katili bulamadigi zaman, katilin nerde olduklarini
diisiindiiklerini 6grenmek icin aile iiyeleriyle goriismek ister” sozlerine yine
polisiye filmlerden alinmis kareler eslik eder. Ladin ailesinin yurtdisina ¢ikmasina
izin veren Bush’u elestirirken Moore bu kez onu Clinton ile Kkarsilastirir;
“Oklohoma’daki terdrist bombalamadan sonraki giinlerde Clinton’in WcVeigh
ailesini yurtdisina gonderdigini diisiiniin. Eger boyle bir sey ortaya ciksaydi
Clinton’a ne olurdu?” iste bu sozlere bu kez elindeki mesalelerle bekleyen ve
“yakin onu, yakin onu” sozleriyle bir grup insan alint1 yapilir eski filmlerden yine.
Carlyle Grup’tan bahsederken para konusu oldugunda siyah beyaz goriintiilerde
cok fazla sayida kagit para dokiililyor masalara yine eski filmlerden alinmig
karelerde. Paranin miktarini belirtmenin yaninda Moore ¢oklugunu gostermek icin
cok fazla sayida parayr yine somutlastiriyor izleyicinin zihninde. Roportaj
yapanlardan birinin “Afganistan’a bir sey yapmasak Amerikan halki bizim
yanimizda olmazdi s6zlerine resimli goriintiilerde haritalar eslik ediyor. Bunlarin
ardindan Bush, ekibinden bazilar1 ve Blair tizerine fotomontaj yapilarak goriintiileri
veriliyor, sapkalar1 ve eski filmlerde kovboylarin giydikleri kiyafetlerle ama belden
iist kismi1 ¢ekim yapilarak. Ust iiste aym sdzlerin tekrar edilmesi sonrasinda “onlari

E3]

deliklerinden ¢ikaracagiz” diyen Bush’un bu tekrarlanan sozlerine yine film
karelerinden alintilar eslik ediyor. Bu karelerde bir grup insan ki muhtemelen polis
veya serif, magaralarda insanlar ariyorlar. Son olarak farkli ¢cekimlerden alintilara
ornek olarak Irak’a gonderilmek iizere askere alinana asker adaylarn ile ilgili

hazirlanmis animasyon ¢alismasi dikkat cekiyor. Bilgisayar oyunu gibi hazirlanmis
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bu animasyonlar tipki bilgisayarda oynanan oyun gibi sunuluyor. Kameranin elde
tasindig1 ve heyecanin canli tutuldugu karelerden biri de 535 senatdrden sadece
birinin oglunun Irak’ta gorevli oldugu bilgisini izleyiciyle paylasan Moore un
hemen mikrofonunu oradan gecen senatdrlere uzatarak cocuklarini savasa
gondermelerini istemesidir. Bu da yine halkin istedigi, bekledigi, katilacag1 bir soru
ve davranigtir. Boylelikle pek cok insan Moore’un goriisleriyle ortak paydada
birlesmekte ve onun sdylediklerine bir anlamda riza gdstermektedir. Genel olarak
ifade etmek gerekirse kamera kullanimi-cekimler ve eski filmlerden alintilar
belirlenen amagclara ulasmada basarili sayilabilir. Dikkat ¢ekici, izleyicinin kolay
kabul edebilecegi, zorlama veya diisiinsel siireci geri planda birakmaya izin veren
somutlagtirmalarla siislii, eglenceli bu calismalar izlenme oranlarina olumlu yonde

etki etmektedir.

Filmdeki gbze carpan bazi unsurlara kisaca gézden gecirecek olursak; diinyada
cok biiyiik etkilere neden olan 11 Eyliil saldirilarinin ardindan ¢ekilen Fahrenheit
9/11 adli belgeselin biiyiikk yanki uyandirmasit onu popiiler kilan o6zelliklerine
baglidir. Fiske’nin de goriislerine yer verirken bahsi gectigi gibi 6nemli toplumsal
kutuplasmanin oldugu dénemlerde meydanlarda iktidar karsit1 sdylemlerin popiiler
olmas1 beklenen bir durumdur. Moore da bu durumu oldukca etkili kullanmis ve
kullandig1 popiiler kiiltiir unsurlariyla filmin izlenme oranlarini arttirmistir. Muhalif
olma, Bush ve etrafindakileri su¢lamanin yaninda hegemonyanin islemesine
yardimci olan pek cok kare filmde yer almaktadir. Zaten popliler olanin ihtiyag
duydugu da muhalif seslerdir. Moore’nun muhalifligi Bush’a elestiri noktasinda
kaldig1 i¢in hakim goriisii destekler, Amerikan degerlerini tekra tekrar yapilandirir
bir durum olusmaktadir. Anlatimu ile basit, anlasilir, kabul goriir unsurlar1 kullanan
Moore popiiler kiiltiirel metinlerde de oldugu gibi seslendirilmek isteneni

seslendirerek popiilerligini arttirmaktadir.

Oldukca 6nemli bir olayr konu alan film zaman zaman olmasi gerekenden
fazla bir abart1 ile en basit sekilde ¢izgi film diizeyinde benzetmelere bagvurmakta
ve basit, kolay anlasilir bir sekilde bir¢ok seyi bir arada vermeye calismaktadir.
Hakim goriis Bush ve ekibinin kararlarin1 onaylamaksa Moore bunlara tamamen

kars1 ¢ikmakta popiiler olurken elestiri noktalarimi arttirmaktadir. Zaten onu bu
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kadar popiiler kilan baslica nokta da elestirel yonii ve bu yonii kullanma seklidir.
Simdiye kadar sdylenmis bile olsa bu sekilde ifade edilmemistir. Alayci bir tarzda
ve belgesel formatinda bu tarz bir baskaldiriy1 yapan ilk kisi olarak Moore boylece
diinyaca bilinen bir yonetmene doniismiistiir. Izlenirlik oranin1 basari olarak kabul
edersek, basarisini da buna borcludur. Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise
Moore’un kendi bakis agisina gore olaylar1 yansitirken gerceklik ilkesine,
objektiflik ilkesine ne derece bagh kaldigidir. Alayci {iislubu ile pesinden
milyonlarca insam sinema salonlarina toplayan Moore halkin cevap istedigi
sorular1 sormaktadir ilgililere. IsiZin ucundaki kisi veya kisileri hedef almasi ve
kendi icinde celiskiler yasamasina ragmen farkli bir ses olarak kitle toplumunda

sivrilmis ve kendine genis bir yer bulmustur film.

Halkin yasananlar karsisinda hedef bulmasi ve isyanini1 bosaltmasini saglayan
filmde Amerikan degerleri siirekli kutsanmakta, Amerikan halki yiiceltilerek

yasananlardan arindirilmak istenmektedir.

Genel anlamda soylenenlerin digsinda film insanlarin ve 6zellikle Amerikalilarin
olayr farkli bir gozle tekrar izlemlerine ve diisiinmelerine neden olmakta ve onemli
ipuglar1 vermektedir. Irak’ta yasananlar farkli seklerde sunulsa da Bush ve ekibinin
kararlarinin ~ yanlishgm  gostermesi  bakimindan olduk¢a ©Onemli direng
noktalarindandir. Ayrica Irak’ta oglu 6len babanin “(oglum) Ne ugruna 6ldii? Ne
ugruna?” sozleri gergcekten carpici karelerden biridir. Oldukca 6nemli olan bu sozler
hakim goriis sayesinde oglunu askere gondermis bir babanin agzindan ¢ikmasi ile de
onemlidir ki film boyunca anne de yaptigmin dogru olup olmadigin
sorgulamaktadir. Bu ayn1 zamanda izleyiciye de yasananlari tekrar degerlendirmesi
geregini hatirlatmaktadir. Ayrica Moore Amerikalilart yasananlardan sorumlu
tutmamaya calistigt ve kotii davramislarindan bile Bush’u sorumlu gosterdigi
sahnelerde bir askerin “bagka birisinin yasamini alirken kendi ruhunun bir kism1 yok
oluyor” sozleri de oldukca onemli bir elestiri noktasidir. Moore bazi ¢eligkiler yasasa
da bir¢ok direng noktast da olusturmaktadir. Iste son boliimde George Orwel’den
aktardigr “Savas kazanmak amaciyla yapilmaz, aksine savasin siirekli olmasi

istenir...” sozleri de devlet politikasini elestirdigi 6nemli noktalardan bir digeridir.
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Filmde alayin kullanilmasi, eglenceli boliimlerin yer almasi, eski Amerikan film
karelerinden faydalanilmasi, mizahin gii¢lii bir sekilde yer almasi filmin en goze
carpan unsurlart arasindadir. Boylece bir anlamda popiiler kiiltiiriin 6zellikleri de
izlenmektedir. Popiiler kiiltiir icinde yer alan muhalif olma, iktidara kars1 olma istegi
bu filmde de goriilmekte ancak bu durum izleyiciyi bilet alip bu filmi izlemekle
sinirhl kilan mubhalif bir tavir takinmaya itmektedir. Milyonlarca kisinin bu filme

yonelmesi onun popiilerligini ve ticari yoniinii de tekrar ortaya koymaktadir.

Yukarida bagliklar altinda sunulan diger faktorlerin yaninda popiiler kiiltiir
icerisinde “muhalif” bir tavir sergileyen Moore’un bu calismast belgeselin de
yeniden ilgi odagi olmasini saglamistir. Farkli bir kiiltliriin dretildigi bu filmle
birlikte belgesel kiiltiirli de kendini popiilerlik baglaminda tekrar iiretmektedir. Bu
konuda Necati Sonmez de Belgeselin Kiikreyisi baslikli yazisinda Moore un
belgeselin fark edilmesindeki Onemini belirtmektedir. Sermayedarlarin ve
izleyicilerin dikkatlerinin belgesele c¢ekilmesinde Moore’un caligsmalarinin ve

3

keskin muhalif tislubunun 6nemine deginen Sonmez “...belgeselcilerin yaptigi
islerin eninde sonunda degere binmesi sasirtic1 degil. Oyle ki, ‘hassas piyasalar’ bu
degeri fark edip fiyat bicmeye bagladi bile. Belgesel alaninda dev biitgeli siiper

»1"1 s6zleriyle ashnda bu filmin neden

yapimlar donemine girmis bulunuyoruz
onemli oldugunu bir kez daha ifade etmis bulunmaktadir. biiyiik biitgelerle yapilan,
izleyici oranlar1 oldukc¢a yiiksek olan film tam anlamiyla popiiler kiiltiir Uriinii

olmus ve belgesele olan popiiler egilimi de arttirmistir.

7! Necati Sénmez, Michael Moore ve Belgeselin Kiikreyisi, Belgesel Sinema Degisi, Istanbul:
Kayhan Matbaacilik, [lkbahar-Yaz 2003, s.8.
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Belgesel sinemanin baslangic tarihini insanlarin gerceklik lizerine diisiinmeye
basladiklar1 19.yy. dan itibaren alabiliriz. Ger¢ekligi belgeleme, kaydetme, resmetme
vb. donemin kogullarina gore farkli sekillerde yapilmistir ve yapilmaktadir. Tarihsel
siire¢ icinde yasanan tiim toplumsal, siyasal, ekonomik, teknolojik, Kkiiltiirel
gelismeler ve degisimler belgesel sinema kavraminda ve kullaniminda degisimlere
neden olmustur. Farkli cografyalar kesfetme, savas ortamindaki goriintii ve haberleri
geridekilere bildirme, savas suglarini ortaya ¢ikarma, dogayi arastirma ve kaydetme,
yasanilanlar1  digerleriyle paylasma vb bircok durumda belgesel sinema
kullanilmistir. Bu siirecte 6nemli olan belgeselin dogasinda yer alan ve onu
kurmacadan ayiran belirli unsurlarin g6z ardi edilmemesidir. Toplumsal hafizamizi
olusturan, tarihi olaylar1 kayit altina alan bu 6nemli ara¢ farkli ve 6zel amaglara
hizmet etmemelidir. Belgesel sinema tarihine baktigimizda ona olan ilginin savas
donemlerinde arttigim1 ancak daha sonraki donemlerde bu ilginin azaldigin
gormekteyiz. Bunda insanlarin degisen diinya kosullarina paralel olarak
beklentilerinin degismesi rol oynamaktadir. Bunun yaninda bu degisen ihtiyaclari
besleyen farkli teknolojik gelismelerin farkli stratejileri dogurmasi da farkl iletisim

mecralar1 ve kullanimlarina ortam hazirlamistir.

Giiniimiiz insani, degisen beklentileri ve medyada olusan tekeller sayesinde
benzer programlari takip eden, benzer mesajlart alan durumuna gelmistir.
Uluslararas1 anlagmalar ve yakinlagmalar beraberinde tekellerin daha da biiyiiyerek
bircok acidan benzer olan bir diinya insami yaratmaktadir. Bu durumda toplumsal
hafizamiz1 tutan belgesel sinema da zarar gormiistiir. Uretilen ve tiiketime sunulan
popiiler kiiltiir iirlinleri olarak pembe diziler, sarkilar, giysiler vb.den sonra belgesel
sinema da bu dalgalanmadan etkilenmistir. Ticari 6zellige sahip, eglence 6gesi agir
basan, alaya alan sdylemlere yer veren, mizahi kullanan, muhalif oldugu oranda
sisteme dahil olan ve genis kesimlerce kabul goren bir ¢alisma olan Fahrenheit 9/11
bu baglamda 6nemli bir filmdir. Hegemonik iligkilerin ve sistemin farkli sekillerde
giiclendirildigi popiiler kiiltirde bulunan pek cok 6zelligi barindiran film bircok

kaygiya da sebep olmaktadir. Belgesel sinemaya yeni bir bakig getiren ancak 6nemli
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ve basarilt oldugu olciide ki bu basar1 izlenme oranlariyla gosterilmektedir, belgesel
kavraminin tekrar tekrar sorgulanmasina da neden olmaktadir. Kurmaca filmlerin
ozeliklerini tasiyan, sunumu ile televizyon ve eglence programi arasinda gel gitler
yasayan yapim ironiye yer vermesi, alayct uslubii, heyecam siirekli kilan bazi
cekimleriyle, kamera kullanimiyla ve belki de her seyden oOte yapilma amaciyla
onemlidir. Tiim popiiler kiiltiir iiriinlerinde oldugu ve Fiske’nin de belirttigi gibi
yiizeyseldir ve derinlemesine tiim konulari ele almaz. Diinyay1 etkileyen oldukca
onemli bir konuyu incelerken yapilan muhalefet sadece birkac kisiyle sinirh

tutulmakta ve bu durum sistemin yeniden ve daha giiclii ¢tkmasina neden olmaktadir.

Bu calisma o6zelinde belgesel sinemada baslayan popiiler Kkiiltiirel etkinin
belgesele bir¢cok agidan zarar verdigi ve bu tiir yapimlarda gercegin kismen
aktarildigi goriilmiistir. Boylece egemen sistem bu tiir yapimlarla daha da
giiclenerek kendini farkli sekillerde sunmaktadir. Popiiler kiiltiir belgeseli de etkisi
altina alarak onun aslinda toplumda korumasi gereken kimligini biiyiik Ol¢iide
kaybettirmistir. Bu konuda televizyonun ¢ok biiyiik etkisi goriilmiistiir. Belgeselde
olmasi gereken objektiflik, nesnellik, arastirmaci yapi, etik vb. bircok unsur izlenme
oranlari, reality showlar, reyting endiselerini yok etmeye calisan renkli yapisiyla bu
calismada biiyiik oOlciide gozden cikarilmistir. Boylece film sadece Bush karsiti
mesajlarin  yiginina doniismekte, topluma, tarihe ve dolayisiyla gelecege karsi

gorevin ve iistlendigi sorumlulugun yiikiinii hissetmemistir.
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