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ONSOZ

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi resim boliimiinde egitime desen
calisarak bagladim. Egitimim sirasinda birgok eser inceledim. Bu incelemeler
sonucunda natiirmort tiirlinli ¢ok sevdigimi fark ettim ve bu yondeki ¢aligmalarima
daha fazla agrlik verdim. Caligmalarim ve arastirmalarim sirasinda Italyan sanatci

Giorgio Morandi’ nin eserlerini kendime y akin buldum.

Olusturulacak eserler i¢in doga ve yasam konusunun miikemmel bir malzeme
deposu oldugunu bildigim i¢in kendimi bir gazeteci olarak gdrmek istedim. Bu
cercevede etrafimda olup bitenleri siirekli inceleyen ve gdzlemleyen biri olarak
edindigim deneyimi, sanatsal bilgi birikimimle birlestirip arsivime yeni yorumlar

kattim.

Ben resimlerimi dogadan ve yasamdan yola ¢ikarak olusturdum. “19.yy dan
glinlimiize Tiirk resminde natiirmort ve nesne” konulu tezi segmemin nedeni de
natiirmort tilirline olan ilgim, i¢inde bulundugum c¢evreyi stirekli gozlemleme

egilimim ve bu konuyla ilgili daha ¢ok bilgi edinme talebimin sonucudur.

Tezimin hazirlama asamalarinda biliyiik katkilar1 olan basta danisman hocam
Yrd. Do¢. Melihat Tiiziin’e, Prof. Dr. Resat Basar’a, 68renimim boyunca emegi
gecen diger hocalarima ve bu siirecte desteklerini esirgemeyen aileme ve

arkadaglarim Cigdem Isler ve Ash Seref’e tesekkiir ederim.

Besiktas, Nisan 2008 Belma KUTUKOGLU
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OZET

Sanatin gelisimi siireci igerisinde hemen her resimde yer alan nesne, her
defasinda kendisine yeni anlamlar yiiklenen bir anlatim aracit olarak varligini
siirdirmektedir. Tiirk resminde de sanat¢min yaratma eyleminde olusumunu

tamamlay arak yeni anlamlar kazanmaktadir.

Tiirk Resim Sanat1 18. ylizyila kadar 6rneklerini minyatiir dalinda verdi. 15. ve
17. ylzyl Osmanh Minyatiir Sanati, ilim adamlar1 tarafindan aydmhiga

kavusturulmaya ¢aligild1 ve buna ilave olarak arsiv ¢caligmalar1 yapildi.

Bat1 alaninda yagliboya resmin Tiirkiye'de benimsenmesi 19. yiizyiln ikinci
yarisindan sonra, bir kismi Avrupa'da Ogrenim gormiis asker ressamlarimiz
tarafindan ger¢eklestirildi. Natiirmort tiirii resimlere 17. ylizyildan itibaren al¢1 ve

Edirnekar1 teknigi ile mimari yapilarda ve kitap resimlerinde karsilasiimaktadir.

Ozellikle Topkap1 Saray1 yemis odasinda ahsap iizerine yagliboya ile yapilmis
natlirmort 6rneklerine rastlanildi. Bu natiirmortlar vazodan ¢ikan ¢icek demetleri ve
tabak icinde mey velerden olusan bir kompozisyon yansitmaktadir. Tek bir meyvenin
ya da tek bir ¢icegin resmedilisinin yan1 sira, gesitli ¢icek ve meyvenin bir arada

verildigi kompozisy onlar da vardir.

Resim Sanati Tarihi boyunca olusturulan natiirmortlar izleyiciye; sanat¢min
yasadi@l donemin sosyolojik, ekonomik, dinsel bir ¢ok 6zelligini bazen agikca,

bazen de ip uglar1 olarak bilgi verirler.

Natiirmort’un ilk Tiirk ressamlarimizin en ¢ok calistiklar1 tiir oldugu bir
gercektir. Arastirmami ilk Tirk Natlirmort ressamlarimizdan giiniimiize kadar
getirmeyi amagladim. Sadece natiirmort alaninda degil, diger alanlarda da eser veren,
bunun yami sira natiirmort alaninda da caliymalar yapan sanat¢ilar da eserlerinde

nesne kullanimi agisindan ele alindi.



Buradan yola ¢ikarak giinlimiizde, natlirmort resminin ne Olglide deger

gordligiinii ve nereye vardigini ele aldim.

Natiirmortun gelisimine bakildiginda sanat¢t 6nce dogay1 taklit etmis, sonra
yaraticisi, en sonra da nesnenin segicisi olmustur. 20. yiizy1l sonunda nesne, sanatsal
uygulamalarda gercek, yasantisal ve simgesel anlamlariyla basli basina bir anlatim

dili haline doniigsmiistiir.



SUMMARY

Object, whish has existed nearly in all paintings since the development of art, is
still in use as an expressing item which includes new meanings every time. This

movement, makes difference in Turkish painting style and have new meaning,.

In Turkish art of painting, until I8. century, there were only miniature designs.
Fifteenth and seventeenth century Ottoman art of miniature is being tried to be to

brought light and is colleeted for archives.

Turkish officer painters, some of these studied in Europe, appropriated western
painting in early times of nineteenth century in Turkey. We have encountered with
naturemortes in the technique of Edirnekap1 and plaster, in architectural buildings
and illustrated books. Especially in fruit room of Topkap1 Palace, we can see the
naturemorte designs, which were painted on timber. These naturemortes reflect a
composition which is composed with bunches of followers coming out from a vase
and fruit in a bowl. There are also compositions of several flowers and fruit, besides

that of a single flower and a fruit.

Naturemortes, which are certain records in the history of art, are informing us
about social, economical, and the religious specialities of their own time, sometimes

they express all of these clearly, sometimes by giving same elues.

It’s areality that naturemorte have been the kind of art that the first Turkish
painters mostly worked on I aimed to bring my research to the period of recent days
from the period of our first Turkish naturemorte artists. My research includes not
only the naturemorte painters but also the painters who worked on other areas,

besides naturemorte.

In conclusian, first of all naturemorte tried to copy nature and then became the
selector of objects. At the end of 20. century the object became artistic, symbolic and
vital way of telling some emotions to all people. That’s why I tried to find out the

value of naturemorte and its place in arts now.



1. GIRIS
1.1. NATURMORT (OLU DOGA)

Resim sanatinin kendi bagina bagimsiz bir tiirii olan “Natiirmort™ i¢in hareketsiz
ya da cansiz nesnelerin, ressamin sectigi estetik bir diizen i¢inde betimlenmesidir

diyebiliriz.

Bu hareketsiz ve cansiz nesneler ise genellikle ¢igekler, meyvalar, hayvanlar,

kuru kafalar, tabak, catal, bigak, kitap, tarak vs.dir.

Resim agisindan nesnelerin bu hareketsiz hali 1700°1li yillarin  sonunda
Fransizca'da "nature-morte" olarak tanimlanmigtir. Nature Fransizca’da doga, morte
ise Olli, cansiz, duragan anlamma gelmektedir. Bu iki s6zclik “Natura morta” olarak
Italyanca 'ya cevrildi. 18. yiizy1ll baslarmda Hollanda'li sanat tarihi yazar
Houbraken"in “still leben” (hareketsiz doga) sozciigi kullandigmi goriiy oruz.

Almanca’da ise “stilleben” s6zcligii yay ginlagmustir.

Natiirmort, ingilizcede still life olarak kullanilmaktadir. Still; sessiz, sakin,
durgun, suskun anlamma gelmekte, “Life; yasam, hayat, omiir, dirim, canlilik, can
seklinde anlamlandirilmaktadir. Bu iki kelime "still life" seklinde birlestirilerek

hareketsiz durgun yasami tanimlamis, resim literatiiriine bu sekliyle gegmistir.

Baglangigta yeri tarihsel konular, dinsel konular, portre ve manzaradan sonra

gelen 6lii doga, dnemi oldukca ge¢ anlagilmig bir resim tiiriidiir.

“Natiirmort, 17.yy’a kadar kullanilan bir terim degildir. 11k defa Hollandalilar
tarafindan kullanildigin1 goriiyoruz. Ancak o zaman bile natiirmort i¢in degisik bir ad
kullanilmaktadir. Natiirmort, fruytagie (fruit piece) meyve parcasi, bancket (banquet)
biiyiik ziyafet, yemek masas1 veya kahvalti anlamina gelen ontbijt gibi adlarla
rekabet halindeydi. Onceleri stilleven seklinde olan bu Hollandaca kelime, ilk

baglarda sabit nesneleri ifade ediyordu. Bir ylizyil sonra Fransa’da Nature-morte

9



terimi bu kavrama esanlamh olarak kullanildi. Biiyiik olasilikla 1779°da Du Pont de
Nemours, Margravine Caroline-Louise von Baden’a yazarken, onun anlamim
aciklamak zorunda kaldi ve natlirmortun yanma kipirdamayan nesneler olarak bir
actklama yapti. 1780’de Jean Baptiste Descamp’s yine natiirmortu yerinde

. . 1
kipirdamay an nesne, obje “hareketsiz nesne” olarak tanimladi.”

' SCHNEIDER Norbert, The Art of Still Lif, Taschen, 1999
10



1.2 NATURMORT’UN TARIHCES 1

“Ilk natiirmortlar, ge¢ Antik Cagda, Pompei ve Herculanum evlerinin
dekorasyonlarinda goriiliir. Ortagag sanatinda natiirmort, bash basma bir resim tiirii
olarak goriilmez, ¢linkii; bu donemin resim sanati nesnelerle degil, insanlarla,

cogunlukla dinsel konularla ilgilidir. »?

12-14.yy’ lar arasinda bat1 sanati, sadece dini konularin resmedilmesini onaylayan
din dis1 konular1 ve kisisel esyalarn ¢izimini hos karsilamayan giiclii Hristiyan

Kilisesinin etkisindey di. Bu nedenle natiirmort bu donemde pek goriilmez.

“l14. yy. sonu ve 15. yy. baslarinda 6zellikle Meryem resimlerinde, betimlenen
konuya simgesel bir anlam verilerek, bitki ve esya diizenlemeleri yer alir. Bunu, Jan
Van Eyck, Flemalle ustas1 R. Vander Weyden, Hugo Van der Goes, Robert Campin’
da gorebiliriz. Campin, Meryem’in Kutsanmas1 ve St. Joseph adli eserinde goriilen
beyaz zambak ile Meryem’in saflik ve temizligini, Meryem’in basi hizasmndaki
mumun 1513m1 da dogacak olan Isa’min miijdecisi olarak betimlemistir. Gergek din
dis1 natiirmort, 14yy’ da Italya’da, Flaman resminin Eski Cag proteks’ lerinin
(bezeme) ortak etkilerinden meydana geldi. Jacopo de Barbari’nin keklik, Raffaello’
nun 6grencisi Giovanni de Udine’nin Portakal A ac1, Caravaggio’ nun Meyve sepeti

ile Zurbaran’ m g¢esitli natiirmortlarmi ilk din dis1 natiirmortlara 6rnek verebiliriz.””

“Olii doga konulu ilk &rnekler, 15.yy’ da kuzey Avrupa’da kullanilan resimli
diikkan tabelalar1 ile (6rnegin; ilag satan diikkan tabelasi, raflara dizilmis ilaglari
gdstermekteydi.) Italya’da ahsap kakma teknigi araciligiyla, nesnelerin yanilsamaya
dayanan goriintiilerinin islendigi intarsia’ lard1. Cesitli renk ve dokulardaki ahsap
parcalarmin yan yana getirilmesi ile nesnelerin betimlenmesinin saglandig1 intarsia’
lar genellikle rafli dolaplara yerlestirilmis olarak gosterilen hag, kafatasi, kum saati
gibi nesnelerin, iliskisinden kaynaklanan, simgesel anlatimlariyla, 17.yy.

vanitaslarinmn bir 6n bi¢imidir.”

2 Meydan Larousse, Biiyiik Lugat ve Ansiklopedisi, Meydan Yayinevi, 1981
3 Meydan Larousse Biiyiik Lugat ve Ansiklopedisi, 1981.Eseri, Phaidon Pres, ¢ev.M.Haydaroglu,
4 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, Istanbul, 1997, s.1406
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17. yy oncesinde oliidoga ogeleri, resimde konu ve ayrintiya destek olarak
islenen bigimlerdi. Ik kez 17. yy’ da bagimsiz bir resim tiirii olarak ele almmustir.
“CARRAVAGGIO, Juan Sanchez Cotan ve Zurbaran gercek anlamda bir dliidoga
resmi Orneklerini veren sanatgilardir. Bu sanatgilarda 6liidoga Ogeleri 6zenli, ancak
cok basit hatta geometrik bir kurulus i¢indedir. Yan yana siralanmig bir lahana,
kavun kavun dilimi ve salatalik ya da birkac bakir esya gibi. Ozellikle yiyecekleri
konu alan &liidogalar Ispanya’da “bodegon” adiyla anilir. En 6nemli bodegon
ressamlart Francisco Pacheco(1571-1654) Alonzo Vasquez (1600?-1649) ve Don
Luiz Menendez’ dir. (1716-80) izleyen yillarda sanatgilar daha karmasik ve
“derinlik” duy gusu veren 6liido ga diizenlemelerine y 6nelmislerdir. Caravaggio
gelenegi etkisindeki Fransiz ressami Bauguin (1620-1640) bu konuda onciiliikk eden
sanatgilarin baginda gelir. Oliidoga 17.yy’ da hem estetik hem de simgesel anlamda
bagimsiz bir resim tiirii olarak yaygmlik kazanmistir. Kuzey’de kilise, sanatsal
iiretimi yonlendirici ve destekleyici bir tutumdan uzak oldugu icin, sanatsal
etkinlikler de giderek zenginlesen ticaret burjuvasinin daha pratik giincel nitelikteki
begeni anlayist dogrultusunda gelismistir. Flemenk (Hollanda) burjuvasizinin bir
zenginlik ve saglik gostergesi olarak kendini gesitli yiyeceklerle donatilmig masa
baslarinda betimleyen resimlere gosterdigi ilgi 6liidoganin kisa zamanda yay ginhk
kazanmasmm bashca nedeni olmus; bdylece Oliidoga, masalardaki yiyeceklerin
cinsine ve niteligine goére smiflandirilan bir tiir haline gelmistir. Yemek sonrasi
masalarin daginik ve bozulmus goriintiilerini konu alan 6liidoga resimlerinden

Vanistas’ lar” dogmustur. i

Kuzey Avrupa iilkelerinde 17. yiizyilda estetik ve simgesel anlamda bagimsizlik
kazanan natlirmortlar dini 6giitler vermek amaciyla yapildiginda vanitas adini alir.
“Vanistas” 6zel bir natiirmort tiiriidiir. Vanistas resminde kompozisyon gegiciligi ve
oliimii simgeleyen cesitli nesnelerle olusturulur. Ornegin, kafataslari, zaman1 dlgen
aletler (kum saati, duvar masa saatleri), halen yanan ya da sonmiis ama duman tiiten

mumlar, ciirlimek iizere olan meyveler, solmaya baslayan ¢igekler gibi.

17. yy. sonuna dogru, 6liidoga daha degerli ve ender nesnelerin, belli bir zerafet

havasi i¢inde betimlendigi ve nesnelerin, resim i¢indeki, yapay bir 151k kaynagyla

> K. Iskender, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, istanbul, YEM Yayin, 1997, s.1406
12



aydimnlatildigi 6rneklerle daha da zenginlestirilmistir. 18. yy’m en biyiik 6liidoga
sanat¢is1 Baptiste-Siméon Chardin (1699-1779)dir. Bireysel ve sicak bir atmosfer
sergileyen Chardin, 151k ve boyanin bicimleyici islevine dayanan bir doku ve

yanilsama derinligi gelistirmistir. 6

19.ylizy1l ressamlarmin natlirmort’a gosterdikleri ilgi, her seyden 6nce bu sanat

tliriinlin gosterdigi cesitlilige dayanir.

19. yy’ n en Onemli natlirmort sanatgilari, Vincent van Gogh ve Cezanne’dir.
Cezanne, 6liido gay1 olusturan bicimlerle yetinmeyip her seyi yeni bastan diizenleyen,
bicimlendiren ve renklendiren bir insacilifin yaraticisi olmustur. Bu yiizdende
gorlintiiniin  resmi degil, resmin gbriintiiyli belirledigi bir yenilik anlayisinin
onciisiidiir. Bu anlayistan kaynaklanan, gorsel diinyayi yeniden bicimlendirme

egilimi Kiibizm’e giden yolu agnustir. 7

Natilirmort Modern Sanatta biiylik yer tutar. Cagdas ressamlar arasinda Giorgio,

Morandi’ nin en biiyiik natiirmort ustas1 goriisiinde birlesilmektedir.

Hollandal1 sanat¢t Morandi (1890) italyan. Sakin ve degerli oliidogalarmy,
dogdugu ve yasamini stirdiirdiigii kentte meydana getirmistir. Bu 6lii doga resmi, tiim
sakinligine karsmn cok canlidir. Morandi yasammm biiytik bir kismmi, gindelik
maddelerden olusmus kiiglik 6lii dogalar1 tekrar yaparak gegirmis, onlara yalnizca
daha iyi diizenlenmis bir denge degil, ama daha biiyiik bir gii¢ ve anlam vermistir.
Sanat¢1 yalin bicim, yalin renk, yumusak, cekici, 151kl degerler i¢cinde duygulu ve

kisisel natiirmortlari ile taninir. s

2.1. RESIMDE NESNE

Siirekli degisen ve devinim igerisinde bulunan bir evrende yasamaktayiz.
Evrende tiim varliklar zamanla degismektedir. Canli varhklarm dogup biiyiimesi,

gelisip 6lmesi gibi, evrendeki tiim nesneler de belli bir devinim igerisinde varligini

6 K.igkender, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1stanbul, YEM Yayin, 1997, s. 1406
TK. Iskender, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,Istanbul, YEM Yayin, 1997,s.1406
¥ Amerikan Resim Sanatindan Seg¢me Eserler, 1948-1974.
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degistirmektedir. Nesnelerin fiziksel olarak varligmni degistirmesinin yani sira,
insanm diislince tarihinde de yer alarak anlamlarmi ve islevlerini degistirmesi

. . . 9
mumkiindiir.

Tarihin ilk caglarinda ilkel insanlarin magara duvarlarina yaptiklar1 resimler,
iletisim kurma ve dogaya iistiin gelme cabasiyla kullanilmis, nesneler salt yararlilik
bakimmdan ele ahnmustir. Insanlar sosyallesmeye, degismeye ve gelismeye
basladik¢a yasadiklar1 olaylarin ve nesnelerin etkisiyle resimden 6zel bir estetik tat

duymaya baslamigtir.

Klasik, Helenistik ve Roma sanatinda insanoglunun giizelligi arastirilmis ve
resimlerde bu giizelli§i ortaya cikartacak nesneler kullanilmistir. Konular bu
donemlerde daha cok din ve mitolojiden almmis ve tanrilar1 simgeleyen nesneler
kullanilmistir. Erken Hiristiyanlik doneminde ise resim sanati, Hiristiyanligin
yayimas1 i¢in ara¢ olarak kullanilmis ve buna bagl olarak Hristiyanlhigi anlatan

nesneler segilerek simgelestirilmistir.

Dinsel konulu resimlerde ressamlar, simgesel anlamlar tasiyan nesnelerle
giindelik nesneleri biraraya getirmislerdir. Sanat¢ilar bu nesnelerin resimsel dnemini
fark etmelerinin hemen ardindan, bu nesneleri dinsel kompozisyonun geri kalan

kisminda, seyircinin ilgisini lizerine ¢ekecek bicimde kullanmaya baglamiglardir.

Roman ve Gotik resim sanatinda, sanatgilar resimlerinde bir nevi dini gérevlerini
yerine getirmekte, 6zgiir bir sanat yaratis1 olarak eserler ortaya koy amamaktadir. Bu
donemde kilisenin baskist altinda resimler yapilmakta, resimler, Hristiyanligin kutsal
saydig, Hristiyanlig anlatan nesnelerden olusturulmaktadir. Kisaca resim sanatinda

nesne, figlir ve mekan gibi komp ozisy onun anlatimei 6 gelerinden biridir.

Ortacag resimlerinde nesne, dinsel kisilerin yaninda simgesel olarak goriilmeye
baslamakta ve kisilerin taninmasin1 saglamak i¢in kullanilmaktadir. Ortagcagdan 16.
ylzyila kadar nesnelerin resmedilmesinin amaci, bicimden ¢ok diisiincenin ifade

edilmesidir. Simgeler halinde sunulan nesneler resmedilen kisilere eslik etmektedir.

? Arda Denkal, Nesne ve Dogasi, (Istanbul: Gogebe Yaylar, 199X), s. 7.
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Simgeler diisiinceleri dile getirirken, resimlerde perspektif ve gercek bir mekan
yoktur. Gerektiginde simgeler kisilerin yerine de gegebilmektedir. Ortacag sonu ve

Ronesans'in baginda simgecilik doruga ulagmustir.
2.1.1. Ronesans ve Sonrasi

14. ve 16. yiizyilda Ronesans'la baglayan bireyin 6zgiirlesme hareketi, diisiince
tarthinde oldugu gibi sanat alaninda da goriilmektedir. Ronesans’la birlikte birey
artik kendini ortaya koyabilmektedir. Daha 6nceki donemlerde dini bir gorev olarak
gordiiglii sanatinin  altma imzasmi atabilmektedir. Sanat¢ilar, konularmi ve
diistincelerini aktarmasina yardimci olacak nesneleri kendileri secebilmektedir.
Perspektifin uygulanmas1 ve yiizeylere yapilan resimlerde ii¢ boyutlu gergek
gorlinlimiin  yansimast ile nesneler gergek goriiniimiine kavusmaktadir. Giderek
Ortagag’in kat1 kural ve sekilciliginden uzaklasan sanatcilar, kendi ferdi duy gularini
isleme serbestligi kazanmaktadir. Boylece konularda bir zenginlesme olugmakta,
insan ve ¢evresiyle uyum saglanmaktadir. Insan figiiriinde oldugu gibi nesnenin de

hacmi gozden kacirilmamaktadir.

"Ortagagn kutsal obiir diinyas1 yerine bu diinyanin gozlemine dayali bir mekan
diinyas1 ele alinmaktadir.” ' Bunun yaninda Ronesans sanatinda renk; doganin
maddenin nesnelerin bir 6zelligi, nesnelerin birinci niteligi, nesnelerin nesnellik sart1

olarak kabul edilmektedir.

Ronesans resminin olanaklariyla birlikte kent-soylu insanin yasami, gosterisi,
zenginligl, yasama bi¢imi, resimlere konu olmustur. Resimlerde gbzlenen nesneler;
degerli kumaslar, miizik aletleri, cesitli meyveler, porselenler, cam ve kristal

esyalardir.

Ronesans’ta nesnelerin en ince ayrintisina kadar girilerek titiz bir incelikle

islendigi gdzlenmektedir.

'% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Istanbul : Remzi Kitabevi, 1997).
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2.1.2. Romantik Donem

Sanatin, yasamin sadik bir aynasi olmaktan uzaklastigi 18. yiizyilda, goz

aldatmacasi tiim Avrupa'ya yayilmaktadir. H

Iki yiizy1l boyunca kullanilan nesneler hemen hemen aynidir. Bu yiizyilda gicek
ve meyve resmi, kir yasamina duyulan genel begeniye boyun egerek daha dogru
olmaya baglamakta diizenlemeler yalinlagsmaktadir. Bdylece 18. ylizyilin son
asamasinda dogan sanatgilar kendilerini ve hayallerini 6zgiirce ifade edebilmektedir.
Eserler sanat¢ilarm i¢ diinyasini yansitmaktadir. Resimlerde ifadeyi gii¢lendirmek

icin nesneler ¢izgiden ¢ok renk kitleleriyle ortaya koyulmaktadir.

Romantizm, plastik dile pargalanma getirmekte, resimde bitmislik aranmas1 ve
cizgi niteligi bir yana birakilmaktadir. Sanatc¢ilar doganin kdlesi bir dykiinmeden
kurtularak, ar1 sanat kavraminin serbestge belirdigi plastik arayiglara girmektedir.
Romantik ressamlarin ¢ogu Neo-Klasizm 'in merkezi olan Roma' da, Antikite 'ye ilgi
duyarak resme bagladiklar1 i¢in Romantizm' in smirlarmi ¢izmek giictiir. Fakat
romantik resim, onceki yiizyillarm sanat tutumlarma karsi, insan ve dogay1 farkh
bicimlerde kavramanin uygulanmasidir. Bu farkli diisiincelerle Avrupa'ya egemen
olan us mantigindan vazgecilmesi sonucunda siyasal, toplumsal ve ekonomik yapmm

da degismesiyle, koklii bir degisimin saglandig gdzlenmektedir.

Romantizm'de, Descartes'in felsefesine baglanan eski varlik¢i felsefe, duragan ve
kesin kurallarin gecerliklerini kaybedip, yaratici ve devrimci bir asamaya gelinmesini
saglamistir. Buna bagl1 olarak Romantik sanatcilar, Baudelaire'in dedigi gibi "Aymn
zamanda hem 0zneyi, hem de nesneyi, sanatgmnin digindaki diinyayi1 ve bizzat
sanat¢ty1 kapsayan etkileyici bir biiyii yaratabilecegini" bilmektedir. Romantizm'le
Avrupa, daha once diisiinmedigi karmasik zengin ve hareketli yeni bir Avrupa
kesfetmektedir. Ayrica Romantizm herseyi miimkiin kilan ve sanatin gelisimini

etkileyen kapilar agmaktadir. 12

" Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev : Ozdemir inci, ilhan Usmanbas. (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1988), s. 35.

"“Claudon, a.g.e.s.56
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Romantizm 'de nesneleri kitle olarak degil biitiin olarak gormek Onem
tasimaktadir. Onemli olan nesnenin yeni ya da giizel olmas1 degil, eserin gdrkemi ve

nesne tarafindan yutulan smirsizliktir.

Romantizm'deki 6z giirlik ve nesnenin sinirsizhig, felsefesinde de kendini
gostermektedir. Romantik felsefede Kant akli ele alirken "insanmn kendisi diginda
higbir sey insanin dzgiir se¢imi hakkinda karar veremez" demektedir. Insan1 hicbir
sey yonetmemelidir. Insanmn say ginl1g, nesneleri onlarm kendi nesnel nitelikleri igin
istemenin uscul Ozgiirliigiine ve kosulsuz zorunluluga boyun egmeye baglidir.
Schopenhour'a gore tasarim, "zihnin yarattii gercektir, istengtir. Eger kendimize
zaman, mekan, nesnelerin nedeni ya da sonu iizerine soru sormay1 birakirsak
bicimin katiksiz 0zgiin algisina ulagabiliriz”. Bu goriisler dogrutusunda da

romantizm herseyi miimkiin kilan bir 6rgiirliik alan1 olarak degerlendirilebilir. B
2.1.3. Realizm

19. yiizyiln sosyal ve ekonomik meseleleri biiylik degisimlere ve yeni
anlayislara yol agmaktadir. Yasanan zaman ve mekan igerisinde duyularla alglanan,

nesnel olarak anlatilmak istenmektedir.

Resimlerde kullanilan nesnelerin, secilen konu ve temalarla tam bir uyum
icerisinde ve dis diinya nesnelerinin birebir yansimasi oldugu gbzlenmekte, titiz bir
iscilikle tiim nesnelerin en ince ayrintisna kadar girildigi goriilmektedir. Tiim

ressamlar nesnelerin betimlenmesiy le ilgilenmektedir.

Akademizm' e ve Romantizm'e kars1 gelerek nesnel bir sanat1 savunan Gustave

Courbet, resimlerinde ger¢ekligi tuval iizerinde yeniden diizenlemek gerektigine

. 14
inanmaktadir .

13
Claudon, a.ge., s.21-22.
!4 Cahit Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara : Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1993),s.173.
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Glindelik hayat1 ve somut insan yasantisini konu alan Realizm, nesnel diinyay1
tam bir ger¢eklikle, dogada goriilen varliklarin ve nesnelerin goriintiisiinii bozmadan,

birebir aktarmay1 hedeflemistir.

2.1.4. Empresyonistler

19. yiizyilm ikinci yarisinda baglayan ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde varligini

gosteren Empresyonizm, Fransa'da baslay1p diger iilkelerde de gelismistir.

Empresyonist sanatgilar, cogu zaman nesneleri bilinen kurallara gore degil, kendi
izlenimlerine gore resmetmeyi amaglamiglardir. "Sanatcilar, 15181 degisik etkilerini
yakalayarak tek tek firca vuruslartyla, canli ve dogaya yakimn bir yorumla resimlerini
olusturmuslardir" " Empresyonist sanatgilar, nesneler diinyasinda kendi basma var
olan objeleri degil, 1518n belirledigi renkler ya da 151k tayflar1 goriip onlari
resmetmislerdir. Dolayisiyla 151k resmin temel konusu olmus ve ressamlar atolyeleri
terk edip giines 1s18ma ¢ikmaya baslamiglardir. "Empresyonizm’de renk nesnenin
niteligi degil anlik goriiniisiidiir. Nesneler {izerinde siirekli degisen bir Ortiidiir.

Boylece, siirekli yeni degerler kazanmaktadir”. 1o

Isik, resimde bir kompozisyon elemani oldugu halde, Empresyonizm 'de
nesneleri resmetmek icin 1518 resmetmenin gerekliligi ortaya c¢ikmustir. Isik
nesnelerin konturlarini eritmekte ve rengini stirekli degistirmektedir.

"Insan, nesneler diinyas: icinde yasamakta ve bunu objeler diinyasi haline
getirmektedir. Dolayistyla nesneler bir duyumlar sentezidir ve duyumlar daima nesne
diye adlandirilmaktadir.” v

2.1.5. Expresyonistler

20. yilizyilin baglarinda goriilen Expresyonizm 'de sanatin asil amaci, sanatgmin

!> MauriceSerullaz , Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. : Devrim Erbil, (istanbul Remzi

Kitabevi, 1991), s. 15.

13 Ismail. Tunali, Felsefnin Isiginda Modem Resim, (Istanbul : Sosyal Yayinlar,1984), s. 59
Tunaly, a.g.e, s.20
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duy gularini ve i¢ diinyasimni, renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciliiyla ifade etmesidir.
Bu duygular1 daha gii¢lii yansitabilmek i¢in sanatcilar, tasarimda denge ya da
giizellik gbi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bi¢cim bozma yontemini

yay ginlik la uy gulamiglardir.

Empresyonizm ve Post-Empresy onizm'in renklerle ilgili goriislerinden yararlanan
Fovlar, nesnelerin gercek renklerini diisiinmeksizin kendilerince rengi en doygun
halinde boyarken, Koprii grubu da Almanya' da disavurumcu resimlerini

yapmaktadir.

Expresyonist anlayista calisan sanat¢i icin disg diinyay1 oldugu gibi yansitmak,
0zgiin bir yaratma sayilmamaktadir. Sanat¢t kendi i¢ diinyasinda edindigi izlenimleri
dis diinya nesneleriyle birlestirerek 06zgliin bir yaratmaya ulasabilmektedir.
"nesnelerle gergek, derinlemesine ve icten sekillenmekte ve bunlara saf duygularin

katilmmu ile sanatsal senteze ulasilmaktadir” 18

Expresyonizm 'de dnemli olan anlatilmak istenen konudur. Nesneler goriildiigii

gibi degil, sanatcinin gordiigii gibi aktarilmaktadir.

2.1.6. Kiibizm

Nesnelerin parcalara ayrilmasi fikrinin ardinda, Paul Cezanne'in doga bicimlerini

geometrize etme diistincesi vardir.

Kiibizm 'de nesne, bigimini kaybederek geometrik bir diizenlemeyle yeniden

olusturulmaktadir.

Ronesans’tan bu yana sanat, doganin duyularla alglanan dis goriiniimiini
yansitmaktadir. "Kiibist'lere gore, nesnelerin degismeyen yani duyularla
algllanamamakta, akilla kavranabilmektedir. Buna dayanarak Kiibist'ler nesnelerin

ve e e o . . . 19
0zlinii, degismeyen yanini vermek istemislerdir.”

1 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt : II, (Istanbul : Yem Yayinlari, 1997), s.1074.
" ipsiroglu,a.g e.s.26
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Kiibizm'de 6nemli olan konu degil bigimdir. Kiibist'ler, nesneleri geometrik

bicimler halinde pargalayarak tekrar tuval lizerinde insa etmislerdir.

"Nesnelerin gercek bir dokiimiine, anatomik incelemesine giren ressamlar
resimlerinde, dogada goriilen nesneleri degil, bunlarm kavramlarini,. nesne
kavrammin kapsami digindaki, perspektif, uzam, 1s1k-gdlge'yi silerek, nesne
kavrammdan soyutlanamayacak olan hacim ve lokal rengi kullanarak, sekilleri,
konturlar1 inceleyerek parcalayip, birkac c¢izgi ile kesit halinde yeniden

diizenlemislerdir” 20

Gelenegi reddetmeden her seyi yeniden yaratmak isteyen Cezanne, Oliidogay1
model alarak ve tabloyu mimar gibi diizenleyerek nesney1 dogru tanimlamak istemis
ve daginik olarak yerlestirmistir. Nesneyi sonsuzlugunda resmetme istegiyle 151k ve
renk arasmda tam bir 6zdeslik saglamistir. Kurguya agirlik veren Cezanne' in bakis

acisina gore figiir ve 6liidoga ayn1 6zellige sahiptir.

Kiibizm, nesne olarak resim kavramina yol agmustir. Figiirden hareket edilen

resimlerde bile nesneler diinyasinin analizi yapilmaktadir.

Kiibizm' in ilk donemi olan ve 1908-1912 yillar1 arasinda goriilen ¢ozilimsel
Kiibizm, Analitik Kiibizm olarak da bilinmektedir. Analitik Kiibizm'in ¢ikis kaynag
dogadir. Doga bildigimiz anlamda biitiinsel bir varlik degildir. Kiibist sanat¢i dogay1
parcalanmis olarak gormektedir. Parcgalari belli bir diizen igerisinde belli bir
biitlinsellige gotiirmek icin ¢aliymaktadir. Nesnelerin anlik goriintiisiinii yakalamak

yerine bircok gdriintiisiinli vermek istemektedir.

"Bu da nesnelerin birgok yonden perspektif goriinlimiinii vermekle miimkiin

olabilmektedir. Boylece Analitik Kiibizm'in ¢ikis noktas1 doga ve doga bicimleri

20 Bahattin Akay, Resim Sanat1, (Ankara Dogus Matbaasi, ?), s.89.
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olmaktadir." *!

Pablo Picassonun "Masadaki Ekmek ve Meyve Tabag" isimli eseri Analitik
Kiibizm agamasmin tiim ilk donem ozelliklerini tagimaktadir. Eserde yer alan
nesneler, masanin kenariyla perde arasma si1gdirilmaya c¢alisilmistir. Ekmegin kesik
yani masanin yarmm dairesiyle uyumludur. Masada bir meyve tabagl, ters duran
fincan, birkag da meyve vardir. Eserde tiim nesneler siradan olmasma ragmen belli
geometrik kurallar ¢ercevesinde ve birgok yoOnden nesnenin goriintiistiniin

yansitilmasi agisindan tam bir Analitik Kiibizm 6zelligi tasimaktadir.

1912 yilina gelindiginde Picasso’nun resme farkli malzemeler sokmasi ve kolaj
teknigini uy gulamasiyla baglayan Bilesimsel Kiibizm yani Sentetik Kiibizm devresi
baslamaktadir. “Analitik Kiibizm’in ¢ikis noktast doga iken Sentetik Kiibizm’in
kaynag diistinsel, soyut, geometrik elemanlardir. Analitik Kiibizm’de biitiinden
parcaya gidis varken, Sentetik Kiibizm’de pargadan biitline gidis gbzlenmektedir.”
22

Aklin eleme, ¢oziimleme ve birlesim etkinliginin iiriinii olan Kiibist yapitlar, 20.
ylizy1lin baginda, doganin dis goriiniimiinii verme kay gisindan kurtularak sanatta ilk
orneklerini vermistir. "Kiibizm 'le sanat doganmn boyundurugundan kurtularak

ozerklige kavusup kendine 6zgii bir varlik nitegini kazanmaya baglanstir” 2

2.1.7. Soyut ve Soyutlama

Kiibist ressamlarin dogay1 ve nesneleri geometrik bigimlerde algilamaya baglayip
parcalamalari, Soyut sanata kaynaklik etmektedir. Kiibizm' de nesnelerin geometrik
parcalanmas1 Soyut sanatta biitlin dis gergeklerle baglarmm kopmasi seklinde kendini

gostermektedir.

21 Tunaly, a.g.e, s.170-172
2T unaly, a.ge., s.172
3 ipsiroglu, a.g.e, s. 30.
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Soyut sanat biitlin dis gergekleri reddeden, yalniz yalin renk ve formlarla estetik
duygular, heyecanlar uyandirmay1 amaglayan bir sanattir. Zihinsel bir olaydir ve

dogann taklidi disindadir. #

Abstre sanat olarak da bilinen Soyut sanat renk, cizgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bicim
Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya cikan

geometrik imgelerle olusturulan diizenlemelerdir.

Soyut sanat diis giiciiyle ya da dogadaki bir nesnenin bigiminin aritilmasiyla elde
edilebilir. Artilan bigimle olusan imge nesneyi ¢agnstirabilecegi i¢in Soyutlama
olarak tanimlanmas1 daha dogrudur. "R esim sanati ile ilgili Soyutlama terimi altinda,
ressamin gercek nesne, figiir ve doga goriintiilerine ait bigimleri, ¢agmma ve kisiligine

0zgli bir goriigle resimsel bigimlere doniistiirmesi anlagilmaktadir. »

20. yiizyiln baglarmda W. Kandisky'nin g¢alimalariyla ydnlenmeye baslayan
Soyut sanat, doganin ve nesnelerin ifadesi ya da taklidi degil, sanat¢inin renk, cizgi
ve bicimlerle olusturdugu doga ve nesnelerle ilgili olmayan bir ifade tarzidir. Bu
ifade once doganin deformasyonu olan Analitik Kiibizm'e sonra da Sentetik Kiibizm
ile kurgusal bir sanata ulagmaktadir. Daha sonra yapisal bir diizen i¢indeki sanal
yapit1 doga nesneleriyle ilgisi olmayan figlir dis1 - Non Figiratif bir diizene
doniigsmektedir. Resim doganm ve nesneler diinyasmm bir pargast degil K.
Malevich'in resimlerinde ya da Piet Mondrian' in resimlerinde yaptid gibi renk ve
cizgilerin matematik diizeninden veya W. Kandinsky'nin resimlerinde yarattig renk
ve bi¢im diizeninden olugsmaktadir. Non Figiiratif resim; salt geometrik-Konstruktiv

ya da sadece renk ve bi¢cime dayali bir anlay1s olarak iki kolda gelismektedir. 26

Ister renk ve bicime dayali olsun, ister salt geometrik olsun. resimlerde gercek
birer nesne ya da varlik taninmadan, sanatsal bir ger¢eklik yaratilmaktadir. W.

Kandinsky'nin resimlerinde renk ve bi¢cim diizeni, M ondrian ve M alavich 'de ise renk

24K1nay, a.ge., s.266

2'5 Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 T arihi
(Istanbul : Tiglat Basimevi, 1981), s. 224
26Tunah, a.ge., s.176
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ve ¢izgilerin matematik diizeni giindemde olup nesneler doganm dig goriinlimiinden

kurtulmaktadir.

Malevich 'in "Beyaz Fon Ustiinde Siyah Déortgen" ve "Beyaz Fon Ustiinde Beyaz
Dortgen" adli yapitlar1 resim sanatinda figiiratif olan her seyin bir tarafa itilmesinin
gostergesidir. Kurgular tamamen geometrik ve aridir. Dogada var olan herhangi bir

figiir ya da nesneyi ¢agristirmaz. 27

Nesne ve figiirden arindirarak, resmi mimari bir yap1 gibi géren M alevich, Soyut
sanatin bir list agamasina ulasmis ve bu anlayisla resimlerini olusturmaya baslamistur.
Bu anlayis 1912 yillarinda Suprematizm, yani resmin yabanci cisimlerden

arindirilmasi olarak giindeme gelirken, Plirizm, aritmacilik olarak ta nitelenmektedir.

Suprematizm, salt geometrik sanat ilkeleriyle cagdas diisiince ve sanata yon
veren Oncii bir harekettir. Bu anlayista, nesneler diinyasi sanat igin degerini
yitirmekte ve igeriksizlik ortaya ¢ikmaktadir. Suprematizm' in bu igeriksiz ~ diinyasi
nesnesizlik diye de tanimlanabilmektedir. Siiprematizm'le dogadan, nesnelerden ve
bunlarin dig ger¢ekliginden uzaklasilarak duyularla algilanan, nesneler diinyasmin
iistiinde bir diinyaya yonelme goriilmektedir. Boylece "sanatin igerigi, sanatin
kendisidir" ilkesine ulagsmaktadir. Soyut sanat nesnenin anlamina ydneliktir. Soyut
sanatta gorlinlir kilimacak sey, duyularla kavranan nesneler degil, onlarm anlami ve
soyut diisiinsel varhgidir. Bicimin arandig1 yer artik nesneler diinyasi degil insanimn i¢

diiny asidir. 28
Soyut sanat insanin i¢ diinyasina y 6nelirken felsefede de karsiligmi bulmaktadir.

Gorsel sanatlarda Soyut her ne kadar psikoloji ve felsefenin kavram ve

varsay imlarmm oOtesinde genis bir kapsamda var olsa da Platon 'un nesne goriisii

9

Soyut sanatta yerini almaktadir. *  Platon' un idealar diinyasinda varlign gorsel

nitelikleri; drnegin renk, nesneden bagmsiz var olabilmektedir. Buna bagh olarak

*" thsan Turgut, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, (Istanbul : Gérsel Yayinlar1.1981), s. 662,

28
Tunal, a.g.e, s.129.
29 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: II., s. 1689
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Soyut sanatgilarmm ¢ogu anlatimlarinda renk, ¢izgi, mekan gibi gorsel nitelikleri,
nesnenin maddi ve cagrigimsal varlifindan bagimsiz olarak ortaya koyma amaci

glitmektedir.

2. 1. 8. Dada Hareketi ve Siirrealizm

Dada, savas ve savas sonrasi yasanan bunalimla 1916'da Ziirih' te baslayarak,
kisa siirede Avrupa'ya yayilan ve koklii degerler bunaliminin bir sonucu olarak,
kendinden sonra olusacak bircok akim {izerinde etkisi olan, yikici sanat ve ayni

zamanda diisiince ak1mi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dada, her seyin anlamsizhigmi ve gereksizligini, vazgecmisligi ve hiclig
vurgulamaktadir. Her tiirlii yeni estetige kars1 ¢ikmas1 yaninda, nesneleri veya sanat
eserlerini saptirmaktadir. Ornegin Leonardo da Vinci 'min iinli Mona Lisa' s1
karsimiza bryikl bir sekilde ¢ikabilmekte ya da herhangi bir eserin roprodiiksiyonu

rastgele parcalanip, kolaj tekniginden yararlanilarak yapistirilabilmektedir.

Sanatgilar Dada hareketiyle sarsiimaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri,
kokusmus kurumlar1 giiliing diistirerek halkin gdziinli agmak ve halki bilinglendirmek

istemislerdir. 30

Dadaci 'lar diinyasal seylerin oOnemsizligini gorerek, hayatin smirlayism
asabilmek i¢in, hangi diizenle olursa olsun geleneksel buyruklar1 ¢ignemek
istemiglerdir. Dadact' larin tiimii gibi Marcel Duchamp' da yodntem ve islup

gelistirmek yerine, se¢ilen hazir nesnelere farkli anlamlar kazandirmaya galismstir.

Dada hareketinde her tiirlii nesneden yararlanildigi ve bunlarin belli bir teknige
bagh kalmmadan montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj gibi tekniklerle ve hatta seri

iiretim nesnelerinin bizzat alinip sanat eseri olarak sergilenmesiyle goriilmektedir.

3 ipsiroglu, a.g.e s. 97
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"Savasin yarattig akil dis1 olaylar, sanatcilar1 giiliing ve anlamsiz olanin pesinde

siirtiklemis, mantik ortadan kaldirilarak bilingalt1 6zgiir kilimmustir. A

Dada'nin 1922'de dagldig ve kendinden sonra gelen Siirrealist'lere kaynaklik
ettigi gozlenmektedir. Hatta Andre Breton gibi bir¢cok Dadaist sanat¢1 Siirrealizm' i
benimsemistir.  Siirrealizm.  Dadaist' lerin tersine kurallarin1 sanat alanina
dayatmakta ve Ronesans ustalifina varan bir ustalik sergilemektedir. Siirrealizm
tiimiiyle psikolojik bir olay olmasma karsi Dada, sanati inkar eden niteligiyle

tlimiiy le negatif, yikici bir sanat anlayis1 ve uy gulamasidir.

"Siirrealizm, Dadaci 'larm nihilist tavrma karst olumlu yonde yaraticihg

32
savunmaktadir"

Dadaci 'lar gibi Siirrealist'ler de otomatizm kavramini kullanmaktadir. Bununla
birlikte sanat¢ilar ¢aligmalarinda bilmecemsi bir diinya yaratmaktadir. Siirrealizm 'de
nesne ve figiir kendinden oOnceki akimlardaki bakis acisindan farkh
yorumlanmaktadir. Zihnin yaratic1 ve diigsel giliclerinin bilingaltindaki kaynaklarma
ulasmak amaclanmaktadir. "Freud' un bilin¢altina ulagsmak i¢in en 6nemli yol olarak

. e e . ) , - 33
benimsedigi rilya analizi; Siirrealist resimde 6nemli bir rol oy namaktadir”

Stirrealizm 'de nesnelerin kimi 6zellikleri degistirilmekte, "Karmalasma" diye
adlandirilan 1iki bilindik nesne, sasirtict bir iiclincli nesne yaratacak bigimde
birlestirilmektedir. Hayal giicii, 6zgiirliik, olaganiistii, riiya, bilincalt1, haliisinasyon,
delilik ve bilinmeyene c¢agrida bulunan Siirrealist resmin konusunu, mantigin

denetimi olmadan, akildan gegen her seyin kaydedilmesi o lusturmaktadir.

Siirrealist resimlerde, birbiriyle alakasiz nesneleri yanyana gorebilmek

miimkiindiir. Giorgio De Chirico'nun "Felsefe'nin Zaferi" isimli tablosunda, klasik

31Eczambasl Sanat Ansiklopedisi, Cilt : II, s. 418.
32 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt : II, s. 670.

33 Emel Abora,”Stirrealizm Akiminda Nesnenin Degerlendirilisi” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi , Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996), 5.40
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mimarhk O6geleriyle olusturulmus bir mekanda duvarda bir saat, birbiriyle akilci

baglantis1 olmayan bir top, giiller ve enginarlar goriilmektedir
2.1.9. 20. Yiizylln ikind Yarisinda Nesneye Bakis

Klasik resimde nesne kendi 6z varligmi anlatirken, insanliga bagli bir gerceklik
olarak vardir. Nesneler, Kiibizm’deki boslugun c¢oézlimlenmesinde bagimsiz ve
olaganiistii bir yer tutmaktadir. Soyutlama’ da nesne parcalanirken, Dada ve

. . . . . 34
Siirrealizm nesnenin yeniden canlilik kazanmasina olanak vermektedir.

1950°den sonra Ingiltere’de basladig1 bilinen, daha sonra Avrupa’da ve dzellikle
Amerika’da yayilan Pop sanat, nesneyi imgesiyle biitlinlesmis olarak tekrar ele

almaktadir.

Pop sanat tiikketim yasamma giren her seyi sanat olarak niteleyen endiistri
toplumunun yarattidl, yeni genc¢ligin kiiltiirli ve sanat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Amerika’li Robert Rauschenberg, T.Wesselmann, Claes Oldenburg, Richard
Hamilton gibi sanatg¢ilar kendi toplumlarinin ¢eligkilerini, bunalimlarmni, endiistri

uy garli@inin mekanik kitle iliskilerini yansitmaya ¢aligmiglardir. 3

Oldenburg cesitli gereglerden yararlanarak, tiiketim ekonomisine ait nesneleri
kendine konu olarak se¢mistir. Sanat¢i dev daktilo makineleri, hambur gerler,banyo
kiivetleri gibi nesneleri; tahta, kumas ve plastik gibi ¢esitli nesneler kullanarak

calismalarmi gerceklestirmistir.

Rauschenberg ise; ¢esitli gereg ve tekniklerle cevremizdeki gerceklerden parcalar

alarak sembolik montajlar yapmistir. Ayakkabilar, aynalar, yatak ve yorganlar,

kravatlar vb. gerecleri yan yana getirerek kullanmigtir. 30

M Berk; Turani, a.g.e., s. 166.
33 Serif Oziidogru, Sanat Tarihi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Agikdgretim Fakiiltesi, 1993), s.101.

3¢ Oziidogru,a.g.e., s.102.
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Pop sanatla, tiiketim kavraminin i¢c ige gectigi ve birlikte kullanildig
goriilmektedir. Tiiketim mant1g klasik resme yiiklenmis yiicelik olgusunu ortadan
kaldirmistir. Nesne, 6zilin ya da anlamimn belirledigi imge {iistiinden daha farkli bir

yere sahip degildir.

Pop sanatla sanatginin protestosu baslamakta ve Yeni Gergekeilik’ le etkili
olmaktadir. Yeni Gergekgiler, durmadan degisen modern diinyanm, modern doganin
sehircilik sorunlarini da etkiledigini, endiistri ve reklamim, kentlerin tiim goriintiglinii
degistirdigini, siirekli olarak yeni arastirmalarla birlikte, yeni nesneler, yeni esyalar
yaratmakta oldugunu vurgulamislardir. Yeni Gergekeiler, bu modern diinyay1, tipki
bir tablo gibi gérmiis ve bu biiyiik yapitin her parcasini degisik yonleriyle gostermek

istemislerdir. 37

1960’1 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan bir baska sanat anlayisi da Minimal
sanat olarak bilinmektedir. Soyut sanatin varmis oldugu en u¢ nokta olarak goriilen
Minimal sanatla birlikte, nesnenin olabildigince az c¢izgi ve renk kullanmmi ile
geometrik formlara doniistiiriilme egilimi, nesneyi yalin bir maddesellige
gotiirmiistiir. M inimal sanat temel bir nesne aracilifiyla, seyirci ve onu cevreleyen

mekan arasinda yeni bir iliski baslatmay1 amaglamistir.

Minimal sanata tepki gibi yorumlanan Hiperrealizm, 1960-1970’lerde 6zellikle
Amerika’da yayilan bir akimdir. Hiperrealistler, figiiratif gerceklige fotografik bir
anlayisla yaklasmaktadir. Hiperealizm, insanin ¢evresindeki tiim diinyay1 farkh bir
yorumla sunmakta ve biiyiik bir hizla insan1 nesnelestiren tiiketim ekonomisini en

gercek goriiniimleriyle yansitmaktadir.

1960’11 yillarda birlikte, tiim Bati’da ve Batili’ lagan iilkelerde goriilen Kavramsal
sanat, 20. yilizyila damgasmi vurmustur. Kavramsal sanat; Gosteri sanati, Viicut
sanatl, Cevresel sanat, Yerylizii sanati, Yoksul sanat, Siire¢ sanati, Video sanati,

Nesne sonrasi sanat, Nesnesiz sanat gibi yaklasimlar1 da kapsamaktadir. Bu

37 Zahir Biiyiikisleyen, Kaya Ozsezgin, Sanat Eseri incelemesi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Agikogretim Fakiiltesi, 1993), s. 143.
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anlayista, kullanilan malzemeler degil, kavramlar ve diisiinceler sanat eseri olarak

algllanmaktadir.

Kavramsal sanat, sanat nesnesini terk ederek sanatsal iiretimin diiglince yoniiyle
ilgilenirken, sanatm diislinsel bir siire¢ oldugunu da vurgulamaya caligmaktadir.
Kavramsal sanatta nesnenin gorlintiisi 6nemli olmamakla birlikte anlatim araci

olarak nesne, diislinsel yone kaymaktadir. Sanat kendi kendinin diisiince nesnesi

durumuna gelmektedir.
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3. BOLUM

TURK RESMINDE NATURMORT VENESNE

Resim sanatimizin gegmis ylizyillardaki gelisimini belirlemeden Cagdas Tiirk
Resmini degerlendirmek olanakli degildir. Genellikle Cagdas Tirk Resminin alt
sinirt 19. yiizyihin sonlarina yerlestirilmektedir. Ciinkii ilk kez bati tuval resminin
gergeklestirildigi yillar bu yillardir. Fakat unutulmamalidir ki resim sanatimiz 18.
yiizy1la kadar 6rneklerini minyatiir dahinda vermis ve kokiinii Tiirk Islam gelenegine

dayayan kitap ressamhigindan bat1 anlaminda resme gegis birden bire olmamustir.

18. yiizy1l boyunca izlenen isliip yenilikleri ¢igek ve meyve resimlerinde de
yansir. Lale devriyle birlikte ¢igek resimleri yaygmlagmistir. Saraylarin, evlerin,
cesmelerin, arabalarin ¢icek ve meyve resimleri ve kabartmalar1 ile donandigi bu
donemde ¢icekler igin gazeller yazilmis, siir kitaplart ¢esitli tiir de giil, lale, siimbiil,
karanfil resimleriyle siislenmistir. Minyatiirciiniin canli, parlak renkleri korunmus,
fakat isin igine golgeleme de girmistir. Bunlar birer ylizeysel siisleme motifi

olmaktan kurtulmustur artik. Meyveler de dyle.

El yazmas: kitaplar1 siisleyen minyatiirlerden sonra Tiirkiye'de resim sanat1 19.
ylzy1l ortalarinda bat1 tesirleri altinda kendini gostermeye baslamistir. Bu devirde
yetisen sanatkarlarimzin hepsinde miisterek bir hava, hepsinde bir benzerlik vardir.
Hemen hepsi Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'dan c¢ikmis, yiiksek riitbeli ordu
mensuplaridir. Bu "Ressam Pagalar" ilk resim bilgi ve terbiyesini askeri okullarda
aldiktan sonra Avrupa'ya gitmigler ve her biri orada taninmis batili ressamlarin

atolyelerinde ¢calismislardir.

Bat1 anlayisinda resim geleneginin yerlesmeye baslandigi 19.yy resminde
natlirmort 6zellikle asker ressamlar tarafindan ¢ok sevilen bir konuydu. Bugiin Resim
ve Heykel Miizesinde bliytik karpuzlarini seyrettigimiz Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyit gegen yiizy1lin biiyiik Tiirk natiirmort ressamlaridir. Seyyi bey 6zellikle ¢icek

resimleriyle pek biiyiik tin kazanmugtur.
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Pek yerinde olmayan bir terimle "Empresyonist" dedigimiz egilimin 1914'de
dogusunu saglayan ressamlardan oOncekileri incelersek goriirliz ki bunlar bati
klasizmine yaklagamadiklar1 gibi, klasik formiillerin bir ¢esit soysuzlagmasi olan

akademizmi de uy gulamislardir.

Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit ve Hiiseyin Zekai Pasa'min natiirmort
ornekleri, 151k-gdlge, derinlik ve geometrik diizen agisindan mimari yapilardaki (ev,
saray v.b.) natiirmort 6rneklerinden ayrilmaktadir. Bu natiirmort 6rneklerde cigek ve

meyve ¢ok realist bir goriigle ele alinmis olduklarindan adeta gercek meyve ve ¢igek

gibi goriinmektedirler.

[lk yagliboya ressamlarimiz olan primitiflerden hemen sonra gelenlere ikinci
kusak diyoruz. ikinci kusak asker ressamlarin sectikleri konularda natiirmort, cansiz
tabiatin rolii biiyiiktiir. Ozellikle Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyit natiirmort
ressamlart. Isciliklerinde de oncekilerden ¢ok ayriliyorlar. Saksilardaki agac
kiitiiklerini... vb. birer minyatiircli inceligi ile boyayan, oncekilerin aksine daha
gevsek, 0zgilirce firga vuruslar: var. Tablolarinda egemen olan ¢izgi degil, boya ve
151k-gd lge oyunlaridir. Birincilerin tabiat1 insansiz, donmusg bir tabiat gibi kligelesmis
idi. Yeni kusak tabiat1 yasatiyor, Istanbul sokaklarina g¢ikabiliyor ve ¢icekleri,

yemisleri eve sokup masalara serpistiriy ordu.

Burada dolayisiyla Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit ve Hiiseyin Zekai Pasa,

Tiirk Resim Sanatinda Avrupai tarzda ilk ekolii kurmusg olmaktadir.

Natiirmortlari su gruplar altinda toplay abiliriz;

A. Ci¢ek natlirmortlari.

B. Meyve natiirmortlar.

C. Ginliik kullanim nesneleri (tabak, bigcak, vazo vs.) ile yapilan natiirmortlar.

D. Av hayvanlart ile yapilan natiirmortlar.
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E. Diger natiirmortlar.

[k Tiirk ressamlarimizin en ¢ok calistiklar: tiir manzara ve natiirmort oldugu bir

gercektir.

Silleyman Seyyit'in Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunan yapitlari,
plastik degeri ¢ok iistiin olan natiirmortlardir. Tiirk Resim Sanatinda, bu dénemin ¢ok
ilging bir yonelisi, peyzaj ve natiirmort temalarmin bir arada ele alind1g resimlerdir.
Seker Ahmet Pasa'nin 6zel bir banka koleksiyonunda ve egilimi yansitan ilging bir
resmi. Hamdi Kenan'in gergekiistiicii bir atmosferin yaratildigi ve peyzajla,
natlirmort'un kaynastirildig tema akrabaligt ortaya koyuyor. Bu olagan dis1 egilim,

atOlye ile agik hava arasinda garip tereddiitten kaynaklanmis olmalidir. 3

Eski donemlerde kompozisyon semalar1 farkli olmakla birlikte Tiirk resim
sanat¢ilarnin cansiz nesneleri resimlerine konu ettikleri O6rneklerden ya da bu
yondeki davranig bigimlerinden s6z edilebilir. Ancak nesne tasvirleri stilize
edilmis(lislup landirilmis)ve tezyini semalar haline getirilmislerdir. 8. ylizyildan bu
yana vazolar i¢inde ¢icekler ya da kap kacak semalar1 i¢inde mey va komp ozisy onlar1
yay ginlagsmis ve yalniz resim alaninda degl, mermer iistiine islenen kabartmalarda da
bu ornekler, tek ya da bir arada ¢erceve diizenleri halinde yer almaya baglamislardir.
Bati'da natiirmort, bir sanat¢min 6zellikle iislup deneyleri i¢in baslibasma bir tema
olusturur ve resim cansiz bir nesnenin resmini yapmak, canli bir varligin resmini
kadar 6nemli bir program hedefi haline gelir. Ozellikle resimsel hareket ve ritmi elde
etmek acgisindan her iki yoneligin de ayr1 ayr1 degeri vardir. Bu sorunun yani sira yeni
akademik sanat 6 grenimi programi i¢inde dnemli bir yeri olan temel bicim egitimi,
bicim tasarimlarinin her alaninda endiistriyel iiretimindeki amaglarma ulasana degin,
insan ve insan1 gevreleyen yasamla sanatsal iligkilerin en etkin yolda kurulmasini
gerektirir. Bu acidan natlirmort resimlerinin, yeni temel bi¢im egitimi ve gorsel

tasarmm programlarinin da tarihsel bir dayanagi oldugu sdy lenebilir.

%50 Yilda Cumhuriyet 50. Yilda Giizel Sanatlar
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Diger temalar i¢in gegerli olan geleneksel sema tasarimi ve 6zgiin yerel yorum,
natiirmort resimleri i¢in de gecerlidir. Birgok sanatcilarimizin, 6zellikle vazo ve
cicek kompozisyonlarinda ilgi ¢ekici bir dizi olusturduklar1 ve bunlarda geleneksel
bir duyusu yansittiklar1 gdze carpar. Resim sanatini yeni gelisim asamalarina
ulastirma yoOniinden cansiz nesneleri, 6rnegin bir masa ya da benzeri bir diizlem
tizerinde resimsel bir aragtirma hedefi haline getirdikleri de fark edilir. Bir nesne ya
da nesneler yigni, her sanat¢i tarafindan bagka tiirlii goriiliir ve farkli bir duyusla

39
yorumlanir.

(Cagdas Tirk resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda resimde nesne

kullaniminin kiiltiirel yapiyla paralellikler gdsterdigi goriilmektedir.

Tiirkiye'de 1950 sonrasi siyasal, sosyal ve ekonomik yapilanma kdyden kente
goclerin artmasi ve toplumsal yapmin degisimi ile sonuglanmistir. Bu ortamda
sanatcilara Bat1’ya gidis- gelis kolaylig1 saglanirken, Tiirk resminde de yeni anlayiglar
baslamigtir. Bat1 ile saglanan iletisim sonucunda sanatgilar sanat akimlarini inceleme
olanag bularak, resimde yeni yaklasimlar gelistirme yoluna gitmistir. Tiim bu
yapilanmalar sonucunda, resimde anlatim aract olarak kullanilan nesneler de
degisime ugramisti. Tiirk resminde, toplumun yapisini kavramaya 151k tutan
nesnelerdeki degisim, Bat1 sanatinin ve Cumhuriyet dncesi ve sonrasi Tiirk resminin
temelleri lizerinde 1950'den sonra net bir bigimde gdzlenmektedir. Nesne, resimsel
yaklagimlar nasil olursa olsun anlatimi gii¢clendirici ve toplumun yapisini aktaran bir
anlatim arac1 olarak resimlerde onemli bir rol oynamaktadir. 1950 sonrasi nesne,
sanat eserinin olusturulmasinda ve sanatcilarin duygu ve diislincelerini aktarmasmda
anlatim arac1 olarak kullanilirken 1980°1i yilardan giiniimiize gelindiginde nesnenin
sanat nesnesini terk ettiZi ve nesnelerin sanat eseri olarak kavranmadi@
goriilmektedir. Nesneler artik sanat¢min diisiincesinin sanat eseri oldugunun
kavranmasinda birer gosterge olarak kullanilmakla birlikte, anlatim aract olma
ozelligini de siirdiirmektedir. Tiirk resim sanati cergevesinde tuval resmi ve

kavramsal anlayis olarak nesne yaklasimi bu iki boyutta genellendiginde nesne, her

3% Sanat Sah Eserleri, Ronesanstan Bugiine Kadar
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iki resim tarzinda da sanatsal ve estetik boyutuyla oldugu kadar kendisine yiiklenen,

anlamla da 6nemli bir yap1 tas1 olma 6zelligini slirdiirmektedir.

3.1. 19. YUZYIL ASKER RESSAMLAR

3.1.1. SEKER AHMET PAS A (1841-1907) - (AHMET ALIJ)

Asker ressamlar geleneginin en onemli temsilcilerinden ve ¢agdas sanatimizin
temelini atanlarin baginda olan Seker Ahmet Pasa’nin resimlerinde insanlara ve
olaylara odakl1 bir yaklagim yerine; ormanlar, meyveler, ¢igekler, karacalar, geyikler,
koyun siiriileri ve ¢oban kopekleri sevgi ile islenmis motiflerdir. Sanat¢min iddial,
zengin, biiyiik boyutlu natiirmortlar1 ise, siiris ve renk olarak tercihlerini ve
becerilerini en basaril1 bicimde yansittig isler olarak digerlerinden ayrilir. Biiyiik
caplart seviyor ve onlarla boy Olciisebiliyordu. Natlirmort 06gelerinin
diizenlenmesinden boyanin diiz ve siiriiliisiine kadar ¢esitli 6zellikleriyle naifligin
sinirlarinda dolagan bir {islup ifadesi olusturur. Bigimleri "i¢in i¢in zenginlestiren
dokusal renk iligkileri alirken" neredeyse resmin kurallarmi 6 grenip de unutmus bir
insan gibi davranir. Yaver olduktan sonra manzara resimleri yapmak iizere disari
cikmayan ressam Seker Ahmet Ali M ercan'daki konaginda ¢alismaya basladi. Bugiin
dahi ressamlartmizin pek azma nasip olan genis bir atdlyede biiyiik Olgiide

natiirmortlar yapmaya koyuldu.

Seker Ahmet Pasa'nin bilhassa natlirmortlar1 gdlge-151k diistincesiyle klasik ve
realist bir anlayisla icra edilmistir. Rahat ve sakin bir 1518 kavradig esyalar ve
meyveler, icra kudretinin verdigi bir kolaylikla modle edilmektedir. Renklerde
olduke¢a tazedir. Modle zoru ile o6ldiiriilmemistir. Natiirmortlar1 daha piiriizsiiz (lis)

bir modle tarzindadir.

Natiirmort tiirli eserlerinde koyu renkli fon Oniinde diizenlenmis, cesitli
meyvelerin, olusturdugu resimler agrhktadir. Cicek konulu natiirmort Ornegi,
yalnizca iki tanedir. Bunun yanisra meyvelerle, ¢iceklerin birlikte kompoze

edildigi resimleride vardir. Natiirmort tiirli eserleri 6zellikle Siileyman Seyyit Bey'in

33



eserleri ile biiyiilk benzerlik gostermektedir. Dolmabahge'de bulunan "Portakal"
konulu natiirmort'u, Siileyman Seyyit Bey'in "Portakal" konulu natiirmortlar1 ile
aymidir. Oyle ki, portakal Siileyman Seyyit Bey tarafindan sevilen ve ¢ok islenen bir
konu oldugu i¢in, bu eseri hemen Siileyman Seyyit diyebiliriz. Yalnizca Siileyman

Seyyit Bey ’in portakallari1 ¢ogunlukla soyulmus olarak verilmistir. 40

Muhip Dranas makalesinde, "Seker Ahmet Pasanin natiirmortlarmm kuru,
yiizeysel, az manali ve az heyecan verici oldugunu yazmaktadir. Koyu renkli fon
iistiinde acik motif gelene8ine dayali natiirmort 6rneklerinde sepet vazo, tabak ve
bigak, kompozisyonu tamamlayan 6gelerdir. Kavun ile karpuz, biitiin ve kesilmis
olarak, natiirmortlarin vazgecilmez meyveleridir. Uziimde yesil ve siyah renkli

cinsleri ve asma yapraklari ile natiirmortlarinda mutlaka bulunur.” 4

Natilirmortlarinda meyveler canli ve gerceke¢i bir goriiniistedirler. Cigek konulu

natiirmort 6rneklerinde giil ¢igekleri realist bir bicimde resmedilmistir.

Sonu¢ olarak Seker Ahmet Pasa'ya elimizdeki eserlerine bakarak "Peyzaj ve

Natiirmort” ressami diy ebiliriz.

Natiirmortlarinda da meyvelerin biitiin plastikligi verilmistir. Bu hem renk
tonlarinin ustaca kullanilmast hem de 151k-gdlge dogru bir sekilde verilmesiyle
saglanmistir. Boylece birer meyve gibi karsimizda durmakta ve alip yeme istegi ve
duygusu uyandirmaktadir. Biitiin meyvelerin anatomisi en ince ayrintisina kadar
verilmistir. Bicagm madenligini, sapmm kemikten olusunu, vazolarin porselen,
tabagin cam olusunu, sepetin hasir, masanin ahsap malzemeden yapildigini hemen

algilamaktay1z.

Sanat¢inin biitiin eserlerinde, realist ve romantik 6zellikler goriiliir. Ayrintil
resmedilis en biiylk oOzelligidir. Saglam c¢izgi kurulusu, ustaca renk ve firca
kullanimi, ger¢ek¢i ve duygulu bir ifade eserlerinin 6zellikleri olup, dolayisiyla da

sanat¢inin lslubunu belirlemektedir. Seker Ahmet Pasa'min Tiirk Resim Sanati

“Tolly, C., “Seker Ahmet Pasa”, istanbul,1967.
4 Dranas, Mubhip, “ Seker Ahmet Pasa”, Giizel Sanatlar Dergisi
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tarihine katkis1 biiyiiktiir. ilk defa Tiirk resim sergisi, Seker Ahmet Pasa tarafindan

diizenlenmistir.

Tabiat goriiniirleri ve natiirmortlar Ahmet Alinin basar1 gosterdigi iki resim
tiiriidiir. Cansiz tabiat resimlerinin en bagarilis1 "Karpuzlu, bigakli natiirmort"u Tiirk
resminde bir ¢1gir baslangici. Istif giizel, desen olgun, renkler ahenkli. Kimi gdriiniim
ve natiirmortlarinda kullandig koyu gdlgeler, acik havaya ¢ikinca hemen hemen
empresyonist parlaklik ve berrakliga yer verebiliyor. Boylece 1914'den sonra beliren
yar1 empresyonist bir egilimin Oncilisii olarak resim tarthimize ge¢me hakkin
kazanmis olur. Kompozisyon bakimindan fazla teferruata gidisi natlirmortlarinda
biraz tezyini bir tavir verir. Peyzajlarinda goriilen renk piskinligi ve derinlestirmeleri,
natlirmortlarinda yoktur. Bunlarda daha ¢ok meyvelerin kendi renklerini
derinlestirmeye c¢alisan bir  diisiinlis ve calisist vardir. Bu itibariyla derin ve
iirpertici bir lokelden mahrumdur. Bununla beraber karpuz kirmizilarmin tathhk ve
gizelligi insan1 siddetle c¢eker. Armutlarn sekil ve renklerinde ve renklerin
nlanslartyla verilmeye c¢alisilimis. Isiklarinda, tistat bir el cahsmustir. Bununla
beraber bu natiirmortlar Seyyit Bey'in natlirmortlar1 kadar derin degildir. Onlarin
yaninda kuru ve yiizeysel kalmaktadir. Daha az manalidir ve daha az heyecan

)
vericidir.

“Ayvall natiirmort”, Seker Ahmet Pasa'nin giiniimiize ulagabilen resimleri
arasinda en miikemmel 6rnek olmahdir. Kalin gévdeli agaclarla kapl bir ormandan
alman bir kesittir. Bu resim Oncelikle, aga¢ govdelerinin resimsel kareye alindig,
buna karsin yaprak dokusunun govdelere dagilan yapraklarla vurgulandigi bir ormani
duyumsariz bu resimde. Kompozisyonun dogadan secilen bir kesitle sinirlanmasi
asker ressam kusagmin ayrmntilara nem veren is¢iligine karsin Seker Ahmet Pasa'nin
atilime1 resimsel anlatimini sergiler. On planda yer alan kalin gdvde iizerine as1lnus

sanist uy andiran ayvalarm konumlarinm garpict gériiniimii, gergekleri zorlamaktadir.

Yumusak ve 1slak toprak dokusu iizerine ayr1 ayri kiimeler aragtiran nar ve ayva

yapraklar1 arasnda meyveler yer alir. Ozgiin renk degerleri ile kirmizi narlar, sari

*2Tolly, C.,” Seker Ahmet Pasa”, istanbul 1967
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ayvalar doganin gorsel cekiciligi ile uyum iginde aktarilmiglardir. Bu resim bir
natiirmort-peyzaj bilesiminin ayricalikli bir 6rnegi olmasi nedeniyle de biiyiik 6nem
tasir. Genel bir egilimle bir atdlye resmi olarak dogan ve bu niteligini yiizyillar
boyunca koruyarak yaygnlasan natiirmort birgok sanat¢mnin anlatimma yon
vermistir. Doganin iginde gerceklestirilen bir natiirmort olan bu resim gerek
meyvelerin bulunduklar1 konumlar, gerekse oranlar1 zorlayan biiyiiklikleri, ile
gergekel anlatimi  sasirtan bir duyarhilikla Seker Ahmet Pasa hemen biitiin
natlirmortlarinin oransal deformasyonlarla anlatimlarma karsin, bu resim ¢ok
etkileyici bir kompozisyon sergilemektedir. Bu bakimdan "Ayval Natiirmort", Seker
Ahmet Pasa'nin tiim resimleri arasinda c¢ok oOzel bir 6neme sahip olan bir

resimdir. (Resim 1)

Seker Ahmet Pasa’nin “kavun” adli ¢alismasinda; tiim tuval yiizeyini kaplayan
basik, yayvan bir kavun ve bundan kesilen bir dilim, yalin bir anlatimmn resimsel bir
aktarimi olarak betimlenmistir. A¢ik gri, diiz bir zemin {izerinde yer alan kavun,
koyu lacivert, diiz bir fonla ¢evrelenerek aktarilmistir. Bu anlatimda kavun disinda

higbir nesnel deger ve ayrintiyayer verilmemistir.

Bu nedenle, resmin temel anlatimimi oval ve diiz yiizeylerin karsitliklart ve
uyumu olusturur. Bu uyuma dokusal ayrimlarin karsithiklar1 da katilir. Yatay
kabartilarin olusturdugu sert kabuk dokusundan, sivisal yogunlugu hissedilen iri
firca darbeleriyle betimlenir. Aralarma daglan kenarlart 1siklt yapraklar ve
cevrelerini taglandiran ince sapl, acik laleler de aymi duyarlihkta kompozisyona

katilirlar.

Seker Ahmet Pasanin natlirmortlarinda, genel olarak, istifsel bir yogunluk ve
diizensel bir dagimikhk gozlemlenir. Ankara ve Istanbul Resim Heykel Miizelerinde
sergilenmekte olan natiirmort resimlerinde de bu 6zellikleri bulmak olasidir. Ayrmmlh
meyveler ya da ¢igekler bir kompozisyonun igine, sayisal olarak da bir ¢okluk i¢inde
aktarilirlar. Bu arada resme katilan her nesne, ince, titiz ve ayrintili bir iscilikle tek

tek ele almir. Nesnelerin ayrintili isciligi, bol ve cok ¢esitli goriinlimlerinin feda

3 Giray, Kiymet, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.60.
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edilmesini istemeyen Seker Ahmet Pasa, bu asamada kompozisyonun biitiinliiglinii
ve bu biitiinliigiin icinde yer alan nesnelerin birbirine olan oranlarini, ¢ekinmeden
feda eder. Sepet icinde dagilan {iziimlerin bugulu berrak goriiniimleri aktarilirken
biliylik sepetlerle oran c¢atigmasina giren meyvelerin caresizligi géz ardi edilir.
Bozulan oranlar daralan ve basilan formlarla naif bir duyarhliga doniisiir. Cicekler
resminde de bu Ozellikleri bulmak olasidir. Biiyiik kahverengi ve yayvan kabin
formu tlizerine ve ayni1 dogrultuda resimlenen c¢igeklerin agirlik oranlar1 ¢atigmakta,
ayrmtmimn ince is¢iligi iginde, leylaklarin dagilan salkimlari, diizgiin kiibik formlara
dontismektedir. Bu nedenledir ki Seker Ahmet Pasa'nin natiirmortlar1 yaninda
Siileyman Seyyit Bey'in resimleri, kompozisyon dengesi, renk uyumu ve bigimsel

biitiinliiklerini sakli tutan dogalliklartyla cok daha miikemmel anlatimlardir. “

“Portakal” adli natiirmortunda ise, koyu renkli fonun 6niinde soyulmamis iki,
soyulmus bir tane olmak iizere ii¢ portakal tabloyu doldurmaktadir. Geometrik
diizene ¢ok Onem verilmistir. Portakal yerlestirilis sekilleri bunu gostermektedir.
Biitiin olan iki portakal, birbirine dayal ve ¢apraz bicimde yerlestirilirken, soyulmus
yarim portakal, yapragl olan portakala dayali ve dik olarak verilmistir. Yatay ¢izgiyi

olusturmasi i¢in de tek bir dilim 6n planda yatay olarak yerlestirilmistir.

Resimde portakalin biitiin ve soyulmus olarak anatomisi ve en ince ayrmtisina
kadar gercege uygun olarak verilmistir. Bunda da basarili olmustur. Belli bir 151k
kaynagindan s6z edemeyiz. Portakallarda renk tonlamalar: ile 151k-gdlge diizeni
uy gulanmstir. Sari, beyaz ve koyu yesil kullanilan ana renklerdir. Gergekgi bir ifade
edilis ve grafik diizen resmin en 6nemli 6zelliklerindendir. Istanbul Dolmabahge

Saray1’nda bulunmaktadir.
3.1.2.SULEYMAN SEYYIT (1842-1913)

Bat1 tuval resmi ve batili anlamda Tiirk resim sanatmm, bir usliip ¢izgisi ortaya
koyan ve hatir1 sayilir bir liretkenlik siirecine giren ilk kusak sanat¢ilarimizdandir.

Stileyman Seyit. Kusagiin diger sanatgilarina oranla, resme yogunlagma konusunda

44 Ozanoglu, S., “Seker Ahmet Pasa ve Tiirkiye’de ilk Resim Sergisinin 110 Y1h”, Yeni Boyut, 1983.
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daha istekli olan ve bunun i¢in daha fazla olanak buldugu anlagilan Seyyid, 6zellikle
natlirmortlartyla dikkat ¢ekmektedir. Seker Ahmet Pasa ozellikle kompozisyona

onem verirken Siileyman Seyit 151k ve renk gibi plastik unsurlar1 6n plana cikartir.

Siileyman Seyyid’ in diger cagdaslarina gore daha ressamca bir tavir i¢inde
bulundugu iddia edilebilir. Bu tavir daha ¢ok natiirmortlarinda belirgindir.
Siileyman Seyyid’in natiirmortlari, onun gercek sanat¢i kimliginin ifadesi olan
orneklerdir. Urettigi cok sayida natiirmort, Siileyman Seyyid’ in nesneleri kendi
duyarlilik stizgecinden gecirerek tanimlama yoniindeki yaklasimini ortaya koyar.
Cigekler, cam objeler, meyvalar ve kumaslar 1518in ustalikla tanimladig bicim ve
renk Ozellikleriyle anlam kazanirlar. Nesneleri tanimlama konusundaki duyarhligy,
onu kendisi gibi ¢cok sayida natiirmort iireten ¢agdas1 Seker Ahmet Pasa’dan ayirir.
Seker Ahmet’in natlirmortlarinda nesneler kompozisyonu olusturmaya yarayan
Ogeler olarak islev goriirlerken, Seyyid’ in resimlerinde birer varlik olarak kendi
oznel degerleriyle tanimlanmaya caligilmiglardir. Sanat¢inin dar bir derinlik boyutu
icinde ele aldig1 natiirmortlar1 ve sade diizenleri katisiksiz ve saydam renkleriyle
tirlinlin Tirk Resminde bu gine kadar asilamayan ornekleri arasinda sayilan
natiirmortlari, nesnelerin golgede kalan bdliimleri bile saydam tonlarla islendigi

benzerlerinde pek az goriilen bir 151klik etkisi yaparlar.

Seyyit genel olarak caplar1 orta ve kiiciik tablolarda desen kesinligi ile “kiiciik
usta"larm en degerlisi sayilabilir. Bilmeyiz nasil bir benzetme, hatirlama
mekanizmas1 sonunda onun ¢igekleri karsisinda hep Fransiz ressami Fantin-
Latour'un iinlii heykelleri aklimiza gelir. Latour' da oldugu gibi Siileyman Seyyit' te
resmini yaptig nesnelerin organik yapisini, ¢izgi ve bi¢im mimarisini, renk
dokusunu yakalayp tuvale aktarma ¢abasi beliriyor. O da biitiin eski ressamlarimiz
gibi tabiatin arkasmda gizleniyor, kisiligini belirtmiyor, yorumlamiyor, gordiiklerini
degistirmiyor. Ama cam vazolara yerlestirdigi buketlerinde ya da bir masa iistiinde
diizenledig kavun ve karpuzlarinda, tabak, bigak gibi nesnelerde Oylesine bir aktaris

ve icra ustalig1 seziliy or sanatin bu giicii kisilik y oklugunu kolay ca unutturabiliyor.
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Meyvelerden de portakali bazen biitiin, bazen de soyulup dilimlenmis olarak
degisik kompozisyonlar halinde bircok kez resmetmistir. Siileyman Bey leylak,
sebboy ve ortanca gibi ¢icek tiirlerini kullanmustir. Cicekleri cam kase veya kadeh
icinde resmetmistir. Sebboylar pembe ve beyaz renkli olup ayakli ve cokgen govdeli
cam kadeh i¢inde bulunurlar. Pembe ve kirmizi tonlar1 ile laleler, sar1, pembe, beyaz
ve mavi renkleri leylaklar ile birlikte resmedilmislerdir ve kaidesiz diiz tabanh ve

yuvarlak formlu cam kase i¢inde bulunmaktadirlar.

Cigek ve meyvenin birlikte resmedildig natiirmort tiirii eseri yalnizca bir tanedir.
Koyu renkli fon 6niinde mey ve, ¢icek ve hasir kilif iginde, i¢i dolu bir i¢ki sisesinden
meydana gelen bir kompozisyon goriiliir. Hemen hemen biitiin natiirmortlarinda fon
acik renklidir. Icki sisesi, kadeh, ve bicak resme anlam katan ve resmi biitiinleyen

esyalar olarak kullanilmistir.

Kaynaklarda "Leylaklar" isimli eseri ile Paris'te katildig1 bir sergide madalya

kazandig1 yazihdir. Fakat madalyanin ismi ve hangi tarihte alindig belirtilmemistir.
45

Siileyman Seyit, “Elmalar” adl1 ¢calismasinda, agik mavi bir zemin iizerine gelisi
giizel dagilivermis sanis1 uyandiran ve aralarinda bir ayva, bir portakal ve bir not...
Dogal goriiniimleri ve renkleriyle betimlenen meyveler, taze ve diri aktarimiyla essiz

bir resimsel anlatima konu olusturmaktadir.

Koyu lacivert bir fonla g¢evrelenen meyveler, nesnel giizelliklerini yansitan
bicimsel ayrintilarla resimlenmistir. Gorsel cekicilikleri sakli tutularak resimlenen
mey veler dogal bi¢imleri ve renkleriyle, basit goriinen bir konunun ulastig resimsel

degeri kanitlamaktadir

Bir atolye kosesinde rastlantisal olarak dagilmis sanis1 uyandiran meyveleri
tablonun temasi1 secen bu resim, titiz bir diizenlemenin ve ayrintici bir is¢iligin, 6znel

bir yorumunu yansitmasi nedeniy le ilgi ¢ekicidir.

*3 Uren, E., “Ressam Siileyman Seyit”, Ulkii, Agustos 1943.
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Kimi kez kabugundan ayrilmis ve gelisi giizel agilmis bir portakalin dogal
aktarimi, bazen bir kavunun berrak ve seffaf dokusunun yanilsamasi ve hatta bir
bardak iginde betimlenen berrak su goriiniimleriyle karsitlanan bigaklarin sert metal
dokular1 arasinda dagilan yumusak oylumlariyla meyveler, Siileyman Seyyit Efendi’
nin bugliin miizelerimizin en onemli yapitlar1 arasinda yer alan tablolarma konu

olusturacaktir. 46

“Cigekler-Leylaklar” adli eserinde bir saksi i¢inde mekana dagilan ayrimh
ciceklerin yaratti@i renk coskusu, berrak beyaz lekelerle baglayan, kahverengiye,
morlara doniisen, taba ve sarmin uyumuyla cosan ve acik sarilarla doruga ulasan
kompozisyonu taglandiran; kapali kirmizi lalelerle egsiz bir armonide bulusurlar.
Baharin taze ve sicak duyarligin1 yansitan bu g¢icekler, fonun maviden pembeye

kertelenen lekesel dokusunda anitlasirlar.

Siileyman Seyyit' in natiirmortlarini ciddi bir gézlemin duraksiz ve uzun siiren bir
calismanin sonunda irettigini, iinlii Leylaklar tablosunun yapimini belgeleyen su

satirlar agiklamaya yeterlidir.

“... Ressam bu tabloyu hazirlarken kapali bir odada bulunuyormus. Resim
kendinde bir rahatsizlik hissetmeye baslamis, gozleri kararmus, fakat sovalenin
basmdan bir tiirlii ayrilamamis. Bu sirada boya kokularinin tesiriyle elindeki palet bir
tarafa, kendi bir tarafa yuvarlanmig; evde bulunanlar bu giriiltii {izerine odaya
kosmuslar ve B. Siileyman Seyyid' i yerde baygmn bir halde bulmuslar. Bu hadiseyi
anlatirken (Vaspenelli), gayrikabili teneffiis hava tabakalarin1 kesfedecegim diye
ilme kurban gittigi gibi, ben de ¢igeklerin sanat swrmi bulacagim hirsiyla

zehirleniy ordum, diye naklederdi."

Bu hirs1 ve duyarli@, Siileyman Seyyit Efendi'nin gergekten de cigeklerin sirrim"”

yakalayan essiz natiirmortlar {iretmesini saglay acaktir. i

46 Giray, Kiymet. “Resme yakin Bezemeler”, Istanbul 1994, s.328-329.

*7 Yetik Sami, Ressamlarimiz, Istanbul, 1940,s.69
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“Portakal” adl1 natlirmortunda, beyaz masa {izerindeki bir tabak icinde portakal
dilimlenmis olarak, bes dilime ayrilmis ve diizgiin olarak tabak i¢ine yerlestirilmistir.
Arkadaki koyu renkli fonun, sag tarafinda az bir boliimii kirmiz1 olarak verilmesinin
nedeni sanat¢inin resmine canlilik kazandirma isteginden olmalidir. Tabak diiz beyaz
renkli bir porselendir. Isik sol taraftan gelmektedir. Tabakta ve masa lizerinde
golgelendirme yapilmistir. Siyah, beyaz, sari, kirmizi tonlamalarla kullanimistir.

Portakal gercegine uy gun bir bigimde verilmek istenmistir.

Siileyman Seyyit Bey'in ilgisi daha ¢ok natiirmort (6lii doga) temasma y Oneliktir
ve 6rnegimizde cam bir kase i¢ine yerlestirilmis cesitli ¢iceklerden olusan istif kiime
olusturan tiplerle uzun saph olanlarm kivrak bir kompozisyon hareketine sahip
kilinmigtir. “vazoda ¢icekler” adli natiirmortta ilgiyi ve dikkati fazlasiyla ¢eken
motif par¢asi cam kasenin ilizerine uzatimis ikilaleden olusuyor. Kompozisyonda
yatay yon fikrini cok gliclendiren bu bir ¢ift lale dikey yo6n fikrini olusturan kasedeki
cicek kiimelerine esit bir agwlhik dengesi yaratiyorlar. Cigeklerden olusan
natlirmortun igerigini demet diginda kalan bu bir ¢ift lalenin katkisi, ayrica anlaml1 ve

duy gulandiricidir.

3.1.3.HALIL PAS A (1856-1940)

Halil Pasa daha ¢ok mensubu oldugu kusagn realizminden kurtulamamistir.
Bununla beraber 6 grenimi sirasinda hayran oldugu Empresyonizmi de ihmal etmedi.
Bunun sonucu olarak Halil Pasa’nin o tarihlerde meydana getirdigi eserlerde
Realizmi ile Empresyonizmi birlestirmeye calistigi goriiliir. Bu devrede bircok

natlirmort ve akademik portreler meydana getirmistir.

Serbest firca darbeleri ile yapilan tus estetiginin bizde peyzaj, natlirmort ya da
portrede birden cigeklenivermesi ve boya zevkinin nesne bicimi goriintiisiine ilave

edilmesi, 6nemli bir agama olarak gosterilebilir.

Izlenimci 151k ve renk ¢dziimlemelerine 6zgiin bir ayirim kazandiran Halil Pasa,

bu yonde ugras veren resim sanat¢ilarina 6rnek olusturmustur.
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“Vazoda Cigekler” ad 1 natiirmort ¢aligmasi1 vardir.

3.1.4 HUSEYIN ZEKAI PAS A (1860-1919)

Hiiseyin Zekai Pasa’nin 1910'lardan sonraki resimlerini saymazsak estetiginin
Ahmet Ali Pasa ¢izgisinde oldugunu goriiriiz. Figilir ressamligina yanagsmamak ya da
yanasamamak, natiirmort hevesi agik havanm berrakligini sezis. Bir de
sergilenmedikleri i¢in az taninan biliylik natiirmortlar1 var. Vazolar, aga¢ dallari,
cicekler, yemis kiimeleri. Bunlarda Ahmet Ali'den daha usta, eski deyimle paletine
daha hakim goriiniiy or, ustalik s6zciiglinii kolaylik anlamina alirsak. Belki de teknik
bilgisi daha genis, ne bir c¢atlama, ne bir kararma tablolarinda vardur.
Natiirmortlarinda lizimler, kaysilar, seftaliler, yumusak ve tath renk hamuru ile,

fircay1 tuval iistiinde rahatlik ve bilgi ile oynatan bir sanat¢inim iiriinleri.

Hiiseyin Zekai Pasa’nin tek basma veya ¢icegin kompoze edildigi natiirmort
ornekleri yoktur. Natiirmort tiiriindeki iki eseri de, birgok meyve ile vazo i¢inde giil
ciceklerini i¢eren komp ozisyonlaridir.Osmanlh Devletinin 19.y{lizy1l déneminin ¢ok
tutulan gosterisli, desenli porselen vazolar1 ve tabaklari kompozisyonu tamamlayan
objeler olarak kullanilmistir. Sonu¢ olarak, Hiiseyin Zekai Pasa ilk Tiirk
Empresyonist ressam olarak tanmmaktadir. Gergekten de "Erenkdy" manzarasi ile

"Mey veler" natiirmortu bu akimimn 6zelliklerini y ansitmaktadir.

Hiiseyin Zekai Pagsa’nin “karpuzlu 6liildoga” sinda, koyu renkli fon iizerinde,
desenli porselen iki vazonun biri sar1 metal kapakh olup, diger vazodan cikan giiller
kompozisyonu g¢evrelemektedir. Ortada ve karpuz kesilmis olarak verilmislerdir.
Karpuz sar1 metal kapakli vazoya dik bir bigcimde verilmis olup, kavun yatay olarak
verilmistir. Ikisinin 6niinde yatay duran bir karpuz dilimi goriiliir. Siyah ve yesil
iiziim salkimlart elma ve seftaliler dagmik fakat geometrik diizen icinde
yerlestirilmislerdir. M erkezdeki kavun ve karpuz {i¢lii grubu arkadaki vazodan ¢ikan

pembe-beyaz yapraklari ile cevrelemekte ve zengin bir goriinlim vermektedirler.
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Isik, sol alt koseden gelerek, yerdeki meyveleri vazo ve cigekleri
aydinlatmaktadir. Isik-golge diizenine uygun olarak renk tonlamalar1 kullanilmaistir.
Canli ve gercek bir etki birakmasma ragmen biraz doniik goriinen nesneleri
alglamaktay1z. Vazolar 19. yiizyilda kullanilan desenli, mavi-beyaz porselen

orneklerindendir. **
“M ey valar”,onun natiirmortlar1 arasinda yer alir.(R esim 2)
3.1.5.ALI RIZA TOROSLU (1875-1935)

Ali Riza natlirmortlari ile kendini tanitmig Realist bir iisttattir. M ey valar sulu ve
taze olup desen ve renklerinde miibalaga ve gayri tabiilik goriilmez. Icra teknigi ise
kalin boya kullanmmi sureti ile olup nature kuvvetle baglidir.

“Turunglar”, “yemislikte geftaliler”, “elmalar”, “ayvalar”, “karpuz dilimi” gibi

natiirmortlar ger¢eklestirmistir.
3.1.6.SADIK GOKTUNA (1876-1951)

Sanat¢1 gerek suluboyada gerekse yagliboyada elde edilmesi gii¢, usta bir teknige
sahiptir. Pek ¢ok eser vermistir ve eserlerinin hepside ayni olgunluktadir. Realist
calisan bir sanat¢1 olup empresyonizm yolunda bulunmamistir. Fakat paletini koyu
ve karanlik renklerden kurtarmasmi bilmistir. Renkleri aydnlik, parlak ve temizdir.

Natiirmortlart miikkemmeldir.

“ Armutlar”, adli natiirmortu bunlara rnektir.*

3.2. 1914 CALLI KUSAGI

Calli Ibrahim, Hikmet Onat, Feyhaman Duran ve N am 1k Ismail gibi 1914

donemi ressamlarm yapitlarin1 Seker Ahmet, Hiiseyin Zekai, Siileyman Seyyit gibi

48 Biiyiik Ressamlar Hayatlari, Cag ve Cagdaslari, Unutulmaz Sah Eserleri, Kardes Yayincilik.
* Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Kolleksiyonu, s.47
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eski ustalarin c¢ahismalariyla karsilastirdigimizda goriis, duyus ve icra edis
planlarindaki ayrim hemen goze carpar. Osman Hamdi bir yana 19. yiizyil icinde
gelisen ressamlarin tiimii ne figiire, ne portreye, ne de belli bir konuyu isleyen biiyiik
capta "kompozisyon" tiirlerine yanagmis, goriinlim-manzara, natiirmort (cansiz do ga)
da sinirlamuslardi ¢abalarini. Iscilikleri titiz, dikkatli sabirl1 ve epeyce ustaca olmakla
beraber, degistirici ve yorumcu degildi ve dogal goriiniislere ¢ok bagl bir objektiflik
icinde gelisiy ordu.

Portre, figir, ciplak, kompozisyon, natiirmort, tabiat goriintiileri, 1914'de

Istanbul'da sergiler acan gen¢ ressamlar bu tiirlerin tiimiinii de basar1 ile deniy orlards.

1910-1914 yillar1 arasinda gegirdikleri Paris 6gretimi bu kusagin paletlerinin
1siklanmasima ve renklenmesine neden olacaktir. Natiirmort, portre, deniz ve Yildiz
saray1 bahcelerinin fotograflar1 oniinde, kapal atdlyelerde calisanlar sokaga ve
yasamm igine ¢ikarlar, sirtlarmda boya kutusu, ellerinde sehpalar1 ile Istanbul
sokaklar1 ve tepelerini bu donemde resimlerler. Avrupa da 6grenim géren bu
sanatcilar, ne tam anlamuiyla bat1 sanatinin izleyicisi durumundadir, ne de biitiiniiyle
yerel nitelikte bir sanat anlayisini temsil eder. Bati resim sanatindan etkilenmekle
birlikte, bu etkileri kendilerine ozgii bir dogaya yaklasim big¢imi iginde

0zlimsey ebilmiglerdir.

Is Bankasi Koleksiyonuna 1997 itibariyle Ibrahim Call'ya ait 36 resim
katilmustir. Bu resimlerin ilki 17.6.1950 tarihinde alman Mor salkimlardir. Hemen
ardindan ii¢ y1l sonra 16.04.1953'te koleksiyona alman Call1 resmi Calli imzasiyla

0zdesleserek 6zglin bir anlam tasiyan Manolya'lardir. Koleksiyonda Calli kimligi
yavas fakat kararli bir secicilikle devam etmektedir. Bu kararlilik 1956 yilinda
Calli'nm ¢ok 6zel resimlerine ulasir. Topkap1 Saray1 resimlerine 1947-1948 yillar
arasinda dogrudan dogruya Topkap1 Saray1 i¢inde yogunlasan bir ¢caligma doneminin
ardindan ilk kez 1949 Devlet Resim ve Heykel sergilerine katildi& resimlerinden

birisidir, bu kez koleksiy ona katilan resim.
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Ayni yil, ayni tarihte 08.08.1958'de Calli'nin Balik¢ilarina da sahip olmakla
kalmaz, natiirmortlar arasina meyvalar1 katar. Rumelihisari, Balta Limani, Call
kusagmin en gdzde konusu olan bu resim Calli'nin vefatindan ii¢ ay Once

20.02.1960'da, Vazoda Cicekler'de koleksiyona alinir.

Natilirmortlarin arasina Giiller 1962 yilinin Nisan aymm dordiinde aynm yilin
Aralik ayinin otuz birinde, bir yeni y1l armagan1 gibi, peyzaji girer koleksiyona.

1965 yili Calll' nin ¢ok begeni toplayan 6znel resimleri olan Manolyalar serisine
Eyliil ayinm on iiglinde bir tane ve Aralik aymin son giinii, otuz birinde, iki tane
katilir. M anolyalar serisine bir bagka resim de 14.09.1979'da alinacaktir. Bu bilingli
birikim Calli'nin Manolyalar resimlerinin kendi i¢lerinde gecirdig incelemek icin

cok onemlidir. Natlirmort resimleri arasinda M anolyalar'm ayricaligimi kanitlar.

Bu baglamda gene Aralik aymnim otuz birinde aliman Aycigekleri, 1962'nin M ay1s
aymin on birinde Beyaz Lale, 1987'de on Haziran'da alinan Vazo o ve 1992 yilinin
Mayis aymin besinde alinan Siirahili Natiirmort Calli natiirmortlarmin varsil
¢esitliligine sunulan oOrnekler olarak Is Bankasr’nmn Koleksiyonunda yerlerini

alacaklardir. *°
3.2.1. MEHMET MUAZZEZ (1871- 1956)

“Meyveler ve Cigekler”, farkl renkleri ve gortiniimleriyle arka planda yer alan
cigeklerin Oniine dokiilen cesitli meyveleri resimlenen bir kalabalik kompozisyonlu
natiirmorttur. Muazzez'in bu resmi, ¢icekler ayrintiyla incelenmis olmalarina kargin,
renk climblisiiniin  karmasasinda aktarilmislardir. Bu karmasa, meyvelerin
diizenlenmesine de egemendir. Uziim salkimlarmm 6niinde dagmik olarak yayilan
ayva, armut, erik ve seftaliler, bigimsel sarsmtilar i¢inde resimlenmislerdir. Tim
kompozisyonu iki yandan saran karpuz ve kavun bu karmasik diizene yeni ¢tk mazlar
getirmektedir. Govdelerinden ayrilarak yarim agilan dilimleri ile anlatimi iyiden

lyiye parcalamaktadir. !

>0 Giray, Kiymet, Trkiye js Bankas1 Resim Kolleksiyonu, s.118- 119-120-121
> Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankast Resim Kolleksiyonu, s.90
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3.2.2.SAMI YETIK (1878-1945)

Sami Yetik’in “vazoda c¢igekler” adl1 natiirmortu, koyu lacivert bir vazonun
icinden mekana dagilan pembe ve beyaz simsicak bir renk ve 1s1k sagmaktadir.
Parlak govdeli vazodan tasan cigekler, iizerinde bulundugu masaya dokiilerek
cogalmaktadir. Tlim tuvali kaplayacak kadar biiytik bir ¢icek demetidir resimlenen.
Cigekler, pembeden beyaza ulasan sayisiz ton ayrmmmin yumusak gecisi i¢inde
verilir. Kasimpatilarm ayrimli yonlere uzanan giir yapraklari, ince uzun goriiniimleri
ile ayrmtili bir iscilikle verilir. Kiiglik firga vuruslartyla olusturulan bu anlatim,
lekesel yorumlara uzanir. Yapraklarin yumusak dokusal 6zelligi, vazonun parlak ve
sert yiizeyiyle karsithik olusturarak vurgulanir. Bu resimsel anlatim, Sami Yetik'in
biliylik bir begeniyle benimsedigi, biitiin natiirmortlarinda uyguladig bir 6zelliktir;
[zmir Resim ve Heykel Miizesinde sergilenen Kirmiz1 Giiller adh natiirmortunda

oldugu gibi ...

Aynitonlarm ayrmmli degerleri lizerine ¢ogalan renk arayisi, dokusal fark liliklarla
belirlenen nesnel degerler, vazodan c¢evreye tasan ¢icekler, Sami Yetik
natiirmortlarnin  degismez Ozellikleri olarak dikkati c¢eker. Ciceklerin giir
goriiniimlerini arttiran ve 1518in dagilimmi g¢ekici kilan yanilsamalara da yer verir
natiirmortlarinda. M asanin parlak yiizeyi lizerinde yansiyan konunun titrek ve 151kl

gorlinlimil anlatimi ¢ekici kilar.

3.2.3.IBRAHIM C ALLI (1882-1960)

Fransiz izlenimciligini Tiirk resmine tasidig gibi bambaska bir yol ¢izerek Tiirk
resmini klasik 6 gretilerin sinirlarindan ¢ikarip yeni bir doga ve figiir anlayis1 getirdi.
O zamana kadar fotograftan yapilan manzara resimleri ve natiirmortlar, Calli’ yla
birlikte doganin kargisma gecilerek yapilmaya baslandi. Calli' nin sanat hayatmna

atiligmni, belirten renkli asamalar oldu.

Tirk ressamlar1 genelde portre, natiirmort, peyzaj-goriintii ressamlar1 olarak
degerlendirilebilir. Call1 Ibrahim portre, goriiniim diizenleme, natiirmort gibi degisik

tiirlerde, kendini denemistir. Tiirk resim sanatina ¢alak fir¢ali renkg¢i bir paleti getiren
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ve empresyonist anlatimmn temsilcisi olarak taninmis ve adeta efsanelesen bir kisi
Ibrahim Call1. "Manolyalar1" ile ilgili natiirmortlar1 ve dogadan yapti acik hava
resimleri "Dapres Nature" olarak daha saglam degerlidir. Derhal taninan bir anlatim
tarz1 hi¢ kuskusuz Calli'da vardir. Bu yonii ile o, Tiirk resmindeki yerini daima

koruyacaktir.

Tiirk Resim Sanat1 iginde ibrahim Calli imzas1, Manolya resimleriyle 6zdes bir
anlam tasir. ibrahim Call, eski Istanbul'un simgesi olan bu cigege, Manolya’ya

resimleri arasinda 6zel bir yer ay rmigtir. (Resim 3)

Hasan Ali Yucel'e kulak verelim:

"Calll' dan oOnce, onun ¢iceklerini tanidim. Galiba Osmanli Ressamlari
Cemiyeti'nin sergisinde, beyaz giyinmis gelinlik kizlar gibi Manolyalar, koyu
yesillerin iginden tath giliiciiklerle, sanki i¢cime bakmisti. Bu giilen, konusan,
sakalasan, hayret ve hayranlik telkin eden renklerde meger, Calli Ibrahim adh

sanatkar bir faninin neseli ruhu parliyy ormus.” >

Doneminde yakin ¢evresinde bulunan ressamlar arasinda M anoly a resmi y apmak,
bir moda halinde yaygmn bir ilgiyle benimsenmistir. Ancak bunlarin arasinda Calli,

bir M anolya ressami olarak 6zgiin bir anlama ulagir.

Manolya, beyaz renginin iizerinde renk lekelerinin oyunlarma olanak saglayan
biiyiik cicegi, bu ¢icekleri c¢evreleyen kalin yapraklarnin yarattifi koyu yesil
gblgeleriyle ibrahim Calli'nin ilgisini ¢ekmis olmaldir. Farkli vazolarda, farkl
konumlarda, farkli boyutlarda ve farkli yorumlarda iiretilen bu resimlerin
degismeyen tek oOzelligi manolyalardir. Calli'nin resimleri arasinda manolya
resimlerinin sayisal artismin nedenleri, bu ¢icegin yaprak dokusunun ve bigimsel
yapisimin oylumsal degerlerinin ¢ekiciligiyle aciklanabilir. Koyu yesil yapraklar

arasinda duru beyaz renk lekelerinin goreceli yanilsamasi da 6zelliklidir.

32 Yileel Hasm AlL "1y stym Callr”, Cumhuriyet, 30 May1s 1960
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Ancak, Calll' nin manolya resimleri iiretmesine iligkin bu giine kadar yapilan
arastirmalarda gézden kacan bir bagka ve 6nemli neden de bu ¢i¢eklerin bulundugu
kaynak olmalidir. Findikli'ya Meclis-i Mebusan binasma tagman Akademi ve bu
okulda gbrev yapan ya da 0grenim goren sanatcilar, giizel bir bina ile birlikte glizel
bir bahceye de kavusurlar. Bu bah¢e ise manolya agaci ile iinlidiir. Kaynaklar
Istanbul'da bulunan en biiyilk manolya agacmin Istanbul Kabatas'ta Akademi

bahgesinde yer aldigim belirtirler. >3

Giinlimiize kadar ulagan manolya agaclari, okulun bahgesindeki lojmanda oturan
Ibrahim Calli ve Hikmet Onat" 6nce i¢ yakan kokulari, soma da gorsel ¢ekicilikleri
ile etkilemis olmalidir. Bahgeden atblyeye, atdlyeden tuvallere tasan manolyalar
Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat'm resimleri arasma katilirken Calli'nin

fircasinda en garpici natiirmortlara doniisecektir.

Manolyalarin diginda krizantemler, siimbiil ve laleler, giiller, aycicekleri, mor
salkimlarda yer yer Calli'nin natiirmortlar1 arasma katilsa da sayisal ¢okluk ve

sanatsal ¢ekicilik manolyalarda ayricaliklidir.

Aycicekleri, vazoda giiller, siirahili natlirmort, beyaz lale ve mor salkimlar

natiirmortlari arasinda yer alir. > (Resim 4)
3.2.4. FEYHAMAN DURAN (1885-1970)

Feyhaman Duran’m yumusak anlatimi ve abartisiz teknigiyle dikkati ¢eken
resimleri saglam bir desen anlayisinimn iiriinii olarak nitelendi. Duran’in paleti zengin
ve aydnlkti. Kendini birka¢ renkle smirlandirmadigi gibi renkleri birbirine

karistirarak fazlaca bulandirmay1 da sevmezdi.

Feyhaman Duran natiirmort tiirlinde de bir hayli yapit vermistir. Sanatg1
natlirmort tiirline 30'lu yillardan 6nce pek ilgi gdstermemisti. Ancak bu yillardan

baslayarak meyva ve ciceklerden olusan kompozisyonlar, isledig konular arasinda

>3 Pilevneli, Murat,  Limonata Gibi Kokuyor Bah¢ivan”, Milliyet Pazar lavesi , 21 Haziran 1997
> Giray, Kiymet, Is Bankas1 Resim Kolleksiyonu,s. 140
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giderek 6nemli bir yer tutmaya basladi. Gerek ¢icek, gerek meyva resimleri, onun
doga ilgisinin birer yakin plan c¢alismast olarak yorumlanabilir. Burada genel

izlenimden ¢ok, nesnelerin dokunsal ve dokusal niteliklerini yansitmay1 amaglar.

Natilirmortlarinda zaman zaman gergekei, keskince ¢izgilere yer vermis, zaman
zaman da kaln ve belirgin firca hareketleriyle, lekecilige varan bir arayis icerisinde

eriyen formlarla diizenlemeler yap mstir.

Feyhaman Duran kendine 6zgii bir natlirmort iislubu gelistirmeye calismistir.

M ey valara fon olarak " Yazma" y1 ¢cok¢a kullanmistir.

En erken ve son natiirmortlari, olgunluk donemdekilerle karsilastirilinca,
peyzajlarinda oldugu gibi burada da giderek firga darbelerinin kalinlastig; daha
karmasik bir fir¢a kullanimiyla komp ozisy onun biitiiniinden gelen anlama 6nem
verildigi ortaya cikar. Erken bir 6rnek ile sanat¢inin son yapitlarindan olan bir

ornekte bu olgu izlenebilir.

Sanat¢1 degisik kompozisyon denemeleri de yapmustir. Birinde ise bir koltuk
izerine babasindan kalan hatiralart; babasinin resmini, kitap larini, tesbihini ve Sultan

Abdiilaziz'in armagani olan saati yerlestirmistir.

Tablonun dengeli bicimde diizenlenisi, nesnelerin canli renklerle verilisi, baglica
kay gilaridir. Feyhaman, natiirmortlarna konu olarak kendi kusag icinde moda olan

manolyalart da almay1 ihmal etmemistir.

“Elmalar” adl1 ¢aligmasinda masa iizerine yan birakilmig sar1 seramik kaseden
dagilan elmalar, dogal bir natiirmort anlatimmmm bitiinliiglinde resimlenmistir.
Kasenin bozulan dengesi, ¢ukur boliime yigilan meyveler ve bunlarin iizerlerinden

kayarak yuvarlanan elmalar ¢ok renkli ve cok armmais bir anlatimi sergilerler.

Feyhaman Duran'in 1952 tarihli bu natiirmortu, bicimsel degerlerin 1518 gorsel
yanilsamalariyla bozuldugu peyzajlarindan farkli bir anlayista tiretilmistir. 1930'u

yillardan sonra basladig natiirmort galigmalari, diger yapitlarindan ayrilir. ilerleyen
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donemlerinde duran yeniden bigimsel oylumlarm gorsel etkisine oncelik taniyan
resimlere donecektir. Bu ¢alismalarinda 151k, modleyi giiclendiren renkleri parlatan
bir etkiye ulasacaktir. izlenim duyarligindan uzaklasacak ve ger¢eke¢i gdriiniimlerde

151¢m kuvvetli dagilimi bigimine ulasacaktir.

Tiim 151k son derece yaln motiflerle bezeli sari kasenin kiiresel ¢ukurunda
toplanir ve buradan nesnel degerlerin oylumlarma daglir. Parlak 1siklarla yikanan
kirmiz1 elmalar arasina yavasca katilan yesil mavi yapraklar ii¢ ana rengin sarsilmaz

uyumunu sergiler. > (Resim 5)

Feyhaman Duran' dan sunulan “ayvali natiirmort” adli 6rnek, bir masa diizlemi
iistline ozenle yerlestirilmis dogal ve yapay nesneleri klasik bir resim anlayis1 iginde
kompoze etmektedir. Bu resimde sanat¢inin, bir ressam olarak ustaligmni kanitlayan
kompozisyon yeri kadar, ¢esitli ayrintilar ve siirahideki cam pariltilarnin, teknik bir
ustaligini sergileyen iligkilerinden s6z edilebilir. Fonda bir ortii, resmin sol yanini
gerideki duvar yilizeyinden aywrp resimsel derinligin karmasik bir bicimde
algilanmasma neden oluyor. Meyva tabag karsisindan goriilecek tarzda egik olarak
yerlestirilmistir. Cam siirahinin saydamli§, ardindaki ayrintilarin goriilmesine, 151k
gecirgenligiyle olanak veriyor. Uziim salkim 151k piriltilarmi yansitan bir rol
listleniy orlar. Iri ayvalar ise 1s1kla donuk bir kitle arasindaki ilintiyi ortaya koyuyor.
On planda iki yan yana iiziim tanesi, bu kompozisyonu en giiclendiren, kiigiik, ama

0zl bir bigim vurgusu haline geliyorlar. %

Sanat¢inin, “saksida ¢icek”, “meyvalar’, “yemisler ve tiiziimler”, “tesbihli
natiirmort”, “sar1 vazoda c¢igekler”, “yildiz ¢icekli natlirmort”, “ayvalar”,

9% et 99 ¢e

“kasimpatilar”, “liziimlii natlirmort”, “gelincikler” gibi ¢calismalari vardir.

57

Ayrica “vazoda giller” (Resim 6), “manolyalar”, gibi natlirmortlar

gergeklestirmistir.

33 Giray, Kiymet, Is Bankas1 Resim Kolleksiyonu,s.150
26 Irepoglu, Giil, “Feyhaman Duran” s.19
37 Turani, Adnan, Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanat1, (Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yaynlarr)
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3.2.5.NAMIK ISMAIL (1890-1935)

Sanat¢1 egitim almak icin gittigi Fransa da kaldigi donemde empresyonist

ressamlardan etkilenmis, 151k ve renge dnem veren ¢aligmalar yap mistir.

Yurda dondigi 1917 Haziraninda Galatasayhlar Yurdu’'nda agilan serginin
diizenlenmesinde emegi gecen kisilerden biri olan Nanuk Ismail’e bu hizmetinden

dolay1, “alamet-i mahsusali giimiis Hilal-1t Ahmer madalyasr” verilmistir. 8

Sisli’de kurulan atdlyede, Nanuk Ismail ve dénemin difer ressamlari, Hikmet
Onat , Ruhi Arel, Sami Yetik, Ali Cemal, Ali Sami Boyar gbi sanatcilar savas
konulu resimler yaparlar. Bu atdlyenin iiriinii olan tablolar, Galatasaray Sergisi’nde
halka gosterildikten sonra Viyana ve Berlin’de sergilenmeleri s6z konusu olunca,

sergi sorumlusu Celal Esad Arseven’le birlikte Namik ismail’de Berlin’e gider.

Iki y1l orda kalir, Lovis Corinth ve Max Liebermann’ 1n atdlyelerinde ¢alisarak
teknigini gelistirir. 1919°da yurda donen ressam, Almanya doniisiinii, sanatmin ikinci
donemi olarak yorumlar. Corinth’in genis, kaln firca vuruslarindan, lekeci, serbest,
bir-iki seansta ortaya ¢ikmus hizh, atak teknifinden etkilenen Namik Ismail’in,
sonraki donem tablolarinin ¢ogunda hocasinin teknik ve tislubunu uy guladigina tanik

olunur.

Sanat¢1 Fransa’da empresyonist, Almanya’da Akademik empresyonist ve
ekspresyonist ressamlardan etkilenmesine karsin, konuya gore icinden geldigi gibi
calismay1 yeglemistir. Namik Ismail, bazen paletinde hafif firca vuruslari ve 1s1ltils
renklerin goriildiigli empresyonist, zaman zaman parlak renklerin ve karsit tonlarin
ve egemenliginin hissedildigi ekspresyonist bir doga ressami, bazen realist bir figiir
ressam, sirasinda akademik bir ¢iplak ressanu olmustur. Ikinci dénem resimlerinde
renklerin ve boya dokusunun, konunun 6niine gectigi yogun boya tabakalar1 dikkati
cekmektedir. Bu doneminde sanatgr empresyonist anlayistan uzaklasip, anlik

izlenimlerinden ¢ok kalici olan1 yakalamaya ¢alismstir.

T anin gazetesi, 25 Haziran 1917, Giil irepoglu, Feyhaman Duran, ist.1986, s.55
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“Manolyalar ve Karanfiller”, “Giiller”, “Kap I¢inde Portakallar”, “Portakallar ve
Piring Kap”, “Kulplu Sahan”, “Kase”, “Manolyalar”, “Baliklar” (Resim 7) ,

Semaver, (Resim 8) gibi natiirmortlar gerceklestirmistir.

3.2.6.VECIH BEREKETOGLU (1895-1971)

Renk bakimindan basarili goriiniim ve natiirmortlar meydana getirmistir.

“Vazoda Cicek”, “Meyveler”, “Portakallar”, “Palamut Baliklar1”, “Karpuzlu
Natiirmort”, “Toprak Tencere”, “Pembe Karanfil”, “Kasimpatilar’, “Portakallar,

Keklikler”, ve “Barbunya Baliklar1” natiirmortlarina 6rnek gosterilebilir.

3.2.7.NACi KALMUKOGLU (1896-1954)

Naci Kalmukoglu sanat akimlarinin higbirine fazla bagh degildi. Ancak usta
cizgileri ve renklere renk katan sanatiyla daha cok klasik ¢alisarak cogunlugun
sevecegi tiirden eserler vermesi sanat¢inm izledigi bir yoldu. Sectigi manzaralarinda,

ni resimleri ve natiirmortlarinda firgasi 6zgiirce kullanird1.

“Giiller” ve “Ibrikli Natiirmort™ gibi eserleri vardir.

3.2.8.BELKIS MUSTAFA (1896-1925)

Sanat¢i resme dair hemen her teknik ve malzeme ile ¢alismistir. Natiirmortlarinda

izlenimcei teknigin 6zelliklerini gdrmek miimkiindiir.

Belkis Mustafa’nin ¢ogu evindeki atolyesindeki gergeklestirdigi natlirmortlari,
konu olarak genellikle ci¢ekler ve meyvelerle ilgili kompozisyonlardan olusmaktadir.
Sanat¢inin kavun, karpuz, cilek, kiraz, nar, ayva gibi natlirmortlarnin yani sira,
simbiiller, giiller, sardunyalar, gelincikler gibi genellikle vazoda ¢icek bi¢iminde

natiirmortlart vardir.
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3.2.9.IBRAHIM S AF1 (1898-1984)

Izlenimci sanati siirekli uygulama tutkusu icinde cahsmalarini siirdiirmiistiir.
Renge ilgisi bakimindan Rus empresyonistlerine yakimn bir tavir sergilemekte, renk
degerlerini 151k sorunlarndan ayr1 ve bagimsiz tutmakta, bdylece daha agir ve

dramatik bir etki yaratmaktadir.

“Vazoda Cigek”, “Sar1 Giillii Natiirmort”, “Cigekler”, “Karanfilli Natiirmort”,

59
calismalar1 arasindadir.

3.2.10.NAZLI ECEVIT (1900-1984)

Manzara, portre ve Olii dogalar1 ile taninir. Her tarzi fircasina basari ile

aktarmistir.

“Sakayiklar”,  “Giller”, “Cicekler”, “Kaseler” ve “Leylaklar”

gibi natiirmortlar gerceklestirmistir.

4. BOLUM

4.1.CUMHURIYET DONEMIi-MUSTAKIL RESSAMLAR

Cumhuriyet doneminin y1llik Galatasaray sergilerini organize eden Sanayi Nefise
Birlig, belli bir islup egilimiyle sinirlanmayan, belli bir akimin kavgacis1 olmayan,
her egilime agik bir 6zellige sahiptir. M iistakil Ressamlar Birligi hareketi, Tiirkiye’de
cagdas Tirk sanatmin devrimci diye niteleyebilecegimiz biliyiik adimlarin atildig
doneme yani 1920’li yillara rastlar. Tam olarak 1929 Temmuz ayinda kurulan
Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugudur. Miistakil Ressamlar Birligi ayni
zamanda heykel sanat¢ilarmm da olusturdugu bir gruptur. Bunun yani sira
sanat¢inm ekonomik 6zgiirliigiinii savunan ilk sanat birligidir de. Giiniimiizde hala

sanat¢ilarn en bliylik sorunlarindan biri olan sanat¢min maddi kaygisimi dile

> Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.197-207-217-218219-231-235.
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getirerek bu konuda calismalarda bulunmuslardir. Ressamin geginmek igin bagka
isler yapmasmin Tirk resim sanatinin gelismesini engelleyecegini 1srarla
savunmuslardir. Bu ressamlarimiz resim sanatmi halka sevdirmek i¢in biiyiik dlciide
caba sarfetmislerdir; biitiin zorluklara karsi sergilerini degisik illerde sergilemisler,
sergi salonlarmin iicretli olmasina kars: ¢tk mislardir. Osmanli Imparatorlugunun yeni
yikildigi, gen¢ cumhuriyetin gogiislenmesi gereken bir yign sorununu iginde
barindiran bir dénemde kurulan Miistakiller birliginin bu yenilik¢i atilimlar
gercekten takdire degerdir. Amaglari resim ve heykel sanatmin da geleneksel el

sanatlar1 gibi benimsenmesini ko laylastirmaktir.

Miistakil Ressamlar Birliginin beklide en c¢arpici tarafi ressamlarin ortak
ozelliklerinin y ok denecek kadar az olmasidir. Hemen hemen hepsi degisik akimlarin
etkisi altinda ¢aligmiglardir. Yurt diginda bulunduklari donemde Ekspresyonizm,
Realizm, Konstriiktivzm, Kiibizm gibi bir¢cok iislubun etkisi altinda g¢aligmalar
yapmiglar, yurda dondiikten sonra alisageldikleri bu Ttsluplar gergevesinde
calismalarma devam etmislerdir. Cumhuriyet doneminde, Miistakil Ressamlar ve
heykeltiraglar Birligi’nin Bat1 sanat anlayismm ve bicimlerinin Tiirkiye’ye taginmasi
acisindan Onemli bir yeri olmustur. Bu sanatcilarin hemen hepsinin renkgi
kayglardan ¢ok resimlerinde, desen saglamligina ve cizgiye dnem verdiklerini ilk

bakista fark edebiliyoruz.

Unlii bir roman yazar1 olan Peyami Safa, sanatgilarm bir aray1s i¢inde olduklarna
deginerek bu arayisin zaman zaman ani "Bulus"lara doniistiigiini M ahmut Ciida'nin

natlirmortlarinin buna bir 6rnek olusturdugunu ifade ediyor.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda énemli bir resim ¢1gr1 agti@ konusunda birlesilen
Zeki Kocameminin, Ahmet Hamdi Tanpmar tarafindan biliyiik bir ilgyle
degerlendirildigi goriilir. Zeki Kocamemi'nin sergisinde de ancak son mahsulleri
vardi. Bu son senelerin zevkine, o peyzajlarm daima en c¢etinini segtigi
kompozisyonlarin esyay1 sert bir nasihati tekrar eder gibi bize aksettiren
natiirmortlarm ve biitlin o riyaziten ve yiiz hulyalarmm bir hissesi oldugu

muhakkaktir.
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Istanbul Resim ve Heykel Miizesi salonlarmin yarisindan ¢ogu 1928-33

yillarinda baglayip giliniimiize kadar gelen ¢agdas sanatimizin cesitli drnekleri ile

doludur. *°

4.1.1. ZEKi KOCAMEMI (1901-1959)

1910 kusag izlenimcilige tepki olarak yakin arkadaslariyla gelistirdigi “ingact”
egilim, rengin egemen etkisini ¢izgi ve bigim yararima asmak amacini glitmekteydi.
Sanatimiza getirdig yenilik, doga kaynakli kiibizm anlayisinin disavurumcu
yaklagimidir. Goriiniimlerinde, natiirmortlarinda anlatimlarinda, Kocamemi'nin

sanatsal giiclinii tanimak olasidir.

Zeki Kocamemi' nin "Saksili Natiirmort"u, "Ciplak", "Nakliye Kolu" adli
resimleri Tiirk Resmine yepyeni tasalar getirmis oldular. Zeki Kocamemi daha kuru,
daha teorik bir kisiligi vardi. O, saglam bir resim ig¢isi, sanatmin biitiin sirlarini bilen

bir "Zanaat" adam, bir teknisyen say1labilirdi.

“Tabureli Saks1” adli tabloda kontrast renk armonisi hakimdir. Tabloda ton lokali
turuncudur ve bu renk kontrast1 mavi renkle tamamlanmustir. Arka planda kullanilan
yesille kontrast armoninin biitiinliigi saglanmistir. Bu tabloda sanat¢inin daha realist
bir usliip kullandigin1 gdriiyoruz. Isigm gelis konumuna kars1 151k oyunlarma yer
verilmistir. Diger resimlerine gore her ne kadar daha realist bir tislupla ¢alismis olsa
da yine de resim sanat¢inin tislubundan tamamiyle y oksun degildir, bundan dolay1 da

bu resmi i¢in tam anlamiyla akademik bir ¢aligma oldugu yorumunu yapamiyoruz.
61

4.1.2.MUHITTIN SEBATI (1902-1935)

Olii doga temasin1 sik islemis ve nesneleri geometrik unsurlarm plastik arastirisi
tarzinda ele almistir. Cagdas soyutlamay1 giiclendiren ve 6zellikle Fransiz ressami

Paul Cezanne'den etkilenen bu resimsel plastisite anlayis1, nesnelerin geometrik kitle

% Berk, Nurullah, Ozsezgin Kaya, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi.
! Mimar Sinan Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996
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olusumlarinin aslini olusturan kiib, kiire, silindir, piramit gibi bicimlere yonelir. Bu
anlay1s ig¢inde sanat¢i resmini yapacagl nesneleri Ozenle secer ve rastlantiya
birakmadi1g nesneler iizerinde, resimsel yogunlagsmay1 saglayan bir odak noktasi
saptar. Boylece resim, dogadaki nesneleri tuval yiizeyine goriindiikleri gibi yansitan
eski anlayistan uzaklasir; nesneler, resmin kendine 0zgii resimsel oOzelliklerini
kanitlamaya yarayan birer vesile olurlar. Artik yapilan is su ya da bu nesnenin
dogadaki goriinlimiiniin resme aktarilmasi degil, resmin bagmsiz bir plastik yapit

olarak olusumunda, nesnelerin ne oranda resimsel bir deger kazanabilecekleridir.

Geng yasta hayata veda eden sanat¢inin Paltolu Natiirmort’u, bu sessiz ve
zamansiz vedanin tiim hiizniinii yansitmaktadir. Bir masann iizerine birakilmis palto
ve lizerindeki sapka, cansiz birer nesne olmaktan ote anlamlar tasimaktadirlar ve
orttiikleri bedenden, o bedenin kalibindan siyrilmis goriiniimleriyle, adeta ruhun

Oliimslizliigliniin isaretleri olarak tuvale yansitilmiglardir.

Muhittin Sebati, Manto ve Natiirmort gibi resimlerinde hem konusal se¢im ve
hem de bic¢im olarak yenilikler sergiler. Seffaf ve canli renkler kullanarak 6lii dogalar
gergeklestirmistir. Koyu renk lekeler iizerinde yumusak bir uyumla daglan isik,
Sebati’ nin ayrmntilarnin vurgulanmasini saglar. Bu gizemli 151k dagilimi, basit bir
konunun resimsel degerleri yakalamasmi gergeklestirir. Tipki natlirmortlarinda

ulastig 6znel lekesel anlatim gibi.

Muhittin Sebati “elmalar” adli natiirmortunda iki kiiresel elma ile uzun bir
silindirik bardaktan olusan {i¢ ana nesneyi, bu nesneleri ¢evreleyen ve onlarin bigim
degerlerini giiclendiren kivrimli ayrmntilar arasinda yalin bir plastisite olarak

kompoze etmistir. Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir. 6

4.1.3.REFIK EPIKMAN (1902-1974)

“Yaban Ordekleri” gerek konusal, gerek iislupsal olarak ayricalikli bir

natiirmorttur. Refik Epikman'm o©rdekleri, siyah ve beyaz leke karsithklarmin

62 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.239-240-241-285
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yaratt1g armoniyi y akalayan dnemli bir resimdir. Beyaz zemin iizerinde ¢o galan renk
lekelerinin yarattig armoni i¢inde 6n plana ¢ikan maviler, siyah lekeleri vurucu kilan
turuncular, renk lekelerinin ¢arpict gorselligini sergiler. Refik Epikman, Yaban
Ordekleri gibi gii¢lii bir natiirmortu Is Bankasi Koleksiyonundaki Miistakillerin

arasinda yer alir.(Resim 9)

4.1.4.SEREF AKDIK (1902-1972)

Resimlerinde genellikle portre, manzara ve natiirmort konularina yonelmis ve
serbest firca vuruslartyla izlenimcilige yakim bir teknikle ¢aligmistir. Natiirmortlar
arasinda Akdik de hocas1 Calli'nin izinden gider ve manolyalar1 resimlemeye 6zen
gosterir. Yedi natlirmortun ikisi manolyadir. Masa ilizerinde geleneksel motiflere
agirlik veren yaninda samdanlarla vasiflagtirilan, ¢ok renkli bir gevre ve biiyiik

.. . . . 63
vazolar i¢inde resimler ¢icekleri.

“Mimozalar”, “Manolyalar”, “Vazoda Cigekler” (Resim 10), Kasmmpatilar,

4 caligmalar1 arasinda yer alir.
4.1.5.MAHMUT CUDA (1904-1987)

Mahmut Cuda, yagliboya yapitlarinda en ¢ok uyguladig konu olmas1 nedeniyle,

Tiirk resim sanatinda “natiirmort yorumcusu”, “natiirmort ustast” gibi sozciiklerle

tanimlanmaktadir.

“Sanat¢imizin, bezeyici etkisiyle ¢ekici 6zellikler kazanan natiirmortlar1 do gadan
secilen giizel bir goriiniimiin animsatilmasini agsan anlamlara ulasmaktadir. Dogadan
sectigl nesneleri bireysel imgelerine kosut bir diizenleme, bir kurguya getirir ve bu

diizenlemelerde 6zgiin tislubu ve teknik uygulamalari yorumlar1 i¢in sinirsiz smama

63 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s.256-257-275-288
%4 Giray, Kiymet, Call1 ve Atdlyesi, Tiirkiye Is Bankas1, Istanbul 1997, 5.195-196-197.
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olanagma kavusur. Yapitlarinda nesnelerin, bigemlerin, ortiilerin renklerin uyum ve

. 65
kontraslarint inceler.”

Sanat¢imizin giiglii teknigi, bireysel duyarlilig yorumu ile gizemli bir yalinlikta
betimlenen nesneler cevrelerinde olusan bugulu atmosferde dogal degerlerini asan

duy gu yikli diissel ¢cevrilmektedir.

Doku cesitlemesinde, renk degerleri ayrmminda, valor' lerde genellikle palet
zenginliginde objektif goriis, Mahmut Ciida'da benzerlerinde rastlanmayan bir
olgunluga biirliniir. Yemisleri, heykel, vazo, biikiilii kagt, kitap, genis kivrimh diiz
ye da desenli kumaslar1 gibi nesneleri bir araya getiren "Natlirmort" tiirline bagh
yagliboyalarinda, cansiz tabiat dizilerinde gergek¢i goriis ve tekniginin kosullarmi
basar1 ile yerine getirir. Ciida bugulu bir atmosferin egemen oldugu natiiralist
nitelikteki natiirmortlarinda karar kilmistir. Objektif bir titizlikle islenmis cok kere
biiylitiilmiis renkli fotograflar etkisini uyandiran natiirmortlar1 ile de akademik bir

gelenekten ayrilmadi.

Mahmut Cuda' nin Sanat Anlayisi

Cuda su agiklamalar1 yapmaktadir;

"Ben kendi hesabima bireysel ve toplumsal kisiligimi korumak cabasiyla ilk
yaghiboya ressamlarinin ¢evrelerinin yerel begenilerine uygun yapitlardan
esinlenmeyi yegledim. Onlardan sonra gelen Seker Ahmet Pasa, Zekai Pasa ve
Siileyman Seyyit Bey'in benzer Ozelliklerinden yararlanarak, resmimizin

baslan gicindan tutulan yolda yiiriimeye biiyiik 6zen gosterdim."

Sanat¢imizin iirettigi gercek¢i natiirmortlarindan yola ¢ikarak, Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyit Bey gibi 19. yiizyil sanat¢ilarimizin yapitlar ile baglant1 kurmak
yanilticidir. Gergi konu beraberligi, ayrmtilarin tasidigi 6nem ve biitlinlin
egemenliginde sessizligin yaratilmasi gibi benzer 6zellikler s6z konusudur. Fakat

Cuda'nin sanatinda gdz ardi edilemeyecek ozellik, geometrik diizen i¢inde ritm,

%5 Giray, Kiymet, Call1 ve Atdlyesi, Tiirkiye Is Bankas1, Istanbul 1997, 5.55
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oylum, renk lekeleri dengesi, oran, modiile pasaj araciiiyla ¢izgi ve renk

perspektifi, pentiir armonisi ve devinimine verdigi énemdir.

Sanat¢cimizin yapitlarinda bir tabak iginde elmalar, kumas kivrimlart birer
devinimdir. Fakat devinim anlayisim1i nesnelerin birbirine oranla bulunduklari
konumun 6tesine evrildigini izlemekteyiz.

Uslup segiminde gdsterdigi kararliligi bir émiir boyu sakli tutabilen ve bu

dogrultuda {irettigi resimleriyle, sanatimizda onemli bir yer kazanan sanatcgidir
M ahmud Cuda. ®

1978 yihnda iirettii ve Is Bankasi Koleksiyonu'nda yer alan Cigekler
natiirmortu, Mahmut Cuda'nin sanat anlayisinin agik bir gostergesidir. Titresen
kuskonmazlarin tiillesen yaprak dokusu arasinda, ayrimh yo6nlere dagilan ¢i¢ekler bir
vazodan mekana daglmaktadir. Vazonun altma serili olan yumusak dokulu beyaz
bez, iizerinde 151k oyunlarmm dagldig yumusak kivrimlarla resimsel anlatima ayri

bir hareket kazandirmaktadir.

Mahmut Cada, natlirmortlarinda ulastigi bu 06zgiin anlatim ve miikemmel
resimsellik nedeniyle, Tiirk resim sanatinda "natlirmort ustas1" olarak ayricalikli bir

yere sahiptir.(Resim 11)

Ciada’ nin bezeyici etkisiyle cekici ozellikler kazanan natiirmortlari, dogadan
secilen giizel bir goriiniimiin arastirilmasini asan anlamlara evrilir. Ciida, dogadan
sectigl nesneleri, bireysel imgelerine kosut bir diizenleme, bir kurguya getirmektedir
ve bu diizenlemelerde 6zgiin iislubu ve teknik uy gulamalar1 ve yorumlari i¢in sinirsiz

- 67
sinama olanagma kavusmaktadir.

M ahmut Cida, “Natiirmort™ adli bir calismasinda, ¢esitli meyvalarin kondugu bir

masay1, Ortii kivrimlarma varmcaya degin, hiinerli teknigiyle bir Olii-doga

66 Giray, Kiymet, “Mahmut Ciida’nin Ozgiin Sanatinin Tiirk Resim Sanatindaki Yeri”, Sanat Cevresi,
Haziran 1982, say1:44, s.8-9.

67 Giray, Kiymet, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, istanbul 1997, s.80
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(Natilirmort) diizlemi olarak tasarlamistir. Masanm yer aldigi mekanin, geri plandaki
bos cevreler ve tuval rulolariyla bir ressam atolyesi oldugu anlasiltyor. Her biri hem
benzesen, hem de bir digerinden ayrilan bazi bicim 6zelliklere karsin, 6n plandaki
kavunlar ve meyvalar iki ayr1 grup halinde diizenlenmistir. Bir kavun ve tabak i¢inde
meyvalar. Bu kompozisyon geriye dogru ¢apraz bir istif sistemi ile sunulmustur.
Sagdaki sise motifi ile soldaki kutunun koyu tonlar1 bu yaygn istifi smirlamistir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde bulunmaktadir.

Ugiincii Devlet Resim Heykel Sergisine katilan Clida 'nin “Heykelli Natiirmort”
adli yap1itinin halkin biiyiik ilgi ve begenisini kazandigmi ve hergiin onilinde biiyiik
izleyici toplulugu olustugunu yazmaktadir. Cida yapitlarinda degisken renklerin

tizerinde yanstyan 151k araciligi ile tonlar arasinda uyum saglamaktadir.

Cida' nin bu resminde kendi yapit1 olan yontu, dnemle ele almmustir. Cevresinde
yer alan nesneler de gergek degerlerini koruyarak, mekan boslugunu dengeli bir
dagihm saglamis ve konu biitiinliigiine ulagilmistir. Istanbul Resim Heykel

M iizesinde bulunmaktadir.

“Yemigler” natiirmortunda tuvalin sag kosesinde kivrimlar yaparak asagrya
dogru inen ve yatay dogrultuda yayilan beyaz kumas kivrimlari iistiine yerlestirilen
yemigler daha c¢ok 1sik aldiklari1 icin parlamaktadirlar. Es boyutlu iiggen
diizenlemelerle sunulan yemisler, ortalarma yerlestirilen bardak, simetrik goriiniime
gotiirmektedir. Degisik turuncu ve sari tonlartyla mandalinalar ve elmalar, yesil
armut,  kahverengi  tabak, resmin orta bolimiine kuvvetli renkleriyle
doldurmaktadir. Bu kuvvetli renk degerlerine karsin saydam goriiniimiiyle i¢i su dolu
bardak sanat¢imizin yapitlarinda uyguladig gergeke¢i anlatimda, 6zgiin ustaligini

vurgulayarak, yemislerden daha orta yerde durmakta ve dikkati ¢ekmektedir.

“Meyvalar”, “Kauguk Saksis1”, “Zambaklar”, “Giiller”, “Kaktiis”, “Bocekli
Elmalar”, “Cigek Saksilar1”, “Mavi Kaseli Elmalar”, “Ayvalar”, “Patlar”, “Bebekli
Begonya”, “Dért Elma”, “Yesil Ortiili Yemis”, “Cicekler”, “Kedili Elmalar”,

“Yemisler”, “Ender Giiller”, “Torslu Natiirmort”, “Begonya Saksis1”, “Budali

60



Natiirmort”, “Kuskonmaz”, “Uclii Yemisler”, “Vazoda Giiller”, “Yemisler” 68

gibi natiirmortlar tiretmistir.
4.1.6.ALI CELEBI (1904-1993)

Sanat¢i, Tiirk Sanayi Nefise Birligi Resim Subesi (Giizel Sanatlar Birligi
1926)nin  Temmuz-Agustos 1927'de agtiZi onbirinci Galatasaray Sergisinde
yagliboya yapttlarmi sergiledi. "Vitrin" ve "Natlirmort" ¢evrede bliyiik tepki yaratt1.
Bunlar Tiirk Resim sanatindaki konstriiksiyona dayali bir kiibist ve disavurumcu

anlayistaki yapitlardi.

"Sobal1 Natlirmort"u (1933) ressam Arif Kaptan'm evinde c¢ahstigmi

sOy lemektedir.

Unesco'nun 1946'da Paris modem sanatlar sergisine Tiirkiye'den 32 sanatg1 41

yapitla katildi. Ali Celebi bu sergiye "Natlirmort" tablosunu gonderdi.

Bursa'dan yapt1g1 "Yesil Tiirbe", "Ulu Cami I¢i" adli tablolar1 ve bir "Natiirmort"
calismasini 19. Devlet sergisine verdi. 1958. Celebi daha duy gulu, daha yumusak
mizagh idi ve resimleri, teknik kesinlikleri ile atbasi giden bir tathlik ve renk

ahen gine bliriiniiy orlardu.

“Cigekler”, “Sobali Natiirmort”, “Cigekler”, “Zeytinli Kahvalt1”, % eserleri

arasinda yer alir.

%%Cuda, Mahmut, Giray Kiymet”, Tiirk Ressamlar Dizisi, 3.
%9 Celebi, Ali, Tiirk Ressamlar Dizisi 4, Géniil Giiltekin
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4.2. MUSTAKILLERIN CAGDASLARI
4.2.1. SAIM KANRA (1898-1986)

Saim Kanra, ¢ok kuvvetli ve saglam bir desene sahip bir sanatcidir. Eserlerinde
dengeye, ton anlayisina ¢ok dnem verir. Realist olmakla birlikte renk anlayis1 ve ¢cok
hallerde ¢aliml1 fir¢alari ile impresyonizmden de ¢ok sey almasini bilmistir. Paletine
cidden hakim, ustaca bir renkliligi vardir. Renkler tam bir olgunluk icinde birbiri ile

kucaklasir.

Genellikle peyzajlari ile bilinen sanat¢i, doga karsisindaki coskusunu natiirmort
calismalarinda, gercekci anlayisa yaklasan ve ¢izgiyi duyuran, yaln bicimi ile

gostermistir.

“Incirler”, “Narlar”, “Tencere ve Malzemesi”, “Leylaklar” gibi natiirmortlar

gerceklestirmistir.
4.2.2.NURETTIN ERGUVEN (1905-1979)

Resimlerinde, gergek¢i ve bir Olglide de izlenimci bir egilimi benimsedi.
M istakillerin sanat anlayis1 diizeyinde etkili olan, insac1 bir goriise yatkin resimler
yaptl. Renk¢i dogrultuda Cezanne’in ¢aliymalarini animsatan ve daha sonra soyuta

yonelen bir ¢izgi izledi.

“Cicek ve Meyveler”, 0 eserleri arasindadir.

4.2.3.ZiYA KESEROGLU (1906-1973)

“Mor Cicekler” ayrimli renk degerleri ile tiim tuval yiizeyini kaplayan boya
dokusunun olusturdugu bu varsil anlatim, mor salkimlar iizerine bir Ziya Keseroglu

yorumudur. Koyu yesilliklerin bosaltigina katilan canli sanlar ve biitiin renkler

vurucu kilan beyazlarin olusturdugu bir soyut uyarlamadir. Bi¢imsel degerlerden ¢ok

70 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s. 303.318.
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rengin On planda ele alindigi, renkten c¢ok dokunun agrlikla ele alindig bir
uygulamadir; bir Ziya Keseroglu uygulamasidir. Tuval yilizeyinde boya ve renk

bilesiminin gorsel algilan uyaran sélenidir bu resim.

4.3. D GRUBU VE KUBI ZM

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltiras Ziihdi Miiridoglu” ndan olusan gruba “D” Grubu isminin verilmesinin
nedeni Osmanlh Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve
heykeltiraslar Birligi’nden sonra kurulan 4. birlik olmas1 nedeniyle alfabenin 4. harfi
olan D harfini isim olarak se¢mesidir. Miistakil Ressamlar ve heykeltiraslar
Birligi'nin ardindan, Tiirk resminde modern bir atilim ger¢eklestirmek istegiyle
1933 yilinda kurulan D grubu, Tiirk sanatinin ¢agdas Avrupa sanatina paralel
gelismesi gerektigini diisiinerek, kendinden 6nceki sanat gelenegini devam ettirmis,
Bat’da olusan sanat akimlarini uygulamaya caligmistir. Akimlarin felsefesini
anlamadan yapilan bu caligmalar kopyadan ileri gitmemistir. Daha sonra gruba
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilimiyla yerel motiflere ve konulara
ilgi duyulmaya baglanmustir. Buna bagh olarak resimlerde kullanilan nesneler yerel
ozelligi olan Tiirk kiiltiirlinii anlatan; bakir kaplar, destiler, nargileler, tabureler vb.

nesneler resimlerin kompozisy onu iginde yerini almistir.

D grubu sanatgilar1 bireysel caligma isteklerinden dolay: dagilmis, fakat grup

dogru ve yanlislariyla, Tiirk resminin modern déneminin baglamasini saglamistir. 45

1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi'nde agilan geng¢ sanatgilar sergisinde Ali
Celebi, Zeki Kocamemi'nin yapitlarinda dikkati ceken oylumsal degerleri belirgin
kilmak amacina yonelik bigimsel deformasyonlar, yepyeni ve 6zgiir konu segimleri,
renk ve 1518n lekesel dagilimlar1 Tiirk Resminde bilingli atilimlarin  baslamasina
onciiliik edecektir. Hale Asafin geometrik ¢izgi ve leke anlayisiyla yaptig resimler
ve Muhittin Sebatinin rengin gorsel etkisi yerine formun bigimsel etkisini

vurgulay an natiirmortlar1 gibi ... b

& Y.a.gy.s.348
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4.3.1. ELIF NAC1 (1898-1925)

Elif Naci ilk resimlerinde izlenimci ve anlatimci stillerle resimlerini
olusturmustur. Avrupa resmini yineleyen arkadaslarma karsimn, Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’'ndeki 23 yilhk Miidirliigii swrasinda yakinlastigi Osmanh hat, tezhip,
miny atiir, nakis sanatlari ile Selcuk hali ve kilimlerindeki soyut desenler onu etkiledi.
Hocas1 Calli ve grup arkadaslarindan farkli caliymalara girerek, Selcuk hali
desenlerindeki soyut nakislari ve de Osmanl alfabesindeki harfleri tuvaline

aktarmustir.

4.3.2.NURULLAH BERK (1906-1982)

“Iskambil Kagith Natiirmort”, yoresel motiflerden uzak, herhangi bir sentez
olusturmadan kaynaklandig kiibizm akimimna daha yakin oldugu anlasilan bir
resimdir. Bu resimde kontur olmay1p bunun yerini bigimlerin arkasindan ¢ik1p gegisli
bir sekilde ayrilip kaybolan siyah gdlgeler almistir. Bu resme derinlik de katmistir.
[Ik dénem resimlerinden oldugu anlasilan resimde daha sonraki resimlerinde

goriilecek olan konturlarm ilk izlerini gorebiliriz.

“Amasya-Yemisler” adli resim Nurullah Berk tarafindan CHP'nin diizenledigi

Yurt Gezileri program1 kapsaminda (1940 yilinda) M anisa'da yapildig1 bilinmektedir.

Ayrica Glizel Sanatlar dergisinin 4. sayisinda Yurt gezilerini anlatan Ahmet
Muhip Dranas'in "Cumhuriyet Halk Partisi'nin Anadolu Resim Gezileri" adl
makalesinde yer alan, "Nurullah Berk; Amasya'ya gitmistir. Alt1 tuvalle donmiigtiir.
D Grubundandir. M etod kithi@indan kurtulmusa benzemektedir. Hisse de nihayet yer
vermeye baslamistir. Gezinin ruhunda bir tazelik riizgan estigi goriilityor. Nitekim
sonradan iiciincii Devlet Sergisinde yepyeni ve kuvvetli bir Nurullah'la karsilastik."

actklamalarinin hemen altinda Nurullah Berk-Natiirmort yazan bir de fotografi yer
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almaktadir. Bu belgeler gostermektedir ki resim, Nurullah Berk tarafindan 1940

yilmin Anadolu gezileri kap saminda yapilmis bir caligmadir. 7

"Ayvali Natiirmort", "Kurukafali Natiirmort"(Resim 12), Istridye

Kabuklar1",” gibi natiirmortlar ¢alismalar1 arasindadir.
4.3.3.ABIDIN DINO (1913-1994)

“Armutlar”, “Cigek”, b “Natiirmort”(Resim 13), gibi eserler liretmistir.

44. D GRUBU CEVRESINDE TOPLANAN DIiGER
SANATCILAR

4.4.1. ESREF UREN (1897-1984)

Izlenimei {islubu 1srarla uygulayan bir sanat¢i olarak hem genclik hem de
olgunluk doéneminde en giizel 6rneklerini vermistir. Resimleri ¢cok renkli, coskulu
birer pastoral miizik gibidir.

75

“Vazoda  Cicekler”, “Meyveler”,  “Natlirmort”, gibi  calismalar

gergeklestirmistir.
4.4.2.FIKRET MUALLA (1903-1967)

Disavurumcu islup icinde degerlendirilebilen renk¢i bir ressamdir. Ruhsal
dengesizlikleri, yoksullugu onun sanatinin kaynagmni olusturur. Kontras ¢arpici renk
anlay1s1 diiz boyama teknigi, kuvvetli ¢izgileri disavurumcu bir anlayis iginde

birlestirerek, cok renkli ve goz alic1 zenginlikte yapitlar iretmistir.

2 Dranas, Ahmet Muhsip, “Cumhuriyet Halk Parti’sinin Anadolu Yurt Gezileri” Giizel Sanatlar,
Haziran 1942, Say1: 4, s.82.

73 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, s.103.

7 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s. 358.

7 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s. 394-400-409-412.
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“Mavili Natiirmort”, mavi bir tuval karesi lizerine yalin goriinlimleri ve sert
konturlartyla aktarilmig bir natlirmort resmi. Fikret Mualla'nin iislup ozelliklerini
yansitan ilgi ¢ekici bir calismadir. Yiizeyi kaplayan cekici renkler, lekesel anlatim,
sarsilmaz bir kompozisyon ve desen giicliniin gizli kalan varligryla resme doniisiir.
Fikret Mualla resimlerinin ilk karsilasma aninda kolay ve basit sanis1 uyandiran
yalin, yapmaciksiz ve zorlamasiz iislubu, toplumun her kesiminde verilecek mesajlari
olan gercek edebiyat iiriinleri gibi degerlidirler. Resimle ilk tanisanlar bu denli igcten
ve yalm bir anlatirnin yansittig duyarliga kapilirlar. Resim begenisi ve kiiltiirii tist
diizey olanlar Fikret Muallanin bu denli miikemmel kompozisyonlarmin zengin
armonilerinin, cesur konularin nasil olup da bu denli yalin anlatilabildiginin

arastirmasima girisirler. (Resim 14)

“Patlicanli Natiirmort”, ¢izgili bir kumasla o6rtiilii masanin {istiinde bir patlican ve

arkasinda bir kasa mey veden olusan bir natiirmorttur Fikret M ualla'nin bu resmi.

“Sebzeli Natiirmort”, “Saks1”, ¢alismalarindan bazilaridir.

4.4.3.S ABRI BERKEL (1908-1994)

Berkel' in resimleri sanatin yerlesmis kavramlarmdan yararlanmasmi bilmigse de,
bunlara bagli kalmamistir. Yontemlerini kullandig biitiin eski ve yeni bigimsel
tavirlara kendi kisiliginin ve kendi caginin goriis ozelligini getirmistir. Berkel'in
Cezanne'inkilere benzetebilecegimiz natiirmort ve doga resimleri, Yirminci yiizyilin
ortasina ait bir yasantmin belirtisi olarak, Cezanne'da bulunmayan gerilimlerle
doludur. M atisse'in resimlerine benzetebilecegimiz Balkon ya da 1948 ve 1949 tarihli

Natiirmortlar, M atisse'in dingin atmosferinden ¢ok farkli bir atmosfer igerir.

Berkel' in klasik bir denge kurmaya calisirken her kullandig1 resimsel 6genin
etkisini gbze batirireasma sivriltmesi, ya da ug¢ noktalara gotiirmesi, onun

disavurumculugu olarak degerlendirilebilir.

Berkel' in resminde soyut/diisiinsel yaklagimdan salt soyut bicime gecis, bu da-

konstriiktif yaklagiminin giderek 6n plana ¢ikmasiyla olur. Uygulamada bu, dilin ve
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nesnesinin birbirinden bagmsiz olarak ele almisiyla gerceklesir. Nesne, dilin
mekanizmas1 yoluyla ger¢egin anlatilmasi i¢in bir aractir. Gergek, ya da diinya, tek
tek verilerde dedil, bu verilere anlam veren mekanizmada aranmaktadir. 1933 tarihli
Natiirmort'ta ve testili Natiirmort'ta, soziinii ettigimiz 151k/¢iz gi ikilemi bir asama ileri
gotiiriilmiistiir. Uc boyutlulugu anlatan bir yiizey/sik kullanimi, nesnelerin ve
golgelerin gevresine ¢ekilen beyaz bir gizgiyle tersine gevrilir. Sanat¢1 resmin kendi
iki boyutlulugunu ve ii¢ boyutlu yanilsamasmi ¢ozmekte; ¢izgi ve sekil gibi resimsel

ogeleri biitiinden bagimsiz olarak irdelemektedir.

Siseli natiirmort adli ¢aligmasi sanat¢inin bilinen diger resimlerinden oldukca
farkhdir. Bu farklihk gerek ele aldign konu gerekse biciminde kendini gdsterir. ilk
bakista Cezanne’ i hatirlatan renk¢i bir anlayisla yapilan bir resim olan bu natiirmort

kendi alaninda oldukga etkileyicidir.

1947 tarihli Vazoda Cigekler, geometrilesmis ii¢ boyutluluguyla Cezanne'dan
¢ok, Maniyeristlerden Rosso Florentino'nun adeta konstriiktivist ve sikisik diizenini
animsatir. Buradaki pastel renkler bile Michelangelo, Del Sarto ve Bronzino'dan El
Greco'ya uzanan renk anlayisina yakindirlar. Bu baglamda, Berkel'in kisa bir siire
icin kulland1g katiksiz renklerin goriildiigii resimleri disinda, renk anlayisi
Maniyeristlere yakindir. Ozellikle ge¢ dénem resminde pembe, mor ve pastel
yesillerin egemenligi, sanat¢inin 15. yilizyill Ronesans'ndan c¢ok, gerilimlerin,
beklenmedik iliskilerin, dikeyligin ve bunlarla birlikte pastellerin egemen oldugu
Maniyerizme ve zaman zaman del; Barok resme daha yakin oldugunu
kanitlamaktadir. 1948 tarihli Natiirmort, Berkel'in mekan ¢oziimlemelerinde zaman
zaman Matisse'deki dengelenmis karsitliklar diizeninin disina ¢ikarak, Barok mekan
anlayigina yonlendigini gdsterir. Natiirmort'ta ise, resmin iginde soldan saga dogru
diyagonal olarak derinlesen hareketli bir mekan anlatimi vardir ki, bize
Tintoretto'nun resimlerinde konulara sahne olusturan mekani animsatir. Bu mekan
anlay1s1, daha da kompleks bir sekilde Nefertitili Natiirmort ve Cicekler resimlerinde
siirdliriilmiistiir. Ancak burada pargalarin ritmi mekan derinlignin tistiinde katmerli
hareketler dogurmaktadir. Sanat¢min bir yandan soyutlamaya, bir yandan da Bati

resim tarihindeki Onemli bi¢im kavramlarma yonelmesi, resminin zengin
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bilingliligini gosterir. Biitiin biliylik ressamlar gibi, Berkel de sanatmni sanatla

beslemistir.

Natiirmortlardaki 1s1k ve ¢izgi ikilemi, goziin, yiizey1 ii¢ boyutlu kilan siirekli 6ne
ve arkaya hareketi, bu resimde de diizenin temelini olusturur. Ote yanda, adeta
Maniyerist renk kullanom ve Vazodaki Cigekler resmindeki dondurulmus,
yapay lagsmig bigimlerindeki Bronzino, ya da Rosso Fiorentino etkisi, Kompozisyon
icin de s0z konusudur. Bu zengin referanslar1 daha da ¢ogaltmak miimkiin. Berkel'in
El Greco hayranli@ kendisi tarafindan da defalarca belirtilmistir. Sanat¢inin kendi
sozlerinden anlagildigma gore, El Greco onun i¢in en dnemli kaynaklardan biridir. El
Greco'da hem rengi, hem bic¢imi, "ekspresy onizmi, siirrealizmi ve empresyonizmi bir

arada buldugunu" soyler.

1948-1949 yillarinda, imgeler, M atisse'e yakin bir anlayisla kurulan i¢ mekan ve
natlirmort diizenlemeleri iginde, pargalanmaya yonelmistir. 1950'lerde ise, c¢ok
boyutlu bir pargalanma belirmis, boylece resimler daha biiyiik bir soyutluk kazanmis,

bigimlerin birbirine akiginda biiyiik bir devinim ortaya ¢ikmistur.

Bugiin izmir Miizesinde bulunan Pentiir ya da 1949-1950'erin natiirmort serisi,

g0ziin hareketini ¢er¢eve i¢inde tutmaya 6zen géstermistir.

Vazoda Giiller, Nefertiti'li Natlirmort, Testili Natiirmort, Vazoda Cicekler,

Masa ve Cigekler, Siseli Natiirmort, 7 calismalar1 arasinda yer alir.

4.4.4.ERCUMENT KALMIK (1908-1971)

Yapitlarinda evrensel kiiltiir verileri ile yoresel-ulusal degerlerin bilesimini
yapmaya caligmaktadir. Kiibizmden baglayarak cesitli yollar denedikten sonra lirik
bir soyutlamaya yonelmistir. Yetkin fircasi, Ozgiin anlatim dili ve teknig ile
peyzajlar, natiirmortlar boyamigtir. Mavi Ortiilii natiirmort, konusal ayrimlara kargin

bicimsel dil birligini, duyumsatir.

7 Berkel, Sabri, Mas Matbaacilik A.S. Istanbul, Aralik 1998, s.14-40-44-50
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“Cigekler”, “Mavi Ortiilii Natiirmort” eserlerinden bazilaridir.
4.4.5.ILHAMIi DEMIRCI (1908-1976)

M anzara ve 6lii doga cergevesinde iirettigi yapitlarinda, hocalar1 Calh Ibrahim ve
Hikmet Onat’ dan almig oldugu izlenimci etkileri alman Okulu’nun hacimsel ve
insac1 anlayis1 ile birlestirerek, formlar1 soyutlamaya, ayiklayip yumusatmaya
baslamistir. Renkleri plan ayrimm yaratacak sekilde hacimsel etkilerini y 6nlendirmesi
ile kullanmig, yalin, ayrintidan uzak, doganin 6ziinii yakalayan saf bi¢imler ortaya
koymustur. Kullandigi renkler saydam ve temizdir. Form ve hacimsel degerleri
korumaya 0zen gostererek bolgesel leke alanlari olusturmus, bunlari ritmik ve
coskulu parcalar olarak bir renk biitiinliigiine déniistiirmiistiir. Ilhami Demirci’nin
resimlerinde ¢izgi bazen belirir, bazen yumusar ve kaybolarak tadinda ve dozunda
kullanilmistir. Siirsel bir anlatimla hem formlar yakalanmaya, hem de formlarm ¢iz gi

ile smirlanmis gibi gorlinmesine 6zen gostermistir.

1939 yilm tarihleyen Ilhami Demirci'nin “Gitarh Natiirmort” kompozisyonu,
donemin resim anlayiglarmdan bir 6rnek olarak dikkati ¢ceker. Cezanne etkisi, Tiirk
resim sanatinda geometrik lekelerin dagilimm olarak algilanir. Bu arada kiibizm
sorunsal da tartisilmaktadir. Akimm algllanmasi ¢ok da kolay olmayacaktir. Kimi
zaman formlarm kiibiklestirilmesi, bazen de konularm yeniden yorumu olarak

arastirilacaktir. Gitarli Natiirmort, bu iki egilimi de iceren bir yapittir.

4.5. GRUPLARIN DISINDA KALAN SANATCILAR

4.5.1. SADIK GOKTUNA (1876-1951)

Sanat¢inin yagliboya ve suluboya tiiriinde gerceklestirdigi ¢calismalarda gergekci
bir anlayisla ele aldigi temalar icinde 6li dogalar agrhktadir. Hoca Ali Riza
ekoliiniin temsilcisi olarak paletini hocas1 gibi karanlik renklerden kurtardi, aydinlik

ve parlak renklere yer verdi.

7 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’ den 2000’e), [lim Sanat Galerisi
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“Ayvalar”, adli natiirmortu ¢alismalarindan bir tanesidir.

4.5.2.IBRAHIM S AF1 (1898-1934)

“Vazodaki Giiller”, “Sar1 Giillii Natiirmort™, “Cicekler”, “Karanfilli Natiirmort”,

7 gibi natiirmortlar1 vardr.

4.5.3.AYETULLAH S UMER (1905-1979)

Natiirmortlar ve peyzajlar yapmustir. Resimlerinde tabiatin dig goriiniisiine bagh
kalmak isteyen bu ressam portre ve natiirmortlarinda realist géziikmekte ise de
peyzajlar1 bunun aksini gdstermektedir. Eski antika nevinden esyalar1 kompoze eden

bu sanatkar eserleriyle ¢ok dikkatli ve sabirli oldugunu gdstermektedir.

Suluboya ¢aligmalarina yagh boyanin ¢arpiciligini katarak biiyiik bir ¢esitlemeye
ulagtiran sanat¢i caligmalarinda, ayrmtili bir gézlemcilik ¢ok temiz ve saglam bir
yorumculukla d6liidoga ve manzara temalarmma agirhk vermistir. Genellikle koyu
tonlarin egemen oldugu resimlerdeki bugulu atmosferler, onun karamsar ve ice

doniik yapisin1 yansitir.

“Bakir kaplar”, “M ey ve Tabakli-Kadehli Nattirmort”, “Elmal Natiirmort”,

“Vazoda Gelincikler”, "’ gibi eserler liretmigtir.
4.5.4.SINASTBARUTCU (1906-1985)

80 . . ‘g
“M anolyalar”, eserlerinden bir tanesidir.

8 Hocalar ve hocalarin hocasi. Emlak Sanat Galerisi, 6-23 Ekim 1999.
7 Y.a.gy.s.98.

80 Ana Britannica, Istanbul 1987, cilt:3, s.368, Cakaloz, “Sinasi Barutcu icin Yeniden Elestiriler”,
$.391-393.
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4.6. YENILER GRUBU VE LEOPOLD LEVY

Giizel Sanatlar Akademisinde, Levy ile baslayan yeni egtim siireci, resim
sanatinda yeni bir donemin baslamasinda etkili olmustur. Bu atdlyede calisan
ogrenciler, resim sanatinin bati etkisinden kurtulmasi ve top lum sorunlarma egilmesi
icin, toplumsal-ger¢ekei anlayis cevresinde 1940 yilinda “Yeniler Grubu’nu
olusturdular. Gruptaki sanat¢ilarin amaci belirledikleri ortak bir konu ile ilgili resim
yapmak ve bunlar1 halka tamitmakti. Yeniler, sanatin gercek yasami yansitmasi,
halkin giincel yasamini, sorunlarini, seving ve kederlerini ifade etmesi gerektigini
diistiniiyorlardi. Bu amaglari daha o©nce olusmus gruplarin  bigimciligine,

akademizmine de tepki igeriy ordu.

Yeniler’in amaglarindan biri de, yalniz resim yaparak yasami siirdlirmenin
yollarini aramak, bunun i¢in sanat¢ilar aras1 dayanigsmay1 saglamak, resim ¢evresinde

akademi hocalarinm etkinligini kirarak bagimsiz bir varlik olusturmakt.

Grubun kurucu iiyelerinden Iyem, Giineydogu Anadolu kadinmnm, toplumsal-
psikolojik yasamini, kadinin toplum i¢indeki yerini irdeleyerek, ¢ogu kadin portresi

olan resimlerinde, simgesel ve gercekci anlatimlarm birlikteliine yer vermistir.

Is Bankas: koleksiyonu i¢inde Yeniler Grubu iiyelerine ait on bir resim
bulunmaktadir. Bunlardan Selim Turan'a ait Insanli Natiirmort bulunmaktadir.

Ayrica iki adet Leopold Levy natiirmortuda koleksiyonda yer almaktadir.

4.6.1. LEOPOLD LEVY (1882-1966)

1936 yilinda cagrili olarak geldigi Tiirkiye’de Gilizel Sanatlar akademisi resim
boliim baskanligina getirilen Leopold Levy, iilkemiz sanatma ciddi kazanimlar
saglamis bir ressamdir. ik is olarak basma getirildigi Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi resim boliimiinii ¢agdas gergekei bir goriinlime sokmaya calisti. Geldigi
yil Istanbul’da Sabri Berkel’ in yardimiyla bir graviir atdlyesi kurdu. Bursa’da da bir
atolye kurulmasmi sagladi. Besiktas’taki resim heykel miizesini tanzim etti, bizzat

giizellesmesi ve zenginlesmesi igin ¢abaladi. Hala miizede bulunan degerli
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ressamlarm eserlerinin almmasina 6nayak oldu. Konferanslar verdi, ¢esitli gazetelere

makaleler yazdi.

Kendine asistan olarak daha 6nce Paris’te bulunmus Sabri Berkel, Cemal Tollu,
Bedri Rahmi, Nurullah Berk ve Sefik Bursali’y1 segti. Levy ’e gore hocaliktan amag,
Ogrenciye “sanat” m “resim”in ne oldugunu 6 gretmekti. Onlara ne kendisini ne de bir
baskasin1 kesinlikle taklit etmemeleri gerektigini siirekli vurguladi; sanatin
siirekliligini saglayan yasalarin degismedigini, degisimin sadece ifade bi¢imleri

oldugunu anlatmak igin ugrasti.

“Vazo” natirmortlarindan birisidir.

4.6.2.NURI IYEM (1915)

3 Temmuz 1943 Cumartesi giinii saat 15:00'de Eminonii Halkevi sergi salonunda

Yeniler Grubunun iiciincii sergisi agilacaktir.

Bu sergide Nuri Iyem'in "Caydanlkli Natiirmort", "Foto Ayse" ve "Sinema"

tablolar1 begeni ile karsilanir.

"Hemen hemen biitiin eserlerinde bize agir ve koyu renkleri sevdirmis olan Nuri
Iyem, higbir zaman hayrani oldugu Avrupa iistadlarinin havasini tasimiyor. Gerek
kompozisyon, gerekse tablolarmin estetik yapilarinda muayyen bir mektep veya iistat
endisesinden evvel bizzat kendisi var. Nuri Iyem adeta bir estetik diismani olarak

karsimiza ¢ik1yor."

"Sezan'm sanat eserlerinin muhtevi ile olan alakasmi anlatmak ve sanat eserine
mevzun hicbir zaman ehemmiyetli bir roli olmadigini gdstermek maksadiyla
koydugu pabug, soba resimleri gibi, bu gen¢ sanatkarda natiirmortunda ¢aydanlikla

beraber birinci plana bir sabunlugu aldigin1 goriiyoruz. Pek az sanatkarin tenezziil

72



edip tablosuna koyacag bu mevzuu olan sahsiyetini anlatmaya kafi bir sebep teskil

eder." %!

20 Arahk 1947 Cumartesi ginii saat 15:00' te, Istanbul'da Fransiz
Konsoloslugu'nda agilan, Yeniler Grubu besinci sergisini duyurmaktadir. Nuri Iyem
bu sergiye "Nalbant", "Testili Natiirmort" adh resimleriyle katilir. Nuri Iyem'in

yapitlar1 bu sergi sirasinda da 6zel bir begeni toplar:

"Nuri {yem, sergide hususiyetleri en bariz ressamlardandir. Her tablosunda ayni

. . . . 82
sahsiyet, zaman zaman neseli ve daima biraz sert."

3 Ocak 1948 tarihli Vatan gazetesi. Yeniler'in sergilerini A. Arad, F.
Basaga, F. Karakas, M. Yener, N. Iyem, T. Atalay'n karikatiirleri ile

belgelenmis bir yazi ile duyurmaktadir:

Bu sergide; "Koy Nalbant1" resminin yanisira "Dostlar" ve "Natiirmort" adli
yapitlartyla yer alan Nuri Iyem, iistadga ve ¢ok cesaretli gizgiler kullanilan, firgasmna

egemen bir sanat¢1 kimligi ile tanitilir.

"Nuri Iyem'in iistad¢a ve cok cesaretli ¢izgileri var. Firca ve paletine
hakimiyetinin bir neticesi olan bu el serbestligi ona en ¢etin yollarda bile ¢ok biiyiik

avantajlar kazandiriyor."

"Kd&y Nalbant1", "Dostlar", "Natiirmort'u" koyu ve karanlik tonlarin hakimiyetine

ragmen, bunlarin agirlig altinda ezilmeyen fevkalade mahir bir renk ustaligmin

1 083
basarili eserleridir. "

81 Berk, Ilhami, “Yenilerin Ugiincii Resim ve Heykel Sergisi”, Giizel sanatlar, Fikir ve Kiiltiir Dergisi,
say1:41, Temmuz 1943.s.5.

82 Radyo, Sevket, “Uc Resim Sergisi, Kocamemi, ElifNaci ve Genglerin Sergileri”, Aksam, 29
Aralik, 1947.

83Onger, Fahir, “6 Ressam ve Bir Sergiye Dair”, Sanat Hareketleri, 3 Ocak 1950.
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Sadun G. Sanct: Bu sergiyi, Kor Kadi adli kdsesinde, "Alt1 Ressamin Sergisi"

bashkh yazisiyla duyurmakta ve Iyem i¢in su satirlara yer vermektedir:
"Nuri Iyem'in Destili Natiirmort'u" basarihdir.

20 May1s- 5 Haziran 1950'de Fransiz Konsoloslugu salonlarinda Yeniler Sergisi
yinelenir ve bu sergiye Nuri lyem "Emirgan'dan", "Dans6z", "Balta Liman1 Korusu",
"Kompozisyon", "Balta Liman'indan", "Aile", "Ciplak", "Prova", "Natiirmort" ve alt1

portre ile katilir. 8

15 Ekim 1950 tarihinde Fransiz Konsoloslugu'nda agilan geleneksellesen Yeniler
Grubu sergisi, Resim ve Fotograf Sergisi, bash@ altinda acilir. Bu sergide Nuri
Iyem, iki tane "Cini resmi", iki tane de "Biiyiik Ada" gbriiniimiiniin yanisira,

"Atolyemden", "Mirgiin Tepesi", "Lunapark", "Ciplak", "Portre".

"Peyzaj", "Natiirmort" adli yapitlarla yer alir. Bu portre ile ayn1 yillarda yapilan
natiirmortlarda Iyem'in sanat anlayisimin kendi iginde gecirdigi degisimi
isaretleyecektir. Bu donem ¢aligmalar1 i¢inde yer alan 1951 tarihli natiirmortu, ii¢
temel renk kirmizi, sar1 ve mavi ile olusturulan ii¢ biiyiik lekenin dengesidir. Beyaz
bu lekelerin merkezinde yer alan ve uyumu per¢inleyen bir leke olarak kurgu yu
tamamlar. Natlirmortu olusturan nesneler, soyutlanan bigimsel degerleriyle anlatimi
varsillastirir. Bu yaklagimla, dogadaki nesnelerin giderek genellestirilmesi egilimine
acilan soyutlama ornekleri, onlarin resimlerine imza atmaya baglar. Bu asama
Iyem'in sanatinda bir gecis evresinin dziimsenmeye basladigin1 gosterir. Bu evreden

sonra Nuri Iyem, anlatiminm kaynaklarmi soyut yorumlarda bulacaktir.

Iyem' in resimleri arasmda az sayida iiretilenler natiirmortlar olmalidir. Bu
calismalar soyut doneme gegiste meyve kompozisyonlar: olarak karsimiza g¢ikar.
Ardmdan soyut uygulamalarm i¢gine meyve ve siirahi gibi nesneler geometrik soyut
anlatimlara doniiserek katilirlar. 1960'l1 y1illardan sonra cigekler agirlik kazanir. Tiim

konularm 6ziinde Nuri Iyem'in 6zgiin yaratilar1 yer alir. Temelleri 1940h yillarda

%% Anonim, “Resim Sergisi”, Yedigiin, 21 Mayis 1950.
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atilan bir sanat dykiisiidiir bu yarati. Desenin rengin ve ¢izginin 6zgiin bir bigimde
Oztimsenmesidir. Soyutun somutla 6zdeslestigi simgenin anlatimmim 6ziine yerlestigi
bir seriivenin O6rnekleridir, bu resimler Sezer Tansugun satirlarinda izleyelim bu

serlivenin 0zUnu:

"Bir desen ustasi olan Nuri [yem'in resminde, bigimsel striiktiir ya da yapmnm
cizgl sebekesinde temeli atilir. Cizgiden bir iist bicim katlarina, renklere yiikselen
yap1 her zaman ¢izgisel ilk tasarima doniigsebilen bir diizenlenis siirecini tagir. O ilk
tasarmin kaynagni teskil eden yokluk, sayisiz bicim deneyleri ve tiirlii bigim
antlarma daglmis bir madde boliinmesidir. Bu sayisiz boliinmede onu yeniden
biitiinleyen yapici, kurucu, egilime uzanan uygun tuslar, tasarim i¢inde belirginlesir

ve yeniden bigimlenme istegiyle kipirdarlar. 8

Iyem' in sanatina anlam katan bu kipirtilar, kendi icinde ¢o galarak tekrarlanan bir
anlatimm carpict kilinmasma neden olacaktir. Yeniden ama yenilenerek siiren bir
resim anlayismin niceliksel ve niteliksel Oznelligine 151k tutan bir eylemin
seriivenidir, Iyem'in sanat1. Soyutla somutun kesistigi noktada y orumlanan figiirlerin

ikonalara doniisiim ¢iz gisinde siirlip giden varsil bir seriiven ...
4.6.3.SELIM TURAN (1915-1944)

Uzun yillar yurt disinda ¢aligmalarini siirdiiren bir sanatcidir. Bati’daki sanatsal
gelisime kosut olarak sanata goniil veren ve farklt bir boyut getiren sanatgi

Tiirkiye’de soyut resmin Onciileri arasindadir.

Siirekli kendini yenileyen arayislar i¢inde olan Selim Turan Bati kiiltiirii ile

Anadolu geleneksel kiiltiirtinii ustalikla kaynastirmay1 bilmistir. 86

Selim Turan’in arastirict kisiligi yapitlarindaki c¢ok ¢esitliligin - sebebini

olusturmaktadir. Cizgi ve leke uyumu, denge iliskisi ve dikey ¢izgili

85Tansug Sezer, Bes Gergekei Tiirk Ressami, Istanbul, 1976, 5.58

86 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’ den 2000’¢), [lim Sanat Galerisi.
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kompozisyonlarmm kompozisyonlarmim karakteristik yapisi onun sanatmimn baslica

ozellikleridir.

“Insanli Natiirmort” Selim Turan resimleri arasinda yer alan ve ¢ok 6zel bir dizi
olusturan natiirmortlarndan bir 6rnektir bu ¢aligma. Konusan Kufi yazilarin yukariya
dogru uzanan hatlarmm insan formlartyla bitirilmesi gibi, Selim Turan'da
natiirmortlarim1  yukartya dogru uzanan bdliimlerinde insan goriiniimlerine
doniigtiirmiis, bu etkileyici yorumla bir dizi resim olusturmus. Bu diziden alinarak
koleksiyona katilan bu resim, beyaz bir tabak i¢inde siralanan meyve-insanlarin

etkileyici bir anlatimdr. ¥ (Resim 15)
4.6.4.AVNI ARBAS (1919)

Dogaya, hayata bakinca ayrmtilart degil, resmini yapmak istedigi nesneyi
gorliyor. Buna “segcmeci” bir bakista diyebiliriz. Bu bakis segileni ¢evresinden
yalitiyor, ¢evresiyle olan iligkisini kopartiyor. Bir anlamda sanat¢i doganin
gercekligini bozuyor. Bu bakigin tuval lizerindeki ifadesinin ise, arka planin giderek
figlirden armmarak renge doniismesi ve tuvalin yiizeysellesmesi, ayrintilarin feda
edilmesi ve ana figiriin tuvalin ortasina yerlestirilerek ¢arpici bigimde 6ne ¢ikmasi
biciminde oldugu goriiliiyor. Avni Arbas’in bunca yol aldiktan sonra resimlerinde,
renk ve bigcim olarak ortaya cikan, carpict yalinlikta piir bir resme ulastigmi
soyleyebiliriz. Bir bakima onun sanati arinmis bir sanattir. Ayni zamanda ¢ok kisisel

oldugu i¢in bir o kadar da giicliidiir.

Sanat tarihi icinde 17. yy. Flaman ressamlartyla yay gin bir tiire doniisen 61ii doga
resimleri 6zellikle modern sanat akimlarinin yay gmlastig 20. yy. i¢inde sanatgilarin
ragbet ettikleri ve kendilerince yorumladiklar1 yaygn bir tema olarak karsimiza
cikar. Avni Arbas'in “Vazo ve Cigekler” resmi de ayni kapsamda diisiiniilebilecek bir
calismadir. Tabloda bir masa ya da diiz bir yiizey {izerinde yer aldig1 anlasilan vazo,

icinde yer alan c¢igeklerin ve yaprakli dallarin agik-koyu etkileri yansitmasina,

87 Giray, Kiymet, Tiirkiye is Bankas1 Resim Kolleksiyonu, s.436
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derinlikli bir imaj vermesine karsin, agik gri-mavi karigimli bir tonda ve hacimsel
etkiyi silebilecek bir karsitlikla gosterilmistir. Resmi ilgin¢ yapan ya da ayni tiirdeki
calismalardan ayiran 6zellik de, bu ikilemsel goriintiidiir. Primitif estetikle oldugu
kadar, saf bir vizyonla da baglantili olan bu ikilemsellik (dualite) edinilmis bilgi ve
deney birikimlerini yiiziistli birakarak ya da bu birikimlere fazlaca itibar etmeksizin,
plastisiteyi 6ne ¢ikarma kay gisin1 diiglindiirmektedir. Bir ¢esit armmuislik, gergekligin
resimsel ifade bi¢imine ulasma ¢abasi, ayrintilar1 feda etme kararhilif, baskasmin
diliyle degil, kendi diliyle konusma istegi, temel degerleri yakalama giidiisii olarak
da tanimlanabilecek olan bu egilim Avni Arbas'in bu resimde, konunun albenisine
gorsellik olgusu karsisinda diglamakta ve izleyici salt acik-koyu nliansmm etkileyici

uyumuy la bagbasa birakmaktadir. 58

4.7. ON'LAR GRUBU

Tirk resim ve heykel sanatinda 1950°li yillar, kimlik arayislarinin iyice
belirginlestigi yillardir. Bu donemde geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak bir Tiirk
resmi kimligi yaratma ¢abalar1 yogunluk kazandi. Ulusal degerlere yonelmek,
geleneksel sanatlardan esinlenmek, Tiirk resim sanatmni 6zgiin bir kimlikle evrensel

degerlere ulastirmak gibi diislinceler, tuvallerde renk ve bigim kazanmaya baglad.

O yillarda Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yapan Bedri Rahmi Eyiiboglu
bu diisiinceyi savunanlarin bagindadir. On’lar grubu bu ortamda Bedri Rahmi’nin

ogrencileri tarafindan 1947 yilinda kurulmustur.

On’lar 6zgin kimlik, ancak ulusal degerlerle olusturulan yoresel konulardan
olusmaktadir, demektedir. Grup 18. yiizyildan beri siiregelen Bati taklitciliginden
uzaklasmakta yalnizca teknik agidan Bati’dan yararlanmaktadir. Tuvallerinde hat
sanat1 ornekleri, kilim motifleri, minyatiir ¢agrisimlari, ¢ini desenleri yay ginlagmistir.
Sanatcilar bir sentez arama g¢abalarinin yani sira, bireysel lisluplarmi da bulmanin

aray1s1 icinded irler.

1955 yilna kadar varligmi siirdiiren grubun slogani ise Elif Naci’nin “Tiirk

88 Ozsezgin, Kaya, Cumhuriyetin 75. Y1linda Tiirk Resmi.
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resminin kaynaklar1 Alplerin 6tesinde degil, Toroslar’ i eteginde aranmalidir” sozii

oldu.

4.7.1. LEYLA GAMSIZ SARPTURK (1921)

On'lar Grubu'nun natiirmortlari, kristal ya da porselen vazolarin i¢cinde mekana
dagilan giil, karanfil ya da manolya gibi asil c¢igekler degillerdir. On'lar, seramik
kupalar ya da kadehlere konulmus hercai ¢igekleri resimlerler; enginar ¢igeginden
minelere kadar... Bu natiirmortlarda yaln anlatimlar yakalanmaya ¢alisilir.
Bigimlerin ayrintilar1 yerine renk ve lekelerin duyarligr arastirilir. Berrak maviler,
puslu morlar, dagilgan kirli sarilar sarar tuvalleri. Son derece aritilmis bigimsel

degerler cekici gorsel duyarlikla ytiklenirler.(Resim 16)

Leyla Gamsiz' in Is Bankas1 Koleksiyonu'nda yer alan Natiirmort'u, bu calismalar
arasindan se¢ilmis giizel bir ornektir. Dikey cizgilerle yiizey anlatimma zorlanan
zemin Uzerinde yikselen silindirik seramik vazo ve tuval karesine sikistirilan
cicekler... Bu goriiniimler, 1950'lerin en gdzde natiirmortlarinin tanmu olarak ¢ikar
karsimiza. Mavinin berrak dagilimiyla uyum iginde aktarilan kirli sarilarla resim
cekici bir gorsellige itilmistir. Tuval ytlizeyinde farkli konumlarda, farkli y6nlerde ve
ayriml iletisimlerde yer ala~ ¢icekler bir anlamda, yabancilasmanin, yalnizhign,
giivensizligin tedirginlik veren aktarmmlaridir. Bu basarili yorum, kimi Gamsiz
resimlerinde sevgi, giiven ve birliktelige doniisiir. Natiirmort ve figiir bilesimlerinde
bu yogunlugu duyumsamak olasidir. ¢ogu kez zarif bir vazo yerine bir kupadan,
genis agizhi bir kaseden ya da ayakli bir kadehten tuval yiizeyine daglan hercai
cicekler, leke ve renk karsitliklarmmn giclii uyumunu yansitan Leyla Gamsiz
resimleridir. Natiirmorta bu yaklagim, Bedri Rahmi atdlyesi 6grencilerinde yer alan
ortak duyarhd yansitir. Ozellikle secilen kaplar ve cicekler ve en énemlisi bunlarm
sunuldugu bugulu ve lirik anlatim, donemin ortak egilimi olarak belirir. Gamsiz bu

natiirmortlari figlirle bir arada yorumladi@ resimleriyle 6znelligi yasatacaktir.
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4.7.2.FIKRET OYT AM (1926)

1989 yilindan sonra ¢igekleri konu alan ¢alismalarini lekeci ve renkli anlayisla
basari ile gerc¢eklestirmistir.

“Enginar Cicekleri”, *  natiirmortlarmdan biridir.

4.7.3.0RHAN PEKER (1927-1978)

Peker'in lekesel anlatimlarinda nesnelerin ve figiirlerin dokusal 6zelliklerinin
basartyla aktarilmalari, ilgi c¢ekicidir. Rengin yani sira 151&m aldatici yardim ile
nesneler kendi yapilarmi ve diizenlerini ortaya koymakta resmin gercegdi icinde
nesneyi yeniden varederek yeni boyutlar kazandirmaktadir. Orhan Peker, bir kedinin
tily dokusunu, karpuz diliminin 1slak dokusunun ayrimmi giderek ayrmtiya inilerek
incelendiginde yaprak, cicek, agac, tily, kap dokularmin ayrimlarnin, lekesel

anlatimlarda bile sakl1 tutulabilece gini ustaca kanitlay acaktir.

“Kirmiz1 Saks1”, “Nar”, “Masa”, “Sehpa Uzerinde Vazo”, “Dibekteki Cigekler”,

“Kirmiz1 Vazoda Cicekler”, = gibi eserleri vardir.

4.8. TURK RESMINDE SOYUT EGILi MLER

Tirkiye’nin 1946’da cok partili doneme ge¢mesiyle disa agilim baslamakta,
Batr’yla yakinlagsma saglanmaktadir. Teknolojinin ilerlemesiyle Bati’da gelisen sanat
olaylarmin giinii giiniine takip edilir hale gelmesi, “Bati’ya gidip gelme kolaylig
saglanmasi, Bat1 kaynakli sanat kitaplarini1 bulma ve inceleme sonucu, Soyut sanata
ilgi baslamustir. Tiirk siisleme sanatiyla bicim benzerligi nedeniyle, soyut anlay1s kisa

. . « 4. 91
siirede benimsenmistir.”

89Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s. 484.

%" Géren, Ahmet Kamil, 50. yilinda Akbank Resim Koleksiyonu.
! Goniil Giiltekin, Bat1 Anlayiginda Tiirk Resim Sanat1, (Ankara: T C. Ziraat Bankas1 Kiiltiir Sanat
Etkinlikleri, 1992) s. 17.
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Soyut sanatta ilk adimlar atilirken, Tiirk sanatcilart Bati’nin teknik olanaklarini
kullanarak; bireysel islup, diinya ve sanat goriislerinin yansitildigi calismalar
yapmuslardir. Kaligrafi, Halk sanat1 ve ve Siisleme sanati, Soyutlama egiliminde
temel 6ge durumunda kullanirken, nesneler soyutlama yoluyla anlatim araglarina

doniismektedir.

Tirkiye’de ilk Soyut c¢ahsmalarm, Soyut-Geometrik anlayista gelistigi
goriilmektedir. Yine ayni zamanda, aralarinda tarih farki olmaksizin, siirsel bir

serbestlikle Lirik bir anlatim bi¢imine de yonelindigi gézlenmektedir.

4.8.1. ABID IN ELD EROGLU (1901-1974)

Tiirkiye'de 1950'l yillarda dikkat cekici bir bicimde belirmeye baslayan soyut
anlayism 1960 yillardaki temsilcileri arasinda Elderoglu onemli bir yer tutar.
1950°’li yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazmin kaligrafik 6zelliklerinden
esinlenerek yeni arayislarin iriinlerini veren Abidin Elderoglu yapitlarinda
geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan aldig 6 gelerle cagdaslasma arayislari
icinde ¢izgisel temele dayanan soyut resimler yapmustir. Diisiinsel olarak yapitlarmi
geleneksel tabana dayandwrmaya calismis, cagdas bir sentez yapmanm tiim
kaygilarini tagmmistir. Resmin i¢ problemlerini her zaman 6n planda tutmaya 6zen
gostermistir. Sanat¢inin yapilarmda kaligrafik degerler, belirli bir plastisiye gore
diizenlenir; ¢izgi ile renk arasndaki olusumlar siiregsel bir etkinlik diizeyinde

islenerek gelistirilir.

1930’larda figiir ve 6lii doga resimleri yapmis, 1950’lerde giderek lirik soyut bir
cizgi sentezine ulagmistir. Bu olusumun temeli onun daha d6nce uzun zaman figiir ve
kompozisyon iizerine yapt1g calismalara dayanmaktadir. i1k degisim isaretleri 1947
lerde baslamis lekeci ve yiizeyci bir anlayisin egemen oldugu soyutlama
egilimleriyle geometrik egilimlerin belirledigi yiizeylerde, agik koyu degerlere 6nem
veren ama fazla renge baglanmayan bir tislup gelistirmistir. Siirekli ve ritmik siyah
cizgilerin olusturdugu renk alanlar1 fonda derinlik etkisi vermeye calismistir. Bu

fonlar {izerine siyah veya koyu ritmik egri ¢izgilerle 6zgiin bigimler yaratmis, bunlari
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cicek veya agac olarak adlandirmustir. 1960’lardan sonra yaptlarmnda kaligrafik

ozellikler iyice belirmey e baglamstir.

“Natiirmort”, (Soyut Kompozisyon), >  calismalarindan biridir.
4.8.2.HALIL DIKMEN (1906-1964)

Daha ¢ok Geometrik Soyutlama tarzinda koylii kadinlari calisan sanatgi, bu
kadmlarin kullandi@ yerel yoresel nesneleri islemektedir. Ayrica “Natiirmot™ isimli
calismasinda, ginlik yasamdaki kullanim nesnelerini ve gorsel amacgh siis
nesnelerini islemektedir. Resmin ortasinda geometrize edilmis bir masa iizerinde

vazo ve gicek ler bulunmaktadir.

“Natiirmort”, Geometrik Soyutlama » eserlerindendir.

4.8.3.SABRi BERKEL (1908-1994)

Soyut resim anlayisinda geometrik yap1 i¢indeki figiir soyutlamalarmdan sonra
Kaligrafik Soyut diizenlemeler olusturan, daha sonra Geometrik ve Lirik Soyut
sentezine giderek Tiirk Siisleme sanati motifleri ve Hat sanatindan etkilenerek
resimlerini siirdiiren Sabri Berkel, nesneye, resimlerinde dolayl olarak yer

vermektedir.
“Nefertiti' li Nattirmort”, Geometrik Soyutlama, eserleri arasindadir.
4.8.4.ABIDIN DINO (1913-1993)
Abidin Dino en basit bir ¢igekten, bir desenden, doganin gizemli geometrisini

cizen bir resme dek degisik teknik ve estetik agidan genis bir alana yayilan ve farkh

donemlere ait ¢aligmalar yapan coskulu ve gizemli usluba sahiptir. Abidin Dino i¢in

2 Goren, Ahmet Kamil, 50. yilinda Akbank Resim Koleksiyonu
93 Berk, Nurullah-Turani, Adnan, Baglangicindan Bugiine Resim Sanat T arihi,Cilt:2.
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sanat ge¢misle gelecek arasinda uzanan ve ilgi duyulacak her alani her nesneyi
kapsayan olusumlarin, deneyim ve birikimlerin tiimii ile ortaya ¢ikmaktadir. istanbul
sokaklari, wrgatlar, go¢, ylzler, cicekler, adalar, eller ve daha pek cok sayisiz

resimlerle yaraticiligimin giiclinii diisiinsel ve gorsel temeller tizerine oturtmaktadir.

“Soyut Cigekler”, Lirik Soyutlama, " natiirmortlarmdan biridir.

4.8.5.NURI IYEM (1915)

Iyem'in soyut cahgmalarini kendi iginde gruplamak olasidir. Bunlardan bir kismi
tuval yiizeyini boliimlere ayran geometrik lekelerin dagilimi olarak karsimiza cikar.
Bu tiir iirlinler kendi icinde de iki ayr1 gruba ayrilabilir. Birincisi; kesin ¢izgilerle
boliinen tuval yiizeyleri lizerinde olusan, geometrik striiktiiriin estetik kurulusunu
tamamlayan armonilerin dokudugu soyut anlatimlardir. Bu grubun kendi iginde
gelisen asamalarinda, anlatima, geometrik formlara dontistiiriilmiis nesnel degerlerin

varliklart da katilir.

“Vazoda Cigekler”, (Resim17), “Natiirmort”, (Resim 18) ¢alismalarind andir.

4.8.6.ADNAN TURANI (1925)

Tiirk resim sanatinda, Lirik Soyut anlatimm temsilcilerinden olan sanatgi,
resimlerinde nesnelere net bir bicimde yer vermemis, yazisal motifleri, hal, kilim,
seccade motiflerini ¢izgisel ve lekesel bir sistemle sentezlemistir. Calismalarini
agirlikli olarak bir rengin tonlar1 ya da komsu renklerle olusturarak, fonda kontrast

renkleri kullanmustir.

“Cigekler”, “Kadehli Natiirmort”, 9 gibi eserler liretmistir.

%4 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, s.103
93 Yetmigbesinci Yila Armagan, Tiirk Plastik Sanatlari, Bilim Sanat Galerisi, Asir Matbaacilik, 1998,
s.186.
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4.9. CAGDAS TURK RESIM SANATINI OLUSTURAN
ETKENLERIN ISIGINDA BASLICA YONELISLER

1940 lardan sonra Tiirk sanatinda agik olarak izlenen c¢abalar Ozgiinlesme,
yoresellesme ve ulusallagsma kavramlari ile belirginlik kazanmistir. Bu donemde
Tiirk resmine katkida bulunan sanat¢ilarin {izerinde durduklar1 kavramlar, ydresellik

ve 0zglinliiktii.
Bu donemdeki Tiirk resmindeki y6nelisleri su gruplar altinda toplanabiliriz.

a. Genellikle izlenimci bir anlayisa baglh kalarak, caligmalarini kararhlik i¢cinde
siirdiirenler.

b. Eski deney leri, yeni anlayisa dogru gelistirenler, bigimci ve insaci egilimde
yap1t verenler.

c. Yoresel gorlinlimleri ve bizim insanimizi ¢agdas anlayisla yorumlayanlar,
geleneksel kiiltlirlimiiz ve sanatimizdan yararlanma ¢abas1 gosterenler.

d. “Naif” ressamlar ya da resimlerinde belli dlgiilerde “naif™ o gelere yer veren
sanatgilar.

e. Elestirel, toplumcu ger¢ekgiler.

f. Fantastik gercekeiler, Tiirk resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

g. Non-figiiratifler ya da soyutgular.

4.9.1. EREN EYUBOGLU (1913-1988)

Esi Bedri Rahmi Eyiiboglu ile hemen hemen esdeger bir ressam etkinligi ortaya
koyan Eren Eyiiboglu, kadin sanat¢ilar arasinda ¢agdas Tiirk resminin onemli bir
kisiligidir. Soyut caligmalarin ilk Onciilerindendir. Tiirk Resminde Natiirmort

turtiinden 6rnekleride vardir.

Tiirk Resminde Natiirmort (6lii-doga) tiiriinden bir 6rnek olarak sunulan “Balik”
Resmi, Balikk motifinin, {izerine kondugu yaprak motifleri ile plastik iliskileri
yoniinden dikkat ¢ekicidir. Olii doga diyoruz, ama bu deyim resmi yapilan unsurlarm

bir resim hayatiyetine kavusmadiklar1 anlamina gelmez. Halk bir resim karsisinda
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cok kez "Ne kadar canli de8il mi?" der. Bu deyim resmi yapilan nesnenin degil,
resmin canliligmi tanimlar gibidir. Picasso'ya sormuslar, yaptig bir balik resmi igin,

"Bu ne balig1?" diye, sdyle yanitlamis:

"O balik malik degil, resimdir."

“Natiirmort”,”®  calismalarmdandir.

4.10. TURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKCILIK

Ulkemizde 1950°1i yillarda yasanan gelismelere bakacak olursak Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda ¢ok partili doneme gecis siirecinde ¢esitli toplumsal ve siyasal
degisimlerin yasandigim1 goriiriiz. Toplumsal gercekgilik anlayismi benimseyen

ressamlart da bu donemde goriiriiz.

Tirkiye 7 Ocak 1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla demokratiklesme
siirecine girerek, 1950°1i yillarda izlemis oldugu politika ile disa agilmaya baslamisg

ve bati’nin teknik olanaklarindan yararlanmistir.

Bu donemde biiylik kentlerde goriilen sanayilesmeyle birlikte artan isgiicii
ihtiyaci, kirsal kesim insanm1 biiyiik kentlere ¢ekmis, yasanan i¢ go¢ nedeniyle kent
niifusu hizla artmistir. 1960’1 yillara gelindiginde, kentlesmenin yarattig sancilar ve
beraberinde getirdigi sorunlar tiim sanatcilart etkilemistir. Kdyden kente goc,
gergekel calisan sanatcilarin baglica konusu haline gelmistir. Sanatcilar gergekei
caligmalarinda, nesnelerin tasidigl anlamlar aracihigtyla, toplumun bir tabakasini
olusturan kirsal kesim insaninin i¢inde bulundugu durumu ve yasam bigimini,

tarihsel belge niteliginde yansitmiglardir.

°Eyuboglu, Eren, “Ferit Edgii”, Ada Yayinlari, s.31-34-64-67-91-92-93-110
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4.10.1. NUMAN PURA (1907-1989)

Izlenimci bir gdriise sahip olan sanat¢i, kendisinin yarattign dzel bir teknikle
eserlerini olusturmustur. Sulu boyada gelistirdigi bu teknik glinlimiizde “Pura

teknigi” olarak adlandirilmaktadir.

Numan Pura’ nin  “Yesil Masa” natlirmortunda oda i¢indeki bir mekanin
renklerindeki saydamli§ géze ¢arpmakta ve suluboya tarziyla yapilmis gibi bir his
uyandirmaktadir. Renkler olduk¢a zengin ve masanimn yesil rengi resme ayri bir tat

katmaktadir.
4.10.2.CIHAT BURAK (1915-1995)

Mimar ve ressam olan Cihat Burak her resminde ictenlik, armnmaishk,
yapmaciksiz ve ¢ocuksu bir lislupla bir 6ykii anlatmaktadir. Tarihsel Anadolu ve halk
kiiltiiri ile Bat1 kiiltliriinii birlestiren bir taban {izerinde diisiindiiriirken giiliimseten
resimlerinde yasadigl donem icinde sosyal, politik ve kiiltiirel tarihin bir
yorumlayicis1 olmustur. Her donemi tarihsel 6zellikleri ve donemsel duyarlik veya
duyarsizliklart ile hiciv ve mizahla ele almis, toplumsal yasamin olusumlarini
belgesellestirmistir. Yapitlarinda gergekei bir duyarhlikla garip kentler, dolambagh
yollar, kediler, kuslar, cesmeler, kalabaliklar karisik bir yap1 icinde yer almakta, bos
kalan yerler de renklerle doldurulmaktadir. G6zlemci ayrintilart 6nemseyen imgelem
glicli zengin bir sanat¢i duyarlig ile nesnelerin dogal yapitlarini bozmadan naif,
fantastik resimleri ile diistindiiriirken giiliimsetmektedir. Boyalar killi kumlu, kiregli

cakill harglardan bir stva gibi, kalin katmanlardan olusmaktadir. o7

“Vazo”, “Cicekler”, “Vazoda Cig¢ek”,  “Natilirmort”, % calismalarndan

bazilaridir.

o7 Ersoy, Ayla, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’ den 2000e) flim Sanat Galerisi
%% Burak, Cihat, Ada Yayinlari, s.60-61-62-63-66-72-88
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4.10.3.NEVZAT AKORAL (1926)

Manzara ve natiirmortlarinda cocuksu duyarhigmi sakli tutan anlatimlara

acilacaktir.

4.10.4.AYDIN AYAN (1945)

“Kabuklu Oliidoga”, “Ug Kozalak, A.”, “Ug Kozalak, B.”, natiirmortlarindandur.

4.10.5.HUSNU KOLDAS (1949)

“M askeli Natiirmort”, eserlerinden biridir.

4.11. CEVRE RESSAMLARI

Bizde c¢evre faktorii, genellikle yoresel resim begenileri agisindan gdz Oniine
almmistir. Kuskusuz cevre varlid ile sanatgi iizerinde etkili olacaksa, bu etkinin en
somut ve acik belirtisi yoresel begeni ayricaliklar1 izerinde yogunlasacaktir. Ne var
ki yore, salt nesnel yasam goriinlimlerinin sanata yansimis olmasi ag¢isindan
degerlendirilecek bir kavram degildir. Onun ¢evre kavramiyla daha genis bir anlam
zenginligl kazanacag, bu kavramin kapsami icin de tiim dolaylh ya da dolaysiz
etkenlerin girecegi ortadadir. Soyut bir resmin ¢izgi ve kompozisyon diizeni bu
diizenin 6zgiinliigli oraninda iginden c¢iktig cevrenin nesnel deger Olgiileriyle
aciklanabilir. Ote yandan, folklorik bir bakis ve degerlendirme ile ¢evre faktoriinii
sinirlamis bir resim bu faktoriin etkenligini kullanamamis demektir. Cevre, oncelikle
bir yasam bicimi begeni ayricalig ve 6z glinliigii halinde resme yansiyabildigi 6lciide,
sanat degerine taniklik edebilir. Bu agidan bakildiginda, gen¢ Tiirk resminin gevre
bagmtilari, yakm yore iliskileri somut anlamlar kazanmaktadir. Sanatcilarimiz daha
1940'lara dogru "cevre" ve "yore" inceliklerini, resimlerinde bir deger dl¢iitii olarak
kullanmaya baglamiglardir. Bu 6l¢ii, 6nceki sanat kusaklarmin Bat1 tekniklerine gore
Istanbul manzarlari yapma girisiminden olduk¢a farkli idi. Hele 1950'lere
gelindiginde ressamlarimizi bir ¢evrenin yasayan adami yapan gorsel etkinlikler daha

acik se¢ik bicimde ortaya ¢ikmistir.
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4.11.a. ISTANBUL CEVRESI RESSAMLARI

4.11.a.1.ADNAN VARINCA (1918)

Doganin sanata en yakin objesi “cicek’tir diyen Adnan Varmca cicekleri ve
meyvalar1 tablolarinda yeniden biiyiitiipp olgunlagtirmaktadir. Cezanne’nin “Diinya
nasil doniiyorsa tiim objeler de dyle donmeli” tiimcesinin 15181 altinda, yapitlarmin
tiimii Cezanne’ 1 animsatan bir {islupla boyamakta, mavi ve yesil degisimlerinin ve
tonlamalarinin yogunlastig1 tuvallere tiim duy gularmi aktarmaktadir. I¢li, hiiziinlii ve
kizgin goriinen doga goriintiilerinin arkasinda bilinmeyen karanliklar i¢inde birden
karsimiza ¢ikmakta, kiiciiclik aydinlik lekeler belki bir umut 15181 gibi goniillere
ferahlik vermektedir. Adnan Varinca’ nin yapitlarn bilyiik bir ustalikla duy gular,
imgelem giiciinii etkisi altma almakta teknik yetkinligi ile resimlerin bicimsel
sorunlarini yakin bir resim dili i¢inde ¢oziimlerken duygusal ve diisiincel biitiinliige
ulagmaktadir. Onunkisi gercek nesneleri kendi anladigr anlamda dile getiren bir

gercekliktir. %

Ice doniik diinyasinda, oldukc¢a smirli temaslarda, nesnenin gorsel karakterine,
kitle etkisine oncelik vererek dogadaki smirsiz degiskenligi yakalamak kay gisinda.
Yeni resimleri arasinda "Tuzla Goli", “Mandira”, "Kasimpatilar" gibi tablolarmda
kararl renk lekelerinin agik-koyu, yizeyderinlik iligkilerinde degisik 151k degerleri
arastirihyor. 15131 emmis ya da 1sikla biitiinlesmis nesnelerin ya da ylizeylerin dingin
sessizliginde doga kesimlerini ve nesneleri i¢ duyarhifiyla 6zdeslestiren, doganin

ozlindeki gizil giicii, canlilig@ resimlerinde siirdiirmek isteyen bir ustalik izleniyor.

“Meyvalar”, “Erikler” gibi natlirmortlar iiretmistir.

4.11.a.2.0RHAN PEKER (1926-1978)

“Dibekteki Cigek ler”, natliirmortlarindan biridir.

9 Ersoy, Ayla, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’ den 2000e) flim Sanat Galerisi
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4.11.2.3.ZEKI KIRAL (1927)
“Yaban Laleleri”, 100 calismalarmdandir.
4.11.2.4.DINCER ERIMEZ (1932)

Dinger Erimez yumusak bir anlatimla mistik bir lirizme ulasan yar1 soyut
yapitlarinda kendine 0zgl ¢izgisel bir ritm yaratmakta, ortagag ikonlarma ve
minyatiirlere gonderme yaparken boya ile yaldizin zithgmi birliktelik icinde
kullanarak zaman sorununu Onii sonu belli olmayan bir zamansizlikta
¢ozlimlemektedir. Zengin renk armonileri ile bezemeci bir anlayisla cogalttig
cicekler, barisin simgesi olan kuslar ve yalin cizgilerle belirlenen konularla
birbirinden ayrilan figiirler ustaca bir uyum icinde bir araya getirilmekte, gegmisin
bezemeci anlayisi ile giiniimiiziin modern anlayis1 tuvallerde kaynasarak bir senteze

ulasmaktadir. 101

“Natiirmort” adh ¢aligmasi, sunulan natiirmortu, ortada yer aldig diizlemle
iliskileri basartyla belirlenmis bir ¢icekli vazoyu, resmin ana &gesi haline
getirmekteydi. Solda bir iskemle, sagda agik bir kap1, ¢icekli vazonun iistiinde ise, iki
cizgl halinde bir pencere motifini ¢agristiran bolme, resme bir enteriy 6r (i¢ mekan)
duygusunun, tiim iisliplandirilnus niteliklerini saglamaktadir. Ozel Koleksiyon'da
bulunmaktadir.

02

“Unutulmus Cigekler”, “Osmanli Yemisleri”, ! natlirmortlar1 arasindad r.

100 Kiral, Zeki, Resim Sergisi, 6-27 May1s1998, Garanti Sanat Galerisi.

1or Ersoy, Ayla, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat1 (1950’den 2000’ ¢) ilim Sanat Galerisi

12 Ozsezgin, Kaya, 1940 Sonras1 Tiirk resmi, Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi(Baslangicindan
Bugiine), Tiglat Yayinlari, Cilt:3.
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3.11.b ANKARA CEVRESI RESSAMLARI
4.11.b.1.MELAHAT UREN (1918-1969)

“Cigekler”, “Uc Saksih Natiirmort”, “Aygicekleri”, “Mavi Vazo”, “Enginarli
Natlirmort”,  “Figiirli ~ Natlirmort”,  “Trabzon = Hurmalar1”, “Vazoda

Cigekler”,(Resim19) “Natiirmort”, 103 gibi eserler liretmistir.
4.11.b.2.ADNAN TURANI (1925)
Cesitli boyutlarda “Natiirmort”, ¢aligmalar1 vardr.
4.11.b.3. TURAN EROL (1927)

Pastel renk tonlari, genis firca hareketleriyle bir ¢irpida olusturmustur eserlerini.
Beyazi en iyi kullanan sanatgilar arasinda yer almakta, ¢evrenin yapisal ozelliklerini
kisisel bir begeni diizeyinde gercek lestirmektedir.

“Natiirmort”, 104 caligmalarmdandir.

4.12. DIGER NATURMORT SANATCILARI

Ihsan Canakkaleli(1886-1966) “Ankara Gelincikleri’(Resim 20), Seyfi
Toray(1902-1975) “Natiirmort”, '  Naciye izbul (1912-?) “Natiirmort”, '
Nimet Berdan(1918-?) “Kasmmpatilar”, 7 Fadime Baltacioglu(1946-) “Elmalar”

08 Sobiitay Ozer(1949-?) “Saatli Natiirmort” 109 gibi eserler liretmistir.

103 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, s. 636

104 Ozsezgin, Kaya, 1940 Sonrasi Tiirk resmi, Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi(Baslangicindan
Bugiine), Tiglat Yayinlari, Cilt:3.,s.8-9-10.

105Berk, Nurullah-T urani, Adnan, Baslangicindan Bugiine Resim Sanat Tarihi, Cilt:2.

106 Giray, Kiymet, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu

Y7 Calli ve Atolyesi, Tiirkiye Is Bankast, Istanbul 1997, 5.202.
108 Giray, Kiymet, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu
%29, Uluslar aras1 Bursa Festivali Cagdas Tiirk Resim Sergisi 1.
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Serif Renk goriir(1887-1947), Cevdet Bilgisin(1890-1961), Kenan Tezcan(1895-
1980), Selahattin Teoman(1901-1980), Turgut Mustafa Tokat(1901-1988), Celal
Uzel(1901-1965), Sabiha Bozcali(1903-?), Naim Uludogan(1911), Niizhet
Islimyeli(1913-?), Turgut Pura(1922), Cemil Eren(1927-?), ihsan Surdum(1930-?),
Hamza Inang(1930-?), Yurdagil D61(1937) ve Giilsen Erdogan(1940) gibi

sanatcilar da natiirmort ¢alismalar1 vardir.
5.BOLUM
5.1. GUNUMUZ TURK SANATINDA NATURMORT
5.1.1. NUMAN PURA
“Cigekler”, “Natiirmort” (Resim 21), “Yesil M asa”, "% natiirmortlarindandir.
5.1.2.NAIM ULUDOGAN (1911)

Sanat¢inin natiirmortlarindaki olaganiistii renk uyumu ve canlilk, gercekten

goriilmey e de ger niteliktedir.

Prof.W. Kausch bir diger vesilesiyle de, Naim Uludogan’ in bir baska resmi ile

ilgili olarak 1978 yilinda sunlar1 yaziy ordu.

“Ilk bakista, incirleri gdsteren bir natiirmort... Gergekte ise dramatik bir doga
icinde, dramatik bir anlatim bigimi. Delacroix’ dan hi¢ asag kalmiyor. Incirler 19.

yiizy1lin bir siivari savasi ile yer degistirebilir.”

Tek seansta tamamlanmis, kii¢lik boy bir salkim {iziim beni nasil da aglatmist1 bir

defasinda...

: 1O('jzsezgin, Kaya, 1940-1980 Aras1 Tiirk resmi, Cilt3.
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S6ziinii ettigim bu tablo gdzilimiin Oniine geldikge, hala gdzlerim dolar nedense.
Babacigim da, o tabloyu “Biricik kizima” diye imzalayip bana vermisti.

Babamin tablolarindaki 1s1k yorumu, onun empresyonist anlayisinin en iistiin
yanidir. Sayin Giliven Turan’in da anlattigi gibi, ger¢ekten babamin tablolarinda

ilging bir 151k atmosferi sizi alir gotiiriir.

“Bu ¢igegin gercedi bile bu kadar giizel degil. Natiirmortlarmmdaki mimozanin,
mor salkimin akasyanin kokusunu duyuyoruz adeta” diyenlere benim tontonum,

ciddi ciddi, “Tuvale esans siirliyorum da ondan” diye espri yapar ve giiler.

1990'LAR VE SONRASI

1991 sonras1 da 23, 24, 25, 26, 27nci sergiler, Ankara'da, Istanbul'da birbirini

izler.

Yine bu sergilerden biri nedeniyle {inlii bir elestirmenimizin, Sezer Tansugun
degerlendirmesi, " Sevecen Bir Doga Disiplini"ni okuyalim hep birlikte:

"Resim sanatimizin bazi cagdas asamalarinda sanatcilar, tema segimlerinin
peyzaj ve natiirmortla belirlendigi yalin doga hedeflerini gbzetmislerdir. Insan
figlirine smirl1 haklar tanmman, ya da timilyle figiirden arntilmis dogal ¢evre
kompozisyonlarina agirlik verilen bu tiirden yaklasimlarin, akademik kuralciligmna

direnen kesimlerde ragbet gérmesi de rastlant1 degildir."

Kisacasi, giinliik yasamimizda ¢evremizde dolanip duran, kendini gostermek i¢in
hic ugrasmayan her biri farkli ruh haline karsilik olusturan natiirmort
kompozisyonlari, ¢icek, dal ya da meyve motiflerine heybetli ve giir bir coskuyla
yaklasan sanat¢imin bu kompozisyonlarn her birinde teknige egemen deneyimlerinin

timiinii icerir.
Sanat¢min “Incirler” ¢alismasinda her ne kadar resim incirlerle siisli basit bir

siije gibi durmaktaysa da, figiirlerin, dans eden dervisler gibi bigimlendirilmis oldugu

gozlemlenmektedir. Tablonun islenisindeki akicilik, nitelikli bir tarihsel konulu
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tablodaki dramatik ortammn akicili8 ile benzesmektedir. Resimsel araglar, nesneden

daha fazla 6nem kazanty or.
Pembe Birlesim, 1983, Tuval/Yagliboya, 46 x 61 cm.

Pembe Birlesim Kompozisyonu:

Eger Naim Uludoan i¢in, resmin nesneden daha dnemli oldugu sdylenebilirse,
bu hi¢ bir yapitinda buradaki 71 kadar tipik degildir. Perdenin kirigimlarmndaki
hazzm, nesnel cikislarla birlesmesi 6rnekseldir. Belirgin renkgilik anlayisi, ilimh
bigimde yerlestirilen 1siklar araciligryla, hafif arttirilmaktadir. Resimsel oda miizigi

ile olusum, adeta gorsel bir s6lene dontismekte, ona siireklilik kazandirmaktadir.

“Suzi”, “Mimozalar”, “Akasyalar”, “Ortancalar”,  “Lilyum”, ‘“Manolyalar”,

“Papatyalar”, “Glayorler”, “Mimozalar”, “Uziimler” natiirmortlarindan bazilaridir.
ap b y b 9

5.1.3.NEVZAT AKORAL (1926)

Natiirmortlarinda ¢cocuksu duyarligmi sakli tutan anlatimlara acgilacaktir.

Cesitli boyutlarda natiirmort ¢aligmalar1 vardir.

5.1.4.AYDIN AYAN (1953)

Yaratic1 etkinligini entelektiiel birikimleri ile yonlendiren Aydin Ayan (1953)
figliratif, anlatimc1 ve simgeci 6zellikleri birlestiren bir ydntemle ¢aligmakta, acik ve
net bir 0ykii anlatmadan bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel
anlamlar1 somutlagtirmaktadir. Dis diinya ile kurulan organik iligki, toplumsal
gercekler, rahat ve titiz bir is¢ilikle dramatik bir anlatim o6zelligi kazanmaktadir.
Tedirginlik, korku, celiski, yalnizlik gibi olumsuz duygulara kars1 varligini hep
koruyan umut duygusu resimlere insana 0zgi i¢ diinyalar1 tasirken ¢agdas yasami
sorgulayan karmasik duygularla yasadigi doneme tarafsiz bir tanik gozii ile

bakmaktadir. '

H Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk resim Sanat1 (1950°den 2000’e), [lim Sanat Galerisi.
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Ayan'in 1996 tarihli kimi heniliz tamamlanmams bir dizi resminde, bu ikilem
daha acik bicimde gozlenebiliyor. Ayan, bu resimleri adlandirirken kuramsal diizeye
de vurguda bulunmay1 istedigini gdsteriyor: Oliidoga'min Tarihi/Tarif i, Peyzaj'm
Tarihi/Tarifi, Portre'nin Tarihi/Tarifi, Nii'niin Tarihi/Tarifi, I¢gmekan'in Tarihi/Tarif’i.
Goriildigi gibi, resim tarihinin en 6nemli izlekleri bir hesaplasma, bir yeniden
kurgulama amaciyla giindeme getirilmek isteniyor. Yapit bu parcalar eklenince bir
kare olusturuyor. Ama merkezi tual bu karenin icine bir eskenar dortgen olusturacak
bicimde yerlestirilmis bulunuyor. Bu Tarihi/Tarif diye adland irilmis ikili resimlerden

kurulan/ve kurulacak olan dizinin "Olii-doga" 6rnegine bakalim:

"Olii Doga'nin Tarih"i adini tasiyan panoda, merkezi tual damacana, tabaga
konmus yumurtalar ve ayvalar gbi glindelik, bildik nesnelerden olusuyor. Sari,
kahverengi ve siyahin egemen oldugu bir resim bu. Bu haliyle bakarsak tualin
geleneksel 6liidoga anlayisina bir yenilik getirmedigi gibi o anlayisi ¢oziistiiriicii bir
islev edinmedigini de sdylemek gerekir. Bu islev, liggen parcalarin eklenmesiyle ve
ana panonun bir eskenar dortgene donilisecek bicimde yerlestirilmesiyle
kazandiriliyor yapita ve miidahale bu diizeyde beliriyor. Sol alt kdsedeki liggende,
ressamin yaziy1 resimsel bir 68 olarak tuale kattigini goriiyoruz: Burada Zeuxis'den
Lucio Fontana'ya kadar uzanan, kronolojik bicimde siralanmis ve Ayan'in 6lii-doga
resmiyle baglantilandirdig 44 sanat¢imin admi okuyor ve Ayan tarafindan atilmis

imzalarin1 goriiy oruz.

Sag kosedeki liggende ise orta koyuluktaki zemin iizerine tutturulmus beyaz bir
kagit bulunuyor. Bu parga, ad1 listede yer alan Cornelius Nobertus Gijsbrechts'in
1670 tarihli "Resmin Arkas1" (Reverside of Painting) adli yapitina bir gdndenne
olusturuyor. Bu tiirden daha bilinen bir gobndermeyi Ayan "Ecce Homo" adli 1989
tarihini tasiyan triptiginin orta panosunda da Leonardo da Vinci'nin "Insan Figiiriiniin

Oranlar1" adl1 galigmasni alintilayarak yapar.
Ayan'in Tarihi/Tarif kapsaminda 6lii-doga, peyzaj, nii ve portre resmini sorun

edindigini belirttim daha 6nce. Bu cercevede, Ayan'in resminin siirekli birbirine

gonderdigini, kimi izlekleri ve tiirleri yineledigini animsatacagm.
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"Olii-doga'nin Tarifi" adli ikinci resmin merkezi panosunda ise aymi siradan
nesneler goriilmektedir. Bir baga ve deniz kabugu, damacana, mese palamutlari.
Ama daha basta seyirciyi sagirtan ve yansima/gdrme sorununa génderen bir 6 ge gbze
carpmaktadir: Nesnelerin lizerine kondugu ylizeyde oval bir yiz goriilmektedir.
Demek ki, ressamim disinda birisi daha bakiyor o nesnelere. Dahasi1 karsidan degil,
sag taraftan ve iisten bakiyor. Ayna imgesine geri donmiis oluyoruz boylece. Resmin
sag alt kosesindeki liggen parcada, The Encylopedia Americana'dan alintilanmig olii-

doga'nin tanimina iligkin bir ¢eviri metni bulunuy or.

Ayan kavramsal ¢evreyi sadece "Tarih" ve "Tarif" sozciikleri araciligiyla degil
tuallerin modiiler yapisiyla da sagliyor, ki bu tiir tualleri 1990 tarihli Ecce Homo adli
"Ozgiin Bask1" sergisinde de (Atatiirk Kiiltiir M erkezi) kulland1§im yeri gelmisken

animsatmak gerekir.

“U¢ Kozalak, A.”, “Kara Sapli Bigak ve Nar”, “Deniz Kabuklu Oliidoga”,
“Kabuklu Mumlu Oliidoga” (Resim 22), “Uc Cigekli Oliidoga”, “Cesmi Biilbiil
ve Cigekler”, “Cesmi Biilbiil ve Boynu Biikiik Lale”, “Cesmi Biilbiil Ci¢cek ve Deniz
Kabugu”, “ Fircal1 Oliidoga”, “Uc¢ Lale”, “Kiil Tablosunda Lale”, “Kibritli
Oliidoga”, “Kitaph Oliidoga”, “Rakil1 Oliidoga”, “Oliidoganm Tarihi” (Tam Pano),

(Resim 23), “Oliidoganin Tarihi” (Merkez Pano), “Oliidoganm Tarihi”, (Uggenler).
112

5.1.5.ABiT GUNER (1947)

Bir 6lii-doga yorumcusunun sasirtici diigleri.

Giiner' in 0lii-doga (Natiirmort) konular1 ¢evresinde genisleyen ve kendi icinde
bir dizi olusturan resimlerine akademik kokenli sanatcilarin ¢alisma teknigine 6zgii
bir boyut katmiyor degil. Ancak Abit Giiner'in boyle bir kdkenden gelmemis olmasi,
resimlerine yonelik merak ve ilgiyi olumlu yonde etkiliyor. Bu kisinin, herhangi bir

sanat egitiminden ge¢medigi halde, akademik-klasik bir dogrulugu, resimlerinde

"2 Ayan, Oktay, Ahmet; Bilim Sanat Galerisi, 1997,s.164-165-166-168-169-170-171-172-173-174-

175-176-177.
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boyle bir formasyondan gelmis olarak yansitan sanatgilar1 bile kiskandiracak
diizeyde ele almis olmasi, ilk bakigsta sasirtict goriinliyor. Ciinkii akademik
kariyerden gelmemis olmak ve biitiin etkilerin diginda kalmaya 6zen gosterici bir yol
izlemek, saf yiirek (naif) ressamlara 6zgii bir tutum olabilir. Ne var ki Abit Giiner'in
nesneleri olanca gercekligi icinde, lokal tonlar1 ve 151k yansimalartyla tuale aktaran
calismalar1, sanki dogustan edinilmis bilgilerin 1s18inda, biitiin renk, ¢izgi ve
perspektif kurallarmi igeimis bicimde, bu tiir bir saf yiirekliligi astyor, bizi "siradis1”

bir sanatg¢iy la kars1 karstya bulundugumuz izlenimine gbtiiriiy or.

Abit Giiner'in yurt disinda (Almanya) bulundugu siire icinde, bu tiir miize
kiiltiirtiniin de katkisiyla kendi yeteneklerini deneme olanagi buldugu bir ortamda
gelistirdigi caligma yoOntemi, gizli kalmig bu yeteneklerin, su yiiziine ¢iktigmni
diisiindiirmektedir. El becerisi ya da mahareti iizerine kurulu olan, 6lii doga
resimlerinde sik sik kullanilmis nesne ve meyve repertuarini, ince bir resim is¢iligi
ve dikkatli bir gdzlem giicliyle sanat giindemine getiren komp ozisyonlari, ger¢ekligin
gorilinsel bir yanilsama (ilizyon) oldugu yolundaki yerlesik estetik begeni kaliplartyla
da ortiigtiyor.

Degisik boyutlarda “Natiirmort” ' caligmalar1 vardur.
5.1.6. VEYSEL GUNAY (1948)

Cesitli ebadlarda natiirmort tiirtinde eserleri vardir.
5.1.7. HUSNU KOLDAS (1949)

Koldas'm 1970 yillarinda gergeklestirdigi kirmizi biberler, kesilmis kabak icleri

ve maskelerden diizenlenmis natiirmortlarinda 6zgiin doku arastirmalar1 goriilityor.
114

“Maske”, “Maskeli Natiirmort”, “Natiirmort” (Resim 24),eserleri arasindadir.

' Giiner, Abit, Resim Sergisi, 2-23 Ekim 1996. Garanti Sanat Galerisi, Kaya Ozsezgin, Eyliil 1996.

”4 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, s.1033.
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5.1.8. SEZAT OZD EMIR (1953)

Yapitlar1 mutsuzluk ve karamsarhk yansitmakla birlikte yasamm onemini de
vurgulamakta, tuval biitlinlii i icinde ironi, alay, bos inang, 6n yargi, tuhaflik vs. gibi

kavramlarin olusturdugu zithklarla yeni anlamlar yiiklenmektedir.

“Kedili Natlirmort”, “Mangalli Natlirmort”, “Natiirmort” (Resim 25)

eserlerind endir.

5.1.9. IBRAHIM ORS (1946)

Oznel bir bigim yaratan Ors, natiirmortlarna yeni anlamlar katar. Kendi
gercekliginin disinda, sanatsal yaratilisin olanaklariyla, cevrimsel devinimlerle ritmli
bir atmosferle sekillendirir tuval yiizeyini. Duyarli, ritmli, miizikal bir resmin pesinde
Ors. Natiirmortlarinda meyvalar ¢ok yer tutmustur. Bir tek nesneden yola ¢ikarak

nesnenin ¢o gullarm1 degisik boyutlarda ele almistir.

“Sar1  Gul” , “Primadonna”, “Beyaz Giil”, “Limonlu” (Resim 26),

natirmortlarindan bazilaridir.

5.1.10. FATMA TULIN (1949)

Tanmmsiz bosluklarda yiizen dev kabuklular, kuru bitkiler, meyveler, “6liido ga
olmanin 6tesinde bir form arastirmasi sanat¢min goziinden yiikledigi bir renk ve 151k
diizenlemesi olarak ortaya ¢iktilar. Soyutla somut arasinda bir ¢izgide gidip gelen bu
form kayglari,, Fatma Tiilin’in resminde kozmik bir olusumu cagristirir. Sanatci
resimlerinde gézlemledig nesne ve goriintiileri somut Ggelerle vermekte, nesneyi

bliyiik bir bosluk i¢inde yalin bir anlatim diliyle islemektedir.

Cesitli boyutlarda natiirmort tiiriinde birgok eser tiretmistir.
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5.1.11. UGUR MINE TAMAY (1958)

Resimlerinde dogaya ait nesne ve figiir ayrmtilarindan yola ¢ikmaktadir.
Eserlerinde nesneleri plastik olarak yani renk, bi¢im ve hacim olarak goren sanatgi

icin en 6nemli problemler, espas ve form arastirmalaridir.

“Sar1 Cigekler”, “Mor Cigekler”, “Tombakli Natiirmort”, “Tombak ve Giiller”,

“Natiirmort” (Resim 27), gibi ¢calismalar1 vardir.

5.1.12. HASIM NUR GUREL

Giirel’in  Ozellikle ¢iceklerinde tiim yasam birikimini, sanat alanindaki
deneyimini yakalayabiliyorsunuz. Renkte israrci gicekler, yalin ve samimi. Cicek
diizenlemelinde rastlantisallig seven sanat¢i, ¢igeklerin solmaya yiiz tutmus hallerini
tercih ediyor. Hasim Nur Giirel’in resimleri insani sonsuzluktan ¢ok “an”mn

yakalanmas1 ve kalict kilinmasna dayal bir anlayisa sevk ediyor.

“Lale”, “Kusburnu”, “Kusburnu I”, “Anemonlar I”, “Anemonlar II”,
“Karanfiller ve Gil”, “Bebek ve Cicekler”, “Ortancalar”, “Gerberalar”, “Japon
Gilleri 17, “Kum Giilleri”, “Kuru Cicekler” (Resim 27), calismalarmdan
bazilardir.
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SONUC

Natiirmort resmi sanatin antik déneminde ilk 6rneklerini verirken, evleri siislemis
ardindan en eski Hristiyan gelenekleri ve sembollerine bagh kalinarak da zaman
zaman baz1 alt anlamlar ve ifadeler kazanmistir. Sanat tarihi incelendiginde ozellikle
17. ylizy1l Hollanda’sinda natiirmort resmi biiylik agsamalar kaydetmis ve gliinlimiize
degin gostermis oldugu degisimin en énemli basamagi bu donemde olugmustur. 17,
18, 19 ve 20. yilizyillar biiyiikk ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel birikimi ile

sanatin anlammi, tiretim bi¢imini ve algilanis seklini etkilemistir.

Sanat¢ilarin, eserlerini olustururken birebir iliski kurarak senteze ulasabildigi
nesne; toplumsal yap1y1, dogay1, insanlar1, soyut kavramlari, kisaca her seyi yansitan
onemli bir anlatim aracidir. Sanatgilar nesneyle 6zdeslesip duygusalliga dayal yogun
iliski kurmakta, nesneye eserlerinde yer vererek yeni anlamlar yiliklemekte ve farkl
eserler iiretmektedir. Nesne, toplumu , dogay1 insanlar1 soyut kavramlar1 igermesi ve
sanatcinin kendi amaglar1 do grultusunda sekillendirmesi ile her zaman yeni anlamlar

kazanmaktadir.

Bu calismamda 19. yiizyildan giiniimiize Tiirkiye'de Natiirmort dedigimiz resim
tlrtiniin ¢esitli donemlerdeki nesne yorumu ve genel yaklagimlarin 1s18inda nasil
gelistigini agiklamaya calistim. Tiirk Resminin gelisme kosullar1 incelenerek
natiirmort yapan sanatcilar ve resimleri ele alindi. Ayni zamanda sanatcilar igindeki

yasadig ¢evreye gore de incelenerek ayri bir boliim altinda agikland1.

Bat1 anlayisina doniik resim sanatinin Osmanh Tirkiye'sine girisi 19. yiizyilin
ortalarina rastlamaktadir. Tiirk Sanatgilar1 c¢agdas bat1 diinyasindaki sanatsal
gelismelere yabanci kalmadilar. Batmin sanat egitimi yapan okullarinda bilgilerini
gelistirdiler. Ayn1 zamanda 6zgiin sanat tekniklerini 6 grendiler. Boylece Batiyla ilk
dogrudan baglant1 yetenekli geng¢lerin 1930'larda Avrupa'ya gitmeleri ile baslar.

19. ylizy1l biitiin alanlarda oldugu gibi resim sanatinda da yeni akimlar1 baslatti.

Bunun sonucunda cesitli gruplar ortaya ¢ikti. Tiirk resminin Onciileri arasinda
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natlirmort yapan sanat¢ilardan Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit ve diger asker

ressamlarimiz yer almaktadir.

Tiirk Resminde Calli Kusag goriilmektedir. Bunlara Tiirk izlenimcileri de denir.
Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail, Sami Yetik... gibi sanat¢ilar yer
almaktadir. Calli ve arkadaslari, bize, izlenimcilikle ilgili kimi renklere baskalarini
da katarak, calak firca estetigini, kisacasi, fircanin bir defalik tazeligini veren tuslari
getirdiler. Tlimiiyle Akademi'de gorev alan Calli kusaginin en biiyiik hizmeti, ilk
hocaliklar1 sirasinda ve Cumhuriyet'in baginda bir 6 §renci grubu yetistirip Avrupa'ya
gondermeleri oldu. Avrupa'ya gonderilenler, Bati'da heniliz yasayan fovizm, kiibizm,
disavurumculuk gibi ¢agdas akimlar1 getirdiler. Boylece ¢ok akiml bir resim sanati
yasamu bagladi. Bu yeni anlayis1 getirenler arasinda Nurullah Berk, Elif Naci, Refik
Epikman, Esref Uren gibi sanatgilar yer alir.

Tiirk Resminde, Calli Kusaginin ardindan 1950'lere kadar birbirini izleyen gesitli
grup hareketleri ortaya cikt1.

1928'lerde Miistakiller kurulmustur. Bunlarm {sliipsal yaklasim, gegmisi
Cezanne'a kadar uzanmaktadir. insaci bir tus teknigi ile kiibizm ve konstriiktivizm
gibi akimlarin bi¢imsel kurulus semasina kazandirdig anlami biitiinlestirmek iizere
temellenir. Natiirmort'a yer veren sanatcilar Ali Celebi, Zeki Kocamemi, M uhittin

Sebati.

Miistakiller'i izleyen D grubu gelir. Burada Nurullah Berk, Zeki Faik Izer gibi

sanatcilar yer alir.

1940'larda Tiirk Ressamlarmin Batiyla iligkilerinin yeni bir doneme girdigini
gorliyoruz. Yeniler Grubu ortaya c¢ikti. Sanatsal kaygilari asan bir toplumsallik
iddiastyla ortaya ¢ikan gruplarn ilkidir. Nuri Iyem, Avni Arbas gibi sanatcilar yer
almaktadir.

Sonra On'lar Grubu kurulmustur. Burada Leyla Gamsiz, Fikret Otyam gibi

sanatcilar yer alir.
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Daha sonralart soyut, soyut disavurumculuk gibi akimlarm neticesinde bir
gelisme donemi yasandi. Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bi¢cim agisindan
gelismesi iki farkli davranis bigimi i¢inde ele alind1. Sabri Berkel, Halil Dikmen gibi
sanatcilar geometrik soyuta yoneldiler. D Grubu ve Miistakiller kusagindan bir ¢cok
ressam, soyut kiibizme, lirik soyutlama ve yeni malzeme olanaklarmin striiktiiral
estetigine yoneldiler. Refik Epikman, Esref Uren bu soyut striiktiiral etkiye 6nem
verdiler. Boylece ressamlarimizin sanatsal yasaminda yeni bir ¢izgi belirmeye

basladu.

1970'lerde Toplumsal (gercekci) egilimler ortaya cikti. Cihat Burak, Hiisnii
Koldas, Aydin Ayan gibi sanatc¢ilar yer almaktadir.

Giiniimiizde ise Sezai Ozdemir, Ibrahim Ors, Fatma Tiilin, U gur Mine Tamay ve

Hagim Nur Girel gibi sanat¢ilarimiz natiirmort tiiriinde eserler vermektedir.

19. yiizyildan giinlimiize kadar ortaya ¢ikan yeni akim ve gruplarin 15131 altinda
nesne ya da nesnelerin yasamda yer alig 6nemleri ve toplumu ilgilendiren ressamin
natlirmorta y aklagimlarma yer verildi. Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast Tiirk resminde,
nesne yalin bir anlatimla eserlerde var olmaktadir. Cagdas Tiirk resminde 1950
sonrast nesne ele alindiginda; soyut ve soyutlamada gergek goriintiisiinden
armdirildigy  goriilmekte, gergek¢i yaklasimda tiim gerceklig ile yapismi
korumaktadir. Duy gularin disavurumunda sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan simgelere
donlismekte, Siirreal bakista goriinen goriinmeyen her tiir gercekligi yansitmakta,
daha sonrada Kavramsal anlayista bizzat kendi goriintiisiiniin yer almasiyla, nesneler
sanatginim iletmek istedigi diglincenin sanat eseri olmasini saglayan gostergelere
dontismektedir. Nesneler artik sanat¢mnin diisiincesinin sanat eseri oldugunun
kavranmasinda birer gosterge olarak kullanilmakla birlikte, anlatim araci olma

ozelligini de stirdiirmektedir.
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