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ONSOZ

Yiksek lisans bitirme tezi olan bu calismada, yakin bir ¢ag olan 19. yizyil,
figuratif resim sanati ¢ercevesinde arastiriimis ve bu arastirma kapsaminda gorsel aktarim
ile sosyal olusum agisindan hem etken hem de edilgen rol oynamis; sanat nesnesi haline
gelmis “kostim” incelenmistir. Modern c¢agda insanin giysi ile bitinlesmesi ve
disavurum agisindan bu araci kullanmasi, tezin arastirma safhasinda itici gii¢ olmustur.
Nitelik agisindan daha bir ¢ok eserin bu arastirmaya dahil edilmesi olasidir. Ancak
incelenen resimlerin igerdigi kostimlerde sosyal ve kilturel olusumu yansitir 6zellikler
bulunmasi kistas alinmistir. Calismada bana yol gosteren degerli danisman ve hocam
sayin Dog. Ismet Cavusoglu’na tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Umut Saim Balkir

KOCAELI - 2008
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OZET
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arasindaki etkilesimlerin aciga ¢ikardigl sonuglarda ¢alismamin iginde yer almaktadir.
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OBSERVATION OF COSTUME FOR VISUAL EXPRESSION AND SOCIAL
CONSTITUTION IN 19. CENTURY PAINTINGS

ABSTRACT

Art is an indispensable source to analyze and explain the history of humanity,
to examine the historical conjectures and to design the future by utilizing from past
and present values. Works of art that must be considered as instruments to
understand and construe the time are heritage of human being for future generations.
This heritage, which is very rich of quality and convenient for idea transfer, activates
the human mind and sensitivity in many fields, thanks to its sensorial associations.
Objectivity of the pictorial art constitutes a ground which is very solid and able to be
examined, in order to analyze the social existence. According to a branch of art that
has analyzed and construed the human body in every period of time, “costume”
strongly correlates the real life and the creation of art. In case, this correlation is
discussed regarding any of historical period, social formations of such period is being
explainable by present perceptions. Behavior patterns of human in the social life are
being observable inside a fictional work of art. In this study, clothing culture seen
inside the figurative pictorial art is examined according to social life and historical
forming of related period of time. The results of the interactions between two

different cultural fields are also included inside this study.

Tezi Hazirlayan : Umut Saim BALKIR

Tez Danismani : Dog. Dr. ismet CAVUSOGLU

Tez Kabul Tarih ve No : 25.06.2008-18

Juri Uyeleri . Dog. Dr. Ismet CAVUSOGLU, Yrd. Dog. Dr. Siileyman

Kirimtayif, Yrd. Dog. Melihat TUZUN



KISALTMALAR

T.C. — Tlrkiye Cumhuriyeti
Doc. — Dogent

Yrd. Dog. — Yardimci Dogent
res. — resim

orn. — ornek

m.06. — milattan 6nce

a.g.e —adi gegen eser

Dr. — Doktor



RESIM LISTESI

Res. 01 _ Lascaux Magarasi Duvar Resimleri 76
Res. 02 _ Edouard Manet - “Kirda Yemek” 76
Res. 03 _ Duvar Roélyefleri ve Hiyeroglif Yazilar - “Oliim Kitabi” 77
Res. 04 _ Jacques Louis David - “Telemachus ile Eucharis'in vedalasmasi” 77
Res. 05 _ Johann Heinrich Fussli — “Kabus” 78
Res. 06 _ Joshua Reynolds - “Hester ve Kraligce Thrale” 78
Res. 07 _ Gustave Courbet - “Gulnaydin Bay Courbet” 79
Res. 08 _ Renoir - “Dance at the Moulin de La Galette” 80
Res. 09 _ Kitagawa Utamaro - 19. Yiizyil Tahta Baski Ornekleri 81
Res. 10 _ Katsushika Hokusai - 19. Yiizyil Tahta Baski Ornekleri 82
Res. 11 _ Ressami Belirsiz - “Kahve Keyfi” (Fransiz Okulu) 83
Res. 12 _ Henriette Browne - “Anne ve Cocugu” 84
Res. 13 _ William Hogarth - “Seckin Bir Eglence” 85
Res. 14 _ Raphaello - “Atina Okulu” 85
Res. 15 _ John Singleton Copley, “1. Charles, 1641°’de Avam Kamarasi’ndan Sugladigi
Bes Millet Vekilinin Kendine Teslimini Istiyor” 86
Res. 16 _ Francisco Goya - “Bir Balkondaki Grup” 86
Res. 17-a _ Carlo Dolci - “Fra Angelico’nun Portresi” 87
Res. 17-b _ Resmi Yapan Bilinmiyor - “Fra Angelico” 87
Res. 18 _ Vermeer van Delft - “Atolye” 87
Res. 19 Nakkas Osman - “Bab-1 Himayln” (Sehinsehname'den) 88
Res. 20 _ 1. Ahmed Albumi - “Harem Bahcesinde Meclis” 89
Res. 21 _ Levni - “Sultana Hediye Sunulmasi” (Surnami'i Vehbi) 90
Res. 22 _ Suleymenname - “Yavuz Sultan Selim'in Donanma Komutani Barbaros
Hayrettin Pasay1 Kabuli” 91
Res. 23 _ Levni - “Ulema (Alimler) ve Ogrenciler” (Surname'i Vehbi) 92

Res. 24 _ Hiseyin Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Ferit Ibrahim ve Siileyman Seyit Bey
- “Muhendishane ile Harp Okullarindan Mezun Olmus ve Avrupa’da Egitim Almaya
Devam Etmis Modern Tulrk Resmi Birinci Donem Sanatgilarinin Birer Eseri” 93
Res. 25 _ Ruhi Arel - “Isimsiz” 94
Res. 26 _ Avni Lifij - “Alegori-Savas” 94



Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.

Res.

27 _Hikmet Onat - “Siperde Mektup Okuyan Askerler”

28 _ Mouradgea D’ohsson - “Karamanli Misltiman”

29 _ Mouradgea D’ohsson - “Aydinli Musliman”

30 _ Mouradgea D’ohsson - “Kadiri Dervisi”

31 _ L. Sabbatier - “Jon Turk Sikhgt

32 _ Antoine Ignace Melling - “Bir Tirk Dugin Toreni”

33 _Anonim - “Hal Satigl, Kahire”

34 _ Fausto Zonaro - “Dolmabahge Saray1 Rihtiminda Kayzer Wilhelm”
35 _ Carlo Bossoli - “Kapaligars!”

36 _ W.H. Bartlett - “Kervansaray”

37 _Jean Leon Gerome - “Hali Tlccar1”

38 _ Roberto Raimondi - “Ttccar”

39 _Kapidagh Konstantin - “I11.Selim’in Portresi”

40 _Mouradgea D’ohsson - “Peyk”

41 _Anonim - “Simendifer Haydutlari”

42 _Jean Brindesi - “Topcu Bascavus”

43 _“Osmanli Imparatorlugu Doneminden Giysi isleme Ornekleri”

95
96
97
98
99
99
100
100
101
101
102
103
103
104
105
105
106

44 _Osmanli imparatorlugunda Kullaniimis ve Bugiine Kadar Saklanabilmis

Padisah’a Ait Kaftanlar - (Topkapi Saray1)

Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.
Res.

45 _Edmund Ollier - “Batumlu Yasli Laz”

46 _ B.N.Henriquez - “Cuhadar”

47 _Comte de Choiseul Couffier - “Hamal”

48 _Mouradgea D’ohsson - “Harem Agas!”

49 Mouradgea D’ohsson - “Kalenderi Gezgini”

50 _Mouradgea D’ohsson - “Misliman Kadin Bahar Giysili”

51 _ Comte de Choiseul Couffier - “Sarayl”

52 _ Anonim - “Soylu Hizmetci”

53 _ J.B.Hilair_Delignon./ Mouradgea D’ohsson - “Stnnetlik Cocuklar”
54 _ Sir Joshua Reynolds - “Mrs Richard Bennett Lloyd”

55 _ Angelica Kauffmann - “Bir Bayanin Portresi”

56 _ Sir Joshua Reynolds (Kendi Portresi)

57 _ Francisco Jose de Goya - “Dona Isabel Cobos”

58 _ Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun - “Lir Calan Kadin Portresi”

107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
40
41
42
43
44



Res. 59 _ Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun - “Oto Portre” 45

Res. 60 _ Edgar Degas - “Balerin” 46
Res. 61 _ Amadeo Preziosi - “Sohbet” 47
Res. 62 _ John Frederick Lewis - “Kahire Pazar1” 48
Res. 63 _ Jacques Louis David - “Telemachus ile Eucharis'in Vedalasmasi” 49
Res. 64 _ Jacques Louis David - “Napolyon Calisma Odasinda” 50
Res. 65 _ Francisco Jose de GOYA - “Mayis’in Ug’ii” 51
Res. 66 _ Edgar Degas - “Dans Okulu” 52
Res. 67 _ Edouard Manet - “Dansgi Lola” 53
Res. 68 _ Gustave Courbet - “Giinaydin Bay Courbet” 54
Res. 69 _ Lawrence Alma Tadema - “Musa’y1 Bulmak” 55
Res. 70 _ Lawrence Alma Tadema - “Amphissa Kadinlari” 57
Res. 71 _ Jean Francois Millet - “Basak Toplayan Kadinlar” 58
Res. 72 _ Edouard Manet - “Folies Bergere Bar1” 59
Res. 73 _ Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun - “Hasir Sapkal Oto Portre” 60
Res. 74 _ Pierre Auguste Renoir - “Sehirde Dans” 61
Res. 75 _ Martinus Rorbye - “Tophane’deki Kili¢ Ali Pasa Camisi’nin Oniindeki

Arzuhalci” 62
Res. 76 _ Jean Etienne Liotard - “Fransiz Maria Adelaide’in Tlrk Kiyafetleriyle

Portresi” 63
Res. 77 _ Gustave Courbet - “Tas Kiricilar” 64
Res. 78 _ Vasily Perov - “Moskova Yakinlarinda Cay icmek” 65
Res. 79 _ Pierre Auguste Renoir - “Kugcik Hanim Romaine” 66
Res. 80 _ Paul Cezanne - “Cizgili Etegiyle Oturan Hortense Fiquet” 67
Res. 81 _ Paul Gauguin - “Bretonlu Koyli Kadinlar” 68
Res. 82 _ Fausto Zonaro (Son Saray Ressami) - “Bayram” 69
Res. 83 _ Edmund Blair Leighton - “Tanri Yardimcin Olsun” 70
Res. 84 _ Pierre Auguste Renoir - “Loca” 71
Res. 85 _ Paul Gauguin - “Tahitili Kadinlar” 72



GIRIS

Tarih 6ncesinde yasamis atalarimizdan kalan izler, arkeolojik bulgular, Uzerine
sayisiz anlamlar yikledigimiz en temel ihtiyaclarimizdan biri, giysinin neredeyse insan
denen canlinin varolusu kadar eskiye dayandigini gostermektedir. Eger tarihsel siiregte
daha kesin sinirlarla giysiyi ve giyim kdltirind incelememiz gerekirse, insanoglunun
toplum yaratma ve yerlesik yasama gecme stirecinden bugtine kadar ele alabilecegimiz
uzun bir zaman diliminden s6z etmeliyiz. Bu surecin en basinda insanin, kabul ettigimiz
insani degerlere, kavrama ve Kkabiliyet gosterme yontemlerine sahip olmadigini
distnecek olursak, bu baslangicin devrimsel niteligini ve sonu gelmeyecek degisimlerin
baslangici olma 0zelligini daha net gorebiliriz. Dogal hayatin tam ortasinda kendine bir
rol bigen insan artik derisini stirekli saklayacak, kendini dogadan soyutlayacaktir. Neden
ve nasil sorularina zor yanit buldugumuz bu bilinmezlerle dolu siirecgte en belirgin etken
tekil yasamin, doga kanunlari karsisinda yenilgisi gibi goriilmektedir. Insan bir toplum
yaratmali, dizen kurmali ve bu duzen igerisinde bir arada yasamanin gerektirdigi
kosullarda kurallar koymalidir. Bitinin ya da bir nedenle gucli olanin aldigi bu

kararlara giyinme davranisini da ekleyebiliriz. Toplumu olusturan her bireyin uymak



zorunda oldugu ve sinifsal ayristirma dogrultusunda giclenen bu kurallarin nedenlerine
ek olarak insanin, doganin yapmis oldugu yasamsal secimlere (dogal seleksiyon) karsi
koyma zorunlulugunu da unutmamak gerekir. Bu nokta da insan diger canlilardan farkli
olarak yasamsal se¢imi doganin elinden alip varligini stirdirmis ve doganin kurallarini
kendi cikarlari icin kullanmaya baslamistir. iklim kosullarinin yasamsal hassasiyete
sebep vermesi bu surecte cok etkili olmustur. Yani giyinme olgusu gerek doga
kosullarindan yola c¢ikilan, gerekse bir arada yasamayi tercih eden insan icin ve bu
birliktelikte sinifsal olarak ayirt edilebilmek icin kabul gorup uygulanmis bir davranig
bicimidir.

Bu davranis bigcimiyle paralel olarak iletisim yani fikri aktarmak, paylasmak ve
bunu bir zeminde kullanmak da toplumsal diizeni olusturan ihtiyaclarin basinda gelir.
Insan topluluklarinin bir arada varolabilme, ortak paylasim alanlari olusturma ve
buradan aldigi gii¢ ile medeniyetler kurabilme yetisini yerlesik yasama gecis stirecinden
hemen sonra gérmekteyiz. Iletisim bu sistemler butiiniiniin merkezinde yer almaktadir.
Bireyselliklerin guivencesini de bu anlagsma bicimi korumaktadir. Sanat diye
benimsedigimiz ve ifade etme, irdeleme, yaratma, ilerleme olgularini i¢inde barindiran
insani dretim sekli, iletisimin glnimize kadar olan c¢aglar iginde olgunlastirdigl ve

etkinlestirdigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kesfedilmekten ¢ok insan-toplum bilinci olusmaya baslamasiyla kullanim
alanlari  bulmus, inang¢ sistemleriyle bagdastirilmis, zorunlu kilinmig, tapilmis,
yasaklanmis hatta buyuk Kitlelerin davranis bigimlerini etkilemis bir varetme ve
varolma olgusudur; sanat. En belirgin ifade bicimlerini resim ve heykel gibi fiziksel
anlamda pek islevsel olmayan, ¢canak, ¢dmlek, vazo, madalyon, sikke gibi, islevlerinin
yaninda farkh degerler kazandirilmis esyalarda gérmekteyiz. Antik caglardan kalma
bircok eser Uzerinde gordigimiz insan formlari alegorik anlamlar icermektedir.
Mitoloji kapsaminda yorumlanan bu formlari birbirinden kostim ve aksesuarlari
sayesinde ayirmaktayiz. Ornegin cesitli tarihi kalintilar (izerinde resmedilmis olan
Herakles (Herkul), bogarak oldurdigl Nemea aslaninin postunu bir pelerin gibi
giymekte ve bu sayede diger figirlerden ayrilmaktadir. Tanrilarin habercisi Hermes,
kafasinda kanatli bir kask ve ayaklarinda kanatli sandaletlerle betimlenmektedir.
Iletisimin bir uzantisi olarak bakildiginda resim, hikiim bildirmek, uyarmak, korkmak
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ya da korkutmak, gicl barindirmak gibi aktariimasi gerekli gorilmus tim insani
duyumlari tasimis ve islevini bu yolla yerine getirmistir. En eski ¢aglardan sikca verilen
orneklerde goérmekteyiz ki insanin atalari dogadan, doganin nispeten daha gugcli
canlilarindan korkmus ve giclerini elde edip karsisinda gordigi dismani yenebilmek
icin fiziksel gorinlslerini tasvir etmis, ardindan da bu tasvirlere adaklar adamis,
zihninde de yarattigl bu imgelere inanmistir (Lascaux Magarasi Duvar Resimleri). Yani
resimsel ifadeler, gorsel hafizamizda genis yer kaplamis ve bugtine aktariimiglardir.
(Orn. Resim 01)

Bu iki ayri insan davranisini 19. yizyil icinde ele almamin ana nedeni
birbirleriyle olan etkilesimleri gibi gorinebilir. Bu bazi acilardan dogrudur da. Resmin
icinde yer alan insan figirt ki hep en temel sorunsali olmustur, giysi giymeli ya da bir
nedenle ciplak (nu) olmalidir. Bircok ressam insan bedenini hacimsel olarak ifade
etmedeki ustaligini giysinin sagladigl planlarla vermeyi tercih etmistir. Giysi segimiyse
tipki ressamin tuvali tzerinde aldig kararlar dogrultusunda aktarmayi planladiklari gibi
dis dunyaya mesajlar gonderebilmekte, giyenin ruh halini tasvir edebilmekte, statusind,
sinifsal konumunu ve buna benzer birgok ayrintiyr okuyanla paylasabilmektedir.

Ancak gunimiz dinyasinda bu iki davranig biciminin zaman zaman etkilesim
icine girmelerinden daha 6nemli bir ortak noktalari bulunmaktadir. Bu, bizleri gecmis
hakkinda bilgilendirmelerinin en temel nedenidir. Giyinme dulrtist de, resmetme
ihtiyaci da glinimuze dek insanoglunun birgok Ornegini verdigi ve farkliliklari ortaya
koyabildigi disunsel bir sonugtur. Ustelik bu iki davranisin sonucu olan trtinler, eserler
nicelik anlaminda ve ifade edilis (Uslup) anlaminda 6yle zengindir ki, adeta gecmisi
anlamamiza yarayan, tarihsel olgulari kavramamizi ve yorum yapabilmemizi saglayan
birer referans kaynagidirlar. Bu referanslar gostermektedir ki; belli bir siire zarfinda
yasamla  Oddllendirilmis  insanoglu, hayal edebildigi  strece  yasamini
anlamlandirabilmekte, hayvanlar ve bitkilerden onu ayiran en temel 6zelligi akla ve onu
kullanmaya ek olarak duyumsadigini idrak edip, yorum katip, ifade edebilmektedir. Bu
niceliksel birikimler, donem dénem zorlama ya da talepler dogrultusunda olusmussa da

zamanla gelismis, kendi basina birer kultiirel olusum haline gelmistir.
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Burada donem olarak neden 19. ylzyil ele aldigim sorusu yanit bulmaktadir.
Siyasi, kultirel, ekonomik, sosyolojik ve sanatsal anlamda 19. ylzyil birikimi de,
ilerlemeyi de, yon tayin etmeyi de icinde barindirmaktadir. Bireyin kendi iginde birgok
sorunun yanitini aradigl, aydinlarin diizen Gzerindeki etkinliklerini sorguladigl, savas
gibi bir kavramin sekillendirdigi bir diinyada ihtiya¢ duyulanin tartisildigi bir donemdir
bu ylzyil ve paralellikler gosteren iki insan davranisinin bu ytizyildaki yansimalari bize
donemi farkh bir pencereden gozlemleme sansi tanimaktadir. insan denen canhinin
varolma amacini arama yolculugu agisindan, insanlik tarihi icin kisa ancak yeniliklerin
benimsenip, ilerlemenin saglanmasi agisindan son derece uzun bir yol olan 19. yuzyil

onemli ve sasirtict bir zaman dilimidir.
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A- Insanlik Tarihinde Giyimin Yeri ve Gorsel Icerigi

Basitce bir ihtiyactan yola ¢ikan giyinme durtiisti bugtn kaltirel bir form olarak
ele alinmaktadir. Temel ihtiyaclardan olmasini géz 6niinde bulundurarak diyebiliriz ki;
giysi, bireyin sembolik anlamlar yikleyebildigi, sinifsal ayristirma (ekonomik, kultirel,
cografi...) yapabilmek icin gorsel olarak referans aldigi, bir dustince ya da duyguyu
aktarmak icin kullanabildigi, kisaca kendini toplumda ifade edebildigi ve toplumun
hayat tarzi hakkinda edinimler ¢ikarabildigi bir aragtir.

Insan toplumu, gecirdigi farkli dénemlerin yapici ve yipratici etkileriyle
yogrulurken, bir yandan da kendini ifade eden bireyi icinde olgunlastirmistir. ifade
bicimlerini gunlik hayatta goriilen davranis bicimlerine kadar indirgeyebiliriz. Sanatsal
ergenlige ulasan distncenin ise, yasanilan zamandan yola c¢ikilarak insani degerlerin
olusmasina, ifade bicimlerinin yorumlanmasina ve etki-tepki olgusunun bireyin distince
dinyasinda yer bulmasina blyuk katkisi oldugunu séylemek mimkunddr. Olgunlasan
her disunce gibi giyinme arzusu, bedeni saklama istegi, degisim gecirmekte ve
nedenlerini metaforik bir donguyle degistirmektedir.

Insanin hissetmesi tarih boyunca algisina acilmis diinyanin sunduklariyla
paralellik gostermistir. En ¢cok da gérme duyusu dunyay! tanima da etkin olmustur,
cunki insan algisinin buytk bir kismi gorsel algisindan kaynaklanmaktadir. Bu durum

bize, gorsel diinyanin ne derece yonlendirici ve hilkmedici oldugunu isaret eder.

“...TUm sanat ayni zamanda hem ylizey hem de simgedir. Yizeyin altina inen
tehlikeyi kabullenir. Simgeyi okumaya kalkan tehlikeyi kabullenir. Sanatin aynasinda

yansiyan aslinda yasam degil seyircidir...™

Insan giyinmekle sorumludur; yani sorumluluklari arasinda o&tekilerle bir
aradayken bedenini saklamak, yadirganmayacak, kabul gorecek bir forma sokmak da
vardir. Gorsel anlamda bir sunum ve izlenim zemini olusturan giysi, bedeni 6rterken bir

yandan da iletisime oncelikli eklemeler yapmaktadir. Bireyin kendi ve karsisindaki

! Wilde, Oscar. “Dorian Gray’in Portresi”. Sayfa: 8. Can Yayinlari, 2002.



uzerinde biraktigr gorsel etki, glnlik hayatta belli bir dizene ve aliskanliklar zincirine

bagli olan insan psikolojisini olumlu ya da olumsuz ydnde etkilemektedir.

19.yluizyil da giysi, insanin ayristirilmaz bir pargasi ancak strekli degisim iginde
olmasindan dolay! bir kaleydoskoptan bakarmiscasina yenilenen, hep bir 6ncekinin
ustiine insa edilen, ¢ok renkli, dekoratif ve kontrastliklarla dolu bir festival gibidir.
Zamanin yasanmighgini, hissedileni ve tepkiyi yansitmasi, giyenin statisunt belli
etmesi, diger donemlerde oldugu gibi 19. yuzyil yasamini gozler 6niine sermesi, giyim
kaltiranln dogasindan kaynaklanmaktadir.

Insan salt dis diinya icin degil, kendi i¢ diinyasi icin de giyinmektedir. Insanin
toplum icinde kendini guclt hissetmesi, giyiminin bulundugu yere gore dogru formda
olmasiyla baglantilidir. Bu gugli hissetme durumu, harekette rahatligi, iletisim de
onceligi saglayabildigi gibi, insanin en ugucu ama en ¢ok pesinde kostugu duygusu,
“mutlulugu” da yaninda getirir. Yani bir zamanlar iklimle bas edebilmek, doganin segim
hakkini kendi avantajina dondurmek adina kullanilan giysi, artik i¢ dinyanin da bir

gereksinimi; dizenleyicisidir.

Bunca karmasik anlam ve olusumdan dogan nesne olarak “giysi” ya da
“kostim” elbette gorsel sanatlarin en gulgcli ve kokli temsilcisi resim sanati iginde bir
deger olacaktir. Tarihsel siirecinde giysiyi kesfetmis, kullanmis ve c¢esitlendirmis olan
insanin, resim sanatl icinde de bu nesneyi kullanmasi ya da kullanmamasi (nl) her
donem farkli yorumlara ve elestirilere neden olmustur. Resim sanatinin tarihsel strecine
bakildiginda diger sanat dallarinda oldugu gibi ana tema insandir. Tipki tiyatro sanatinin
insani insana insanla anlatmasi gibi resim sanatinda da insan figirQ bir anlatim araci

olmustur. (Orn. Resim 02)

“...Insan formu, yaratici glicinii merakindan alan sanatgi icin her dénemde bir
ara¢ oldu. Grafik ifade igin karsi konulmaz bir anlatim gilictine sahip olan bu formun,
dilin anlatabildigi 6lcude anlam kazanmasi belli evreler iceren sanat ¢aglari sayesinde
oldu.

Bu caglarin ilk dénemlerinde formun olusturdugu dis konturlar ve ideal duruslar

bir arada kullanilarak imgeler olusturuldu. Bu imgelerin en iyi Orneklerini Misir
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hiyerogliflerinde gérmekteyiz. Zaman icerisinde bu tslup, sanatcilari insan formunun
kaynagi olan anatomiyi, estetik amagl incelemeye ve ¢ikarimlar yapmaya itti. (Orn.
Resim 03)

Bu bilimsel yaklasim ise yapisal tasarim ve imgelem ya da ifadeyle duygusal
aktarim arasinda bir koprii gorevi gordii. Insan anatomisi bilimsel olarak incelendikge
yeni ve aslina uygun ifade formlari kavrandi. Artistik anatominin de 6zunt olusturan bu

yaklagimlard...”

Su tartigma gotirmez bir gercektir ki, sanatta insan formunun bu denli ¢ok
irdelenmesinin ve farkli anlamlar tasiyabilmesinin nedeni insan algisinin kavramlari
sentezlerken iyi tanidigr ve aciklayabildigi orneklemelere ihtiyag duymasidir. Yani
insan bedeni sanat Uretiminde reddedilemez bir sanat nesnesidir. Sanat¢i bu yolla
kendinden tanidigl, bildigi insan bedenini objektif olarak ele alabilmektedir. Bir
hanimefendinin siparis ettigi portresi icin verdigi asil durus, savas sonrasi kazanilan
zaferi blyuk bir kivancla ifade eden heybetli poz, bir cocugun iginde olmaktan hi¢ haz
almadigi suslu ve rahatsiz elbisesiyle birlikte aktariimis masum ama sikilgan bakislari,
ya da asil olmayan bir kadinin zamanin aristokrasisine yukaridan bakan curetkar

edasil...

Insan formu Uzerinde tartisabilecegimiz bircok konu, nereden geldigimiz ve
nereye gittigimizle dolayh olarak baglantilidir. Ancak sanat ve sanatginin, insan ve
sahip oldugu degerlerle olan bagl bunun Gtesine gecmektedir. Bu yansima, insan
formunun gorsel etkilesim saglamasi, insan anatomisi dogrularinin gézlemlenmesi,
edinilen bulgularin bilimsel, sanatsal veya sosyal alanlarda kullanilmasi sonucu insan
bellegine isleyen giicli imgelemdir. “Insan”, Sanatg! icin dogal, sonsuz bir kaynaktir ve
kendi bilinmezini incelerken sinanan sanatciyla, formu gozlemlediginde tepkimeye
ugrayan ve zevk aldigini inkar etmeyen sanat sever arasinda g0z ardi edilemeyecek

farklar vardir.

“...Gustave Flaubert bir mektubunda sunlari yaziyordu; “Ben sanatimda

deneyimimi arttirdikga sanatim benim igin iskence oluyor. imgelem oldugu yerde

2 Stephen Rogers, Peck. “Atlas of Human Anatomy for the Artist”, Sayfa:11. New York: Oxford
University Press, 1976
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kaliyor ve begeni gelisiyor. Iste cekilmez olan bu.” Demek ki ustalasmak ve rahatlamak
diye bir kolaylk yoktur. Sanat¢i guzeli yaratirken ya da gtizeli guzel kilarken kendisiyle
ve her seyle sirekli bir yikisma igindedir. Gene de bu yikismada seving vardir.
Sanatcinin 6fkeyle, bikkinlkla yarattigini diistinemeyiz.

Sanat¢t bu yikisma icinde gercekligi soyutlamalarda dislastirir, gercekligi
diglastirirken bir diinya yaratmis ve bu arada dunyay! yeniden yaratmis olur. “Sanat
insanin en yuce gorevidir, ¢linkl dinyayl anlamaya ve anlatmaya ¢alisan dustince
formudur.” diyordu Rodin. Buna gore sanat¢ilar yikamla Kisilerdir, onlarin insani
insana gostermek ve boylece diinyay! daha insanlastirmak gibi bir gorevi vardir. Bu
gorev verilmis bir gorev degildir. Bu gorev sanatin 6zl geregi kendiliginden gerceklesir.
Iyi sanat ya da gercek sanat insani insana gosterir, insani, insan olgusu ustiine bilingli

kilar.

Evet, sanatcilar yukumlu kisilerdir ve dunyayr daha da insanlastirmak icin
gelmiglerdir. Sanat butund icinde, insan yasamini boydan boya kucaklar. Vaktiyle
Hippokrates’e “Yasam kisadir, sanat uzun” dedirtmis olan bu olmal...”

Insan figiiri bir anlamlar bitunudir. Formu, formun hareketi, sahip oldugu
aksesuarlar1 ve bulundugu mekanla olan iligkisi... Donem sanatgisinin yapiti icerisine
gizledigi ayrintilar sayesinde 18. yuzyil yasami ve sanatini anlamak s6z konusudur.
Sanatcinin salt zanaatkar olarak goruldigi bir dénemin sonunu ise 19. yuzyil da akil

cag! getirmistir. (Fransiz ihtilali 1789)

¥ Afgar, Timugin. “Estetik (Genisletilmis 5. Baski)”, Sayfa:8. Bulut Yayinlari, 2000
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B- 19. YUzyil Duslnce Sistemi ve Sanat Akimlari

1- Akil Cagi ve Bilimsel Devrim

Akil Cagl veya Aydinlanma olarak adlandirilan donem (1650 - 1800) Bati
uygarlhiginin Modern c¢aga gecisini mijdeleyen 6nemli bir zihinsel devrim sirecini
simgeler. Ortacag distunce ortami bilindigi gibi insan aklina vahiy bilgisinin
dogrulugunu gosterme gorevini yiklemistir. Bu vahiy bilgisi de, her seyin Tanri iradesi
tarafindan olusturuldugu, olaylari acgiklamanin Tanrisal nedenler disinda aranmamasi
gerektigi dustincesini temel alir. Bu cercevede Ortagag insani, Tanrinin ona verdigi rol
ve gorevin disina ¢gitkmamak, dogayi ve kendini vahiy bilgisi disinda sorgulamamak ve
elestirmemek zorundaydi. ROnesans insani, Antik Bati uygarhiginin etkisiyle
hlimanizmaya yonelmis ve dogadan ziyade insanin kendisiyle ugrasmistir. Ronesans
dustndrleri teolojik niteligi dolayisiyla Ortagag distince sistemini elestirmigler ancak
genelde Akil Caginin 6zinu olusturan doga yasalari distincesine gegememisglerdir.
Reformasyon insani da Ortacag Kilisesinin kati bagnazhigini elestirmis ancak onun
yerine kendi dogmasini, yani temelde Incil’e dayanan mutlak vahiy bilgisini getirmistir.
Akil ¢agl insani, kendisinden 6nceki c¢aglarin insanindan farkli olarak vahiy bilgisini
diglamig, bilingli olarak geleneksel kurumlari ve deger yargilarini degistirmis, en

onemlisi de doganin bilimsel bilgisini akil temeli Gzerine kurmustur.

Akil cagl, tek bir duslince sistemine, ya da tek bir sistematik programa
indirgenemez. Ancak Akil ¢aginin temel olarak ortak niteliklerini birka¢ baslikta

toplayabiliriz.

a.) Akilcilik

Rasyonalist disunurler tarafindan “Akil” olarak yazilan insan akli, gelenegin ve
Tanri iradesinin yerini alan bir glict simgeler. Rasyonalizme gore akil, her seyin nihai,
kesin 6lcusidir. Insan kendi ruhunun ve dis dinyanin gizemini ancak kendi aklini
kullanarak ¢6zebilir. Insanin kendi aklina imani yok olursa geriye kalan sey, hayvansal
gudulerin getirecegi siddet ve vahsettir.



b.) Kozmoloji

Akil Caginin evreni Eski Yunan ve Ortagag dustnurlerinin evren bilgisinden ¢ok
farkhdir. Newton’un evrensel doga yasasi, eskisinden farkl bir evren, bu evren icinde
yeni bir diinya ve bu dlnya icindeki insanin degisen roli konusunda uygarlik tarihinde
devrim niteligi tasiyan fikirlere yol agmistir.

c.) Bilimsel Yéntem

Akil Cagl bilimsel yontemi ve bu yontemin 6zellikleri olan matematik kesinlik,
gozlem ve deneyi gelistirmistir. Akil ¢agl bu anlamda bilimsel yonteme inan¢ anlami

tasir.
d.) Laiklik

Aydinlanma bilinci, tim kurumlarin ve dinin bilimsel yontemle arastirilip,
incelenip, rasyonel elestiriye acgik olmasini savunur. Siyasetin, dinin ve ahlakin laik

temellere oturtulmasi, Akil Caginin ana hedefleri arasindadir.

e.) Hurafelerle Savas

Akil Cagi, batil inanclar ve hurafelerle savas demektir. Akil, dogal olanin

ustiinde, dogadstt giglerin varhigina inancin astimasi, yok edilmesi demektir.

f.) Insanin Kendine Giiveni

Insan aklina, bu aklin giiciine giiven Rasyonalizmin dogal sonucudur. Bu giiven
ayni zamanda insanin mutlulugunun da insan aklina bagh olmasi demektir. Akil ¢agi
dustndrleri genelde insanin dogustan iyi oldugunu ve insan aklinin mutlulugun tek
caresi oldugunu vurgular. Toplumsal ilerleme ve gelisme disuncesi modern insanin

aklina giveninin zorunlu sonucudur. Gelistikge ilerleme de gelisir.
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g.) Tolerans
Ozellikle 18. yiizyil bagnazliga ve dogmatizme Karsi énemli gelismelere sahne
olmustur. Rasyonalist duslnurler uygar dinyanin her tirlt bagnazliktan, cehaletten ve

dogmatizmden arinmasi i¢in miicadele etmislerdir.

h.) Ozgurlik

Rasyonalistlerin programinda insanin dustince ve ifade 6zgirligi temel bir yasa
gibidir. insan aklinin sinirlanmadan kendini ve gevresini anlamasi akilciligin zorunlu bir

sonucudur.

i.) Hukuk Reformu

Butlin bu bagliklarin yénlendirmesiyle varolan hukuk ilkeleri, adalet, hakkaniyet
ve esitlik ilkeleri gercevesinde degistirilip gelistirilmelidir. Bu amag¢ Akil Cagi

dustndrlerinin temel ilkeleri arasindadir.

2- Neoklasizm (Aristokrasi’nin Sanati)

Sanat’ta yeniden ilk Cag unsurlarinin 6n plana ¢ikmasi anlamina gelir. Eski
Yunan ve Roma sanatini temel alan tarihselci yaklasim ve estetik tutumdur. Bu akim
Ozellikle Barok Sanati'nin asiri suslemeciligine duyulan bir tepkidir. Yeniden dogus
diye adlandirilan Ronesans doneminde gelismistir. Bu akimin izleri bir 6nceki dénemde
Rebelais ve Montaigne de hatta Aristoteles'tedir. Klasizmin temel 6geleri kendi iginde
soyluluk, akilcilik, uyum, aciklik, sinirlihk, evrensellik, idealizm, denge, olculilik,
guzellik, gorkemliliktir. Yani bir eserin klasik sayilabilmesi icin bu 6zellikleri
barindirmasi gerekmektedir. Kisaca klasik bir eser, bir Gslubun en yetkin ve en uyumlu
ifadesini buldugu eserdir. Klasizm temellerini Ronesans aristokrasisinden alir. Klasizm
bir bakima aristokrasinin sanat anlayisidir. Teknik 6zellikleri, 1s1gin getirdigi etkilerden
uzak, perspektif ve derinlik aramayan, arka plana agirlik veren, keskinlesen cizgilerdir.
Bu akimin en biiyiik ustasi Jacques Louis David'dir. (Orn. Resim 04)
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3- Akil Cagina Tepki, Romantizm (1800- 1830)

18. yulzyil sonlarindan itibaren Avrupa’da Akil c¢agina ve onun temel
distncelerine karsi Romantizm olarak bilinen bir tepki olusmaya basladi. Romantik
tepki birgok bicim almasina karsin (dinsel, felsefi, edebi, sanatsal) bunlarin ortak
noktasi, salt aklin agik secik dogrularina karsin insani duyarllikla agiklanabilecek bir
hayat anlayisidir. Klasik edebiyat akimina tepki olarak 18. ytizyilin sonlarinda dogan ve
Victor Hugo'yla birlikte bilyik (n kazanan Romantizm, insanin yaratma 0zgurligi
onlndeki her seye karsi durur. "En iyi kural, kuralsizliktir" diyen romantikler, insanin
duygularini, dus gucini hayata gegirmesini ve insani duizeltmenin toplumu dizeltmekle
olabilecegini savunurlar. ingiltere ve Almanya'da dogan bu hareket Fransa ve Giiney
Avrupa ulkelerine (Italya ve Ispanya) biraz daha ge¢ girmistir. Insanin rasyonel yanina
karsin duygularini, hayal giicini, sezgilerini vurgular. Ingiliz romantikleri yalnizca
uygarhgin yapmacikligina, tarihin acimasizligina degil, ayni zamanda kdéleligin yeni
bicimlerine, yabancilasmaya, modern kapitalizm yolcularinin acimasizca somirmesine
de karsl ciktilar. Almanya da bu akimin kokenlerinin 18. ylzyila kadar uzandigini
bilmekteyiz. Gecmisten devralinan her seyin s6z konusu edilmesine dayanan ve
anlastimasi guc¢ bir modernlik verilerine gore bicimlenen bu yeni duyarliligin ortaya
cikis bicimleri Fransiz Devrimi'nin hemen 0Oncesinden baslayarak Fransa'da her

donemde varligini strdirdu.

Goya, Turner, Delacroix'in coskunlugu kadar Blake'in yeni klasikgiligi ya da
Delaruche'nin kurallara bagh tarzi, Fissli'nin disselligi, Biedermeier'in burjuva dinyasi
romantizm hareketinden kaynaklanir. Romantizm, klasik¢ilik kuraminin 6nderi Ingrer'i
de etkilemistir. Doga duygusuna metafizik bir anlam katti, kimilerine bir renk zevki
astladi, 6znelligi, melankoliyi, kaygiyr doruk noktasina ¢ikardi; akildisi olani savundu,
gotik hayranligini kamciladi; doguculugu yiiceltti; sévalye romanlari, iskandinav
sagalari ve Ossian'in dizmece sarkilarinda kendine konular aradi. Plutarkhos'un
Kisilerinin yerini, Shakspeare'in, W.Scott, Bryon, Goethe, Hugo'nunkiler aldi. Firtinalar,
gun batimlari, ugurumlar, baykuslar, kurukafalar, Urkmus atlar, ikonografide 6nemli bir
yer tutmaya basladi. ingiltere'de Edmun Burke'iin "A Philosophical Enquiry In To The
Origine Of Our lIdeas Of The Sublime And Beautiful" adli kitabiyla baslayan
romantizm, Gainsbrarough'u son yapitlarinda ve bir 0Ol¢iide Reynolds, Reaburn,
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Lawrence 'in buyik portrelerinde kendini gosterdi. Fissli (Kabus, 1782, Goethe
museum, Frankfurt), Blake, J.Martin, S.Palmer'in yapitlarinda da hayal gtct 6nemli bir
yer tuttu. Cozens, Cotman, Constabla gibi manzaracilarin siirsel anlatimi, Turner'da
bicimlenip parcalanmasiyla kendini gosteren bir yogunluk kazandi. ispanya'da
romantizm Goya tarafindan yuceltildi. Fransa'da Oors ile baslayan romantizm Gericalt

ve Ingiliz Bonington ile devam etti. (Orn. Resim 05, 06)

Doga, Romantiklere gore Akil ¢aginin soguk, mekanik yasalara tabi duzeni
sayesinde degil, i¢sel sezgilerle anlasilabilirdi. Kultir de Romantiklere gore organik,
canli bir varhktir. Insan ruhunun disa yansimasidir. Bireycilik, Romantizmin

vurguladigl bir baska 6nemli duslincedir.

4- Realizm (Gergekgilik)

Resim ve heykel sanatlarinda, gunlik yasami ve sorunlarini oldugu gibi ve
ayrintilariyla bicimlemeyi amaclayan anlayistir. Bu akimi en iyi sekilde tanimlayan
ressam Gustave Courbet “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ciinki hi¢ melek gérmedim.”
demistir. Gergekgilik 19. yuzyilin ikinci yarisinda ¢ikmis olan popiler tiyatro ve
romantik tiyatroya karsi bir akimdir. Nasil ki Romantizm Klasizme bir bagkaldiri
niteliginde ise Gergekeilik yani Realizm de Klasizme ve Romantizme bir baskaldirdir.
Romantizmin dramatik bigimlere, kaliplara karsi olan tutumu elbette Realizmin yolunu

acmistir.

Bu akim 19 yuzyil Avrupa’sinda gorilen toplumsal, ekonomik degisimlerden
oldukca etkilenmistir. Amag, sanati klasik ve romantik akimlarin yapayhgindan
kurtarmak, cagdas eserler tGretmek ve konularini dncelikle yliksek siniflar ve temalarla
ilgili degil, toplumsal siniflar ve temalar arasindan se¢mekti. Realizmin
amacl, gunlik yasamin oOnyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve bir bilim
adaminin klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis agisiyla ortaya konmasidir. Fizik
kurallari artik hakimdir. Ornegin Darwin’in tirlerin kokeni, insan evrimi, dogal
seleksiyon gibi bulgulari, yazarlarin esin konusu olmustur. Fizyoloji’de Claude Bernard,
psikoloji’de Sigmund Freud isim yapmistir. Tiyatro yazarlari arasinda Ibsen,
Hauptmann, George Bernard Shaw ve Cehov’u sayabiliriz. Realizmde dramatik olan
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insanin yasamini strdirebilmesi icin verdigi savastir. insan varhgini surdirmek ve
onurunu korumak igin cetin bir savas vermek zorundadir ve ne kadar g6zl pek olursa

olsun o savasa yenik disecektir. (Orn. Resim 07)

Realizmle, Romantizmde var olan yasamdan kopukluk, toplumsal sorunlara
ilgisizlik, hastalikhi duygusallik gibi konulardan uzaklasiimis, yapayliga karsi cikilip;
toplumsal sorunlara oOzellikle egilerek farkh bir bakis acisi yaratilmistir.
Endistrilesmenin ve giclenen Kapitalizmin sonuclariyla beslenmistir. Bu donemde
kdyden kente go¢, sendika, isci haklari, yoksulluk vb. gibi insana dair toplumsal
sorunlar varken Romantizmin deyim uygunsa suyu cikmistir. Idealist felsefeden
materyalist felsefeye gecilmistir artik. Romantizm dussel olani, gercekeilik ise somut
olani tim gercekgeiligiyle gostermektedir. Ayrica bu gergekleri gosterirken Realistler
tim acihigiyla cirkinligiyle gostermekten hi¢ cekinmemislerdir. Gergekgilikte kolay
cozimlemelerden kacinilir ve bir durum her yonli ile tartisthr. Ressamlarin
seyircisinden beklentisi sahnelenen olaydan gercekmis gibi etkilenmesi bunu yaparken

de bir resim incelediginin bilincine varmasidir.

5- Empresyonizm (fzlenimcilik)

Izlenimcilik anlamina gelen Empresyonizmde sanatcilar dis diinyaya ait olani;
1sigl, renkleri, tepkileri, hozunleri islemekte ve yakalanan anlik konulari
resmetmektedir. Bu akim 1sik ile resim yapma olarak tanimlanmaktadir. izledikleri
temel kaynak gunestir. Konu stk yansimalari arasinda kaybolmustur. En 6nemli
temsilcileri Manet, Monet ve Renoir gibi 6nemli ressamlardir. (Orn. Resim 08)

6- Bati Insaninin Doguya Bakisi, Oryantalizm (18. ve 19. Yiizyillar)

Dogu, cok eski zamanlardan gunimiize kadar Bati dunyasinin ilgisini
cekmistir. Avrupali aydinlar ve sanatcilar, cok erken donemlerden baslayarak bu
gizemli ve kendilerine gore kapali diinyanin biyusune kaptimiglardir. Bunun dogal
bir sonucu olarak da, degisik donemlerde birgok sanat¢i, kimi zaman oturduklari
yerden, kimi zaman yollara duserek Dogu'nun izini surmis, yapitlarinda bazen

gercek Dogu'yu, bazen de kendi Dogu'larini anlatmis ya da betimlemislerdir.
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19. yizyil Avrupa’sindaki sanatsal degisimin nedenlerinden biri dogu sanati
merakidir. Ticari anlamda kurulan baglar, iki farkl diinya arasinda zamanla etkilesim
saglamistir. Empresyonistlerin yeni konular ararken Karsilastiklari Japon baski
resimleri (oyma baski) Cin sanati kdkeni Gzerinde gelismis ve ayni yolu yaklasik bin
yil kadar izlemistir. Fakat Japon sanatcilar 18. ylzyil da Avrupa baski resimlerinin
etkisiyle Uzakdogu sanatinin geleneksel konularini birakmis, ginlik hayattan
konular se¢cmigslerdir. Bu sayede carpici bir yaraticiligl, kusursuz bir ustalikla
birlestirerek renkli baskilar yapmislardir. iste bu baskilar Japonya’nin 19. yiizyil
yarisinda Amerika ve Avrupa ile ticaret iliskisi kurma zorunlulugu tzerine ihrag
edilen bircok Urunle birlikte cok ucuz fiyatlara Avrupa ressamlarinin eline gecti.
Onlar bu resimlerde Fransiz ressamlarinin kurtulmak igin can attigi akademik

kurallar ve kaliplarla bozulmamis bir gelenegi buldular. (Orn. Resim 09, 10)

Bati sanatinda Oryantalizm adini verdigimiz akimsa, 19. yuzyil Avrupa'sinin
Romantizm'ine paralel olarak ortaya cikan ve bakislarini Dogu'ya, ¢ogunlukla da
Osmanli Imparatorlugu topraklarina yoneltmis bir akimdir. Ne var ki, Avrupa
sanatinda bu akimin sahneye c¢ikmasindan ¢ok once, bir yandan yeni taninmaya
baslayan Dogu'nun gizemine, bir yandan da Osmanli diinyasiyla iliskilerin yarattig
Turquerie (Turk tarzi yasam) modasina kapilan bircok Avrupali sanatgl, yogun
bicimde bu dlinyayi resimlemeye baslamislardir. Bir bolumu "Bogazici Ressamlar™
diye adlandirilan bir dizi ressam da, 18. ylzyildan baslayarak iki ylzyil boyunca
Imparatorluk topraklarinda yogun bicimde resim yapmis ve Osmanli diinyasini gesitli
yonleriyle resimleyerek insanligin gorsel bellegine islemislerdir. (Orn. Resim 11)

Ozellikle 18. ve 19. yizyillarda Avrupah kadinlarin ya da hayali modellerin
Osmanli giysileri icinde betimlendigi cok sayida resim yapilmistir. istanbul'daki
yabanci elcilik ¢evrelerinde de Osmanl giysileri iginde resmini yaptirma modasl
yaygindi. Misliman Osmanli kadinlarini ev giysileri icinde resimleme olanagini
bulamayan ressamlar, buna karsilik istanbullu Rum, Ermeni, Yahudi ve Levanten
kadinlarint ve onlarin ev i¢i yasantilarini rahathikla betimlemiglerdir. Aslinda
Osmanli saray cevresi ve yiksek tabakadan kadinlar da resimlerini yaptirmaya
merakliydilar. Ancak Henriette Brown ve Mary Walker gibi batili kadin ressamlara

yaptirilan bu resimler, modellerini son moda Avrupa kiyafetleri iginde gosteren,
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bittiginde de evdeki erkek hizmetcilerden bile gizlenen, ya bir dolaba saklanan ya da

tizerine bir perde cekilen portrelerdi. (Orn. Resim 12)

Sanatin 19. yuzyil da ki ifade etme bigimini hentz almadigi donemlerde
sanat; birisi tarafindan yapilmasi tesvik edilen, bir inanig bigiminin zorunlu kildigi ya
da bir yonetim sekli varligini gelecek nesillere aktarmak, benimsetmek istedigi icin
varolabilmis bir gereklilik sonucuydu. Bu demektir ki icinde tasidigl anlamlar
bitunu, aktariimak istenen fikir, distnce, yasama sekli ya da inanistan Oteye
gidemezdi. Ancak bunu, estetik kaygilar tagiyan sanat¢i ve kullandigi teknikteki
ustaligl konusunda bir elestiri olarak savunmakta o donemde baska cikis yolu

bulamayan sanat ve sanat¢iyl anlamak adina anlamsiz olacaktir.

19. yuzyil kayda alinmis en yogun ve hizla degisen donemlerden biridir. Bu
ylzyil savaslarla yogrulmus ve gene savaslara gebe devletlerin yasayan toplumlari, bir
yandan gelecege yari ag, yari deliligin sinirinda bakarken ve korkular, yasamsal kaygilar
toplumlar umutsuzluga siriklerken, diger yandan insanoglunun 6teki yarisi dengeyi
saglamakla yukimlidar. Bu yari daha ¢ok sanatla, gorsel olanla ve insan olmanin
kaybedilmis Oziyle ilgilenmektedir. insanligin yoluna devam etmesi icin bilim,
teknoloji, yenilik, devrim ve mutluluk gibi kavramlar 6ne c¢ikmaktadir. Yeni bir
Ronesans igin yeterli alt yapr olmamasina karsin en azindan eklektik bir slrec
gecirilmesi, eksik kalan parcalarin yamanmasi gerekliydi. Ronesans’in izlerini taslyan
Akil Cagi ve sonrasi bu olusumu saglamistir. Donemi daha iyi kavrayabilmek igin 19.

yizyil insanina sosyolojik agidan bakmak gerekir.
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C- Gelenekten Kopus

(19. Yizyil Insanina ve Sanatina Genel Bir Bakis)

1- Bati Medeniyetleri

“Bati’y1 anlamak, onu kendi ulusal kisiligimize goére yorumlamayi, elestirmeyi de
getirir esliginde. (Bedrettin Cémert)™

Bazi tarih kitaplarinda Yeni Cag, Amerika’nin 1492 yilinda Kolomb tarafindan
bulunmasiyla baglatilir. Bu donemin sanat agisindan ne kadar Onemli oldugunu
unutmamak gerekir. Bu donem Ronesans cagidir, ressamligin ve heykelciligin siradan
meslekler olmaktan ¢ikip, digerlerinden ayri tutulan bir meslek oldugu cagdir. Bu
donem, ayni zamanda Kiliselerdeki imgelere karsi savas agilan, Avrupa’nin genis bir
béliminde resim ve heykellerin en gegerli islevlerine son verildigi ve sanatgilari
kendilerine yeni bir pazar aramaya zorlayan reform c¢agidir. Ancak bu olaylar ne kadar
onemli olursa olsun, her seyi birden bire sona erdirmediler. Sanat¢ilarin ¢cogu hala
localara ve meslek birliklerine baglydi. Hala diger zanaat erbabi gibi ¢irak
calistiryorlardi. Hala satolarini ve kirsal bolgelerde yer alan malikanelerini stislemek
isteyen ve atalarinin resimlerinden olusan galerilerine kendi portrelerini de eklemek icin
sanatcilara ihtiya¢ duyan zengin aristokrasinin verecegi islere guveniyorlardi. Sanat, bir
baska degisle, 1492’den sonra bile, hali vakti yerinde olan insanlar arasinda alisiimig
olan yerini sirdirdd ve genel olarak insanin onsuz yapamayacag! bir sey olarak kabul
edildi.

“...Modalarin degismesine, sanatcilarin degisik sorunlara egilmelerine ve
bazilarinin figirlerin uyumlu kompozisyonuna, bazilarinin ise renklerin uyumuna ve
dramatik ifadelerin gerceklestirilmesine daha ¢ok Gnem vermesine karsin, resim ve
heykelin genel olarak anlaminda herhangi bir degisme olmadi ve kimse bu amaci ciddi
olarak sorgulamadi. Bu amag, onlari isteyen ve onlardan hoslanan insanlara giizel seyler
vermekti. Kendi aralarinda “guzelligin” anlamini tartisan cesitli felsefe ekolleri vardi.
Bunlar Carravaggio ve Hollandali ressamlar ya da Gainsborough gibi kisilere Gnin
saglayan, doganin ustaca taklit edilmesinin yeterli olup olmadigini ya da Raffaello,

* Mehmet, Ergiiven. “Kurgu ve Gergek”. Sayfa: 229. Gendas Kiiltiir Yayinlari, Mart 2003.



Carracci, Reni ve Reynolds’un yaptiklari, varsayildigi gibi guzelligin, sanat¢inin dogayi
“idealize” etme yetenegine bagli olup olmadigini tartistyorlardi. Ama bu tartismalar,
tartismada yer alanlar arasinda pek ¢ok ortak nokta bulundugunu, her iki tarafin da
bircok sanatciyr ayni élciide begendigini unutturmamalidir. “Idealistler” bile sanatcinin
dogayi calismasi ve ¢iplak figlirden cizim yapmasini kabul ediyorlar; “dogacilar” bile

klasik antikite’nin asillmaz giizellikte oldugunu onayliyorlardi.

18. yuzyil sonlarina dogru, bu ortak zemin yavas yavas kaybolur gibi oldu.
Binlerce yil degilse bile yizlerce yildir dogru oldugu varsayilan bir¢ok kantya son veren
1789 Fransiz ihtilali ile birlikte, gercek modern caglara ulasildi. Fransiz ihtilalinin
kokleri nasil Akil Caginda ise, insanlarin sanat hakkindaki disuncelerinin degismesinin
kokleri de Akil Cagi’ndadir. Bu degismelerin ilki, “Gslup” dedigimiz, sanatginin
tavirlariyla ilgilidir. Moliere’in komedilerinden birinde, tim hayati boyunca hi¢ fark
etmedigi halde, can sikici konustugu soylenince sasiran bir karakter vardir. 18. ylzyil
sanatcilarinin basina gelen de biraz boyle bir durumdur. Ge¢gmis zamanlarda dénemin
uslubu, bir isin yapilmasinda, sonuca ulasmak acisindan en iyi yol oldugu igin
benimsenmis olan tarzdi. Akil Caginda insanlar Gslubun ne oldugunu kavradilar ve

degisik tsluplarin bilincine vardilar.™

Resim ve heykelde, gelenek zincirindeki kopus mimaride daha sonra
algilanmaya baslandi, ama olasilikla daha buyik etkilere yol agti. Burada da sorunun
kokleri 18. ylzyil’a kadar gidiyordu. Hogarth’in hazir buldugu sanat geleneginden ne
denli hosnut olmadigini ve yeni bir seyirci kitlesine yeni bir resim tlri yaratmak icin

bilingle yola ¢iktigini unutmamak gerekir. (Orn. Resim 13)

Ote yandan Reynolds’un tehlikede oldugunu disindigu, gelenegi korumak igin
kayg! duydugu konu, resim sanati bilgilerinin ustadan ciraga devredilen siradan bir
ticaret sekli olma durumudur. Resim sanati, felsefe gibi, akademilerde okutulan bir konu
haline gelmistir. “Akademi” s0zcigl, bu yeni yaklasimi agiklayan bir sozcuktir.
Sozclk, Yunan filozofu Platon’un Ogrencilerine ders verdigi yerin adindan gelir.
Buralar giderek dustnarlerin akil ve erdem tartismalari yapmak igin toplandiklari yerler

haline geldi. 16. yiizyil italyan sanatcilari, bunca hayran kalinan kisilerle esitliklerini

® E. H. Gombrich. “Sanatin Oykiisi”, Sayfa:475. Remzi Kitabevi, 1995.
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belirtmek igin toplanti yerlerine “akademi” adini verdiler. Ama yalnizca 18. yuzyil da
bu akademiler yavas yavas O0grencilere sanat 6gretme islevi gérmeye basladi. Boylece
gecmisin buyuk ustalarinin boya ezip, yasli ustalara yardim ederek mesleklerini
ogrendikleri eski yoOntemler tarihe karismis oldu. Reynolds gibi akademi
ogretmenlerinin, geng Ogrencilere teknik ustaliklarini 6zimlemeleri icin, gecmisin
bagyapitlarini sebatla incelemelerini israrla 6nermelerine sasmamak gerekir. 18. yuzyil
akademileri kralin kendi Ulkesindeki sanat tretimine verdigi degeri gosterebilmek igin
kraliyetin himayesine alinmisti. Ancak sanatin gelismesi igin, kraliyet kurumlarinda
ogretiliyor olmasindan ¢ok, yasayan sanatcilarin resimlerini ve heykellerini satin almak

isteyen yeterince insan olmasi 6nemliydi. (Orn. Resim 14)

Iste baslica giclikler bu noktada dogmaktaydi. Gecmisin, akademilerin de
gOzdesi olan buytk ustalarinin strekli olarak 6vilmesi, sanat alicilarini, yasayan
sanatcilara tablo siparis etmek yerine, eski ustalarin yapitlarini almaya itiyordu. Buna
bir care olarak akademiler, ilki Paris’te, ardindan Londra’da, tyelerinin yapitlari igin
yillik sergiler dizenlemeye basladilar. Sanatgilarin  resimlerini  ve heykellerini,
genellikle sanat elestirmenlerinin dikkatine sunmak ve alicilar bulmak igin sergilere
gondermek dustincesiyle yaptiklarini bildigimizden, bunun ne kadar 6nemli bir degisme
oldugunu anlamakta guclik cekebiliriz. Bu yillik sergiler, seckin tabakanin, tzerinde en
cok konustugu toplumsal olaylar haline geldi ve bazi sanatcilara in kazandirirken
bazilarina un’tnd yitirtti. Boylelikle sanatcilar, isteklerini bildikleri bir sanat alicisi ya
da begenilerini tartabildikleri genel bir izleyici Kitlesi icin ¢alismak yerine, g6z alici ve
gosterisli olanin, yalin ve igten olani daima goélgede birakma tehlikesinin s6z konusu
oldugu sergilerde basarili olabilmek icin calismak zorundaydilar. Sanat¢i resimleri igin
asiri duygusal konular secerek ve resminin boyutlarini biydittp, renklerini canlandirarak
seyirciyi etkileyip dikkati cekmek gibi kendisini bastan ¢ikaran dnemli etkilerle karsi
karstyaydl. Bu nedenle bazi sanatgilarin, akademinin “resmi” sanatini kiguk
gormelerine ve halkin begenisini kazananlarla kendini dislanmis hissedenler arasindaki
fikir anlasmazhiginin, sanatin o ana kadar gelistirdigi zemini yok edecek raddeye
gelmesine sasmamak gerekir.

Siiphesiz bu derin bunalimin en ¢abuk ortaya ¢ikan ve en belirgin etkisi, her
yerdeki sanatcilarin kendilerine yeni konular aramaya baslamalari oldu. Gecmiste
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resimlerin belirli konularda yapilabilecegi varsayiliyordu. Galerilere ve miuzelere
gidilince gogu resmin hemen hemen ayni konulari ele aldigini fark ederiz. Dogal olarak
eski resimlerin blylk cogunlugunun konusu, Kutsal Kitap’tan alinmis dinsel konular ve
azizlerin oykuleridir. Dinsel konulu olmayan resimlerde bile birkag belirli tema
isleniyordu. Tanrilarin asklari ve kavgalariyla ilgili antik Yunan Mitolojisi, cesaret ve
Ozveri Ornekleri ile dolu kahramanhk Oykuleri ve bir de “kisilestirme” den
yararlanilarak yapilmis, bazi genel gecerleri agiklayan alegorik konular... Sanatcilarin
18. yizyilin ortalarina kadar, bu dar konu sinirlamasinin disina ne kadar ender ¢ikmis
olduklarini, bir romans sahnesini ya da tarihi bir olayr ne kadar ender olarak
resmettiklerini gérmek ilgingtir. Bitin bunlar Fransiz Ihtilali sirasinda hizla degisti.
Birdenbire sanatcilar, bir Shakespeare sahnesinden, giincel olaylara kadar, gercekte
hayal gucine seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu se¢cmekte Ozgur
hissettiler. Donemin basarili sanatcilarinin  ve bagkaldirip tek basina kalmig

sanatcilarinin tek ortak noktasi, bu geleneksel konulari umursamamalariydi.

Avrupa sanatindaki bu yerlesmis olan eski geleneklerden kopusun, kismen
Avrupa’ya okyanus otesinden gelmis sanatcilar- diger bir degisle Ingiltere de calisan
Amerikalilar-  tarafindan basarilmis olmasi pek rastlanti degildir. Kolayca
anlasilabilecegi gibi, bu insanlar kendilerini eski dinyanin aliskanliklarina daha az
bagimh hissediyordu ve yeni deneylere girismeye daha hazirdilar. Amerikali John
Singleton Copley (1737-1815) bu grubun tipik sanatcisidir. Ressamin, 1785 yilinda ilk
kez sergilenen “1.Charles, 1641’de Avam Kamarasi’ndan, sucladigi bes milletvekilinin
kendine teslimini istiyor” adli resmi blylk bir heyecan yaratmistir. Resimde islenen
konu alistimisin disinda bir konudur. Politikaci Edmund Burke’nin bir arkadas!i olan
Shakespeare uzmani Malone, bu konuyu ressama Onermis ve ona resmin yapimi igin
gereksinimi olan tiim tarihi bilgiyi vermisti. Copley, Ingiltere tarihinde tnlii bir olay!
resimleyecek, 1. Charles’in sugladigli bes milletvekilinin tutuklanmasini  Avam
Kamarasindan istedigi ve parlamento baskaninin kralin emrine Kkarsi cikarak onlari
teslim etmeyi kabul etmedigi sahneyi cizecekti. Oldukca yakin sayilabilecek bir tarihten
alinan bu olay, buytk boyutlu bir resmin konusu olmamisti o tarihe kadar. Copley’in bu
Is icin sectigi yontemde, o giine kadar hi¢ gorilmemis bir yontemdi. O bu sahneyi
mimkun oldugunca hatasiz, o ¢agda yasamis birinin gordiigu sekilde kurmak istiyordu.
Tarihi gerceklere ulasabilmek icin higbir yorgunluktan kacinmadi. 17. yuzyil meclis
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salonunun gercek bicimi ve giyilen giysiler hakkinda bilgi almak igin eski eser
uzmanlarina ve tarihgilere danisti. Ulkeyi ev ev dolasip bu cok énemli tarihi olay
sirasinda Parlamento Uyesi oldugu bilinen kisilerin portrelerini topladi. Kisacasi, bu
resim icin yaptigi arastirmalarinda gtinimuzde tarihi bir filmin ya da oyunun sahnelerini
hazirlamak igin 6zenle calisan bir yonetmen gibi davraniyordu. Biz bu ¢abalari yerinde
buluruz ya da bulmayabiliriz. Ama su bir gercektir ki, bundan sonraki bir yiz yil askin
stire icinde blyik ya da kiguk bircok sanatci, insanlarin tarihin belirli anlarini
kafalarinda daha iyi canlandirabilmeleri igin, bu tip tarih arastirmalari yapmayi kendine
bir gorev olarak gérmuslerdir. (Orn. Resim 15)

Biiyiik Ispanyol ressami Francisco Goya (1746- 1828), eski konulari terk eden
David kusag! sanatcilarindan biridir. Goya, El Greco’yu ve Velazquez’i ortaya ¢ikaran
Ispanyol resim gelenegi konusunda iyice bilgi ve deneyim sahibiydi. Goya da tipki
David gibi, geleneklerdeki ustaligini klasik ihtisam ugruna terk etmemistir. 18. ytzyilin
blylik Venedikli ressami Giovanni Battista Tiepolo, yasaminin son yillarini Madrid’de
bir saray ressami olarak gecirmisti. Goya’nin resminde bu sanat¢idan yansimalar
goriyoruz. Ama yine de Goya’nin figirleri tamamen baska bir diinyaya aittirler. Iki
kadin yoldan gecgenlere bastan ¢ikarici bir sekilde bakarken, kotl niyetli gibi goértnen iki
kavalye de arka planda yer almis. Belki Hogarth’in diinyasina daha yakin bir resim bu.
Goya’ya Ispanyol sarayinda bir yer saglayan portreleri yiizeysel olarak Van Dyck’in ya
da Reynolds’un resmi portrelerine benzemektedir. ipek ve altinin pariltisini verisindeki
becerisi, Tiziano ve Velaquez’i hatirlatiyor. Ama Goya, modellerine degisik bir gozle
bakmaktadir. Bu ustalarda gucli kisileri pohpohlamis degillerdi ama Goya’nin hig
acimasi  yok gibi gorintyor. Modellerini  tim degersizlikleri, ¢irkinlikleri,
acgozlulikleri ve aptalliklariyla ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmiyor. Ondan 6nce ve sonra,
higbir saray ressami koruyucularina iliskin bu kadar gergekgi belgeler birakmamistir

geriye. (Orn. Resim 16)

“...Buyuk Fransiz Ihtilali donemine damgasini vuran ve gelenekten kopus diye
adlandirilabilecek olgu, sanatcilarin yasam ve calisma kosullarini ister istemez
degistirmistir. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlari, blyik “s” ile
baslayan Sanat’la, bir zanaat trtint olarak yapilan resim ya da binalar arasindaki farkin
belirlenmesi igin ellerinden geleni yapmislardir. Simdi ise, baslangicindan bu yana
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sanati ayakta tutan temeller baska bir yonden ¢okmeye yiiz tutuyordu. Sanayi Devrimi,
kaliteli zanaatkarhgin tim geleneklerini yok etmekteydi. El isciliginin yerini mekanik
uretim, atolyelerin yerini fabrikalar almaktaydi.

Resim ve heykelde, Uslup aliskanliklari daha az etkili oldugu igin, gelenekten
kopusun bu sanatlari daha az etkiledigi dustnilebilir. Oysa bdyle olmadi. Sanatcilarin
yasami hicbir zaman engellerden ve endiselerden yoksun ge¢cmemisti belki, ama en
azindan “eski guzel gunlerde” higbir sanat¢i dinyaya neden geldigini kendine sorma
zorunlulugunu da duymamisti. Bazi agilardan, sanatcinin isi diger herhangi bir is gibi,
acikca tanimlanmisti. Her zaman icin yapilacak sunak resimleri ve portreler vardi.
Insanlar, en guizel odalarina asmak igin resim satin almak istiyor ya da konaklari icin
freskolar siparis ediyorlardi. Sanat¢i tum bu isleri yaparken, daha 6nceden az cok
belirlenmis bicimler dogrultusunda calisiyordu. Dolayisiyla sanat koruyucusu sonugta
beklentisine uygun bir Grtin aliyordu. Sanatg¢i vasat bir yapit tretebilirdi ya da, isini 0yle
iyi yapardi ki aldigi siparis bir bagyapit ¢ikarmasi igin vesile olurdu. Her ne olursa
olsun, sonugta toplumdaki durumu, soyle ya da boyle glvenlikte sayilirdi. 19. yuzyilda
sanatcilarin yitirdikleri iste bu guvenlik duygusuydu. Gelenekten kopus, sanatcilarin
oniine ugsuz bucaksiz bir secenekler alani agmisti. Ne yapmak istediklerine kendileri
karar verebilirlerdi. Manzara veya ge¢cmise iliskin dramatik sahneler yapabilir,
Milton’dan veya klasik yazarlardan konular secebilir, David’in klasik dirilisin simgesi
olan o6lculi tarzini ya da Romantik ustalarin hayal dolu Gslubunu uygulayabilirlerdi.
Fakat secenekler arttikca, sanat¢inin begenisinin toplumun begenisiyle uyusma olasilig
azaliyordu. Tablo satin alan kisilerin genellikle ne istedikleri konusunda belirli bir fikri
vardir. Daha 6nce baska bir yerde gordukleri yapita benzer bir yapit isterler. Ge¢miste
sanatcilar bu istege kolayca cevap verebiliyordu, ¢linki ¢alismalari sanatsal nitelikleri
acisindan oldukca farklilik gosterse de, ayni donemin yapitlari bir¢cok agidan birbirine
benziyordu. Simdi ise, gelenegin getirdigi bu uyum yok oldugu icin sanatgiyla sanat
koruyucusu arasindaki iliski cogu durumda gerginlesmisti. Sanat koruyucusunun belirli
bir begenisi vardi, ama bu begeni dogrultusundaki istekleri karsilamak, sanat¢inin hig
icinden gelmiyordu. Eger para icin boyle yapmak zorunda kalirsa, sanatindan 6din
verdigini hissediyor, kendine olan saygisini ve bagkalarinin gozundeki degerini
yitiriyordu. Ote yandan sadece vicdaninin sesini dinleyip, kendi sanat anlayisiyla
bagdasmayan tim siparisleri geri cevirirse, a¢ kalma tehlikesiyle karsi karsiyaydi.
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Boylece 19. yizyilda kabul edilen dizene ayak uydurup, toplumun isteklerini
karsilayacak yaradilis veya inangta sanatcilarla, gonulli olarak segtikleri yalnizliktan
gurur duyan sanatcilar arasinda derin bir ucurum agiimisti. Daha da kotusi, sanayi
devriminin gelmesiyle zanaatkarlikta gorulen gerileme, gelenekten yoksun yeni bir orta
sinifin dogusu, “sanat” maskesi altinda bir suri kaba ucuz Grinln ortaya c¢ikmasi,

toplumdaki begeninin gerilemesine yol agmisti.”

Sanatcilarla halk arasinda karstlikli bir guvensizlik olustu. Basarili bir is
adaminin gozunde bir sanat¢i, durdstce yapmadigl bir is igin asiri Ucret isteyen bir
sahtekardan pek de farkli degildi. Ote yandan sanatcilar da kendilerinden bu kadar emin
olan “kent soylulari” saskina cevirmeyi ve kafalarini karistirmayi eglenceli bir
aliskanlik haline getirmislerdi. Onlarda kendilerini ayri bir soydan insanlar olarak
gormeye basladi. Saclarini ve sakallarini uzatiyorlar, kadifeden ya da fitilli kumastan
giysiler giyiyorlar, genis kenarli sapkalar kullanip, gevsek boyun bagi takiyorlardi ve
saygideger insanlarin onayladigl duizeni her firsatta asagiliyorlardi. Bu durum belki hos
degildi ama kaginiimazdi. Her ne kadar sanat¢inin yasami tehlikeli tuzaklarla dolmus
olsa bile, yeni kosullarin getirdigi bazi avantajlarda vardi. Tuzaklar belliydi, ruhunu
satip zevksizlerin taleplerini karsilayan sanatcilarin adi kisa stre sonra yok oluyordu.
Durumunu abartip, sirf alici bulamiyor diye kendini sadece istedigini yapan bir dahi
olarak duslinen sanatcilarin da sonu ¢ok farkli olmuyordu. Ancak durum sadece zayif
yaradilighlar icin umutsuzdu. Nitekim seceneklerin ¢ogalmasi ve sanat koruyucusunun
kaprislerinden kurtulus pahaliya patlamis, ama bazi farkl yollar da agmisti. Belki de ilk
kez sanat, bireyin fakliligini ortaya koyabilecek bir zemin yaratmaktaydi ve yeter ki
sanat¢inin ifade edebilecegi bir bireyselligi olsundu.

Bu cogu kimseye celiskili gelebilir, birgoklari sanatin zaten “ifade” araci
olduguna inanirlar ve bir Olguye kadar hakhdirlar da. Fakat sorun cogu zaman
disunaldigi gibi basit degildir. Misirli bir sanat¢inin kendini ifade edecek ¢ok az firsati
vardi. Kullandigi Gslubun kurallari o kadar katiydi ki, sanat¢iya ¢ok az segme sansi
taniyordu. Sonucta suna variliyordu; secenek yoksa ifade de yoktur. Basit bir 6rnek
vererek aciklamak gerekebilir. Eger bir kadinin giyimiyle, Kisiligini ifade ettigini
sOylersek, yaptigi secimlerin onun begeni ve tercihlerini gosterdigini belirtiyoruz

® E. H. Gombrich, a.g.e. Sayfa:501.
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demektir. Sapka satin alan tanidigimiz bir bayani izleyip, neden bir sapkay! begenmeyip
digerini sectigini bulmaya galisalim. Sonucta se¢imi, hep kendini nasil gordigtine ve
baskalarinin onu nasil gdrmesini istedigine baghdir. Onun segtigi her sey Kkisiligi
hakkinda bize bir seyler anlatacaktir. Eger ayni kadin bir Gniforma giymek zorunda
kalsaydi, yine de kisiligini ifade edebilecek bir bosluk bulabilirdi. Ama bu daha kisitli
bir bosluk olacakti. Uslup da boyle bir formadir. Zaman gectikge Gslubun sanatclya
tanidigl 6zgurluk alaninin genisledigi ve boyle sanatcilarin kisiligini ifade etme
yollarinin arttigi dogrudur. Fra Angelico’nun, Vermeer van Delft’ten ¢ok daha farkl bir
kisilige sahip oldugunu herkes gorebilir. Oysa bu sanatcilardan higbiri, 6zellikle
kisiligini ifade etmek icin belirli bir Uslubu segmemistir. Sanatci Kisiligini dogal olarak
ifade ediyordu; tipki bizim giysi secerken ya da bir otoblsiin pesinden kosarken
kendimizi ifade ettigimiz gibi.

Burada belirtilmelidir ki, sanat¢inin kostim anlayisi, toplumun geri kalaninin
giyinme nedenlerinden, yasadigimiz ¢agda oldugu gibi biraz farklidir. Temelde herkes
gibi  bedenini 6rtmek, iklim sartlarindan korunmak ve yadirganmamak igin
giyinmektedir. Her insan gibi o da kendini toplum icinde Oncelikli olarak dis
gorinustiyle ifade etmektedir. ifade etme olgusu sanatginin 6zel alani olmasindan
dolayr, giyim kadltird cercevesinde de toplum genelinden farkli davranislar
sergilemektedir.

Sanatin asil amacinin kisiligi ifade etmek oldugu distincesi, ancak sanatin diger
tim amaglarini kaybetmesi sonucu gli¢ kazandi. Zamanla gelisen olaylar bu dislincenin
dogrulugunu ve degerini gosterdi. Sanatla ilgilenen kimselerin sergilerde ve atOlyelerde
aramaya basladigl sey bundan boyle- ilgi cekmeyecek kadar siradanlasmis- bir beceri
gosterisi degildi. Onlar, sanatin kendilerini konusmaya deger insanlarla bulusturmasini
istiyorlardi: yapitlari bozulmamis bir igtenligin tanigi olan, 6diing alinan etkilerle tatmin
olmayan ve bir sanat¢i olarak kendi kimliklerine uygun distugiine inanmadiklari bir ise
tek bir firga bile sirmeyen insanlarla... Bu agidan bakildiginda 19 yuzyil resim sanatinin
tarihi, o caga dek siire gelmis sanatin tarihinden tiimden farkhidir. (Orn. Resim 17-a,
17-b, 18)
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“...Daha onceki donemlerde, sadece Ustin beceriye sahip olan ustalar en 6nemli
siparigleri aliyor ve bodylece de c¢ok unleniyorlardi. Giotto’yu, Michelangelo’yu,
Holbein’i, Rubens’i ve hatta Goya’yl distinmek yeter. Tabi ki bu, her seyin yolunda
gittigi ve tum ressamlarin Glkelerinde saygi gordigi anlamina gelmiyordu. Ama
genelde sanatcilar ve onlari izleyen toplum ayni anlayislari paylasiyorlar, bunun sonucu
olarak da en iyinin ne oldugu Uzerinde anlasabiliyorlardi. Ancak 19. yulzyila
gelindiginde, “resmi sanat”a katkida bulunan basaril sanatcilarla, kurallara karsi gelen
ve degerleri ancak oldukten sonra anlasilan sanatcilar arasinda gergek anlamda bir
ucurum acildi. Sonugta tuhaf bir geliski ortaya ¢ikmisti. Glnlmuzde bile 19. ylzyilin
“resmi sanat”ini bilen ¢ok az sayida uzman vardir. Bu sanatin Urinlerinden bazilarini,
ornegin meydanlardaki tnli kisilere adanmig anitlari, belediye binalarindaki duvar
resimlerini ve kiliseler ya da universitelerdeki vitraylari gérmustzdir. Fakat cogu insan
icin bunlar fazla bir sey ifade etmemektedir. Tipki otel lobilerinde hala
rastlayabildigimiz kopya baskilari gibi ve onlari hi¢ dikkate almaz, yanlarindan gecer

gideriz.”’

Belki de bu sikga rastlanan tutumun arkasinda bir neden vardir. Copley’in 1.
Charles’a karsl ¢ikan Parlamento’yu betimleyen resmini incelerken, sanatcinin tarihte
dramatik bir ani gercege olabildigince yakin resmetme cabasinin insanlar tzerinde
biraktigl etkiyi hayal etmek zor degil. Bunu izleyen bir yizyil boyunca bir ¢ok sanatgi
tarihi giysili resimler Ustiinde ugrasmis ve bu resimlerde, Dante, Napolyon ya da George
Washington gibi énemli tarihi kisilikleri, hayatlarinin dramatik bir donim noktasinda
betimlemiglerdir. Bu tir resimler sergilerde buyik basari kazandilar ama kisa bir sire
sonra gekiciliklerini kaybettiler. Ge¢misle ilgili dustncelerimiz ¢ok ¢abuk degismeye
yatkindir. Satafath giysiler ve asir1 ayrintili sahneler bir siire sonra ikna edici olmamaya
baglar. Kahramanca pozlar takinan figlrler ise daha cok asiri rol yapan beceriksiz
aktorlere benzer. Buyuk bir olasilikla gelecekte bu eserler yeniden kesfedilecek ve o
zaman kimin gercekten kotd, kimin de 6vguye deger oldugu belli olacaktir. Sonugta, bu
sanatin timd, bugin ¢ogu kimsenin disundigu kadar ici bos ve basmakalip degildir.
Ama surasi da bir gercektir ki sanat, Fransiz ihtilalinden sonra bizim igin yeni bir anlam
kazanmistir. 19. ylzyil sanatinin tarihi, hicbir zaman, ¢aginin en ¢ok taninan ve en ¢ok

para kazanan ustalarinin tarihi olmayacak; tersine kendi adlarina duslinme

"E. H. Gombrich, a.g.e. Sayfa:503
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korkusuzlugunu ve inat¢iligini gosteren, zamanin egemen kurallarini  korkmadan
elestiren ve boylece sanatlari igin yeni olanaklar yaratan bir dizi yalniz insanin tarihi

olacaktir.

Sanattaki bu gelismenin en dramatik asamalari Paris’te yasanmisti. Cunki 18.
ylzyil sonu 19. ylzyil basi Paris, 15. yuzyil Floransa’si ve 17. yizyilin Roma’si gibi,
sanatin merkezi haline gelmisti. Dinyanin her yanindan gelen sanatcilar, tinli ustalarla
calismak ve daha da 6nemlisi, yeni sanat kavramlarinin yavas yavas olusmaya basladigi
Montmartre kafelerindeki sanat tartismalarina katilmak istiyordu. Yeniden sanat, bir
devinimin baslangici, bir ddnemin sozclisu ve sahidi olarak insanlik bellegine

eklenmekteydi.

Avrupa’daki gelismeler boyleyken, ¢cok da uzak olmayan Osmanli topraklari
icindeki halklarda kulturel etkilesimden yoksun degillerdi. Sanatsal ve bireysel
gelismeye cok da agik olmayan Osmanli yapisi, gorsel anlamda Avrupa’dan farkli bir
tutumla ifade yollari buldu. Dogunun gizemli kokusunu Avrupa’nin kapilarina kadar
getiren bu gegcmisin guclu imparatorlugu, artik glcinu yitirmis ancak hala ilgi kaynagi
olabilme potansiyeline sahip bir mecraydi. Ilerlemenin o dénemki 6nciisii Avrupa’ydi
ancak Osmanli topraklarinda varolup, varhgini sirdirebilen halklari da ayri bir konu
basligl yapmak gerekir.

2- Osmanli Imparatorlugu ve Turkler

Islamiyet’te resim sorununun birgok tartismaya neden oldugunu bilmekte ve
Islami inan¢ cercevesinde bazi yorumlara goére resim yasaginin oldugunu da
gormekteyiz. Bazi hadislerde canlilarin tasvirlerinin yapilmasina iliskin olumsuz
ifadeler bulunsa da, bu hadisler islamiyet’te tasvir yasaginin kesinligi konusunda bir
aciklik getirmezler. Buna ragmen suret yasagl uzerinde fazlasiyla durulmustur. Bu da
insan ve obir canhilarin resimlerinin yapilmamasi anlamina gelmektedir. islam dininin
soyut kutsalliklari, Hiristiyan dininin putperest gelenekleri izleyen antropomorf (insan
bicimli) efsaneleri ve tasarimlarindan tamamen farkhdir. Hiristiyanlik’taki gorsel ifade
olanagi bulunan kutsal olaylarin yerini, islamiyet’te, olustugu bolgelerin kutsal olmayan
destanlari, masallari ya da glindelik hayattaki olaylari almistir.
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Islamiyet ve inanilan yasaklari dolayisiyla, Osmanli topraklarinda olusan
sanatsal usluplara, batinin perspektifinden bakmak yaniltici olacaktir. Bati dillerinde bir
nesnenin kiiglk boyutlardaki 6rnegini belirten “minyatir” s6zclgu, zamanla kitap resmi
icin kullanilan bir terim halini almistir. Eski Tlrk kaynaklari kitap resmi icin “Nakis”,
“Tasvir”, minyatir ressami iginse “Nakkas”, “Musavver” gibi sozciklere yer verirler.
Islam diinyasinda, Minyatiir sanati sayesinde form bulan insan figurleri gorsel acidan,
Eski Misirin kati kurallarla sinirlanmis resimlerine benzer. Bati sanatina nazaran daha
soyut ve ifadesiz olan insan figurleri burada glndelik yasami anlama adina énemli bir
kaynaktir. Batiya acilisin yogunlastigl Lale Devri’ne ait minyatlr sanatinda, Bati resmi
tarzinda ilging gelismeler gormekteyiz. 19. Ylzyilda yavas yavas bu resimsel slup
yerini bati resim teknigiyle yapilmis yagliboya tablolara birakmistir. Bu donem Turk
Resim sanatinin teknik ve bigim etkilerinin gelistigi bir donemdir. Bati uygarliginin
bunda etkisi buytk olsa da, geleneksel Turk Resmi’nin yikilip yerine baska bir resimsel
anlayisin geldigi dogru bir tez olmayacaktir. (Orn. Resim 19, 20, 21, 22, 23)

“19.yuzyil’da, ilerici karakterli ordu mensuplari ve “Mduhendishane-i Berri-i
Humayun” adli okul gevresinde yetisenler, Avrupa deneyimlerini de degerlendirip resim
sanatindaki degismelere onemli katkilarda bulundular. Resim duskind hakimdar
Abdulaziz de bu cabalari destekledi. Sanatcilar, Istanbul’da galisan batili sanatcilardan
da bir takim seyler 6greniyorlardi. Ama kuskusuz 19. yazyil’in ilk yagl boya ressamlari
diye de anilan, bazen Turk primitifleri diye nitelenen sanatcilar, Tirk tablo
ressamliginin 6zgun eserlerini viicuda getirmiglerdir. Genis detayci olan bu sanatcilar
figirden cok manzara resimlerine ilgi goOstermiglerdir. Yildiz sarayinin havuzlu
bahgeleri gibi konularin yani sira saray salonlarini buyuk bir gézlemle ele alan eserler
de yapmislardir. Tlrk resim sanatinin minyattr klasiklerinden sonra diinya resmine
yaptigl en onemli katki hald bu resimler oldugu kuskusuzdur. Hilmi Kasimpasall,
Mustafa, Osman Nuri, Huseyin Giritli, Salih Molla Aski, Ahmet Ziya, Fahri Kaptan,
Fevzi Huiseyin ve Ahmet gibi imzalar tastyan bu resimler, geleneksel tasvir
duyarlihgiyla modern resmin teknik sorunlarini, tslup buttnliginid de kapsayan bir
basari ile birlestirmiglerdir. Bu ressamlarin blytk cogunlugu Darlssafaka Lisesi’nde
askeri okul ¢ikigli hocalarca egitilmislerdir.

35



Mthendishane ve harp okulu gibi kurumlarda egitim goren sanatcilarin birgogu
ise Avrupa’ya gidip resim bilgilerini daha ¢ok artirmislardir. Ferit Ibrahim ve Tevfik
Pasalar, Husnu Yusuf Bey, Osman Nuri pasa, Servili Ahmet Emin Bey, Seker Ahmet
Pasa, Huseyin Zekai pasa, Suleyman Seyyit Bey bu sanatcilar arasindadir. Son (¢
sanat¢l Bati resmiyle kisisel ressam duyarliliklari arasinda ilintiler kuran en basaril
sanatcilardir.(Orn. Resim 24)

Modern Turk resminin ikinci bytk donemi Sanayii Nefise Mektebi’nin 1883’de
kurulusunun ardindan baslayan resim faaliyetleridir. Avrupa’ya giden bu okul mezunu
sanatcilar, ulke’ye Fransiz Empresyonizminin etkileriyle donls yapmislardir. Halil Pasa
(1857-1939), Ruhi Arel (1880-1931), Sami Yetik (1878-1945), Avni Lifij (1889—
1927), Namik Ismail (1880-1931), Sevket Dag (1857-1944), ibrahim Calli (1882-
1960), Mihri Musfik (1887-1950), Hikmet Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886—
1970) bu dénemin baslica sanatcilaridir.”® (Orn. Resim 25, 26, 27)

Gunumuze kadar gelmis bu resimsel kaynaklardan gormekteyiz ki Osmanl ve
sonrasi giyim kultard, tipki bati medeniyetlerinde oldugu gibi son derece zengin ve
ifade acisindan sasirticidir.  Tarih zinciri iginde giysinin ve kultirinin kendi
topraklarimiz iginde de asamalar gecirdigini, farkli dénem ve toplumlar boyunca
yorumlandigini, yasatildigini unutmamak gerekir. Kigik Asya’dan yayilarak bir diinya
imparatorlugu kuran Osmanlilar, genis sinirlari iginde degisik giyim tarzlaryla
yasamislardir. Bu zengin bilesimin ve birikimin zaman icindeki gelisimi, degisimi,
teknolojik evrimi, Turklerin Orta Asya’dan baslayarak Kiicik Asya’ya ve oradan da
Avrupa kapilarina uzanan, nihayet Cumhuriyetin kurulmasina yol acan tarih icindeki
sertivenlerinin uluslararasi iliskiler, ekonomik ve sosyal gelismeler, kultir ve sanat
etkilesimleri gibi pek cok yonlerini yansitmaktadir. (Orn. Resim 28, 29, 30, 31, 32, 33,
34, 35, 36, 37, 38, 39)

Anadolu, tarihin ilk ginlerinden bu yana tekstil agisindan zengin dogal
kaynaklara sahip olmustur. Bu kaynaklar yardimiyla her tirlt tekstil icin gereken her
malzeme ucuz olarak saglanabilmistir. Ayrica Anadolu, cografi konumundan o6tird,

dogu-bati-kuzey-guney yonlerindeki dort degisik Uretim ve tuketim zincirinin

8 Sezer Tansug. “Resim Sanatinin Tarihi”, Sayfa: 158-161, Remzi Kitabevi, 1992
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baglantisini olusturmus ve bu konuda 6nemli bir diigim noktasi gorevini Ustlenmistir.
Bu nedenle tarih boyunca 6nemli ulasim, ticaret ve kultirel akimlarin tam ortasinda
bulunmustur. Bir¢ok bolge ve sehir bu uzun siire boyunca tekstil konusunda ayri ayri
Ozellikler tastyan urtnleriyle rekabet guctne sahip olmustur.

Ote yandan Anadolu dort bir yandan gelen goclerle her zaman zengin bir
kiltarel kimlik tasimig ve bu yonde 6zgin drinlere sahip olmustur. Ama tekstil ve
giyim drdnleri, hem zengin kaltur miraslariyla, hem de rekabet guciine sahip olan
uretimiyle, Anadolu’da nerdeyse bir giysiden daha ¢ok gorsel bir iletisim dili bigimine

dontsmustdr.

Osmanli imparatorlugunun zamanla genisleyen etki alani iginde, askeri ve sivil
giyim sistemi, hemen her zaman karmasik bir gorsel iletisim dizeni olarak kabul
edilerek, gereken cok yonliu dizenlemeler sik sik yapilmistir. Ornegin devlet
yapisindaki degisiklikler 6nce askerin sonra halkin giysilerine yansimistir. O nedenledir
ki Osmanli déneminde giyim sistemi bircok kez tepeden tirnaga yenilenmistir. Fatih
Sultan Mehmet’in 6liminden sonra sarayda gelisen, Olen sultanlarin giysilerini
bohgalayarak saklama gelenegi Osmanli Imparatorlugu Do6nemi islemelerini 15.
yizyilda kisa bir bosluktan sonra 16. ytzyildan 20. yuzyil baslarina kadar kopmadan
izlememize olanak saglamaktadir. (Orn. Resim 40, 41, 42, 43)

“...0Osmanli sultanlari giyim-kusama Onem verir, liks kumaslardan dikilmis
kaftanlar giyerlerdi. Onlarin kalite arayislari dokumaciligin gelismesinde 6énemli bir yer
tutar. Saray kiyafetleri ve mefrusat icin kullanilan kumaslar saray bunyesindeki
atolyelerde hassas nakkaslar tarafindan hazirlanan desenlere gére dokunurdu. Bu
atolyeler yeterli olmadigi zamansa Istanbul ve Bursa’daki diger atélyelere siparis
verilirdi. Ipekliler devlet tarafindan kontrol altinda tutulur, ¢ozgi tellerinin sayisindan

boyasina kadar her detayin esaslarina uygunluguna bakilird...”®

Gorkemli giyecekler, kemha (brokar), kadife, catma (bir kadife turu), seraser
(altin ve gumus alasimli telle dokunmus ipekli kumas), diba, atlas, canfes, tafta, vala,

cuha, sof ve sal gibi kumaslarla olusturulurdu. Topkapi Sarayi’nin sayilari 1550’yi

® Yapi Kredi yayinlari, 1992. “Tiirk Giyim Sanayisinin Tarihi Kaynaklari”, Sayfa: 62
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bulan giyim-kusam koleksiyonu 6len padisahin tzerinden ¢ikan ve sahip oldugu diger
giysilerinin saklanmasiyla olusmustur. Padisah elbiseleri hazine esyasi sayildigindan
hazine dairesinde saklanirdi. Olen sultan, hanedan mensubu yiksek riitbeli devlet
memuru ve din biyuklerinin egyalarinin tirbesine konulmasi bir gelenekti ve bu
tirbelerden toplanan giysiler de Saray’daki koleksiyona katilirdi. Osmanli sarayindaki
ipekli ve pamuklularin bir béliminiin kaynagi Hint, iran ve Misirdir. 19. yiizyilda
“Sanayi devrimi”nin ulkeye girisi ile ilk degisim dokuma ve giyim konusunda olmustur.

Ayni siire¢ Cumhuriyetin kuruldugu ilk dénemde de yasanmistir. (Orn. Resim 44)

Geleneksel Turk giyim sisteminin, Anadolu kiyafet kimliginin olusmasinda ¢ok
blyldk roli olmustur. Tirk kiyafet tarihinin en eski kaynaklari, Orta Asya’daki
arkeolojik kazilarda bulunan belgelerin 1siginda belirli bir dl¢uide aydinlatilabilmistir.
Ayrica ¢ok sayida tarihi yazil kaynaktan da bu eski giyim sisteminin ana hatlari ortaya
cikarilabilmektedir. M.O. 100’lu yillardan gelen bazi kaynaklara gore Tirklerin o
tarihlerde el tezgahlarinda yunli, pamuklu kumas ve halilar dokuduklari, buna karsilik
ipekli dokumalarin ise Cin’den geldigi anlagiimaktadir.

Asya da ki yasama bicimlerinin geregi olarak ve hayvanciligin en 6nemli
ekonomik gercek olmasindan dolayi deri driinleri o donem giyim sisteminin en dnemli
temel kaynagidir. Asya’da ata binme de giindelik hayatin pratik bir parcasiydi. iste bu
iki 6nemli veri, Tirk giyim sisteminin ilk donemini belirlemistir: Rahat, fonksiyonel ve

statli tanimlayan giyimler...

Bu giyim sisteminin 6nemli bir elemani da kaftandir. Dis giyim de kullanilan
kaftanlar yunlt ve ipekli kumaslarin bitiin tirlerinden yapilmistir ve en dste giyildigi
icin daima gunluk hayatin iginde stati belirtmek amach bicimlendirilmistir. Hatta
“kaftan giydirme”, bir hukumdar tarafindan yapilabilecek o6dillendirmelerin en
degerlileri arasindadir. Kaftanin altinda giyilenler ise erkek ve kadinda hemen hemen
aynidir. Gomlek, “U¢ etek” entari, hirka...

“Bu giyim siteminin en 6nemli tamamlayicilari viicuda sarilan cesitli kusak ve
kemerlerdir. Bunlar soguga kars! korunma, viicudu dik tutma gibi hem fonksiyonel, hem

de giyenin toplum igindeki konumunu belirlemeye yonelik gorsel iletisim dizenini
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saglamaktadir. Ayrica silah, kese gibi bazi gunluk aksesuarlarin tasinmasina da
yaramaktadir. Turk giyim sisteminde “kusak-kemer” ikilisi arasinda sonsuz denilecek
kadar degisik uygulamalarin ve yorumlarin yapilmis oldugunu gormekteyiz. Kadin
kemerinde kumas, deri, degerli madenler ve taslar kullaniimistir. Kusak ise yizyillarca
her yasta ve her bolgede kullanilan bir giyim elemani olmustur. Ayagi korumak iginse

“cizme-gorap” ikilisinin deri ve kegeden Uretilen birgok turevi Gretilmistir.

Statliyle de iligkilenen cizmelerde sari ve kirmizi renkler hikimdarlik
sembollydi. Ayagin korunmasi ic¢in ¢izmenin yani sira dizlik, carik, dolak, corap,
tozluk, terlik, nalin gibi turlerde bu eski giyim sisteminin birer 6gesiydi. Bunlarin hepsi
ayni zamanda sembolik degerler tasiyan bicimlerde dokunmus, islenmis ya da
suslenmislerdi. Onemli giinlerde ya da ziyaretlerde ise herkesin 6zenle sakladigl ve
“yabanlik, bayramlik, adamlik” diye isimlendirdigi giysileri bulunmaktaydi.”® (Orn.
Resim 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53)

9 vapi Kredi yayinlari, a.g.e. Sayfa: 58
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D- 19. Yiizyil Figuratif Resimleri icinde Kostiimiin incelenmesi

Resim 54
Sir Joshua Reynolds - “Mrs Richard Bennett Lloyd” (1775-76)

Joshua Reynolds, 1723 yilinda, tipki diger on kardesi gibi Ingiltere’nin biyik
sehirlerinden Devon’da dogdu. Babasi taninan bir okul maddriydi. Erken yaslarda
resme ilgi duyan Reynolds’a, babasi tarafindan iyi bir egitim verilmisti ve populer
portreler ressamligiyla taninan Thomas Hudson’dan resim dersleri aldi. Yukarida
gorulen resim, Reynolds elli iki, elli U¢ yaslarindayken Bayan Richard Bennett Lloyd
tarafindan siparis edilen resimdir. Karanlik bir orman manzarasi iginde gériilen Bayan
Lloyd’un bedeni ayni zamanda yogun bir giin isigiyla aydinlanmaktadir. Govde ve
bacaklarin bir bolimua Gzerine agaclarin golgesi dismesine ragmen giymis oldugu
elbisenin tim ayrintilarini ¢cok net gérmekteyiz. Elbise, ¢ok hafif ve seffaf kumaslarla



birka¢ kattan olugsmaktadir. Donemin mahremiyet alani sinirlarinda giyilmesi uygun
olan bu kiyafet (muhtemelen sabahlik) resmimizde bir orman manzarasi 6nunde
gorultyor. Figurin elindeki kalem ya da ona benzer bir nesneyle aga¢ kabuguna bir
seyler islemesi, asil bir yuz ifadesinin yani sira beden hareketinin son derece rahat
olmasi, ressamin mekan, figir ve sahip oldugu aksesuarlari ayni potada eriterek bizlere
huzurlu bir manzara gorinimi aktarmak istedigini gosteriyor. Bayan Lloyd’un
uzerinden dokilen bu ipeksi kumastan elbise, islemelerle kapli ve beline dogru
dokilmus sali belki bizlere Lloyd’un bahgesinin bir kdsesinde, Pazar sabahi rahatliginda
gosterilmekte ancak 6zenli sa¢ ve ylz makyaji da ayni pencereden bir Antik Yunan
heykel bas! edasiyla bizleri selamlamaktadir.

Resim 55
Angelica Kauffmann (1741-1807) - “Bir Bayanin Portresi” 1775

Angelica Kauffmann, 1741°de Isvicre’nin Coire kentinde dogdu. Babasi Johann Joseph
de ressam olan Kauffmann, sanat yasami boyunca tim Avrupa’da taninan bir ressam
oldu. Bir kadin oldugu i¢in o doneme gore ¢ok da olasi olmayan bu durum babasinin
bilyiik cabalari sonucunda ve Uciincii Milan Dukii Francis’in Angelica daha on iki
yasindayken ondan kendi portresini yapmasini istemesiyle gerceklesmistir. Bu talep
sonucunda Angelica Kauffmann, Dikun himayesi, korumasi altina girmistir. Yukarida

gormus oldugumuz ve modelinin kim oldugu bilinmeyen resimde, orta yasta, uzun
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boylu gosterissiz hantal bir kadin bulunmaktadir. Soldan gelen 1stk modeli hayli
aydinlatmaktadir. Buna karsin salon ya da antreye benzeyen i¢ mekan son derece
karanhktir. Bu i¢ mekanda kullaniimakta olan esyalar antika gorintmiindedir. Modelin
oturdugu koltugun yaninda bulunan sehpa, tizerindeki kitap, modelin elinde rulo halinde
duran kagit ve kalem resmin icine 6zenle yerlestirilmis nesnelerdir. Modelin giydigi
elbise iki kattan olugmaktadir. Bir ic¢lik (ipek) ve Ustune giyilen parcali bir elbise
(saten)... Uste giyilen petrol mavisi elbisenin pembe bir astara sahip olmasi kumasin
degerli bir kumas oldugunu gostermektedir. Ayrica hem iclik hem de Ustteki elbise de
dore kenar islemeleri goze carpmaktadir. Modelin izerine sarilmis kumaslardan olusan
ve son derece dokumli gorinen bu elbise donem igindeki Neoklasik akimin Antik
Yunan’a bir gondermesi gibi adeta. Bir tek ayrinti harig; basin Ust kismindan arkaya

dogru uzanan, duvak benzeri sag stsu...

Resim 56
Sir Joshua Reynolds — Kendi Portresi, 1780

Joshua Reynolds’in baska bir calismasini; kendi portresini gérmekteyiz. Ik
ornekte belirttigim 1s1k oyununun burada da uygulandigini syleyebiliriz. Reynolds’un
yilizline vuran 1s1gIn degeri baska higbir ylzeyde kullanilmamis. Bir portre resmi igin
dogal olabilecek bu secim Oylesine bir secim degildir. Ustanin bakislari da, verdigi poz
da izleyenleri etkisi altina almakla kalmiyor, ayni zamanda kigimstyor da. Klasik

donemin sahip oldugu kusursuz gorinim ve asalet anlayisi, Reynolds’un resminde
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yeniden belirmektedir. Arkada yer alan bust ve lzerine giymis oldugu kiyafet de bu
distincemi desteklemektedir. Uzerindeki giysi, zamaninin aristokratlari icin bile fazla
gosterislidir. Renk seciminin de bu oyunda 6nemli bir yeri var elbette. Kirmizi hemen
hemen her donemde Ozel insanlarin renk secimi olmustur. Krallar, kraliceler, taht
varisleri, dini liderler, toprak sahipleri ve benzeri ylksek statult kisiler bu rengi,
giysilerinin hi¢ degilse bir yerinde ya da bir aksesuarinda kullanmiglardir. Bunun
tarihsel bir nedeni de, bizlerin bugiin sahip oldugu teknolojinin o dénemde bulunmuyor
olmasi ve bu sebepten 6tir bu rengin zor elde ediliyor olmasidir. Bu nedenle kirmizi
renge boyanmis, 6rilmis ya da dokunmus kumaslar her zaman digerlerinden daha
pahaliydi. Reynolds’un basina takmis oldugu sapka ise pek siradan bir sapka degildir.
Donemin muhalif olmakta bir sakinca gérmeyen ressamlarinin dzellikle toplum icinde

kendilerini bu sekilde ifade ettiklerinden daha 6nce de s6z etmistim.

Resim 57

Francisco Jose de Goya — “Dona Isabel Cobos”, 1806

Ispanyol ressami ve tarihgisi olan Goya, yasadigi donemde hem eskilerin son
blylk ustasi hem de modern c¢agin ilk modern ressami olarak tnlenmisti. Resminin
yikici ve subjektif etkisi, cesur firca darbelerinde ve tipki Manet ve Picasso’da oldugu
gibi gelecek nesillere drnek teskil etmesinde yatmaktaydi. Elbette iri gozleriyle resmin
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sol kenarindan disari masum bakiglarini yollayan Isabel Cobos, bu resmin bu denli etkili
olmasinda pay sahibidir. Ancak ayrintilara ve resimsel diizenlemeye bakilacak olursa bu
durumun, ressamin ustaliginin bir sonucu oldugu anlasilmaktadir. Giymekte oldugu
desenli saten elbisenin, sifon duvak benzeri basortlsinin altindan, modelin (zerine
disen 15181 yansittigini sdyleyebiliriz. Ayrica bu basortiisti ispanyollara 6zel bir
basortusudur. Ozellikle digiin ve cenaze gibi toplumsal 6neme sahip giinlerde, guiniin
Ozelligine gore renklerde kullanilir. Buna benzer elbiselerin igine korse giyildigini ve
eteklerin daha kabarik goriinmesi icin eteklerin altina i¢ destekler yerlestirildigini
sOylemek gerekir. Yani Isabel Cobos’un bakislarindan edindigimiz rahathk izlenimi,

biraz da Goya’nin mahareti sayesindedir.

Resim 58
Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun - “Lir Calan Kadin Portresi”, 1808

Marie Antoinette’in en begendigi ressami olan Marie Lebrun, en ¢ok “ekmek
bulamiyorlarsa pasta yesinler” soziyle tarihe gegmis bu Fransa Kraligesinin adiyla akla
gelmektedir. Bu hazin durum iyi bir ressam olmamasindan degil, skandallarla dolu bir
yasama sahip kralicenin himayesinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Yukarida ki
resimde ustanin Klasizm’e olan hayranhgini, dogay! ¢6zlmleyisindeki ustaligl ve
yorumlayisini, insan figurunun sadeligindeki yaraticthgini gormekteyiz. Model, kisa ve
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siyah saclariyla dogal bir mekanda lir calmakta ve butlin alana dokunmakta olan giin
Isiginda aydinlanmaktadir. Giymis oldugu klasik dénem Yunan elbisesi, masumiyeti,
bekareti ve elit sinifi simgeleyen beyaz renkte. Ustiinden dokiliip bacaklarini saran
uzun sali da turuncu rengin asaletini ve bilgeligini tasimaktadir. Her ikisinin de ortak
ozelligi, tzerlerindeki igsleme ve baskilardaki desenler... Bu motiflerin, bir dénemi ve
bir Ulkeyi isaret etmesi de baska bir Klasik donem gondermesidir. Ayrica modelin
hemen saginda bulunan yuksek tepenin zirvesinde ¢ember olusturan birkag sttunla, bu
donem sanatinin yiceligine isaret edilmektedir. Bir yanda doganin, bir yanda antik
donem cagrisimi yapan yapinin ortasinda gene bu doneme ait calgi; “lir” ile poz veren

ve asillere 6zgu bir giysi icinde betimlenen bir kadin...

Resim 59
Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun (1755-1842) —*“Oto Portre”, 1790

Vigee Lebrun bu eserinde bir resim uzerinde calisirken gorunlyor. Bir portre
resmi (zerinde calisiyor. Isik kaynagl resmin sagindan geliyor, bu nedenle de bedeni
resmin sagina donlk olarak poz vermekte. Elindeki firgalara ek olarak paletini tutmakta
ve resim yapmaya pek de uygun olmayan bir kiyafetle gériinmekte. Aslinda burada ki

atmosfer ve bu atmosferden edinebilecegimiz izlenim, romantizmin etkisi altinda
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yaratilmak istenen gergekle iligskilense de onun biraz daha Otesinde bir duyumsama
olacaktir. Ylzindeki ve sagindaki hafif renk, ton gegisleri duru guizelligindeki ruhani
yani ¢ikartiyor. Resmin en dramatik yani ise, bas ve boyun boélgesindeki bu romantik
etkilerin; ki buna drapeli dantel yakay1 da ekleyebiliriz, siyah, dar elbise ve kirmizi
kemer ile yapmis oldugu kontrast etkilesimdir. Duvar ve tuvalin rengi birbirinden
ayristirilsa bile aynidir. Vigee Lebrun’u resmin icinden cikartan ve bize bir resim
atolyesinden cok dinyadan Ote bir mekanda oldugumuzu hissettiren de bu birkag
asamada olusan renksel ve formsal kontrastliklardir. Bu resmin hissettirdigi, muhtesem
bir kurgu ancak gercek olamayacak kadar mikemmel bir atmosferdir. Resmin igindeki

gercekeilik durumu, yapisal olarak saglam gortinen kostimden kaynaklanmaktadir.
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Resim 60
Edgar Degas (1834-1917) — “Balerin”

Babasinin istegi tUzerine maliyeci olmak igin hukuk fakiltesinde egitim g6érmus
olan Edgar Degas, sanat askiyla hayatinin yonini degistirmis sanatcilardandir. Aslen
Fransiz olan ve ¢ok cesitli malzemelerle resim yapmis olan Degas, ¢alismalarinda en
cok pastel boyayi kullanmistir. Sanat hayatinin ilk yillarinda farkli konular ele almig

olsa da, ilerleyen vyillarda dans eden insan figurleri UGzerine birgok calisma
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gerceklestirmistir. Genelde bu dansgilar ya prova sirasinda resmedilmis, ya da kuliste
hazirliklarini yaparken. Son donem calismalari agirlikli olarak balerinler (izerine
olmustur. 1880 den sonra heykel sanatiyla da ilgilenmistir. Degas calismalariyla
Izlenimcilere yakin durmussa da tam olarak bu akim icine girmemistir. Yukarida, pastel
boyayla kraft kagidi Uzerine yaptigl resminde bir balerinin sahneye ¢ikmadan dnce son
hazirliklarini tamamladigini goriyoruz. Vicuda oturan askili kiyafetiyle, son derece
kabarik, kat kat tulden olusan thtisu ile, koyu mavi kurdeleleriyle ve koyu mavi bel
bagiyla, tabi ki ayaklarina tam oturan babetleriyle son derece gercekci bir balerin
gOrmekteyiz.

Resim 61
Amadeo Preziosi (1816 — 1882) — “Sohbet”

Oryantalizmin iyi bir 6rnegi olan “Sohbet”, Amadeo Preziosi’nin 19. yuzyil
Istanbul’unu ve yasantisini anlatan resimlerinden biridir. 1816 Malta dogumlu olan
Preziosi, babasinin butun baskilarina ragmen hukuk egitimi yerine, Malta’nin unli
ressamlarindan Giuseppe Hyzler’den resim egitimi aldi. 1840’da Paris’e giderek burada
resim egitimine devam etti. O dénemdeki Oryantalist yaklagsimlarinda etkisinde kalarak

bu usluba uygun resimler yapti. Istanbul’a yerlesmesiyle calismalari farkli bir boyut
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kazandi. Diger Oryantalist ressamlardan farkli olarak Preziosi, Istanbul halkinin
yasantisini, gelenek ve goreneklerini ¢ok yakindan gozlemledi. Bu yapmis oldugu
resimlerle de net olarak goriilmektedir. Yukarida bulunan resim, istanbul Bogazi
manzarasina sahip bir terasta iki kisiyi gostermektedir. Buyik bir olasilikla kari koca
olan bu iki kisinin birbirlerine bakislarinda bile bir ahenk hissedilmekte. Giyimleri
timuyle dogu insanina 6zgu olan bu iki figurde de gunlik hayatin rahathgl bulunmakta.
Kadin figlrinin vucut hatlarini gikartmayacak bicimde kat kat giyinmesine karsin
verdigi poz sayesinde yuvarlak hatlarini gérmekteyiz. Seffaf pecesinin altindan yizi de
saclari da goriinmekte, ancak bu kiyafetin ev i¢i giyim kiyafeti oldugunu da unutmamak
gerekir. Yani evin terasinda ya da balkonun da bile bulunsa kadin, dénemin gorgu
anlayisina gore disariya karsi ihtiyatli olmalidir. Erkek figiiriinde gene bu kat kat giyimi
gormekteyiz. Bu figur, en Ustte kaftana benzer ve astar kismi hayvan postundan bir
giysi, icinde bir gomlek, altinda cizgili pantolonuyla, beline sarmisg oldugu kusagi ve
kafasindaki sarigiyla tam bir dogu erkegini temsil etmektedir. Yerde duran bir ¢ift carik
ve erkek figrtnun elinde duran uzun pipo da diger nesnel ayrintilardir. iki formun
hareketi de giyim tarzlari kadar rahat ve bu durum manzarayla bir butunlik icinde

sergilenmektedir.

Resim 62
John Frederick Lewis — “Kahire Pazar1”, 1875
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John Frederick Lewis 1805’te, zanaatkar bir ailenin oglu olarak dogdu. Sanat
kariyerine hayvan resimleri yaparak basladi. Sanat¢i Thomas Lawrence’in atlyesinde
de egitim gordu. Bircok tlke ve yore gezmesinden 6ttrl resim konulari devamli degisti.
Sonunda hayvan gizimlerinden, i¢c mekan, manzara ve insan figurlerine kadar bir ¢ok
gorsel 6geyi resimlerinde islemeye basladi. Sanat hayatinin ikinci yarisini ispanya’ya
yapmis oldugu geziler saglamistir. Granada’da bulundugu sure zarfinda bircok Emevi
mimarisini gozlemleme ve farkli doga manzaralariyla birlikte etlt etme sansi buldu. Bir
kac teknigi birlikte kullanan sanatci, penttr ve suluboyanin yani sira baski calismalari
da yapmistir. Yukarida bulunan *“Kahire Pazar1” resmi, onun basyapitlarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Birden fazla figlrin bir arada ve sikisik bir diizenlemede
bulundugu bu resimde dogu kultiriinde gorilmesi mimkun bitiin gorsel malzemeler
bulunmaktadir. Baslarini Emeviler’in orttagu tarzda Orten, uzun carsafli ve peceli
kadinlar, sarikli, clppeli ve uzun sakalli erkekler, elindeki kumaslari satmakla meskul
bir satici ve onun icin karli ve giyiminden zenginligi anlasilan bir alici... Tam bir pazar
sahnesi sergilenmektedir. insan kalabaligindan biraz daha geride bir tacir deve Ustinde
ilerliyor. Butin sahne son derece dengeli hareketlerle birbiriyle etkilesim icinde
figurlerden olusuyor. Ancak carpici olan sadece duzenlemedeki zenginlik degil. Resmin
icerdigi renk ve ton niceligi onu 6yle canli kiliyor ki, hali ve kumaslarin satildigi bu

pazaryeri sanki gergekten var ve sizi dogunun o gizemli ¢agrisiyla igine gekiyor.

Resim 63
Jacques Louis David - “Telemachus ile Eucharis'in Vedalasmas!”, 1818
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Jscques Louis David, 1748’de Paris’te dogdu. Okul hayati hic¢ iyi gitmeyen
David kendini gen¢ yaslarda resme verdi. Rokoko Uslubunda resimler veren Frangois
Boucher’den resim dersleri alan David, klasik donem sanatina her zaman hayran
olmustu. Yukarida bulunan “Telemachus ile Eucharis’in vedalasmasi” adli eserinde bu
hayranlgi daha iyi gérebilmekteyiz. ki figiir de klasik yunan ekoliine uygun yapida ve
giyimdeler. Yunan mitolojisine gore Penelope ve Odysseus’un oglu olan Telemachus
ince hatlara ve kasli bir yapiya sahip. Onun hemen yaninda boynuna sarilan ise Eucharis
dir. Telemachus’un Gzerinde dénemin giysisi; tek parca, dikdortgen bir kumasin vicuda
cesitli sekillerde sarilmasiyla olusan “pallium” bulunmaktadir. Parlakligindan ve
dokimiinden saten oldugu anlasilan bu kumasin mavi rengi, resmin dikkat ¢ceken iki
renginden biridir. Diger bir carpici renk ise Eucharis’in tzerinde bulunan elbisenin
kirmizisidir. Uzerinde cigek seklinde islemelerin bulundugu ve yanlari dikis yerine
taslarla tutturulmus olan bu elbise diz bir kumasin viicuda sarilmasi kadar basit ama
orijinal bir tasarima sahiptir. Sa¢ bantlari, Eucharis’in beline sarili kusagl,
Telemachus’un silahlari ve kdpegi tablonun sahip oldugu diger ayrintilar. Bu hizinli
sahneden, her iki mitolojik kahramanin kostlimlerini ¢ikartip, yerine siradan ve ginlik
kiyafetler yerlestirsek, sahne timiuyle degisir ve duygusal bir yasanmiglik aktarimindan
Oteye gecemez. Bunun nedeni kiyafetlerinin klasik yunan tarzi ve yasantisini aktarmasi
ve bu aktarimin sonucu olarak izleyende gergek 6tesi bir his birakmasidir. Bu tablonun
ayristirilmaz parcalaridir; Eucharis ile Telemachus’un kostumleri.

Resim 64
Jacques Louis David — “Napolyon Calisma Odasinda”, 1812
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Sanat tarihine ge¢mis bir baska David resmi de, Napolyon’un calisma odasinda
betimlendigi bu resimdir. Bugln 6zel hayati ve icraatlariyla ¢ok iyi taninan asker
kokenli Fransa Imparatoru Napolyon Bonaparte, ilk defa bu resimde eli ceketinin iginde
gosterilmistir. Resmin icine gizlenmis cesitli hayvan formlari, alegorik acidan Fransa
imparatoruna yakisir degerdedir. Aslan basl, kartal ve ayr formlari, ¢alisma odasinin
esyalari arasina serpilmis gibi gériinmektedir. Resmin sahip oldugu diger nesneler daha
cok Napolyon’un ne kadar caliskan ve yogun oldugunu gosterir tarzdadir. Bitin bu
karmasanin igerisinde Napolyon son derece rahat ve gercekci bir yapidadir. Klasik
uniformasi agirlikh olarak beyaz, yer yer kirmizi ve siyah renktedir. Dénemin Fransa
soylu halk giyimini ve askeri giyimini yansitmasindan dolayr da 6énemli bir resimdir.
Ayrintilarin gergege uygunlugu ve coklugu, kostimin, ressam ve aktarimi agisindan

0zel bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Resim 65
Francisco Jose de GOYA - “Mayis’in Ug’(i”, 1808

Francisco Goya’nin baska bir basyapitini inceleyelim. Burada gormds
oldugumuz sahne, insan denen varligin yaratabilecegi vahseti sergilemekte ve slphesiz
son derece gercekgi ve Urkiitiict bir dille izleyeni etkisi altina almaktadir. ispanya Krali
tarafindan siparis edilen bu resimde askerlerin insani taraflarini bir kenara biraktigini ve

birer savas makinesi gibi davrandiklarini gérmekteyiz. Yerde yatan cansiz bedenlerle,
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az sonra hayatlarini kaybedecek insanlarin arasinda bir Kisi resmin odagini
olusturmakta. Arka planin koyu renklere birtinmesi, 6zne’nin yani sari pantolonlu,
beyaz gomlekli ve korku dolu gozlere karsin kollarini kaldirarak isyan eden figuriin 6ne
cikmasini saglamaktadir. Bu figur, iki Mayis’la t¢ Mayis arasinda, Ispanyada katledilen
bes bin kisi icindeki masumlari temsil etmektedir. Ayrintinin fazla olmamasina ragmen,
askerlerin ve sivillerin giysileri bu sahne icersinde énemli bir yer tutmakta. Sivillerin
uzerlerindeki giysilerden halkin  fakirligini anlamaktayiz. Askerlerin  giyim-
kusamlarindan ise dizenli bir ordunun mensuplari olmalarinin yani sira soguktan

korunmak igin yeterince donanimli olduklarini géruyoruz.

Resim 66
Edgar Degas - “Dans Okulu”, 1873-76

Degas’nin, genc balerinleri calismalarini yaptiklari okullarinda, egitmenleriyle
birlikte gosterdigi bu resim onun kirkli yaslarina girdigi ilk senelerinde hayat bulmustur.
Tum gercekeiligiyle birlikte zemin, duvar ve balerinlerin eteklerinde goérmekte
oldugumuz renk-ton titresimleri, ustanin gelecekte verecegi eserlerde daha da

belirginlesecek ve onun bildigimiz resim anlayisina, yorumuna donUsecektir. Cok
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kalabalik figUratif bir resim igin son derece duzenli ve rahat okunur bir yapiya sahiptir.
Ic mekanin zemini kalabalik bir balerin grubuyla késeden koéseye donatilmistir. Bu
figuratif olusumu gruplara ayiracak olursak, 6n plan, orta plan ve arka plan olarak ¢
bélimde inceleyebiliriz. On planda, ikisi arkasi donuk biri de sakli olmak Gzere g figr
bulunmaktadir. iki figiirde son derece ayrintili aktarilmistir. Balerin kostimlerinin iyi
incelendigini ve Ozellikle bu kugu zarafetine sahip hanimlarin ruhani bir havaya
barinmelerinde kullaniimis olduklarini  séyleyebiliriz. Resmin orta bolimunde
gormekte oldugumuz balerinler, yasli hocalarinin gozlemleri altinda calismaktadirlar.
Ayrintilari biraz daha az olmasina ragmen, bu gruptaki figurlerde en az 6n gruptakiler
kadar gercekci hareketlere sahip. En geri planda kalan ve siralarini bekleyen diger bir
grup balerinse, en az ayrintida ve en sert kontrastlikta resmedilmis. Blyuk usta Edgar
Degas, g6zin resimdeki tum bolumlerde gezinmesini saglayan bu dizenlemesiyle hicbir
balerini atlamadan algilayabilmemizi saglamis. insan formunu gérsel olarak
farklilastiran balerin ve balerin kostimlerinin Degas’in ilgisini gekme nedeni, farkli bir
resim konusu arayisinin 6tesinde, insan bedeninin sinirlarini zorlayan bu sanat dalinin

fiziksel gorselliginde saklidir.

Resim 67
Edouard Manet - “Dansci Lola”, 1867
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1832 Fransa dogumlu olan Edouard Manet, on dokuz’uncu ylzyilin ilk modern
yasam sahnelerini resmetmis sanatcilarindandir. Gergekgilikten, izlenimcilige gegisin
sembollerinden olan sanat¢inin eserlerindeki yaraticilik modern resim sanatinin
genlerinde bulunmaktadir. Bu resminde gormekte oldugumuz dansg¢i bayanin adi Lola
Melea dir ve kendisi, Camprubi dans toplulugunun bir Gyesidir. 1862 yilinda
Dauphine’de gosterilerini izleyen Manet, danscilari, bos vakitlerinde ona poz vermeleri
icin Belcikali ressam arkadasi Alfred Stevens’in atdlyesine davet eder. Bu olaydan
sonra Manet agirlikli olarak dansgilari ve onlarin gundelik hayatlarindaki calisma
anlarini resmetmistir. “Dans¢i Lola”, mekan agisindan belirsiz, figuratif hareketlilik
acisindan tatmin etmeyen, ancak renk ve duragan ifade agisindan iyi bir 6rnek olmustur.
Lola’nin Uzerindeki sahne kostimii, formun hatlarini deforme eden bir yapidadir. iki
kattan olusan etek ve Uzerindeki ¢icek motiflerinin yogunlugu goz ahcidir. Etek
uclarindan ve dantelli esarbindan sarkan ponponlarin, figirin ¢evresinde kitlesel bir
hareket yaratmasi, son derece az ton gegisine ve iki boyutlu bir gériinime sahip bu
resmi daha hareketli ve canli kilmaktadir. Etegin vurgu yapmasinin bir nedeni de,
uzerindeki renklerin kontrasthgidir. Zeminindeki siyah rengin danscinin tzerindeki
beyaz kiyafetle olan iliskisi, figlriin 6ne ¢ikmasinda etkendir.

Resim 68
Gustave Courbet — “Gunaydin Bay Courbet”, 1854
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Gustave Courbet, 1819’da Fransa’da dogdu. Verdigi eserlerle 19. ylzyila
Realizm akiminin damgasini vuran sanatgl, erken donemde Fransiz, Flamenk ve
Ispanyol ustalarin eserlerini kopyalayarak teknigini Gst seviyelere cikarmisti. Ressam
Hollanda’ya yaptigi gezide, Hals ve Rembrandt gibi sanatcilarin ¢evrelerindeki gundelik
yasami resmetmelerinden ¢ok etkilendi. Yukaridaki resim, ressamin bir gezinti sonrasi
karsilastigl arkadaslariyla selamlasmasini igerir. Ancak Courbet gayet sik giyinmis
arkadaslarinin karsisinda son derece siradan ve rahat giyimli gorinmektedir. Stiphesiz o
donemde bir ressamin kendisini aylak biri gibi ceketsiz olarak betimlemesi, saygideger
ressamlara bir hakaret olarak gorilmustur. Buyuk olasilikla Courbet’in uyandirmak
istedigi izlenim buydu. Tablolarinin zamanin gegerli aliskanliklarina karsi bir protesto
olmasini, kendini begenmis kentsoylulari sarsmasini geleneksel kaliplarin ustaca
kullanimina karsi sanatsal kendiligindenligin ve uzlasmazligin degerini haykirmasini
istiyordu. Courbet’in tablolari kuskusuz ictenliklidir. Bu Ornekte gormekteyiz ki bir
giysinin varhigl ya da yoklugu, teknigini ve diizenlemesini ustaca kullanan bir sanatci
icin ¢ok sey ifade edebilir. Buna donemin kabul gormis davranis bigimlerini de
katarsak, ressamin vermis oldugu mesaj daha iyi anlagilacaktir. Isigi ve rengi son derece
yerinde kullanan ressam, siradan bir karsilasma ve selamlasmayi konu ettigi resminde,

bizlere gercekgiligin sanat tarihinde biraktigi izi hatirlatmaktadir.

Resim 69
Lawrence Alma-Tadema (1836-1912), “Musa’yi Bulmak”, 1904
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“Toga Icinde Muhafazakarlar” adli eserin de yaraticisi olan Lawrence Alma
Tadema, 19. yizyil sanatinda ismi sik¢a antlan bir ressamdir. 8 Ocak 1836°da,
Dronrijp’in kiiguk bir kasabasinda dogan Hollandali sanat¢i Lawrence, noter olan babasi
Pieter Jiltes Tadema’nin altinci cocugudur. Neden ve ne zaman oldugu bilinmese de,
soyadina ek olarak aldigi “Alma” ismi blylkbabasina aittir. Ailesinin istegi Uzerine
hukuk egitimi alan Lawrence, ayni zamanda atletizm ve cesitli sanat dallarina olan
yatkinhigini da hig geri plana atmamis, es zamanh olarak tim bu egitimleri almig ve
basarili olmustur. Cok c¢aliskan olan Lawrence, kendi sagligini da bu yolda kaybetmeyi
g0ze alacak bir yapidadir. Annesinin sagligi konusunda korkularindan dolayi verdigi
tavsiye (zerine resim sanatiyla tanisir ve 1851 yilinda Antwerp Akademisine girer.
Burada Gustave Wappers’den ve Nicaise De Keyser’den egitim alir. Akademi’den ve
birgcok sanatc¢inin at6lyesinden aldigi edinimler sonrasi Lawrence’in sanat yasami ikinci
evresine girer. Bu evre’de kendini “Kayda Deger Cagdas Avrupa Sanatgisi” olarak
tanimlamaktadir ve klasik donem gondermeleri iceren, 6zellikle Eski Misir, Roma ve
Klasik Yunan hikayeleri sahnelenen resimler yapar. Hayatinin son donemlerine dogru
Ingiltere’ye yerlesir ve 6lene kadar da orada yasar. Yasadigi stire zarfinda en gok para
kazanan, déneminin en populer sanatcisi olmasi, Avrupa ulkelerinin hiktmetlerinden
cesitli 6dul ve unvanlar almasiyla iliskilidir. Yukarida gormekte oldugumuz “Musa’yi
Bulmak™ adl eseri, eski Misir dénemine ait ve dini kaynaklardan alinma bir hikayeyi
anlatmaktadir. Burada Firavun esinin, Nil Nehri kenarinda yapmakta oldugu bir gezinti
sirasinda Tanrinin elgisi Musa’y1 nehirde bir sepet igcinde bulmasi betimlenmektedir.
Sahne, son derece gercekgci bir dille anlatiimistir. Misirli koleler, ¢algicilar, Firavunun
esi ve yardimcilari... Hepsi de son derece rahat ve hafif olan Misirli kiyafetlerine
blrinmis, bahari yansitan cicekler arasinda suzllerek ilerlemektedirler. Hukimdar
esinin tahtini tastyan kolelerin sadece etek giymekte olduklarini, kadin yardimcilarin ise
gogis bolgelerini acikta birakan bir elbise ile boyunlarina boncuklardan yapilma
kolyeler taktiklarini gérmekteyiz. Bu basit baglama sekilleriyle bedene giydirilen,
dikdortgen kumas elbiseleri Roma ve Yunan giyim kultirinde de gormekteyiz. Ancak
birbirlerinin kalttrlerinden ne kadar etkilenseler de her tlkenin farkl 6zellikler katarak
bu kdltirh gelistirmesi ve strdurmesi, farkliliklar ifade edebilme agisindan 6zgun bir

ornektir.
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Resim 70
Lawrence Alma-Tadema (1836-1912), “Amphissa Kadinlari”, 1887

Lawrence’in son eserlerinden biri olan “Amphissa Kadinlar”, kadin
duyarlihgini, yardimlasma ve birlik olma gldulerini, savasin arka planinda yasanan
sahnelerle yansitmaktadir. Amphissa, Tanr1 Bakus’in kutsadigi bir bagkenttir. Rivayete
gdre milattan 6nce 350 yilinda Phocis ordulari tarafindan saldirtya ugrar. Tanri Bakus’e
(Dionisos) adanmis bir festivali kutlamakta olan halk, Bakus’in sarap dagitan kadinlari
Bacchantes’lerin zarar gorecegi endisesiyle onlari pazaryerinde toplar ve dinlenmelerini
saglar. Yiyecek ve igecek verir. Bu kadinlar uzerlerine giydikleri kaplan postlariyla
tanimlanirlar. Mitolojinin anlatim yollarindan biri sembolik ifadelerdir. Tarihi
buluntular tUzerinde betimlenmis sahislari genelde giydikleri 6zel kiyafetlerden taniriz.
Bu mitolojik hikayenin kahramanlarini da UGzerlerindeki postlardan tanimaktayiz.
Halktan kisilerin giysilerine bakilacak olursa, dikisin kullanilmadigi, giysi kahiplarinin
cok basit sablonlardan olustugu bir donem de ne denli zengin bir kultirin hikim
strdugi anlasiimaktadir. Giysi kumaslarinda mor, yesil, kahve ve mavi gibi siradan
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olmayan, az bulunur renkleri gérmemizin sebebi ise Bakiis’e adanmis bir festivalin

gerceklesiyor olmasidir.

Resim 71
Jean Francois Millet - “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857

Fransiz ressam Jean Frangois Millet, Jean Louis Nicolas ve Aimee Henriette
Adelaide’nin ilk cocuklaridir. Geng yaslarinda romanciliga merak saran Millet, Latin ve
modern yazarlarin eserlerine hayrandi. Cherbourg’a egitim igin gonderilmeden 6nce, bir
portre ressami olan Paul Dumouchel’den resim dersleri aldi. 1835’te Baron Gros’un
ogrencisi olan Lucien Theophile Langlois’den tam zamanli dersler almaya basladi. 1837
yilinda ailesiyle birlikte Paris’e tasindi. Verdigi eserler disinda politik durusuyla da
taninan Millet, yukarida bulunan resminde (¢ koyli kadini basak toplarken
betimlemektedir. O doneme gore, bir sanat eserinin 6znesi olarak secilen siradan, zarif
kadin formunun gerektirdigi incelige sahip olmayan t¢ koylinlin resmi son derece
aykiri resimsel bir temaydi. Ustelik bu kéyli kadinlari, her giin yapmakta olduklari is
olan basak toplamakla betimleniyorlardi. Aristokratlarin bu resmi ilk gordiklerinde ne
hissettiklerini anlayabilmek igin, ¢ahisanlarinin nasil bir hayat yasadigini bilmeyen
yoneticilerin bir giin bu yasamlarla yuzlesmek zorunda kaldiklari an’1 hayal etmek
gerekir. Millet bu tablo’da politik bir goris bildirmistir. isci ve koylu kesimine
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yakinhigini, onlarin yasamlarina duyarliligini onlari dogal ortamlarinda resmederek
gostermistir. Bu figlrlerin hareketlerini ve (Gzerlerindeki giysileri inceledigimizde,
Millet’in bu sahneye ¢ok da uzak olmadigini, yakindan gézlemleme sansinin oldugunu
sOyleyebiliriz. Basak toplayan kadinlar, uzun eteklerinin (zerine 6nluk takmis ve
bunlari kanguru cepleri gibi katlayip arkalarinda baglamislardir. Bir figirin koluna
baglanmis koruyucu bir aksesuar gérmekteyiz. Hepsinde de birer bas6rtiisii bulunmakta.
Tipik tasra giyimleriyle Millet’in basak toplayan kadinlari, isginin ve koylinin

haklarini hatirlatma adina insanliga birakilmis en énemli eserlerden biridir.

Resim 72
Edouard Manet — “Folies Bergere Bar1”, 1881

Edouard Manet’in bir resmi olan Folies Bergere Bari’nda siirsel bir gorsellik,
izleyiciyi etkisi altina alir. Sanatgi bu etkiyi donemin en ¢ok taninan mekanindan bir
sahne yansitarak vermistir. Bu bar, Manet ve sanat¢i arkadaslarinin strekli gittikleri
bir yer olarak bilinmektedir. Paris ‘in sosyal yasami ve gece hayatindan hoslanan
biri olan ressamin daha 6nceki baska yapitlarinda da oldugu gibi bu ortami iyi bilen
biri olarak ele aldigi gortilmektedir.
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Sahnenin temel 6gesi olan sarigin gen¢ kadin siyah bir elbise iginde beyaz
teni ve sari saclari iyice belirtilecek sekilde ele alinmistir. Bar igindeki ortamda bu
genc kadin arkasinda yer aldigi tezgaha dayanmis ve dalgin bakislarla seyirciye
yonelmistir. Bakiglari bosluga yonelik olsa da seyircinin tum ilgisini Gstinde
toplayacak sekilde ele alinmistir. Bu giysinin ¢alistigi barin goérevlileri tarafindan
giyilen bir tir Uniforma oldugu anlagilmaktadir. Gogis dekoltesi ustiinde ilgi ¢ekici
bir 0ge olarak bu genc¢ kadinla butunlestigi fark edilen bir demet kiguk cicek
ilistirilmistir. Barin arkasinda duran kadinin giymis oldugu Uniforma, tipki diger
nesnelerin susli dig gorunusleri gibi kadina dogal olmayan bir hava katmaktadir.
Geng kadinin bulundugu alanin hemen arkasinda yer alan blyiik aynaya yansiyan
goruntuden da anlasildigl gibi cok kalabalik olan bu mekan icinde kendi dunyasina
kapanmis gibi durmaktadir. Boylece kalabalik icinde bu tezgahtar kizin yalnizhgi
vurgulanmistir. Tezgahin arkasinda duran ve gogls dekoltesinde bir demet cigegin
Ozenle belirtildigi bu genc kadin ile 6zdesen ilging bir baska 6ge olarak tezgahin
ustiinde icki siseleri arasinda duran bir cam bardak igindeki zarif gigekler de bu geng
kadin i¢in ilging bir gondermedir. Aynanin énundeki gen¢ kadinin durusu ve icki
siseleri arasindaki ¢igeklerin bulundugu bardagin durumu ilging bir bigimde seyirciyi
bu ortamdaki kadinin zarafet, yalnizlik ve gulzelligiyle birlikte tezgahta satisa

sunulan nesneler arasindaki insani kimligine yonlendirmektedir.

Resim 73
Marie Louise Elisabeth Vigee Lebrun (1755-1842) — “Hasir Sapkali Oto
Portre”, 1782’den sonra
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Vigee Lebrun’dan bir oto portre ¢alismasi daha... Bu resim Lebrun heniz
yirmili yaslarindayken yapilmistir. ilerleyen yillarinda Lebrun gergegin gizemini
arttirmak igin, masalsi bir atmosfer kurgulayarak daha romantik eserler verecektir.
Resmin dikkati ceken oOzelligi gergekgiligidir. Bunu saglayan kostimin ve
aksesuarlarin incelikle dasuntlmis olmasi, formun kapladigl alani izleyiciye
sorgulatiyor olmasidir. Cepecevre cicek ve tiylerle kapl hasir sapka, fazla bir plan
bulunmayan yiz ile renk ve i1sik oyunu oynar. Lebrun; kumasin ve U(zerindeki
giysiyle salin gorsel aktarimi konusunda ayricalikli yetenegini gostermistir. Tul ve
satenden olusan elbise yer yer 1sig1 yansitmakta ve derin kirisikliklar Lebrun’un
proporsiyonunu, bedenine yon veren hareketini sergilemekte, duragan bir resim olma

durumundan ¢ikaran da bu hareket ve derinlik etkisidir.

Resim 74
Pierre Auguste Renoir — “Sehirde Dans”, 1883
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Orta halli bir ailenin ¢ocugu olan Pierre Renoir, 25 Subat 1841 de diinyaya
geldi. Terzi bir anne babanin oglu olan Renoir’in sanata yatkinhginin ailesi
tarafindan fark edilmesiyle hayatinin yoni degismis oldu. Erken yasta porselen
stslemeciligi isi yaparak desen calisma alani bulmus oldu. Zamanla benzeri islerde
calisti ve iyi para kazanmaya basladi. Yeterince para kazandiginda gerceklestirmek
istedigi tek hayali sadece resim sanatiyla ilgilenmekti. 3 Aralik 1919 tarihinde hayata
goOzlerini yumana kadar da bu hayalini gergeklestirdi. Yukarida bulunan resim, onun
sanat hayatinin 6nemli bir boliminde resmettigi “orta sinifin yasamin tadini
cikardigl donem” ahlaki yapisini yansitan islere bir 6rnektir. Salonun bir kdsesinde
yer alan bu sahne bir kadin ve bir erkegin zarif danslarini izleyiciye aktarmaktadir.
Saten elbisenin kat kat etegi, kenarlarin dantellerle islenmis olmasi ve salonun
goremedigimiz kismina dogru uzayan kuyrugu bu kiyafetin adeta Renoir tarafindan
tasarlandigi fikrini uyandirmaktadir. Resimde, bir figurin arkasi doénuktur. Bu
bilincli bir tercih gibi gortndyor. Sanat¢i tipki Grind’ndn en can alici yanini
sergilemek isteyen bir tasarimci gibi elbiseyi arkasindan; sirt dekoltesinin, uzun
kuyrugunun ve arkada toplanan kat kat eteginin en rahat goruldigi yerden
resmetmis. Dansin hareketliligini saglayan bir diger unsur ise erkek figlrinin
ceketidir. Figlrin soluna dogru agilan ceket etegi, bir sonraki dans adiminin resmin
disina dogru olacagini hissettirmektedir.

Resim 75
Martinus Rorbye (1803-1848) — “Tophane’deki Kili¢ Ali Pasa Camisi’nin
Oniindeki Arzuhalci”, 1837
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Danimarkali sanat¢i Martinus Christian Wesseltoft Rorbye, Dramnen’de
dogdu. Norveg’e savas ylzinden goc¢ eden ailesi, Martinus on iki yasindayken
Danimarka’ya geri dondu. Bu geng Danimarkali ileride Danimarka’nin altin cagi
diye bilinen sanat doneminin en gtzde ressamlarindan olacaktl. Royal Danimarka
Sanat Akademisinde resim egitimi aldi. 1824’te ilk kisisel sergisini acti. 1833 ile
1848 yillari arasi en verimli donemi oldu. Yogun calismalarini birgok llkeye yaptigi
gezi sirasinda gerceklestirdi. Yunanistan ve Turkiye’nin de aralarinda bulundugu
bircok cografyada farkl kdltirler tanima firsati buldu. En cok etkilendigi dogu
kilturindn gunlik yasama dair sahneleri oldu. Yukarida gérmekte oldugumuz resmi
“Tophane’deki Kilic Ali Pasa Camisi’nin  Onuindeki Arzuhalci”, en Unli
yapitlarindandir. Burada gindelik bir sahne gérmekteyiz. iki carsafli kadin, yasl
arzuhalciye dilekge yazdiriyor, yaninda oturan Kisi de buyuk ihtimalle yardimcisi ya
da oglu. Sahnenin genis bir kismini, arzuhalcinin arkasinda bulunan hali
kaplamaktadir. Fes, carsaf, otantik hali ve sedir... Butun gorsel 0geler dogunun
diinyasindan birer alinti gibi, hatta cami bahgesindeki kuslar bile Istanbul cagrisimi
yapmaktadir. Bati diinyasindan bir g6zlemci igin son derece subjektif bir yaklasim.
Butlin bu siradanhgin iginde sayisiz ayrinti goze carpmaktadir. Carsafli kadinlarda
kullanilan renk secimi, Islam dinindeki kisitlamalara ragmen kadin figtrlerinden
birinin iki erkegin yaninda son derece rahat oturabilmesi, cami’de ibadet eden
erkeklerin rahatsiz olmamasi ic¢in gerilmis hali ve buna benzer birkac¢ ayrinti bize
sanat¢inin o6nyargilardan uzak bir tavir sergiledigini, bununla birlikte resmedilen

sahneye hi¢ de yabanci olmadigini gostermektedir.

Resim 76
Jean Etienne Liotard (1702-1789) — “Fransiz Maria Adelaide’in Turk
kiyafetleriyle Portresi” 1753
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Isvec-Fransiz asilli sanatci, Cenevre dogumludur. Déneminin en tnli resim
sanatcilarindan egitim goren Liotard, Papa 8. Clement’in portre calismasiyla ileriki
sanat hayatini da garanti altina almis oldu. Lord Duncannon’un verdigi bursla o
zamanlar Konstantinapolis adiyla bilinen Istanbul’a, gitti. Hizli bir adaptasyon
stirecinden sonra oryantalist ¢calismalariyla dikkati ¢ceken sanatci bir siire sonra sanat
cevreleri tarafindan “Tirk Ressam” lakabini aldi. 1744’te Imparator ailesinin
portrelerini yapmak icin Ingiltere’ye gitti. Yukarida, Liksembourg Diisesi olan
Maria Adelaide’i Turk giysileriyle betimleyen bir resmi gorulmekte. Gergek bir
prenses ic¢in sira disi olan sahne, oryantalist resme ilginin otesinde, Maria
Adelaide’in dik basl karakterini de sergilemektedir. Prenses son derece rahat bir
koltukta kitap okumaktadir. Uzerinde tic gomlegi, cizgili ve bol kesimli pantolonu,
icligi ve susli sapkasiyla varlikh bir Osmanli kadini gorintisiindedir. Ug gdmleginin
kenarlarini stisleyen oya ayrintisi, tek kolunu giydigi tek kolunu yanina disurdigi
kirmizi hirkasi, tzerindeki her giysi pargasinin ayri motiflerde bezenmis olmasi, bu
resimde bulunan giysi ayrintilarinin ¢oklugu ressamin bu konuya 0Ozel bir ilgi
gosterdigini hissettirmekte. Adeta Liksembourg Dusesi degil de Tirk giysileri

resmedilmek istenmistir.

Resim 77

Gustave Courbet — “Tas Kiricilar”, 19. yuzyil sonlari.

Gustave Courbet’in bir baska calismasi “Tas Kiricilari”, gercekci akimin

g0zde Orneklerindendir. Burada gormekte oldugumuz iki erkek figirde isci
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sinifindandir, kisisel 6zelliklerini cok da aktarmayan eser adeta onlarin yaptiklari tas
kirma isine odaklanmistir. Agir iscilik de denen maden isciligi, bedensel olarak agir
ve yasamsal tehlikelerle dolu bir meslektir. Resmedilmesi kolay kolay akla
gelmeyecek bir alan olsa da, sanat¢inin gozlemleri arasindaki yerini almistir. Her iki
figlrin de UGzerinde kalin kumaslardan Uretilmis cesitli giysiler gortlmektedir.
Yipranmasi diger kumas turlerine nazaran daha zor olan kot kumasi bu dénemde
kullanim alanlari bulmustur. ilk olarak Rus tren yolu iscilerinde kullanilmistir.
Iscilerin giyimleriyle ilgili bir baska ayrintida, uzerlerinde yipranmanin belirtisi
kumas yirtiklari ve yamalarin bulunmasidir. Ressam, figuratif hareketliligi sayesinde
farkli pozlar yakalayabildigi, bedenin zorlu duruslarindaki estetigi yansitabildigi bu
calismasinda konu geregi fazla renk kullanmamistir. Keskin konturlarla
belirginlestirdigi iki figurde de fiziksel hareketleri dogrultusunda olusan kumas

kivrimlarini, gergin vicut hatlarini yalin bir dille aktarmistir.

Resim 78
Vasily Perov — “Moskova Yakinlarinda Cay icmek”, 1862
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Vasily Grigor’evich Perov, 1834-82 arasi yasamis gercekci Uslupta calismis
Rus ressamlardandir. Unil, yasadigi siirece Rusya disina ¢ikmamis, degeri sonradan
anlastimis ressamlar arasinda yer alir. Fakir insanlarin yasami ve sosyal adaletsizlik
Uzerine birgok eser vermistir. Varlikli kesimin portre ve benzeri siparislerine de
cevap vermis olan sanatcl, onlara ragmen Kisisel gorusiinii ve tepkisini sanatinda,
sectigi carpict konularla gostermistir. Yukarida goriilen sahne Moskova yakinlarinda,
Mytishchi’de sergilenmektedir. Ressamin aktarimina gore bir din yetkilisi acik
havada baharin keyfini, cevresindeki yoksul ve yardima muhtac insanlara ragmen
cay icerek cikarmaktadir. Iri cusseli papaz, halkinin acglik ve sefilligine ragmen
zenginligini arttirmak adina halki sémtren dini liderleri temsil etmektedir. Tek
bacagl olmayan fakir dilenci ve ¢ocugu ise, bu somiri sirasinda kullanilan asker ve
ulkenin gelecegi, gen¢ nesli temsil etmektedir. Sakat figurin goégsiindeki savas
madalyalari, Rus askerlerinin giydigi uzun paltosu son derece agik bir sekilde sinifsal
ayrimi yapmamizi saglayan gorsel 6gelerdir. Resmin geri planinda yer alan yataginda
uyanmakta olan insan figlri ise, Rusya halkinin bu acimasiz ve esitliksiz diizenden
kurtulabilmek icin derin ve karanlik uykusundan uyanmakta oldugunu
simgelemektedir. Cok acik gondermeler yapan eserin, sanat¢inin insani duyarlihgini
gosterdigini ve gozleriyle sadece zamaninin manzarasina degil ardindaki gerceklere

de 151k tuttugunu soyleyebiliriz.

Resim 79

Pierre Auguste Renoir — “Kulg¢uk Hanim Romaine”, 1874

66



Renoir’in bir baska yapitinda, gergekgci duyarliligini ve gocuk masumiyetine
olan ilgisini gormekteyiz. Form engeline takilmayan tim renklerin birbirleriyle
uyumu, desen Gzerinde gezinen gozlerin sonunda portreye odaklanmasina sebep
olmaktadir. En ¢ok vurgu yapan gullerin kirmizisi bile, bu ¢ocuk portresi yaninda
geri planda kalmaktadir. Genis alanlar kiz ¢cocugunun elbisesi ile kizin gerisinde
kalan perde ve bir vazo cicekle kaplanmaktadir. Netligin kirildigi bu genis alanlarda
usta, 1stk oyunlariyla formu ve hareketi, duragan bir atmosferde vermeyi basarmistir.
Kiguk kizin giysisi Uzerinde Gyle gorsel ayrintilar saklanmaktadir ki, ressamin
gordugl nesneyi salt resmederek aktarmadigini soylemek gerekir. Bir ka¢ kumas
etidu yaparak, poz vermis model tzerinde olusan kumas kivrimlarini kesfederek bu
ustaliga kolay kolay ulasilamayacagi aciktir. Renoir salt resmetmemis, ayni anda
gorduklerini dissel zeminde yeniden yaratmis, giysinin dikis ve model 6zelliklerini
zihninde uygulamistir. Tipki maddenin en kiguk pargaciklarini mikroskobuyla

inceleyen bir bilim adami gibi...

Resim 80
Paul Cezanne — *“Cizgili Etegiyle Oturan Hortense Fiquet”, 1877

Cezanne, Marsilya’ya yirmi bes kilometre uzakliktaki Fransa’nin Aix en
Provence kentinde dogdu. 1859 ile 1861 yillari arasinda hukuk okurken resim
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dersleri almaya basladi. Resme meraki ve ¢ocukluk arkadasi Emile Zola’nin yanina,
Paris’e gidisi, 0’nun hayatini degistirmistir. Renoir, Pissaro, Sisley, Guillaumin gibi
sanatcilarla tanismis, Delacroix, Courbert, Manet gibi sanatcilara hayranhk
duymustur. Paris’te bulunan Salon’a birgok kez resim yollamis ancak resimleri kabul
edilmemistir. Resim yapmaya devam etmis ve az konuda eser vermistir. “Cizgili
etegiyle oturan figr” resminde bir kadin figlrin kirmizi bir koltukta verdigi pozu
gormekteyiz. Klasik perspektif kurallarinin biraz disinda kalan resmin atmosferiyle
birlikte, yapisal anlamda yarattigi gorsel etki, resmi ilging kilmaktadir. Figirin
ustlinde sadelesmis; renklerin etkilesimiyle olusan planlarda hacim duygusu, renk
secimlerinde ise duyumsamayi giclendiren kontrasthklar kullaniimistir. On arka
iliskisini bize en belirgin boyuna gizgili etek vermektedir. Kostim’in, hacmi
hissettirmek icin ¢alisildigi bir bagka resim daha incelemekteyiz.

Resim 81
Paul Gauguin - “Bretonlu Koyli Kadinlar”, 1894

Paul Gauguin 1848°de, Paris’te dogdu. Paris’ten Peru’ya taginmalari sirasinda
babasi Clovis Gauguin’i kaybettiler. Peru’da yasadigl yillar Gauguin’in sanat
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hayatinda ¢ok etkili oldu. Yedi yasinda ailesinin aldigi kararla Orleans’ta yasayan
blylUkbabasinin yanina yerleserek ailesiyle birlikte Paris’e geri donus yapmis
oldular. Gengcliginde gemicilik, bankacilik gibi isler yapmis olan Gauguin, kirk
yasindan sonra empresyonist ressamlardan etkilenerek, sadece pazar glnleri olmak
Uzere resim yapmaya basladi. Empresyonistlerin agtigl toplu sergilere katildi.
Ailesini terk ettikten sonra Tahiti’ye yerlesti, eserlerinin degeri ancak o 6ldikten
sonra anlasildi. Bir kdy sahnesini betimledigi “Bretonlu Koyl Kadinlar” resminde
iki figrd resmin en On planinda, ayakta gormekteyiz. Figurlerin ikisi de kare yakali
bluzlari, uzun ve 6nlukli etekleri, basortileri, guclt gorinumli fizikleri sayesinde
resmin geri kalanindaki koy manzarasina uyumludur. Renk gegislerini sik
kullanmayan Gauguin, figurlerin Gzerlerindeki giysileri de birer plana indirgeyerek,
disinda kalan alanin renksel etkilesimiyle hacim kazandirma meselesine farkl bir
boyut kazandirmaktadir. Tum plan olusumlari renksel hareketlenme sayesinde 6n
arka iliskisini olusturmakta ve keskin konturlar bu etkiyi arttirmak icin
kullaniimaktadir. Bu etkilesimi yaratirken, sanat¢i resminde ana renklerin agirhgini
ve safligini korumustur.

Resim 82

Fausto Zonaro (Son Saray Ressami) — “Bayram™, 19. Yuzyil Sonu

69



Zonaro, 1854 yilinda Italya’nin Masi kentinde diinyaya geldi. Gengliginde
duvar ve bina yapimi islerinde calisti. Bu isten sikilinca da ressamliga merak sardi.
Ozellikle kiliselerde fresk yenileme gibi sanatini gésterebilecegi islerde calisti. 1891
yilinda, daha sonra karisi olacak Elisabeth Pante ile oryantalist bir tutkuyla merak
ettigi Istanbul’a geldiler. Suluboya tablolari begeni toplayan Zonaro Tesrifat Naziri
Munir Pasa tarafindan Yildiz Sarayina cagirildi. Burada Osman Hamdi ile tanisti.
Yaptigi “Ertugrul Stvari Alayr” resmiyle ikinci Abdilhamit tarafindan ok
begenildi, Mecidiye Nisani’na layik gorildi. Bununla birlikte “Saray Ressamligi”
unvanini aldi. “Bayram” adli yapitinda kalabalik bir figiirasyonla farkli bir Istanbul
sahnesi gormekteyiz. Butun figurler erkek ve bayram sabahi telasi icerisinde farkh
yonlere hareket etmekteler. Her birinin (zerinde dikkati Gstine ¢eken renk renk
yelekleri, fesleri ve kusaklari gorilmektedir. Yeleklerin Uzerindeki islemeler ¢ok
ayrintili verilmemesine karsin donemin erkek giyiminde ne denli 6nemli bir yer

tuttugunu gostermektedir.

Resim 83
Edmund Blair Leighton (1853-1922) - “Tanri Yardimcin Olsun”, 1900
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Edmund Blair Leighton, tarihsel konulu resimler yapan ingiliz bir ressamdir.
Sanat¢l Charles Blair Leighton’un ogludur. Royal Akademide egitim gormis olan
sanat¢l burada 1870 ile 1920 yillari arasinda cesitli sergiler agmistir. Romantik akima
gondermeler yapan resimleri, incelikle islenmis ve dekoratif sanat anlayisiyla
uretilmigtir. Resimleri kirk yili agkin bir stire Akademide sergilenmesine ragmen bir
akademik kariyere sahip degildir. Yukarida gorilen eserinde konu olarak ele alinan
veda sahnesi, bir soylu ile savasa gonderdigi sevgilisini icermektedir. Ati Gzerindeki
askerin koluna bagladigl kirmizi sal, soylu kadinin sevgisini ifade etmektedir. Askerin
icine giydigi, metal halkalardan o6rilen zirh, (zerine giydigi kirmizi pelerin,
kafasindaki migfer, kadin figurin daire desenli uzun, ipek elbisesi, resmin dekoratif
betimlemesini olusturan ayrintilardan bir kagidir. Resim, kostimsel agidan dyle ince
islenmistir ki, soylulugu ifade eden sari renkte elbisenin yirtmach kol ayrintisinda
astar olarak krem, saten bir kumasin kullanildigini bile gérmekteyiz. Askerin koluna
baglanan salin dantel ve puskilli kenarlari, pelerinin kalin ve yinli dokusu, tzerine

islenmis Uccatalli yaba desenleri, resmin dikkat ceken diger ayrintilaridir.

Resim 84

Pierre Auguste Renoir - *“Loca”, 1874
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Renoir’in bu yapitinda, tipki Dega’nin resmettigi sosyal, modern hayat
sahneleri gibi Paris gece hayatindan bir 6rnek gérmekteyiz. Burada Renoir, opera
izlemeye gelmis, donemin moda anlayisina uygun giyimli bir gifti sergilemektedir.
Locaya yerlesmis bu ¢iftin Uzerinde, sanatgcinin gozlemledigi ayrintilar ¢cok ince bir
betimlemeyle sunulmustur. Boyuna ¢izgili, gogus kismi oturan ve Fransiz
dantelleriyle bezenmis elbiseli kadinin dekoltesine ve sagina ilistirilmis gicekler, tipki
incilerle yapilmis gerdanligl gibi bir aksesuar ve zenginlik ifadesidir. Elinde zarifce
tuttugu altin, opera gozligu ve yelpazesi, 19. yiizyila ait toplumsal statiyt gostermesi
acisindan ayirt edici bir 6zelliktir. Hemen arkasinda oturan kisi ise elindeki opera
gozluguyle karsi localari izlemekte ve kadinin duragan tavrini dengelemektedir. O
donemin sosyal yasantisini, belli bir kesimin sahip oldugu ayricaliklar gozlemleyip
bir eserde sergilemek Realist akim sanatgisinin davranis bigcimi olmasina karsin,
sanatcinin resimsel dslubu benzerlerinden daha duyumsal bir algiy! icermektedir. Bu

anlayis resme ve resmin icerdigi nesnellige daha ruhsal bir etki katmaktadir.

Resim 85
Paul Gauguin - “Tahitili Kadinlar”, 1891

Sanatcinin Tahiti kumsallarinda betimledigi bu kadinlar, “Bretonlu Koyl

Kadinlar” adli eserinde model olarak kullandigi kadinlardan farkh ¢zelliklere sahiptir.
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Anatomik ac¢idan bakildiginda, bu kadinlarda kdyde yasayan insanlar gibi kas gticuyle
hayatlarini kazanmaktadir, bu nedenle diger resimdeki kadinlarla benzerlik gosterip,
klasik kadin anlayisinin disinda bir gorinti sergilenmesine neden olurlar. Ancak renk
ve form itibariyle Tahitili kadinlar daha koyu renkli ve daha yuvarlak hatlara sahiptir.
Yiz vyapilar, bati insaninin o6zelliklerine uymamaktadir. Bir baska farkhlik,
giysilerinde gorulir. Kumsalda vakit geciren bu iki kadin, Bretonlu kéylu kadinlarin
aksine, vicutlarini sarmayan, rahat ve ince giysiler giymektedir. Beyaz cicek desenli
kirmizi etegi ve beyaz askili bluzu ile koyu tenli ada yerlisi, telastan uzak yiiz
ifadesiyle modern yasam zorunluluklarindan c¢ok uzakta bir hayat yasadigini
hissettirmektedir. Diger yerli kadin, atalarindan kalma zanaat isini, bakislari bir baska
yere donik olarak, sakince gerceklestirmektedir. Uzerindeki elbisenin bedenine bol
gelmesi ya da gosterissiz olmasi gibi bireysel ifade sorunsallari, o’nun dussel
yasaminda yer etmemektedir. Bu dogal yasamin yansittigl insan davranislari,

sanat¢inin modern yasamdan uzak bir hayat yasama arzusunu arttirmistir.
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Resim sanati kurgusaldir. Verilen eserlerin gercekgiligi, gercege dayall
tarafsiz gozlemliligi, sanatginin ortaya koymak istedigi soylemiyle ve icsel
dinyasinin zenginligiyle Olculebilir. Zamanini iyi tanityan bir sanat¢inin, dénemin
yasanmighigini tasityan eserlerinden ancak onun algiladigl ya da yansitmay: tercih
ettigi kismini gozlemleyip, c¢ikarimlarda bulunabiliriz. Kurgu, gercegin subjeden
gecmis yansimasi olabilir. Kurgu, sanat¢inin yonetim sekli de olabilir. Dénemsel
veriler elde ettigimiz bir sanat eseriyle sadece zamanin bir kesitini degil, sanatginin
birebir kendisini de incelemis oluruz. Sanatginin ardinda biraktigl zamaninin disunce
ve yargilarini, kulttrel birikim ve tutarh tarih bilgisiyle pekistirip, buglnin dislince

yapisiyla bagdasan, suztlmus bir gerceklige ulasabiliriz.

19. yuzyil gibi bircok degiskene sahip, Oncesi ve sonrasindan ayri
incelemenin mumkiin olmadigl bir donem igin ortaya konacak tezler, o yuzyilin
icerdigi yaklasimlar gbz online alinarak yapiimalidir. Bizler, Galileou’nun, diinyanin
donmesine dair soylediklerini kitaplardan okuduk ve kabul ettik. Galileou, yasadig|
donemde bunu soyledigi icin Engizisyon mahkemesi tarafindan dmir boyu ev hapsi
cezasina carptirildi. Veya bati dinyasinin karanlik caglarinda, toplumun bagnaz
kurallarina karsi gelen bir kadin cadilikla suc¢lanip, diri diri yakilabiliyordu. Bugun,
bircok bati Ulkesinde cadilar bayrami kutlanmaktadir. Elestirel yaklastigimiz ve
yorumlamaya calistigimiz her sanat eserinde, biraz da olsa buginiin insanini ve

disunce dinyasini agiga cikaririz.

Resim incelemesi yaparken, resmin sahip oldugu kugcuk bir ayrintryr mercek
altina almak, sanat¢inin kullanmis oldugu bir sanat nesnesinden ¢ikarim yaparak,
sanat¢inin olusturdugu kurgunun 6tesinde bir sonuca varmamiza olanak saglar. Bu
oyunun kurallari, tablonun bir esere donustiigl surecte yasanilan diinyanin fiziksel ve

zihinsel kurallaridir.

Sanat gibi cesitli arsivsel kaynaklara ve gozlemlenebilen sonuglara sahip
arastirma alanlarinda, buttinden ¢ikarim yapmak kadar, icerdigi ayrintilari incelemek



de bu alanlardaki yetkinligimizi arttirmanin bir yoludur. 19. yiizyil resim sanati genel
cercevesinden, figuratif resim sanati ayrintisina, oradan da figdrlerin igerdigi kostim
ve aksesuar mikro ayrintisina inersek, bu genis alani farklh kaynaklar vasitasiyla
tekrar inceleyebilir, gunimiz dasunce dunyasini  olusturan  kavramlari

sorgulayabiliriz.

19. yuzyil resim sanatindan faydalanarak, donemin sartlarinda yasamis bir
toplumun, sosyal olusum sinirlarini, gorsel aktarim katmanlarindan edinebiliriz. Bu
edinim bize sosyal siniflari, bu siniflarin yasam standartlarini, gegmis kaygilarini,
gelecek tasarimlarini ve hatta icinde bulunduklari buyuk tarihsel hareketlerin
nedenlerini  verecektir. Yazili; glvenilir oldugu distnidlen bir kaynaktan
edinecegimiz tarihsel gercgeklik, yonlendirilmis bir bilgi olabilir. Ancak sanat¢inin
odaklandigi, eserin temasi disinda kalan gorsel sunumdan ¢ikarim yapmak, dolayli
da olsa sorgulanabilir, tarihsel verilere ulasmanin bir yolu sayilabilir. Modern Cag
oncesi ne yasandigl, gunumuz dunyasini yaratmis olma durumundan dolayi
onemlidir. 19. yiuzyil, bu anlamda bir milat gibidir. Insan, olumlu ve olumsuz
sonuclariyla birlikte degisimi gerceklestirmistir. Hatta bu degisim, yasam déngustyle

birlikte devam etmektedir.

Calismamin deneysel dayanagl olan insani davranis bigcimi; giyinme ddrtisu,
cok yonli ve ¢ok katmanli bir olusumdur. Yalnizca dokunmus iplik ya da benzeri
uretim sekli sonucu degildir. Bir ihtiyactir. Bir ifade seklidir. Bir algilanma bigimidir.
Bir secim ya da dayatmadir. Her sekilde insani ve ilk 0zgln davranis sekli
olmasindan oturd doganin sagladigi farkliliklar disinda kalan 6zellikleri temsil eder.
Insanla diger canlilar arasindaki temel farkliliklarin gorsel yansimasidir. Resim
sanati gibi, insan denen canliyl 6znesi olarak sikc¢a ele alan bir disiplinde, insanla
bltunlesmis bir davranis bigimi ve objesini ara¢ olarak kullanmak, tezimin kurgusal
zeminini olusturmaktadir. Bu yolu segmemdeki neden, 19. yiizyil gibi ginimiz
teknolojilerinin kullanilmadigli bir dénemde aktarim araci olarak gorilmus bir
kaynagin (resim sanati) kostim gibi bir metayr ve sahip oldugu kultirel degeri

iceriyor olmasidir.
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RESIMLER

Resim 01
Lascaux Magarasi Duvar Resimleri (M.O. 15000) - Fransa.

Resim 02
Edouard Manet (1832-1883) — “Kirda Yemek”



Resim 03
Duvar Rolyefleri ve Mezalll’ Suslemelerinde C_:,‘-drUIen Eskj Misir Yazi Sekli;
Hiyeroglif - “Olim Kitabi” (M.O. 3200- M.O. 600)

Resim 04
Jacques Louis David - “Telemachus ile Eucharis'in vedalasmasi”, 1818
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Resim 05
Johann Heinrich Fissli — “Kabus”, 1782

Resim 06
Joshua Reynolds - “Hester ve Kralice Thrale”, (1777-8)
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Resim 07
Gustave Courbet - “Gunaydin Bay Courbet”, 1854
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Resim 08
Renoir (1841-1919) - “Dance at the Moulin de La Galette”
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Resim 09 )
Kitagawa Utamaro — 19. Yuzyil Tahta Baski Ornekleri

81



Resim 10

19. Yuzyil Tahta Baski Ornekleri

Katsushika Hokusai —
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Resim 11
“Kahve Keyfi” Ressami Belirsiz (Fransiz Okulu), 18. Yiizyilin lk Yarisi
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Resim 12
Henriette Browne (1829-1901) — “Anne ve Cocugu”
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Resim 13
William Hogarth, “Seckin Bir Eglence” (1730-35)

Resim 14
“Atina Okulu” Raphaello, Vatikan (duvar freski)
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Resim 15
John Singleton Copley, “1. Charles, 1641’de Avam Kamarasi’ndan Sugladigi Bes
Millet Vekilinin Kendine Teslimini Istiyor”, 1785

Resim 16
Francisco Goya (1746-1828), “Bir Balkondaki Grup”
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Resim 17-a Resim 17-b

Resim 017-a, Carlo Dolci (1606-1686), “Fra Angelico’nun Portresi”
Resim 017-b, Resmi Yapan Bilinmiyor, Fra Angelico (1400-1455)

Resim 18
Vermeer van Delft (1623-1675), “Atdlye”
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Resim 19
Bab-1 Himayun, Sehingehname’'den, Nakkas Osman, 16.Ytzyil
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Resim 20
Harem Bahcesinde Meclis, 1. Ahmed Albumu, 17. Yuzyil
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Resim 21
Sultana Hediye Sunulmasi, Levni, Surnami’i Vehbi, 17. Ylzyil Sonlari
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Resim 22

Stleymenname, 18. Yuzyil

91

Yavuz Sultan Selim'in Donanma Komutani Barbaros Hayrettin Pasayr Kabuld,



) Resim 23
Ulema (Alimler) ve Ogrenciler, Levni, Surname’i Vehbi, 18. Yuzyil
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Resim 24
Hiseyin Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Ferit ibrahim ve Siileyman Seyit Bey -
Mihendishane ile Harp Okullarindan Mezun Olmus ve Avrupa’da Egitim Almaya
Devam Etmis Modern Tirk Resmi Birinci Donem Sanatcilarinin Birer Eseri (19.
Yuzyil sonu)
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Resim 25
Isimsiz, Ruhi Arel, (1880-1931)

Resim 26
“Alegori-Savas”, Avni Lifij, (1889-1927)
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Resim 27
“Siperde Mektup Okuyan Askerler”, Hikmet Onat, (1885-1977)
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Resim 28
“Karamanli Musliman” - Mouradgea D’ohsson 1790
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Resim 29
“Aydinli Musliman” - Mouradgea D’ohsson 1790
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Resim 31
“Jon Turk Sikhg ” - L. Sabbatier, 1912

Resim 32
“Bir Turk DUgun Toreni” - Antoine Ignace Melling, (1763 — 1831)
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Resim 33
“Hali Satisi, Kahire” — Anonim 19. Yuzyil

Resim 34
“Dolmabahce Saray! Rihtiminda Kayzer Wilhelm” - Fausto Zonaro, (1854-1929)
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Resim 35
“Kapalicars!” - Carlo Bossoli, 1845 (suluboya)

Resim 36
“Kervansaray” - W.H. Bartlett, (1808-1854)
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Resim 37
“Hal Tlccar1” — Jean Leon Gerome, (1824-1904)
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Resim 38
“Tuccar” - Roberto Raimondi, 19. Yuzyil

Resim 39

“I11.Selim’in Portresi” Ka

pidagh Konstantin, 18. Yuzyil
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Resim 40
“Peyk” - Mouradgea D’ohsson 1820
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Resim 41
“Simendifer Haydutlar1” - Anonim 19. Yuzyil

Resim 42
“Topcu Bascavus” - Jean Brindesi 1854
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Resim 43
Osmanli imparatorlugu Déneminden Giysi Isleme Ornekleri (Yukarida Bindalli
Islemeli Kaftan, Altinda Dolama Isiyle Siislenmis Padisah Miihrii Motifli Yelek) —
18. Yuzyil
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Resim 44
Imparatorlugunda Kullaniimis ve Bugline Kadar Saklanabilmis

Padisah’a Ait Kaftanlar — Topkapi Saray!i (16. 17. ve 18. Yuzyillar)

Osmanli
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Resim 45

“Batumlu Yasli Laz” - Edmund Ollier

1877
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Resim 46
“Cuhadar” - B.N.Henriquez 1790
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Resim 47
“Hamal” - Comte de Choiseul Couffier
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Resim 48
“Harem AgasI” - Mouradgea D’ohsson 1820
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’ohsson 1790

Mouradgea D

ini” -

“Kalenderi Gezg
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Resim 50
“Musluman Kadin Bahar Giysili” - Mouradgea D’ohsson 1790
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Resim 51
“Sarayli” - Comte de Choiseul Couffier 1782
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Resim 52

Anonim

“Soylu Hizmetgi
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Resim 53

./ Mouradgea D’ohsson 1787
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“Sunnetlik Cocuklar” - J.B.H
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Myths of Orient (Avrupanin Oryantal Mitleri)”. Pandora Pres (Yayincilik),
1994,

— Metin, Sozen / Ugur, Tanyeli. “Sanat Kavram Ve Terimleri S6zIugi”. Remzi
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Christopher L. C. E. Witcombe Professor, Sanat Tarihi Bolimi Sweet Briar
College, Virginia. 24 Ekim 1995’te yayinlanmaya basladi
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OZGECMIS

Egitim Durumu:

2005 - 2008
KOCAEL/ UN/VERSITES/ SOSYAL B/L/MLER ENST/TUSU
PLAST/K SANATLAR ANASANAT DALI
RES/M YUKSEK L/SANS PROGRAMI

2000 — 2004
KOCAEL/ UN/VERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTES/
RES/M BOLUMU

- 1999 - 2000
ESKZISEH/R ANADOLU UNIVERSITES/
IS IDARES/ BOLUMU

1997 - 1999
ISTASYON SANAT MERKEZ/
MODA TASARIMI/ST/LISTLIK

1994 — 1997
TUZLA ANADOLU TEKNI/K LISES/
B/ILGISAYAR BOLUMU

1990 - 1994
AHMET SIMSEK KOLEJ/

1985 - 1990
PEND/K MERKEZ /LKOKULU

Is Tecribesi:

2007 Ocak—2007 Kasim Istasyon Sanat Merkezi (Egitimci)

2006 Ekim-2006 Aralik Inset Tekstil (Stilist)

2006 Agustos—2006 Ekim Tilkiciler Tekstil (Stilist)

2004 Eyliil-2005 Haziran ~ Osman Gazi Ilk Ogretim Okulu
(Ogretmen)

2002 Mart-2004 Nisan O’Den Tekstil (Stilist)

2000 Temmuz-2001 Aralik  Casca Alaz Tekstil (Stilist)

1999 Haziran —2000 Temmuz Mep Collection (Stilist Asistant)

1999 Ocak-1999 Haziran Acemoglu Kumascilik (Satis uzmant)



Katildigi Etkinlikler:
—16 Haziran 2006 _ Burhaniye Belediye Baskanligi, Kentsel Simge Aniti ve Cevre
Diizenleme Proje Yarismasi Zkincilik Odili
—14/21 Subat 2005 _ Mehmet Akif Ersoy Kultlr Sarayi - Resim Sergisi

—09/10 Ekim 2004 _ Beyoglu Belediyesi Talimhane - Workshop (Talimhane’de
Sanat Zamani)

—24 Haziran-24 Temmuz 2004 _ Cey Galeri Kosuyolu — Farkli Olusumlar Resim
Sergisi

—11/17 Haziran 2004 _ Kocaeli Ticaret Fuari /zmit — Workshop (Miizesiz /zmit)

—05/06 Haziran 2004 _ Tebesir.com Besiktas — Tebesir Festivali--03/11 Haziran
2004 _ Kocaeli Universitesi G.S.F. — Ozgun Baski Sergisi

—13 Mayis 2004 _ Gebze Mustafa Ustiindag 7.0.0 — Duvar Resmi Uygulamasi

—04/14 May1s 2004 _ [zmit Biiyiiksehir Belediyesi Sanat Galerisi K.O.U. G.S.F. —
Yilsonu Resim Sergisi

—Agustos 2002 _ O’den Tekstil /zmit — “Attractive” Koleksiyonu Defilesi
—Haziran 2002 _ O’den Tekstil /zmit — ““ Free Strenght”” Koleksiyonu Defilesi

—Haziran 2002 _ O’den Tekstil ““Garnd Marmara’ fzmit — Denira Markasinin 71k
Koleksiyonu olan “Free Strenght’ in Basin Ekspozisyonu

—Eylul 1999 _ Istasyon Sanat Merkezi Mezuniyet Defilesi Swiss Otel

—Agustos 1999 _ Jstasyon Sanat Merkezi Mezuniyet Defilesi Basin Ekspozisyonu —
Europlaza Otel

—Temmuz 1998 _ Young Souls - Geng Stilistler Yarismasi 5. ligi
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