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SUNUS
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I

OZET

Bu caligma dort béliimden olusmaktadir. Giintimtizde de gegerliligi olan ve pek
¢ok sanatginin benimsedigi, soyut sanatin tammin yaparak diinyada ve Tiirkiye’deki
gelisimini yerli ve yabanci sanatgilardan Orneklerle agiklayan bir anlatim

igermektedir.

Bu amagla, birinci béliimde soyut sanatin teorik anlam, tanimlari yer almaktadir.
Bu bsliimde diinyadaki geligsimine deginilmistir. Kandinsky’nin onciiliigiinti yaptig1
20. yy resim heykel sanati oldugu ve W. Kandinsky (Rusya 1866—1944) modern

resimde soyut sanatin ilk yaraticilarindan biri oldugu belirtilmistir.

Ikinci béliimde diinyada yapilan soyut ¢aligmalara ve bu akimin temsilcileri olan
Kandinsky, Mondrian, J. Pollock gibi sanatgilara yer verilmistir. Bu sanatgilarin
eserleri ve soyut sanat alanindaki geligimleri anlatilmistir. Bu boliimde ayrica bu

sanatgilarin eserlerinden &rnekler de bulunmaktadir.

Ugtineti boliimde Tiirkiye’de soyut sanat olugumu ii¢ baslik altinda incelenmistir.
Ik olarak sanatin ¢agdaslasmasit amaci ile c¢ahigmalar yapan “D grubu”
anlatilmaktadir. D grubunun sanatin modernize edilmesi daha ¢ok kitlelere
ulasabilmesi igin yapmis olduklari ¢aligmalara, grup tiyelerinin isimlerine, agtiklari
sergilere deginilmistir. Tkinci olarak 1950 sonrasi Tiirkiye’sine, ekonomik sosyal ve
kiiltiirel yapisina deginilmistir. Tiirkiye’deki sanatin ikinci diinya savas1 sonrasinda
ve Tiirkiye de ¢ok partili dénemin baglamasi sonucunda degisim gegirdigi ifade
edilmigtir. Tiirk sanatindaki bu degisimlerin baslarda Bati’dan etkilenme seklinde
oldugu zamanla gelisimini stirdiirdiigii ifade edilmistir. Ugtincii olarak da Tiirkiye’de
soyut egilimler konusu ele alinmigtir. Sanatgilarin soyut sanati kendilerine gore
yorumlayarak bu egilimleri olusturduklari anlatilmigtir. Bunlarin Kaligrafiden
Hareket edenler, Geometrik Non figiiratif Caliganlar, Lirik Non Figtiratifler,
Dogadan Soyutlama Yapanlar, Figiiratif soyutlama yapanlar, Soyut Ekspresyonist
calisanlar, Akaviintel Grubu olarak alt baghk altinda incelenmesi yer almigtir. Bu



gruplarda calisma yapan sanatgilarin kisa bilgileri ve bazi sanatgilarin eserlerinin

drnekleri de bu boliimde bulunmaktadir.

Dérdiincii boliimde soyut sanatin yazarin resim caligmalar: {izerine yansimasi
anlatilmaktadir. Yazarin ¢aligmalarindan  &rnekler, ¢aligmalarinda  anlatmak

istedikleri, etkilendigi sanatgilara deginilmistir.



ABSTRACT

This study has been formed from four chapters. It includes the definition of the
Abstract Art ,which is still in use and lots of artists has been committed to. It also
includes an exposition that explains the development of the abstract art in the world

and Turkey by giving samples from the native and foreign artists.

This target in mind, the theoretical meanings and the definitions take part in the
first chapter. The development of the abstract art in the world has been mentioned in
this chapter. It is stated that it is the twentieth century’s painting-statue art that
Kandisky was the Pioneer .Wassily Kandinsky, (Russian, 1866-1944) was one of

the first creators of pure abstraction in modern painting.

The abstract works around the world and the artists,like Kandisky, Mondrian,
T .Pollock... take part in the second chapter. The Works of these artists and their
progress in the abstract art ( painting) have been explained. Also some samples of

their Works are present at this chapter..

The formation of abstract art in Turkey has been investigated under three
headline. Firstly“Group D” ,which had studied for developing the art, is told. The
exhibitions of its members, the names of them and the works of “group D”, that were
made for modernizing the art and reaching more people, are mentioned in this part,.
Secondly, the economical, social and cukturel structures in Turkey after 1950 have
been mentioned. It is axplained that the art in Turkey changed after the second
world war and as a result of the beginning of multi-party system in Turkey It is also
explained that at the beginning, these changes of art in Turkey were happened by
the effect of West and had kept on its progress in the course of time. “The abstract
tendencies in Turkey “ is the third topic that is mentioned. It is told that the artists
formed these tendencies by interpretting the abstract art for themselves. The
investigations of them take parts as the subtitles; , group akavuntel, who acted from
calligraphy who worked geometric non figurative, who worked lyric non figurative,
who made the abstracts from nature,who made figurative abstracts. There are also

some knowledges about the artists of these groups and some samples of their works.



VI

At last, the reflection of abstract art in te auther’s paintings is told. The samplaes
of her works, the artists who impressed the auther and the things that she wants to tell

in her works are mentioned in the last chapter.
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1L.BOLUM

SOYUT SANAT “Soyut sanata Abstrakt sanat da denilmektedir. Doga
goriintiilerine bagli olmayan sanattir. 20. yy.” 1n resim ve heykel anlayisinda yeni bir
diinya goristdiir. Soyut sanat, egya, doga ve canlilarin ggriniiglerinden
faydalanmay1 reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla
heyecan verici kompozisyonlara ulasmay: amag¢ edinir. Kandinsky’ e gére “miizik
kompozitorii nasil ses birimleri olan notalari kompoze ediyor ve soyut bir anlamda
heyecanini anlatabiliyorsa; resim de renk lekeleri, siyah beyaz tonlari ve boya
maddesinin islenis olanaklari ile heyecan verici anlatimlara ulasabilir.” Soyut sanat
fikri ilk olarak ortaya atan ve 1910 yilinda eserini veren Kandinsky’ dir. Soyut sanat,
sonu¢ bakimindan soyut gériiniislii olmakla beraber, baslangigta sanatgr bir doga
esini ile ya da niyeti ile baslayabilir. Yani resmin baglangici dogadandir, sonu ise

dogadan tamamen uzaklasmugtir,”"

“Soyut sanat, ilk planda gergekligin deformation’ nunu ifade eder. Modern
resim, salt bir resim olarak resim digi elemanlar1 kendi sfer’inin diginda birakir.
Resim sfer’i salt renk ve bigimlerdir. Boylece salt bir resim pozitionu artik mutlak bir
resmi gergeklestirir. Ciinkii o, sdyleyecegi seyi dolayli birtakim figiirleri tasvir
etmekle degil de, dogrudan dogruya bu form ve renk miinasebetleri i¢inde sdyler.
Béyle bir kompozisyonda dile gelen sey, artik tasvir edilen kelimelerin kendileri
degil de nesnelerin tasvir yoluna basvurmadan 6zleridir. Bu bakimdan, soyut
resimde, nesneler degil ama onlarin zleri objektivlesir. Bu objektivlesme , salt bigim
halinde kendini gsterir. Bu bakimdan onda bir sigliktan degil de, belki bir metafizik

derinlikten sz agilabilir. *

Sanat¢1 dogadan esinlenerek resim galismalarini gergeklestirebilir ancak,
zamanla somut doga goriinimi yerini renklerin, ¢izgilerin olusturdugu yeni

diizenlemelere birakar.

! Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, 8.b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000, 5.128.
% fsmail Tunali, Sanat Ontolojisi, 5.b. Istanbul:inkilap Kitabevi,2002,5.127



“Sanatta soyutlama ile ilgili mantifin bilingli olarak kavranmasi, nesne
bigiminin resimlestirilmesi igin yapilan soyutlagtirmayla ilgili ¢aliyma sirasinda
ortaya gikinca, sanatgi icin ele alinacak tasvir, yani betimleme &gelerinin, kimi
animsamalar ile yapilacak saptamalar yoluyla da olabilecegi akla gelebilir.
Ekspresyonist sanatgilarin resimlerini tamamen akildan boyadiklari goz oOniine
alinirsa, doga karsisinda yapilan eski etiitler ile galismalarn ilgi merkezi olmaktan
cikacaklar1 diisiiniilebilir. Boyle olunca, 6zellikle tablodaki can alici noktamin
konusal merkez olmayacagni da ortaya ¢ikar. Ancak bu merkez, yapisal bir
perspektifle degil aksine, sanatginin buldugu resimsel bir motif ile ilgili olmaktadir.
Bu yiizden yaratilan motifler, sanatgimn $nceden saptadigt degil, aksine calisma
sirasinda beliren soyut dgelerin kompozisyonundan olugmaktadir. Bu nedenledir ki,
ekspresyonizm ‘den hareketle soyuta yoénelen resimlerde tammnan kimi renk ve
bigimlerden yararlanilarak ise baslanildigim, fakat bu ilk renk ve bigimlerin,
mimaride gerekli olan ingaat iskeleleri gibi sonradan kaldirildigini ve ayrca ele
alman ve begenilen birgok béliimlerin de, belirmeye baglayan yeni motif ugruna
atilip ya da degistirilerek biitiine hizmet eden 6geler haline geldigini goriiyoruz.
Boylece, dnceden kesin olarak bilinmeyen, ancak ilgiyi ¢eken form ve motiflere
gidildigine tamk oluyoruz. Bu yeni motif ve bigimlerin ¢agimiza degin higbir
dénemde goriilmemis olmast kuskusuz, 6nem tagimaktadir. Tanmir doga
bigimlerinden, tammnmayan ve bilinmeyene giden bu yeni renk ve bigimlere soyut

diyoruz.”3

“Alman birgok ressam arkadast gibi, gelismenin ve bilimin ortaya ¢ikardigi
degerlerden hoglanmayan Kandinsky, diinyamn, saf “ruhsalligi” temsil eden yeni bir
sanat tarafindan yenilenmesini 6zleyen bir gizemciydi. Tutkulu ama biraz da karisik
olan , “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini
vurgulamig, canli bir kirmizimin, bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyebilecegini
belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin

ve gerekli olduguna inanmigtir. Bu inangtan aldig: cesaretle, rengin miizigi tistlindeki

* Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, 4.b.,Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003,5.95-96



ilk denemelerini sergilemistir. Boylece “Soyut Sanat” olarak adlandirilan akini da

baslatmis olmustur.”4

*Sir Ernst Gombrich, Erol Erduran ve Omer Erduran, Sanatin Qykiisii, (genisletilmis ve yeniden
diizenlenmis) 16.b. , Istanbul: 1997, s. 570



2. BOLUM

DUNYA SOYUT SANATI “ 1910 Yilinda Kandinsky ile baslayan soyut sanat 20.
Yiizyilin ilk yarisinda gorillen en 6nemli bireysel gosteridir. Bir resmin soyut
olabilmesi igin doga gercegi ile tiim iliskilerini kesmis olmasi sarttir. Soyut sanat
mekan fikrini ve figiirii reddeden resmin konusu ne olursa olsun higbir doga
unsurunu ele almadan kendine yeten plastik olanaklariyla kendi sanatgisini
anlatmaya yeten bir anlayistir. Kandinsky kendini nesneler diinyasindan kurtarms ilk
soyut sanatgidir. Sanatginin 1910 yilinda yaptig1 sanat tarihinde dig gergekle ilintisi
olmayan ilk soyut resim olarak kabul edilir.

Sanatc1 fovistlerden etkilenmistir. Ilk donemlerinde Miinih ve gevresindeki
kirlarin manzaralarim yapmis. Bu donemde 1sik ve renk tizerinde ¢aligmugtir.
Sanatgimn duygusal soyutlamanin ii¢ ana kaynagi vardir. Izlenim, Dogaglama,
Diizenleme soyut miiziksel baghklar adiu 1910-1914 yillari arasinda yaptigi
resimlerine vermistir. Birinci ve ikinci grupta sezgiye tglincli grupta ise temel
davrams olan komposizyon yaratiglarinda i¢ diinyasindan hareket ederek renk ve

¢izgi mantigiyla ele almistir.

1922 yillinda fresk ve resim alanlarinda egitmen olarak gérev almaya basladig:
Bauhaus Sanat ve Zanaat Okulu’ndaki egitmenligi sirasinda gelistirdigi renk teorisi
iceriginde, renk sistemleri ve dizilerini incelemis, renk bigim ve renk espas iligkisi
tizerinde durmustur. Mavi ile sarinin, yesil ile kirmizinin, siyah ile beyazin birbirini
itmesi fizerine calismalar yapmigtir. Daha sonra nokta, ¢izgi ve planlarin analizini
yaptig1 form teorisini gelistirmistir. Asal geometrik formlarin denk diistigti renkler
tizerine ¢alignus, Ogrencilerine kare, iiggen ve daire ile, sari, kirmzi ve mavi
renklerini kullanarak alternatif gérsel kiimeler olugturmalarim istemistir. Bauhaus
dénemi sirasinda gergeklestirdigi kompozisyonlarinda oldukga fazla kullandig ve bir
trompet sesine benzettigi form olan iiggen, en mitkemmel form ve kozmik gliciin

simgesidir.

Daireyi fiziksel ve psikolojik agidan ele almig ve bir yazisinda dairenin,

duragan aym zamanda hareket dolu oldugundan, baskin ve yumusak oldugundan,



i¢inde birgok gerilimi tagtyan basit bir form oldugundan bahsetmistir. Bauhaus
biinyesinde Johannes Itten’in kurmus oldugu 6n sifin igeriginde ise, malzemeyi
kavrama, tasarim elemanlan ile denemeler ve teoriler {izerine tartigmalar

gerceklestirilmistir.

Resim:1 W. Kandinsky



Resim:2 W Kandinsky

Analitik ¢izim ve ritme dair gahsmalar ile, dgrenciden ele aldigi 6lit doganin,
cizgiler ile yapisal geometrik analizini yapmasini istemistir. Eski ustalarn islerini,
kullantlan elemanlarin hareket ve ritmi acisindan tekrar ele almis ve caligmalar
sonucunda ¢ofu zaman basite indirgenmis szetler gikarmistir.  Ogrencilerine,
asabiyet ifadesini figgen baskinken, sakinlik ifadesini kare baskinken, derinlik
ifadesini yuvarlak baskinken kullanacaklari kompozisyon odevleri vermistir.
Kandinsky’nin smifinda ayrica, sicaktan soguga agiklik derecelerinin galisildigi

goriltir.

Sivri renklerin sivri formlar iginde daha giigli etki yaratifini savunan
Kandinsky form ve renk gesitlemelerinin baska tatlar verdigini soyler. *‘Renkler ve
bigim birlesimleri sonsuzdur.”” Bu temel form ve renk iliskisini oziimsedikten ve
birgok deneme yaptiktan sonra dgrencinin serbest yaratici calismalar1 sezgisel
yontemle gergeklestirebilecegi kamsindaydi. Kandinsky’nin temel formlar lizerine
kurulu olan teorileri Bauhaus’un igindeki diger bolimlerin uygulamalarinda da
goriiliir. Brandt tarafindan yapilan kiil tablasi ve cay demligi kiip ve piramitler igeren

Hartwig’in tasarladig1 satrang takimi bunlardan birkagidir.



Resim sanati yepyeni bir yonde epey yol almisti, ama burada duramazdi. Resim
hila bir seyleri yansitmaya devam ediyordu. O halde sonuna kadar gitmek
gerekiyordu. Bunu da Mondrian bagardl. Daha dogrusu Avrupa’mn degisik sanat
merkezlerinde yasayan U¢ sanat¢l, sorunu birbirlerinden habersiz ~ olarak
¢oziimlediler. Mondrian’in 1910°larda yaptig1 Agag dizisi, Kiibizm’in etkilerini tasir.
Sanatg1 bu etkiden gabuk kurtulur. Kiibizm’i bir sigrama tahtasi yapar. Kompozisyon
adli resminde taninirlik en aza indirilmig, tuval yiizeyi bir cizgi ve renk diizeniyle
kaplanmistir. Ama bu gelisi giizel degil, uyumlu, dengeli sanatsal bir diizenlemedir.
Mondrian bununla da yetinmez. “Resim kendisinden bagka higbir seyi
animsatmamalidir. Resmin iki ana &gesi vardir ve sanatgl bunlarla yetinmelidir”
diyordu. Ama Mondrian daha da asiriya gider, ¢izgiyi yalnz yatay ve dikeylere,
rengi katigiksiz olan iig temele, kirmizi, sari ve maviye indirger. Birgok insan boylesi
bir rnege “Bu da mu resim!” diyebilir. Ama eger resmi “Cizgi ve renklerle saglanan
dengeli bur uyum” diye tanimlarsak, belki de asil resim, en katkisiz resim diye bu tiir

bir 6rnegi vermemiz gerekir.

Resim: 3 Mondrian



Resim: 4 Mondrian

Mondrian Hollanda’da  yasiyordu. Ayni  sonucu Rusya’da Malevich
gergeklestirdi. Su Tasiyan Kéyliler adli resminde Malevich Kiibizm’in ilk
donemindeki deneyi tekrarlar: Goriintliyti saf geometrik formlar iginde vermeye
caligir. Birkag yil sonra basladigi Suprematist Kompozisyonlar adli resim dizisinde
ise artik Mondrian’m vardign noktadadir. Resim diizlemi, sanki boslukta ylizen,

cesitli bi¢im ve renkte ylizey pargaciklariyla kaplanmistir.



Resim: 5 Malevich



10

Resim: 6 Malevich

Ikinci Diinya Savagi’ndan sonra Bati resim ve heykel sanati yeni yeni anlayislara
yonelmistir. Alabildigine bir ¢esitlenme sdz konusu olmus, sanatg sanki denenmedik
bir sey birakmama ¢abasina girmistir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda birgok tinlii
sanatgit ABD’ye gi¢ etmisti. Bu sanatgilar Amerika’da verimli bir sanat ortamu
yarattilar. Savastan sonra ¢ogu geri dondii, ama bu canli ortamda yetisen Amerikali
geng sanatgilar kusagi, New York’ta neredeyse Paris’i gilgede birakacak etkinlikler

gosterdi. Bu geng sanatgilar, “New York Okulu™ diye bilinen akimi yaratmiglardir.
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Pollock, bu sanatgilarin 6nciisii ve en {inliistiydii. Tuval bezini yere yayiyor,
eline boya kutularmi alip bir sopayla boyalar tuvale sagiyordu. Bu eylemi kendinden
gegercesine yoruluncaya, “bitti artik” deyinceye kadar stirdiirliyordu. Sonug da bir
tiir soyut resim oluyordu. Ama bu kez sanatci biitiin viicuduyla, tiim kaslariyla
caligiyordu. Yapitini resmin kangsinda durarak degil, ¢evresinde dénerek, igine
girerek yaratiyordu. Bu caligma yontemi baskalarm da etkiledi, ¢agimiz resmine

* yeni olanaklar agt1.”*

«J. Pollock aym zamanda soyut ekspresyonizmin énemli temsilcilerinden biri
olarak da kabul edilir. J. Pollock , Gorky , Motherwel , Kline , Guston gibi
sanatgilarin olusturdugu bu akimin ortak bir goriigii vardir. Resim yapma isinin
yaratic1 yoniiniin yiiceltmek, resmin ne yéne gidecegini ve neyi anlatacagim resme
baslamadan 6nce bilmeyi reddetmektir. Ressamun giizel bir resim yapmak gibi
kaygilardan uzaklagarak resimleme olgusuna zgiirce baglanmasi gerekir. Resmin
ylizeyi ressami calisabilecegi hareketlerini serbest sekilde imkan verecek dlgiilerde

olmalidir.”

! www.istanbuledu.tr./bolimler/ Unsal Yiicel- Yirminci Yiizyiin Sanati (22.03.2005)
Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, 4.b,Remzi Kitabevi,Istanbul:1999, s. 251-252
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Resim: 7 J. Pollock

“Soyut ekspresyonizm New York’ta 1946-47 yillarinda geometrik soyutlamanin
diizenlenmis form yapisini reddeden bir anlayis ile sanatg1 kendi fizik hareketlerini
de yansitan boyamay: giindeme getirmistir. Bu akimin Amerika’da dogmasina, bu
kitaya go¢ eden Andre Masson ve Max Ernst gibi stirrealist akimin 6nemli
temsilcileri oldular. Soyut ekspresyonizmde resmin yapilist bir ¢esit konu olmaktadir
ve jestlere bagli olan bu resimlerde lekeler ve materyalin kendiliginden olusmasi
kompozisyonun akildan diizenlenmesi goriistinii de ortadan kaldirmaktadir. Bu resme
aksiyon resmi de denilmektedir. Onemli temsilcileri Jackson Pollock ,William de
Kooning ile Fransiz Kline’dir. Savas, yasam diizeninin sarsiimasi, rasyonel
diizenlere olan siiphe ve kisisel bagimsizliga olan istek altmish yillarin ortalarina

degin siiren bu resim anlayiginin temelidir.”

* Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, 8.b., Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000, s.128.



3.BOLUM

TURKIYE’DE SOYUT SANAT OLUSUMU

3.1. D GRUBU iLE BASLAYAN CAGDASLASMA “Cumhuriyetin ilk on yili
icerisinde, eski sanat gelenekleri ve kokleri tarihte bulunan yarati sistemine baglilik
sorununun dnemsenmemis oldugu ileri siiriilemez. Ancak bu yozlasmig ve eskiyi
yasatmak anlamina da gelmez. 1k on yil igerisinde gergeklestirilen devrimler, halk
tarafindan biiyiik 6l¢iide benimsenmistir. Devrimler karsisinda aydinlar ve sanatgilar
sorunu ise sliphesiz daha karmagiktir. Bu karmagiklifin bir cephesinde, bazi aydin
kesimlerin geleneksel degerleri inkar etmeleri vardir. Bu demektir ki, devrimler
yeterince hazmedilmis degildir. Oysa devrimlerin amacinda aydinlar1 ve sanatgilar:
kendi tilkelerinin gergeklerine yabancilastirmak diye bir ¢ikis noktas: yok, bunun tam

aksi vardir.

1933 yilinda sanatgi birliklerinin karma sergilerine katilmis olan biri
heykeltiras, besi ressam, alt1 sanatg1 Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal
Tollu, Abidin Dino, ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu, D grubu admi verdikleri yeni
bir sanat¢1 birligi kurmuslar ve ilk sergilerini Beyoglu'ndaki Narmanli adindaki
yurdun altindaki Mimoza isimli sapkaci diikkaninda agmislardir. Birligin D grubu
adin1 almasinin nedeni, Osmanl Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefize (Giizel Sanatlar)
Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan 4. birlik
olmas ve alfabenin 4. harfi olan D harfini isim olarak se¢mesidir. D grubu sanatgilari
yurt i¢i ve yurtdisi sergileriyle 1950°lere kadar onemli bir varlik gostermisler ve
grubun sozciiliigii ressam Nurullah Berk ve elestirmen Fikret Adil tarafindan

yapilmustir.'”

D grubu iiyeleri modern sanati tanitmay: gérev edinmislerdir. Bu nedenle
agtiklan sergilerde modern sanati tamitan konusmalara yer vermislerdir. D grubu
tiyeleri izlenimci teknikleri red ederek eski fiirtinlerden daha farkli bir yap:
olusturmaya ¢aligmiglardir. Calli kusaginin rasgele, daginik, renk anlayisina karsi

tutum sergilemislerdir. Desen, diizen ve bigimsel bir egilim ortaya koymuglardir.

! Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, istanbul:1999, s. 179-181



D grubunun etkili oldugu donem giizel sanatlar Akademisi’nde reform
calismalarimin yogunlastigi yillari kapsar. Grupla birlikte sanatin amaci ve islevi
konusunda Tiirk basimnda elestiri ve tartisma yazilan ¢ogalir, fikir ve kultiir

adamlar1 bu tartismalara dogrudan katilmaya baslar.

“D grubunun basarili gabalari ve resim kilttriini tilkede yayginlastiran
etkinliklere kargin, dnemli bir celiskisi vardir. Bu geliski grup sanat¢ilarini yunan
mitolojisine, eski uygarliklarla giincel gergekler arasinda hayali baglar kurmaya
yoneltmistir. Bu yOnelmeler sanatgilarin ulusal ve yerel tarihle iligkilerini
giiglendirme amagli da yorumlanabilir. Ancak batiya olan tutkunluklart bu konuda
basarili olmalarini engellemistir. D grubu sanatgilari kentle ilgili resimsel konular
¢ozmede yetersiz kalmislardir. Aslinda ¢ikis noktalar: kent kiiltiiri olmustur. Pek ¢ok
D grubu sanatgist resim ve heykel atélyelerinde gok sayida geng sanatginin
yetismesinde rol oynamislar, Cumhuriyet déneminin belli asamasini resim alaninda
en etkin ve basarili gruplasma olarak temsil etmislerdir. Bu sanatgilarin gogu Paris’te
egitim gérmiis ve buradaki usta sanatgl André Lhote ‘nin kiibizmi kliselestiren
yéntemine baglanmislardir. Aralarmda Bedri Rahmi Eytiboglu gibi Raoul Dufy’nin
dgrencisi olanlar da vardir. Daha sonra Tiirk ogrencilere F. Léger ve Goetz gibi
ustalarin da hocalik ettikleri goriilmiis ancak zamanla Tiirk 6grencilerin tinlii resim

ustalariyla egitim iligkileri kopmaya ugrarrns‘mr.”2

“IL. Diinya savast ve diger baz1 etkenlerle egilim yonlerinde meydana gelen
degismeler, her alandaki iislup degismelerini de belirlemistir. D grubunun 1947
yilinda agilan sergiyle vurgulanan sonu, grubu elestiren, hatta suglayan yazilari da
giindeme getiriyordu. Malik Aksel, 1947 yilinda yaymnlanan bir yazisinda, D
grubunun Mimoza ditkkaninda agilan ilk sergisinin, Nurullah Berk tarafindan ,
kiibist, piirist ve empresyonist egilimleri toplayan bir sanat patlamasi diye
nitelenmesinin bosuna oldugunu, giinkii bu olaydan kimsenin haberi bulunmadigimin;
ama atesli genclerin bu yanlgidan hoslandiklarim belirterek, aradan gegen 15 yillik
stire iginde durumu kavramaya baslayan bu genglerin, halka dénme istegi ile kilim,
heybe resimleri yaptiklarm, fakat bunlarda da bagarih olamayarak bir tiir
alafrangalik Szentisinden kurtulamadiklarim ileri stirmiistiir. D grubu hakkindaki bu

2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul: 1999, s. 182-183
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tir elestiriler, tam olarak dogruyu saptamis olamasalar da, asir1 bigimeilik

egilimlerine kars1 bir tepkiyi dile getirmis oluyorlardi.

D grubunun sozciisii olan Berk’in 1982 yili baslarindaki Gliimiinden sonra
yapilan yorumlar, bu grubun uzun yillar giindemde kalmay1 bu sanatgmin kisiliginde

stirdiirdiigiintn bir kamti niteligindedir.

3.1. 1950 SONRASI TURKIiYE “Ilk giinden bu yana, kendisini akilc1 ve
elestirel nedenlerin sorgulanmasindan ziyade, saf yiirekli ve inangli bir seyir
icerisinde  ortaya koyan Tirk gorsel sanatlanmn  son elli  yih
tizerine toparlayici bir bilgi insa etmek ve bu bilgiyi
kuramsal olarak herhangi Bati’li bir gelisimin es zamanlihig ile kiyaslamak teorik
olarak neredeyse imkansizdir. Dogu ile Bati arasina sikismig bu cografyanin kars:
konulmaz kaderciligi igerisinde Tiirk sanati bu dénemi, ne fazla bir tutarhlik ne de
zorunlu olarak atilmasi gereken adimlar ne de asir1 serbest bir ¢oziilme esiginde
gecirmistir. Bunun yerine, daha gok tesadiiflerin, iyi niyetli girisimlerin neredeyse iki
yiiz yildir siiren Bati’ya agilma ve ¢agdaslagma politikalarinin yonlendirdigi kendine
has bir dinamik olusturmustur. Agikgasi, hizim agirhkli olarak modern olma ve
zamam yakalama isteginden almistir. Goriiniiste arkasina biitiinetl bir kiiltir
politikasi oldugu diistiniilen bu girisimlere karsilik, bilisimin ve diinya ile diyalogun
dnceki yillara oranla nefes alinabilir bir hale doniistiigii son yirmi yil haricinde Ttirk
plastik sanatlarindaki gelisim, daha ¢ok atélye soylesilerinde, oncii birkag sanatgimn
yurtdisindan yaninda getirdigi bilgilerde ve hayranlik duyulan resimli kitap ve
yetersiz gevirilerde gizlidir. Yiizyilin ilk yarisina oranla genis gorsel ve yazili bir
arsive ve yasanan birebir tanikliklara ragmen, bireysel tsluplarm kisisellesmeye
basladig1 bu donemin manzarasi heniiz netlesmemistir. Kismi olarak gériilen ve 6yle
oldugu hissedilen gercekler de gegirilmis degildir. Birkag istisnai &rnek diginda
kaleme almanlar, yapitin nigin iiretildigini sinamayan, sanatgiyr cagdaslari ile
kiyaslamayan ve goniil kirginlig1 yaratmayacak metinlerden ibarettir. Bu nedenle,

panoramanin eksik pargalarini gdziimiiziin 6niinde canlandirabilmek i¢in baz

* Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul:1999, s. 188
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1 sorular yoneltilebilir. Tiirk sanatini tiimlemenin, gévdesinde gizli kalmug yerleri giin

11¢1na ¢ikarmanin en iyi yolu ona ¢ekinmeden soru sormaktir.

Erken Cumhuriyet déneminde goriillen ve sanatgimn hamiligine yonelik
yarigmalart sergi etkinliklerinin cilizlagtigi 1950 baslari, aym zamanda grup ve
merkezi hareketlerden siyrilarak kendisini kigisel tecriibelerinde sinayan modern
sanatg1/bireyin dogus tarihidir. Bu donemde, merkez olarak Istanbul ve onu temsilen
Akademi’nin etrafindaki kiigiik adaciklar, ana gévdeden ayrlarak kendi
mesruluklarim ilan ederler. O tarihe kadar sanatgilara duracagi yeri gosteren
Akademi, yurtdist ile iligki kuranlarn géziinde bir icazet makami olmaktan gikar.
Baskent Ankara, Istanbul sultasma kendi 6lgeginde cevap verebilmeyi bagarir.
Bagimsiz, yeni kostiimiine aligmaya ¢aligan bu yeni sanat¢ tipinin kendisini nasil
deneyimledigi, sanat: nasil kavradigi ve durdugu zemini nasil algiladig, catallanan
yollarla boliinen bu dénemin bag dzelligidir. II. Diinya savasinin ardindan Bati’ya
acilista iki ayn giizergah takip edecek olan Tiirk sanatgilar kisisel deneyim elde
etmiglerdir. Bu deneyim sadece resim camiasinda degil, kiiltiirel farkli alanlarda da

gegerli olmu$tur.”4

“Ikinci diinya savasimn sona erdigi, ¢ok partili bir donemin
basladi1§11950°den sonra Tiirkiye’de toplumsal ve ekonomik alanda da degisimler
yasanmustir. Bu degigimler o dénem sanat anlayigim da etkilemistir. Bu dénemde is¢i
ve koylii smifinin 6n plana ¢ikmasi bu kesimin yagamimin sanata konu olmasimna
neden olmustur. Bu dénem resim sanatinin temel konusu Anadolu insan1 olmusgtur.

Sanatgilar caligmalarini bireysel olarak sergilemeye basla.mlslardlr‘”5

“1950'i yillar ve onu izleyen dénemde, Tiirkiye'de figiir agirlikli resmin
kargisinda soyutgu egilimlerin, biitiin satilamama riskine karsin ugrasi verdigi
cabalarla gegmistir. 1953 yilinda Ankara'da Adnan Coker ve Liitfii Glinay'in "Sergi
Oncesi" ad1 altinda diizenledikleri ortak sergi, soyutgu bigim mantifim benimsetme
amacma yoneliktir. Iki sanatgi, bu serginin ardindan Ankara'da Helikon Sanat

Galerisi'nde, ayn1 anlayigi igeren bir sergi daha agmuglar, bu sergiyi, ayni yerde

* www.sanalmiize.org- Levent Calikoglu- Kimligin Bulgulanmasi Cagdas olma Istegi (20.03.2005)
i Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati,1.b.Bilim Sanat Galerisi, Istanbul:1998 .32
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Cemal Bingdl'in gene soyut resimlerinden olusan bir baska sergi izlemistir. Birer
yeni ¢ikis olarak yorumlanmasi gereken bu soyuteu egilimlerin devreye girdigi
yillarda, Tirkiye'deki resim anlayislar, genel anlamda kiibist bigimlendirme
yontemlerine ve ¢ig renkgi (fauve) gorlise yakin bir yol izlemekteydi. Yukarda anilan
sanatgilarin yaninda, soyuta yonelisin baska temsilcileri ve ilk onciileri arasinda
Nejat Devrim ve Selim Turan'in adlan sayilabilir. Devrim gibi Turan da sanata
yonelik ilk ilgilerini figiir baglaminda gelistirmis, ama yurt digina yerlestikleri ilk
yillardan baslayarak soyut resmin etkisi altina girmislerdi. Selim Turan'in bu yondeki
calismalarinda, eski Tiirk kaligrafisinin, tezhip ve minyatlir tzerindeki
aragtirmalariin bir payr bulundugu, kendisinin de bu yondeki agiklamalarindan
anlagilmaktadir. Selim Turan, Ozgiir bir toplumda, sanatgimn istedigi yonde
caligabilecegini, sanatin, her siirede toplumun varmak istedigi ilerlemenin gotiirecegi
yerde bulunabilecegini savunuyordu: Ona gére; her zaman bir inams zorunlulugu
vardir ve bu gereklidir. Sanatg1 olmanm tek gegerli yasasi ise, insamn kendi kendine
yalan séylememesidir. {lk bakista "sanat sanat i¢indir" tezine yakimn diigen bu tiir
yorumlara katilmakla beraber, Selim Turan, yalnizca yaptigi isin anlagilmasini ve

kesfedilmesini ister.

Selim Turan'm degindigi bu goriis agisi, 1950 kusagi icin genel olarak, her
sanat¢inin kendi yorum ¢izgisine sadik kalarak galisma ve yapit Gretme giictinil
kullanmas: gerektigine iliskin bir sanat kamuoyu olusturmakta da etken olmustur.
Biiyilk bir boliimii, Akademi'deki reform sonucunda, resim bolimii sefligine
disardan getirilerek atanan L. Levy atolyesinin yetistirdigi ve 19401 yillarda
Fransa'ya giderek orada uzun yillar kalan sanatgilarin olusturdugu grup, o yillarda
bagimsiz sanatgilik kavramima yatkin kisilikleri temsil ediyorlardi. Tiirkiye'de de bu
dogrultuda bir egilim 1950'li y1llarda, 1960'lara dogru belirginlegen bir tutum halinde
kendini gdsterir. O kadar agik olmamakla birlikte, bu tutumun yoresellik ¢izgisinde
agirlik tagtyan bir uzantisi, Ankara'da Gazi Egitim Enstitiisti cevresinde obeklenen
sanatg1 gruplarinda da etkisini duyurabilmistir.”6

<1960 yilinda gergeklestirilen 27 Mayis Devrimi, toplumsal ve ekonomik
alanda oldugu gibi, kiiltiirel yap1 iizerinde de etkiler yaratmasi bakimindan yeni bir

¢ www.sanalmuze.org Kaya Ozsezgin/Cumhuriyet ideali ve Sanat (20.03.2005)
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evrenin Baslangwl olarak sayilabilir. Yiiksek 6grenime talebin arttigi, dzel okullar
yasasiin gikarilmasindan sonra ozel okullarin birbiri arkasmna agildifi, piyasa
ekonomisinin giderek yogunlastigi, 6zgiir diigiinceye ortam hazirlayan yasalarin
giindeme geldigi, yayin diinyamizda canli bir gelismenin yagandigi bu dénem, diinya
kiiltiir ve sanatindaki yeni goriis ve akimlarin daha yakindan izlenmesini zorunlu
kilan aktif yonelislere de olanak hazirlamistir. Cagdas teknoloji ve sanayi tirtinlerinin
Tiirkiye'de yapimi ya da montajini hazirlayarak, tarim iilkesi konumundan sanayi
iilkesi olma diizeyine gotiirecek girigimler, eskisinden daha atak girisimler halinde bu
donemde yasama sokulmus, diinya standartlarimin gerisine diismemeye ¢alisan ve
ekonomik bunalimlari en az zararla atlatmaya yonelik 6nlemler, planh kalkinma
stratejisine uygun bigimde igler hale getirici ¢abalar, kamuoyunda tartisiimaya
baslanmustir. 1970'i yillarda kurulan yeni {iniversiteler, yeni 6grenci gruplarimni kisa
zamanda biinyesine ¢eken ve yeni ihtiya¢ dalgalarmin artan niifusla birlikte
olusumuna yol agan sorunlarin ¢6ziimii asamasinda giincelliklerini korurken, ytiksek
dgrenimin diizeyine iliskin sorunlar da tartigmanim odagna yildan yila artan bir ilgi
yumagi halinde aktarilmaktadir. Bu yo6ndeki gelismelere paralel olarak, 19601
yillarin baslarinda sanatin topluma y&nelik islevi de, 1930'lu yillarda basina yansiyan
boyutlarmm bir devami seklinde, kiiltiir ve sanat polemiginin ana konusunu
olugturur. Ancak birbiri i¢ine gegmis ve karsitliklarin bulanik ortami iginde segilmesi
giiclesmis olan sanatsal egilimler, 1970'e dogru agiklik kazanmaya baslar. 1960
dncesinde, batili akim ve egilimlerin izlenmesinden ¢ikan sonuglarin, Tiirkiye'deki
sanatsal olusuma uyarlanmasin ana hedef olarak goren genis agili yaklagim, yerini,

tartigtlabilir deger olgiilerinin aldig: farkli ve oldukea gesitli egilimlere birakir.

1964 yilinda Paris, Britksel, Miinih ve Viyana gibi Avrupa kentlerinde
gezdirilen "Cagdag Tirk Sanati" sergisi, Tiirk resmi kavraminin oturmasi gereken
yerin niteligi konusunda birtakim biling 1g1klar1 yakmustir. Segici kurulunda yabanct
uzmanlarin yer aldig1 bu sergi, Bati resmindeki gelismeler karsisinda Cagdas Tiirk
sanatinin konumu ve kimligine iliskin degerlendirmeleri yeniden ve bu kez, daha
nesnellestirilmis yargilar cevresinde giindeme getirmistir. Yerellik, evrensellik
baglaminda, daha 6nce baslatilmig olan tartigmalar, bu kez, "ulusallik" konusunun
biraz daha ilerisine ¢ekilerek, sanatin &zilyle gelismeyen kavramlar diizeyinde ele

alinmaktadir. Toplumdaki toplumsal-ekonomik degisimler doneminin de etkisiyle,
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¢agdaslik bilincini vurgulayict bir dozda, smirlayici ve tutucu yargilarin derece
derece agildigi bir zamanda ele almnan bu kavramlar, yenilik¢iligi ve gagdashig,
birbirinin biitlinleyicisi olarak gdrmenin ve gostermenin zorunlulugu ile tartiymanin

kati sinirlarimni yumusahrfﬂ

“Milli Egitim Bakanligi'na ait sorumluluk alamndan, genel egitimin diginda
kalan kiiltiir ve sanata iligkin gorevlerin, ¢ikanlarak Kiiltiir Bakanh adi altinda
kurulan yeni bir bakanliga devrinin gergeklesmesiyle (1971) yeni bir agamaya giren
kiiltiirel siireg, sanatin kurumlagmasi yoniindeki caligmalarin da yeni bir evreye
girmesine neden olur. Plastik sanatlar diinyamizm, hep tartigilan sorunlari, béylece
yeni bir érgiitlenmenin kapsamu igine alinir. Kiiltir Bakanhgi'nin kurulmasindan bir
yil sonra toplanan "Plastik Sanatlar Damsma Kurulu"nun benimsedigi raporda,
devletin , "kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin giidtictisti degil, bagimsiz sanat kurum ve
kuruluslarinca yiiriitiilen alismalari tesvikeisi ve destekleyicisi" olmasi gerektigine

deginilmis ve bu destegin "resmi sanat" anlayisina doniismemesi istenmistir.”8

1970°li yillardan itibaren Tiirkiye’de ozel sanat galerilerinin sayisi hizla
artmigtir. Bu dénemde Cumhuriyet dénemi sanatgilart Devlet resim heykel sergileri
diizenlenmesiyle galismalarin izleyicileriyle paylagmuslardir. 1970 sonrast yasanan

bu gelismeler usta sanatgilarla yeni sanatgilarin kaynagmasint saglamistir.

“Tiirkiye'de 1970'lerin bagmdan 1980'li y1llara dogru uzanan plastik sanatlara
iliskin gelismeleri, temeli Cumhuriyetimizin kurulug yillarinda bigimlenen 6zgiir,
laik ve halkgi felsefeden ayirarak inceleme olanag yoktur. Sanatgilarimizin, bir
yandan ¢agdas yaratici dinamige paralel, ama o olgtide de iilkesel bir sanati
gergeklestirme yolunda, te yandan bu sanati genis kitlenin kiiltiir ihtiyaglarina cevap
verecek bir diizeye ulastirma cabasinda, bu felsefenin yapic ve yonlendirici ilkelerini
biitiiniiyle benimsemis olduklari bir gergektir. Konuya bu agidan yaklaginca, altmis
yili bulan tarihsel siirecin biitiin donemlerini ve asag1 yukari dort kusag iceren tiim
ctkinliklerini, bir biitiiniin parcalari seklinde degerlendirmek dogru olur. Batiyla
dogrudan ve genis kapsamli iliskilerin, yenilikei bir sanat anlayist dogrultusunda,

7 www.sanalmuze.org. Prof. Dr. Sema Germener/19§8 Kusag Sanatgilari(20.03.2005)
¥ www.sanalmuze.org Kaya Ozsezgin/Cumhuriyet Ideali ve Sanat (20.03.2005)
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1920°lerde izlenimei Tiirk ressamlarryla baglamig oldugu gz oniine alinirsa, son on
veya onbes yillik dilimi, gelismenin dogal bir uzantist gibi gormek gerekmektedir.
Ancak toplumsal ve kiiltiirel yapidaki koklii doniisiimler, sanayilesme olgusunun
ortaya ¢ikardigi sorunlar, kéylerden biiyiik kentlere ve yerlesme birimlerine gogler,
iletisim mekanizmasindaki izl gelismeler ve bunlara bagh bagka yan etkenler, kokii
1970'lerin biraz daha gerisine giden bir olusumu da, son onbes yillhk zaman dilimine
yanstyan goriintiileriyle hizlandirmugtir. 1970 yillarn baginda Tiirkiye, beklentileri
olan bir iilke goriintimtindedir. Dogaldir ki bu beklentilerin igine, kiiltir gevrelerinin
6zlemini duydugu birtakim g¢éziimler de girecektir. Coziimlerin bir bolimii,
sanatcinin iiretmekle yiikiimlii oldugu sanat yapitmimn 6zel sorunlartyla ilgilidir. Bir
béliimii ise, bu yapitin ulasacag kiiltiir gevreleri ve toplum kesimleriyle arasindaki
baglantimin  konumuna iliskindir. Sanat yapitimn kendi i¢inde bi¢imlenen ve
kuskusuz gelecege doniik olarak sanatsal islevini stirdiirecek olan sorunlari, bir
yoniiyle evrensel, dteki yoniiyle tilkesel bir karakter gosterir. Zaman zaman birinin
ya da Stekinin agir basmig olmasi, bir biitinliigin dogal olusumunu golgelemez.
Cagdas resim sanatimiz igin de, diinden bugiine uzanan tartismalarin ve kusak
catigmalarinin, sanat yapitinin {retimini kamgilayic: bir iglevi olusturdugu
s6ylenebilir. 1970'li yillarda ortann besleyici katkilarini da goz Oniinde tutarak, bu
iiretimin dikkati ¢ekecek bir noktaya gelmis oldugu gézlenebilir. Sanat yapitinin
ulasmay: amagcladigi kiiltlir ¢evreleri ve toplum kesimleri i¢indeki yeri ise, genel
planda Tiirkiye'deki kiiltiir sorunlarimn gergevesi disinda diistiniilecek bir konu
degildir. 1970'i yillarm bu baglamda tasidifi goriintli, sanatin verici ve aktarici,
kitlenin ise alicr islevindeki dinamigin biraz daha agiklia kavusmus olmasina
iligkindir. Hig degilse iki biiyik kentimizde, sanatin ortalama kiiltiir alicisina
seslenebilme olanaklar genislemistir, denilebilir. Heniiz bir biling ¢izgisi
tastmamakla beraber, giinlik basin, sanat olaylarma biraz daha yaklasabilmekte,
oteki kitle iletisim araglart da bu olaylar karsismda duyarli davranmak geregini

ortaya koyabilmektedir.”®

1980°li yillardan itibaren Tirkiye’deki sanat galerilerinin sayisi gittikge
artmustir. Bagsta Istanbul, Ankara gibi biiyiik kentlerde baslayan bu yayginlagma
Anadolu’ya da sigramus, her kentte 6zel veya bankalara ait birgok galeri agilmugtir.

¢ www.sanalmuze.org Kaya Ozsezgin/1973-83 Resim Sanatimizda Verimli Bir Dénem(20.03.2005)
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Galeri sayilarinin bu kadar ¢ok artmast ve bazi resim alictlarmin &zel koleksiyon
yapma hevesleri, resmin sanat olmaktan ok ticari bir amag igin yapilmasina neden
olmugtur. Sanatgilar resim alicilarinin isteklerine gore; sanat igin resim yapmaktan
cok, piyasa i¢in caligmaya baslamiglardir. Bu durum sanati ¢ikmazin igine
stiriiklemis yozlagmasmna neden olmustur. Bunun yam sira olaymn giizel yani her

gegen giin resim sanatinin yayginlagmasi ve ressam sayisinin artmasidir.

“1987 yilinda birincisi agilan istanbul Cagdas sanat sergileri Uluslar aras
istanbul Festivali kapsaminda gergeklestirilmis yenilikei, atilimel, glintim{iz sanatinin
da bir gostergesi olarak devam etmektedir. 1991 yilindan itibaren de bir sanat pazari
olarak her tiir yapitin yer aldig1 Istanbul sanat fuarlar da giintimiiz sanat ortamina

farkl1 bir boyut getirmis bir sanat pazar1 niteligi tagimaktadir.

1980 1i yillarda ozel sanat galerilerinin yani sira ozel atdlyeler de agilmistir.
Bu atdlyeler giiniimiiz iinlii sanatgilari, akademik egitim almig profesyonel ressamlar
tarafindan agilmustir. Bu atélyelere devam edenlerin icinde sanat egitimi veren

okullara hazirlanan genglerin disinda emekliler ve ev hanimlar da yer almaktadir.

1987 yihinda ilk kez agilan Istanbul Cagdag Sanat Sergileri Uluslar arasi
istanbul Festivali kapsaminda gerceklestirilmis yenilik¢i ve atilimci, giinlimiiz
sanatinin bir gostergesi olarak devam etmektedir. 1991 yilindan itibaren sanat pazari
olarak her tiirde eserin sergilendigi Istanbul Sanat Fuarlar giiniimiiz sanat ortaminin

gelisimine katki saglamistir.

Sanat fuarinm agilmasm saglayan ve 1990 yilinda kurulan Plastik Sanatlar
Dernedi olmugtur. Sanat fuart Tiirkiye'nin ¢agdas sanat fuari olma o6zelligini
tagimaktadir. Bunun yam sira galericilerin birbirleriyle temas kurmalarini, uluslar
arast organizasyonlarin yayginlasmasimni da saglamistir. Toplu halde eserlerin
izlenmesi sanata duyulan ilginin artmasi gagdas bir sanat ortami yaratilmasi bu

sekilde sagla.mmsnr.”m

10 Ayla Ersoy, a.g.e .31
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3.3. SOYUT EGILIMLER < Tiirk toplumunun sosyal ve ekonomik y&nden
gecirdigi degisim, sanati da etkilemis gok yonlii ve 6zgiirlitkgli olmasim saglamistir.
1940’larda  toplumsal ~ resimler  yapan sanatgilar  1950°lerde  soyuta
yénelmislerdir.1949 yilinda diizenlenen Devlet Resim Sergisinde Ferruh Basaga’'nin
6diil alan resmi “Ask” soyuta yonelisin ilk orneklerinden biridir. Resimde
soyutlastirilmis bir kadin ve erkek figiirii bulunmaktadir. Bu donemde soyut resme
yonelmis farkli galismalarin yam sira, bazi sanatgilar figiirti resimlerinden tamamen
¢ikarmuslar bazi sanatgilar ise geometrik soyut resme yﬁnelmiﬁlerdir.””

“1950°lerin ressamlar;, soyut sanat ugraglarinda Ozellikle eski Tirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler, yenileme
sorunlarina gerek bu yénde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk

planlar1 ve tezyini degerleri yoniinde ¢dziimler aramlslardlr.”12

“Koklii bir soyutlama gelenegine sahip olan iilkemizde,cagdag soyutlama,
kavranmasi ve ¢Oziimii gii¢ bir sorun haline gelmis ancak 6ziine inme cabalar1
siirmiigtiir. Bunun diginda bazi oncii  sanatgilarin kendi 6zgiin yollarindan
ayrilamadan, soyut sanata kendilerinin ilgilendirmeyen bir moda gibi baktiklari
soylenebilir. Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Turgut Zaim, Malik Aksel, Edip
Hakki Koseoglu, Mahmut Cuda gibi resim sanatgilari Kendi tisluplarindan

vazgecmeyen sanatgilardandir ve higbiri kendi kisisel etkinligini yitirmemistir.

Baz1 geng sanatgilarin 6zellikle 1950—60 yillar arasinda Bati’dan esinlenerek
yerli kaynaklara da dayanarak gergekiistiicii galigmalar yapmuslardir. Bu alanda
bagaril olan bir sanatgi da Yiiksel Arslan’dir. Sanatgt 1955 ve 1959 yillarinda agt1g1

sergilerle genig dlgiide ilgi uyandirmstir.

! Ayla Ersoy, a.g.e 5.30
12 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, istanbul:1999, s. 247
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Tiirkiye’de soyut sanat akimlarmmn izlendigi yillarda uygulanilmasma
calisiimasinin yani sira plastik sanatlarla ilgili yeni kavrayis boyutlarinda da

inceleme egilimleri giirl'.'llmiisti.ir.”13

Tiirkiye’de soyut sanatin gelisiminde, sanatgilar ¢alismalarmi Bati sanatindan
etkilenerek gergeklestirdikleri gibi bazi sanatgilar da soyut sanatin yorumlanmasinda

eski yazi kaligrafisinden yararlanmiglardir.

3.3.1. KALIGRAFIDEN HAREKET EDENLER “Abidin Elderoglu’nun
caligmalar;, resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baslamugtir. Soyut
kompozisyonlarinda eski kaligrafik unsurlari andiran bigimler, kivrak bir hareket
ritmiyle 6zgiin motiflere donisiirler. 1965’lerden sonra resimlerinde aydinlik bir

renkeilik gfizlemlenir.”14

“Resim sanatimn soyutlulugunu saglamak amaciyla, miizikten seslerin,
islevlerine gore uygulanmasina kosut olarak renk, bigim, agik koyu ve yarim koyuluk
gibi plastik dgelerin etkinliklerine dayatilmig bir anlayis: benimsedigini belirten
Elderoglu, Tiirkiye’de 1950°li yillarda belirgin bir ¢izgi olusturmaya baslayan
soyuteu egilimin, 1960’1 yillardaki temsilcileri arasinda yer almaktadir.
Resimlerinde kaligrafik degerler, belirli bir plastige gdre diizenlenir, ¢izgi ile renk

arasindaki olusumlar, stiregsel bir etkinlik diizeyinde islenerek gelistirilrnis,tir.”15

1 Sezer Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul:1999, 5..248-250

1 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul: 1999, s. 281

'3 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ansiklopedik Sozliik, 1.b,Yap1 Kredi Yaymlari,
Istnbul:1994,s.135
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Resim: 8 Abidin Elderoglu

“1950°li  yillarda soyut sanat ugraslarinda eski yazimin kaligrafik
dzelliklerinden esinlenerek yeni arayislarin iiriinlerini veren Abidin Elderoglu
yapitlarinda geleneksel sanatlarimizdan olan hat sanatindan aldign &gelerle
cagdaslasma arayislan iginde ¢izgisel temele dayanan soyut resimler yapmuistir.
Diistinsel olarak yapitlarimi geleneksel tabana dayandirmaya galismis, ¢agdas bir
sentez yapmanin tim kaygilarim tagimigtir. Resmin i¢ problemlerini her zaman &n
planda tutmaya 6zen gdstermistir. 1930’larda figiir ve 6li doga resimleri yapmus,
1950’lerde giderek lirik soyut bir ¢izgi sentezine ulagmustir. Bu olusumun temeli
onun daha 6nce uzun zaman figiir ve kompozisyon tizerine yaptigi c¢alismalara
dayanmaktadir. Ik degisim hareketleri 1947’ lerde baslamis lekeci ve yiizeyci bir
anlayisin egemen oldugu soyutlama egilimleriyle geometrik egilimlerin belirledigi
ylizeylerde, agik koyu degerlere énem veren ama fazla renge baglanmayan bir tislup
gelistirmistir. Siirekli ve ritmik siyah cizgilerin olusturdugu renk alanlari fonda
derinlik etkisi vermeye ¢alismigtir. Bu fonlar iizerinde siyah veya koyu ritmik egri
gizgilerle 6zgiin bigimler yaratmis, bunlar ¢igek veya agac¢ olarak adlandirmistir.

1960’lardan sonra yapitlarinda kaligrafik Ggeler iyice egemen olmaya baglamustir.
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Onun resimlerinde ortaya ¢ikan bu dinamik yap: Dogu sanatlarindan gelen

etkinliklerle Batili resim anlayiginin sentezidir.

Geometrik non-figiiratif bir anlayisla, kati ve donuk formlarda soyut bir
yaziy1 resimlerine alan Semsi Arel rasgele ve icgiidiisel olarak degil, tam tersine
bilingli  sekilde hat sanatindan aldigi  Ggeleri resimlerine  yerlestirerek
kompozisyonlarmi daha akilel ve dengeli bir sekilde diizenlemistir. Siyah renkle sart,

gri ve mavi zeminler lizerine yazisal geleri yerlestirmistir.”'®

Resim: 9 Semsi Arel

“Tiirk resmine non-figiiratif bir tavir gostermesine karsilik, o©nceden
belirlenmis, kati, duruk bir soyut yaziy1 motif olarak alan sanat¢1 6nceden belirledigi
yazi motifini genellikle saman sarist ve gri zeminler {izerine resmetmistir.

Kompozisyonlar dengeli ve akileidur.”"’

' Ayla Ersoy, a.g.e
' Nurullah Berk —~Adnan Turani, Baslangigtan Bugiine Tiirk Resim sanati, 1980
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“Soyut resim alaminda 6zgiin ¢aligmalari olan ressamlarimizdan birisi de M.
Sevket Arman’ dir. 1950°1i yillarda Tiirk resminde baslayan soyuta yonelis Sevket
Arman’ 1 da etkilemistir. Onceleri soyutlastirilmis tek figiir ve nii ¢alismalar1 yapmis,
1960’11 yillarda o da Abidin Elderoglu ve Semsi Arel gibi eski Tiirk kaligrafi
gelenegini canlandiran ogeleri kivrik bir hareket ritmiyle ozgiin motiflere
donistiirerek resimlerinde kullanmaya baglamistir. Arapga’y1 ¢ok iyi bilmesi, bu tir

cahismalarinda gosterdigi tstiin performansin kaynagini olusturur.

Resim:10 M.Sevket Arman

Siyah kalin gizgilerle sekillendirilmis kaligrafik 6zellik tastyan bigimlerin
aralart ¢ok renkli armonik, pastel tonlamalarla boyanmis yesil, eflatun, pembe
renkler tiggen ve daire gibi geometrik formlarin olusturdugu alanlari birbirinden
ayirirken, resmin biitlinii i¢inde bir denge saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Dik ve
egri gizgilerin sekillendirdigi kaligrafik ozellikler igeren kurgusu iginde agik koyu
degerler ve bigim baglantilar: siki bir érgii biitlinligii olusturmaktadir. Artik higbir
parganin yerini deistirmek ya da birbiri igine gegerek birbirine dolanmis bu
pargalari ayirmak olanagi kalmanustir. Sevket Arman yapitlarm mantiksal bir

diizenleme anlayis1 ve renk duyarhiligi ile dengelemistir.”'®

'® Ayla Ersoy, a.g.e. 5. 34
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Soyut resimde; doga ve insan goriintimleri soyutlagtirilmis olarak olagan
goriiniimlerinin diginda olabilir. Bunun disinda renklerin, bigim ve leke degerlerinin
kurgulanmasma da rastlamr. Bu kurgu i¢inde bazi sanatgilar geometrik sekilleri daha

belirgin olarak one gikarirlar.

332 GEOMETRIK NON FiGURATIF “Tirkiye’de geometrik non-figtiratifin
igine getirildigi zemin, Batidakinden farkli oldugu gibi; gosterdigi gelisimde, alinip
getirildigi yerden farkhidir. Batida, Picasso-Braque kiibizminin yolundan soyuta
varmustir, dolayli olarak nesnel gortntii dgeleri, bu akimla ilgili yapitlarda bigim
yoniinden pargalanmalarina ragmen taninirliklarinn yitirmemislerdir. Daha dogrusu,
kiibizmde nesne, bigim olarak zorlamp pargalanmasina ragmen, resimde, goriintliye
dayanan konu terk edilmemistir. Bu nedenle, kiibizmi yaratanlar arasinda, geometrik
non-figiiratif tek bir yapit verene bile rastlanmamustir. Batidaki salt soyut anlatima,
nesnenin renk yolu ile pargalanarak varilmustir. Tiirk sanatinda, bu yoldaki bir
olusum olmamustir. Ankara ve fstanbul’da bu anlayisin bir moda etkisi iginde,
1953°lerde aniden Batidaki yayginhigina paralel olarak benimsenip ithal edilmistir.
Rengin, non-figiiratif anlayign olusumunda yarattigi ilging olaylar yasanmadan,
aniden soyut galismalar yapilmistir. Hem de yazisal lirik bir figiiratifle degil, Batida

cok sonra olugan geometrik non-figiiratifle.

“Erol Akyavas, gerek mimari mekén, gerekse temel mimari bigimlere olan
ilgisini, resim yiizeylerine kendine has bir tarzda yansitmakta ¢ok ustadir. Erol
Akyavag’in resimlerine uyguladigi motif simgeler, bazen iirkiitlicii de olsalar
resimsel desen egiliminin temel belirleyicisi olan geometrik amag ve hedeften ayr1

d\"lsmemektedirler.”19

19 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul: 1999, s. 264
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Resim 11 Erol Akyavas
“Erol Akyavas siradan bir geometrik soyutlama anlayigindan, geometrik
dgeleri bir tiir mekan olusturmaya yonelterek styrilabilmistir. Bununla da kalmayarak
geometrik mekan orgiisiinii asarak daha serbest ve motif cesitlenmesine elverisli bir
mekan boslugu olusturmustur.”zo
“Elif Naci’de 1960°dan sonra geometrik bir soyutlamay: ifade eden
caligmalar yapmistir. Bu cahgmalarinda renkgi bir yaklagimdan gok siyah-beyaz

degerlerden olusmug soyut bir ylizey pargalanmasina yt')ne:lmistir.”ll

Resim: 12 Elif Naci

2 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Ddnem, 4.b. Remzi Kitabevi, istanbul:1995 s. 76
>'Nurullah Berk ~Adnan Turani, a.g.e
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“Elif Naci, 1930 kusag1 ressamlar: arasinda, yalmz yenilik¢i bir ressam olarak
degil, Tirkiye’de sanat sorunlarini agip tartisan ve sanati genis kitleye ulastirmakta
caba gosteren bir sanat¢i yazar olarak da bilinmektedir. Resimleri figiire bagh
modernizmin erken drekleri olarak tanimlanabilir.”>?

“Geometrik bir tslup igerisinde kararli ¢izgilerle Tiirk resim tarihinde
modernlesmenin  §nciilerinden olan Sabri Berkel ‘in ismi soyut sanatla
6zdeslesmistir. Dogaya bagli kalmadan gordiiklerinin yerine kendi goriisiiniin
resmini yapmustir. Sabri Berkel ‘in soyut yapitlari oncelikle zihinde bigimlenme
stirecini tamamlayan bir anlayigla gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda oldugu
gibi lekeci caligmalarinda da kurgulama anlayisi 6n plana ¢ikar. Her tiirlii
dogaglamaya karsi bir tavirla heyecanlarini, coskularini kontrol altinda tutmasini
bilmis, ¢izgisel yapilasma iginde ingaci ve ritmik bir ¢izgi dokusunun karmagik ve
kati formlarin1 benimsemistir. Cizgisel 6geli kati formlarinin yan1 sira daha serbest
goriintimlti lekesel ve yiizeysel galismalar da yapnustir. Bu tiir resimlerinde de
6nceden belirlenmis kompozisyon diizenine bagli kalma duygusu renkten Once
gelmistir. Sabri Berkel ‘in tiim soyut ¢alismalarinda tesadiiflere ve anlik firga
vuruslar: yerine akilci bir diizenleme ile olusturulan yaratmalara her zaman daha
fazla deger verilmistir.”?

“Sabri Berkel Tiirkiye’de soyut resmi, bir sanat¢1 eylemi olarak ilk baglatan
isimlerden biridir. Bu tiirtin, kompozisyon diizeyinde ele alan ¢aligmalari, kararli bir
disiplin halinde yasamimin sonuna kadar araliksiz stirdiirmiistiir. Iki ya da {i¢ rengin,
tonal degerleri iizerine kurulu olan bu kompozisyonlar, Tiirk resminde saf soyut

anlayisin da tipik ve benzersiz rnekleri arasinda yer alir.”*

* Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.241
* AylaErsoy a.g.e. 5.36
* Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.78



30

Resim: 14 Sabri Berkel

“Eski yazimizin non-figiiratif soyut ¢alismanin ilk olusumu Sabri Berkel’de
gorlilmektedir. Berkel’in 1958 Briiksel Diinya Fuari’'ndaki Tiirk Pavyonunda
sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun ilk 6rnegidir. Ancak cizgisel bir
arabesk haline getirilmis bu yazi-resimde, el yazisinin dinamik, hamleli heyecanina
yer verilmemistir. Burada benimsenen, kati bir motifidir. Yani 6nceden saptanmis
cizgisel bir motifin resmedilmesi benimsenmistir. Daha dogrusu bulus, resimden

oncedir. Ancak. eski yazimizdan esinlenmis olmakla birlikte bu, yazinin soyutlanmis
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kisisel bu motifidir. Bu ¢izgisel 6geli kompozisyonel saptama, aslinda sanat¢inin
“Simit¢i” sinde, “Mimar Sinan” portresinde aynen yer almistir. Ancak Berkel, bu
cizgisel doku resminden lekesel bir yiizeyler resmine gitmistir. Onun son asamasi
olarak gozlemlenen lekesel damla formlari, boyasal islem olarak gene 6nceden
saptanmis kompozisyonel notlarin resmedilmesine dayanmaktadir. Bu nedenle,
Berkel’in, dnceden saptanmis notlarini akilcr olarak diizenleyen bir ressam diye
degerlendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica onun bu tutumu, yalmiz soyutlamalar ile
soyut ¢aligmalarinda degil, eski figiirlii resimlerinde de goriilmektedir. Berkel’in bir
diger ozelligi de, g¢alismalarinda rengin degil, siyah beyaz degerlerin egemen

olusudur. O, iggtidiisel, atesli, rastlantisal higbir nota, resminde yer Vermemistir.”25

“Non-figiiratif ¢aligmalar1 yapanlarin basinda Cemal Bingél gelmektedir.
Sanat¢1 non-figiiratif ¢alismalarina koldjla baslamistir. Kolajdan soyut resim 6geleri
olarak yararlanmigtir. Turk resmi igin bu degisik bir yorumdur ve oldukga ilgi

gormiistiir.

Resim: 15 Cemal Bingol

» Nurullah Berk —~Adnan Turani, a.g.e
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Daha sonralari kolajdan vazgegmis, resimlerinde statik, geometrik bir motif olugturan
yiizey pargalarii, ¢ekingen bir renk tavriyla resmetmigstir. Hacim kavramina yer
vermeyen sanatgi, matematiksel, disiplinli, neredeyse duygusuz diyebilecegimiz bir
ifadeyle, cahigmalarini siirimsi, geometrik, sade ve kesin smurli, bir motifle

sonuglandirmigtir,”°

“1950°li yillarda baslattigi soyut geometrik calismalariyla, Tiirkiye’de bu

sanat anlayisinin onciileri arasinda yer almugtir.”?’

“Cemal Bingél Onceleri kolajlarn ardindan geometrik bigimlendirmeye
yOnelmistir. Statik goriintii veren ¢aligmalarinda akiler bir bigimlendirme ile dgeler
aritilip azaltilmis, yiizey pargalarina ve kullandigi renklerde de sinirlamaya giderek
boyalarin dokusal §zelliklerine de yer vermemistir. Az renk diiz boyama yontemi ve

aritilmig geometrik formlarla resimlerini olugturmustur.”®

“Genis transparan planlar iizerine oturan kompozisyonlarinda, genellikle iki
karsit lekenin plastisite degerlerinden yola ¢ikarak soyut ve piir bir sanat anlayis:
diizeyinde derinlik ve espas etkilerini aragtirmigtir. Cagdas resim sanatimizda
soyuteu bi¢im arastirmalarma dayali ¢aligmalarin, 1960 kusagim izleyen 6rnekleri
arasinda Szgiin bir yer tutmaktadir™?.

“Miibin Orhon diiz boyama teknigi ile olusturdugu tuval zeminini tizerinde
yavag yavas acgilan ve etkileyen 1sikla birleserek dikddrtgen formlar olusturan
resimleriyle ritmik bir gizli gii¢ yaratmaktadir. Belirsizlik, gerilim ve gizem 151k
huzmelerinden sizan titresimlerle yiizeysel oldugu kadar derinlik etkisi de
vermektedir. Resmin yiizeyinde siirsel, mistik bir 11k, bir rengin en agik tonlarindan

en koyu tonlarma dek dalga dalga yayilarak diizgiinlesip ve kaybolmaktadir.”*

% Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e
7 Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.81

* Ayla Ersoy, a.g.e. 5.36

¥ Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.251

* Ayla Ersoy, a.g.e. 5.39
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Resim: 16 Miibin Orhon

“Birbirini degisik konum ve planlarda kapatan ve soyut derinlik imajini
giiclendiren bigimlerle olugturdugu galismalari, geometrik soyut anlayls kapsaminda

degerlendirilmektedir.”31

“Miibin Orhon’un koyu bir fon iizerinde gizli bir form 15181 belirtisini
yansitan soyut yapitlari mistik bir icerigin hazin atmosferiyle gii¢lii bir izlenim

uyandlrma.ktadlr.”32

“Abdurrahman Oztoprak 1960’li yillarda kinetik sanatgilarin motor gict,
11k oyunlar ile gergeklestirdikleri mekaniklik ve hareket etkisini tuval resminde
gergeklestirmeye ¢aligmustir. Hem de boyanin disinda higbir malzeme kullanmadan.
Sanatiin temel Sgeleri yiizey- espas iliskisi iginde armoni, geometri ve devinim
olarak belirlenebilir. Siyah yiizey zemin tizerinde merkezden baslayarak digar1 dogru
agilan ve birbirinin iginden gegerek farkli yonlere donen formlar, sanatginin

mimarhigidan gelen mekén kaygisi icinde tuvallerinde yer alir.

3! Kaya Ozsezgin a.g.e 5.264
%2 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 4.b, Remzi Kitabevi, Istanbul:1995, 5. 97
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Resim: 17 Abdurrahman Oztoprak

Ucgen, dortgen, daire gibi farkli geometrik  sekillerle formlarim
olusturmaktadir. Bu sekiller ayri ayn yer aldigi gibi, birbiri i¢ine istiflemelerle de
yeni biitiinlere dontismektedir. Bu soyut geometrik formlar kirmizi, act sari, patlican

moru, eflatunla birlikte kullanlan altin yaldiz araciliginda kontraslar yaratmaktadir.

1990’I1 yillarda geometrik formlarin yam sira yumusak yuvarlak organik
¢izgilerle helezonlarin bigimlendirdigi formlar da kullanarak renk dereceleri ile
saplanan gegisler ve yaldiz resimleri gergek disi bu ortamin fantezileri olarak
sekillendirmektedir. Bu soyut formlara derinlik kazandiran ise 11 kullanimudir.
Resme yansiyan 1sikla birlikte resmin de goriintiisii degiserek oylum kazanmaktadir.
Degisen her zaman diliminde aldigr farkll 1gikla farkli bigimlere doniisen resim

boylece dérdiincii boyutu da vurg,ulamaktadlr.”33

“Adnan Coker 1964 yilindan bugiine resimlerinde hakim renk olarak
kullandig1 siyah zemin tizerine gelen renk degerlerini en garpici bigimde gostermekte
ve karsit bir gii¢ olusturmaktadir. Bu siyah zemin iizerine simetrik yarimkiire veya

diiz ¢izgiler siyah zeminin karanhifina Karsi bir renk espasi olusumunu

% Ayla Ersoy, a.g.e. 5.39



saglamaktadir. Renk, bigim ve yiizey uyumu simetriye asin tutkunluk, aym sekillerin
tekrari, bigim elemanlarimin  dengelenmesini saglamaktadir. Geleneksel Tirk
pencere, kemer, kubbe vs. gibi organik pargalardan ¢agin soyut anlayigina uygun

Ozglin gorsel biitiinlere ulagmakmdlr."34

“Adnan Coker, 6nceleri boyanin lekesel degerlerine bagli bir etkinlik
diizeyinde baslattifi daha sonra mekansal bir iltizyon gergevesinde yeni bir boyutla
kisilik¢i yontnii netlestirdigi soyut minimal resimlerinde, yiizey-mekan, diizlem-
espas gibi temel kavramlari sorgulamaktadir. Bu kavramlarin sanatsal igerik
bakimindan saglayacagi yeni degerleri glindemde tutar. Tiirk resminde 1950’1
yillarda erken orneklerini gériilen soyutgu anlayis, Adnan Coker’in kisiliginde tipik

5535

temsilcilerinden birini bulmaktadir.

Resim: 18 Adnan Coker

* Ayla Ersoy, a.g.e. s.40
» Kaya Ozsezgin a.g.e 5.108
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“Adnan Coker Paris’te ve yurda dondikten sonra biiyiik yazisal tuslarin
dokusu gosteren ¢aligmalar yapmaya baslamustir. Bu ¢aligmalarinda renkei bir tavir
gorilmemektedir. Daha gok beyazin hakim oldugu yazisal notlardir. 1970’lerden
sonra geometrik bicimler igine yazisal notlar koyarak; tuval yiizeyini akilda kalacak

bir motife ula§t1rml$t1r.”36

“(zdemir Altan giinlimiiz soyut sanatina yon veren isimlerden birisidir.
Algilmis dengeli kompozisyonlar 151k, derinlik ve renk uygulamalarindaki tiim
kurallara kars1 gelerek tepki gostermekte, aralarinda kavram, kaynak ve mantiksal

higbir iligkisi olmayan &gelerle kendine 6zgii bir sanat ortaya koymaktadir.

Resim: 19 Ozdemir Altan

36 Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e
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B §
Resim: 20 Ozdemir Altan

Resimlerinde birbirleriyle uzlasmaz ve higbir iliskisi olmayan gok yabanci
bgeleri giiniimiiz sanatimin gok yonlii, ¢ok anlamli yapist iginde bir araya getirerek
yapitlar tretmektedir. Bu farkli ozellikteki ogeler gok yonlti  yasamsallig
simgelemekte, Ggelerin gok ve degisik olusu ifade zenginligini ve derinligini

saglayarak, sinrsizliga ve sonsuzluga isaret etmektedir.

Altan Giirman yasam belgeleyen resimlerinde siradan tamdik nesneleri
resminin 6geleri olarak kullanarak dikkatimizi, Gistinde durmadan baktigimiz bu
siradan nesnelere gekmistir. Askeri imajli nesneleri, yasak isaretlerini, dikenli telleri,
zirhlan resimsel 6geler olarak kullanirken yagama ait ¢agnigimlar yaptirmaktadir.

Gokyiizinde kullandigi mavi rengin disinda gri, haki ve siyah renklerde vermek



istedigi mesajlara uygun renkler olarak tuvallerde yerlerini almistir. Soyut sanati

katiksiz kesin ve nesnel 6gelerle, tiim sadeligi ve durulugu iginde uygulamnsnr.”37

Resim: 21 Altan Giirman

“Nesnenin, sanatsal bir obje olarak sanat yapiti baglaminda genel
kompozisyona katkida bulunacak boyutlar igerebilecegi ger¢eginden hareket ettigi
yapitlarinda, espas ve onun iginde yer alan nesne-yapit olarak, ortak estetik

baglamlar diizeyinde degerlendirilir.“38

“Geometrik non—figiiratif alanda ¢alismalar yapan geng kusak sanatgimiz
Halil Akdeniz de yer almaktadir. Uslubu; geometrik, kesin, diiz renkli ylizey
cizgilerini giderek yatay ve dikey yonlerde diizenlemeye gétiirmiistiir. Renk gegisleri

duygusal degildir, hacimsel atmosfer derinliklerinden kagmm1$t1r.”39

¥ Ayla Ersoy, a.g.e. s.42
fﬂ Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.179
** Nurullah Berk —~Adnan Turani, a.g.e
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Resim: 22 Halil Akdeniz

“Halil Akdeniz’in yapitlari genis bir teknik gesitlilik icinde gelisme
gostermektedir. Kursun kalemin ve boyanin ¢izgisel eleman ve renk olarak birlikte
kullanimi ile bigimlenen yapitlari ile Halil Akdeniz soyut anlatim i¢in de kendine
Gzgii farkli gorsel bir dil yaratmaktadir. Ayni tuval iizerinde kursunkalem ¢izgi,
desen, boya ayrimi yapilmadan farkli kategorilere ayirmadan, ayni kategori iginde
yan yana kullanilan bu degisik elemanlarin her biri tek basina bir anlama sahip
oldugu gibi, bir kompozisyonun dgeleri olarak soyut bir kurgulama baglaminda bir
takim somut olay ve nesnelere de gonderme yapmaktadir. Bu yolla gegmisle
giiniimiiz arasinda simgesel bir anlatim ydntemi ile bir bag kurmaya calismaktadir.
Son yillarda [zmir ve gevresindeki Antik Efes Oren yerlerindeki taslar tizerine
kazinmis yazi-igaret veya simgelerle her yerde karsilasabilecegimiz bazi isaret

uyarilart iiggen formundaki geometrik formlarla bir araya getirerek kullanmakta,
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tuval iginde farkli boyutlarda iist iiste gelen tuvallerle tek bir zemin yerine ayr ayri
ve {ist liste tuvallerin yarattigi bigimsel planlar ile fiziksel gerceklerindeki

ayirimlarini da icermektedir.”*

“Halil Akdeniz’in resim yiizeyinin grenli ve mat dokusu iizerinde, eski
uygarliklarin simgelerine ya da geometrik elemanlara yer verdigi biiyiik boyutlu
calismalar;, ¢agdas minimalime dayali bir anlayisin {riinleri olarak dikkati

¢ekmektedir.™*!

“1980°1i yillarda 6ne cikan sanatgilardan biri olan Bubi yiizeyleri, tizerinde
dolasan renkler, genis siyah ¢izgisel bigimlerle olusturulmustur. Desenler bazen
kaligratif ¢agrisimlar da vermekte stireklilik ve kivraklikla agilip kapanarak
gelismektedir. Kompozisyonlarindan tiggen, kare, daire geometrik formlar birbiri ile
birleserek biitinlesmekte, kontrollii el hareketlerinin sagladigi ritmik, kirilgan
béliinmeler mekan olgusunun algilanmasina yardimei olmaktadir. Kirmizi, sari,
mavi, yesil gibi garpici renkler siyahla baglanarak siyah-beyaz geometrik bir desen

yapisi olusturmaktadir. Bubi'nin resmi duygusalliktan uzak belli anlamlar i¢ermeyen

soyut ve kendi iginde bigimsel olarak yiizey tizerinde yetkinlesme cabasi iginde
2242

gelisirken alt dokularla biitiinlesen bir resimdir.

Resim: 23 Bubi

“ Ayla Ersoy, a.g.e.s.43
1 Kaya Ozsezgin, a.g.e s.17
2 Ayla Ersoy, a.g.c. s.44
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“Zekai Ormanci nesne pargalarinin dekupajina, aykirt konumlardaki
kompozisyon estetifine dayanan c¢alismalari, gergeklikle yanilsama, nesnel
bigimlendirme ile soyutluluk arasindaki karsihikli iligkileri, gorsellik metaforlarini

temel almaktadir.”*

Resim: 24 Zekai Ormanci

Zekai Ormanci yapitlarimi dogada karsiligi olmayan herhangi bir seye
gonderme yapmayan farkli biittinlerden alinarak yapisal ve islevsel 6zelliklerinden
arindinlmig ayrintilarla olusturmaktadir. Degisik zaman ve mekanda yer alan
nesnelerden yola gikarak bu imgelerle resmin kurgusunu hazirlamakta, imgeler
resmin kurgusunu hazirlamakta, imgeler belli bir diistince dogrultusunda bir araya
getirilirken zaman zaman kendiliginden olusan siirpriz bigimlerle de bulusmakta ve
kendi icinde organik bir biitiinlik olusturuncaya kadar arastiricr tavrim
stirdiirmektedir. Zekai Ormanci’ min resimlerinde oncelik sirast tekniktedir.
Resimlere yiiklenen anlam plastik bir deger olmanin &tesine gegmez. Bir yapiti
olusturan pargalari kurgu- montaj teknigi ile yerli yerine oturtma g¢abasindadir.
Degisik malzeme, yontem ve mantikla renk, doku, bigim gibi resimsel 6geler tizerine
yaptigi arastirmalarla resim sanatinda bigimlendirme anlayis1 ortaya koymaktadir.
Onceleri fantastik 6gelerle daha ¢ok yatay kompozisyon diizenlemeleri yaparken,
kolajlardan olusturdugu eskizlerini foto realizm iislubu iginde tuvale aktarmaya
baglamistir. Bu tiir resimlerinde geleneksel mekan larvamu i¢inde ¢esitli nesnelerden

alinan ayrintilar, makine pargalari, yaylar, zincirler, oyuncak bebek ve insan

“ Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.251
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viicudunun pargalarimi kendi iglevlerinin diginda yeni bir olusum iginde birlestirerek
yapitlarinda kullanmaktadir. Bu resimlerde kumas ve deri pargalara da yer vermis
her seyi bunlarla sarip sarmalamustir. Giderek yalinlasan yapitlari ile Zekai Ormanct
dinamik, ¢ok yonlii nesnelere, siyah renkle sakin ve diizgiin ylizeysel bir goriiniis,
uzaysal bir bosluk, diigsel bir ortam, gizemli, siirsel ve sézciiklerle tanimlanamayan
bir evren yaratmakta, bu farkli mekan iginde resimler birer bilim kurgu niteligi
kazanmaktadir. Tuval yiizeyini aydinlatan gizemli 1518 kaynagi belli degildir.
Carpict kontrastlarla bazi yerlerde kullandign yumusak gegislerle mekan-nesne
iliskisindeki zithklar vurgulanmakta. Bazen yumusak ve yuvarlak formlar, bazen de
daha sert ve koseli formlar, dortgenler, yiizeyler, ¢izgiler grafiksel &geler olarak
birlikte kullanilarak bu geligkilerle daha da zenginlestirilmektedir.

Bazi sanatgilara gére soyut, igerisinde renkler, bigimler, hareket, ritm gibi
kompozisyon ogeleri diginda higbir sey barndirmaz. Resim nesneden figlirden

tamamen bagimsizdir.

3.3.3 LIRiK NON FiGURATIF “Lirik soyut anlatim, yazisal 6zellikler tastyan
boyasal bir savastir. Fransizlarin motifsel lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz,
rastlamsal lekeciligi de gene bu anlayis i¢inde siuflamr. Bizde lirik non-figiiratif
resim yapanlarda bu iki degerlendirme de goriiliir.1953’lerde Ankara ve Istanbul‘da
yapilan non-figiiratif ¢alismalar, geometrik bir kurulusu yansitmakta idi ve soyuta da
boyle girilmisti. Ulkemizin disinda bu anlayisa yani non-figiiratife giren Tiirk
ressamlar ise, Batidaki gelisime uygun olarak lirik bir soyutlamadan ulagmislardi. Bu
olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve rengin nesneleri pargalayan yazisal notlari ile
bunlarin baglantilarinin yaratti1 resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu nedenle burada
soyutlamadan soyuta gecis, dogal bir olusum olmaktadir. Willy Baumeister’in
1955’lerde Stuttgart Akademisinde “Sakin kendinizi zorlamayin, birakiniz organik
olarak geligsin, yoksa kendinize olan inancimzi yitirirsiniz ve devamli olarak
disaridan etkilenerek kendinizi bulmamzi zorlastirirsimiz.” So6zii, aslinda modaya
dayanan ve durumumuz dolayisiyla bizde sik goriilen etkilenmeleri de

gegersizlegtiriyordu. Baumeister’in organik gelisime 6nem vermesi, bu nedenle
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saglam bir gerekgeyle de sahiptir. Turan Erol bir yazisinda: “Kugkusuz gergek soyut
resmin en taze ve giiglii 6rneklerini Ankara'da Adnan Turani, Istanbul’da Adnan
Coker vermekteydiler. fkisi de yurt diginda gegen uzunca stireli dgrenimlerini 1960
yilma dogru tamamlayarak donmiislerdi. Bu ressamlar, 6nceden bilinen higbir
nesnesel motiften hareket etmeden tuval {izerinde boya ile getin bir hesaplagmanin

sonunda bi¢imi elde ediyorlardi” diye kendi gbzlemini sap’[amlstlr.“44

“1945°lerde, Paris’e yerlesmis ressamlarimizdan Nejat Devrim ve Selim
Turan, soyut resme yonelmiglerdir. Fahriinnisa Zeid ise, 1948’de ilk soyut resmini
yapmustir. Bu ressamlarimizdan ilk ikisinin Paris’te Muee d Art Modernc’de yer
aldiklar bilinmektedir. Nejat Devrim’in Knaraus Lexikon’da yer alan agiklamasi ilgi
cekicidir. Nejat Devrim pargalama islemine, ilk girisimden hig bir sey kalmaymcaya
degin devam edilmesi goristindedir. Hatta bu pargalama islemine “cilginliga
varincaya degin” devam edilmesini gerekli gormektedir ve resimlerinde de bu
gorlistin - uygulandigt saptanabilmektedir. Tuval ylizeyinde bir ¢esit savase
durumunda gériinen o, boyasal dgelerin, durulup motifsel bir goriintli almasina degin
caligmasim sitirdiirmektedir. Kisacasi onun lirik anlatimz, bir cesit didinmeye, tahribe,
pargalanmaya dayanmaktadir. Eger bu galigmalarinn daha 1945’lerde basladifi
dikkate alinirsa, onun ve Selim Turan’in, bizdeki ilk lirik non-figiiratifler olduklar
ortaya gikar. Nejat Devrim’in ¢aligmalarinda bir 6n fikrin, akiler, taslak¢r bir
anlayisin ya da bir dis etkinin énemi olmayacagl, daha dogrusu yer alamayacagi

agiktir. Nejat Devrim, bu gortintistin paralelinde graviirler de yapmustir.

“Fahrelnisa Zeid’in , cagdas Tiirk kadin ressamlari iginde 8zgiin bir yeri

vardir. Biiyiik boyutlarda gergeklestirdigi yagliboya tuvallerinde, Tiirk soyut

* anlayisina ilgi gekici katkilarda bulundugu ifade edilebilir.”*

4 Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e )
45 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul:1999, s. 255
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Resim: 25 Fahrelnisa Zeid

“Burhan Dogancay, resmine esin kaynagi olarak genis duvar yiizeyleri
{izerinde ilging bir gdrsel malzeme y18in1 olusturan yirtik afisler, karalamalar,
lekeler, vb. gibi gériiniimleri segmis, bu malzemeden yola gikarak, ¢agdas resim
soyutlamasina zaman zaman hat kaligrafisine kadar varan bir tslup yontemiyle

l(ayllmlsnr.”46

“Burhan Dogangay’in grafiti teknigi paralelinde, duvar {izerine yapistirilmis
ilanlardaki agimms ve yipranmis kagitlarin yarattigy gorsel etkiler, tiglincti boyut ve
espas arayiglarina iliskin kompozisyonlari, soyut kavramsal bir sanat anlayisimn
Griinleridir. Son resimlerinde bu renksel olusumlar, kolaj tekniginin dogal ifade

olusumlartyla biiti]nle$mf:ktedir."’47

“f Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, [stanbul:1999, s. 266
7 Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.129



45

Resim: 26 Burhan Dogancay

“Burhan Dogangay’in kentlerdeki duvarlari kaplayan afis, kazinti, ¢izim ve
benzerlerinden esinlenen yiizeyci yaklagimi, yirtilmis kagit kivrimlar:  ardinda
saklanip duran bir derinlik aragtirmasiyla biitiinlesmektedir. Sanatgmn son yillarda
yaptig1 rolyef ¢alismalarinda resim s13 bir kutu olarak diisiiniilmilg ve 6ndeki yirtik
afislerin arkasindaki resimsel olusumlarla s6z konusu iliski giiglendirilmek
istenmistir. Dogangay’in giderek zeminde siyah ve beyazdan ote bazi renk
uygulamalarini  gergeklestirmesi, gelisim mantigimin  bir evresi olarak anlam

kazanmaktadir.”*8

“Tiirk resim tarihinde ilk soyutlama ve soyut ahismalari yapanlar arasinda
Ferruh Basaga ver almaktadir. Lirik non-figtiratif anlayisint son ¢alismalarinda
agikca ifade etmektedir. O zengin bir boya dokusu olusturmak istediginden dolay1
motifsel kompozisyona ©nem vermemistir. Basaga soyutlamaya 1947’lerde
yonelmistir diyebiliriz. Ciinkii o zamanlar yapmig oldugu “Ask* adl resminde figiire
soyutlama cabalarini gostermekteyiz. Basaga'nin lirik yondeki soyut resimlerinde

renkgi bir tutumu fazla benimsemedigini g(iri'llmektedir.”49

Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 4.b, Remzi Kitabevi, Istanbul:1995, 5.78-79
* Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e
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Resim: 27 Ferruh Basaga

“Ferruh Basaga, 1950°li yillarin baginda soyut anlayisi inang ve duyarlilikla
savunmus ve daha 1949°daki devlet sergisine verdigi Ask isimli kompozisyonuyla,
bu yolu agmaya yonelik ilk ¢aligmalar1 gerceklestirmis olan bir sanat¢idir. Uyumlu
bir geometrik diizene, diiz ve egimli ¢izgilerin dengeli kompozisyonuna bagh
¢aligmalan doga kokeniyle baglarini soyutgu bir egilim gergevesinde canli tutan bir
anlayisin {iriinleridir.”

“ Lirik soyut resmin O6nemli sanatgilarindan birisi de Nejat Melih
Devrim’dir. N. M. Devrim’in sanat: kigisel deneyim ve birikimlerle kazanilmig bir
goriisiin ve duyarlihin tiriinleridir. Yapitlar: hareketli, coskulu, karmagik, ¢ok yonlii,

degisken ama zarif resimlerdir.

* Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.69
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Resim: 28 Nejat Melih Devrim

Liitfii Giinay yatay ve dikey yiizeyler arasindaki iliskilerden dogan plastik
degerlerle bigimlenen yapitlar dengeye dayali denetimli bir uyum arayigmin
iadesidir. Dogal giizellikleri barindirip aritarak, yumusak, diizgtin, uyumlu renk ve

lekelerle yorumlamaktadir.™'

*! Ayla Ersoy, a.g.e. s.50
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Resim: 29 Liitfii Glinay

“Yasamim Fransa'da siirdtiren Erdal Alantar yapitlarini genis firga
darbelerinin yiizey tizerinde hizli ve ritmik dolagimlari ile meydana gelen yumusak
ve sarmal sekillerle olusturmaktadir. Lirik- non figiiratif ¢alismalarmi coskun deniz
dalgalari, riizgar, firtina, insan bedeninin uyumlu devinimi dontisti, kivrihist gibi
cagrigimlar vermekte soyut anlaum iginde yiizeyi ayiklayan bos ve dolu bdltimler
arasindaki dengeyi daha olusumsal yonlere kaydiran arastirict bir egilim
gostermektedir. Renkler yiizey iizerinde lifler olustururken, agik tonlar gizgisel 15tk
izleri olarak, koyu tonlar arasinda dagilip gitmektedir. Resimlerde hafiflik ve cogkulu
bir uyumla boyayi ustaca kullanmanin getirdigi tutarlilikla gagdas resimsel bir tat

saglanmaktadlrf’52

22 Ayla Ersoy, a.g.e. 5.52
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Resim: 30 Erdal Alantar

“Soyut resmin temsilcileri arasinda 6nemli bir yeri vardir. Firganin uyumlu
gezinisleri ve tuval yiizeyi iizerinde olusturdugu esnek kavisli leke katmanlar,

Alantar’in resimlerine dzgiin bir nitelik katmaktadir.”%?

“Non — figiiratif resimlerinde bosluk ve derinlik kavramlari lizerine bigimsel
arastirmalar yapan Gokhan Anlagan uzay calismalarmin etkilerini tuvallere
tasimaktadir. Boslukta dinamik renk olusumlari, iginde valore bagh bir derinlik etkisi
vermeye galigmaktadir. Simetri ve asimetri, uyum ve uyumsuzluk gibi kavramlar
iizerine yogunlastirdigi galismalarinda 1giksal fantezilere de yer vererek bagkalasma
bir devinim yaratmakta duragan simetrik kurguya, hareket 6gesi katarak resimsel
dilde ayn bir zenginlige ulasmaktadir. Plastik degerleri tuval iizerinde irdelemeye
calisan Gokhan Anlagan’mn resimlerinde yer alan nesneler gorsel degerleri ve
iligkileri bakimindan sasirtict sonuglarla ortaya ¢ikmakta, fantastik veya biling dist
bir boyutun varlig1 gériilmektedir. Boylece izleyicinin kargisina aliskin oldugu tavrin
diginda ¢ikarak onlari sarsmak ve sasirtmak istemektedir. Resimlerinin temel
sorunlarindan birisi de 1siktir. Isik bu resimlerde sinirsiz dramatik bir anlatima olanak
vermekte, gelencksel malzemelerle gelenek disina yonelerek resimsel 6gelerin, renk

ve form karsithigi iginde ifadesini bulmaktadir.”**

* Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.29
% Ayla Ersoy, a.g.e. s.54
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Resim: 31 Gokhan Anlagan

“Gokhan Anlagan’in boslukta dinamik renk olusumlarinin 1siksal fantezilerin
ver aldigi kompozisyonlari bir kosmos olgusuna dayanmakta ve metamorfoz

devinimi yaratmaktadir.”*®

“Siirsel soyutlama ornekleri veren Hasan Pekmezei'nin yapitlar cogkulu ve
renkgi anlayigla tiretilmistir. Resimlerinde yer alan soyutlastirilmis figiir cagrisimlar:
dinamik bir kurgu icinde dengelenmektedir. Bu figiir ¢agngimlarimin yam sira
kaligrafik arabeskle resmin yiizeyi pargalanmakta, uyumlu renk ylizeyleri arasinda

baglantilar kurulmaktadir.

55 . =
* Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.38
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Resim: 32 Hasan Pekmezci

Agik sari ve kirli beyaz renkleri ile yer yer 1sik etkisiyle yiizey pargalanarak
resmin arka planindan 6ne dogru olusan renk etkileriyle aralara serpistirilmis dogasal
cagrigimlar veren motifler, soyut bir mekan igine yerlestirilmektedir. Dogal nesne
cikiglariyla soyut begeniye uygun gelistirilen bu kompozisyonlar coskulu bir

bicimsel dil kazanmaktadir. **®

“(Once baski resim dalinda, daha sonra boya resimde yar1 soyut bir anlayistan
soyut ¢izgiye yonelen Hasan Pekmezci, bigimlerin renkgi planda etkilerini, kendine
6zgii bir kompozisyon diizeni iginde arastirmakta ve merkezden gevreye yayilan

dinamik bigimsel olusumlar iizerinde durmaktadir.™’

Resimlerinde bigimsel yapi ¢nce gelen ismet Cavusoglu ustalikla diinyay:
siir gibi yansitan bir ressamdir. Ozgiir renk uyumlari, yetkin kompozisyonlar agik
koyu zithgi, doganin ritmik hareketleri onun soyut resimlerini olusturan degerlerdir.
Cizgi ve leke birbiri ile i¢i i¢e gegmis gibi kaynasarak ¢ok dinamik soyut gortntiilere
doniismektedir. Ince doku &rgiileri ve lekeci bir tutumla digavurumcu soyutlamaya
agirlik vermektedir. Peysaj ¢ikigli soyutlamalarinda yer yer figiir ¢agrisimlarina da

gondermeler yaparak spontane 6gelerle sezgisel bir duyarliliga 6ncelik vermektedir.

= Ayla Ersoy, a.g.e. 5.55
A Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.270
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Resim: 33 fsmet Cavusoglu

“Ismet Cavusoglu'nun resimlerinde renklerin gizgisel ve lekesel uyumlarla
birbiri i¢ine gegmis spontan etkileri 5nem tagimaktadir. Soyutgu bir egilim agir basar.
Yogunluk, tekstiir ve renk zenginligi onun resmini belirleyici degerler olarak 6ne

Qlkar 2358

“Mehmet Giin soyut disavurumecu bir {islupla tuvalin beyaz zemini tizerinde
spontane bir yontemle renk lekeleri, triipler ve kaligratif Ggelerle yapitlarini

tiretmektedir.”>

*$ Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.100
* Ayla Ersoy, a.g.e. s.57
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Resim: 34 Mehmet Giin

“Mehmet Giin tuvalin beyaz zemini tizerinde yer yer leke, kaligrafi 6gelerinin
gorsel ve soyut bir biitlinliik i¢inde yorumlandigi spontan ve kavramsal anlayisi

temel almaktadir.”®

Bazi sanatgilarin eserlerinde ise soyuttan ziyade soyutlama o6n plandadir.
Soyutlama icin segilen tema dogadir. Doganin gdriintiisii yer yer geometrik olarak

bazen renkleri 6n plana ¢ikararak kullanilmigtir.

3.3.4.DOGADAN SOYUTLAMA YAPANLAR Hamit Gorele geometrik olarak
soyutlanmis  bigimler, diiz yiizeyler haline getirdigi sembolik nesnelerle
kompozisyonlarini kurmus, kesin siurlari belirlenmis geometrik bigimlerin i¢lerini

renklerle doldurarak, sicak soguk dengesine $zen gostermistir.

£ Kaya Ozsezgin, a.g.e s.171
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Resim: 35 Hamit Gorele

“Hamit Gorele, rengi hacimsel ve derinlikli bigimleri etkinlestirici bir arag
olarak kullanmaktadir. Tirkiye’de yeni egilim ve anlayislarin zamanla gevre
kazanmasinda geng kusaklarin, yeni arastirmalara yonelmesinde, aktif yorumlarin
devreye girmesinde onciilerden biri olarak Hamit Gorele’nin onemli bir katkisi

olmugtur.”61

“Devrim Erbil boya resmindan dzgiinbaski resme, degisik teknikleri deneyen
ve sanati, bu deneyimlerin biitiinsel 15181 altinda géren Devrim Erbil’in Anadolu
Cesitlemeleri adi altinda, ortak bir kompozisyon bigiminin versiyonlarini yansitan
resimleri, yoresel bir duyarhiligin yilizey dokusuna dayanan 6rnekleri olarak, Bedri
Rahmi atolyesiyle baslamis olan bir etkinligin uzantilaridir. Devrim Erbil 1980°den
sonar ayni dokuyu muhafaza etmekle beraber, kus siiriileri ve kiy1 izlenimlerinin 151k

efektleri altinda titresen goriintiilerine agirlik vererek yeni bir donemi baslatmistir.”

®! Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.166
%2 Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.137



Resim: 36 Devrim Erbil

Nuri Temizsoylu kendine 6zgii renk anlayisi ile doga gikish soyutlamalar
ireten giiniimiiz Tiirk resim sanatgisidir. Yogunluk, tekstiir ve lekeci bir tutum onun

resmini belirleyici degerler olarak ¢ne ¢ikar. Sanati kozmik bir miizik temeli

tizerinde bigimlenmektedir.

p— T

Resim: 37 Nuri Temizsoylu
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“Tanju Demirci simge ve isaretlerden olugan bigim repertuarini, soyutgu bir

renk ve kompozisyon anlayisi ile dengeleyen galismalar yapmaktadlr.”63

Resim: 38 Tanju Demirci

Dogadan yapilan soyutlamanin digin da figiirtin deformasyonunu ifade eden
figiiratif soyutlama da pak ¢ok sanatginin uyguladigi bir tislup olmustur. Eserlerinde

figiirii de katarak kompozisyonlarini olustururlar.

3.3.5.FIGURATIF SOYUTLAMA “Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun lirik soyut
calismalari da bulunmaktadir. 1960’lardan sonra soyut caligmalar yapmus bu
calismalan dliimiine dek siirdiirmiistiir. Resimlerinde boyasal bir doku zevki
goriilmekte ve bu soyutlamalarinin arkasinda kimi folklorik motif ve yazilar yer
almistir. Bu sebepten dolayr c¢alismalarinda tam bir non-figiiratif 6zellik yoktur,
Dememiz yanlis olmaz. Kendini stirekli degistirip gelistiren yenilige kars: ilgili,

merakl1, renkli kigiliginin resimlerine aynen ya1n51m1$t1r.”t”‘x

& Kaya Ozsezgin, a.g.e s.114
 Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e
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Resim: 39 Bedri Rahmi Eyiiboglu

“Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yasami resim miizik, siirle doludur.
Resimlerinde siir, siirlerinde de resim yapmis ¢ok y&nlii bir sanatgidir. Birinde
renkler ve ¢izgiler digerinde sdzciikler onun sangti duyarhiligina arag olmustur. “D”
Grubunun ayrilmaz {iyelerinden birisi olmus siirekli kendini yenilemeyi bilen
arastiric1 bir kisilik gostermistir. Bedri Rahmi non figiiratif resim yerine figiirleri
asir1 deformasyona ugramis bigimlerle resimlerini sekillendirmistir. Etkilenmekten
korkmadan insandan ¢ok seyler almasini bilmis, begendigi bir motifi alip kullanma
dzglirliigiinii kendinde bulmus; bu etkilesimler sonunda aldig1 motifleri kendine 6zgii

iislubu i¢inde tnemseyerek kendine mal etmistir.”65

Geng kusak ressamlar iginde Bahar Kocaman soyut kompozisyonlar ile
dikkati ¢eken sanatgilardan birisidir. Genis soyut leke formlari ile figiir imgeleri
olusturmaktadir. Uyumlu renklerle sekillenen bu orgtisel olusum, figiirle soyut
formlar arasinda gidip gelmekte, zaman zaman biri digerine tistiin gelmektedir. Genig
renk lekeleri ile grotesk figiir imgeleri bazen daha siirsel bir gorsellik kazanmakta,
bigimler sinirsiz devinimlerle ¢esitlenmekte ve daha anitsal bir etki birakmaktadir.
Bahar Kocaman &ncelikle zihinsel tasarimlarini bigimsel semalara dontistiirtirken
6zglin devinimlerle sekilleri resimlestirmekte, leke biresimlerini dagitarak figlirli

bagimsizlastiran yeni bir kompozisyon yaratmaktadir.

% Ayla Ersoy, a.g.e. 5.68
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Resim: 40 Bahar Kocaman
Abidin Dino ilk calismalarinda ¢izgisel bir iislupla desenlerini kontur
cizgileriyle olusturmus, karikatiir ve illiistratif 6zellikler tasiyan desenlerinde ise
cizgiler birbiri igine dolanarak arabesklere dontismiistir. Bu kivrik cizgilerle

meydana getirdigi desenlerinde plastik degerleri kolayca kavranabilmektedir.

Ak
Resim: 41 Abidin Dino
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Soyut resim alaninda &zgiin yapitlar veren bir bagka sanatgl da Omer
Ulug’tur. Kendine 6zgii bir yontemi 1srarla uygulayarak diiz bir zemin lizerinde
primitif idolleri veya bazi hayvan figiirlerini animsatan yapitlariyla ¢ok farkli 6zgiin

resimler yapmaktadir.

“Omer Ulug’un icinde gizli figiirsel olusumlar saklayan resimleri, firca

teknigine dayali, 6zgiin bir disavurum estetigi gelistirmeye yﬁneliktir.”(’(’

Resim: 42 Omer Ulug

“Renk tutkunu olan Omer Ulug erken soyut ¢alismalarinda 6ziimsedigi
geleneksel Tiirk renkgiliginden izler vardir. Minyatiir ve hali, Islam diinyasindaki
biiyiik renk hazzinin ocagi olan bu iki alanda Tiirk sanatinin eristigi degerler, renk

sembolleriyle doganin gézlemi arasinda odaklasan sentezleri yansitmaktadir.

 Kaya Ozsezgin, a.g.e 5317
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Turuncular, maviler, sarilar kirmizilar, siitbeyazi ve morlar. Omer Ulug, bunlarin
pesini hi¢ birakmadigi gibi geleneksel verilerden esinlenen figiir galismalarimi

gf:rg;eldestirmektedirf’(’7

“Soyut resim alaninda 8zgiin galigmalart olan bir sanatgidir. Omer Ulug, dnce
serbest bicimlerin horizontal hareket sistemine bagh olduklar bir yontem denemis,
daha sonralan diiz bir fon iizerinde figiirlesmeye doniik goriinen bir arma motifi,
kendi damgasi denebilecek kadar 6zgiin ve benzersiz bir bigim 6gesi olarak gesitli

kompozisyonlarda 1,1ygulanm1$nr,"68

Mustafa Ata koyu renklerle diiz olarak boyanmis geri plan tizerinde kirmizi
sari, yesil, lacivertle sekillenen bigim yumaklari, ikl figiirleri siddetli renk
kontrastlari, parlak canli renkler, durgun ve karanlik ylizey {izerinde ¢izgisel renk
seritlerine doniigmekte, giderek resimde figiiriin renge doniistiigii bir anlatim dn
plana gikmaktadir. Saydam 151tk demetleri yapan bu figiirler, hareketi de ifade
etmektedir. Tek bir firca hareketi ile olusturulan bu belirsiz figtirler soyut bir
ifadecilik iginde yansitilmaktadir. Devingen, dinamik, 151kli ve g¢ok renkli soyut

figiirler korku ve tedirginlik, yalnizlik ve yabancilagmann gorsellesmis bir halidir.

Resim:43 Mustafa Ata

7 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4.b, Remzi Kitabevi, Istanbul:1995, s. 26
8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul:1999, s. 278
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“Mustafa Ata genis firga tuslarinin egemen oldugu bir teknik dogrultusunda,
figiirti, aktif bir devingenlik imajinin temel ogesi olarak degerlendirdigi resimlerinde,
yiizey ve espas ikilemi, gérsel bir sorunsallik kapsaminda ele alinmakta, renkei

anlayis, bu dogrultuda g:(‘jziimlenmektedir.”69

3.3.6 SOYUT EKSPRESYONIZM Kemal Onsoy geng kusak sanatgilari
icinde dikkati geken bir sanatgt olarak dopasal goriintiileri soyut bir yiizey dokusu
icinde bigimlendirmekte, ekspresyonizm akimindan ¢ikisla, bir ¢irpida yakalanmig
dinamik kompozisyonlarda pargalar boliimler halinde yan yana iist iiste getirilerek
yasamdan izlenimler yansitmaktadur. Soyut, kesin bir anlatim ozelligi
gostermektedir. Karigik teknik uygulamalari ile agik koyu etkilerine dayali bir

calisma yontemi benimsemektedir.

i, §

Resim: 44 Kemal Onso

% Kaya bzsezgin, a.g.e s.51
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“Kemal Onsoy’un dogaya ozgii goriintiileri, soyut bir yiizey tekstiiriine yol
agacak bigimde soyutladigi ve kangik teknik uyguladigi kompozisyonlarinda
genellikle iki ana renkten hareket etmekte, bunlarin agik-koyu etkilerine dayal

caligmalar yapmakladlr.”70

“Bedri Baykam, ¢esitli kanallarla besleyip gelistirdigi yetenegini degisik
dallara yonelik etkinligine kargin, resim sanati fizerinde yogunlagtirmugtir. Ttirk
resminin dis pazarlara kapali kalan gdriintisin sorgulayict bir kampanya
baslatmistir. Yaymn yoluyla bu kampanyanin ses getirmesine galigmigtir. Aymi
zamanda ¢agdas sanatin sorunlan {izerinde, kavramlar1 agip genisleterek, kamuoyu
yaratmakta etkili olabilecek iletisim duvarlarimi zorlamugtir. Sanatin, giiniimiiz
diinyasinda ifade ettigi anlami, tartigma ortamina cekmistir. Birtakim tabular

yikmaya, resim sanati {izerindeki ipotekleri kaldirmaya galismustir.

Bu tiir etkinliklerini, resminin iletmek istedigi mesajla baglantili gormek
gerekir. Bir protesto ya da karsi sanat olarak da yorumlanabilecek resimlerinde,
capdas Amerikan digavurumcu resmine ve Ozglr anlatimciliga yakin bir tslup

niteligi saptzmabilir.”71

Resim: 45 Bedri Baykam

™ Kaya Ozsezgin, a.g.¢ 5.255
" Kaya Ozsezgin, a.g.e s.74



“Adem Geng’in resimleri, iki donem iginde incelenebilir. 1980°li
yillarin bagina kadar uzanan donem, ylizey tekstiirtinii biiylik geometrik
bigimler iginde kompoze ettigi dénemdir. ikinci donemde, bu teknigi birakip
pentiiriin dogal olusumu paralelinde boyanin diiz satthlar lizerindeki karsit
kitlesel etkilerini arastirmaya yonelir. Soyutgu kusagin mirasina kisisel bir
katki katki olarak da yorumlanabilecek bu tutum, 1980’lerin sanat ortaminda

yenilikgi tavrin figiir kargisindaki segenegini belirlemekte etken olmus,tur."72

Resim: 46 Adem Geng

Asim Isler ise yapitlarinda renk zenginligini ifadeye dayali gizgisel ve
yazisal ogelerle zenginlestirerek daha giiglii plastik bir dil olusturmaktadir. Genis
boyutlarda heyecan ve cosku dinamik bir tisluba doniismekte, spontane hareketli
yapitlar olarak nesnellesmektedir. Graviir tekniginde gosterdigi yetkinlikle afis
{izerine boyama, renkli gazeteler iizerine graviir baski uygulamalari ile bu teknigin
olanaklarii soyut bigimleme anlayigina yeni bir igerik getirecek  sekilde

kullanmaktadr.

7 Kaya Ozsezgin, a.g.e 5.159
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Resim: 47 Asim [sler

“Selim Turan “yarattigim kadar bozmaktayim” diyen Selim Turan, ¢agdas
Tiirk resminde soyuteu yondeki ¢aligmalariyla onciiluk yapan kusak iiyeleri arasinda
yer alir. Cizgi ve leke uyumu, denge iliski, kompozisyon karakteri, Selim Turan’in
soyut calismalarini belirleyen baglica niteliklerdir.””

Selim Turan’in calismalan iilkemizde ¢ok az gortilmistiir.  Lirik
calisma keyfi bir giizellik gibi gdriinse de her firga vurusundaki stritktiirel etki
agirhiginim kompozisyonda yerini bulmast s6z konusu oldugundan, sonug itibariyle
sanatg1 yer yer Uziicii tereddit iginde kalabilmektedir. Turan’in resimlerinde bu
tizticti durum yansimaktadir. Fakat Turan son donemlerde bu yorucu anlayistan,

arayisa dayanamayan bir figlir resmine ytﬁnelmistir.”74

7 A . 5
Kaya Ozsezgin, a.g.e. s.311
" Nurullah Berk —Adnan Turani, a.g.e
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Resim: 48 Selim Turan

“Selim Turan’mn arastiric1 kisiligi yapitlarindaki gok cesitliligin sebebini
olusturmaktadir. Cizgi ve leke uyumu, denge iliskisi ve dikey ¢izgili

kompozisyonlarimin karakteristik yapisi onun sanatinin baslica ozellikleridir.*"

“Giingor Taner’ in resimleri, kendi deyisiyle “armoniye giden yolda, gesitli
kontraslarn bir hareket ve ritm igerisinde kullanilmasi” sonucunda olugmaktadir.
Dinamik bir leke, renk ve ¢izgi kombinasyonu, Taner’in resimlerine bosluk iginde

gorsel bir devinim atmosferi kazandirir.”’®

> Ayla Ersoy, a.g.e. s.48
76 Kaya Ozsezgin, a.g.e. 5.298
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Resim: 49 Giingor Taner

“Giingdr Taner’in resimlerinde en kiigiik leke bile tesadiifen degil zihinsel bir
calismanin sonucunda tuval iizerindeki yerini bulmaktadir. Siyah, beyaz, kirmizi ve
sar1 renklerin co9skusu ile var olan bu soyut olugumlar kontraslar iginde belli bir
hareket ve ritm iginde zenginlegerek cesitlenmektedir. Coskular hizh heyecan
degisimleri kontrol altinda tutulmakla birlikte yapitin temelini de olugturmaktadir.
Renk ve bigim olarak zit degerlerden hareketle gelisen disiplinli ¢aligma resimlerin

grafiksel diizenlerinin de nasil ortaya ¢iktigin g(‘isterrnektedir.”77

Tiilay Tura Bortegene diis ve bilingaltinda tortulagmig imgeleri, renklerin
yogun etkileriyle diga vurmay1 amaglan bir teknik diizeyinde yansittif resimlerinde
“nebula” halindeki renk tonlari, birbiri iginde eriyip dagilir. Ik donem galismalarinda
“yiizler” anlam anlamu iletmekte bir ara form oldugu halde, daha sonraki soyut
resimlerinde bu ara form ortadan kalkar, dogrudan dogruya renksel form, resmin

agirhikli islevini tistlenir. Soyut disavurum bagimsiz bir teknik diizeyine yukselir.”78

7 Ayla Ersoy, a.g.e. 5.53
™ Kaya Ozsezgin, a.g.e. 5.85
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Resim: 50 Tiilay Tura Bortecene

3.3.7 AKATUNVEL GRUBU Akatiinvel sanat grubu 1967 yilinda ressam Tangiil
Akakiner ile psikiyatri bilim dalinda profesdr, psikopatolojik sanat laboratuari
yoneticisi “Creative Art Tharapy” uzmani olarak sanat yolu ile tedavi uygulayan
bilim adami ve ressam Siileyman Velioglu kurmustur. Grubun ad1 sanatgilarin isim
ve soyadlarindan alinmis hecelerden olusmaktadir. Akatiinvel sanat grubunun diger
iiyeleri Tamer Akakinci, Nafi Cil, Giiven Zeybek, Ulu Sungu ve Aynur Okay’dir.
Aktiinvel sanat grubu tiyeleri entelektiiel kisilikleri ile yaptiklari sanati diisiinsel bir
temele oturtmaya ¢ahismislardir. Estetik anlayislan ontolojik bir yapilanmaya
dayanmakta, insan varhig temel konu olarak belirlenmektedir. Onlarin goriisiine
gore: insan inorganik, organik, psisik ve tinsel varlik kategorilerinden olusmakta,
mikro kozmik ve makro kozmik alan iginde biitinlesme gereksinimi ve zorlugu
gostermektedir. Yani insan kendisiyle oldugu kadar baskalariyla ve tiim evrenle
uyum iginde olmak durumundadir. Insanin bagarma, gelisme eylemi “Slim” ile
engellenmekte ve durmaktadir. Bu goriigler dogrultusunda grubun tiyeleri kendilerine
ozgil bir plastik dil olusturmuslardir. Bu plastik dil kendi kosullari iginde olusmakta
ve agiklanmaktadir. Ancak bu dilin altindakiler sezgisel olarak kavranabilmektedir.
Yapitlarin arka planinda bulunan heterojen diinya varhg goklugu, insanin ise bu
cokluk iginde mikrokoznik alani olusturan bir kiigiik parga oldugunun
gostermektedir. Yapitlarm ilk kategorisini arkaik soyut bigimlerdeki goriiniisler
olusturmakta , “Tas dokusu” “N&tr renk” ve “Dinginlik sadelik” olarak irreal

kategoriler izlemektedir.
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“Tangiil Akakinci , Siileyman Velioglu ve mimar Nafi Cil'in katildig
gruplasmada, daha ¢nceleri Belma Artut ve Jiilide Atilmaz Unal da bulunuyordu. Bu
sanatgilarin arasinda Tamer Akakinci diginda kiler bir figiir olusturma ySntemini
benimsemislerdir. Bu sanatgilarin deformasyona ugratilmis figiir soyutlamalar

resmin meydana getirilis yontemi bakimindan irdelenmektedir.””

Siileyman Velioglu’'nun resimlerinde figiir ontolojik varlik katmanlarindan
olugmakla birlikte 6liim korkusu yasamakta bu da &liime karsi Slimstizliik duygusu
ile dengelenmektedir. Figiirlerin taslasmig etkisi veren dokusu maddi inorganik
varligin simgesel bir ifadesi olarak belirmekte, ndtr renklerin kullanilmasiyla
resimlerin carpici, etkileyici giiciinden uzak durma istegiyle resmin amacimn
etkilemek, duygulandirmak yerine izleyiciyi diisiindiirmek olduguna baglamaktir.
Insamin fiziksel yapisi onun maddi varhigini, canhihi organik varhigin, tim psisik
yasami, psisik varligmi olusturmakta, resimlerdeki dordincti kategori olarak
degerlendirilen tinsellik agik ve net diigiinsel mesajlar vermek yerine sadece sezgisel
olarak algilanabilen bazi noktalar: isaret etmektedir. Insan biitiinsellikten yoksun bir
varlik olarak burada pargalanmishgin ve ¢okiisiin i¢indedir. Clinkii insan belli bir
yasam siirdiirdiikten sonra yok olmak zorundadur, 6liimliidir. Bundan duyulan korku
tim gergek yasami en derinden etkileyen duygudur. Oliim insan varliginin

biitiinliigtinii ve yapisalligimi dagitmaktadir.

Resim:51 Siileyman Velioglu

“Siileyman Velioglu'nun yaputlar etkin ve edilgin planda iki ana 6geyi igerir.

Etkin 6ge canli varligin yani insanin biitiinlesme isteginden hareketle olumsuzluga,

7 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 5.b,Remzi Kitabevi, Istanbul:1999, s. 307
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yoksulluga, 6liime kars: direnci vurgular. Edilgin 6ge ise organik, inorganik, psisik
varlik katagorilerini igerir. Resimlerinde biitin bu 6gelerin  birlik i¢inde
sunulmasindan kaynaklanana maddi ve manevi yapinin yansimalari, ince bir sanat

isciligi ve dokusal nitelik gdsteren yiizey olusumu halinde verilir.,,%

Akatiinvel grubunu Siileyman Velioglu ile birlikte kuran Tamer Akakinci
agik anlasilir olmak yerine sezinlenir olmay1 yegleyen bir sanatgidir. Suskun ve
kapali yapitlarinda usta bir teknikle soyutlagtirilmis kompozisyonlar {iretmektedir.
Lacivert, zeytin yesili ve kiremit kirmizisi lizerine agik renklerle dokusal bir 6rgii ag
icinde tek 6ge olarak “Yalniz ve direngli insan™ figiiriine yer vermektedir. Bunlar
arkaik formlan ile ilk ¢aglarin tas kabartmalarini ammsatan yapitlardir. Uzay ve
zamandan arindirilmis, belirsiz mekan ve belirsiz zaman iginde kimliksiz ve
kisiliksiz tek soyut figiirler diizgiin, suskun ve taglagmis gériintiiler olarak tuvaller

iizerinde yer almaktadir.

Resim: 52 Tamer Akakinci

“Tamer Akakinci gorsel bigimin kitle imajim giiglendirici bir dogrultuda,

degisik arag-geregleri (cam, polyester vb.) devreye katarak isledigi kompozisyonlari,

% Kaya Ozsezgin, a.g.€ 5.330
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resmin iki boyutundan heykelin ya da sanatsal objenin figiincii boyutunu vurgulayic

bir ¢izgiye dogru gelismektedir. ek

Otodidakt bir ressam olan Aynur Okay bir zaman akaviintel grubuna dahil
olmus ve dgretilerini benimsemis olmakla birlikte yavas yavas grubun anlayisindan
uzaklagarak kendi iislubu iginde degisim gostermektedir. Insan 6gesi zamana ve
mekana bagli kalmadan denetimli ve dlgiili bir resim yapmakta, soyuta yatkin bir
kurguyla renk katmanlarinin olusturdugu dokusallik iginde lekesel galigmalara

yonelmektedir.” Az

Resim: 53 Aynur Okay

“Aynur Okay ylizeye yayilmis ve doku nitelikleri karakterize edilmis soyutgu

sanat anlayis1 cergevesinde caligmaktadir. b

8: Kaya Ozsezgin, a.g.e .13
8 Ayla Ersoy, a.g.e. 5:79
5 Kaya Ozsezgin, a.g.e. 5.246



4.BOLUM

SOYUT SANATIN YAZARIN RESIMLERi UZERINDEKI ETKISI Yazarm
caligmalari; genel olarak soyut bir tislup igermektedir. Bu kendini ifade ederken
sectigi bir yoldur. Duygularmin disavurumunda renkler, leke degerleri ve dokular 6n

plandadur.

Dokularin elde edilmesinde; kum, alg1, keten gibi malzemeler kullamlmigtir.
Figiirler zaman zaman belirgin formlar, zaman zaman ise soyut bigimler olarak
goriilmektedir. Gravir calismalarda da soyut {tislubun yansimalari kendini

gostermektedir.

Yapitlarinin bazilarinda kapi formu tema olarak almmis ve bunun iizerinde
durulmustur. Tema olarak kapmin segilmesindeki amag, insan yasamundaki kapi
olgusunun her asamada soyut ve somut olarak, kendisini farkli sekillerde,
zamanlarda ve farkli duygu yogunluklarinda gostermesidir. Yasama gore
yorumlanmis kapi formlarinda, somut olarak mekanlar arasindaki tek baglanti, ya da
tam tersine mekanlarin arasindaki engellerden biri, ardindakileri gizlediginden dolay1
barmdirdign gizem, konumlar itibartyla islevsellikleri ve bir o kadar da

monotonluklari bu se¢imi yapmasinda etken olmustur.

Kapi formu soyut olarak ele alindiginda; insanlarin dogumlan ile birlikte
agilip kapanmaya baslayan soyut kapilar yasamsal ya da maddesel birgok alanda
karsimiza  ¢ikmaktadir. Insanlar  yagamlari  sirdiirdikleri siire igerisinde
gergeklestirmeyi hedefledikleri her alanda bu kapilari agmak zorundadirlar. Soyut
kapilarin anlatilmast kapi formlarmin kullamlmasini da gerektirmektedir. Burada
anlam gorimen kapt formu tzerinde renkler, lekeler ve dokusal unsurlara

yiiklenmektedir.

Gergeklestirdigi diger calismalarda ise dokular daha fazla 6n plana
cikmaktadir. Soyut ekspresyonizmin izleri yer yer bu calismalarda kendini
gbstermektedir. Tuvaller; yere konularak tizerine malzeme uygulamastyla
gerceklestirilmistir. Resimde planlama yerine tamamen dogaglama ve rastlantisal

ogeler tizerinde durulmustur.
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Calismalarim  gergeklestirirken yakaladigi heyecan, onu belli kaliplara
sokmayan, birebir caligma gerektirmeyen, oldufu gibi, hayat gibi, sevgi gibi ask

gibidir. Onunla yasar ve onu yansitir.

Bu nedenle soyut sanat spontane olmayan, heyecan verici, ilgi gekici, belli
kaliplamalara dahil etmeyen bir iislup olarak daima yazari yeni galigmalar yapmaya

sevk edecektir.
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Resim:54 Zuhal Denizoglu, Act, 2000
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Resim: 55 Zuhal Denizoglu, Cirpinis, 2000
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Resim:56 Zuhal Denizoglu, Ask Kapis1,2000
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Resim: 57 Zuhal Denizoglu, 2005



SONUC  Soyut sanat belirlenmig goriintiilere bagli olmayan sanattir. Leke,
renk, cizgi gibi degerleri kullanarak bazen rastlantisal ve dogaglama olarak bazen

de tiimiiyle planlanarak kompozisyonlarm olusturulmasidir.

Diinyada ilk deneyenler W. Kandinsky, Mondrian, Malevich gibi
sanatgilardir. Kandinsky rengin insanlar {izerindeki etkisini ele almigtir.
Mondrian ve Malevich resmin saf ¢izgi ve renkten meydana gelmesi gerektigini

diistinmiisler ve bu yonde ¢aligmalar yapmiglardir.

Ikinci diinya savas1 sirasinda Amerika’ya giden bazi ressamlar burada bir
sanat ortami olusturmuglar ve “New York Okulu” diye bilinen akimi meydana
getirmislerdir. Bu sanat¢ilardan biri de J. Pollock’tur. Pollock aym: zamanda
soyut ekspresyonizmin de Onciilerinden biridir. Caligmalarini tuval bezini yere

atarak, etrafinda donerek, eseriyle biitiinleserek gerceklestirmistir.

Bununla birlikte Tiirkiye’de sanatin modernize edilmesini amaglayan bir grup
D grubu bu amagla 1933°lii yillardan itibaren pek ¢ok eser vermislerdir. Ozel
sanat galerilerinin bulunmadifi o dénemde, sanatin yayginlastirilmasi ve

tanitilmast i¢in pek gok sergi agmislardir.

Ikinci diinya savasindan sonra Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve ekonomik
degisimler sonucunda sanat anlayisi da gelismelerden nasibini almigtir. Bati’da
giderek yaygimlagan soyut sanatin etkileri sanat¢ilarimiz {izerinde de goriilmeye
baglamistir. Bu etkilenmeler sonucunda geleneksel sanat anlayist ile yenilikei
sanat anlayigi arasinda tartigma ortamim dogmustur. Yeni yeni ortaya g¢ikan

sanatsal egilimler ancak 1970’e dogru anlagilmaya baglamugtir.

1970 -80°li yillarda agilan &zel sanat galerilerinin sayisimin hizla artmasi
sanatin yayginlagmasi agisindan ilgi uyandiricidir. Ancak resim alicilarimin 6zel
koleksiyon yapma istekleri, resme olan ilginin artmasi, resmin sanat i¢in degil de

ticari bir amag igin yapilmasina yol agmustir.
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1980’1i yillarda aym zamanda 6zel atélyelerinde agildigi bir donemdir. Bu
atdlyeler giizel sanatlar egitimi almak isteyen &grencilerle birlikte pek g¢ok

kesimden katilimciya da olanak saglamistir.

1987 yilinda ilk kez agilan ve 1991 yilindan itibaren de sanat fuari haline
gelen “Istanbul Cagdas Sanat Sergileri” yenilik¢i ve giiniimiiz sanatinin bir

gostergesi olarak devam etmektedir.

1990 yilinda kurulan Plastik Sanatlar Dernegi Tiirk sanatinin gelismesi i¢in
halen faaliyet g6stermektedir. Sanat fuarim ilk kez diizenleyen Plastik Sanatlar
Dernegi olmustur.

Sanat fuari galerilerin aralarinda kurumsallagmalarina ve temaslarda
bulunmalarinin yani sira dig sanat fuarlarina acilabilme, sanat ortaminin

canlanmast, sanata ilginin artmasi gibi sonuglar1 meydana getirmistir.

Tiim bu gelismelerin iginde soyut sanat kendisini ilk kez Ferruh Basaga’nin
odil aldign “Agk™ isimli resminde gosterir. Ferruh Bagaga resminde erkek ve
kadin figiiriinti soyutlagtirmigtir. Bunun devaminda pek ¢ok sanatg1 soyut sanati
yorumlayarak resimlerinde kullanmuglardir. Bazi sanatgilar figlirii tamamen
resimlerinden ¢ikarmislar, bazi sanatgilar ise geometrik soyut resme
yonelmislerdir. Bu gelisim siireci iginde pek ¢ok egilim ortaya ¢ikmustir.
Kaligrafinin soyut unsurlar olarak ele alinmasi, doganin ve figtirlerin

soyutlanmas1 gibi denemeler yolu ile soyut sanat gelisimine devam etmistir.

Tiirkiye’de olusmaya basladigi yillarda, anlagilamayan ve birgok tartismay1
da beraberinde getiren soyut sanat anlayigi, giiniimiizde somut resim anlayigini
geride birakmistir. Kavramsal sanatin 6n planda oldugu, yagliboya ¢alismalarin
yerini video artlarin aldigi giiniimiizde de halen yeni arayislarla soyut sanat

alaninda eserler verilmeye devam edilmektedir.
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