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ONSOZ

Sanat ve politika; politika ve tiyatro; tiyatro ve ideoloji gibi benzeri
kavramlarin iligkisel boyutu, tarihin biitiin donemlerinde siklikla reddedilmistir.
Uzlagmaz bir karsithkmiscasina gosterilen bu ikili yapilar, 6ziinde ne kadar
birbirinden kopuk ya da birbirleriyle iligkilidir? Tiyatro sanatini, politik arka plandan
soyutlayarak diisiinmenin bile son derece politik bir tutum oldugu hesap edilirse,
kliselesmis sozlerin golgesinde tiyatro acaba ne Ol¢iide yasamin aynasi olabilmistir?
Toplumsal iligkilerin olanca ciplaklifiyla yansiticist olduguna inanilan tiyatronun,
teori-praksis bagi lizerinde ne kadar durulmus ve de sorgulanmistir? Siiphesiz ki bu
sorular1 artirmak miimkiindiir. Oysaki geride biraktigimiz zaman diliminde, dzellikle
siyaset bilimciler, siyasal karar alicilarin eylemsel tavirlarina inat, tiyatro gibi 6nemli
bir toplumsal bagdastiricinin, toplumu hem sozsel hem de gorsel giiciiyle etkileme
gercegini hep arka plana iterek, onemsizlestirme arzusu tagmmislardir. Ote yandan
tiyatro ideologlarinin aragtirmalarinda ise, politikanin hi¢bir zaman sevilmedigi i¢in
sanat1 siirekli yozlastirdigina dair kuvvetli inang, bu iliskisel durumun yiizeysel bir
gecistirmeyle ele alinmasina sebep olmustur. Iste bu tez, tam da bahsi gecen noktada
yanilsamalarin otesinde, tiyatrocunun goziinde hi¢bir zaman kap1 disan edilmemis
politik bir arka planin ve tam tersi bir durumla; politikanin goziinde asla Oksiiz
kalmamis tiyatronun, birbirleriyle olan iliskisini, kopmaz baglarimi ele alacaktir.
Belirtmek gerekir ki tiyatro, tarihin biitiin donemlerinde iktidarlarin elinde 6nemli bir
silah olmustur. Toplumlan etkilemistir, yon vermistir ve daha acik bir tabirle hakim
iktidarlarin kurgulamaya calistiklar1 diizene bagimli yurttaslar icin firsat yaratmistir.
Elbette bu demek degildir ki, tiyatro tarihin biitlin donemlerinde yalnizca yonetici
sinifin ¢ikarlarina hizmet etmistir. Tiyatro, tartismasiz bir netlikle muhalif bir gii¢
olarak da varligini siirdiirmiistiir; fakat somut durumun somut analizini yapildiginda,
bir ideolojik aygit olarak tiyatronun var olan egemen giiciin siirekliligini saglayarak
sistemin yeniden iiretilme asamasinda fazlasiyla gorevler iistlendigi sdylenebilir. Bu
da bizlere terazinin bir yaninin daima agir bastigim1 gostermektedir.

Bu tez baglaminda bize diisen gorev, Osmanli imparatorlugu’nun en uzun
yiizyil olarak kabul géren son donemlerinde, batililagsmanin da hiz kazanmasiyla
birlikte modern tiyatronun dogusuyla baslayan seriiveni, Cumhuriyet’te Tek Parti

Iktidar’nin son doénemlerinde yasalagarak faaliyete gecen Devlet Tiyatrolar: siirecine



kadar degerlendirmek olacaktir. Bahsi gecen donemlerde tiyatronun politikaya ickin
yapisini desifre etmek, ayn1 zamanda sanatin bagimh iiretkenligini de gorme firsati
saglayacaktir. D1s siyasetten, i¢ politik kurguya; kimlik politikalarindan, milliyet¢i ve
sonrasindaki goreli hiimanist asamaya; dil-tarih tezlerinden, lider kiiltii yaratimina,
Halkevlerine, Konservatuara ve kisacast Cumhuriyet Iktidarmnin gerekli gordiigii her
asamaya, tiyatro katik edilecek ve vazgecilmez bir nitelik kazanarak 6n plana
cikacaktir.

Disiplinleraras1 ¢alismalarin giderek Onemli hale geldigi giiniimiizde, ele
alman konularin oldukga renkli ve icerikli boyutlar kazanmaya baslamasi bir siyaset
bilimi 6grencisi olarak bana, sanatsal perspektifin tiyatro boyutunu ele alirken ilham
kaynagi oldugunu belirtmeliyim. Tiirkiye’deki tiyatro duayenlerinin bircogunun
vekillik yaptig1 ve rejimin etkili sdylemlerine imza attig1 gercegini; secilen oyunlarin
ilk planda milliyet¢i yurttaslar ardindan batili degerleri benimsetmekte ki mantigiyla
birlestirince, ortaya cikan tablonun 6zellikle tiyatro kuraminin zengin bir icerikle
yeniden ele alinmasimin gerekliligini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, tezi bu
noktadan hareketle, politik iklimin, ruhuna, aktorlerine, c¢eliskilerine uygun bir
izlenceyle siirdiirebilmek temel amag olacaktir.

Sonug itibariyle, bu ¢alismaya baslarken boylesine zorlu bir segimde beni her
konuda cesaretlendiren, destekleyen; bilgi ve deneyimlerinin yaninda Ozgiir bir
ortamda ¢alismami saglayan hocam Dog. Dr. Yiicel Demirer’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica tezin okunma siirecinde, degerli zamanlarini ayirarak yardimci olan,
bilgi ve gorgiilerinden yararlandigim, Dog¢. Dr. Sema Goktas’a ve Yrd. Dog. Dr.
Orgen Ugurlu’ya saygilarimi sunarim ve elbette ki hayatimin en zor anlarinda maddi
ve manevi desteklerini hi¢gbir zaman esirgemeyen aileme de minnet ve siikran

duygularimi belirtmeyi borg bilirim.

Erdem Unal Demirci

Haziran 2009
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OZET

Bu calismada, Cumhuriyet donemi tek parti iktidarinin, tiyatro sanatim resmi
ideolojinin olusturulmasinda aktif olarak kullandigi gerceginden hareketle,
yasadigimiz cografyanin tiyatro-politika bag1 incelenmistir. Ug ana boliimden olusan
tezin ilk bolimiinde, modern tiyatronun ortaya c¢iktifi Osmanli’nin son
donemlerinden Cumbhuriyet evresine kadarki siire¢ irdelenmistir. Bu bdliimde,
Osmanli’nin son donemlerinde gelismeye baslayan ve Cumhuriyet’e miras kalan
teatral yapinin, Cumhuriyet doneminde ne kadarina sahip ¢ikilarak, ne kadarinin terk
edildigi 6nemli bir baglanti noktas1 olacaktir. Ikinci boliimde, Kemalist ideolojinin
Halkevleri Temsil kollariyla birlikte Anadolu iclerine kadar uzanan pedagojik etkisi
ele alinmistir. Bu baglamda Cumbhuriyet doneminde, tiyatroya verilecek ilk rol,
rejimin siirekliligi i¢in milliyet¢i yurttaslar yetistirme gorevi olacaktir. Boylelikle
rejimin i¢ ve dis diismanlara kars1 iirettigi savunma mekanizmasi gii¢lendirilmek
istenmistir. Uciincii boliimde ise, Tiirkiye nin 6zellikle II. Diinya Savast’nin ardindan
ortaya c¢ikan konjonktiirel degisim siirecinde kiiltiir-sanat  politikalarinda
belirginlesen goreli hiimanist yon mercek altina alinmis ve bu yonde gerceklesen
esneklesme gozlenmistir. Bu baglamda, milliyet¢i temelden batili degerlere adapte
olmaya calisan bir devlette, medeniyet seviyesinin kiiltiir ve sanatla ol¢iildiigii goz
oniine alinarak, Konservatuar biinyesinde Tatbikat Sahnesi kurulmus; bu kurum
zamanla Devlet Tiyatrosuna evrilmistir. Sonu¢ olarak son donem Osmanlt
modernlesmesiyle iyiden iyiye batiya acilan kapilarim, o6zellikle Cumhuriyet
doneminde devletci-seckinci yapinin biirokratik refleksiyle bulusarak ilk planda
milliyet¢i bir Kkiiltiir-sanat politikalart benimsendigini sonrasinda bu kalkis
noktasindan goreli hiimanist asamaya kayarak batil1 degerlere eklemlenme yarisina

girildigi sdylenebilir.



ABSTRACT

In this study, by relying on the fact that the art of theatre has been actively
used as a mean in creation of official ideology by one party rule in the Republican
period, the link between the theatre and politics over the geography we live in is
analyzed. This study is composed of three chapters, first of that examines thoroughly
the process from emergence of modern theatre in late Ottoman Empire to the
Republican period. In this chapter, how much of the theatric structure, which begun
to develop during the late Ottoman Empire and inherited to the Turkish Republic,
was owned and how much was left in the Republican period constitutes a linkage
point. In the second chapter, pedagogical effect of Kemalist Ideology dispreading all
over Anatolia via the hands of the representative branches of Community Centers is
discussed. In this respect, the first role assigned to the theatre in the Republican era
for continuity of the regime was the duty to produce nationalist citizens and so, the
defence mechanism against internal and external enemies tried to be strengthened. In
the third chapter, the humanist aspect and flexion on cultural and art policies of
Turkey are scrutinized with changes on conjuncture after the Second World War. In
this sense, by considering the thought that level of civilization and modernization of
a state was measured via culture and art, Training Stage was founded within the
scope of Conservatory, which has evolved into State Theatre over time, in Turkey,
where western values were tried to be adopted instead of nationalist discourses. In
consequence, by meeting the doors opening to West during the late Ottoman
modernization with the statist-elitist bureaucratic reflection of the Republican period;
firstly nationalist cultural and art policies were adopted, then, beginning from this
starting point relatively more humanist processes were actualized and Turkey has

entered a compete on articulation to Western realized.
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GIRiS

“Insanin biitiin faaliyetleri politiktir ve tiyatro da bu faaliyetlerden biridir.
Tiyatroyu politikadan ayirmaya ¢alisanlar bizi yaniltmaya calismaktadirlar — ve bu
politik bir tutumdur.” Augusto Boal, “Ezilenlerin Tiyatrosu” adli kitabinin 6ns6ziinde
iste boyle diyordu. Bir tezin hakim konusu bir 6nsoziin birka¢ satirindan etkilenerek
yazilir m1 bilmiyorum ama ben fazlasiyla etkilenmistim bu sdzden. Tiyatronun bir
silah oldugunun bilincine varmak, madalyonun iki yiiziinii de gérmeyi miimkiin
kiliyordu. Tiyatro, egemen siniflarin ¢ikarlarinda gerici bir rol istlenebildigi gibi
ezilen kitlelerin ¢ikarlarina yardimci olarak ilerici bir nitelik de kazanabilirdi. Asil
mesele onu elinde tutan giiciin niteligiyle alakaliydi. Simifli toplumlarda egemen
siniflarin diisiincelerinin, egemen oldugu gergegi, tiyatronun da ortaya ¢ikisindan bu
yana tiim kurgusunu degistirmeye yetmistir.

Smifli  toplumlarin  iktidar miicadelelerinde, tiyatronun etkin roli
gormezlikten gelinemeyecek orneklerle doludur. Antik Yunan’da, M.O. 560-527
aras1 donemde iktidarin1 giiclendirmek icin soylu sinifin inangsal simgesi olan
Apollon inaniginin yerine tanrilar panteonunda pek de bilinmeyen Dionysos inanisini
on plana alan tiran Peisistratos boylelikle George Thomson’un tabiriyle, “eski
soylulugun politik ayricaliklarin1 yikmak icin, onlarin egemenliginin bir araci olarak
kullanmis olduklarn din iizerindeki kontrollerini zayiflatmak zorunda kalmugtir.”!
Halkin yasayis ve inanclarinda koklii bir degisim yaratma ¢abasi, kisa zaman sonra,
Tanr1 Dionysos adina yapilan kutlamalarin kirsaldan sehir festivallerine taginmasina
vesile olmus ve sonugta tiyatronun dogusu miijdelenmistir. Tiyatronun dinsel
ayinlerle baslayan diizen terapileri zamanla Platon’un sanat¢iya yer tanimadigi bir
cografyada onun pragmatist yararim fark ettikten sonra akilli yoneticilere, sanatin
toplum {izerindeki ahlaki ve egitici giiciinii kullanmalar1 icin telkinlerde
bulunmasiyla devam etmis; fakat iyi gelenegin, asil etkili sdylemi Aristoteles
tarafindan desifre edilmistir. ‘Katharsis’le ruhsal arinmaya giren seyirci (halk)
diizenin devamimi saglayan soylularin garabetini gormektense pasif bir uyumda
kalmay1r bu yolla 6grenmistir. Doganin kusursuzluga meyletmesi gibi toplum
yapisinin da erdeme, iyi ahlaka, mutlak bir devlet bekasina meyletmesi icin sinirlar

zorlamayan, uysal karakterlerin iiretilmesi gerekecektir. Dolayisiyla Aristoteles

! George Thomson, Tragedyanm Kokeni Aiskhylos ve Atina, (cev.) Mehmet H. Dogan, 2.b.,
Istanbul: Payel Yayinlari, 2004, s. 166.



Poetika’siyla, izleyenin tipki Tragedyalardaki soylularin yaptig1 trajik hataya
(hamartia) diismemeleri dahasi iktidar1 tehlikeye diisiirmemeleri icin ilk olarak
biitiinsel bir sistem inga etmistir. Bu yapmin egemenlik siiresi, 20. yiizyilda
Piscator’la ve Brecht’le baslayip Augusto Boal’e uzanan epik-diyalektik kars1 ¢ikisa
kadar devam etmistir. Bu kars1 cikislar, Aristotelesci dramatik tiyatroya karsi ilk defa
ezilen emekc¢i sinifin sanatin1 6n plana ¢ikarma gayretindeydi. Bu ayni1 zamanda
sinifli toplumlarin yapisindaki savasta tiyatronun bir silah oldugunun da apagik
kanmitiydi. Elbetteki Antik Yunan’la baslayan Aristoteles¢i dramatik tiyatro gelenegi,
giiniimiize kadar bircok doneme damgasim  vurmustu. Ornegin, Roma
Imparatorlugu’nun i¢ ve dis kosullarda islerinin kotiiye gittigi bir zaman diliminde,
Coskun Irmak’in saptamasiyla, “halkin eglencelerden basim kaldirip politikayla
ilgilenmesi oldukc¢a giiglesen yonetimin islerini biisbiitiin ¢ikmaza sokacakti. Boyle
bir ortamda ‘mimus’ ve ‘pantomimus’ tiirii gosterilere dokunulmadi”® Oysaki
ilerleyen zamanla birlikte, Kilisenin mutlak otoritesiyle simgelenen déonemde, kaba
ve yoz eglenceler olarak adlandirilan ve her tiirlii degere, inanisa kars1 saldirmaktan,
dil uzatmaktan geri kalmayan bu tiirlere sahip ¢ikan tiyatrolar ‘giinah yuvalarr’
namiyla kisa siirede kapatilmistir. Kilisenin tepkisi Oylesine sertti ki, “ilkin papaz
sinifina bu gosterilere gitmek yasaklandi. Sonra halkin, cemaatin Pazar giinlerinden
ve yortularda tiyatroya gitmesi onlendi. Oyuncular toplum dis1 kisiler olarak ilan
edildi ve herhangi bir Hristiyanin oyuncu olamayacagi, bir oyuncu ile
evlenemeyecegi, aksi takdirde aforoz edilecegi duyuruldu.”® Goriiniirdeki bu
yasaklamalar, Platon diisiincesindeki benzer faydaci hamlelerle kisa siirede ters yiiz
edilmistir. Bagka bir deyisle tiyatronun tiimii degil, yalmzca kontrolden ¢ikmis yonii
sansiirlenerek iktidar1 giiclendirme politikas1 uygulanmistir. Tiyatronun halki
etkileme ve doniistirmede ki roliinii hesaba katan Klise, kendi amaclar
dogrultusunda kendi gergeklerini, dogmalarin1 tiyatro aracilifiyla islemeye
baslamistir. Sonug itibariyle, Ortagag diizeni baslarda tiyatroyu yasaklamig; fakat
Oonemini anlayinca ‘mucize ve ibret’ oyun tiirleriyle tiyatroyu kendine ¢ikar amaclh
kullanmasini bilmistir.

Tiyatro, aristokratik iktidara karsi ¢ikan burjuva diizeninde de ilerleyisini

siirdiirmiigtiir. Bahsi gecen donemde, sanatin zanaattan ayrilmasi bir yanda zanaati

2 Coskun Irmak, Ulusal Tiyatro ve Ulus Devlet, [stanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2006, s. 87.
3
a.ge.,s. 88.



limpenlestirerek diger taraftan da burjuvazinin {iistiin zevkine hitap eden giizel
sanatlara evrilmesine olanak saglamistir. Ger¢ekten de Arnold Hauser’e atifla, “orta
sinif tiyatro sanati, baglangicindan beri, aristokratik ve kahramanlara 6zgii erdemleri
kiigiiltiip normal Olciilere uydurmaya calismis ve orta sinif ahlak anlayisinin bir
reklami1 ve haklarin esit olarak dagitilmasim savunan bir bildiri durumuna
gelmistir.”* Hauser’in, siif catismalarimi kendisine konu edinen ilk sanatin tiyatro
olusunun altin1 ¢izmesi hayli onemlidir. Bu ¢atismanin boyutlarint orta sinif burjuva
sanatiyla, aristokrat sanatin ayrimlagma siirecinde gorebiliriz. “Biz, saygideger orta
sinif, sizin gibi asalaklarin egemen oldugu bir diinyada yasayamayiz. Biz yok olsak
bile, bizim cocuklarimiz kazanacak ve yasayacaklardlr”5 yaklagimi bahsedilen
kirilgan yapiy1 ortaya koymaktadir. Tiim bu yeni anlayisa ragmen, 18. ve 19.
yiizyilin gercek bir halk tiyatrosu ortaya c¢ikaramadigi agiktir. Bunu, burjuvazinin
diger simiflarla kurdugu ittifaki zamanla terk edip kendisini daha soylu sinifla
Ozdeslestirme arayislarindan c¢ikartabiliriz. Elbette ki, “toplumsal yiikseligin
gostergesi olarak yapilan kiiltiirel tercihler sadece orta siiflarin giizel sanatlar
alaninda aristokrat begenilere Oykiinmeleri seklinde olmuyordu. Bu insanlar aym
zamanda alt simf kiiltiiriinden de kagiyorlardi yavas yavas.”® Ote yandan, soylu
sinifin hem kralliga hem de orta sinifa karsi cephe almasi, ¢okiisiinii de beraberinde
getirince burjuvazinin basathg iyice belirginlesmistir; {iistelik diyalektik bir
karsitlikla ig¢i sinifinin da tarih sahnesine c¢iktigi soylenebilir. Boylece, Sovyet
Rusya’da ki devrime varmadan, 6zellikle Hauser’in de belirttigi gibi burjuvazi artik
sanat¢idan kuskulanmaya baglayacak kiiltiir politikalarinda, ‘sanat i¢in sanati’ kendi
aforizmas1 haline getirecektir. Rus devrimiyle birlikte ciddi karsitliklarin dogmasi
her alanda oldugu gibi sanat ve 6znelinde tiyatroda da onemli degisimler ortaya
cikarmistir. Egitim komiseri Lunacharsky, Sovyet iktidarina sundugu bir raporla,
tiyatroyu biitiin sistemlerin yaptig1 gibi kollayip gézetmenin gerekliligini belirtmistir.
“Tiyatroyu tiim sanatlar icerisinde halki ideolojik bakimdan etkilemenin en giiglii
silah1 olarak goren Yoldas Lunacharsky isgileri ve koyliileri egitme, diismani
cOkertme ve kiiciik burjuva unsurlar1 kendi saffina cekme amaclarina hizmet eden bu

silah1 proletaryanin kesinlikle elden birakmayacagina ve birakmamasi gerektigine

4 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1984, s. 85.
5 a.ge.,s. 85.
6 Larry Shiner, Sanatin icady, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2000, s. 158.



isaret ediyor.”’ Boylelikle, 20. vyiizyilda burjuva Kkiiltiirinden armms devrim
tiyatrolar1 Rusya’da aktif hale gelmeye baslamistir. Sonrasinda, Piscator’un,
Brecht’in ve Boal’in, politik, epik ve diyalektik tiyatro anlayislar1 da yakin donemde
yiikselise ge¢mistir. Oyun bi¢iminden, sahne durusuna, seyirci yapisindan, segilen
konuya dair her seyin farkli bir diizen algisiyla olusturuldugu karsit tiyatrolar, Antik
donemden bu yana siire gelen Aristotelesci dramatik tiyatro yapisiyla,
edilgenlestirdigi ve ruhsal armmayla tepkisizlestirdigi insanligm; degisebilen ve
degistirebilen yoniine vurgularla ortaya ¢ikmislardir.

Tarihsel Orneklerle ortaya cikan en onemli gercek, tiyatronun her daim
politik-ideolojik bir aygit olarak iktidardaki egemen diisiincenin vazgecemeyecegi
bir ara¢ olarak islev gordiigiidiir. Iste bu diisiincelerden yola ¢ikan “Tek Parti
Iktidarinda Tiyatro’nun Siyasal Rolii” baglhkli tez, Cehov’un ‘Herkes kendi sokaginm
anlatmali’ deyisinden esinlenerek yasanilan cografyada politik nabzin tiyatroyla
birlestigi noktalar1 ele alacaktir. Osmanli modernlesme tarihinde doniim noktasi
sayilabilecek Tanzimat donemi, aynm1 zamanda modern tiyatronun bu cografyaya
girisine de eslik etmektedir. Dolayisiyla, siyaset biliminin diliyle konusulursa
cumhuriyet iktidari, ne kadar ge¢misin reddiyle hareket etse de, bir o kadar ge¢misin
mirasiyla yoluna devam edecektir. Siireklilik-kopus iliskisi, Tek Parti iktidarinda
tiyatronun roliine deginirken, mutlak olarak Osmanli’nin son donemlerindeki tiyatro
algisina da bakmayi zorunlu kilmaktadir. Boylelikle, varsayilan iliski ve kopuslar
gozler Oniine serilebilecegi gibi, teatral anlamda da tiyatronun politikayla
iliskisindeki siirekliligi yakalama firsati bulunacaktir. Kisacas1 Cumbhuriyet
doneminde Ittihatcilarin Tiirkcii politikalari, kadrolarin bagimliliklar: test edilerek
bire bir kabul edilirken; 6zellikle tiyatronun dogusunda sz sahibi olan Osmanlidaki
Ermeni yurttaglara ulus devletin c¢arkinda tahammiil bile edilemeyecegi; zira
tiyatronun da bu noktadan hareketle kendine Mesrutiyet’in Miisliman-Tiirk kimlikli
aktorlerini baglangi¢ noktasi olarak tercih ettigi sdylenebilir.

Ulus devletini ge¢ kuran geng Tiirkiye, cok Kkiiltiirli Osmanli’nin son
donemlerinde yilikselmeye baslayan Tiirk milliyet¢iliginin nihai agsamada bir devletle
Ozdeslesebildigi bir donemi yansitir. Sonrasinda, Tek Parti iktidarinin kurulup

gelismesi bir yandan devam ederken, diger yandan da muhalefetin tasfiye siireci,

7 Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri 1932-1951, istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymnevi, 2002, s. 189.



hizla cikartilan devrim kanunlariyla birlesmis ve 1930°lu yillarn kiiltiir-sanat
politikalar1 bu gidisattan kendine pay c¢ikartmistir. Sistemin kurucu aktorleri, sistemin
farkliliklar1 yok ettigi oranda saglam olacagi varsayimiyla 1930’lara kadar hem bir
etnik arinma ve hem de ittifak yapilan giicleri tasfiye siireci yasamistir. Siiphesiz ki
bu siire¢, cumhuriyet ideallerini savunanlar ile farkli muhalif gii¢ler arasindaki fikir
ayriliklarin1 bastirmaya ve c¢oziime kavusturmaya yoneliktir. Boylece Halkeilik
ilkesinin ‘biz bize benzeriz’ aforizmas1 agirlik kazanarak resmi ideolojinin tek cikar
yolu olmustur. Elbette tiyatro da iizerine diisen gorevi layikiyla yerine getirmek i¢in
farkli lehgelerle, agizlarla taklitler yapmay1 yasaklayacak, giivenlik endisesiyle siki
bir denetim altinda sansiire bagvuracaktir.

1930 sonrasi, Ozellikle Halkevleri donemeci, bu tez dahilinde fazlasiyla
vurguyu hak ediyor. Tiyatro sanatina bicilen rol, Halkevlerinin en aktif kolunun
‘Temsil Kollar1’ olmas1 gercegiyle daha fazla giiclenecektir. Halkevlerinin, CHP’nin
bir yan orgiitii olmas1 parti-ideoloji-tiyatro bagimi anlamli hale getirecektir. Zaten
sonradan goriilecektir ki, Parti tarafindan yazdirilan oyunlar, basilan kitaplar yurdun
dort bir yanina yayilmistir. Yazilan oyunlar, Tiirkiin makas talihinden siyrilmis daha
cok kendine giivenen milliyet¢i yanm agir basan, giicli oyunlardir. Gegmisini, 6z
soyunu Hunlarda, Goktiirklerde arayan tarihi oyunlar Tiirk tarih tezlerinin yayilmasi
icin tasarlanmustir siiphesiz. Oz Tiirkgecilige kayan dil vurgulariysa, Tiirkcenin biitiin
diinya dillerinin atas1 oldugu inamsiyla birlikte, yine ayn1 mantikla Giines-dil
teorilerini Anadolu’nun en iicra noktalarina gotiirebilmek icin planlanmistir. Oyun
icerikleri bir yana, yalnizca oyun adlarina bakmak bile donemin tarih algisini olanca
ciplakligiyla gozler oniine sermektedir. Bayonder, Ozsoy, Akin, Coban, Mete, Oguz
Kagan, Attila, Timurlenk ve benzeri bir¢ok oyun Halkevlerinde binlerce seyirciyle
bulusturularak, yeni bir kimlik yeni bir tarih yaratimina girilmistir. Temsil kollarinin
gezici olmast ve vergiden muaf tutulmasi da, calismalarin ne kadar ciddiye alindigini
ispatlamaya yetecektir. Kemalist rejim, tiyatroyu islevsel kildig1 oranda halk
terbiyesinde basarili olacagim diistinmiistiir. Haliyle yeri geldigi zaman sistemin
vekilligini iistlenen tiyatro diisiiniirleri de bu fikrin merkezinde yer aldilar. Bahsi
gecen tiyatro ideologlari, tiyatroya dair farkli kuramlar farkli yonelisler benimsemis
olsalar da yeni rejimin kadim devlet gelenegi disina ¢ikmamislardir. Tanzimat’la
baslayan batililasma egilimi Cumhuriyet Tiirkiye’sine de sirayet edince, yasanan

tartisma geleneksel tiyatronun (karagoz, ortaoyunu, meddah gibi) batili, sahnesi olan



modern tiyatrolar kargisinda tarih dis1 ilan edilip siliklesmesini beraberinde
getirmistir. Incelenen doneme damgasini vuran kimi diisiiniirler bahsi gecen ayriligin
kutuplarinda yer almiglardir. Dénemin en 6nemli diisiiniirlerinden Ismayil Hakk1
Baltacioglu, Ziya Gokalp’in etkisiyle harsi duygularin yansimasi olan geleneksel
tiyatroya sahip c¢ikmaktadir. Ote yandan batidan gelen teatral etkilere, Tanzimat
taklitciliginin hizli bir kiiltiir bunalimina siiriikleyen degisiminden kacinmak sartiyla,
dogru bir sdylemle 6zde benimsemek serhi koyarak, kayitsiz kalmadig: da ayr1 bir
gercektir. Kars1 tarafta ise, Tiirk tiyatro yasaminda uzun donem tek adam olan
Mubhsin Ertugrul, yine dénemin etkili yazarlarindan Resat Nuri Gilintekin ve ayrica
Maarif Vekilligi yapmis Hasan Ali Yiicel yer almaktadir. Sonugta gelenekselcilerle-
modernistler tiiriinden yapay bir ayrim ortaya ¢ikmistir. Tiyatro tarihi, tartismalarin
Oziinli bu noktaya baglamis, kisitlamis ve siradanlastirmistir. Tez baglaminda
amagclanan, bu iki goriis arasindaki uzlagsmaz gibi goriinen fikir ayriliklarina degil
tam tersi birlikteliklerine yer vermektir. Mevzu bahis vatansa, nasil da tartismalarin
nihai agsamada birlestigini ortaya c¢ikartmak, teze giic katacaktir. Ismayil Hakk1’nin,
Resat Nuri’nin, Muhsin Ertugrul’un, Hasan Ali Yiicel’in tiyatro goriisleri siiphesiz ki
tek cizgi halinde goriilmemelidir. Baltacioglu’ndaki geleneksele asir1 duyarlilik,
Resat Nuri’de ciddi elestirilere yer acsa da, unutulmamalidir ki her iki diisiiniir ve
digerleri de donemin hakim siyasal diisiincesinden siyrilamamistir. Rejimin
arzuladig1 yeni insanin, yeni Tiirk kimliginin yaratilmasinda omuz omuza verildigini
gostermek, bu ayriligin etkili bir soylemde nasil da fikir birligine eristigini
kanitlamaya yetecektir.

1940’11 yillar, elbette ki gecmis donemin histerik milliyet¢iliginden farkli bir
yon cizer kendine, fakat asla tam bir kopusun olmadigy, iilkiicii tavrin yine de gii¢lii
vurgularla devam ettigi unutulmamalidir. II. Diinya Savasinin sonucu netlestikge,
Tiirkiye’nin siyasal tutumunda paradoksal durumlar yasanmaya baslayacaktir. Bir
yandan basbakan Saracoglu, ‘biz Tiirkiiz, Tiirk¢iliyliz ve daima Tiirk¢ii kalacagiz’
derken donemin Maarif Vekili Yiicel, milliyetcilikten hiimanizmaya gecisin
carelerini arayacaktir. Irk¢i-Turanci tutuklamalar ve ardindan ‘Sol temayiilli hocalar
davasi’, ve cok sayida karsit yargilamalar savas sonrasi yenidiinya sistemine
eklemlenebilmek adina 6nemli mesajlar icermektedir.

II. Diinya Savasindan miittefiklerin galip ¢ikmasi, otoriter tek partilerin yerini

liberal demokrasilerin almasini saglamistir. Cumhurbaskani inonii, Mustafa Kemal



doneminde dislanan muhalefeti yeniden goreve cagirinca politikanin esneklesmeye
baslamasi kacinilmaz olmustur; hatta gecmisin abartili tarih yorumlart bile ¢ogu
yerde dislanmistir. Siyasal yelpaze boyle savrulurken, Ankara’nin gozbebegi
Konservatuar ilk mezunlarimi yine bu dénemde vermeye baslamistir. Yenidiinya
algisia karsilik Tiyatro cevreleri, 1941-1947 arasi bir yerli oyun disinda tamami
yabanci klasik oyunlar oynayarak bu duruma cevap verecektir. Demokrasi yolunda
verilecek miicadele de sanat yine rol (¢)almaya devam edecektir. Degisim
kacimilmazdir. Artik 1940’11 yillarin kiiltiir politikalari, bu sozlerin de etkisiyle
gardim1 diislirecek, “Biz Yunanhlarin da Atasiyiz” deyip “Afrodit”in “Avrat’tan
evrildigini ispata girisen tezleri, tarihin ¢op sepetine yollayacaktir. Goreli olarak
hiimanizma mertebesine erisildiginin anlasilmasi iizerine, Devlet Tiyatrosuna giden
siire¢ hizlanarak ge¢misteki, Mete, Ozyurt, Akin gibi oyunlarin yerine tiim insanhiga
ait oldugu disiiniilen daha evrensel oyunlar tercih edilmeye baglanacaktir.
Boylelikle, halk hem Shakespeare’yi, Goldoni’yi, Sofokles’i tanima firsati elde
edecek hem de medeni gorgiisiinii artirmis olacaktir.

Tiyatronun Halkevleri ile milliyet¢i; Devlet Tiyatrolariyla batili bir rol
istlendigi donemleri derinlemesine analiz etmeye kalkismak, Devlet Tiyatrolarinin
tarihgesini de zorunlu olarak incelemeyi gerekli kiliyor. Musiki Muallim
Cemiyeti’nden, Milli Musiki ve Temsil Akademisine giden ve oradan da
Konservatuara evrilen siirecler, rejimin kendini var edebilmesi ve devlet aygitinin
siirdiiriilebilirligi icin golge de kalmistir. Sistem zor giinlerinde Halkevlerinin
milliyetci yonelisini daha anlamli buluyordu siiphesiz. Iste burada hem golgede kalan
Devlet Tiyatrosunun arka bahgesi goriillecek hem de boylelikle Halkevlerinden
Devlet tiyatrolarma giden siirecte Tiirkiye siyasal hayatindaki gelismelerin
izdiigiimlerini tiyatro aracilifiyla bulmaya calisilacaktir. Siiphesiz ki bu bir sanat
tarihi tezi olmayacaktir, iistelik yalnizca Halkevlerinin temsil kollarin1 anlatip Devlet
tiyatrosu kurulus seriivenine yer veren kismi politik baglar1 olan bir anlatiya da yer
vermeyecektir. Sonugta, tiyatroyu bir ideolojik aygit olarak ele alip, toplumsal

yasamin dinamiklerine uzanan etkisini, doniistiiriicii vasfini tartisacaktir.



1. Bolim
Osmanh Modernlesmesinden Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne Kimlik
Sorunsal ve Tiyatro Algisi

19. yiizyil, altmis milyonluk niifusuyla yirmi iki milletten olusan koca bir
imparatorlugun ayakta kalma ve bu baglamda uluslasma siirecindeki miicadelesinin
oykiisiinii anlatir. Osmanli Imparatorlugu’nun bu en uzun asri, kendi Sliimiinii de
karninda biiyiitmiistiir. Sanayi kapitalizminin, aydinlanma fikriyle kemale ermesi,
ulus devletlerin milliyet¢i histerilerle ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Mozaik
bir doku i¢in oldukga tehlikeli olan bu yonelis ciddi tepkiler dogursa da sorunsaldan
kacis miimkiin degildir. Osmanli’nin devletci seckinleri modernlesme seriivenine yon
verdikce, dagilma da hizlanacak ve 1600’li yillardan itibaren “bu devlet nasil
kurtulur” sorusu belki de en anlaml halini alacaktir.

Osmanli Imparatorlugu, ilber Ortayl’'min deyimiyle, birbirinden kesin
cizgilerle ayrilmis, disa kapali dini ve etnik gruplarlardan olusan rengirenk bir
mozaik halinde varligimi siirdiirmiis olan kozmopolit bir imparatorluktu.
Osmanli’daki “millet ayriminda dil ve irk esasi gozetilmezdi. Aymi dili konusan
Ermeniler, mensup olduklan kiliseye gore, Ermeni, Ermeni-Katolik, 19 yiizyilda bir
kistm Ermeniler de Protestan milletleri olarak gecerdi. Buna karsilik Bulgarlar ve
Rumlar aym millet sayiliyordu. Tiirkler, Arnavutlar, Araplar, ‘Islam’d1. imparatorluk
dagilana kadar, niifus sayiminda bile etnik aymrm degil, dinsel gruplama esas
almmustir.”® Cemaatler tarafindan yonetilen toplumlar, ¢ok kiiltiirlii yapida bir gesit
adem-i merkeziyetgilikler dogurmustur; fakat unutulmamalidir ki cok kiiltiirliilik
kendi i¢inde farkliliklar tasidigi oranda olumsuzluklar da icermektedir. Gegmis
deneyimlerden gelen bir takim orneklemlerin hali hazirdaki ayrimci yonelisi
tetikledigi unutulmamalidir. Gayrimiislimlerin, Islami kiyafetler giymesinin dahi
yasaklanmis olmasi ve bu yaklagimin ‘Miisliiman mahallesinde salyangoz satilmaz’
aforizmasiyla kaniksanmis olmasi kastedilen olumsuzluklardan yalnizca bir kismidir.
Dolayisiyla bu noktada Justin Podur’un ‘ayriliker cok kiiltiirciiliik” ve “polikiiltiircii’
ayrimlastirmasini dikkate almak zorundayiz. Daha 6zgiirliik¢ii ve kiiltiirel zenginligin
ortak paylasimim 6ngoren ‘polikiiltiirciiliik’ elbette ki ayrilik¢t modele gore daha
onemli ve olumludur; zira gelisebilecek dayanmismanin da anahtar kavranudir. Ote

yandan bahsi gegcen bu olumlu kavram Terry Eagleton’in tabiriyle de ayn1 zamanda

® flber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 25.b., Istanbul: Alkim Yaynevi, 2006, s. 173.



iktidar icin tehlikeli olarak goriilmiistiir. “Iktidarin cok Kkiiltiirliiliikten rahatsiz
olmasinin nedeni, toplumsal diizeni tehdit etmesi degildir. Cesitlilik tehlikelidir,
clinkii iktidar ve gii¢ farkli yasam bigimleri {izerinde hakimiyet kuramaz; iktidar
birlige dayanir, fazla cesitlilik icermeyen bir kiiltiir islemesini saglar.”® Dolayisiyla
son tahlilde Osmanli Imparatorlugu, bircok milletten olustugu icin, varsayilan bu
tehlikenin Oniine gecebilmenin yolunu Hanedana karsi ‘Osmanlilik’ kavramiyla
milletleri ortak bir potada bulusturmakla 6nlemeye calismistir. Bagka bir deyisle her
toplum farkliliklariyla bir arada olacak ama her daim kafalarinin iistiinde sallanan bir
demokles kilictyla yasamaya mecbur kalacaktir. Haliyle, Firat Giillii’niin
yorumundan da c¢ikarsanacagl iizere “bu anlamda Osmanli Devleti’nin cok
kaltiirlaliigii, toplumu denetim altina almaya doniik bir strateji olarak da
gbrulebilir.”10 Bu kavranmu acikli§a kavusturmaktaki amacimiz, Imparatorlugun son
donemlerinde ortaya c¢ikan ve kiiltiirel eylemsel tavrinda yer alan -ozellikle tiyatro
boyutu hesaba katildiginda- cesitli milletlerden olusan yapilarla kurgulanmis
Kumpanyalarin ortak bir dayanisma adina degil de, Devlet-i Aliye’nin hakim
konumunu &n plana alarak Imparatorlugun ¢oziilmesini engellemeye yonelik olarak
ortaya ¢ikisini ifade etmektir. Dolayisiyla teatral birlikteligin bir zaman sonra giderek
basat konuma yiikselecek bir milletin politikalarina uyumlastirildigr gozlerden
kagcmayacaktir. flerleyen boliimde ayrintisiyla bu konunun iizerinde durulacagi icin
simdi politik gidisata doniilebilir.

Serif Mardin, 19. yiizyillda Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ézmesi gereken ii¢
sorundan bahseder. “Sorunlarin birincisi, gayrimiislim gruplarin ulus-devlet i¢inde
biitiinlestirilmesiydi; ikincisi, cevrenin Miisliiman 6geleri icin ayn1 seyi yapmak, yani
Imparatorlugun mozaik yapisina diizen vermekti, son olarak, ‘ulusal topraklardaki’
bu ‘birbirinden ayrn Ogeler’in ‘siyasal sisteme anlamli bir katilimda bulunacak’

duruma getirilmesi geregiydi.”11

Mardin’in isaret ettigi ilk sorun, milletler caginda,
kopuslarin engellenmesi icin Osmanli’nin icat etmesi gereken bir millet kimliginin
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. ilk kurtulus yolu olarak ©ne siiriilen ‘Osmanli
kimligi’, onceden beri var olan hanedan-tebaa iligskisindeki ifadeden farkli olarak

Siileyman Seyfi Ogiin’iin ifadesiyle “milli kimlik taleplerini askin politik bir

? Frrat Giilli, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlhlar, Istanbul: bgst Yayinlari, 2008, s. 25.
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kimlikti.”'* Bu agkin politik kimlik, kisa siirede daha erken uluslagma siirecine girmis
olan Ermeni yurttaslarin tiyatro gorgiisiinden yararlanilmasi sayesinde islevsel olarak
sahnelerde de yerini alacak ve politiklestigi oranda Devletin yikimimi1 engellemeye
girisecektir. Tiyatronun siyasal yapiyla olan iliskisinin incelendigi boliimde
ayrintistyla iizerinde durulacaktir bu konunun; fakat simdi doneme iligkin Taner
Akcam’m dile getirdigi ikilemle yola devam edilebilir. Ak¢am’in tabiriyle, Osmanl
yonetici sinifindakiler, “daima tiim uluslart bagrinda toplayabilecek entegre
ideolojileri ‘resmi ideoloji’ olarak savundular. Bu nedenle 1914 yilina kadar, Tiirkcii
olmalarma ragmen bunu agiktan sdyleyemediler ve siirekli Osmanlilik ideolojisinin
arkasina saklandilar."® Elbette ki bu goniilsiiz gizlenmenin basat nedeni, uluslagma
egilimi artmis olan diger milletleri, diglayici bir milliyetcilikle daha da
kamgilamamakti. Ayrica bir bagka gercek de o zamana degin Tiirkliigiin hep algaltici,
gocebe, cahil, koylii gibi anlamlarla ifade edilmesiydi. ‘Tiirk ne bilir adabi, lak lak
icer ayrani’ gibi deyimlerden tutunda, “Karagdz perdesine dahi girmis ‘Baba

Himmet’ gibi sevimsiz tiplerde”'*

Tirkligii yansitiyordu. Bu kadar dezavantajhi bir
siirecte resmi ideolojiyi en kapsamli sekilde ele almak yonetici sinifin politik bir
hamlesiydi siiphesiz. Zaten dikkat edilirse goriilecektir ki, ¢ikis yolunu Osmanlicilik
yerine Tiirkciiliikkte gorenler, Tiirk etnik kokeninden gelmeyen aydinlardir (Mahmud
Celaleddin Pasa, Ahmet Vefik Pasa, Semseddin Sami, Omer Seyfettin, Ahmet
Agaoglu, Ziya Gokalp, Yusuf Akcura ve benzerleri). Bu durum Anadolu’nun ilk
planda ideolojik yonden olmasa da kiiltiirel yonden Tiirklesmeye baslamasina neden
olacaktir. Son kertede Osmanh elit sinifi, bir ¢dziilmenin yasanmamasi adina kendi
kimliklerini de bastirma ihtiyaci hissetmislerdir ki bu da Akcam’im belirttigi ikilemi
ortaya ¢ikartmaya yetecektir.

Tanzimat adamlarinin giristigi bu aktif cabanin arka planinda Osmanh
iktisadi yapisindaki ¢oziilmenin de etkisi oldugu muhakkaktir. Tanzimat fermanin
hemen bir yil ncesinde Ingiltere ile imzalanan 1838 Ticaret Antlasmas1 Osmanli’y1
Avrupa kapitalist sistemine entegre etmek niyetiyle diizenlenmistir. Devlet

tekellerinin kaldirilmastyla Osmanli Imparatorlugu, Caglar Keyder’e gore tam bir

12 Siileyman Seyfi Ogiin, Tiirk Milliyetcilizinde Hakim Millet Kodunun Déniisiimii, Ali Yasar
Saribay, Ersin Kalaycioglu (der.), Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, 3.b., Istanbul: Aktiiel
Yayinlari, 2007, s. 278.

3 Taner Akcam, Tiirk Ulusal Kimligi ve Ermeni Sorunu, 2.b., Istanbul: fletisim Yayinlari, 1993, s.
40.

14 Ortayls, a.g.e., s. 62.
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serbest ticaret bolgesi olmustur. Cemaat yapilarmin giderek uluslasma egilimi
gostermesinin nedenlerinden biri de budur aslinda. Yine Keyder’e gore “yabancilar
ve Imparatorlugun Hiristiyan niifusu daha diisiik vergi vermelerini saglayan statiileri
ve kanunlar kargisinda dokunulmazlik taniyan siyasi ayricaliklar sayesinde bu

»> Yabanci devletlerden alinan imtiyazlarla

firsatlar1 gelistirdiler ve kullandilar.
azinliklar kapsaminda yeni bir ticaret sinifinin giiclenmeye baslamasi, Miisliiman
tiiccar sinifinin bu isten en zararh kesim olarak ¢ikmasi sonucunu doguracaktir. Ayni
zamanda Osmanli’nin kadim devletgi-biirokrat yapisi, tiiccar sinifinin basat konuma
yiikkselme talepleriyle giiclinii goreli olarak kaybetmeye baslayacaktir. Zaten bu
durum, ileride Jon Tiirk hareketiyle telafi edilmeye calisilacak, biirokratik merkezin
giiclinii tekrar kazanmasinin ardindan, kontrol edilebilen Miisliman-Tiirk uyruklu
tiiccar sinif1 6n plana cikartilacaktir. Sonug itibariyle Osmanli Modernlesme Cagi
kiiltiirel yonden o6nemli degisimler, yenilikler getirse de Diivel-i Muazzama denen
baslica Avrupa Devletleri’'ne karsi siyasi, ekonomik ve askeri anlamda iflas
bayraginin ag¢ildigi bir yiizyil olmustur. Bu olumsuz tablonun ana sebebi, Devlet’in
bor¢lanmaya basglayip, bor¢larin1 6deyemez hale gelisinde aranmalidir; zira kapitalist
diinya sisteminde yer edinemeyen Osmanli, 1875 yilinda tam anlamiyla iflas etmis
ve 1881’de Diiyun-u Umumiye’nin kurulmasiyla bir devrin yavas yavas sonuna
gelindigi acgikca ortaya ¢ikmistir.

Tanzimat adamlarinin dig politikayla iyi gecinme ve onlara uyum saglama
anlayisi, Devlet-i Aliye’nin iktisadi anlamda gerileyisiyle de biitiinlesince kendilerini
Yeni Osmanlilar olarak lanse eden muhalif bir grup ortaya ¢ikti. Namik Kemal’in,
Ali Stiavi’nin, Ziya Pasa’nin, Ebiizziya Tevfik’in, Mizanct Murad’in, Ahmet
Mithat’in basini cektigi bu grup gelenekselci olmasina ragmen, gecmis donemin
Bab-1 Ali hegemonyasina son vermek niyetindeydiler. “Yeni Osmanlilar bir bakima
biirokrasinin iist katmanlarina karst direnise gecen memurlar toplulugudur. Diger
yandan aydin despotizmi denen donemi kapatan Abdiilaziz’in son yillarindaki buhran
bu muhalefeti giiclendirmistir. (...) Muhalefet, artik biirokrasinin bir grubunun &biir
grupla yiiriittigii tipik siyasal elestiri ve gruplagsma haline doniisiiyordu. ‘Usul-i
»16

megveret’ diye Ozetlenen parlamentarizm 6zlemi boyle bir gelismenin ifadesidir.

Bir¢ok ideolojik goriisiin yan yana gelerek Yeni Osmanlilarin muhalif kimliginde

15 Caglar Keyder, Tiirkiye’de Devlet ve Simiflar, 11.b., Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2005, s. 51.
16 Ortayly, a.g.e., s. 265.
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ozdeslik saglanmasi neticesinde Mesgrutiyet’in ilan1 vaadinde bulunarak tahta oturan
II. Abdiilhamit’in de katkilariyla sistem anayasalct monarsiye evrilmistir; fakat
Ortayli’nmin isabetle belirttigi gibi, “mesrutiyet hareketi padisahin degil, aslinda
Babidli’nin mutlakiyetgiligine karsi, gene Babiali’nin bir kadrosu tarafindan

basarllmlstur.”17

Bu donemle birlikte hi¢ siiphe yok ki Keyder’e referansla, “kapitalist
sistemle biitiinlesmesinin sonuclarindan hayal kirikligina ugrayan resmi cevreler,
islerinden olan zanaatkarlarin ve Miisliiman tiiccarlarin hosnutsuzlugunu yansitmaya
basladilar. (...) Rusya’yla yapilan savas ve bunun sonunda imzalanan 1878 Berlin
Antlagsmasi, Ozellikle Rusya, Saray’in Ermenilerle ilgili uygulamalarim gézetmek
tizere Osmanli Devleti’nin icislerine miidahale etme hakkini elde ettiginden,
biirokratlar1 Imparatorlugun distan parcalanmasi tehlikesine kars: uyar1d1rm1§t1.”18
Artik, devletin iktisadi iflasi, Ozellikle Balkanlar’daki isyan ve ayaklanmalarla
birlesmis ve en basta bahsedilen ince dengelerle birbirine bagh ¢ok kiiltiirlii yapiy1
tarumar etmistir. Tarihin bu donemecinde ideolojik oldugu kadar bir o kadar da
yapay Osmanh kimligi goriiniirde devam etse de, artik hi¢c kimseye inandirici
gelmiyordu; hatta Boso (Boussios) Efendi’nin meshur sozii tam da duruma uygun bir
anlam igeriyordu. Boso Efendi, “ben, Osmanli Bankasi ne kadar Osmanliysa o kadar
Osmanliyim™" diyerek dénemin fiili merkez bankasi gérevini iistlenen Fransiz-
Ingiliz ortakliginda kurulmus Osmanli Bankasim anistirarak artik gizlenemeyen
olumsuz tabloyu gozler 6niine serecektir.

Ittihadi Anasir’in, Ittihad1 Islam’a doniismesi siiphesiz yukaridaki sosyal ve
iktisadi goriintiiniin iz diisiimiidiir. Boylece, Mardin’in ikinci sorunsali olan ¢evrenin
Miisliiman 6geleri, iktidarla biitiinlesme egilimine girme firsat1 yakalayacaktir; ¢iinkii
Ozellikle Jontiirk hareketine kadar ki bu ara dénemde Tiirkéne’nin yorumuyla,
“potansiyel olarak gelismece en miisait olani, aydinlardan ve halktan en canl
kargihiklar bulami ise Islam Milleti’dir. Osmanli aydinlarimn 1860’11 yillarin
sonundan itibaren gelistirdikleri ve kendilerinin [Ittihad-1] Islam, Batililarin
Panislamizm adim1 verdikleri ideoloji budur. Bu ideoloji, hikmeti hiikiimet

mantigindan uzaklasacak kadar iktidar boslugu bulunan 1871-1876 yillar1 arasinda

revagta olmus ve II. Abdiilhamit tarafindan, sadece bir dis politika enstriimani olarak

17 a.g.e., s. 261.
18 Keyder, a.g.e., s. 74.
19 Feroz Ahmad, ittihatglllktan Kemalizme, 3.b., Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1996, s. 97.
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kullanilabilmistir.”* Tiirkéne nin giderek artan Islami tonu belirtmesi haklilik pay1
icerse de yalnizca digsal bir goriintii ¢izdigi ifadesi i¢ boyutu gérmemizi zorlastirir.
Taha Parla’dan biliyoruz ki, “Il. Abdiilhamid bir ‘pasalar pliitokrasisi’yle ittifak
yaparak ve Miisliiman esrafla dini 6nderlerin destegini almay1 ustalikla basararak,

2! Bu durum, hem islamci politikalara

siyasi Ozgilirlesme ortamina son vermistir.
kars1 tepkili olan Avrupa devletlerinin baskisina sebep olmustur, hem de uygulanan
politikalarin devletin yapisina zarar verir endisesiyle gizlice orgiitlenen muhalefete
imkan saglamistir. Dogup gelisecek bu muhalefet gelecek doneme damgasini

vurmakta ge¢ kalmayacaktir.

20 Miimtaz’er Tiirkone, Milli Devlet-Laiklik-Demokrasi, Ali Yasar Saribay, Ersin Kalaycioglu (der.),
Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, 3.b., Istanbul: Aktiiel Yayinlari, 2007, s. 395.

?! Taha Parla, Ziya Gokalp, Kemalizm ve Tiirkiye’de Korporatizm, 5.b., istanbul: iletisim
Yayinlari, 2005, s. 26.
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1. 1. Kemalizm’in ittihatci Gelenekten Devraldigi Miras

20. yiizyilin baslarinda, Osmanl siyasetini belirleyecek Jon Tiirk hareketi,
birkac Askeri Tibbiye Ogrencisi tarafindan gizlice kurulan ittihad-1 Osmani
orgiitiinden gelisecek ve muhalefetini koyulastirarak, Anayasay1 rafa kaldiran
Padisahi alasag1 edip 1908 Jon Tiirk devrimine imza atacaktir. Ote yandan 1908’in
Mesrutiyet giinlerinde, sdylenecek bir mars dahi bulunamadigindan Fransiz Milli
marsiyla kotarilan umutlu giinlerin ¢ok siirmeyecegini gosteren emareler de agikca
ortadaydi. Osmanli hizla eriyordu. “Avusturya 1878’de Bosna ve Hersek’i isgal
etmis, Britanya dort y1l sonra Misir’t almisti. Fransizlar, Suriye ve Kuzey Afrika’da
bir niifuz bolgesi olusturmaya caligirlarken, Italyanlar Libya’ya goz dikmislerdi.
Yunanistan ve Bulgaristan gibi yeni ulusal devletler bile olusum halindeki bir
Tiirkiye tarafindan tehdit edildiklerini hissediyor ve onlem almaya calistyorlardi.
Resmen Istanbul’un siizereni olan Bulgaristan bagimsizligim ilan etti ve Girit,
Viyana’nin Eyliill 1908’de Bosna ve Hersek’i ilhak ettigi bir sirada Yunanistan’la
birlesti.”** Ortalik yangin yeriydi, haliyle Feroz Ahmad’in tabiriyle, “Miisliiman ve
Tiirk olmayan cemaatler, yeni rejimin, en bilyiik grubu olusturan Tiirklerin 6nderligi
altinda imparatorlugu yeniden canlandirmak ve giiclendirmek icin bir ara¢ olarak

kullanilacagindan endiseleniyorlardl”23

zira 1860’lardan bu zamana degin kiiltiirel
olarak gelismeye baslayan Tiirkgiililk artik ideolojik bir ¢oziimlemeyle is basina
gelebilirdi. Osmanliy1 yasatabilmek icin doya doya Tiirk kimligine sarilamayan ve
hakir goriildiikkge milliyet¢i tutumlart daha da sertlesen bu yeni iktidar doneminde
“ozellikle 1912 sonrasi yerden mantar biter gibi birbiri pesi sira kurulan gesitli
Tiirk¢ii derneklerin belli bir program dahilinde olusturulduklarin1 goériiyoruz. Biiyiik
Turan’1 6zleyen yeni, uyanik Tiirk diinyasi, Turan’in altin tacim tasiyacak saltanat
binasimin dort diregini dikti. Tiirk Bilge Dernegi, Tiirk Yurdu, Tiirk Ocag1 ve Tiirk
Giicii!”**

Yukarida bahsi gecen bastirlmig Tiirkgiilik kimligi, ge¢ kalmanin
saldirganligiyla hizli bir sekilde yayilmaci politikalara yonelmistir. Tiirkiin giiciinii,

ilmini, yiiriiyecegi yolu, yayilmaci maksadimi agilama amaciyla her tiirlii eyleme

girisilmesi, hepsinin ortak amaclar1 arasinda yer alir. Ger¢i bu noktada, Ahmad’in

22 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, 7.b., Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2008, s. 46.
2 a.g.e., s. 46.
2 Akcgam, a.g.e., s. 40.
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Jon Tiirklerin kendi icinde bolinmiis yapilardan olustugu uyarist goézden
kacmamalidir; ciinkii konumuz agisinda liberaller ve ittihat¢ilar ayrimi 6nemlidir.
Keza bir askeri darbeyle idareyi eline alan ttihat ve Terakki’dir ki, bu radikal
kanadin miras1 ileride Cumhuriyet tarihini de olanca giiciiyle etkileyecektir.
Tiirkgiiliigiin hakim politika ilan edildigi bir siirecte Ittihat ve Terakki’nin diisiinsel
arka planina g6z gezdirmek, Cumhuriyet politikalarin1 anlamlandirmada hayli
isimize yarayacaktir. Ittihatc1 gelenekten Kemalist iktidara miras kalan, onun giiciinii
pekistirecek ve onun siirekliligini saglayacak etkilesimlerin en onemlilerinden biri,
“pozitivist bir akilcilik, anayasal bir rejim (mesrutiyet) istegi ve halkcilik olarak
goriinmektedir. Toplumu ilerletmek ve devleti kurtarmak icin, Bati bilim ve
teknolojisini 6rnek alan, bu bilim ve teknolojide ifade edilen akilci esaslara gore
belirlenmis yeni bir diizenlemenin gerekliligi; bu diizenleme icinde anayasal ve
parlamenter bir siyasal orgiitlenmenin yerlestirilmesi ve ‘iyi’nin ne oldugunu bilen
egitimli aydinlarin ‘halka dogru’ giderek, halki aydlnlatmaSL”25 Gergekten de Jon
Tiirk hareketinin temelinde belirsiz de olsa halka yiiriiyen bir Rus Narodnizminin
etkisi sezilebilir. Hatta akimin ii¢ yoldan si1zdig1 bile soylenebilir: “Birincisi, Balkan
ve Ozellikle Bulgar aydinlan yoluyla, ikincisi, Hiiseyinzade Ali gibi Rusya’da
devrimci Ogrenci komiinlerini gormiis Rus Tiirkleri araciligiyla, tgiinciisii de,
sosyalist egilimli Ermeni aydinlarimin etkisiyle.”*® Disaridan gelen bu olumlu hava,
son derece farkli bakis acilariyla 6ziinden kopacaktir. Osmanli halkgilan 6zellikle
koyciiliik hareketiyle Anadolu’ya uygarlik gotiirmek isteyecekler ama diisiinsel arka
planlar hayli tezatlik icerecektir. Ornegin, Fiisun Ustel’e gore Halide Edip, halk¢ilig:
savunurken referanst Amerika’ya verecektir. “Ben isterim ki halk¢ilik bir fikir degil,
bir fiil olsun. (...) Halk¢iligin, bir nazariyeden ziyade tatbiki bir mahiyeti haiz
oldugu yer en ¢ok Amerika’dir.””’ Ayrica yine Tiirk ocaklarinin kurulusunda da yer
almig, Kemalist iktidarin 6nemli isimlerinden Resit Galip’in de Rus Narodnizminden
etkilenmis olma ihtimali hayli diisiiktiir. Zaten Turanci diislerin kisa siirede
cogalmasi, var olan halkeilik etkisini dagitacaktir. Kaldi ki rejimin ¢izgisi daha ¢ok
pozitivist bir gelenegin vurgusuyla gii¢lendirilmistir. Donemin en énemli siyasi giicii

olan Ittihad ve Terakki’nin adim dahi Comte’nin pozitivist mantigindan tiirettigi

 Levent Koker, Modernlesme Kemalizm ve Demokrasi, 10.b., istanbul: iletisim Yayinlari, 2007,
s. 130.

26 Baskin Oran, Atatiirk Milliyetciligi, 2.b., Istanbul: Bilgi Yaymevi, 1990, s. 45.

" Fiisun Ustel, imparatorluktan Ulus-Devlete Tiirk Milliyetciligi: Tiirk Ocaklar1 (1912-1931),
2.b., Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2004, s. 113.
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unutulmamalidir. Parla’ya atifla, “Ittihad ve Terakki’nin, Comte’[nin] ‘diizen ve
ilerleme’ sindeki ‘diizen’i, ‘birlik’ yapmus olmasi anlamlidir.”*®

Bati’da simif savasimlarina ket vurabilmek icin ortaya atilan solidarizm
(dayamigmacilik) kisa siirede ittihatgt zihniyette yer bulmugstur. Donemin Onemli
ideologlarindan Ziya Gokalp, “Durkheim’in Socialisme adli kitabina dayanarak;
grup, zimre ya da sif catismalarini, meslek oOrgiitleri dayanigmasiyla yani
korporatizmle ¢o6zmeye calisir. Burada, siyasal politika diizeyinde korporatizm,
toplum felsefesi diizeyinde dayanismacilik goriisiiniin agir bastigin1 ve daha sonra
Cumbhuriyet déneminin resmi ideolojisinde de bu goriisiin siiriip gittigini belirtmemiz
gerekjyor.”29 Gerek lttihad ve Terakki déneminde gerekse de Kemalist donemde
siireklilik arz eden ve son derece etkili olan bu kavramlar 6ziinde neyi temsil
ediyorlar? Bunun cevabin1 Durkheim ve Comte agik¢a veriyor aslinda. Durkheim,
“bizim metodumuzun devrimcilikle bir ilgisi yoktur. Daha da 6tede ve bir anlamda
temelli tutucudur. Ciinkii o, sosyal olaylar1 doga ile bir tutar, 6zdes sayar. Bu olgular
ise ne kadar egilir bikiilir ve yumusak olurlarsa olsun, bilingle, istekle
degistirilemezler.”** Takipcisini 6nceleyen bir yorumla da Comte, pozitivizmi soyle
ozetler: “Dogast geregi boyun egme giidiisiinii gelistirerek kamu diizenini
giiclendirmeye yoneliktir. Ger¢ek bir boyun egme, kars1 gelinmez kotiiliiklere siirekli
katlanma ise, bir 6diinleme olmadan saglanamaz™®' Bilincli eylemiyle toplumu
degistirip doniistiirme vasfi elinden alimmis insan, doganin boyundurugu altinda
adeta kaderini bekler bir haldedir. Tipki birer organizma olarak tasarlanan bireyler
gorevleri (toplumsal yasamda meslekler) neyse onu yapmakla miikellef olacagindan
siniflarin catismasi yerine ortak bir paydaya hizmet etmeleri en uygun hareket
olacaktir. Varsayilan bu yanilsama zinciri iizerinden, Cumhuriyet donemi Tek Parti
iktidarina kadar uzanacak sinifsiz bir toplum kurgulanacaktir. Ittihatcilardaki
ittihadin yani birligin giicli, Kemalist iktidar algisinda siniflart yok saymanin olagan
neticesiyle, bir ‘biz bize benzeriz’ hamlesiyle siirdiiriilecektir.

Jon Tiirk hareketi, teorik planda oldugu kadar eylemsel davranislariyla da
Cumhuriyete &rnek olmustur. “Ittihatcilar daha 1908°de programlarma ‘Devletin

resmi dili Tiirk¢edir, her nevi haberlesme ve resmi yazisma Tiirk¢ce yapilacaktir’ diye

3 Parla, a.g.e., s. 50.

%9 Selahattin Hilav, Diisiince Tarihi (1908-1980), Sina Aksin (der.), Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas

Tiirkiye 1908-1980, 3.b., Istanbul: Cem Yaymnevi, 1992, s. 368.

2(1) Fikret Bagkaya, Paradigmanin iflasi, 13.b., istanbul: Maki Basin Yayin, 2008, s. 262.
a.g.e., s. 263.
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madde koymus, egitimi ve Tiirk Kiiltiiriinii yaymak icin biiyiik paralar ayirarak ‘Milli
Talim ve Terbiye Cemiyeti’, Tiirk Ocaklart gibi kitle egitim kurumlar
kurmuslardir.”** Gercekten de birbirleriyle son derece iliskili bu kurumlar donemsel
olarak yeni bir halk Ogretisi gelistirmeye calisacaklardir. Haliyle toplum
milhendislerinin ictimai (toplumsal) yapiyr hizla sekillendirme istegi talim ve
terbiyeyi on plana cikartacaktir. Ileride Cumbhuriyet politikalarinda da ©nemini
kaybetmeyecek bu mantik, kurumsal anlamda da devamlilik gosterecektir. Fakat bu
noktada belirtilmelidir ki, Kemalist iktidar, 6ziinii sakli tutmakla beraber, tiim diger
faaliyetleri gibi miras aldig1 gecmisi yok sayip ve onun reddiyle ilerleyerek sifirdan
yeni kurumlar, yeni faaliyetler, eylemler iirettigini varsaymustir. Ornegin bugiin
Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi’nin, internet adresindeki tarihce kismina goz
gezdirenler baslangic tarihinin 1926 yili oldugunu goéreceklerdir. Cumbhuriyet
iktidar1, ge¢misle iliskili cogu kurumu boylesi bir mantikla koksiiz birakmistir.
Sosyo-kiiltiirel ve iktisadi bir¢ok kurum ve kurulus yeni rejimin yeni kurumlarn
roliinii uistlenecektir. Ornegin, Sanayi-i Nefise, Giizel Sanatlar’a; Itibar-1 Milli
Bankasi, Is Bankasi’na (dahil olacaktir); Tiirk Ocaklari, Halkevlerine; Dariilfiinun,
Istanbul Universitesi’ne doniiserek sistemin yeni yiiziinii yansitmaya ¢alisacaklardir.
Ittihatcilarin ekonomide biraktiklar izler de yadsinamayacak oranda gelecegi
etkileyecektir. Savas sirasinda kapitiilasyonlarin kaldirilisini donemin kendine has
olaganiisti durumuyla aciklansa da Iittihatcilar’'in ekonomiye ‘milli iktisat’
politikalartyla yon vermek istemeleri onemlidir. Aslinda dénemin getirmis oldugu
zorunluluklarin da bu tercihte payr biiyiiktiir. 19. yiizyihin ikinci yarisinda Avrupa
kapitalizmine eklemlenme firsatt bulan Osmanli’nin 6zellikle Rum ve Ermeni
yurttaslarinin ayn1 zamanda kadim Osmanli geleneksel sinifinin dengelerini bozdugu
biliniyordu. Bu durumda, Yeni Osmanlilarla baglayan tepkiler, Jon Tiirk hareketinde
iyiden iyiye viicut bulacak, Ittihat¢1 politikalarla doruga ulasacaktir. Elbette ki, mal
ve para piyasasi isleriyle devletin gayrimiislim tebaast olan Ermenilerin ve Rumlarin
ilgilendigi bir cografyada ortaya ¢ikan burjuvazi yalmizca ekonomik temelli bir rakip
olarak goriilmemistir. Otekilestirilen gruplar, hem etnik hem de dinsel topyekfin bir
saldinyla yiizlesmek zorunda kalmistir. Boylelikle, Osmanli Biirokrasisi yeni bir
hamle yapma firsati daha bulacaktir. Keyder’in deyimiyle “hem emperyalist

baskidan kacabilmek i¢in azinliklar1 nétralize etmek, hem de dis baskilarin igerdeki

32 Oran, a.g.e., s. 51.
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destegi olma tehlikesi tasimayan yeni bir ayricalikli grup bulma ihtiyaciyla ayn1 anda
karsilastr.”> Ozellikle ittihatcilarin destegiyle, yeni bir hamle olarak Miisliiman-Tiirk
tiiccarlar basat aktor olarak meydana ¢ikmustir. “1913’te yerli girisimciyi yabanci
sirketler karsisinda desteklemek icin Tegvik-i Sanayi Kanunu ¢ikarilarak Tiirklere
parasiz fabrika arsasi, makineler, ham ve yar1 islenmis mallar icin glimriik bagisiklig
saglandi; vergiler takside baglandi.”** Yaratilan bu simif, Ermeni tehciriyle ve Rum
niifus miibadelesiyle bosaltilan cografyada ileride fazlasiyla etkili olma firsati
yakalayacaktir; zira Cumhuriyet donemi tek parti iktidar1 da, 1927°de aym tesvik
edici onlemler alacak, burjuvazisini devlet eliyle giiglendirme yoluna gidecektir. Ote
yandan, “Kapitalist sistemin kalbinin banka oldugunu goren Iittihatgilar Maliye
Bakam Cavit Bey’in girisimiyle bir de dort milyon lira sermayeli ulusal bir banka
kurdular. Devletin ayricaliklar tanidigi bu bankanin yerini, Cumhuriyet’e gelince bu
sefer Atatiirk’iin onayak olup sermaye koymasiyla Mahmut Celal Bayar Bey eliyle
kurulacak olan yar1 resmi, gene ayricalikli ve bir milyon lira sermayeli Tiirkiye Is
Bankasi alacaktir.”®> Ayrica, Tatil-i Esgal kanunuyla grevi yasaklayan ittihatcilar
gibi, Kemalist iktidar da simifsiz bir toplum iddiasinda bulunmasina ragmen sinif
tahakkiimlii bir gerceklikten sikintiya diismiis olsa gerek ki benzer bir yasayla grevi
ve sendikalar yasaklamistir.

Sonug olarak, Yirminci yiizyil, tarihin en kanli donemlerinden biriyle, biiytik
bir paylasim savasiyla perdelerini actiginda Imparatorluklara sahnede yer kalmadig
goriilecekti. Ozellikle son donemlere kadar ‘hasta adami’ yasatmak iizere cabalayan
devletgi-seckinler, milliyet¢i bir karsi tirmamis sergilemek zorundalifina kanaat
getirdiler ve kurtarilamayan Imparatorluktan ge¢ kalmis, geng bir ulus devlet ingasina
giristiler. Insanmn sonunda yeni bir iilke kurulmustu kurulmasina ama bilingo da
fazlasiyla agirdi. “Diinya Savasinin baslamasindan on y1l sonra Hiristiyan azinliklar
yeni Tiirkiye’nin topraklar olarak kalan bolgenin disina ¢ikarilmislardi. Yaklasik 2,5
milyon Ermeni ve Rum &lmiis, iilkeden ayrilmis veya ayrilmaya mecbur edilmisti.
Savas Oncesi burjuvazisinin ¢ok biiyilk ¢ogunlugu bu rakamin igindeydi. Heniiz

olusmakta olan bir sinifa hi¢ beklenmedik sartlar altinda boyun egdirilmisti.”3 6

33 Keyder, a.g.e., s. 93.
3 Oran, a.ge.,s. 49.

35 a.g.e., s. 49.

36 Keyder, a.g.e., s. 99.
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1.2. 19. Yiizyll Osmanli Modernlesmesinde Tiyatro Politikasi

“Hak dostum hak!
Isim isime,
Kisip kispe,
Semt semte,

Memleket memlekete benzer.
Benzemezse benzetirler.
Yanlis-dogru soylenir,
Dinleyenler eglenir.

Okuyanlar satir aralarindan égrenir.
Atalim eli kulaga bakalim ne var sadirda (havuzda).

237

Adet odur ki, tiyatroya dair bir metin teatral bir deyisle baslar. Is bu yiizden
Hasmet Zeybek’in kullanmis oldugu geleneksel bir deyisle basladik. Onceki baslikta
konumuz geregi, Tanzimat doneminden itibaren Yeni Tiirkiye nin kurulusuna kadar
ki gecen zaman diliminde siyasal boyutun ekonomik temelini de ihmal etmeksizin
analizine giristik. Bundaki baslica nedeni, tiyatronun hakim iktidarin elindeki
kullanim giictinii ortaya ¢ikartma istegimizde aranmalidir. Politik yasam ne kadar iyi
anlasilirsa, irdelenirse ve en 6nemlisi farkli bir tarih algisiyla elestiriye tabi tutulursa,
goriilecektir ki siyasal yonelisin en ciddi yandasi tiyatro sanati olacaktir. Tiyatroyu
anlamak isteyenler politik iklimin i¢ yiiziinii bilmek zorundadirlar. Elbette ki tiyatro
mubhaliftir, ilericidir, diizen bozucudur; fakat bu yalnizca bir yiiziidiir. Ya diger yiizii?
Aslina bakilirsa yonetenlerin, tiim iktidar araglarina sahip oldugu bir yerde ve
zamanda, sanatin onlara kars1 biitiinciil bir kars1 koyusu diigsel bir bekleyistir; zira
tiyatro, devletin 6nemli ideolojik aygitlarindan biridir ve ihtiya¢ duyulan her anda
yardima kosmaya hazirdir. Gerek Osmanli’nin son donemlerinde, gerekse
Megsrutiyet’te ya da Cumhuriyet’in biitiin donemlerinde degismeyen gercek budur.
Dolayisiyla bu boliimde tiyatronun siyasal yiiziinii ele alarak Cumhuriyet doneminin
de arka bahgesini gérmiis olmay1 umut ediyoruz. Diger bir deyisle siireklilik bagini
kurarak, siyasal ve teatral birlikteligin rastlantisal iligkilerle bir araya gelmedigini
gostermek istiyoruz.

Osmanl kiiltiiriinde ve sanatinda modern mahiyette goriilen biiyiik degisimin
Tanzimat’la basladigim1 sOylemek abartili olmayacaktir. Sanatin modernlesme
caginda, ilk gazetelerin, edebiyat dergilerinin, batili anlamda ilk romanin ve

hikdyenin girisi ve ana konumuz olan tiyatronun dogusu bu doneme denk diiger.

37 Hasmet Zeybek, Zilli Sih, [stanbul: Hgi Yayinlari, 1984.
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Gerc¢i Oncesinde bir takim gelismelerin de yasandigi agiktir. Metin And’a gore “IIL.
Selim caginda biri digarida, oteki sarayda iki gecici tiyatro yapildigini da iinlii
Fransiz gozbagcisi Robert Houdin’in anilarindan 6greniyoruz. Ayrica diplomatik
belgelerden de bu ¢agda Avrupali tiyatro oyuncularinin, soytarilarinin, gézbagci ve
benzerlerinin temsiller verdigini, Sultanin sarayma Avrupali tiyatro sanatcilarini
temsil vermek icin cagirdigim 6greniyoruz.”®® Yine And’la devam edersek, “II.
Mahmut caginda tiyatroya ilginin daha da c¢ogaldigini goriiyoruz. Bu ddnemde,
sarayda bir Muzika-i Hiimayun kurulmustur ayrica sarayimn destegiyle Istanbul’da
temsiller veren iki amfiteatr isletildigini sOyleyebiliriz. Ayrica Saray kitapligina bes

yiiz tiyatro eseri aldirttig1 da bilinir.”*

Siiphesiz ki tiim bu gelismelerin yasanmasi
Avrupa iilkelerindeki orneklerine uygun olarak Sultan’in ve daha genel olarak
sOylenirse, sarayin sayginligi icindir. Padisahin ve seckin kesimlerin saraylarinda,
villalarinda Avrupa’dan getirtilen kumpanyalar izlemesi, tiyatro kiiltiiriiniin Osmanl
topraklarinda goriilmeye baslanmasina vesile olmustur. Gercekten de ‘“modern
tiyatronun Osmanli’ya girisinin baglica iki kaynaga dayandigi genel kabul
gormektedir. Bu kaynaklardan ilki, Osmanh Devleti sinirlar1 kapsaminda turneler
diizenleyen ya da Imparatorluk siirlar icinde gecici bir siire icin yerlesik faaliyet
gosteren Batili tiyatro ve opera kumpanyalaridir.”* flk kaynak, acik bir sekilde
seckinci yapiin varligiyla anlam kazanmistir, dolayisiyla toplumsal bir etki s6z
konusu degildir. Ote yandan, ikinci kaynak bizler icin onemlidir, Firat Giillii’niin
yerinde tabiriyle, “modern Osmanl tiyatrosunun kurulusu ve yayginlagmasi icin asil
onemli katkiyr yerli girisimciler yapmistir ve bunlarin ilk kusaginin neredeyse
tamami Osmanl vatandasi Ermenilerden olugmaktadir.”!

19. yiizyilda uluslagsma egilimlerinin artmasi, bir uyanis, bir modernlesme
asamasindaki Ermeni yurttaslarini da hayli etkilemis oldugu sdylenebilir. Siiphesiz ki
ekonomik sartlarin iyimser tablosu, Avrupa’yla iliskilerin giiclii olmast bu
gelisimdeki en giiclii argiimanlardir. {1k boliimde kadim Osmanl geleneksel yapisina
karsi, 19. ylizyilda giiclenmeye baslayan, Avrupa pazariyla yerli iireticiler arasinda

baglar kuran bir ticaret sinifinin ortaya ¢iktig1 sdylenmisti. Bu sinifin temsilcilerinin,

daha cok Osmanlinin gayri Miislim tebaasindan yani azinliklardan olustugu agiktir.

38 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1972, s. 21.

¥ a.g.e.,s.24.

* Giillii, a.g.e., s. 31.

4 a.g.e.,s. 31.
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Haliyle bu bahsi gecen kusagin, ¢cocuklarinin yurt disinda egitim almasi, aydinlanma
tezleriyle yetismesi, edebiyati, siiri, tiyatroyu Ogrenerek yurda geri donmesi
konumuz ag¢isindan 6nemlidir. Erken donemde ortaya ¢ikan Ermeni Aydinlanmasi,
uyanist (Zartonk) aslina bakilirsa Osmanli’daki modern tiyatronun dogusunun temel
payandalarindan olacaktir. Hali vakti yerinde Ermeni ailelerin evinde diizenlenmeye
baslayan tiyatro oyunlari, Cemaatin de kol kanat germesiyle onemli asamalar
kaydetmis ve kisa siirede cevresini etkilemeye baslamistir. Sarasan’in yorumuyla,
“1850°1i yillarda Ortakdy ve Haskoy’deki semt okullarinin salonlarinda ve bazi
evlerde baslayan tiyatro hareketi, Sirabiyon Hekimyan tarafindan titiz bir ¢alisma ve
teknik diizenlemelerle Beyoglu Naum Sahnesi’ne tasindi. Boylece Sark
Tiyatrosu’nun temelleri atilmis oldu.”** Ermenilerin ilk profesyonel tiyatrosu olarak
kabul edilen bu olusumun ardindan konumuz agisindan hayli dnemli olan Hagop
Vartovyan’in (Giilli Agop) Osmanli Kumpanyasi bayragi devralacaktir. Bu

kumpanyanin etkileri yadsinamayacak derecede 6nemlidir.

e Sarasan, Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Calisanlar, Istanbul: bgst Yayinlari, 2008, s. 17.
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1.2.1. Vartovyan’mn Osmanh Kumpanyasi’nin Yeri ve Onemi

“Tiirk Tiyatrosu; temellerinin atilmasinmi ve gelisimini Vartovyan’a bor¢ludur
diyebiliriz. Ciinkii o giine kadar hi¢ kimse Tiirk¢e gosteri yapmay1 denememis, hatta
disiinmemigtir. Vartovyan’in Tiirk¢ce oyunlar sahnelemesinin iki Onemli amaca
hizmet ettigini sOyleyebiliriz: Birincisi, tiyatroyu Osmanli hiikiimetinin korumasi
altina almak; ikincisi, tiyatroyu Tiirk seyircisine de sevdirerek kazancini birka¢ misli
arttirmak.” Zaten tiyatro yetenegi tartistlan fakat yoneticilik vasfi hayli geliskin bir
tiyatro adaminin Tiirkce oyunlar oynama istegi Ozellikle Ermeni sanatcilarda
(Besiktagliyan, Hekimyan, ve digerleri) ciddi tartisma konusu olacaktir. Vartovyan,
Ermeni ulusunun aydinlanma diislerini yar1 yolda biraktigi yoniinde elestiriler alsa
da, yonetici elitin destegini kazanmanin yollarin1 arayacaktir. Batilllagsmanin gorsel
yiiziinii, egitimsiz halka en kisa, acik ve net anlatabilen tiyatro, siiphesiz ki devrin
yonetici siifim ilgilendiren en 6nemli konularin basinda yer aliyordu; fakat
Ortayli’ya atifla, doneme iligkin, “Tirkliik objektif olarak (en soi) hakim, ama biling
olarak (pour soi) art planda idi.”** O halde, Ermeni yurttaslarin katkisiyla tiyatro
Ogrenilebilir hatta zamanla Ogretilebilirdi. Hagop Vartovyan tam da bu eksikligi
giderircesine eylemlere giristi. Osmanli Kumpanyasi, repertuarinda esit sayida
Tiirkce ve Ermenice oyun bulunduruyordu ve zamana uygun bir sekilde halkin istegi
dogrultusunda oyunlar pazarhiyordu. Bdylece “1869’a gelindiginde Osmanlh
Kumpanyasi artik her bakimdan yerine oturmus, orgiitlenmesi tamamlanmigti. Oyun
dagarcigi belirlenmeye, rengini almaya, sanat¢i kadrosu ufak tefek degisikliklerle
saptanmaya, tiyatro kamuoyunda taninmaya, seyircinin ayagi tiyatroya alismaya

baslamlstl.”45

Bir an i¢in, donemin siyasal kosullar1 gz Oniine getirilirse, Osmanli
seckinlerinin milliyet¢i ayrilik hareketlerine kars1 yapay oldugu kadar ideolojik bir
kurgu olan ‘Osmanli’ kimligini 6n plana aldig1 hatirlanabilir. Islerin karmasiklastig:
boylesine bir donemde tiyatro da ayni1 sorumlulugu iistiine almaya calisarak biitiinciil
bir yapiy1 amaclayabilirdi. Iste boylesine bir kiskagta, Ali Pasa ¢oziimiin anahtarini
buldugunu gosterircesine harekete gecti. Amaci acgikti: ‘Ulusal bir tiyatro kurmak.’

[k tasarisinda Osmanli Tiyatrosu adina Rum, Ermeni, Bulgar, Tiirk gibi Osmanl

milletini olusturan her kesimi 6ziimseyen bir tiyatroyu olusturmak gergeklestirmek

4 a.g.e.,s. 20.
44 Ortayli, a.g.e., s. 62.
4 Metin And, Osmanh Tiyatrosu, , 2.b., Ankara: Dost Yayinlari, 1999, s. 52.
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istiyordu. “Dariilfiinun’dan Ali Suavi Efendi, 28 Aralik 1869’da Sadrazam Ali Pasa
adina ve onun verdigi yetki ile birkac yiiksek gorevli ve birkac tanmmis kisiyi
cagirtyor, bunlar arsinda Tiirk, Rum, Ermeni ve Bulgarlar vardir. Toplantinin amaci,
birlikte diisiinerek, anlasarak bir tiyatro kurmaktir. Tiyatronun adi ‘Tiyatro-yi
Sultani’ olmasi1 kararlagtirithiyor. Tasariya gore bu tiyatroda seckin ve ahlaka uygun
oyunlar ve tragedyalar Tiirkce, Rumca, Bulgarca ve Ermenice oynanacaktir. Bu
toplantiya birka¢ vezir de katiliyor. Bu girisimin baskan1 Halil Bey, as baskani
Giritlizade Salih Beydir. Uyelerden bazilari ise soyledir: Miinif Efendi, Arifi Bey,
Ali Pasazade Ali Bey, Aleksandr Karatheodori Efendi, Ikiades Efendi, Ohannes
Sakiz Efendi, Bedros Kuyumcuyan Efendi, Fuad Izzet Bey, Hekimyan Efendi ve
digerleri.”46 Fakat netice itibariyle bu girisimden bir sonu¢ alinamamistir. Bunun
izerine Osmanli yonetimi yeni bir tiyatro kurmaktansa halihazirda faaliyetlerine
devam etmekte olan topluluklardan birisini desteklemeyi uygun bulacaktir. Dénemin,
Tiirkce oyunlar oynayan en hazir tiyatrosu, Osmanli Kumpanyasi’ydi. Boylece
Vartovyan’in ikinci amaci da gerceklesecek, hiikiimet tarafindan verilen on yillik
Tiirkce tiyatro yapma tekelini eline alacaktir.

Tekel, 15 Sefer 1287 ve 4 Mayis (16 Mart 1870) tarihli Sura-yi Devlet
Umumi tezkeresi ve sartname metni Bagbakanlik Arsivi Sura-yi Devlet belgeleri 777.
sayidadir. Tekel sartnamesi 11 maddeden olugsmustur. “Tiirkceden baska dilde
gosterim vermek ya da tiyatro agcmak tekelde olmadigi gibi opera, operet gibi miizikli
oyunlar i¢in de bir tekel soz konusu degildi. Ayrica Giilli Agop’un Tiirkce
gosterimlerinde ona rakip taminmiyordu, ama Giilli Agop’un Ermenice
gosterimlerini  kisitlayan bir hiitkiim yoktu; nitekim Giulli Agop da Tiirkce
gosterimlerin yan1 sira Ermenice gosterimleri sihrduruyordu.”47 Hatta daha ileri
giderek kumpanyanin zamaninda az sayida da olsa Rumca ve Bulgarca oyunlar da
oynadigin1 soyleyebiliriz. Gergcekten de daha dikkatli bakildiginda, 6rnegin bir
Arnavut tiyatro eserinin, bir Ermeni tarafindan Tiirkce sahnelenmesi’ ilk baslardaki
Osmanlicilik anlayisiyla ortiigmektedir. Fakat kabul etmek gerekir ki, Kumpanyanin
Yeni Osmanlilarla girdigi iliski politik zeminin giderek sertlesmeye baslamasiyla

rayindan ¢ikacaktir. Bilindigi iizere Yeni Osmanlilar hareketinin etkili isimleri, Bab-1

46 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 236.

47 And, Osmanl Tiyatrosu, s. 57.

* Bahsi gecen konu Semsettin Sami’nin ilk Arnavut tiyatro eseri olan ‘Besa yahut Ahde Vefa’ adli
oyunun 1874’te Vartovyan’in ‘Osmanli Kumpanyasi’ da Tiirk¢e sahnelenmesidir.
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Ali diktatoryasina karst direnmekte ve Avrupa da siirgiin hayati yasamaktayken,
Tevfik Candar’in deyimiyle burjuva kiiltiiriiniin etkisini en fazla hisseden gruptur.
Siirgiin yillarinda edebiyat1 ve sanati tanima firsati yakalayan aydinlar dondiiklerinde
tilkede kalan diger fikirdaslariyla birleserek aktif miicadeleye girismislerdir. Hal
boyle olunca donemin Osmanli aydinlarinin kumpanya ile yakin iliskiye girmesi hem
onlarin dramatik edebiyatta ciddi gelisme saglamalarina yol agar, hem de
kumpanyaya politik bir nitelik kazandirir. Dolayisiyla Vartovyan’a, 1870-1880 aras1
Tiirkce temsiller sunma tekeli verildiginde ashina bakilirsa ondan ciddi oranda
faydalanma amaci da giidiilmiistiir.

Oncelikle Kumpanya, Miisliiman Tiirk sanatcilar yetistirmek zorundaydi. ilk
Miisliiman Tiirk oyuncu Ahmet Necip’in yetismesi, énemli tiyatro adami Ahmet
Fehim’in ve Kavuklu Hamdi gibi oyuncularin bu kumpanyadan ¢ikmasi bosuna
degildir. Ayrica, bu oyuncular yetigirken, yonetici elitin ve Miisliiman Tiirk aydininin
yazdigi oyunlarin sahnelenmesi ve sahne dilinin Tiirkce olmasi gerekecektir. Bu
politika aym1 zamanda, daha erken gelisme gostermis Ermeni ulusal hareketlerini
bastirmakla beraber, kisa zamanda onlar1 alt etmek i¢in de kurgulanmustir. isin aslina
bakilirsa, donem icin kurgu lafi abartili gelebilir, fakat Kumpanya ile Yeni
Osmanlilarin kurduklan ilk organik bag bu tezimizi giiclendirecektir. Vartovyan’in
kumpanyasindaki oyuncularin neredeyse tamamina yakini Ermeni oyunculardan
olustugunu diisiiniirsek, telaffuzlarindaki bozukluklarin Tiirk¢e oyunlarda ciddi
aksakliklara sebebiyet vermesi normaldi. Iste kurulan ilk organik bagda bu
bozukluklar1 gidermek adma Vartovyan’la, aydinlarin bulustuklar1 ‘edebi heyet’
kurumudur. Aslinda bu kismen dogru olmakla birlikte, gercek niyetin gézden
kaybolmasi i¢in planlanmis o©nemli de bir yapilanmalidir. Firat Giilld,
Stephanyan’dan alint1 yaparak olaylarin i¢ yiiziinii gdstermeye ¢alisir. “Bu heyette
bulunanlar arasinda sanat ve edebiyatla ilgisi olmayan insanlarmm da varligi,
komisyonun gercek niyetini anlamak icin yeterliydi: eski Trabzon valisi Ali Bey,
Nazim Bey (ileride emniyet miidiirii), Ekrem Bey, Ebiizziya Tevfik, Hoca Hakkai,
Bedri Bey, Abdullah Hamit, Mahmut Nedim, Halet Bey, Nuri Bey, Ahmet Mithat
Efendi, Namik Kemal ve Semsettin Sami gibi. Belki de Yeni Osmanlilar tarafindan
tasarlanmig komisyon programina goére Vartovyan’in siyasi ¢izgisi takip edilecek ve

bu tiyatronun teknik ve materyal imkanlarindan yararlanilarak asil ‘milli Osmanl
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Tiyatrosu’ kurulacakti.”*® Sonug itibariyle, yeni bir yapilanma icin erken bir dénem
olmakla beraber, eldeki Kumpanya’nin artik esit sayida oyunlar oynamay1 birakip
bityiik ¢ogunlugunu Tiirkce oyunlara ayirmasi rastlanti degildi. “Nazim Bey gibi
Ermenilere karsi biiyilk nefret besleyen insanlarin varligi, Vartovyan’i itirazsiz
Tiirkce oyunlara itiyor, Ozellikle de halkta cosku yaratan Ermenice tarihsel milli
oyunlart repertuarindan ¢ikartmaya zorluyordu.”* Siirecin bu sekilde evrilmesi, Yeni
Osmanlilarin hemen hepsinin oyun yazmasiyla biitiinlesince egemen sdylemin
yerlesmesi kaginilmaz olmustur. Ebiizziya Tevfik, mensup oldugu Cemiyet’in
tiyatroya ilgisini soyle ozetler: “(...) Eski Jon Tiirkler (Yeni Osmanlilar) ana hedef
olan ozgiirliikk ve mesrutiyete ulagsmak icin, gelisme ve ilerlemenin elde mevcut her
tirlii aracindan yararlanmay1 ongoriiyorlardi. (...) Tiyatro belki de bir eglenceydi
ama eglendirerek Ogretmesini ve egitmesini de biliyordu. O halde ondan da -
imkanlar oraninda- elbette yararlanacaklardi. (...) Gazete ve dergileri sadece okuma
yazma bilenler izleyebilirken, tiyatroyu hic okumasi olmayan bir kimse de rahatlikla
izleyebilir ve ondan etkilenebilirdi. Dahas1 da vardi. Toplum bilinci tiyatroda daha
yaygin ve daha birinden birine gecici bir hal kazaniyordu. Biitiin bunlar 6yle kolay
kolay vazgecilmez seylerdi; o halde onlari amacin emrine vermek gerekliydi.”>
Tiyatroyu halki bicimlendirmede, egitmede bir ara¢ olarak gormenin ilk izleri bu
ciimlelerden siiziilebilir. fleride Cumhuriyet doneminde de aym plan ve program
uygulamaya konacaktir. Gelinen bu noktada kafa karisikligina yol acabilecek bir
ikilemi agmak gerekiyor. Birincisi sudur, donemsel olarak tiyatroya bigilen roller iist
liste gelmistir. Yani, Yeni Osmanlilarin kaleminden c¢ikan oyunlarin ilk planda
saldirdig1 cevre Tanzimat doneminin biirokratik hegemonyasidir. Ebiizziya Tevfik’in
Ecel-i Kaza’sinin ilk olarak topluluk repertuarina alinmasi bu amacla
degerlendirilebilir. Oyun, “Osmanli doneminde Dogu Anadolu’da goriilmekte olan
Kiirt isyanlarinin nedenleri {izerine baz1 tahliller yapmaktaydi. Yazar, oyunda bu tiir
isyanlart Osmanli yonetiminin despotik yontemlerinden kaynaklandigini ima etmekte
ve Yeni Osmanllarin siyasi goriisleriyle uyum igerisinde liberal bir ¢oziime

taraftarlik etmekteydi.”51

* Giillii, a.g.e., s. 50.
49 a.ge.,s. 5.
50
a.g.e.,s. 83.
51 a.ge.,s. 84.
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Ote yandan iktidara kars1 etkili diger bir sdylem Namik Kemal’den gelir.
Kemal’in ses getiren etkili oyunu ‘Vatan Yahut Silistre’ oynandiktan sonra halki
galeyana getirdigi diisiincesiyle yazan siirgiine yollanir; fakat Miisliiman Tiirk
olmakla ortiisen vatan mevhumu o kadar etkilidir ki, siirgiindeki yazarin oyunu
defalarca oynanuir, itiraza yer bile yoktur. “Zaten Mithat Cemal Kuntay’in aktardigina
gore yazarinin siirgiine gonderilmesinden sonra da bu oyun iki ay igerisinde tam kirk
yedi kez tekrarlanmis, hatta Abdiilaziz’in huzurunda da oynanmlstnr.”52 Olasidir ki
halkin oyun sonrasi galeyana gelip yeni bir padisah 0Ozlemini anistirmasi
siirglinlerin altindaki temel nedendir. Sonug itibariyle yukarida iki 6nemli ayrimdan
biri bu sekilde ele alinabilir. Kisacasi, tiyatro ilk isleviyle kisa donemde iktidara karsi
aktif miicadelesiyle 6n plana ¢ikmistir. Oysaki tist iiste gelmis iki onemli islevden
digeriyse tiyatroyu yeni bir millet olma yolunda kurgulamakla alakalidir. Ermeni
tiyatro oyunlarindan siyrilip Tiirk¢eyi hegemonik soylemde dile getirmek ve ileride
Ermeni aktorlerden kurtularak Miisliiman Tiirk aktorlere yonelmek ana hedeflerden
olacaktir. Dolayisiyla bu yaklasim, yalmzca iktidar1 elestiren muhalefet grubunun
sinirhlarim agarak daha genel politikalarin iiriinii olarak ortaya ¢ikacaktir.

Yeni Osmanlilarin, mesruti monarsi diisiincesinden taviz vermemekle
beraber, liberal diisiinceye de yakin olduklar1 ayr bir gercektir. Bu yiizden bir sentez
goriintiistinii andiran kendi ayaklan tizerinde durarak batili degerleri savunma fikri
onemlidir. Hatta Ebiizziya Tevfik 6rneginde goriildiigii gibi s6z konusu iktidarin halk
tizerinde egitsel ve Ogretisel rolilyse o zaman tiyatro kurumunuzun da batili
degerlerle siislenmesi gereklidir. Donemin algisiyla beraber, “tiyatrodan zevk almak
Bati’lh olmanin bir 6l¢iitii gibi degerlendirilmistir. Dolayisiyla, Osmanli toplumunun
da ‘en budalaca evzagi (durumlar), en bi-edebane (ahlaksiz) sozleri, en cetrefil, en
galiz lafizlar’ iceren kendi geleneksel tiyatrosundan kurtulup gercek (!) bir tiyatro
begenisine kavugsmasi modern toplum olmanin geregi gibi goriilmektedir. (...)
Tiyatro sanati Bati uygarliginin bir {irlinii olarak, hem topluma yasam bic¢imini
tanitacak, hem Bati’li olmada yol gosterici olacaktir.”® Refik Ahmet Sevengil

doneme iligkin diisiincelerinde benzer bir yorumla, tiyatro sanatinin yol

52 a.g.e.s. 98.

. Halkin, ‘muradimiz budur, Allah Murad’imiz1 versin!’ sloganlar1 veliaht Murad’in Abdiilaziz’in
yerine tahta gecmesini istemeleri yiiziindendir. (Gedikpasa tiyatrosunda, 1 Nisan 1873 teki gosterimin
ardindan)

>3 Yavuz Pekman, Tanzimat Donemi Oyun Yazarhginda Batihlasma Olgusu, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, No. 14 (Aralik 2002), ss. 4-39.
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gostericiliginde aslan paymmi Namik Kemal’e vermistir. “Namik Kemal, sanatin
ictimai bir kiymet oldugunu, i¢ctimai bir vazifesi bulundugunu anlamis olan ilk biiyiik
mubharririmizdir. Bu anlayistan dolayidir ki tiyatronun da milletlerin yalmz fikir
seviyesi iizerinde degil, aynm1 zamanda mukadderat: iizerinde de tesirli olabilecegini
soyliiyor. Namik Kemal’e gore sanat ve bu arada tiyatro, halki eglendirirken
diisiincelerini, hiirriyet fikrini yurt sevgisini telkin etmek icin bir vasita idi.”>*
Goriildiigii iizere, Namik Kemal’in yorumlart diger aydinlarin fikirlerine oldukca
yakindir. Ortak amaglar icin fikir birligi yukarida bahsi gecen kisa donemlik
beklentinin gerceklesmesiyle son bulmustur.

1870’lerin ortalarinda tiyatronun oOzgiirlik fikriyle politiklesmesi, siyasal
yelpazenin de aym yolda yiiriimesiyle kesisiyordu. Nihayetinde, ‘Hiirriyetin ilan1’
diye tabir edilen 1876 Kanun-i Esasi yiiriirliige girmis, mimar1 ise mesruti bir diizen
kurmay1 vaat ederek tahta gecen II. Abdiilhamit olmustur; fakat ¢ok kisa bir siire de
Osmanli-Rus savasi patlak verince Abdiilhamit, Meclis-i Mebusanm1 dagitti ve
anayasay1 derhal askiya aldi. Oysaki ¢oziim artik cok uzakta kalmistir. 1878’de
Rusya ile imzalanan ‘Berlin Antlagmasi’yla Sirbistan, Romanya, Bulgaristan ve
Karadag bagimsizliklarina kavusmuslar ve nihayetinde Osmanli Devleti, Makedonya
diginda Balkanlar'daki tim topraklarim1 da kaybetmistir. Artik, Osmanli yonetici
kliginin bu zamana degin gizlemek zorunda kaldig1 kimligi disa vurmanin zamani
gelmistir. Konumuz agisindan dénemin sartlarimi meclis kiirsiisiinden en giizel
Ahmet Vefik Pasa anlatir. Tiyatroya diiskiinliigii ve Moliere cevirileriyle iinlenmig
haliyle ¢cogu kisinin sempatisini kazanmis Paga’nin bu sefer agzindan ¢ikan ironik
mesaj, diger azinliklarin ruh halini anlatmaya yeterlidir. Bahsi gecen konu, “Ahmet
Vefik Pasa’nin ilk Osmanl parlamentosuna bagkanlik ederken (1877-1878) Suriyeli
Hiristiyan mebuslara dedigi su sozlerdir: ‘Aklimiz varsa en kisa zamanda Tiirkce
(Sg“grenirsiniz’.”55 Gergekten de yasanilan ortak cografya artik bir taraf i¢in tehlikeli
olmaya baglamisti. Denilebilir ki imparatorluk i¢cinde cok kiiltiirlii tiyatro yapmanin
kosullart da yavas yavas ortadan kalkmaktaydi. Nitekim az daha ileri bir tarihte,
Ahmet Mithat'in ‘Cerkez Ozdenler’ adli oyununun Cerkezlerle ilgili bir hava
estirdigi diisiincesiyle Gedikpasa Tiyatrosu 48 saat icinde yiktirilmis; savas ise bu

siirecin hizlanmasim saglamistir. Ayrica Sarasan, doneme iliskin kitabina, “Osmanli-

4 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, (Cilt: 1): Cumhuriyetten Evelki Devirlerde,
Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934, s. 35.
55 Ortayli, a.g.e., s. 71.
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. < 5356
Rus Savasi’ndan sonra Ermenice oyunlarin yasaklandigi”

notunu diiser. Sonug
itibariyle, dagilma siirecini tiyatro araciligiyla da geciktirmeye ¢alisan yonetici sinif,
1880’lere geldiginde artik yapacak tek bir hamle bulamayacaktir. Vartovyan’a
verilen on yillik tekel dolmus, bilindik adiyla Giilli Agop Miisliman kimligiyle
Yakup olarak saraya kabul edilmistir. On yillik siire icinde tiyatro sanatini,
gorgiisiinii 0greterek bir bagka ulusun tiyatro yasantisina yon vermis olan Vartovyan
gorevini tamamlayarak sahneden cekilmistir. 1884’te ise Osmanli Kumpanyast’nin
oyunlarin1 oynadigi hatta adiyla 6zdeslesen Gedikpasa tiyatrosu, istibdadin ac1 yiizii
karsisinda dayanamayacak ve yikilacaktir.

Osmanli iktidari, modernlesme asamasinda, gorsel ve egitsel giicii en yiiksek
olan tiyatro sanatini, Osmanli Ermenilerinin bu alandaki geliskin yapisim dikkate
alarak birlik i¢inde, ortak bir fayda arayisina doniistiirmiistiir. Vartovyan’un Osmanl
Kumpanyasi is bu mantigin iiriiniidiir. Ote yandan milliyetci histerinin yayilmaya
baslamasi, kisa siirede beklentilerin daha egemen tarafa yaslanmasiyla
sonuclanmistir. Boylelikle tiyatro hem mesruti monarsinin savunucusu hem de genel
anlamda Misliman Tiirk kimliginin geri kalmisliginda bir tedavi bicimi olmustur.
Savas tamtamlarinin yiikseldigi bir zaman diliminde sonun baslangici olan c¢ikis
noktasi kismen hedefine ulasmis bir sekilde iktidari istibdadin kontroliine verecektir.
Sonugta, neden Vartovyan’in tiyatrosu iizerinde fazlasiyla durdugumuzu kisaca
aciklamak gerekir. Politikanin sanata ickin yapisinin bu cografyadaki ¢ikis noktasi
onemlidir; fakat konuya iliskin daha carpici bir gercek vardir. O da tipki siyaset
bilimindeki siireklilik bagi gibi, tiyatroda da benzer siireklilik baginin varligidir.
Cumbhuriyet iktidarmin toplumsal bellegi sifirlama arzusu, tiyatroda kendisini
bulacak ve baslangic Muhsin Ertugrul’la bir tutulacaktir. Oysa Hagop Vartovyan’in
kumpanyasindaki ¢abasini bir yana birakin, sonraki donemlerde sahneleri dolduran,
Miisliiman Tiirk oyuncular yine bu baslangi¢c noktasinda yetisme firsat1 bulmuslardir.
Bu gercegin biliniyor olmasina ragmen, baslangicin bu tarihle anilmamasi hayli
ilgingtir. Aslina bakilirsa nedeni agiktir, Hagop Vartovyan her ne kadar da saraya
almip Miisliimanlastirilarak Yakup olarak anilsa da sonugta bir Ermeni’dir iistelik
tiyatro da gorev yapan ekibinin neredeyse tamami Ermeni’dir. Hal bdyleyken,
Cumbhuriyet’in kurucu iktidari, modern tiyatronun gelisiminde Ermenilerin roliinii

yadsiyacak, dogusu biraz daha erkene alarak tiyatroyu koksiiz birakacaktir.

56 Sarasan, a.g.e., s. 201.
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1.2.2. Mesrutiyet Kumpanyalari’nda ittihatcihk Fikri ve
Pragmatik Hedefler

Uzun siireli istibdat deneyiminin yarattigi derin bir durgunluk doneminin
ardindan 1908 Mesrutiyeti’yle bahar havasina donen Imparatorlugun yasam alanlart
siiphesiz ki Istibdadin baskin havasim yiktig1 oranda renklenecektir. Tiyatro da
payma diiseni alacaktir bu renklilikten. Belki de zamani en giizel dzetleyen soz
gecmis donemden yetisen ve bu ara doneme damgasimi vuracak Ahmet Fehim’den
gelmistir. Fehim, “Allahim ben bu saskinlik giinlerinde, babamin mezarindan ¢ikip
da sahneye firlamadigina hala hayret ederim™’ diyerek gercekten de diizeyli
diizeysiz, her yerde ortaya ¢ikan tiyatrolara tepkisini ortaya koymustur. Ayrica yine
Fehim’in yorumuyla devam edersek donemin ruh halini ¢ok daha net gorebiliriz.
“Istanbul artik iyilesme kabul etmez bir ¢ilginlar sehrine donmiistii. Sacli sakalli
insanlar, bir arsaya dort gaz sandigi koyuyor, bir ¢arsaf geriyor. ‘Yasasin Vatan’
‘Yasasin Hiirriyet!’sozleriyle biten sagma sapan bir oyunu ortaya c¢ikip
oynuyorlardi.”® Séylevlerden anlagilan aslinda genel durumun da aynasiydu.
Hiirriyet’in hemen ardindan tekrar Namik Kemal’in, Semsettin Sami’nin, Mithat
Pasa’nin oyunlar oynanmaya baslamis; istibdada tepki, 6zgiirliik havasiyla birlesince
kumpanyalarin artis1 normalin iistiine ¢ikarak bahsi gecen yazarlarin oyunlar her
yani kaplamistir. Bu yiizden, “1909’da topluluklarin basiboslugu goriilerek Comedie
Francgaise Ornegine gore ulusal bir tiyatro kurulmasi diisiiniildii. Miize-i Hiimayun
miidiiri Hamdi Bey ile ayandan Recaizade Ekrem’in baskanliklarinda bir topluluk
kuruldu. (...) Sahne-i Osmaniye adim alan bu ilk ciddi kurulus 31 Mart Olay1

yiiziinden hayata gec;irilemedi.”59

Stiphesiz ki bu ilk girisimde goziimiize carpan
belki de en eski ulusal tiyatro ge¢misine sahip olan Fransiz Devlet Tiyatrosu’nun
ornek alinmasiydi. Aslina bakilirsa siyasal hayattaki Fransiz etkisi dolayli olarak
tiyatro kurumlarm da etkiliyordu. Taner Akc¢am’dan biliniyor ki, mesrutiyeti
soylenecek bir mars dahi bulamadigindan, Fransiz milli marsiyla karsilayan halkin
varligi, tarih kitaplarinin iicte ikisinin Fransiz tarihine ayrildigi bir zaman diliminde

tesadiifi olamazdi. Tiyatronun da Fransiz etkisiyle gelismesi bu bakimdan anlamlidir;

clinkii her ne kadar yukarida ki olusum kisa siireli olsa da, ileride yine Comedie

57 Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene, istanbul: Mitos Boyut Yaynlari, 2002, s. 133.

58 a.g.e., s. 134. )

% Metin And, Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
1971, s. 49.
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Frangaise Ornegine gore kurulacak Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu) kalici
olacak giiniimiize kadar varligini1 devam ettirecektir.

Yakindan bakildig1r zaman, tarihin belki de en hizli ilerledigi bir donemecte,
savaslarin ardi arkasi kesilmezken kurumsal bir tiyatrodan bahsetmek miimkiin
degildi. Bu degisken siirecte tiyatro giiniin kosullarim1 yansitacaktir. And’in
deyimiyle “31 Mart olayr m1? Hemen bu konuda oyunlar yaziliyordu. Trablus veya
Balkan Savagi m1? Hemen bu savaslar halkin moralini diizeltecek bi¢cimde sahneye
aktariliyordu. Fakat halktaki umut kirikligi, tiyatroya Mesrutiyet’in ilk giinlerinden
gelen giivensizligiyle artik eski coskunlugunu, ilgisini de sondiirmiistii.”® Pes pese
gelisen Balkan savaslar1 ve 1. Paylasim savasi halktaki bu ilgiyi azaltan en biiyiik
faktorlerdir. Yalmiz bu devrede tiyatro, bir yandan kaybedilen topraklarin ve daha
genel anlamda savas yenilgilerini avutucu bir islev gorecek, diger yandan da
kosullarin getirdigi dayamismayr saglamak amaciyla kullanilacaktir. Donemin
iktidar-tiyatro baglantist bu argiimandan beslenerek kurulacaktir. Iittihatcilar,
“donanmaya veya orduya, yangin, deprem, sel gibi afetlerde yardim parasi toplamak
icin vatansever geceler diizenleniyordu.”®" Bu geceler, partinin ihtiyaci olan maddi
ve manevi destegi olusturmak i¢in hazirlamyordu. Halkin tiyatroyu doldurmasi,
maddi anlamda destek verdigini ortaya koyuyordu. Ote yandan sahnedeki costurucu
etkiye kapilmasi da ruh halini tiim c¢iplakligiyla sergiliyordu. “Nitekim Rasit Riza
Vatan’in temsilini anilarinda soyle yaziyor: Ilk temsil Ittihat ve Terakki Cemiyeti
menfaatine bir Cuma giinii giindiiz verildi ve kiyamet de koptu. Ben sahnede bir s6z
soylityordum, seyircilerden bir zabit sdzlerimi kesiyor, kilicint ¢ekiyor, bir nutuk
sdylemeye basliyordu. Bdylece eseri seyircilerle beraber temsil ediyorduk.”®

Yeni Osmanli hareketinde goriildiigi gibi yine aym sekilde halkin moral
degerleri giiclendirilmistir; ayrica Jon Tiirk hareketinin onemli isimleri de tahmin
edilecegi iizere tiyatro oyunlari ele almislar, oynatmislardir. “Ornegin Jon Tiirklerden
sair Abdiilhalim Memduh, gene Jon Tiirklerden Dr. Refik Nevzat ile Abdiilhamit ve
Geng Bir Harem Agasi adli bir oyun yazmistir. Gene Jon Tiirklerden Tunali Hilmi,
kahramani Koylii Memis Cavus olan bes oyun yazmistir. (...) Jon Tiirklerden ve fikir
adamlarindan Abdullah Cevdet oyun yazmamis olmakla birlikte Shakespeare’den

Julies Ceaser, Hamlet, Macbeth, Kral Lear, Anthony and Cleopatra’y1 dilimize

60 age.,s. 17.
61 a.ge.,s.23.
62 a.ge.,s.22.
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cevirmistir.”® Ayrica bilindigi iizere donemin dnemli ideologlarindan Ziya Gokalp’in
de Alparslan-Malazgirt Muharebesi adli manzum bir oyunu vardir. Bu noktadan
hareketle, tiyatronun siyasal konjonktiire eklemlenme egilimi hayli 6nemlidir. Kald1
ki megrutiyet sonrasi hizla gelisen Tiirkgiiliik akimi da bu esneklikten payina diiseni
alacaktir. Kurulan Tiirk Ocaklarinda, konferanslarin yani sira Tirkgiiliikle alakali
gosteritler de on plana c¢ikacaktir. Niyazi Aki, konunun 6ziine inerek bizleri
bilgilendirir ve soyle der: “Tirkgiiliikk konusu tiyatroya 1913’te girer. Celal Esat
1913’te oynanan ‘Biiyiik Yarin’ adli piyesinde, bir yandan Tiirk¢iiliik goriisii icinde
kalarak Ortaasyali uzak atalarin yasamini anlatir, bir yandan da Islam birligini
benimser. Yine aym yazar, 1914’te yazdi1 ‘Bay Turgan’ adli piyeste islamciliktan
onceki Tiirk diinyasina uzanir, ¢ok tanrili dénemdeki yasami tanitir ve feda edilen bir
askin paralelinde yurt biitiinii, Tiirk birligi amaglarinin her tiirlii duygunun iistiinde
oldugunu savunur.”®

Tiirkciiliigiin 6n plana c¢iktigi bir zaman diliminde bile Miisliimanliktan
kopuslar olmayacaktir. Bu 6nemlidir; ¢iinkii bu zamana kadar, Miisliimanlik basat
aktor olarak ortadaydi, kisa donemde ondan uzaklagsmayi beklemek ham bir hayal
olacaktir. Ote yandan bu birliktelik Kurtulus Savasi’nda onemli bir ¢ikis noktast
olacaktir. Aki’min Tirkgiiliikkle ilgili diger Orneklerine de kisaca deginilebilir:
“Mehmet Sir1 daha 6nce adi gecen Tiirk Kami1 adli piyesinde savasa giden gencler
arkalarinda ytiz milyon Turanli bulundugunu diisiiniirler, bars istegi ile degil,
intikam duygulartyla doludurlar. Piyeste, Osmanli, Tiirk, Turanl hepsi bir aradadir.
Akagiindiiz, Muhterem Katil adli eserinde Turanci goriise baghdur.”65 Savasta
yenilgilerin hirsi, gecikmis bir ulus kimligiyle harmanlanmaya baglamasi 6nemlidir;
ciinkii bu yonelis ileride 1930’lu yillar Tiirkiyesi’nde tekrar sahneye cikacaktir.
Aciktir ki, ileride Halkevleri tiyatro calismalarina katik edilecek Tiirk¢ii tarih
anlayisinin ilk temelleri burada atilmistir. Tabi ki dogal olarak Cumhuriyet’in
donemsel kosullarinda dinsel fenomenlerin pay1 bu kadar fazla degildi; fakat yeni bir
bellek ve gecmis insasi i¢in referanslar Orta Asya Tiirkliigiine yoneltme s6z konusu
olursa, gecmisten hic de farkl politikalar izlenmedigi sOylenebilir.

Sonug itibariyle, yasamilan yiizyilhin ilk evresi savaslarin ac1 yiiziiyle

belirginlesti. Bu calkantili zaman diliminde Tiyatro, devlet iktidarinin gerekli

63

a.ge.,s. 113.
64 Niyaz1 Aki, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1989, s. 218.
65

a.g.e.,s.218.
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gordiigii her noktada iistiine diisen gorevi fazlasiyla yerine getirmistir. Menfaat-i
milliye icin atesli sOylevlerden tutun, ordunun ihtiyaclar1 adina diizenlenen
vatansever gecelerde bile bagvurulan ilk etkinlik tiyatro olmustur.

Yazinin son kisminda, Cumhuriyet yillarina da miras kalacak donemin
onemli kurumsal yapilarindan biri olan Dariilbedayi’nin yapisina da deginmekte
fayda vardir. Ayn bir arastirma konusu olacak kadar uzun soluklu bir ge¢gmise sahip
olan bu 6denekli tiyatronun sinirlari, tezi ana konusunda uzaklastiracag i¢in ancak
kismi bir hatirlamayla ele alinacaktir.

1909°da Sahne-i Osmaniye adli kurulusla kurumsal yapiyr olusturma
gayretleri sonugsuz kalinca, ikinci bir deneme olarak, 1914’te ulusal bir tiyatro
kurma amaciyla, Izzet Melih ile Eddy Cilician’n ortakliklariyla bir anonim kurulus
olusturuldu; ancak bu firsat da degerlendirilemedi. Bu gelismeler yasanirken,
Istanbul’un 6nemli bagkanlarindan Cemil Topuzlu Pasa, “1914 yilinda, dogalci
tiyatronun kurucularindan, iinlii tiyatro adami1 Andre Antoine’i Fransa’dan Istanbul’a
davet ederek ‘Giizellikler Evi’ anlamina gelen ‘Dar’iil-bedayi’nin kurulmasina 6n
ayak oldu.”® Kurum, hem tiyatroya oyuncu yetistirecegi gibi hem de miizik egitimi
verecek bir okul olarak tasarlandi. Ne var ki, 12.000 Franka ti¢ ayligina ¢agrilan
Antoine, I. Paylasim Savasi’nin baslamasindan dolay1 ancak dort hafta kalabilmisti.
Sarkin tiyatro gelecegini, Sark Ekspresi ile Paris yolunu tutarak sonlandiran Antoine,
kaldig siirede sadece ders izlenceleri hazirlayabilmis ve de okula basvuran adaylarin
giris sinavlarinda hazir bulunmustu. Istanbul’da bulunacagi zaman diliminde neler
yapmak istedigini dostu Georges Ancey’e yazdigi mektupta sdyle dile getiriyordu:
“Bu saf kisiler, benden bizim Comedie Francaise ¢rneginde bir ulusal tiyatro ile bir
oyunculuk okulu kurmami istiyorlar. Elbette ne oyunculari, ne dgretmenleri, ne
ogrencileri, ne dekorculari, ne de tiyatrolar1 var. Biitiin bunlar1 Ekim’in birinde hazir
edecek bicimde gallslyorum.”67 Siire kisa, hedef biiyiiktii. Tarihin bu asamasinda
ilerleyen zamanlarin da siart olacak ‘az zamanda biiyiik isler yapmak’ prensibi
benimsenmistir. Haliyle kisa siirede tam anlamiyla bir darbogaza yakalanmak
kacimilmazdir.

Ote yandan en onemli gelisme ise, bahsi gecen Dariilbedayi giris sinavinda

dikkatleri {iizerine ceken yetenekli bir gencin yer almasiydi. Bu geng¢ ileride

% Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, istanbul: Ozgiir Yayinlari, 1999, s. 72.
67
a.ge.s. 73.
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Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda ve sonrasinda Devlet Tiyatrosu’nun
kurulusunda adi neredeyse hep baslara yazilacak olan Muhsin Ertugrul’du. Ertugrul,
Smav Kurulu tarafindan ayrica yardimci 6gretmen olarak da secilmistir. Savasin
gelisi, Antoine’nin erken gidisiyle oOrtiisiince Dariilbedayi kisa siirede sarsinti
gecirecektir. Yeterli olmayan egitim siirecleri Kurumu giderek bir okul olmaktan
cikartarak bir tiyatro topluluguna doniistirmiistir. 1920’lere gelindiginde
Dariilbedayi, yeni yonetmeligiyle artik yalniz bir tiyatro topluluguydu. Topluluk
Cumbhuriyet doneminde, turneler yapacak ve Anadolu’nun merkezinde, Ankara’da

bir konservatuar fikri uyandirmak da etkili olacaktir.
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1. 3. Tek Parti Hegemonyasi: Kurulus ve Gelisme Donemleri

Cumbhuriyet donemi Tek Parti iktidarinda tiyatronun ideolojik yapilanmada
nasil islevsel kilindigin1 ve de toplumu egitmekte nasil dnemli bir gorev iistlendigini
anlayabilmek icin siyasal yapinin ciddi bir sekilde analizi yapilmalidir; fakat dikkate
alman analizler ekonomi politigin sinirlarina dayandirilmazsa sadece romantik bir
tarih aktarmaciligina doniisiir, kalir. Dolayisiyla, tez baglaminda en basindan beri ‘bu
devlet nasil kurtulur’ sorusuna cevap arayan devlet adamlarinin, isin yalnizca
kurtarma kismiyla ilgilenmedikleri soylenebilir. Zaten bu sebepten dolayr ilk
boliimde siyasal mekanizmayi iktisadi altyapiyla birlikte ele almaya gayret gosterdik.
Cumhuriyet donemi Tek Parti iktidarinda da bu tutum siirdiiriilecektir. Boylelikle,
Akcam’m yerinde tabiriyle, “milli devletin insas1 ve Atatiirk milliyet¢iliginin resmi
ideoloji haline getirilmesinin, sadece siyasal bir kadronun ‘devleti kurtarma’
sendromuyla degil, -boylece- ‘yiikselen’ bir toplumsal kesimin c¢ikar hesaplar ile de
ihmal edilemez iliskisinin varligma isaret etmek istiyoruz.”®® Dikkat edilirse
goriilecektir ki rejim Izmir Iktisat Kongresi’yle birlikte, Lozan goriismelerinin
bitmesini dahi beklemeden kapitalist ekonomiyi benimsedigini ilan etmis, toprak
reformunu  hesaba katmayarak ekonomik temelde kesin bir doniisiim
saglayamamistir. Bu noktada Rum ve Ermeni niifusunun bosalttigt Anadolu
cografyasinda, zenginligi eline gegiren Miisliiman-Tiirk burjuvasinin sayisal azligi
halkin da elindeki toprak miktarini azaltmadigi ve haliyle bir toprak reformuna
ihtiya¢ goriilmedigi varsayilabilir; fakat bu varsayim, rejimin kurtulustaki ittifak
giicleriyle ve sonrasinda hangi degerler igerisinde yer aldigima bakilarak
yorumlanabilir. Sistemin en bastan cizildigi bellidir aslinda, 1923’te Kemal Atatiirk
sunlart sdyler: “Bizde biiyiik araziye kag¢ kisi maliktir? Bu arazinin miktar1 nedir?
Tetkik edilirse goriiliir ki, memleketimizin genisligine nazaran hi¢ kimse biiyiik
araziye malik degildir. Binaenaleyh bu arazi sahipleri de himaye edilecek
insanlardir.”% Oysaki bu tutum gegerli olmakla birlikte eksiktir de. Ismail Cem
gerisini tamamlayarak, “Istiklal Harbi sonucunda Rum ve Ermenilerin birakip
kactiklar topraklar ¢oklukla yerli esrafin ve agalarin eline ge¢mistir dedikten sonra

ilave yaparak, Rum ve Ermeni arazisini Kurtulug Savasi’nda sehit diisen askerlerin

68 Akgam, a.ge.s. 17. . .
% jsmail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmish@m Tarihi, 2.b., istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2009, s. 235.
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ailelerine dagitma teklifinin dahi yanki bulunamamasindan™® bahseder. Incelenen
alam biraz genisletmek dahi konuyu daha da netlestirecektir. “Ozel girisimci sinifin
yaratilmasinin dogal olarak yaratacag karsit sinifin, yani is¢i sinifimin ‘zararsiz’
duruma getirilmesi de ihmale gelmeyecek bir ‘yan kosul’dur. Baskin Oran, bu
kuralmn farkinda olan Ittihatgilar’m Tatil-i Esgal Kanunu ile grevi yasaklamis

< 71
oldugunu”

belirtir. Siiphesiz ki aym tutum Kemalist iktidar tarafindan da
siirdiiriilmiigtiir. 1934’teki Is Yasasi, iki sene sonra Mussolini’nin yasalariyla
giiclendirilmis neticede grev ve toplu sdzlesme yasaklanmistir. Olmadig1 varsayilan
bir sinifin bagka bir sinift alasagi etmesinden duyulan endise siyasal diisiiniiste daha
temel kavramlari icat etmeyi gerekli kilmistir. Siniflarin reddedilmesi, dayanigsmaci
bir ruhla ‘biz bize benzeriz’ yanilgisinin getirdigi halkeilik ilkesiyle biitiinlesmis
zaten tartigilan konuyu resmi sdylemde kokiinden kapatmistir. Bu konuya ilerleyen
boliimlerde daha genis yer verilecektir; ancak simdi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundaki pragmatist politikalar sonucu tasfiye edilen halklarin, muhaliflerin,
partilerin, basin yayinin oykiisiine goz atalim ve devaminda 1930’larin basinda Pirus
zaferi kazanmig bir komutanin, kurmus oldugu partiyle iliskisini ortaya c¢ikarmaya
calisalim. Sonrasinda sozii tiyatronun bu doniisiimlerdeki etkisine birakabiliriz.
“Geleneksel bir Osmanl segkini olan Sadrazam Ahmet [zzet Pasa, 1920°de
Kemalistleri, ¢cok yerinde bir gézlemle tanimlamistir: Bu grup, esas itibariyle, ordu
komutanlar1 ve subaylar, tagra esrafi ve toprak sahipleri ve aydinlardan meydana
gelmektedir.”’* Ik donemlerde, yeni yeni dzerk bir siyasi gii¢ haline gelen ticaret
burjuvazisi gelecegini biirokratik yapinin yaninda goriiyordu, haliyle Kurtulus savasi
bu giiclerin ittifak yapmasina neden olmustur. “Kemalistler ile esraf arasindaki
isbirliginin bedeli, kirsal kesimdeki statiilkoyu korumak ve hatta giiclendirmek i¢in
yapilan iistii kapali bir anlasma oldu. Bu anlagma toprak agalarinin gii¢lii bir unsur
olarak i¢inde yer aldiklart bir partinin, Halk Partisi’nin kurulmasiyla tamamland:.””
Fakat daha taslarin yerli yerine oturmasindan evvel kazanilmasi gereken bir savas

vardi. Anadolu’ya sikisip kalan devletci-seckinler igin kurtulus ancak bu bolgeye

sikismis halklarin destegiyle miimkiin hale gelebilirdi. Dénemin kosullarini ele

0 a.g.e., s. 240.

& Oran, a.g.e., s. 50.

2 Ali Kazancigil, Tiirkiye’de Modern Devletin Olusumu ve Kemfalizm, Ali Yasar Saribay, Ersin
Kalaycioglu (der), Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, 3.b. Istanbul: Aktiiel Yayinlari, 2007,
s. 184.

& Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, s. 97.
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alirsak, Ermeni ve Rumlarin ardindan kalan, bolgenin basat 6geleri Kiirtler, Lazlar,
Cerkezler, Araplar ve diger etnik gruplardi.

Anadolu’nun yerlesik halklarindan olan (otokton) Kiirtler, 19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yilizyil basinda milliyet¢i ayaklanmalar baslattiysa da Kurtulus
savasinda Tiirklerle ortak bir savunma hatti olusturmustur. Bunun Onemli
nedenlerinden biri padisah Abdiilhamit doneminde olusturulan Hamidiye Alaylarinin
Ermeni kirmmindaki etkisidir. Sevr Antlagsmasiyla, Anadolu’da kurulmasi planlanan
Ermeni Devleti, Tiirkleri oldugu kadar Kiirtleri de sikintiya sokmustur ve bir nevi
kader ortakhigina siiriiklemistir. Ote yandan Islamiyet’in dinsel etkisi de énemli bir
birlestirici etkiydi; ciinkii Halifeliin bekas1 i¢in savasmak ilk donemlerin en etkili
soylemlerden biri olarak degerlendirilmistir. Ote yandan cografyanin diger bir halki
ise Lazlardir. Giirciilerin Megrel iist kimligine dayandirdiklart Romalilarin ‘Laz’
dedikleri bu halk Rumlarla yasadiklar1 ¢atismalar nedeniyle Osmanli yonetiminde
yasamaya devam etmislerdir. Giderek Miisliimanlasan Lazlar, 6zellikle Osmanli Rus
savaslarinda gelen yenilgilerle goc¢lere tabi tutulmus, bu sebeple de Osmanliya doniik
bagliligr giderek artmistir. Ekonomi temelinde bagliligin bir diger sebebi daha vardir.
Lazlar, “Dogu Karadeniz kiyisinda oturduklarindan, eski zamanlardan beri Osmanl
Imparatorlugu’nun geleneksel olarak kuzeyde yapilan bugday ticaretini ellerinde
tutmuslar, imparatorluk ekonomisiyle tam anlamiyla biitiinlesmislerdir.””* Kurtulus
savasina aktif destekleri de bu sekilde okunabilir. Zaten, Topal Osman, Ipsiz Recep
gibi milis liderleriyle rejime katkilar1 ironik boyutlar tasimaktadir. Imparatorlukla
iliskisi ¢ogu zaman kuvvetli olan Cerkezler ise, kisa siirede yeni cumhuriyetle de
biitiinlesecektir. Baskin Oran’a gore, Imparatorlugun en verimli topraklarini
islemeleri dolayisiyla ekonomide ©nemli yer tutmus Cerkezler, Cumbhuriyet
doneminde de ulusal pazarla kisa siirede biitiinlesmislerdir.

Anadolu’nun Kurtulug Savasi sirasindaki fotografinda yer alan halklar
aciklamamizin gecerli nedeni, onlarin bir kapta toplamanin hem kolayligini1 hem de
zorlugunu gosterebilmektir. Goriilecektir ki, Misak-1 Milli ile ¢izilen sinir bu halklar
biitiinleyebiliyordu, peki sonrasinda homojen bir basat kimlik 6n plan gelirse durum
nasil ¢oziilecektir? Biiyiik olasilikla, donemsel ittifaklar pragmatik gergeklerle uygun
hale getirilerek bu soruya cevap verilebilir. 1919’un Ekim ayinda; “bu hudut sirf

askeri miilahazat ile ¢izilmis bir hudut degildir, hudud-1 millidir. Hudud-u milli

“ Oran, a.g.e., s. 192.

36



olmak iizere tespit edilmistir. Fakat bu hudut dahilinde tasavvur edilmesin ki, anasir-1
Islamiye’den yalmz bir cins millet vardir, Cerkez vardir ve anasir-1 saire-i Islamiye
vardir. Iste bu hudut memzuc bir halde yasayan, biitiin maksatlarini, biitiin manasiyla
tevhid etmis olan kardes milletlerin hudud-1 millisidir”” diyen Mustafa Kemal,
tasarlanan yeni devletin smirlarin1 bu sekilde belirliyordu. Aslina bakilirsa eldeki
zinde kuvvetlerle milli miicadelenin dinsel karakterini daha gii¢li vurgulamak
stratejik bir hamleydi. Tarihin bu doneminde milliyet¢i bir yonelisten ziyade dinsel
bir tutunus, zamansal sasirmanin da aslinda etkili bir sdylem olabilecegini
gosteriyordu. Istanbul’da Meclis-i Mebusan’in Milli Misak’1 kabul ettikten sonra
sehrin isgaliyle birlikte kapanmasi, Mustafa Kemal’in bu tutumunu daha da
giiclendirmistir. 1920’nin Mayisinda ayn1 amag¢ Ankara’da tekrar dile getirilmistir:
“Burada maksut olan... Yalmz Tiirk degildir. Yalnmiz Cerkez degildir. Yalmiz Kiirt
degildir. Yalmz Laz degildir. Fakat hepsinden miirekkep anasir-1 Islamiye’dir,
samimi bir mecmuadir. Binaenaleyh bu heyet- i aliyenin temsil ettigi, hukukunu,
hayatini, seref ve samimi kurtarmak icin azmettigi emeller, yalnizca bir unsur-1
islam’a miinhasir degildir. Anasir-1 Islamiye’den miirekkep bir kitleye aittir.”’
Ortaya c¢ikan durum, Anadolu cografyasinda halklari Islamiyet mayasiyla
yogurmanin yani sira, ikinci bir hamle firsati daha yaratmistir. Bu hamle, daha ¢ok
digsal bir destek bulma arayisiyla 6zetlenebilir.

1917°de silah ve mitralyoz sesleriyle birlikte iktidar1 ele gegiren Sovyetler,
batili kapitalist degerlere ciddi bir karsit secenek olarak ortaya ¢cikmistir. Bolsevizm,
pekala emperyalist saldirganliga ¢oziim olabileceginden bu diisiincelerin yayildigi
cografyalarda etkisiz kalmasi diistinilemezdi. Anadolu’da Yesil Ordu'nun 1920
yazinda ortaya cikmasi bu sebepten tesadiifi degildir; fakat asil ilginci kuruculari
arasinda Mustafa Kemal’in ¢evresinden Dr. Adnan’in ve Yunus Nadi’nin yer
almasidir. Islamiyet’le komiinizmin aslinda ayn1 karede yer alabilecegini diisiinen bu
kisiler‘Dindaslarim-Yoldaglarim’  sloganlariyla ikinci bir stratejik hamleye
girisiyorlardi. Elbette ki bu strateji disarida yetersiz kalacaktir. 1920°de 3.
Enternasyonal’de Leninist tezlerle birlikte milli demokratik devrimini yapan iilkelere
yardim edilmesi kararlastinlmistir; fakat burasi 6nemlidir, Kurultay’in baskani

Zinovyef yaptigi konusmada, “Elbette Mustafa Kemal hiikiimetinin Tiirkiye’de

5 Feroz Ahmad, Bir Kimlik Pesinde Tiirkiye, 2.b., Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
2007, s. 99.
76 a.g.e., s. 100.
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yiiriittiigii siyaset, bizim siyasetimiz degildir. Fakat biz Ingilizlerin aleyhine yiiriiyen
her devrim miicadelesine yardim etmeye haziriz. Bu saatte Tiirkiye’de terazinin gozii
kim zengin ise [onun] tarafina egilmektedir. Lakin bunun baska tiirlii olacagi zaman
da gelecektir””’ diyerek aslinda Tiirkiye’den beklentileri de dile getirmistir. Belli
asamalardan sonra Bolsevik yoriingeye girme beklentisi Ankara’da kisa siirede
karsiligin1 bulacaktir. Sovyet yardimlarinin bedeli Mustafa Kemal tarafindan kurulan
‘Tiurkiye Komiinist Firkast” ile Odenmistir. Gergekte sosyalist olmadigl
gizlenemeyecek kadar acik olan Hiikiimet, fazla inandirict olmasa da parti sayesinde
yardimlari alacaktir. Sonrasinda Inonii’den gelen zafer haberleri, Ankara’yr hatirt
sayilir oranda taninmaya itmis ve artik Sovyetlere duyulan ihtiya¢ hafiflemistir. Bu
durum gostermistir ki Ankara iktidar1 kendini gii¢lii hissettigi anda gegici ittifak
baglarin koparmakta tereddiit dahi etmeyecektir. Kisa siireli Resmi Komiinist Parti
deneyimi bu gercegin acgik bir gostergesidir. Rejimin kontrolii disindaki sol
hareketlerin tamamen yasaklanip tasfiye edilme siireci ise durumun saglamasini
yapmaktadir.

Aslinda yukaridaki bahsi gecen konu, Rejimin gelecege yonelik ittifaklarinin
akibetine de yol gosterici olabilir. Giiciinii, kazandig1 savasglarla toparlayan iktidar
giderek kendine eklemlenen yapilar1 temizlige girismistir. Bunun basat nedeni ulus
devletlerin dogusundaki dost-diisman paradoksudur. Siiphesiz ki, “ulusal devlet
kurmay1 olumlu ve ilerici bir adim olarak ele alan bir bakisin gérmek istemeyecegi
sey, ulusal devletlerin kurulug siireglerinin biiyiik barbarliklarla dolu oldugudur.
Ulusal devleti kuran kimlik, kendi kisiligini ve devletini kendisine dahil
olmayanlarin imhas1 iizerine oturtmustur.””® Savasta diismana, istanbul’da ise
saltanat1 kaldirarak Sultan’a kars1 saglanan iistiinliik Lozan Konferansi’nda garanti
altina alinmis ve Anadolu’nun bdliinmemesi icin girisilen askeri ve politik
kazanimlar saglanmustir.

Tiirk kimliginin tam olarak basat bir konuma yiikselmesi Cumhuriyetin ilan
edilisiyle miimkiin hale gelmistir; ciinkii bilindigi iizere Lozan goriismelerinde dahi,
etnik kiiltiirel bir niifus miibadelesi ongoriillmemistir. “Bu konuda Sevan Nisanyan
sunlan yaziyor: ‘Tiirk¢e konusan, Grek harfleriyle yazan ve kiliselerde Tiirkce dua

eden Karamanlilar ve Pontus Ortodokslari, i1srarli protestolarina ragmen ‘Rum’

7 Can Diindar, Golgedekiler, 5.b., Istanbul: imge Yaymnevi, 1997, s. 96.
8 Akcgam, a.g.e., s. 26.
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sayilarak sinir disi edilmisler, buna karsilik ik ve anadil unsuru g6z Oniine
alinmaksizin Girit ve Rumeli’nin Miisliiman halki ‘Tiirk” sayilarak muhacerete kabul
edilmislerdir.”” Lozan goriismeleri neticesinde bir¢ok konu agik birakilsa da,
Imparatorluk sinirlarindan tavizler verilse de, 6te yandan farkli bir yorumla
bagimsizlik sdylevinde 6nemli bir donemeg sayilsa da tartigmalar, basari-basarisizlik
lizerinden siiriip gitmistir. I¢ politikada ise Mustafa Kemal’in 6 Aralik 1922 tarihinde
Halk Firkasi adi altinda bir siyasi parti kuracagimi aciklamasindan sonra nihayet
Lozan’in ardindan 9 Eyliil 1923°te Halk Firkasi resmen kurulmustur. Baskanligini
Mustafa Kemal’in aldig1 Partinin, genel sekreterligine ise Recep Peker getirilmisti.
Parti nizamnamesinin umumi esaslar kisminda partinin amaglar sdyle belirtiliyordu:
“Halk Firkasi ulusal egemenligin halk tarafindan ve halk i¢in uygulanmasina yol
gosterecek, Tiirkiye’yi ¢agdaslastiracak ve hukuk devletini egemen kilacakti. Parti
halk tanimin1 herhangi bir sinifa mal etmiyor, aksine siniflar iistii bir halk tanimindan
yola ¢ikarak her cins ayricaliga karsi oldugunu aglkhyordu.”80 Kemalist zihniyet,
Ittihad ve Terakki’den 6diing aldig1 pozitivist ilerleme mantigiyla yol alacaktir. Ziya
Gokalp’te kendini bulacak olan bu diisiinsel altyap1 ve halk¢ilik yorumlar ilerleyen

boliimde Kemalist rejimin gecmisiyle olan siireklilik baginda dile getirilecektir.

7 Fikret Bagkaya, Reel Atatiirkgiiliik, 2.b., Ankara: Maki Basin Yayin, 2007, s. 73.
80 Cemil Kogak, Siyasal Tarih (1923-1950), Sina Aksin (der.), Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye
1908-1980, 3.b., istanbul: Cem Yaymnevi, 1992, s. 91.
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1. 3. 1. Rejimsel ittifaklarin Niteligi ve Kimlik Politikalarinda Tek
Tiplestirme Sorunsal

Kurtulus savasindaki Anadolu halki, daha oncesinden tasfiye edilen Ermeni
ve Rum toplumlar1 hesaba katilmazsa bir ama¢ dogrultusunda ortak bir paydada
bulusabilmistir. Saglanan basariin ardindan, iiniter yapinin daha fazla vurgulanmasi
elbette diger alt kimlikleri rahatsiz etmeye baglayacaktir. Baskin Oran’a gore, “1923
[zmit basin toplantisinda Mustafa Kemal Pasanin agzindan aciklanan ozerklik vaadi
(Kiirt Halkina yonelik) unutuldu. Biitiin Kurtulus Savas1t boyunca ‘Tiirkiye Milleti
deyimini kullanan Gazinin 1 Mart 1923’te ‘Tiirk Milleti’ deyimini ilk kez kullanip
29 Ekim 1923 konusmasindan sonra bir daha ‘Tiirkiye Milleti’ dememesi bunu
anlatlyordu.”81 Hatta konuya dair, Mustafa Kemal’in 15 Mart’ta Adana Tiirk
Ocagindaki konusmasi hayli onemlidir. Pasa, “Yurttaglarimiza ‘yanhs adlar veren
birkag¢ diisman aleti, gerici, beyinsiz kimseleri’ kinayarak, ‘Bugiinkii Tiirk [t biiyiik]
milleti siyasi ve ictimai camiasi i¢inde kendilerine Kiirtliik [k kiigiik] fikri, Cerkezlik
[¢ kiigiik] fikri ve hatta Lazlhik [l kiiciik] fikri veya Bosnaklik [b kiigiik] fikri
propaganda edilmek istenmis vatandas ve millettaglarimiz vardir™® demekteydi.
Osmanli mozaiginde alt bir kimlik olan Tiirkliik, artik iilkenin basat kimligi olacaktir.
Bu basatlik cok degil birka¢ sene sonra Takrir-i Siik{in kanununun olanca sessizligi
icerisinde yasal maddelere dokiilecek, toplumlarin bellegine kazinmak iizere
meydana ¢ikarilacaktir. 1926 yilinda, Devletin heniiz ‘Tiirkce Konus Ey Vatandas’
demesinden biraz evvelinde Tiirkcenin zorunlu kullanimi yavastan belirmeye
baslamistir. “TBMM’nin 10 Nisan 1926 tarihindeki zorunlu Tiirkce kullanilmasina
iliskin yasada, yabanci sirketler de dahil olmak {iizere, Tiirk kuruluslart ve Tiirk
tebaasindan olan kisilerle yapilan haberlesme ve islemlerde Tiirkce kullanilmamasi
durumunda konulan para cezasi ve calismadan men karari, bu kaygilara bir drnek
olusturmaktadlr.”83 Bu atmosferde anadilleri farkli olan diger etnik kokenli halklarin,
yasama alanlan daraliyordu siiphesiz. Tabil ki bu durum es zamanl olarak yeni
kurulan Cumbhuriyetin toprak biitiinliigiinii de tehlikeye diisiiriiyordu. “1972 yilinda
Genelkurmay Harp Tarihi Dairesi tarafindan yayimlanan bir kitaba gore, 1924-1938

doneminde Tiirkiye’de 17°si doguda gecen 18 ayaklanma olmustu.” Kisa bir zaman

81 Oran, a.g.e., s. 193.
82 fsmail Kaplan, Tiirkiye’de Milli Egitim ideolojisi, 4.b., Istanbul: letisim Yayinlari, 2005, s. 142.
83 Ustel, a.g.e., s. 186.
84 Oran, a.g.e., s. 194.
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diliminde bu kadar ¢ok ayaklanma olmasina karsin resmi tarih yalnizca Seyh Sait
isyanim1 6n plana cikarmustir. Ustelik onda bile, dinsel mi etnik mi bir ayaklanma
oldugu hayli zamandir tartigila gelmistir.

Ote yandan farkli bir ornek olarak Lazlarin geleceginin nasil sekillendigi
konu edilebilir. Diger bir¢ok dil gibi Lazca da unutturulmak istenmis ve bu sebepten
dolay1 yasaklanmigtir. Bu konuda ibretlik bir 6rnek ise 1938 yilinda yasanmistir:
“Manisa Mebusu Mehmet Sabri Toprak’in 1938’de verdigi bir kanun tasarisi ¢arpici
bir 6rnek olusturur. Lazcanin konusuldugu yorelerdeki okullarda ‘Temizlik ve
Intizam kolu’, ‘Kizilay Kolu’ gibi egitsel kollarin yaminda ‘Lazca Konusanlarla
Miicadele Kollar1 da olusturulur. Lazca konusan 6grenciler siddet ve baskilara maruz
kalir. Lazca konusanlara belediyeler bile ‘ceza kesme yetkisi'ne sahiptir.”85
Goriildiigii gibi dillerin yasaklanma siireci yeni bir Tiirk kimligi yaratma siireciyle
ortiisiiyor, Tiirkceyle kutsaniyordu. Islam nosyonunun énemli bir etken oldugunu
sOyledikten sonra Tiirkliige yapilan vurgularin artmasi ister istemez dinsel kimligi
biraz geri plana itmistir. 1924’te halifelik kaldirilinca Miisliiman-Tiirk kimligi yerini
goreli olarak Tiirk vurgusuyla giiclendirilen yeni kimlige birakmistir. Nihayetinde
1928°de devletin dini islam maddesi anayasadan c¢ikartilinca laiklik asamasi da
tamamlanmis oluyordu. Tiim bu ibareler modernitenin pozitivist mantiginin da birer
sonucuydu ve bu baglam icinde Baskin Oran’in yorumuyla “Kemalist seckinler geri
kalmighigin temel nedeni olarak gordiikleri ‘Islami devlet’ nosyonunu siyasal
soylemden dislamislar ve cagdaslasmanin anahtar kurumu olarak ulus-devlet ingasim
gbrmuslerdir.”86 Aslinda burada o6nemli bir ayrinti vardir ve bunu gbzden
kacirmamak gerekir. Saltanatin ve hilafetin suirdiiriilebilirligi i¢in verildigi sanilan
savas, kisa siirede onlarsiz ilerleyecegi anlasildigindan yeni kurulan bir devlet i¢in
keskin bir doniis olarak sorun yaratabilirdi. Bu diisiinceden hareketle Cemil Kogak’in
deyimiyle, “Oncelikle Cumhuriyete karsi siyasal bir secenek gozii ile bakilan Hilafet
ortadan kaldirild1 ve Halife de yurttan uzaklastirildi. Boylece Cumhuriyetin en biiyiik
siyasal rakibi tasfiye edilmis oldu. Ikinci olarak, her ne kadar artik hicbir siyasal
giicli kalmamis olsa da hala ayakta duran Saray, mensuplariyla birlikte ortadan

kaldirildi.”®’

85 Ali ihsan Aksamaz, Laz Kiiltiirel Kimligini Yasatma Cabalari, Tanil Bora (der.), Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince (Cilt 4-Milliyetcilik), 2.b., Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2003, s. 924.
86 Baskin Oran, Kiiresellesme ve Azinliklar, 4.b., Ankara: 1maj Yaymnevi, 2001, s. 175.
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Kogak’in son derece yerli yerinde kullandigi rejime yonelik tehlikenin
bertaraf edilme siireci, bizi Cumhuriyet iktidarmin Islami o6geleri kullanmaktan
vazgectigi yanilgisina siiriiklememelidir. Unutulmamalidir ki, Ser’iye ve Evkaf
Vekaleti’ni kaldiran Devlet yerine Diyanet Isleri Baskanligi’m1 kurmustur. Bahsi
gecen Baskanligin bugiin dahi biitcesinin bir¢ok devlet kurumundan daha fazla
olmasi ve biinyesinde binlerce devlet memuru ¢alistiriyor olmasi siiphesiz ki yalnizca
devletci bir laiklik goriistiyle aciklanabilir. Dinsel yetke bu sekilde devlet kontroliine
alinmis, tarikatlarin niifuzu kirilmak istenmistir. Ayrica Din derslerinin zorunlu ders
olarak okutuluyor olmasit hiikiimetlerle alakali olmayip Oziinde bir devlet
politikasidir. Ne Mustafa Kemal’in soyadi kanunu ¢ikana kadar ‘Gazi’ unvanini
kullanmas1 ne de Ordu’nun sehit-gazi metaforuna tiirlii vurgular yapmasi dinsel bir
goriisten ayn diisiiniilemez. Kald1 ki ¢ok uzak bir gecmiste degil, “1942’deki Devlet
tarafindan toplanan Varlik Vergisinin %65’1 gayrimiislim ve yabancilardan
toplanmistir. Gayrimiislimlerin tabi olduklar1 vergi oran1 Miisliimanlara uygulanan
oranin on katiydi.”®® Ornekler saymakla bitmez. Hal boyleyken gercekten dzgiirliikgii
bir laikligin hicbir zaman var olmadig rahatlikla soylenebilir.

“Cumbhuriyet kurulup milliyet¢i hareket kendini bir idari kadro olarak yeniden
olusturma zorunluluguyla kars1 karsiya kaldiginda, gerek eski Ittihatcilarla isbirligini,
gerekse ordu icinde kendilerine sadik kuvvetlere kumanda eden komutanlarla yapilan
gevsek ittifaki siirdiirmek gittikce giiclesti. 1924’ten sonra Kemalist grup gittikce
daha sekter bicimde davranarak, once eski Ittihatcilar tecrit etmeye, sonra da

89 Mustafa

Mustafa Kemal’in muhtemel rakiplerini pasif konumlara itmeye giristi.
Kemal kisisel yetkilerini artirmaya yoneldigi her vakit, en ciddi tepkileri savas
boyunca fikirsel dl¢iide ayr olsalar da vatanin kurtarilma konusunda uzlastiklar1 en
yakin silah arkadaglarindan almistir. Nihayetinde Ali Fuat Cebesoy, Rauf Orbay,
Kazim Karabekir, Refet Bele gibi donemin Onemli isimleri girisilen reform ve
doniigiimlere destek vermeyerek Tiirkiye tarihinin ilk ciddi muhalefet partisini

kurmuslardir. Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi 17 Kasim 1924’te kurulmus ve

“liberal bir gazetecinin garip ve aci veren bir diktatorliikk altinda yasayan iilkede

88 Keyder, a.g.e., s. 158.
8 a.ge.,s. 119.
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acilar icinde ve 6zgiirlitkten yoksun olarak dogan cocuk™ tabiriyle politik hayata
atilan bu mubhalif partinin 6mrii kisa olmustur.

Cumbhuriyetin bir oldubittiyle kurulmasina ve hilafetin kaldirilmasina tepki
olarak biiyliyen muhalefet, Mustafa Kemal’in artan otoriter yapisinin ‘tek adam’liga
kayisina da bir tepkiydi aslinda. Netice de kartlar cekildi ve tam kozlar oynanmak
tizereyken doguda patlak veren isyanla birlikte iktidarin eli daha da giiclenmistir.
Daha Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kurulusundan ii¢ giin sonra sikiyonetim
isteyen ve talebi kabul edilmeyen Inénii bu sefer tam yetkiyle basvekillige gelerek
Seyh Sait’le baslayan isyam bitirmek i¢in Takrir-i Siikiin Kanunu’nu kabul ettirdi.
1925’ten 1929’a kadar siirecek sikiyonetim devri baglamis, Tek Parti hegemonyasi
artik iyice belirginlesmistir. Kurulan Istiklal Mahkemeleriyle Rejim, isyam
cikartanlarin yaninda diger biitiin muhalifleri de etkisiz hale getirmistir. Bu siire¢
sonunda dogudaki ayaklanmayla iliskilendirilen Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi
kapatilmistir. Kurucu kadrodan 6nemli isimler ¢ok uzun siire siyasetten uzak kalmis,
kimi Ittihatgilar Atatiirk’e kars1 yapilmasi planlanan izmir suikast1 gerekcesiyle idam
edilmislerdir. Yillar sonra yapilan bir roportajda donemin onemli kuramcilarindan
Sevket Siireyya Aydemir konuya iliskin bir savunma yapmistir. “Biitiin ihtilaller
evlatlarim yer. Bu dogru mudur? Dogrudur. Evlatlarin1 yemesi de mi dogrudur?
Evet, evlatlarim1 yemesi de dogrudur. Nigin? Ciinkii ihtilal, cebir ve zor isidir.”"
Aydemir, kisa bir zaman diliminde tek bir hedefte birlesen kadrolar icinde zamanla
tasfiyeler olmas1 normaldir diyerek devam etmistir; fakat normal olmayan bir durum
vardir ki o da muhalefetin topyekiin tasfiyesidir. Ozellikle basin iizerinde yogunlasan
baskilar bu donemde artmustir. “6 Mart 1925 giinii, Istanbul’da ¢ikmakta olan
Tevhid-i Efkar, Istiklal, Son Telgraf, Aydinlik, Orak Cekic ve Sebiliirresat adli
gazete ve dergiler”92 kapatilmustir. Siiphesiz ki bu yasaklar yalnizca Istanbul’la sinirh
degildir, yurdun dort bir yanindaki gazeteler, dergiler, siireli yaymlar aymi1 kaderi
paylasnus; yazarlar ve gazeteciler ise Istiklal Mahkemeleri tarafindan tutuklanmuslardr.
Bagli bagina Istiklal Mahkemelerinin gezici olmasi bile muhaliflerin iizerinde sallanan

Demokles kilicinin tehlikesine isaret ediyordu. Ahmad’in verileriyle konusursak

%0 Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, s. 74.

°! Abdi ipekei, inonii Atatiirk’ii Anlatiyor, istanbul: Diinya Basimevi, 2004, s. 142.

22 Mete Tuncay, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Tek Parti Yonetimi’nin Kurulmasi, 4.b., Istanbul:
Tarih Vakf1 Yurt Yayinlari, 2005, s. 149.
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“1925-1927 arasi mahkemelerden ¢ikan 6liim cezasi karari 500’in iizerindedir.”””

Nitekim Kemalistler, bu korku atmosferini firsat bilerek radikal reformlar1 gegirmek
icin fazlasiyla hizli davranmuslardir. 1926 yilindaki izmir Suikasti Davasiyla birlikte,
kiyida kosede daginik son muhalif yapilar da temizlenmis, kimi onemli Ittihatgilar
idam cezasiyla yargilanarak asilmislardir. Sonug itibariyle, Tiirkiye Cumbhuriyeti,
Takrir-i Siik(in Kanunu ile girdigi siireci Izmir suikasti davasi ile netlestirmistir. Bu
tarihten itibaren iilkede hatir1 sayilir bir muhalefet kalmadigi i¢in ‘Tek Partili
Cumbhuriyet’ tam anlamiyla kurulmus oldu.

Artik sirasiyla toplumsal reformlara gidilebilirdi. Sorunlu bir sapka kanunu
degisikligi, direnen onlarca insam1 idam sehpasina gotiirdilyse de devam etmis,
Medeni Kanun, Ceza Kanunu, Bor¢lar Kanunu ve Ticaret Kanunu gibi hukuksal
diizenlemeler benimsenmis, yeni Tiirk harflerine gegilerek ge¢misle ilgili son
kalintilar da boylece ortadan kaldirilmistir. Degiskenliklerin son derece hizli oldugu
bu siire zarfinda iizerinde durmamiz gereken bir gecis noktas1 daha vardir. Kastedilen
nokta, 1927°deki CHF Kongresi’dir. Maksudyan’a atifla, bu kongreyle Tiirkiye’deki
merkeziyet¢i otoriter yapinin giderek pekistigi sdylenebilir; ciinkii “kongreden 6nce,
1927 sonbaharinda, yeni secimler yapilmak zorunda kalinmis ve [CHF]’nin Meclis
grubu, Meclis Tiiziigii’nde bir degisiklige gitmistir. Bu degisiklikle milletvekillerinin
aday gosterilmesi karar ve se¢imlerin yiiriitiilmesi siireci Parti Meclisi’nden alinmus,
Umumi Reis Mustafa Kemal’e verilmistir.”* Baylelikle biitiin yetkiyi eline alan
iktidar, sosyal, kiiltiirel, ekonomik baglarim da kurmus olacaktir. Ornek olarak
ileride iizerinde ayrintisiyla durulacak olan, Mesrutiyet’ten bu yana varligini
sirdirmiis Tirk Ocaklar’’nin, kiiltiirel ayak olarak Parti denetimine alinmasi
verilebilir. Bu tarihle birlikte Ocaklar, tipki sonrasinda biiyliyiip gelisecek Halkevleri

gibi bagimli politikalar izlemeye baglayacaktir.

93 Ahmad, Modern Tiirkiye’nin O.I.usumu, s. 76.
%4 Nazan Maksudyan, Tiirkliigii Ol¢mek, 2.b., Istanbul: Metis Yayinlari, 2007, s. 41.
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1.3.2. 1929 Ekonomi Krizi’nde Yeni Bir Yon Arayisi ve Gelisen
Muhalefet

Tarihler 1929’u gosterdiginde Diinya, Biiyilk Ekonomik Krizle sarsilmaya
baslamis, issizligin artigi, fiyatlarin diisiisii ve ticaretin durgunlugu ciddi bir
depresyona neden olmustu. Uzun yillar savaslarla, yoksullukla, aglikla bogusan
Tiirkiye halkinin, rejimin kurulusundan itibaren ‘Gzel girisim’ yanlis1 tutumundan
kaynakli, -bu durum Anadolu’nun i¢lerine uzandik¢ca Toprak agalariyla biitiinlesir-
degisime ugramayan durumu krizle birlikte, daha da dayanilmaz bir hal almistir.
Krize karsilik hemen hemen biitiin iilkelerde ortaya ¢ikan devlet miidahaleciligi,
Tiirkiye’de de ekonomiyi disa kapatarak ve digsal girdileri asgariye indirmek
suretiyle politik tedbirler olarak belirmistir. Sonrasinda Keyder’in isabetle belirttigi
gibi “baslangicta krizle miicadele amaci icin formiile edilmis bir dizi tedbir giderek
yeni bir devlet bi¢imini (devlet islevlerinin kapsami ve siyasi iktidar ile ekonomi
arasindaki iliskinin niteligi) dogurdu. Sonunda biirokratik reformculugu 6ziimlemis
bir rejim ortaya ¢iktr.”” Aciktir ki, kapitalizmin yapisal krizine karsilik Hiikiimet
kendine pay cikararak ‘devletcilik’ ilkesine sariliverdi. O zamana kadar dikkate
alimmamis bir kavram tuhaf bir tesadiifle diger iilkelerle ortak bir codziimde
birlesiyordu; fakat bu ¢6ziim yolu sadece donemsel olmayip Kemalist rejimin {i¢iincii
bir yol bulusuyla lanse edilmistir. Liberal ve sosyalist politikalarin ortasinda ki bu
yol, Ozel sermayenin yetisemedigi noktalar1 devlet eliyle yasatmaktan Oteye
gitmemesine ragmen stratejik bir iktisad1 kalkinma olarak goriilmeyip sinifsiz oldugu
addedilen toplumun da en az sermaye sahipleri kadar korundugu yanilsamasini
beraberinde getirmistir. Oysaki toplumsal yasamin maddi gercekleri yanilsamaya inat
cok daha net bir goriintiideydi. Cemil Kocak’in deyisiyle, “gerek Cumhuriyetin
ilanindan itibaren hizla gelisen Kemalist devrimlerin yarattig1 halk katindaki tepkiler,
gerek bu tepkiyi bastirmak i¢in kullamlan baski mekanizmalart ve gerekse
hiikiimetin, ekonomik ve sosyal alanda somut basarilar saglayamamasi, iilkede genis
bir hosnutsuzlugun yaratilmasia neden olmustu.””

1930’a gelindiginde manzara hig i¢ acic1 goriinmiiyordu. Dikensiz giil bahcesi
diisii, politik, sosyal ve ekonomik bir ¢okiintii yaratmisti. “Hiikiimet, krizi agsmak

icin, tasarrufu tesvik ediyordu. Cami minberlerine ‘para biriktir’ yaziliyor, halk,

93 Keyder, a.g.e., s. 135.
% Kogak, a.g.m., s. 106.
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sarkilarla yerli mali kullanmaya cagrihiyordu™’ fakat sonuc degismiyordu iistelik
tilkenin yonetimi disarida tek parti, tek lider goriintiisiiyle algilaniyor olmasi da
olumsuz bir etki yaratiyordu. Bu realiteyi aslina bakilirsa Mustafa Kemal bile en
yakin dostu Fethi Okyar’a itiraf etmisti: “Bugiinkii manzaramiz asagi yukari bir
dictature manzarasidir. (...) Halbuki ben cumhuriyeti sahsi menfaatim igin
yapmadim. Hepimiz faniyiz. Ben oOldiikten sonra arkamda kalacak miiessese, bir
istibdat miiessesesidir. Ben ise millete miras olarak bir istibdat miiessesesi birakmak

o8 diyen Gazi, yeni kurulacak bir partiyle

ve tarihe o suretle gecmek istemiyorum
hem mecliste CHP’nin yiikiinii hafifletmeyi planliyor hem de partinin muhalif
durusuyla halkin nabzini1 6lgmeyi hesapliyordu. Yalniz bu kritik siirecte, gerektiginde
kontrol saglanabilmesi icin, kurulacak parti giivenilir kisilere birakilmaliydi. Bu
davranis bicimi, 1920’lerdeki ruh halini andirtyordu aslinda. Hatirlanirsa Hiikiimet,
Resmi Komiinist Partisi kurmus, yonetimini rejimin en giivenilir kisilerine birakarak
ipleri eline almisti. 12 Agustos 1930°da kurulan Serbest Cumhuriyet Firkasi yine bu
capta kurulan tam anlamiyla giidiimlii bir partiydi. Mete Tuncay’in yorumuyla
Mustafa Kemal, “kars1 takimin adin1 koyuyor, taslarini bir bir se¢iyor, kimin nerede
oynayacaginit belirliyor, programim denetliyor, ilgili yazigsmalarn (kendisine
yazilanlar1 bile) dikte ediyor, parasmi veriyordu™®® Sonucta, Fethi Okyar’in
baskanligina getirildigi Serbest Firka, Pasa’nin iki ¢ocugundan biri olarak kabul
gordiikten sonra nizamnamesini agiklayacaktir. “Parti, ekonomik alanda liberalizmi
savunuyordu; vergilerin indirilmesini, bayindirlik hizmetleri ve demiryollar1 gibi
yatirnmlarin biiyiik 6lciide tek bir nesile yiiklenmemesini, yabanci sermayenin kabul
edilmesini, Ozel girisimin esas tutulmasini, tekellerin kaldirilmasini, biirokrasinin
azaltilmasini, tek dereceli se¢im ile kadinlara segme ve secilme hakkinin taninmasini
istiyor; vicdan, fikir ve ¢alisma Ozgiirliigiiniin saglanmasini talep ediyor, yiiriitme
organinin denetlenmesi geregini vurguluyor, halkin yOnetime katilmasini ve
yoneticilerini denetleyebilmesini talep ediyordu.”100 Halk Partisine karsilik gelen,
Serbest Firka ve de devlet¢i politikalara karsi liberal bir ekonomi temelinde Tek parti
iktidarma karsilik yalmizca muhalefetin sesi olarak kalacak bir giidiimlii parti,

1930’1arnn ilk donemcindeki denge bu sekilde tasarlanmisti. Oysaki evdeki hesap

o7 Diindar, a.g.e., s. 45.
%8 Tuncay, a.g.e., s. 220.
» a.g.e., s. 250.

100 Kogak, a.g.m., s. 107.
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carslya uymamis, alttan alta biriken potansiyel muhalefet hizla yeni partiye
yonelmeye baglamisti. Rejimin bilangosundan hayli dertli olan yiginlar, dermani
hicbir zaman iktidar hesab1 yapmayan bir parti de bulmuslardi. Tuncay, doneme

iliskin dertleri ve beklentileri Konyali bir asik tarafindan yazilan sikayetnameyle dile

getirir:
“Yasasin Fethi Bey kurdu bir firka Tevazu kalmad: diizen bozuldu
Iyi namu gitti sark ile garba Icar nisbetinde evler yazildi
Ne altta sergi var ne dalda hirka Fakir fikaranin bagr ezildi
Perisan halimi bilsin Fethi Bey Pek yaman haldeyim bilsin Fethi Bey”] o1

Serbest Firka’ya gosterilen asirt ilgi, daha en bastan tarafsiz kalacagini
aciklayan Gazi’yi hizla Cumhuriyet Halk Partisi’ni sahiplenmeye itmistir. Toplumsal
atmosferin yiiksekligi, mitinglerin asir1 heyecaniyla birlesince Mustafa Kemal
tereddiit dahi gecirmeden gidisat1 Onlemistir. Bu durumu, Fethi Okyar soyle
yorumlar: “Partimize karsi insanlarin birbirini ¢ignercesine gosterdikleri heyecan,
benim kalbimi gururla dolduruyordu. Her taraftan gelen katilim Onerilerini, bu
girisimin miman sifatiyla Gazi’ye de iletiyor, benim sevincime ve iftiharima istirak
edecegini umuyordum. Ama zannederim bu fazla ilgi hosa gitmedi ve bu temayiilleri
kirmak i¢in tedbir almak emirleri peyda olmaya basladi.”'* O yil diizenlenen yerel
secimlerde Serbest Firka 31 beldede se¢imi kazaninca, ipler tamamen koptu.

Sonug itibariyle, Serbest Cumhuriyet Firkas1 17 Kasim 1930 giinii baskilar
yiiziinden kendini feshetme karar1 aldi. Isin ilging tarafi demokrasi deneyimindeki
basarisizlik gibi veya toplumun hazir olmamasi gibi gecersiz nedenlerle siirecin
kesilmesi mesrulastirilmistir uzun siire; oysaki tek parti hegemonyasinin asil hedefi
hicbir zaman c¢ok partili hayata gecis olmamistir. Ayn1 donemde ortak kaderi
paylasan partilerin sayisal fazlaligi bunun a¢ik kanitidir. Donemin giidiimli de olsa
one c¢ikan tek partisi Serbest Firka degildi ¢ok kisa aralikla kurulan diger partiler de
iktidarin gazabina ugramislardir. Abdiilkadir Kemali Bey’in Adana’da kurdugu ve
kisa siirede Bakanlar Kurulu karariyla kapatilan ‘Ahali Cumhuriyet Firkasi’; Kazim
Tahsin Bey’in Edirne’de kurdugu ve hiikiimet¢ce komiinizm yanlis1 goriilerek
faaliyetlerine izin verilmeyen ‘Tirk Cumhuriyet Amele ve Cift¢i Partisi’; ve

nihayetinde Arif Orug¢’un Istanbul’da sonugsuz kalan girisimi ‘Layik Cumhuriyet Isci

101 Tuncay, a.g.e., s. 246.
102 Diindar, a.g.e., s. 53.
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ve Ciftci Firkast® gibi siyasal deneyimlere kars1 takinilan olumsuz tavir son kertede
Iktidarin alamet-i farikalaridandir.

“Massimo d’Azeglio bir keresinde ‘italya’yr yarattik; simdi de italyanlari
yaratmaliyiz’ demisti. Gergekten de yeni Tiirk hiikiimeti, Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni
yaratmisti; fakat bir de Cumhuriyet¢i Tiirkler yaratmasi gerekiyordu.”103 Tarihin bu
asamasinda yiginlarin iistyapt devrimlerini benimsemedikleri gerceginden yola
cikilarak yeni bir kimlik yaratilmasinin kacimilmazlhigi ortaya cikmistir. Hal boyle
olunca, 1930’lu yillarda Avrupa otoriter ve totaliter rejimlerin ayak sesleriyle
inlerken, Cumhuriyet ©Onderleri uzun bir yurt gezisine ¢ikarak halkin nabzini
yoklayacaklardir. Dondiiklerinde, rejim Avrupa’nmin ritmine eslik etmeye hazir ve
nazir bir sekilde bekliyor olacaktir. Son tahlilde, Kemal Karpat’in vurgusu
meramimizi anlatmada son derece islevlidir: “Cumhuriyet’in 1930 sonras1 politikasi
bityiik oOlciide Serbest Firka deneyiminden c¢ikarilan dersle belirlendi: Buna gore,
daha derin sosyal ve ekonomik Onlemlerle desteklenmeyen siyasal bir reformun
yasama sans1 yoktur.”'® fhmal edilmis Anadolu halkinmi ideolojik formasyonlarla
doniistirme meraki, goriiniirdeki maddi gerceklikten hareketle etkili bir sdyleme

doniisecektir.

19 Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri 1932-1951, istanbul: Bogazici
Universitesi Yaynevi, 2002, s. 6.

104 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, 2.b., Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2006, s.
71.
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1. 4. Kiiltiir-Sanat Faaliyetlerinde Tiyatronun Oncii islevleri ve
Sikidenetimi

Onceki bagliklarda, Tiirkiye siyasal hayatimin kurulus déneminden 1930’Iu
yillara kadarki siirecini ele alarak, ayrintisiyla bir ulus insasinda ittifaklarin nasil politik-
islevsel baglarla oriildiigiinii, miladim doldurunca nasil da ¢oziildiigiine sahit olduk.
Imparatorlugun ¢ok uluslu yapisindan, tek bir basat kimlik yaratmaya galisan yonetici
smifin, gecmis dinamiklerin giicliyle kazandig basarilar1 gecmis donemi reddetmeyle
stirdiirdiigii politik bir iklimde, yeni kurulan bir devletin elbette ki gesitli ideolojik
aygitlara da ihtiyaci olacakti. Iste bu boliim, Cumhuriyet’in kurulus asamasinda daha cok
siyasal ve toplumsal catismalarin golgesinde kalmis gibi goriinen tiyatronun aslinda
sonraki donemler i¢in nasil da Onemli bir altyapr olusturma islevi gordiigiinii ele
alacaktir. Ozellikle bu dénem igin heniiz erkini tam ispat edememis bir iktidarin, vermis
oldugu miicadelede kiiltiir ve sanatin pay1 biiyiiyecektir. Gerek lider Kkiiltiiniin
yiiceltilmesinde gerekse de iktidar zihniyetinin algisinda 6nemli bir ara¢ olacaktir tiyatro.

Donemin siyasal atmosferindeki tiyatro olgusuna ge¢meden Once bastan
diistilmesi gereken notlar vardir. Giiniimiizde dahi bir ulusal tiyatro kurulamayisindan
muzdarip olduklarim her firsatta dile getiren kesimler vardir. Bu o kadar paradoksal bir
tutumdur ki; ¢ok kiiltiirlii bir gecmisin homojen karakterli yurttaglarindan tam anlammyla
bir ulus kurgulanamazken nasil oluyor da bir ulusal tiyatro diisii kurulmasi bekleniyor,
gercekten sasilacak bir olgudur. Elbette ki, zamanla ulus-devletlerin yoneten kesiminin
halk i¢in yeni bir kimlik kurguladigini modern anlamda bir ge¢mis miti tirettiini goz
ard1 etmiyoruz; fakat kurgulanmis kimliklerin en azindan bu cografya da uzun donem
tutmadigl g6z Oniine alinmalidir. Resmi tarih yazicilarinin temcit pilavi gibi Oniimiize
stirdiikleri halk biitiinlesmesi, birlikte miicadele, halkin efendiligi, siniflar yoktur biz bize
benzeriz gibi aforizmalarin gerceklikle iler tutar yan1 olmadigi en bastan sdylenmelidir.
Zaten bu 0n bilingtir ki her daim halk terbiyesinin gerekliliginin altim ¢izer. O zaman da
halki etkileyip doniistirmedeki gorsel ve sozsel giiciiyle tiyatro bir silah olarak hakim
iktidarin hegemonik soylemlerinden biri haline doniismiis olur. Boylelikle rejimin
stirdiiriilebilirligi yeniden iiretilmistir; zaten bu donem icinde basat ama¢ bu olacaktir.
Ayrica son kertede, tezin ana govdesini olusturacak milliyetci Halkevlerinden Hiimanist
Devlet Tiyatrolarina kayis II. ve III. Boliimlerde ayrintisiyla yer alacagr igcin bu boliim,
iktidarin kiiltiir-sanat egilimlerini donemin disiinsel altyapisim da hesaba katarak

yansitmaya ¢alisacaktir.
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1. 4. 1. Tiyatro Politikalarinda Diisiinsel Altyap:

“Jon Tiirkler, Ittihatcilar ve Kemalistler kendi hareketlerini ve ideolojilerini
devrim ve devrimci (yani ihtilal ve ihtilalci) olarak nitelendirmemislerdir.
Kendilerine yakistirdiklar terim inkilap ve inkilapcidir. Hepsi de temelde ihtilalden
sakinan ideolojik pozitivistler olduklari igin, sosyal ve siyasal degisimin ve
ilerlemenin ‘diizen ve birlik i¢inde’ olmasini savunmuslardlr.”105 Hal boyle olunca,
Cumbhuriyet kadrolarn ge¢misin mirasiyla yola devam ederken, diisiinsel anlamda da
Ittihatcilarin en 6nemli ideologlarindan Ziya Gokalp’le fikir birligine varacaklardir.
Ger¢i Gokalp’¢i zihniyet bir¢ok yonden Kemalist iktidar mantifindan ayrilsa da
nihai asama da uzlasilan noktalarin fazlaliligi 6nemlidir. Genel anlamda dillere
pelesenk olan hars-medeniyet ayrimi, batililasma seriiveninde Kemalizm’in de igine
yarayacaktir. Ayrintiya gecmeden once Taha Parla’nin siyasal-kiiltiirel Kemalizm
ayrimiyla birlikte daha radikal reformist olarak nitelendirdigi kiiltiirel ayagin hesaba
katildigr belirtilmelidir. Bu sekilde, tiyatro o©znelinde ele alinan kiiltiir-sanat
politikalarinin  boliim sonunda ne kadar radikal olup olmadigin1 gorme firsati
yakalanabilir.

“Hissimin babasi Namik Kemal, fikrimin babasi Ziya Gokalp diyen
Atatiirk’tin  diislincesiyle Ziya Gokalp’in diisiincesi arasindaki mesafe bir iki
adimdir.”'% Tek Parti iktidarinda lider kiiltiiniin etkisi bilindiginden bu s6z hayli
onemlidir; fakat Taha Parla’dan yapilan bu alintiya konu geregi tiyatro
penceresinden bakilirsa durumun gercekten zorlastigini ifade etmek gerekir. Namik
Kemal’in tiyatro yorumlarina ilk boliimde yer verilirken sanata batili bir anlam
atfettigini, Vartovyan’in Osmanli Tiyatrosu’na eserler vererek tiyatroyu halkin
terbiyesinde kullanmay1 onemsedigi vurgulanmisti. Geleneksel olana verilen tepki,
Namik Kemal’i elestirilere agtiysa da tiyatro, Yeni Osmanlililarin oyun yazarliginda
Ogretici bir islevsellik kazanmistir. Ziya Gokalp’te ise durum aslinda tam tersi bir
yorumla anlamini bulur. Batililasmay1 ice sindirme gayretiyle zamana yayan ve milli
kiltiirin  altim  fazlasiyla ¢izen Gokalp’e gore “Tiirkciiler tamamiyla Tiirk ve
Miisliiman kalmak sartiyla, Bati medeniyetine tam ve kat’i bir surette girmek

isteyenlerdir. Fakat Bati medeniyetine girmeden once, milli kiiltiiriimiizii arayip

105 Parla, a.g.e., s. 155.
106 a.ge.s.9.
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bularak milli kiiltiiriimiizii ortaya ¢ikarmamiz gerekir.”'”” Bu aciklama aslina
bakilirsa ge¢ kalmig bir Tiirk milliyet¢iliginin milli bir kiiltiir olusturamayisinin da
ipuglarimi verir. Ger¢i donemin siyasal dinamiklerinin sunuldugu boliimde altini
cizmeye calistigimiz gibi, baskin bir Tiirk kiiltiirii ortaya ¢ikarmanin bu topraklar i¢in
son derece giic oldugu asikardir. Fakat netice itibariyle Gokalp, batinin bilimsel,
teknolojik, sanayi uygarligimi takip edebilen ve ayni zamanda milli kiiltiiriini
korumay1 basarmis bir diializmden bahseder. Bu ikilemin, soyut ve gegersiz bir
ayrim olup olmadig tartismas1 konumuzu asacaktir, zaten amacimizda tam olarak bu
degildir. Dolayisiyla son tahlilde su sdylenebilir, Ziya Gokalp i¢timai mefk{iresine de
uygun diisecek bir sekilde tiyatro acisindan gelenekselci bir tutum sergiler.
Karagoz’ii, ortaoyununu ve tuluat tiyatrolarin1 hakiki Tiirk tiyatrosu addeder. Netice
de, Namik Kemal’in vatan siirlerini dinleyerek biiyiiyen Ziya Gokalp, Miisliiman-
Tiirk kimligini veri alirken sanatsal yoneliste farkli bir yonde ilerler.

Namik Kemal’den vatan siirleri okuyup dinleyen; hatta Kurtulus savasinin en
hareketli doneminde Meclis kiirsiisiinden onun siirine karsilik olarak vermis oldugu
cevapla motivasyonu saglamaya calisan bir diger kisi Mustafa Kemal’dir. Hissinin ve
fikrinin terciimanlarim1 dile getiren Gazi, Tek Parti iktidarinda ortak bir denge
kurmaya yonelmis fakat son kerte de aykiriliklara asla firsat tammmamistir. Levent
Koker’in deyimiyle, ‘Ziya Gokalp’in ‘hars’ ve ‘medeniyet’ ayrimina uygun bir
bicimde, Bati’nin kiiltiirel olarak ¢okmiisliigii inancindan farkli olarak, Kemalizm,
topyekiin ve 6diinsiiz bir Batililasma programma sahiptir.”'®® Aslinda bu diisiince,
Taha Parla’ya 6zgii bir yorumla siyasal-kiiltiirel Kemalizm ayriminda Kiiltiirel
Kemalizm’in radikalligini destekler niteliktedir. Haliyle Ziya Gokalp’¢i gelenek en
azindan bu kulvarda etkili olamayacak kismen asilacaktir; fakat kiiltiirel
doniigiimlerin iceriklerine gz atildiginda bu doniisiim ve geciskenlik fazla
abartilmamalidir. Konu ileride ornekleriyle daha da agilacaktir. Simdi bu noktada,
Cumbhuriyet rejiminin tiyatro algisini tespit etmek gerekiyor.

Goriilen en yalin gercek, tiyatronun her daim politik bir silah oldugu
gerceginden uzak degildir. Cumhuriyet iktidari, tiyatroyu ilk doneminde rejimi
korumakta, siyasetin yeni yliiziinii yaymakta ve toplumsal bir bellek yaratmakta

kullanmistir. Bu durumda seckinci sinifin toplum miihendisligine soyunmasi ve halki

197 Ziya Gokalp, Tiirkeiiliigiin Esaslari, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1970, s. 45.
108 Koker, a.g.e., s. 234.
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bicimlendirme planinda tiyatroya ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Tiyatro, her ne kadar
1930’1u yillarda ki gibi topyek(n bir kimlik insasinin bas aktorii olmasa da, bu
donemde o6zellikle politik iklimin karmasasi iginde resmi ideolojinin siirlarinda
dolanacaktir. Dolayisiyla, yukaridaki ayrima Cumbhuriyet iktidarinin mesaji, Batili
modern tiyatro tercihiyle netlik kazanacaktir. Ger¢i ilk donemlerde Tuluat
tiyatrolarina da 6nemli gorevler verilmistir ama geleneksel Tiirk Tiyatrosu iivey evlat
muamelesi gormekte gecikmeyecektir. Haliyle, Muhsin Ertugrul, Resat Nuri
Giintekin gibi tiyatro duayenleri Batili tiyatroyu daha da yiicelestirecek ve donemin
tiyatro algisina yon vereceklerdir.

Sonug itibariyle kiiltiirel Kemalizmin radikal durusu, ozellikle tiyatro
boyutunda Gokalpc1 diisiinceden kopup, Namik Kemal’in tiyatro mantigina
yaslanacaktir. Bu doniim noktasi, tiyatro camiasinda kadim bir tartisma konusunu
alevlendirecektir: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na karsilik Modernist Batili Tiyatro...
Nasil ki, Tanzimat doneminde Teodor Kasap batililasan tiyatroya tepkiyle
yaklasmigsa Cumhuriyet doneminde de Ismayil Hakk1 Baltacioglu aym elestirilerle
bayragi devralacaktir. Ote yandan Baltacioglu’'nun Ziya Gokalp’le diisiinsel
birliginin ve ortak yonlerinin fazlasiyla var olmasi siiphesiz tesadiifi degildir.
Baltacioglu, Gokalp’in Tiirklitk vurgusunun tiyatrodaki izdiistimii olacaktir.

Goriildiigii gibi siyasal yonelislerin ya da doniistimlerin etkisiyle belirginlesen
bir aynnm mevcuttur; fakat tez Ozellikle tiyatro icinde sikca dile getirilen
gelenekselci-ilerici (modernist, batil1) ayriminin 6tesinde durarak kismen yapayliga
biirlinen ve nihayetinde tiyatronun siyasal yetkeyle ilerleyisini gdrmezlikten gelen
anlayisi elestiriye tabi tutacaktir. Diger bir deyisle, tez ciddi bir ayrimmis gibi duran
bu béliinmiisliigiin mevzubahis vatansa nasil da diisiinsel anlamda bir olduklarin
gostermeye calisacaktir. Yeni kurulmus bir devletin, 6zellikle de kimlik boyutunda
ciddi handikaplar icermesi, bu ortakligin gelismesinde énemli bir etken olarak gerek
siyasetcileri, gerekse de tiyatro ideologlarin ortak bir amagta toplayacaktir. Ozellikle
Ittihatcilarla ciddi bir giice doniisen Miisliiman-Tiirk kimliginin siyasal kiirede
yankistm1 gormiistiik. Tek Parti iktidarmin, ideolojik aygitlarinin da bu siyasete

katilmasi hele de sistemin tikanabilecegi donemlerde son derece onemlidir.
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1.4.2. Tiyatro ideologlar1 ve Gelenekselci-Modernist Ayriminda
Uzlasma Noktalari

Cumbhuriyet donemi, yikilmaya mahkm, kohnemis bir sistem olarak
degerlendirdigi yakin gecmisi reddetmekle ise baslamistir. Aslinda bu reddedis
tiyatroda da kendini bulacaktir. Ge¢mis donemin teatral biiyiikleri cokuluslu
Osmanli’nin Ermeni yurttaglar1 oldugu icin yeni kurulmus bir Tiirk devletinde
baslangici onlarin yaptigini sdylemek siiphesiz ki olacak is degildir. Yeni bir bellek
yarattmina girmek isteyen iktidar, kendinden olan yeni aktorlere ihtiya¢ duyacaktir.
Dolayisiyla 1910°dan beri tiyatroya adim atmis ve gorgiistinii ¢esitli tilkelere giderek
gelistiren Muhsin Ertugrul, yeni donemin bas aktorlerinden olacak, teatral yasama
damgasimi vuracaktir. Metin And’in deyimiyle “elli yili agkin siire i¢inde hemen
tiyatronun hicbir konusu, hicbir sorunu yoktur ki, Muhsin Ertugrul orada s6z sahibi
olmasmn.”'% Gergekten de tiyatro tarihinin en uzun soluklu temsilcilerinden biri olan
Ertugrul, Kemalist paradigmanin seckinci durusunun da yansimasi olacaktir; fakat
bastan su soylenmelidir ki, kendisi aktif olarak politikayla ilgilenmemis ve sanati
politikanin girdabina sokmak istememistir. SOyle der bir bildirinin satirlarinda:
“bizim meslegimiz giizel bir meslek. Zaten biitiin meslekler giizel. Giizel olmayan
tek ugras politika... Dikkat et, zaten sanat ve sanat¢i bile, politika adamlariyla
iliskisinde hemen asaletini kaybedip onlar gibi ¢irkinlesiyor.”''® Oysa politikanin
yozlastirici etkisinden ziyade bizim iizerinde durdugumuz elbette ki rejimin genel
ideolojik yapilanmasidir. Haliyle Muhsin Ertugrul’un bu yapilanma da batili modern
tiyatro izlenimleri 6nemlidir. “Bizim gibi sahnesinin biitiin sermayesini Avrupa’dan
almaya mecbur olan tiyatro mensuplart maalesef zamanlarinin mithim bir kismini
oradaki tiyatro cereyanlarim takiple gecirmeye mecbur oluyor, biz Avrupa
temasasinin temerkiiz ettigi Paris, Almanya’nin bes on biiyiik sehri ve Moskova’daki
tiyatro yeniliklerini adeta giinii giiniine 6grenmeye mecburuz iistat”™!!! diyor Ertugrul
ve gercekten de yasami boyunca siirekli olarak diger gelismis iilke tiyatrolarinin
deneyimlerinden paylar bigiyor iilkesindeki tiyatro yasami icin. Burasi onemlidir

cliinkii Muhsin Ertugrul’un temeldeki amaci ¢ok agiktir. Ona gore tiyatro halki

' Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, 3.b., Ankara: Tirkiye Is Bakasi Kiiltiir
Yayinlari, 1983, s. 16.

"0 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, 2.b., istanbul: Remzi Kitabevi, 2007, s. 486.

M Efdal Sevingli, Goriisleriyle Uygulamalariyla Muhsin Ertugrul, Istanbul: Arba Yayinlari, 1990,
s. 60.
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egitmekte, biitiinlestirmekte en Onemli araglardandir. Gercekten de bu yoOniiyle
gelenekselci karsi c¢ikisla ortak bir payda da bulugmaktadir. Halkin terbiyesi,
Ertugrul’da batili bir tiyatro araciyla saglanacaktir. Dolayisiyla, nihai asamada
olusturulacak bir halk tiyatrosu Ertugrul’un géziinden Michalet’in 1847°de ihtilalle
dogan halk tiyatrosuna yaptigr atifla belirginlesecektir: “Halki halkla besleyin.
Tiyatro en giiclii egitim aracidir. Insanlar1 birbirine yaklastirir, bir ulusun
gerceklesmesinde, yenilesmesinde belki de en giivenilecek umut tiyatrodur. Ben
sonsuz bir halk tiyatrosundan s6z ediyorum. En kiigiik kdylere kadar girerek halk
diisiincesine cevap verecek bir tiyatro! Olmeden once tiyatroda baslayan bu ulusal
kardesligi ne kadar gormek isterim.”''? Ulus kurgulamasinda, halkin geriligiyle karst
karsiya kalan Fransiz Ihtilalcileri gibi halk egitimi adina halk tiyatrosuna sarilma
fikri, Ertugrul’un bu cografya icin bictigi bir projedir ki, aslina bakarsamiz yontemleri
farkli da olsa gelenekselci taraf i¢in de belirgin bir ihtiyactir.

Neticede burjuva ulus devlet diisiine ve halk¢i gelenegine yakin diisen bu
goriigler, en azindan 1940’11 yillarda Devlet Tiyatrosu kurulana kadar pek karsiligini
bulamayacaktir. Ote yandan aymi elestiri, bir diger modern tiyatro yanlis1 Resat
Nuri’de de belirgindir. Tiyatroya en azindan ilk donemleri i¢in fazla yatirnm
yapamayan iktidara ince bir elestiri sunarken goriisiinii de ortaya sunacaktir:
“Cumbhuriyet idaresi memlekete hiirriyet getirdi, kadin erkek bir arada tiyatroya
gidebiliyor, Tiirk kadini artik sahneye c¢ikiyor. Ister ve beklerdik ki Cumhuriyet
hikkiimeti maarife ve giizel sanatlara ettigi hizmet ve fedakarliga tiyatrodan da
esirgemesin. Liberal bir halk hiikiimeti i¢in tiyatro en kuvvetli bir yardimcidir. Halk
tizerindeki telkin kuvveti itibariyle memleketimize ve idaremize en biiyiik hizmeti ifa
edebilir.”'"® Tek parti iktidarim liberal bir hiikiimet 6zlemiyle kucaklayan yazarlarin
yanilgist agiktir. Taha Parla’ya atifla artik rahatlikla soylenebilir ki, Tek Parti
Iktidar, “anti-Marksist, anti-sosyalist ve anti-liberaldir ama anti-kapitalist
degildilr.”114 Zaten, tiyatrodaki kadim gelenekselci-modernist ayrimini &ziinde
birlestiren bu resmi goriistiir. Ustelik bu tezimizi gii¢lendirecek cesitli argiimanlar da
vardir. Ornegin, Metin And’1n tiyatrodaki tek adam dedigi Muhsin Ertugrul, Sovyet

Rusya modelinden fazlasiyla etkilenmesine ragmen ve hatta Devlet Tiyatrolar1 igin

"2 Muhsin Ertugrul, insan ve Tiyatro Uzerine Gordiiklerim, Istanbul: Yanki Yayinlari, 1975, s. 102.
'3 Kemal Yavuz (haz.), Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile ilgili Makaleleri, istanbul: Milli
Egitim Basimevi, 1976, s. 357.

14 Parla, a.g.e., s. 29.
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Moskova Sanat Tiyatrosu kurucusu Stanislavski’yi Tiirkiye’ye cagirmis olmasina
ragmen gelme projesinin iptali diistindiiriiciidiir. Daha sonralar1 Orhan Kemal’in
Ispinozlar oyununda kenar mahallelerini anlatiyor diye duydugu endiseden kaynakli
tutumu da cabasidir. Orhan Kemal’in agzindan dokiilen kelimeler ise hayli ilgingtir:
“Tlerici, devrimci Muhsin Ertugrul? Ne devrimcisi, ne ilericisi yahu... Bir kere
adamin yaslandigr yer egemen sinif... Onun hosuna giden oyunlart oynamak
zorunda...”'" Elbette ki bu tutum garipsenmemeli, Cumbhuriyet tarihi boyunca
halktan kopuk bir iktidar mantigi, tiyatro ideologlarina da sirayet etmistir. Son
tahlilde tiyatro diizen yanlis1 bir ilerlemeyi amag¢ edinmistir. Simdi de kars1 tarafin
yani gelenekselci kanadin yorumlarina gz gezdirerek ortak paydaya ulasmaya
caligalim.

Ismayil Hakki Baltacioglu siiphesiz ki, milliyet¢i yonii daha giiclii bir tiyatro
modeli ongormektedir. Dolayisiyla Ertugrul’a yonelttigi elestiri, Tiirk kimliginin
Avrupal1 soyut yurttas kavramindan dnce gelmesi yoniindedir. Once hakiki bir Tiirk
imaj1, karakteri, jesti, mimigi yaratilmali; hakiki bir Tiirk duygu ve inamislariyla
beslenmeli sonra Avrupa’nin teknigi alinmahdir. Baltacioglu elestirilerine bu temeli
yerlestirerek baglar. “Tiirk tiyatrosuna kavustugumuzu sanarak, once Ertugrul
Mubhsin’in, sonra da Muhsin Ertugrul’un sahsinda bir inkilapg¢inin kahraman
kimligini gormeye calistik. Aramizdan tiyatromuzun Avrupa’ya has bir tiyatro
oldugunu iddia edecek kadar bonliik gosteren ve giinah isleyenler de cikti. (...)
Mubhsin Ertugrul’un sesini isittik ve bir brosiir kadar biiyiik olan mektubunu aldik:
‘Sen bilginsin, pedagogsun, Orgiit¢iisiin, yiiksek karakter sahibisin; fakat ne olursun
tiyatro isine karisma!’ diyordu. Sevgili Muhsin tiyatro isini sadece bir sahne ve
teknik isi olarak anliyor, hayatim1 toplum, egitim ve sanat islerine vakfeden bir
adamin bu isteki diisiincelerini meslegi ve sahnesi i¢in korkung buluyordu.”116
Baltacioglu, tiyatronun Tiirklesmesini savunurken Ertugrul’un tipki bati taklit¢iligi
yapan Tanzimat¢1 gelenegi siirdiirdiigiinii belirterek, haliyle boyle bir mantikla Tiirk
tiyatrosunun kurulamayacagimi dile getirir. Biz tiyatroda yalmz ve gelisi giizel
Avrupalilik degil, Avrupal tiyatroda Tiirkliik istiyoruz diyen Baltacioglu yapilmasi

gereken eylem planim soyle agiklar:

15 And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 22.
116 Ismayil Hakk: Baltacioglu, Tiyatro Nedir, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2006, s. 140.
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“1) Bugiinkii tiyatromuz Tiirk degildir; ¢iinkii diksiyonu Tiirk degildir.
Diksiyonu Tiirklestirmek gerekir.

2) Bugiinkii tiyatromuz Tiirk degildir; c¢iinkii insati (deklamasyon) Tiirk
degildir. insat1 Tiirklestirmek gerektir.

3) Bugiinkii tiyatromuz Tiirk degildir; ¢iinkii aksiyonu Tiirk degildir.
Aksiyonu Tiirklestirmek gerektir.

4) Bugiinkil tiyatromuz Tiirk degildir; ¢iinkii tema Tiirk degildir. Temalar
Tiirklestirmek gerektir.

5) Bugiinkii tiyatromuz Tiirk degildir; ¢iinkii tiyatro anlayisimiz Tiirk degildir.
Tiyatro anlayisimiz1 artik Tiirklestirmek gerektir.”117

Dikkat edilirse, Anadolu cografyasinda heniiz Tiirkliigiin insa edilememesi
gercegi, tiyatroda da yanki bulmakta gecikmemistir. Iste bu noktada Baltacioglu,
geleneksel Tiirk tiyatrosunun Onemini belirtme ihtiyact hissedecektir. Muhsin
Ertugrul’larin, Resat Nuri’lerin 0ksiiz birakip sahiplenmedigi tuluat¢ilia fazlasiyla
onem verecektir. Ey Tuluatgilar diye baslayan nutku, onemli karsit bir mesajdir
aslinda. “Size kars1 olan sevgi ve saygimin ilk sebebi her seyden once iyi Tiirkce
sOylemenizdir. Bu giizel dili mektep ve medrese gormiis tiyatro ulemasi ve softasi
gibi ezip biiziip Fransizca’ya, Almanca’ya benzeterek sdylemiyorsunuz; kayiket,
balik¢1, rengper ve kahve halki gibi temiz ve canli sOyliiyorsunuz. Sizi, Nasrettin
Hoca, Karagoz, Bektasi dervisi, cahil kadinlar gibi konustugunuz icin begeniyorum.
Bunu bilin ve unutmayin. Sakin olmaya ki giiniin birinde ‘sahne dili’ diye bir igreng
dil uydurup sdylemeye baslamaym!”118 Baltacioglu’nun son derece dnem verdigi
tuluatgilik aslinda ¢ok yakin bir donemde, bati tiyatrosunun modern sahnesiyle
geleneksel tiyatronun metinsiz dogaglamaya dayanan ortaoyunun karigimindan
tiiremistir. Sahnesini alip dilini birakmak yada bu sekilde kesin ayrimlar koymak ne
kadar dogrudur bilinmez ama en azindan tuluatgiligin arkasina gizlenen Tek Parti
iktidarinin siyasal politikasin1 gérmek zorundayiz. 1946 yilinda vekillik yaptig
donemde Baltacioglu bakin ne demistir tuluat¢ilar hakkinda, “sonra bu kiirsiiden su
sozii sOylenmesinde cok biiylik hayir vardir. Bu tuluatcilar, gezginler asirlarca
maarifimizin 1siklarmmin  girmedigi sark vilayetlerine Tiirk rakislarim, Tiirk

mimiklerini, Tirk ruhunu gotiirdiiler. Tiirkce konusmayan, Tiirkgesini kaybetmis

117
118

a.ge.,s. 141.
a.g.e., s. 139.
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Tiirklere Tiirk suurunu bugiine kadar yeniden asilamiglardir, Bunlar bir nevi kiiltiir
propagandacilaridir.  Binaenaleyh bunlar1 teskilatlandirmak ldzim  gelir.”'"
Tirkligiinii kaybetmis Tiirkler soézii ilk planda bizlere kapali gelecektir; fakat
Baltacioglu, 1950 yilinda yine aym kiirsiiden yakin dostu Naif Atif Kansu’nun milli
problemleri kavrayisindaki ustaligini Overken yaptifi konugsmada daha agik
davranacaktir. “Ulkii Mecmuasinda bir yaz1 yazmusti. Sark'ta Tiirkgesini kaybetmis,
Kiirtge konusanlar vardir. Oz Tiirkce konusmay1 tesvik eden ilk miicahitler seyyar
tiyatro kumpanyalaridir demisti. Tuluat kumpanyalari, milli raks, operetler ve milli
olan gelenekleriyle tuluat kumpanyalar oralara girmislerdir ve maarifimizden evvel
girmislerdir. Arkadaglar, tuluat kumpanyast deyip ge¢meyelim. Bu gezgin
kumpanyalar belki yiiz tane kadar vardir.”'? Tiyatronun kiiltiir propagandacilig
yapmis olmasi rastlantisal bir durum degildir. Resmi ideolojinin politik tutumunda ki
goriinmez elidir aslinda.

Homojen bir Tiirk kimligi yaratma sevdasi o kadar fazladir ki, yine yakin bir
donemde, 6rnegin “Atatiirk’iin doguda bir iiniversite kurmasini manali bulan Hasan
Ali Yiicel de ‘ben kiirdem’ diyen vatandaglarin milli bir kimlikle yogrulmasim daha
bir anlamli bulacaktir.”'*' Aslina bakarsaniz Metin And bu hamlelerden cok daha
oncesin de Matbuat Umum Midiirliigii’niin yasaklarindan bahsetmistir. Yasaklama
kararindaki gerekgeler soyledir: “Tiirkiye’de azinliklarin siveleriyle alay etmek,
Kiirt, Laz taklitleri yapmak, bugiiniin tiyatro, operet mevzularinin disinda kalmalidir.
Osmanli Imparatorlugu devrinde milli suur tesekkiil etmedigi i¢in Karadenizli’ye
Laz, Sivas’tan 6te taraftakilere Kiirt denilir, azinliklarin siveleriyle alay edilirdi.”'*
Miidiirliigiin yasaklama kararmi bir yana birakin gerekcesi bile pek mantiga
sigmayacak durumdadir. Bu cografyanin diger halklarimi azinlik olarak niteleyen
karar aslinda siyasal platformda yasaklanan kimliklerin de uzantis1 olmaktan oteye
gitmeyecektir. Bu noktada su soOylenebilir, tiyatro bir ideolojik aygit olarak
diisiiniiliirse Baltacioglu’nun geleneksel tiyatroya bictigi rolii ve ondan sistem adina
umdugu faydayr modern yorumcular fark edememislerdir. Ciinkii Baltacioglu’nun

cagris1 aciktir ve aslinda modern yorumculardan hi¢ de farkli degildir. “Tiyatro,

zamaninin aynasi ve damgasidir. Sizin tiyatronuz da Mustafa Kemal ¢aginin aynasi

19 TBMM Tutanak Dergisi, Donem 8, Toplanti 1, C.3 (28 Aralik 1946), s. 732.

120 TBMM Tutanak Dergisi, Donem 8, Toplant1 4, C.24 (20 Kasim 1950), s. 867.

21 Hasan Ali Yiicel, Kiiltiir Uzerine Diisiinceler, Ankara: Tiirkiye Is Bankas! Kiiltiir Yayinlari,
1974, s. 44.

122 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 354.
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olmali ve damgasini tagimalidir.”'® Hatta daha acik bir eylem vardir ki tiyatro-
politika iliskisinin son noktasidir adeta. Oguz Giiven, CHP’nin gorevlendirdigi
yazarlarin 1941°de kaleme aldiklann Karagdz oyunlarindan bahseder yazisinda.
“CHP’nin yazdirdign yedi oyundan ikisinin yazari olan Ismail Hakki Baltacioglu,
Karagdz oyunlarinin ‘bir kiiltiir vasitasi, bir uyandirma, bir 6gretme, bir kalkindirma
vasitasi’ olarak goriillmesi gerektigini soylemektedir. Bu Onerisini desteklemek i¢in,
Rusya’da golge oyunlarin komiinist propaganda yapmak amaciyla kullanildigini

»124 Sanat her

belirtmekte ve dogal olarak CHP’nin girisimlerini desteklemektedir.
donemde hakim siifin bir ideolojik aygiti olmustur, siiphesiz ki Tek Parti
Cumbhuriyeti’nde de bu durum degismeyecektir. Goriildiigii gibi, geleneksel kanadin
belki de en onemli ismi, geleneksel tarzin modernize edilebileceginin ve sisteme
uygun hale getirilebileceginin 6rneklerini sunmustur.

Tezi giiclendiren bir diger tiyatro ideologu Resat Nuri Giintekin’dir.
Baltacioglu’na inat bir yorumla tuluatgilart yerden yere vurur. “Mesela Anadolu’nun
kose bucagim tirtil sarmis tuluat tiyatrolarimiz vardir. Bazilarina gore bizim asil
ruhumuz onlardadir; gercek Tiirk tiyatrosu ileride onlardan iiriiyecektir. Asil
ruhumuzun onlardan olmas1 miimkiindiir. Fakat istedigimiz gercek ve ileri tiyatronun
onlardan iiremesini beklemek hayaldir. Tuluat, bizim anladigimiz manada tiyatronun
sempatik ve miitevazi bir kardesidir. Ancak bir ciice kardes ki gercekten ruhumuz en
temiz bir tarafim da tagisa, bir karis boy atamamaga, kendi ayr1 hayatimi kendi ayn
yolunda yasabildigi kadar yasayip ©lmege mahkiimdur. ikisi arasinda hicbir
benzerlik ve keder birligi tasavvur edilemez.”'® Aslina bakilirsa daha &nceki
yorumlarindan yola ¢ikilarak Resat Nuri’nin tuluat hakkindaki yorumlarinin bu kadar
keskin olmadig1 ayn1 bir gercekliktir. Tuluatin, biraz diizeltmeyle halk egitiminde
onemli bir arac olabilecegini ima etmesi bile 6nemlidir. Anadolu notlarinda, olumsuz
yorumlarinin ardindan temennisini de agiklayacaktir. “Bence yapilacak sey bu
tiyatrolarin ¢ok eskimis piyeslerini -asillarindaki tadi ve keyfi bozmadan-
yenilestirmek ve yeni hayata uydurmak; bir de repertuara ayni sadelikte yeni piyesler
ilavesine caligmak olacaktir. Onlar, gene ufak tefek tuluatlarim1 yapmakla beraber,

yazili piyeslerden oynamaga alistirilir, tekslerin dil ve fikir itibariyle daha diizgiin

' TBMM Tutanak Dergisi, Donem 8, Toplanti 1, C.3 (23 Aralik 1946), s. 396.

124 Oguz Giiven, ideolojinin Icat Etti3i Gelenek: Karagoz, Milli Folklor Dergisi, say1 no: 79, 2008,
s. 81.

125 Yavuz, a.g.e., s. 438.
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seyler olmasi temin edilirse halk terbiyesi noktasindan ehemmiyetli bir is goriilmiis
olur.”'* Giintekin, Tuluatgilar1 yazili metinlere tabi tutarak dogaglama yetisinden
uzaklagtirp smirlart ve amaci belirli modern egitsel tiyatroya yaklastiracaktir.
Derinligine inildigi zaman, damarlarda dolanan Tiirk kaninin ayrim goézetmeksizin
diisiiniirlerimizde mevcut oldugunu sdylemeye artik cesaret edebiliriz sanirim.
Ustelik Resat Nuri’nin dogru diiriist tiyatro gormemis talebelerimize yonelik
mesajlar1 politik altyapiyr hesaba katmayan teatral diizeyde ortaya ¢ikan ayriliklara
‘hey hak’ dedirtecek cinstendir. “Ona ilk dersimizde sdyleyecegimiz sey su olacaktir:
‘Simdiye kadar ne gordiinse unutacaksin, goziinden silmeye bakacaksin. Heyecan,
keder, nese, vesairesin ifadesi diye isittigin biitiin o sesleri kulagindan defedeceksin.
Kendini iistiinde higbir yazi, cizgi olmayan bir beyaz levhaya benzeteceksin. Bu
bildigini unutmak isinden sonradir ki bambagka bir ideale gore Tiirkiin hakiki sesini,
giiliis ve aglayisini, jest ve mimigini oraya yeniden yazmaya calisacagiz. Onu
simdilik senin gibi ben de bilmiyorum. Tiirkiin acisini, nesesini, iimitsizlik veya
sevincini soyleyen metinler bulacagiz... Onlar1 da nereden bulacagiz. Bilmem ama
herhalde bulmaya calisacagiz... Sen bu metinleri uzun zaman sadece duymaya ve
anlamaya calisarak renksiz bir sesle okuyacaksin... Baska kelime bulamadigim igin
renksiz ses diyorum. Yani ne amator tiyatrolarinda ne kosebasi hatiplerinde isittigin
ifade ve ahenge zerre kadar benzer yeri olmayan diimdiiz bir sesle ve yatakta kitap
okur gibi hi¢ hareketsiz okuyacaksm...”'*’ Gériinen manzara son derece agiktir yeni
bir kimlik insasindaki Tiirkiye Cumhuriyeti’nde tiyatroda tiistiine diigen rejimin
saglamhigr ve siirdiiriilebilirligi gorevini basariyla sahiplenmistir. Hal boyleyken
sanat1 siyasetten soyutlamak yapilabilecek en biiyiik hatadir ya da diger bir deyisle
soyutlanmis olarak gostermek, iliskisinin bulunmadigimi ima etmek en biiyiik
basaridir. Elbette ki mesele, olaylara karsi nerede durdugunuz ve nereden
baktiginizla alakalidir. Dolayisiyla Tek Parti iktidan siirecinde, hem gelenekselci
goriistin hem de modern tiyatro diisii kuranlarin ortak zemini bagat Tiirkliik
kimliginin 6ziimsenmesi ve gelistirilmesidir. Bu ortak zeminin disinda gercekten
teatral ayrimlarin tam bir karmasast vardir. Aslinda bu sistem ag¢isindan anlasilabilir
bir durumdur. Ilber Ortayli’ya referansla, “geleneksel tiyatromuzu yasatanlar,

Karagoz’ii, Ortaoyununu higbir téren ve eglencesinde eksik etmeyen lonca esnafi

126 a.g.e., s. 145.
127 a.ge., s. 379
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idi.”'®® Malumdur, kapitalist diinya sisteminin Osmanli simirlarma girmesiyle ve
modern tekniklerin Osmanli lonca sistemini ¢okertmeye baslamasiyla birlikte bu tarz
geleneksel dayanismanin kokiinii de dinamitlemistir. Bu yiizdendir ki zaten Ziya
Gokalp’in batili kiiltiire karsilik adeta bir sigorta isleviyle atfettigi milli kiiltiir
oncelikle yeniden bulunmali ve 6n plana alinmaliydi. Gokalp’in gosterdigi yol,
Anadolu’nun iglerine giden Tiirk¢ii Ogretmenlerin yayginlasmasiyla miimkiindii.
Cumbhuriyet’in ilke ve inkilaplarim1 yurdun dort bir tarafina yayacak ogretmenleri
yetistiren, rejimin gozbebedi Gazi Muallim Enstitiisii’niin 1929°da miidiirliigiine
Ismayil Hakki Baltacioglu'nun gecmesi siiphesiz ki c¢ok ©Onemlidir. Ileride
gorecegimiz Halkevlerinin de diisiinsel alt yapist is bu yorumlardan beslenecektir.
Ote yandan tarihin bu donemecinde yeni bir gelenegin icadi gerekiyordu ki,
Baltacioglu tam da bu vesileyle tuluati, karagdzii modernize etme ihtiyact hissederek
yeni nesillere sistemin dogrularim, giizelligini gostermek istemistir.” Ayrica Serdar
Ongurlar, Baltacioglu'nu ve sonralar g¢ikartmis olacagi yeni adam dergisini sOyle
yorumlamistir. “Hiir ve yaratict diisiinceyi savunan, Cumhuriyet devrimlerinin
aradigi, bekledigi yeni adam tipini hazirlamak istemistir. Bunun i¢in de gazetesinin
adin1 Yeni Adam koyarak Tiirk ulusunu Bati’nin tutsaklifindan kurtaracak, bize 6zgii
olan1 yaymay1 amaglamls‘ur.”129

Tiyatronun politikayla bu denli saglam baglar kurmasi 6nemlidir, ¢iinkii
Ozlenilen diis yeni adami yaratmaktir. Yeni bir Tirk insani... Simdi haliyle
sorulabilir, agilan Devlet Konservatuari’'nda ulusal bir tiyatro kurma planlariyla
hareket eden Muhsin Ertugrul’un Tiirk¢ce dil kullamimiyla ilgili derse bir Alman
hocanin girmesi (Kuhenbuch’in fonetik dersine girisidir kastedilen) karsisinda geri
adim atmamasindan dolay1r ayrilist nasil olurda yukaridaki mantiktan ayri
diisiiniilebilir? Ote yandan onun, Tiirk tiyatrosunu kurma siirecinde yabancilara bel
bagladigin1 iddia edenler nasil olur da “pi¢ olmayan, kanina bozukluk karismayan
hicbir adam tasavvur etmiyorum ki, Tiirk Tiyatrosu’nu kurmak serefini bir ecnebiye

vermeye kalksin™'* deyisindeki milliyetci tepkiyi gormezlikten gelebilir? Ayrica,

128 flber Ortayli, Gelenekten Gelecege, 11.b., Istanbul: Ufuk Kitaplar1, 2006, s. 140.

* Baltacioglu’'nun ‘Karagoz’iin Koy Muhtarhig’ ve ‘Koylii Evlenmesi’ oyunlari modernlestirilerek
sisteme uyumlastirilmig oyunlardir. Kent soylu bir Hacivat’a karsilik atesli bir Kemalist olan Karagoz
rejimin yeni yiizleridir.

12 Serdar Ongurlar, ismayil Hakk: Baltacioglu’nun Tiyatro Goriisleri, Ankara: Devlet Tiyatrolari
Yayinlari, 1985, s. 6.

130 Fikret Tartan, Altmisinda Bir Taze (Cilt: 1), Ankara: Devlet Tiyatrolar1 Vakfi Yayinlari, 1997, s.
42.

60



Ertugrul’un tuluat tiyatrolann hakkinda soylemis oldugu sozler de mevcuttur. “(...)
Sakin tuluat ve orta oyunu temsillerini, bugiinkii tuluat sahnelerini kiiciimsedigim
anlasilmasin. Gerek baska iilkelerde gerekse iilkemizde tuluatin c¢ok incelerini
gormiis biri sifatiyla tuluati kiiciimsemek zihnimizin kosesinden bile gecmez. (...)
Hasan, Apti, Nasid buna yakin birer niikteciydiler, tuluat tiyatrolarini yillarca
yasattilar, biiyiik hizmetleri vardir. Fakat onlarin hicbir iddialari yoktu...”"*' Bu
sozler nasil ciddi ayrimlar yaratabilir ki? Belki soyle bir tespit yapabilir. Muhsin
Ertugrul ve diger modernist yorumcular, tiyatroyu halkin terbiyesinde kullanmanin
ve onlar1 gelistirmenin yolunu Batili -sahnesi ve metni olan- tiyatroya baglamislardir.
Dolayisiyla geleneksel tiyatro ne kadar 6nemli olursa olsun, amaci ve faydasi yeni
bir toplum kurgulamaya yetmeyecektir. Oysaki Baltacioglu tam da bu noktada
geleneksel tiirii, modernizmin siizgecinden gecirerek rejimin kanatlar1 altina almak
istemistir. Ote yandan bahsi gecen yapay ayrihigin ortak bir karsit sesi de yok
degildir. Modern tiyatronun bu cografyada ki yaraticilart olan Ermeni asilli
oyuncular, Minakyanlar, Fasiilyeciyanlar gibi Tiirkliikk bilincinden, dilinden ve
yasayisindan uzak kisiler tarafindan olusturulan batili tiyatro formu tam da bu ortak
sesin karsitim olusturacaktir. Elbette ki bu davranig bicimi tiyatro kuramcilarinin
gormek istedikleri gelenekselci-modernist ayriligini degil, isin siyasal boyutundaki
birlikteligini yansitacaktir.

Farkli etnik kimliklerden arindirilarak milli aktorlerle beslenmis batili Tiirk
tiyatrosu mu, yoksa Baltacioglu nezdinde yine farkli etnik kimliklerden arindirilarak
modernlestirilmis geleneksel Tiirk tiyatrosu mu? Sonug itibariyle Cumhuriyet iktidari
kiiltiirel boyuttaki radikalliginden dolay1 ilk diisiinceyi tercih etmistir; fakat her
ikisinin de milliyetci ve diizeni sarsmadan ilerlemeci rolii ayriliktan ¢ok birlikteligin

altini cizecek giice erismistir.

131 Ertugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 82.
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1.5. Cumbhuriyet Dénemi’nde Ankara-Istanbul Catismasindaki
Degisen Merkez Algisi

Bu boliimde Cumhuriyet Ankara’sinin, kurulusundan itibaren Imparatorlugun
baskentinden rol calip sahne Oniine ge¢isi konu alinacaktir. Bu sayede 1930’1u yillara
kadar Cumbhuriyet’in kiiltiir sanat politikalarinda ki merkezilesme ¢abalarina taniklik
edilebilir.

“Istanbul (diyordu Celal Nuri) Osmanli imparatorlugu’nun, cesitli din ve
etnik kimliklerine mensup halklarin olusturduklar1 ¢okuluslu devletin, baskentiydi.
Ote yandan Ankara, bir ulusal devletin, gelismekte olan geng bir devletin bagkenti

olarak farkli bir anlam taslyacaktur.”132

Gergekten de 1923’te Ankara’da yeni bir
hiikiimet kurulmustu kurulmasina ama imparatorlugun bu uzak cografyasi 25 bin
niifuslu kiiciik bir tagra kasabasindan baska bir yer degildi. Kurtulus savasi sirasinda
merkez olarak secilince 6nemi artmis ve yeni iktidarin aym1 zamanda sembolik de
olsa karargihi olmustur. Hal bdyle olunca, Istanbul Cumbhuriyetgilerin goziinde
diismanla isbirlik¢i, vatan hainleriyle dolu ve tarihsel ekonomik, dinsel ge¢misiyle
kohne bir sistemin varligiyla 6zdeslestirilmistir. Bu tezi, Kemalizm’in ideologlar da
her yoniiyle islemistir. Gerek tiyatro oyunlarinda, gerek romanlarda gerekse de her
tirlii tarihi yazilarda bu tutum siirdiiriile gelmistir. Son kerte de Cumhuriyet’in dis
diismanlarindan ¢ok daha tehlikeli olan i¢ diismanlarla savasi, metaforik bir sylemle
icsellestirilmistir.

Ankara, merkezi bir devletin baskenti olarak ilk donemlerinde Istanbul’un
giiclinii kirmaya cabalamistir. Elbette ki tarihin en 6nemli baskentlerinden biri olan
Istanbul’'un bilegini biikkmek kolay olmayacaktir. Ozellikle Ahmad’in deyimiyle,
“Istanbul ticaret alaninda 6nderligini korurken, Ankara Cumhuriyet’in kiiltiirel ve
entelektiiel merkezi olarak gelis(mistir).”133 Fakat bu gelismeyi yakindan gérebilmek
icin Cumhuriyet donemine miras kalan kurumlarin nasil merkezilestirildiklerini
incelemek zorundayiz. Bu siirecte Murat Katoglu'na atifla denebilir ki, “1923’te,
miizik ve sahne sanatlariyla ilgili iki resmi kurulus bulunuyordu. Birincisi Osmanl
yonetiminde Maarif Nezaretine baglh “Dariil Elhan’ yani Konservatuar, ikincisi de
Istanbul Belediyesi’ne bagl “Dariilbedayi” yani Sehir Tiyatrolariydi. 1923’den sonra

Istanbul Konservatuar1 da Belediye’ye baglanmis, miidiirliigiine de Musa Bey

132 Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, s. 113.
133 a.ge.,s. 114.
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getirilmistir. (...) Bu Dariil Elhan, Bati ve Dogu musikileri olmak iizere iki
boliimden olusacaktir.”'** Katoglu'na ilave olarak ayrica, 1882’de kurulmus Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin varligim siirdiirdiigi de soylenebilir. Ger¢i bu kurum, resim,
heykel, mimarlik boliimlerinden olussa da Cumhuriyetle birlikte 1928’de Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniisecektir (bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi). Fakat bu 6rnekte dikkat ceken 6nemli bir durum vardir. Rejimin tiyatro
egilimine ayrintisiyla gecmeden bu noktayr on plana almak gerekiyor. Ozellikle,
1926 yilindan itibaren iktidarin Istanbul merkezli kiiltiir sanat, egitim ve hatta
iktisadi politikalarinda gerek igeriksel gerekse de sembolik ifadeyle isimsel
degisimlere gittigini gozlemlemek zor olmayacaktir. Politik altyapr ilk boliimde
ayrintistyla verildigi icin burada iktidarin degisim istegini rahatca anlamlandirilabilir.
Bilindigi gibi 1926 yili artik rejimin ayaklar1 iizerine basabildigi, biitiin muhalefeti
tasfiye ettigi bir siireci yansitir. Kald1 ki yine sembolikte olsa Mustafa Kemal’in ilk
heykelini 1926’ nin Ekim ayinda Sarayburnu’nda yaptirdigi unutulmamalidir. Ayrica,
Cumhuriyet’ten sonra Mustafa Kemal’in Istanbul’a ilk ziyaretini 1927°de yapmasi
tesadiifi degildir. Agiktir ki o zamana degin, geride kalan muhaliflerden ve 6nemli
eski Ittihatcilardan olusan gruplarin Istanbul’'u mesken tutmasi, Mustafa Kemal’de
bu siirece kadar endise yaratmistir. Sonug itibariyle 6zellikle izmir Suikast1 davasiyla
karsit sayilabilecek Onemli isimlerin etkisiz hale getirilmesi yeni bir siireci
baslatmustir.” Gercekten de kurumlar artik kabuk degistirip rejime yonelik baglilik
zincirleri olusturacaklardir. Ornegin, 1927°de eski ittihatc1 Maliye Nazir1 Cavit
Bey’in kurucu oldugu itibar-1 Milli bankasi, Is bankasma dahil edilecektir. Iktisadi
yapidaki bu el degistiris kiiltiir sanat kurumlarinda baglamisti bile. “1926’da Dariil-
Elhan’in adi1 ‘Konservatuar’ olarak degistirildi. Bu degisiklik, yalnizca bir sekilden
ibaret degildi ve bir anlayis degisikliginin ifadesiydi. (...) Istanbul Belediye
Konservatuarinda Bati musikisinin agirlik kazanmas1 dogrudan dogruya yeni kiiltiir
politikasiyla ilgilidir. (...) Belediye konservatuarma miidahale, 1926 yilinin sonunda
gelmistir ve Ankara, Tiirkiye’nin biitiin egitim kurumlarinin derece ve
programlarinin  belirlenmesi  gorevinin  kendisine ait oldugunu bildirerek,

programlarin Bakanlikca onaylanmasi gerektigini kaydediyordu. (Sonug itibariyle)

'3 Murat Katoglu, Cumhuriyet Tiirkiyesinde Egitim, Kiiltiir, Sanat, Sina Aksin (der.), Tiirkiye
Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye 1908-1980, 3.b., Istanbul: Cem Yaymevi, 1992, s. 424.

" Davayla birlikte, istanbul’da ittihatilarin lideri konumundaki Cavit Bey ve yine onemli simalardan
Ismail Canbolat idam edilmistir. Ittihatcilarin 6rgiitciiliik yetenegi en giiclii olan kisisi Kara Kemal ise
yakalanacagini anlayinca intihar etmek zorunda kalmistir.
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1927°de Konservatuar, pratik ve teorik egitim yapan orta dereceli bir meslek okulu
olmugtur.”'?®

Aslina bakilirsa Katoglu’nun bahsettigi Cumhuriyet’e miras kalmis iki resmi
kurumun yapisi da ciddi sorunlar icermekteydi. Kurumlara yonelik ilk ve en biiyiik
elestiri yine sistemin 6nemli ideologlarindan Ziya Gokalp’ten gelir. “Istanbul’da
mevcut bulunan Dariilelhan (konservatuar), diimtek usuliiniin, yani Bizans musikisinin
konservatuaridir. Bu miiessese, iptidai unsurlart halkin samimi melodilerinde
kendisini gosteren ve Avrupa musikisine uyularak armonize edildikten sonra modern
ve Batilhi bir mahiyet alacak olan, hakiki Tiirk musikisine hi¢ ehemmiyet
vermemektedir. Mevcut Dariilbedayi de aym haldedir. Ciinkii tiyatronun ilerlemesi
en cok giizel Tiirk¢ceyle halk vezninin kabuliine bagliyken, mevcut Dariilbedayi bu
esaslara kafi derecede kiymet vermemektedir. Buna goére, bu iki miiessesenin Tiirk
Konservatuari ve Tiirk Tiyatrosu haline getirilmeleri de lazimdir.”'*® Gercekten de
Ankara hiikiimeti, yukarida belirtildigi iizere bir yandan Dariilelhan’a ¢eki diizen
vermeye calisirken Obiir yandan da merkezinde bati musiki metotlarin1 uygulayacak
Musiki Muallim Mektebi inga edecektir. 1924’te 6gretime agilan bu mektep 1930’1u
yillarda Konservatuara doniisecektir.

Kiiltiir ve sanat politikalarinda diisiinsel altyapiy1 kurgularken asiri ugta
biitiinciil bir degisim olmamakla beraber, kiiltirel Kemalizmin radikalliginden stz
edilmisti. Gelinen bu noktada ise, Gokalp¢1 uyarilarin Mustafa Kemal’in eylemlerine
yansidig1 ama bazi noktalarda onun gerisinde kaldig1 sdylenebilir. Ornegin Mustafa
Kemal’de tipki Gokalp gibi dogu musikisini kohnemis Bizans artig1 olarak goriir ve
halk musikisinin yanina batili musikiyi adapte etmeye yonelir; fakat bu uyumlasma
siireci son derece hizlidir. (Ultra radikalligin olumlulugu ya da olumsuzlugu iistiine
elestiri serhi koymak gerekir*) Mustafa Kemal’in bir gazeteciye garp musikiciliginin
bugiinkii haline gelis siirecini sormas1 ve “gazetecinin ‘dort yiiz sene kadar gecti’
demesi iizerine ‘bu kadar bekleyemeyiz. Bunun icin garp musikiciligini almakta
oldugumuzu gbriiyorsunuz,”137 deyisi siiphesiz ki 6nemlidir. Ote yandan Dariilbedayi
ise kurulusundan 1926 yilina kadar ki dagmiklik déneminden sonra giderek

toparlanma asamasina girecek, ileride belediyeden aldigi 6deneklerle var olmaya

135 a.g.m.,, s. 425.

136 Gokalp, a.g.e., s. 102.

* Buradaki ultra radikallikle kastedilen, Cemal Resit Rey’in Musiki Kongresi’nden bahsettigi musiki
inkilabinin giinii birlik bir beklentiye doniismesine yoneliktir. (Bkz. Murat Katoglu, s. 429.)

137 Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Maya Yayincilik, 1983, s. 20.
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devam edecektir. Onemli sanatcilari biinyesinde barindiran bu topluluk yapmis
oldugu turnelerle Ankara’da Devlet Tiyatrosu seriivenine On ayak olacaktir.
Dolayisiyla nihai asamada sahne sanatlarinda devletin asil gozbebegi olan
konservatuar Ankara’da agilarak baskenti hizl bir kiiltiir birikimine sahip kilacaktir.
Simdi biraz daha ayrintili olarak tiyatro 6zelinde Istanbul-Ankara cekismesine
deginilebilir. Aslina bakilirsa, Istanbul-Ankara arasindaki goriis farkliligi ilk olarak
1923’te meydana g¢ikmugtir. 1923 yilinda Dariilbedayi oyuncularinin Izmir’e
yaptiklar ilk turne doneminde 15 Temmuz 1923 tarihli izmir gazetesinde cikan
haber s0yleydi: “Dariilbedayi Sanatcilar1 Gazi Miincinin Huzurunda: 26 Temmuz (13
Temmuz), Persenbe giinii, saat iicte Muvahhit, Sadi, Behzat beyler, Dariilbedayi
san’atkarlar1 namina Mustafa Kemal Pasa hazretlerini ziyaret eylemislerdir. Pasa
hazretleri, san’atkarlar1 bilyiik bir nezaketle kabul ederek yirmi dakika kadar san’at-1
temasaya ait sualler i’rat etmisler ve san’atkarlarin Izmir’den baslyarak
Anadolu’nun muhtelif memleketlerinde temsiller verilmesi fikrini tasvib etmislerdir.
San’atkarlar tarafindan Temmuz’un yirmidokuzuncu (16 Temmuz 1923) Pazar giinii
aksam Kordon’da verilecek miisamere igin edilen daveti kabul ile tesrif
buyuracaklarini vaad eylemislerdir.”'*® Buraya kadar sorun olmamakla birlikte, bu
goriismenin ardindan Ozdemir Nutku’nun belirttigi iizere, Istanbul’da Anadolu
hareketine kars1 olan Dariilbedayi yonetim kurulu ayni tarihte Istanbul gazetelerinde
tekzip yayinlar. Tekzip sOyledir: “Dariilbedayi namiyle tasra sehirlerinde temsiller
veren tiyatro heyetinin bu hareketi gayri resmi bir mahiyeti haiz oldugu ve
Dariilbedayi-i Osmani hi¢bir alakasi bulunmadigi Heyet-i Merkeziye tarafindan ilan
edilir.”"*° Boylesine bir gerilimle baslayan iliski, giicler arasindaki dengeden ¢ikarak
gitgide Ankara’nin lehine donecektir. Atatiirk’iin daveti kabul edip, oyuna gitmesiyle
cesaretlenen Sadi Fikret ve arkadaglar1 Anadolu’ya turneler yaptiktan sonra gelip
Ankara’ya yerleseceklerdir. Ilk basta, ‘Dariilbedayi Sanatkarlari Anadolu Temsil
Heyeti’ adiyla kurulacak kumpanya sonrasinda Milli Sahne olarak adini
degistirecektir. Cumhuriyet’in destegini kisa siirede kazanmakla birlikte ayrica Metin
And’1n deyimiyle, “bu kurulusu ve tiyatroyu gelistirmek i¢in Ankara’daki devlet ileri

gelenleri, gazeteci ve cesitli so0z sahibi kisiler, Cumhuriyet’in ilk yilinda ‘Tiirk

138 Nutku, a.g.e., s. 188.
139 a.g.e., s. 188.
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Tiyatrosu’nu Himayet Cemiyeti’ adi altinda bir dernek kurmuslardir.”'** And’a gore
Cemiyet, temsil heyetinde gorevli olan Sadi Fikret’in Milli Sahnesi’ni korumaya
yonelik kararlar almistir; fakat netice itibariyle devlet tarafindan, tiyatronun
ulusallagmas1 ve yurdun dort bir yanina yayilmasi amaciyla aktif olarak desteklenen
bu kumpanya, uzun siireli olamadig1 gibi onemli sonuclar da dogurmamistir. Sadi
Fikret gibi kisa siireligine Ankara’ya gelen, desteklenen fakat bu ilgiden
faydalanamayan bir diger kisi Rasit Riza’dir ki o da Milli sahnenin Istanbul ayaginda
Sadi Fikret’le birlesse de etkili olamayacaklardir. Oysa bir keresinde Bedia
Muhavvit’e ve kendisine hitaben Mustafa Kemal’in sozleri verilen destegin arka
planin1 da fazlasiyla ortaya koymustu. “Sizleri ¢cok takdir ederim. inkilabimizda sizin
de miihim hizmetleriniz vardir. Simdiye kadar gordiigiim temsiller i¢inde sizin
temsilleriniz gibi muntazam ve sanatkaranesini seyretmemistim. (...) Sizin vatana en
bityiik hizmetiniz Anadolu’muzu bastanbasa dolasip halkimiza sanatin ne oldugunu
anlatmaniz olacaktir. Turnelerinize muntazam devam ediniz.”'*! Rasit Riza ise, 1926
yilinda Pasa’nin nasihatlerine karsilik tutunamayisinin belki de en gercekc¢i nedenini
yeni yetisenlere ne gibi Ogiitler verirsiniz sorusunda cevaplamistir: “Ben biitiin
hayatimda nasihat dinlemedim ki onlara nasihat vereyim. Kendilerine
sOyleyebilecegim sey yalniz su olabilir: Sanatinizi sevin, ona hiirmet edin ki o da sizi
sevsin ve tutsun.”'*?

Doneme iligkin cabalarin yetersizligi, Dariilbedayi’nin tam anlamiyla bir
darbogaza siiriikklenmesiyle birlesince olumsuz bir havanin varligindan bahsedilebilir.
Oysaki Cumbhuriyet’in bu ilk boliimiinde yine kisa siireli de olsa sonuglar itibariyle
onemli sayilabilecek bir Ferah Tiyatrosu siireminden soz edilebilir. 1924-25
doneminde cabuk parlaylp hizla etkisini yitirse de konu biitiinliigli acisindan
onemlidir bu siire¢; zira Muhsin Ertugrul’un Cumhuriyet’in tiyatro politikalarindaki
seckinci durusundan bahsedilmisti. Iste tam da bu noktada Ertugrul’un seyirciye
yonelik, iki sayfalik ve altt maddelik bir ‘Tiyatro Adabi- Bilmeyenler I¢in’ baslhikli
uyar1 yazisi yayinlamasi bakis agisina ornek teskil edebilir:

“1) Tiyatro eglence yeri degil, bilyliklerin mektebidir.

140 And, Atatiirk ve Tiyatro, s. 53.

141 And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 7.

42 M. Nihat Ozo6n, Baha Diirder, “Samako Rasit Riza”, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi
Kitabevi, 1967, s. 359.
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2) Tiyatroya miimkiin mertebe temiz giyinip gidilir. Ve giiriiltiisiizce bir mevkiye
oturulur.

3) Perdenin agilacagi zaman ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya kadar
artik bir kelime bile konusulmadan yalmz eser dinlenir. Bir milletin bilgi ve anlayis
seviyesi, sanat eserlerine ve sanatkarlarina gosterdigi alaka ile olciiliir.

4) Tiyatroda sigara i¢cmek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde
aralarinda icilir.

5) Perde aralarindaki istirahat miiddetleri, evvelce tayin ve ilan edilmistir.
Sabirsizlanmak, bu miiddeti kisaltamaz...

6) Islik calmak, ayaklarmi yere vurmak, (lizumsuz yerde) alkislamak, takdir
etmek demek degildir.”143

Mubhsin Ertugrul’un, 6zellikle Meyerhold’un Rusya’daki tiyatro devrimine
hayranlik duydugu bilinen bir gergektir. Dolayisiyla, bdyle bir anistirma yaparak
kendi deyimiyle su sonuca varmig olabilir “halki yiikseltmek icin asagiya inilmez,
onlart yukariya c¢ikartmak gerekir. Bizim bircoklarimizin yiiriittigii bu yanlis

diisiince degi§melidir.”144

Oysa hemen belirtilmelidir ki Tiirkiye’de siyasal
atmosferin Sovyet Rusya modeliyle karsilastirilmasina olanak yoktur. Dolayisiyla
Sovyet Rusya ikliminde, Narodnik hareketlerden sosyalizme evrilmis halkeilik,
Tiirkiye’de kurtulus savasi doneminde kisa siireli ve pragmatist amacli boyutunu
saymazsak siirekli olarak seckinci bir yapida bag gOstermis ve giiniimiize kadar
halktan kopuk ve genellikle ona karst konumlanmistir. Simdi haliyle sorulabilir,
Ertugrul’un Ferah doneminde halka biling gotirme iste§i nasil olumsuz
addedilebilir? Bu noktada siyaset biliminin kadim bir tartisma konusu olan siireklilik
kopus iliskisinde ki yonelisimizin tutarlilig1 verilebilecek cevap i¢in onemlidir. Basta
su sOylenebilir, Cumhuriyet ortagagdan kalan bir sistemi yikarak kurulmamistir.
Haliyle gecmis evrelerdeki modernlesme seriiveninden destek alarak ilerlemistir.
Dolayisiyla, her ne kadar bellek insasina girildigi sdylense de halka her seyi sifirdan
ogretmek diye bir diisiiniis kabul edilemez. Konuya dair Zehra Ipsiroglu’nun elestirel
tutumu meramimizi anlatmaya yetecektir. “Muhsin Ertugrul, 1920’lerde cikan
Tiyatro Adabi yazisinda tiyatronun belli kurallar dogrultusunda nasil izlenilmesi

gerektigini bir bir agiklarken, B. Brecht ayn1 yillarda tiim kurallara kars1 ¢ikarak yeni

143 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 46.

144 Ertugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, s. 51.
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bir izleyici-sahne diyalogundan s6z ediyordu. Bu gelisim cagdas tiyatro anlayisina
uzun yillar kapah kalmamiza neden oluyor.”'* Gercekten de tiyatroda devrimsel
yonelisler yasanirken, adap kurallarin1 6gretme evresindeki bir Tiirkiye nasil
yorumlanabilir? Sorun gercekten de halkin diisiinsel gerili§inde mi aranmalidir,
yoksa onlara hicbir zaman giivenmeyen iktidarlarda m1 aranmalidir? Cumbhuriyet
donemindeki resmi gorils, ‘biz bize benzeriz’ yanilgisiyla O6zdeslestirilmis bir
halk¢ilik kurgusundan ibaretti. Oysaki gerek siyasal, gerekse de teatral yonelisteki
ideologlarin eylem ve tutumlarina bakildigi zaman halk icin dogru olmasa da
kendileri icin ‘biz bize benzeriz’ aforizmasi hayli uygun diisecektir; ¢iinkii siyaset
biliminin diliyle siireklilik iligkisi, Ertugrul’un halk terbiyesi i¢in yaptig1 uyarilarin
ne ilk, ne de son oldugunu gostermeye yetecektir. Gercekten de tarihsel bir yolculuga
cikilirsa 6rneklemleri bulmak bizler igin zor olmayacaktir. Ornegin, 1859 yilinda
kurulan bir tiyatro icin Meclis-i Vala-yi Ahkam-1 Adliye tarafindan bir tiiziik
hazirlanmistir. Bu tiiziige gore “seyirciler salona silah, degnek, semsiye ile ve sarhos
bir bicimde giremeyecekler, tiitin igmeye ayrilmis yerler disinda tiitiin
icemeyecekler, cocuk getirenler cocuklarina sahip olacaklar, 1slik calarak, bagirip
cagirarak toplum ve gorgii kurallarina aykir1 davranigta bulunarak, oyunun gerektigi
gibi oynanmasina engel olanlar salondan disar1 ¢ikarilacaklar ve bu durum
engellenemezse, zabita giicleri tiyatroya gelerek duruma el koyacaklardir.”'*
Goriildiigii gibi baslangic ¢ok daha erken bir donemi isaret ediyor. Ustelik sonralari,
Ahmet Vefik Pasa’nin Bursa’da boyle ciddi kurallar getirmis oldugu biliniyor; fakat
asil ilginci Muhsin Ertugrul’un kendi yazilarinda bile 1908’deki tiyatroyu
seyretmenin gorgii kurallarina taniklik eden Selami Izzet Sedes’den alintilar
yapmasidir. “Selami {zzet Sedes gorgii kurallarindan soz eden el ilanlar1 konusunda
sunlart anlatir. Tiyatronun el ilanlarinin arka sayfasinda sunlar yazilidir: Halktan rica:
Tiyatroya hizmet, memleket seviye-i irfanina (kiiltiir diizeyine) delil oldugundan
liitfen mevad-1 atiyenin (alttaki kosullarin) nazar-1 dikkate alinmasini rica ederiz:

1) Miimkiin mertebe temiz ve siyah elbiseyle gelmelidir.

2) Yanindakilere piyesi isittirmeyecek derecede hizli s6z sdylemek iyi bir

sey degildir.

145 7ehra 1p$ir0glu, Tiyatroda Devrim, 3.b., Istanbul: Mitos- Boyut Yayinlari, 2000, s. 106.
146 Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro Iliskisi, Ankara: Dost Kitabevi Yaymnlari, 2003, s. 35.
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3) Mekulat ve mesrubata ait mevadi, fistik, findik gibi giiriiltiilii seyleri
yemek, huzur ve istirahat-1 umumiye ve oyunun intizamin1 pek ziyade
ihlal ettiginden bilhassa nazar-1 dikkati celbederiz.

4) Girip c¢ikarken giiriiltiiden miimkiin mertebe ihtiraz edilmesini rica ederiz.

5) Localarda caket c¢ikararak oturmak tiyatro adabina kat’iyyen muvafik
degildir.”"*’

Muhsin Ertugrul’un bdylesine alintilar yapmasi, kendinden Once tiyatro
seyircisine yonelik uygulana gelen adap kurallarindan habersiz olmadiginin ispatidir
aslinda. Isin daha garip olan tarafiysa Efdal Sevingli’nin Muhsin Ertugrul hakkinda
verdigi bilgilerde karsimiza c¢ikmaktadir. Sevingli, “tiyatro adabi1 adiyla Ferah
Sahnesinde, 1924 yilinda yayinlattigr iki sayfalik brosiirii, 1940 yilinda, Ahmet
Ridvan adiyla diizenledigi ‘Yeni Seyircilere Mahsus Tiyatro kilavuzu’ izler”'*® diye
not diiserek, Ertugrul’un seckinci tavrindaki siireklilik bagimi anlamli kilmistir.
Kisacasi, 1850’lerden baslayan halki terbiye etme seriiveni Muhsin Ertugrul’la
birlikte 1940’11 yillara kadar tasimistir. Bu da aslinda yonetici siifin goziinde
halkin, asla biiyiimeyen ve her daim kontrol edilmesi gereken cocuk ruhlu yiginlar
olarak goriildiigiiniin acik kanit1 olsa gerekir. Ozellikle bu algiyr besleyen ve onu
tamamlayan en 6nemli kurgu ise bu cografyada yaratilan lider kiiltiiniin son derece
giiclii bir ideolojik baskilamayla devreye girmesidir. Diger bir ifadeyle politik
sOylemin, bas Onder, baskomutan, basmuallim, bas ciftci gibi toplum iistii
yonlendiriciye dair unvanlar {irettigi bir siire zarfinda, teatral dilin siyasal
hegemonyanin digina ¢ikmasi1 disiiniilemezdi. Dolayisiyla tiyatro tarihi
ideologlarinin 1srarla Mustafa Kemal’i ‘bas dramaturg’ ilan etmeleri sebepsiz
degildir. Paga’nin oyunlar yazdirip, begenmedigi noktalarda degisimler istemesi, dil
politikalarindan tarih yorumlarina kadar tilkenin i¢inde bulundugu doéniisiimleri oyun
iceriklerine sindirme arayislart olsa olsa tek parti iktidarindaki tek karar alicinin
tiyatroyu da diger karar mekanizmalarina benzetme kaygisindan ileri gelir. Haliyle,
verilen bu abartili unvan, kulaklarda hos bir seda olarak kalmaktan Gteye gecemez
olur. Fakat bu tutumun bazi zamanlar ciddi yanilsamalar yarattigi soylenebilir.
Ornegin artik tiyatro yazilarinin vazgecilmez aforizmalarindan olan ‘sanatsiz kalmis

bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir’ s6zii ayn1 mantiin

147 Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s. 33.
18 Efdal Sevingli, Goriisleriyle Uygulamalariyla Muhsin Ertugrul, s. 156.
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yanlighgindan biiyiiyiip gelismistir. Cumhuriyet’in ilk doneminde sanatin ge¢misten
gelen kullanimiyla yani lonca sistemine ait zanaatla bire bir es tutuldugunu hesaba
katmazsaniz, Mustafa Kemal’in Adana esnaflaniyla yaptign konusmada yeni
kurulmus bir memleketin meslek sahiplerine verdigi O6neme atifta bulunmasini,
tiyatroya duyulan ilgiyle karnistirmis yada karigtirmak istemis olursunuz ki son
tahlilde gercekle uyusmayan yanilsamalar zincirine bir halka daha eklemis olarak
politik ideolojiye de ciddi katkilar sunmus olursunuz.

Sonu¢ itibariyle Tek Parti iktidarinin ilk doneminde, kurumlarin
merkezilesmesine Onem verildigini, cesitli oyun yasaklamalariyla rejime muhalif
yapilarin tasfiye edildigini ve mutlak bir lider kiiltiiniin olusturularak tek devlet, tek
parti, tek onder mantalitesinin kurgulanmaya baslandig1 soylenebilir. Bu kurgunun
ilerleyisinde tiyatronun islevsellik kazandigi aciktir. Milliyet¢i oyunlarla rejimi
giiclendirme mantig, 6rnegin Namik Kemal’in ‘Vatan Yahut Silistre’ oyununda,
‘padisahim cok yasa’, ‘yasasin Osmanli’ nidalarinin oyundan cikarilip vatansever ruh
halinin siirdiirillerek yeni rejime uygulanmasinda kendini bulmus; devletin her
seyden oOnce bekasinin saglanmasi ciddi mubhaliflerle dolu politik iklimde
merkezilesmeyi ve sertlesmeyi zorunlu kilmistir. Mustafa Kemal bu duruma bizzat
aciklik getirmistir: “Haksiz ve insafsiz elestirilere karsi hosgoriilii degilsek, sert
davranmiyorsak; bunun nedeni, iilke ve ulus cikarlarin1 her seyin {stiinde
gormemizdir.”'* Siyasal elitin toplum karsisindaki koruyuculuk vasfini asli gorevi
olan devletin bekasin saglama ve teferruatlardan arindirilmis vatan savunmasi Tiirk
siyasal hayatinin en vazgecilmez tutumu olarak algilana gelmistir; keza Tuncay’in
yorumuyla, “Sark Istiklal Mahkemesi iiyelerinden Liitfi Miifid (Ozdes) Bey’in savci
Siireyya Bey’le tartisirken, ‘Bizim belli, milli bir amacimiz vardir. Ona varmak i¢in
ara sira kanunun iistiine de c¢ikariz’ demesi egemen anlayisi yans1tmaktadur.”150
Stiphesiz buna benzer bircok ornek bulunabilir hatta kara mizahlik bir tutumla bile
degerlendirmeler yapilabilir. Ornegin, Ankara valisi Nevzat Tandogan’mn komiinistlikle
suclanan birisine, “Komiinistlik ne demek be! Komiinistlik gerekirse biz oluruz! Sen
kim oluyorsun?”151 Deyisi onemlidir. Sonu¢ olarak, toplum miihendisligine bu
derece Ozenilen bir iilkede tiyatro algisinin izdiisiimsel olarak ayni ruh halini tagimasi

normaldir.

9 Tuncay, a.g.e., s. 133.
150 a.ge.s. 174
51 Oran, Atatiirk Milliyetgiligi, s. 170.
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2. Bolim
Parti-Ideoloji Denklemi: Halkevleri ve Temsil Kollar1

1930’1u yillar, Avrupa’da otoriter ve totaliter rejimlerin agirligim hissettirdigi
bir dénem olmustur. ki paylasim savasi arasinda kalan bu siireg, giiciin kutsandig,
diktatorliiklerin bas taci edildigi politik bir iklimin de habercisiydi ayn1 zamanda.
“Oyle ki, 1918-45 arasindaki yillara ‘diktatorliikler cagi’ demek yanlis olmaz.
Italya’da Fasistler 1922’nin Ekim ayinda Roma Yiiriiyiisii ile iktidara geldi;
Almanya’da Naziler 1933’te Hitler’in Sansolye ilan edilmesiyle biiyiik bir zafer
kazandilar; Ispanya 1923’ten 1930’a kadar General Primo de Rivera’nmn askeri
diktatorliigii altindayd: (1936-39 Ispanya I¢ Savasi’ndan sonra 36 yil boyunca
diktator kalan Franco’yu da hesaba katmaliy1z); Oliveira Salazar 1932°de Portekiz’de
basbakan olduktan sonra ‘Katolik-Otoriter’ bir devlet kurdu.”'*? Goriildiigii gibi bu
donem yalmizca Mussolini ve Hitler 6znelinde kalmayan diger iilkeleri de olanca
siddetiyle etkileyen bir siire¢ olmustur. Gercekten de, “1923’te Stambuliski’nin
disiiriilmesiyle kurulan askeri rejimler Macaristan, Romanya ve hatta Polonya’y1 da
icine aldiktan sonra 1936’da Yunanistan’da Meteksas yonetimi ile zinciri
tamamladilar.”'>® Son derece kaotik, tek sesli boylesine bir ortamda Horkheimer’e
atifla, kapitalizm hakkinda konugsmak istemeyen Cumbhuriyet’in Tek parti iktidari,
fasizm gelip cattiginda seyirci kalmayarak kurumlarini bu yonde gelistirip politik
konjonktiiriin ruh haliyle donatacaktir. Dolayisiyla, Mustafa Kemal’in 1930°da Fethi
Okyar’a, Cumbhuriyet’in istibdat donemini andirdigt ve kendi goriintiisiiniin
diktatorlik oldugu itirafi, yukarida bahsi gecen digsal verilere de hayli uygun
diisecektir. O zaman giidimlii bir parti olarak kurulan Serbest Cumbhuriyet
Firkasi’nin demokrasi 6zlemiyle ortaya ¢ikmadigi acik hale gelecektir. Olasidir ki,
donemin kiyida kosede kalmis fakat tehlikeli olabilecegi varsayilan muhaliflerden
arinmak; halkin inkilap hareketlerine karsi tepkisini ol¢ebilmek ve kontrollii bir
ilerleyisi saglamak icin bagvurulmus politik bir hamleydi. Neticede ekonomik krizin
de etkisiyle halkta birikmis potansiyel muhalif tavir, umulanin aksine son derece
giiclii olunca, Rejimin kontrol mekanizmasi tekrar devreye girerek daha kalitsal

formiiller i¢cin Anadolu’yu kesfe ¢ikip, gerekli tedbirlerle yoluna devam etmistir.

152 Maksudyan, a.g.e., s. 39.
133 Oran, Atatiirk milliyetciligi, s. 34.
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Bu noktadan hareketle, Tez’in belki de ana govdesini olusturacak olan bu
boliimde 1930’lu yillar Tek Parti Tiirkiye’sinin politik, iktisadi ve sosyo-kiiltiirel
yapilanmasi ele alinacaktir. Ozellikle Halkevleri Tiyatro caligmalarimi incelerken
goriilecektir ki bu dénem, Cumhuriyet’in milliyet¢i yurttas yetistirme projesindeki
bas aktorii tiyatro olacaktir. iktisadi manada devletgilik formiiliinden tutun da, tarih
tezleri ve dil teorilerinden gegerek egitim sisteminin yerlesmesine kadar milliyetci
bir ruh haliyle tiyatro tiim bu politikalarin i¢ yliziinii gorsel anlatimin avantajlariyla
Anadolu’nun iglerine kadar tasiyacaktir. Tiyatronun politik bir tutumla rejimin
ideolojik aygitina doniismesine gecmeden Once, donemin politik altyapisina
deginmekte fayda vardir. Boylece, tiyatronun asli goreviyle birlikte rejimin yeniden

tiretimine katki saglamis oldugunu gérme firsati yakalanabilir.
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2.1. 1930’lu Yillar Tiirkiye’sindeki Siyasal Durum

“Serbest Cumhuriyet Firkasi deneyinin ardindan yurt ¢apinda girisilen yon
arayislarinin bulgu ve vargilarina goére, yeni bir politika bir an 6nce uygulanmaya
konulmak istenmis ve bunun i¢cin TBMM’nin {iigiincii donem siiresinin dolmasi
beklenmeyerek segimlere gidilmistir.”>* Secimlerden sonra parti kongresiyle birlikte
yeni donemin politikas1 agiga ¢ikmistir. Aslina bakilirsa yeni politikayla amaclanan
eski tutumdan c¢ok da farkli degildir; hatta denilebilir ki ge¢mis deneyimlerden
cikartilan derslerden ziyade, digsal konjonktiiriin yaygin havasiyla birlesen Rejim
gittikce sertlesmis, totaliter Tek Parti iktidariyla 6zdeslesme arayislarina girmistir.
Gergekten de, 1930 yilinin Eylill ayinda, Kemalist iktidarin 6nemli ideologlarindan
donemin Adalet bakan1 Mahmut Esat Bozkurt, son derece irk¢i bir tutumla adeta
sonraki yillarin hakim davramigim sergileyecektir: “Benim fikrim, kanaatim sudur ki,
dost da, diisman da dinlesin ki, bu memleketin efendisi Tiirktir. Oz Tiirk
olmayanlarin Tiirk vataninda bir hakki vardir, o da hizmetc¢i olmaktir, kdle olmaktir.
Diinyanin en hiir memleketindeyiz. Bunun adina Tiirkiye diyorlar.”155 Bu yorumun
kigisel bir bakistan ibaret goriilmesi ve gegistirilmesi s6z konusu bile olamaz; zira
hem secimden hem de parti kongresinden Once iktidar, politik hayata ilk
miidahalesini yaparak, parti genel sekreterligini Saffet Arikan’dan alip donemin bir
diger 6nemli ideologu Recep Peker’e devretmistir. “10 Mart 1931 tarihinde, daha
once de iki kez ayn1 gorevi yiiriitmiis olan, otoriter egilimleri ile taninan Recep Bey,
Cumbhuriyet Halk Firkast Genel Sekreterligi’ne getirildi. Recep Bey, partiyi orgiitsel
yonden ve doktrin bakimindan giiclendirmeye ¢aba harcadi, partinin devlet orgiitii ile
hiikiimet {izerinde denetim kurabilecek ol¢iide giiglii bir siyasal kurulus olugsmasina
caba gosterdi. Recep Bey, aymi zamanda, partinin iilkedeki tiim siyasal alana
yayilmasini ve bu alanda tam bir denetim saglanmasini istiyordu.”15 6

Bu son derece otoriter kurgu ilerleyen zamanda kurgu olmaktan ¢ikip, parti-
devlet biitiinliigiine evrilecek ve rejimin otoriter yiizii belirginlesecektir; hatta biraz
daha ileri gidilirse Mete Tuncay’in tabiriyle totaliter bir modele gore bigimlenme
girisimleri yasanacaktir. Recep Peker’lerin, Mahmut Esat Bozkurt’larin inkilap

dersleriyle birlikte yeni nesilleri, rejimin asir1 milliyetci yiiziiyle tanistiran kisiler

'3 Tuncay, a.g.e., s. 314.
155 Kaplan, a.g.e., s. 136.
156 Kogak, a.g.m., s. 113.
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olmalar siiphesiz ki bosuna degildir. Aslinda tam da bu nokta, 1930’1u yillardaki
politikalarin ge¢misten ders ¢ikartilmadan ironik bir sekilde siirdiiriildiigiinii ispatlar.
Cok kimlikli bir cografyada diger halklar1 ulus-devlet formatiyla homojenlestirme
arayis1 6nceki boliimden biliniyor. Is bu sebeple ders cikartilmadigi agiktir. Peki fark
nedir? Fark, baskinin katmerlesmesi ve tim diger politik yonelislerin bu 6zden
hareket etmesiyle aciklanabilir. Bu bir noktadan hareket edisin Oykiisiinii 1931 Parti
Kongresinde, -1927 Kongresinde benimsenen Milliyetcilik, Cumhuriyetgilik,
Laiklik, Halkcilik ilkelerinin yanmna- Devletcilik ve Inkilapgilik ilkelerinin kabul
edilmis ve sonugcta alt1 okla sembollesen Kemalist paradigmanin biitiinciil yapisinda
bulunabilir. Ozellikle devletcilik ilkesi en sik tartisilan konularin basinda gelmistir
siiphesiz. Gergekten de 1929 Ekonomik Buhran’in ardindan yeni bir yol sdylemiyle
ele alinan devletcilik ilkesi, sinif ¢atigmalarina imkan tanimayan halk¢iligin biz bize
benzeriz yoOniiyle kaynasarak giiclenmistir. Bu konuda Atatiirk’iin Celal Bayar’a
okuttugu soylev ilgi cekicidir: “Tiirkiye’nin uyguladig devletgilik sistemi 19’uncu
yiizyildan beri sosyalizm kuramcilarinin ileri siirdiikleri diisiincelerden alinarak
cevrilmis (terciime edilmis) bir sistem degildir. Bu Tiirkiye’nin gereksinimlerinden
dogmus, Tiirkiye’ye 0zgii bir sistemdir. Devletgiligin bizce anlami sudur: Bireylerin
ozel girisimlerini ve kisisel ¢aligmalarim temel almak, fakat biiyiik bir ulusun ve
genis bir iilkenin biitiin gereksinimlerini ve bir¢ok seylerin yapilmadigim goz 6niinde
tutarak iilke ekonomisini Devletin eline almak. (...) Bizim izledigimiz bu yol,
goriildiigii gibi, liberalizmden baska bir sistemdir.”">’ Sistemin koruyucu kanatlari
alinda 0zel sermayenin hedef biiylitmesi elbette ki Tiirkiye’'nin Onemli
sermayedarlarindan Celal Bayar’in da arzuladigi bir siirectir. Yalmz, yukandaki
alintiya dikkat edilirse 6nemli elestiri noktalar1 bulunabilir. Oncelikle, uygulana
gelen yeni bir metodun, bir Tiitk bulusu oldugunu addetmek herhalde politik
kiiltiirtimiizdeki her isi kendimize meyletmekle dogru orantiidir. Kapali kutu
acildiginda yani Avrupa’yla karsilastirmali iliskilere girildiginde sahiplenisin
anlamsizhi@ ortaya ¢ikacaktir. Ote yandan, devletcilik ilkesini savunanlarin simifsal
durusu da hayli 6nemlidir. Ismail Cem’in, Cumhuriyet’in bu mutlu azinligini

resmetmesi Oziinde devletgilik ilkesinin hangi ¢evreye daha ¢ok yarayacaginin da

157 Tekin Alp, Kemalizm, Istanbul: Toplumsal Doniisiim Yayinlari, 1998, s. 233.
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goriilmesine vesile olmustur.” O zaman, dissal konjonktiirii de hesaba katarak farkli
bir devlet¢ilik tanim1 yapilabilir.

Keyder’in yorumu, bu konuda bize yardimci olacaktir. Ona gore, “Bu model,
siyasal bir elit ile emeklemekte olan bir burjuvazinin hizli bir birikim saglamak i¢in
giiclerini birlestirerek ve de yeni bir toplumsal sistem kurma iddiasiyla, isci sinifim
agir baskilar altinda tutup tarim sektoriinii somiiriirken, yalitilmig bir milli ekonomi
alan1 yaratmalarina dayanir. Biitiin bunlar, smif cikarlar1 arasindaki catigmalari
yadstyarak korporatist bir toplum modeli kabul eden, su ya da bu &lciide yabanci
diisgmanligina dayanan bir milli dayamisma ideolojisi ¢ercevesinde gerceklestirir.
Tiirkiye Orneginde bu model, ideolojik yapisi ve ideolojik destekleriyle birlikte
dogrudan dogruya zamanin Avrupa fagizmi tecriibesini yansmyordu.”158 Ustelik
iktisadi alandaki bu yonelis pragmatik politikalarin cazibesiyle birlesince cesitli
kurumlarin orgiitlenme bigimlerine de yansiyacaktir. (italyan genclik orgiitlerinden
Dopolavoro’larin Halkevleri ile organik bagina ileride deginecegiz) Fakat netice
itibariyle kabul etmek gerekir ki, sosyal baski gruplarina ve kitle ayaklanmalarina,
kars1 ezici rol iistlenen Avrupa fasizmi, Tiirkiye’de sadece yonetici elitin diigiince ve
uygulamalariyla siirlanacaktir. Kaldi ki kitlelerin  harekete gectigi sosyal
patlamalarin heniiz goriilmedigi soylenebilir. Ote yandan, 6zel sektoriin en giiclii
temsilcilerinden biri olan, “Is bankas1 grubu giiclii ve etkin bir 6zel sektor yaratmak
icin devlet miidahalesi gerektigini kabul ediyordu. Bu anlamda diktatorliige itirazlar
yoktu, ancak Yugoslav tarzi diktatorliigii Roma ve Berlin tarzi diktatorliige tercih
ediyorlardl.”159 Bu da sistemin tam anlamiyla doniisiimiinii kisitliyordu. Tim bu
karsi etkenlere ragmen, kapitalist sermayenin hizlandirilmasina yonelik politik
muhteva, diger sistemlere paralel bir yol tutunca, Tiirkiye nin Italyan politikalarint
taklit ettigi tezleri 6n plana ¢ikmgtir. Italya’da yankilanan bu tezlere karsilik,
1932’de Kadro dergisi 6n plana ¢ikarak kars1 tezler iiretmeye cabalamistir.

Daha genel bir degerlendirmeyle konusulursa karsi c¢ikisin temelinde
Mussolini’nin reel politik diizlemdeki, saldirgan tutumunun etkisinden bahsedilebilir.
Gergekten de 1933 yilinda iktidarn ele geciren Hitler’in kisa siirede ortaya attigi

yasam alam (Lebensraum) sOylemleri, Mussolini’de de yankisin1 bulacak, 1934’te

: Cumhuriyet’in mutlu azinligini gorebilmek icin, Ismail Cem’in, Tiirkiye’de Geri Kalmisligin
Tarihi’ne (s. 242) bakilabilir.

158 Keyder, a.g.e., s. 150.

159 Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, s. 82.
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Italya’nin gelecegi Asya ve Afrika’dadir tarzinda ki yayilmaci isteklere doniisecektir.
Tiirkiye’yi sikintiya sokan bu yonelis, tez zamanda komsu iilkelerle paktlara sebep
olacak ve aymi zamanda karsitinin diliyle, partinin rolii giiclendirilecektir. “Nihayet
1935°te, Almanya’daki Nazi 6rnegini izleyen CHP parti ile devletin birlestirilmesini
Ongoren bir tasariy1 kabul etti; genel sekreter icisleri bakanligi gorevine getirilirken,
partinin vilayet orgiitlerinin baskanlar1 kendi vilayetlerine vali olarak atandilar.
Kemalistler Tiirkiye’de bir parti diktatorliigli olusturma yoniinde son adimi
atmlslardlr.”160

Bahsi gecen donemde, Ismet Inonii destekli, parti genel sekreteri Recep
Peker’in 1935’te 6zellikle italya ve Almanya’da yaptig1 tetkik seyahatler de hesaba
katilirsa Tek Parti iktidarinin hakim yapis1 daha rahat anlamlandirilabilir. Tiim bu
gelismelere karsin, sistem icindeki ikili yapinin varligr da goz ardi edilmemelidir.
Aksi takdirde, Mete Tuncay’1n hesabiyla, 9 Mart 1931°den 15 Haziran 1936’ya kadar
bes yil, li¢ ay, bir hafta kadar Parti genel sekreterlik yapmis Recep Peker’in neden
gorevden alindig1 aciklanamaz. Aslina bakilirsa, Ismet Inonii’niin diisiinsel destekgisi
konumundaki Peker’in karsisinda bulunan Is Bankasi grubu daha liberal bir boyut
tasimakla beraber donemin pragmatik hesaplar1 dogrultusunda iktidara geldiginin alt1
cizilmelidir. Peker’in 15 Haziran 1936’da gorevden alinmasi, “Atatiirk’iin kisisel
mildahalesine yol acanin, kulis oyunlarindan ¢ok dis politika kaygilarn oldugunu
disiindiirmektedir. Montreux goriismeleri o sirada doruga ulagmaktaydi ve destek
kazanmak i¢in onemli bir jeste ihtiya¢ vardi. Peker’in gorevden alinmasi, iilke iginde
liberalleri giiclendirecek ve Tiirkiye’deki Alman niifusunun artmasini endiseyle
izleyen Ingiltere’yi memnun edecekti. Sézlesme 20 Temmuz’da imzalandi ve Kral
VIII. Edward’mm Eyliil’de Tiirkiye'yi ziyaretiyle pekisen bir Ingiliz-Tiirk
yakinlagsmasii getirdi. Siyasi ve ekonomik liberallesme 1937°de de siirdii; bu
aradaki en 6nemli olay, Ekim’de Ismet inénii’niin bagbakanliktan istifa ederek yerine
Celal Bayar’in getirilmesiydi.”161 Tek Parti déneminin en uzun bagbakanlik yapmis
lideri Ismet Inonii’niin siyaset sahnesinden cekilmesine ragmen, rejimin bir ¢irpida
degismesi siiphesiz diisiiniilemezdi. Kaldi ki, “Nazi Almanya’sinin giicii ve itibar1 ve

Ingilizlerin kars1 6nlemlerine karsin, Ankara’y1 kendi ticari alanina ¢cekmeyi basaran

160 a.ge.,s. 82.
ol Ahmad, htihatglllktan Kemalizme, s. 176.
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ekonomik politikas: da siyaset ve ideolojiyi etkiliyordu.”'®® Ustelik 10 Kasim
1938’de Cumhuriyet’in Tek Adami Mustafa Kemal’in 6lumiiyle birlikte, politika
sahnesinde yeni bir lider arayiglarn bas gosterdi. Aslina bakilirsa, bu arayista
biirokratik ve askeri yapidaki agirligindan dolay: tartismasiz bir sekilde Ismet Inonii
On plana ¢ikacaktir.

Sonug itibariyle 26 Aralik 1938’de toplanan CHP Olaganiistii Kurultayi’nda
Inonii, rejimin en giiclii adamlarindan biri oldugunu bir kez daha gosterme firsati
bulacaktir. “Kurultay, sadece Inonii’yii CHP Degismez Genel Baskanligina
secmekle kalmadi, ama aym1 zamanda ‘Ebedi Sef” sifati verilen Atatiirk’iin yerine
yasayan Onder olarak inonii’ye de ‘Milli Sef” sifatinin verilmesine vesile oldu.”'®?
Geldigimiz bu nokta da, 1talyanlar1n Duge’sine; Almanlarin Fithrer’ine, Yunanlilarin
Protos Ergatis’ine-Protos Agrotis’ine (bas isci-bas ciftci) ve Ispanyollarin El
Caudillo’suna karsilik Tek Parti Cumhuriyeti’'nin de Milli Sefi iktidar koltuguna

oturmus olacaktir.

162 a.ge.,s. 177.
163 Kogak, a.g.m., s. 124.
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2.1. 1. Tarih Tezlerinden Dil Teorilerine Yeni Bir Kimlik Arayisi

1930’1u yillarin onemli sayilabilecek politikalarindan biri de, Tiirk kimligini
on plana alirken onu mesrulastirmak icin cesitli gelenekler icat ederek tarihsel bir
arka plan bulma yarigidir.

Bundan onceki boliimde, bir¢ok dilin, yasaklandig1 ve Tiirk¢enin hakim dil
olmasina yonelik cesitli yaptinmlar uygulandigindan bahsedilmisti. Tuluat
tiyatrolarindan, Tiirk ocaklarina kadar bircok yapinin 6zellikle doguda Tiirkliigiinii
kaybetmis dag Tirklerinin yardimmna kostugu ya da kosturuldugu bilinen bir
gercektir. Siiphesiz bundaki en biiyiik nedeni Fiisun Ustel, Necip Asim’dan bir
anekdotla acgiklamaya calisir: “Necip Asim bu konuda, ‘En biiyilkk diismanimiz
Dikran Kelekyan bana demisti ki, Ermeni koyii, Arnavut koyii, Laz koyi
birakmayacaksimiz, birakirsamiz  kaybedersiniz. Bana bunu ihtar eden bir
diismanimzdir’  demektedir.”'** Kaybetme ve dagilma korkusu, homojen Tiirk
ulusunun en ciddi sendromlarindan biridir. Bu yiizdendir ki zaten, “Kiirdiin tarihi
yoktur. Kiirdiin tarihi Tiirk Tarihi ile karismistir. Kiirt¢e denilen lisan yoktur. Bugiin
Kiirtce lisan1 8.000 kelimeden ibarettir. Bunun ii¢ bini Tiirkce’dir. iki bini kadar
Kiirtcelesmis Arapcadir. Miitebaki iki bin bes yiiz kadar kelime de eski ve yeni

Faursc;adur”165

gibi bilimden uzak tezler 6ne atilabiliyor, Kiirtce yok sayilabiliyordu.
Aslinda diger dillerin basina gelen akibet de aymi sebeptendir. Yine bu yillarda
‘Lazca Konusanlarla Miicadele Dernegi’ Lazcanin unutulmast i¢in kurgulanmas,
daha once de belirtildigi gibi belediyeler karsi gelenlere ceza kesme yetkisiyle
donatilmistir. Yok saymanin kutsandigi bu zaman diliminde gazeteler ‘Laz yoktur’
soylemine hayli itibar etmistir; fakat netice itibariyle ‘vatandas Tiirkce konus’
kampanyalarina kadar vardirilan miicadele, ne Arapca konusanlari etkileyebilmistir
ne de diger dillerin unutulmasina sebep olmustur. Gelinen nokta onemlidir; zira
baskisinin kalkmasi yerine, egemen oldugu varsayilan Tiirk kimliginin ne dilsel, ne
de tarihsel olarak tahlil edilmediginin farkina varilmistir artik. Yakin ge¢misin
reddiyle ilerleyen Cumhuriyet ideologlari, halki koksiiz biraktiklarinin farkina
varinca daha dogru bir sdylemle artik ge¢misle ilisigini kesmek zorunda kalmis;

fakat buna ragmen icat edilmis bir kimlikten dahi yoksun Kkitlelerin varligina kanaat

getirince hizla tarih tezlerine ve dil teorilerine yonelmistir. Boylelikle Avrupa’ya da

164 Ustel, a.g.e., s. 301.
165 a.ge.,s. 202
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mesaj verilmis olacak, Tirk irkimin, 1rk¢1 politikalarin yiikseldigi bir atmosferde
istiinliigiinii kanitlama firsat1 yakaladigi, etkili bir soylemle dillendirilecektir.

Tiirk tarihini yeniden yazma girisimi ilk olarak, 28 Nisan 1930 tarihli son
Tiirk Ocaklar1 Kurultayi’nda ortaya ¢ikmistir. Mustafa Kemal’in de hazir bulundugu
bu son toplantida konusan Afet Inan, medeniyetin dagiticisi, asil Tiirklerin tarihine
ilk 151k tutanlardan biridir. “Beseriyet’in en yiiksek ve ilk medeni kavmi, vatani
Altaylar ve Orta Asya olan Tiirklerdir. Cin medeniyetinin esasini kuran Tiirklerdir.
Mezopotamya’da, Iran’da milattan en asagi 7000 sene evvel beseriyetin ilk
medeniyetini kuran ve beseriyete ilk tarih devrini acan; Siimer, Akat, Alam isimleri
verilmekte olan Tiirklerdir. Misir’da deltanin  otokton sakinleri ve Misir
medeniyetinin kuruculan Tiirklerdir. Mezopotamya’da, milattan evvel 2300 tarihinde
sohret bulan Sami Hamurabi, tarihte mevki alan Asurlular, tarih icinde tarihtirler.
Grek namim alan Doryanlar Anadolu’nun otokton ahalisi, ilk ve hakiki sahipleri,
atalari, Etileri baslarinda bulunan Tiirklerdir.”'® Yapilan bu hizli baslangi¢, ¢ok
sonralar1 duvarlan siisleyecek olan ‘Diinya Tiirk Olsun’ 6zleminin resmi agizlardan
aciklanmasidir bir bakima. Bilimsellikten hayli uzak bu genel fikirlerin etkisiyle ve
pesi sira verilen Onergeyle kurumlasip ‘Tirk Tarih Heyeti’ adin1 alacak kurum,
1931°de ‘Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’, 1935’teyse ‘Tiirk Tarih Kurumu’ adim
alarak Tirkiye’nin resmi ideolojik tarihini kurgulamaya calisir. “Heyetin ilk
calismasi Tiirk Tarihinin Ana Hatlar adli, bir anlamda Tiirk Tarih Tezi’nin temel
eksenlerini ortaya koyan bir kitap yayimlamaktir. Bu kitapla okullarda da okutulacak
tarih bilgisi, Ogrencilere ‘milli kimlik’ asilayacak sekilde diizenlenmistir.”'®’
Gercekten de tarih tezlerinin, milli egitim ideolojisinin icine katik edilerek adeta
i¢csellestirilmeye ¢alisildigi otoriter bir zihniyetten bahsetmek miimkiindiir.
Cemiyet’in genel sekreterligine getirilen Resit Galip’in kisa bir siire sonra Milli
Egitim bakani olmasi ve Dariilfiinun’da iiniversite reformunu baglatarak, rejime
mubhalifleri saf dis1 birakmasi hep bu pencereden degerlendirilebilir. Yeni nesilleri
yetistirmek icin sarf edilen caba gercekten de 6nemlidir, zira yalnizca iiniversiteyle
sinirh degil, biitiin egitim kurumlarimi hedef alan bir kapsayiciliktadir. 1933 yilinda
Resit Galip’in kaleminden ¢ikan ve bugiin dahi ilkdgretim 6grencilerinin her sabah

tekrarlamak durumunda kaldigi ‘Tiirkiim, Dogruyum’la baslayan ‘Andimiz’ metni,

166 Ulug 1gdemir, Cumbhuriyet’in 50. yilinda Tiirk Tarih Kurumu, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1973,
s. 58’den Nazan Maksudyan, Tiirkliigii Olecmek, s. 58.
167 a.g.e., s.58.
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siiphesiz ki ilkokullara yonelik ideolojik yapilanmanin da ilk izleriydi. Kald1 ki daha
erken bir tarihte, Tuncay’in yorumuyla, “1932 Temmuz ayinda orta ve yiiksek
ogrenimdeki biitiin tarih 6gretmenleri Ankara Halkevi’nde yeni tarih tezini 6grenmek
tizere bir kursa cagrilmislar, sonradan bu toplantiya Birinci Tiirk Tarih Kongresi
denilmistir.”168

Ayrica, Resit Galip’in bakanlhigi doneminde, iiniversitelerde ve yiiksek
okullarda inkilap tarihi derslerinin verilmeye baslandigin1 da belirtmek gerekir.
Tesadiife bakin ki devrin inkildp hocalarindan ikisi, Mahmut Esat Bozkurt ve Recep
Peker’dir (Diger ikisi: Hikmet Bayur ve Yusuf Kemal Tengirsenk). Ustelik yine
Mete Tungay’a referans yapilarak denebilir ki, “1935 baslarinda, biitiin bu kisilerin
verdigi inkilap dersleri, hem iiniversiteden naklen Istanbul radyosundan veriliyor,
hem de Cumhuriyet gazetesinde tefrika ediliyordu.”169 Tuncay’in totaliter egilimlerin
hissedildigi yillar vurgusu goriildiigii tizere giderek daha etkin hale gelmistir. Aslina
bakilirsa tiim bu yogun baskidan aslan payini alacak kurum Parti’nin kiiltiir kolu olan
Halkevleri’dir.  Ileride ayrintisiyla yer  verileceginden burada iistiinde
durulmayacaktir; fakat su kadarin1 sdylemek lazim gelir ki Halkevleri’nin temsil
kollartyla amaglanan hedef, resmi tezlerin en iicra koselere kadar ulastirilmasi
olacaktir. Bir nevi seyyar kumpanya goriintiisii verecek Temsil kollarinin, gittigi
yerlerde Kemalist rejimin en ¢ok giivendigi ve kendine sadik gordiigii 6gretmenlerle
ortak eylemlerde bulunmasi siiphesiz ki rastlantisal bir birliktelik olmayacaktir.

Uzerinde bu kadar durulan fakat gerceklikten bir o kadar uzak olan tezler

aslinda bir yoniiyle gecmisle de beslenmistir. Tiirkciiliigiin yavas yavas belirdigi 19.
yiizy1l, konuya 1s1ik tutacak bir takim argiimanlarla doludur. Tiirkliigiin gecmis
uzantilarim dile getiren Tiirk¢ii diistincenin ilk ismi Mahmud Celaleddin Pasa’ydi.
Denilebilir ki, “Mahmud Celaleddin Paga’ya ilk Tiirk¢ii unvaninin verilmesinin
sebebi, Avrupa’ya karst Osmanli Devletini miidafaa etmek icin kaleme aldig1
Fransizca ‘Eski ve Yeni Tiirkler’ isimli kitabidir. Kitap, Avrupalilar tarafindan asagi
bir 1tk olarak goriilen Tiirklerin ari wrktan geldiklerini, boylelikle iistiin bir 1k
olduklarini ispatlamak i¢in yazﬂmlstlr.”170
Yine ilerleyen donemlerde, “bu alanda Musevi asilli ti¢ Avrupali dikkat

ceker. Bunlar, Arthur Lumley Davids (1911-1932), Arminius Vambery (1831-1913)

'8 Tuncay, a.g.e., s. 312.
169 a.g.e., s. 330.
170 Tiirkone, a.g.m., s. 399.
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ve Leon Cahun’dur (1841-1900). Davids, Tiirklerin, gesitli donemlerde cesitli adlar
alarak biiyiik isler gormiis olan ve Mogollarla ilintisi bulunmayan Kafkas kokenli
biiyiik bir irksal topluluk oldugunu ileri siirdii. Cahun, Tiirkleri diinya fatihleri olarak
niteledi ve Cengiz Han’in Tiirk oldugunu ileri siirdii. Fin-Japon diye adlandirdigi
Turan kokenli bir irkin, Keltlerden, Cermenlerden ve Latinlerden 6nce Avrupa’ya
uygarlik getirdigini savundu.”'”' Daha sonralari ise ozellikle ittihat ve Terakki
donemiyle yayilan Tirkgiilikk, ¢ok wuzaklarda kalan Turan diisiinii yeniden
alevlendirecektir. Nihayet 1930’lu yillar, bu birikimle yeni bir tarih yaziciligina
girisecektir. Aslina bakilirsa Tiirkliigiin bu kadar asir1 derecede vurgulanmasi arka
planindaki psikolojik zafiyeti de ortaya cikarmaya yetecektir. Dikkat edilirse
Avrupa’dan gelen ‘barbar Tiirkler’ metaforu ne kadar sik kullanilirsa kars1 bir atakla
Tiirklerin medeniyetin yaraticis1 ari irktan geldigi de bir o kadar iistiine basa basa
tekrarlanacaktir. Asil kanli Tirkiin biitiin baslardan {iistiin oldugu haliyle bir Tiirkiin
diinyaya yetecegi aforizmalar1 bosuna degildir. Fakat elbette ki bu ham hayallerin
Anadolu cografyasinda tekrarlanmasi yalmzca gegmis bir tarih izi birakmak igin
degildir. Daha da 6nemlisi yasanilan cografyanin Tiirklerin atalarindan miras kalmig
oldugunu yaymaktan geciyordu. Haliyle “Tiirk tarih tezine gore Anadolu’da ilk
uygarligi kuran topluluk brakisefal [yass1 kafali] 6zelliklere sahip olan Hititlerdir.
Hititler yalmzca brakisefal Tiirk wrkinin yasamakta oldugu Orta Asya’dan
gelmislerdir. Yunan uygarligim1 yaratan Dorlar ve Etriiskler soy ve uygarlik cizgisi
bakimindan Hititlerin devami sayilmaktadir. Hititler aym1 zamanda Siimer ve Elam
topluluklariyla kardes kavimler olarak g(irunmektedir.”172 Goriildiigi gibi, gecmis
uygarliklara sahip cikilirken bir yandan, yasanilan cografyadaki otokton yapiya
dikkat cekiliyor 6te yandan donemin Avrupa’sindaki irk¢1 temele yaslanan ve onu
sahiplenen brakisefal iistiin insanin alt1 ¢iziliyordu. 1930’Iu yillarda pesi sira kurulan
bankalara bile Siimerbank (1933) ve Etibank (1935) denmesi is bu sebepten
manidardir. Tekin Alp’e gore “Tiirk ulusunun toplumsal ve ekonomik diizeyini
yiikseltmek gorevi ile yiikiimli olan bu iki mali kurum, her biri, yasadiklar
donemlerin baglica kiiltiir yaraticis1 olan Hitit ve Stimer atalarinin ¢izdikleri yolda

yiiriimekten bagka bir sey yapmiyorlar.”'”® Kisa siirede Ankara’da kurulan Dil Tarih

7 Hilav, a.g.m., s. 361.
172 Simsek, a.g.e., s. 148.
173 Alp, a.g.e., s. 230.
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Cografya Fakiiltesi’nde Siimeroloji ve Hititoloji kiirsiilerinin agilmasi da siiphesiz ki
bu tezi giiclendirecektir.

Netice itibariyle kabul etmek gerekir ki, milliyet¢iliklerin milliyetgilik
dogurdugu, fasizmin ve nazizmin kol gezdigi Avrupa cografyasindan siyrilarak,
Tiirkiye’nin bu kervana katilmamasi siirpriz olacakti; fakat siirpriz olmadi. Batinin
etnosentrik tarih yaziciligina inat milliyet¢i moral degerleri hayli yiiksek bir tarih
yazimina girigildi. Orta Asya’dan Avrupa’ya taginan uygarlifin, dolikosefallikten
(uzun kafali-asagi irkin kafatas1 bi¢cimi diye de okunabilir) brakisefallige (yassi
kafali-iistiin ar? irkin kafatasi bicimi diye de okunabilir) uzanan Alpli iistiin insanin
hikayesi biitiin ¢evrelerce Tiirk’iin sanl tarihine uyarlandi. Elbette ki tersi durumda
teze elestirel yaklagarak uymayanlar ise uyarilmakla kalmayip gorevlerinden feragat
ettirildi. Nitekim Dariilfiinun hocalarindan Zeki Velidi Togan’in Orta Asya’nin
durumuyla ilgili tezlerin yanhishgim dile getirmesi, isinden ayrilarak iilkeyi ter
etmesine neden olacaktir.

1930’1u yillar Tek Parti iktidarinda ele alinan bir diger énemli politika ise,
Giines dil teorisidir. Tarihini Osmanli doneminden siyirip, Orta Asya’nin eski Tiirk
devletlerine baglayan Kemalist rejimin, haliyle konustugu dilin de tarihteki roliinii
bularak, tstiinligiine deginmesi gerekecekti. Dil politikalarina yonelik eylemsel
tavrin 19. yiizyil ortalarindan itibaren tartisildigimi dikkate alirsak dilde sadelesme
hareketleri, Latin harflerine yonelme sorunu gibi bashklarin 6zellikle 1L
Mesrutiyet’le hiz kazanarak Cumhuriyet’e kadar tasindigi soylenebilir. “Cumhuriyet
kurulduktan sonra yonetici seckinler, bir dnceki donemin tartismalarinin da etkisi
altinda, dil meselesini ‘medeniyet degistirme’nin simgesi olarak algiladilar. Dil
meselesi deyince, ‘Dil Devrimi’ de denilen, kiiltiir alanindaki en énemli reformlardan
biri olarak kabul edilen Latin alfabesinin kabulii ve ‘Dilde Sadelesme’ diye
adlandirilabilecek iki asamadan s6z etmek miimkiindiir.”'7* flk olarak, 1923’te Izmir
Iktisat Kongresi’nde dile getirilen Latin harflerine gegis talepleri, Kongre baskani
Kazim Karabekir tarafindan giindeme bile alinmadigindan kabul tarihi 1928’e kadar
ertelenmistir. Ote yandan konumuz agisindan hayli énemli olan diger asamaysa dilde
sadelesme ve onu tarihsel olarak asrilestirme politikasidir. Bu sebepten dolay1, “12
Temmuz 1932’de s6z derleme ve yabanci dillerden gelen kelimeleri ayiklama gibi

caligmalan orgiitlii ve merkezi bir sekilde yapabilmek icin Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti

174 Maksudyan, a.g.e., s. 67.
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kuruldu. Tarih Kongresi’'nden hemen sonra Tiirk dilinin durumunu goriismek, cesitli
calisgma kollar1 kurmak, bir esas program hazirlamak icin 26 Eylil 1932’de
Dolmabahge Sarayr’nda ilk dil kurultay: yapildi.”'”

Tiirkgenin kokenlerine inip, eskizligini kanitlayarak ideolojiye eklemleme
cabas1 ilk Kurultay’da bizzat Mustafa Kemal’in ve yakin cevresinin diisiinceleri
dogrultusunda yiirtimiistiir. “Bu baglamda, bilim adamlarindan Tiirk dilinin ‘Hint
Avrupa dilleri ve diger biitiin beyaz 1rklarin dilleri’yle olan iligkisinin arastirilmasini
istemeleri dikkate degerdir. Kurultay katilimcilarinin ¢ogu bu telkinlerin etkisiyle
olacak, heyecanh bir sekilde Tiirk¢enin bir Hint-Avrupa dili oldugunu ispatlamaya
calisirlar. Kurultay’a sunulan tebliglerden bir tanesinin baslhiginin “Tiirk Filolojisi:
Tiirk¢e bir Hint-Avrupa Dilidir’ olmasi bunun bir yanslma51d1r.”176 Tiim bu politik
miidahalelerin ardindan, Tiirk dili de merkezi bir tarihsel konuma getirilmek
istenmigtir. Bu iddianin bosa ¢ikmamasi i¢in, kurulan derleme heyetleri, yabanci
kelimelere karsilik buluyor, taramalar yapiyor ve Tiirk dilini yabanci dillerin
boyundurugundan kurtarmanin ugragin1 veriyordu. 18-23 Agustos 1934’te yine
Dolmabahge’de toplanan II. Dil Kurultay1 da benzer cabalar siirdiirmiistiir.
Tiirkcenin en eski dil oldugu veri alinarak, aslinda bir¢ok farkli dilde kullanilmig
kelimelerin oztiirkgesinin var oldugu iddia edilmistir. Bu baglamda son derece
yaratici1 baglantilar kuruldugu soylenebilir. Konumuz agisindan 6nemlidir, zira
ileride ¢ok degil birkac yil sonra tiyatronun kurumsallasma evresinde Latin
cevirilerinin, Yunan klasiklerinin uygarlik seriivenindeki yol gostericiligine baglilik
onemle vurgulanacaktir. Oysa bu tarihlerde, Murat Katoglu'nun yorumuyla,
“inaniliyordu ki Tiirkler, Yunanlilardan 6nce Anadolu topraklarinda yasamistir. O
halde bircok Arapca ya da Yunanca kelimenin ash da Tiirk¢edir. Mesela Afrodit:
avrat’tan; Possidon: gemi anlamina gelen Tiirk¢e bostagen’den, Vulcanus: bulanik
demek olan ‘bulanig’dan gelmektedir.”177 Bahsi gecen deneme caligmalarinin sahibi
“Yusuf Ziya (Ozer) diinya uygarligim1 Orta Asya’ya baglayan, Apollon’u Alp Oglan
olarak aciklayan tiirden tezleri ve kitaplariyla ‘[ammyordu.”178 Ortayl;, Ozer’i,
yonetici mevkiinde oturan amator tarihg¢iler kategorisine sokmus olsa da bizler igin

donemin ruh halini anlamlandirabilmek adina onemli veri kaynagidir. Kaldi ki,

175 a.ge.,s.67.

176 Y1ilmaz Bing6l, Kimlik Tartismalari Isiginda Tiirk Dil Politikasi, Ankara Universitesi SBF
Dergisi, Cilt: 59, No.1, Ankara: 2004, s. 36.

177 Katoglu, a.g.m., s. 420.

178 Ortayli, Gelenekten Gelecege, s. 111.
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donemin Onemli isimlerinden Resit Galip’in de benzer sekilde Alplileri (uygarhigin
tasiyicisi iistiin 1rk goriisiiyle birlikte) Ata Tiirklerle es deger gbrmesi s6z konusudur.
Yine benzer diisiincelerle birlikte “Homeros’un da Tiirk oldugu, asil adinin ‘ummak’
tan gelen Umar oldugu; Aka Tiirklerinden olan Umar’in yazdiklarmin da Eti
mitolojisinden kaynaklandigi belirtilmistir.”'” Aslia bakilirsa tiim bu goriislerin
arka planinda yatan gercek, Tiirklerin de en az Batihlar kadar uygarhiin tasiyicisi
oldugunu gostermektir; fakat amaclanan diisiince kisa siirede daha da derine
indirilerek, Onciiliik edenin, lider olanin efsanesine doniisecektir.

24-31 Agustos 1936 yilinda toplanan III. Kurultay’da Tiirk dilinin dogusu
anlatilacak ve acik kalan eksik halka tamamlanacaktir. Giines Dil Teorisi bu
arayislarin neticesidir. “Bu kuram, Macar dilcisi Kvergi¢’in Tiirk dili iizerine
hazirlay1p, daktilo edilmis olarak Atatiirk’e gonderdigi denemeden esinlenerek
gelistirilmis ve o donemdeki tarih tezine paralel kilmmustir.”'*® Tez’in 6ziinde, ilk
insanin giines karsisinda c¢ikarmis oldugu seslerden tiireyen bir dil varsayimi soz
konusudur. Bilinglenen insanin etrafindaki kavramlar1 adlandirma giidiisiiyle hareket
ettigi varsayilmistir. Sonug itibariyle Tiirk¢enin kokiinii bulma ¢abalariyla yola ¢ikan
Tiirk Dili Tetkik Cemiyet’i, IIl. Kurultay’dan sonra Tiirk Dil Kurumu’na doniisecek,
Tarih Kurumu’yla beraber Resmi ideolojinin kurulmasinda gorevler tistleneceklerdir.

Son kertede, gerek tarih tezleri gerekse de dil teorileri bilimsellikten uzak
oldugu ve donemin ruh haline gore gerekli oldugu varsayilarak siradanlastirilmistir
belki de bilin¢li bir normallestirme s6z konusudur; fakat ne olursa olsun
milliyet¢iligin 1rk¢iliga evrilen skalasinda durmanin s6z konusu olmadigi aciktir.
Dolayisiyla, farkli ara donemlerde igerikleri yumusatilsa da bu tezlerin bugiin dahi
okul kitaplarinda yer aldigimi goérmek, hafife alman ve donemsel gereklilikle
gecistirilen mantigin, aslinda ne kadar da bilingli bir se¢imle beyinlere sizdirildigini
fark etmemize olanak saglayacaktir. Tezlerin (Avrupa’daki es deger Ornekleri de
dahil olmak iizere) gerek igerigi gerekse de algilanis bicimi sadece ve sadece

milliyet¢i antikorlar yetistirmeye yarayacaktir.

7% Oran, Atatiirk Milliyetgiligi, s. 255.
180 Katoglu, a.g.m., s. 420.
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2.2. Tiirk Ocaklar’’ndan Halkevleri’ne Gecisin Oykiisii

20. yiizyilin baslarinda Tirkgiilitk akiminin yiikselisini en iyi anlatan
kurumlardan biri de Tiirk Ocaklaridir. Tipki, Tiirk Dernegi, Tiirk Yurdu Cemiyeti,
Tiirk Bilge Dernegi, Tiirk Giicii Dernegi gibi bircok kurumla beraber donemin politik
yonelisine uygun faaliyetlerde bulunmustur. “Resmen 1912 Mart’inda kurulan Tiirk
Ocaklari, aslinda faaliyetlerine 1911 Bahar’inda basladi. 190 Askeri Tibbiye Mektebi
Ogrencisi, Mayis 1911 tarihli bir mektup ile egitim, tarim, sanayi ve ticaret
alanlarinda sosyal bir reformun gerekliligini vurgulayarak zamanin bazi aydinlarina
sundular ve Tiirk Ocaklari’na dogru ilk girisimi baslatmis oldular.”'®" Ik
baskanligini Ahmet Ferit Tek’in yaptig1 Tiirk Ocagi, tiiziiglinde de belirttigi lizere
siyasetin disinda kalarak cizgisini belirlemistir; fakat ne olursa olsun savaslarin ve
yikimin yasandigi boylesine karisik bir donemde siyasal yapinin disinda kalmak sz
konusu olamazdi. Bir¢ok Ittihatcinin Ocaklarda gorevler almasi, konferanslar
verilmesi, ilk boliimde goriildiigli tizere tiyatrolarin parti yararina Ocaklara ait
salonlarda oyunlar oynamasi, parti ile kurumun organik bagini gii¢lendirmistir.
Hemen belirtilmelidir ki diger taraftan partiye kars1 goreli bir 6zerkligin oldugunu
savunan tezler de vardir; fakat netice itibariyle Ustel’in de belirttigi gibi, “Balkan
Savasi ve ozellikle I. Diinya Savasi iginde ise, Tiirk Ocagi’nin savundugu Tiirkgiiliik
anlayisimin siyasal bir renk almaya baslamasi ile eszamanli olarak Ittihat ve
Terakki’nin agik¢a siyasal Turancilik ideolojisine yonelmesi s6z konusudur.”'®

Tiirk¢iilik akiminin giderek belirgin hale gelmesi maddi sartlarin bir
yansimasi olarak ortaya c¢ikmasindandir. Sonrasinda Tiirk Ocaklart bagkanligina
gecen kisinin, donemin o©nemli aktorlerinden Hamdullah Suphi olmasi diger
tamamlayic1 boyuttur. Denilebilir ki, Ocaklarin aktif eylemlere yonelerek canlanmasi
Suphi’nin baskanliga gecisiyle alakalidir. “Yusuf Akcura, Hamdullah Suphi’nin
baskanliginin Tiirk Ocagr’nmin daha verimli ¢alismasinda onemli katkis1 oldugunu
vurgulayarak bu donem konusunda, ‘Tiirkciiliik fikri gencler ve miinevverler
arasinda tamamen yayildi ve yerlesti”'® demistir. Gercekten de Ocagin kurulus
amacinin biraz ortiik kalmasi, sonraki donemin daha ¢ok 6n plana ¢ikmasina firsat

vermistir. Kastedilen ortiikliikse, Ocak nizamnamesindeki kurulus amacinin Islami

181 taﬁrkmen, a.ge.,s. 47.
182 Ustel, a.g.e., s. 72.
183 a.ge.,s.6l.
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bagla oriilmiis olmasidir. Dikkat edilirse, Hamdullah Suphi, Ziya Gokalp, Ahmed
Agaoglu, Yusuf Akcura, Halide Edip ve Mehmet Emin gibi donemin Onemli
digiiniirlerini  igine alan bu kurum amacim soyle agiklayacaktir: “Akvam-1
Islamiyyenin bir riikn-ii mithimmi olan Tiirklerin milli terbiye ve ilmi, ictimai,
iktisadi seviyelerinin terakki ve ilasiyla ik ve dilinin kemaline gahsmaktlr.”184
Nizamnamenin, Islam 4lemi vurgusuyla baglamasi ve yalnizca kiiltiirel boyutla sinirlt
kalmay1p iktisadi ve sosyal alanlara el atmas1 6nemlidir. Aslina bakilirsa bu durum,
Balkan savagslariyla baglayacak olan ayrisma ve yikim Oncesinde donemin zorunlu
hamlelerinden biri olarak da okunabilir. Savaglarin neticesi zaten tartismasiz bir
sekilde Tiirk¢iiliigiin asir1 u¢ boyutlarinin yesermesine imkén saglayacaktir.

“Tiirk Ocaklari, Birinci Diinya Savasi’mi takibeden isgal yillarinda zor bir
donem gegirdi. Izmir’de Yunan isgaline, Istanbul’da ise Miittefik Kuvvetlere karst
diizenlenen protesto gosterilerindeki rolleri, Istanbul’daki merkez biirolariyla birlikte,
Bursa ve izmir’deki subelerinin de kapatilmalar1 sonucunu getirdi. Ocaklar ancak
Kurtulus Savasi’mi takip eden giinlerde yeniden faaliyetlerine hiz verebildiler. 1923
yiliin Nisan ayinda Ankara’da ve Haziran ayinda da Istanbul’da acilan subelerle
birlikte, bu dénemde yaklagik altmis Tiirk Ocag acildi.”'® Ocaklarin, yeni siirecte,
Imparatorluga ait bir kurum olmadiginin bilinciyle ¢ok uzakta kalan turan diiserini
askiya alip Cumhuriyet rejimine eklemlenen yapisindan s6z edilebilir. Artik,
koyciilik hareketiyle koylere uzanan, milliyetgi bir yonelisle kiitiiphaneciligi
yayginlastiran, gecmisten gelen tecriibesiyle Tirk Ocaklari, Tiirk kimligini
saglamlastirmaya c¢abalarken diger taraftan da rejimin bekciligine soyunma firsati
yakalamistir. Daha heniiz, Cumhuriyet kurulmamisken, “Hamdullah Suphi, 1922°de
verdigi bir konferansta, ‘Dil birligi, din birligi, kalp birligi, Tiirk milletine bu ii¢
birlikle birlesenler bizdendir ve biz bdylelerinden 1rk ve nesep secereleri isteyecek
degiliz’ demektedir.”'® Goriiniirde ciddi acilimlar yapildigr yanilsamasi olussa da
Ozii itibariyle Cumhuriyet iktidariin diger etnik kimliklere bakisim Ozetlemeye
yetecektir. Ozgiirliiklerin ancak Miisliman olmak ve Tiirkce konusmak sartiyla
bahsedilebilecegi gercegi son derece Onemli bir saptamadir; zira yorumlayan kisi
Hamdullah Suphi, Tiirk Ocaklart’nin 1931 yilinda kapatilana kadar ki baskanligini

iistlenecektir. Ustelik bahsi gecen tavrin gelecekte bircok kere tekrarlanmasi Kisisel

184 a.ge.,s. 63.
185 taﬁrkmen, a.ge.,s. 49.
186 Ustel, a.g.e., s. 131.
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bir yorumdan ziyade genel bir davranis bigimini yansitacaktir. Ornegin, Tiirk
Ocaklari’nin 1924’teki ilk kongresinde sozii alan Suphi, “burada Anadolu’da tekrar
toplaniyoruz, burada yeni bir tahammiir devri gegirece8iz. Burada lehceler
birlesecek, sima farklar1 ortadan kalkacak. Yeniden tarihin kayd ettigi o degismez

Tiirk kudretini kendi ruhlarimizin i¢inde biriktirecegiz”187

diyerek aslinda farkliliklar
terk etmenin zorunlulugunu gostermek istiyordu. Ortada, Cumhuriyet ideologlarinin
halki bi¢imlendirme planlarina uygun bir yap1 goriinse de bu teze karsi olan
yorumlarinda varhigi dikkat cekicidir. Fiisun Ustel, F. Georgeon’a atifla karsithg
yorumlayarak, “1924 tarihli Tiirk Ocaklart Nizamnamesi’nde iiye olmak konusunda

hicbir dil ya da din kosulunun getirilmemis olmasinin™'®®

altini ¢izer; fakat donemin
farkliliklar1 algilayis bicimi, ilk yorumu destekler niteliktedir. Ustelik yonetici
iktidarin halktan kopuk eylemsel yonii, Tirk Ocaklar tiye kabuliindeki seckinci
yapisina da yansiyor ve gercekte hangi sosyal yapimin iiriinii oldugunu ortaya
cikartiyordu. Hamdullah Suphi’'nin yorumlar1 diistinsel yapiy1 gizlemeye ihtiyag
duymayacak kadar acgiktir: “Ocak bir misyoner miiessesesidir. Ameleyi aldiniz mu,
ertesi giin Ocak sosyalist bir kuliip olur. (...) Tirk Ocagi’nin koyliiye, ameleye,
nefere karsi vazifeleri vardir. Fakat onlar1 mesaisine tesrik edemez. Bu miiessese
lalettayin sokaktan adam alamaz. Ocak ciftciye, ameleye karsi lakayid degildir.
Bilakis kendisini onlar hakkinda daima vazifedar addetmistir.”'® Suphi’nin tipik
seckin yonetici tavri, cok degil yalmizca ti¢ yil sonra 1927 yilinda daha gii¢lii bir
yonetici elit tarafindan hizaya sokulacaktir. Rejimin, kiiltiirel faaliyetleri devlet
denetimine tabii kilmak istemesi, Tiirk Ocaklari’'n1 da etkisi altina almaya olanak
saglayacaktir.

Sonug itibariyle, “CHF’nin 1927 Biiyiik Kongresinde Tiirk Ocaklar1 Umumi
Reisi Hamdullah Suphi (Tanridver) Bey’in karsi koymasina ragmen kabul edilen
yeni parti tiiziigliniin 40. maddesiyle Tiirk Ocaklar1 da partinin denetimi altinda bir
kurulus sayilmisti. Mustafa Kemal Pasa, bu Tiirkcili yuvay1 kendi iktidarina kars1 bir
cesit muhalefet merkezi diye gormiis ve geleneksel taktigiyle, bolerek bir kismini
etkisiz birakmay1, bir kismimi da tamamiyla kendisine baglamay1 tasarlamistir. Bu

tasarimin ilk isareti, SCF’ nin [Serbest Cumhuriyet Firkasi] kapanmasindan sonra

137 Oztiirkmen, a.ge.,s. 49.
188 Ustel, a.ge.,s. 154
189 a.g.e., s. 155.
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ciktif1 yurt gezisinin birinci boliimiinii tamamladig zaman, Istanbul’da gazetecilere
yaptig1 bir agiklamadir: ‘Gazi’nin irsad:: Biiyiik Halkevleri Tesis Edilecek’'”

Tiirk Ocaklari, en aktif zamaninda Turkliigii sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yonlerden gelistirmeye calisirken Tiirk irkin1 ve dilini yiiceltmek icin de uzun siire
cabalamistir. Siiphesiz ki bu genel amaclarin giincel politik hayatta da etkilerini
gormek miimkiindiir. Ozellikle tasfiye siirecine kadar, “1928-1930 déneminde 66 kez
toplanan Merkez Heyeti, bu toplantilarda 478 karar aldigin1 ve cesitli Ocaklara 72
tamim gonderdigini bildirmektedir. Bu tamimler i¢inde en onemlileri, 11 Mart 1929
tarihli yerli mallar1 koruma ve 10 Agustos 1929 tarihli Latin harflerin kitlelere
Ogretilmesi ve benimsetilmesine iliskin olanlardir.”"®"  Tamimlerin, genellikle Dogu
Anadolu’da dil ve kiiltiir seferberligine girmesi bilyiik olasilikla o bdlgenin etnik
yapisindan kaynaklidir. Bu yoniiyle Ocaklarin, belli amaclar dogrultusunda hedefe
yonelik politik hamleler yapmis oldugunu sdylenebilir. Tiirk Ocaklari’nin tarihteki
roliinii belirten Ziya Gokalp, cok daha 6nceden bu gercegin altini ¢izmistir. “Ocagin
gayesi tahlil edilemez. Vak’alar o vazifeleri kendi kendine meydana c¢ikarir.
Ankara’daki merkez diyebilecegimiz Ocak elbette bir program yapacak; mamafih
gaye degismez, daima istiklal, hiirriyet, vatan, millet, terakki mefhumu ve maksatlar
etrafinda tecelli eder.”'®* 1930’1u yillarin basinda, Gdkalp’in tabiriyle vatan millet
icin miicadele eden bu kurumun gézden diistiigiine, rejimin yiikiinii tastyamadigina
taniklik edilebilir. Dolayisiyla, son tahlilde ideolojik ¢oziimlemenin Tiirk
Ocaklari’ndan Halkevleri’ne evrilen yapisinin analiz edilmesi, Tek Parti iktidarinin

kiiltiirel basatligin1 da gérme firsat1 yaratacaktir.

1% Tuncay, s. 306.
191 Ustel, a.g.e., s. 327.
192 Simsek, a.g.e., s. 31.
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2.2.1. Rejimin Eskiyen Yiizii: Tiirk Ocaklarr’’min Kapatihs
Seriiveni

1930 yilinda Ocak sayisinin 250’ye ulagmasina ragmen, kapatilma karar
alimmas1 gercekten de Onemsenmesi gereken bir deisimin isaretiydi. 1927°den
itibaren rejimin kontroliine gecen Tiirk Ocaklari, kisa siire sonra muhalefetin en ciddi
temsilcisi olarak goriiliip tasfiye edildi. Siiphesiz ki kapatilma nedenleri bir¢ok
madde de tartisilabilir. Bu konuda Sefa Simsek’in kurgulamis oldugu hipotezler ise
yarayacaktir. Hipotezler dort baglikta toplanabilir:

“1) Ocaklar biiyiik 6lciide Ittihat ve Terakki Firkasi’min yan kurulusu niteli§inde
olduklart i¢in Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren misyonlarii tiiketmeye
baslamislardir. Bagka bir deyisle, Ocaklar yeni toplumsal ve siyasal kosullara uyum
saglayamamuglardir.

2) Ocaklar, Cumhuriyet hiikiimetine gore karsi-devrimci ve gerici bir tutum igerisine
girmiglerdir.

3) Ocaklarin savundugu Pantiirkist ideallerle barisc1 ve savunmaya yonelimli
ozelliklere sahip olan Kemalist dis politika anlayis1 arasinda derin c¢eliskiler
bulunuyordu.

4) iktidardaki tek parti yonetimi iilkedeki hakimiyetini pekistirme girisimlerinin bir
parcasi olarak Ocaklar feshederek kendisine baglamlstur.”193

Tiirk ocaklari, nizamnamesinin dordiincii maddesiyle birlikte milli hedefler
dogrultusunda asla siyasete bulagmayacagi soziinii veriyordu; oysaki donemin
kosullar1 hesaba katilinca hikim gii¢ olan ittihat ve Terakki’nin ¢izgisine uygun
faaliyetlerde bulundugu agiktir. Bu konuda ortaya ¢ikan sorun aslinda Cumhuriyet
rejiminin Ittihatc1 gelenekten ne kadar ayristigiyla dogru orantilidir. Terakkiperver
Cumhuriyet Firkasiyla baslayan Ittihatcilara yonelik tasfiye siireci, izmir Suikasti
davasiyla hizlanmis, Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kapamisina kadar siirdiiriile
gelmistir; fakat netice itibariyle, tasfiye siirecinin 0zii kartlarin yeniden dagitimi
olarak algilanabilir. Diger bir deyisle, Cumhuriyet iktidari, Ittihat¢1 zihniyeti oldugu
gibi kabul ederek sadece aktorleri rejime uygun hale getirmistir. Tiirk Ocaklar da
ayn uygulamayla Kemalist donemin yapisina odaklanmistir. Bu esneklik dikkate
almirsa, “Hamdullah Suphi’ye gore, Tiirk Ocaklari’nin ‘lisan hudutlarini istilalara

karsi korumak’la belirlenen ‘manevi Tiirk vataminin bekgiligi’ ve yeni Tiirk

193 a.ge.,s.28.
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Devriminin bekgiligi olmak iizere iki temel gorevi vardir. Ozellikle kayitsiz ve
sartsiz millet egemenligi ilkesi, korunmasi gereken ‘devrimler’ arasinda ilk sirayi
almaktadir.”"** Elbette ki bu tavir, tek tarafli degildi. Karsilikli uyumlasma siireciyle
birlikte, Tiirk Ocaklari’na yonelik, Mustafa Kemal’in ve diger Cumhuriyet
ideologlarinin, ciddi organik baglar kurdugu sdylenebilir. Ornegin kuruma yonelik
maddi destek bir yana birakilirsa, “Ocaklarla Cumhuriyet hiikiimeti arasindaki
yakinlagma, Atatiirk’iin esi Latife Hanim’in 1925 kongresinde fahri bagkanliga
secilmesiyle doruk noktaya ulagsmistir. Bu somut yakinlagma isaretlerinden baska
Mustafa Kemal’in degisik vesilelerle Ocaklar1 desteklemesi ve 6vmesi de dikkat
cekicidir. Hamdullah Suphi Tannéver, Tiirkiye'nin ilk Cumhurbaskani’nin Adana
Halkevi defterine ‘bu ocagi sondiirenin ocagi sonsiin’ diye yazdigim belirtmistir.”'*
Ozellikle 1927°de 6zerkligine biiyiik darbe indirilen Tiirk Ocaklari, 1930’a
gelindiginde artik gorevini tamamladigi varsayilmistir. Haliyle tabloya bakinca
Ocaklari, ittihatci grubun yan teskilati olarak diisinmek pek gercekci olmayacaktir.
Ikinci hipoteze gore, Tiirk Ocaklari, karst devrimci ve gerici olmakla
suclanmistir. En somut 6rnek olarak, “bazi Tiirk Ocaklar iiyelerinin alfabe ve kiyafet
inkilaplarina taraftar olmadiklar1 ve Ocaklarin muhalif Serbest Firka yanlilar1 i¢in bir
barnak vazifesi gordiigii soylentileri de fesih kararma bir mazeret olusturdugu™'®®
sOylenebilir. Bu ilk soyleme karsilik gelecektir. Karst devrimciligin, Serbest Firkaya
baglanmakla ve rejimin reformlarin1 igsellestirememekle bir tutuldugu hesaba
katilmalidir. Fakat Kemalist rejimin kuruma yonelik en basat saldir1 noktas: onun
Avrupa’da gelisen fasizmden etkilenmesine yonelik olacaktir. Kemalist yapinin
1930’1u yillardaki seyri dikkate alinirsa ve de 1935’te parti devlet biitiinliigii hesaba
katilirsa, buradaki karsithgr anlamlandirmak zorlasacaktir. Dolayisiyla, bu
paradoksal durumu biraz agmak gerekiyor. Heniiz 1926’da CHF ve aym1 zamanda
Tiirk Ocaklan iiyelerinden Resit Galip, “kendisiyle sdylesi yapan muhabirin, ‘Tiirk
Ocaklar’yla fasizm arasinda bir miisahabet var midir? Seklindeki sorusuna,
‘zannetmem. Fagizm bir irticadir, Ocaklilik ise, bir tekamiil ve inkilaptir. Fagizm adi

politikaciliktir. Ocaklilik nezih vatanciliktir. Fagizm emperyalisttir, Ocak ise hudut

bekg¢isidir. Bundan maada bunlar iki ayr1 milletin milli miiesseseleri olmak itibariyle

19 Ustel, a.g.e., s. 146.
195 Simsek, a.g.e., s. 33.
196 Oztiirkmen, a.ge.,s.52.
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bittabi aralarinda ayrica bu milletlere has evsaf farklari da bulunmak zorundadir.”"®’

Mubhabirin sorusuna ilham veren benzerlik, italyan fasizminin genclik teskilat1 olan
Dopolavoro’larin Tiirk Ocaklari’yla ortak 6zellikler tagimasindan kaynaklidir; fakat
heniiz yeni kurulan Dopolavoro’larin iilkesine sagladigi faydanin netlesmedigi
varsayilirsa Resit Galip’in bu benzerligi dikkate almamasi 6nemlidir; ancak 1930
yilina gelince Hamdullah Suphi’nin bu tegkilata oviicii sozler sarf ettigine taniklik
edilebilir. Suphi, 1930 Mayisi’nda Tiirk Yurdu dergisindeki yazisinda fasizmi soyle
savunacaktir: “Fagizm nami altinda tamlan bir milletperverlik hareketi Italya
topraklar iizerinde, ¢ok buhranlh bir devirden sonra, agir ve tehlikeli bir miicadele
neticesinde muzaffer oldu. Biz bu tarikatla mensup oldugumuz ictimai ve siyasi
fikrin baz1 noktalarda miisterek oldugunu tespit edebiliriz. O hareket
milliyetperverdir; biz milliyetperveriz. (...) Minevver ve milliyetperver bir
gencligin, Italya topraklar iizerinde, simif gayz ve kininden dogan hareket karsisinda
derhal kendini toplamasin1 ve Biiyilkk Vatanperverin dogru yolu gosteren emri
altinda, arzin medeniyet menbalarindan biri olan giizel memleketlerini siyanet
edebilmelerini, hiirmet ve takdir ile gormiisiizdiir. Biz fasist milliyetperverligin
diinkii galeyaminda hem mazimizi hem de istikbalimizi goriiriiz.”'*® Hamdullah
Suphi’de belirginlesen tutarli fasizm yorumlar elbette ki ciddi bir sorunu ortaya
cikartiyordu. Hatta Serbest firka doneminde “Ocak iiyelerinin partiye yazilmasi ve

daha da onemlisi Ocaklilarin askerlik egitimine tabi tutulma31,”199

rejim acisindan,
Anil Cecen’in yorumuyla Suphi’nin Tiirk Ocaklari’m silahli bir eyleme siiriiklemesi
seklinde algilamyordu. Daha acik bir deyisle, “Fasist Italya’da Mussolini’nin silahl1
kara gomleklilerle iktidara yiiriiylisii, Tiirk Ocaklari’nin harekete ge¢cmesi igin bir
ornek olarak gbsteriliyordu.”200 Duce’nin on binlerce yandasiyla Roma’ya yaptigi
yiiriylis, Hamdullah Suphi’nin baskanlhiginda iktidara yiiriiyecek Tiirk Ocaklari’yla
0zdes kilinarak son derece abartili bir kapanig Oykiisii kurgulanmistir. Ayrica bu
kadarla kalmayip Tiirk Ocaklar’nin Pan-Tiirkist politikalarla diger Tiirkleri
esirlikten kurtarmasi bile Turanci diislerin dirilisi olarak algilanmistir. Konuya dair

Sovyet Biiyiikelcisi’nin yorumlar da gii¢lii bir argiiman olarak sunulmustur. “Ankara

Tirk Ocag yapisinin mimari Hikmet Koyunoglu Tiirk Ocagi’nin sonradan

197 Ustel, a.g.e.,s.212.

198 Tuncay, a.g.e., s. 307.

199 a.g.e., s. 308.

29 Anil Cegen, Atatiirk’iin Kiiltiir Kurumu Halkevleri, 2.b., istanbul: Cumhuriyet Kitap Kuliibii,
2000, s. 88.
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Halkevine doniismesini Mehmet Kemal’in kaleminden anlatiyor: (...) Sovyet
Biiyiikelgisi Ibrahim Abilot Atatiirk’e diyor ki: Pasam, biz sizinle dostuz. Kurtulus
Savasi’'nda da bu dostlugu ispatladik, para silah yardimi yaptik. Ancak Tiirk
Ocagi’'nda dostluga yakismayan bazi olaylar oluyor. Burada Tiirkistan’1 alacagiz,
Azerbaycan’daki Tiirkleri kurtaracagiz diye konferanslar veriliyor. Bu dostluga
yakismaz, bunun Onlenmesini istiyoruz. Atatiirk, arastinyor elcinin soyledikleri
dogru... Hamdullah Suphi’den bunlarin dnlenmesini istiyor. Ama olmuyor. Bunun
tizerine Tiirk Ocaklari kapatlldl.”201

Buraya kadar, en bastan belirtilen ii¢ hipotez veri alinarak gelindi. Diger bir
soylemle Ocaklarm gerici, kars1 devrimci, Turanci olarak algilanmasi s6z konusudur;
fakat 1930’Iu yillarda Cumhuriyet’in ideolojik yapisinin tarih tezleri, dil teorileri
irettigini, genel sekterligin Recep Peker’le ozdeslestigini ve nihai asamada parti
devlet biitiinliiginii kurarak totaliter bir renk aldigim1 da hatirlamakta fayda vardir.
Dolayisiyla son kertede, Kemalist iktidar Tiirk Ocaklari’'ndan Halkevleri’'ne geciste
rejimin eskiyen yiiziinii tazelerken, aslinda bir bakima da kendine daha yakin ve
denetlenebilir aktorlerin varligina ihtiya¢ duymustur. Varilan bu sonug, dordiincii
hipotezi giiclii kilacaktir. Mutlaka, diger etkenlerin de onemli paylar1 vardir; fakat
Hamdullah Suphi’nin istikrarli yorumlarin1 dénemin diger ideologlarindan ayrn
disiinmek anlamsiz olacaktir. Kaldi ki, Tiirk Ocaklari’nin kapanmasina yonelik
gelistirilen kars1 tezlerin bircogu Halkevleri siirecinde daha etkili bir sdylemle
savunulmustur. Tiirk Ocaklari’nin fasist Italyan orgiitlerinden olumsuz etkilendigi
varsaymmi gercekten kabul edilseydi, Halkevleri 6grenegi daha dikkatli hazirlanir, bu
tarz benzerliklere kars1 onlemler alinabilirdi. Oysaki tam tersi bir durumla ve bizim
de siyasal yoneliste savundugumuz diisiincelere uygun bir sekilde Halkevleri kurulus
yasalar1 olusturulmustur. Italya’nm, Almanya’nin ve daha birgok iilkenin ornek
alindig1 agikca belirtilmistir.

1930’1u yillart daha genel bir ¢erceve i¢inde ele almakta fayda vardir. O
zaman goriilecektir ki, Tiirk Ocaklari’na yonelik davranis bi¢imi aslinda genel politik
tutumun bir yansimasidir. “Kemalistler, 6grenci dernekleri, Muallim Birligi, Tiirk
Ocaklar1, Gazeteciler Cemiyeti, Thtiyat Subaylar Cemiyeti ve Tiirk Kadinlar Birligi

gibi sivil toplum Ogeleri sayilabilecek toplumsal orgiitlere fesih karar aldirarak

2! Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Calismalar1 1932-1951, Ankara: Kiiltiir Bakanligt
Yayinlari, 1988, s. 58.
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devletle toplum arasindaki kutuplagsmanin artmasina da izin vermislerdir. Boylece,
Kemalistler en azindan gelecek on bes yil boyunca toplumu yonetecek,
sekillendirecek, egitecek, orgiitleyecek ve denetleyecek tek giic haline gelmis
oluyordu.”*"*

Sonug itibariyle Cumhuriyet Halk Firkasi, 1930’1u yillarin siyasal ve iktisadi
dinamiklerini de dikkate alarak kendine kiiltiirel bir dayanak noktasi olusturmak
istemistir. Tiirk Ocaklari’nin bosalttig1 sahneyi Halkevleri’nin doldurmas1 bu acidan
dikkate almmalidir. Ote yandan, Tiirk Ocaklari’min kapatilmasinin gerekli olup
olmadiginin tartisildigi bir gecede, Hamdullah Suphi’nin Atatiirk’in karsisinda,
Ocaklan kurtarmak i¢in yaptig1 savunma ilgi cekicidir. “Noksanlar1 varsa emrediniz
1slah edelim, ben vazifemi goremiyorsam emredersiniz Cenubi Amerika’ya
konsoloslukla gitmeye hazirim fakat fevkalade hayirli olan bir miiesseseyi
kaldirmayimiz.”*” Yillar sonra mecliste eski anilarini tazeleyen Suphi, o gece baski
altinda karar1 imzaladigim ilave eder ve Atatiirk’iin biitiin giicii elinde tutmak igin
Tiirk Ocaklari’m tasfiye ettigini belirtir. “Nitekim 10 Nisan 1931 giinii Ankara’da
olaganiistii genel kurul toplantis1 yapan Tiirk Ocaklarn orgiitii, infisah ve tasfiye
karar1 alarak CHF ile birlesmis, Ocaklarin Genel Baskan1 Hamdullah Suphi de (25
Mayis 1931 tarihli Icra Vekilleri Heyeti Kararnamesiyle) Biikres Ortaelciligine

atanarak yurttan uzakla§t1r11m1§t1r.”204

202 Simsek, a.g.e., s. 11.

203 a.g.e., s. 39
204 Tuncay, a.g.e., s. 307.
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2.2.2. Ozgiinliik ve Benzerlik ikileminde Halkevleri’nin Kurulma
Siireci

Halkevleri kurulusundan itibaren, en genel anlamiyla sanatin siyasetle olan
iligkisini arastiranlar icin Oonemli bir tarihsel kesit sunmaktadir. Denilebilir ki bu
donem, ideolojik yapilanmanin hizlandigi, rejimin artik yikilma kaygisiyla degil de
siireklilik kazanarak giiclii bir politik endoktrinasyona yoneldigi donemi isaret eder.
Ayn1 zaman diliminde, Avrupa’nin ikinci bir paylasim savasina yol acacak sistemleri
disa vurmasi Tiirkiye’nin bu gerceklere kayitsiz kalamayacagini da gostermistir. Bu
gerceklik kendi i¢inde Kemalist yonetimin 6zgiin bir rejim olup olmadig1 sorunsalini
da beraberinde getirmistir. Dolayisiyla Kemalist ideolojiyi veri alirken, bdyle bir
kullanimin tartigila geldiginin alt1 ¢cizmelidir; fakat tez baglaminda bu genis konunun
ucu agik boyutu yerine, sadece Halkevleri’nin 6zgiinlilk boyutuna odaklanmak
yerinde olacaktir. Gercekten de siyasal basliklarin, uygulama pratiklerini bir yana
birakirsak Halkevleri, bir Cumhuriyet kurumu olarak kendi i¢ dinamiklerinden
hareketle mi kurulmustur? Yoksa dénemin konjonktiiriine uygun bir kurgulamayla,
Tek Parti iktidarinin biitiinciil yapisina eklemlenerek, onciil gorevler iistlenen bir
sosyo-kiiltiirel kurum olarak mu tarih sahnesine ¢cikmistir? Aslhina bakilirsa Tiirk
Ocaklart deneyimini yasamis bir iilkede iki bash bu soru kafa karisikligina sebep
olabilir; fakat netice de Ocaklar kapatilarak, 1930’lu yillarda yeni bir baslangic
yapilmigsa belirgin bir goriis ayriligi ve de yeni bir etki merkezi dogmus olmasi
gerekir. Iste bu noktadan hareketle ilk olarak, Halkevleri'nin 6zgiin olmadigi, diger
tilkelerde kurulmus benzer orgiitlerden feyiz alinarak olusturuldugu kabul edilecektir.
Zaten, Halkevleri kurulus talimatnamesinde, ornek alinmig bir¢ok iilke kurumundan
s0z edilmistir. Haliyle simdi neden bu noktanin baslangic olarak alindig1 sorulabilir.
Kemalist ideologlarin, her yeni baslangici kendi eserleriymiscesine gosterme
arzusunu bir yana birakirsak, dzellikle tezde bircok kitabina atifta bulundugumuz ve
gercekten de tiyatro tarihinin en 6nemli isimlerinden biri olan Metin And’1in 6zellikle
son derece sinirll tutulmus siyasal tarih analizlerine kisaca deginmek de fayda vardir.
Ozellikle, Tek Parti Tktidarin1 demokratik olmakla onurlandiran And, Halkevleri’ni
de ‘bir Tiirk bulusu’ olarak nitelemistir. Demokratik bir sistemin var olup olmadigi
onceki boliimlerde tartisilmisti dolayisiyla simdi sirayr Halkevleri’nin bir Tiirk
bulusu olup olmadig tezi alacaktir. Sonrasinda ise Temsil Kollariyla baglayan tiyatro

seferberligine gecilebilir.
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19 Subat 1932 tarihinde yurdun dort bir yaninda faaliyetlerine baslayan
Halkevleri, kurulusundan aylar once cesitli oneriler dikkate alinarak diisiinsel arka
plam gelistirilmistir. iktidarm, oOgrencileri ve aydinlar1 Avrupa’ya arastirma
yapmalar1 i¢in yollamasi bu konuyla hayli ilintilidir. Yurt disina gonderilen
genclerden, Vildan Asir Savasir'in Cek Sokollar1 iizerine yaptigi arastirmalar
Halkevleri’nin bu 6rnek iizerinden ilerledigi izlenimi yaratir. “Cekler ile Slovaklarin
bir araya gelerek ulusal bir devlet kurmalarinda diisiincesi ile ¢ok etkin olan filozof
Jean Huss’un idealleri dogrultusunda orgiitlenen Sokol’lar, kisa zamanda halkin bir
araya geldigi ve kaynastig1 ulusal kiiltiir merkezleri diizeyine geldiler. Cek dilinde
sahin anlamina gelen Sokol’lar, Cek efsanesinde yavrusunu diismana ve saldirilara
karsi koruyan ana sahin simgesini taslyordu.”205 Gergekten de il ve ilgelerde
orgiitlenen Sokollar ulusal biitiinlesme ve diismana kars1 birlikte olma metaforuyla
hayli ilgi ¢cekmistir. Savasir’in Avrupa izlenimlerinden yola ¢ikarak Sokollar ve halk
egitimi lizerine verdigi konferans1 Ankara radyosu, dinleyenlerine tekrar sunmustur.
Sonrasindaki gelismeleri, Anil Cecen’den aktarabiliriz. “Cekoslovakya’da halkin
kitlesel egitim ve kiiltiir orgiitleri olan Sokol’larin benzeri bir orgiitlenme geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de basarilamaz miydi? Tipki Sokol’lar gibi Halkevleri ya
da Halkimevleri kurulamaz miydi? Vildan Asir konugsmalarini bu s6zlerle bitirirken,
Atatiirk’tin koskten telefonla Vildan Asir’i aratarak kutlamis ve baz1 ¢alismalar igin

hazir olunmasini istemistir.”

Cecen, Halkevleri’ne giden yolda vurguyu yalnizca
Cek ve Slovak ornegine yapsa da diger bir¢ok iilkenin teskilatlanma bigimleri de
dikkatle incelenmistir. Ustel’in, siirece iligkin yorumlarindan o6zellikle, “Tiirk
Yurdu’'nun 1930 yili sayilarinda, diinyada faaliyet gosteren cesitli genclik orgiitlerine
iliskin yazilarin yogunluk kazanmasi ve incelenen derneklerin hemen her zaman
otoriter rejimlere sahip iilkelerde faaliyet gostermesi 6nemli noktadir. Gercekten de
1930°da, Tiirk Yurdu’nda yayimlanan ‘Fasist Halk Terbiyesi’, ‘Kamp Hayat1 ve
Dinlenme’, ‘Yugoslavya’da Islav Sokol Kongresi’ ve benzeri makaleler ile 1931°de
Tiirk Ocaklari’nin kapatilarak yerine fasist genglik orgiitleri kurulacagi soylentileri
arasinda dogrudan bir iliski bulunmaktadir.”®” Ustel’in dikkat cektigi konu

onemlidir; zira kisa siirede Ornek teskil eden iilkelerin rejimsel yonleri hayli

belirleyici olacaktir. Heniiz Nazi rejimine ait propaganda ve halk terbiyesine yonelik

205 Cegen, a.g.e., s. 93.

206 a.ge.,s. 94.
207 Ustel, a.g.e., s. 234.
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kurumlar mevcut degilken, oOzellikle devrim sonrasi Sovyetlerde, Oktobrist’ler,
Onciiler (pyoner) ve Komsomol’lar ortaya ¢ikmustir. Fasist Italya’da Balilla ve
Piccole Italiane ve ayrica Dopolavoro orgiitleri rejimin kontroliinde aktif hale
getirilmistir. Goriildiigii gibi, Tek Parti iktidar1 rejimi Anadolu’nun iglerine kadar
tasiyacak ve yayacak planlar yaparken, dis deneyimlerden faydalanma sansi
bulmustur; fakat son kertede rejimin hangi yonde karar kilacagi onemli hale
gelmistir.

Bu karar kilma siirecinde, Vildan Asir gibi arastirma yapmak icin Avrupa’ya
gonderilen, Selim Sirr1 Tarcan’mn yazis1 dgreticidir: “Selim Sirri’nin “Italya’da Halk
ve Genglik Teskilat1” bashikli yazisinda Bolsevik idaresiyle Italyan Fasist idaresinin
ve teskilatlarinin kiyasi1 yapiliyor ve italyan Balilla ve Piccole’leri hakkinda bilgi
veriyor. Fasizm teskilat1 biitiin Italyan kiz ve erkek ¢ocuklarmi himayesine almis ve
kendi terbiyesi sistemine tabi kilmistir. Bes yasindan on ii¢ yasina kadar olan erkek
cocuklar ‘Balilla’ ve kizlar ‘Piccole’ teskilatina dahildirler. Bu orgiitlerin milli
olduklar1 ve cocuklara asker terbiyesi verdikleri, kizlar icin hastabakicilik, bigki,
dikis vb. kurslar diizenledigi anlatiliyor.””®®® Artik rahathikla soylenebilir ki,
Avrupa’da es zamanli gozlenebilen bu orgiitlerin sayisal fazlahigi Tiirkiye’de
kurulmasi planlanan giidiimlii yapiya ilham kaynagi olmustur. Romen Genglik
Teskilati ‘Strasa Tarii’den; italyan bos vakit teskilati ‘Dopolavoro’ya; Cek
Sokol’larindan Sovyet ‘Komsomol’larina kadar genis bir yelpaze de ortaya ¢ikan bu
orgiitlere karsilik Halkevleri’ni bir Tiirk bulusu saymak artik pek tatmin edici
olmayacaktir. Ustelik hali hazirda, resmi sdylemde bile bu gercek gizlenmeyecektir.
“CHP Halkevleri Ogrenegi’'nin (1935) 4. maddesinde Halkevleri kurulmadan 6nce
diinyadaki benzerlerinin titizlikle incelendigi belirtiliyor, Macar, Cekoslovak, Alman,
Ingiliz ve o6zellikle italyan ornekleri agikga Vurgulamyordu.”209 Fakat asil 6nemli
nokta sudur ki, inceleme yapilan iilkeler arasinda Sovyet Rusya da yer aliyor
olmasina ragmen, Halkevleri tiiziigiinde bu {iilkeye karst higbir atifta
bulunulmamistir. Cumhuriyet rejiminin komiinizme kars1 takindig: siyasal tavir ve
dahas1 ozellikle Recep Peker’in sdylemlerinde beliren Anti-komiinist 6geler dogal

olarak Halkevleri tiiziigiine de yansimistir. Ustelik Mete Tungay’in ilavesiyle kisa

: Geng, once ‘Kiiciik Oktobrist’e katilir, dokuz yasinda da ‘Onciiler’ iiyeligi icin secilmeye yeterli
olur. On dort yasinda yeterli goriiliirse ‘Komsomol’a girebilir.

208 Karadag, a.g.e., s. 22.

209 Simsek, a.g.e., s. 26.
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siire 6ncesinde bu tavr1 daha da giiclendiren iliskiler ortaya ¢ikmustir. Ornegin
Tuncay, “Halkevleri’nin Nazilerin ilk donemlerinde onlarla yakinliginin bir belirtisi
olarak, Leipzig’te c¢ikan Illustrierte Zeitung’un Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 10.
Yildoniimii dolayisiyla bir ‘cemile’ (goniil alic1 davramis) olarak Tiirkce basim yapip

Halkevleri’ne onar tane dagitmis olmasimnin™>"

altim ¢izer.

Sonug itibariyle yukarida ki benzer 6rneklerin ¢cogaltilabilecegi aciktir; fakat
benzer denilen bu orgiitlerin pratik eylemlerine yansiyan ortakliklarin altim1 ¢izmek
cok daha oOnemlidir. Dolayisiyla eylem birliginde o6zellikle tiyatro kollarinin
varligiyla Dopolavoro’larin (isten sonra) Halkevleri’ne ornek teskil etmis olmasi
kuvvetle muhtemeldir. “Tiim tilke capinda orgiitlenen Dopolavorolarin baslica amact
Italyan halkini Fasist Parti’nin ideolojisi dogrultusunda yetistirmekti. Bu yolla
tilkedeki simf celigkilerini torpiilemeyi ve toplumsal birligi saglamay1
amaclamislardir. Dopolavorolar 1500°’den fazla kiiltiir dernegi, 1000’den fazla
amator tiyatro toplulugu, binlerce sabit ve gezici kitaplik kurmus; on binlerce ulusal
bayram, festival kutlamis ve 1000’den fazla kurs diizenlemistir.”"!

Gergekten de CHP’nin kontrolii altindaki Halkevleri, 1931 Parti Kongresi’nde
alt1 okla netlesen Kemalist ideolojinin tasiyicisi olmustur. Kiitiiphanelerin kurulmas,
binlerce konferans verilmesi ve 6zellikle konumuzu ilgilendiren tiyatro gosterilerinin
sergilenmesi (iistelik kirsal kesimler icin gezici kumpanyalar Orgiitlenmistir)
etkilesimin boyutunu gostermek icin anlamhdir. Ayrica, halk¢iligin ve 1930’larda
zorunlu bir iktisadi yonelis olan devletciligin simif celiskilerine yonelik olumsuz
tavrini hesaba katmak gerekir. Ustelik Simsek’e atifla, amaclar bakimindan kurulan
bu yakinlik orgiitsel yapilara da aktarilabilir. “Her eyalette bulunan Fasist Parti’nin
eyalet genel sekreteri Dopolavorolarin calismalarini yiiriitmekten ve koordine
etmekten sorumluydu. Tipki Halkevleri gibi bu kuruluslarin da 6zerklikleri yoktu ve
partinin bir kolu niteliginde faaliyet gbsteriyorlard1.”212 Uygun bir politikayla
Kemalist iktidarin da bu sekilde kontroli sagladigi soylenebilir. Halkevleri'ni ciddi
bir arastirma siizgecinden gegiren Nurhan Karadag, konuya dair Emre Kongar’dan
yaptigi alintiyla bu iliskiyi dogrulamis olacaktir: “Cumhuriyet Halk Partisi,
Halkevlerine o denli 6nem veriyordu ki, bagkanlar baglh olduklar1 Parti idare Heyeti

tarafindan segiliyor, Ankara Halkevinin bagkani ise dogrudan dogruya, CHP Umumi

29 Tuncay, a.g.e., s. 330.
2 Simsek, a.g.e., s. 26.
212 a.g.e.,s. 26.
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Idare Heyeti (Genel Yonetim Kurulu) tarafindan seciliyordu. Bu arada CHP, Devlet
ve Halkevleri 6zdesligi acisindan, 1932-1950 yillar arasinda devlet biit¢esinden, 6zel
idarelerden ve kamu iktisadi tesekkiillerinden Halkevlerine yapilan yardimin 48
milyon liray1 gectigini belirtmek ilging olacaktir.”*"? Boylesine bir deneyimin
ardindan, 1931 Mayisi’'nda Parti’nin {igiincii biiyiikk kongresiyle birlikte kurulmasi
planlanan Halkevleri, hazirlik siirecinin ardindan 19 Subat 1932 yilinda; Ankara,
Istanbul, Izmir, Adana, Bursa, Diyarbakir, Eskisehir, Denizli, Afyon, Canakkale,
Van, Konya, Aydin ve Samsun olmak {iizere toplam on dort ilde es zamanli acilarak

faaliyetlerine baglamistir.

213 Emre Kongar, Atatiirk ve Devrim Kurumlari, Ankara 1981, s. 366’dan, Nurhan Karadag, a.g.e.,

s. 71.
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2.2.3. Sosyo-Kiiltiirel Temelde ideolojik Bir Kurum: Halkevleri

Tiirkiye siyasal hayatinda, ozellikle il ve ilgelerde orgiitlenmeye baslayan
Halkevleri ilk doneminde (1932-1952) hayli etkili bir parti (devlet) kurumu olmustur.
Bu gercegi istatistiki verilerde, dogrulamaktadir. 1932°de 14 ilde Orgiitlenen
Halkevleri ilerleyen zamanla birlikte 1951°de 478 sayisina ulagmistir. Ayrica,
1940’tan sonra acilmaya baslayan ve 1951°de 4322 sayisina ulasan Halkodalarn da
hesaba katilirsa merkezin il, ilge ve koylerde nasil da ideolojik bir yapilanmaya
girdigi anlagilabilir. Bu hizli yayilista Mart 1932°deki Halk Partisi’nin orgiitlerine
yolladig1 genelgenin payr biiyiiktiir. “Bu genelgeye gore her parti orgiitii, kendi
yoresinde bir Halkevi agmalidir. Halkin hareketlerindeki sicaklik korunarak kitlenin
egilimi Halkevi’ne dogru ytinlendirilmelidir.”214 Haliyle, kisa zamanda yurdun dort
bir yanina yayilan Parti giidimlii yapilarn, hangi amaglarla kuruldugunu nasil
orgiitlendigini incelemek, Oyle samiyoruz ki nihai asamada Tek Parti iktidarinin
tiyatroyu politik bir islevsellikle 6ne plana alma gerekliligini aciklamaya yetecektir.

Kemalist iktidarin iist-yapisal devrimleri 1930’1u yillara gelince ideolojik bir
biitiinsellik arayisina girmistir. Teorik baslangictan eylemsel ¢izgiye kayis, Tek Parti
iktidarinda eylemsel baslangictan teorik yonelise denk diigmiistiir. Kisacasi, Kemalist
inkilap hareketleri bir biitiin halinde Kemalist ideolojinin alt1 okuyla birlikte Parti
programinin 6ziinii olusturmustur. Iste Halkevleri siireci bu 6ziin yayi1lma asamasidir.
Halk¢ilik, Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Laiklik, Inkilapgilik ve Devletgilik bahsi
gecen tiim bu ilkeler yeni kimlikli, kaynasmus, iilkiicii vatandaslar yetistirme
projesinin ana kaynagini olusturacaktir. “En genel olarak bakilirsa, Halkevleri’nin
kurulus amaglar sodylece toplanabilir: Ulusu bilingli, birbirini anlayan, birbirini
seven, ortak ideale bagh bir halk kitlesi diizeyinde orgiitlemek; kiiltiir, iilkii, amag¢ ve
diisiince birligini gii¢lendirecek bir toplum olmay1 saglamak; ulusal birligi olusturan,
ulusal ruhu bi¢imlendiren ve gii¢lendiren kiiltiir 6gelerini ortaya cikarip gelistirmek;
koylii ile kentli, koyli ile aydin ziimreler arasindaki iliskileri diizenleyerek
gelistirecek koyciilitkk calismalarinin yiiriitiilmesi, Cumhuriyet Halk Partisi’nin ana
ilkelerini ve bunlarin iilke diizeyinde nasil uygulandigini anlatmak i¢in kullanilan

merkez bi¢gimine doniistiiriilmesinin saglanmasi. Kisa zamanda toplumsal ve kiiltiirel

214 Cecen, a.g.e., s. 102.
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kalkinma saglanarak, Tiirk toplumunun devletin ¢agdaslasma savasina katkilarinin
artirlmasi”*"

Cecen’in Halkevleri’'ne yonelik son derece kapsayici tanmimi bir¢ok agidan
tutarli olmakla beraber, kismi celiskileri de i¢cinde barindirmaktadir. Halkevleri’nin
rejimi seckinci yapidan halka yayarak genisletme projesi, dokuz koldan yiiriitiilen
faaliyetlerle devam etse de kimi zaman sorunlar yasamaktadir. Daha kurulusundan
itibaren toplumun tiim kesimine agik oldugu duyurulan Halkevleri, en azindan Tiirk
Ocaklari’ndan daha ilerici bir hamleyle ortaya ¢ikmasina ragmen yonetici olma
vasfini parti tiyesi olma sartina baglayarak sinirlamistir. Bu sinirlama, diger yandan
Halkevleri’nde kimsenin imtiyazli olamayacagi gercegiyle tersine c¢evrilmek
istenmistir; fakat Iktidarin yonetici, yol gosterici vasfimn hicbir zaman eksik
olmadig1 sdylenebilir. Oztiirkmen’in altin1 ¢izdigi, ilk donem talimatnamelerinde yer
alan, “memurlarin yonetimde olmalarinda sakinca yoktur ifadesi, Halkevlerinin yerel
katilimcilardan ¢ok tayin yoluyla oraya gelmis olan devlet biirokratlari, memurlar ve
Ogretmenler tarafindan ayakta tutuldugu diistiniilecek olursa neredeyse ironik bir hal
alir.”?'® Gergekten de amacin, Anadolu halklariyla ortak bir paylasima girip, kiiltiirel
yasamin zenginligini desifre etmek olmadig agiktir. Tek yonli bir kiiltiir asilama
programi, merkezde yetistirilmis aydinlar aracilifiyla insanlara 6nce rejimin olumlu
yonlerini aktarip sonra da ¢agdaslasma adimlariyla ilerlemesini salik verecektir. Ote
yandan imtiyazsiz, sinifsiz bir toplumun kisa zamanda kaynasmasi gerektigi
yanilsamasi, Halkevleri Ogreneginde protokol gercegiyle bile etkisiz kalacaktir.
Ogrenegin 19. maddesi soyledir: “Halkevleri toplantilarinda bulunacaklar igin 6zel
yerler ayrilmaz. Yalmiz biiyiikk ulusal baskan Atatiirk ve devlet otoritesine saygi
beldegi olmak iizere Cumhurlik Baskanina, Kamutay Baskanina (meclis baskani),
Basbakana ve 6devli bulunduklar1 yerlerde Ilbay (vali), ilcebay (kaymakam) ve
kamunbay (nahiye miidiirli, muhtar) ile oranin en bilyilk komutanina yer
hazirlanir.”*'" Titizlikle hazirlanmis protokol gercegi, yasanilan celiskileri gozler
Oniine sermistir, iistelik kullanilan dilin tarih tezleriyle dogrudan alakali olarak
oztiirkgeye doniistiigiinii gozlemlemek zor olmayacaktir.

Halkevleri’ne farkli sosyal statiilerin katilimimi engelleyen son bir 6rnekse

tizerinde cokca durulan kadinlarin toplum yasamina uyun saglama problemiyle

25 a.ge., s. 104.
216 Oztiirkmen, a.g.e., s. 74.
27 Simsek, a.g.e., s. 77.
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iliskilidir. Arzu Oztiirkmen’in konuya iliskin vurgusu hayli 6nemlidir. “Halkevleri
toplanmalarinda ve gosteritlerde kiiciik yasta c¢ocuklar bulunamayacaklardir.
Halkevleri ¢caligmasinin eglence ergesine degil yetisme ve yetistirme gibi yiiksek bir
ideale yiiriimesine gore baysalligi ve diizeni bozacak, giiriiltii yapacak c¢ocuk

unsuruna Evlerimizde yer verilmemelidir.”*'®

Dikkat cekilen madde, toplumsal
yasamda kadinlara bigilen rolle ortiisiince ciddi bir kisitlama yarattigi soylenebilir.
Dolayisiyla son kertede temsil kollarinda kadinlarin sahnelere ¢ikmasinin &viincii
yasanirken Ote yandan Halkevleri’'ne girisi zorlagsmistir. Genel bir bakisla
toparlanirsa, milliyetgi bir yurttas yetistirme gayesiyle {iilke iclerine uzanan
Halkevleri’'nin aslinda ortak paylasim degerlerini yiiceltmek yerine merkezin
politikalarim1 yaymak igin oOrgiitlendigi soylenebilir. Bu hareketin, tasiyicilan ise,
Kemalist iktidarin halk terbiyecileri ve aydinlaridir. Hal boyle olunca, seckinci
siyasal yapinin izdiisiimiiyle hareket eden sosyo-Kkiiltiirel bir kurumun varligindan s6z
edilebilir. Ustelik bu elitist durus ilerleyen zamanla birlikte kurumlar1 niteliksel bir
ayrima bile siiriiklemistir. Ornegin, “Kemal Karpat’in degerlendirmesine gore
Halkevleri ve Halkodalar1 arasinda temel bir hiyerarsik fark gozlemlenebilirdi. Buna
gore, sanat ve folklor faaliyetleri biiyilk Olciide Halkevlerinin tekelinde olup
Halkevlerinin iiye profili de koyli is¢ilerden ziyade o yorenin Onde gelenleri

tarafindan olusturuluyordu.”*"

Simdi genel goriintiiden siyrilarak, calisma kollarina
gecilebilir.
Halk Partisi’nin bir yan kurulusu olarak faaliyetlerine baglayan Halkevleri,

dokuz calisma koluna ayrilmistir.

1) Dil Tarih Edebiyat Subesi (Dil ve Edebiyat Subesi)

2) Ar Subesi (Giizel Sanatlar Subesi)

3) Gosterit Subesi (Temsil Subesi)

4) Spor Subesi

5) Sosyal Yardim Subesi

6) Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi

7) Kitapsaray ve Yayin Subesi (Kiitiiphane ve Yayin Subesi)

8) Koyciiliik Subesi

218 Oztiirkmen, a.ge.,s.76.
29 a.g.e.,s. 86.
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9) Miize ve Sergi Subesi (Tarih ve Miize Subesi)”

“Halkevleri subelerinin gerceklestirecegi c¢alismalarin  temel dayanak
noktalart CHP Halkevleri Caligma Talimatnamesi’nin giris boliimiinde (s.4) sOyle
ifade edilmistir: ‘Halkevleri subelerinin, biitiin ¢caligmalarinda, parti programinin goz
Oniinde tutulmasi; bunlarin her vesile ile yayilmasi ve koklestirilmesi esastir.” Agikca
goriildiigii gibi, bu yaklasim, edebiyattan spora, miizikten egitime, tiyatrodan
eglenceye her tiirlii kiiltiirel etkinlik alaninin Parti prensiplerine ve ideolojisine

bagimli kilinmasi sonucunu doguracak niteliktedir.”**’

Gergekten de tiim kollar ortak
hedefe hizmet etmislerdir.

Ar subesi; resim, heykelcilik, mimarlik ve Ozellikle miizikte caligmalar
yaparak, kurslar, sergiler agmig, 6zel giinler ve bayramlar icin miizikler, marslar
bestelemistir. Ulusal kiiltirde yetismesi planlanan sanatsal faaliyetlere ve yerel
motiflere yonelmistir.

Spor subesi; kitlelere sporun cesitli dallarin1 6greterek 6zellikle Avrupa’da
revagta olan, halk terbiyesine ek olarak beden terbiyesi verme amacindadir; ciinkii
irklarin iistiinliigiiniin tartisildigi bir ortamda yeni nesillerin giiglii, aktif bedenlere
sahip olmasi arzulanmistir. Ayrica, belirlenen giin ve haftalarda yarigsmalar
diizenlenmesi, ulusal birlikteligin anlamli iligkisini gelistirecek, sporun kardeslik
sundugu bir ortamda bir olmanin faydalar 6gretilecektir. Ustelik saglikli bedenlerle
yurdun dort bir yanina diizenlenen geziler ve kurulan kamplar sayesinde cografya
taninacak ve sonugta sahiplenme giidiisii ortaya ¢ikacaktir.

Sosyal Yardim subesi adindan da anlasilacagi gibi yardima muhtag, issiz
insanlara kol kanat germekle miikelleftir. Mademki, biz bize benzeriz, sinifsiz
imtiyazsiz bir toplumuz o zaman bu sube aracilifiyla sosyal dayanismanin onii
acilacak, ahlakli, yardimsever, diiriist bir iliski ag1 oriilecektir.

Halk dershaneleri ve kurslar subesi, yurdun her tarafinda Tiirk¢e konugmanin
basatligi vurgulandiktan sonra devreye girerek okuma yazma seferberligine
girismistir. Son derece diisiik seviyedeki bilgi diizeyiyle kirsali gelistirmenin
ugrasindaki bu sube, kiitiiphanecilik faaliyetleriyle Halkevleri’'nde okuma salonlari
acmistir. Boylelikle okuma yazma seferberligi kisa siirede 6zgiin kiitiiphanelerin

varhigiyla ileri diizeye tasinmistir. Siiphesiz buradaki 0Ozgiinliikk vurgusu,

" Halkevleri calisma kollarinda zamanla ortaya ¢ikan isim degisikligi ve eylemsel farkliliklar parantez
icinde goOsterilmistir.
220 Simsek, a.g.e., s. 80.

102



Halkevleri’ne ait mevcut okuma salonlarinda ve kiitiiphanelerde yer alan kitap ve
dergilerin Parti merkezinin kontrol ve denetimine tabi tutulmasiyla alakalidir.
Merkezin denetiminden gecmeyen hicbir belge Halkevleri’nden kitlelere sunulmazdi.
Ote yandan, bilincli secilmis kaynaklara ulasim hi¢ de zahmetli sayilmazdi; zira
Halkodalar1 devrine kadar (1940) koylere yetisemeyen bu kurum careyi hareketli
kiitiiphaneler de bulmustur. Halk Partisi’nin Halkevleri Calisma Talimatnamesine
gore, “Subeler gerektiginde ozellikle kdylere hizmet veren seyyar kiitiiphaneler de
acabilirlerdi.”**!

Doneme iliskin kdylere yonelik ¢ogu adimin seyyar eylemlerle sinirli kalmasi
elbette ki onemli sorunlar dogurmustur. Koyciiliik subesi, belki de bu engeli agsmak
icin kurulmustur. Ashina bakilirsa, Tiirk Ocaklari’ndan miras kalan bu hareket,
kirsalda koyliilerin sorunlarina ¢oziim bulmak icin 0zellikle yoreye atanmis
Ogretmenler aracilifiyla devreye sokulmustur. Kisacast gercek efendiye, Ziraat
Bankasi’ndan kredi ulagsmada zorluklar yasansa da veya iiriinleri hara¢ mezat satiliga
ciktifindan ciddi zararlara ugramis olsa da yanlarina, seyyar kiitiiphaneler, seyyar
sergiler ve de seyyar tiyatrolar bir sekilde ulagsmanin yolunu bulmustur.

Temsil kollar1 bir yana birakilirsa kalan son iki sube, Dil ve Edebiyat
subesiyle, Tarih ve Miize subesidir. Bu iki kolda 6zellikle 1930’Iu yillarin siyasal
hareketlerindeki yonelisin giizel bir yansimasidir. Tarih tezlerinin, dil teorilerinin
olusturuldugu bu donemde, Halkevleri’nde ickin olan bu subeler cesitli yan
faaliyetlere girismislerdir. Anadolu’nun bircok yerinde Tiirkce kelimeler toplamak,
derlemeler yapmak, tarihsel aragtirmalara giriserek cesitli eserler ortaya cikarmak ve
onlar1 kollayip gozetlemek hep bu subelerin ugras alanlari i¢indedir. Ozellikle, Dil ve
Edebiyat Subesi eylemleriyle ¢ok daha aktif bir konumdadir. Sube, dilde sadelesme
hareketlerine destek vererek konferanslar diizenlemis; edebi yarismalar organize
ederek yeni sanatgilarin yetismesine On ayak olmustur. “Bunlardan bagka sube;
biiylik bilim adamlari, sairler, yazarlar ve oteki edebiyat¢ilar icin 6zel anma giinleri
diizenlemi§tir.”222

Bu tarz etkinliklerle toplumsal bellegi diri tutmak en basat amactir.
Dolayisiyla secilen isimler hayli 6nemlidir. 1934’te Ziya Gokalp’in, 1935’te Mimar

Sinan’m ve 1941°de Namik Kemal’in adina diizenlenen anma giinleri ayn1 zamanda

21 a.ge.,s. 85.
222 a.ge.,s. 81.
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secilen isimlerden de anlasilacagi gibi stratejik hamlelerdir. Tiirk tarihinde iz
birakmis biiyiik Tiirkleri anma gorevi tarihsel bir arka plan sunmak i¢in Cumhuriyet
iktidarina 6nemli firsatlar vermistir; fakat bu konuda dikkatleri ceken daha farkli bir
nokta vardir. 1935 yilinin Nisan ayinda Ankara Halkevi’nde Mimar Sinan’1 anma
giinii diizenlenmistir; hatta “Tiirk Kiiltiiriiniin olusumuna katkis1 biiyiik olan Mimar
Sinan’1 daha sonra bircok Halkevi ozel toplantilarla anmistir.”** Tesadiif olup
olmadig1 bilinemez ama Ankara Halkevi’'nin anma giiniinden cok degil yalnizca
birka¢ ay sonra Agustos 1935’te Mimar Sinan’in mezar1 ag¢ilmis, kemikler iizerinde
morfolojik incelemeler yapilmistir. Doneme iliskin, 6zellikle Sokollu ve Mimar
Sinan gibi kisilerin Rum ya da Ermeni olduguna dair dedikodularin yaygmligindan
bahseden Ayse Hiir, Tiirk Tarih Kurumu Asbaskan1 Afet inan’in bu soylemlerden
rahatsizlik duyarak etraflica calismalar yapilmasim istedigini belirtir. “Etrafli
caligmadan kastedilen, 1k konusunda en giivenilir 6l¢ii oldugu kabul edilen
kafatasinin ol¢giilmesidir. 1 Agustos 1935'te Mimar Sinan'in Siileymaniye'deki mezari
acilir. Heyette yer alan Sevket Aziz Kansu, Sinan'in kafatasinin 89-90 6lciilerinde,
yani Hiper-Brakisefal oldugunu rapor eder. Cikan sonu¢ memnuniyetle karsilanir.
Yani Mimar Sinan Ermeni veya Rum degildir, Tiirk'tiir!”*** Diger taraftan, aym
konuyu kitabina tasiyan Baskin Oran, daha net bir cevapla “biyolojik ve morfolojik
incelemeler yapilmis olsa da Mimar Sinan bir devsirme idi”** diyerek olayi
noktalayacaktir. Ac¢ikgasi, burada bizi ilgilendiren asil mesele, Sinan’in Tiirk olup
olmamas: degildir. Onemli olan Halkevleri’nin gerek antropolojik kanitlarla
desteklenmek istenen tarih tezlerini gerekse de dil teorilerini kisacasi daha genel
digiiniilirse  hakim ideolojik yonelisi, tim eylemleriyle destekler nitelikte
davranmasidir.

Sonug itibariyle Baltacioglu’nun yorumlariyla Halkevleri’nin islevsellik
boyutu toparlanabilir. “Halkevine diisen gorevi Ismail Hakki Baltacioglu, genglere
ulusal adam Ornegini dogru olarak vermektir, bu adam, gerici, ge¢mis¢i, mantikei,
hayran degil, ulusal yasamin ayakta duran canl, yaratici kisisidir diyor ve
Halkevlerini ulusal toplum ile alabildigince birlestirmek, Halkevlerinin kendisini

feodal artiklardan kurtarip Kemalist bir kurum haline getirmek, kisaca Halkevlerini

223 Cecen, a.g.e., s. 128.

224 Ayse Hiir, “Tiirkliik Uzerine Serbest Cagrisimlar”, 2005, Radikal 2,
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=r2&haberno=5091, (26.01.2009)
225 Oran, Kiiresellesme ve Azinliklar, s. 149.
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ana toplumun kiiciik fakat gercek bir Ornegi yapmak gerekir diye diisiincesini
savunuyor.”**® 1930’lu yillar boyunca siirekli biiyiime oranlariyla yoluna devam
eden Halkevleri tam anlamiyla ideolojinin gercek tasiyicisi olmustur. 1932’de 14
Halkevi’yle baslayan siirec, 1933 yilinda 55’e, 1935 yilinda 103’e, 1938’de 210’a,
1940°da 379’a ve 1951°de 478’e (Ayn1 donemde, 4322 Halkodas1) ulasarak Tiirkiye
siyasal hayatindaki 6nemi giderek artmistir. “1932-40 déneminde gerek sayi, gerek
etkinlik bakimindan Halkevleri en hizli yiikselme siirecini yasamistir. Bu donemde
Halkevleri tarafindan 23750 konferans, 12350 tiyatro gosterisi, 9050 konser, 7850

film gosterimi ve 970 sergi diizenlenmistir.”**’

Konferanslar bir yana birakilirsa,
Halkevleri’'ndeki temsil sayisinin inanilmaz derecede fazla olmasi hayli 6nemlidir.
Dolayisiyla cevaplanmasi gereken onemli sorular vardir. Tiyatro oyunlarini bu kadar
onemli kilan nedir, hangi oyunlar oynanmistir, oyunlardan beklenen amag nedir? Bu
tarz sorular ¢ogaltilabilir.

Bu noktaya kadar gelinceye kadar Tiirkiye siyasal hayati, Osmanli’daki
modernlesme hareketlerinden itibaren ele alinmig ve tiyatronun her daim politik bir
aktor oldugunun alt1 ¢izilmistir. Elbetteki bu tutum, tiyatronun bagimsiz yargilarda
bulunabilme 6zgiirliigiinii gézden kagirmak anlaminda okunmamalidir; fakat sartlar
ne olursa olsun, tiyatronun hakim siniflarin elinde 6nemli bir ideolojik aygit olarak
kaldiginm1 ve bu biling¢le iktidarlarin tiyatroya fazlasiyla ihtiya¢ duyduklarim sdylemek
gerekir. Dolayisiyla simdiki boliim bu noktadan hareketle, Halkevleri’'nde en aktif

rolii tistlenmis tiyatronun 1930’lu yillar boyunca ki islevleriyle ilgilidir. Son kertede

goriilecektir ki tiyatro, tiim politikalarin i¢sellestirilmis bir paydasi olacaktir.

226 Karadag, a.g.e., s. 40.
227 Simsek, a.g.e., s. 61.
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2. 3. Halkevleri’nde Parti-Tiyatro Biitiinliigii ve Temsil’de
Tiirkciiliik

Bu boliimde, 1930’1u yillarda Devlet eliyle baglatilan ideolojik seferberligin
tiyatro boyutu ele alinacaktir. Bastan sdylenmelidir ki, siyaset-sanat iligkisinde
tiyatro, resmi ideolojinin en yetkili aygiti olarak biitiin ideolojik ¢iktilarin bilesenini
tiretmek i¢in kurgulanmistir. Bahsi gecen ulus inga siirecinde, Tiirk kimligine yapilan
vurgu tarihsel olarak degerlendirildigi gibi antropolojik verilerle de sinanmistir.
Yakin gecmisin reddiyle ilerleyen siire¢, dilini, tarihini Orta Asya Tiirklerine
dayandirmistir. Medeniyeti diinyanin her yanina tastyan Tiirk metaforu, Anadolu’nun
0z yurt olarak kabul edilmesiyle desteklenmis, dost ve diisman paradoksuyla
milliyet¢i duygular koriiklenmistir. Artik yonetici iktidar, iirettigi bu yapiyr hem
siirekli kilmak hem de her donem yeniden iiretmek i¢in halkin belleginde kalic1 izler
birakmaya ihtiya¢c duymustur. Dolayisiyla yurdun her tarafina yayilmasi planlanan
Halkevleri, bu sorumlulukla bas basa kalmistir. Alt yap1 devrimleriyle beslenmeyip,
sosyal dokusu degismeyen daha acik bir deyimle heniiz irgathktan koyliiliige dahi
terfi edemeyen bir kitleye en koyu milliyet¢i hislerle yurttaghk gotiiriilmiistiir.
Elbette ki boylesine bir ¢abanin tutunabilmesi i¢in sifirlandigi varsayilan hafizalar
yeni bilgilerle doldurmak gerekliydi. Tiyatronun halki etkileme, galeyana getirme
ozelligi tam da bu noktada ise yarayacaktir. Yapay duygular, sevingler yaratan; ortak
kaderde herkesin bir oldugu, sevincin ve hiizniin beraberce yasandigi hayali
cemaatlerde tiyatronun bu yamlsamalar1 tretmekteki giicii kesinlikle hafife
alinmamalidir.

Halkevleri’'nde en aktif kolun Temsil Kolu olmas1 ve acilislarin ¢ogunda ilk
etkinlik olarak tiyatroya basvurulmasi sebepsiz degildir. Rejimin Onemli tiyatro
yazarlarindan Behcet Kemal, donemin sanattan beklentisini sdyle agiklar: “Bazi
1nk11€1p hareketlerinin halka tam mal olmasi, halkin ruhuna tam sinmesi i¢in, sanatin
elinde parlamasi, sanatin imbiginden ge¢mesi lazimdir... Yeni duygulari halkin
gonliine, yeni goriisleri halkin gozii 6niine sanat koyacak”228 fakat su belirtilmelidir
ki, 1930’lu yillar Tiirkiye’sinde tiyatroyu o6zellikle Halkevleri’'nde bashi baslica
ideolojik temelli oyunlardan ibaret gormek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Elbette
ki, farkli tiirde oyunlarda yer alacaktir ancak Halk Partisi’nin ihtiya¢ duydugu ve

halki yonlendirebildigi kategori politik oyunlardir. Haliyle, Simsek’e atifla denebilir

228 Karadag, a.g.e., s. 98.
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ki, iktidar sahipleri, ‘“Halkevlerinin kuruldugu ilk yillarda yalnizca milliyet¢i ve
propagandact oyunlarin temsil edilmesine izin vermislerdir. Sonralari halkin bu
piyeslere ragbet etmedigini goriince oyun yazarlarimi serbest konularda eserler
vermeleri i¢in 6zendirmeye calismislardir.”** Gergekten de kabul etmek gerekir ki,
bu donemde yazilan oyunlarin bircogu hizli yazilmis, olay kurgusu oturmamis,
karakterleri belirsiz, yalnizca Cumhuriyet’in degerlerini ve lider kiiltiinii 6n plana
alan ve hemen hepsi Parti giidiimiinde yazdirilmis ajitatif oyunlardir; fakat burada
dikkat edilmesi gereken Onemli bir nokta vardir. Sefa Simsek hakli olarak yetersiz
kalan bu oyunlara halkin zamanla ragbet etmedigini sdylemistir; ama biliyoruz ki,
rejimler istikrarli bir yonetim icin zamanla ideolojik baskilamanin mahiyetini
degistirirler. Bu durum kullanilan araclarin stirdiiriilebilir devamliligina gore
degisebilir.

Ornegin, egitim diizeyinde cok daha uzun yillar devam eden ideolojik
yorumlar (dil tarih teorilerinin ve aym zamanda dost-diisman paradoksunun ders
kitaplarindaki ickin yapist vb. eylemsel tavirlar) 1940’11 yillardan sonra tiyatroda
mahiyet degistirmistir. Bu yonelisin elbette ki bircok varyanti vardir; fakat asil
mesele donemin politik iklimidir. Otoriter ve totaliter rejimlerin iktidarda oldugu ve
savasin yaklasmakta oldugu bir zaman diliminde ulus insasina girisen bir devletin
ozellikle Halkevleri araciligiyla bahsi gecen politik oyunlara yonelmesi
kacinilmazdir. Bu oyunlarin etkisinin azaldigi yillarda, dikkat edilirse Paylagim
savasinin ardindan yiikselen yenidiinya degerlerine adapte olmaya cabalayan bir
rejim s6z konusudur. Amaca giden yolda, milliyet¢i histeriden goreli hiimanist
asamaya kayisin asil nedeni de budur. Zaten 1940’11 yillardan sonra bati miizigine,
klasik oyunlara yonelen aydinlanma taraftar1 bir bakis, Halkevleri’'nden ziyade
Devlet Konservatuari’nda on plana ¢ikacaktir. Deyim yerindeyse, 1930’1u yillarin
milliyet¢i Halkevleri asamasi, 1940’lh yillarda goreli hiimanist durusuyla Devlet
Tiyatrosu’na evrilecektir.

Kisacasi, Halkevleri'nde iki tiirlii piyesin oynandigi sOylenebilir.
Baltacioglu’nun yorumuyla bunlardan, “bir takimi klasikler ve o ayardaki ulu
eserlerdir. Bunlar insanlig1 inceleyen eserler olduklarindan biitiin insanlarin malidir,
bizim de malimizdir. ikinci grup piyesler sosyal diyebilecegimiz eselerdir. Burada

sosyalden maksat milli grubun siyasi, hukuki, ahlaki, ekonomik, bilimsel iradesiyle

229 Simsek, a.g.e., s. 197.
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ilgisi olan ve millet davalarini tez olarak ortaya atanlardir.”*° flk grup oyunlarm,
yukaridaki tartismanin 1s1ginda 1940’ yillara kadar en azindan iilkiicii tavrin
gerisinde kalarak on plana cikarilmadigir sylenebilir. Son tahlilde, Suut Kemal
Yetkin’in 6rneginde oldugu gibi, “babalar1 Fransizlarla savasan Antepli genclerin
Halkevlerinin sahnesinde Fransiz oyun yazari Moliere’nin Hastalik Hastas1 adli
oyununu derin bir sanat heyecaniyla oynayabilmeleri Kemalist inanigin saglamlig1 ve
yaraticiligini pekjstiriyor”231 denilse de, 1944 yilina ait bu yorumun Kemalist
politikalarin pragmatist gerceklere eklemlenmede zorlanmadigini goézler Oniine
serecektir.

Halkevleri Temsil kollarii yerli yerine oturtabilmek i¢in dncelikle eylemsel
yetkeye deginmek gerekir. Sonrasinda aktif eylemlere gecilebilir. Baltacioglu’nun
Halkevleri’nde gosterime giren oyun tiirlerinin ikili yapisindan bahsetmesi, aslinda
tiyatro yonetmeliginde yer alan ve oyun dagarcigimi belirleyen iki belirgin goriisten
hi¢ de farkli degildir. Evrensel tiyatro eserlerine karsilik Kemalist yoruma es diisen
bu bakis acisi acaba ne kadar esit diizlemde kalmistir? Resit Galip, rejimin hangi
tarafa egilim gosterecegini, 19 Subat 1932°de Ankara Halkevi’'nde yaptigi
konugmayla ozetleyecektir. Kisa bir siire sonra Milli Egitim Bakanligi’'na atanacak
Galip’in konusmas1 hayli net ifadelerle yiikliidiir: “Halkevleri temsil subelerini bu
teskilatin en miihim vazife cihazlarindan biri sayiyoruz. Halkevi sahnesi, bir milli
kiiltiir mektebi olacaktir. Orada calisan, milli miidafaa i¢in emek veren miicahitler
sayilacaklardir... Halkevi sahnelerinde yalniz milli tezleri miidafaa eden piyesler
temsil edilir... Bizim mevzularimiz umumi Tiirk tarihi ile milli miicadelenin her biri
bir millete ebediyen seref ve iftihar sermayesi olabilecek sayisiz safhalari, Tiirk’iin
giizel ahlaki, yiiksek faziletleri, Tiirk ruhundaki maddi, manevi sonsuz kudretler gibi
membalardan alinacaktir. Saltanat’la Cumhuriyet’in irtica ile inkildbin, modern
mekteple kohne medreselerin, iyi vatandasla fena vatandasimn, umumi cemiyet
menfaatleriyle sahsi menfaatlerin... Mukayesesi gibi daha sayilabilecek mevzular da
Halkevlerinin temsil mesaisine zemin teskil edeceklerdir.”** Goriildiigii gibi Resit
Galip, yalnizca oyunlarin yapisiyla ilgilenmiyor, hangi konularla islenmesi
gerektigini agikca belirtiyordu. Devrimci-karsi devrimci, milliyetci-vatan haini ve

ilerici-gerici karsitliklan tiyatroda beklenilen konu ve karakter catismalarinin 6ziinii

230 Baltacioglu, a.g.e., s. 131.
I Karadag, a.g.e., s. 201.
232 Simsek, a.g.e., s. 192.
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teskil edecektir. Daha ilk giinlerde verilen bu mesaj, tiyatronun hem ajitasyona hem
de propagandaya dayali olacaginin gii¢lii belirtisiydi. Cumhuriyet’in yeni yiiziine
uygun, inkilaplar oviing kilan oyunlarin ilk donemde bir anda ortaya ¢ikmasi bu
nedenden otiiriidiir. Nitekim Halk Partisi, ideolojik seferberlik boyutunu tiyatroya
tagiyarak, kendi denetiminden gecen bircok oyunu Halkevleri’nde oynama talimati
vermistir. Kaldi ki ilk donem ele alinan bir¢ok oyun zaten Parti Y6netim Kurulu’nun
siparisi lizerine yazilmistir. Bu gercek hem 1938’deki Halkevleri 6greneginde, hem
de 1940’taki Halkevleri Calisma Talimatnamesi’nde yer almistir. Ozellikle
1940°daki Talimatname’de, 43. maddeden itibaren 52. maddeye kadar Temsil
Subesi’ne ayrintisiyla yer verilmistir; fakat simdi somut durumun somut analizlerine
yonelebilmek i¢in parti-tiyatro bagina gecilebilir.

“CHF Genel Sekreterligi, 1932 yil1 icinde dort ayr1 duyuru ile Genel Yonetim
Kurulunca bastirilmis olan Akin, Beyaz Kahraman, Mavi Yildinm, Coban, Koy
Muallimi, Ozyurt, ikizler adli oyunlar1 ve Akin-Mavi Yildirim oyunlarinin dekor ve
giysi aciklamalart icin bastirilan kitap¢igi tiim orgiite gonderiyor.”*® Halk Partisi’ni
boylesine hizli davranmaya iten en 6nemli neden, Halkevleri’nde planlanan gorkemli
acilislarda temsil giiciinden faydalanabilmekti. Ger¢ekten de “Genel Sekreterlik 1933
yilinda Mete, Sonmeyen Ates gibi oyunlan orgiite gondermeyi siirdiiriiyor, ayrica
Cumbhuriyetin 10. y1ldoniimii i¢in, oynanmasini uygun gordiigii oyunlan il ve ilge
kutlama komitelerine provalara hemen baslanmasi ricasiyla gonderiyordu.”***
Boylelikle 1933 yilinda biitiin yurtta bir tiyatro karnavali yasanacaktir. Yazilan
oyunlarin ¢ogunun bu tarihe denk gelmesinin en 6nemli sebebi iilke capinda baslayan
seferberlikten dolayidir.

[k olarak, Rejimin gozbebegi Ankara Halkevi'nin giiclii bir baslangicla
acilmas1 sistemin itibar1 i¢in hayli gerekli oldugundan, donemin etkili tiyatro
yazarlarindan Behcet Kemal’in kaleminden ¢ikan ‘Coban’ adli oyun cok kisa bir
zaman diliminde hazirlanarak sahnelenmistir. “Piyese iliskin bilgileri donemin
gazetesi Hakimiyeti Milliye sOyle veriyordu: Coban kisa bir zamanda hazirlandi. Bir
ay eseri hazirlamak ve sahneye koymak i¢in kafi geldi. (...) Piyesin dekorlar1 igin
Alisar, Bogazkoy hafriyatlarindan, Troya'dan istifade edilmis, motifler oralardan

secilmis, sehir teknigi oradan alinmis, renkler Luvr miizesindeki heykellerden intihap
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edilmistir. Sahne tablolari, merasim, silahlar icin Ankara Miizesi’ndeki Eti
kabartmalarindan istifade edilmistir.”*> Gergekten de zaman darhgl* bir yana
birakilirsa teknik yetersizliklerin had safthaya ulastigi boylesine bir siirecte kotarilan
Coban piyesi, Halkevleri siirecinde vazgecgilemeyen oyunlar arasinda yer alacaktir.
Tim olumsuzluga ragmen piyese verilen kuvvetli destegi, gen¢ Cumbhuriyet’in
ispatlamaya calistig1 tarih tezlerine gorsel bir hafiza kazandirmak istemesinde
aranabilir. Siiphesiz ki diger oyunlar icinde bu durum gecerlidir. Olaylarn daha iyi
analiz edebilmek i¢in 1932’de Parti tarafindan bastirilan oyunlara ve ddnemin

beklentilerini karsilayan temsillere géz atmak faydali olacaktir.

235 Hasan Tahsin Benli, “Ankara Halkevi Acilis1 ve ik YW, Miilkiye Dergisi, Cilt: 25, Say1: 227,
http://www.mulkiyedergi.org/index.php?option=com_docman&task=doc view&gid=384&tmpl=com
ponent&format=raw&ltemid=2, (24.04.2009), s. 227-228.

" Bir aylik hazirlanma siirecinin yetersizligi ortadadir; fakat donemin diger oyunlarindaki durum
bundan c¢ok da farkli degildir. Ornegin, Tiirkiye nin ilk operasi sayilan ve Tiirk-fran dostlugunu
anlatan ‘Ozsoy’ bile 1934’te Iran Sahi Pehlevi’nin yurdu ziyaretine denk gelmesi icin bizzat
Atatiirk’iin emriyle yine bir ayda yazilmig, opera olarak bestelenmis ve Sah’a sunulmustur. Coban
piyesini sahneye koyan Miinir Hayri Egeli’nin, Ozsoy’un yazar1 olmasi ise ayr1 bir tesadiiftiir.
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2.3.1. Temsil’de Tiirkgiiliigiin ideolojik Temelleri

Cumbhuriyet rejimi, yeni bir devlet, yeni bir toplum, yeni bir insan, yeni bir
tarih ve de yeni bir dil soylemiyle 1930’1u yillara baglamistir. Osmanli ge¢misiyle
hesaplasma yolunu secen yeni hiikiimet, maddi temellerinin neredeyse tamamini
miras almis olmasina ragmen her durumda sifirdan bir baslangic miti iireterek deyim
yerindeyse erkini ispata girismistir. Tiyatronun bu noktadan hareketle, ajitatif
oyunlara yonelmesi ve rejimin bekasini sahiplenerek on plana ¢ikmasit 6nemlidir.
Oyun iceriklerini birazcik incelemek bu gercegi gormeye yetecektir; hatta daha acgik
bir sdylemle bilingli secilen oyun isimleri dahi mesajin nasil verilmek istendigiyle
dogrudan alakalidir. Konuya iliskin yazilan oyunlar sdyle siralanabilir: Behcget
Kemal Caglar’in Coban (1932), Ergenekon (1933), Attila (1935); Aka Giindiiz’iin
Beyaz Kahraman (1932), Koy Muallimi (1932), Mavi Yildirum (1933), Yarun Osman
(1933); Faruk Nafiz Camlibel’in Ozyurt (1932), Akin (1932), Kahraman (1933);
Yasar Nabi’nin Mete (1932), Inkildp Cocuklar: (1933); A Ismet’in Siimer Ulkeleri
(1934); Miinir Hayri Egeli'nin Bay Onder (1934); Feyzi Kutlu Kalkanci nin
Timurhan (1934); S. Behzat'in Attila’nin Diigiinii (1934); Nazmi Tonbus’un Attila
(1935); Vehbi Cem Askun’un Oguz Destami (1935); Ibrahim Tarik Cakmak’in
Bozkurt (1935); Abdiilhak Hamit Tarhan’in Hakan (1935).

Ayrica bu oyunlara eklenebilecek cok sayida donemi anlatan Kemalist
piyeslerde mevcuttur. Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destani (1933); Nabhit
Sirr’nin Sonmeyen Ates (1933); Galip Nasit’in Destan (1933); Naci Tanseli’nin
Zafer Icin (1933); Resat Nuri’nin Istiklal (1933); Vergi Hirsizi (1933); Kazim Naim
Duru’nun Uyanis (1933); Niizhet Hagim’in Sakarya (1934); Sinasi Okur’un Gazi’nin
Yolu (1935); Vehbi Cem Askun’un Atatiirk Koyiinde Bir Ucak Giinii (1936); Siikrii
Halil Tugal’in Kartal (1936); Celal Tuncer’in Devrim Yolculart (1937); Saim
Kerim’in Vatan ve Vazife (1938); T. Berberoglu’nun Tiirk Kani (1941) ve son olarak
Hakk1 Giinal’in Bozkurt (1941) adli oyunlar1 ilk planda degerlendirilebilir. Ozellikle
1930’1u yillarin baglarinda ¢ogalan oyunlar, Parti-Halkevleri-Tiyatro arasindaki
bagin ne kadar kuvvetli oldugunu gosterir. “Partinin ve Halkevlerinin tiyatro
yaklagimi, Tiirk 1irkini ve tarihini tiyatro sanatini ilk gelistiren ve onu 6teki milletlere

Ogreten bir 6zne olarak algilanmalar1 ve yiiceltmeleri dogrultusunda olmustur. Bu
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aslinda Tiirk Tarih Tezinin sanata getirdigi genel bakis ac¢isinin tiyatroya uyarlanmis
ozel bir bicimiydi.”**

Bu 6zel bi¢imi anlamlandirabilmek icin oyunlara deginmekte fayda vardir.
Halk Partisi’nin orgiitlere gonderdigi oyunlardan ilkinin Behcet Kemal’in Coban adli
oyunu oldugu sdylenmisti. “Coban piyesi, Tiirk tarihi 6grenmeye calisan fakat bunda
pek basarili olamayan bir cocugun esneyerek ve uyuklayarak yaptigi bir konusmayla
baslar. Oyunun diger bir kahramam olan Tarih Dede ona yardim eder. Tarih Dede
Tirkleri oteki halklarla kiyaslar. Tarih Dede Tiirklerin tarihte bagkalarina boyun
egmeyen tek halk oldugunu sdyler. Onlar tiim gec¢misini ve tiim gelecegin
yaratlcllarldnrlar.”23 7 Tiirk milli kimliginin iistiinliigii tizerine insa edilen iki perdelik
bu manzum eser, vurguyu ge¢mise yaparken finali Atatiirk’iin Tirk Gengligi’ne
hitabesiyle sonlandirarak yeri ve zamam siliklestirip mesaj1 6n plana almistir. Mesaj
konunun 6ziidiir aslinda. Yurtlarini isgale gelen diismanla uzun siire savasan Tiirkler
direnmis, yenilmemis fakat neticede iki tarafta da karsilikli olarak fazlasiyla kayip
vermistir. Sonucta ¢oziim olarak iki taraftan birer kisinin doviigmesi uygun goriilmiistiir.
Yenilen savasi kaybedecektir. Tiirk tarafi adina savasan Coban hangeriyle, zirhh
diismani oldiiriir ve savag1 kazanir. Alisilageldik milliyet¢i degerlerle dolu oyunda Tiirk
tarafin1 Coban metaforuyla 6zdeslestirmek son derece bilingli bir tercihtir. “‘Irkimin
0z cocugu bir Tiirk genci ¢oban’ misrasi ile Tiirk irkimi bir cobanla simgeleyen sair,
bu donemde kaleme alinan diger eserlerin de temasi olan, Tiirklerin her gittigi yere
uygarlik gotiirdiigii fikrini isler:

Tiirk kolu buraya geldigi zaman
Onlar daha tastan
Su icmeyi bilmiyorlardi bile”*®

Coban piyesi, Tiirkiin uygarlik tasiyici gorevini on plana alirken diger halklar
barbarlikla itham etmekten geri kalmaz. Oyunun sonunda, tekrar sahneye gelen Tarih
Dede, “cobanin tek bir kisi olmayip, Tiirk irkin1 ve kahramanlarim temsil ettigini
belirtir. En sonunda da ¢oban yeni Tiirkiye’nin biiyiik kurucusu ve Onderi olan

Atatiirk’le 6zdeslestirilir.”** Boylelikle Tiirk irkinin Mustafa Kemal onderliginde

yeniden dogusunun alti ¢izilmistir. Coban oyunu iizerinde bu kadar durulmasinin

236 Simsek, a.g.e., s. 190.
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nedeni, bu oyunun verilmek istenen tiim politik mesajlar1 i¢inde tasimasindan
kaynaklidir. Donemin gozlenebilen sosyal yapisinin tarihle harmanlanmasi ve sikca
yiiceltmelere basvurulmasi anlamlidir; ciinkii bahsi gegen zaman araliginda 17
milyona ulagacak niifusuyla Anadolu cografyasi’nin ¢ogunlugu kirsal kesimde
yasayan topraga bagiml koylii insanlardi. Cobanla es goriilen Tiirk irkinin, maddi
gerceklikten yola ¢ikilarak kurgulandig agiktir.

Diger taraftan tarih tezlerine yapilan vurgunun hem agik sdylemde hem de
bazi1 kapali eylemlerle aktarilmasi hayli dikkat ¢ekicidir. Hakimiyeti Milliye
gazetesinin oyuna iligkin bir ciimlesi bu ilgiyi uyandirmaya yetecektir: “Coban’daki
bas basa doviis bircoklarinin zannettikleri gibi bir Roma ananesi degildir. O hatta
Etriiskler vasitasiyla Roma tarihine intikal etmis eski bir Tiirk ananesidir.”** Tiirk
Tarih tezlerinin, Roma ve Yunan medeniyetine zenginlik katan Etriiskleri Tiirk
olarak addetmesinin sebepsiz olmadig1 ortadadir. Asil ilging olan, oyunda yer alan
bire bir dovils sahnelerinin aslinda bircok tarihsel kurguda yer almis olmasidir.
Siiphesiz ilk akla gelen Homeros’un Ilyada’sidir. Sparta Krali Menelaus’un Troyali
geng prenslerden Paris’le teke tek doviigmesi ve kazanin savagi alacagi sdylentisi bu
konuyla hayli ilintilidir. Elbette ki tarihsel bircok oyunda ve sdylence de benzer
uygulamalar goriilebilir; ancak Feroz Ahmad’in, 1909 gibi hayli erken bir tarihte
“Mecliste Ilyada’y1r Arapca’ya ceviren Siileyman Bustani’nin yer ahsindan
bahsetmesi”**' Homeros’tan haberdar olundugunun kamti olarak algilanabilir. isin garip
tarafi, yine aym donemde Selanik Ittihatct mebusu Mustafa Rahmi’nin, hiikiimetin klasik
Yunan edebiyatinin okutulmasini yasaklayip yasaklamayacagi sorusuna verdigi yanitta,
“klasik yunan edebiyatinin yalmzca Yunanlilarin degil, biitiin insanhgin mah

oldugunu’***

sOylemistir. Bu yoruma karsin 1930’1u yillarin algis1 daha geri bir planda
ideolojik hesaplamalarla simrl kalmstir.

Behcet Kemal Caglar’in yazdigi diger metinler de donemi ilgilendiren 6nemli
piyeslerden sayilir. “Bunlardan ilki Ergenekon piyesidir. Beh¢et Kemal bu manzum
oyunuyla, Tiirk milletini uygarligin kurucusu olarak takdim eder. Yazar, ozanin
agzindan Tiirk milletini sdyle anlatir:

Tiirk kalbinden gecti ilk tanrilarin kanlart

Obiir wrklar siiriiyken Tiirklerdi cobanlar

240 Benli, a.g.m., s. 228.
241 Ahmad, htihatglllktan Kemalizme, s. 103.
242 a.g.e., s. 103.
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Ne cok gecikecekti insan olmakta insan
Olmasa Tiirk ilk seven, ilk inanan, ilk yazan... »243

Attila piyesi de dil ve diisiince bakimindan son derece milliyet¢i ve hakim,
tistiin 1rk kabulilyle yazilmistir. Attila’ya bolca methiye diiziilen oyunda, yazar “onu
tiim kentleri ram eden olarak vurguluyor. Attila, Roma Imparatorunun kiz kardesini
istiyor. Imparator evli diye vermiyor ilkin. Sonra da kendisini bagislamasi icin
Papa’y1 Attila’ya elgi diye gonderiyor. Attila affediyor. Oyunda Attila asir
yiiceltiliyor. Ve oyunun son sahnesinde sadece silueti goriiliiyor. Yazar, tim oyun
boyunca kan, soy, ik 6vgiisii yapiyor ve kitabin yazim tarihini atarken Isa’nin
dogumu yerine Attila'nin dogumunu takvimin baglangic1 sayiyor. Ve Londra
18.4.1532 diye tarih atiyor. Yazar Tiirk’e yakistirilan Barbar sozciigiine karsi ¢ikiyor:

Attila - Tanriligi hak etmig irka barbar demeyin!
Gozleriniz yurduna ilistimi bas egin! »24d

Donemin gozde yazarlarindan biri de Faruk Nafiz Camlibel’dir. Yazmis
oldugu Akin ve Ozyurt piyesleri Halkevleri’nin ¢ogu subesinde oynanmis, Rejimin
ilgisini kisa siirede ¢cekmeyi basarmistir. Resit Galip’in temsilin ardindan vermis
oldugu beyanat bu yonde gosterilen ilginin acik gostergesidir. “Ankara’da bes giin
zarfinda (6000) kisinin dinledigi Akin temsili verilmesinden edindigimiz tecriibe,
gostermistir ki, her zaman i¢in ve her halde daha bir¢ok zaman icin, fakat bilhassa
bugiin icin memleketimizde en iyi, en giizel ve en faydali nesir vasitasi temsildir.”**
Sistemin basar1 algisin1 olumlu kilan istatistiki bilgiler, bir bakima kisa zamanda
oyunu binlerce insana izlettirebilmis olmanin gurur tablosuydu. Dolayisiyla,
icerikleri kisaca aciklanan oyunlar, icerik yoniinden zayif, kurgu yoniinden hatali,
teknik bakimdan yetersiz olsa da istenilen hedefin gerisinde kaldiklar1 sdylenemez.
Halkevleri’'nde bir ulus insas1 i¢in kullanilan argiimanlarin estetik boyutlarina dikkat
edilmedigi gercegi, halkin milliyet¢ci ve saldirgan bir dille etki altinda tutuldugu
gercegini degistirmeyecektir. Dolayisiyla, 1930’Iu yillarda milliyet¢ilikten rk¢iliga
kayisin izleri, ozellikle tiyatro dilinde fazlasiyla goriilebilir. Resit Galip’in binlerce
insana ulasan Akin temsilini ilgiyle izlemesinin ve izlettirmesinin énemli bir sebebi
vardir. Bu sebebi gormek i¢in oyunun sonunu beklemeye gerek yoktur. Heniiz daha

baslangicta, perdenin agilmasiyla Halkevleri’ni dolduran insanlarin tanik oldugu ilk

43 Sengiil, a.g.e., s. 52.

244 Karadag, a.g.e., s. 147.
245 Oztiirkmen, a.g.e.,s. 94.

114



gorsel durum, biiyiik ebattaki Asya, Avrupa ve Afrika atlaslan olacaktir. Haritalar
tizerindeki oklar, tarih tezlerinden asina oldugumuz bilgileri gosteren Tiirklerin akin
yollaridir. “Akin’da ii¢c basbug oglu Bayan, Bumin ve Demir, Istemi Han’in ve
iilkenin serimini yapiyorlar. Ulkede 11 yil kurak ve kurak nedeniyle kitlik oluyor.
Halk inancina gore bu felaketin bitmesi i¢cin Han’in kurban edilmesi gerekiyor.
Basbuglardan biri Han olacaktir. Basbakici, Basbuglarin zoruyla Istemi Han’1n oglu
Suna’nin kurban edilmesi gerektigini soylilyor. Demir gene silah zoruyla isin
gercegini 6greniyor. Durum anlasilinca iic basbug lin¢ ediliyor, ogullar basbug
oluyor. Ogullarin her biri bir yone kuraklik nedeniyle go¢ edecektir.”**® Atatiirk’iin
huzurunda temsil edilen Akin piyesi, bir bakima yeni neslin ge¢misle olan
hesaplasmasimi da ele alir. Eskiyi sonlandiran ogullar, doneme adapte edildiginde
Osmanli-Cumhuriyet kavgasina uyarlanabilir. Camlibel’in begenilen ikinci oyunu
Ozyurt’tur. “Ozyurt’ta ise babalarinin yerine gecen Dogubeyi Bumin, Batibeyi
Boyan ve Giinbagbugu Demir’in kendilerine beylik veren Istemi Han’in direktifleri
dogrultusunda, gittikleri yerlerde sehir kurma ve onlara medeniyet gétiirme azim ve
gayretleri anlatilir.”**’

Doneme iliskin, biitiin oyunlar1 ele almak bu tezin sinirlarim1 zorlayacaktir.
Dolayisiyla yukarnidaki orneklere birka¢ ek daha yapilarak Halkevleri araciligiyla
yurdun dort bir yanina yayilmak istenen ideolojik hedef netlestirilebilir. Ornegin,
Karadag’in yorumuyla “Aka Giindiiz’tin Mavi Yildirim adli oyunu, Kemalizm’i ve
Kemalist 6gretiyi yayginlastirma amaciyla kaleme aliniyor.”**® Tiirk soziiniin ¢ogu
kez ovgiiyle anilmasi, yazarin diger oyunu Beyaz Kahraman’da cagdas uygarlik
yolunda Tiirk ulusunun mutlu gelecegiyle birlestirilerek Kemalizm’in gelecegine 151k
tutmak istenmistir. 1932’de Yagsar Nabi tarafindan yazilan Mete piyesiyse
Cumbhuriyet’in onuncu yil etkinliklerinde sahnelenmistir. Diger bir¢ok oyun gibi
burada da Mete ile Mustafa Kemal 06zdeslestirilmistir. Oyun, biiyiiciilerin
kehanetleriyle acilir. Mete’nin annesinin ve babasinin oldiiriilecegini fakat halkin
Mete’yi bas tacit edecegini bildiren biiyiiciilerin kehaneti dogrulanir. Sonrasinda
Biiyiiciiler, tekrar sahneye gelerek bu sefer Mustafa Kemal tarafindan kurtarilan Tiirk
milletinin i¢ ve dis diismanlarla girdigi cetin miicadeleyi anlatacaklardir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren eksik olmayan muhalefetin varligi, Devletin

246 Karadag, a.g.e., s. 148.
247 Sengiil, a.g.e., s. 51.
248 Karadag, a.g.e., s. 125.
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goziinden bakildiginda rejimin karsisinda hep bir oteki kavramini yaratmistir.
Otekilestirilenler i¢ diismanlar olarak icsellesmistir. Iste Mete piyesi tamda bu
konuya deginmistir. Yazar Mete’nin agzindan soyle konusur:
“Sinirda diisman varsa icimizde yok mudur?
Evvela yok olmasi lazim gelen de budur. »249
Sonug itibariyle, Halkevleri’nde gosterime giren hemen hemen biitiin oyunlar,

tarih tezlerinin golgesinde yeni bir Tiirk kimligi yaratmak i¢in hazirlanmistir. Halk
Partisi bu gercegi kitlelere temsiller araciligiyla daha rahat verecegi on kabuliiyle ise
baslamistir. Ustelik Mustafa Kemal’in kisiliginde birlestirilen tarihi kahramanlar,
lider kiiltiiniin yerlesmesinde onemli etkiye sahiptir. Feyzi Kutlu, 1934’te kaleme
aldig1 Timurhan piyesinde, soyle seslenir:

“(Mete- Atilla- Timur) bunlar hepsi bir

Goziiniiz kamagarak bakngimiz Gazi'dir.”*°

Oyunlarda yer alan benzetmelerin Mustafa Kemal’in bilgisi disinda oldugu

sOylenemez. Hatta Pasa, Miinir Hayri Egeli’den kendi yasaminin anlatildigi bir oyun
yazmasini bile istemistir. Oyunda bir Onder, Sef yer alacak ve eser biiyiik 6nderin
hayatin1 6zetleyecekti. Hayatinin sonlarina yakin, tiim malin1 miilkiinii yakinlarina
birakan Sef, gelecegi genclige emanet ederek ebediyete karisacakti. Bu ana fikir
etrafinda yazilan oyuna, diizeltmeleri de bizzat Mustafa Kemal yapacaktir. Ozellikle
Onder’e yakisan bir iislupta 1srarli olacak, kadinlardan bayan diye bahsedilmesini
isteyecektir. Aslinda modern yasama uyum saglama konusunda Oncii olan bu
davranis, isimler konusunda o kadar tutarli olamayacaktir; zira Bayonder temsilinde
Onder’in esi Bayan Izgen isminde bir karakterdir. Destanlagmis bir Tiirk masalindan
uyarlanmig Bayonder, modern goriinlimlii olmasmna ragmen diger tarihsel
oyunlardaki sigliktan kurtulamayacaktir. Yapilan alinti, yorumu giiclendirecek
niteliktedir.

“Eski caglarda bir giin Bay Onder iilkede baymus.

Ovyle iistiin baymus ki adini gokte saymus. ..

Bayan Izgen, yiiziiyle, yiireSiyle Hakan’a

Oyle uygun esmis ki o yildiz Bay da aymug”>"

249 a.g.e., s. 130.
250 Sengiil, a.g.e., s. 57.
21 a.g.e., s. 56.
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Yukarida genel bir fikir sahibi olabilmek i¢in 6zetlenmeye calisilan oyunlar,
Anadolu’nun her tarafina yapilan turnelerle sergilenecek ve halkta etki uyandirmasi
hedeflenecektir. Yazilan oyunlarin Orta Asya steplerine uzanmasi, asil Tiirk kaninin
uygarligin tasiyicist olmasi ve Tiirklerin diger barbar halklara gore iistiin bag olma
soylevi son tahlilde asir1 u¢ bir yorum olarak kabul edilse de Halkevleri genel
mantiginda cok da uzlagmaz degildir. Bu konuda donemin tiyatro duayenlerinden
Ismayil Hakki Baltacioglu’nun Halkevleri yorumu meramimmizi anlatmaya yetecektir.
“Halkevi miinhasiran bir ev olmalidir. Ev aym kandan fertlerin toplandigi bir yerdir.
Halkevi de aym Kkiiltiir cevherinden gelen insanlarin toplandigi ve toplu olarak
yasadigi yerdir.”252 Halkevleri iiyelerine dair, ayni kiiltiirden gelisin kismen izahi
olabilir ancak aym kandan gelen insanlarin evi olmasi ciddi anlamda sorunlu bir
zihniyeti dogurmustur. Dolayisiyla bdylesine bir tanimdan yola ¢ikilarak ele alinan

bir kurumun oyun se¢imindeki tutumu goriildiigii gibi ¢ok da farkli olmayacaktir.

232 Ongurlar, a.g.e., s. 37.
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2.3.2. Halkevleri’nde Tiyatro Faaliyetinin islevselligine Genel Bir
Bakias

Halkevleri 1932 yilinda kurulduktan sonra, bir y1l boyunca cesitli etkinliklere
imza atmistir. Karadag’in verileriyle, “1932 yilinda agilan 55 Halkevi bir y1l i¢cinde
511 adet oyun oynuyor, 373 konser veriyor, 915 konferans veriyor, bu calismalar
478.873 kisi izliyor. Yaklasitk on bes milyon iilke niifusunun otuzda biri

7253 Halk Partisi tarafindan

Halkevlerinin ilk yilinda bu calismalan ile tanmisiyor.
yazdirilan oyunlar, verilen konferanslar ve konserler zamanla artacak ve kitleleri
daha fazla icine alarak politik endoktrinasyona hiz verilecektir. Gergekten de daha
once Ankara’da bes giin zarfinda 6000 kisiye Akin temsilini izlettirmenin gururuyla
Resit Galip’in tiyatroyu Ovdiigiinden bahsedilmisti. Yapilan hesaplarin 1935°te ve
sonrasinda da devam ettigini sdylenebilir. Nese Yesilkaya, essiz telkin kudretiyle
tiyatronun Iktidarin goziinde degerini yitirmedigini hatta beklentilerin siirekli
arttigim belgeler. Ornegin 1935°te, “tezli bir piyes ile 136 halkevinde 136000 den
fazla yurttasa ‘bir iki giin icinde bir fikrin telkin edilebilecegi hesaplanir.”** Yapilan
hesaplarin yaninda maddi kosullar1 hesaba katan iktidar, yurttas yetistirme projesinde
elinden geldigi oranda destek saglamaya calisir. Tiyatro kumpanyalarinin vergilerden
otirii belini dogrultamadigi bir dénemde Halkevleri Temsil Kollarinin, terbiyevi
mahiyetinden ve igtimai roliinden dolayr vergiden muaf tutulmasi yapilan politik
jestin 6nemli bir gostergesidir. Ote yandan, ilk donemlerinde genellikle il ve ilcelerde
orgiitlenen Halkevleri, kdyleri hesaba katarak turneler diizenlemistir. Ayrica, “halkin
Halkevi sahnelerine gelmesi yeterli goriillmemistir. Halkevi tiyatro kollar1 koyleri
dolasarak kirsal alanlarda koylillere oyunlar sergilemislerdir. Ogretmenlerin
onciiligiinde cevreyi dolasan Halkevi tiyatro araciligt ile egitilmesine,
bilin¢lendirilmesine ¢aba gbstermislerdir.”25 > Dénemin tiyatro seferberligi, ilerleyen
zamanlarda gerek oyun gerekse de seyirci sayisini artirmaya devam etmistir.
Cecen’in verileriyle Halkevleri’nde “1940 yili icinde ikibine yakin eser sergilenirken
bir milyona yakin seyirciye tiyatro olay1 gbtiiriiliiyordu.”256

Halkevleri’nin kurulusundan kapanisina kadar gecen zaman diliminde ikili

bir karakter tasidigi belirtilmelidir. Bu ikili yapimin donemsel farkliliklarla ortaya

233 Sengiil, a.g.e., s. 112.

2 Nese Yesilkaya, Halkevleri: Ideoloji ve Mimarlik, 2.b., Istanbul: iletisim Yayinlar1, 2003, s. 94.
2% Cecen, a.g.e., s. 132.
236 a.g.e., s. 163.
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ciktifi soylenebilir. 1930’lu yillarin oyun tercihleri ve yorumlar1 donemin siyasal
fikirleriyle paralel bir sekilde asir1 milliyet¢i yanlar1 6ne cikartilarak stirmiistiir. Bu
donem Halkevleri’nin iilke genelinde 6n plana ¢ikisiyla da aciklanabilir. Ideolojik
gereksinme Halkevleri’nin ortaya c¢ikisimi gerekli kilmisti haliyle bahsi gecen donem
milliyet¢i Halkevleri siireci olarak adlandirilabilir. Oysaki ikinci donemde,
Halkevleri ve 6zellikle Temsil Kollar1 6nemini yitirmistir. Diger bir deyisle 6n plana
cikan kurum yine reel politik davranislarin uzantis1 olarak bu sefer Devlet Tiyatrosu
olacaktir. Bu donem de goreli hiimanist yonelisiyle Devlet Tiyatrosu siireci olarak
ele alinabilir. Elbette ki bu vurgular kurumlarin iilke genelinde ortaya ¢ikan faaliyet
zamanlariyla alakali olarak kurgulanmistir. Aksi takdirde, 1940’l1 yillardan sonra
devam eden Halkevleri tiyatro hareketi eksik kalmis olur ya da 1940 6ncesi Devlet
Tiyatrosu, gecmis evreleri hesaba katilmadigindan koksiiz kalir.

1940’11 yillardan sonra Halkevleri de kendini konjonktiirel yapiya adapte
etmeye caligmistir. Bu konuya yeri geldiginde deginilecektir; fakat 1940’11 yillarda
Halkevleri Temsil Kollar1 genel bir degerlendirmeye tabi tutulmadan 6nce milliyetci
yiikselisi toparlamak gerekiyor. 1930-1940 arasindaki donemi merkeze alinirsa,
Tiirkiye siyasal hayatinda, 1933 yilinin hem rejim, hem de Halkevleri icin ayr bir
yeri oldugunu ifade etmek miimkiindiir. 1933, Halkevleri’nin bir yillik bilangosunun
cikartilip gidisatinin degerlendirebilecegi bir tarih olmakla beraber, siiphesiz ki
Kemalist iktidar acisindan Cumhuriyet’in 10. yili olmasindan dolayr da ayn bir
oneme sahiptir. Donemin yaygin anlayisina gore, onuncu yilin gérkemi, ne kadar
yogun yasanirsa gen¢g Cumhuriyet’in, ayaklar iistiine dogrulmasi o kadar
kolaylasacaktir. II. Diinya Savasi arifesinde, muhaliflerini tasfiye edebilmis rejimi
tek parti iktidariyla taclandirmayi becermis ama agir ekonomik bunalimlardan
yakasint kurtaramamis gen¢ Cumbhuriyet, Kemalist ideolojinin agilimlariyla erkini
ispata girigsmistir. Bunun i¢in yurdun dort bir yaninda kutlamalara gidilmistir.
1933’te, Halk Partisi Kutlama Yiiksek Komisyonu tarafindan hazirlanan rehber
kitapta, Tiirk istiklalinin ve inkildbinin yiiksek mefhumlarim ifade eden sozler,
siyasal erkin varligin1 mesrulastirma gayesini agikca ortaya koymaktadir:

“_ Birimiz hepimiz, hepimiz birimiz i¢in.
_ En biiyiik kuvvet milli birliktir.
_ Dagilan ¢oker. Daima bir, daima toplu

_ Kendine giiven, millete inan!
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_ Her seyi kendimizden bekleriz.

_ Biz bize benzeriz.

_ Halkin bagrindan Miidafaai Hukuk Miidafaai Hukukun bagrindan Cumhuriyet
Halk Firkas1 dogdu.

_ Seni senden, seni milletinden, seni hiikiimetinden sogutacak her telkine dikkat et;
bunda mutlaka bir fesatlik var.

_ Daima heyecanli, fakat daima suurlu ve inzibatl.

_ Milli olan her sey bizimdir.

_ 1mtiyazs1z, sinifsiz kaynasmig bir milletiz.”>’

Rejimin kitlelere doniik verdigi mesaj agiktir. Ayrilma, birlikte kal ve
hikkiimete giiven yoksa dagilir ¢okersin! Modern devletlerin biiyiik korkular,
paranoyalar yaratarak uluslart bir arada tutma taktigi, Cumhuriyet’e uyarlanmigtir.
Ote yandan, kullanilan dilin gercek¢i bir agidan bakildiginda, kitlenin algilanis
bicimini yansittigina siiphe yoktur. Daha once, siyasal iktidarin ve tiyatro 6znelinde
Muhsin  Ertugrul’un seckinci yapisina ve didaktik Ogretilerine deginilmisti
dolayisiyla burada eylemde siireklilik goriilebilir.

Boylesine didaktik bir varolug evresinde, “Cumhuriyetin 10. yilim
kutlamalar1 biitiin yurtta ayni zamanda bir tiyatro bayrami oluyor. CHP Genel
Sekreteri Recep Peker Bey’in bagkanligi altinda tiim bakanlik miistesarlarindan
olusan komisyon, 29-30-31 Ekim, bayramin ii¢ giiniinde ve gecesinde iilkenin her
yaninda yapilacak senlikler arasinda tiyatro oyunlarmin da oynanmasini
kararlagtiriyor. Biitiin il ve ilgelerde tiyatro komiteleri kuruluyor. Bu komiteler en
kiiciik koylere varincaya kadar her yerde tiyatro yapma olanaklart hazirliyor.”*®
Vergilerden muaf, gezici kumpanyalar araciligiyla Anadolu’nun i¢lerine uzanmis
rejim, uygarlik telkiniyle iilkiicii bir kitlenin yaratimina girismistir. Ustelik 1933 teki
siparis usulili yazdirilan oyunlarin yayimlanma gelenegi sonraki yillarda da devam
etmistir. Halk Partisi, “1938 de cesitli yayimlar1 genel olarak ‘yayin’ olarak
adlandirmis ve bunlar arasinda ‘piyesler’ diye tiyatro eserleri ¢ikarmistir. Burada
repertuar meydana getirmek icin 6zel kisilerin bastirdigr kitaplar1 da i¢ine almak

. . . . . . . 59259
tizere bir ‘Repertuar Listesi’ meydana getirmistir.”

257 Ozgiir Gokmen, “Tek Parti Donemi Cumhuriyet Halk Partisi’nde Muhafazakar Yonelimler”,
Universiteit Leiden, 2003, http://tulp.leidenuniv.nl/content_docs/wap/og4.pdf, (18.02.2009), s. 4.

238 Karadag, a.g.e., s. 68.

% Diirder- Ozon, C.H.P. Temsil Yaymlar, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, s. 104.
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Zamanla sistematige baglandig1 gozlenen parti-tiyatro iligkisi siparisin 6tesine
gecerek, oyun yazimimi hizlandirmak icin iilke capinda yarigmalar diizenlemis,
milkafatlar vermistir. Selgcuk Cikla’ya gore, “Cumhuriyet Halk Partisi’nin bu yonde
yaptig1 ilk yarisma duyurusu Ulkii Halkevleri Dergisi’nin Eyliill 1938 tarihli
sayisinda yer almaktadir. (...) Bu duyuru metninde hikiye miisabakasiyla ilgili
bolimde olmayan, ancak piyes miisabakasi igin siralanan sartlardan 2.sinde su
ifadeler dikkati ¢ekmektedir: ‘Muharrir bu esaslar ve milli davalarimizin ve inkilap
prensiplerimizin ¢ergevesi icinde kalmak sart ile mevzuu se¢mekte serbesttir.””®
Cikla, inkilap prensiplerinin c¢ercevesinde kalmak kaydiyla yazarlara sunulan
ozgiirliigii elestiriyor ve tiyatrodaki kontrol mekanizmasini, okuryazar olmayan veya
okuma eyleminin uzaginda kalan yiginlara seyir yoluyla ulagmanin bir araci olarak
goriiyor. Ustelik simirlart ¢izilmis piyes yarismasi, 1939°da donemin ©nemli
simalarindan Muhsin Ertugrul’un, Resat Nuri’nin, Nafi Atuf Kansu’nun aralarinda
bulundugu kurul tarafindan degerlendirmeye tabi tutulmus sonugta ilk iice girmeyi
hak edecek oyun bulunamadigi gerekcesiyle bir esere dordiinciiliik, iic esere de
besincilik verilmistir.

Siyasal iktidarin, tiyatro ideologlar1 halkin tam olarak Kemalist rejimi
anlamadig1 ve aydinlanma seriiveninde tam olgunlagamadig1 varsayimiyla hareket
etmis olacak ki 1945’te ve 1946’da tekrarlanan yarismalarda da sonug
degismeyecektir. Yine benzer isimlerden olusturulan jiiriler, rejimin goziinden
memleket davalarini anlatacak piyesler arayacaktir. “1945°te 149 eser arasindan
dereceye girecek herhangi bir eser ¢ikmadigi gibi, 1946’da da piyes dalinda
yarigmaya 102 eser katilmis, yine dereceye layik bir tek eser bile bulunamamis ve bir
sonraki yil icin de piyes yarismasi diizenleme karar alinmustir.”*®" 1947°de
diizenlenen yarismadaysa nihayet bir eser birincilige, iki eser de ikincilige layik
goriilmiistiir; fakat ilgingtir Sabir Tas1 oyunuyla Necip Fazil’a verilen birincilik, bazi
cekinceler yarattigindan gecistirilmek istenmistir; hatta odiiliin iptali i¢in yapilan
calismalarin basariya ulastigi sOylenebilir. Bu olayli sanat yarismasindan sonra bir
daha diizenli olarak tekrarlanmadigin1 agiktir. Siiphesiz ki bu kararda bir donemin

yavas yavas sonuna gelinmis olmanm etkisi vardir. Ote yandan Selcuk Cikla’nin

260 Selcuk Cikla, “1940’h Yillarda Diizenlenen Sanat Yarismalari ve inonii Sanat Armaganlar”,
IImi Arastirmalar Dergisi, say1: 23, 2007,

http://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20TURK%20EDEBIY ATI/selcuk_cikla_sanat.pdf , (26.11.2008), s.
32.

261 a.g.m.,, s. 40.
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yorumlari da hayli 6nemlidir. “CHP'nin bu yarismalara son vermesinde 1947
yilindaki sorunlu 6diil meselesinin ne kadar etkili oldugunu bilemiyoruz, ancak
CHP’nin sanat yarigsmalarina son vermesinin ardinda 1946 yilinda ihdas edilen, ilk ve
son olarak 1948 yilinda verilen inonii Sanat Armaganlari'min etkisi olabilir.”%*
13.06.1946 tarihli ve 4933 sayili Inonii Armaganlar Kanunu boylesi bir yarismanin
hukuksal zeminini olusturmustur. Cevat Fehmi Bagkut’'un Kiigiik sehir oyununa
verilen ddiille birlikte bir donemin sanat seferberligi son noktasina gelmistir. 1949’da
varilan bu son nokta itibariyle Devlet Tiyatrolar1 yasasinin kabul edilmesi aslina
bakilirsa garip bir ironiyi de i¢inde tagimaktadir.

Halkevleri’nin 6zellikle 1940’11 yillar boyunca yaptig1 oyun tercihlerinin ¢ogu
klasik eserlere ve daha batili degerlere yaslanmistir. Bunda elbette ki politik
iklimdeki degisimin etkisi vardir. Bu etki {i¢iincii boliimde ayrintisiyla ele alinacagi
icin burada yalmzca Halkevleri siireciyle ilgili olan konulara yer verilecektir. Bahsi
gecen donemin en Onemli aktorii siiphesiz ki Atatiirk’iin 6lumiiyle birlikte
Cumhurbaskanligia gecen Ismet Inonii’diir. Milli Sef doneminde Halkevleri kismi
degisim gecirdigi ortadadir. Dikkatli incelendiginde donemin oyunlarinin asir
milliyet¢ci yorumlardan siyrilarak daha bati merkezli diisiincelere yaslandigi
gozlemlenebilir. Ayrica yeni donem tiyatro oyunlarinin, rejimin ikinci biiyiik lideri
Inoni’yii de icerige dahil ettigi soylenebilir. Ornegin, 1944’te, “Saim Yay,
Halkevleri ve Halkodalarinin 6nemini vurgulamak amaciyla Gelin Alay1 adli oyunun
2. perde dekorunda Halk Okuma Odasini gosteriyor. Odada; Tiirk ve parti bayraklari,
kitaplar, masa ve iskemleler iizerinde “Atanmizin izinde-Indnii’niin emrindeyiz” yazili
bir pankart’'in asilmasim istiyor.”**> Kurgulanan politik jestlerin yaminda, ozellikle
Halkevleri’nde belirginlesen tavir konumuz agisindan hayli énemlidir. 1940’larin
basinda Devlet Konservatuari’nin ilk mezunlarin1 verdigini diisiiniirsek, yasayla
kurulan Tatbikat Sahnesi’nin 6n plana ¢ikmaya basladigi ve de uygarlik alameti
sayilan klasik oyunlara ge¢ildigi bir donemde Halkevleri’nin bu gidisata igeriksel
degisimle katilma cabasi anlamlidir. Sophokles, Shakespeare, Moliere ve daha bir¢cok
onemli yazar ve diisiiniir Halkevleri tiyatro gosterilerinde ayn1 mantikla yer bulmaya
baslamistir. Orhan Pamuk’un ‘Kar’ romanina da konu oldugu sekilde, bu yillarla

birlikte en uzak illerde (6rnegin Kars) “bir yandan Kral Oedipus trajedisi oynanirken,

262 a.g.m., s. 42.
263 Karadag, a.g.e., s. 161.
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Halkevlerinde balolar verilir, buz pateni yarismalarn yapilirdi. Bu durum
cumhuriyetgi orta sinif tarafindan coskuyla alkiglanir, kiirk yakali paltolar giyen eski
zenginler giiller, yaldizlarla siislenmis saglikli Macar atlarinin c¢ektigi kizaklarla
gezintilere c¢ikardi. (...) Verilen balolarda ise piyano, akordeon ve klarnetler

esliginde en son danslar yapilirdi.. 264

Goriildiigii gibi agilimlar yalnizca tiyatroyla
da simrl degildi. Ustelik Karadag’ i yorumuyla, “Halkevlerinin 11. yildoniimii
kutlamalarinda bati miizigi agirliklidir. Mozart, Vivaldi, Haydn, Shubert,
Caykovsky’nin eserleri onemlice yer tutuyor.”265

Son tahlilde, Halkevleri’nin 1930’lu ve 1940’11 yillar1 karsilastirmali olarak
ele alinirsa, ironik bir benzetmeyle degisim gozlenebilir. Tiim uluslara karsi Tiirk
wkinin yiiceltildigi bir donemden, evrensel degerlere kayarak normallegme belirtileri
yani verilen diger bir Ornek sdylemle babalarinin Fransizlara karsi (ilkesini
savundugu bir gecmisten gelen Antep Halkevi genglerinin; iilkelerini uygar kilmak
icin yine Fransiz kiiltiiriine (6rnegin tiyatro da Moliere oyunlar1) sahip ¢ikarak bir
gelecek diislemesi bakimindan iki bagli diistiniilebilir. Bahsi gecen ikinci durakla
birlikte, milyonlara izlettirilmesinin elzem oldugu diistiniilen, Akin, C)zyurt, Mete,
Oguz Kagan, Ergenekon gibi oyunlarin ardindan kisa siire sonra evrensele dogru
kapilar agilacaktir. Ky enstitiilerinde Inonii’niin yasadig1 deneyim tam da bu gegisin
oykiisiidiir. “1941 yilinda bir kdy enstitiisiinii gezen Inonii, kegileri koyunlari otlatan
bir kiz 6grencisinin azik ¢antasinda ne oldugunu merak eder. Cantadan ekmek,
peynir, zeytin, bir de Bakanlik kitaplarindan Antigone ¢ikar.”**® Modern devletlerin
de efsaneler iirettigi hesaba katilirsa, maddi yasaminda gercek¢i bir degisim
gecirmemis kitlelerin, Kreon’un Tanrisal diizene karsi cikarak trajik yikimini
hazirladigi bir siiregte Antigone’nin diizen yanlis1i savunma roliinii nasil
karsilayacaklar tartigilabilir. Bahsi gecen uygarlik belirteci oyunun veya digerlerinin
okunuyor olmasi, somut durumun somut bir analizi olabilir mi? Yoksa yasanilan
siirec, pragmatik politikalarin digsal faktorlerle uyusmasiyla birlikte, az zamanda ¢cok
is yapmanin giidiik kalmis bir versiyonu, bir disa vurumu mudur?

Cumbhuriyet iktidari, mesru zeminde erkini ispatlamaya c¢abalarken, batili
degerler icinde goriinmeyi 6zellikle istemistir. Oysaki ilk planda Ittihatc1 gelenekten

gelen Kemalist seckinler i¢in devletin bekas1 daha onemliydi. Muhaliflere yonelik

264 Orhan Pamuk, Kar, 19. b., Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2008, s. 26.
265 Karadag, a.g.e., s. 84.
266 Yesilkaya, a.g.e., s. 58.
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tasfiye stirecleri, bastirllan onca isyan Tek Parti iktidarim1 fazlasiyla 6n plana
cikarmistir. Dolayisiyla giicii tek elde toplayabilmis bir rejimin, Avrupa’nin otoriter
ve totaliter rejimlere teslim oldugu bir zaman diliminde, siirece dahil olmasi
kolaylasacaktir. Bu bakimdan 1930’lu yillar giiciin katmerlestigi bir donemi
yansitacaktir. Halkevleri aracilifiyla resmi ideolojiyi yayginlastirmanin bdylesine bir
siirece denk getirilmesi sasirtici degildir. Dis politikada kutuplagsmaya ve savasin
gidisatina yonelik belirlenen davraniglar savas sonunda Batili degerlere adapte
olmay1 zorlu fakat bir o kadar da zorunlu kilmistir.

Ote yandan degisimin boyutu, ancak goreli bir hiimanist yapiya imkén
saglamistir; zira Rejimin milliyet¢i moral degerleri, resmi ideolojinin kendini
yenilemesinde ve siireklilik arz etmesinde son derece giiclii bir etkiye sahiptir. Bu
noktadan hareketle sonu¢ Halkevleri’ne baglanabilir. Halk Partisi’nin etkin bir organi
olarak Halkevleri, 1940’11 yillardan ¢ok partili hayata gecin siirecinde potansiyel
giicinii kaybetmistir. Karadag’in hesabiyla 19 yil 5 ay 19 giin varligmm devam
ettirmis Halkevleri, 5830 sayili yasa ile 8 Agustos 1951 yilinda kapanma siirecine

girmis ve kisa siire sonra kapatilmistir.
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3. Boliim
Milli Sef Dénemi ve Tek Parti Iktidarinda 1940’h Yillar

“Ben iceri diistiigiim sene, ikincisi baslamamigti heniiz.
Dasav kampinda firinlar yakilmamus, atom bombast atilmamisti Hirogimaya.
Bogazlanan bir cocugun kani gibi akti zaman.
Sonra kapandy resmen o fasil...”*®

Nazim Hikmet’in dizelerinden yola cikarak denilebilir ki 1940’11 yillar, iilke
icinde ve disinda olaylarin hizlandigi degisimlerin arttigi nihayetinde acinin ve
gbdzyasinin golgesinde akan kanlardan yenidiinya sistemlerinin filizlendigi onemli bir
ara donem olmustur. Tiirkiye, savasa bir adim kala, kurucu liderini kaybetmis, rejimi
ikinci nemli kurucuya emanet ederek yoluna devam etmistir. In6nii basa gecer
gecmez tek parti iktidarindaki yerini kuvvetlendirmekle beraber, 1930’lu yillara
nazaran Onemli sayilabilecek politik degisimlere de yonelmistir. Bir yandan Mustafa
Kemal doneminde tasfiye edilen rejimin 6nemli kurmaylari, tekrar géreve cagrilarak,
yeni doneme muhalif kalmamalar stratejisiyle kiiskiinliikleri giderilmis; 6te yandan
eskiden beri devam eden Inonii-Bayar cekismesi had safthaya ulasmistir. Ozellikle II.
Diinya Savasi’nda giderek bozulan ekonomik yap1 devlet¢ci miidahaleleri arttirinca
biirokrasi-0zel girisimci arasindaki iliskiyi etkilemistir. Gelisen burjuvazi artik
devletin fevri eylemlerinden sikintiya girdigini hissettirmeye baslamistir. Dolayisiyla
muhalefetin Demokrat Parti’de toplanmasinin 6nemli bir nedeni budur. CHP’nin
eskiyen yiizii ve bir tiirli halkin gercek sorunlarina yonelemeyisi diger onemli
etkendir; fakat altim ¢izmek gerekir ki, yeni kurulan parti eskisini aratmayan tavirlar
sergileyecektir. Toplu sozlesme ve grev haklari bir yana halen daha sol muhalefete
kapal1 bir ¢ok partili deneyim s6z konusudur. Bu durum aslinda iki partinin de ciddi
milliyet¢i refleksler barindirdigimi gozler oniine serer.

Donem itibariyle genel anlamda Miittefik ve Migfer iilkelerinin kiskacinda
kalmig Tiirkiye’nin 6nemli rejimsel kaygilar tasidigi sOylenebilir. Bu yiizden,
pragmatist yapiya uygun bir sekilde gidisati goz Oniine alarak cesitli iilkelerle
iliskilere girmis; fakat nihai asamada Hitler Almanya’sinin ¢6ziilmesiyle birlikte
batili demokrasi sOylemine katilarak hiimanist bir anlayisa yonelmistir. Turanci

yargilamalar, sol temayiillii hocalar davasi doneme iligkin rejimin uglar1 torpiileme

267 Fedai Erdog (diiz.), Nazim Hikmet-Biitiin Eserleri, (Cilt: 1), Varna: Steno Publishing House,
1993.
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hareketi olarak algilanabilir. Elbette ki demokrasiye gecis asamasinda kullanilan
hiimanist sOylem ciddi tartismalari da beraberinde getirmistir. Bu konunun
ayrintisina inmek Ozellikle kiiltiir sanat alaninda ciddi katkilar saglayacagi igin
onemlidir. Gercekten de Inonii doneminin uzun siireli Maarif Vekili Hasan Ali
Yiicel, iktidarin merkezi bir konuma yerlestirdigi Batiya entegre olma siyasetini,
kiiltiir-sanat alaninda ¢ok onceden projelerine dahil etmistir. Klasiklerin terciimesi,
Latin derslerinin miifredata alinarak 6rnek liselerde egitiminin verilmesi bahsi gegen
hiimanist soylemi dogurmustur. Kabul etmek gerekir ki, 1930’larin neredeyse
irk¢iliga varan agirt milliyetci tarih anlayisi ve teatral egilimi 1940’1 yillarda biraz
daha yumusatilarak yine milliyetcilik temelinde kalmak sartiyla batili bir hiimanist
sOyleme doniistiiriilmiistiir. Bu yiizden siireci ‘goreli hiimanist asama’ olarak
yorumlamak ¢ok daha saglikli olacaktir. Agiktir ki Inénii, donemi itibariyle tarih
tezlerine biraz daha mesafeli davranma ihtiyaci hissetmistir ve haliyle siyasal
hayattaki milliyet¢i sOylemlerin konjonktiirel degisimle sertlesip yumusamasi
ortamin belirsizliginden kaynakhidir. Kiiltiir-sanat hayatinin da bu belirsizlikten
etkilenmesi muhtemeldir; fakat neticede, bir 6nceki boliimde alt1 fazlasiyla ¢izilen ve
tilkiicti bir ulus devlet yurttas1 yetistirme projesi olan Halkevleri siireci artik gelinen
noktada millilesme vasfinmi yitirmeye baslamustir. “Ozellikle 1940 yilindan itibaren
politik piyeslerin sayis1 hizla diismeye baslamis ve onlarin yerine, toplumsal
celigkileri, aile iliskilerini ve bireysel sorunlar1 konu alan komediler, trajikomediler
ve melodramlar Halkevi sahnelerinde temsil edilir olmustu. Halkevi etkinliklerinin
cogunda gozlenen ideolojik coskunun giderek azalmasi, 1940’larin  basinda
Halkevlerinin politik tutumunda belli bir notrlesme siireci yasandigi anlamina
gelir.”268 Ustelik Halkodalar1 ve Koy Enstitiileri kurulusundan itibaren Kemalizm’in
dogrularin1 koylere tasirken uygarlik gotiirme metaforunu da siklikla vurgulamaya
baglamiglardir.

Tiim bu gelismelere ragmen donemin asil dinamigini yansitan kurulus ise
Devlet Konservatuar1 olacaktir. 1936’dan itibaren Ogrenci yetistirmeye baglayan
Konservatuar’in ilk mezunlari, 1941 yilinda acilan Tatbikat Sahnesi’nde gosteriler
diizenleyemeye baslayacaklardir. Boylelikle Halkevleri’'nden kaynakli boslugu
Devlet Tiyatrosu dolduracak ve basrole gececektir. 1940’11 yillarda neredeyse biitiin

oyunlarim klasik eserlere ayiracak Tatbikat Sahnesi, sozii edilen degisimlere eslik

268 Simsek, a.g.e., s. 205.
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edecek; fakat 1930’1u yillarin yogun milliyet¢i atmosferinden gegis sancili olacaktir.
Devlet Konservatuari’nin yasalasma siirecinde meclis tutanaklar1 bu konuda zihin
acicidir. 1934 yilinda agilan Milli Musiki ve Temsil Akademisinden evrilen Devlet
Konservatuari’nda neden ‘milli’ kelimesinin bulunmadigina dair yapilan elestirilerin,
icerikten ¢ok sekilsellige kayist bile donemin ruh halini yansitmaya yetecektir. 1940
yilinda donemin Konya milletvekili Osman Sevki Uludag’in sozleri bu konuda 6rnek
teskil edebilir. Genel anlamda akademik egitimin Tiirk kiiltiiriinii 6ksiiz biraktig
elestirisini getiren Uludag, Konservatuarin millilik boyutundan yoksun olusunun
altim ¢izer: “Eger Devlet Konservatuar acilirken hi¢ olmazsa bunun baginda eski
akademi kanununun basinda gordiigiim milli musikiyi islemek ve yaymak kayidlerini
gore idim bununla miiteselli olacaktim. Fakat bu kadar bile teselli verecek bir soz
yoktur.”?%

Daha sonra kiirsiiye gelerek savunmasimi yapan Maarif Vekili Hasan Ali
Yiicel, aslinda 1940’11 yillarin genel algilayis bicimini yansitacaktir. Bu yiizden
yapilan yorumu sadece konuya iliskin degil, gelecegin kiiltiir sanat politikalarini
yansitacak onemli acgiklamalar olarak okumak gerekir. Kaldi ki Yiicel, 1946 yilina
kadar bakanlik gorevini siirdiireceginden yorumlari son derece anlamlidir. Verilen
cevap sOyledir: “Simdi 2541 [1934’te c¢ikan Milli Musiki ve Temsil Akademisi
kanununu kastediliyor] numarali kanunda zikredilmis olan milli tabirini ve akademi
kelimelerini ni¢in kullanmadik da konservatuar dedik, onu izah edeyim: Biz bir seyin
milli olmasim1 mutlaka bu sifatin iistiine yazilmasiyla anlamiyoruz. Giizel sanatlar
akademimiz var. Elbette ki orada yapilan resimlerin ve ressamlarin bizim ruhumuza
intibak eden, bizim renklerimizi, bizim hayatimizi, bizim isiklarimiz1 ifade etmis
olmasini tabii istiyoruz. Mutlaka bunu istedigimizi gostermek icin ‘Giizel sanatlar
Milli akademisi’ mi demek lazimdir? Istanbul iiniversitesi bir milli miiessesedir.
Bunun tevsikine mi ihtiyag vardir? Istanbul milli {iniversitesi mi demek 1azimdir? Biz
tezkiyeye ve tekide her miiessesemizin ve her isimizin (millf) olmasi bakimindan
ihtiyact olmadig kanaatindeyiz. O zaman her miiessesenin basina nicin bir milli
kelimesi getirmeyelim? Binaenaleyh konservatuar beynelmilel bir isimdir. Nitekim

otomobil boyledir, telefon bdyledir, enstitii bdyledir.”270 Yiicel, daha sonra tekrar

269 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 6, Toplant1 1, C.11 (15 Mayis 1940), s. 90.
20 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 6, Toplant1 1, C.11 (15 Mayis 1940), s. 93.
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kirsitye gelerek, Tiirk Konservatuari ve Garp Konservatuari ayrimini ortadan
kaldirarak Tanzimat’in hatasina diigsmek istemediklerinin altin1 ¢izecektir.

Sonug itibariyle bu bolimde Tiirkiye siyasal hayatinin hayli karisik olan
yapisi incelenirken, kiiltiir-sanat boyutundaki goreli hiimanist ¢izgi de ele alinacaktir.
Ozellikle Devlet Tiyatrosu’'nu tarihsel kesitlerle yorumlanirken son durak, 1949’ daki
Devlet Tiyatro ve Operast’nin Kurulus Yasast’nin kabulii olacaktir. Boylelikle milli
birligi ve biitiinligii saglama ugrasiyla var olan milliyet¢i Halkevleri ayagindan
beynelmilel olciilerin hesaba katilmasi gerekliligiyle beliren Devlet Tiyatrosu

siirecine gecilebilir.
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3. 1. Tiirkiye Siyasal Hayatinda Milli Sef Donemi

10 Kasim 1938’de Tiirkiye’nin kurucu lideri Mustafa Kemal’in 6liimi, II.
Diinya Savasi arifesinde Tek Parti iktidarini, yaratilan lider kiiltiiniin etkisinden
mahrum birakmistir. Oysa gelistirilen hakim mantiga gore, otoriter ve totaliter
rejimlerin had safhaya ciktigi bir donemde gercek bir lidere, bir 6ndere ihtiyag
duyulmas: elzemdir. Bayonder, Baskomutan, Bas Muallim, Bas Ciftci ve Bas
Dramaturg unvanlariyla onurlandirilan Atatiirk’iin yer almadig: siyasal bir donemde,
Almanya’da Fiihrer’in, Italya’”da Duge’nin, Ispanya’da El Caudillo’nun ve
Yunanistan’da Protos Agrotis’in* (Meteksas’a verilen unvan-bas ciftci) varligi
hesaba katilirsa rejim ag¢isindan onemli bir boslugun dogdugu sdylenebilir. Bu
yiizden boslugun giderilmesi ve Tek Parti iktidarinin kesintisiz siirdiiriilebilmesi i¢in
1939°daki Parti Kurultay1 daha 6ncesine kaydirilmis ve 26 Aralik 1938’de toplanan
erken Kurultay’da Ismet In6nii yeni Cumhurbaskan secilerek ayn1 zamanda Parti’nin
degismez genel baskami olmustur. Yapilan degisiklikle beraber, “Parti Genel
Sekreteri Refik Saydam’in ‘milli sef” deyimini kullandigini, kurultayda konusan
kurultay baskam Celal Bayar’in da Inonii’yii ‘milli sef’ olarak adlandirdigini
gormekteyiz.”?’! CHP tiiziigiinde yapilan degisimle birlikte degismez genel baskan
statiisii kazanarak sefligini ilan eden Inonii’ye Bayar’m rejimin devamlilig1 agisindan
verdigi destek onemlidir; ¢iinkii 1940’11 yillar boyunca siirekli kars1 karsiya gelecek
Inonii-Bayar ikilisi ya da genel tabirle CHP-Demokrat Parti (DP) ikilemi boylesine
bir ortak paydadan beslenecektir. Milli Sef Inonii’niin otoriter yetkesini
anlamlandirabilmek i¢in yapilan tiiziik degisikligindeki Sef’e atfedilen gorevleri ele
almak gerekebilir.

Cetin Yetkin, tiizikkte Milli Sef’in gorevlerini iki noktada toplandiginin altim
cizer: 1) Bir ulusun bireyleri siyasal diisiinceleri dogrultusunda gruplasirlar. Oysa
bunlarin bir araya toplanmasi gerekir. Bunu ise ancak bir sef yapabilir. 2) Sef,

degisik siyasal diisiinceleri alir, birlestirir ve bunlari ilke durumuna doniistiiriir. Bu

" Meteksas’a verilen “Protos Agrotis” (Bas Ciftci) unvani, ilerleyen zamanda Koy Enstitiileri
ogrencileri tarafindan Atatiirk’e de bahsedilecektir. Soylenen ziraat marsinda bile vurgu bu yonde
olacaktir. “Toplandik bas ciftcinin, Atatiirk’iin sesine. Toprakla savas i¢in ziraat cephesine.”
Boylelikle, donemin lider kiiltleri yaratma cabasinin bir noktada kesigebildigine taniklik edebiliriz.
Ote yandan marsin yazarinin Behcet Kemal Caglar olmasi, Kemalist ideologlarin benzer isimlerden
olustugunun giizel bir ifadesidir.

2 Cetin Yetkin, Tiirkiye’de Tek Parti Yonetimi (1930-1945), (y.y): Altn Kitaplar Yayinevi, 1983,
s. 159.
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ilkeleri topluma asilar, zihinlere yerlestirir, ulus bireylerini siyasal alanda yetistirir.
Su halde, milli sef toplumdaki béliinmeleri engelleyecek ve bireyleri kendisinin
saptadigi ilkeler dogrultusunda egitecektir.””’> Aslinda bu tamm Cumbhuriyet’in
halkeilik yorumuna paralel bir degerlendirme olarak algilanabilir. Kurulustan itibaren
sinifsiz bir toplum sdylemiyle baslayan siire¢, ¢ikan is kanunlariyla birlikte grevi ve
sendikalan yasaklamig fakat devlet destekli kapitalist gelisim asamasi desteksiz
birakilmamustir. Boylesine zor bir siiregte liderin vasfi haliyle 6n plandadir. Ulkii
dergisinde Ahmet Kutsi Tecer’in yorumu bu gercegi dogrulamaya yoneliktir. “Milli
Sef demek, milli hayatimizin uyanik basi demektir. O, maddi ve manevi cepheleriyle
milli hayatt bir biitiin olarak yalmz temsil etmez, giider ve yeder (pesi sira
g(i‘[iiriir)”273 Tecer’in bu yorumunu anlaml kilan bir diger aci, ileride goriilecegi gibi
Tatbikat Sahnesi doneminde gosterilen (1941-1947) yabanci oyunlar i¢inde tek yerli
oyunun (‘Yazilan Bozulmaz’ adli oyun) yazari olmasidir.

Milli Sef’in bu kadar 6nemsenmesi sebepsiz degildir. Elbette ki, altinda yatan
onemli bir neden daha vardir. Sistemin sinifsal temeli kapitalizmin, iki biiyiik diinya
savagi arasinda bdylesine zorunlu bir gerceklige biirlinmesine neden olmustur. Daha
acik bir tabirle, kapitalizmin ‘zor’ yiiziine gereksinim duyulan bir evre de CHP
bastan beri savundugu sinifsal tercihine uygun eylemlerde bulunacaktir. Savag
donemi ve ardindan ortaya ¢ikan ayriliklara ileride deginilecektir. Haliyle simdi biraz
daha dénemin pragmatist egilimlerine gz atilabilir.

“Inonii, Cumhurbaskanligina secilisinden hemen sonra bir yandan hiikiimet
ve parti iizerindeki otorite ve prestijini artirmaya cabalarken, diger yandan da,
Cumbhuriyet doneminde degisik nedenlerle ve cesitli zamanlarda mevcut yonetimle
ve bizzat Atatiirk ile olan anlagmazliklar1 sonucunda siyasal alam1 tamamen terk
etmek zorunda kalmis onemli ve onde gelen kisilerle yeniden iliski kurmak ve
uzlagsmak istiyordu.”274 Ikinci Diinya Savasi’mn arifesinde politik yasamin kiiskiin
fakat onemli isimlerinden muhalifligi bir yana birakarak destek istenmesi, gelecek
donem igin iktidan gii¢lii tutmanin bir diger yolu olarak hesaplanmistir. Ger¢ekten de
Mustafa Kemal’in Nutuk’ta hesaplagsmaya gittigi Cumhuriyet’in dnemli kurmaylari
saltanatci, hilafetci ve rejim karsiti olarak belgelenmis ve tasfiye edilmislerdi; ne var

ki ilerleyen zamanla birlikte tekrar goreve ¢agrildilar. “Once Kazim Karabekir, daha

22 a.g.e., s. 160.
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sonra Hiiseyin Cahit Yal¢in CHP Istanbul ve Cankir1 milletvekilleri oldular. Benzer
bir girisim sonucunda Fethi Okyar CHP Bolu milletvekilligine secildi. Miistakil
milletvekilleri Ali Fuat Cebesoy ile Refet Bele CHP iiyeligine kabul edildiler.”*”
Ote yandan bilim diinyasindan da geri kazamimlar yasanmistir. “Ornegin, Atatiirk’e
kars1 once mandaciligi, sonra da Osmanliligi savunmus olan Halide Edip 1939 yili
basinda siirekli yerlesmek iizere Tiirkiye’ye donmiis ve bir siire sonra da Ingiliz

Edebiyat1 Tarihi Profesorliigiine atanmustir.”>’®

Stiphesiz ki bu isimler ¢ogaltilabilir.
1932°’de Tarih Tezlerine (Orta Asya’da bir i¢ denizin zamanla kurumasi tezleri)
sundugu elestiriyle birlikte dnce mesleginden sonra da iilkeden ayrilan, Dariilfiinun
Tarif Profesorii Zeki Velidi Togan, 1939°da Maarif Bakanligi’nin davetiyle tekrar
Istanbul Universitesi'ne cagrilmistir. Diger bir 6rnekse teatral gecmisiyle bizi
yakindan ilgilendiren Ismayil Hakki Baltacioglu’dur. 1913’te Dariilfiinun’da
pedagoji  hocaligi, 1923-1925 arasinda rektorlik yapan Baltacioglu, Serbest
Cumhuriyet Firkasi’nin Istanbul il baskanhig1 gorevini Universite Divanina secilme
gerekcesiyle birakmis olsa da sonug itibariyle 1933’teki iiniversite reformuyla kadro
dist kalmis, inonii doneminde 6zellikle Hasan Ali Yiicel’in de destegiyle Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’ne tayin edilmistir. Gecmis boliimlerdeki
Baltacioglu’nun Kemalist rejimin sadik bir temsilcisi oldugu gercegiyle celisen bir
durum varmis gibi goziikse de asil mesela biraz da ideolojinin algilamig bicimiyle
alakalidir. Kemalist algiya yonelik Ziircher’in agilimi son derece anlamlidir:
“Kemalizm tutarli ve her seyi kapsayan bir ideoloji halini asla olmadi. Kemalizm bir
tutum ve kamilar biitiiniiydii. Bu tutum ve kanmilarin ise ayrintili bir tanimi hig
yapilmadi. (...) Sonucta Kemalizm, esnek bir kavram olarak kaldi ve diinya goriisleri
cok farkli olan insanlar kendilerine Kemalist diyebildiler.”277 [nonii’niin tasfiye
edilen kisileri -diger etmenleri goéz ardi etmeksizin- boylesine bir esneklikle kabul
edisi Ziircher’in yorumlarina uygun diismektedir; fakat inonii, donemi itibariyle
onemli bir kesime iktidar yolunu agsa da halihazirda var olan siyasal rakipleri igin
ayn1 barise1 politikalan sergilemeyecektir.

Atatiirk son donemlerinde, basvekillik icin Indnii yerine Bayar’i tercih

etmisti; fakat Gazi'nin Oliimiiyle bosalan iktidar koltugu, siyaset sahnesinde yine

275 a.g.m.,s. 124.
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277 Brik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 3.b., Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1988, s.
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Inonii-Bayar ikilemini beraberinde getirmis; ozellikle askerlerin ve biirokratlarin
icindeki niifusuyla In6nii iktidar1 tekrar geri almistir. Bayar ise, ilk donem biraz da
rejimin siirekliligi icin Milli Sef’e destek olma ihtiyaci hissetmistir. Bu destegin
karsihigindaysa Inonii, hiikiimeti kurma yetkisini Bayar’a vermis fakat kabinede son
derece onemli degisiklikler yaparak iktidarin1 gii¢lendirmistir. “Atatiirk doneminin
daimi hiikiimet tiyeleri (eski Dahiliye Vekili) Siikrii Kaya ile (eski Hariciye Vekili)
Tevfik Riistii Aras bizzat inonii’niin talebi iizerine yeni hiikiimette yer almamuslardir.
Bunun nedeni ise basitti: Her iki politikac1 da, Inonii’niin siyasal yasamdan cekildigi
sirada Inénii’ye karsi siyasal girisimlerde bulunmaktan ¢ekinmemislerdir. Iktidara
gelen Inonii siyasal rakiplerini tasfiye ediyordu.”278 Bu siirecin kisa siirede
Hiikiimet’in en tepesine sirayet etmesi kacinilmazdi. Geride kalmis Inéniisiiz gecen
kisa zaman diliminde ortaya ¢ikan yolsuzluklar bir anda 6n plana ¢ikartildi. Sonug
itibariyle, “1938 yilinin son ve 1939 yilimin ilk giinlerinde bazi siyasal icerikli
yolsuzluk davalar1 Bayar Hiikiimeti’'ndeki degisimi hizlandirdi. Once Iktisat Vekili
Sakir Kesebir ve Maarif Vekili Saffet Arikan gorevlerinden istifa ettiler. Milli
Miidafaa Vekili Kazim Ozalp’in istifast bunu izledi. Bayar hiikiimeti’nin en nemli
girisimi sayilabilecek olan Deniz Bank ile ilgili a¢ilan sorusturma ve yargilama
sirasinda da, Bayar Hiikiimeti’nin prestiji bir hayli sarsildi. Nihayet, CHP Parti
Divam toplantisinda alinan TBMM sec¢imlerinin yenilenmesi karar iizerine Bayar
Hiikiimeti istifa etti.”*”® Yeni kurulan hiikiimete, indnii’ye yakinhgiyla bilinen Refik
Saydam getirilmistir. Sonrasinda 29 Mayis 1939’da toplanan 5. Parti Kurultayi’nda
bir takim 6nemli kararlar cikmistir.

Saydam hiikiimeti’nin ilk icraati onemli olmakla beraber, gercek niyetin bir
yansimas! olmadigindan etkisizdir. 18 Haziran 1936’da Inonii tarafindan yayimlanan
genelgeyle Nazi Almanya’s1 6rnegine benzer bir uygulamanin getirilerek parti-devlet
birlesimine gidilmesinden (CHP Genel Sekreteri’nin igisleri Bakani olmast vb.) bu
donemde vazgecilmistir; fakat samildigi gibi parti devlet arasinda yeniden bir
degerlendirmeye gidilerek ayrisma yasandig1 sdylenemez. Genel sekreterlige, Icisleri
Bakam yerine Fikret Tuzer’in getirilmesi 6rne8i simirli olmakla beraber, il miilki
amirleri olan valilerin partiyle baginda herhangi bir degisiklik yoktur. Ger¢i bu

konuda Cemil Kocak, Kurultay’dan bir ay sonra valilerin, CHP il baskanligi

278 Kogak, a.g.m., s. 123.
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gorevinden alindigin1 yazsa da Cetin Yetkin konuya dair Parti Genel sekreterliginin
Valilere gondermis oldugu bir genelgeden bahseder. “Genelgede soyle denmektedir:
‘...Yeni nizamname parti genel sekreterinin devlet vekili olarak girmesini temin
ettiginden esasen parti hiikiimet beraberligi esasimi mahfuz (sakli) tutmusg
oldugundan, esasen parti ve hiikiimetinin yiiksek bir memuru bulunan vali
arkadaslannmin simdiye kadar oldugu gibi bundan sonra da teskilatimiza azami
yardim ve himayede bulunmalarini tabii buluyorum.. 20 Fikret Tuzer’in imzastyla
sunulan bu genelge savas ©Oncesi Rejimin vazgecemeyecegi bir argiimam sakli
tutmasina yonelik olarak okunabilir. Son olarak Kurultay’da aliman onemli bir
karardan daha bahsedilebilir. CHP igerisinden ‘Miistakil Grup’ adinda bir grup
secilerek bu vekillerin hiikiimet {izerinde denetleme gorevi iistlenmesi amaclanmistir.
Olusturulan bu yapay grubun bagkanmin da Inonii olmasi, tarihsel deneyimlerde
sikca izine rastladifimiz giidiimli ve sinirlart ¢izilmis bir muhalif yapiya
dontigmiistiir. Bu sartlar altinda son derece etkisiz bir yapimin varligindan soz
edilebilir.

Tiirkiye siyasal hayatinda taslar yerinden oynayip durulduktan sonra, Diinya
Savasi’nin gelip catmasi tiim politik davranigslarin bu yone kaymasina sebep
olacaktir. Savasa girmeyen fakat biitiin i¢ politikalarin1 ona endeksleyen Tiirkiye
stratejik ve iktisadi hesaplamalarin golgesinde hizli bir karar alma siireci

yasayacaktir.

280 Yetkin, a.g.e., s. 178.
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3.2. Savas Doneminde Tiirkiye: Ittifaklar, Krizler, Zenginler ve
Fakirler

Milli Sef, iktidar koltuguna 1938 Araligi’nda oturdugunda, yasam alanlarini
genisletmekte kararli iki devlet italya ve Almanya bir sene 6ncesinden anlasmaya
varmis; bu plan dogrultusunda da Avusturya, Almanlar tarafindan isgal edilmistir.
Mart 1939’da Cekoslovakya’nin tamamiyla ele gecirilisi, italyanlarin Arnavutluk
isgaliyle birlesince biiyiik bir savasin patlak verecegi ortaya c¢ikmis, saldirgan
yayilmacilik giderek hizlanmaya baslamistir. Ustelik bu siiregte, Kocak’in deyimiyle
“Batililar, Almanya’ya kars1 izlenen uzlagmaci/yatistirici politika ile Almanya ile
Sovyetler Birligi’ni karsi karsiya getirmeyi amaglamislardi. Ingiltere’nin amaci,
Almanya’y1 doguya, yani Sovyetler Birligi iizerine sevk edebilmekti™®®' fakat
beklenen olmadi. Sovyetler stratejik bir hamleyle Almanya ile saldirmazlik
antlagsmas1 imzalayarak kurulu planlan alt iist etti. Nihayetinde kisa bir siire sonra
Alman askerlerinin Polonya’ya saldirmasiyla; Polonya’nin toprak biitiinliigiiniin
garantorliigiinii iistlenen Birlesik Kralliklarin ve Fransa’nin savasta taraf olma
zorunlulugu, II. Diinya Savasi’min 1 Eylil 1939°da fiilen baslamis oldugunu
kanmitlamigtir. Milyonlarca insanin hayatina mal olan savasin, diginda kalmayi
basaracak Tiirkiye nin heniiz daha baglangicta hangi tarafta yer alacagi acikgasi pek
de tahmin edilebilir bir cevap icermiyordu. Oysaki ilerleyen siirecte, tarafsizligin da
aslinda bir tarafin (Migfer iilkelerinin) isine yaradig1 tezleri iddia edilecektir.
Gergekten de Inonii, kliselesmis bir vurguyla satrang masasinda hamleler yapan bir
sef olarak, kismi politik basarilar yakalamistir ancak savasin iki kutbuyla esit
uzaklikta durdugu tezi pek de gercekleri yansitmayacaktir. Savasin icinde yer
alinmamasi siiphesiz ki son derece 6énemli bir tutumdur; fakat 6zellikle Almanya ile
gelisen iliskiler savas sonrasi Tiirkiye’yi dis politikada yalmizliga iten baslica
etkenlerden biridir.

Polonya’nin iggaliyle baglayan fiili siire¢, Tiirkiye’ye hamle yapma
zorunlulugu verdiginden; bir ay sonra Ekim 1939’da Tiirk-Ingiliz-Fransiz ittifaki
imzalanmistir. Anlagmaya gore, iilkelerden herhangi birine saldir olursa digerinin
yardima kosmasi gerekecek, ayrica savasin Akdeniz’e sicramasi ve bahsi gecen
iilkeleri icine almasi durumunda da ayni yiikiimliiliikler devam edecektir. Ote

yandan, ‘“Antlagsmanin can alici Onemdeki protokol maddesi, askeri ittifak
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yiikiimlilliiklerinin Tiirkiye’yi Sovyetler Birligi ile bir catismaya higbir bicimde
siiriklemeyecegine iliskin cekince (Sovyet Cekincesi) idi.”*® Aslma bakilirsa,
komsu Sovyetlere karsi duyulan tedirginlik bircok yerde Tiirk Hiikiimeti’nin isine
yarayacak ve Miittefik iilkelerin yardim talebi geri cevrilecektir. Ozellikle, 1940
Nisan’inda tekrar taarruza gecen Alman ordularinin kisa zamanda Paris’e
yiiriimesiyle cesaretlenen italyanlarin savasin aktif bir tarafi haline gelerek sinirlari
Akdeniz’e kadar indirmesiyle omuzlarina yiikiimliiliikkler binen Tiirkiye, Sovyet
cekincesini ileri siirerek haklarindan feragat etmistir. Yalniz, i¢ politikadaki degisim
bu karar1 golgede birakmaya yetmistir. Agikcasi Tiirkiye ittifaklara dahil olurken
Avrupa’min bu kadar erken coziilebilecegini tahmin etmiyordu. Oysa Alman
yayilmaciligi dur durak bilmiyor, nihayetinde Balkanlara kadar uzanarak hakimiyet
alanin1 genisletiyordu. Durum bdyleyken, Tiirkiye’de Alman yanlis1 politik destegin
giderek arttig1 soylenebilir. Sonug itibariyle, “1941 Haziraninda, Balkanlarda Alman
yayilmast Alman ordularim Istanbul’a 100 millik bir yakinliga getirdigi zaman,
Tiirkler Almanya ile dostluk ve ticaret anlagmasi imzalayarak kendilerini giiven
altina almaya calistilar.”®®® 18 Haziran’da imzalanan on yillik siireli bir dostluk
antlasmasinin TBMM’de onaylanmasi, iki iilke arasindaki stratejik bir hamle olarak
goriilebilir; iistelik miittefik kuvvetlerle imzalanan dostluk antlagmasindan ¢ok daha
saglam temelli ve gercek niyetlere dayandigi da eklenebilir.

1940’11 yillarn ilk yarisinda, tarafsizlik sdylemlerine karsin biitiin politik
manevralarin Almanya’nin lehine dénmesi 6nemlidir. Bahsi gecen dostluk ve ticaret
antlagsmas1 onaylanirken donemin Daisisleri Bakami Siikrii  Saracoglu meclis
kiirsiisiinden hayli 6nemli bir girizgah yapmistir. “Hitler’i ‘kalplere ve vicdanlara ¢ok
iyl hitap etmesini bilen’ bir kisi, Tiirk-Alman Dostluk Anlagmasini ise bir ‘amt’
olarak nitelendirmistir.”*** Mart ayinda, Inonii Hitler mektuplasmasiyla belirginlesen
yonelis, Saragoglu’yla iyiden iyiye tirmanmaistir.

Dikkat edilirse goriilecektir ki, Almanlarin Avrupa’y: ele gecirisinden sonra
Rusya’ya yonelik saldirn harekati, Tirkiye ile giliney simirimi garantiye alan
anlagsmanin ardindan yalnizca bes giin sonra -22 Haziran’da- baslayacaktir. Bu iki

eylemin paralel yiiriimesinin ardindan, giiven tazeleyici iligkiler ag1 Eyliil ayinda hiz
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kazanmigtir. “1941 Eylillinde Almanlar Tiirkiye’den krom madeni almak igin
anlasma yapmay1 basardilar. Bu anlasmay1r Almanlarin Tiirkiye’ye silah yardimi
yapmalari izledi.”*® Tiirkiye savasin disinda kalma egilimi tagisa da girisilen tiim bu
icraatlar aslinda terazinin dengesini bozacak cinstendi. Ozellikle ayn1 doneme rast
gelen iki Tiirk generalinin Almanya nezdinde dogu cephesine geziler diizenlemesi ve
istelik bu gezilerin bizzat Genelkurmay baskam Fevzi Cakmak ve Cumhurbaskani
Inonii tarafindan desteklenmesi savas kurgusunu gozler oniine serecektir. Ugur
Mumcu; Ali Fuat Erden ve Hiisnii Erkilet pasalarin ziyaret sonrast Almanya’nin
giiciinii 6ven sozlerine ragmen Indnii’niin bu goriislere katilmadigini sdyleyecektir;
fakat sonrasinda goriismelerin siirdiigiinii kanitlarcasina bir bilgi daha ilave
edecektir. Bilgiye gore, “23 Mayis 1942 giinii, 1956 yilinda Genelkurmay
Baskanligi’'na atanacak olan Albay Ismail Hakki Tunaboylu baskanhigindaki bir
askeri kurul, Almanya’ya gidiyor, kurulda Disisleri Bakanligi’'ndan Faik Hazar da
bulunuyordu.”286

Bu iliskilerin sadece donemsel bir zorunluluk tasimadigi, ideolojik bir
goriisiin eseri oldugu aciktir. Goriismeler yapan heyetten ileride Genelkurmay
baskani ¢ikmasi tesadiifi degildir. Aslina bakilirsa genel bir degerlendirmeyle Fiihrer
Almanya’sinin da Tiirkiye iizerinde ince hesaplamalar yaptigi sOylenebilir. Siiphesiz
Tiirkiye’deki iktidar algisinin da buna ¢anak tuttugu ortadadir. Ortaya c¢ikan belgeler
ve diistinceler, ince hesaplarin aslinda birer komplo teorisinden Oteye gectigini
kanitlar. Hitler, I. Diinya savasinda Tiirklerle birlikte savasmus, Tiirkiye’yi iyi bilen
Von Papen’i Ankara’ya biiyiikel¢i olarak gondererek, aslinda ilk biiyiik savastaki
ortakligi yeniden giin yiiziine cikarmamn altyapisimi kurgulamistir. Dolayisiyla
Turanci hareketlerin cogalmasi ve baglarina Almanlarin desteginde Enver Pasa’nin
kardesi Nuri Pasa’nin gegmesi bu agcidan manidardir. Almanya giristigi emperyalist
saldin1 da 6zellikle Rusya’ya kars1 Tiirk ve Miisliimanlarin niifusundan yararlanarak
Rusya’y1 sikistirmay1 planliyordu. Pan-Turanct hedefle bire bir ortiisen bu zihniyet,
donemin gizli raporlarina da sizmis, Nuri Pasa’nin yorumlarina dayanarak,
“Atatiirk’iin diislincelerinin bir zorunluluk siyaseti [yayillmaci amag¢ giidememesi]
oldugu ve gerekcesinin de Sovyetler Birligi'nin yarattign korku oldugu”’

saptamasiyla ele alimmistir. Nuri Killigil Pasa’y1r donemin olaganiistii kosullarinin
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yarattigi ve sadece radikal bir grubun sozciiliigiinii iistlendigi tezleri sikga ileri
siiriiliir; fakat bir takim organik baglarin varligi da hafife alinmamalidir. Bir kere,
Milli Savunma Bakanhigi’na silah ve askeri ara¢ gerecler satmasinin disinda kiz
kardesinin 1944’te Genelkurmay Baskanmi olan Rauf Orbay ile evlenmesi, nereden
bakilirsa bakilsin donemin yonetici kadrolarinin kimlerle iliski icinde bulundugunu
gozler Oniine serer.

Sonug itibariyle, acik ya da kapali Almanya’ya duyulan ilgi, 6ziinde Rus
isgaliyle doruga ¢ikmistir ve niyetler gizlense de Stalingrad’in diisme senaryosuyla
gozlerin Kafkasya’ya ve Musul’a cevrilmesi hesap dahilinde kalmig ince politik
cikarlar1 kapsamaktadir. Tiirkiye dis politikadaki yanlilik tutumu geregi, hem 1943’te
Adana’da hem de birinci ve ikinci Kahire Konferansi’nda Miittefiklerin savasa dahil
olma cagrisina ayak diremisti. Son kertede “Tiirkiye savasa girmemisti, ama 1944
yili baslarinda Bat1 ittifakinda tecrit olma siirecinin de sonuna gelmisti: Miittefik
davasi igin savasmayan bir iilkenin, elbette miittefikler nazarinda bir degeri
olamazdi. Tirkiye ile miittefikler arasindaki iliskiler once sogudu, sonra buz gibi
oldu ve 1944 yili baslarinda hemen hemen tamamen koptu. Almanya ile iligkisini
hala siirdiiren bir iilke, elbette miittefikler arasinda yer bulamazd.”**® Savasin artik
sonlart geliyordu ve Cumhuriyet yonetimi, dis politikadan ciddi anlamda tecritle yiiz
yiize kalmustir. Ustelik “ABD ile Ingiltere’nin 19 Nisan 1944’te bir nota vererek

Tiirkiye’nin Almanya’ya krom satmasini durdurmasini istemis olmalar1”

gelinen
noktada, Hiikiimetin elini kolunu baglamistir. Cikis yolu olarak derhal, Almanya ile
biitiin iliskiler kesildi. Miittefiklere yakilan yesil 151k, savasin sonlarinda Migfer
giiclerine kars1 formalite geregi yapilan savas ilaniyla devam etmistir; fakat 6zellikle
Sovyetlere yonelik saldirgan tutum, kolay unutulmamis fatura agirlagmistir.
“Tiirkiye’nin San Fransisko Konferansi’na katilmak ve Birlesmis Milletlerin kurucu
iyesi olmak icin Almanya ve Japonya’ya savas ilan ettigi tarihten (23 Subat 1945)
cok kisa bir siire sonra, Sovyetler Birligi 19 Mart 1945 tarihinde iki iilke arasinda ilk
kez 17 Aralik 1925 tarihinde imzalanmis olup da daha sonraki yillarda devam

ettirilmis olan Tiirk-Sovyet Dostluk ve Saldirmazlik Antlasmasi’m Ikinci Diinya

Savasi’nda meydana gelen askeri ve siyasi degisiklikler sonucunda, 7 Kasim 1935
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tarihli protokol uyarinca fesh etmek istedigini bildirdi.”**® Sovyetler adeta 1942’de
“bir Tiirk olarak Rusya’nin yok edilmesi”*' gerekliliginin altim ¢izen ve
Kafkaslarda sinir degisikligi isteyen Siikrii Saracoglu’na misilleme yaparak, Tiirk-
Sovyet sinirlarinda degisiklik talep ediyor hem de, “Alman ve italyan gemilerinin

- . .. 292
bogazdan ge¢melerine izin veren” ?

Tiirk hiikiimetinden bogazlar konusunda ortak
karar alici bir mekanizmanin kurulmasim talep ediyordu. Talepler kabul edilmedi
ama Almanlarin yenilgisi, Sovyetlerin diismanhgi, Ingiliz ve Fransizlarin soguk
davranmastyla biitiinlesince Tiirkiye, savasa girmemis olmasina ragmen politik bir
basarisizlik yasamistir.

Netice itibariyle Baskaya’nin yorumuyla, “Il. Diinya Savasi’nin sonu ayni

e g . N 293
zamanda kapitalizmin yapisal krizinin sonu”

oldugu icin kapitalist yoldan
uzaklasan bir Tiirkiye’nin, bolgesinde zafiyet yaratir endisesi tekrar sistemle
biitiinlesmesini saglamistir. Bu noktadan hareketle, “12 Mart 1947°de Bagkan
Truman ‘Truman Doktrini’ni ortaya atti. Bu doktrin, ABD’nin, varliklar1 dis baski ya
da kendi sinirlar1 dahilindeki militan azinliklarin tehdidinde olan ‘6zgiir uluslart’
savunmaya yardim etmesi gerektigini ve yardim edecegini bildiriyordu. (...) Kisa bir
siire sonra, Haziran, 1947’de, ekonomilerini onarmalarina yardim igin Avrupa

iilkelerine dev 6lcekte mali destek 6ngdren Marshall plam 6ne siiriildii.”** Son

tahlilde, Tiirkiye bahsi gecen planlardan payina diiseni ald1 ve sisteme dahil edildi.

290 Kogak, a.g.m., s. 172.

21 Mumcu, a.g.e., s. 60.

22 Yetkin, a.g.e., s. 233.
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3.2.1. IL Diinya Savas1’nda i¢ Politik Hesaplar

Tiirkiye, dis politikada savasin aktif tarafi olmamakla beraber, kosullar
dikkate alindiginda ekonomik zararlarin faturasim 6deyen bir iilke konumundadir.
Savasin bedelini 6demeyen kesim yok gibidir. Biirokratlardan, yabanci uyruklu
tiiccarlara, kismen yerli iireticiye fakat 6zellikle koylii ve emekgilere ¢ikan savas
faturas1 hayli agirdir. 1940’11 yillarda, Koy Enstitiilerinin, Halkodalarimin ideolojik
seferberlige giristigi bir siirecte, savasin getirdigi yikimi en cok koyliilerin yasamasi
daha dogru bir sdylemle, alinan vergilerle koyliilerin daha fazla fakirlesmesi hayli
paradoksal bir siiregten ge¢ildiginin izlerini tasir. Sehirlerde is yasasiyla eli kolu
baglanan emekcilerin, grevden ve toplu sdzlesmeden uzak baski altinda tutulmasina
karsit olarak; enflasyonun belirmesiyle fiyat mekanizmasindaki hareketlilik
sayesinde stokculukla, vurgunculukla ve talanlarla giiclinii arttiran burjuva tiiccar
sinifinin varligiyla birlikte dengelerin kuruldugu sdylenebilir. Kdylerde ise tahsildar
baskistyla jandarma dayagi atildig: yillardir.

Savas yillar1 boyunca, Tiirkiye ideolojik atmosfere uygun iktisadi politikalar
benimsemistir. “Savasin Tirkiye’ye yiikledigi ilk zorunluluk 500.000 kisilik [bu
sayinin bagka kaynaklarda arttigi sOylenebilir] bir ordunun silah altina alinmasi,
beslenmesi, giydirilmesi, kusatilmasidir. Bu, zayif ekonominin kaldiramayacagi bir
yiiktiir. iktidardaki kadro askeri harcamalarla bas edebilmek icin geleneksel saglam
para siyasetini birakacak ve enflasyon yolunu deneyecektir. Tedaviildeki para
1938’deki 219 milyon liradan 1940’ta 433, 1944°te 994 milyona yiikselecektir.”295
Enflasyonun giderek artmasi, fiyatlar diizeyini yiikselteceginden i¢ piyasada kisitl
mallarin stoklanarak bir zaman sonra fahis fiyatlara satilmasiyla harp zenginleri
olarak adlandirilacak bir tiiccar kesimi 6n plana ¢ikacaktir. Savas ekonomisinde
liretimin azalmasi, diger yandan iiretilen mallar1 ihracata yonlendirerek askeri
giderler i¢in pay ayirmasi devleti ¢esitli miidahalelere itmistir. Goriinen tablo gayet
acikti. Seferberlik adina yiiz binlerce askerin cephelerde bekletilmesi ve de aym
zamanda savasa yonelik askeri ihtiyaglara oncelik verilmesi, iilkenin iiretim payini
diigiirmiis; var olan kismi iiretimde ticaret burjuvazisinin karaborsaci ve stokcu

mantigini tetiklemistir. “Pastanin kii¢iilmesi, tipik bir savas donemi enflasyonuna yol

295 Cem, a.g.e., s. 257.
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actt. (1939 ile 1945 arasinda yiizde 350) ve bu sehirlilerin gelirlerini agindirdig gibi
biirokratlarin maaslarinin bile azalmas sonucunu dogurdu.”**°

Tarimsal gelirle yasamlarin1 devam ettiren koylillerin durumu ise daha
vahimdi. Ellerindeki {iiretim araclarina seferberlik dolayisiyla el konulurken,
enflasyon oraninin gerisinde kalan fiyatlarla iiriinlerine yapilan talep bildirimi
koyliiliigii ciddi anlamda sefaletle yiiz yiize birakmis; donemin 6nemli kararlarindan
Milli Korunma Kanunu disinda ilave bircok vergi direk olarak kdyliiniin cebine
havale edilmistir. Sonugta, “kodyliiden alinan Yol Vergisi, hele 1943’te cikarilan
Toprak Vergisi savas bunalimim adeta koyliiniin sirtina yiiklemistir. Uriiniin %10-
12’sini Toprak Vergisi'nden o6tiirii ayni olarak devlete vermek zorundaki koylii, cogu
halde varim1 yogunu satmakta, el kapisina irgat girmektedir.”297 Oyle ki “bu arada
koyliiden acliktan Olenler bile olmustur.”*® Boylesine bir ortamda devlet daha
diizenli iktisadi politikalar uygulayabilmek icin siirece miidahale etmistir. 18 Ocak
1940°da 3780 sayili ‘Milli Korunma Kanunu’ ile Devletin olaganiistii yetkilerle
donatilarak iktisadi kararlara yonelmesi miidahalenin acik gostergesidir. “Bu kanuna
gore, hiikiimet 6zel sanayi kuruluslar i¢in tiretim hedefleri tespit etmeye yetkiliydi;
yatinm planlarin1 onaylamama hakki vardi; fabrikalara ve madenlere el koyabilir,
biitiin piyasalardaki fiyatlar1 kontrol edilebilir ve baz1i mallarin ticaretini
millilestirebilirdi. Bu kanun, ayrica zorla calistirilabilecegi ve iscilerin islerinden
ayrilamayacagi gibi hiikiimler de tasiyordu; tatil giinleri ve sabit ¢alisma saatleri gibi
biitin isci haklan da yiiriirlilkten kaldirilmistr.”™® 1940°h yillarda artik iyice
olgunlagsmaya baslayan burjuvazinin varligi dikkate alinirsa, devletin iktisadi baski
araglartyla 6n plana ¢ikmasinin rahatsizlik hissi uyandirdigr agiktir; fakat emekgilerin
haklan tasfiye edilmisken, savasin en yogun doneminde ¢ikarlarin korunmasi adina
iplerin kopmadig1 sdylenebilir. Sonrasinda, Halk Partisi ile Demokrat Parti’nin iki
kutuplu yapiya doniismesi kaginilmazdi.

Basbakan Saragoglu, “TBMM’de 5 Agustos 1942°’de iilkenin ig¢inde
bulundugu sikintiya deginirken, ‘... Zengin ve parali adamlar icin bir mesele mevcut
degildir...’ diyordu.”3 00 Saracoglu’nun Varlik vergisinin ¢ikmasindan yalnizca

birka¢ ay evvelinde bdyle bir aciklama yapmasi tesadiif olamazdi. Milli Korunma

2% Keyder, a.g.e., s. 154.
27 Cem, a.g.e., s. 260.

28 Yetkin, a.g.e., s. 190.
29 Keyder, a.g.e., s. 155.
300 Yetkin, a.g.e., s. 190.

140



Kanunu’yla birlikte gelirler arasi dagilimin gittikge kétiilesmesi, vurgunculugun bir
tirlii oniiniin kesilememesi rejimi oOzellikle 6zel tesebbiisciilere karst eyleme
zorluyordu. Dolayisiyla Saracoglu’nun goniillere su serpici agiklamasi bu agidan
bakilirsa yalmzca Tiirk ve Miisliman vatandaslara yonelik oldugu 11 Kasim 1942’de
Meclisge onaylanan Varlik Vergisi'yle netlesecektir. Bu ger¢ek ¢ok ge¢meden
anlasilir, “miikellefin vergi matrahim belirleyen gercek unsur, onun dini ve milliyeti
idi. Sonraki aciklamalardan, vergi miikelleflerinin iki ayrn listeye, Miisliimanlarin M
listesine, gayrimiislimlerin de G listesine ayrildig1 bilinmektedir. Daha sonra bunlara
iki liste daha eklendi: ecnebiler icin E, Miisliiman olmus Yahudiden Sabbatay Sevi
mezhebine mensup donmeler i¢in D listesi. Donmeler Miisliimanlarin iki kati kadar,
gayrimiislimler ise on katina kadar vergi odediler.”"!

Varlik Vergisi’nin, Cumhuriyet ideolojisinin kurulusundan itibaren
otekilestirdigi kesimlere yonelik olmasi, donemi savas psikolojisiyle aciklamanin
yetersizligini ortaya koymaktadir. Kaldi ki ayrica, sistemin milliyetci refleksinin
Tiirk-Islam metaforuna simsiki sarilmasi son kertede Stekilestirilenlere karsi kurulan
ittifakin boyutunu da gozler oniine sermektedir. Her ne kadar Tiirk tiiccarlara da
uygulansa Varlik vergisinin irk¢i yoniinii yadsimak miimkiin degildir. “Gerekcesinde
bu verginin ‘gelir ve varlik sahiplerinin mallar1 ve fevkalade kazanglar iizerinden
alinmak ve bir defaya mahsus olmak iizere’ uygulanacagi belirtilmis ve amacininsa,
‘kazan¢ ve gelir sahiplerini ve daha ziyade iktisadi sartlarin darlifindan dogan
giicliikleri istismar ederek (somiirerek) elde ettikleri kazanglart ile miitenasip
(orantil1) derecede vergi vermeyenleri’ vergilendirmek oldugu 6ne siiriilmiigtiir.”"*
Varsayilan esitsizligi gidermek icin ortaya atilan adaletsiz kararin yaptinnmlar ise
hayli agirdi. Oncelikle, vergiye itiraz kesinlikle yasakti. On bes giin icinde
miikellefler vergilerini ddemezlerse ekstra para cezasi verilecek; siire bir aya ¢ikarsa
zorla calisma kamplarina yollanacaktir; zira bu uygulamanin en giizel 6rnegini vergi
yiikiinii karsilayamayip calisma kamplarma giden insanlar vermislerdir. “Otuz iki
kisilik ilk siirgiin kafilesi 27 Ocakta Istanbul’dan Askale’ye hareket etti. Vergi
bor¢larinin, tutuklanan veya siiriilen kimselerin basinda goziiken isim listesi hemen

tamamen gayrimiislimlerden -Rum, Yahudi, Ermeni’lerden- ibaretti.”?*

0L Y ewis, a.g.e., s. 297.
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Varlik Vergisi’yle birlikte milli tacirleri korundugu en azindan gayrimiislim
tebaadan farkli muamele gordiikleri agiktir. Dénemin Istanbul Defterdar1 Faik Okte
yillar sonra yaptigi aciklama da, ge¢mis eylemlerden o kadar pisman olacaktir ki,
Yiice Divan’da yargilanmaktan nasil kurtulduklarina kendi bile inanamayacaktir. Ote
yandan savas sonrasi Tiirkiye’de c¢ok partili hayata gecisin miimkiin oldugu
hatirlanirsa 1940l yillarin ilk yarnsindaki kamplasmadan ikinci bir partinin
dogmasinin asil nedenlerini bu kaotik iktisadi politik donemin igerisinde aramak
gerekir. Dolayisiyla konuya iliskin, Keyder’in degerlendirmesi zihin agicidir: “Varlik
Vergisi, Ankara Hiikiimeti’'ne ve devlet¢i burjuvaziye sagladigi kisa donemli
kazanglara (1943’te devlet gelirlerinde yaklagsik {igte-bir oraninda bir artig
goriilmiistii) ve sans1 yaver gitmeyen Istanbullu tiiccar ve sanayicilerin miilklerini
devralan Miisliman isadamlarina sundugu kazan¢ imkanlarina ragmen, savas
sonrasinda is hayatindaki giiveni ciddi bicimde zedeledi.””** Yasanilan bu giiven
bunalimi1 son kertede devlet¢i biirokratlarla, uzun siire kol kanat gerdigi, kollayip
biiyiittiigii burjuvazinin arasindaki iliskinin de giderek netlestigi bir asamadir. Siireg
Demokrat Parti’yi kacinilmaz bir sekilde meydana itmistir.

Sonugta, “7 Kastm 1945 giinli Cumhuriyet gazetesine gore, Izmir’de
diizenlenen bir raporda, ‘Harbden evvel ticaret aleminde biiyiik is yapan firmalar
dokuz iken bugiin kirk bir olmustur. Gene buna gore Istanbul’da ticaret hayati sirrina
erilmez bir piyasa manzarasi vermektedir’ denilmis olmasi anlamli olsa gerektir.”**
Savas sonrasi konjonktiirel siirecte kapitalist sistemin egemen bir soyleme doniismesi
ve Tiirkiye’de savasin azinlikta kalan bir ziimreyi mutlu eder hale gelmesi ortiiserek
yoluna devam etmistir. Oyle ki, devletci seckinci tavriyla CHP, gidisati lehine
cevirmek icin ¢esitli politik hamleler yaparak, Yol Vergisi, Toprak Vergisi derken
Toprak Reformunu dillendirmeye ve de dini sdylemlere Oncelik vermeye baslamis

fakat kars1 koyamadigin1 anlayinca iktidar1 devretmek zorunda kalmaistir.

304 Keyder, a.g.e., s. 158.
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3.3. Tiirkiye’de Demokrasiye Giris: Iki Partili Bir Yaris

“1945 yilmin  3-11 Subat giinleri arasinda gerceklestirilen Yalta
Konferansi’nda Roosevelt, Churchill ve Stalin 25 Nisan 1945’te San Francisco’da
Birlesmis Milletler Konferansi’nin toplanmasini kararlastirmiglar ve ayrica kurtarilan
Avrupa devletlerinin gelecekleriyle ilgili olarak da bu devletlerin sorunlarini
‘demokratik’ yontemlerle coziimlemeleri ve ‘her ulusun kendi hiikiimet bi¢imini
kendi istedigi gibi secmek hakk:’ iizerinde durduklari bir demeg yayinlamuslardi.”*
II. Diinya Savasi’nin galipleri, birka¢ ay sonra Postdam Konferansi’nda da benzer
aciklamalar yineleyecekler, totaliter irk¢i saldirilara karst demokratik topluluklara
vurgu yapacaklardir; fakat unutulmamalidir ki, iki siiper gii¢ -Sovyetler ve Amerika-
kisa zamanda iki onemli karsit giic halini alacak soguk savasla gerileyen iliskiler,
oziinde kapitalist diinya ile sosyalist diinya arasinda ki onarilmaz karsithgi
besleyecektir.

Savas boyunca 6zellikle Almanlarin siyasal yoriingesinde hamleler yapan
Tiirkiye, Miittefiklerin savasa girme cagrilarina da uzun siire direnince savas sonrasi
ciddi bir yalmzlik duygusuna kapilmistir. Son bir hamleyle, San Francisco
Konferansina gidebilmek i¢cin Almanya ve Japonya’ya savas ilan etmisgse de savasin
sonunda gelen etkisiz bir politik jestin pek de bir anlami olmamistir. Yine de
Sovyetlere karsi Bati Ittifakinda yer almak isteginin agik bir gostergesi olmasi
bakimindan onemlidir. Bu agidan bakilirsa “degisiklik yoniinde ilk Onemli isaret,
donemin ‘Milli Sef’i Cumhurbaskani Ismet Inonii’den gelmistir. Almanya’nin teslim
olmasindan ¢ok kisa bir siire sonra, 19 Mayis 1945°te yaptigr iinlii konusmada,
Inonii, savas bittigine gore artik demokrasi yolunda yeni adimlar atilabilecegini
bildirmistir. Nihayet yine In6nii, 1 Kasim 1945’te yapti§1 meclis agis konusmasinda,
ciddi bir muhalefet partisine gereksinme duyuldugunu, bu kez agikca bildirmistir.”*"’
Digsal konjonktiiriin, demokrasiye geciste etkisi biiyiiktiir. Sovyet yayilmaciligina
kars1 kapitalist kampin Bati Avrupa’yr ve Tiirkiye’yi etkisi altina almasi, Truman
doktrinleri ve Marshall yardimlan ile dogrudan baglantiliydi. Yardim kapilarinin
acilmasi icin rejimin tek partili hayattan kurtularak ¢ok partili hayata gecmesi,

gerekli politik bir tedbirdi. Dolayisiyla Inonii mesaji alarak demokrasiye gecis
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sOylemlerini yayginlastirmistir. Gegis siirecinde elbette, i¢c politikadaki gidisatin da
paymn1 yadsimamak gerekir. Yagsanilan kimlik sorunlarna karsilik ulusal ideolojik
baskilama, ote yandan kurulustan itibaren fakat ozellikle savas donemi etkisini
artiran aclik ve sefalet, diizenden hosnutsuz kitlelerin ¢cogalmasina neden olmustur.
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin tiim bu olumsuzluklarin ¢ikis kaynagi olarak goriilmesi
degisimin kacimilmazligim1 ortaya koyuyordu. Ustelik bu degisimi hizlandiran bir
diger etkili hareket de Burjuvazinin, Biirokrasinin vesayetinden c¢ikma isteginde
aranabilir. Artik yaygin tabirle Cumhuriyet iktidarinin kollayip yetistirdigi bu sinif,
ayaklar iizerinde durabilecek giice erigmistir. Haliyle, savas doneminde biirokratik
karar mekanizmasinin neler yapabilecegini gormiis olmalar yeni bir agilim ihtiyact
dogurmustur. Aslina bakilirsa, savag atmosferinden karli ¢ikan i cevrelerinin
sikayeti, yarin i¢in ayni akibetin baslarina gelebilme tehlikesinden otiiriidiir; yoksa
gayrimiislim tiiccarlara, isci ve emekgilere karst 6nemli avantajlar elde eden Tiirk
burjuvazisiyle, koyliilere kars1 biiyiik ciftliklere sahip olan ve karim ikiye katlayan
esrafin kosullar dikkate alindiginda magdur olduklar sdylenemez.

1930 yilinda giidiimlii bir muhalefet olmakla beraber hizli bir yayilma
siirecine girdigi icin kapatilan Serbest Cumhuriyet Firkasi, ¢cok partili hayata ge¢meyi
planlayan Milli Sef icin onemli bir gecmis deneyimdi. Bdylesine bir gecis
doneminde de muhalefet partisine ihtiyag vardi ama sinirlart ¢izilmis resmi
ideolojiden ayrilmayan bir kars1 parti olmaliydi. Dolayisiyla son kertede, “bu agilimi
dar smiflar i¢cinde tutmak icin Inonii elinden geleni yapmustir. Bir kere, yeni kurulan
cok partili diizende sol kanat 6ngoriilmemisti. Bu, yalnizca sag cepheden olusan bir
‘demokrasi’ olacakti. (...) Sonucta mesru olarak kabul edilen tek muhalefet,
ideolojisi iktidardaki tek partiden fazla ayrilmayan yar1 liberal bir sagci
muhalefetti.”**® Genel Baskanligi'na Celal Bayar’in geldigi, Adnan Menderes, Fuat
Kopriilii ve Refik Koraltan tarafindan 7 Ocak 1946 yilinda kurulan Demokrat Parti,
tam da bu noktada ihtiyaci karsilayan bir partidir. Demokrasiye, hak ve 6zgiirliiklere
programinda genis yer veren Demokrat Parti’de, “ekonomik faaliyetlerde ise 6zel
girisimin ve sermayenin esas oldugunu belirtiliyordu. Parti, laikligi dinsizlik
biciminde anlamiyordu ve din ozgiirliigiiniin diger ozgiirlikler kadar Onemli

= 309 . o e
oldugunu savunuyordu.””™” Hazirlanan programin siiphesiz ki her maddesi donemin
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sartlan dikkate alinarak, tartilip degerlendirilmistir. Ekonomik faaliyetlerde 6zgiirliik
istemiyle, biirokrasinin hizim kesme planlar1 yapilirken, dine saygili olma ilkesiyle
de Cumhuriyet ideolojisinin kat1 devletci laikligini esneklestirme amaci giidiilmiistiir.
Stiphesiz ki bu gecis asamasin1 CHP desteklemekle birlikte, ge¢cmis deneyimlerinden
cikarmis oldugu dersle diizenli ve kontrollii bir ilerleyis beklentisine kapilmistir.
Dolayisiyla kimi noktalarda pragmatik hamlelere giriserek Demokrat Parti’nin
giiciinii kirmak istemistir. Ornegin savasin etkisini en ¢ok hissetmis koyliilerden yol
vergisi, toprak vergisi alinmigken bir anda toprak reformu giindeme getirilmistir.
Ulusal biitiinliik adina siirekli olarak kirsaldan uzak duran devletgi-seckinci yapinin,
bahsi gecen toprak reformuyla birlikte “burjuvazinin gittik¢e giiclenen muhalefetine
karsi yoksul koyliilerle yeni bir ittifak kurma istegi”3 ' anlamlidir. Yeni bir
baslangi¢la halki kucaklamak isteyen Demokrat Parti’ye karsi, genellikle toprak
agalarinin, esrafin partisi yakistirmasi yapilmis ve bu sayede toprak reformu yapmay1
vaat eden CHP bir adim 6ne ge¢mek istemistir. Bu yargi kismen haklilik pay1 tasisa
da reel yasamdaki iz diisiimii iki partinin de fazla ayrnismadigim gosterecektir.
Keyder’in yorumuyla “Inonii’niin Cumhurbagkanligi sirasinda, 1946 ile 1950
arasinda, toprak dagitim1 projesi iirkek bir bigimde yiiriitiillerek 33.000 aileye devlete
ait topraklar verildi; oysa 6nderleri bu projeye basta karsi ¢ikmis olan Demokrat Parti
yonetiminde, 1950 ile 1960 arasinda, 312.000 aile toprak sahibi oldu.”*!" Ote yanda,
dine 6zgiirlilk vurgusu yapan muhalefet partisinin elindeki kozu etkisizlestirmek igin
CHP de benzer agilimlar getirmistir. Donemin 6nemli sosyalist diisiiniirlerinden
“Mehmet Ali Aybar, o sirada su yorumda bulunuyordu: Bugiine kadar devrimciligi
ve laikligiyle Oviinen bu parti, selameti, hayatinin en kritik doneminde dini
kucaklamakta buldu.”"?

Pragmatik eylemler elbette ki bu bashklarla smirli degildir, ¢ogaltilabilir
ancak bir o kadar da ¢eligkilerin arttigi soylenebilir. Halk Partisi, rejime uygun
mubhalefet partisinin siyasal hayata katilmasiyla birlikte demokrasi yoluna girdigine
ikna olunca kurumsal yapisinda degisiklige gitmeye karar vermistir. 1946
Mayis’indaki Olaganiistii Kurultay’da ‘degismez genel baskan’ ve ‘milli sef’
unvanlan kaldirilarak genel baskan dort yilda bir secimle basa gelecektir. Bu degisim

onemlidir; fakat aynt CHP 1947°de yapilmasi planlanan secimleri 21 Temmuz
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1946’ya kaydirarak Demokrat Parti’nin orgiitlenmesine firsat tammmamistir. Ustelik
secimlerin acik oy gizli sayim yontemine ve ¢ogunluk sistemine gore yapilmasi 1946
secimlerinin saibeli olarak altinin ¢izilmesine neden olmustur. Demokrat Parti’nin
kazandig1 66 sandalyeye karsilik, CHP 395 sandalye kazansa da gelecek secimlerde
tablonun degisecegi sinyali giiclii bir sekilde ortadaydi. Aslina bakilirsa, iki partili
“bu model In6nii’niin hesaplarina tiimiiyle uygun bir gelisme gostermemistir. Gergi,
tiim solu ve mesru olmayan sag1 oyun disinda tutmada, model kendisinden bekleneni
vermistir. Ancak, muhalefetin beklenenden cok daha hizli gelismesi, yonetimin
bir¢ok umudunu da yikmistir.

Demokrat Parti, kurulur kurulmaz, basinin, is cevrelerinin, aydinlarin ve genis
halk kitlelerinin destegini hizla kazanarak, tiim yurtta bir saman alevi gibi aniden her
yana yayllmlstur.”313 Gercekten de Demokrat Parti, uzun siireli Tek Parti iktidarinda
sessiz kalmus biitiin muhalifleri i¢inde toplayabilmistir. Ozellikle ilk baslarda yani
1946°da, Sefik Hiisnii’niin ‘Tiirkiye Sosyalist Emek¢i Koylii Partisi’nin ve Esat
Adil’in ‘Tiirkiye Sosyalist Partisi’nin kurulmasiyla kisa siirede kapanmasi bir olunca,
Cumbhuriyet ideolojisinin sol siyasete dair kronik bakisi yeniden su yiiziine ¢ikmaisti.
Boylesine bir ortamda, Demokrat Parti’nin siirece katki sagladigi soylenebilir. Kaldi
ki, genel olarak “biirokrasinin mutlak¢r otoritesine karsi evrensel ilkeler temelinde
direnis, ayr1 sinif ¢ikarlarinin farkina varmis olsun olmasin biitiin toplumsal siniflarin
bazi kesimlerini birlestirdigi”*'* sdylenebilir. Caglar Keyder, bu yorumunu
giiclendirmek icin 1950 secimlerinde Demokrat Parti’yi aktif bicimde destekleyen
yasadis1 Komiinist Parti’yi 6rnek olarak vermistir; fakat verilen bu destegin boyutunu
abartmamak gerekir zira farkli yorumlanabilecek orneklerde mevcuttur. Ornegin
Oztiirkmen’e gore, “DP muhalefeti, ilk yillarinda, CHP karsit1 diger mubhalif
gruplarla iyi gecinmesine, hatta Sertel’lerin ¢cikardigi Gériisler dergisine makale vaat
etmesine karsin, solculukla itham edilme endisesiyle bu gruplarla arasina mesafe
koymakta gecikmedi.”315 Bir baska ornek ise ¢ok partili hayattaki iki partili yarisin,
ozellikle milliyetci refleksler sz konusu oldugunda, sosyalist siyasete karsi kisa
sirede birlesebildiklerini agikca ortaya koymaktadir. Muhalefet partisinin
kurucularindan Refik Koraltan, yazilarinda tek parti rejimini kiyasiya elestiren

Mehmet Ali Aybar’i partiye dahil edebilmek igin goriismeler yapar. Aybar,

313 Erogul, a.g.m., s. 116.
314 Keyder, a.g.e., s. 170.
315 Oztiirkmen, a.g.e., s. 150.
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doneminde yasanilan fikirsel bulamikligi kendi yorumlariyla ifade etmistir.
“Demokrat Parti’ye girmemi onerdi. Sizi liste bas1 yapacagiz, milletvekili olmanizi
istiyoruz. Reddettim. ‘Neden?’ dedi. Hepimiz hiirriyet i¢in 6zgiirliik i¢in savagmiyor
muyuz? Evet, dyle, savasiyoruz ama benim Ozgiirlik anlayisimla, sizin 6zgiirliik
anlayisimz arasinda ayriliklar var dedim. Demokrat Parti’ye girmedim. Istanbul’dan,
Bursa’dan gelen Onerileri de geri cevirdim. Sonunda Demokratlarin listesinden
bagimsiz aday oldum Bursa’dan. (...) Bunca zahmet niye diyebilirsiniz. Mecliste bir

2316 Kisa bir zaman sonra, DP’liler,

seyler yapacagima inamyordum. Genglik...
Aybar’in yalmiz tek parti aleyhtar1 olmadigini, aynm1 zamanda sosyalist diisiinceye
inandigin1  6grenince yorumlar1 bastanbasa degisecektir. Dolayisiyla Demokrat
Parti’nin asli siyasal rolii de bu sekilde rahatlikla belirginlesecektir. Degisen
yorumlar sOyledir: “Kendisine ¢ok deger verdigimiz Aybar, son zamanlarda bazi
komdinist dergilere yazilar yazmaya bagladi. Sasirdik kaldik. Biz mi yaniliyoruz diye
diisiindiik. Matbaaya Celal Bayar, Menderes, Kopriilii gelmisti. Onlara da okuduk o
yazilar1 ve hep beraber Aybar’in maalesef solcu olduguna, hatta daha ileri komiinist
olduguna karar verdik.”*"’

Sonug itibariyle, 1940’11 yillar Tiirkiye siyasal hayatinin en hareketli, en
karmagik donemini ifade eder. II. Diinya Savasi’nin ardindan yenidiinya diizenine
ayak uydurabilmek icin agilimlar yapan gecis siirecindeki bir iilkenin celigkilerle
dolu politik seriivenine taniklik edilebilir. Savasa katilmama basarisim gosterip,
tarafsiz kalmay1 basaramayan Tiirkiye, Almanya’nin ilerleyisine paralel olarak koyu
milliyet¢i hedeflerini yogunlagtirmakla beraber, Stalingrad yenilgisiyle birlikte ciddi
hayal kirikligina ugramistir. Savasin ardindan yeniden sekillenen diinya sisteminde
Bati ve Amerikan yanlis1i egilimler gosterse de on yillarin milliyet¢i birikimi
demokrasiye geciste sistemi giidiikk birakmaya yetmistir. Haliyle 1940’larin sancil
yillari, yeni dost-diismanlar yaratmak da gecikmemis, sistemin siirekliligi i¢in
rejimin giivendigi siyasal portrelerle yalnizca iki partili bir siyasal hayat
ongoriilmiistiir. Taner Timur, donemin demokrasi algisini etkili bir soylemle elestirir.
“Tanim geregi, bir iilkenin demokrasiye gecisi, o iilkede Ozgiirliikklerin artmasi

anlamina gelmez mi? Oysa Tiirkiye’de cok partili hayata gecilirken, Ceza Kanunda

yapilan degisikliklerle, zaten yasak olan sol propaganda ve oOrgiitlenmege karsi

318 Ugur Mumcu, Aybar ile Soylesi, 15.b., Istanbul: Tekin Yaymevi, 1995, s. 38.
317
a.ge.,s. 38.
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cezalar artilmistir. Bu konuda Mussolini Italyasinin Ceza Kanunundan alinan
maddeler yeterli bulunmamis ve siddetlendirilerek kabul edilmistir. Bu maddeler,
gercekten demokrasiye gecildigini sanarak Tiirkiye Sosyalist Is¢i ve Koylii Partisi ve
Tiirkiye Sosyalist Partisi gibi partiler kuran ilericilere kars1i siddetle

uygulanmlstur.”318

Yapilan elestiriler, nihai asamada Cumbhuriyet’in birikimleriyle
dogrudan alakalidir. Taha Parla’nin yorumlarindan bilindigi tizere, “Tiirkiye’de
politik-ideolojik merkez ortada degil, hep sagda olagelmistir.”3 1 Aslina bakilirsa,
1940’11 yillar da bu gostergenin farkli bir tonundan ibarettir. Mumcu’nun deyimiyle
40’11 yillarin cadi kazani, genel algilanmig bicimiyle birgok siyasal fraksiyonu etkisiz
hale getirirken tarafsiz davranmis ve demokrasi yolunda uclari torpiilemistir. Verilen
ornekler ise, Nihal Atsiz-Sabahattin Ali davasiyla baslayan Turanci yargilamalar,
sonrasinda Turancilarin avukatligin iistlenen Kenan Oner’le Bakan Hasan Ali Yiicel
arasindaki mahkeme siireci ve nihayetinde Sol temayiilli hocalar davasidir.
Olusturulan denge, bir yandan 1rk¢i-Turanci kesimi etkisiz birakirken diger taraftan
da komiinist sOylemi dagitarak esitlik saglamistir; fakat rejimin savas siirecindeki
tavirlart bahsi gecen dengenin, hicbir zaman gozetilmedigini ortaya cikartacaktir.
Neredeyse biitiin kararlara sinen bu hakim tavri gostermek siiphesiz ki konu
sinirlarin1 ~ fazlasiyla zorlayacaktir. Dolayisiyla buradaki dengesizligi ortaya
cikartmak i¢in 6rnek bir dava ele alinarak degerlendirilebilir.

‘Biz Tiirkiiz, Tiirk¢iiyliz ve daima Tiirkcii kalacagiz. Bizim icin Tiirkgiiliik bir
kan meselesi oldugu kadar ve en az o kadar bir vicdan ve Kkiiltiir meselesidir’
sOylemiyle Siikrii Saragoglu’nun bagbakanlik koltugunda oturdugu bir donemde,
Nihal Atsiz, Orkun dergisindeki a¢ik mektubunda komiinistler listesi hazirlayarak -
istelik icinde bakan Hasan Ali Yiicel de vardir- bas suglulari hedef olarak
gostermesiyle basglayan siire¢, Sabahattin Ali’nin Atsiz’1 dava etmesiyle yeni bir
boyut kazanmistir. Daha sonra Turancilik davasina doniiserek yargilamalar devam
etmis, Askeri mahkeme, 29 Mart 1945 giinii Turancilik davasinda son noktayi
koymustur. Yargilananlarin bir boliimii -Nihal Atsiz alt1 yil olmak iizere- cesitli
cezalara captirilmistir. “Saniklar mahkeme kararmin bozulmast igin Askeri
Yargitay’a bagvurdular. Askeri Yargitay Baskan1 Orgeneral, Alman cephesini ziyaret

eden iki generalden biri olan Ali Fuat Erden’di. Su ilging rastlantiya bakin ki Erden

318 Taner Timur, Osmanh Mirasi, 1. Cemil Schick, E. Ahmet Tonak (der.), Gegis Stirecinde Tiirkiye,
2.b., Istanbul: Belge Yayinlari, 1992, s. 31.
319 Parla, a.g.e., s. 7.

148



ile aym1 geziye katilan General Erkilet de irk¢ilik-Turancilik davasi nedeniyle
tutuklamust1!”**° Sonugta beklendigi gibi dava diismiis 31 Mart 1947 giinii biitiin
saniklar aklanmigtir. “Mahkeme kararinda, 1rk¢i diisiincenin anayasaya aykir
olmadig1 ve Sabahattin Ali-Nihal Atsiz davas1 boyunca yapilan izinsiz gosterilerin,
esasinda, komiinizm karsiti milliyetcilik ifadeleri oldugu belirtildi.”**!

Tiirkiye siyasal hayatinda bir Turanci ile bir Komiinistin davasi olarak
adlandirilan bu siirecin sonundaki ikilem gercek de bir dengenin olup olmadigini
ispatlayacaktir. Davadan sonra daha uzun yillar yasama firsat1 bulan Nihal Atsiz 4
Mayis 1941 yilinda yazmis oldugu vasiyetnameyle insanligi ve toplumlar1 nasil
algiladigim1  gosterecektir. “Yagmur oglum! Bugiin tam bir buguk yasindasin.
Vasiyetnameyi bitirdim, kapatiyorum. Sana bir de resmimi yadigar olarak
birakiyorum. Ogiitlerimi tut iyi bir Tiirk ol. Komiinizm bize diisman bir meslektir.
Bunu iyi belle. Yahudiler biitiin milletlerin gizli diigsmanidir. Rus’lar, Cin’liler,
Acem’ler, Yunan’lilar tarihi diigmanlarimizdir. Bulgar’lar, Alman’lar, italyan’lar,
ingiliz’ler, Fransiz’lar, Arap’lar, Sirp’lar, Hirvat’lar, ispanyol’lar, Portekiz’liler,
Romen’ler yeni diismanlarimizdir. Japon’lar, Afgan’lilar, Amerika’lilar yarinki
digmanlarimizdir. Ermeni’ler, Kiirt’ler, Cerkes’ler, Abaza’lar, Bosnak’lar,
Arnavut’lar, Pomak’lar, Laz’lar, Lezgi’ler, Giircii’ler, Cecen’ler, iceriki
diismanlarimizdir. Bu kadar ¢ok diismanla carpismak i¢in iyi hazirlanmali. Tanr
yardimein olsun.”*

Davanin diger tarafi Sabahattin Ali ise Turancilik davasindan sonra Cemil
Sait Barlas tarafindan acilan davayla tutuklanacak cezaevinden c¢iktiginda yurdu terk
etmek isterken Kirklareli'nde Ali Ertekin tarafindan oldiiriilecektir. Mumcu’nun
vurgusuyla, 1948’°de tutuklanan Ertekin 1950 yilinda cinayet sebebiyle dort sene ceza
alacak fakat cikan afla beraber saliverilecektir. Ayrica yine Mumcu’ya gore
Sabahattin Ali’nin yakin ¢evresi, onun Milli Emniyet tarafindan sorgulanirken
iskence sirasinda oldiigiine ve sucun Ertekin’e atildigina inanirlar. 1940’11 yillarin
cadi kazaninda, Sabahattin Ali’nin kimler tarafindan nasil 6ldiiriildiigi 6nemli soru
isaretleri dogurmustur. Yasadigi donemde 1rk¢ilari adeta boy hedefi olan Sabahattin
Ali dliimiinden bir y1l 6nce ki yazisinda inancindan 6tiirii yasadigi ruh halini agikca

ortaya koyar: “(...) Biitiin kavgamizda kendimize hicbir sey istemedik. Yalniz ve

320 Mumcu, 40’larin Cadi Kazan, s. 86.
321 Oztiirkmen, a.g.e.,s. 149.
322 Mumcu, 40’larin Cad1 Kazani, s. 161.
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yalniz bu yurdun biitiin yiikiinii omuzlarinda tasiyan milyonlarca insanin derdine
derman olacak yollart aragtirmak istedik. Bu ne affedilmez su¢cmus meger! (...)
Calmadan cirpmadan, bize ekmegimizi verenleri ag¢, bizi giydirenleri donsuz
birakmadan yasamak istemek bu kadar gii¢, bu kadar mihnetli, bu kadar tehlikeli mi
olmalt idi?***

Son tahlilde, gercek bir demokrasiye gecisten uzak, milliyet¢iligi devletin
bekasi i¢in her donem canli tutmay1 amaglayan bir zihniyet algisinin siirekliligini
gormek miimkiindiir. Her seye ragmen muhalefetin baskisiyla, secim sistemini
degistirmek zorunda kalan Halk Partisi, 1950 secimlerinde birinciligi Demokrat
Parti’ye kaptirinca yirmi yedi yillik iktidarin1 da kaybetmistir. Demokratik bir
secimle, basa gecen Demokrat Parti’de, Cumhurbaskan1 Celal Bayar, basbakan
Adnan Menderes, Meclis bagskan1 Refik Koraltan dagilimiyla iktidar1 paylasmis ve on

senelik bir siire zarfinda Tiirkiye’de siyasal hayata yon vermislerdir. Adi gibi

demokrat ve ozgiirliik¢ii olup, olmadigi ise uzun yillar tartisila gelmistir.

323 a.g.e., s. 146.
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3. 4. 1940’h Yillarin Kiiltiir Politikalarinda Goreli Hiimanist
Soylem

1940’11 yillarin kiiltiir sanat politikalari, incelenen cogu donem gibi yine
siyasal karar mekanizmasinin bir disavurumu olmaya adaydir. Atatiirk sonras1 Milli
Sef iktidarinin bu bakimdan degisime ugrayarak doniigsmesi bizleri, rejimin ideolojik
baskilama merkezinin yok oldugu sonucuna goétiirmemelidir. Resmi ideoloji
1920’lerin, 1930’larin bir devami olarak 1940’larda da siirdiiriile gelmistir. Inonii
donemi, elbette ki bir¢cok agidan degisimin yasandigi bir evredir; fakat bu siireci
aktorlerin rejimi doniistiirme ihtiyacinda degil, donemin maddi gerekliliklerinde
aramak cok daha dogru bir yaklasim olacaktir. Dolayisiyla bu bolimde ele alinacagi
gibi, 1940’lh yillarin goreli hiimanist asamasi, milliyetci bir yurttas yetistirme
projesinin bir sonraki ayagi olarak devreye girecektir. Konumuz 6zelinde, dil ve tarih
kokenini, cografyaya olan baghiliginm1 giicli bir liderin ©Onderliginde mitlestiren
Cumbhuriyet iktidari, artik ideolojik baskilamay1 bigcimsel olarak degistirecektir.
Ozellikle Inonii iktidarinda, uzun dénem Maarif Vekilligi yapmis Hasan Ali Yiicel’in
fikirleriyle 6zdeslesen Bati’ya a¢ilma, uygarliga erisme sdylemleri Milli Sef’in kiiltiir
politikalarinin da 6zeti olacaktir.

“Marx’in da pek sevdigi bir Latin soziinii animstyorum:
“Nihil humanum mihi alienum est”
Bu soziin altina ben de imzami bastyorum
“Insana iliskin ne varsa kabuliim”
Su hiimanistler hari¢.”**

Yukaridaki dizelerin yazar1 Can Yiicel, bagka bir siirinde babasi Hasan Ali
Yiicel’i ‘¢agin en giizel gozlii Maarif Miifettisi’ olarak tanimlayacak ve ‘hayatta ben
en cok babami sevdim’ deyisiyle duygularin1 ortaya koyacaktir. Durumun ironik
boyutu hesaba katilirsa, yapilan genel yorumlarla birlikte 1940’11 yillarda, Hasan Ali
Yiicel’in Tiirk Aydinlanma ruhunun hiimanist bir kahramam olarak 6n plana ¢iktig
sOylenebilir. Varilan bu noktada izini siirecegimiz ve tiyatro politikalarina gegmeden
cevabim arayacagimiz birkag soru olacaktir. Yiicel gercekten de Tek Parti
Iktidar’’nin 6zlemini ¢ektigi cagdaslasma evresine denk diisen ve siireci hizlandiran
bir aktorii miidiir, yoksa Cumbhuriyet elitinin kontrollii ilerleyis yargisinin yilmaz bir

savunucu muydu? Kisi kiiltiinden siyrilarak 6n planda cevabini arayacagimiz bir

324 Can Yiicel, Oliim ve Oglum, 7.b., Istanbul: Dogan Kitapgilik, 2007, s. 76.
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diger sorunsal ise, kiiltiirel siirecin ne kadar evrensel degerlere acik oldugu, ne kadar
milliyet¢i savunmaci ve tutucu reflekslerle yoluna devam ettigini hesaplayabilmektir.
Genig simnirlarla cizilmis Kemalist ideolojinin biitiinliikten yoksun olusu ayni
zamanda cesitli donemlerde hayli pragmatik hamlelere imkan sagladigi bilinen bir
gercektir. Ote yandan, Ittihatc1 gelenekten gelen zihniyet algisiyla, devletci ve
seckinci durusu aymi zamanda sinifsal olarak Tiirk-Miisliiman yurttag temelinde
iktisadi ve kiiltiirel ayrimcilifa yer vermesi Kemalist rejimin alamet-i
farikalarindandir. Bahsi gecen bu 0zden hareketle donemsel farkliliklari kendi
sistemine uydurmaya c¢alisan iktidar, 1940°’lh yillarda da bu yiizden kendi
reflekslerinden kopuk eylemlere yonelmeyecektir. Onceki boliimlerde, siirekliligin
en azindan siyasal yoneliste alt1 ¢izildigi i¢in, Parla’nin ideolojik merkezin sagda
olusuna yaptigit vurgunun, 40’li yillarin cadi kazaninda izlerini bulmak zor
olmamistir. Simdi gelinen noktada kiiltiir-sanat politikalarinda ki bu algisal
siirekliligi ortaya ¢ikarmak gerekecektir. Dolayisiyla ilk olarak Hasan Ali Yiicel
doneminin kismi degisimleri irdelenerek Devlet Konservatuarina ve son nokta
itibariyle de Devlet Tiyatrolarina gegilebilir.

Cok kiiltiirlii heterojen bir cografyadan tek uluslu bir devlet yaratma siireci,
1930’1u yillarda Tirk milliyetgiliginden, Tiirk irk¢iligina kadar evrilebilen bir
anlayisa sebep olmustur. Dil teorileri ve tarih tezleri Tiirkliik algisin1 genisletirken,
Cumbhuriyet kurumlarn ve kurumlarin etkin aktorleri ideolojik bir ¢oziimlemeyle
yaratilan histerik ortama istirak etmislerdir. Ust yap1 devrimleriyle toplumun
bellegini sifirlayarak yeni bir Tiirk kimligi insasina girisen Cumhuriyet iktidar1 bu
depolamanin ardindan kisa zamanda kendini gérmek istedigi Bati1 degerlerine adapte
etmeye calismistir. Az zamanda cok is yapma metaforu tam da bu gecikmisligin, geri
kalmigligin  ortiilmesi i¢in  kullanilmistir. Dolayisiyla, mevzu bahis edilen
hiimanistlesme asamasimin yok sayilmasi pek mantikli olmayacagi gibi ciddi bir
evrensellesme siirecinin yasandigini kabul etmek de bir o kadar yanlis olacaktir.
Homeros’un, Apollon’un, Afrodit’in, Romalilarin, Yunanlilarin ve Etriisklerin Tiirk
oldugunun iddia edildigi birka¢ sene Oncecinden, uygarliga erisebilmek i¢in Latin-
Yunan edebiyatina ihtiya¢ duyuldugu ve batili degerler nezdinde geri kalmisligin
kabul edildigi 1940’l1 yillara gecebilmek elbette ki diistinsel boyutun degisimini
yansitacaktir. Ote yandan, ge¢mis tezlerin ve teorilerin ne kadar tutarsiz, anlamsiz ve

gelisigiizel sahiplenildigini; hatta modern devletlerin de mitler yaratabildigini gozler
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Oniine serecektir. Burada asil sorun, giidiik kalmis bir milliyet¢i gecmisin, gelecek
degerleri etkilemedeki potansiyel giiciidiir. Donemin bas aktorii Hasan Ali Yiicel,
tam da bu noktadan cikis yolunu aramstir.

Ortaya cikan yol haritasi, milliyetcilik temelli hiimanist politikaya gidisi
zorunlu kilmistir. Yiicel, “‘milliyet¢ilik bizi yeni bir hiimanizmaya getirdi.
Garplilardan daha genis olarak, nerede insan zekasinin eseri varsa, icine alan bir
hiimanizmay1 kurma yolunday1z’ sdzleriyle, bu ideali milliyet¢iligin bir birikimi gibi

sunmaya gahsmaktad1r.”325

Gecisin arka planinda yer alan milliyet¢i tutum, aslina
bakilirsa batili olmak isteyen fakat bir o kadar da batiy1 dost-diisman paradoksuyla
aciklamaya yonelen mantigin izdiisiimidiir. Bir an i¢in 1940’Ih yillarin ydnetici
elitini gozler Oniine getirmek gelisimin yaninda statiikocu durusu da agiklamaya
yeterli olur. Atatiirk sonras1 Milli Sef unvanmyla Tek Parti otoritesini pekistiren
Inonii, Tiirkliik vurgusuyla 6n plana ¢ikan once dis isleri bakani sonra bagbakan
olmus Siikrii Saracoglu, ayrica irke¢i-Turanct yargilamalarda yargilanacak Devlet
konservatuar miidiirii ve benzeri kilit noktalarin bas aktorleri, zinciri tamamlayan
halkalar olusturacaktir. Dolayisiyla, 28 Aralik 1938’den 5 Agustos 1946 yilina kadar
yedi yil, yedi ay Maarif Vekilligi gorevini iistlenen Hasan Ali Yiicel’i bu tablonun
diginda diisiinmek cok tutarli olmayacaktir. Elbette ki, eylemsel tavirlarinda bir¢cok
acidan niteliksel farklar bulunmakla beraber, genel yonelisin disina ¢ikis s6z konusu
degildir. Varsayilan bu ¢eliskiyi Hasan Ali Yiicel 6znelinde ortaya ¢ikarmak, 1940’11
yillarin kiiltiir sanat politikalarin1 degerlendirebilmek i¢in gerekli bir 6n sarttir.
Terciime biirolan acarak diinya klasiklerini ¢evirmeyi planlayan, okullarda klasik
subeler araciligiyla Latince tedrisatina girisen, milliyet¢iligi birakmadan
hiimanizmay1 diisleyen bakan Yiicel’i anlamak bir donemin politik atmosferinin

kiiltiir-sanat ayagindaki yansimalarin1 gérebilmeyi olanakli kilacaktir.

325 Ali Ata Yigit, in6nii Donemi Egitim ve Kiiltiir Politikasi1 (1938-1950), istanbul: Bogazici
Yayinlari, 1992, s. 46.
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3.4.1. Hiimanizma-Komiinizma Denkleminde Kiiltiirel ilerleyis

“Hiimanizm ronesansla beraber ortaya ¢ikan bir cereyandir. Hiimanizmin ilk
manasi eski Yunan ve Latin kaynaklarina doniistiir. Ortagag Avrupasi’nin skolastigi,
dogmatizmi, Hiristiyan taassubu ve klise istibdadi, engizisyonu, koleligi ile siyasi,
iktisadi ve sosyal tahakkiimii karsisinda asirlarca bunalan Avrupalilar teselliyi ve
insan {iizerindeki baskiy1r kaldirmanin, insana yodnelmenin yolunu bu kaynaklara
doniiste buldular.”**® Sonrasinda Mehmet Ali Kilighay’a atifla “Bati’da Aydimlanma,
burjuvazinin Ronesans’tan sonraki ikinci kapsamli bahar temizligi olmustur. Oysa
Tiirkiye’de, Atatiirk Devrimleri adin1 alan hareket, Aydinlanma paralelinde olmakla
birlikte, Ronesans tabanina dayanmadigi ve burjuvazi olmadig i¢gin, resmi devlet
doktrini bi¢iminde ortaya ¢ikmak zorunda kalmistir. Daha agik bir ifadeyle,
Cumbhuriyet’in ilk aydinlanma hareketi, ‘halk i¢in halka ragmen’ olmak zorunda
kalmustir.”**” Bu siirece ilave olarak ulus insasindaki asiri milliyet¢i moral degerleri
eklenirse 1940’11 yillarda gecisin neden aksak kaldigi daha rahat anlasilabilir; fakat
her seye ragmen sistemin kendini giivende hissetmeye basladigi 1930’lu yillarin
ikinci yarisinda, degisim rejim ideologlan tarafindan hissettirilmeye baslanmistir.
Icine kapanik bir iilke olarak daha fazla devam edilemeyecegi bir noktada kismi
adimlarla acilimlar yasandigi sdylenebilir. Bir sonraki baslikta Konservatuar tarihi
anlatilirken bu adimlar daha net goriilebilir; ancak burada tiyatro boliimiinii kurmak
icin yurda ¢agrilan Carl Ebert’le Mustafa Kemal arasinda gecen diyaloga deginmek
de fayda vardir. Gazi, yaptig1 degerlendirmeyle, adeta 1930’1u yillarin 6zetini yapar
gibidir: “Biz, hasbelkader, harp¢i bir millet olmusuz. Asirlar siiresince go¢ ve hareket
halinde bulunmus, at iistiinde serhatlardan serhatlara kosmusuz... ‘Durmayan tag
yosun tutmaz’ kabilinden, uygarlikta oOzellikle Giizel Sanatlar alaninda cagdas
uluslardan geride kalmisiz. Bu geriligimizi, en kisa yoldan telafi etmek azim ve
gayretindeyiz. Tirk Milleti’nin Giizel Sanatlar sevmek ve onda yiikselmek yolunda
da kabiliyetli oldugunu biitiin diinyaya ispat etmek istiyoruz. Bu cabalarimizda bize

. . . 328
yardimc1 olunuz. Bunu sizden rica ediyorum...”

326 a.ge.,s.43.

327 Mehmet Ali Kilicbay, Atatiirkciiliik ya da Tiirk Aydmlanmasi, Ali Yasar Saribay, Ersin
Kalaycioglu (der.), Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, 3.b., Istanbul: Aktiiel Yaynlari,
2007, s. 198.

328 Tartan, a.g.e., s. 85.
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Rejimin en yetkili agzindan yapilan bu saptama, baska yetkililerce de tekrar
edilmistir. Ozellikle Hasan Ali Yiicel’in 1938’deki bir gazete yazist konumuz
acisinda hayli onemlidir. “Klasikler Nasil Dogar? bashkli yazisinda adeta bir iki yil
sonra kapsamli bir tercime faaliyetlerine giriseceginin ilk isaretlerini vermekte ve
sOyle demektedir: Latinler Eski Yunan’1 6rnek aldi. Yunanhlarin kiiltiir bakimindan
hangi milletle temas ettikleri ve o milletlerin eski Grek Edebiyatina hangi
noktalardan iistiin oldugu hala miiphem bir mevzuudur... Homeros, Odese ve
Ilyada’dan, Dante’den, Goethe’den genis olarak bahsettigi yazisinda; Klasik eser bu
bakimindan saraba benzer. Giizel iiziimden yapilmis bir sarap, istikbalinden ne

kadarmi maziye mal ederse, kiymetinden o kadar kar eder.””

Saraba benzetilen
beynelmilel eserler giizel bir temenni olarak yalnizca yazida kalmayacaktir. Ikinci
Refik Saydam hiikiimetinde bakan Yiicel’in 6n ayak oldugu, 2-5 Mayis 1939
tarihlerinde toplanacak Nesriyat Kongresi’'nde dogu ve bati klasiklerinin Tiirkce’ye
cevrilmesine karar verilecek, kurulmasi planlanan bir Terciime Biirosu bu gorevi
listlenecektir. “Ilk Nesriyat Kongresi’nde, toplam, 183 eserin Tiirk¢e’ye cevrilmesine
karar verilmis olup, bunlarin sadece 7 tanesi Sark klasigidir. Burada bir baska konu
da dikkat cekicidir: Terciime edilen Sark-Tiirk klasikleri icerisinde, Mevlana ve
Yunus Emre’ye 0zel bir 6nem verilmistir. Bunun da sebebi; Mevlana ve Yunus
Emre’nin “Hiimanizm” kiiltiir felsefesine hizmet eden bilge-hiimanistler olarak
degerlendirilmis olmasidir. Yani bir sekilde Tiirk Hiimanizmasimin yerli
temsilcileridir.”**° Boyle olmasma ragmen, nihai asamada Bati klasiklerinin dogu
klasiklerine galebe calmasi birgok agidan elestiriye neden olmustur. Ornegin Atilla
[Than bu durumu sdyle yorumlar: “Bunlar bir Mevlana yaymliyorlar, yani sira yiiz
tane Lukianos, Sophokles, Aristophanes, Euripides ¢ikiyor, bu yetmezmis gibi,
Hamlet, ya da Sophokles’in bilmem hangi eseri liselerde basbayagi yardimci kitap
diye okutuluyor. Cagdaslasiyor muyuz, yoksa Kkiiltiir emperyalizminin tasmasini
elimizle boynumuza gecirip kisiligimizi yitirip yozlasiyor muyuz? Bana sorarsaniz,
gerceklestirilen bu ikincisidir, iistelik Kemal Paga’nin istedigine de karsidir, ciinkii
asil temeli kendi i¢imizden cikarmiyor, Yunan Latin klasiklerinden c¢ikarmaya

331
calistyoruz.”

32 Bilal Elbir, Omer Karakas, Cumbhuriyet Donemi Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Hiimanizmin
Etkileri, 2007, http://www.turkishstudies.net/dergi/cilt1/sayi6/sayi6pdf/24.pdf, (01.12.2008), s. 383.
330 a.g.m., s. 388.

31 a.g.m., s. 387.
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1930’1u yillarda kendi i¢imizden ¢ikartilan eserleri de fazlasiyla incelendigi
icin acikcast Ilhan’in karsi ¢ikist pek de tutarli olmayacaktir. Kiiltiirel kimligin
Hunlara, Goktiirklere ve bunun gibi Orta Asya ge¢cmisine dayanan eserleri bir an i¢in
unutuldugu varsayilsa bile Anadolu cografyasinin ¢ok kiiltiirlii zengin dokusunu tek
tiplestirme politikalarinin nasil bir kiiltirel agmaza vesile oldugunu goérmemek
imkansizdir. Kaldi ki, onceki boliimlerde bahsi gectigi tizere Jon Tiirk devrinde
Abdullah Cevdet’in Shakespeare cevirileri, Meclis-i Mebusan’da Siileyman
Bustani’nin Homeros’un Ilyadasi’n1 Arapgaya cevirmesi, Meclisin klasik Yunan
edebiyatini tiim insanligin mali olarak gbérmesi gibi ¢ok daha erken tarihlerde konuya
dair atilmis adimlar vardir. 1940’lh yilarin Tiirkiye’sinde neredeyse aymi konular
tizerinde halen daha tartismalarin devam etmesi diisiindiiriiciidiir. Ustelik {lhan’in 6ne
siirdiigii gibi Kemal Pasa’nin isteklerine ters bir durum séz konusu degildir; zira
Mustafa Kemal’in Konservatuar igin getirtilen Alman profesorlerle yaptigi
konugmalar bu konunun bizzat Pasa’nin istekleri dogrultusunda gelistigini ispatlar.

Bahsi gecen Hiimanist degisimlere belki de en tutarli yaklasimi yillar sonra
Ismayil Hakki Baltacioglu getirecektir; ¢iinkii onun yorumlar1 6ziinde Hasan Ali
Yiicel ve Tek Parti iktidarimin da temel felsefesini ortaya koyacaktir. Baltacioglu
Meclis kiirsiisiinden Klasikler konusundaki hassasiyetini soyle dile getirecektir.
“Klasikler mutlaka terciime edilmeliydi. Ne iyi ve giizel olmus da terciime edilmistir.
Eksiklerin eksikleri varsa, alelacele terciime edilsin, tamamlansin. Fakat efendim,
klasikler son merhale degildir; gecittir: baska bir sey degildir. Biz klasiklerden
atlayarak milli tiyatromuza varacagiz. Varmamissak, milli vazifemizi yapmamisiz
demektir. Klasikler insan psikolojisinin ezeli hakikatlerini bir miktar kesfetmislerdir.
Klasikleri bu bakimdan bir 6nemi, bir mevkii vardir. Bunu inkéar etmek i¢in insan deli
olmalidir.”** Baltacioglu’nun, klasikleri milli kiiltiire geciste onemli bir esik olarak
gormesi insanligin ortak degerlerine erismis olmasindan kaynakliydi. Dolayisiyla,
milliyetcilikten hiimanizmaya gecisin izlerini arayan Hasan Ali Yiicel’in
diisiincelerine paralel gittigi sdylenebilir.

Bakan Yiicel, ilk icraat olarak Terciime Biirolarinda klasik eserleri ¢evirerek
ise koyulmustur. 17-29 Temmuz 1939 tarihleri arasinda toplanan 1. Maarif Surasi’nda
ise giindemde olmadigi halde liselerde Klasik subelerin agilmasi yoniinde

yaptirnmlarda bulunmustur. Ulkenin en 6nemli iic sehrinde, Ankara, Istanbul ve

32 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem 8, Toplant1 1, C.3 (23 Aralik 1946), s. 394.
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[zmir'de birkac lisede Latin dilinin ogretildigi boliimler agilmistir. Sonrasinda,
“1940-1941 ders yilindan itibaren ii¢ lisede de faaliyete gecen klasik subelerde
Latince derslerinin okutulmasi i¢in 6zel bir miifredat programi diizenlemistir. Klasik
subeler 1942-1943 ders yilinda, ilk mezunlarim vermistir.”*>* Milli Sef dénemi tarih
algisinda ortaya c¢ikan degisimler, kisa zamanda klasik subeleri asarak normal lise
miifredatlarinda da degisimi tetiklemistir. “Ornegin, lise ikinci simiflar i¢in de durum
sOyledir: Bu simifta da Tiirkce aym esaslar icinde okutulacaktir. Okuma saatinde
Swift’in “Gulliver'in Seyahatleri” adli romam okutulacaktir. Her &grenciden biri
sozli, biri yazili olmak iizere iki kitap tanitmasi istenecek, sozlii tanitmalar i¢in on
bes giinde bir saat ayrilacak ve her Ogrenciye konusmak icin belli bir zaman
verilecektir. Kitap tanitmada en fazla basar1 gosteren Ogrenciler, Bakanlik¢a kitap
hediye edilmek suretiyle 6diillendirilecektir. Ugiincii smifta da ikinci sinifin kitabi
okutulacaktir. Ayrica okunacak eserler de Shakespeare’in “Hamlet”i ile Sophokles’in
“Kral Oidipus”’dur. Bu sinifta her Ogrenci yazili veya sozli iki kitap tanitmasi
yapacak‘ur.”334

Okullara yonelik miifredat degisimi, Konservatuar mezunu oyuncularin
Tatbikat sahnesindeki oyunlarina da sirayet edecek ve hatta Anadolu i¢lerine kadar
Koy Enstitiileri araciligiyla yayilmasi planlanacaktir. Sonug itibariyle 1940 yilinda
terctime faaliyetlerini takip ve tenkit etmek, eski ve yeni edebi klasikleri bir plan ve
sistem icinde Tiirkce’ye cevirmek gayesiyle kurulan Terciime Biirosu, 1966 yilina
kadar faaliyetini siirdiirmiis, Latin dilinin 6gretilmesi faaliyetlerini yiiriiten ‘klasik
kol’ ise, 1949 yilinda kaldmlmlstlr.”3 35

Gorev yaptigr donemde tiim bu bahsi gecen uygulamalarin altina imzasini
atan Hasan Ali Yiicel’in ciddi suclamalarla bas basa kaldigini soylemek sasirtici
olmasa gerekir. 1940’11 yillarin herkesin herkesi suglayabildigi bir kaotik doneminde
k¢t Turanci ¢evreler tarafindan solcu, hatta komiinist oldugu su¢lamasiyla bas basa
kalan Yiicel ayrica diger bir¢ok komiinist sair, yazar ve diisiiniirii bakanlig1 sirasinda
himaye ettigi gerekgesiyle suglanacaktir. Turanci camiamin etkili kalemlerinden
Nihal Atsiz’in hazirlamis oldugu listenin baglarinda yer alan ve de gorevden el
cektirilmesi gereken bir bakan olarak lanse edilen Yiicel, su¢lamalari reddedercesine

bir takim eylemlerde bulunacaktir. “Hiimanizma-Komiinizma nevinden adi

333 Elbir, Karakas, a.g.m., s. 384.
334 a.g.m., s. 385.
335 Yigit, a.g.e., s. 47.
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tekerlemelere dilsmeden milli bilinci milletlerarasi bulung terbiye ederek gelistirmek.
Birlesmis Milletler idealinin kiiltiir, bilim ve sanat alaninda gerceklesmesiyle
miimkiindiir”**® diyerek hiimanist séylemlerin komiinizmle es deger goriilmemesini
srarla belirtecektir. Dolayisiyla Yiicel 6znelinde gerceklerin fazlasiyla carpitildigi
sOylenebilir. Kemalist iktidarin hatir1 sayilir ideologlarindan biri olarak, bagl oldugu
diizenin disina ¢iktig1 sdylenemeyecegi gibi bircok sdyleminde milli birligin altin
cizdigi de goriilebilir. Yiicel, Atatiirk’{in tarih tezlerini her soydan Tiirkiin esit olarak
kavustugu bir diizlemde degerlendirirken, cesitli eklemeler yaparak konuyu
derinlemesine incelemistir. “Genis topraklarimiz {istiinde yasayan yirmi milyon
Tirk’ii Tiirk kiiltiiriiniin hamuru i¢cinde yogurup milli birligi viicuda getirmenin temel
sarti, memleketin her bolgesinde mubhtelif dereceli kiiltiir merkezleri viicuda
getirmektir. Bunda tereddiit edenler gaflette olduklarim1 hala hissedemeyenlerdir.
Kiiltiir merkezleri; maarif kurumlar, kiitiiphaneler, enstitiiler, halkevi gibi, tiyatro ve
sinema gibi toplayici ve Ogretici miiesseselerle kurulabilir. Bunlar, milli birligi
gerceklestirecek egitim karargahlaridir.™’ Ozellikle kislalar1 bile nemli birer okul
olarak goren Maarif Vekili, Turanci saldirgan soylemin hakkini verememistir. Kars
sOylemin en 6nemli kozu olan Sabahattin Ali’nin Konservatuar’da miizik boliimii
hocalig1 yapmasi ve boyle tescilli komiinistlerin Bakanligin denetiminde yer almalari
gercekten de algida secicilifin en somut Orneklerinden biridir. Konservatuar
hocasinin siyasal goriiglerine tahammiil edilemeyen boylesine bir zaman diliminde
Konservatuar miidiirliigiine Orhan Saik Gokyay getirilecektir. Gokyay’in 1944’te
irk¢i-Turanci yargilamalar sirasinda tutuklandigini hatirlamakta fayda vardir. Hasan
Ali Yiicel’in bakanlig1 sirasinda miidiirliik koltuguna oturacak Gokyay, iistelik daha
ileriki bir zamanda Hasan Ali Yiicel-Kenan Oner (Turancilarin avukathigini
yapmistir) davasinda 7 Mayis 1947 giinii gorgii tami@1 olarak dinlenecek, ‘bunlar
komiinisttir’ diye bir liste sunacaktir: “Sabahattin Ali, Pertev Boratav, Behice Boran,
Niyazi Berkes, Adnan Cemgil. Ayrica Gokyay, Sabahattin Ali ve Nazim’in Hasan
Ali yiicel tarafindan korunduklarim ileri siirer.”**® sin garip tarafl, Sabahattin Ali
zaten 1945 giinii Moskova’da ¢ikan ‘Yeni Zamanlar’ dergisindeki yazisi nedeniyle
Yiicel’in oluruyla bakanlik emrine alinmistir. Diger bahsi gecen solcu hocalarin

kaderleriyse pek de farkli olmamistir. “Yiicel, bu sahislar1 himaye ettigi suglamasinin

336 Hasan Ali Yiicel, a.ge.,s. 222.
337 a.g.e., s. 40.
338 Mumcu, 40’larin Cad1 Kazani, s. 147.
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da baskisiyla Boratav ve arkadaslarinin agiga alinmalar1 hususuna karsi ¢ikmamast.
Davam adli anilarinda, Yiicel bu konuyu ‘ismi gecen Ogretim unsurlarinin, ihtilal
dergisi c¢ehresi gosteren bir siyasi hareket organiyla goriis birligi yaptiklarini
diisiinerek Pertev Boratav ile arkadaslarini, usuliine riayetle Bakanlik emrine aldim’
seklinde ifade eder. 15 Aralik 1945°de iiniversitedeki gorevlerinden Bakanlik emrine
alian Pertev Naili Boratav, Behice Boran ve Niyazi Berkes, Nisan 1946’da Danistay
karariyla gorevlerine iade edildiler.”** Gergekten de uzaktan fotografa bakildiginda
goriinen kareler icinde, gorevlerinden deyim yerindeyse kizaga cekilerek
uzaklastirilan hocalar, birka¢ sene sonrasinda halen daha soru isaretleriyle dolu bir
Olimle yiizlesen bir yazar ote yandan Tiirkiye’deki yasaminin cogunu hapislerde
geciren ve sonrasinda iilkesini terk etmek zorunda kalan bir sair yer alacaktir ve
sayilan tiim bu isimlerin Cumbhuriyet rejiminin bir bakam tarafindan korundugu
gercegi acikcasi pek de ihmal dahilinde olmayacaktir.

Bakan Yiicel, Cumhuriyet’in devletci seckinci yapisinin gozettigi, arzuladigi
doneme evrilirken en az hasarla gecisin kaygisimi tasiyan isimlerin basinda gelir.
Ismail Kaplan’in, Yiicel’in yorumunu dikkatlere sunmas1 bu konu 6znelinde bizim
icin hayli 6nemlidir: “Bu mevzuda sag veyahut sol temayiiller bizim i¢in baskalik
ifade etmemektedir. Ciheti ve cepheleri her ne olursa olsun, Kemalizm dedigimiz ve
Atatiirk’e, onun koydugu prensiplere bagladigimiz inan sisteminin diginda her ne
kaliyorsa bizim icin zararlidir. Bunlar, okul i¢ine sokulmadig1 gibi, memleket icine
de sokmamak zaruretinde bulundugumuz mahzurlu fikirlerdir.”**° Bu yaklasim inonii
iktidarinin resmi ideolojiyi bi¢imlendirmede kullandigi en etkili yontemdir. Hasan
Ali Yiicel’in bu cizgiden ayrilmadigi aciktir; hatta yaratilan lider kiiltlerini
kutsamasi, gelinen noktay1 gozler Oniine serer. “Memleket islerini, biitiin yiiksek
emellerimizin yiice sahsinda toplandigin1 gormekle bahtiyar oldugumuz Milli Sef
Ismet Inonii'niin emrinde ve devrinde gerceklestirmek ve basarmak, bizim icin
saadet verici bir gaye, biitin varligimiza yayilmis bir imandir.”**! Ideolojik
baskilamanin lider kiiltlerini tanrilastirdigi bir cografyada 40’l1 yillardaki siirekliligin
altt bu sekilde ¢izilebilir. Kurtaricilarin, Onderlerin, basbuglarin varligi otoriter
iliskilerin devamliligin1 gosterir niteliktedir. Haliyle ele alinan donemi salt bir Tiirk

Aydinlanmasinin, hiimanistlesme boyutu olarak gormek somut durumun analizi
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olmayacaktir. Kald1 ki, “bir ulusun her bireyini tek bir kisinin, devlet baskaninin
‘parcast’ ilan etmek ve egitimin amacimi bir tek kisinin, devlet baskanminin
‘parcalarin1  yetistirmek’ olarak belirlemek, Oziinde hiimanist olan aydinlanma
felsefesinin gerektirdigi insanlara sayg ilkesi 1s1ginda tasavvur bile edilemez.”**
Sonugta gelinen nokta itibariyle, 1930°’lu yillarin koyu milliyetci
reflekslerinin kismen azaldigin1 fakat gerekli oldugu her durumda aktif olarak
kullanildigin1 belirtmek gerekir. 1940’11 yillar, bu acidan bakildigi zaman goreli bir
hiimanistlesme asamasit olarak ele alinabilir. Sistemin kroniklesmis ig¢sel
miidahaleleriyle birlikte bu boliimde ozellikle Kkiiltiir-sanat politikalarina yon
verenlerin eylemsel tavirlarina deginerek nihayetinde serpilip gelisen Milli Musiki ve
Temsil Akademisi’nin Konservatuara oradan da Devlet Tiyatrosuna doniisiimiinde
yer alan aktif kadrolarin aymi kisilerden ve ayni zihinsel yapilardan olustugu
gosterilmeye calisildi. Simdi rahatlikla, goreli hiimanist asamanin en 6nemli ¢iktist
olan Devlet Tiyatrosu'nun 1949°daki yasalagma siirecine gelene kadarki Oykiisiine
gecilebilir. Yeni bir kurumsal yap1 olarak Devlet Tiyatrosu’nun dogusunun Tek Parti
iktidarinin ¢6ziildiigii bir doneme denk gelmesi ise her haliyle ironik bir sonun isareti

sayilacaktir

342 a.g.e., s. 195.
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3.5. Temsil Akademisi’nden Devlet Tiyatrosu’na Gegiste
Kurumsallasma Cabalari

Birinci boliimde merkez olma yarisina giren iki sehrin, Imparatorlugun
payitaht: istanbul ile geng¢ Cumhuriyet’in baskenti Ankara’nin, kisa bir zaman sonra
karar alma siireclerinde karsi karsiya geldiginden bahsedilmisti. Nihayetinde
Ankara’nin, Cumhuriyet’in erkini ispatlarcasina hizla geliserek biiylimesi sonucunda
bir¢cok kurumun dizginlerini eline gecirdigi tartisilmaz bir gergekliktir. Mevzu bahis
olan kiiltiir-sanat politikalarinda da ayni1 durumun yasandigimi hatirlamakta fayda
vardir. Istanbul’'un halihazirda var olan, Dariilbedayi ve Dariil Elhan kurumlarma
karsilik, Cumhuriyetin de kiiltiir sanat politiginde yerini alan ayricalikli bir
cocugunun olmast bu acgidan degerlendirildiginde anlamsiz olmayacaktir. Kisa
zamanda orta, lise ve dengi okullar i¢cin miizik 6gretmeni yetistirecek Musiki
Muallim Mektebi’nin agilmasi 6énemlidir. 1 Kasim 1924’te 6gretime baslayan ve
heniiz tiyatroyla organik baglari olmayan Mektep, ileride temsil kolunu da igine
alarak Konservatuara doniisecek son kertede Devlet Tiyatrosuna giden siirecte
baslangi¢ noktasini olusturacaktir.

Tiyatroya yonelik ilginin kisa zamanda Halkevlerinde toplanmasi, rejimin
tlkiistinii yayacak iilkiiciilerin ancak boylesine yaygin bir devlet aygitinda
toplanmasiyla miimkiin hale gelmistir. Bu bakimdan ilk donemler i¢in ulusal bir
tiyatro kurumuna duyulan ihtiyag, daha goniillii ve kapsayici ¢alismalara imkan
tamyan  Halkevleri’nin  yaminda  sonilkk  kalmustir.  Iktidarin, tiyatroyu
kurumsallastirmaya yonelik fikirlere kismi oyalama taktigiyle cevap vermesi bahsi
gecen bu diisiinceden kaynaklanmaistir.

Istanbul menseli kumpanyalarin Ankara’da gosteriler diizenleyerek tiyatroda
siireklilik yaratma c¢abalarinin, kisa zamanda kurumsallasmaya yonelik talepleri de
beraberinde getirdigi soylenebilir. Ozellikle, Dariilbedayi’nin 1927’deki Ankara
turnesinde ortaya attig1 devlet tiyatrosu fikri, 1930 yilinin Nisan’inda daha giiclii bir
sesle yinelenmisti. O yi1l Muhsin Ertugrul ve Dariilbedayi oyuncular Tiirk ocagi
binasinda Shakespeare’in Hamlet’ini oynuyorlardi. Ankarali seyircilerin ilgisi o
kadar fazlaydi ki, turne ii¢ giin daha uzatildi. Atatiirk de oyunu izlemis ve sevmisti.
Temsillerin ardindan Gazi, biitiin ekibi Marmara koskiine davet etmis ve devletten

tiyatronun gelece8i adina neler istediklerini sormustur. Muhsin Ertugrul, 1951
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yilinda Devlet Tiyatrosu dergisinde ¢ikan ‘Bir Hatira’ yazisiyla o gecenin
ayrintilarini aktarmigtir. “O biiyiik adam (Atatiirk) bir aralik bana:

— Ben inkildbimiz1 tamamlayacak olan giizel sanatlar hamlesini diistintirken ilk
planda ‘Tiyatro’ tizerinde dururdum. Buna nasil ve nereden baslayacagimi da
bir tiirlii kestiremezdim. Siz bunu hazirlamig, getirmissiniz. Artik bunu
gelistirmek i¢in devlet size yardim etmeli. Buyurmuslardi. Gecenin ilerlemis
olmasina ragmen emir verdiler:

— Bagvekil Pasaya tarafimdan rica edin, liitfen tesrif buyursunlar, kendilerinden
bir istirhamimiz olacak. Diye Bagvekil Ismet Pasa’ya haber gonderdiler.
Ismet Pasa geldikten biraz sonra da:

— Pagam, bu cocuklara devletin yardim etmesi lazim. Zatidlinizi bu saatte onun
icin rahatsiz ettim. Dediler. Aradan birka¢ saat gectikten sonra Basvekil Pasa
bana:

— Devletten ne gibi yardim istiyorsunuz? Diye sordular. O zamanlar tiyatro
vergileri cok agir ve bizim Istanbul Belediyesinden aldigimiz tahsisat, biitge
darligindan otiirii, hi¢ denecek kadar azdi. Devletten istenecek bin bir maddi
yardima muhtactik. Fakat bizi en c¢ok diisiindiiren Tiyatro sanatinin
istikbaliydi. Onun icin Basvekil Pasaya tereddiitsiiz:

— “Bir tiyatro mektebi istiyoruz’ dedim.”**

Tiyatro ideologlan tarafindan kisa bir zaman sonra ilk “bas dramaturg”
unvaniyla onurlandirilacak Gazi’nin tiyatro konusunda yardimini istedigi Muhsin
Ertugrul’dan gelen karsi cevabin, bir tiyatro mektebiyle 6zdeslesmesi o zaman icin
hayli erken bir taleptir. Buna ragmen, Mustafa Kemal’in konuklarina yonelik ovgii
dolu sozleri, isteklerin gerceklesmesine yonelik giiclii emareler dogurmustur.
“Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz hatta Reisicumhur
olabilirsiniz; fakat sanatkdr olamazsiniz. Hayatlarim1 sanata vakfeden bu cocuklari
sevelim!”*** Bu oviing dolu sozler, ayn1 yil yerini Onemli soru isaretlerine
birakmistir; zira Devlet tarafindan gonderilen ve yardimlarin yapilamayacagina dair
aciklamadan ibaret bir mektup tiim hesaplar1 alt iist etmistir. Ertugrul, “(...)
istithamimiz o yil karsiliksiz kaldi, hatta iistelik Istanbul’daki kiigiik tiyatro

mektebimize Maarif Vekéleti’nin verdigi binbesyiiz lira gibi ciliz yardim bile ‘bu y1l

%3 Muhsin Ertugrul, Tiyatro Yazilar1 (Cilt: 1), Ankara: Devlet Tiyatrolar1 Yayinlari, Belgeler Dizisi:
No. 2, 1986, s. 26.
344 Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s. 467.
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biitcede tasarruf var’ diye kesildi™** diyerek durumu dzetlemistir. Muhsin Ertugrul
baskanligindaki Dariilbedayi tam anlamiyla, Midyat’a pirince giderken evdeki
bulgurdan olmustur. Yardim almak dahasi bir tiyatro mektebinin kurulmasina 6n
ayak olmak istenirken, ufacik yardimin bile kesilmesi iktidarin ©nceligi hangi
kurumlara verdigini gostermesi bakimindan onemlidir. Bir an i¢in Halkevleri Temsil
kollariin gezici 6zelligini dikkate alip, gittigi yerlerde gosterilerini sunarken
vergiden muaf tutuldugu animsanirsa tablonun netlestigi goriilebilir.

Ilerleyen zamanla birlikte sartlarin biraz daha olgunlastigi sdylenebilir.
Ozellikle, Hikmet Bayur’un Maarif Vekilli§i yaptigi 1934 senesi, calismalarimn
yogunlastigi bir donemi yansitir. Bayur, dénemin onemli aydinlarindan biri olan
Resat Nuri’den Musiki Mektebi’nin yeniden yapilanmasi ve genislemesi icin bir
rapor yazmasin isteyecektir. “Vekillik, 22.11.1934 tarih ve 90126 sayili bir yaz ile
bu hususta istedigi malumati on sualde toplamis bulunuyordu. B. Resat Nuri, (...)
Fransa, Almanya ve Rusya’da tiyatro talebesi yetistirme tarzlarin1 kisaca isaret
ettikten sonra kadin ve erkek talebenin bir arada, bunlarin her birinden istidat ve
kabiliyetlerine gore, aktorden makyajc1 ve aksesuarciya kadar tiyatroda istifade
edilmek iizere yetistirildikleri Rus sistemini bizim i¢in muvafik buluyor. (...)
Mektebin gayesini, edebiyat ve tiyatroyu hakkiyla anlamis kiiltiirlii artist yetistirmek
diye gosteriyor.”**°

Giintekin bu raporu hazirlarken, Muhsin Ertugrul’la iletisimi hig
koparmadigimi, bahsi gecen konularda uzlasmaya vardiklarin1 dile getirecektir.
Ozellikle Rus ekolii konusunda fikir birligi saglandigi soylenebilir. Rusya’da
akademi ve devrim tiyatrolarm yerinde go6zlemleyebilmis Ertugrul’un
diisiincelerinden yararlanilmasi hayli 6nemliydi; fakat tam da bu noktada énemli bir
celigski ortaya cikmistir. Gergekten de, “Bakanligin 22 Subat 1934’te 90126 sayili
yaz1 ile istedigi rapor 25 Haziran 1934’te 2541 say1 ile ‘Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Tegkilati Kanunu’ olarak yaylmlandlgl”347 bilenen bir siirectir; ancak bu
kanunla birlikte Almanya’dan uzmanlarin gelmesi, raporda Onerilen Rus ekoliine
itibar edilmediginin acik kamtidir. Ustelik Muhsin Ertugrul’'un anilarini topladig
kitabinda verilen bilgiler kafalar1 daha fazla karistirmistir; zira “Ankara’da kurulmasi

tasarlanan Devlet Konservatuari nedeniyle Ertugrul, Moskova Sanat Tiyatrosu’nun

345 Ertugrul, Tiyatro Yazilar1 (Cilt 1), s. 26.
6 Orhan Saik Gokyay, Devlet Konservatuvar: Tarihgesi, Ankara: Maarif Matbaasi, 1941, s. 38.
347 Tartan, a.g.e., s. 8.
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kurucusu Stanislavski’yi Tiirkiye’ye cagirmisti. Stanislavski’nin kabul etmesine
karsin bu tasar1 gerceklesmeden kalacaktr.”™*® Doneme iliskin gidisat1 ele alan
yazarlarin bu celigskiyi yok saymasi veya iizerinde durmamast onemli bir zihinsel
alginin da izdiisiimiidiir. Gergi, Gokyay Konservatuar tarihcesini yazarken bir iki
satirla bu konuya deginmis, Avrupa Talebe Miifettisi Cevat Dursunoglu’nun tiim bu
onerilen isimlerden ¢ok daha yetkin bir isme teklifte bulundugunu soyleyerek Carl
Ebert’i tanitma isine girigsmistir. Ancak, sonug itibariyle hangi konuda olursa olsun
Sovyetleri diglayan bir siyasal kurumsallagsmanin gelistigi sdylenebilir.

Devlet tiyatrosu kurulma siirecinde kilometre taglarindan biri de 1934
Haziran’inda Iran Sahi Pehlevi’nin Tiirkiye ziyaretidir. Ankara’min uzun siire bu
ziyarete hazirlandig diisiiniiliirse ziyaretin onemi anlagilabilir. Hazirliklar iginde
Tiirk-iran dostlugunu anlatan bir oyunun yazilmasi da yer almaktadir. Mustafa
Kemal tam bir ay icinde bir oyun yazilmasini bunun opera olarak oynanmasin
bizatihi olarak Miinir Hayri Egeli’den talep etmistir. Atatiirk’iin bir inkilap hareketi
olarak saydig ilk Tiirk Operas1 ‘Ozsoy’ iste bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Basaril bir
temsilden sonra Cankaya’da agirlanan Egeli ve Ozsoy oyunculari tebrikleri kabul
etmistir. Buras1 onemlidir zira bu goriismede Egeli, Pasa’dan tipki dort sene Once
Mubhsin Ertugrul’un talebi gibi tiyatro i¢in de 6zel bir okul kurulmasini istiyordu.
Karsiliginda Atatiirk, kurulmasi istenilen mektep icin Egeli’den bir rapor istedi.
Sonrast Egeli’nin anilarindan dinleyebiliriz: “Ben de bir rapor yazdim. Maarif’in,
Ankara Belediyesi’nin, Halk Partisi’nin kiiciik yardimlan ile kurulacak boyle bir
mektebin planin1 hazirladim. Atatiirk’e sunduk. O raporun arkasina sunlar1 yazdi:
‘Bu kadar miihim bir is boyle yarim tedbirlerle basarilamaz. Bir kanunla Milli Temsil
Akademisi’nin kurulmasini temin edilmeli ve Miinir Hayri, yabanc1 memleketlerde
tetkiklerde bulunarak bize lazim olan miitehassislari getirmelidir.”’349 Cok degil
sadece bir hafta sonra toplanan Biiyiik Millet Meclisi, kabul ettigi kanunla beraber
Egeli’yi Kurum miidiirii sifatiyla yurt disina génderecektir. Gelinen noktada Meclis,
1924°te  kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin kosullara ayak uyduramadigi
diisiincesinden hareket ederek, 25 Haziran 1934’te miizigin yaninda tiyatroyu da
kapsayacak, 2541 sayili ‘Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu'nu

cikartmistir. “Birinci maddesi akademinin gayelerini ii¢ esasta toplamaktadir:

38 Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, s.336’dan sonra yer alan “Cehov’un Esiyle Moskova’da”
adli fotografin bilgi notu.
349 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 15.
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a) Memlekette ilmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek,

yaymak

b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek

¢) Musiki muallimi yetistirmek.”3 30

Kanun c¢ikmasina ¢ikmisti ama Temsil bolimi, 1936 yilina kadar agilma
firsat1 bulamadi. Ozellikle kurumsallasma adina musikinin cok daha 6n plana ¢iktig
sOylenebilir. Bu yilizden, Akademinin temsil boyutu ilk baslarda Musiki Mektebi’nin
Temsil kolu olarak varligint siirdiirmiistiir. 1935 yilinda bizatihi Mustafa Kemal
tarafindan verilen direktiflerle musikinin gelistirilmesi yoniinde hizlandirilan siire¢
kisa zamanda yurt disina incelemeler yapmasi i¢in gonderilen Miinir Hayri Egeli’den
gelecek haberlerden ziyade, Berlin’de 0grenci miifettisligi yapan Cevat
Dursunoglu'nun Onerdigi uzman hocalarla iliskiye gecilmesine vesile olmustur.
Aslina bakilirsa 1939-1944 aras1 Tiirkiye’de biiyiikelcilik yapmis Hitler rejiminin
onemli kurmaylarindan Franz Von Papen’i saymazsak gelinen noktanin niteliksel
farklilig hayli ilgingtir; zira ¢ok degil bundan sadece bir ka¢ on yil evvelinde yurda
gelen uzmanlar savas sanatlariyla ilgili Alman subaylariydi. Liman Von Sanders’ler,
Erich Von Falkenhayn’lar, Von der Goltz’lar, ve daha niceleri... Oysa simdi kiiltiir-
sanat politikalar1 dogrultusunda, Paul Hindemith’ler, Carl Ebert’ler, Zuckmayer’ler
ve Ernst Praetarius’lar gelmeye baslamistir.

Gen¢ Cumhuriyet, bir yandan i¢ politikada milliyet¢i yurttas yetistirme
projesini siirdiiriirken, 6te yandan dig politika da Avrupa’nin bir parcasi oldugunu
ispat etme yarigina girmistir. Is bu noktadan hareketle Dursunoglu’nun nezdinde
musiki kiiltiiriinii  gelistirmek ve yaymak adina Alman besteci Paul Hindemith
Tiirkiye’ye davet edildi. Ayrica, Fikret Tartan’in yorumunu dikkate alirsak, “Cevat
Dursunoglu, Berlin’de Hindemith ile anlasma imzalamadan ©once degerli tiyatro
adami Carl Ebert ile de temas kurmustur.™" Boylece, Hindemith’in araciligiyla Carl
Ebert tiyatro ve opera boliimleri i¢in uzman olarak getirilecek, ac¢ilmasi planlanan
Konservatuar’da Temsil boliimiiniin basina gececektir. Gokyay’in ifadesiyle, “ilk
akdedilen kontratla (22 Subat 1936) Ebert Ankara’da Cumhur Baskanlig1 Filarmonik
Orkestrasi ve genel sahne igleri organizasyonunun esaslar iizerinde goriismek ve bu

yolda bazi tetkiklerde bulunmak iizere yalniz on giin icin Ankara’ya ¢agrilmistir. On

350 Gokyay, a.g.e., s. 10.
31 Tartan, a.g.e., s. 14.
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giinliik goriisme ve incelemelerinin sonunda bu yoldaki goriis ve intibalarimi Kiiltiir
Bakanligi’na’ bir raporla bildirecektir. Kontratin siiresi 1936 yili Subat ayinin 27 nci
giiniinden baslamak iizere on giindiir deniyor.”*>* Baslangicta kisa siireli de olsa
Ebert’le baslayan iligkiler agi, 31 Mart 1947 yilina kadar Konservatuar’in Temsil

boliimiinde ve Tatbikat Sahnesi calismalarinda uzun yillar devam edecektir.

: Ilgili kurumsal netligin saglanmasi icin Milli Egitim Bakanligi’nin degisen yiiziine deginmeliyiz.
28.12.1935- 21.10.1941aras1 donem Kiiltiir Bakanligr; 22.10.1941- 9.11.1946 aras1 dénem Maarif
Vekilligi; 10.11.1946- Menderes Iktidarina kadar siire de Milli Egitim Bakanlig1 seklinde degisimler
yasanmistir.

352 Gokyay, a.g.e., s. 44.
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3.5. 1. Milliyetci Hiimanist Algida Konservatuarh Yillar ve
Tatbikat Sahnesi

“Paul Hindemith’in 4 Mart 1936 tarihli yonetmelikle istedigi sinav 6 Mayis
ile 12 May1s 1936 tarihleri arasinda yapilir. Sinav kurulu, okul miidiirii Rauf Yener
ile Ogretmenler Paul Hindemith, Necil Kazim Akses, Dr. Praetorius, Eduard
Zuckmayer’den olusur. (...) Yasasi heniiz cikmamistir ama konservatuar olma
yolunda 6nemli bir adim atilmistir. Bu nedenle de 6 May1s 1936 tarihi konservatuarin
kurulus giinii sayllmlstur.”3 > Konservatuarin giris sinavlarinin yapildigi dénemde,
Carl Ebert Tiirkiye’de degildir; fakat yukarida bahsi gecen on giinliik s6zlesmeyle
Tiirkiye’ye geldiginde arastirmalar yapmus, 3 Mayis 1936°da Isvigre’deyken
kendinden istenen raporu yetkililere sunmustur. Sinavlardan yalnizca birkag¢ giin
once gorevlilere sunulan rapor ayrintili olmakla beraber Ebert’ten ziyade siyasal
merkezin kaleminden ¢ikmis gibidir. Gergekten de dikkatli incelendiginde yalnizca
on giinlitk arastirma yapmis bir tiyatro uzmaninin, Resmi ideolojinin uyarina gelen
boylesine 6nemli aciklamalar yapmasi manidardir. Ebert’in, ‘bir milli Tiirk Opera ve
temasa sahnesi kurmak gayesi ile tiyatro mektepleri tesisi hakkindaki’ raporu
Tiirkiye’deki tiyatro tarihini genel olarak degerlendirdikten sonra, tiim
olumsuzluklarin asal sebebini ge¢cmisin tiyatro mantigina ve aktorlerine yiikleyerek
koklii bir degisiklik Onerisiyle devam eder. Konuya dair, Gokyay’in yukarida ki
vurgularimizi kuvvetlendirecek Ebert yorumlart onemlidir. “Tiirk tiyatrosunun
bugiinkii halini B. Cevat Dursunoglu, Cevat Memduh Altar ve Muhsin Ertugrul’un
yardimlariyla inceden inceye tetkik etmistir. Vardigi neticeler iste: Tiirk tiyatro
tarihi, Ermenilerin elinde bulunan tiyatronun iki tiirlii zararin tespit etmektedir. 1-
Klasik bir sahne edebiyatinin dogmayisi, 2- Ayaklar ciddi ve sabit bir an’ane iizerine
basan aktérler neslinin noksani.”™*>*

Goriildiigii gibi Carl Ebert’in raporu aslinda tiyatro ideologlarimizin kendi
sistemlerine uyumlastirdiklar1 bir takim bilgilerle doludur. Hak verilecektir ki
yorumlarin igerikleri hayli tartigmaya agiktir. Aslinda tam da bu diisiincelerden
dolayidir ki Cumhuriyet’in tiyatro algisim politik bir altyapiyla sunmaya ¢alismadan

once siireklilik bagin1 hesaplayarak ilk boliimiin neredeyse tamamini ¢ok kiiltiirlii

333 Tartan, a.g.e., s. 24.

354 Gokyay, a.g.e., s. 48.
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Osmanli’nin teatral gec¢misine ayirmistik. Dolayisiyla bu noktada yapilan
saptamalarin elestirisi birinci boliimde bulunabilir; ancak burada deginilmeden
gecilemeyecek bir nokta vardir. Ne olursa olsun tiyatroyu politikadan soyutlamaya
calismak -bu eylemin kendisi de politik bir tutumdur- hayli eksik degerlendirmeleri
de beraberinde getiriyor. Daha acgik bir deyimle, cok kiiltiirlii bir cografyanin
halklarindan tek kimlikli bir homojen kitle yaratmaya cabalayan Cumbhuriyet
yonetimi, ayn1 zamanda bu politikalarin tutunabilmesi icin yakin ge¢misin reddiyle
ilerleyerek bir bellek yaratimina girigsmistir. Dolayisiyla hem siyasi hem de iktisadi
karar mekanizmalarinin doniisiime ugradigi bir zaman diliminde elbette ki Carl
Ebert’in nezdinde tiyatro aygitini da bu yapilara uydurmak gerekliydi. Ayrica,
Ebert’in raporuna gore diger bir onemli nokta ise tiim bu olumsuz tablonun i¢inde
parlayan bir ismin varligidir. Bu kisi donemin 6nemli devlet ve tiyatro adamlarindan
Ahmet Vefik Pasa’dan baskasi degildir. “Bu zat, bugiine kadar birer 6érnek olarak
kalan Moliere terciimeleri ile zamanin tiyatrosuna, noksan olan klasik edebiyatin
yerine, tam bir ‘Ersatz’ (ikame, yedek) koymus ve aktorlerine de, lisanlarim terbiye
edecek ve bu lisan1 o zamana kadar devam eden adi halk lisaninin agsag1 mevkiinden
hakiki edebiyatin istedigi asil bir yiiksek lisan seviyesine cikaracak yiiksek kiymette
calisma materyali vermistir.”>>> Segilen ismin, bilingli bir tercih oldugu asikardur.
Stiphesiz ki, Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatroya yonelik ¢abalar1 hi¢ de yabana atilacak
cinsten degildir; ancak buradaki tavir farklidir. Paga’y1 donemin teatral aktorlerine
karsilik bir denge olarak ortaya c¢ikarmak, Osmanli’da modern batili tiyatronun
Ermeni yurttaglarindan kaynakli tekelini kirmak i¢indir. Haliyle bu hamleler yalnizca
bahsi gecen raporla sinirli degil, yaygin paylasilan bir yorumdur. Ornegin Resat
Nuri, Bursa’da tiyatronun kalici olacagint mustularken, “ben bu sehirde mesela Tiirk
Tiyatrosunun atas1 Ahmet Vefik Pasa adina kurulacak bir tiyatronun, niifusunun
verebilecegi siipheye ragmen, muvaffak olmasini asla iimitsiz gbrmemekteyim”3 26
diyebilmektedir. Ebert’in raporla paylastig bilgiler aciktir ki, hakim diisiincenin bilgi
deposundan aktarilarak hazirlanmistir.

Sonug itibariyle Ebert, kalict modern bir tiyatronun ancak repertuar tiyatrosu
olacagim bunun i¢in yerlesik ve devlet destekli merkezi bir tiyatro miiessesine

ihtiya¢ duyulacagim dile getirmisti. Raporlarin pesi sira yazilmasi, medyanin ‘ulusal

3% Nesrin Kazankaya Erten (¢ev.), Carl Ebert’ten Mektuplar, Carl Ebert, Ankara: Devlet Tiyatrolari
Yayinlari, 1985, s. 4.
336 Yavuz, a.g.e., s. 459.
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bir tiyatro ne zaman kurulacak?’ tiiriinden sorularla sikistirmasi ve nihayetinde
Mustafa Kemal’in Meclis kiirsiisiinden Konservatuarin kurulusunu miijdelemesi
gelinen noktadan geriye doniisiin imkansizhigin1 aciklamaya yetecektir. Heniiz yasasi
cikmamis olsa da, 6 Mayis’ta fiilen kurulmus olan ve kisa siire sonra baskanligina
Rauf Yener’in atanacagi Devlet Konservatuari, aynit yilin Kasim aymda 6gretim
hayatina baglayacaktir. Nitekim bu amacgla énce 6 Ekim’de, sonra da 12 Ekim’de
Istanbul’da 6grenci kabul smavlar1 yapilir. Sonugta tiyatro boliimii igin iicii kiz, besi
erkek sekiz dgrenci segilir. Secilen sansh 6grencilere ders verecek egitim kadrosu da
hayli onemli hocalardan olusmaktaydi. “Muhsin Ertugrul, Teori ve Retorik;
Kuhenbuch, Fonetik; Carl Ebert, Mimik, rol etiidii; Halil Bedi (YOnetken),
Entonasyon; Hasan Ferit (Anlar), Teori; (Eduard) Zuckmayer, Madrigal Koro; Adler,
Ritmik Jimnastik; Vildan Asir (Savasir), Eskrim; Bedrettin Tuncel, Tiyatro Tarihi;
Cevat Memduh (Altar), Sanat ve Musiki Tarihi; Erciiment Ekrem (Talu), Kiraat;
Nihat Adil (Erkmen), Almanca; Abdiisselam Buseyri, italyanca dersleri
veriyordu.”*’ Sonrasinda Muhsin Ertugrul ile Carl Ebert goriis ayrilig1 yasayinca,
Ertugrul, 1936-37 ders yilinin sonlarinda gérevden ayrilmistir. Ertugrul’un kendi
kaleminden ayrilis nedenleri okunabilir: “Ebert (Konservatuari) liizumsuz bir takim
(miitehassis) denilen adamlarla doldurdu. Buna isyan ettim. Ve bu adamlarin higbir
ise yaramayacaklarini iddia ettim.”*®

Kisa zamanda ortaya c¢ikan bu catlak, siiphesiz ki, batili degerlere karsin
verilmis milliyet¢i bir refleks oldugu kadar, iktidar paylasiminda zamanla geride
kalma endisesinden de kaynakliydi. Oysaki baslhiga da ilham veren hiimanist
milliyet¢i zihniyet, en azindan yonetsel agidan Ertugrul’un endiselerinin yersiz
oldugunu gostermistir. Sistemin disina ¢ikilmadan ilerleyisin miimkiin hale gelmesi
icin, donemin ilk iki Konservatuar miidiiriine bakmak bile yeterli olacaktir. 1936
yilindan bagslayarak, II. Diinya Savasi’nin iirkiitiicii tablosuyla yasattig1 dramin ardina
kadar, Cumhuriyet iktidar1 Batili bir kuruma yesil 151k yakmis ancak siirekli kontrol
altinda tutmak i¢in gerekli tedbirler de almistir. Konservatuar’in ilk miidiirii emekli
Albay Rauf Yener’dir. Ordu’nun sistemdeki yeri ve agirhigi diisiiniiliirse kurulacak
vesayet iligkisinde bu hamlenin degeri artacaktir. Her Tiirkiin asker dogdugu

aforizmasiyla her kurumun kigla modeline uygun disiplinle donatilmasi Cumhuriyet

37 Deniz Tagkan, Tatbikat Sahnesi Tarihcesi ve Oyunlar1 (1939-1949), Ankara: Devlet Tiyatrolar:
Basdramaturgluk Arastirma Yayini, 2000, s. 22.
338 Tartan, a.g.e., s. 42.
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tarihinin aydinlanma felsefesini de gozler Oniine serecektir. Konservatuar’in ilk
ogrencilerinden Niizhet Senbay’in Albay’a dair anilar1 hayli ilgingtir. “Basimizda
askeri atis okulundan ayrilmig bir miidiir vardi. (Emekli Albay Rauf Yener) Onun
kurdugu disiplinin disina ¢ikana sdyle uyarmada bulunurdu: ‘Tiyatro okulu da bir
kisladir. Disiplin basta gelir. Disiplinsiz tiyatro Sattiilarap’ta bile olmaz. Okul
disiplinini bozam kovarim, okuldan atarim.” Dedigini de yapardi.”*’
Konservatuar’in askeri atis okulundan ayrilmis ilk miidiirii Yener, 21 Haziran
1939 yilinda ise bu gorevinden ayrilmig yerine Orhan Saik Gokyay gecmistir.
Gokyay, 11 Mayis 1944°te miidiirliikkten ayrildiktan kisa bir siire sonra Almanlarin
yenilgisinin kesinlesmesi sonucu 1rk¢ilik-Turancilik davasinda yargilanmis ve
nihayetinde biitiin Turancilar gibi serbest kalmistir. 1947°de ise daha Onceki
boliimlerde de aktarildig: iizere, miidiirliik yaptigi donemde Konservatuar hocalig
yapmis Sabahattin Ali de dahil olmak {iizere bircok kisi hakkinda komiinist listesini
hazirlayarak iistiine diisen gorevi yerine getirmistir. Siiphesiz ki ornekleri artirmak
mimkiindiir. Sirasiyla, Tevfik Ararad’lar, Necil Kazim Akses’ler midiirliige
getirilerek deyim yerindeyse bilindik, tamdik, ‘bizden olan’ adaylar tercih edilmistir.
Modernlesen Tiirkiye’'nin gozbebegi Konservatuar iste boylesine bir yol
haritasiyla yiiriiyordu yolunda, tistelik kendine ait bir kanunu bile heniiz yoktur.
1934°te c¢ikan Miizik ve Temsil Akademisi Kanununa dayanarak gelismeler
siriiyordu.  “Yillar gectikce, 1934’te cikarilan yasanin gelisen tiyatronun
gereksinimlerini karsilamadigi goriilmiis ve 1939°da 6gretim doneminin hemen
hemen tamamini Ankara’da gecirmesi saglanan Prof. Carl Ebert’ten yararlanarak
yeni bir yasa tasarisi hazirlanmistir. Bu tasar1 Millet Meclisi’nde, 20 Mayis 1940
giinii yasalagsmis ve 1 Haziran 1940°ta yiiriirliige girmistir.”360 Cikan 3829 sayili
kanunla birlikte, 2541 sayili Musiki Muallim Mektebi ve Temsil Subesi kanunu
yiiriirliikten kalkacaktir. Yeni kanunla birlikte, Temsil Akademisi; Opera, Tiyatro ve
Bale olmak iizere ii¢ bolimde ele alinacak ve bes yillik bir yiiksek okul olarak
tasarlanacaktir. Ayrica, belki de en 6nemli gelisme olarak, Konservatuar’a bagh bir
tiyatro ve opera tatbikat sahnesi kurulmustur. “Devlet Konservatuari yonetimi, bes
yillik Ogrenimini tamamlayan ilk mezunlarin halk ©niinde gosteriler sunmasini

zorunlu goriiyordu. Iste bu diisiinceden ‘Tatbikat Sahnesi’ diisiincesi dogmus ve

3%9 a.ge.,s.29.
360 Nutku, a.g.e., s. 88.
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gerek tiyatro, gerekse opera temsilleriyle calismalar diizenli bir bicimde 1940’dan
1947’ye kadar, Kiiciik Tiyatro’nun acilisina dek siirmiistiir. [lk resmi gosterisini 11
Ocak 1940 tarihinde, Konservatuar’in kiiciik salonunda davetliler 6niinde diizenleyen
‘Tatbikat Sahnesi’, 1939 yilinin Mayis ayinda, Nesriyat Kongresi iiyeleri i¢in kapali

bir temsil vermistir.”361

Bu tarihte oyuncular, Su¢ ve Ceza, Haydutlar, Yesil
Papagan, Hamlet adl1 dort oyundan birer sahne oynamiglardir. 1940’ta ki cagrililara
yonelik ilk resmi oyunda ise Maurice Maeterlinck’in ‘Evin Ici’ ile Moliere’nin
‘Giiliing Kibarlar’ adli oyunlar1 sergilenmistir. Bu donemde heniiz satisa ¢ikarilan
biletlerle, seyircilere acik oyunlar oynanmamakta, gosteriler davetlilere
yapilmaktadir.

20 Mayis 1940 yilinda kanunlasan Konservatuar yasasi oncesinde gosterilen
resmi oyunlarin yaninda oOzellikle dis politikada ortaya c¢ikan iligkilere uygun
gelismelerin de yasandigi dikkatlerden kagmamalidir. Alman ordularinin Polonya’y1
isgaliyle fiilen baslayan savas, kacimlmaz olarak karsi tarafta bulunan Ingiltere,
Fransa ve Tiirkiye arasinda 1 Eyliil 1939 yilinda bir ittifak antlasmasin1 dogurmustu.
Bu iligkiler agi, 18 Haziran 1941 yilinda imzalanan Tiirk-Alman dostluk ve ticaret
antlasmasina kadar her konuda geliserek devam etmistir. Boylesine bir donemde,
“Fransa Hiikiimeti’nin resmi Devlet Tiyatrosu olan Comedie Francaise 29 Mart’tan,
5 Nisan 1940 tarihine kadar temsiller vermek iizere Tiirkiye’ye gelmistir.”*** Fransiz
oyuncular yalmzca temsiller sunmakla kalmayacak, Konservatuar oyuncularindan
Fransiz oyunlan seyrederek mest olacaklardir. Elbette ki donemin gidisatina hayli
uygun, abartili jestlerin verilmesi normaldi. Ustelik bu asir1 ilgiye gazeteler de kol
kanat gerecek, Tiirk-Fransiz yakinlagmasina sahnelerinde gereken alakay1 gosterdigi
biiyiik puntolarla mangetlesecektir. “Oyun basladigi zaman (yukarida bahsi gecen
Moliere’nin Giiliing Kibarlar oyunu) Fransiz artistleri dogrudan dogruya Molyer’le
yani hem kendileri, hem de ecdatlarinin yani biitiin Fransiz tiyatrosu ile kars1 karsiya

bulunduklarim gérduler”3 63

yakistirmasi tam da bu zihniyetin disavurumu olacaktir.
Stiphesiz ki, tezin genel biitiinliigiinde, resmi paradigmanin teatral

izdiisiimiinii aramaya koyulurken boylesine pragmatik yonleri de ihmal etmememiz

gerekir; ciinkii bahsi gecen iliskinin basit bir rastlanti olmadigi farkli tarihsel

kesitlerle de ortaya ¢ikmaktadir. Comedie Frangaise nin Fransiz hiikiimetinin dostluk

361 a.g.e., s.55.
362 Tagkan, a.g.e., s. 24.
363 Tartan, a.g.e., s. 79.
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antlasmasindan bagimsiz olarak geldigini iddia edenlere verilebilecek daha net
ornekler vardir. ik akla gelen benzer 6rnek 1934 yilindaki Tiirk-Yunan iliskilerinde
yasanan yumusamada aranabilir. Savagin ardindan, Lozan sonrasi gerek niifus
miibadelesi gerekse de Ortodoks Patrik secimleri nedeniyle bir tiirli diizelemeyen
iliskiler, 1930’lu yillarin ara donemini saymazsak giinlimiize kadar hep sorunlu
olagelmistir. Oysa varsayillan donemde And’in yorumuyla, “Yunan topluluklar
Tiirkiye’ye gelip gosterimler veriyor, Tiirk topluluklar1 da, Ozellikle Rasit Riza,
Yunanistan’a gidip karsilik veriyorlar, Bedia Muhavvit Yunanistan’da, Zozo Dalmas
Tiirkiye’de ovgiiyle karsilaniyor, Tiirk-Yunan toplulugu, ortak gosterimler veriyordu.
Bu Oylesine bir dostluk havasi yaratmisti ki, 1934’te Siireyya Pasa Opereti
Yunanistan’da gosterimler verdiginde Yunan hiikiimeti, topluluga her tiirlii pul,
kazan¢ ve maliye pay1r zorunluluklarinda bagisiklik tammustir.”*** Metin And’n,
Atatiirk’tin komsulartyla kurdugu iyi iliskileri anlatmak i¢in kullandigi bu ornek,
Venizelos’un Atatiirk’ii Nobel baris odiiliine aday gostererek doruga tirmanmis olsa
da, ne olmustu da, bu iki sorunlu iilke 1930’Iu yillarin ilk donemecinde bir araya
gelmis ve ozellikle tiyatro konusunda miithis bir birliktelik yasamist1?

Soruya verilecek cevabin ortak bir dis tehditten 6tiirii oldugu asikardir. Once
Ankara’da Yunanistan’la imzalanan 1gten Anlagsma Yasasi, ardindan dort balkan
devletiyle Yunanistan’da imzalana Balkan Antanti, tesadiife bakin ki aym yilin
basginda Mussolini’nin, Italya’nin geleceginin Afrika ve Asya’da oldugunu
aciklamasi iizerine aciga ¢ikmis birlikteliklerdir. Son kertede denebilir ki, Devlet
giidimlii tiyatrolarin dostlugu gelistirme senaryolar1 aslinda ozii itibariyle
pragmatizme dayali dis politikanin tiyatroyu politik bir malzeme olarak
kullanmasindan dolayidir. Isterseniz buna bizzat Mustafa Kemal’in emriyle
hazirlanmis, iran Sahr’'min Ankara ziyaretine denk getirilen ve ayni zamanda Tiirk-
[ran dostlugunu simgeleyen Ozsoy operasini da katabilirsiniz.

Sonug itibariyle, 1936 yilinda kurulan Konservatuar bu tarihten itibaren 20
Mayis 1940 tarihine kadar yasasiz faaliyetlerde bulunmus, bakan Hasan Ali Yiicel
doneminde ise yasalagma siirecine girerek biinyesinde kurulan Tatbikat Sahnesi’yle
ilk donemde davetlilere ardindan 1941 yilindan itibaren halka acik olarak iicretli

oyunlar gosterilmeye baslanmistir.

364 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 5.
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3. 5. 2. Tatbikat Sahnesi’nde Oyun Secimleri ve Devlet Tiyatrosu’na
Giden Yol

Konservatuar'in ilk mezunlarim1 vermesiyle birlikte Milli Sef Ismet
Inonii’niin goziinde, Tiirkiin maks talihinin yalnizca savas meydanlarinda degistigi
yanilsamasi da yerle bir olmustur. Sanatta atilim yapmak icin yurda cagrilan tiyatro
adam Carl Ebert’e bir temsil sonrasi icini dokmesi hem bu agidan, hem de 1930’lu
yillarda diretilmis resmi ideolojinin gecersizliginin ortaya c¢ikmasi bakimindan
anlamlidir. “Biz Tiirkler, yiizyillar boyunca eyer iistiinde oturduk, diinyanin belki
yarisin ele gegirdik. Viyana kapilarina dayandik. Bu uzun zaferler zinciri siirerken
yendigimiz uluslarin sanatlarin1 da bir savas ganimeti gibi aldik ve kendimize mal
ettik. Eger sizin calismalariniz bir giin, 6z yaratma giiciimiizle, bu sanatlarda basaril
baska devletlerle boy dl¢iisebilecegimizi bana kanitlarsa, bu kuskusuz yasamimin en
mutlu giinii olacaktir.”*® Dikkat edilirse, Indnii’niin vurgulart 1936 yilinda heniiz
daha Konservatuar’in kurulma asamasinda Mustafa Kemal’in yine Carl Ebert’e
yapmis oldugu aciklamalara benzemektedir. Atatiirk de harpg¢i bir milletin geri
kalmig tarihini hizla kapatabilmek i¢in neler yapilmasi gerektigini damisirken ayni
yakinmalarda bulunmustu. Nihayetinde, milli degerlerden kopmalara izin vermeden,
ulus devlet realitesine uygun batili kurumsal diizenlemelere gidilmistir. Goreli olarak
ortaya ¢ikan hiimanist algi, Hasan Ali Yiicel’in yorumlariyla da giiclenmistir.
“Gozden uzak tutulmamasini bilhassa istitham ederim ki, insanligin en miithis
savaslarindan birini yaptigi bdyle bir devirde ve harp yanginimin dumanlart ve
kizilliklarinin goklerimize vurdugu bdyle bir zamanda, tiyatro temsilleriyle, opera ile
mesgul olmamiz, giizel sanat davasina nasil ciddi bir mana verdigimizin tarihe
gececek kadar kuvvetli burham telakki edilmelidir. (...) Birgiin bizim gibi biitiin
insanligin idrak edecegine inanmis bulundugumuz Tiirk Hiimanizmasi’nin yepyeni
bir sathasi, Devlet Konservatuar’inin bagrindan dogmaktadir. Tiirk hiimanizmast,
beser eserine istisnasiz kiymet veren, ona zamanda ve mekéanda hudut tanimayan hiir
bir anlayis ve duyustur.”3 % Yiicel’in, Tiirk Hiimanizmasini hiir ve siirsiz olarak
addederek 6vdiigii konusma gercekten de savasin en buhranli déneminde yani -3
Temmuz 1941 yilinda- Konservatuar 6grencilerinin diploma toreninde yapilmisti.

Konusmanin ilerleyen noktalarinda ogrencilere doniik sdylemler ise Yiicel’in, daha

365 Tartan, a.g.e., s. 106.
366 a.ge.,s.87.
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dogrusu rejimin, o6zgiirlik soylemindeki bagimhilik zincirlerini agiga cikartacaktir.
“Geng sanatkarlar, son sozlerim sizindir: Cumhuriyet’in ve inkilabin 6lmeyen
kurucusu Atatiirk’le onun ideal arkadasi ve yeni Tiirk medeniyetinin biiyiik
miibessiri Ismet Inonii, sizin boyle bir miiessese icinde yetisip var olmanizin ilk ve
kutsal sebepleridir, buna, her seyden once inaniniz. (...) Vazifeniz biiyiik, serefli,
fakat giictiir.”*®’ Goriildiigii gibi boylesine milli vazifelerle donatilmis oyuncularn,
mezuniyet sonras1 Ozgiir eylemlere girisebilmesi ya da en azindan bagimsiz
yargilarda bulunabilme cesareti gdstermesi, sanat¢i duyarliligini teget gegen ideolojik
temelli baglar yiiziinden imkansiz hale gelmistir.

Stiphesiz ki bu diisiince bi¢imi yalnizca Tiirkiye’ye 6zgii degil, ayn1 zamanda
diger devletlerin goziindeki sanatin ideolojik aygit gorevine denk diisecektir.
Dolayisiyla sanatin ve 6znelinde tiyatronun, egemen diisiincenin iktidardaki roliinii
siirekli kilan ve onu zamana gore yeniden iireten bir islevsellige sahip oldugu
sOylenebilir. Haliyle bu mantiga uygun olarak Osmanli modernlesmesinden bu yana
tiyatronun siyasal hayattaki etkinliginin siirekli olarak artmasi tesadiifi degildir.
1940’1arin degismeyen gerceklerinden biri de budur.

1940°’lh  yillara damgasin1  vuran Tatbikat Sahnesi, genel olarak
degerlendirildiginde ii¢ boliimde incelenebilir. Yasanin ¢ikisindan onceki, davetlilere
yonelik oyun siireci ilk donem olarak ele alinirsa, yasalagsma siirecinin ardindan
1940’tan 1949 yilina kadar ki donem iki farkli siire¢ olarak degerlendirilebilir.
Taskan’in yorumuyla iki bash siire¢, “1947 yazina kadar, oyun yeri arayisi iginde
‘Tatbikat Sahnesi’nin giicliikle yasanan gelisme yillart; yer sorununun ¢oziilmesiyle,
oyunlarin diizenli araliklarla oynanabildigi gecis dénemi™®® olarak adlandirilabilir.
Ankara’da Muhsin Ertugrul’un katkilariyla acilan Kii¢iik Sahne 6ncesinde temsiller
Halkevi sahnesinde gosterime giriyordu. Elbette ki Konservatuar’in kendine ait
diizenli oyunlar sergileyebilecegi bir sahneye kavusmasi dnemlidir. Ayrica belirtmek
gerekir ki gelisme ve gecis donemi farkini ortaya cikartan bir diger 6nemli konu
yonetici ve oyun secimlerindeki anlayistir. 1947 yilinda Carl Ebert Tiirkiye’den
ayrilinca yerine Once Tatbikat Sahnesi’nin, sonra da Devlet Tiyatrosunun basina

Mubhsin Ertugrul gececektir. Oyun secimlerinde ise, Carl Ebert’in gidisine kadarki

367 a.ge.,s. 88.
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sirecte (1941-1947) sadece bir yerli oyuna karsilik diger biitiin oyunlar bati
klasiklerinden tercih edilecektir.

Gercekten de Hasan Ali Yiicel’in klasik eserleri Tiirkceye kazandirmak igin
Terciime biirolar1 kurdurdugu bir donemde, tercih edilen oyunlarin biri disinda
hepsinin klasik eserler olmasi seferberligin sahneler araciligiyla da devam ettigini
gosteren giizel bir Ornektir. Oyunlara koyu renkli elbiselerle gelme telkinleri
yapildig1 bir zaman diliminde Carlo Goldoni’nin ‘Otelci Kadin’ komedyasiyla ticretli
oyunlara baglayan Tiyatroda, bu ara donemde sahnelenen tek yerli oyun Ahmet Kutsi
Tecer’in ‘Yazilan Bozulmaz’ adli oyunudur. “Devlet Tiyatrosu’nun kurulus tarihi
olan 1949’a kadar gecen iki yillik devrede ise, Ahmet Kutsi Tecer’in ‘Kdsebast’;
Oktay Rifat’in ‘Kadinlar Arasinda’ ve Cevat Fehmi Bagkut’'un ‘Paydos’ isimli (3)
yerli piyesi sahnelenmistir. Buna karsilik ayni1 dénemde (3) Fransiz, (2) Alman, (2)
Italyan, (2) Ingiliz ve Amerikan piyesi olmak iizere (9) yabanci piyes
oynanmlstlr.”369 Ustelik cogu oyun bircok defa tekrarlanarak sahnelenmis ve
boylelikle 1940’11 yillarin sonlar geldiginde tiyatronun kurumsallagma seriiveni artik
doruk noktasina ulagmisti. Ayrica yine aymt donemde, 1947°de Carl Ebert’in
Tiirkiye’den ayrilmasi, Muhsin Ertugrul’u 6nce Tatbikat Sahnesi’nin sonra da Devlet
Tiyatrosu ve Operasi’nin yoneticilifine getirmisti getirmesine ama sanat¢inin
Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndaki yonetim gorevini tam olarak birakip isin basina
gecmesi 1949 yilinin bagina denk diisecektir. Ayni1 zamanda bu yil, 1924’ te Musiki
Muallim Mektebi ile temelleri atilan sanat politikalarinin zirveye ¢iktigi bir donem
olacaktir. Devlet tiyatrolarinin kurulus yasas1 1949’da kabul edilecek ve Milli Egitim
Bakanligi’na baglanacaktir. Ilk asamada, ortaya ¢ikan ‘Tatbikat Sahnesi’ projesi,
artik 5441 sayili ‘Devlet Tiyatrosu ve Operasi Kanunu’ ile yetkiyi o giinkii adiyla
‘Devlet Tiyatro ve Opera Genel Miidiirliigii'ne devretmistir. Ik genel miidiir de
bilindigi iizere Muhsin Ertugrul olacaktir. Meclis tartismalarinda ge¢ kalinmis bir
yasa olarak tabir edilse de, CHP’nin iktidar1 birakmasina az bir siire kala ¢ikartilmig
olmasi, biiyiik olasilikla uzun soluklu bu projenin tamamlanmak istenmesinde
aranabilir.

“10 Mayis 1949 giinlem, 71-888, 61756 sayili Bagbakanlik Muamelat Genel
Miidiirliigii, Tetkik Miidiirliigii yazisiyla Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne sunulan

369 Katoglu, a.g.m., s. 445.

175



gerekcede Devlet Tiyatrosu’nun amac ve islevleri ¢ok daha kapsamli bir bicimde
belirtilmistir. Tasariya hakim olan baglica diisiince ve prensipler sunlardir:

1) Temsil edecegi yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, yurt ve
giizellik sevgisini, dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek, Tiirk dram ve musiki sanatinin
yayilmasini, gelismesini saglamak.

(...)

6) Sanat hayatinin gerekli kildig1 disiplinli programli ¢calismalar1 saglamak,

7) Yurticinde ve disinda Tiirk dram ve musiki sanatin1 yayarak Tiirk dilinin sive

birligini viicuda getirmek,

8) Yurdun her tarafin1 dolasarak, halk egitimi ilizerinde miiessir olan gezici
gruplarla birkag¢ biiyiik sehrimizde ¢alisan topluluklar iizerinde diizenleyici
rol oynamak suretiyle onlarin, genel egitime hizmet edici hale gelmelerine
yardim etmek.”?"

Temel prensipler bu sekilde belirtilse de, Devlet Tiyatrosu’nun kurulusu
hakkindaki kanun tasarisiyla ilgili, 26 Mayis’taki Milli Egitim Komisyonu’nun almig
oldugu karar, giiniimiizde dahi Devlet Tiyatrolari’nin hangi amagla kuruldugunun
bilinmemesine neden olmaktadir. Yiiksek baskanliga sunulan Komisyon raporu
acikca soyle diyordu: “Tiyatro Devlet Tiyatrosu da olsa, her seyden once zevke ve
diisiinceye hitap ettigi ve ancak dolayisiyla seviyeyi yiikseltmeye yaradigi igin,
tasaridan Devlet Tiyatrosunun amacini belirten ikinci madde ¢ikarilmistir.*”! Sonug
itibariyle yasal siirecin boylesine eksik cerceveyle kurulmasi devletin tiyatrosu olur
mu, olursa hangi amagclarla var olur, tam olarak neye hizmet eder tiirtinden
tartismalarin1 da beraberinde getirmistir. Elbette ki, ama¢ maddesinin bastan beri
hukuksal metinlerde yer almamis olmasi ciddi bir handikaptir; fakat kabul etmek
gerekir ki, Cumhuriyet ideolojisinin kiiltiir politikalarina yon veren biitiin eylemleri
gibi Devlet Tiyatrosu da Onemli bir diisiinsel yapinin iiriiniidiir. Daha agik bir
soylemle, milliyet¢ilikten goreli hiimanist boyuta kayan siirecte, yeni bir dil yeni bir
tarih kurgulamak isteyen devletin Bati’ya agilan yiizii olarak diisiinmek miimkiindiir.
Nihai asamada Tiirkiye’nin aydinlanma hareketi, Kiiltiirel Kemalizm’in reformist
cabalartyla ileri gotiiriilmek istense de sistemin kendi i¢ ¢eliskilerinden kaynakli

tutucu tavn terazinin dengesini fazlasiyla bozmustur. Merkezin sagda kurulmasi

370 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 341.
37" TBMM Tutanak Dergisi, Donem 8, Toplant1 3, C.20 (10 Haziran 1949), s. 255.
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tiyatronun ilerici roliinii de elinden almis, degisimi yalnizca pragmatist sonuglara
gore On plana gecirmistir.

Bu konuda Sahika Tekand’in a¢ilimi meramimizi anlatmada islevli olacaktir.
Tekand, “yenilik, bir gereklilik maddi ya da diisiinsel bir zorunluluksa eskiye
alternatif olabilir. Aksi halde yenilik tam da sistemin arzuladigi, var olanm
cesitlendiren var olam kabul edilebilir ve ¢ekici hale getiren, var olana kars1 ¢cikmak
yerine onunla uzlasan bir sey haline gelir. Boyle olunca da var olan durumu
ilerletmez, degistirmez sadece yet1<inlesti1rir”372 diyerek iizerinde sik¢a durulan goreli
hiimanist boyutla tam olarak neyin kast edildigini 6zetleyecektir. Bu bakimdan devlet
tiyatrolar1 sistemin yeni ylizii olmakla birlikte tarihinin hicbir doneminde, sosyal
yasantinin can alici noktalarina egilmeyerek, sokagin diline, sorunlarina, dertlerine
care olma gayesi giitmemis, Cumhuriyet rejiminin seckinci yapisimin sanatsal
uzantisi olmakla yetinmistir. Boylelikle tiyatro kliselesmis soziin 6tesinde yasamin

aynasi olmak yerine siyasal yapinin yansimasi olmaktan 6teye gidememistir.

372 {stanbul Devlet Tiyatrosu, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 1999, s. 153.
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SONUC

Hagop Vartovyan’in Osmanli Kumpanyasi’'ndan, Cumhuriyet’in Devlet
Tiyatrolarina giden siirecte, imparatorlugun dagilmasiyla yeni iilkelerin ortaya
ciktifini; siyasetgilerin, aktorlerin, politikalarin hizla degistigini; fakat tiim bu
degisimlerin igerisinde tiyatronun etkili bir sekilde yerini aldigim1 ifade etmek
olanakli goriinmektedir. Mozaik Osmanli dokusunda, ilk belirtilerini gosteren
modern tiyatro, farkli etnik kimlikteki halklarin destegiyle gelismis ve kisa zamanda
toplumsal yagamin iizerinde hatir1 sayilir bir etki yaratmistir. Sonrasinda ¢ok kiiltiirli
yapinin, milliyet¢i hezeyanlara yenik diismesi, yasanilan cografyanin giderek hakim
bir milletin kontroliine girmesine olanak saglamis; bu gidisat haliyle de tiyatro
ideologlarini ve aktorlerini degisime ayak uydurmaya zorlamstir. Ozellikle tiyatroda
Tiirkliik algisinin yogunlastign ittihat ve Terakki donemi tam bir kirilma siireci
yasatmistir; zira o zamana degin Yeni Osmanlilar hareketinde gozlenebilen politik
tiyatronun ana aktorleri Osmanli Devleti’nin Ermeni yurttaglariydi. Batili tiyatro
gorgiisiinii  kazanmis Ermeni oyuncularin, Osmanh topraklarinda tiyatro
faaliyetlerine yonelmesi, tiyatronun okuma yazma bilmeyen kitleleri gorsel bir
etkiyle giidiimleyecegine inanan Yeni Osmanli hareketinin de tiyatroya yonelik agirt
ilgisine neden olmustur. Bu hareketin, neredeyse biitiin isimlerinin birer tiyatro
oyunu yazmasi, bu ac¢idan bakildiginda mantikli hale gelecektir. Yazilan oyunlarin
hali hazirda tiyatro temsil yetenegine sahip yurttaglara oynatilmasi diger bir acidan
da artik kaginilmaz olan ayriliktan dnce elde edilebilecek maksimum yarar arayisinin
da acgik bir gostergesiydi. Sahnelerde ‘Vatan Yahut Silistre’ oyunu oynamiyor,
ozellikle yazarin vurgusuyla Vatan’in Osmanl topraklarindan olusmasi kurgulanarak
Tirk ve Miisliman o©nderliginde bir gidisat Ongoriiliiyor; fakat bu paradoksal
durumun sahne aktorleri Ermeni oyuncular oluyorlardi.

II. Megrutiyet donemine gelindiginde, Osmanl vatani artik bir Tiirk yurdu
olma yolunda epeyce yol kat etmistir. Faaliyete gecen ¢ok sayida Tiirk¢ii kurumlarin
yaninda Ozellikle tiyatroda Tirkgiiligiin de ajitatif yonii belirginlesmis ve
Ittihatcilarin pragmatist boyutuna ilave olarak gerek siyasal bilincte gerekse de
sahnelerde biiyiik Tiirk diinyasinin diigleri kurulmaya baglanmistir. Elbette ki Turan
diiglerinin kurulmaya baglandig1 bir cografya da, artik diger halklarin varlik nedenleri
anlamsiz hale gelecektir; ayrica tiyatro ideologlarinin ve aktorlerinin de aynmi kaderi

paylastiklar1 sOylenebilir. Artik donemin sanat politikalarini, ge¢mis donemde
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Vartovyan’in Osmanli Kumpanyasi’'ndan yetismis Miisliiman-Tiirk oyuncular ve
yazarlar devralarak hakim konuma yiikseleceklerdir. Bu devralig, ayn1 zamanda yeni
kurulacak Cumbhuriyet’in de temel dayanagi olacak ve Ittihacilarin yolundan
gidilerek once pragmatik olarak rejim kaygisiyla siki bir denetimle sansiirii devreye
sokacaktir. Sonrasinda sirasiyla tiyatroyu yeni bir ulus yaratmada aktif olarak
gorevlendirecek ve pesi sira Tiirk aydinlanmasinin yoneldigi batili degerlere
adaptasyonu kuvvetlendirmek i¢in Devlet Tiyatrolarma evrilecektir. Iste bahsi gecen
tim bu siirecleri, ii¢ boliim altinda toplayarak sunmaya calistik. Dolayisiyla tez
baglaminda ele alinan, Tek Parti iktidarindaki tiyatronun siyasal roliinii belirlemek
icin kacimilmaz olarak Osmanli’daki modern tiyatro ge¢misine deginerek bir iilkede
tiyatro sanatinin nasil da politik hamlelerin kontroliinde degisebildigini gostermeyi
amacladik.

Bu baglamda, Cumbhuriyet’i anlayabilmek icin gecmis donemle girdigi
iliskiyi, stireklilik ve kopus baglarnyla ele alarak ozellikle Taha Parla’nin bakis
acistyla gelisen Kiiltiirel Kemalizm’in radikallik boyutunu degerlendirmeye tabi
tuttuk. Tirkiye’deki aydinlanma hareketinin tiyatroya diisen paym dikkate alarak,
ozellikle rejimin sadik yurttaslar yetistirme projesi kapsaminda Halkevleri Temsil
kollartyla milliyet¢i egilimleri Anadolu’nun dort bir yanina tasidiginm ele aldik. Tiirk
Ocaklarindan Halkevleri’ne doniisen siirecte donemin uluslararasit konjonktiiriinden
etkilenerek olusturulan Halkevleri, milliyet¢iligin 1rk¢iliga kayan skalasinda tarih
tezlerinin, dil teorilerinin icsellestirilmesinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.
Donemin otoriter ve totaliter rejimlerinde meyvesini veren yaratilmis lider kiiltlerinin
bu cografyadaki yansimalarin1 hesaba katarsak yaratilan politik iklimin sertligini ve
etkilerini algilayabiliriz. Ustelik tiyatro ideologlar1 olarak ele aldigimiz diisiiniirlerin
bircogunun aktif olarak siyasal hareketlere giristigi ve yine bir¢ogunun Meclis’te
vekillik yaptig1 hatirlanirsa Cumhuriyet’in tiyatro-politika iligkisine nasil da 6nem
verdigini gorebiliriz. Elbette ki boylesine bir yonelisten 1940’11 yillara eristigimizde
bir anda aydinlanmanin kemale ermesi beklenemezdi. Bigimsel bir hiimanistlesmenin
varligi, orne8in Tatbikat Sahnesi’ndeki oyunlarin neredeyse tamaminin yabanci
oyunlardan secilmesi, Koy Enstitiilerinden bir 6grencinin azik cantasinda klasik
oyunlarin bulunmasi veya bati klasiklerinin Tiirkceye cevrilmesi gibi temelsiz
eylemlerin dogusuna sebep olmustur. Siiphesiz ki bu goreli hiimanist asamay1

tamamen yadsimak dogru olmayacaktir ancak, modern batili kurumlarinizin basina
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koydugunuz miidiirlerin emekli askerlerden tercih edilmesi, sonrasinda irk¢1 Turanct
davalarda yargilanacak zihniyetlere emanet edilmesi siiphesiz ki, ilerlemenin siirekli
bir kontrolle gézetim altinda olmasini ve dizginlerin siirekli elde tutulmasini gerekli
kilmistir. Dolayisiyla vesayet altindaki bir aydinlanma hareketinin, kiiltiir ve sanati
ileriye tasimayacagi agiktir. Ustelik devlet¢i segkinci yapinin, tiyatroya diisen
yansimasiyla da bir yere varilamayacagi kabul edilmelidir. 1850’lerden baglayan
halk icin tiyatro adabi 6gretme seriivenin 1940’11 yillara kadar siirdiigii bir ortamda,
tiyatronun yasamin aynasi olma aforizmasi gerceklikten son derece uzak ve yapay
kalacaktir; ¢iinkii bu yonelis giderek sistematik bir halktan kopusu beraberinde
getirecektir. Tiyatronun, hakim iktidarlarin etkin bir sdylemi oldugu gercegi tam da
bu anlamda yerine oturacaktir. Toplumsal hareketlerin yiikseldigi ve politik iklimin
gerildigi bir donemde devletin sanat kurumlarinin, sorunlar1 sahnelere tasiyip
tasimayacagi, toplumsal bir gercek¢i sanatin etrafinda toplanip toplanamayacagi
sorunsali vesayet¢i bir gelenegin, hi¢ biiylimeyen cocuklarina yonelik siirekliligini
ortaya koyacaktir.

Sonug itibariyle, genel bir degerlendirme yapilirsa, Cumhuriyet rejiminin
milliyet¢ilik temelindeki eylemsel tavri, yakin tarihin reddiyle ilerleyerek yeni bir
toplumsal zihniyet yaratmak istedigi icin yasadigimiz cografyanin tiyatro ge¢misini
sifirlamig; Miisliman-Tiirk aktorlere emanet edildigi donemi yeni bir baslangic
olarak saymistir. Haliyle, Ermeni yurttaslarin tiyatro deneyimleri, tatsiz birer ani,
amagcsiz bos birer gosteri, dili ve kiiltiirii yok eden etkili bir diisman silah1 olarak
sunulmus ve son kertede politik dilde gelistirilen dost-diisman paradoksunun
i¢csellestirilmis birer kopyasi olmustur. Bu asamada insanin aklina ister istemez,
Hrant Dink’in belki de ayni zihniyetin giiniimiize kadar uzanan rahatsizligimm dile
getirdigi ‘su Ali bir giin de Agop’a ativerse su topu’ deyisi gelir, tiyatro tarihi topu
Hagop’a atar mu bilinmez ama geldigimiz noktada milliyet¢i duygulardan
arindirilmig objektif bir tiyatro tarihine ihtiyacimiz oldugu agiktir. Dolayisiyla son
kertede, ne Sarasan’in Ermenilerin tiyatro ge¢misini 6verken savundugu, ‘irrkimizin
ne kadar 6zel yetenekleri vardir’ tarzindaki onermeler anlamlidir, ne de Metin
And’in alinti yaptigimiz Osmanli Tiyatrosu Kitabi’nin sonuna ekledigi boliimde,
‘tiyatro tarihimizde bizlere faydasi dokunan Ermeniler ayn1 zamanda Asala teroriine
de meydan vermislerdir’ tiiriinden yaptig1 esitleme sendromuna katilmak olanaklidir.

Dolayisiyla, tezin iizerinde durdugu en 6nemli noktalardan biri de iilkiicii bir tiyatro
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algisinin teatral diizeyi asla yukari tasimayacag gercegidir. Ustelik gerici bir tavirla
daha da tutucu ve statiiko yanlis1 egilimlerin arttigi rahatlikla soylenebilir. Otoriter ve
totaliter rejimlerin Avrupa’y1 etkisi altina aldigi, kafatasi ol¢iimlerinin yapildigi ve
kisacas1 varsayilan istiin wrklarn yasam alanlarini belirledigi bir atmosferde,
Tiirkiye’nin bu gergeklere gozlerini kapamadigl ve ge¢misten gelen deneyimleriyle
kisa siirede siirece dahil oldugunu belirtmek de fayda vardir. Tez boyunca israrla
altim cizdigimiz gibi, Tiirkiye’deki siyasal yapinin merkezi hep sag tarafta
olagelmistir. Bu anlayista Tek Parti iktidar1 boyunca, kiiltiir sanat politikalarina
rengini vermis ve de milli degerlerle batili degerler arasinda sikigip kalan diisiinsel
altyaptyl, daha da muhafazakdr kilmistir. Ustelik tez kapsaminda ele alinan
Cumbhuriyet donemi tiyatro politikalarinin iki 6nemli kurumu olan Halkevleri ve
Konservatuar’in ardindan beliren Devlet Tiyatrosu sonraki donemlerinde de bahsi
gecen ve hi¢ bitmeyen sistem dinamizminin i¢ine sikisip kalmistir.

Cumbhuriyet doneminde kurulmus milliyetci zihniyetiyle Halkevleri’nin ve
goreli hiimanist algisiyla Devlet Tiyatrosu’nun sonraki donemlerine iligkin bir iki
ornek vermek, tez konumuzun smirlarii agsa bile gecmisten gelecege anlamli bir
siireklilik bagi kurmamiza imkan saglayacagi icin son derece zihin agici olacaktir.
Bahsi gecen bu iki kurum da, Tek Parti iktidar1 doneminde resmi ideolojiye gii¢lii
baglarla baglanmis; fakat bir o kadar da toplumsal iliskilerde halka yabancilagsmistir.
Tarihin bu asamasinda, siyasal yapinin ‘halka ragmen halk i¢in’ aforizmasi, yeniden
tiretilerek bu iki kuruma eklenmistir. Asagida ele alacagimiz birka¢ 6rnek tam olarak
neyi anlatmak istedigimizi 6zetleyecektir.

[lerleyen doénemlerde, Devlet Tiyatrosu, Ankara’nin yoksul bolgelerinden biri
olan Altindag’da bir halk tiyatrosu kuracagini aciklayinca; iilkenin 6énemli politik
tiyatrolarindan biri olan Ankara Sanat Tiyatrosu’nun kurucusu Asaf Ciyiltepe’nin bu
yapiya neden halk tiyatrosu denemeyecegini yerinde bir tahlille acikliyordu.
“Altindag’daki geri kalmis, gelismemis, ¢ogunlukla istismar edilmis kiitleye Devlet
Tiyatrosu’nu yonetenler neyi Ogiitleyen oyunlar oynayabilecekler? Ornegin o
kiitlenin durumunun bilinciyle ilgili eserler var m1 ellerinde? Varsa neden simdiye
kadar sahnelerinde oynatilmadi o oyunlar? Gelelim Altindag’da gorev alacak Devlet

Tiyatrosu sanatgilarina... Casbah’a giden turistler gibi kentin 6biir semtlerinden gelip
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oyun oynayip sonra gerisin geri donecekler mi geldikleri yerlere?”"?

Ciyiltepe’nin
elestirel yazisim1 1964’te yazdigr diisiiniiliirse, gecen siire iginde tartigmalarin
yogunlastigi gozlenebilir; hatta bu iislubun diger bir¢ok tartisma bagligina da yol
actifi soylenebilir. Aslhina bakilirsa Ciyiltepe, repertuar da halkin sorunlaryla,
aclhigiyla, sefaletiyle ilgilenen oyun var midir ki halk tiyatrosu agarken oynayasiniz
derken Onemli bir yaraya da parmak basmistir. Gercekten de Carl Ebert’ten bu
zamana degin, repertuar tiyatrosu olusturma ve yabanci klasikleri oynama telasina
diisen Devlet Tiyatrosu, yerli miibadilleri s6z konusu oldugunda iki kere diisiinerek
eyleme gecmistir. Elbette ki bu tutumun da devlet politikalarindan kaynaklandigi
acikti. Devlet Tiyatrolart Yasasi oynanacak biitiin yapitlarin Edebi Kurul’un
onayindan ge¢mesini emretmesi, oyunlarin oncelikle siizgecten gecmesini zorunlu
kilmas1 bu bakis acisiyla degerlendirilebilir. Bir dénemin genel miidiirliikk yapmis
ismi Yiicel Erten, ne ise yarar ki bu Edebi Kurul diye sorar ve devam eder:
“kurulugundan itibaren 30 yil boyunca Brecht’i Devlet Tiyatrolar1 repertuarina
sokmayan, bu kurul. Haldun Taner’in ‘Kesanl1 Ali Destan1’n1 reddeden, bu kurul. On
yillar boyunca Nazim Hikmet’in, Orhan Kemal’in oyunlarini tiyatroya sokmayan da
bu kurul.”*"

Tiirk siyasal hayatinin en politize oldugu 1960-80 arasi donemde, Devlet
Tiyatrosu’nun bu atmosferi uzaktan seyretmesi hi¢ de sasilasi bir durum olmasa
gerekir. Ote yandan, 1978 Ecevit Iktidar1 doneminde ufak bir istisna yasanmistir.
Ciineyt Gokcer’in Devlet Tiyatrolan tarihindeki yirmi yillik iktidarinin ardindan
goreve getirilen Ergin Orbey’le beraber repertuarda degismis iilkenin giindeminde ne
varsa Devlet Tiyatrolar1 sahnelerinde de o olmasi prensibi getirilmisti. Bu anlayis ilk
ornegini, Edebi Kurul’un tercihlerinden muzdarip olan Yiicel Erten rejisiyle verdi.
Devlet Tiyatrolar tarihinde ilk Brecht oyunu Arturo Ui’nin Onlenebilir Tirmanist
iste bu ortamda sahnelenecektir; fakat Brecht’in Tiirkiye’ye ilk olarak 1962’de Sehir
Tiyatrolarindaki Sezuan’in Iyi Insani oyunuyla girisini hesaba katarsak, gecikmis bir
tarihin bile, Devlet Tiyatrolarinda ¢ok daha sonralara ertelendigi tespit edilebilir.

Diger taraftan, Tez’in donemselligi igerisinde Devlet Tiyatrosu’ndan dnce ele
alman ve hayli ideolojik bir c¢o6ziimlemeyle Tiirk milliyet¢iligine yaslanan

Halkevleriyse, sonraki donemlerde Temsil Kollarinda oynadigi oyun igeriklerini

373 And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, s. 31.

3" Yiicel Erten, Devletin Tiyatrosu Olmaz! (M1?), istanbul: Boyut Yayincilik, 2000, s. 72.
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unutmusgasina politikaya bulagsmadigini, tarafsiz oldugunu dile getirmeye
baslamistir. 1967°deki {igiincii kurultayinda ‘politika yapmay1 yasaklayan’ hitkmii
kabul eden Halkevleri, ilerleyen zamanla birlikte cesitli projeler giindeme getirmistir.
Anil Cecen’in yorumuyla “bina yapisimin elverisli olmasi nedeniyle Bakirkoy
Halkevi'nde HOBSOT adinda “Halkevleri Ornek Bolge Sahne Oyunlart Toplulugu”,
Mubhsin Ertugrul’un baskanliginda kurulmus, Beklan ve Ayla Algan ile Kerim ve
Esin Avsar gibi sanatcilar bu 6rnek tiyatro ¢alismasin yiirtitmiislerdir. Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda yeni bir asama olarak karsilanan HOBSOT projesi Halkevleri’nin
degisen kosullarda Tiirk kiiltiir ve sanatina hizmetini saglayan Oonemli bir atilim

olmugtur.”"

Cecen, degisen kosullar i¢inde ortaya ¢ikan toplulugun ilerici oldugunu
dile getirirken; tarihin 1971 oldugunu hatirlatmak da fayda vardir. Dolayisiyla
degisim, bir askeri darbenin ardindan farklilagan atmosferi yansitirken; zaten apolitik
oldugunu iddia eden bir kurumun dinamiklerini de her nasilsa tetiklemistir. Oysaki
bahsi gecen donemlerde, 6zellikle cogalan genclik hareketleri, isci eylemleri ve artan
sendikal miicadele sokaga inen siyaset anlayisini ifade ediyordu ve bu bakimdan
tiyatrolarin bilin¢lenme siireci, aktif bir muhalefeti de beraberinde getirmistir.
Donemin havasina uygun tiyatro faaliyetlerine girismenin bedelleriyse hayli agirdi.
Bu agirliga ragmen; Tuncel Kurtiz, Vasif Ongoren, Nevzat Senol, Aydin Engin,
Tuncer Necmioglu, Ayberk Colok ve Elif Tiirkan Colok isimlerinden olusan Halk
Oyunculari, Tahsin Konur’un deyimiyle, Asaf Ciyiltepe’nin bir Anadolu turnesi
sirasinda, Giiney Dogu’da yasanan bir trafik kazasi sonucu yitirilmesinin ardindan
artik inise gegmekte olan Ankara Sanat Tiyatrosu’'ndan sonra, Ankara seyircisi i¢in
canli, hayat veren, yepyeni bir soluktu.”’® Muhalif isimlerden olusan Halk
Oyucular1, ‘Pir Sultan Abdal Oyunu’ ile Anadolu’ya turneye ciktiklarinda
baslarindan gecen bir olay, sistem dig1 tiyatro yapmanin bedellerini tiim agirhiiyla
gostermistir. “(...) topluluk Erol Toy’un bu oyununu 21 Agustos 1969’da Elaz1g’da
oynayacaktr. Once tiyatro bulunamadi, bulununca da bu kez Elaz1§ Valiligi oyuna
izin vermedi. Topluluk buradan Tunceli’ye gecti. Biletler satildi. 23 Agustos 1969
giinii 68leden sonra Valilik s6zlii olarak oyunun yasaklandigimi bildirdi. Resmi bir

yazi istenince, avukat gozaltina alindi, oyunun oynanmasini isteyen biri karakola

35 Cecen, a.g.e., s. 268.

® Tahsin I"(onur, Cumhuriyet Doneminde Tiyatromuz, Yeni Tiirkiye Dergisi, Cilt: 23-24,
Cumbhuriyet Ozel sayis1 IV. — Kiiltiirel Degerlendirme, 1998, s. 3120.
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alindi, halk ayaklandi, iki kisi 6ldii, 11 kisi yaralandi, 80 kisi gozaltina alindi.”>”” Bu
ornek aslina bakilirsa bircok genel degerlendirmelerinde 6zeti olarak okunabilir.
Ornek olay, her seyden 6nce siyasal yogunlugun yasandigi donemlerde tiyatronun
nasil politik bir silah olabilecegini gostermesi bakimindan hayli 6nemlidir. Tezin en
onemli savi olan tiyatronun, muhalif, diizen karsiti boyutunun disinda madalyonun
diger yiizii itibariyle tarihin her doneminde egemen diisiincenin asla sahipsiz
birakmadigr bir silah oldugu gercegi, bu detayla bir kez daha ortaya ¢ikmustir. Ote
yandan, ana temada yer alan Halkevleri ve Devlet Tiyatrolar1 eylemsel tavriysa giris
kisminda ki Augusto Boal’e ait ilk ciimlenin son derece gecerli oldugunun ispati
gibidir. Daha agik bir soylemle, somut durumun somut tahlillerinden uzak, sanat1 ve
Oznelinde tiyatroyu insan yasaminin realitesinden ayiran bir dongiiniin, ideoloji
reddettigi oranda ideolojiye bulandigi aciktir.

Sonug itibariyle, bugiin geldigimiz noktada, tiyatronun muhalif, elestirel,
sorgulayan ilerici bir yonii olsa da statilkoyu koruyan, diizen ve ahlak bekciligi yapan
gerici yonlerinin de var oldugunu bilince ¢ikarmamiz gerekiyor. Aslina bakilirsa,
desifre edilmesi gereken en onemli 6zellik bu ikilemde saklidir. Zira bu zamana
degin, disiplinleraras: derli toplu bir tiyatro tarihi analizi yapilmadigi i¢in; ortaya
atilan iddialar, 6zellikle Halkevleri ve Devlet Tiyatrolar1 nezdinde ulusal bir tiyatro
kurulamayip, iilkiicii bir yurttas yetistirmekte onemli bir basar1 yakalanamadigina
dair olmustur. Bu goriise elbette ki nerede durup nereden yorum yaptiginiza baghdir.
Dikkatli bir incelemeyle, 6zellikle Halkevlerinin oyun temalarinin ¢ogunun Tiirkiin
gecmis tarihini yiiceltmek, efsanelestirmek {izere kurulmus oldugu goriilebilir.
Bugiin ayni mantigin yok oldugunu nasil soylenebilir? Aym tarih kitaplarinda
Hunlarin, Goktiirklerin yiiceltilmedigi sOylenebilir mi? Egitmenler, dgrencilerine
Tiirklerin yasamis oldugu cografyalarin haritalarimi biiyiik bir gururla ¢izdirmiyor
mu? Ulkemizdeki Kara Kuvvetlerinin kurulus tarihi bile milattan ©nce, Mete
donemine dayandirildigini diisiiniirsek, kabul etmek gerekir ki bilimsel ac¢idan
Oonemsiz, yetersiz denilen hatta gecersiz addedilen teoriler, tezler bugiine kadar milli
egitim ideolojisinden baslayarak yasamin pek cok alaninda hep sakli gelmistir.
‘Turkiiz biitiin baglardan iistiiniiz’ metaforu aslina bakilirsa devletin tiim ideolojik
aygitlarina sinmis durumdadir. Tiyatro, devletin en 6nemli ideolojik aygiti olarak bu

gorevi nihai agamada basariyla sirtlamistir ve sirtlamaya devam etmektedir.

377 a.g.m.,, s. 3120.
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