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ON SOz

Bu calsmada yuzyillik sertvenine gerceldi sadakat yeminiyle blayan “Turk
Romaninda Fantagtn Yeri” Gzerinde durulmaya calidi. Daha 6nce tGzerinde galmams
olmasi, Uzerinde uzdmis bir ‘fantastik’ taniminin olmayi, fantastik olarak nitelenen
yapitlarn bicim ve icerik yonden tasnif edecek piintemin bulunmaygl bu calgsmayi

zorlagtiran nedenlerden bir kagiydi.

Bu yuksek lisans tezinde fantasti dnceki tanimlarini tagilarak yeni bir tanima
varildiktan sonra yeni bir tasnif denemesinestdi. Bu siniflandirma giginda, belli bali
yapitlar bazinda Turk romaninda fantgsti bicim ve igerik bglaminda slevi ve yeri

saptanmaya calidi.

Fantastik 6geler iceren romanlarin uzun bir listegpildi. Bu romanlar incelenerek
icerikteki fantastik unsurlara gore en belirginrdéal secildi. Romanlar segilirken, icegdi
fantastgin romandaki gercekie gére durumu metinler arassHiler kurup kurmamasi, tezde
birer alt tur olarak tanimlanan ‘@anusti’, ‘saf olganustl’, ironik gerceklik’, ‘Utopya ve
Dystopya’ ornekleri icermesi,fantasti gec$i fakli formlarla sglamasi gibi dlgitler esas
alindi. Bu Olcltler siginda calymaya esas olan yapitlar tezin “Kaynakc¢a” boliumiinde

“Yararlanilan Kaynaklar” bgi g1 altinda ayrica veridi.

Bilimkurgu olarak dgerlendirilen yapitlarda yaratilan bilimsel bir geienin dgal

sonucunda ortaya c¢iktiicin bu tlr yapitlar cagmanin dginda tutuldu.
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OZET

Fantastik tanimlari derlendirilerek yeni bir tanimlama yapildi. Fantlasgapitlar bu

tanimlamaya gore yeniden tasnif edildi. Bu tasnifig@apilirken kurmaca yapitin ig
gerceklgiyle nesnel gerceklik arasindaki shi/ili skisizlik esas alindi. Turk romaninda
fantastgin gelisimi ele alinarak 6zellikle 1970 sonrasi Tirk ronmaia fantastik dgelerin
belirgin oldyu belli bgl romanlarda bu 6gelerirslevi degerlendirildi. Fantastik romanda
zaman, mekan, figuratif kadro ve onemli gorilenibaerik 6zellikleri Gzerinde duruldu.
Fantastin bicimsel oOzellikleri ve fantagie gecgs formlan icergin islenisi ile

ili skilendirilerek ele alindi.

Fantastin bicimsel 6zellikleri ise ironi, fantastikte sug siddet, ideolojik tavir, nesnel
gerceklikten kagl ve bir sginak olarak fantastik, postmodernist Turk romanifatgastgin
islevi, katharsis (rahatlatma, kendini givende hisgegiddetten ve gerilimden kagcmgiddet

hissini / ihtiyacini kurmaca bir metinle tatmin)sbilari altinda glendi.

Fantastik sOylemin postmodernist bir anlatim yontetan ‘past§’le ili skisi ve fantasgin

psikanalizle olan ikkisi ayrica dgerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: fantastik, saf olganustl, olganustl, Tekinsiz, Olmayani Var
Gibi Gosterme, Utopya, Psikopatolojik Fantastiksmeder diinyasi, postmodernizm, zaman,

mekan, figuratif kadro.



ABSTRACT

A new description has been made with considerimrgaid “fantastic” descriptions.
The works about fantastic has been classified daugito this description. This classificitions
based on the connection of the fictional realitg abjective reality. Firstly the evolation of
the fantastic in the turkish novel has been dismdisAfter that the elements of fantastic and
the evolation of this selements after the 70 tlrki®vels has been considered. The time,
place and the persons has been considered asueefeéthe content. The formal features of
the fantastic and the form of the transitions of fantastic has been discussed with the

function of the content.

The formal feature of the fantastic has been camesidwith the titles of irony, the
crime and violance at fantastic, ideological bebaki escape from the reality,the fantastic in

the postmodernist turkish novel, escape from tlaghjesatisfaction of immortality,catharsis.

The discour of the fantastic and the connectionfafastic with the psychoanalysis

has been discussed in other side.

Keywords: Fantastic, pure supernatural, supernatunganny, ironic reality, Utopia,

psycho-pathological fantastic, concrete environmeostmodernism, time, place, staff
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GIRIS

|. FANTAST IGIN TANIMI ve KAPSAMI

A. Simdiye Kadar Yapilan Fantastik Tanimlarinin Degerlendirilmesi:

Son vyillarda dilimize giren ve glnlik dilde de sikga kullanilmaya baslayan
fantastik, dilsel bir goOsterge olarak gosterilenini codaltarak kullaniimaya devam
etmektedir. Sozclkler yasamlari boyunca gerek glinlik dilde gerekse sanatsal ve bilimsel
literatlrlerde kavramlasir, yeni anlamlar kazanir, olanaklarini genigletir. Turk Dil
Kurumu'nun Turkge Sozlikinde fantastik,”1. Gercekte var olmayan, gergcek olmayan,

A olarak tanimlanir.

hayali.2. XVIII. Yizyildan baslayarak Fransa’da gelisen bir edebi tiir.
13 Aralik 2003 tarihli My&t’tez, Hakan Siklr'iin Real Sociedad’a attigi gol ‘fantastik’
olarak niteleniyor ve haber soyle veriliyordu: "Sociedad'in kullandi§i kornerin c¢izgi
lizerinden Sabri tarafindan cikarilmasi ve dénen topun Berkant'in pasi ve Hakan Sikdr'iin
fantastik vurusu ile gol olusu... (..)". Oysa, ne Hakan SUkUr'iin gol olan vurusunun
gercek olmadigini ne de bu vurusun XVIII. ylzyilldan baslayarak Fransa’da gelisen bir

edebi tir oldugunu iddia edebiliriz. Redhouse’th ‘hayali olan, gercek di’ olarak
tanimlanan ve Fransizca hayalet anlamina gé&endm’s6zciglyle ortak kok olan fantastik,
Latince ‘phantasticustan evirilmgtir. Yunanca'da ayni Latince kokten tureygrhantasein:
[gorulemeyeni hayal kurarakjorinir kilmak; anlaminda bir eylemdir. Hayal anlamina gelen
fantezi s6zcglnun orijini isephantaseinfiilinin isim hali olan Phantasi&ir. ‘phantasticus’
sozcigli Ortac& Avrupa’sinda ‘hayali’ anlamina gelen bir sifat rala “fantastique’ *
biciminde yaygin olarak kullanilir. Bu anlamlaragbhaolarak tim dgsel etkinlik, olay ve
kavramlar fantastiktir. Hatta bir yonlyle kurmacagtayali bitiin sanatsal yapitlar birer

fantezidir. Bu nedenle fantagi tanimini yapmak ve sinirlarini belirlemek sorrede

! Turkce Sozluk, Cilt 1., Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari, , &, , 1988.

2 http://www.milliyet.com.tr/2003/12/11/spor/aspartitErisim Tarihi: 18/11/2005, 10:30.

% Redhouse Dictionary,Princeton: Princeton Universtiy Press, 8. th 2836.

* Jean-Luc SteinmetEantastik Edebiyat, Cev.: Hasan Fehmi Nemlstanbul: Dost Kitabevi Yayinlari, 2008,
s. 2., 8.




guclesmektedir. Felsefi bir terim olarak da kullanilamftastik,“ Eski Yunan Felsefesinde
imge ve tasarimi, imgesel ve resimsel unsurlarn aaneyimi; gérunglere dayanan veya
aldanan zihin hali® biciminde tanimlanir. Bu tanimlamaya gére eski urfelsefesinde
fantastik ¢ farkh durumu kaitayan bir kavram olarak aciklanabiliitki, ‘imge vetasarim’
boyutunda her tirli sanatsal yarati; ikincisngesel ve resimselinsurlari icinde barindiran
bayginlik, riya, hayal kurma, sagha, narkotik madde etkisindeki bilin¢g hali, illiag ve
sanri gibi deneyimler; Gguncu ise, insanlarin ki uzlamaya vardiklari @i gerceklerin
Otesine geceraldanan’ insan zihninin durumu. Aristoteles’in ortaya kogduphantastiké
kavrami ise gercek dinyada &gl olmayan seyler hayal edebilme yetegie olarak

tanimlanir.

Peki, edebiyat literatlriinde “fantastik” bir termtarak neyi ifade ediyor ve edebi bir
tur olan romanin (Turk romaninin) bir alt tarindelibeyicisi olarak nasil tanimlanmah?
Kuskusuz simdiye dek yapilan fantastik tanimlamalarinin erk @adineni ve kabul goreni
Bulgar edebiyat kuramcisi Tzvetan Todorov'un yapisabir yaklgimla yaptgl
tanimlamadif. Todorov’dan 6nce fantastik bircok kuramci taraéindarklisekillerde sinirlari
cizilerek ya da sinir tanimaz bir bigcimde tanimlayan calgiimistir. Yirminci yuzyilla
baglayan sure¢ da@simin ba dondartci bir hizla ilerlegi modern zamanlari yaratir.
Psikolojinin ve psikiyatrinin geymesi, tibbi ilag ve tadavi yodntemlerinin sanrisal
(hallucinogen) yan etkileri, Freud’unggr acan psikanalizi, cocuklarin ygtrilme tarzlarinin
desismesi, alkol ve narkotik maddelerin kullanimi, imkan olgan kilan bilimsel gejmeler
vb. dgzal olarak fantastik tanimlamalarini ve fantastikyginin sinirlarini dastirmektedir.

Roger Caillois dpa yasalarinin her yerde ve her durumda gecerli dlk&sinin
deforme edilmy olmasi kgulunu 6lcut alarak Todorov’a ¢ok da uzaksehgyecek bir tanim
yapar: ‘Fantastik, evrensel tutarlgt parcalayan, yikan bir dgaisti 6gedir. Bu 6ge o ana
kadar dgismez sanilan dg yasalarinin dengesini sarsan bir tehlike, bircsadir.”’ Eric S.

Rabkin ise fantagti tanimlarken Caillois’dan tamamen farkli bir yaler. Nesnel dinyaya ait

®> Ahmet CevizciFelsefe Sozljii, 5. b.,istanbul: Paradigma Yayinlari, 2002.

® Tzvetan Todoroviantastik: Edebi Tire Yapisal Bir Yaklasim, Cev.: Nedret Oztokatstanbul: Metis
Yayinlari, 2004. [Ceviriye esas alinan basim: Tame€fodorov)ntoduction a La Littérature Fantastique,
Edutions: de Seuil, 1970.]

" Theodore ZiolkowskiDisenchanted Images: A Literaty Iconology New Jersey: 1977, s. 229.'dan
Alintilayan: Ayse Kirtung,Amerikan Romaninda Fantastik Ogeler (Yayimlanmamy Doktora Tezi, Yoneten:
Prof. Dr. Necla Aytiir) Ankara Universitesi, Amerik®ili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 1987.



doga yasalariyla sanatsal yapitin dinyasini belirleygsalar arsindaki gkiyi tamamen bir
kenara birakir. Her yapiti kendi getgddunyanin keullari ve kurallar iginde ele alarak o
yapitin kendi kurdgu dinyaya gore fantastik olup olmguhi deserlendirme yoluna gider.
Bir romanda olgands! olaylar cereyan ediyor ve romarsileri gercek diinyada olamayacak
anormal olaylari tuhaf kewtamiyorlarsa; 6rng@n cinlerin, perilerin, ifritlerin, ruhlarin kol
gezdpi bir romanda hi¢ kimse bu yaratiklari garipsemez kerkes ygamini butin
olaganlgiyla surdurirse romanin kendi dinyasinin kuraliginde bu metafizik varliklar
olaganlamis demektir bundan 6turii béyle bir roman da fantasailul edilemeZ.Misir asilli
Amerikan edebiyat kuramcisi Ihab Hassan farfiagisanan dinyaya alternatif bir alem
sunan yapitlarin bir nitgdi olarak tanimlar. Gary K. Wolf ise yapitin i¢ yémayla dga
yasalari arsindaki gkiyi olgtt edinen Roger Caliois ve Romargilarinin tepkilerini esas
alan Eric S. Rabkinden farkh bir gerlendirmeye giderek yapit-okur skisini temel
belirleyici 6lgut olarak ele alir. Okur, Gary K. Wal nirengi noktasidir, hesey ona goére,
onun etrafinda belirlenir. Fantastik olarak kabdilecek edebi metin okuru bazjaanalardan
gecirmelidir:“Okurun dinyasiyla anlatinin dinyasi arasinda iséissayllamayacak derecede
celiskili kisi, varhk ya da gercekler olmasi (...) okurun ‘mimkilimayan’a inanmasi ve yapit
boyunca bu inanci surdtrirken kendini ruhsal bitikich bekledtine inanmasi (...) yluzeysel
yapida mumkin olmayan gerceklerin metnin deriniathegesel bir anlami temsil egfine
inanmasi (...) okurun anlatinin gerceklerine, tiplendti dinyasinin gercekleriysmigibi

inanmasi(...)°

Gray K Wolf'un bu tanimlamasi Eric S. Rabkin’inkibbenzer bigcimde her yapit icin
hatta her yapitin her okuru icingigen bir ‘fantastik’e yol acar, boylece ‘fantastiktalemesi
yapitin kendi 6z niteliklerine, yapisal 6zellikieel gore dgil; okur’'un bilinclenme durumuna,
edebi metne hazir aldizeyine, deneyimlerine, entelektiiel donanimmulasal durumuna vb.
etmenlere gore gesen son derece goreceli, ne gidikararsiz bir tir oluverir.

Todorov ‘fantastik’i tanimlarken fantastikle orgkrbaslar kuran ‘tekinsiz’ (uncanny)
ve ‘olaganistl’ (marvelous) olarak adlandgdiiki tiri daha belirler.  Todorov'un
tanimladg ‘tekinsiz’ turde;“Oyki boyunca dgaiisti gibi goriinen olaylar, sonunda mantikli

8 Eric S. RabkinThe Fantastic in Literature, New Jersey 1976, s. 12.’den Alintilayan: a. g. t.
°a.g.t.,s.18., 19.



bir aciklamaya kawvgur. Bu olaylarin dyki kisini ve okuyucuyu uzun sire gadistl bir
seylerin ise kargtigi konusunda yonlendirmiolmasi, tuhaf niteliklerinden ileri gelmektedir.
(...) Oykinun sonunda oykisiki desil de okuyucu yine de bir secim yapar, ¢ozimlerden
birini benimser ve fantaglin disina cikar. Gergeklgin yasalari oldgu gibi durdur] ve

anlatilan olaylari aciklamaya yafg. " *°

Anlatida gerceklgen olaylar, nesnel dinyanin go yasalariyla aciklanamiyor ve
kendi i¢ yasalarini oklurarak yeni ve farkli bir fenomenler dinyasiniekdirkiliyorsa; bu ttr
‘olaganustl’ olarak adlandirilir. Todorov bir edebi tdtarak fantasfii ‘tekinsiz’ ile

‘olaganistinin’ arasina / bu iki tir arasindaki karéksian’'ina koyar.

“Gergeklik mi, diy mu? Gergcek mi, yanilsama mi? Boylece fargastmerkezine
ulastyoruz. Fantastik bu kararsizlik siresinde yer :alanitlardan herhangi birisini
sectgimiz anda fantastikten uzaklrak komyu bir alana, ya tekinsiz ya da @anusti

tirlerin alanina girmj oluruz.”*

Bu tanimlamasiginda fantasgii kesinlemek icin Todorov (¢ kal sunar. Oncelikle
metin; okuyucunun, 6yku ilerinin dinyasini kendi nesnel dinyasi gibi algieini ve
anlatilan olaylari aciklamakta @@ yasalariyla dgadsti’'nin kendine 6zgu yasalarini
benimseme arasinda kararsizlik (“hésitation”) geesini sg&lamalidir. ikinci kosul da bu
kararsizlgin bir 6yki keisi tarafindan hissedilmesidir. Boylece okuyucummevi bir kiiye

verilmis olur. Bu yolla* ‘kararsizlik’ metin boyutunda ortaya kongdu icindir ki, yapitin
izleklerinden biri haline gelir."Todorov burada ‘saf okuma / saf okur’ kavramlaoraya
koyar’® Buna gore ‘saf okuma’, okurun anlatisikiyle dzdalestigi okumadir. Ancak bu
ikinci kosul birincisi kadar elzem ve belirleyici gidir. Olmasa da olur. Saf okuma
eyleminin ‘saf okur'u, Eco’nun nesnel gercéilicggu zaman sadakatle #lave kurmaca
gerceklgi istedigi gibi algilayan ‘ampirik okurdan ayirgh, kendini kurmaca metnin

gerceklgiyle 6zdslestirmis ‘Ornek okur'undan bgka bir sey deildir aslinda. Ancak kuguk

©Todorov, a. g. y., ss.47., 50.
" Todorov, a. g.y., s. 31.
2 Todorov, a. g. y., s. 39.



bir farkla; ‘saf okur’'un anlati kisiyle 6zdglesmesi gerekirken ‘Grnek okur’ olmak icin metne
inanmak yeterlidir*Yalnizca James Joyce’un Finnengas Wale'i igirgitleren tarifesi igin

de 6rnek bir okur vardir*® Cuinki, Finnengas Walin kurmaca diinyasinin gercege
inanan okurla, tren tarifesine inanarak istasydmeldeyen okur arasinda ‘metnin gercgikie
inanma’ agisindan bir fark yoktur. Uclinciiskb ise okurun metin karsinda bir tavir
takinmasidir. Okur metne inanip istasyonda bekiéyemetnin ortaya koydgu alternatif
gerceklgi (olaganustu’yl) reddedebilir ya da metnin gefige inanip inanmama arasinda
kararsizlik gecirebilir. Eer bu tavir ‘kararsizlik'in devam ettirilmesi yorden ortaya
konulursa metin ‘fantastik’ olarak tanimlanir. Fastik, ol@antstinin ve tekinsizin arasinda
/ disinda konumlandirilirken bu tirin temel belirleyicésyku kisisiyle 6zdalesmis ‘saf
okurun’ duygusal durumu (kararsgl ve bu duygusal durumun sdresidir. Ancak bu
kararsizlgin anlatinin sonuna kadar sugdiibir yapit modern Tirk edebiyatinda, en azinda
simdilik, mevcut dgildir. Dlinya edebiyatinda ise Todorov'un fantast&nimlamasina,
tamamiyla uymasa bile, en yakin yafrianda Edebiyatinda Sir Lewis Carroll tarafindan
1862'de yazilarAlice Harikalar Diyarindaadiyla da Turkgeye cevirileflice’s Advetures in

Wonderland adli anlatidir.

Todorov’'un yapisalci bir yak§amla ilkelerini ortaya koydgu ‘fantastik’ tanimlamasi,
son derece spesifik ve sinirlayici bu nitelikleenddtlrl gerek edebi bir metne uygulanmada
bir kistas olarak gerekse bir fantastik edebiyahokeu olgturma bakimindan bir tdri
belirleyicilikten uzak bir tanimlamadir. Bu tanimianin tartgyilmasi gereken &a bir yonu
ise bir tir olarak fantagi betimlemek igin ele alinan metinler gkrlendirilirken, turin temel
Ozelligi olarak saptanan ‘kararsizlik’i, 6ykusKeriyle okur arasindaki ikiyle aciklamasidir.
Ayrica fantastik tdrin, okurun ve / veya Oykusiginin bir ‘an’lik duygusal-diinsel
durumuyla belirlenngi olmasi da ‘fantastik’i  her an gdaa bir tiriin sinirlarina kayma riski
olan, ele avuca &maz, kaygan bir tir halinde birakir. Bu nedenle rkrfiRomaninda
Fantastin Yeri ve Gelgimi’ konulu bu tezde ‘fantastik’, nesnel gercekMe bu gercek
dunyanin fenomenleri(nden)/yle kopandive / veya kurdgu iliskinin niteligine goére

tanimlanacaktir.

13 Umberto EcoAnlati Ormanlarinda Alti Gezinti , Cev: Kemal Atakay, 3. Histanbul: Can Yayinlari, 1996, s.
25.



Icinde yaanan nesneler dunyasinda bulunmasi, gergekisi, olanaksiz ya da
olanaksiz gibi gorinen i olay ve durumlar iceren metinler fantastik olatanimlanacak ve
fantastik, alt ttrleri kapsayan bir Ust tir oladsdgerlendirilecektir.

B. Fantastik Yapitlarin Siniflandiriimasi:

1. Saf Olgzanusti (Sanal Gerceklik)

‘Saf olgzganusti’ dinya ve bu aleme ait olaylar, olgular, amkr, Kiiler;
duyularimizla varkgini kavradgimiz nesnel dinyanin yasalariyla aciklanmasi mudmkin
olmayan, nesnel gercegin, doga yasalarinin tamamen sthda bir gercekliktir. Kendi
yasalariyla var olan ‘Saf glanisti’ dinyada cereyan eden bitin olaylar, bu atiny
kendine 6zgu yasalari ve ‘sanal’ gercgilie aciklanir. Dga yasalariylasieyen nesnel
dinyada bir an bile gerceklaesi imkansiz olaylar ganir. Bu dinyada olanlarin nesnel
dunyada bir an icin bile gercektaesi akil dgidir. Ancak bu dinyanin $ieri ve/veya
varlklari ‘saf ol&ganustl’ dinyanin gerceklni yadsimaz. Gergelden olaylar ve bu
olaylarin kgileri, bu dinyanin kendine 6zglu yasalarl cercewsifolazan’ kagilanir ve
nesnel dinyadan tamamengimasiz olarak algilanir. ‘Saf atantsti’de yeni bir evren, yeni
uygarliklar ve onlarin yaragit yeni dinya dizeni, yeni kitalar, daha once higilpiems
hayvan ve bitki turlerinden ogan fauna ve floralar, garip ancak ‘safgdatstl’ diinyada son
derece normal gorulen yaratiklar, kendine 6zggayatarzlari olan yeni insan topluluklart,
insan Irkinin yaninda nesnel dinyada olmayan yesani irklar, gezegenler ve bu

gezegenlere ait topluluklar gibi nesnel diinyadamataen ayrik bir ¢cevre vardir.

Saf ol@aniusti’de nesnel dinyaya ve nesnel dunyanigitlicesorunlarina,
aksakliklarina gondermelerde de bulunulabilir; &ma gondermeler, son derece 6rtik, imali,
imgesel gondermeler dizeyinde kalan, ancak hernegikelir okumayla ulglacak bir ileti
olarak kagimiza cikar. Nesnel dinyaya bir gegra da nesnel dinyaya gtadan bir
gonderme ‘saf okanusti’de go6rilmez. Bari Mustecapliglu'nun Perg Efsaneleri
dortlemesinin ilki olan Korkak ve Canavada kotilerin ve kotuluklerin  sayddikca

cogalmasiyla, kotulgiin savamakla yok edilemeyegg Ikinci romanMerderan’in Sirriinda



birbiriyle strekli didsen ancak hicbir coziime ykmayan iki grupla, caima kultarandn kisir
dongusi; Gglinc roman ol@ataklik Ulketle ise bglamak (izere olan bir sayaengelleme
cabasiyla sawsakariti bir tavir, nesnel diinyadan tamamegib@siz kendine 6zgu yasalariyla
isleyen sanal gercelin hermeneuetik bir okumayla glébilen olgulari olarak sunulur.
Icinde yaadgimiz gercek diinyaya yonelik bu iletiler dolaylitidii olarak sunulurken iginde

yasadgimiz gercek dinyayla hichgekilde iliski kurulmaz.

2. Olaganustl (Ozerk Gergeklik)

Yukarida belirtildgi gibi ‘saf olaganusti’de nesnel dinyayla higbir organikgba
kurulmamaktadir. Ancak ‘saf gtantstl’ diinyada / evrendesgaan olaylar, yaayan ksiler
batin gercek diligina r&men zaman zaman, kismen ya da tamamen, nesnelyadiidga
tagsilyorsa bu metinler ‘olganistl’ olarak nitelenir. Olaylarin nesnel dinyaiatig
metinlerde ‘saf olganusti’den ‘olganusti’'ye gegilir. Bu nedenle ‘@anustld’, nesnel
dunyadan tamamen @asiz olmayan hatta kimi zamansikerini ve / veya olaylarini da
nesnel dinyadan olan dolayisiyla bir yonuyle siine&nel diinyanin gercegiyle organik
bag kuran bir tirddr. ‘Olgandsti’nin gergeldi, ‘olagan’ asarak hayal gicunin olanaklarini
kullanma 6zgurlguyle sinirlarini genletse de surekli nesnel gerceklikle organik big ba
kurar ve nesnel gerceklikten tamgiasiz olmaz. Herkesin Uzerinde uglgl gerceklgin
icinde hayal gucl ve kurmacaningkaligl olanaklarla, nitelikleriyle tamamen kendine 6zgu
bir alan acilarak okiurulan bu alt tir de ‘6zerk gerceklik’ olarak m@emelidir. Boylece

‘olaganistl’ olarak adlandirgimiz bu alt tir ‘saf olganustiu’ye gore belirlenmplur.

Sadik Yemni'ninMuska* romaninda romanin b&isisi Sarp Sapmaz sik sik gercek
dunyadan ‘olganusti’ diinyaya gecer bu iki diinya bir birinderkadar farkliysa o kadar da
birbirine bahdir.

“Sarp iki degisik gerceklgin tam gobginde yaiyordu. Birinde digsel yolculuklar,
baska alemlere uzanan sezgiler vesit€esit yaratiklar vardi. Dgerinde ise hemen hgey
aclik segikti. Bir t¢ggenin i¢ acilar toplami hepOl@ereceydi. Su hep 100 derecede kayniyor
ve pi sayisi désmeden kaliyordu. Harika bigeydi bu./nsan sicak bir giiven duygusu

14 sadik YemniMuska, 2. b.,istanbul: Metis Yayinlari, 1997.



veriyordu. Onun cabasi ger alemi de bodyle elle tutulan, her defasindagiglmeyen

sembollerle tanimlamaya yonejtai’ *°

Sarp Sapmaz’igaskinlik icinde tanik oldgu bu yeni alemdeki figurler, nesneler ve
olaylar, “Bir ucgenin i¢ acilart toplaminin] hep 180 derece(...)olduzu alem kadar
emniyetli ve ne oldgu belli bir yer dgildir. Sarp Sapmaz’in gergcek dinyadasa@g ve
kavramaya cajtigl bazi olaylarin esrari burada ¢cozulir. Sarp Sapmgercek dinyadaki bir
koépruden gecerek gefdibu yeni dinyadaki figtrlerin, Sarp’in g&dg1 nesneler diinyasinda,
bir mekani kendilerine yer edinmek, birilerine miletaolmak gibi kleri vardir. Oteki
alemdekilerin gercek dinyaya, romarsiginin de olganustl aleme mudahalesi bu iki

“Velinimeti imal olarak kendileriyle dgrudan iliskisi olmayan &alemlere ait
yaratiklardan uzak durmasi icin uyarghionu. Her birinin kendi icinde kendine has dizeni

olan bu alemler zaman zaman bilinmeyen nedenlendéftce birbirlerine strtiintrlerdi.*®

ki diinya arasindaki cama / surtinme gercek diunya ile ‘péamisty’ arasindaki
ili skinin bagka bir bicimidir. Olganustu, anlatidaki vagini zaten bu ¢cagmalara ve birinden
Otekine yapilan geglerde yaanan tuhafliklara borcludur. Levent Mete'niRika’nin

Beynindé’ romani da olgantistii tiire son derece uygun 6rnekler sunar.

“ ‘Burada her sey vardir,” diye yanitladi Martez Todari. ‘Yarisildigimiz dinyadan

beslenir buranin.” Bir an gozleri parladi. ‘@er yarisiysa bambé&a bir yerden alir gticind.’
n 18

Sorunlu bir genc¢ kiz olan Rika’nin zihni, sgalgimiz dinyadan farkh 6zelliklere
sahip, dglerin sinirsizlgiyla sinirli fantastik bir evrendir. Oradaki hichgy, Rika’'nin icinde

yasadgl dinyaya benzemez; Ancak zihindekillenen bu dinya, vagini Rika'nin

%a.g.v., s.165.
%a.g.y., s. 294.
" Levent MeteRika’nin Beyninde, istanbul: Can Yayinlari, 2005.
Ba.g.y., s. 109.



deneyimlerine ve gecmiyasantilarina borcludur. ger Rika arkaddarina ve babasina
yalanlar sdylemenmi olsaydi onun zihninde Yalancilar Vadisi adli bier yolmayacakii.

Magduru, tangl ya da faili oldgu siddet olaylari olmasaydi Rika'nin zihninde bir Kan
Denizi; kotumser, karamsar ginceleri, yapfii kotulikler olmasaydi Rika’nin zihninin

dehlizlerinde Kara Rika adli olumsuz ‘tip’ olmay&ba

Anilan metinlerde de gorul@a Uzere ‘olgantstu (6zerk gerceklik)’, ‘saf glanustl’
gibi elini ete&zini tamamen bu dinyadan ceknaiesildir. Gerceklikle baglarini strekli devam
ettiren; hattaRika’nin Beyninde, Ay Falcigiibi metinlerde varfii bu dinyanin gerceklerine
dogrudan bgh bir ttrddr.

3. Tekinsiz (Yaniltici Gergeklik)

Tekinsiz anlatilarda gercekkn olaylar ise nesnel dinya icinde gercgklancak
olaylar anlam verilmeyecek bir bicimde ‘garip’tirayda hersey olgzanken birdenbire
gariplesmeye balar. Nesnel dinyanin yasalariyla acgiklanmasi vessdmiasi olanaksiz
olaylar gelgir. Anlati kisilerinin tanik oldgu gercekte, nesnel dinyanin sinirlari iginde tanik
olunan ancak bu dinyanin gercghkie, deneyimlerine, ampirik ve ontolojik bilgisirakiri
olan tedirgin edici bu tekinsiz olaylar en sonurat@dasilabilir, doga ve fizik yasalariyla
celismeyen bir acgiklama getirilir. Anlati gderi ve okur yganan / tanik olunan olaylarin ikna
edici makul acgiklamasiyla ‘tekinsiz’ olarak algiéam olay, varlik ve durumlarin, nesneler
dunyasina ait olan bir gerceklik oglunu ancak icinde bulunan psikolojik, kilttrel, salsy
fiziksel kosullarin etkisiyle nesnel gercek kasinda yanildiini fark eder. Alacakaranlik bir
odada yerde yatan bez parcasini yilan zanneder&krkbir ksinin bu nesnenin ne olgunu
anlamasi ve bu tekinsiz goruntinin son derece rormanantikli bir gerceklik oldgunu
kavramasi gibi psikolojik illizyonlar tekinsiz fastisi aciklamak icin son derece uygun
orneklerdir. Hiseyin Rahmi Gurpinar’'@ulyabaniromaninda bitiin kogaayga kaldiran,
herkesi korkudan titreten, geceleri ansizin badkeizellikle kadinlara gérinen devasa beyaz
kiyafetli tuhaf varlik; mistik, gizemli ve garipadligu icin 6nce ‘gulyabani’ olarak adlandirilir.
Buna goOre Onlemler alinir, gulyabaniye $akoruyucu muska, tilsim vb. pratiklere
bagvurulur. Roman boyunca devam eden bu garip ve diediedici olaylarin arkasinda

dogatstli, mistik bir durumun olmagitam tersine son derece normal ve insani entrik bi



nedenden 6tlrd oynanan bir oyunun @dwrtaya ¢ikar. Kurgu zincirinin son halkasinin bu
sekilde sonlanmasi hem anlatiy! ‘tekinsiz fantaskiategorisine dahil eder hem de akgidi
dogaustl mistik olaylar karsinda kalan okura verilecek iletiyi gturur.

4. Olmayani Var Gibi Gosterme {ronik Gergeklik)

Bu alt tirde yazar anlatici ve anlatgildri tipki okur gibi dga yasalarinin ofg@an bir
bicimde kledigi gercek dinyanin hicbir aianisti 6zelfie sahip olmayan son derece siradan
sakinleridir. Gergek§in bogucu siradangini kirma, yapiti daha carpici kilma, séyleneni ¢ok
daha sarsici ve etkili bir bicimde anlatma, yapidha renkli ve @enceli hale getirme
araysinin sonucu olarak aslinda ‘var olmayan’, var olmada, mangia, d@a yasalarina
tamamen aykiri bir 6ge vargngibi gosterilir. Olmayanin / olamayacak’in saimadik bir
bicimde var gibi gdsterilmesi anlati dinyasindabliigseyi rayindan cikarmaz. Anlati
kisilerinde herhangi bir tedirginde, korkuya, huzursuzga yol acmaz. Ysam butin
olaganlgiyla akip gider, anlatida herkesin Uzerinde gigia gerceklik deforme edilmegii
icin de olamayacakeylerin var gibi gosterilmesi yukarida sinirlaizilgn ‘olaganisttdeki
gibi bir skandala yol agcmazZKurmaca metin, dgasi gergi gercekte var olmayan bir
kurgulamadir. Ancak kurmacada anlatilanlarin geegelar olmasinin 6niinde de higbir engel
yoktur. Kurmaca metnin gerceflj nesnel gerceklikle gobek @i koparmaz. Boyle bir
kurmaca metinde, icinde sa@dgimiz dinyada normal kallar altinda olamayacak j
kurum, olay, durum ve buna bezgyler anlatida hicbir ofganistt keul olmaksizin sanki
dogal bir olaymsg gibi ortaya ¢ikar. Yazar anlatici ve romagilkri bu olamayacakeyleri
yadsimadiklari gibi ortaya ¢ikan bu yeni durumaegidavranirlar. Fantastik 6geleri giurma
yollarindan ‘Olmayani var gibi gosterme’ yoluylaafastgin sgzlandgl en baaril roman —en
azindarsimdiye kadar- Ahmet Hamdi Tanpinar'8aatleri Ayarlama Enstitii$ti romanidir.
Dort boliumden olgan romanda biling aki yontemiyle yapilan ¢ok kisa sureli geriye dgeii
(‘flashbacK ve ileri atlayslar (retrospection) disinda kronolojik aky kirilmadan sirekli
ileriye dasru akan bir zaman icinde tamami toplumsajayada yer alabilecek kadar gercek
roman kgilerinin huylari, algkanliklari, birbirleriyle olan ikkileri, roman ksilerinin gértinen
ve goriinmeyen yantilari olgan bir durumdadir. Hayrirdal, devlet dairesinde Katiplik
yapan, ikinci g Pakize ve onun kiz kargleriyle yasamaya mecbur orta halli bir memurdur.

19 Ahmet Hamdi TanpinaSaatleri Ayarlama Enstitiisi, 8. b., Yapi Kredi Yayinlarijstanbul, 2002.



Arkadasl Halit Ayarci ile tangana kadar onu hi¢ kimse anlamarAyarci yanls da olsa onu
anlayan ilk ve tek insandir. Psikanalize merak same hayattaki hegeyi psikanalizle
aciklamaya ¢cajan Doktor Ramiz, Hayiirdal'in kizi Zehra ile evienmek isteyen aylsknail,
Aristidi Efendi, Yangeldi Asaf Bey, Nuri Efendi, ethal Bey, Sabriye Hanim icinde
yasadgimiz dunyanin insanlariditSabaha Dg@ru’ baligl altinda anlatilan tG¢linct bolim
yarilandginda Halit Ayarci 6nculgiinde Saatleri Ayarlama Enstitisu kurulur. Boylece
roman, fantasgin sinirlarina girmi olur. Saatleri geri kalanlara ceza kesmelglilgin ve
hastalarin saatlerini ayarlamak, saatle ilgili hdel calgmalar yapmak, saat kulelerinin
sayisini artirmak, gizli ayarlama mufglgri goérevlendirerek saati ayarsiz olanlari tespit
etmek, saatleri yanliisleyen resmi daireleri cezalandirmak gibi gorevtdan bir kurumun
gercekte kanliginin bulunmasi olanaksizdir. ¥anan dunyada bulunmasi abes olacak bu
kurumun yani sirdspritizma Cemiyeti, Psikanaliz Cemiyeti ve Saat éder Cemiyeti de
toplum acisinda hayati 6neme sahip, son derecenekieumlar olarak deerlendirilerek

varms gibi gosterilir.

Eski toplum dizeninden yeni topluma; eski devistesni ve blrokratiksleyisten yeni
devlet anlayi ve burokrasiye gegie yganan aksakliklar Saatleri Ayarlama Enstitisu ve
onun yan kurulgiar tzerinden gercek hayatta olamayacak olani sagihi gostererek ironik
bir gerceklik yaratmak yoluyla efeérilmis olur.

Saatleri Ayarlama Enstitigide uygulandil gibi ironinin olmasi gerekenden farkl
bir sonu¢ ¢cikarma 6zefii, olmasi gerekenden farkli bir gerceklik yaratmalgdayisiyla bir
kurgulama bicimine dorsgbildigi icin ironi, bu tez calmasinda fantastik romanin bir alt

turinun belirleyicisi olarak dgrlendirilecektir.

5. Utopyalar ve Dystopialar {deal Gergeklik)

Utopyalar, ulalmak istenen ancak ujamanin imkansiz oldiu bir durum ya da

diizenin betimlenmesiyle ortaya cikan metinledirofya, Yunanca ‘utopia’ sézginiin

Turkce soylenidir. Yunanca'da oldgu gibi Turkce'de de “Gerceklestiriimesi imkansiz



tasar ve ditince.”°

olarak tanimlanir. Felsefi ve edebi bir kavranrakadeal bir toplum
dizeni ya da yonetim bicimi ortaya koyan tasarinarak tanimlanan ttopya Ahmet
Cevizci'ye gore hayata geciriime olagiha goére uUg¢ farkh grupta incelenir: Tam olarak
gerceklgemese bile yakkmaya calgilabilecek Utopyalar, asla gercejdeeyecek
niteliklerine r&men toplumlari ve siyasal yapilar gelendirmede bir 06lgit olarak
kullanilabilecek uitopyalar ve asla gercekieyecek derecedsia idealist iitopyalaf® Bu iic
grubun ortak Ozelfi ‘gerceklaemeycek olmasidir. Utopya kavramini ilk kez kullana
Thomas More yapitifi bu 6zellikten hareketle adlandirir. Yunanca ‘yekilamina gelen
olumsuzluk 6n eki ‘u’ ile ‘yer, diyar, tlke’ anlama gelen ‘topia’ s6zdiinl birlestirerek

ideal toplumun ve devletin bulungu diyarin adini koyar: ‘yokulke’.

Fantastik bir metin olarak Utopya, silanak istendgi halde yaanan dinyada
ulasiimasi imkansiz olani konu edinen bir alt tir okadistndlmelidir. Olaylar, olgular,
sorunlar, ¢ozumler, toplumsal gexler, kiiler, mekanlar, ¢gtli durumlar ve neden sonug
iliskileri icinde orulen Utopyalar ayni zamanda birewrrkaca metindir. Utopyay! fantastik
kilan, diger alt tirlerde oldgu gibi gercek dunyayla kurdu iliskinin niteligi degil; sundysu
alternatif dinyanin gergcek dinyada var olamayaca#lak kusursuz ve ideal gldur.
Utopyalarda ul@lmak istenen toplum, siyasal sistem ya da degedbnomik, sosyal, politik,
dinsel, ahlaki vb. bircok yonden idealize ediliru B6ntyle Utopik metinler bir toplum
muihendislgi Granleridir ve butin gercek ghigina, fantastik 6zelliklerine gmen toplumu
bicimlendirme, diizeni yeniden kurma amagirtaJtopia olarak tanimlanacak metinler, yeni
bir dizen oOnerirken bu dizeni batin ayrintilarigiéaya koymalidir. S6zi edilen bu ideal
duruma nasil ve ne yolla glémasi gerekfii ¢c6zum onerileriyle birlikte ince ayrintilarina

kadar betimlenmelidif® Bu iki kosulu yerine getirmeyen metinler 6nerme diizeyinderkal

Utopyalardaki anlatimin ters yiiz edilereksa@an mevcut durumun kallari
agirlastirilarak insan dgasinin tahammul edemeygce/asanmaz bir diinya yaratilikinci

bélimde ise bu duruma gliemek icin yapilmasi gerekenler anlatilir. (ineAldous

2 Tiirkge Sozlik, Cilt 1., Ankara: Turk Dil Kurumu Yayinlari, ,.&, , 1988.

2L Ahmet CevizciFelsefe Sozli, 5. b.,istanbul: Paradigma Yayinlari, 2002.

22 Thomas MorelJtopya, Cev.: Mina Urganjstanbul: Tirkiyds Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2000.

% Engin Kilig, “ Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Edebi (figalara Bir Baky ”, Kitap-lik, Ekim 2004, S.76., ss. 73.-
86.



Huxley’nin Cesur Yeni Diinyai?* insanlarin suni olarak uretilglj evliligin, aile kurumunun
ve birincil iligskilerin olmadgi mekanik bir diinya kurar. Bu dinyada hastalik|iiyk, yoktur.
Bilimsel ilerlemeler sayesinde hi¢ hastalanmayaoaloelirli bir yga gelince Olecekekilde
programlanmglardir. insanlar icin sadece gmak ve 6lmek vardir. Aradaki zaman diliminde
sadece calima veglkence yer alir. Bilim ve teknoloji o kadar ilerlegtif ki insan zihinleri
tamamen bgaltiimis ve gecmy tim deerleriyle yok edilmgtir. Ge¢cmsi disliinme, maziye
0zlem duyma ve hayal kurma yoktur. Bu durum dunyasihayati akil almaz bir hizla
donistiren bilim ve teknoloji ganin muhtemel akibetinin karikattrize edikmgeklidir.
Huxley, dg@al yasamdan kopmanin gelege nasil yansiyagani betimledgi bu
dystopyasinda dinyanin gelecekte bu duruma gelmegiestipki George Orwell'inBin
Dokuz Yiiz Seksen Dief® yaptg) gibi siki bir gbzdg verir. Utopyalar, gercek olamayacak
kadar guzel bir dinyay! imrendirerek anlatirkenstdpyalar gercek olamayacak kadar koéti

bir dinyayi korkutarak anlatilir.

6. Psikopatolojik Fantastik ( Pssik Gergeklik )

Psikopatolojik fantastik olarak tanimlanan bu é&mtik tir, roman kisinin /
kisilerinin bireysel durumlarina Iga olarak ortaya cikar. Anlatidaki butingki olay ve
mekanlar gercek dinyaya aittir.,  Romansilkrinin cesitli  biyolojik ve fizyolojik
Ozelliklerinden 6turt gercek dinya icinde ya dadaren dginda farkli alemlerin kapisi acilir.
Roman ksisi elinde kizginsislerle onu 6ldirmek icin etrafini katms katillerin ortasinda
O0lmeyi beklerken cevredekiler g@mini butiin olganhgiyla surdurebilir. Psik gerceklik
iceren romanlarda nesnel dinya ile fantastik diasgsinda gegler iki sekilde sglanir.
Birincide baks acisi ve / veya anlaticininggmesiyle geg sglanir. Diger durumda ise yine
roman ksisinin ruhsal durumundaki anlk gigmelerle gegi yapilir. Romanin neden — sonug¢
ili skisi icinde bu durumlar ggli sekillerde temellendirilir.

Pskik gerceklik iceren romanlarda paurulan yontemlerden bigizofren bir roman

kisisi yaratmaktir” Insani bilincin k@esine siktirip, bilingdisina sginmak zorunda birakan

24 Aldous Huxley,Cesur Yeni Diinya istanbul:ithaki Yayinlari, 2000.
% George OrwellBin Dokuz Yiiz Seksen Dért Cev.: Nuran Akgoreristanbuliletisim Yayinlari, 2001.



bir ruhsal bozukluk.?® olarak tanimlanasizofreni, hayalle gerggn bir tirlu birbirinden ayrit
edilemedgi guvenilmez bir tdlke olarak ngduruna yeni gerceklikler sunarAflisilagelmis

algilama ve yorumlama bigimlerine yabangda kisi, icinde yaadigi toplumdan kojar] ve

kendi ic dinyasinin derinliklerinde stiriiklenmeyeslfiaa].” %" bu strikleri, romandaki
olaylar zincirini de olgturur. Sizofreni ile uzun sire micadele edens@gasa’nin 6zygam

oyklsuni romankrdigr Sebek Romafi psisik gercek bir diinyanin yaratilgh nemli bir
yapittir.

Pskik gercek yaratmanin Bla bir yolu da deliliktir. Deli roman kisinin gerceklgi;
bambaka, fantastik bir dinyayr romana konuk eder. Anbakada sozl edilen delilik, ne
Golgesizletin®® “Kar neden yaar, kar?” sorusunu ‘kér motif (blindmotive)’ haline getiren
kéyun delisi gibi masum; néMuskahin® canini sikanlari patatesle kovalayan Catlak
Sadiye’si kadar mahalleden biri ne degdderini unutmy topluma kagi unutulan dgerleri
sahiplenerek toplumuna yabangda Don Quijote’unki* gibi ‘akli baginda’ sosyolojik bir

deliliktir. Psiik gerceklgin delisi tamamen klinik bir ‘deli’dir.

Tedavi edici ilaglarin masum ve anlgly kagilanan gegici yan etkileri anlatinin gki
icinde fantastik ‘Gteki'ne bir slrgdine pencere agar. Buna benzer kleude alkol, csitli
uyusturucular vb. narkotik maddelerle ganabilir. Ayrica &ir depresyon hallerinin, anhk
illizyon ve hallusinasyonlarin yol agti algilama bozukluklari da p#& gerceklgi yaratan

etmenlerdendir.

Ister ilaclar, narkotik maddelerlegansin ister delilik vagizofreniyle sglansin butiin
bu olaylarin yaratg olgular icinde yganan nesnel gercefin disinda varlgl bireye bali
yeni bir gercek yaratir. Bu yeni alemin yarintidaaa dger niteliklerini, roman figurtnun

kisili gi, ruhsal ve fizyolojik 6zellikleri belirler.

% | event MeteSizofreni: En Uzak Ulke, istanbul:letisim Yayinlari, 1998, s. 11.
27
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2 pAyse Sasa,Sebek Romani istanbul: Tima Yayinlari, 2004.
2 Hasan Ali Topts, Golgesizler, istanbul:is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 2002.
®yemni, a. g. y., 166.
31 Miguel de Cervantes Saavédbmn Quijot, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1998.



Il. FANTASTIGIN KOKENLER i

1. Romans ve Pikareskler

Dogulu ortacg insani, hayvan hikayeleri, masallar, kissalar wsmevilerle fantastik
dinyanin kapilarini calarken; ginimuiz romanin gergiklerini olusturan romanslar da
ayni donemin Batili okuyucusunu / dinleyicisini k&rve olaganisti bir diinyaninsgsine
getiriyordu. Romanslar, ortagavrupa’sinda krallarin, duklerigdvalyelerin ve soylularin
yasadgl seruvenleri, gklari, ‘akil almaz’ kahramanliklari, hacli seferlemrasinda tanik
olduklar birbirinden acayip insanlari, Ulkeleri hayvanlari konu edinen popduler anlatilar
olarak ortaya cikat”* Romanslarin tadigi popiiler nitelik, seckinlerden afan yiiksek
zumreye hitabeden bu anlati tirintn elitist yoni kgr sakinca daldir. Bu anlatilarda,
tahkiye edilen olaylardan ¢cok donemingdderini simgesi olan ‘tip’lerin cesareti ve erdemi
on plandadir. Yditligin ve kahramangn vurgulandg ‘s6valye romanslar’’, soylu
duygularin ve gkin islendigi ‘pastoral romans’lardan daha yaygin anlatilarBomanslarin
giderek yayginlgmasi ve siradan insanlariplencesi olmaya gamasiyla yeni bir tir daha

ortaya ¢ikar: Pikaresk.

Pikaresk;spanyolca, seriivenci, sersesi, giicii ve hicbir vasfi olmayan, aylak gibi
anlamlara gelen ‘picaro’ sozgiinden gelir. Ortaga Avrupa’sinda ‘Picaro’ ayrica ad
aktarmasi yoluyla sertvenci ve capkin bir prototgs kailar. Picaro’nun sertvenleri
ortacall olaganusti anlatilarin cekirgimi olusturur. **Picaro’nun her gece farkli mekanlarda
yasadgl bambaka sertivenler delilik sinirina gefgihde olaan Ustu bir kimlik kazanmaya
baslar. Ancak bu delilik ruhsal bozukluk duzeyinde ki bir delilik degildir. Normal
kosullarda ortalama makul bir §nin girismeye cesaret edemeygteerivenlere atiima,
makul olmayarseyler ygamayi arzulama raddesinde bir deliliktir. “Picadiin gece neler
yasad1?” sorusunun net veglenceli yaniti olan bu diiz anlatilar ilk defa 16zyildaLazarillo
de Tormeg1553) adli 6ykuyle ‘kurgu’ya dénir. Bu anlatiyla Picaro, artik 6zgin bir kimlik
kazanir. Ancak bu anlatinin p&isisi koylu Lazarillo, her badireden gasalim kurtulan

32 Jale ParlaDon Kisot'tan Bugiine Roman 3. b. Istanbul:iletisim Yayinlari, 2001.
% Edward Morgan ForsteRoman Sanatj Cev.: Unal Aytiirjstanbul: Adam Yayinlari, 1985. s. 11., 12.



Picaro(lar) kadar talihli bir ‘tip’ dgildir. Voltaire'in iyimser ve iyi yirekliCandidei bu

sureci besleyen dnemli yapitlardandir.

“Binbir Gece Masallafnin c¢agdasl ve Bati edebiyatindaki simetrisi olan Giovanni
Boccacio'nun Decameron(1313-1375) hikayeleri, galas romanin temellerini okiuran
romans ve pikaresklerle, ilk gdas roman kabul edilen Miguel Cervantés Saavedra’nin
(1547-1616)Don Quijoteu arasinda bir koépri kurar. Turk edebiyatinda daetta, halk
hikayeciligine gecsi saglayan 13. yluzyildakiDede Korkut Hikayelerihin yiklendgi isleve
benzer bir durumdur buDecamerorin c¢a&dasi olan Galyali Amadis(1492), Francgois
Rabelais'inPantagruel ve Gargantud® (1490-1553) bu siirece katkigiayan dier 6nemli
yapitlardir.

“Don Quijote”, fantastik roman tdranin de koklerini gluran romans ve
pikaresklerin sure¢ icinde evirilerek geaidilgunluk c&ini olusturur. “Don Quijote”ta, bir
romans kgisi olan sOvalyenin yerini halkin i¢cinden, siradan biri ol@on Quijote alir. Bu
‘halk sOvalye’si pikaresk sertivenler gpee dizerek ‘akil dgr’'na cikar. Gercgeklik fonunda,
ancak nesneler dinyasinda hicbir zaman gercek ghoak digler peinde, pikaresklerde
oldugu gibi delilik ekseninde cereyan eden olaylar gjeli Ortacgda klasik akln
cenderesinden kurtulmanin etkili bir yoludur délili Deliler kimsenin yapamagini
yapabilme, sOylemeye cesaret dahi edilemeyenleylesie 0Ozgurlgline sahiptir. Don
Quijote’a gore delilik Glkesi durulmasi gerekengdo bir yer, ortacg toplumu icinse
yirtilmasi gereken bir gomlektir. Don Quijote, topidan ayrildii bu noktada aykirikar,
yalnizlssir ve sonunda toplumuna yabangaleak bireylgir. Don Quijote, girgtigi fantastik
seriivenlerden hep yenilgiyle cikarak protagotistitjdelerken ‘hep deneyip hep yengi

daha iyi deneyip daha iyi yenilgli duslerinden ‘bilinglenerek’ uyanir.

Don Quijotéa kadar roman ve pikaresklerin ¢turdusu Batili anlati gelerig modern

romanin oldgu kadar fantasgin de genetik koklerini okturur.

34 Cemil Meri¢,Kirk Ambar , Cilt I, 8. b.,istanbul:letisim Yayinlari, , 1998, ss. 170., 171.
% Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz.: Hakarz$ek, “Tirk Romaninda Protagonistin Seriiveni”’, Adam
SanatS. 214., 5.75.-81.



2. Utopyalar

Tarih boyunca devletler, gili siyasal yapilar ve uygarliklar kurarak evinlénsanlik,
yapabildginden hep daha iyisini yapma ¢abasi icindedir. cBoianin bir Grtind olarak ortaya
cikan dtopyalar, gdar boyunca 6zlenen ancak glamayan toplumsal, ahlaki, politik,

ekonomik, dinsel ve siyasal uygarlik diizeyini sihege

Bilinen ilk Utopya 6rngi M. O. 427-347 vyillar arasinda gams Yunan filozof
Platon’a aittir. Insanlarin tretenler s@iler, ciftciler, zanaatkarlar), koruyucular (aslker
bekgiler) ve yoneticiler olarak ti¢ sinifa bélugdiDevlet* iki 6Gnermenin catmasi tizerine
kurulur. Birinci 6nermeye gore bitin insanlagdgan iyi ahlakli ve gttirler; toplumdaki
basibozuklar ve dizensizlik onlari bozmaktadir. Zamadmbzuk dizenin parcasi haline gelen
toplumda ise gugluler gugsuzleri ezmektedir. Buemeldn 6tlrd her turlt yasa ve diizenleme
giclilerin elinde giigsizlere karsilah olmaktan bga bir se yaramamaktadirikinci
onermeye gorénsanlar dgustan ne iyi ahlaklidir ne desié dogarlar.insanlarin dgasi gergi
toplumda gucli ve gugsuzler vardir. Guglinin gugszmesi / yonetmesi, insafih dazasi
geresidir ve baka turlusi déinilemeyecek olmasi gereken bir durumdmsanin hakli

olmasinin bir anlami olmayagiacin 6nemli olan hakkaniyet @@ gugtur.

Platon'un actii bu ¢gir Farabi’nin Utopyasiyla yankisini bulutEl Medinetd’l-
Fazila™®’. Farabi'nin yokiilkesindeki mutlufun sirri ise insanlarin erdemindedir. Erdemli
insanlarin olgturdugu erdemlisehirde yardimlgma, islami yiksek ahlak, sisel sorumluluk
Oylesine benimsenstir ki sorunlu hicbir birey yoktur. Koétilerin ve kdligin asla igeri
alinmadgi busehrin yoneticisi filozof ve peygamber erdemlerienklinde toplamgiyetkin bir
kisidir.

Kurmaca bir metin olarak tasarlanan ilk Gtopya T¥@mas More’unUtopyadsidir.

Ozel miilkiyetin olmady bu hayali adada milk edinmeyi hi¢ kimsesittimez. Kominal

% platon,Devlet [Politeia], Cev.: Sabahattin Eyiilstu-Mehmet Ali Cimcoz fstanbul:is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2006.
37 Ebu Nasr El Farabideal Devlet: El Medinetiil-Fazila,Cev.: A. Arslan, Konya: Vadi Yayinlari, 1997.



sayllabilecek bir sistemde herkes devlet adinasmaktadir. Herkes yapilan Uretimden
ihtiyaci kadarini ald icin para vb. d@sim aracglarina ihtiya¢ duyulmaz. Yurgtar sabahin
ilk alti saatini cakarak kalan zamani ise sanat, bilim ve felsefe éeirgler. Yonetimde
gorev alacaklar ise dizene en iyi uyunglagan yurttalar icinden secilerek Platon’un

devletindekine benzer bir bicimde 6zel yontemled& yonli olarak gitilir.

Ideal bir diinyanin nasil olmasi gergktkonusunda bga bir (itopya ise Tommaso
Campanella’ninGiing Ulkesidir.*® Bu yokilkede ise hesey gokyiziindeki giigegibi
herkesin orak malidir. Moros’un adasindakine bebreyekilde burada da mulkiyet yasaktir.
Es secimini yonetimin yapsi bu Ulkede aile kurumunun yeri yoktur. Neslin dewar ve
populasyonu sgamak devletin temel gérevleri arasindadir, cocuRlgetitiriimesi, terbiyesi
ve ggitimi devlete aittir. Yonetim piramidinin en tepadie mutlak yetkilerle donanik bir rahip
vardir. Ulkeyi adilce yonetmekle sorumludur. Yapikurmaca gercekline uygun olarak
Rahibin ‘Akil’, ‘Sevgi’ ve ‘Gug’ adli U¢ yardimcisrardir. Sabahin ilk dért saatini devlet icin
calisarak geciren halk geri kalan zamanlarinda kengdséd 6zelliklerine gore sanatglence,

okuma, beden ve ruhlargieme gibi zevk verenslerle ugrasmalidir.

Farabf, Campenella, More, gibi Platon’un izindéfeg Francis Bacon{eni Atlantig’
Utopyasinda kurdiu ‘Ben Salen’ adasinda ideal dizenini kurar. Pldim baglayarak
yirminci yuzyila kadar kendine 6zgu kanonunu kukagalen politik Gtopya gelenegi, Orwell
Hayvan Ciftlg*’i ve Bin Dokuz Yiiz Seksen Dértve Huxley’ninCesur Yeni Diinyaryla tam

kurgulama bicimi olarak ortaya cikar.

Turk edebiyatinda, tanrinin buyruklarina sikicalsey! her derde deva efsunlu bir
Ogreti olarak alegorik bir fondsleyen Kutadgu Bilig tarzindaki ‘nasih’ siyasetnaerebir

kenara birakilirsa Utopya son derece yeni bir kadra Ziya Paa’'nin Sultan Abdullazize

% Tomasso Campenella, Gigriglkesi, Cev.: Elfin Yakutlarjstanbul: Soysal Yayinlari, 2001.
% Francis Baconyeni Atlantis, Cev.: Cgdem Dirigken,istanbul: Kabalci Yayinlari, 2004.
0 George OrwellHayvan Ciftli gi, Cev.: Nuran Akgoreristanbul: Can Yayinlari, 2001.



mesruti yonetimi ve meclisli kabine sistemini salikréligi Londra’da Hampton Court Park’ta

gorilmis mensuRiyasi* kisisel bir arz-1 halden 6teye gecmeyen bir metindir.

Tam bir Gtopya olmamakla birlikte Ziya §énin Rilydsina gére daha utopik
ozellikler tagiyan baka bir ritlyayr da Namik Kemal goriBin /ki Yiiz Seksen Dokuz Saferinin
On Dordiincti GecegR4 Nisan 1872]Gérulmiy Bir Ruyaditda** Namik Kemal, Hiirriyet
Kasidesi'nde ‘efsunkar gozleriyle esir @idherkesi esaretten kurtaran’ Hirriyet, bu rilyada
bulutlarin icinden guzel bir geng kiz siluetiylkigerir. Rllyada Osmanh Ulkesi, vatansever,
caliskan ideal bireyleriyle ‘muasir ve mureffeh’ bir diyz ulgir. Bu yoniyle ttopik 6zellik
tastlyan riya,“Konu edindigi yagam idealini ayrintilandirmayi, ve yazildfi donemden o
mutlu gelecge nasil ulaildigi hakkinda bir ipucu vermeyibakimindan, Gtopyadan c¢ok bir
fanteziyi andirir.*® Edebiyatimizdaki ilk titopik metinlerin tiimii gekoe sdylenemeyenlerin
daha az sakincal olan rilya atmosferinde ortayailkwasindan ibarettirigerigi olusturan
temel tez ise dénemin en énemli Gglusi Turkeuligm@nlhicilik velslamcilik digunceleridir.

Her rilyada farkh oranlarda ter verilen budiiceler birer c6zim recetesi olarak sunulur.

Utopya konusunda Tanzimatgagindan sonraki gerek Servet-i Fiinun gerekse Fecr-i
Ati toplulugunun yazar veairleri cesur dénemin kallari ve mizaclar gegg cesur cikglar
yapamazlar. Servet-i Finun mensuplarinin 6nce Yelanda'ya, ardindan Manisa'yastiaup
koy kurma planlarinin konu edilgliTevfik Fikret'in “Yesil Yurd”, “Omr-i Muhayyel” siirleri
ile Huseyin Cahit’in “Hayat-1 Muhayyel” adli 6ykudiirer kisisel teselli olarak kalir.

Halide Edip Adivar'in 1912'de yayimlanafeni Turari** ilk titopik 6zellikler taiyan
ilk romandir. Il. Marutiyet doneminde yanan siyasal olaylar birsla 6ykisu etrafinda
orulur. Utopik yonii olsturan siyasal olaylarin merkezinde Yeni Turan Bawtardir. Adem-i
merkeziyeti savunan, federasyon yanlisi Turk¢glamci vizyonu olan Bu parti ile Osmanlici
ve Batici bir durga sahip Yeni Osmanl Partisi arasindaki siyasalsgeder ve targmalar

sirasinda aciklana giinceler Halide Edip’in ideal dinya dizeninin andldreni cizer. Bu

1 GOCGUN, Onder,ziya Pasa'nin Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Bitun Siirleri ve Eserlerinden
Aciklamali Se¢gmeler Ankara: Kultir Bakanfii Yayinlari, 2001.

“2NAMIK, Kemal, Bin iki Yiiz Seksen Dokuz Saferinin On Dérdiincii Gecesi Gélmiis Bir Ruyadir; Yeni
Tirk Edebiyati Antolojisi 11 1865-1876 [icinde], Yay. Haz.: Mehmet Kaplaidnci Enginiin, 2. b.fstanbul:
Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yaynb993.

3 Engin Kilig, “ Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Edebi (pigalara Bir Baky ”, Kitap-lik, Ekim 2004, S.76., ss. 74.-
75.

** Halide Edip AdivarYeni Turan — Raik’in Annesi, Istanbul: Atlas Yayinlari, 2005.



Utopyanin en 6nemli 6zelliklerinde biri Kili¢'in kgyerinde bir saptamayla belilgilisgslam
bir gelecek icin kokli ve muzaffer bir tarih yaratrnavridir.” Yeni Turanla ilgili olarak
oncelikle romanin yazilgh donemde hakim olan milliyet¢i edebiyat anjayn en belirgin
Ozelliklerinden birinin, yani yizunu gelggedénmeden dnce Turkler icin bganli gecmy’
yaratma giliminin, bu dénemin dier ttopyalarinda oldgu gibi yeni Yeni Turanda da
gorildigini belirtmek gerekir® Muhalefet partisi olan Yeni Turan Partisi'nin parti
programi ve Onerileri Gtopyanin ana cizgilerini glwur. Turkl(ge ait herseyi yukseltme,
Tark kadinini bir sembol haline getirme,ntfusu rar ve planlama Turk olmaya geir
kitlelere de kucak acarak onlar sahiplenme, kehirde ve beldede acilacak Cuma
Mektepleriyle halka ilk yardim, adab-1 nyamet, tarim, yurttgik bilgisi vb konularda gitim
verme partinin onerilerini okurur. iktidardaki Osmanlici—Batici Yeni Osmanli Partigini
yaptiklari da dysutopyay! afturur. Yeni Turart Utopik kilan onerdii yeni dizen dgildir.
Nitekim Cumhuriyet’in ilk yillarinda acilan Halk Eeri, Cuma Mektepleri projesinin hayata
gecmi bir bicimi olarak da dgerlendirilebilir. Ulgilmasi gereken bir ideal dizerjaret
etmesi ve bu dizene ghaak icin bir plan, program sunmageni Turan Utopik kilan en

onemli 6zelliktir.

Peyami Safa’ninvalnizianda bir yokiilke de Simeranya’dir. Bieyi ya A ya da B
olmak zorunda birakan indirgeyici, tek gilocu materyalist felsefeye kar Bergsoncu
metafizik bayrgin acildgi bir Glkedir Simeranyd.Simeranya’da bu zithlarin en umami fikir
ve en kulli mefhum olan varlikla yokluk arasindaitiiga irca edebilecg anlasiimistir ve
‘dip zithk’ budur. Canllarin ve bilhassa insantrayatinda bu dip zitliktan ‘vardana’ ve
‘yoklasma’ kutuplari d@ar. /nsanda Bergson’un yama hamlesi degi bir varlasma, fakat
ayni zamanda onun kadar gercek ve kuvvetli bir agakha hamlesi de vardir. Bunlarin
arasindaki devaml catmadan dgan butin zithlarin sebep oldu felaket ve kederlerin
hepsi ‘olmak drami’ adini alir® Heideggerin, Sartre’in, Hegelin maddeci var olu
sancilar bu Ulkede dindirilir. ‘Bigey var iken yok, yok iken var olamaz’ bir yana Siareya
bunaltici varlarin yok, 6zlenen yoklarin da varugl ttopik bir tlkedir. Bir stinak olarak
Simeranya gercek hayatin hazmedilemeyed mgalitesini yontuldgu, anlgilamayanin
anlaihr kiindigr yegane emniyetli mekandir. Birbirinegbakapall kaplardaki sivi miktarinin

her zaman birbirine denk olmasi gibiIR iki insandaki gk ve gkla ilintili duygularda

®Kilig, a. g. m., s. 76.
“° peyami Safayalniziz, istanbul: Otilken Neiyat, 14. b., 1999.
“"a.g.y.,s. 152.



birbirine denk midir? Sorusunun cevabini verebitecbunu O&lcebilecek bir alet hentz
dunyada bulunmazkeriSimeranya’da Akin psikografisini elde eden bir alet skedilmis
olsun mu?*® Yorgun ve kamiz zihnin duruldgu, varlgin yok oluta (6lim) bile devam
ettigi guindelik ygam icinde bunalan insanin nefes gidbir menfez gibidir. Tamamen
bireysel olgu sadece felsefi bir dugu betimlemesi bakimindan Simeranya, felsefitutiisle

kurulmus ¢c6zumler tlkesi olan ger Gtopyalardan farkli bir yokilkedir.

Platon’unPoliteia’si, Farabi’nin Medine’si, Campenella’nin CivitaslR’i, Bacon’in
Yeni Atlantid yazildiklari kosullara gore en iyi ygam tarzini ve en ideal olani ufuk olarak
goOsteren ancak gerceklgilmesi kismen ya da tamamen olanaksiz Utopyala&meranya
disindaki Utopyalarin tamami bazi ortak Ozellikleragtrxda olgturulur: Kendini kitlelerin
mutlulugu icin feda edebilecek fedakar yustt, cok iyi yetitirilmis bilge ve kendinden
emin bir yOnetici sinifi, toplum tarafindan tamamiesellstirimis Orfi kurallar. Sglam
temellendiriimi aileler ya da ailenin yerini tutmasi igin tasartamp sosyal kurumlar.
Utopyalar gercekkemeyecek bitiin bu fantastik 6zellikleringmaen hem bir ufuk gosterici
hem de ideal topluma ne 6Olctde yaKi@igini gésteren bir kriter olarak 6nemsegrryapitlar
olagelmitir. Orwell ve Huxley ile birlikte Gtopya tirt tamnlamiyla bir kurguya dogérek
fantastik edebiyatin bir alt tlrd olrgtur.

3. Cergeve Anlatilar

Cerceve hikayelerin en ¢ok bilineinan edebiyatindakilezar Efsaneanlatisinin Arap
edebiyatinda bicimlenmisekli olan Binbir Gece Masallatdir.*® Ana temasini kadinin
sadakatsizfii olusturan bu hacimli anlatilar masal igcinde masal, hagade masal olarak
kurgulanir. Masallar i¢ ice gecerek ana cercevewittwrur. Ana cgerceve isgehrazad’in
hayatini kurtarmak icin anlag 6ykulerdir. Cerceve oOykiler ‘ic ice gececek ardar

kucaklayacaksekilde kurgulanir.Binbir Gece Masallarnin bu anlatim tekrgine batili

“a.g.y., s, 150,

“9 Binbir Gece Masallari, Cilt 1/1, 1/2, 2/1, 2/2, 3/1, 3/2, 4/1, 4/2, GeéMim Serif Onaranjstanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, 2001. [ Arapca 6zgin adi: EIf Lewe Leyle; Ceviriye esas olan Fransizca bagitie Nuits
Et Une Nuit, Joseph Charles Mardris ]



benzerleri olan Geoffery Chaucer'®anterbury Oykilethde® ve Giovanni Boccacio’nun

Decameron Hikayelende®! de rastlanir.
Yy

Canterbury Oykilefhde hac yolculguna ¢ikan hacilara yolda katilan farkli toplum
tabakalarindan insanlarin anlgttioyukiler sekiz ana grupta i¢c ice gecer. Giovanni
Boccacio’nunDecameron Hikayelende ise ortaggda vebadan kacarak mtoya sginan on

kisinin biri birine anlattgl hikayeler ic ice gecer.

Binbir Gece Masallarnin 6n sozunu kaleme alan Orhan Pamuk burddarun
Reit'in kilik degistirip kendi benzerini, sahte Harun Re'i bir gece gizlice dikizledii son
derece carpici bir hikayeyi kendi romphi‘Kara Kitap’ta 1940’larin /stanbul’'unun siyah
beyaz filmlerden c¢ikma havasiyla bjtiedi[gini]” belirtmektedir. Levent MetdRika'nin
Beyninderomaninda d#ésimler kentindeki akil almaz geimleri anlatirkenBinbir Gece
Masallarindaki Ali Cengiz Masali'yla parodik Wa kurar®® Nazli Eray’'in Ay Falcist®
romaninda hava alaninin i@inbir Gece Masallarni animsatir. Sadik Yemni’nitMuska
romaninda Sarp Sapmaz tipki Balikci lleit Hikayesi’nde oldgu gibi Pars adli cini
kandirarak bir sanga hapsedet:

Binbir Gece Masallarigergceve anlatinin en 6nemli 6gn@lmanin yaninda 6zellikle
1980 sonrasinin fantastik 6geler iceren Turk romamila metinler arasi gkiler baslaminda

sikca gbnderme yapilan en 6nemli kaynaklardanilofusturur.

*0 Geoffery ChauceiCanterbury Oykiileri , Cev.: Nazmi All, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1994.

*1 Giovanni BoccacioDecameron Hikayelerj Cilt 1., 2., Cev.: Rekin Teksojstanbul: Glak Yayinlari, 1997.
2 Mete,Rika’nin Beyninde, ss. 134., 147.

3 Nazl Eray Ay Falcisy, 2. b.,istanbul: Can Yayinlari, 1994, s.37.

*Yemni, a. g. y., s. 281.
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|. TURK ROMANINDA FANTAST iGiN TARIHCESI

1. Turk Romaninda Fantastgin Gelisimi:

Dini ve her turli inanci hayatin gal bir devami olarak algilayan anticee ortacg
insani; mucizeleri, buylyt, menkibeleri, butin galadsli olgu ve varliklari; dgadaki
nedensellik ilkesini askiya alacak ya da kesintigeatacak her tirli olayr yanmakta olan
hayatin dgal bir uzantisi olarak kabul eder. Ruhlgeytanlar, ifritler, cinler, devler, periler,
Zumruduankalar (phoneix), unikorn ve griffin gibayvandan mulhem azmanlar, melekler,
akl aciz birakan kirk 3& yaratiklar, &zindan atg sacan ejderhalar, bir Gflemesiyle Reyi
donduran/kiil eden canavarlagahmeranlar, kaf dana kirk kez dolanmi yilanlar vb.
kendilerini yaratan kiltir ve anlgyicin olagan, ygamin son derece dal; hatta olmasi
gereken parcalari olarak algilaniyordu.gDmun esatirinde ve Bati'nin mitlerinde yer alan
fantastgin en dnemliglevi insanin ¢evresindeki bilinmeyenleri, apnlamayanlari acgiklamak;
korkulani daha tanidik ve zararsiz hale getirmeBilineni, goérileni; bilinmeyenle ve
gorulemeyenle aciklamak ya da nasil ortaya @ktozilemeyen varliklarin tamamini tek
maddeye indirgemek son derece yaygin bir agtiayiOrnesin antik¢a filozoflarindan
Heraklitos'a gore ate Anaximenes’e gore nefes gibi bir havadan ibalat @sykhé adl ruh,
Thales’e gore su, Anaximendros’a gore ise kivarnlsiyi olan aperion, Ortagalu ilk Islam
filozoflarina goére ise akkan bir madde olan esir bitin evrenin temelinistitan ilk

maddedir.

Dogu ile kiltarel etkilgimi sgglayan c@rafi kesiflerin zemin hazirladit R6nesans ve
yolunu agar. Aacin altinda otururken baiza digen elma artik tanrinin ktcuk bir jestigle
yercekiminin sonucudur. Yeni Ulkelerin ve kaynakiakesfiyle baslayan sermaye birikimi
endustri devrimini yaratir. Endustri devrimi sonraginen diuinyanin kgfler, icatlar ve teknik
imkanlarla genilemesi, on dokuzuncu yuzyilin sonlarindan itibabece elektggin ardindan
elektrongin hayata girmesi, ilefim olanaklarinin hizl bir bicimde geihesiyle balayan
yogun bilgilenme slrecinin yaragu enformatik kirlilik, uzay c@l ve uydularla birlikte
yayginlgan gizli hicbirseyin kalmadgl inanci, insanin etrafini katan ancak nasiledigine

akil erdiremedii dijital gereclerin yaratg biling bulaniklgl ve zihin karmgasi kagisinda



insanda beliren gercekten kacma, yabami&® ve giivenli bir yere ginma istginin

edebiyata yansimasigiess fantastgi yaratan temel nedendir.

16. yazyil Avrupa aydinlanmasiyla birlikte aklirr lIonihenk tai olarak kafi, nesneler
dunyasinin gerceldiyle bu dinyaya ait olmayan “Oteki’yi kalin cizgile ayirir. Ortacg
romanslarinda, pikaresklerinde veseli ortacgll anlatilarda i¢ ice gegen glive gergcek 16.
yuzyil klasisizmi ve hiimanizmi ile agmaya balar. Bu ayrsma 19. yuzyilin ilk yarisindan
itibaren romantik sanatcilard®r. Jeckly ve Mr. Hydérnezinde oldgu gibi, “catismaya”
donistr. Yuzyllin ikinci yarisinda bu cata saf gercekiie sadakat yeminiyle nesneler
dinyasinda var olanin lehine sona erer. Realizminntlak zaferi 19. yuzyillin son
ceyreasiyle birlikte edebiyatimizda da kendini ezici bicinde hissettirir.

agirhkh bir edebiyat olmasi nedeniyle icinde sgallan dinyanin ginda kalarak “6teki
alem”in kuc&inda ygermis, tekrarin tekrari bir edebiyat olarak 18. ylzyisonuna kadar
gelir. 19. yuzyll Turk edebiyati ise kendinden dndeusaklara gore daha sekuler wetis,
gelenge kagl yeniligi savunan, pozitivizmi ve klasisizmi idrake galn; aklin, mangin ve
sggduyunun yanilmaz biricik gercekgiline inanan genc kaklarin yaratgl Bati referansli
kanitlayan bu “nev zuhur” anlayigeleneksel dgulu mistik anlatilardan mulhem tahkiyeyi
tahkir ve geleng inkar ederek yeni’'yi kurmaya blar. Belli bir sistemafii olmayan daha ¢ok
el yordamiyla ilerleyen bu yenigme hareketi hayatin gef@ae dokunmayan ve hayatin

gercezinden beslenmeyen hgeyi kendine hedef secer.

Dogulu masal séylemiyle, gérilen ve bilinen dinyaniirdia kurgulanngi ‘Hancerli
Hanim Hikaye-i Garibesi* Hikaye-i Billur K&k ; Giritli Aziz Efendi’nin ‘Misir Sehzadesr’,
‘Muhur  6zellikle de Muhayyelat, gercekci Tanzimat kgaginin elatirilerini yoneltecei ilk
hedeftir. Onlar ilk drneklerini Batili sanatcilardgrdikleri gercekci eserlere ghaak igin
oncelikle akil ve mantiktan uzak, ayaklari yere nbagan bu illetli tirden kurtulma

> Hakan Sazyek, “Tirk Romaninda Protagonistin SeniivAdam SanatS. 214., s.75.-81.



micadelesine ggirler. Bu mucadelenin 6n saflarinda yer alan Naiémal, romanr(...)
Glizeran etmense bile giizeran etmesi imkan dahilinde olan (3°.$lan olaylari anlatan bir
tur olarak tanimlar. Mekani, kaf gimdan icinde yganan mekana; roman skerini ise
dogaustli 6zelliklerden uzak yalinkat insana, akla \anta uzak olaylari da ogan klere
yaklastirma hareketi bu tanimlamaya biat eden yazarlaltwam eder. Mucizelerin,
efsanelerin yerini pozitivizm; cin, peri ve ifriti@ yerini etten kemikten insanlar almaya
baslar. Batili anlamda ilk romanimiz olan Namik Kenal'’/ntibah’t aslinda mensur ‘itibari’
edebiyatin hayatin gergi@e bir uyangidir. Baharda dganin ‘uyang’ini anlatan uzunca bir
betimlemeyle bgayan romandaki olaylar her ne kadar galatsti tesaduflerle ilerlese de
anlatilanlarin tamami gercek hayattaareabilecek realitelerdir. Zaten kendisine topluntsal

misyon yuklenen roman ancak geteesadik kalarak misyonunu yerine getirebilecektir.

Bu donemde fantastik ic@ryle dikkat ceken bgka bir roman iseMuhayyelat’a
soyleyecgi olan Cengidir. Ahmet Mithat'in Miquel De Cervantes’in kiltomaniDon
Quijoteun parodisi nitelgindeki ‘Cengl romani, Muhayyeld& ve onun icegiine benzer
hikaye ve masallarla yatnis insan tipine yonelik bir efgiridir. Cenginin baskisisi Dan,
Muhayyel&ta ve romanin bgisisi Azil'e hayranlik duyan kendini onunla ézdestiren bir
‘tip’'tir. Onun yaptiklarini yapmaya kalkar ve or&tlanaceralari ygamak icin her firsatta
tesebbuiste bulunur. Her defasinda Don Quijote’a bebreakibetle kanlasir; hem zor hem
de gulin¢c duruma dér. Geleneksel masal sdylemiyle kurukninayale dayali Dgulu

anlatilar ve bu metinlerin okuyucusu ironik biribngle elgtirilir.

2. 1970 Sonrasi Turk Romaninda Fantastik

Tark romani, gercekcilik anlayyla baladigi sertiveninde 1960’ ve 70’li yillarda
Ozellikle de koy enstitilu Talip Apaydin, Samim kagdz, Mahmut Yesari, Kemal Tahir,
Orhan Kemal, gibi yazarlarla gercekgdi ‘toplumculuk’ ve koyculik dftincesini de
ekleyerek gercekie daha siki yongalarla glanir. Bu yillarin populer kitlesi olan koyluler ve
iscilerin sorunlari, gercekgilik engdsi icinde ¢gu zaman kuru,sematik bir anlatimla

aktariimaya caflir.

0 Kazim Yet, Namik Kemal'in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Gériisleri ve Yazilari,
Istanbulistanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinla@gg, s. 347.



Tark romaninda 6nceleri daha ¢ok bir yontem d&dranimsenen gercekgilikati bir
sekilde icergi de bicimlendirmesi gercekglin roman Uzerindeki mutlak tahakkimunu
guclendirir. Romandaki bu gerceklik kalibinin lkardsinda en 6nemli kalem, bu furyanin
icinde ortaya cikan guz Atay'dir. Ancak Atay’in roman tarihimizde sonrdee 6nemli bir
cIgir acanTutunamayanlat’ (1971) romaninda yaptiklari70’lerin gercekei sdylemi icinde
karmaik bicim oyunlarina kgkuyla bakan okur tarafindan pek aplanaz.”® Ayni yillarda
gercekci yontemden uzakkn bir romanci da Yar Kemal'dir. Efsane ve masal sdylemiyle
kurduzu romanlarinda, 6zellikle 60’larin sonunda tamangaBagin Ote Yiizi Gclemesinde

olagan ile fantasgiin ic ice girdii bir dinya yaratir.

Bu denemeler oOzellikle toplumcu gergek¢i kegmezun sire benimsenmez ve
goérmezden gelinir. Turk Toplumunun gerceklerineuygmayan bir dinyay! anlatan Kafka'yi,
Camus’yu taklit eden yeni yazarlarin da, masal e@yle roman yazmaya fayan
yazarlarin romaninin gercekgine zarar verdji; bu denemelerin ylzyila yakian cok buyuk
emeklerle getitirilmi s Turk romancilgini saptirmak, kétiye kullanmak olglwileri stirtiliir>®

Oysa yansitmacl gercekgiin cenderesinden sikilmaya steyan Tiark yazari
Ozgurligi masal soyleminde bulrstur. 70’lerin sonunda yayinlagh Gocmig Kediler
Bahcesiadli anlatisindaki masalsi soylemiyle dikkat ceBaége Karasu “Niye Masal?” adli
sorusunu cevaplarken suregelen “gercekgcilik” aglaym yazarda yarafii sikintiyisoyle dile
getirir: “Masallarimizin 6zgurlgl, ‘dinya’ kagisinda bir 6zgurlukti hegeyden o6nce.
‘Gerceklik’ deyiverdgimizin, deyiverip belli bicimlerde dile getiriimegerektgine inanmaya

alistigimizin kagisinda (...)"°

1980 sonrasinda Turk romani gergekcilik sksindaki en radikal dogumunu
yasayac&! surece girer‘Bagslangicta Turk romani fantastikten kurtulmak ve tola’ olani

yansitmak anlaminda gercekci olmak istiyordu, afideBlen bu yana gercekgilikten kacip

>’ Oguz Atay, Tutunamayanlar, 13. b.,istanbul:letisim Yayinlari, 2005.

8 Handaninci, “ Aziz Efendi'nin Reddedilen Mirasi: Tirk RomancisinGerceklik’le Sava”, Kitap-lik, Subat
2005, S. 80. s. 73.

*Parla, a. g. ., s. 68.

®fnci, a. g. m., s. 74.



fantasati yakalamak istiyor’diyen Morai* bu yon dgistirmede iki etken saptar. Birincisi,
bilindigi gibi, 12 Eylul sonrasinin romancilarin toplumsaorunlara gilmesini
guclestirmesidir.“Di § diinyayi, toplumu yansitmak ve bunun igin gerggégtemi kullanmak
artik yazari fazla ilgilendirmiyortiur®® ikincisi ise tarih boyunca edebiyattaki dgaitnleri
yaratan en verimli etkidir: Yenilik araynt Her edebiyatta belli bir dénemin okuru icin qazi
olan konular bir sure sonrgiair, etkisini yitirir. Bu donemlerde edebiyat yefarkli bir
araysa girerek canlanir. 70’lerin gercekci sdylemi kolla kullanila etkisini yitirmgtir.
Acmaza girmg Turk romaninin imdadina fantastik weitektir. “80’lerde edebiyatimizda
yeni anlatim tekniklerinin aranmasindaki etkenlerdeiri de bu ainmadir.”®® Nitekim
donemin ‘avant-garde’ yazarlari Nazh Eray, Latifekin, Orhan Pamuk, Bilge Karasu,
80’lerde, Turkiye'de yazilmiromanlara hi¢ benzemeyen yeni bir roman ortayaaiay Bu

romanlarin ortak yani gercekgilikten ksten.

Moran’in burada s6zunu dititeknik, romanin afilagelmi yansitmaci / gercekgi
anlatim yontemidir. Yoksa ne Tekin'in ne Karasu'nme de Pamuk’'un romanlarinin
toplumsal ya da insani gercekinizle ilgili bir durumu glemedgi distinilemez. Moran’in
dikkat cekici bir saptamasi da bu yazarlarin, klaBati romanini modern ve postmodern
romana goturen “gercekcilik krizi” ne benzer birzkyasamadiklarini séylemesidir. Ona gore
“Bizim yazarlarimiz sadece yeni tur bir romana y&¢ duyuldgu sirada postmodernist
roman onlara bir ¢iky yolu gosterdi ve yapilan ceviriler dé&abriel Garcia Marquez’'den
Jorge Luis Borges'deritalo Calvino’dan, Viadimir Nabakov'dan vbiu konuda yardimci
oldu.”®* Boylece bu yazarlar postmodern icindegeiendiriimesi gereken ‘Ustkurmaca’,
‘fantastik’ ve daha cok soylem dizeyindeki ‘buyigércekcilik’ gibi gercekcilsi reddeden

yenilik¢i roman turlerine yoneldiler.

Bu yonelsin ilk carpict triinii 1983'de yayinlana@evgili Arsiz Oliindiir®® Sadece

farkl yapisiyla degil, icerigindeki cinli perili dinyayla da Turk romaninda ydsr dénemi

®1 Berna MoranTirk Edebiyatina Elestirel Bir Baki s 3, 7. b.,istanbul:iletisim Yayinlari, 1998, s. 64.
®2a.g.y.,s. 65,

®a.g.y., s. 68.

*“a.g.y., s 71.

% Latife Tekin,Sevgili Arsiz Olum, 3. b.,istanbul: Adam Yayinlari, 1984.



baslatir. Tekin’in bu c¢ikgl Latin Amerikali Marquez’in, Bati’'nin ampirik gesklik kavramini
altust ettgi Yuzyilhk Yalnizlikadli romanindaki ¢ikina benzer. Marquez'in g@adstu ve
dogal olanin yan yana birbirini yadirgamadan, itmeginsel ve alegorik bir dille bir arada
anlatildgr bu romaniyla yap#i, Murat Belge'ye gorée' (...) toplumsal yapiyla ilgili bir

n 66

gerceklge uygun davranmaktan fea bir sey deildir. aslinda. Latife Tekin'in d&evqili
Arsiz Olumile yaptgl da bundan farkli bisey desildi. Belge’ye gore bunun igifiTekin’in
zaman zaman fantastikkn tekngini ‘fantezi’ olarak géremeyiz. Fantez,i bir ‘oyun'cqsu
zaman hatta bir ‘kagii akla getirir.”®" Sevgili Arsiz Olinin fantastgi ise toplumsal
kokenleri belli, gercekfiin Grind olan bir fantastiktir. Gercegin belirli toplumsal kgullar
icinde algilanmasini resmeder bu roman. Bu agidasindiriimems bir 6ding teknik olan
‘gercekcilik'ten daha yerli ve 6zgun bir teknikleaatik bir kiltirin 6ztunid agcmay! feir
Tekin. Romanimiz da boylece 6zglgneicinden ciktgl kaltire eklenir. Tekin, bir koyll
ailenin sehre kagma sirecini anlati romaninda olganisti masallarimizin icerik ve
yapisiyla modern romanin 6zelliklerini kaghar. Bu romanimizda ¢ok yeni bir bgiendir.
Ancak fantastik acisindan romanin asil dikkat geki@nt, yazarin cinli, perili, buyalu
dunyaya kansindaki durgudur. Bu acgidan Huseyin Rahmi’nin cinleri ile LatiTekin’in
cinleri birbirinden c¢ok farklidir. Hiseyin Rahmiyadarina hicbir zaman gercek anlamda
karsamadgl halkin cin-peri inancini yukaridan yoneltignibir bakgin alaycilgiyla
elestirirken, Tekin, bu tlr inanclarin, anlaitiinsanlarin hayatinda kahk geldigi yeri, —
yasanmgliktan gelen bir bilgiyle— kavramiolmanin sevecergliyle yazar. Onun elgirisi,
romanin sonunda Dirmit'in cinli-perili fantasik dygdan rasyonalist bir dinyaya gta

evirilmesiyle agga ¢ikar.

Tekin’'in batin fantasgiine rggmen, anlat@ii bir gerceklik oldgunu gosterir. Oysa
80’lerde fantasfiin sadece @enceli bir anlatim yontemi olarak kullaniggiromanlar da
kaleme alinir. Nazli Eray’'in fantagin en su katilmamngi 6rnesi olarak nitelenenArzu
Sapainda /necek Var(1989) romaniyla yagt, romanimizda énemli bir dénemeg olarak
saptanir. Anlatisinin her aninda bunun bir kurmaldagunu, gergeklinin sorgulanmamasi
gerektgini vurgulayan Eray, bdylece romancinin gercekchikvgasinda radikal bir tavir

sergilems olur. Ancak asil 6nemlisi Eray’'in neden yamdsorusuna “ (...) mutlu olmak ve

% Murat Belge Edebiyat Uzerine Yazilar, istanbul:letisim Yayinlari, 1994, s.56-57.
®a.g.y., s. 58.



insanlari mutlu etmek icin (...)®® cevabini vermesidir. Eray bodylece Muhayyelat'in

169

Onsozinde, yazma amacirfgonuldeki gami dgitmak™> olarak gosteren Aziz Efendi ile

ayni cizgide bulgur. Aziz Efendi nihayet mirasini sahiplenecek bruha kavsur.

Sevgili Arsiz Oliinden sonra Turk edebiyatini en derinden etkikeroiman olarKara
Kitap™ (1990) da Aziz Efendi'nin mirasina sahip ¢ikan toirunun kaleminden cikar. Hem
gelenekten gelen fantastik hikayeleri postmoderatan kaliplari icinde yenidenslemesi,
hem de bu kaliplarin Turk romani icirsidigl yenilikler Kara Kitap1 roman tarihimizde bir
kilometre tai olarak belirler. Pamuk, romanin sadegirceli bir okuma seriiveni olgunu

sOylemesiyle de bu mirasin 6nemli bir temsilcisiugunu gosterir.

Namik Kemal'den beri Turk romancisinda Eray’danraocen énemli kirilma budur.
Bdylece anlatiya ve anlaticlya yuklenen, gercekciue faydacilik misyonlart 6zellikle

seksenli yillarla beraber romandan tamamen soymutkdum.

%8 “Nazl Erayile Soylai: ‘insanlara Kiigiik Mucizeler ¥atabiliyorsam Ne Mutlu Bana’ ", Sole izzet Yaar,
Gosterj Ocak 1982, S. 52.

%9 Giridi Ali Aziz Efendi, Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Haz.: Hiiseyin Alacaatli, Ankara: Akg&'ayinlari, 1999.
s.1.

" Orhan PamukKara Kitap , 27. b. istanbul:letisim Yayinlari, 1999.



IKINCIi BOLUM



|. TURK ROMANINDA FANTASTIGIN TEMEL OGELER i

1. ironi

Soylenenin tam tersini kastetme, bir arada bulunmiamaksiz varlik ya da durumlari
bir araya getirme, neden — sonugkisini deforme ederek olaylari ters yiz etme, glthdan
farkli sonug¢ c¢ikarma gibi yollarla ganan ironi, farkli sosyolojik yapilarin ortayekardgi
Turk edebiyat gelerg icinde hiciv, tglama, yergi gibi alt tirler okturacak kadar énemli bir

yere sahiptir.

Ironi, fantastik 6geler iceren Tirk romanlarindaeliidle yukarida saptanan palt
turdn ilk dordinde sikca bavurulan bir yontemdir. Romanin yizeysel yapisikdeaulan
fantastik dinya aracfliyla ironik bir durum yaratarak igcinde ganilan dinyanin rahatsiz
edici gerceklerine imada bulunmak sakincasiz legtieine bicimi olarak kullanilir. Romanin
ic gerceklgine sinmg, fantastik, dolayli, ortalu bir ironi; romani ace didaktik bir tavir
sergileme gligindan uzaklgtir. Ayrica ironinin fantastik aracgliyla sa@lanmasi anlaticiya

kurgulama noktasinda rahat bir hareket alani sunar.

Fantastik 6geninicinde yaanilan diinyada ‘olmayani var gibi gostermieorgik
Gergeklik) yoluyla olgturuldusu romanlarda ironiye sikca $airulur. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitigide geleneksel devlet yapisindan yeni bir devlet
duzenine gegte ve bu yeni burokratik yapilanmanin kurumlaringura strecinde
yasananlarin elgirisi, gercek diinyada yeri olmayan Saatleri AyardaEnstitis Gzerinden
yapilir. Bata enstitinin kendisi olmak tzere buradaapan hersey ve enstitide gorevli
herkes romanin buyiik fatgafini olusturan ironinin parcalarididrdal’in merakli i Pakize,
‘guzellik musabakalarinda birinci olma hayaliylesga cirkin’ baldizi Zehra, Yangeldi Asaf
Bey, Ispritizma Cemiyeti, Psikanaliz Cemiyeti, Saatlegjalama Enstitiisii ve Enstiti'niin

yayin organi Cay Saati Gazetesi...

Kamuoyu ve gazeteler merak icindediNe is gorecek bu muesseseEnstiti kurucusu
Halit Ayarcr’'ya gore dnemli olan enstitiiniin kendjai da neg yapacg dezildir, yeter ki bir

muiessese kurulsun. Burokratiklelyis icinde enstitl kendine nasil ols&rasacak bir §



bulacaktir.(...)ben mutlak bir miessese kuruyorum. Fonksiyorkendi tayin edecek bir
cihaz... Bundan daha milkemmel ne olabilid?iemli olan bu enstitilyii kuran ‘parlak’ fikrin
kendisidir. Zaten gazeteler, enstitli kurulduktansbire sonra bunun énemini anlatm ‘ (...)

bir gazetenin, Saatleri Ayarlama Enstitisi’'nin d¢eeelinin, gerek vazife vesr@nebildgi
nisbette tgkilatinin bdrokrasi tarihinde bir merhale olgunu yazmasi’Halit Ayarci
tarafindan takdir ve memnuniyetle kdainir: ‘kim yazdiysa bunugii anlams... Zeki adam!
Evvela asrini biliyor. Bu asara bircok ad verilehilFakat o herseyden evvel burokrasi
asridir. Spingler'den Kayserlig'e kadar bitun fitdlar birokrasiden bahsederler. Ben hatta
derim ki, biirokrasinin asil kemal ga istiklal devri bu asirdir™ Gercek hayatta son derece
abes olan bu kurumun kurgl@asamasinda gelen olaylarin anlatiminda, olgundan farkli
sonu¢ clkarma ve sOylenenin tam tersini kastetmaylg ironi yapilir. Devlet hizmetinde
onemli mevkilere yapilacak birokrat atamalaringlakat yerine iltimasin etkili olmasi enstitl
kadrosunun olturulmasi gamasinda yine tamamen ironik tavirla yerilir. Zatem olmasi
asla mumkdn olmayacak bir kuruma yine olmasi tanmaaiel ve mantik g1 kadrolar icat
edilir. Saniyeden, saliseden, dakikadan, saattennda sube mdudirleri, onlarca mudar
muavini, saat mifetfieri, saymanlar, muamelat muddrleri, daire sube sefleri istihdam
edilir. Kadro icin hicbir sinav yapilmagh gibi kisilerde herhangi bir yeterlilik, uzmanlik,
mezuniyetsartt da aranmaz. Cunkd bunld...Jalelade memuriyetler icin lazim gelen
seylerdir.” Ancak personel alimi tagtirken belediye bgkani cikabilecek dedikodulardan

cekinir:

“ -Yalniz, malim ya, boyle miesseselerde... Bu kguassoneli birden bulmak...
Dedikodu, filandan bahsediyorum. Tavsiyeli, tavsige. |[...]

Biz bu meseleyi hallettik. Mlessesemize tam resem@mayan, iyi tanimagimiz kimse
giremez. Bunun icinde prensibimiz gayeglam. Memurlarimizin yarisi kendi akraba ve
yakinlarimiz olacak. Yarisi da sdridan guvendiimiz yuksek insanlarin tavsiyelileri.
Bdoylelikle her nevi dedikoduyu onlgnolacagiz... [...]

Demek imtihan yapmayacaksiniz.
- Hayir, asla...

- Sehadetname filan?..

- Hayir efendim Hayir.*

" Tanpinar, a. g. y., s. 261.
?Tanpinar, a. g. y., s. 230.



Roman boyuncéastan aya&a zevzeklik’ muzevir, artistlere hayran, ayaklari yere
basmayan, biitiin bu yonleriyle kocasini rezil edeebkadini olarak anlatilan Haylridal'in
esi Pakize, Enstitiniin yayin orgaray Saati Gazetésin basina getirilir. litimas yapildg
yolunda c¢ikacak muhtemel dedikodulara ve gazeteerterine kagi yine adam kayirma
yoluyla tedbir alinarak durumdan olglindan farkli sonug cikarilarak ironi yapilicinde
yasadgimiz diinyada olmasi imkansiz bir kurum meydanaigdiu kurumda gercekjenleri
olagan hatta olmasi gereken durumlagrgibi géstermek hem fantagitn hem de ironinin

0ziine son derece uygun bir kurgulama bicimidir.

Nazl Eray'inArzu Sapginda /necek Vaf® romaninda Fransa Kralicesinin yazar —
anlatict Nazli'yr ziyarete gegii bolimde Tanpinarda olgu gibi bir mesaj olgturmayan,
tamamen anlatiy1 renklendirme ve okugasirtma amacina hizmet eden bir ironi yer alir.
Fransa Krali 16. Louis’'ninseKralice Marie Antoinette, Tuilleries Sarayindasmanin aktiel
zamani olan 1989'da yazar-anlatici Nazli'nin Ani@aki evine gelirken, merdivenlerde
Kapici Zzilfikar Efendi ile kanlasir ardindan televizyonun ikinci kanalindézzet
Altinmese’nin programini izlerlef? Béylece bir arada bulunamayacak durum wéekin ayni
zaman ve mekanda fotomontaj tekrile bir araya getirilerek ironi gganms olur. Romanin
omurgasini olgturan temel ironinin anlati boyunca bekilde sglanmasi romani, yukarida
‘olaganistl’ (6zerk gerceklik) olarak tanimlanan fatikaelt tirin sinirlari icine alir. Normal
kosullar altinda bir arada ve ayni zaman diliminde admimkansiz ki ve durumlar bir araya
getirilerek anlati daha renkli ve sarsici hale rgetis olur. Yazar-anlaticinin evine 16.
yuzyilda ygaams bir kralice degil de kagl dairedeki korgusu gelmg olsaydi bu durumda
karst komsunun kapiciyla karlasmasi da televizyonddzzet Altinmage'yi izlemesi de
siradan, sénuk bir sahne olarak kalacak ve okursimssyacakti. Ancak bu sahneriioni
yoluyla 6zerk bir gergeklik yaratilarak fantastik fonda verilmesi anlatinin ¢ok daha renkli
ve sarsicl olmasini gar. Sarsicigin bagka bir yonlu ise zaman ve mekan otesi yolgalu
cikan Kralice Marie Antoinette’in Nazl’'nin evindgird(gu televizyon, radyo, telefon, ses

kayit cihazi gibi teknoloji harikassihirli kutular’ ve ‘tilsimli sey’ler kasisindaki tavridir.

3 Nazl ErayArzu Sapaginda inecek Var, Can Yayinlarijstanbul, 1989.
“Eray, a. g.y., s. 11.
a.g.y., s. 16.



Eray benzer bir uygulamayDrphééde’® Roma krall Hadrian’a transistorlii bir radyo

goturerek veParis'te Son Tangdimini izleterek yapar.

Fantastik 6geler iceren Turk romanlarinidani iki sekilde yer alir. Birincide Tanpinar
ornezindeki gibi, olmasi gerenden farkli bir sonu¢ crkea ve / veya soylenenin tersini
kastetme yolu kullanilir. Bu tdr ironik fantastiketimler romanin tezini okiurma, okuyucuya
bir ileti sunma amacina hizmet eder. Tanpinariguolstirdigi bu c¢izginin orijini,
Tanpinar'a gore daha politik, daha didaktik ve cdsuitiraz olan Ziya Pga’'nin Ruyasidir.
Ikincide ise Eray orngnde oldgu gibi bir arada bulunamayacak aykiriliklari biaya
getirme yolu ile gecngte ya da gelecekte olan herkesi ve keyi bir araya getirebilen
fotomontaj yontemi kullanilir. Bu tdr ironik fant#ls metinler ise Bakhtin'in “Karnaval

7

Roman” " adini verdii bir cumb(g yaratir. Bu cimbgiroman, herkesin ve hgeyin, zamanin

ve oluman sinirlayicigini asip geldii bir bulusma yeridir. Eray’in belirginlgirdigi bu tar

t.”® Anlatiy, goniildeki

fantastik metinlerin amaci is#...) def-i kasvet-i hatir etmek (...
gami dgitmak icin oyunlatiran Eray c¢izgisinin orijini ise Muhayyelat-1 AziEfendi'de

aranmalidir.

1. 1.Ironi ve ideolojik Tavir

Tark romanindaki ‘gercekcilik’ sagg Cumhuriyet doneminde ydntemden igeri
dogru yeni bir acilim kazanir. Turk edebiyatcisir§masi’den beri ‘blyU’siinde olgu
pozitivizm, daha gegive destekli bir ygama alani buldgu Cumhuriyet’in ilk yillarinda
percinlenerek surer. Buna gaolarak donemin romanlari da pozitivist bir dingéristnu
aktarmaya cajan yansitmaci gercekci yontemin Urdnleridir. Andsde durumun kartini
yaratarak ilerlemesi gibi bir siire sonra Ozelliggdinlar arasinda goérulen inan¢ problemi,

romanimizda da metafizik konularin, varhk otesigeniden kurcalanmasina yol acacaktir.

® Nazl Eray,Orphée, Can Yayinlarijstanbul, 1991. ss. 83., 90.

" Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, Cev.: Cem Soydemir, Der.: Sibel Irziktanbul:
Ayrinti Yayinlari, 2001.

8 Giridt Ali Aziz Efendi, a. g. y., 1999. s.1.



Bu dénemde metafizik konulari ideolojik kaygilagiaklams ve konu edinngi iki romanci

dikkati ceker: Hiseyin Rahmi Gurpinar ve PeyamaSaf

Huseyin Rahmi ile Peyami Safa’nin romanlarinda datiii karsilastirmali olarak
inceleyen Moran’a gore her iki yazar d4...) fantastik romanini Batililgma konusunda
carpisan iki zit goérigli savunma yolunda bir silah olarak” kullanirlar. Ancak ulgmaya
calistiklari nokta birbirinin tam ziddidir. Gulyabani’'yioplumda ‘batil inan¢’larin yaygin
oldugu 1912’lerde yazan Huseyin Rahmi'nin amaci Batr'mmaddeci pozitif dglincesini
Ulkesine aktarmaya, halkin g6zini acmaya ve cinlgexilere, fala, bakicga olan
inanclarini kirmaya yoneliktir. Tarkiye'de dinselanclarin zayiflagn ve 6zellikle aydinlar
arasinda Bati bilim ve felsefesinin 6rnek alfndidogaustli olaylara inaniimagh ya da
bunlarin kykuyla kasgilandgi bir donemdé? 1940’larin sonunda yazilan Matmazel
Noraliya’nin Koltgu'nda ise Peyami Safa’nin amadBdti pozitivizmine ve maddegii

bayrak acarak (...)® mistisizmi savunmaktir.

12 Eylil 1980 sonrasi romanlardan olareu Sapginda /necek Varfantastik bir
kurgu olmasinin yaninda toplumcu-gercekgci politik tbzi de ironi aracifiiyla isler. Bu tez
her ne kadar toplumsal gerceii bir parcasi ise de tezin ele aliidzaman, mekan, gler

ve olaylarin cereyan egiikosullar o derece fantastiktir.

Bir cin tayfasini emrinde catiran Cinci Celal Hoca’'niri(...) Seni balamislar.

Kurtulamiyorsun. (...) Seni yiiksek yerdelamislar.” 82

teshisi koydysu devlet memuru
Abidin’in “Ben bir robotum” israri paranoyak bir saplantigle devlet dairesinde ¢alan bir
memurun her gun kendini tekrar edenamainin tekduzegine kagi ironik bir tavirdir. Celal
Hoca'nin seansi sirasinda 2020 yilinin New Yorkamdjelms Alain Delon tipi T-273X
marka bir insan robotun da hazir bulunmasi bu kretestirinin bir parcasidir. Hatta T-273X,
Turk Robotu Abidin'den daha ‘insan’dir. Cunki o,220yili New York'unda intihara
tesebbis edenlerin aradi acil psikolojik yardim merkezinde telefonlara bak insanlari
hayatin guzel ve yanilabilir oldiguna ikna etmeye cahn bir psikiyatr-robottur. Israrla

kendinin hep ayngeyleri yapmaya mecbur bir robot ofglinu iddia eden Abidin ise fantastik

“Moran, a. g.y., s. 71.

8a.g.m.,s. 77.

8a.g.y.,s. 73.

82 Nazli Eray Arzu Sapaginda inecek Var,s. 134.



bir gecile kendini Ay’da bulur. Bir siire Ay’da bomb@ezinir. Abidin“ Ik kez mutl{dur.]
(...) Tum baskilardan aringifni] duyumsf]”. Orada karilgtigi Nazli ve Devrimci
Mehmet’in “Ama Abidin, burada ygam yok ki!” diinyaya donelim 6nerisine Turk Robotu

Abidin “Orada da [yasam] yoktu,”®*

gerekcesiyle kar cikarak, dinyaya ve memuriyette
bulundigu devlet dairesine dénmeyi reddeder. Bu tavir inggadigl ancak
benimseyemegdi dinyaya bir alternatif araynin, kabul etmek zorunda olgu is
ortamindaki ¢cabma kaullarina kagi memnuniyetsizfiin ve huzursuzlgun gdstergesidir.
Dunya’y! terk ederek Ay'a yer$en devlet memuru Abidin, bir siire sonra da persoinel

“Hepsi cok dost, cok can dider(...)" %*den oligan bir ucan dairede bulur.

Ankara’nin dcra semtlerinden birindeki gecekondasurkismet acmak, define
bulmak, sifa dagitmak, blylu bozmak gibisierle meggul olan Cinci Celal Hoca'nin cinleri
toplu grev haklarinin ve sosyal guvencelerinin hat@amasini, ¢calma saatlerinin fazlgtini
ve kasullarin insani olmamasini gerekce gostererek Gétala'nin tGzerinde oturdiw koyun
postunu ucurmada gonulsiiz davranargkyavglatma eylemiyle pasif diremigdsterirler.
Boylesine fantastik birsin fantastik gcileri, aralarindan Merrgu s6zcl secerek onu, ayni
zamanda bir roman ¢isi olan yazar-anlatici Nazlr'ya gonderirlécinde bulunulan keullar
cin tayfasi acgisindan o kadar kotudur ki ey bir yana Celal Hoca bir sigara icmelerine bile
musaade etmemektedir. Cinlerle Celal Hoca arasNaid! aracilgiyla mutabakat sganir.
Ucmaya bglayan post, Bolivya ormanlari lzerinden gecerkemasrda cagmakta olan
Ernesto Che Guevara; Mehmet, Nevada - 2020 yilingaplain Delon tipi B-273X marka
Robot ve Fransiz Devrimi'nin aktorlerinden Dantamafindan iple c¢ekilerek posta cikarilir.
Posta binen son ¢thin, is¢i sinifinin hak ve 6zgurliklerini savunan bir dewi oldugunu
égrenen cin tayfasi postun altind&ahrolsun emperyalizm!... Kahrolsun fiam!”®° diyerek
slogan atmaya Bkar. Cinler postun hizini iyice artirir. Celal Hocanlerinin bu tavrini
gorince onlarin birileri tarafindafibilinglendirildi gini” ya da onlara“yasak kitaplar
okuttwunu”®® distinerek ofkelenir. Postun ugu aktiiel zaman 1989 yilidir,sagida
catsmanin cereyan egii Bolivya ormanlarindaki Higueras Koyl’'ndeggmmakta olan zaman
ise“(...) 10 Ekim 1967 Sali sabah saatlefi”dir. Nesneler diinyasinda yer almayan fantastik

varliklar olan cinler, aktiiel zamanin somut vadrklolan insanlar ve gecgnzamana ait bir

8 Eray, a. g.y., s. 144.
8a.g.y., s.162.
8 . 's. 170.
,S. 174,
,S. 178.
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an’in 8lmi kahramanlari olan Arjantinli devrimci Ernesto Gheevara, Fransiz Devrimi’nin
mimarlarindan Danton, Cinci Celal Hoca'nin sevkiglaresinde ucan bir koyun postunda
alistk olmadik carpici bigcimde bir araya getirilir bégk bir arada bulunmasi olanaksiz durum
ve Kisileri bir araya getirme yoluyla ironi gnirken; tamamen nesneler dinyasiind
cikilmadan olgandstu (6zerk) gerceklik afturularak da fantastik 6ge @anir. Ayrica bir
koyun postuna uzanan, oturan, ayakta duragddgakuran sekiz kiinin sigmasi, yazar
anlatici Nazli'nin koyun posturfiNASA Uzay Merkezi (...} olarak tanimlamasi da olmasi

gerekenden farkl sonuc ¢ikarmasl@minda ironik bir durumdur.

Aksiyon dozu yuksek bu fantastik olaylar, romaftftmal” inden bir dnceki bolimun
sonlarinda yer alir. Okurun romandaa@an hegeyin bittigini disiind(gl bu noktada yazar

anlatici okura,

“... Sevgili okurum.

Kitabi bitirmiyorum.” kararini aciklar. Bu kararin gerekcesi is86yle seylefin]
bitmdyecesi]” ®° dir. Bu tutum anlatinin kalan béliimiinii okuyucumuahayyilesine, duygu
ve diglince dunyasina havale etme tavrgildr. Cinkd romana hem biffinal’ bolumu
yazilir hem de gercekci roman ve filmlerin son ssimde oldgu gibi anlati ksilerinin daha

sonraki ygamlari ve akibetleri hakkinda bilgiler verilir.

“Cin tayfasina haklari verildi. Alain, hayatindanofnut. (...) Danton arada gene

dUstncelere daliyor. Che Guevara kocaman purosunud@ipyay! izliyor. (...)

Ben ‘Arzu Sapé’'ni sik sik digindyorum.

Mehmet, yanimda. Artik huzurlu ve mutlu. (...) Cidiip uykusunda sayiklayinca
gene kendi haline doniyor.

Turk Robotu Abidin gecen glin postu ziyarete géld).

Kralice Marie Antoinette mi?

Onu hicbir zaman unutmuyorunt?®




Yazar anlaticiniri... Sevgili okurum. Kitabi bitirmiyorum.kararindan sonra gelen ve
klasik bir bitsi andiran bu bolimin ardindan geldmal” bolimindeson derece ortuk,
imaci ve politik bir mesaj fantagtn sinirlarina giren ‘olganistt (6zerk gerceklik)” kurgu

aracilgiyla iletilir.

Bu bolimde Devrimci Mehmet, Nazli, Danton, Alainlzmesto Che Guevara kendini
dev birsampanya kadehinin icinde bulur. Halk adina micaddin bu kilerin Gzerine'en
iyi kalite, kopuiklii, pembe Fransiampanyasiboca edilerek kadelsmokinli bir kalantora®
sunulur. Kitlelerin mucadelesinin semboll olan romk&isilerinin ‘smokinli kalantor’
tarafindan bir dikite yutulmasi vekalantorun kendini bdylece mutlu hissetmesi romanin
elestirisini yonelttigi temel politik tezdir. Celal Hoca'nin vesiain ‘aptesli’ olduklarini
gerekce gostererek kadehtekilere yardim etmeyiprdardgaridan seyirci kalmasi da politik
bir durwun ironik bir betimlemesidir. Romanin klasik gergebitisten sonra gelefFinal’
bolumu,‘Boyle seyler biter mi? Bitmez gd mi?’ tavrinin ylzeysel yapida, anlatiyr gtiuran
fantastik olaylarin ve hayal giiciniin; metnin anlanoiusturan derin yapida ise haksgzh,
adaletsizlgin, somurinin ve bitin bunlara &arverilen muicadelenin bitmeyegiain
gerekgesini olgturur. Romandasienen tezin bu kadar dolayli ve ortilu bicimde pata
konulmasi ve kurgusal olarak oyunu andiran, tamataetastik bir fondasienmesi 12 Eylul
1980 sonrasinin sosyo-politik «dlari ve fantastik geler iceren romanlarin kendi mecrasini

bulmaya bgamasiyla ilgilidir.

Yunan mitolojisindeki Orphéeus ile Eurydice soylesiain parodisi olan ve olaylarin
bir kiyl kasabasindaki arkeolojik kazi alaningectigi Orphééde yazar-anlatici bayan E.
(Eurydice) yatginda Paris'te Son Tangoaromaninin sunu yazisini okurkensbeundaki
radyodan kalin ve tok bir erkek sesinin okgdubildiriyi duyar:

“YONETIM, IC VE DI§ GUVENLUGI SAGLAMAK AMACI/LE KAMU OTORTESN/
EL/NE ALMISTIR.

“a.g.y., s. 169.



IKINC/ BIR EMRE KADAR TUM YURDA RIS VE CIKISLAR
DURDURULMUSTUR.

SU ANDAN/T/BAREN SOKA&A CIKMA YAS&| KONULMUSTUR.

TUM DERNEKLEEN FAALYETLERNE JKINC/ B/IR EMRE KADAR SON
VERLMISTIR.”®?

12 Eylul 1980'deihtilal Komitesi adina Kenan Evren tarafindan okurihtilal
bildirisinin hatirlatan bu anonsun ardindan saajlegmesine gmen gunlik ygamin batin
olaganligl icinde akip gitmesi ve insanlarin cadde ve sakald gezerek tavir ve
davranglarinda bir dgisiklik gostermemesi Uzerine kkulanan bayan E., M. S. 117-138
yillari arasinda Roma imparatoru olan Kral Hadnmandren yerinde bulunan heykeline
gluvercinle mektup gondererek radyodan d@ydibu anonsla ilgili bilgi ister. Hadrian
cevabinda oncelikléRadyo nedir?” diye sorduktan sonra Bayan E.’nin merakini gidekec
aciklamayi yapafHer sey benim kontrolim altinda hi¢ #wnuz olmasin. (...) Herhalde
yanlly duymy olacaksiniz. ger bu s6zinu eginiz, bir kdle ayaklanmasi gibi bigey ise,

bundan mutlaka haberim olurdu. Bu konuda bana inafii

intilal sonrasinin netameli ortaminda ihtilal bilsinin askeri jargonu aynen
kullaniimis anacak kamu otoritesine el koyan 62d®NET/M’ olarak ifade edilntir. 1980
sonrasin Turkiye konjonktirtiinde sganan bir olay hakkinda, M. S. 76-138 yillari ardain
gunumuzden tamamen farkli siyasal, sosyal, kultédednomik ve politik kgullarda ygams
tarinsel bir ksgilige gorg sorulmasi, bilgi ¢g& olan yirminci yuzyill insaninin M. S. ikinci
yluzyllda yaams insanlar kadar @ani anlayamaggna ve cgina hakim olamagina
yapiims bir vurgudur. Kral Hadrian yadg caga iliskin hicbir kusku duymamaktadir.
Olaylara hakim, kendinden emin, hickeayin bilgisi dsinda kalmadiina giveni tam ve zihni
net bir kiidir. “Her sey benim kontroliim altinda hi¢ $aunuz olmasin.’telkini Hadrian’dan
cevreye yayllan givenin gostergesidietisim ve teknoloji ¢c& oncesi insaninin zihinsel
rahatlgl, 6zglveni ve emniyette old@una inanci, iletim ve teknoloji ¢cginin bayull ¢cocgu
olan radyonun Bayan E. tarafindan Kral Hadrian’dtigdmesiyle 6nce sarsilir sonra da

yikilr.

92 Eray,Orphée, s. 64.
S Eray,a.g.y.,s. 79.



“Siz bu radyoyu getirirken, ytzyilinizla birliktentterce akil almaz soruyu da getirdiniz
bana. (...) Radyodan duygium ‘haberler bana dinyanin ne denli biygnulidygunu ve bu
blyukluk kagisinda insanglunun digtigl caresizlgi, tim gercekli ile acikladr. (...)
Duydwpum kadari ile, benim yuzyillimdaki imparatorluk anja iyice de&ismis... Ancak
insanlar, bunca zamana kay hala oturakli bir iktidar sistemi bulamagtar.

Nitekim ‘Talza darbesi’ benim bu soylediklerimigdalamiyor mu?
Sonra boylesine kanli bir darbe sirasinda nasilyoluda yargmalar [guzellik yarsmalari]

194

yapilabiliyor.

Modern ¢c&in bu akil almaz c¢elkileri, son derece basit bir neden-sonugkisi icinde
karsilastigl “sorunlari ¢ozerek” yasayan Hadrian’i caresigle digurir. Bu basitlikte ygayan
bir eski ¢& insani, anlglmasi gic yirminci yuzyill karngasi icine atilarak, bir araya
getirilmesi olanaksiz durumlari bir araya getirn@temiyle ironi sglanms olur. Bu ironi,
yuzeysel yapisinda alimis olana aykirilik olgturma yoluyla carpici@n ve yirminci yuzyilla
karsilasan M.S. ikinci yuzyllin Roma imparatorunun icindesanilan cga ne tepki
gosterecgine duyulan merak da surukleyigilisaglar. Metnin anlamini okturan derin
yapida ise nasil kurulgunu anlayamagh bir diizen icinde, hegeyin cok hizli yaandgi
caginin karmaasi kagisinda kafasi kagmis, karilastigl gerceklgi hazmedemeyen, diincesi
ve algisi bulanikkamis insanin portresi cizilir. Metnin derin yapisindailgn bu portre, kolaj
yontemiyle metne monte edilgnisaat ba haberleriyle pektirilir. Sicilya’daki depremde
beton binalarin enkazi altinda yuzlercgrkin 6ldigu, bin bg yiiz kiinin evsiz kaldgl, Uzay
mekigi Columbia’nin ydringesine girgli, teknik ya da pilotaj bir hata nedeniyle ucak &siz
meydana geldi, nukleer balikl flizelerin sinirlandiriimasi konusunda Bieis Milletler
Uluslararasi Bagl Komisyonunun cagmalar yaptl, Sovyetler birlgi’'nin ilk kez suni kan

yapmayi bgardigi, herseye rgmen Talza’da durumun sakin olgluduyurulur.

% Eray, a.g.y.,s. 90.



NATO ve Vagova Pakti cevresinde kamgdan diinyada bilginin ¢ok hizl bir bicimde
yayllip kisa surede tuketilerek guncghi yitirmesi, gercekigin parcalanarak herkes
tarafindan farkl algilanmasi vb. ggthelerle ortaya ¢ikan bu yeni sosyo-politik dizeziis;;
kéle isyanlarini kolayca bastiran, hgaye eksiksiz olarak hakim olan, ulkesini kolaylikla
idare eden Hadrian'i ¢6zimsuz bir zihinsel buhraadikler. Anlatinin sonuna kadar Kral
Hadrian bu a¢cmazin iginden g¢ikamaz. BoOylece aktielyada yganan bilgi kirliligi ve
parcalanmy gerceklgin yaratgl kaos, bir kamu yoOneticisi ara@iyla politik dizleme de
yansitilmg olur. Dinyada yganan politik gekmelerin (darbeler, isyanlar, ic sala vb.)
eklektik bir bicimde gelien olay ve olgularla zaten bulanrolan insan zihnini daha da

muglak hale getirmekten kka bir se yaramadi vurgulanmg olur.

2. Fantastikte su¢ vesiddet

Suca stinma, masumiyetten kacve sucluluk duygusu fantagtisgslayan bir 6ge
olarak kullanilir. Suc¢ @&@limi ve siddete yatkinlik, hayatin karm&, kagl konulamaz
agirhglyla yasanan kati gerceldin eziciligine kagi bir benlik savunmasi ve bir dirgni
bicimidir. Masal sOylemi icinde gergm ve olgandstinin i¢ ice gecerek yurigiiBin
Hizunli Hazda® Alaattin, masum durumda bulunarak sucun ve suglugtahini kabartan
potansiyel hedef olmak yerine meleklerin bile sugaristigi dinyada suca @narak
suclulizun dayaniimaz hafifiyle kendini glivende hissetme c¢abasindadir. Algasiuca
(b)ulssma arzusuyla kendini su¢ mekani olan $@kaatar, sugun sesine geldgi yerde
fantastgin sinirlari icine girer, burada mgke donigen suclular Alaattin ile su¢ arasinda
barikat kurarak onun suca gilaasini engeller. Egine ulaamayan roman kisi, bu fantastik
fonda kendini tamamlayamamanin tedirginlie yine masum ve'eksik’ kalir. Bu
basarisizlik ayni zamanda romanin sonundaki buyulkgfafo olusturan arayw motifinin ilk

yenilgisidir.

“ (...) melekler (...) oyulmu go6zleri, degilmis karinlari, salkim sacak dokilen
bagirsaklari, kirmizi etlerin iginden firlayan beyaeyaz kaburgalari ve kan gollerinde ytzen
taninmaz haldeki cesetleri, gozlerimin 6nine ee iagrintisina kadar tek tek seriyorlar. (...)

% Hasan Ali Toptg, Bin Hiiziinlii Haz, istanbul: Tirkiyds Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2002.



uluorta gerceklgtirilen soygunlardan ve insanigtahini kabartan c¢gt cesit cinsel suclardan

sz etmeye bhayorlar, (...).

Beni en cok suctan aringhgim tedirgin ediyor. Uzunca bir sdredir, ruhumun
derinliklerinde batursiddetiyle hissediyorum bunu. (...) btin bunlar obigerken diinyada
insan @lunun isleyebilecgi ne kadar sug varsa hepsini kocaman bir miknaibs \garligima
toplamak istiyorum. Bin bir heveslespee takildgim tilki surath ¢ kgitcilar, portlek gozlu
ayyalar ya da kararsiz bir rizgar gibi beni oradan oegurikleyen diilk ceneli serseriler,
herhangi bir sucunggine yaklatigimiz sirada birdenbire meje donigtiyorlar ¢inkd... (...)
onlarin melge donigmusliglini gecip de bente o zaman suca wamamy eksik bir ruhun
agirl g1 altinda sefil bir fare gibi ezilirken, bir yandaaa hi¢ gérmedjim melek kanatlarinin

higirtilart arsinda gitgide bguluyormuum hissine kapilip fena halde tdeniyorum. °

Masumiyetin yaratf tedirginlik ve eksiklik hissisiddete maruz kalmi masum
insanlarin cesetleri izlenerek bastiriimayasdal Siddete tanik olmak, suca bizzagebbiis
etmekten daha rahatlatici bir alternatif olarak aomkkisinin fantastik dizlemde

gerceklgtiremedgi eylemlerin nesneler dinyasindaki tesellisi olur.

“Evinde uyurken bgazlanmy yasl ve zengin kadinlarin, kitir kitir kesilip banyo
kuvetlerinin icinde parcalara ayrilmigenc sevgililerin, mahalle kahvesinde oturup sakin
sakin cayini yudumlarkengaini sapirdatti diye goévdesi bigarjor dolusu kugunla kalbura
cevrilmis mahzun bakl iscilerin, namus gruna koylerde ipe c¢ekilen her biri birbirinden
korpe kizlarin, Igim cukuruna atilan kart prenseslerin ya da alacakeeek ylizinden on-on
bes bicak darbesi yemihalim selim adamlarla polis panzerleri altinda leni gostericilerin
cesetleri pg pese ekrandan gecerken, birazcik da olsa suctan agingrmi unutup

rahatliyorum.”’

Levent Mete’ninRika’nin Beyninderomaninda ise gunlik yamda tanik olunan
siddetin insan bilincinde somutiarilmasi fantastik mekanlar kurularak anlatiliuctilar bu
mekanda, yarattiklagiddetin sonuclar icinde kalarak cezalarini ¢cekérelcehennemleri
kendi elleriyle kurmg olurlar. Boéylecesiddet sonucunda ortaya ¢ikan sugungduedan ¢ok

kendi failini cezalandiran bir olgu olgu vurgulanir. Sugu yaratan temel nedenler ise

., $s.10., 11., 12.

®a.g.y
“a.g.y., s.11., 12.



Freudyen bir baki acisiyla kendini gercekigrmenin iki ‘zevkli’ olgusu olarak aciklanir:

Cinsellik ve siddet.

“‘Su niye boyle kirmiz1?’ dedigietmen. ‘Bay Teo’ya sordum. O bilmiyor.’ diye aadl.

‘Kan Denizi burasi,” dedi Martez Todari. ‘Katillédkyanusu diyenler de var.’

‘Nerede bu katiller?’

‘Burada, teknenin altinda, suyun icinde.’

‘Asaglisi cinayetgleyen insanlarla mi dolu? Boyle mi demek istiyorsun

‘Evet, soylediiniz gibi.’

(...)

‘Neden Peki? Niye éldurayorlar birbirlerini?’

‘Zevk igin.’

‘Zevk mi?’

‘Insanin iki biyik zevki var. Biri seks elbette.’

‘Digeri?’

‘Di geri siddet. Oldur Allah doymuyorlar.’

Surekli birbirini oldirmek icin plan yapan, tuzakrkn, can alip can veren insanlarla
dolu bir suyun tzerindeydik. Bugliince Urpertiyordu insani.

‘Suya digenin vay haline, 6yleyse ,” dedjrétmen.

‘Bakin gostereyim,” dedi korsan Gilo. Guvertededidklardan birinin minderini sga
sola oynatip yerinden c¢ikardisds1 dogru savuruverdi. Minderin suya @mesiyle birlikte,
neredeyse on metre capindaki bdlgede, bir sirt afldadi sudan. Ellerinde bigaklar,
kiliclar ve benzeri bir suri @gsik ilkel silahlar vardi. Bir ¢cgu zaten yaraliydi. Bazilarinin
gOzleri oyulmu, kimisinin ylzinde ya da alninda ezikler sohustu. Ellerindeki silahlari

rasgele birbirlerine vurup saplamaya giadilar.” %

Katillerin, 6ldirmeye ve yaralamaya odaklagnmsanlarin bir araya toplanmasiyla
olusmus “Kan Denizi”, Rika'nin zihnindesiddet deryasi olan bir mekandir. Gergek diinyada
baskalarinin sonunu hazirlayan Kkatiller, burada 6negkddarinin, sonra kendilerinin en
sonunda ise bu mekanin sonunu hazirlamaktadir. @&uzdeki Katiller ellerindeki sug

aletleriyle denize dien herseyi yok etmektedirler, yok edecek hiey kalmadgnda bu

% Mete, a. g.y, ss. 149., 150.



suclular bir birlerini 6ldiurmeye Bkyacaktir. Denizdeki herkes 6ldikten sonmdet de
ortadan kalkaaa icin bu fantastik su¢ v@ddet mekani da ortadan kalkacaktir. Cunkl sug ve

siddet ancak insan var olgu zaman var olabilen kavramlardir.

Her insanin dgasinda (ilkel benginde) var olan suca vegiddete @ilim fantastik
Ogeler iceren romanlarda kendini gercektene eregi (Bin Huzunli Hag ve / veya bir tir
ruhsal arinma araci olarakRika’nin Beyninde ele alinir. Gergek dinyada ggi
cik(anla)mayariddet dirttist fantastik bir metin aragiyla tatmin edilir.

3. Nesnel Gergeklikten Kags ve Bir Sginak Olarak Fantastik

Nietzsche’nin Aforizmalarinda yer verdii “Hayallere sginin ¢unkd hayaller
acitmaz.” 6zdeyi modern ¢&in trajedisini ve sadece kacilacak bir tehlike @ldw vurgular.

Bu trajedi fantasgii kacinilmaz hale getirir.

Fantastik, hayatin gerceklerinden sikilan, bungtaa hayat karsinda ¢aresiz kalan
insan ic¢in bir kag yoludur. Boylece, fantastik yeni donemin sorumlardile getirmeye
elverisli bir ara¢ olarak olgandgina sapan yollar, giniin sorunlariyla yeni bir satani acar
yazara. NitekinfBu turtn ilk 6rneklerinin yazildil ‘Menipposs Yergisi'nde de fantasti bir
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hakikatin ortaya cikarilip sinanmdsdan] *° olusan tumuyle fikirsel bir glevin hakimiyeti

altinda oldgunu sdyler Bakhtin.

Bakhtin’in 6nermesinde butiun gergeklik sorunurienasa bile en azindan Turk
romaninda 6zellikle seksen sonrasinda neden fafgagbnelimin ygunlastigina cevap
aranabilir. Son yillarda sayilari hizla artan fatitaromana dikkat cekici érnekler veren Mine
S@it ve Hakan Bicakgr'nin birbirleriyle yaptiklar gortaj bu konuda ilging belirlemeler
iceriyor. Soyle diyor Mine Sgat:

“ (...) Gecmie baktgimda gerceklikle derdi olan yazarlarin yegterde de var oldgunu
goriyorum. Ama o donemin edebiyatina toplumsal ejdilc damgasini vurmgu Bizse,

gercgi soyutlamaktan ya da gergie tarifini degistirmekten cok, kacacak delikler

% Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana, s. 21.



arlyormwuz gibi geliyor bana (...) gergen benim icin ¢cok kiymeti var ama, ‘80 6ncesiyle
karsilastirdigim zamangunu séyleyebilirim ki, o donemin edebiyatindaki ggér icinde
gelecge dair umutlar barindiran politik olarak biseyler vaat eden bir gergek. Bizde bu
kalmadi. Biz camizin sert gercelfinden kendimize bir kapi acmak icin onu masallar,
hayaller ve ruyalarla susleyip gercekistiden yalka@k anlatmaya catiyoruz. (...) 30-40
yas arasi yazarlarinsu son dort be yilda yazdiklarina bakgim zaman belli bir paralellik
oldugunu goéruyorum. Herkesin gercekle bir derdi var, ke= gercge bir sekilde benekler

atmaya calgiyor. Sanirim neslimizin ortak problemi bu.”

Romantik Korkinun yazari Hakan Bigakgi da edebiyatimizda fargismsyikselsini
yasanan cgin acmazlariyla temellendirif: (...)icinde bulundgumuz postmodern dénemde,
batun ideolojilerin ¢oktgl, umutlarin séndgil bir ¢cagda bireyin hayatin 6znesi olmaktan
cikip nesnesi haline gefdnin ya bir sekilde bilincindeyiz, ya da bilingsizce bu atmoisfer

soludwumuz icin gerceklikten ara yollara sapmgilienimiz var.” *°°

Her iki yazarin da bir “kagi gibi anlattgr bu sapmalar, gerge yeraltinda,
dehlizlerde, tali yollarda aramaktanska bir sey desil aslinda. Mitler ve peri masallarinda
oldugu gibi onlar da gercek dinyadan sagardir.“gercek dinyadan butin sapmalarin
mutlaka bir anlami oldiu icin, bu sapmalarin toplami yeni anlamsal blaldir. Cunki
fantastik, 6znenin dinyayla kurgim mantiksal ikkiyi sarsan bir ¢cagma, bir yirtilma, bir
rahatsizlikla belirlenir. Tipki nesnelere ve omladeformasyonlariyla bir sosyo-psikolojik

durum cizen Kafka'yl harekete geciren rahatsiziltt. g

Nitekim romanimizin cinlere-perilere kanis son temsilcisi Mine Stut deBey Sevim

Apartmaninda™*

modern dinyanin ortaya ¢ikagdyabancilama, iletgimsizlik, sevgisizlik...
gibi sikintilarla 6rselenmgi cocuklarin “cin carpmyli’ bireylere doénigmesini anlatirken
yasadgimiz gercekleri fantastik bir dille kurgulamaktaaskea bir sey yapmiyor. Sgit'iin

basina cinler musallat olmuroman ksilerinin cin masallarini tersytiz edip okuyglumuzda,

19«T{jrk Romaninda Yeni Arayin iki Yiizii: Mine Séiut-Hakan Bicakgi”Cumbhurivet , Cumhuriyet Kitap
11 Subat 2000, ss. 10.-14.
191 Mine Ségiit, Bes Sevim Apartmani, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005.




bunlarin aslinda ebeveyn-cocukkiierinin yanls kurulmasindan sakatlanan ruhlardagkiaa

bir sey olmadgini goruriz.

4. Postmodernist Turk Romaninda Fantastik

Postmodernist roman, tarihe yonelme, her tindin¢ ve dilinceye ygam hakki tanima,
antikarakter’'in yaninda ger insan ya da insansthdaki roman figurlerine kar demokrat
tavir, metinler arasilik laminda pasgive parodi, icefii ve kurguyu oyunlgtirma gibi
ozelliklerin yaninda fantastik égeler de icéfit Bu uygulama canlikirici / insanlatirici
metafor (animistic / humanistic metaphore) yoluylsan dsinda bir varlgl konwuturma,
hareket ettirme, insani 6zellikler kazandirma ytdwsalt bir fantastik 6ge yaratmeaklinde
olabilecgi gibi anlati icinde yasalari ve nitelikleri tamamleendine 6zgu fantastik bir dinya

kurarak bu uygulamay atanlatirma yoluyla da yapilabilir.

Postmodernist romana ait ilkelerin yontemli bicimde uygulands Kara Kitapta'®

okuru ‘yazi’ / kurmaca metin yoluylgasirtmayf”’ amaclayarfBogaz'in Sularinin Cekildi
Zaman' basligiyla verilen ikinci bolimde Cebelitarikistanbul ve Canakkale pazlarini
dolduran sularin ¢ekilmesi romanin fantastik yonihigturur. Var olan gercekie ampirik

ve ontolojik acidan aykirilik gosteren bu oldy.) bir Fransiz Jeoloji dergisindgyayinlanan
haberde](...) Karadeniz 1siniyor, Akdeniz &gyormy. Bu yluzden esneyerek yayilan deniz
sahanliklarinin dibindeki muazzam gaaalara deniz sulari bglmaya, ayni tektonik
kipirdanmalar sonucunda da Cebelitarik, Canakkatg'stanbul bgazlarinin tabani yukari
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citkmaya bglamis. seklinde pozitif bilimlere dgrudan aykiri olmayan, son derece makul
gibi gorinen gerekcelerle aciklanymolsa bile; neden-sonug gkisi icinde dga yasalariyla
isleyen nesneler dinyasinda boéyle bir olayin gergaidsi romanin kurmaca olmasiyla bile
aciklanamayacak yeni bir ‘glanustl gerceklik (6zerk gercgeklik) yaratmaktadBogaz
sularinin ¢ekilmesinin bir fantastik 6ge olarakinegiris boliminde, iki numaral lghk

altinda ilkeleri saptanan ‘gfanisti’nin sinirlarina girmesinin bir ska nedeni de olayin

192 Hakan Sazyek, “Tirk Romaninda Protagonistin Seritivadam SanatS. 214., s.75.-81.

193 Orhan PamukKara Kitap , s.23.

“Bu bsluimiin bandaibn Zerhani'ninKitabir’l- Zulmet gevirisinden alintilanahHicbir sey hayat kadar
sagsirticl olamaz. Yazi Harig.”epigrafi kullanilmgtir: a. g. y., s. 23.

4. g.y., s.23.



aciklanmasinda gerceklikle organik gterin tamamen koparilmadan nesnel dinya ile

olaganistu dunya arsinda organik bigklnin devam ettirilmesidir.

Sularin ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikan manzdra) ‘Bogaz’ dedgimiz o cennet yer, kara bir
camurla sivali kanyon j&erinin, parlak dilerini gésteren hayaletler gibi parlagh bir zifiri
bataklga donigecek. Sicak bir yaz sonunda ise, bu bagaklikiiclk bir kasabay! sulayan
alcakgonullt bir derenin tabani gibi yer yer kurgygamurlgacagini, hatta binlerce gemi
borudan selaleler gibi gurdl gurdl akan lam sularinin sulagi yamaglarda otlarin ve
papatyalarin ygerecgini tahmin etmek zor g@d. (...)'Bogazici’ denen bu hgugun
camurunda kurulmaya Bkyacak yeni mahallelerden s6z ediyorum: Geceka@rdah,
salag, bar, pavyon vegence yerlerinden, atli karincali lunaparklardanyrkarhanelerden,
camilerden, deryi tekkeleri ve Marksist fraksiyon yuvalarindan vephkacc! plastik
atolyeleriyle naylon corap imalathanelerinden®® seklinde betimlenerek ‘modern’in
yarattgl yasam biciminin d@al sonucu olan kenyenenin yaratgii gorsel kirlilik, zihinsel
carpikhk ve karmga fantastik bir fonda yerilir. Romanin ylzeysel ygapda salt bir
betimleme olarak algilanaif...) lagim sulariyla sulanan kara ¢camurla kapl yamaclarda
otlarin ve papatyalarin yermesi] (...)’ ise romanin diinsel zeminini olgturan
postmodernizm acisindan bakfohda modernizmin praie yansimasinda ortaya cikan

celiskiye yonelik bir elstiridir.

Yine ayni bélimde modern’in tarihe ve uygaaliyonelik siniflandirmaci ve aytirici
analitik tavri yerilirken modern @ginsaninin ygadgl zihinsel travma ve karrga, mekanin

kargaasi ve umulmadik yeni fantastik durumla sonytitdir.

“ (...) bu kiyametimsi karganin icinde Sirketi Hayriye’den kalma yan yatgigemi
lesleri ve gazoz kapa ve denizanasi tarlalari gorulecek. Sularin bidancekildgi son ginde
karaya oturmig Amerikan transatlantikleriyle yosunfon siitunlar arasinda aciksezlariyla
tarih 6ncesinden kalma bilinmeyen tanrilara yalvar&elt ve Likyal iskeletleri olacak.
Midye kapl Bizans hazineleri, gimue teneke catal bicaklar ve bin yilk&rap ficilari ve

gazozsiseleri ve sivri burunlu kadirga jéeri arasinda yukselecek bu medeniyetin antik ocak

1% pamuk, a. g.y., s. 23., 24.



ve lambalarini yakacak enerjiyi uskuru bir batgklisaplanmy kéhne bir Romen petrol

tankerinden alacgini da hayal edebiliyorum™®

Endustri  devriminin  bgdattigit modern c¢ain  araglarindan olan  Amerikan
transatlantikleriyle antik g ait yosunluion situnlarinin; gelege ait bir simge olan bin
yilik sarap ficilariyla modern @ bir Uyesi olan gazoziselerinin bir arada olmasi
postmodernizmin tarihe yonelme ve gegrmamani, aktiel zamanstma ilkesiyle ortgur.
Gumis ve teneke catal bicaklarlé..) elmaslar, kiipeler, gazoz kapaklari ve altifebiklerin
(...)"* birlikteligi ise postmodernist roman sdylemini de bicimlendiggit olanla profan
olanin bir aradag ve aitli gi ilkesinin icerige yansimasidir. Gecgei ait olanla modern olanin
catsmadan i¢ ice bulundiw bu birikimin Gzerinde yiikselen gelgoe medeniyetini isitip
aydinlatacak ‘antik’ ocak ve lambalarin enerjisimodern’ bir ara¢ olan Romen petrol
tankerinden almasi modernizmin ortaya koywugecms, gelecek vesimdi seklinde
takvimlenerek aystiriimis, sireclere bélinngluygarlik ve tarih tasnifinin tipki geleneksel-
yeni, elit-profan ayriminda olgu gibi yapay ve anlamsiz bir siniflandirma @du

vurgulanir.

Postmodernist romanin ilkelerinden olan figielekagi demokrat tavir fantastik
aracilgiyla uygulanir. Orhan Pamuk’uBenim Adim KirmiZ¥®sinda, bir sinema sahnesinin
cekiminde farkli noktalara yegrilmis kameralardan elde edilen géruntilerin ardi ardina
montajlanarak ayni gergm farkli acgilardan verilmesi gibi anlatici ve bgkacisi, her
bolimde dgisir. Kara, Sekiire, Ustat Osman, Leylek, Zeytin, Kelebek, Edfariste, Katil,
Orhan gibi roman kilerinin yani sira “Ben Oliyum” skl bélimde Ustat Osman’in gia
ezilip kor bir kuyuya atilny cesedi, “Ben, Kopek” Bakli bolimde kodpek, “Ben Bir
Agacim” boéliminde aharsiz kabagkda alelacele ciziktirilmi bir aga¢ resmi, “Ben, Para”
bolumunde nakkaleylek’in kesesindeki yirmi iki ayar Osmanli Suifaaltini olan bir para,
“Benim Adim Olum” bélumiinde yetenekli genc¢ bir nakktarafindan najedilmis 6lim
resmi, “Benim Adim Kirmizi” béliminde kimyasal yéntlerle elde edilngi her yerde ve

herseyde bulunan kirmizi renk imgesi, “Ben, At’sh&li bolimde tarihteki buttrslevleri ve

1%45. 9.y, s. 23.
¥7a. 9.y, s. 24.
1% Orhan PamukBenim Adim Kirmizi, Istanbul:iletisim Yayinlari, 1999.



nakslardaki yeriyle at imgesi, “BenSeytan” boluminde oykisu ve 6zellikleri Kur'an'da
anlatilan iblis’ adh Seytan, insanktirici esretileme (humanistic metaphoré) yoluyla
kisilestirilerek baks acisi kazandirilngive ilgili bolimlerin anlatimi bu figurlerce yapilgtir.
Kirmizi rengin, paranin, bir kogm insani bir balg acisina sahip olarak bir hikayenin
anlaticisi olmasi d@ yasalariyla sieyen nesneler dinyasinda olanaksiz bir durumken
kurmaca dinyanin i¢ gercegiinde insanlgtirilan bu figurlerin hicbiri tuhaf karlanmaz ve
figurlerin hepsi, gercek dinyaya aykir olmayanitadavrang, duygu ve dilinceleriyle
yasar. Boylelikle hem nesnel gercekih disinda hem de nesnel gerceklikle geleyen 6zerk

bir alan acilarak ‘olgantsti (6zerk gerceklik)’ntin sinirlarina girithailur.

Postmodernist Turk romaninda fantastik, igerait bir 6ge olarak kullanilirken ayni
zamanda postmodernist romanigetiilkeleriyle iligkili olarak kullanilir. Tarihe yonelmeyle
(parodi ve pasgibazlaminda) metinler arasilik kol kola yuriBin Huzunli Hazla digledigi
gecmi zaman ormanina dalan yazar-anlatici, bu ormdfidlaKedisi masalindan yerlere
dokulmis kulleri, pabug teklerini, kirmizi pelerini; Hanse Grathel kardgerin “(...) aman
yolumuzu kaybetmeyelim diye (.*%"biraktiklari ekmek kirintilarini, tinerci cocukiaryani
basindan gelip gecen Kirmizi Bigkli Kiz’'i, bir magara 6ninde post sergnkirka yakin
haramiyi, kizin $ehrazad) anlagii hikayede ucan haliyl, bir ortggafonunda parodik
gondermelerle anlatir. Postmodernist romangkdair ilekesi olan demokrat tavir sergileme
ise insan du varliklara insani 6zellikler kazandirma yoluylapyldigi icin yine fantasgi
zorunlu kilar. Fantagtin her turli gercekfii yeniden yaratmaya olanak gaya sinirlari
gensletici yonu, postmodern romanin 6zgirlik¢t ve Panadeykiyle ‘acilimcrl’ tavriyla
Ortisir. Bu da alternatif dinyalara kapilar aralayantdst&i, postmodernist roman igin
vazgecilmez hale getirir. Fantastikle postmoderngshanin siki bir bicimde ilintilendi
baska bir 6zellik ise zamansallik ve mekangafiideforme edilmesidir. Clnkl postmodernist
kurgulama tekrginin bloke geriye dongler, bilic aksl teknigiyle ya da kisa diyaloglar
aracilglyla yapilan anlik geriye dosier (flashback) ve ileri sigramalarla (retrospea}io
zaman akgini deforme etme Ozedli fantastgin zaman ve mekan Ustl ghsina son derece

elverilidir.

Belirtilen Ozelliklerden oturd fantastik, postmodist ve postmodernist 6zellikler

tastyan Turk romanlarinda sik¢a kullanilan bir dgerebelir.

199 Toptas, Bin Huziinli Haz, s. 81.-87.



5. Fantastik ve Psikanaliz

Dunya romaninda gercekgilik kaliplarinin kiriimatampsikanaliz énemli bir rol oynar.
Psikolojinin bir bilim olarak ortaya cikmasi, yaratkiler ve yeni bir nedensellik kaygia
olarak ‘bilin¢cdsl’ da sanata girer. Ama bunun romanda en yaygitakuisi, bilindik ampirik
dunyay! bozmaz. Bilingghina dayali davragiaciklamalari, ampirik gercekii kirmaktan ¢ok,

ona yeni bir boyut katarlar.”

Todorov, Unla kitabinda psikanalizin fantastikigkisinden sz ederken Penzoldt'un
su saptamasindan yola ¢ikdPek cok yazar icin, dgaistl sadece gercekgi terimlerle asla
anlatilmaya ciiret edemeyeceklgeyleri betimlemek icin kullanilan bir bahaneydi® Buna
gore fantastik ensestsansellik, sehvetin airisi... gibi durumlari anlatabilmek icin yazari
sansurin gazabindan koruyan bir kagolu olmutur. Bugin psikanaliz gecgte boylesi
temalari glemeyi yasaklayan toplumsal sansuri geri glmtabularnt yikmasa da
kimildatmsgtir. BoOylece psikanaliz, fantastik edebiyatin enindan bu glevini
yararsizlatirmis olur. Ancak aralarinda yakin bir padaha vardir: Psikanalist yuzeyde
ili skisiz gibi goriinen olgular arasinda nedensel bikirhin varoldigunu 6ne surer. Todorov'a

gore onun bu tutumu fantastik hikaye anlaticistatamuyla birlgir.***

Bati romaninda gerceElifarkh bir dizlemde kurma olagasagslayan psikanaliz, Tlrk
romanina da yeni bir acihm kazandirir. 1936’damrao yayimlamaya B&adig ilk
hikayelerinin fantastik atmosferiyle dikkati ¢cek@@anpinar bu acilimin énemli isimlerden
biridir. Sanati hegeyden 6nce estetik bjekil sorunu olarak algilayan Tanpinar, rilya egieti
icinde kurmayi amaclagh bu tarz fantastik hikayelerinde, bilin¢ 6tesisikanaliz kuraminin
anahtarlariyla kurcalamaya cgati Ozellikle “Yaz Gecesi” adli hikayesinde cift lamli
sOyleyslerden hareketle bazi ruhsal durumlari, Dbelirsielik ‘yasak’ iliskileri
gizemli/simgesel bir dille aktarirken fantastik aisfer icinde psikanalize nasil kap! &cti

goralar.

"0 Todorov, a. g. y., 41.
11 a. g.y.s. 53.
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TURK ROMANINDA FANTAST IGIN iCERIK OZELL iKLERT

1. Mekan

1. 1. Nesnel Gercekiie Ait Fantastik Mekanlar:

Fantastik dgeler iceren Turk romaninda, fakadaylarin gectii mekanlar ¢gunlukla
nesnel dinyaya ait mekanlardir. Ancak bu mekanfar kaman olgandan fantasie gecsi
saslayan bir istasyonsievi de gorir. Orngin, Sadik Yemni'ninMuskd*?sinda bir ayal
gercek dinyada ger ay&l ise kendine 6zgu kurallanylaléyen 6teki dinyada olan ‘képri’,
romanin nitelik bakimindan birbirinden tamamen fiadtan iki alemini birbirine bglayan
gobbek kordonu gibidir. Nazli Eray'i®rphéé'?sinde, icinde yganan diinyadan tamamen
farkli bir alemin kapisi olan nekropol de nesnehyhidan fantastik diinyaya ggicsgslayan

baska bir mekandir.

Herkes tarafindan bilinen mekanlar, romaninmaca atmosferinde, tamamengdo
yasalari ve neden sonucskisi baslaminda aciklanan geineler sonucunda umulmadik
derecede bir dgsim ya da dongime \grayarak fantastik mekanlar haline gelir. Bu yolla
kurulmus bir mekanin gercekte var olmasi akikidir; ancak romandaki vagh ise d@a
yasalariyla aciklanabilir ol icin akil dgi gérinmez. Bu tir mekanlar ‘olmayani var gibi
gosterme (ironik gerceklik)' yoluyla kurulgu icin fantastik 6geyi de ojturur. Kara

Kitap*'*

ta ‘Bogaz’in Sulari Cekildii Zaman’ baligi altinda anlatilan ikinci bélimde
“bogazlar zeminin yikselmeye flamasiyla yiukselen zemindeki devasagaralara sularin
dolmasi, kalan sularin ise yiukselenga@plarin yaninda ¢gukurda kalan Akdeniz ve Karadeniz
ic gerceklgi acisinda bakilganda son derece somut, bilimsel jeolojik bir aghdeyla
Istanbul’'un iki yakasi arasinda derin bir batakladivkurulur. Gecngie ait fici, sandik, Kkup,

kalyon, mavna batiklariyla gunimizin plastik atklen koyun koyuna yagii bu yeni

12yemni,Muska, s. 277.
13 Eray,Orphée, s. 61.
14 pamukKara Kitap , ss.23-27.



cOpliguin Ustinde gelege:n gecekondularl, meyhaneleri, sitg orgutlerin hticre evleri
kurulmaya bglar. Boylelikle istanbul'un iki yakasi arasindaki bataklik bir vagigeni
gecekondu mahalleleri ajur. Romanin i¢ gerceldine gore bilimsel gerekcelerle agiklagmi
jeolojik bir olgu olan bu durum, gercek diinyada éeeeyan etmesi beklenmedik ve abes bir
olaydir. Bu yeni mekanin kuruunda tipkiSaatleri Ayarlama Enstitigide oldyu gibi
anlatinin ‘gercgeklik’ini olgturan neden-sonug gkisi ile hayatin ‘gercgeklik’ini olgturan
neden-sonug gkisi arasinda paradoks kurularak yeni bir ‘irondegeklik’ yaratiimstir.

Fantastik 6geler iceren romanlarda ev ya da esitli bolumleri, kisk, konak, sokak,
koprd, kuyu, ada, harabeler, 6ren yerleri, yatirtindeler, gibi somut dinyaya ait gercek
yerler, fantastik olaylarin gegti 6nemli mekanlardir. Ofanisti ya da tekinsiz olaylar
baslamadan 6nce bu mekanlarin oncesiyle ilgilsitlie sdylentiler ya da bu mekanlarin
tekinsiz, @ursuz, tuhaf yerler oldiuna dair tecriibeler aktarilarak okur, s6z konuskamea
cereyan edecek glanustii gefimelere zihinsel olarak hazirlanir. Ogie ortalama bir okur
icin yeni tginilmis bir evde durduk yere aqfanistl, fiziki dinyanin kurallariyla
aciklanamayacak tuhaf ve Urpertici olaylarin geési beklenen bir durum giéken;
Muskd'da olduzu gibi 6nceki sakinleri aciklanamayacak garip bigirhde 6Imig sabikall
bir mekanda her an hgeyin olabilecgine dair kyku ve tereddut anlati boyunca canli tutulur.
Doga kurallarinin tamamen ginda, tuhaf olaylar cereyan etmeyeslbdiginda okur, bu
beklenen olaylari mekanin tekinsglile ili skilendirerek akil dyi olmayan muhtemel olaylar

olarak algilayacaktir.

Binbir Gece Masallarve benzeri dgulu anlatilarda, halk hikayelerinde, masallarda, on
dokuzuncu yuzyilddstanbul ve cevresinde yaygisaa Hikaye-i Billir Kok, Perili Kogk,
gibi yazili olarak dolgma girmg metinlerde 6nemli mekanlar olan ev,skpyali, konak ve
bunlarin migtemilati fantastik dgeler iceren romanlarda da ek kullanilan mekanlarin
basinda gelir.Muskdda 94. sokakta bulunan, sik sik garip yonlerighee cikarilan, gizemli
ev, romanda merak unsurunu ve surUkleycikaglayan onemli bir entrik 6gedir. Her
bolumde ev etrafinda gittikgce blylyen gdin, son bolimde aksiyon dizeyi yuksek
‘olaganistl’ olaylarla ¢ozulir. Romanin dnemli mekanidan birini olgturan 94. sokaktaki

15 5adik YemniMuska, s. 150.



ev bu yonuyle anlatinin ‘ana motifini (leitmotivedlusturur. Ev merkezli fantastik
romanlarda yaygin bir uygulama olan ‘tekinsiz’ Aagantsti’ mekanlarin tuhaf ve Kkirli
mazisinin uzun yillar o civarda ikamet eden bir eonkkisi tarafindan anlatiimasiuskada
da uygulanir. Bu gorevi romaninsbkisisi olan Sarp’in babaannesi Seher Ustlenir. Clnki o
94. sok&n hem en eski hem de en bilge sakinidir. Mekanazisindeki garip olaylardan
kaynaklanan gursuzluk geriye donderle (flashback) anlatilir. Bu tuhaf evdemir'in isgal
yillarindan dnce gegibir aile oturmaktadir. Evin bugii olan Mustafa Efendi bahc¢edeki
kuyuyu doldurmak istergive evin bahcesindeki incigacindan dgerek dlmigttr. Ancak bu
ilk 6limden @ursuz bir mekan olan ev sorumlugdldir. Cunki “ /ncir dallari gevrektir,
kolay kirilir, (...)™*® Bu olaydan sonra satilarak elgiigiren eve, annesi ve kiz kasiide
tasinan Necla burada huzurunu vyitighi. Bir stire sonra bahgedeki kuyuyu kaldirip yerin
mistemilat insa ettirmeyi dginen Necla’nin dnce kocasi ardinda da annesi vekdadsi
esrarengiz bir bicimde ortadan kayboktwr. Zaten evin ilk sahibi Mustafa Efent...)
O0lmeden 6nce evde bir surl garip olaylarin meydageddici sOylentileri vardjr]. Gece
stirgulti kapilarin acilmasi ve pasmalarin duyulmasi gibi*'’ ikinci Dinya Sava
yillarinda eve bir hoca getirilerek ev okutulur. dak bunun hi¢ faydasi olmaz. 1951'de evin
yeni sahibi olan ‘balik delisi baba’ kuyunun yeribalik havuzu yapmay! planlarken iki kizi
birden dumandan golarak o6lur. Esrarengiz guc tarafindan bu aile ddea tginmak
»n 118

zorunda birakilir. Roman gleri ve okur“O evde bir is oldugunu soylengtim, asamasina

gelir.

Evdeki olganustultkler evin bahcesindeki koér kuyuyu da mekamemli bir parcasi
ve merak unsuru haline getirir. Roman figurlerindé@ara Nesne’'nin bu kuyuda gadiginin
ve kuyuyu korumak adina eve gelenlere trajik soriarirladginin anlaiimasi Uzerine
kurgunun ikinci kismini olgturan Kara Nesne ile muicadeleslba Csitli varliklarin
siluetlerine girebilme Ozefii olan bu insan @i varlik kara bir kargaya dogérek kuyuyu
kendine kulucka mekani olarak secer. Ziumruduanker(€ix) anlatisiyla metinler arasilik
baglaminda parodik bBakurulur. Ancak Kuyudaki kulucka sonundagetma gerceklgnez.
Zumrudtanka’nin ygmi boyunca yapil tek yumurtasi Uzerinde kuluckaya yatip sabirla

yanip kiile déngerek killerinin icinden yeniden gmasi gibi Kara Nesne’nin d&nce,

H8yemni, a. g. y., s. 161.
H7a.g.y., s. 161.
H84.9.v., s. 162,
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blyuk bir kulugkaya yatigimdiki gticinin bin misli bir glice sahip olarak ugasgi (...)
bir kuyudur burasi.

Benim Adim Kirmizda®® ise kuyu yineMuskata oldwgu gibi icinde fantastik olaylarin

cereyan etfii gercek diinyaya ait bir mekan olarak yer alir. 'Knida'?*

, Yusuf peygamberin
oliume terk edilmek kastiyla kendisiyle rekabet dgnolan kardderi tarafindan kuyuya
atilmasi Oykusini gaistiran bu bolimde, Baakka Ustat Osman, aralarinda rekabet
bulunan ve ayni nakkhanede olmalari dolayisiyla aralarinda manevi bndglik bagi ola
katili tarafindan tgla ezilerek metruk bir alandaki kuyunun dibine 1atiCeset, bulundiu
soguk kuyunun dibinde 6lum sonrasi dinyayr ve nasdu@lld(gini anlatir. Cesedin
arkasinda birakil ezeli ve aydinlik zamana tekrar donemgeykaranlik ve sguk bu kor
mekanda fark edilmeyi bekleyen Ustat Osman’in icidéstugti karamsarfiin ve

umutsuzlgunun somutlgmis halidir.

Nazh Eray'inArzu Sapginda /necek Vainda Yazar-anlatici Nazl'nin Ankara’daki
evi kendine 6zgu nitelikleri olan her tirlt @i yganabilecgi bir mekandir. Bu nedenle
kendini ziyarete gelen doénemin @akani Turgut Ozal'in & Semra Ozal'' gurlarken

tembihte bulunur:

“Hanimefendi, anlatmayin. Turgut Bey anlattiklamnciddiye almayabili§imdi burada
dusler diinyasinda sayiliriz. Bu evdegatiya ¢ikinca hegey birden bire anlamsiz ve sagma

n 122

gelebilir.

Evi fantastik kilan bgka bir 6zellik ise Muskada gercek diinyaya ait mekanlarla
Toromlarin, §ikli Nesnelerin ‘saf olganistl’ mekanlarini birbirine Beyan ‘kopri’ gibi iki
farkll dinyay! birbirine bglamasidir. Ancak kucuk bir farkla: Koprl, nesnehyéyla ‘saf
olaganistl’ dinya arasinda g@csaslarken; ev, nesneler dinyasiyla ‘gdaistl’ dinya
arasindaki gegi saglamaktadir. Koprunin oteki yakasindaki diinya, fidiilnyadan tamamen

kopuk, kendi i¢ dinamikleri ve yasalariylglayen bir dinyadir. Koridorun sonundaki @t

193, 9.y., s. 297.

120 pamukBenim Adim Kirmizi, s. 9.

121 Kuran (Turkce Anlami: Omer Ozsoithami Giiler, 9. b., Ankara: Fecr Yayinlari, 200%.yisuf Suresi, 15.,
18. Ayetler.

122 Eray, Arzu Sapaginda inecek Var, s. 21.



odasindan gecilen ‘Arzu Sapaise fiziki diinyayla organik g#arini tamamen koparmasni
ancak olganustuluklerin de yandgl, imkansizin mumkin haline gegdibir dinyadir. Bu
mekandaki figurler ‘6lller diyalogu’ yoluyla kogturulur.

“*Alain,” dedim. ‘Sesini tanidim. Neredesin?’
Icim titredi. Alain bu!

‘Iyi bak. Arzu Sagandayim, dedi, Alain.

(-

‘Alain,” dedim usulca. ‘Nerde bu Arzu Sap@

‘Salonun kapisindan ¢ik, koridordan sola sape iorasi Arzu Saga,’ dedi Alain’in sesi.

‘Bizim salonun kapisindan cikip dar koridordan sségpinca mi? Nasil olur, orada higbir

sey yok ki. Utli odasini soylilyorsun galiba. Ama argenceresi bile yok,” dedim.

‘Hadi, Arzu Sapgina gel, bekliyorum,” dedi Alain.

Kalemimi biraktim.

Usulca salondan ¢ikip karanhk koridora girdim. ¥gim delicesine carpiyor.
Arzu Sapg...

Koridorda sola saptim. Yayea utt odasinin kapisini agtim.

Gozlerime inanamadim bir an. Sonsuz, géin yol kayagindaydim./ki yan aaclkti.
Gokylzu yildiz doluydu. Ay batmak Uzereydi, antami Zaman sabaha yakin olmaliydi.

Uzaktan gecen arabalarin sesi belli belirsiz geithokulasima. "?3

Bir ic mekan olan ‘Ev’e Arzu Sapginda /necek Vardakine benzer birsiev de Ay
Falcisrnda yiiklenir. Ut odasindan ‘@aniisti’ Arzu Sapa’na gec yapilirken, Ay

Falcisi'nda yatak odasinin gimdeki dar koridordan ‘olganusti’ ¢éle ve buradaki otobise

gecilir.

“Hemen kalkip giyindim. Tam mugfa dgru gidecgim, hayretle oldgum yerde kaldim.

% Eray, a. g. y., ss. 158., 159.



Yatak odamin gisindeki dar koridorun bgadigi yerde, diin gece gérgiim sonsuz ¢ol
uzaniyordu! Otobls yolun kenarinda bekliyordu. Harrggaclarinin yapraklari sabah
rizgariyla hgirdiyorlardi.

Coksasirmigtim.

Ay falcisi, otoblstin arkasinda duruyordu. Bedefédrle kilavuz, otobisiin yanindaydilar.

Tum arkadalar, dedem, orada toplangiardi.

Hayretle:

‘Bu nasil oldu? Dun gece yitirgimiz o engin ¢ol buraya nasil geldi?’ diye sordum.

Gloria guliyordu.

(...)

Gloria, Irak’i, ¢olu buraya sen getirdin gé mi?

‘Evet’ dercesine hani salladi.

(...)

Giselle, Ay Falcisi, Gloria, Kaptan Mieyyed, Antoiavolo, Rgide Hanim, Damarci
Sari Huseyin, dedem ve ben bizi bekleyen otobiskkbi

Eski otobis, yatak odasinin kapisindaléman sonsuz c¢olde sarsila sarsila yol almaya

n124

bagladi.

Nazl'nin arkadg Hifzi'nin Ankara’da Gaziosmanpa sirtlarindaki evi de tipki
Nazl'nin evi gibi diglerin gerceklgtizi bir mekandir® Fransa Krali XVI. Louis’nin
Kralicesi Marie Antoinette, Fransiz Devriminin onienaktoérlerinden Joseph Fouché,
Avusturyal Klasik muzik bestecisi Wolfgang Amadedszart, Devrimci Mehmet ve Nazl
farkli c¢aglarin, uluslarin ve mekanlarin insanlari olarakofobntaj yontemiyle Hifzi'nin
Gaziosmanpa’'daki evinde bir araya geliicinde fantastik olaylar yanan, somut diinyaya
ait bgka bir ev ise Cinci Celal Hoca'nin Ankara’dakEtlik sirtlarinda... Esertepe
Mahallesinin dglarinda (...) Yayla Mahallesi sinirlarina yakin birenerde (...) beyaz
badanali, tek katli gecekondusu (.ddir. Nazli ve Devrimci Mehmet'in Ay’dan Dunya’'ya
yluzeyine inerkersiddetli carpmanin etkisiyle bu evin catisini deketdocanin 6ntndeki
postun Usttine garler. Cinci Celal Hoca'nin cin tayfasli, cin ayna#. aracilgiyla kusun
dokme, muska yazma, blyl bozmaglaamslari acma gibi“bin bir tarlt akil almaz

seyfleri] yaftigi]” ** bir yerdir burasi.

124 Eray, Ay Falcisy, s. 126.
125 Nazl ErayArzu Sapaginda inecek Var, s., 50.
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Ay Falcisinda Nazl’'nin Ankara’daki evi de dlandstuliklerin batin ofanligiyla
yasandgl bir mekandir. Evin salonunda Nazl’'nigi éetin And herseyden habersiz bir
sekilde koltyguna oturmy videodan Carla Frachhi ve Eric Bruhn’un oyriadsiselle balesini
seyrederken, Nazl'nin dedesi, 1942 yilinda oléddam gazetesi kgazari ve Badat
blyukelgisi Tahir Litfi Okay bir kfede oturmg gazetelerden ikinci Cumbhuriyet’
tartismasini okumaktadir. Bir gercekskiin yanindaki 6layu fark etmegii ve bir 6linin de
yakinindaki gercek kiyi yadirgamadii bu mekan, fantastik ikinci bir mekinle daha da

carpici hale gelir:

“ Dev yaprakli saksi bitkisinin ardina baktim. ldién beyaz balerin giysileri icinde;
basinda ipek ve tlylerden olan sapkasi, kgu gibi ince ve uzun boynu, ceylan gozu gibi kara
surmeli gozleri, omzunda organzadan minicik kamatla ¢cok guzel bir yaratik oturuyordu
orada. Saten bale pabuglari sabah gginde piril piril parliyordu. Oyle zarif bir bicimde
oturmwtu ki, bir eski zaman biblosunu hatirlagmibana. Canli mi dg&l mi, diye bir an
kuskuya digtim. Uzun kirpikli gozleriyle yere bakiyordu. Pdeselen yapilnyi gibiydi.
Hayretle fisildadim:

‘Carla Frachhi bu![Giselle Balesi'nde, Giselle’i oynaydtalyan aktris]
‘Hayir,” dedi dedem. ‘Carla Frachhi ddl, Giselle. Giselle’in ta kendisi.’
‘Yani balede oykisu anlatilan gercek Giselle mi?’

‘Evet,’

‘Peki, nasll geldi buraya?’

‘Ben ¢azirdim onu,’ dedi dedem. ‘Seninle kgmasi icin onu buraya gardim.’ " %/

Giselle ve dede Tahir Lutfi Okay, sadece Nazl evinde ve bulundtu mekanlarda,
Nazlrdan baka hi¢ kimse tarafindan gorilemeyen geri dogidliilerdir. Sonsuz ¢olde gece

yolculuguna cikilan otobus de farkli zaman diliminde, fanklekanlarda y@amg gecms

127 Eray, Ay Falcisi,ss. 40., 41.



zaman insanlarinin / dlulerinin fotomontaj yontelmiyaktiiel zamanda bir araya getirddi

fantastik bir mekandir.

“ Evet. Kafasl kawik. Bu gece bizim ¢6l yolcylumuzda, otobiiste birtakim konuklar
olacaga benziyor. Saniyorum Giselle bize katilacak. S&twhert Houdin’in[Kalanag adiyla
bilinen illizyonist ], cambdz] kuklasi Antonio Diavolo da gelecekKalanag'in i

Gloria’nin da bizimle gelegéni santyorum.

‘Cok guzel; renkli, d&sik bir ekip,” dedi dedem. ‘Otoblisimuz gen¢dl sonsuz...
gOkyuzundeki yildizlar herkese yetecek kadar ¢ok.’

‘Ne guzel soylediniz, dedgen. Merak icindeyim. Bakalim bu gece ¢ol yolguionuz
nasil gegecek...’

Metin mutfga gelmjti. O, bu insanlari gérmuyor, bu diik yolculyga ¢ikamayacak

diye tztltiyorum

Orphéede ise bir sahil kentindeki arkeolojik kazi alarakid Hadrian heykelinin
yanindan Yunan mitolojisindeki Orphée’nin ‘bir yzavini andiran’ evi gozlenir. Uzaktan
gizli, mistik bir mekan olarak gorulen bir tepesbalaki bu ev, sakini olan mitolojik lik
Orphéus’un gizemini de kingine ekler. Ksilik kazandirilan bu esrarengiz mekan, kendini
gOzleyen yazar-anlatici Eurydice ve yardimcisi Bage'yle iletsim kuracak kadar insanidir:

“| siklari yanip sénilyor; ev,anlamagmiz bir dilde konguyordu bizimle konwyordu.”?°

Yine Orphéetle bgkent Ankara’nin, Nazl’nin tatil yagt sahil kentine gelip oraya
yerlesmesi, mekana kilik kazandirma yontemiyle kurgunun fantastiglglmesinin bgka bir
ornesidir. Burada mekan, duncelerini gerekcesiyle aciklayabilen, tepkilergré& verme
yetisi, bgenisi ve konumlangi cevreye kan elestirel baks acisi olan insani 6zelliklere

sahip bir roman figarudur.

“ Resepsiyondaki komi gelgmi

128 Nazli Eray,Orphée, ss. 64., 65.
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‘Sizi Ankara ariyor efendim,” dedi.
Ankara’dan telefon! Kimdi acaba arayan?

‘Peki, iniyorumgimdi agagiya,” dedim komiye.

Alelacele bakindim cevreye, sirtima gecirecak sbiy aradim. Cabucak tulumumu

giydim. Kgtum telefona.

‘Alo,” dedim.

‘Alo,” dedi karsi taraftan bir ses.

‘Kiminle goristyorum efendim?’ diye sordum.

Telefonun 6teki ucundaki ses:

‘Tanimadin mi? Ben Ankara. Gelth yer. Yaadigin yer. Ankara...” dedi.

Su on be yildir iyice yuz g6z oldiwm, kizkurusu kent Ankara kgayordu benimle.

Olacaksey deildi bu!
Ama iyi tanirim Ankara’yl.Ondan heey beklenir...

‘Ankara, ne istiyorsun?’ diye usul bir sesle sordum

O:
Ben de geliyorum kiy1 kentine. Senin yaninidaagim. Bir haber vereyim dedim,’
demez mi?
(-
‘Oglen ucasl ile geliyorum, Ankara uga ile, ’ dedi.
(..)

‘Ankara, sen buraya &mazsin ki... Ugga da sgmazsin. Herseyi berbat mi etmek

istiyorsun?’ diye sordum.
Kent, gene bir gukisavurdu.

‘Ucaga da sgarim, oraya da garim. Meraklanma sen. Bir istedn var mi?
Universitelerimden birini, istasyon binasini, birank, cicekli bir gobek, sokaklarimdan
herhangi birini, Mesa bloklarini istiyor musun? @t filan gerekli mi oraya? Allahskina

cekinme, sdyle. Beraberimde getiririm.**®

1304. 9.y, s. 24., 25.



Ankara’nin kiy1 kentine gedinin baskalari tarafindan fark edilmemesi i¢in kent rengini
desistirmeye de soz verir. Zaten kiy1 kentinde ‘mantéoi dpiten’ beton bloklarla hizlanan
berbat kentlgme Ankara’nin c¢ikip gelini gizleyecek, bu garip durumu hi¢ kimseye fark
ettirmeyecektir. Boylelikle fantastik bir mekaninlatimi yapilirken, gercek yam alani olan

mekanlarin, ¢evrenin bozulmasi gielir.

Ay Falcisihda Amarin Otel'deki oda gorevlisi, yazar-anlatNazli'nin kaldgl odanin
kapisinin altindan bir not yazarak iceri atdBu gece ruhlar evinde bubalim mi?
Egleniriz...”."*" Ancak ucak biletini kaybetmenin tglai ysayan Nazli bu oneriyi
reddederek ruhlar evinin nerede ve nasil bir ydu@ina dair gelimelerin 6nini keser. Bu
nedenle bir mekan olarak ruhlar evi, merak unsamatacak bir motif olacajekilde bir defa

beliren ve gelien olaylarin sonucunu da etkilemeyen kor motifaktaiblindmotive) kalir.

Fantastik romanlarda merak unsurunu canl dkfnmyganan olgandstlu olaylari
mekanin tuhaffii / ugursuzlguyla aciklamak, okurda tekinsizlik hissi uyandirmgleviyle
sikca kullanilan mekan motiflery Falcisihdaki ‘Ruhlar evi'nde oldgu gibi bir defa belirip
kaybolmanin yaninda araliklarla beliren ancak yidgimuin cozilmesinde etkisi olmayan
motifler olarak da kullanilir. Sikcagranilan bu mekanlara, farkli mekanlardangalaistu
geckler de yapilir.Muskada, bir zamanlar iyi bir fizik¢i olan ancak aklgitirdigi icin
Mecnun olarak bilinen Halit Duman’in, icinde gertsken olaylart fizik kurallariyla
aciklayamadil evinin harabesi, zaman kirllmasi, anlik geriyanigter (flashback) ya da
ileriye dgsru akan aktliel zamanda fantastik gkle ugranilan bir mekandir. Bu harabe
mekan, romandaki giimin ¢ozuminde etkisi olmaya sadece yukarida ibslirislevierle

romanda yer alan fantastik bir mekandir.

“ [Hastane odasinddpuvarda adamin banin elli santim kadar Ustinde cep aynasi
blayukliginde g1kl bir leke vardi. Korhan ta oraya atmasi gereldini hemen anlamti.

Bunu neden yapmasi gergktiizerine en kuguk bir fikri yoktu. Yatakta vicuduhklestirdi.

131 Eray, Ay Falcis, s. 33.



Tam iki elini kaldirip ngan aldgi sirada gazete okuyan gtaadam ona bakti ve elindekista

g6rda.

‘Hey, cocuk,” dedi. ‘Sen delirdin mi be? Birak bgka o tai elinden.’

Gazeteyi elinden atmitelasla Korhan’a bakiyordu.

‘At tagl simdi. Yoksa ge¢ olacak.’

Adam henireyi c¢agiran zile basarken, ‘Bak sonra seni fena yaparigiyerek ona
gOzdai vermeye cajtl.

Korhan dikkatle gan aldi ve tai savurdu. Ygi adamsagsilacak hizla ellerini baina
sararak kafasini korumaya cgi. Tas adamin yarim metre yukarisindaki parlak yere vurdu
ve sanki duvari delip gecyngibi yok oldu. Ne oldgunu anlamaya cadirken birden bir garip
sey daha oldu. Vicudu hizla inceldi ve duvardakiktkeh dyari akti. Hizla tain yarim metre

kadar ardindan ugmaya klamisti. Yolculuk birka¢ saniye strdu.

Mecnun’un evinin arsasinda tg@n iki cocgu gorunce Korhan'ingaskinligi son

kerteye yikseldi*??

Fantastik 0geler iceren romanlarda tekingizlioda olarak kullanilan mekanlardan
biri olan mezarlik,Orphéetle beline kadar topga gomuli Roma krali Hadrian heykelinin
biyolojik varhiga sahip bir insan gibi yadgl ‘olagantstl’ mekan olan ‘arkeolojik kazi

alanr'ndan ‘saf olganistd’ 6luler diinyasina geicsaglayan bir kapidir.

“ ‘Bay Gece,’ dedim. ‘Durun, gledginiz yer bir nekropolin kapisi olabilir... Belki de

bir yeralti kentinin — 6lller kentinin aucundayiz. ’

Durun. "33

132 yemni,Muska, ss. 300., 301.
133 Nazl Eray,Orphée, s. 61.



Yazar-anlatici Nazli ve Bay Gece bu kapiya gelicakrMuskadnin kdpriden gecerek

ote'yi kesfeden Sarp Sapmaz’i gibi gegiapmayarak gkte kalirlar.

Hasan Ali Toptgin fantastik mekanlari, Latife Tekin vdhsan Oktay Anarin
mekanlariyla benzerlik gosteriBin Huzunli Hada mekan, zamanin somugtalis halinden
bagka bir sey deildir. Mekanin igcinde akip giden zaman vesgamslik tipki bir busu gibi
mekana siner. Orge tarihi bir han’i kullanmy yolcularin kongmalari, kahkahalari, g6z
yaslari, horlamalari, hasta yolcularin iniltileri; hdaki bayram sabahlari, sabah ezanlari,
cingirak, nalin ve nal sesleri, agikémeleri vb. bu hanin giarina sindgi icin tarihi yapinin
taglari kararmgtir.

Bin HUzUnlU Hazla her mekan ve o mekana ait nesneler, ggorei yasanmsligiyla
simdinin icinde gelecge dagru akar. Romanin kendini arayan protagonisti boyle
mekanlardq...) o ani sarip sarmalayan zamanlarin, o zamanlaklim tikim dolduran
esyalarin, o eyalarin varlgina sinen gecrglierin ve gecmierin icinde zonklayan

n 134

geleceklerin altinda, debelenip diiru(...)

Mekan yganmgligin birikintisinden ibaret, badondurictu bir rilya gibi d8el dinyalar
ve gercek mekanlar arasinda sallanan bir pandillggiizeklgin merkezine geld@ noktada
distin kucaina kacar.

“ Iste o zaman ben, kaleyi gle de sanki balglarimi yitirmis gibi yavalayip hizla

onunden gegsim o bakimsiz tirbeye baktim (...)

(...) kendilerinde merak uyandiracak beyle[burada Asip Dai zirvesindeki tarihi kale
ve d& yamacindaki tirbefarsilastiklarinda biraz da geyin géruntisinde biriken zamanin
derinliklerine bakarlar,biraz da oseyin karanhkta kalan ilk anina gou bir zihinsel
yolculysa cikarlar ve elbette ister istemez c¢ikilan bu aorblculuk sirasinda hem giderek
ayaklarinin altindan kayagimdiyi, hem de kalingultular tagiyan sonsuz olabilirliklerle dolu

belirsiz bir gecmii ayni anda, i ice yamaktan yorulurlar (...)**

134 Toptas, Bin Huzunlu Haz, s. 64.
1% Topta, a. g. y., Ss. 66., 67.



Gecmy, simdi ve gelecek tim zamanlarin tek bir an gibsaradgi mekanlardaki bu
eklektik durum, mekanin ruhunu duyan ve bu mekaglhr yasayan mekinler aracgiyla
aksiyonel yapisi zayif, Uslup dizeyinde fantastilkdiinya yaratir. Bu 6zeflinden dolayBin
Huzinli Hazin Alaattin’i; Berci Kristin Cép Masallarinin®®® Dirmit'i ve Puslu Kitalar
Atlasinin®®” Efraim’i gibi mekan-mekin ikikisinin yarattg! bir roman kgisidir.

Fantastik 0geler iceren Turk romanlarinda mekantagigin kayna olabilecei gibi
fantastik icergin bir parcasi da olabilir. Organ Gulyabanideki konak ‘tekinsiz’liin
yarattgl batin skandallarin nedenini eturur. Yaganan garip olaylarin tamami konak
etrafinda gediir; bu olaylarin hepsi mekanin 6zellikleri ve mazie aciklanir. Tekinsiz
mekan, romanin sonunda okuyucuya gondegiloni ileti niteliginde olan, makul ve entrik bir
aciklamayla olganlair. Muskadaki ev ve evin bahcgesindeki kuyu ise ‘gdamisti’ mekanlara
tipik bir d6rnektir. Mekana b#i olarak olgan digumler yine mekanin gizeminin aglbmasi
Uzerine geken aksiyonel olaylarla yine mekana gha olarak c¢ozulir. Her seyin
anlgilmasinin ardindan mekan yine de gdatistl’ 6zelliklerini taamaya devam eder. Clnki
onu olaanustu kilan 6zellikler mekanin glsinda vardirMuskadaki ev Gulyabanideki
konak gibi digiim ¢oziuldukten sonra @anlgmadgi icin ‘tekinsiz’ desil ‘olaganisti’ olarak

nitelenir.

Fantastik mekanlarBin Huzunli Hazdaki ‘dissel orman’, Muska ve Benim Adim
Kirmizidaki ‘kuyu’ érneginde oldgu gibi metinler arasin sglayan vel/veya ‘ana motif
(leitmotive)’i olusturan bir 6ge olarak da kullanilir. ‘B$el orman’daki yolculuktaBinbir
Gece Masallarnda yer alanAli Baba ve Kirk Haramiler, Ugan Hali Masali; Harlsee
Grathel Kirmizi Balikh Kiz, Kl Kedisianlatilariyla Dgu’dan Bati'ya uzanan genibir
yelpazede, gondermeler dizeyinde metinler aragi ikurulur. ‘Kuyu’, Muskada hem
Zumruduankaanlatisiyla parodik dizeyde metinler arasgkilii kurar hem de ana motifi
olustur. Benim Adim Kirmida ise Yusuf peygamberin Kur'an’da anlatilan oOykiige

parodik b& kurmanin yani sira, Baakka Ustat Osman’in ruh halini sembolize eder.

136 |_atife Tekin,Berci Kristin Cép Masallari, 3. b.,istanbul: Adam Yayinlari, 1984.
137fhsan Oktay Anauslu Kitalar Atalasi, 3. b.,isatnbul:letisim Yayinlari, 1998.



Buradan hareketle tekinsiz ve gdaistl mekanlarin G¢ farklslév dagrultusunda
kullanildig saptanir: Entrik 6geyi ofturma, gonderme yapma ve / veya parodi dizeyinde
metinler arasi ikki kurma, anlatiy ilging ve c¢apici kilarak icg@rioyunlastirma. Bu son

ozellik Giritli Ali Aziz Efedi’'nin Nazli Eray’la kendi mecrasini bulan anlaydir.

1. 2. Nesnel Gergek@in Disindaki Fantastik Mekanlar:

Gercek mekanlarin yaninda, yukarida ‘safgahdistl’ olarak tanimlanan tdrin
niteliklerine sahip, nesnel dunyadan buturglaani koparmg kendine 6zgu kurallan ve
isleyisi olan mekanlar da kullanilir. ¥anan dinyanin ginda, hatta Dunya’nin iginde
bulundigu Samanyolu Galaksisinin de tamamesiraia kurulmyg bambaka gezegenler
mekan olarak kullanilirArzu Sapginda /necek Vada biitiin insanlarin zihinlerinin bir
televizyon gibi izlendii ridya ekranlari ormani, Ay ve uzay dhgsu; Bars
Mistecapli@lu'nun Perg Efsaneleri dortlemesitii olusturan Korkak ve Canavar,
Merderan’in Sirri, Bataklik Ulke, Tanrilarin Alfabieromanlarindaki galaksi gl mekanlar;
Levent Mete’nin Rika’nin Beyninderomanindaki ikinci Yasam Merkezleri gibi ‘saf

olaganistt’ mekanlardir.

Yine ayni romanddnsan zihninin cgrafyasini olgturan yalancilar vadisi, dgimler
kenti, asiler cehennemi, glér gecidi, dgiince adalari, tarih ¢optti gibi mekanlar ise bildik
dunyanin dainda kendine 6zgu yasalari ve 6zellikleri olan &ndényayla organik kgarini

surduren ‘olgantstd’ mekanlardir.

Rika’nin Beyninderomaninda  biyolojik olarak iflas etgibedenlerden alinmi
beyinlerde ysgatilan ruhlarin binlerce cam bo6lmeden galn devasa akvaryumlarda
hapsedildi Ikinci Yasam Merkezleri, kendine 6zgu kurallariylgleiyen, somut dinyadaki
yasalarin gecerli olmagh ‘safolazantisti’ mekanlardandir. Olumden sonra kurtarilabile
beyinler Ikinci Yasam Merkezine getirilir.Icinde bulunan ruhla birlikte cam boélmelere

konulan beyinler gidinyayla ilegim kuramamaktadirlar. Ancak hapsolgrieyinlerdeki aci

138 Barg Miistecaphglu, Korkak ve Canavar, istanbul: Metis Yayinlari, 2002.;
Merderan’in Sirri, Istanbul: Metis Yayinlari, 2002.;
Bataklik Ulke, istanbul: Metis Yayinlari, 2004.;
Tanrilarin Alfabesi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2005.



ceken ruhlar, gizli gecitler bularak ggyan bedenlere korsan gder yapabilmektedir. ClUnki
burasi“ (...) Bir olller gezegeni (...) Daha gousu bir tirli azat edilmeyen tutsak ruhlarla
dolu bir yer. " dir.*® Yasak ve illegal gegierle farkli biling ve bilincaltlarina yolculuk ede

ruhlar insan zihnini olgturan c@rafyalari kefeder.

Bir beyne hapsedilecek bedensiz bir ruh &ap Derealo, Cellat Hiro'nufGerisi bay
artik. Senin gibi, el kadar bir et parcasina kafmtak olsam, diinmezdim bile,**°
seklindeki telkini ve mufety Terotel'in i1srariyla Martez Todari’nin kizi Rikaim bedenine /

beynine girmeye karar verir. Clnka,

“ Akvaryuma konup dinyadan yalitimbeyinler ve benim gibi oradan kag¢mayi
basarabilmis gezgin ruhlar icin yeni ve farkl bir diinyaya ghaa olangiydi bu. Nasil bir

duinya oldgunu ve sizi orada nelerin beklgtti bilmeseniz de***

Rika beynine giren yabanci ruhtan rahatsiz alhwrak onu sade bir pa@grisi olarak
algilar. insan viicudunu etten, kemikten ve kandan yap)lmanli, dgisen ve devinen
duvarlardan olgmus bir bina olarak tanimlayan Bay Derealo, ruhun regike yapaca
yolculuga bir sabah vakti B&r. Rika’nin beyninde / zihninde yapilan bu yoldth zihnin
karadgi, tikandgl, uyku vb. ile kesintiye gradigi yerde bilingaltinin kapilari acilir. Bilincin
ve bilingaltinin soyut diinyasinda yapilan fantagblculukta edinilen izlenimler somuilianis

mekanlar ve figurler aracgyla verilir.

“Jc sesini acik¢ca duyabiliyordum. Blyik binalarin ladave koridorlari boyunca
yayilan anonslar gibi biseydi bu. Bir k¢inin icindeyken algilamaktan kacinamaygoaz tek

sey, onun ic sesidir. (...)

Bu arada grisini artirmamak icin kendimi iyice arkalara, tileee acilan buyik
gecidin &zina kadar cekince koyu bir karanlik icinde kaldiBulund@gum yerden kan
akisinin yultusunu ve dokularin kendine 6zgigitullarini duyabiliyordum. Belli belirsiz bazi
miriltilar, inlemeler, i¢c gecirmeyi andiran sesléitiliyordu. Kizin zihni bu aralar epey

hareketliydi anlaillan. Derinlere dgru uzanip giden o tuhafliklar tGlkesine yapmak zdaun

139 Mete,Rika’nin Beyninde, ss. 13., 34., 140.
035, 9.y., s. 12.
14la.9.y., ss. 12., 13.



oldusum yolculgu disiiniince titredim./nsan aklinin kanlastigi en korkung yaratiklarla
doluydu orasi. Ama, nasildi bu yaratiklar? Aralatam gecmeye hatta belki de iclerinden

bazilarinin yuva olarak bellegii oyuklara girip ¢citkmaya kalkan birine nasil davrdardi?
n 142

Ikinci Yasam Merkezleri ‘saf olganiistirye 6rnek bir mekandi. Rika’nin zihni isezdo
yasalariyla gleyen fiziki bir dinyada asla gercejgeneyecek olaylarin cereyan gittiama
gercek dinyayla olan pearin da tamamen kopariim&dibir yer oldgu icin tipki ‘ruhun

merkezi’ gibi ‘olgzantstl’ bir mekandir.

“ ‘Ruhun merkezinde gugevar mi?’ diye sordum.
‘Burada her sey vardir,” diye yanitladi Martez Todari. ‘Yarisildigimiz dinyadan

beslenir buranin.” Bir an gozleri parladi. ‘@er yarisiysa bamb&a bir yerden alir gticini.’
n 143

Normal kagullar altinda zihinde, gegive garip c@rafi mekanlara acilan bir bina yer
alamayacaktir. Ancak zihinde ghn mekanlarin niteli ve burada cereyan eden olaylar da
tamamen Rika’nin glnlik yantisina ve gecwindeki deneyimlere Ggdir. Ornesin,
Rika'nin zihnindeki cgrafi mekanlardan biri olan yalancilar ve yalanladi@u “Yalancilar
Vadisi’ varhgini Rika’nin, babasina ve arkatirina soyledii yalanlara borc¢ludur. ger
Rika’nin yalanlari olmasaydi boyle bir vadi de ojmeakti. Zihindeki mekanlarin tamami,

nesnel dinyadaki yantilarin bilingte ve bilingaltinda somugén izdigtimleridir.

“Martez Todari, elini kaldinp durmamizisaret etti ‘Bu k@eyi donince Yalancilar
Vadisi baliyor,” dedi. ‘Herkes surekli yalan soyler burad8izleri kandirip birbirimize

dustrmek icin bir strt oyunlari vardir.” (...)

Bir yamactan gagl dagru iniyorduk simdi. Ufkun UGzerinde lU¢ gupeloguyordu. Bir
tanesi oldukca buyik, gerleri onun yarisi kadardi. G6z alabifghe uzanip giden, beyaz ve
sari ciceklerle kaph bir cayirdaydikieride, asachklar arsinda kiiciik beyaz evler goze
carpiyordu. Yaklgtikca, evlerin arasinda bazi insanlar ve ciftlikywanlari old@gu segciliyor,
kalabalik giderek artiyordu.




‘Yalancilar,” dedi Martez Todari, ‘nasil da heslirler bizi kandirmak igin. Bakin

yerlerinde duramiyorlar.’ 44

Yalancilar Vadisi, 6zelde Rika'nin genelde isesan’'in dg@ruyu soylemeyen /
sbyleyemeyen, guvenilmez, yaniltici yaninin bilekgtyansimasidir. Oradaki hichieye ve
hi¢ kimseye guivenilmez. Herkese ‘Acabgzdomu?’ tedirginlgi yasatan bu vadide kilerin,
olaylarin, var gibi gorinen heseyin varlgl, varsa bile dgrulugu kuskuludur. Yalancilar
Vadisinde akip giden zaman bile belirli bir @kitizenine sahip g@édir. Bu mekanin zamani,
“ Uzun slre dgismeden kalabilir. Sonra ansizin buyuk atlamalar ygpeak]” insani

yaniltir.

Vadi gildiktan sonra gelinen ‘Bier Gegidi’ ve gecidin kar tarafinda yer alan ¢oldeki
vaha Rika’'nin zihnindeki 6nemli ‘ofanustd’ mekanlardandir. Cokilliktan sonra varilan
‘Degisimler Kenti’ sabit bir goruntisi ve durumu olmayakiskan ‘saf olgantstl’ bir

mekandir.

“Degisimler Kenti'nin adina ne denli layik olgu daha uzaktan anfdiyordu. Binalar
surekli yer dgistiriyor ya da deisim gecirip duruyorlardi. Bir gokdelen kisalip gglemeye
basliyordu ornein. Uzunlamasina bir yka binaya dongiiyordu. Yan yana u¢ — dort bina
eriyip i¢c ice gecerken bdluntyor, bamka sekiller ve renklerle yeniden yukselip
bicimlenmeye bdiyordu. Kentin giryindeki havaalani, bir park, derken yapay bir géliha
geliyor, (...)**

Mekandaki bu d&skenlik mekinlere ve bu mekandan gecen yolcularasitayet
etmektedir. Figurlere sirayet eden bugidkenlik, Binbir Gece Masallarndaki cerceve
Oykulerden ‘Ali Cengiz Masall’ anlatisi ile parodikas kurularak anlatilir. Pagihin
sarayinin kapisinda Ali Cengiz'in kaandgl gibi roman ksgileri de Desisimler Kenti’nin
girisinde kentin soytarisi tarafindan kdanir. Padjahin huzuruna cikan Ali Cengiz ve
rakibinin diledikleri seylere diglince hiziyla déniinesinde oldgu gibi kerameti kendinde
menkul bu ‘saf olgantstl’ kentteki roman $leri de akillarindan gecirdikleri hegeye
donisebilmektedir.

., ss.107., 111.
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“ Martez Todari, ‘En tehlikeli duraklardan biri in’ dedi. ‘Aklinizdan gecegeylere
donipebilirsiniz. Ama ¢ok kolay bir yani da var ayni zamda. Hi¢ niyet etmezseniz, shaza

dert agmadarmehrin bir ucundan girer, dier taraftan cikarsiniz.” *4°

Ancak bu kentteki dogumun Ali Cengiz’in oyunundan 6nemli bir farki vardi
Herkesin belirli ve birbirinde farkli sayida glgme / dongme hakki bulunmaktadir. Bazi
istisna figurlerin sinirsiz dégim hakki olabilecg gibi donisim hakki biten bir figlir de son
girdigi forma mahkum kalabilir. Bu nedenlRika'nin Beynind&i dénisim Ali Cengiz
Masali'nda oldgu gibi eslenceli bir oyun dgil, gbze alinmamasi gereken bir risktir.

Su gordiztindz binalarin bir ¢gu ve yollar da birer insandi bir zamanlar.’

‘Iyi ama, neden yeniden insan olmak istediklerinilakndan gecirip eski hallerine
donmauyorlar?’ diye sordu Molin.

‘Yalnizca belirli sayida d&sim glicu var herkesin. Bunun kagla sinirli gidau
bilemezsiniz. Bazisi binlercgekil desistirme gucine sahiptir. Kimileriyse ilk dostigt
bicimde kalir’” Bundan sonrasi artik, gorgliniz gibi, soluk almaya benzer, sinirli
degisimlerdir. ” 4

Desisimler Kenti'nden sonra varilan mekan, kobalt maksmsali ve kirmizi sulari
olan Kan Denizi'dir. Katiller Okyanusu olarak daliben kan renkli su kitlesi Rika'nin
yasadgl gercek diinyada tanik olgw suc vesiddet icerikli olaylarin bilingte bir mekan olarak
kodlanms seklinden baka bir sey desildir. Bu fantastik mekan, vagini di diinyaya borclu
oldugu icin ‘olaganustl’ bir mekan olarak gerlendirilir.

“ ‘Su niye boyle kirmiz1?’ dedi gietmen. ‘Bay Teo’ya sordum. O bilmiyor.” diye

acikladi.

‘Kan Denizi burasi,” dedi Martez Todari. ‘Katillédkyanusu diyenler de var.’
‘Nerede bu katiller?’

1464.9.y., 5. 137.
147a.9.y., s.138.



‘Burada, teknenin altinda, suyun icinde.’
‘Asagisi cinayetgleyen insanlarla mi dolu? Boyle mi demek istiyotsain
‘Evet, soylediiniz gibi.’
‘Iyi ama, balik falan yok mu okyanusta?’
‘Once baliklar oldurdiler zaten. Denizanalarn) $aleleri, midyeler falan. En sona

insanlar kaldi. Onlar da bitince ‘Olii Su’ adi vezidek buraya.’

‘Bu kadar kesin mi bunlar?’

‘Bu kadar kesin. Yeni haritalara bakin. Kan Denigazmiyor artik. ‘Oli Su’ diye

yaziyorlar.” "4

Yuz katli savunma sisteminin katmaggihdan hareketle adi belirlenen gm Adasr’
bir gen¢ kiz olan Rika’nin kati benlik savunmasi@ika’nin ¢cocuklgunun yansimasi olan
‘Oyun Adasi*® dig diinyadan tamamen yalitilsnmekandir. Ada imgesi, metnin anlamini
olusturan derin yapida kendine 6zggii) dsa kapalilgl ve dsaridan yonelen saldirilara kar
savunmanin kolayl gibi simgesel bir iletiyi tadigi icin cocukluk ve ilk genclik gdarinda
yogun olarak kullanilan ‘6zber@ii’ savunma mekanizmasinin zihinde glurdusu korunakh

mekandir.

Nesnel gerceldin disindaki fantastik mekanlar ‘ofanistl’ ya da ‘saf of@mnustl’
olarak tanimlanan nitelikte mekanlardansohaktadir. Olganistl mekanlar gergcek dinyayla
dogrudan ya da dolayl gkiler kurabilirken saf olganisti mekan gercek dinyayla hicbir

sekilde iliski kurmaz.

Olagands! varliklar arasinda ruhlarda yer alir.Tahir’in lbamin ruhu bir gece yarisi ¢ikip
gelerek ondan piposunu istef.

1484. 9.y, s. 143., 149.
1493.9.y., s. 154., 157.
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2. Figuratif Kadro

Fantastik @eler iceren romanlarda olaylarinsikeri de kismen ya da tamamen
olaganustu kgilerdir. Bu kisiler normal bir biyolojiye sahip ancak @anusti 6zellik ve
yetenekleri olan somut dler olabilecgi gibi canlilastirici ya da insankdurici esretileme
yoluyla figurlestirilmi s varliklar da olabilmektedir. Kendine 6zgu 6zeNik kisilikleriyle
‘olaganistl’ veya ‘saf ofanustl’ dunyalarinda yamlarini surdiren gercek dinyada
hicbir zaman yer alamayacak varliklar da olabilnedkt Kutsal kitaplarda ve g#li inang
sistemlerinde var oldiu sdylenen cin, ifrit, melekSeytan, Lucifer, Satariplis, peri vb
soyut kavramlar da figur olarak sik¢a kullanilitiraridiianka (phoneix), Prometheus, gibi
varliklarla tanri, tanriga, yari insan-yari tarima 6zellgine sahip Medusa, Hades, Odeon,

Orpheus, tipolojisinde mitolojik figiirler de roméigisi olarak kullanilabilmektedir.

2.1 Dgadustu kisiler ve donen oluler

Cinci, efsuncu, deryi deli, muskaci, baytcl, marit vb. kirgé sahip kilerin yani

sira siradan insanlar dag#aistu guice ve ozelliklere sahip roman figurlerbdraektedir.

Muskdda Sarp Sapmaz’in koruyucu melekleri olan Ayzigh&r, Cemile Uclusi
kotl olaylar arifesinde harekete gecen altinciehislokuduklar efsunlar, doktukleri
kursunlar, baktiklari fallar ve bildikleri eski tilsiat aracilgiyla ba kisi Sarp’i, romanin
kotu adami, ne oldiw belirsiz Kara Nesne'ye karkorurlar.

Arzu Sapginda /necek Vada Fransiz Devriminin aktorlerinden Joseph Fouché
Roberspierre, Danton; Fransa Krali 16. Louis’in liGesi Marie Antoinette, Wolfgang
Amadeus Mozart 1989 Ankara’sina, yazar-anlaticiliNaa evine gelirler postmodernist
bir anlatim teknii olan ‘6luler diyalogu’ aracifiiyla konwturulurlar. Anacak bu 6luler
Nazli Eray’in romanlarindaki butin oluler gibi élgndlduklarindan hi¢ bahsetmezler.
Ancak c@u zaman ygadiklari ¢&dan cikip geldikleri mekanda bir konuk edasiyla
gezerler. Dgisen kaullari ve onlarigasirtan bu yeni diinyayr kavrama c¢abasina girerler.
Bu nedenle Eray'in donen 6lu romasildri mezardan d&l yasadiklari ¢gin akip giden
bir an’inin icinden aktiiel zamana atlarmerakli seyyahlar gibidir. Geldikleri yerlere geri

donisleri ise hicbir zaman bir vedaglma fonunda verilmez. Yazar anlaticinin, uykuya



dalmasi, bir erkek roman gigiyle 6pismesi, ‘Yeil Orman’, ‘Ozgurlik’ gibi bir sigara
yakmaslyla zaman ve mekan anindgige Bu hizli geg§ formu, ‘Oncekiler ne oldu,
nereye gittiler?’ gibi sorularin cevabini vermezeliGen yerde, okuyucuya bu durumu
disinme firsati vermeden vyeni seriivenlersidia Arzu Sapginda necek Vain
olaganustu kgisi Cinci Celal Hoca ve onun dalip dalip giden rduinli Talip'tir. Cinci
Celal, Ankara’'da Etlik sirtlarinda oturan rahaticikmas cinlerini emir komuta etmekte
bazen gugclik ¢ceken metafizik donanimi ve mistikHaivasi olan halk hekimidir. Cogu
olmayan kadinlar, kismeti panms kizlar, cin carpngiar, biyuyle yeri yurdu datiimak
istenen mgdurlar icin akil ermezsleri ¢bzen bir kurtaricidir. Batiin bu zafeérde onun
s& kolu olan Talip onun sadik bir muridi ve cinlennsorunlariyla ilgilenen gakoludur.
Ancak Talip butiin bu fantastiksleri isverenle g§ci arasinda arabuluculuk yapan grev
sozcuslu dgalligiyla yapar. Cinci Celal, cinlerinin ucurgu postuyla Bolivya ormanlari
Uzerinde ucarken Higueras Koyi’'nde gai Arjantinli devrimci Ernesto Che Guevara'yi
posta alarak Fransiz Devrimi’nin mimarlariyla gilwur. Boylece fantastik olgu kadar
ironik bir bigimde Ernesto Che Guevara'yl oliumdemtérir.

Ay Falcisinda yine Nazl'nin 6luleri aktliel zamana donduresekiivenlere atilir.
Evin salonunda Nazli'nin gercek bir romanigi olan gi Metin And, yani banda oturmg
gazetelerdenikinci Cumhuriyet’ targmasini okuyan dede Tahir Litfi Okay’t gérmez. 1942
yilinda 6lenikdam gazetesi lggazari ve Badat blyukelgisi Tahir Lutfi Okay bu durumun
bilincinde rahat bir bicimde davrart* Ancak bu garip durumun nasil gercekigini yani
basindaki biyolojik insana gore kendisinin nasil bitetik tasidigini hi¢ sorgulamaz ¢unku
Eray’'in dileyip anlattgl hersey eslenmek ve glendirmek icindir.illiizyonist Kalanag vese
Gloria, Nazl'nin dadisi Rede Hanim ve @gl Damarci Sari Huseyin ayni @lmislikla

donen dger olulerdir.

Eray’inkinden farkli olarak dldtklerinin farkiacblmayan; ancak 6lu olduklar gka
bir roman kgisi tarafindan fark edilen figirleMuskada yer alir. Kara Nesne'yi patatesle
kovalayan Catlal§adiye 6fkeyle yuruken hidirellez kutlamasindan aboeluk ¢cocuk, genc-
yasli, kadinli erkekli sen bir kalabalik gorir. Dikkatli bakinca bu insaoplulugunun
mahallenin hepsi ¢coktan toprak olgneski sakinleri oldgunu anlar. Bu ne bir illizyon ne de
halltisinasyondut>? Yine cemile’nin evine geceleri bir cok 6li ziyazegelmektedir. Bir gece

151 Eray, Ay Falcisi,s. 116.
152yemni, s. 83.



vakti aradgl her odasi bga aleme acilan fantastik evi bulamaya 6lu birrggelir. Konuk

61t oldusunun farkinda olmasa bile Cemile bu durunsigdetle farkindadit??®

2. 2. Olganustu varhklar

Olgzands! varliklar olarak siniflanan roman figurleri iseergek dinyada somut
olarak bulunmayan romanin fantastik kurmaca dumgasikendine 6zgu nitelikleri ve

dunyalariyla var olan figurlerdir.

Rika’nin Beyninderomaninda Rika’'nin bilincinin derinliklerinde deén Martez
Todari, Bay Derealo, Cellat Hiro ve beraberindekflBasini ucurumun derinliklerinden
kaldirmakta olan dev bir ejderha(.. " goriirler. Her an saldiracaksrgibi duran bu son
derce iri cusseli ejderha sadece Rika'nin bilinkidgerceklgin yarattgi bir figurdir ve
ancak orada var olabilir.  Eray’in romarsildrinden farkh olarak glenmeye dgil de
insan bilincinin karanhk dehlizlerinisarak Ruhun Merkezi'ne weaya ¢cakan roman

155 zihinsel bir tasarim

kisileri karsilastiklari bu roman figuranin'gercek dgil(...)
oldugunun farkindadir. Yine ayni 6zelliklere satipkla sigmayacak kadar uzun ve ¢ok
gucla bir yilandi bu. Gensibirer alinla ve iri ygil insan gozleriyle bgayip, aagi dagru

inerken kopek @zlarina donigen tc ba vardi.”**® Diye betimlenen bir yilan, Rika

uykuya dalmak tzereykegiklari yavgca kesilmeye bgayan bilincinde ortaya cikar.

Rika’nim zihninde ygayan iki olganustli roman kisi daha vardir. Bunlar Rika'nin
olumlu, iyimser ve mutlu yaninin sembolii Beyaz Rika herseyden kotl bir sonug
cikarmay! bgaran, her zaman mutsuz ve karamsar Siyah RikalkiirRika ergenlik
cagindaki bir geng kizin olulu ve olumsuz olarak buriuh hallerine sahip ve her
diyaloglarinda kendinden bekleneni sdyleyiveren irdiggi, katmanlilgi olmayan

‘prototip’lerdir.

1534, g.y. 287.

1% Mete,Rika, s. 120.
1%a.9.y.s. 121.
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Olagan bir varlik oldgu halde insankdirici esretileme (humanistic metaphore)
yoluyla roman kisi haline getirilen riizgar Bayan Eurydice ile Roraali Hadrian
arasinda mektup gotiriip getiren bir posta memunicgissir.>’

Fantastik romanlarin glanustu figurlerine tipik bir 6rnek d®&luskada kiliktan
kiliga giren her yerde ve hgeyde insanin karsina ansizin ¢ikan Kara Nesne’dir. Kara
Nesne'nin girdgi kiliklardan biri de yirmi bg kurusluk metal paranin tzerindeki, gsa

omzunda top mermisiggyan kadin rolyefidir.

“Birden avucundaki nikel yirmi bdigin tzerindeki kabartma kadin kipirdayinca
Zehra irkildi.kabartma kadin gaomzundaki bombayi ihlayarak sol omzuna aktardi ve
Zehra’ya bakarak:iki yildir su meret bombayi ayni omzumdastenaktan mahvoldum,’
dedi.Zehra defetle elindeki paray! yere atti. ‘Defalblis ben senin yangan falan
degilim.” ” 18

iblis, lanet sey, mendebur gibi hitaplarla anilan Kara Nesfi€alin ve yiiksek
duvarlarla cevirili evin arka bahcgesinde hi¢ kipsiz oturansey,dy goriniy olarak
siyahlara buriinmgi¢cok yah bir kadini andiriyordu. Aslinda ona uzunca bakmalanak
bulabilen biri bu Kara Nesne’nin dinyanin buginek dgin siginda tanidgl higbir
yaratiga benzemedgini sezebilirdi. Tekin olmayan kargey, bir yali kadina éykuntyor

gibiydi sanki. Yalniz bunu tistiin korii yapiyor vediei saklamaya yeltenmiyordd™®

Bir guin yah bir kadin siliietinde goriinen Kara Nesne’nin thelir formu yoktur her

an farkl bir forma dongebilmekte aninda kendini taninmaz hale getirmekt&gi
Kara Nesne, bazen gaipten rahatsiz edici, kot&dsirolarak duyulur:
“[Korhan’in] Birden bai uguldamaya bglamisti.

‘Vur o ¢lyant, vur... Acima sakin.’

‘Sesler,’ diye korkuyla mirildandi Korhan. ‘Eyvaiene geldiler.””

157 Eray, Orphée, ss. 40., 65.
138 yemni, s. 240.
¥%a.9.v., s. 73,
%04, g.y., s. 80.



Gaipten gelen kaya belirsiz olan bu sesin Kara Nesne'ye ait @adilinmesine
ragmen sesin nereden geldibir trli anlgilamaz. Kara Nesne'nin yegane amaci Sarp
Sapmaz’l ortadan kaldirmaktir.

Kara Nesne’nin ‘antitip’i olan digel dostlar da vardir. Gdanustu yetilere sahip Sarp
Sapmaz’a zaman zaman sempatik bicimlerde goriumenyardimci olan buikli kaygan
varliklar Sarp’t Kara Nesne'nigerrinden korumaktadir. Kimi zaman riyada da gorilen
Isik sacan bu parlak varlilarin da belirli bir boywe sekli yoktur. kik hiziyla bicim ve
mekan dgistiren bu varliklar nesnel dinyanin mekanlarinda kendi ‘olagantstl’
dunyalarinda ygamaktadir. Roman figurlerine Sarp Sapmaz' oldiemel ya da intihar
etmelerini sOyleyen Kara Nesne’nin gaipten gelesi ge dger tegsebbusleri kajisinda iyi
niyetli ve yardim sever ‘tip’ler olarak Parlak NeH gibi Sarp’i korurlar-®?

Dussel Dostlar gibi iyi niyetli ve olumlu ‘tip’ler ola Toromlar ise Sarp’in tahta bir
kopril araciiglyla geci ‘olaganistii’ dinyada Sarp’la kalagir.*®

2. 3Mitolojik Figlrler ve Mistik Varliklar

Efsanelere, mitolojiye, mistik inagtara ait cin, periseytan, melek, kahramanlar, tanri

ve tanricalar fantastik dgeler iceren romanlardérfestirilir.

Hiristiyan inancina gore yarken erkeklerden aci ¢ekgrkadin ruhlari olan Willisler

gorsellamis bir figuir olarak Prens Abrechtinseindan 6len Giselle'in etrafini sararf&f.

Muskada Sarp’insisledigi bed ¢ehreli kadinin bir peri mi yokgdyi satte olsunlar

takimindan®®

mi oldyguna mahallenin bilgeleri Ayzit, Seher, Cemile tGgllsr tarlt karar
veremezken Deli Hayri sokakigi saatte olsunlarin ¢ehresini gorerek bayilir.,&or'an’a

metinler arasf® gondermeyle tanimlaniO soguk ateten yapilmasahsin orada nesi

%1a.g.y., ss. 82.-83.

%24.9.v., ss. 27., 65., 67.

1%34a.9.y., ss. 27.,42., 134., 137., 180.

184 Eray, Ay Falcl, s. 39.

% Yemni, a. g. y., s. 178.

16 Kuran (Turkce Anlami: Omer Ozsoithami Giiler, 9. b., Ankara: Fecr Yayinlari, 200&n Suresi.



vardi?"*®” soyut bu mistik varlik, ara sira umulmadik yertembriilen; ancak g zaman
olaylarin akini olumlu yonde etkileyen bir figirdir. Esma kapagtsin iyi saatte olsunlar
taifesinden birini son derece fantastik bir silaeorir.

“Kaply acti ve saclari korkudan dikjerek geri sicradi.

‘Saat tam on iki. Umarim gec¢ kalmadim’.

Esma defetle gordigl seyin ne olabilecgni ¢oziimlemeye calyordu. Belden
asagisl siyah bir pantolon giymi bir adamdi. Belden yukarisi ise dev bir kelebekti.
Kahverengi bir zemin tzerindesti# renklerden olyma desenlerin susledikanatlari yarim
metre buyudkigiindeydi. En korkuncu da gozlerinin duyargalarinicunda olmasiydi. Bu
gOzler firil firll donerek her tarafi gérmeye gayiordu. (...)

Esma bu gordéil seyin cok sozu edilen ‘iyi saatte olsunlar’ alemindari oldugunu

anlamyti. Demek gercekten varlardi.korkudan bacaklaglagmis ve azi kurumugtu.(...)"*®

Bu kagllasma romanin gerceldi icin bir skandal, Gercek romansigi Esma icin

psikolojik bir travma, davetsiz misafir icinse kikcir muziplikten ibarettir.

Yunan mitolojisinde iyi bir mizisyen olan Orphé&ndini Orphée’nin ¢ Eurydice
rolinU bicen yazar-anlatici Nazlinin anlatimindaoiojik, gizemli, sirri hi¢ ¢c6zilemeyen
roman kiisine dongur.®® Kirmizi bir Alfa Romeo’su olan Orphée’nin evinigiklari ancak
bir 6ren yerinden sadece saknlari izlenir. Bu uzaktan uga ileme i, kimligi ve Kisisel
Ozellikleri hakkinda okuyucuya ayrintili hicbir gilveriimeyen Bay Gece'yle birlikte yapilir.

157yemni, s. 201.
%84, 9.y., s. 261., 262.
189 Eray,Orphée, ss. 13., 18.



DORDUNCU BOLUM



TURK ROMANINDA FANTAST IGIN BICIMSEL OZELL iKLER 1

1. Kurgu

1.1. Metne Giris

Fantastik 6geler icerin romanlarda anlati, ta@ryansitmaci / gercekci ya da fantastik
bir girisle balayabilec&i gibi Ustkurmacaya dayali metinlerde bir epigrad ga kolaj

yontemiyle anlatiya monte edilgnibir metinle balar.

Musaka, butiin fantastik olay, ki ve mekanlarina gmen gercekgci bir gigle balar.
Okuyucu, kurmaca ancak kendi diinyasindan hi¢c ddi failmayan bir gerceklik evreni ile
karsilasir. Olggan bir bicimde bgayan olaylarin akilla ve nesnel dinyanin gercelerd@a
yasalariyla aciklanamayacak bir hal almasi fgedaha carpici ve surtkleyici kilmanin
yaninda bir gergeklik ¢amasini da zorunlu hale getirir.

Nazli Eray'in, Ay Falcisi, Arzu Saganda /necek Var,/mparator Cay Bahgeside
oldugu gibi fantastik olaylarla agilan romanlardaki kavit, okuyucuya pgnen yapitin ic
gerceklgini kabul ettgine dair bir s6zlgne imzalattirir. Bundan sonra 6rgilenen batin
olaylar en az okuyucuyu kalayan sahne kadar ‘glantstl’ ve / veya ‘saf oganustl’

olabilir. Cunkl okur, tezin gigibolimunde aciklanan ‘okur ségheesi'ne tabidir.
Metne dcuncu farkh gii bicimi de oOzellikleri ve gleyisi bir sonraki balikta

irdelenecek olanBin Huzunli Haz, Kara Kitap, Benim Adim Kirmérneklerinde oldgu

Uzere Ustkurmaca yontemiyle kurgulagmmetinlerdir.

1.2. Fantastik ve Parodi

Postmodernist roman telmin bir parcasi olan Ustkurmacanin yollarinda bian

metinler arasi ikkiler kurarak 6zgin metinler tretme ikekilde yapilir: Pas§i ve Parodi.



Kendinde 6nceki bir metinle olay orgust yoniundenzeelik kurularak yaratilan metinler
arasi ilgki olarak tanimlanan parodi fantastik dgeler iceremanlarda fantagi sgslama /
fantastge atlamada bir gk olarak kullaniir. Ahmet Atlan,Tehlikeli Masallahnda "
metinler arasifiin parodi bglaminda kolaj yontemiyle metne monte gtttamamen ‘saf
olaganistl’ bir metin olan masal aragiyjla hem 6zgun kurgulamayi gerceflgr hem de
kendi ‘masalinin’ iletisini ustaca saklar. Curktanrilarin blyukltgl nedenleri saklamakta,
insanlarin buytikigt bulmakta gizlidir.’Masalda sginin cikardg her gémige kasilik bir
gomlek cikaran yilan en sonunda butiin gomleklennsigrilarak guzel bir ‘sevgili’ olarak
ortaya clkar. Roman i de tipki masaldaki yilan gibi yadigi her krizden biraz daha

kendini gercekigtirerek gktaki var oliunu tamamilar.

Kara Kitagn ikinci boliminin banaibn Zerhani’den alintilandidicbir sey hayat
kadar sasirtici olamaz. Yazi hari¢”epigrafiyla tekdize hayatin $aoculusu kagisinda
bunalan okurusasirtmayl amaclar. Gercekte gerceldmeyecek olan Bmz'in sularinin
tamamen c¢ekilmesi kurmaca metWaz!’ aracilgiyla gerceklgir ve okursasirtiimis olur. Bu
epigrafta anlam dizeyinde kalan parddgnim Adim Kirmiaa Ustat Osman’in cesedinin
kér bir kuyuya atilmasinda kurgu diizeyinesulakur'an'da’*, Yusuf peygamberin 6liime
terk edilmek kastiyla kendisiyle rekabet icindernoleardsleri tarafindan kuyuya atilmasi
oykusunl caristiran bu béliumde, Baakka Ustat Osman, aralarinda rekabet bulunan ve
ayni nakkghanede olmalari dolayisiyla aralarinda manevi l@rdglik bagi ola Kkatili
tarafindan tgla ezilerek metruk bir alandaki kuyunun dibineiatil

1.3. Fantastge Gecs Formlari

Fantastik romanlarda gegigercekten fantage, fantastikten gerge ve fantastikten
fantastge olmak Uzere ¢ farklgekilde olur. Romanda bu gecformunun ilk 6rnekleri
Filibeli Sehbenderzade Ahmet Hilmi'niA’mak-1 Hayalinde goéralir. Mezarlikta, Aynali'nin
kulibesinde ve benzeri mekanlarda yakaza hali,, ningalitasyon (isgrak) hali gibi durumlar

aracilglyla digsel dinyaya gegilir.

1.3.1. Riya ve Uyku

170 Ahmet Altan, Tehlikeli Masallar, 5. b.,istanbul: Can Yayinlari, 1999.

Juyazarin biyiikligi iletiyi saklamakta, okurun bilyiikiii de iletiye ulamakta gizlidir.” bigiminde okunabilir.
" Kuran (Turkce Anlami: Omer Ozsoylhami Giiler, 9. b., Ankara: Fecr Yayinlari, 2005¢)suf Suresi,
15., 18. Ayetler.



Fantasiie gecji saslayan tipik formlardan uyku Eray'inAy Falcisinda'’? ve
Muskada'’® fantastik roman kisini fantastik diinyanin kapisina kadar getirir. ra&ian
sonrasi figurin orada yayac& sertvenlere lgudir. Riya kendi dgal fantastik gercekdi
icinde bdtin olanaksizlari olanakli kilan bir 6gdarak roman Kisini gercekte
yapamadiklarini yagil ya da toplumsal, dinsel vb. baskilarla ortayadmgdgi cinsellik,
siddet, ofke gibi davraglarini biling ytzeyine ¢ikargi fantastik bir form olarak romanda yer
alir. Ruyaya 6zellikle Freudyen riyalara ironik kgkmlar da géze carpataatleri Ayarlama
Enstitistinde Doktor Ramiz, Hayriirdal'i riiyalarla tedavi etmek ister. Doktor Ramiz,
Irdalin gérmesi icab eden riyalarin listesini baglda yazarak bu kadi yastginin altina
koyup uyumasini ister’*

1.3.2. Buyd, kiun dokme, muska yapma

Fantas@ie gecsi saglayan baka bir 6ge de blyu yapma ya da blyu bozma
seanslaridir. Sarp Sapmaz’l Kara Nesne$eminden korumak icin géli byl ve muskalara
bas vurulur bu muska ve buydlerin uygulanmasi sirasikGra Nesne’nin yonlendirgli
dogaustl agiklanamayan gugleri bu biytu ve muskalaamlpasina engel olmaya gatken
gercek dinya ile ofsanistl dinya c¢atr. Eray’daki buyl ise daha ¢cok kadinca hirslarla
yaptirilmg ve sadece bir aileni mutliyfunu baltalamaya yoneliktir. Bir geciformu
olusturmaz. Belalh cetrefil durumlardan kurtulmak id@vurulan uygulamalardan biri de
kursun dokmedir. DoOkulen kgunun su da okturdusu garip sekillerin yorumlanmasiyla

roman figiirlerinin fantasge yolculysu balar.*™
1.3.3. Mekan
Mekanlarda gesgisaslayan ogeler olarak kullanilirArzu Sapginda /necek Vamia

koridorun sonundaki Ut odasinin kapisi bir ardeyelil fantastik bir diinyaya acilir. Bu

geckin belirli bir sarti ya da siniri yoktu’®

172 Eray, Ay Falcisi,s. 42.

13 Yemni,Muska, ss. 14., 84.

" Tanpinara. g. y.,s. 274.

4. 9.y., ss. 44.,126., 172.
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1.3.4. Caitli Nesneler

Muskanin Hastanede yatan Korhan'ina tuhaf bir varlikafmdan verilen tagibi,'’’
Orphééde Bay Gece ve Nazli’nin nekropolde butduas’’® da fantastik bir alemin kapilarini
aralar.Muskada balon ve bu balona daldirilan pipet argoila zamansallik ve mekansallik

deforme edilerek zaman ve mekanin insani sininlagudirihr.*”

1.3.5 Fal

Gecsi sgglayan ogeler icinde fal’'a da sikga skarulur. Gelecekten haber vermenin
yaninda gelegg bicimlendirmenin de bir yoludur fal. Sarp Sapmez Ayzit, Seher, Cemile
ittifakinin ortak digmani olan Kara Nesne’nin kanadinin kirllgcancak tedbirler alinmasi

gerektsi fal aracilgiyla égrenilerek gerekli fantastik énlemler alirff.
1.3.6. Narkotik madde kullanimi

Gecki saglayan ogelerden biri de %@ Orman’ ve ‘Ozgurlik’ sigarasidir. Bu
sigaradan birer tane yakan romagilkri bulunduklari zaman ve mekangasak bambgka
duinyalara giderlet® Bir kadeh alkollii icki de gegisazlayan dgelerden oluf?
1.3.7. Bir varhiga dokunma

Gecki saglayan en onemli unsurlardan biri de birine dokunmadazar-anlatici

Nazlrnin erkek roman kilerinden biriyle 6pgmesi sonucunda 1989 Ankara’sindan 2020

yilinin fantastik New York’una gidilif®® Muskada Sarp Sapmazsikli Nesne’lere ve Torom

Y7 Yemni, ss. 71., 72.

178 Eray,Orphée, s. 75.
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denilen ‘zeytin y&I tenekesi boyundakgik sacan varliklara dokununca Kara Nesne'yaikar

daha giivenli bir ruh haline gefi#
2. Figuratif Kadroya iliskin Uygulamalar
2. 1. Canlilastirici E gretileme Yoluyla Figurlestirme

Insan oy varliklara insani 6zellikler kazandiriimadan fitggtirme, canhlatiric
egretileme (animistic metaphore) yoluyla yapilir. Xegistirme, nefes alip verme, aci ¢cekme,
bulundigu ortama cgtli tepkiler verme gibi 6zellikler tgyan varliklar, bulundgu duruma
Ozgu bir dil geljtirerek iletsim kurabilen nesneler ga zaman sdylemek istegini semboller
gizli diller aracilgiyla iletir. Orphééde arkeolojik kazi alanindaki mezanm kapisinda
bulunan tg, canlanarak bicim dgstirmeye, tUzerindeki kabartmalar gekildensekle girerek
davetsiz misafirleri olan roman skerine bulunduklari yerin ofgan bir yer olmadini,
anlatmaya cajir. Troman kgisi olarak ain bu dilini ilk ¢ézen yazar-anlatici Nazli

olur:Bulunduklari yer yeni bir diinyanin belki deitdr kentinin girg kapisidir®® Eray,

2. 2.Insanlastirici E gretileme Yoluyla Figiirlestirme

fantastik 6geler iceren Turk romanlarinda insam darliklar! insanlgtirici egretileme
(humanistic metaphore) aragiyla figurlestirilir. Konusma, yurime, gori aciklama,
gOzlemde bulunma, §ler, olayla ve durumlari yorumlama, aci cekme, lmotma vb. insani

halleri gercek bir roman igibi yasarlar.

Insanlatirici ezretileme Eray'in romanlarinda, 6gfie Orphéeromaninda Ankara’nin
insanlgtirilarak kiyr kentine go¢ etme karari vermesindgiki ‘tip’ diizeyinde olabilecg
gibi. Pamuk’'unBenim Adim Kirmizinda oldgu gibi oldysu gibi karakter diizeyinde de

olabilir.

Benim Adim Kirmiala insanlatirici ggretileme yoluyla kilestirilen kdpek, kendine
O0zgu kiili gi, hassas ve kirillgan noktalari, katmanli, derirdeme dgiinebilen bir karakter

4 yemni, a. g. y., s. 197., 209., 279.
185 Orphée, s. 60.



duizeyindedir® Kurani- 1 Kerim'de kehf suresinde elli iki degalinin gegcmesinin bir gurur
meselesi yapmayini hatta bunun bir tevazu kayheoldugunu belirterek kendine 6zgu bir
tavir sergilerken, Erzurumi Husret Hoca'nin vaarnda kendini gagilamasini igine

sindiremez. Husret’in bu cehaleti bir yana bilgedEvsi, Kehf suresinde adi gecen Kitmir'in

ayaginda bir pire olarak bile cennete girmeye razidir.

Aharlanmamy kaba kg&ida ciziktirilmis vermg aga¢ resmi karakter dizeyinde
insanlgtirmaya baka bir drnektir. Boylesine 6zensiz cizilgnolmasi onu rencide etmesine
ragmen o dalina asilmibir nakstan ilhamla cevresindekilere hikayeler uyduran naduial
hikayeler dinleyerek kurmaca bir metin arggwyla rahatsiz edici,gneli fico gercgeklikte
uzaklagip kendine yalan mutluluklar bularak avunmaktadir.

Usta nakka Leylek’in siki sikiya saklagl kesesinin karantinda yaayan ve binlerce
elde, binlerce mekani gezen sertivenci bir seyyah girmi iki ayar Osmanli Sultanisi olan
altin para da “Ben Kopek”, “Ben ga¢”, “Benim Adim Kirmizi” bolimlerinde oldtu gibi

hem olaylarin kendi bakacisindan verilg@i ‘karakter’ dizeyinde insangairiimis figtirdar.

Fantastik ogeler iceren Turk romanlarindaki, bsamatirarak ‘karakter’ / ‘tip’
duzeyinde figurlgtirme tavri postmosernist romanin, roman figurlerikagl demokrat

tutumuyla aciklanabilir.

186 pamuk Benim Adim Kirmizi, s. 74.
87a. g.y., 189.



SONUC

“Turk Romaninda Fantagtn Yeri” konulu bu yuksek lisans tezinde, Gerggikli
kucazgina dgan Turk romaninin yansitmaci — gercekci / toplumecwgercekei cizgiden
koparak yeni bir mecraya kaymayaslaaasiyla romanda 6ge ve/veya yontem dizeyinde

ortaya ¢ikan ‘fantastik’ ele alindi.

Tzveten Todorov, Eric S. Rabkin, Ihab Hassan, Ro@aillois, Gray K. Wolf
tarafindansimdiye kadar yapilan fantastik tanimlamalargeidendirilerek bu tanimlamalarin
ya son derece spesifik ya da sinir tanimaz bir &@pssaret ettgi sonucuna varildi. Bu
tanimlamalarin Turk romaninda bir tirt belirlemelie, kanon olgturmada yetersiz kalgh
yargisi gerekceleriyle aciklanarak yeni bir farikaganimlamasi yapildiigcinde yaanan
nesneler diinyasinda bulunmasi, gergehési, olanaksiz ya da olanaksiz gibi gérinen ki
olay ve durumlar iceren metinler fantastik olarakimmlandi. Fantastik, alt turleri kapsayan bir
st tlr olarak dgerlendirildi.

Bu tanimlamasiginda romanin kurmaca dinyasinin nesneler dinyakutiusu/bu
dunyadan koparg iliskinin niteligine gore fantastik ogeler iceren romanlar alti téhe

ayrildi. Buna gore:

1.Saf Olgganustu (Sanal Gerceklik):‘Saf olgzgantsti’ diinya ve bu aleme ait olaylar,
olgular, mekanlar, kiler; duyularimizla varfiini kavradgimiz nesnel dinyanin yasalariyla
aciklanmasi mumkin olmayan, nesnel gergeklidoga yasalarinin tamamensthda bir
gercekliktir. Kendi yasalariyla var olan ‘Saf génistl’ dinyada cereyan eden bitin olaylar,
bu dinyanin kendine 6zgl yasalari ve ‘sanal’ gdirggle aciklanir. Dga yasalariylasieyen
nesnel dinyada bir an bile ger¢cakhesi imkansiz olaylar yanir. Bu dinyada olanlarin
nesnel diinyada bir an icin bile gercakhesi akil dgidir. Ancak bu diinyanin &leri ve/veya
varlklarl ‘saf ol@anistl’ dinyanin gerceklni yadsimaz. Gergelkden olaylar ve bu
olaylarin kgileri, bu dinyanin kendine 6zgl yasalari cercewssifolazan’ kasilanir ve

nesnel dinyadan tamamerglmasiz olarak algilanir.



2. Olaganustl (Ozerk Gergeklik): ‘Saf olgzaniisti'de nesnel diinyayla higbir organik
bag kurulmamaktadir. Ancak ‘saf glanistl’ dinyada / evrendesgaan olaylar, yayan
kisiler battin gercek diligina r&gmen zaman zaman, kismen ya da tamamen, nesnelydiinya
da tgiyorsa bu metinler ‘okganistl’ olarak nitelenir. Olaylarin nesnel dinyagstig
metinlerde ‘saf olganisti’den ‘olganisti’ye gecilir. Bu nedenle ‘@antstl’, nesnel
dinyadan tamamen @ansiz olmayan hatta kimi zamansikerini ve / veya olaylarini da
nesnel dinyadan olan dolayisiyla bir yonuyle siine&nel diinyanin gercegiyle organik
bag kuran bir trddr. ‘Olgandsti’nin gercekdi, ‘olagan’t asarak hayal gictinin olanaklarini
kullanma 6zgurlguyle sinirlarini gesletse de strekli nesnel gerceklikle organik big ba
kurar ve nesnel gerceklikten tamgiasiz olmaz. Herkesin Uzerinde uglg@l gerceklgin
icinde hayal gicu ve kurmacaningsaligl olanaklarla, nitelikleriyle tamamen kendine 6zgi

bir alan acilarak okiurulan bu alt tir de ‘6zerk gerceklik’ olarak héemelidir.

3. Tekinsiz (Yaniltici Gergeklik): Tekinsiz anlatilarda gercelgkn olaylar ise nesnel
dunya icinde gercekjg ancak olaylar anlam verilmeyecek bir bicimderigdir ya da her
sey olgzanken birdenbire garipimeye balar. Nesnel dinyanin yasalariyla aciklanmasi ve
anlgilmasi olanaksiz olaylar geili. Anlati kisilerinin tanik oldgu gercekte, nesnel diinyanin
sinirlart icinde tanik olunan ancak bu dinyaninceigine, deneyimlerine, ampirik ve
ontolojik bilgisine aykiri olan tedirgin edici bekinsiz olaylar en sonunda agilabilir, doga
ve fizik yasalariyla ¢ce§meyen bir aciklama getirilir. Anlati leri ve okur yganan / tanik
olunan olaylarin ikna edici makul agiklamasiylakitesiz’ olarak algilanan olay, varlk ve
durumlarin, nesneler dinyasina ait olan bir gergekldugunu ancak iginde bulunan
psikolojik, kultirel, sosyal, fiziksel kaillarin etkisiyle nesnel gercek keinda yanildiini

fark eder.

4. Olmayani Var Gibi Gosterme {ronik Gergeklik): Bu alt tirde yazar anlatici ve
anlati keileri tipki okur gibi d@a yasalarinin ofgan bir bicimde gledigi gercek diinyanin
hicbir olgzanistlu 6zelffe sahip olmayan son derece siradan sakinleridnceREsin bogucu
siradanlgini kirma, yapiti daha c¢arpici kilma, séyleneni daka sarsici ve etkili bir bicimde



anlatma, yapiti daha renkli velenceli hale getirme araynin sonucu olarak aslinda ‘var
olmayan’, var olmasi akla, magh, d@ga yasalarina tamamen aykiri bir 6ge varmibi
gosterilir. Olmayanin / olamayacak’in @lmadik bir bicimde var gibi gdsterilmesi anlat
dunyasinda hicbirseyi rayindan cikarmaz. Anlati gdierinde herhangi bir tedirgirge,
korkuya, huzursuziga yol acmaz. Ygam bitin olganligiyla akip gider, anlatida herkesin
tzerinde uzlgtigi gerceklik deforme edilmegii icin de olamayacakseylerin var gibi
gosterilmesi yukarida sinirlari gizileslaganustudeki gibi bir skandala yol agmaz.

5. Utopyalar ve Dystopialar fdeal Gergeklik): Fantastik bir metin olarak topya,
ulasiimak istendgi halde ygaanan dinyada ujdmasi imkansiz olani konu edinen bir alt tir
olarak digunulmelidir. Olaylar, olgular, sorunlar, ¢oézimlagplumsal dgerler, Ksiler,
mekanlar, cgtli durumlar ve neden sonuc gkileri icinde 6rilen Utopyalar ayni zamanda
birer kurmaca metindir. Utopyay! fantastik kilaniget alt turlerde oldgu gibi gercek
dinyayla kurdgu iliskinin niteligi degil; sundwu alternatif diinyanin gercek dunyada var
olamayacak kadar kusursuz ve ideakobur.

6. Psikopatolojik Fantastik ( Pssik Gerceklik ): Psikopatolojik fantastik olarak
tanimlanan bu fantastik tir, romarsikinin / kisilerinin bireysel durumlarina Igh olarak
ortaya c¢ikar. Anlatidaki butiingkj olay ve mekanlar gercek diinyaya aittir. Romaiieeinin
¢ssitli biyolojik ve fizyolojik Ozelliklerinden oturiigercek dinya icinde ya da tamamen
disinda farkl alemlerin kapisi acilir. Bu nedenle tju fantastik dgeler iceren romanlar

‘psikopatolojik’ nitelendi.

Fanatsgin taniminin, kapsaminin ve alt ttrlerinin belinegsinin ardindan fantagin
kokenleri romanslar, pikareskler, ttopyalar ve eeechikayeler olarak ele alindi. Bu anlati
tirlerinin  ginimuaz fantastik metinlerinin  glumundaki etkisinin metinler arasilk
baglaminda pas§i ve parodik ilgkiler duzeyinde kalmagi, gerceklgi deforme etme

boyutunda bu metinlerden yararlangidortaya konuldu.

Yusuf Kamil Paa’nin “Telemak” cevirisiyle edebiyatimiza giren roman tdrtnun
1970’lere kadar gecirdi evrimsel sirecte gercekb gittikce daha siki [garla balandigi
ancak yetmli yillarla birlikte kati yansitmaci - gercekgi ayisin bir bunalima yol agki, bu
bunalimda fantastin bir ¢ikis yolu olarak ortaya ¢ik@ yargisina varildi.



Calsmaya konu olan yapitlardan hareketle ironi, idekltgvir, su¢ vesiddet, nesnel
gerceklikten kagl ve bir sginak arama ve psikanaliz Turk romaninda fangasttemel

Ogeleri olarak ele alinip gerlendirildi.

Fantastik 0geler iceren romanlarda mekanlar, negreeklge ait mekanlar ve nesnel
gerceklgin disindaki fantastik mekanlar olarak iki gruba ayriimagrektgi belertilerek

mekanlar bu siniflandirma gaultusunda incelendi.

Figuratif kadro ise, dgaustu kgiler ve donen oluler, of@anustu nesneler, mitolojik
figurler ve mistik varliklar olarak siniflandirildi

Tark romaninda fantagin bicimsel 6zellikleri béliminde, fantastik dgeleeren
romanlarda fantagin figurlestirmeye nasil yansigh ve hangi yontemlerle yaratifg
saptandi agiklandi.

Bu calsmada “Turk Romaninda Fantagti Yeri” kus baks! bir kroki ile saptanmaya
calisildi. Fantastik dinyaya giden tali yollarinskeise yuksek lisans tezinin sinirlargaan,
daha kapsamli ve ayrintili bir gaghaya konu olacak nitelikte. Bu tez gatiasi, yola ¢cikmaya
niyetlenen edebiyat agiarmacilarina kucik bir kroki sunabilirse bu satinh yazarini mutlu

edecektir.
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