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ONSOZ

Tiyatro, Eski Yunan medeniyetinde, sarap ve bereket tanris1 Dionysos serefine
diizenlenen bag bozumu senliklerinde dinsel bir ayin olarak dogmus ve bugiine kadar
geliserek varligini siirdiirmiistiir. Tiyatronun ilk olarak bu torenlerde ortaya ¢ikisi ve
bundan sonra da uzun siire varligim siirdiirmesi manzum olarak gerceklesmistir. Eski
yunan tiyatrolarmin tamamina yakim trajedi tiirlindedir. Sonralar1 buna tepki
gosterilmis ve yeni bir tiir olarak komedi eklenmistir. 17. yiizyildan itibaren ise,
tiyatro sadece manzum bir edebi tiir olmaktan ¢ikarak mensur bir yapiya dogru

gelisme gostermistir. Bu gelismede Shakespeare’nin 6nemli bir rolii ve katkis1 vardir.

Insan hayatinin en yakin gostergesi olan tiyatro, insana insan1 anlatmanin da
en Onemli ve etkili aracidir. Zira tiyatro, pek cok sanatin toplami gibi de
diisiiniilebilir. Edebiyat, miizik, dans ve mimari sanatlarin i¢inde barindiran bu gorsel
sanat dalinin bizde gelisememesinin nedenlerinin biri de, o doneme kadar Osmanli ve
Tiirk toplumundaki kapali ve geleneksel yasam tarzidir. Tiirk toplumuna 6zgii musiki,
raks ve edebiyat anlayisi ile Batili sanat anlayisinin ortaya ¢ikardig tiyatro birbiriyle

bagdasamamis ve bu tiir Tanzimat donemine kadar gelisememistir.

Tiyatronun Tiirk edebiyatina girmesi ise, gazetecilik gibi Tanzimat’tan sonra
olmustur. Bu doneme kadar Tiirk toplumunda geleneksel temasa sanatlar
(Ortaoyunu, Meddah, Golge Oyunu ve Koy Seyirlik Oyunlar1) goriilmektedir. 1839
yilinda baslayan bu tamigma siireci, daha sonralar1 bu tiirde eserler verilmesiyle
Oonemli olgiide gelisme gostermistir. Hatta 1860’11 yillardan itibaren manzum tiyatro
alaninda da oldukca 6nemli eserler kaleme alinmistir. Calismamizin asil konusu olan
Abdiilhak Héamid de manzum tiyatro sahasinda epeyce eser birakmig
sanat¢ilarimizdandir. Yaymmlanmamis bir eseriyle birlikte toplam yirmi bes oyun
yazan Hamid, bunlardan on besini tamamen manzum olarak, bir kismin1 da mensur-
manzum karigik olarak yazmustir. Goriiliiyor ki Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyat1 ile
birlikte sanat¢ilarimiz manzum tiyatroya fazlaca ilgi goOstermislerdir. Sunu da
belirtmek gerekir ki, bizim yazarlarimizin manzum tiyatroya ilgi gosterdikleri

donemde Batida bu tiiriin etkisi olduk¢a azalmis, hatta Omriini tamamlamistir.



Bizdeki bu gecikmenin nedeni, tiyatronun bizde Batidan yiizyillar sonra taninmis ve

uygulanmaya baglanmis olmasidir.

Tiirk edebiyatinda manzum tiyatronun asil gelisme donemi, II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonraya denk gelir. Bu donemden sonra tiyatro, devlet tarafindan da
desteklenen bir propaganda aracina doniisiir. Mesrutiyet oncesinde goriilen baskinin
bu donemde hafiflemesi, sanat¢ilar1 basin yayin hayatinda daha fazla eser vermeye
itmistir. Abdiilhak Hamid de pek cok tiyatro eserini bu donemde yazmis veya daha
Oonce yazip da yayimlama firsati bulamadig1 eserlerini II. Mesrutiyet doneminde
yayimmlamistir. Abdiilhak Hamid, uzun bir hayat yasamis ve bu uzun dmre pek cok
eser sigdirmistir. Oyle ki eserlerini edebiyatimizin ii¢ devresinde veren ender
sanat¢ilarimiz arasinda yer alir. Hamid, tiyatro eserlerinin bir kismin1 Tanzimat
doneminde, bir kismini1 II. Mesrutiyet doneminde, bir kismimi da Cumhuriyet
déneminde yazmis ve yayimlamistir. Eserlerinin bazilarini ise Tanzimat doneminde
yazmis olmasina karsin cesitli baskilar ve sansiir nedeniyle bu donemden sonra
yayimmlamak zorunda kalmistir. Mektup ve hatiralarinda da bu durumdan sik¢a s6z
ettigi goriilmektedir. Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyatinin ikinci nesil sanat¢ilarindan
olan Hamid, sanat anlayis1 bakimindan bireysel bir ¢izgide bulunmakla birlikte,
piyeslerinde toplumsal ve sosyal konulardan da uzak durmamistir. Devrinin yonetim
anlayisindan egitime, kadin gelisiminden savas karsithigina pek cok sosyal meseleye
deginen sanat¢i, eserlerinin onemli bir bolimiiniin konusunu da tarihten secmis,
vermek istedigi mesajlart bu yolla vermistir. Biz de bu calismada onun “konusunu
tarihten se¢mis oldugu manzum piyesleri”ni incelemeye calisacagiz. Bu calismay1

elimizden geldigince bilimsel bir yontemle siirdiirecegiz.

Calismamiz {ic ana bolimden ve bu boliimlere bagh alt béliimlerden
olusacaktir. Bu ii¢ boliim sunlardir: 1. Abdiilhak Hamid’e Kadar Tiirk Edebiyatinda
Manzum Tiyatro, 2. Abdiilhak Héamid’in Tiyatrolart ve Manzum Tiyatrolari, 3.
Abdiilhak Himid’in Konusunu Tarihten Alan Manzum Tiyatrolarinin incelenmesi.
Birinci boliimde Tiirk edebiyatina Tanzimat’la birlikte giren manzum tiyatronun
gelisimi hakkinda genel bilgiler verilecektir. Bu alanda verilen eserlerden kisaca

bahsedilecektir. Ayrica bu bdliimde tiyatro hakkinda goriislerini agiklamig olan
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sanat¢ilardan da smirli olarak soz edilecektir. Ikinci boliimde tezimizin konusunu
olusturan Abdiilhak Hamid’in tiyatro anlayisindan, bu sahada yapmis oldugu calisma
ve denemelerden, tiyatroya getirdigi yeniliklerden, caligmamizin sinirlar1 diginda
kalan eserlerinden s6z edilecektir. Ugiincii ve son boliimde ise tezin asil konusu olan
Hamid’in konusunu tarihten sectigi piyesler ayrintili olarak incelenecektir. Burada
Hamid’in eserleri yayim sirasina gore degil, konularin1 aldigi tarihi donemlerle ilgili
siniflandirmaya gore inceleme yapilmistir. Her eserle ilgili olarak tanitici bilgiler ve
varsa tizerinde bildirilmis goriisler verildikten sonra, eser ayrintili olarak
ozetlenmistir. Ardindan bu eserlerin sahis kadrosu, zaman-mekan, dil-iisltp
incelemeleri yapilarak en sonunda da her eser detayli olarak degerlendirilmis,
manzum tiyatrolar i¢indeki 6nemine ve yerine deginilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise
biitiin incelemeler neticesinde elde edilen bilgilerin ve hiikiimlerin genel bir
degerlendirmesi yapilmistir. Abdiilhak Hamid’in konusunu tarihten alan manzum
oyunlarinin plani, catisi, dili ve lisliibu konularindaki nihai hiikiimlere burada yer
verilmistir. Kaynakca boliimiinde, bu c¢alismanin tamamlanmasi asamasinda
yararlanilan biitiin kaynaklar, kitap, makale ya da ansiklopedi maddesi farki

gozetilmeden genel olarak diizenlenmistir.

Bu calisma, oldukca kapsamli bir arastirma ve okuma faaliyetleri sonucunda
tamamlamistir. Abdiilhak Hamid’in tiyatro eserlerinin tamami Prof. Dr. Inci
ENGINUN tarafindan yeni harflere aktarilmis ve bir kiilliyat haline getirilmistir. Ayni
zamanda Inci ENGINUN, Hamid’in hatira ve mektuplarim1 da derli toplu olarak bir
araya getirmistir. Bu eserler, calismamizda zaman kazanci bakimindan biiyiik yarar
saglamistir. Bu anlamda Inci ENGINUN’e bu degerli ¢alismalar1 bizlere kazandirmis
olmasindan dolay1 minnet ve siikran duygularimiz1 sunuyoruz. Bunlar disinda Hamid
hakkinda kendi doneminde ve sonrasinda yazilmis yazilari, degerlendirmeleri ve
tartismalar1 toplamak icin pek ¢ok kiitiiphanede calisiimigtir. Ozellikle Istanbul’da
bulunan Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesinin merkez kiitiiphanesi ile
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi de yararlanilan
kurumlar arasindadir. Bunlarin disinda Islim Arastirmalar1 Merkezi’nin olduk¢a

zengin  kiitiphanesinden de sik  sik  yararlamlmistir.  Kiitiiphanelerdeki
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calismalarimizda bize ¢esitli konularda yardimci olan degerli kiitiiphane calisanlaria

tesekkiir ederiz.

Calismay yiiriitirken pek ¢ok konuda destek veren, 6zel kiitiiphanesini bana
acan, kaynaklarindan yararlanmami saglayan tiim hocalarima ve arkadaslarima, hem
tezini, hem de pek cok konuda bilgi ve yardimimi benden esirgemeyen degerli
arkadasim Kocaeli Universitesi arastirma gorevlisi Giirkan YAVAS’a, ayrica islerimi
aksattifim zamanlarda Ozveri ve anlayis gosteren tiim yoOnetici ve c¢alisma
arkadaglarima, tezimi yazmamda yardimci olan sevgili esim Ergiill BAKAR’a sonsuz

tesekkiir ederim.

Calismamin konusunu bana 6neren ve 6zel nedenlerimden dolayr birakmak
zorunda kaldigim bu ¢alismaya dénmemde tesvikleri bulunan, ¢calismanin tamaminda
biiylik bir 6zen ve 6zveri gosteren; hem bu calismamda, hem de hayatimin diger
sorunlarinda destegini ve giiler yiiziinii benden hi¢ esirgemeyen degerli hocam Yard.

Dog. Dr. Hasan KOLCU’ya sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi arz ederim.

[stanbul, Aralik 2009 Aysun BAKAR
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OZET

Bu calismanin konusunu, Abdiilhak Hamid Tarhan’in konusunu tarihten alan
manzum tiyatro eserlerinin bilimsel bir yontemle tahlil ve degerlendirmeleri
olusturmaktadir. Abdiilhak Hamid, yazmis oldugu biri yayimlanmamis toplam yirmi
bes oyununun on besini tamamen manzum olarak kaleme almistir; ayrica diger
piyeslerinin bir kismimi ise manzum-mensur karisik olarak yazmistir. Hamid, tiyatro
eserlerinin 6nemli bir kisminin konusunu da tarihten se¢mistir ve bu eserlerin biiyiik
boliimii manzumdur. Fakat Haimid’den 6nce Tanzimat Devresinde yazilmis manzum
tiyatro eserleri bulunmaktadir. Bu nedenle, 6ncelikle sinirli da olsa Hamid’e gelene
kadar Tiirk tiyatrosundaki gelismelerden s6z etmek geregi duyuldu. Sonrasinda
Héamid’in tiyatro anlayisi ve calismamizin kapsami disinda kalan diger tiyatro
eserlerinden, doneminde yapilmis tartigmalardan kisaca s6z edildi. Calismanin asil
konusunu ise, Himid’in konusunu tarihten alan piyesleri olusturdugu i¢in en genis
inceleme ve degerlendirmeler bu boliimde yapildi. Yapilan incelemeler neticesinde
Héamid’in tiyatrolarinin edebiyatimiz ve sanat¢cinin diger ¢alismalart icindeki yeri ve
onemi iizerinde duruldu. Bu caligmada kullanilmis olan kaynaklar ise ‘kaynakga’

boliimiinde detayl olarak verildi.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Manzum Tiyatro, Abdiilhak Hamid Tarhan,
Trajedi, Tarih.
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ABSTRACT

This study is made up of scientific analysis and evaluations of plays written in
verse based on history by Abdulhak Hamid. Tarhan.Abdulhak Hamid had twenty five
plays, one of which was not published, however he wrote fifteen of them in verse and
some of his other works were both in verse and prose. A great part of his works is
based on history and most of them are in verse. However, there are some plays in
verse written during the Period of Administrative Reforms (Tanzimat Donemi) before
Abdulhak Hamid. Therefore, we have to mention about the improvements in Turkish
theatre before Hamid even if they are limited. There is a brief abstract of the
discussions of his age and other theatre plays excluding the extent of this study and
the theatrical perception of Hamid. As the main idea of the study includes dramas
based on history by Hamid, the most detailed analysis and evaluations take place in
this part. As a result, the place and the importance of his plays in Turkish Literature
and among his other works have been emphasized. The resources used in this study

have been stated in bibliography in detail.

Key Words: Theatre, Plays in verse, Dramas, Abdulhak Hamid Tarhan, Tragedy,
History,
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KISALTMALAR

a.g.e.: Adi gecen eser

a.g.m.: Ad1 gecen makale
bas.: Baski

bkz.: Bakiniz

C.: Cilt

Cev.: Ceviren

Dan.: Danisman

Haz.: Hazirlayan

ISAR Vakfi: Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiiriinii Arastirma Vakfi
Nu.: Numara

s.: Sayfa

TDV: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Top.: Toplayan

vd.: ve digerleri

Yaz.: Yazan



ARASTIRMAYA KONU OLAN MANZUM TiYATRO ESERLERI'

1. Abdiilhak Hamid [TARHAN], Nazife, (1876).

2. , Esber, (1880).

3. , Tezer, (1881).

4. , Illhan, (1913).

5. , Turhan, (1916).
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! Arastirmaya konu olan manzum tiyatro eserleri, kitap olarak yayimlandiklar1 ilk baski tarihlerine
gore verilmistir.
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1. ABDULHAK HAMID’E KADAR TURK EDEBIYATINDA MANZUM
TiYATRO

1.1. Tanzimat ve Tiyatro

Tiirk edebiyatinda tiyatronun ortaya ¢ikmasi ve gelismesi Bati ile olan siyasi
ve ekonomik iligkilerle yakindan baglantilidir. 17. ylizyilin sonlar ile 18. yiizyilin
baslarindan itibaren Bati kiiltiir ve medeniyeti ile yakinlik kurulmaya calisilir. Bu
yakinlikta ticari iligkiler kadar, lilkedeki yabanci kesimin eglence ve yasam tarzlar ile
Islahat ve Batihilasma hareketleri de oldukca etkili olmustur.” Bu yiizyillarda
Avrupa’ya gonderilen sefirlerin kaleme almis olduklar1 sefaretnameler ile Avrupa ve
dolayisiyla Bati medeniyeti taninmaya baglanmistir. Osmanli Devleti’nin bu donemde
bilhassa askerlik ve egitim alaninda Avrupa ile iligkiler i¢ine girmis olmasi, Batinin

sanat etkinlikleriyle de tanisilmasini saglamistir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Ferman ile birlikte, Osmanli’nin Bat1 ile
olan iliskisi resmi ve kurumsal bir nitelik kazanmistir. Bu doneme kadar Dogu
medeniyeti tesirinde varligim siirdiiren Tiirk kiiltir ve medeniyet diinyasi, Bati
diinyas1 ile ciddi bir iligki icine girmeye, onun etkisi altinda kalmaya baslar.
Batililasma, daha dogru bir ifade ile modernlesme siireci Tiirk toplumunda yonetimin
istegi ve calismalartyla baglamistir.  Bati’dakinin  aksine devlet eliyle
Batililastirilmaya calisilan Tiirk toplumu; hukuk, egitim, edebiyat gibi bircok alanda
Bati diinyasindan gelen tiir ve Ornekleri tanimaya yonelir. Terciime Odasi, Bab-1
Ali’de olusturulan ve daha sonra Tiirk Edebiyatinda da etkisini gosterecek olan cesitli
‘kalem’ler, Enciimen-i Danis gibi kurumlar Bat1 kiiltiir ve sanatim1 tanitmada onemli
bir gorevi listlenmislerdir. Edebiyatimizda Bati’ya yonelme, Tanzimat Fermani’ndan

sonra, 1860’11 yillarda kendisini gtisterir.3 Tanzimat Fermam ile birlikte topluma

2 Asim Bezirci, Abdiilhak Hamit (Yasam, Cag, Sairligi, Oyun Yazarhg, Secmeler), Evrensel
Basim Yayin, Kasim 2000, s. 68. Tanzimat hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Enver Ziya KARAL,
Osmanh Tarihi: Nizam-1 Cedit ve Tanzimat Devirleri (1789-1856), Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara 1961; Hakki Dursun YILDIZ, 150. Yilinda Tanzimat, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara
1992; Niyazi BERKES, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Yap: Kredi Yayinlari, 9. bas., Istanbul 2006.

* Bu konu hakkinda ayrintili degerlendirmeler icin bkz: Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8.b.,1997; Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri, inkﬂﬁp Kitabevi, 4. bas., Istanbul 1986; Ismail PARLATIR vd., Tanzimat Edebiyati,



giren Bati kaynakli yeni fikir ve anlayislar, sanatcilarimiz tarafindan halka anlatilmak
istenmis ve dolayisiyla da yeterli olmayan edebi tiirlerin yerine yeni tiirler kullanma
ihtiyac1 dogmustur. Roman, hikdye, elestiri gibi yeni tiirlerden biri de tiyatro
olmustur. Hatta tiyatro, halki aydinlatma ve bilin¢lendirme cabasinda en Onemli

egitim araci olarak goriilmiistiir.

Tiirk toplumu modern anlamda tiyatro sanat1 ile Tanzimat sonrasinda tanismis
olmakla birlikte toplumun gosteri sanatlariyla iligkisi daha oncesine dayanir. Modern
tiyatro icinde ele almak imkansiz olan ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu diye adlandirilan
bir gelenekten de kisaca soz etmek gerekir. Sunu da eklemekte yarar var ki bazi
arastirmacilar, geleneksel oyunlarin Batidan gelen tiyatro oyunlari tizerinde de etkili
oldugunu belirtmektedir.* Thsan Rahim ve Hayali Memduh gibi baz1 isimler Karagoz
oyunlarim1 yenilestirme cabasina girmigseler de bu konuda pek basarih
olamamuglardir.” Bunu diginda Meddahlik ve Orta Oyunu geleneginin Tanzimat’ta
sonra da tulfiat tiyatrosu seklinde devam ettigi bilinmektedir. Sinasi de bizdeki ilk
modern tiyatro 6rnegi sayilan Sair Evlenmesi adli eserinde geleneksel tiyatronun bazi
unsurlarini kullanmistir. Biitiin bunlara ragmen toplumsal yasamin i¢inde eskiden beri
var olan geleneksel tiyatro, yazili bir gelenege bagli olmayip sozlii gelenek biciminde

surmiistiir.

Tiirk edebiyatinda Bat1 zevkinin ilk uygulayicisi olarak Sultan III. Ahmet ve
onun veziri olan Ibrahim Pasa’yr gormekteyiz. III. Ahmet zamaninda yabanci
iilkelerin elcilikleri araciligiyla Osmanli’da ¢esitli komediler oynanmistir. Paris el¢isi
Yirmisekiz Celebi Mehmet de Sefaretndme’sinde operadan bahseder. III. Selim

déneminde de Ermeni ve Avrupali zenginlerin evlerinde gesitli temsiller verilmistir.®

Osmanl toplumu, Batili anlamda tiyatroyu, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren

Osmanli Devleti’ndeki ecnebi topluluklar ve Avrupa iilkelerinin elgilikleri vasitasiyla

Akgag Yayinlari, Ankara 2006; Inci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyat1 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
(1839-1923), Dergih Yayinlari, Istanbul 2006.

4 Ahmet Kabakli, Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolari, Istanbul Universitesi Edebiyat Fak., Tez No. :
292, 1948, s. 2.

5 Ahmet Kabakli, a.g.e., s. 2-3.

% Asim Bezirci, a.g.e., s. 68-69; Ahmet Kabakli, a.g.e., s. 4.



tanimaya baslar.” Bu tamma siireci, “Batili sahne sanati Beyoglu tiyatrolarinda
Tanzimat-1 Hayriyye’'nin ilanindan hemen bir yil sonra 1840 ta yabanct sanatkdrlar
tarafindan yabanct dillerde musikili ve musikisiz eserler temsil edilmek suretiyle”™

gerceklesmistir.

Tanzimat’in ilan edilmesinden sonra tiyatro artik 6zel bir tiir olmaktan ¢ikarak
genellesmeye baslamistir. Metin And, Tiirk toplumunun Batili anlamdaki tiyatro tiirii
ile iliskisini ve bu tiiriin edebiyatimizda énemli bir yer edinmesinin nedenlerini bes
baslik altinda toplar:

1. Saray ve ¢evresinin oncii tutumu,

2. Yiiksek riitbeli biirokratlarla birlikte Avrupa iilkelerinde gorev yapmus Tiirk
elcilerinin ve basimin tutumu,

3. Istanbul’da bulunan yabanci el¢iliklerin rolii,

4. Tiirkiye’de yasayan azinliklarin tiyatroya meraki,

5. Avrupa’da yazilmig oyunlart Tiirkiye’'de temsil etmek lizere gelen yabanci

tiyatro topluluklarz.9

Tanzimat Doneminde Istanbul’da birka¢ tiyatro acilmustir. Venedikli
Justinyan tarafindan Galatasaray’da agilan Fransiz Tiyatrosu, Suriyeli Katolik
Misel’in kurdugu Hoca Naum Tiyatrosu, Abdiilmecid tarafindan Dolmabahce’de
kurulan Saray Tiyatrosu bunlardan birkacidir. Avrupa’dan gelen tiyatro topluluklar
buralarda yabanci dilde gosteriler yapar, dil bilmeyenler i¢in de oyun Oncesinde
gazetelerde Tiirkce Ozeti dagitilirdi. Fakat Tiirk halkinin tiyatrolara asil ilgisi
oyunlarin Tiirk¢eye cevrilerek temsil edilmesiyle baglar. Tiyatro faaliyetlerinde en
cok etkin olanlar Ermeniler olmustur. Bunlar, Haskoy Tiyatrosu ve Sark Tiyatrosu
diye iki topluluk kurmuglardir. Fakat bu tiyatrolar yabanci dilde temsiller verdikleri
i¢cin bir siire sonra kapanmak zorunda kalmislardir. Bunun iizerine, Ermeni

oyunculardan Agop Vartoviyan “Sezar Borjiya” isimli oyunu Tiirk¢eye cevirip

" Inci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyat1 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s.651.

¥ Refik Ahmet SEVENGIL, Tiirk Tiyatrosu Tarihi ITI, Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul 1971, s.3.

® Metin AND, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, Tiirkiye Is Bankasi
Kiltiir Yayinlari, Ankara 1972, 5.18-70.



oynayinca halktan yogun ilgi goriir ve bazi Tiirklerin de destegiyle Gedikpasa

Tiyatrosu kurulur.'® Bundan sonra da Bursa ve istanbul’da cesitli tiyatrolar kurulur.

Yeniliklere destek veren Abdiilmecid de (1823-1861) yabanci elgilikler ve
ecnebi tiyatro topluluklari tarafindan gosterilen oyunlar izlemistir. Lale Devri’nden
itibaren Devlet erkém, tiyatroya kars1 ilgili ve istekli bir tutum iginde
olmustur." “Abdiilmecit Beyoglu sahnelerinde yabanci sanatkdrlar tarafindan verilen
opera temsillerini takip ediyor, bu sanatkdrlari zaman zaman sarayma ¢agirip
dinliyor, seyrediyor ve miikdfatlandiriyordu; (...) Abdiilmecit, Beyoglu tiyatrolarinda
yabanct sanatkdrlardan dinledigi ve seyrettigi musikili sahne sanatimin Tiirk
genglerine de ogretilmesini saraym muzika ustast Donizetti’den istemis, Italyall
musikici bunu saglamak icin tesebbiislere gecmistir. 12 Sonraki padisahlardan Sultan
Abdiilaziz ve Sultan Abdiilhamid de tiyatroya ilgi gostermis ve biiyilik dlciide destek

vermiglerdir.

1.2. Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda Tiyatro

Tanzimat’la birlikte Batili tiyatro ile tanigan Tiirk sanatcilar, 1860’1 yillardan
sonra tiyatro edebiyat:1 iiriinleri de vermeye baslar. Tanzimat yazarlarindan ceviri
veya telif yoluyla tiyatro eseri yazmayan yok gibidir. Tiirk Edebiyatinda, modern
tiyatronun ilk Ornegi, Sinasi’nin (1826-1871) Sdir Evienmesi’dir. Fakat yapilan
arastirmalar sonrasinda ilk tiyatro eserinin, 1809 tarihinde, kimin tarafindan yazildig
belli olmayan ve Viyana Ulusal Kiitiiphanesi’nde bulunan Vakayi-i Acibe ve Havadis-
i Garibe-i Kegfger Ahmet adli bir eseri ve bunun ilk tiyatro eseri olasiligini ortaya
cikarmistir. Yayimlanmamis ve sahnelenmemis olmasi onu Tiirk tiyatro edebiyatinin
ilk eseri olmaktan uzaklastlrlr.13 Bu eser sayilan bu oOzelliklerine ragmen, Sdir
Evienmesi’nden Once yazilmig oyunlar icinde tiyatroya en yakin eser olarak kabul

edilmektedir."* Bundan baska ilk tiyatro eserleri i¢inde Abdiilhak Hamid’in (1852-

10 Asim Bezirci, a.g.e., s. 70; Ahmet Kabakli, a.g.e., s. 5.

! Refik Ahmet SEVENGIL, Tiirk Tiyatrosu Tarihi IV Saray Tiyatrosu, Milli Egitim Bakanlig1
Devlet Kitaplari, Istanbul 1970.

'2 Refik Ahmet SEVENGIL, Tiirk Tiyatrosu Tarihi III Tanzimat Tiyatrosu, s.3.

'3 Refik Ahmet SEVENGIL, a.g.e., s.41.

' Inci ENGINUN, a.g.e., 5.653.



1937) babas1 Hayrullah Efendi tarafindan 1844 yilinda yazildigi anlasilan bir baska
tarihi piyes de Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni’dir. Bu eser de, diger eser
gibi tefrika edilmemis ve yayimlanmamis, Tiirk tiyatrosunda Onemli bir etki
uyandirmamistir. Bu nedenle de, Tiirk Tiyatrosunun ilk telif eseri, Sinasi’nin Sdir
Evlenmesi’dir. Sinasi, bu komedisiyle goriicii usulii ile evlenmenin olumsuzlugunu,
imamlarin riisvet yiyiciligini oldukca gercekci bir gozlemle anlatmistir. Bu eser, hem
olaylarin basit orgiisii, hem de konusmalarin temiz ve dogal olmasi bakimindan

basarili sayilabilecek bir piyestir.

19. yiizyilin ilk yarisi, modern Tiirk tiyatrosunun gelisimi acisindan cok
hareketli olmayan bir donemdir. Bu donemi, bir hazirlik devresi olarak kabul
edebiliriz, birka¢ opera temsili ve birka¢ piyes disinda, Tiirk tiyatrosu gelisimi

acisindan onemli bir hareketlilik yasanmaz.15

1.3. Tiirk Edebiyatinda Manzum Tiyatronun Dogusu

Tirk toplumunun modern tiyatroyu 19. yiizyildan sonra tanimaya ve
uygulamaya basladigimi yukarida belirttik. Tiirk edebiyatinda manzum tiyatronun
ortaya ¢ikmasi da bu tarihten sonraya rastlar. Ancak ne var ki manzum tiyatro,
Bati’da etkinligini kaybetmistir. 18. yiizyilldan itibaren Avrupali elestirmenler
trajedilerin suslii, uyakh ve ol¢iilii dilini fazlasiyla yapay bulurlar ve bu tiire itiraz
etmeye baslarlar.'® Bunun neticesinde de, Tiirk sanatgilarn Bat’daki tiyatro
metinlerini ornek almaya bagladiklar1 19. yiizyilda Avrupa’da trajedi tiirti 6mriinii

tamamlamuis, tiyatroda biitiiniiyle diiz yaziya gecilmistir.

Tiirk sanatcilar, Batili tiyatroyu tanimaya calisirken trajedilere, dolayisiyla
manzum tiyatroya da ilgisiz kalmazlar. Geleneksel tiyatro tarihinde miizikli oyunlarin
eskiden beri var olmasi, manzum tiyatro i¢in bir hazirlik evresi niteligi de
tasimaktadir: “Miizikli tiyatro formu, bizde romandan daha once Bati’ya yonelir ve

iligkiler kurar. Bu baglantilar iki koldan gelisir; yabancilarin memleketimizde

15 Niyazi AKI, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, Dergah Yayinlari, Istanbul 1989, s.41.
16 Niyazi AKI, a.g.e., s.120.



oynadiklar yabanct dilden operalarla veya dogrudan dogruya opera hareketlerine

katilmak suretiyle. 17

Metin And da, miizikli oyunlarin manzum tiyatro icin bir hazirlik donemi
niteliginde oldugu iizerinde durmustur: “Edebiyatimizda manzum tiyatro eserlerine
yvapt ve ilham olarak tesir eden, zemin hazirlayan miizikli oyunlarin bu donemde
gordiigii ragbette, gelenekli tiyatromuzun dans, miizik ve giildiirii unsurlarina genis
olciide yer vermesi sebebiyle bu eglence tarzina olan dginaligimiz biiyiik rol oynar.
Bununla birlikte Bati miiziginin XVI. yiizyildan baslayarak aktif ve dogrudan Sultan
saraylarima girigi, yabanct elciliklerin diizenledikleri gosteriler, gerek yabanci
elcilikler kanaliyla gerekse degisik yollardan Tiirkiye’ye gelmis olan yabanci
tiyatrolarin icinde opera, operet ve miizikli oyun oynayan topluluklarin daha nitelikli
olmalari, yabanct tiyatro topluluklariyla birlikte degerli miizik adamlarimin ve
Avrupa’min kalburiistii sanatcilarimin iilkemize gelmeleri, bunlarin sahne diizeni ve
oyunculuk sanatt konusunda bilgilendirici faaliyetleri, Serafim Manasse, Dijran
Cuhaciyan gibi cok iyi yetismis ve ogrenimlerini Avrupa’da yapmuig sanatcilarin
varligi, yabanci bestecilerin ve yazarlarin operalar ve miizikli oyunlar kaleme
almalari, bu eserleri ilk kez Istanbul’da sahneye koymalari ve terciime faaliyetleri ile

L Lo . 18
kendini gosteren dis tesirlerin rolii vardir.

Manzum tiyatro tiirii, Bati kaynakli olarak bizde varlik gostermekle birlikte
Tiirk edebiyatinda, 6zellikle de Klasik Tiirk edebiyatinda bu tiirii besleyebilecek
kaynaklar zaten vardi. Bu kaynaklar, kimi arastirmacilar tarafindan Tiirk kiiltiiriiniin
bilincalt1 olarak nitelenmis, manzum tiyatronun, 6zellikle Tanzimat Sonras1 Tiirk
Edebiyati devresinde yayginlik kazanip gelismesinde, bilingaltinda bulunan bu
unsurlar dnemli rol oynadigi Vulrgulanmlstlr.19 Tiirklerin destan ve siir geleneginde
var olan manzum muhavereler, halk hikayeleri ve mesnevilerde bulunan manzum

kisimlar ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinden Karagdz, Ortaoyunu, Meddah

'7 Ayse ULUSOY, Siirli ve Manzum Tiirk Tiyatrosunun Dogusu (1866-1908), (Yayimlanmanus
Doktora Tezi), (Dan.: Sadik TURAL), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2003, s.4.
'8 Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, Dost Kitabevi, Ankara 1999, s.172.

19 Ayse ULUSOY, a.g.e., s.82-225. Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz: Giirkan YAVAS, Mesrutiyet
Devri Tiirk Edebiyatinda Manzim Tiyatro, Yiiksek lisans Tezi:2008/19, Kocaeli Universitesi 2008,
s. 26.



hikayelerinde var olan manzum muhavereler yukarida belirtilen kaynaklar arasinda

siralanabilir.

[1k manzum tiyatro iiriinlerinin 6nemli bir boliimiinde, klasik edebiyatimiza ait
bicim oOzelliklerinden beyit, aruz Olgiisii, mesnevi nazim sekli ve kafiye diizeni
kullanildig1 goriilmektedir. Bununla beraber, Abdiilhak Hamid’in Nesteren piyesini
yayimmlamasindan sonra manzum tiyatro oyunlariin Olgiitleri énemli bir tartigsma
konusu olmussa da, uzun bir siire aruz 6l¢iisii ve mesnevi nazim bicimi kullanilmaya
devam edilir. Mesnevi nazim bi¢imi, bi¢im 6zellikleri itibariyle manzum tiyatronun
uygulanmasina kolaylik saglamistir. Ayrica mesnevilerde ask hikayelerinin

anlatilmasi da trajedi i¢in 6nemli bir uygulama rahatligi sunmustur.*’

Manzum tiyatro tiiriiniin kaynagi Eski Yunan trajedilerine dayansa da, bizde
ilk trajedi orneklerinin verilmesi 19. yilizyilin ikinci yarisinda baglar. Tanzimat
Sonras1 Tiirk Edebiyati devresinde yazilan trajedi ya da trajedi denemeleri icin
adlandirma konusunda bazi tereddiitler ortaya c¢ikar. Bu eserler icin, manzum
ifadesinin yaninda trajedi kavraminin da kullanildigi goriilmektedir. Bu calismamizda

genel kan1 olan manzum tiyatro ifadesine yer verilecektir.

1.4. Tiirk Edebiyatinda ilk Manzum Tiyatro Ornekleri

Trajedi tiirii, Tirk Edebiyatinda ilk 6rneklerinin verildigi 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Avrupa’daki omriinii Voltaire’in son denemeleri ile tamamlamak iizeredir:
“Bati klasik trajedisini tamimaya bagladigimiz XIX. yiizyilin ikinci yarisinda,
Voltaire’le son bagsarisiz Orneklerini getiren trajedi artik yazilmaz olur; sadece
Corneille ve Racine gibi biiyiik trajedi yazarlarmmin eserlerini temsil etmekle yetinilir.
Trajediler, ancak saygi, asalet, unvan, gseref, namus, ask, vatan sevgisi... gibi
degerlerin cok duyarl terazilerle 6lciildiigii, bir baska deyisle deger yargilarinin cok
kati oldugu devirlerde yazilabilirdi. Voltaire (trajedi yazdigi 1732-1750 yillart
w21

araswinda) bile, o cag az ¢ok kapandigi icin yazdigi trajediler basarui sayilmaz.

Bati tiyatro sanatiyla ¢ok ge¢ tamisan sanat¢ilarimiz, trajedi tiiriine de ilgisiz

* Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 26-27.
2 Niyazi AKI, a.g.e., s.106.



kalmazlar. Ancak Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyati devresinde, manzum tiyatro
eserlerinin ortaya cikist da diger pek ¢ok edebi tiirde oldugu gibi oncelikle ceviriler
yoluyla gerceklesir. Bu sahadaki ilk manzum terciime, Ziya Pasa tarafindan
Moliere’den yapilir. Moliere’in Tartiif isimli komedisini manzum olarak terciime
eden Ziya Pasa, bu eseri Tartiif-Ridnin Encdami ismiyle 1881 yilinda yayimlar.”* Bu
eserin Ahmet Vefik Pasa tarafindan daha once terciime edildigi, ancak daha sonra
yayimmlandig1 yOniinde bazi goriisler de bulunmakla birlikte ilk terciimenin Ziya

Pasa’ya ait oldugu kesindir.®

[Ik Osmanli tiyatrosunun Giillii Agop tarafindan 1870 te kurulmasiyla birlikte
tiyatro eserleri yabanci dillerden ¢evrilmeye ya da adapte edilmeye baslanmistir. Bu
calismalar yapanlardan biri de, Tiirk tiyatrosunun kurucularindan olan Ahmet Vefik
Pasa olmustur.”* Moliére’in on alti tane eserini cevirmek ve adapte etmek suretiyle
Tiirk tiyatrosunun gelisimine énemli katkilarda bulunur. Yaptig1 ceviriler ve 6zellikle
adaptasyonlarla tiyatro ile ilgili bakisini da ortaya koyar: “Ahmet Vefik Pasa, gercek
yasantidan uzak, sosyal diisiincelerle yiiklii, soyut tiyatro anlayisint begenmez. Baska
bir deyisle Namik Kemal, Abdiilhak Hamit izinde gitmez. O, yerli oyun geleneklerine
bagli gercek tiyatro yolunu bulan Sinasi’yi izler. Halka inen, halk dilini igleyen,

halkin yagantilarini, gelenek, goreneklerini yansitan bicimi yegler. »23

Ahmet Vefik Pasa, Moliere’den kimini mensur, kimini de manzum olarak
yaptig1 cevirilerle edebiyatimiza Moliére kiilliyatin1 da kazandirmistir. Ahmet Vefik
Pasa, Moliere’in eserlerinden dokuzunu cevirmistir ve bu eserlerin alti tanesi
manzumdur. Bu oyunlar sirasiyla; Savruk, Kocalar Mektebi, Kadinlar Mektebi,

Tartiif, Okumus Kadinlar ve Adamcil”® Ahmet Vefik Pasa, bunlardan bagka

2 Kenan Akyiiz, Ziya Pasa’nin bu cevirisi icin iki ayr1 tarih vermistir. ki 1881, digeri de 1886 yilidir.
Bkz. Kenan AKYUZ, Bat1 Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, inkﬂﬁp Kitabevi, 4. bas., Istanbul 1986,
s.32.

2 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 29.

2 Metin AND, Tanzimat ve istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu 1839- 1908, s.82-257; Omer Faruk
AKUN, “Ahmed Vefik Pasa”, TDV islam Ansiklopedisi, C.II, Tirk Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul 1989, s.143-157. Murat URAZ, Ahmet Vefik Pasa: Hayati, Sahsiyeti ve Eserlerinden
Secme Parcalar, Tefeyyiiz Kitabevi, Istanbul 1944

% Sevim GURAY, Ahmet Vefik Pasa, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1960, s.57.

26 Savruk (L’Etourdi), Moliére-Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat: I, (Haz.: Mustafa Nihat OZON), Kanaat
Kiitiiphanesi, Istanbul ,1933; Kocalar Mektebi (L’Ecole des Maris), Moliere-Ahmet Vefik Pasa
Killiyat1 IV, (Haz.: Mustafa Nihat 0ZON), Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul ,1933; Kadinlar Mektebi



Schiller’in bir piyesini de Haydutlar ismiyle ve yine manzum olarak Tiirkceye

cevirmistir. 7

Ahmet Vefik Pasa, ¢ceviri ve adaptasyonlarinda ¢ogunlukla aruz 6l¢iisii yerine
hece Olciisiinii kullanmig, devrine gore oldukca sade bir Tiirkceyi tercih etmistir.
Ahmet Vefik Pasa, hem adaptasyonlarinda, hem de cevirilerinde milli unsurlara

ozellikle dikkat etmistir.

Bir tiyatro tiirii olarak trajedi, Tiirk edebiyatinda Tanzimat sonrasinda goriiliir.
Bat1 sanatim1 tamimaya baslayan sanatcilarimiz, trajedilere de ilgisiz kalmayarak bu
tirde eserler vermeye calisirlar. Klasik Tiirk Edebiyatindaki bazi imgelerin Tiirk
Edebiyatinda trajedi gelenegi yaratmaya calisan sanatgilara kaynak olusturdugu
diisiiniilse de, bazi arastirmacilar, Tiirk kiiltiiriniin baghi oldugu Dogu ve Islam
medeniyetlerinde, yapilar1 geregi, trajedinin var olamayacagi seklinde goriis
bildirmektedir. Ozellikle de Dogu insanimin en belirgin 6zelliklerinden olan
miitevekkil ruh halinin, trajedinin gelismesinde ©nemli engellerden biri olarak

gosterilir. Oysa trajediler tevekkiiliin degil, bir isyanin neticesinde ortaya ¢ikar.”®

Bizde trajedi olarak yazilmis olan eserler, ayn1 zamanda manzum tiyatro
gelenegimizin de ilk Ornekleridir. Daha oOnce de belirttigimiz {izere, Tiirk
Edebiyatindaki ilk manzum tiyatro Orneklerinde, klasik edebiyatimizdan, manzum

. . 2
hikdye ve mesnevilerden yararlanilmistir. ?

(L’Ecole des Femmes), Moliére-Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat1 V, (Haz.: Mustafa Nihat OZON), Kanaat
Kiitiiphanesi, Istanbul ,1933; Tartiif (Le Tartuffe), Moliere-Ahmet Vefik Pasa Killiyat: VII, (Haz.:
Mustafa Nihat OZON), Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933; Okumus Kadinlar (Les Femmes
Savantes), Moliere-Ahmet Vefik Pasa Kiilliyatt XV, (Haz.. Mustafa Nihat OZON), Kanaat
Kiitiiphanesi, Istanbul, 1933; Adamcil (Le Misanthrope), Moliere-Ahmet Vefik Pasa Kiilliyat1 X,
(Haz.: Mustafa Nihat OZON), Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul ,1933.

" inci ENGINUN, a.g.e., 5.658.

% Niyazi AKI, a.g.e., s.104-105.

* Ayse ULUSOY, a.g.e., 5.25.



1.5. Tiirk Edebiyatinda Manzum Tiyatro Alamindaki ilk Telif Eserler

Edebiyatimizin ilk trajedisini, dolayisiyla da ilk telif manzum tiyatro oyununu
Ali Haydar Bey (1836-1913) ortaya koymustur. Sergiizest-i Perviz’’ ve Ikinci Ersas
isimli bu manzum piyesler, ayn1 zamanda Tiirk Edebiyatinin da ilk trajedileridir.’' Ali

Haydar Bey’in manzum olarak yazilmis bir komedisi bulunmaktadir.

Ali Haydar Bey’in Sergiizest-i Perviz adhi trajedisi, 1866 yilinda
yaymmlanmistir. Ali Haydar Bey, eserinin 0nsoziinde ilk trajediyi yazmasi ile ilgili
olarak: “..Siirimize bir trajedi yolu actim. Ikmdl ve intizamina bu yolda beni takib

»33 " ifadelerini

edecek zevat-1 kirdmin muvaffak olmalarimi temenni eylerim.
kullanmistir. Kendisinin bu yolda ilk adimi attigini belirterek, baskalar tarafindan bu

tiiriin kullanilip gelistirilmesini de ister.

Sergiizest-i  Perviz’de, konusu ve bicim Ozellikleri itibariyle eski
edebiyatimizdan yararlanilmistir. Eser, aruz vezniyle ve mesnevi nazim sekliyle

yazilmistir.

Sergiizest-i Perviz’de, bir kadinin kendisine asik, saf ve heyecanlh bir
delikanlhy1r somiirmesi konu edilmistir. Karsiliksiz bir askin hikayesidir ki bu konu
Tanzimat Dénemi roman ve hikayelerinde de sikca ele alinmistir. Ali Haydar Bey’in
bu eseri, edebiyatimizin ilk trajedisi ve ilk manzum tiyatro oyunu olmasi disinda

edebi acidan herhangi bir deger tasimamaktadir.

Ali Haydar Bey’in Ikinci Ersas adindaki ikinci trajedisi, 1866 yilinda
yaymimlanmistir. Ali Haydar Bey’in bu trajedisinde de eski edebiyatin sekil
ozelliklerinden aruz olgiisii ve mesnevi nazim sekli kullanilmistir. Eser, Sasaniyan
Imparatorlugu’nun  hiikiimdarlarindan Ersas’in  basindan gecen olaylar1 konu

edinmistir. Iran sahinin iilkesini isgal etmesi iizerine Bizans Imparatoru’ndan yardim

3% Ali Haydar, Sergiizest-i Perviz, Tasvir-i Efkdr Matbaas, Istanbul 1282/1866.

3T Ali Haydar, ikinci Ersas, Tasvir-i Efkdr Matbaasi, Istanbul 1282/1866. Bu konuda bilgi icin bkz:
Asim Bezirci, a.g.e., s. 71.

32 Ali Haydar, Riiya Oyunu, Manzum komedya, La Turquie ve Sark Matbaasi, Istanbul 1292.

B Al Haydar, Sergiizest-i Perviz, s.1.
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isteyen Ersas’in, Bizans Imparatoru’nun kizi Olimpiyat’a Asik olmasi ve onunla
evlenmesi, bunu kabullenemeyen FErsas’in karisinin da Olimpiyat’t oldiirmesi

anlatilmaktadir.

Ali Haydar Bey’in, Hamid ve Fikret’ten 6nce, manzum piyeslerinde misralari
ikiye boOlmesi siir sahasinda yapilmis ©nemli bir yenilik olarak karsimiza

(;1kmaktad11r.34

Ali Haydar Bey’in bu iki manzum piyesinin disinda Riiya Oyunu ismini
tasiyan komedi tiirlinde yazilmig manzum bir eseri daha bulunmaktadir.”> Bu eserde,
bir ask hikdyesi konu edinilmistir. Yunan mitolojisinden ilhamla yazilmis bir
komedidir.*® Ali Haydar Bey, bu oyunu da aruz ol¢iisii ve mesnevi nazim bi¢imini
kullanarak kaleme almistir. Ali Haydar Bey, manzum oyunlariyla Abdiilhak Hamid’i

de etkileyerek onu manzum tiyatro yazmaya yoneltmistir.

Ali Haydar Bey’den sonra trajedi yazmaya gosterilen ilgi devam eder.
Yegenzade Hiiseyin Fazil, Ahenk isimli bir manzum oyun kaleme alir.”” Bu alanda
yazilmis olan bir bagka eser de Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahiid Son Giirliigii isimli
piyestir.”® Bu eserde, simf farkliligindan otiirii kavusamayan iki sevgilinin hikayesi
anlatilmistir. Yine bu donemde Abdiilhalim Memduh, 1886 yilinda Nokta dergisinde
Nalan ismini tagiyan bir manzum piyesini yayimlamaya baslamis, fakat bu piyesi

yarida kalmstir.*

Abdiilhalim Memduh’un Bedriye adli bir trajedi denemesi daha vardir.* Bu

eserde de diger piyeste oldugu gibi sinif farkindan dolay1 kavusamayan ve trajik bir

3 Giirkan YAVAS, a.g.e., s.43.

3 Inci ENGINUN, a.g.e., 5.666.

3% Metin AND, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s.236.

37 Yegenzade Hiiseyin Fazil’in eserinin basimi hakkinda Niyazi Aki, bu eserin ikinci perdesinin eksik
oldugunu ve Diyojen gazetesinde 14 Ekim 1872 tarihinde satis ilaninin verildigini belirtir. Bkz. Niyazi
AKI, a.g.e., s.124.

3% Mustafa Hilmi, Bahtiyar yahid Son Giirliigii, Zartaryan Matbaas, Istanbul 1291/1875.

3% Abdiilhalim Memduh’un pivesi Nokta Dergisi’nin 1302/1886 yillarindaki 1. ve 2. sayilarinda tefrika
hilinde yayimlanmaya baslamir, ancak yarim kahr. Bu konuda bkz. inci ENGINUN, Yeni Tiirk
Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s.701.

40 Abdiilhalim Memduh, Bedriye, Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul 1304/1888.
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sekilde olen iki gencin aski anlatilmaktadir. Abdiilhalim Memduh, bu eserini
Abdiilhak Hamid’in Nesteren adl1 piyesinden etkilenerek yazmlstur.41

Yukarida sayilan oyunlardan baska bir de Tepedelenli H. Kamil, Masuka
yahut Muhafaza-i Ask isimli manzum bir piyes yazm1§t1r.42 Bu eser de o donemde
yazilmis pek cok eser gibi aruz Olgiisii ve mesnevi nazim sekliyle kaleme alinmistir.

Eserde bir Arap kiziyla Ahmet adinda bir gencin agk hikayesi anlatilir.

Hiisenk ismini tasiyan ve bes perdeden olusan bir baska manzum piyesi ise,
Ibniirresad Ali Ferruh yazmlstnr.43 Eserde, babasi ve nisanlisi sefere giden Miinire,
Neriman adli bir kadin tarafindan rahatsiz edilmeye calisilir; fakat o askindan
vazgecmez. Seferden donen nisanlis1 Oldiiriiliince Miinire de intihar eder. Hiisenk,
kizinin ve damadinin 6liimiinden haksiz yere sorumlu tutulur ve Neriman tarafindan
idam ettirilir. Eserin sonunda yaptiklarindan su¢luluk duyan Neriman da gizli bir el

tarafindan hancerlenerek oldiiriiliir.**

1.6. Namik Kemal ve Tiyatro

Gedikpasa Tiyatrosu onemli bir kurum olarak varlik gostermeye baslayinca
Namik Kemal de (1840-1888), tiyatroya dnem vermeye baglar ve bu sahada tiyatro
oyunlar1 kaleme alir. Bunun yaninda bu tiir hakkinda cesitli bilgiler de vermeye
baslar. Namik Kemal, tiyatro ile ilgili degerlendirmeler yapan ve bilgiler veren ilk
nazariyat¢i olarak da kabul edilir.> Namik Kemal, manzum tiyatro eseri yazmanus
olmakla beraber manzum tiyatro hakkinda cesitli diisiincelerini aciklamistir. Tiyatro

tiirii ile ilgili diisiincelerini Celdleddin Harzemsah piyesinin onsoziinde,*® “Tiyatro”,47

* Niyazi AKI, a.g.e., s.121; Inci ENGINUN, a.g.e., 5.703.

42 Tepedelenli H. KAmil, Masiika yahut Muhafaza-i Ask, Matbaa-i Ebiizziya, Istanbul 1303/1887.

* ibniirresid Ali Ferruh, Hiigenk, Vatan Kiitiiphanesi, Istanbul 1303/1887.

* Inci Enginiin, bu eserin Sehndme’den etkilenilerek yazilmis basarisiz bir eser oldugunu belirtir. Bkz.
Inci ENGINUN, a.g.e., 5.670.

4 {smail PARLATIR ve digerleri, Tanzimat Edebiyati, Akcag Yayinlari, Ankara 2006, s.239; Ahmet
Kabakli, a.g.e., s.6.

46 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah (Haz.: Hiiseyin AYAN), Hareket Yayinlari, Istanbul 1969,
s.7-37.

47 Kéazim YETIS, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazilari, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlart, Istanbul 1989, s.42-47.
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ve “Tiyatrodan Bahseden Arkadaglara™*®

isimli makalelerinde ve mektuplarinin
bazilarinda ortaya koyar. Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah piyesinin onsoziinde,
konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler: “Yunan meslegine gore umiim fdcialar ve
Shakespeare yoluna gire boyle ciddi ve miihim oyunlar, daima siir ile yazilmaktadr.
Shakespeare yolunda bile oyunu, nazim ve nesir ile mahlit yazmak yalniz
Shaekespeare’e mahsiis olan hallerdendir. Bu itibare ise letdfet ve tesirde de siirin
miisellem olan riichant sebep addolunur. Hal boyle iken, bizim siirimizde olan
miisdadesizlik cihetiyle tiyatroya miite’allik olan dsdr-1 dcizdnemin ve hususiyle

Celal’in manziim olarak tertibine muvaffak olamadim. e

Namik Kemal, ilk baslarda tiyatro tiirleri i¢inde trajediden yana bir tavir
icinde goriintir. Mukkaddime-i Celdl’de tiyatro ile ilgili diisiincelerini aciklarken,
Ingiliz ve Fransiz tiyatrolarinda manzum piyeslerin gelisimi hakkinda bilgiler verip
bu hususta Shakespeare ve Victor Hugo’nun isimlerini anar. Namik Kemal, tiyatroda
oncelikli olarak gerekli olanin siir ya da vezin olmadigini, 6nemli olanin sairdne
diisiince oldugunu beyan eder: “Zamamwmuzin fikri tetkiklerince tiyatrolarin
vazilisinda lazim gelen siir veya daha sahih tabiriyle vezin degil, sairane

fikirlerdir.”"

“Tiirk tiyatrosuna zenginlik katacagi diisiincesiyle manzum tiyatro yolunu
acmada epeyce istekli goriinen Namik Kemal, Magosa’da bulundugu sirada aruz
olciisiiyle kafiyesiz manzum tiyatro kaleme almay: denedigini; ama bunlar
begenmedigini” belirten Namik Kemal, manzum tiyatro konusunda Abdiilhak

Hamid’i tesvik etmeye calisir.

Namik Kemal, Tanzimat Dénemi sanat¢ilarinin ¢ogu gibi tiyatroyu sosyal ve
toplumsal yasamda fayda saglayacak bir eglence tiirii olarak gérmiis ve bundan 6tiirii
de tiyatro dilinin onem tasidigin1 belirtmistir. Namik Kemal, Tiirk dilinin ve Tiirk

siirinin mevcut durumu ile fayda saglamanin imkansizligin1 vurgular ve Divan

* Kazim YETIS, a.g.e., 5.50-53.

4 Namik Kemal, a.g.e., s.34.

30 Namik Kemal, a.g.e., s.36.

5! Mustafa USTUNOVA, Namik Kemal’in Ozel Mektuplarinda Edebi Konular, Gaye Kitabevi,
Bursa 2005, s.123.
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siirinde kullanilan dille tiyatro yazilamayacagini soyler. Ayrica, aruz olgiisiiniin de
tiyatronun yapisina uygun olmadigini ifade eder. Namik Kemal, hece ol¢iisiiyle ilgili
olarak sunlar1 soylemistir: “Tiirkcemizde bir de efd’il ve tefd’il kaydindan beri,
parmak hesdbt dedigimiz vezin mevcut olarak milli es’drimiz o kaideye tevfik
olunmak lazim geleceginde gsiiphe yoksa da, parmak hesabiyle soylenen seylerde
Acem taklidi olan dsdra nisbetle dheng-i letdfet gayet az olduktan baska, o yol
amiydne mdldayanilere mahsus ve bindenaleyh esasen zevzeklik addolundugundan,
edebiyatimizin bulundugu dereceye nisbetle ciddi bir eser tahririne hizmet edebilmek
seldhiyetinden beridir. Hattd, bu yolda ne kadar giizel bir sey yazilsa sami’anin
itilafsizig1 cihetiyle yine dmiydne goriiniiyor... Bu mukaddemdttan anlasildl ki,
lisamin gimdiki haliyle beraber mevziin bir tiyatro tahririne imkdn miisdid olmuyor.
Acaba imkansizlik, edebiyatimizca nakise midir? Bana kalirsa degil.”? Hatta
Magosa’dan yazdigi 15 Muharrem 1293 (21.11.1876) tarihli mektubunda Abdiilhak
Hamid’i heceyle oyun yazmaya tesvik eder: “Mevziin soze o kadar hevesin var, bir
kere de tabidtini bizim parmak hesdbiyla bir sey yazmaga sevk et. Bak ne giizel, ne

parlak oluyor. Ben tecriibe ettim; niyetim bu yolda bir eser de meydana koymaktir. »3

Namik Kemal, Hamid’in Nesteren isimli piyesini okuduktan sonra heceyle
ilgili diisiincesinden vazgecer. Hamid in Nesteren adli eserini, ona heceyi Oneren
Namik Kemal begenmez. Namik Kemal, bu konudaki diisiincelerini Hamid’e yazdig
24 Safer 1296 (17.11.1879) tarihli mektubunda soyle belirtir: “Nesteren’i gordiim;
fakat ne yalan soyleyeyim begenmedim; begenmedikten baska me’yiis bile oldum.
Begenmedigim, ihtiyar ettigin mevzidur. Corneille’in Cid’i, Avrupa ahldkina
mahststur; ¢iinkii Afgan’da ve hattd memalik-i Isldmiyye’nin bir yerinde, bir
padisah, bir sehzddeye tokat vurmaz, vursa da, bir tokattan bir faci’a teskil edecek
bir mevzii hdsil olamaz. Bir kiz, kocasini sehzdde de olsa, beriki sultdn da bulunsa
oyle zifaf gecesi oldiirmez. Nesteren’in her nev’ entriki Avrupa’ya mahsiis
tahayyiildttandir. Bu mevziiun eshdsi, velev adaptation tarzinda yazilsin, yine Firenk
olmaly idi! Me’yiis oldugum yer de, sive-i ifadedir. Sen de, mektubunda soyliiyorsun

yva, parmak hesdbiyle bir eser yazilmasimi Magosa’dan ben tavsiye etmigtim.

2 Hasan KOLCU, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari, Akcag Yayinlari, Ankara 2007,
5.49-50.
3 Hasan KOLCU, a.g.e., s.46.
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Ugrastim, yapamadim; ihtimdl ki bir baskast yapar; ben de ona taklid ederim dedim.
(...) Sen calistiktan sonra anladim ki olmayacak. Tecriiben, ayniyle benim tecriibem
gibi zuhiir etti. Narration yeri geldigi gibi insan yine Acemdne ve tetdbu’-1 izdfdta ve
hattd ef’dl ve edevatin hazfina mecbiir oluyor. Yalniz bu yolda yazilan si’rin,si’r
oldugu, hissiyatin galeydn ettigi zamanlarda goriiniiyor. Nesteren’in bircok yerinde o
kadar giizel parcalar var ki insan okurken mest oluyor. (...) Bugiinkii fikrime gore,

bizi, Tiirkce’de istedigimiz gibi si’r soylemekten men’ eden vezin degil, kafiyedir. »

Namik Kemal, bu konuyla ilgili goriislerini Recaizdde Mahmud Ekrem’e de
18 Sevval 1295 (12.11.1878) tarihli mektubuyla bildirir: “Parmak hesabt sarki gibi,
destan gibi lirik yolda ne kadar latif oluyorsa, mesneviye girdigi gibi hicbir seye
benzemiyor. Ben baska vazin ihtird’1 degil, fakat kabiilii ile ugrastim; o da bahr-i
tavildir, bahr- tavil husisiyle mefd’ilin fe’ildatiin, mefa’liin fe’ildtiin vezninde olursa,
sive-i lisana mutdbr dhenkli bir soz hdsil oluyor, fakat o da nesir gibi giizel

55
olmuyor”

Namik Kemal, Abdiilhak Hamid’e 17 Subat 1879 tarihinde Midilli’den
yazdig1 bir mektubunda bu konuya yeniden doner: “Tiirkce’nin tiyatroya miisdid
olacak §i’ri, kafiyesiz bir Arab vezni ihtiyar etmekte midir, veydhud bizim parmak
hesdbinin kafiyesini de kaldirivermekte midir, zihnimde bir karar veremedim. Ekrem
ile, buna, Nesteren’e falana ddir bir uzun bahsimiz var. Bittigi zaman, sana da gelir;
fakat o bitinceye kadar sen de bir kere vezinleri, kafiyeleri karigtir... Kafiyesiz yollar
daha ziydde dikkatle karigtir. Hangi yolu, Tiirkce’de dramatik si’r tertibine daha

oA , . N oA 156
miisdid goriirsen bir narration yap gonder. Insdallah muvaffak olursun.

Namik Kemal, yukarida da belirttigimiz {izere manzum tiyatroya ilgi
gostermis, fakat bu tiirde eserler vermemistir. Mensur olarak yazdigi tiyatro

oyunlarinin bazilarinda manzum boliimler vardir. Eserlerindeki bu boliimlerin

* Kazim YETIS, a.g.e., 5.409-410.

%5 Hasan KOLCU, a.g.e., s.47.

% Fevziye Abdullah TANSEL, Husiisi Mektuplarima Gore Namuk Kemal ve Abdiilhak Hamid,
Akcag Yayinlari, Ankara 2005, s.52.
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kimisinde aruz ol¢iisiinii, kimisinde ise hece Ol¢iistinii kullanmistir. Akif Bey isimli

eserinin baz1 manzum parcalarinda aruz ol¢iisii kullanilmistir.

Namik Kemal, bu piyesinde aruzun yaninda hece Olciisiiyle yazilmis siirlere
de yer vermistir. Hatta heceyle yazilan bu boliimler, seyredenleri de etkilemistir.
Manastirhh Rifat Bey de bir makalesinde bu durumdan bahsetmigtir. Manastirli Rifat
Bey oyunu izledigini sdylemis; oyundaki aruz ol¢iisiiniin kullanildigi manzumelerin
seyirciler iizerinde etkili olmadigimi, ama hece oOl¢iisiiyle yazilmis olan tiirkiilerin

seyircide cogskuya neden oldugunu belirtmistir.”’

Namik Kemal’in i¢inde manzum pargalarin yer aldig1 bir diger tiyatro eseri de
Giilnihal’dir. Namik Kemal, bu piyesindeki siirlerde hece ol¢iisiinii kullanmigtir.
Namik Kemal’in, Celdleddin Harzemsah adli piyesinde de hece olgiisiiyle yazilmig

siirler bulunmaktadir.

Biitiin bu bilgilerden yola c¢ikarak Namik Kemal’in manzum tiyatro eseri
yazmadigini, mensur olarak yazdigi piyeslerinde manzum pargalara yer verdigini ve
bu manzum boliimlerde de aruzdan ziyade hece Olgiisiinii kullandigimi soyleyebiliriz.
Manzum tiyatro eseri yazmayan Namik Kemal, bu tiirle ilgili goriislerini cesitli
makale ve mektuplarinda bildirmis, tiirle ilgili arastirma ve incelemeler yapmus,
basarisiz bularak vazgectigi manzum piyes denemeleri yapmistir. Namik Kemal,
Tanzimat Donemi tiyatro geleneginin olusmasi ve gelismesinde énemli katkilar1 olan

bir sanatgimizdir.

Calismamizin bu kisminda Abdiillhak Hamid’in manzum tiyatrolarini
incelemeye ge¢meden evvel kendisinden onceki siirecte Tiirk tiyatrosunun gecirmis
oldugu asamalar1 ve bu sahada verilmis eserleri kisaca incelemeyi hedefledik.
Calismanin bundan sonrasinda ise Abdiilhak Hamid’in genel olarak manzum tiyatro
tiiriindeki eserlerini ve Ozelde de konusunu tarihten alan manzum tiyatrolarini

ayrintili olarak inceleyecegiz.

57 Hasan KOLCU, a.g.e., s.51.
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2. ABDULHAK HAMID’DE TiYATRO VE MANZUM TiYATROLARI

Abdiilhak Hamid, asil iiniinii ve basarisimi siir sahasinda ortaya koymus bir
edebi sahsiyet olmakla birlikte, Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatindaki dnemli tiyatro
yazarlarindandir. Cocuk yaslarinda iken Avrupa’ya yaptig1 gezilerde tiyatro ve bale
gibi sahne sanatlar ile tamgmustir.® Napoli’ye yaptig1 gezilerde izledigi oyunlardan
sonra Tiirk Edebiyatinda kaleme alinmis olan tiyatro oyunlarina yonelir. Tiirk
Edebiyatinin ilk manzum tiyatro oyununu kaleme alan Ali Haydar Bey ve onun
piyesleri Haimid’i etkilemistir.”® Onceleri hocasi diyebilecegimiz Namik Kemal gibi
Hamid de romantizme yonelmis, fakat Fransiz klasiklerini tamidiktan sonra bu
anlayisint degistirmistir: “Hdmit’te ilk yon degistirme hem sekil, hem de icerik
bakimindan olur. Diizyazi ile eser vermeye basladigi, kendi toplum yasamimizi, ya da
dogu yasantisini ve dram bicimini sectigi halde Fransiz klasiklerini tantyinca
manzum trajedi yazmaya baslar, ayni zamanda igerik bakimindan da etkilenir. Bu
dogrultuda Hamit’in ¢ok sey borclu oldugu iki yazardan biri Racine, oteki
Corneille’dir. " Ozellikle Fransiz klasiklerini tamdiktan sonra trajedi yazmaya
yonelir. Ciinkii trajedi tiri Himid’in yapisina daha uygundur.®' Trajedi tiiriiyle
birlikte o, kendi diinyasinin insani ve yasantisindan ayrilarak tarihe ve tarihi

sahsiyetlere yonelir.®?

Abdiilhak Hamid’in Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyatinda tiyatro sahasinda
yapmaya calistig1 yenilikler ve bu yonde verdigi eserler, devrinde de bazi tartismalara
yol acar. Bu tartigmalar bilhassa manzum tiyatro teknigi ve Hamid’in getirmeye

calistig1 yeni “janr” iizerinedir. Hamid, tiyatro eserlerinin bazisini manzum, bazisini

8 inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tahran, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1986,
s.59.

*° Giindiiz Akinc1, Ali Haydar Bey’i iistadi olarak kabul ettigini ifade eder ve Hamid’in etkilendigini
diistindiigii piyeslerin bir listesini verir. Bkz. Giindiiz AKINCI, Abdiilhak Hamid Tarhan, Hayati,
Eserleri ve Sanati, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1954, s.27.
0 Niyazi AKI, a.g.e., s.107.

6l Niyazi AKI, a.g.e., s.106.

%2 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 60-61.
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mensur, bazilarini da manzum-mensur karisik olarak yazar. Ote yandan tiyatronun
teorik yoniiyle de ilgilenir, dikkat cekici fikirler ileri siirer, tiyatroda yeni bir “janr”

olusturma cabasi igine girer.

2.1. Abdiilhak Hamid’in Nesteren Adh Piyesi ve Yaratmak istedigi Yeni Janr

Hamid, nazim ve nesirle yazmaktan sikilmis ve bunu: “bunun ikisinin
miyaninda bir tarik-i beyan olsa derhal ona siilitk ederim: Ciinki bendenize her iki

»63 ifadesiyle ortaya koymustur. O, yeni bir anlatim tarzinmn,

yoldan da usanc geldi
nazim ve nesir disinda yeni bir janrin pesindedir. Himid’in yapmaya ¢alistig1 bu yeni
janr, Namik Kemal’in tavsiyesiyle yazdig1 Nesteren’de somutlasir ve edebiyatimizda

onemli tartigmalara da neden olur.®*

Abdiilhak Hamid’in olusturmak istedigi janr, anlatima yonelik bir deneme
olmasi1 nedeniyle 6ncelikle bir sekil meselesidir: “Sekil konusu Hamit’i baslangictan
itibaren c¢ok ilgilendirmis ve biitiin omrii boyunca, sahnede fazla kendisini
hissettirmeyen tabii bir siir sekli aramis”®ur. Hatta Hamid, bir sekli secip onda
derinlesmek yerine hepsini denemeye calismistir.® O, yeni janr arayislarini bazi
manzum tiyatro denemeleriyle ortaya koyar.67 Manzum piyeslerinde kullandig1 vezin
ve kafiye, bu janrn da onemli sekil unsurlar1 olarak karsimiza cikar. Abdiilhak
Hamid’de vezin konusu onemli bir sekil sorunudur ve bu konudaki fikirlerini

A9

Nesteren aracihiftyla ortaya koyar.®® Hamid, nazim ve nesir diginda “mukaffa” veya
“miitheccd” diye adlandirdigi farkli bir yol denemek istedigini belirtmis, vezin
kullanmadan kafiyeli bir nazim bi¢iminin pesinde oldugunu agiklayarak buna

Nesteren’i 6rnek gosterir.

63 Hasan KOLCU, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari, s.57.

% Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 61.

% jsmail PARLATIR ve digerleri, Tanzimat Edebiyati, Ak¢cag Yayinlari, Ankara 2006, s.479-480.

% jnci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergih
Yayinlari, Istanbul 2006, s.691.

7 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 61.

% Bu oyun, 1878 yilinda yayimlanmustir.
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Nesteren, Himid’in “mukaffa” veya “miiheccd” dedigi, kafiyeli ve duraksiz
bir hece Ol¢iisii ile kaleme almmistir.”” Hamid, Namik Kemal’in “Manzim size o
kadar hevesin var, bir kere tabidtini bizim parmak hesdbiyla bir sey yazmaya sevk et”
tavsiyesine uyarak bu manzum oyununu yazar.70 Hamid’in bu eseri, edebiyatimizda
yeni bir tiir olarak karsilanir ve nazimla nesir disinda {igiincii bir yol olarak
degerlendirilir: “Yalniz Tiirk Edebiyati’'nda degil, biitiin diinya edebiyatinda ilk defa
olarak siirle nesir hdricinde iiciincii bir ifade sekli buldu ve bu goriilmemis janra
(Nesr-i Mukaffa) ismini verdi.””' Hamid de piyesin 6nsoziinde, bu konuda bazi
aciklamalarda bulunur: “Nesteren’in siiret-i tahririyesi nazm-1 Arabi yolunda ise de
hadd-1 aslinda bizim on bir hisdbina tevfikan yapilan evzan-i Garb ve Arab’a asla

tevdafuk ve tealluku olmayan surf Tiirkce siiridir. »72

Abdiilhak Hamid, Nesteren isimli piyesini Namik Kemal’e ve Recaizade
Mahmud Ekrem’e gonderir ve onlarin goriislerini almak ister. Namik Kemal ve
Ekrem mektuplar yoluyla eser hakkindaki goriiglerini Hamid’e bildirirler. Fakat ne
yazik ki Recaizdde Mahmud Ekrem’in bu mektubu bulunamamistir. Hamid’in
yazdig1 mektuplarla eserini savunmak i¢cin Ekrem’e cevap vermesi, Ekrem’in neleri
elestirdigi konusunda fikir vermektedir. Nesteren’in tartismaya neden olmasinin
kaynaklari, eserde kullanilan vezin ve kafiyedir. Yani, Himid’in olusturmaya calistigi
yeni janrin ana unsurlaridir. Nesteren lizerinde yapilan tartismalar, bir yandan
Hamid’in olusturmaya calistig1 yeni janr tartismasina, bir yandan da manzum tiyatro
tartismasina doniisiir.”

Recaizdde Mahmud Ekrem, hem Nesteren’i, hem de Hamid’in yaratmak
istedigi yeni janr1 begenmeyerek Hamid’e “lisdnimuzin nesirde bile bin tiirlii
miiskildtina tesdadiif olunurken anda hem mevzun ve mukaffd hem de kusirdan

miiberrd olmak sartiyle bir vak’a ta’rifi nasil kdbil olabilir.” elestirisini yapar. Himid

% inci ENGINUN, “Abdiilhak Hamid Tarhan”, TDV islam Ansiklopedisi, C.I, Tiirkiye Diyanet
Vakf1 Yaynlari, Istanbul 1988, s.208. Ayrica bu eserin incelemesi icin bkz. Glirkan YAVAS, a.g.e., s.
78-81.

"0 Hasan KOLCU, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari, s.54.

" Hasan KOLCU, a.g.e., s. 54-55.

72 Hasan KOLCU, a.g.e., s. 55.

3 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 62.
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ise, eserinin mevzun oldugu fikrine katilmaz; Nesteren, mevzun degil, yalnmzca
mukaffadir: “Ciinkii benim ihtiydr ettigim zeminde vezin yok hesdp vardir. Bunun
ismine hisdbii’l bendn diyorlar. Biz mevziin bir sozii ariizun gosterdigi evzdna
tatbikan soyliiyoruz ve bir soziin mevziniyyetini o evzdndan birisine mutdbik olursa

kabiil ediyoruz. Hisdbiil-bendn ariizda yoktur. Bunun icin ona vezin diyemeyiz. 74

Yukaridaki sozlerinden de goriildiigii tizere Hamid, vezin olarak sadece aruz
veznini kabul etmektedir. Parmak hesab1 da denilen hece veznini, vezinden saymadigt
icin Nesteren’de vezin kullanmadigim belirtir: “Aruz vezninde olmayan Nesteren,
usuliinden olan takti’dttan dari oldugundan hece vezninde addolunamaz. Ben oyle
addetmissem hata etmis oldugumu itiraf ederim. Nesteren, hesapsiz, vezinsiz, yalniz
‘mukaffd’ bir eserdir. Ve oOyle telakki buyurulmasini dilerim. 7> Hamid, tiyatroda
hece Olciisiinii uygun bulsa da, onun nesir gibi yazilmak ve okunmak sartiyla
tiyatroya uygun olabilecegini ayrica belirtir: “Ariizdaki evzaminizdan kiilliyen ferdagat
tarafddrt degilim. Parmak hesdbi Nesteren'de oldugu vechile nesir yolunda yazilmak
ve nesir gibi okunabilmek sartiyla, tiyatro igin en giizel bir yoldur. Fakat sd’ir dsdr-1
manziimeye ariizdaki evzdn da yakigiyor. 70 Hamid’in bu s6zlerinden yaratmaya
calistigl yeni janrin, hece Olgiisityle yazilmis, ama nesir gibi okunan; hece Ol¢iisii
icindeki duraklarin dikkate alinmadigi, sadece misralardaki hece sayilarinin esit

olmasina dikkat edildigi bir ifade tarzi oldugunu séyleyebiliriz.”’

Abdiilhak Hamid, hece olciisii kullanilmayan manzum tiyatro oyunlarinda ise
aruz vezninin kullamilmasi gerektigini ifade eder: “Parmak hesabi Nesteren’de
oldugu vechile nesir yolunda yazilmak ve nesir gibi okunabilmek sartiyla tiyatro icin
en giizel bir yoldur. Bu hadlde Nesteren’de oldugu gibi tarz-1 nesride olmak sartiyle,
tiyatro icin parmak hesdbini ihtiydr etmeli ve tarz-1 nesri iltizdm olunmadigy stiretde

parmak hesdbii terk ile ariiz vezinlerine avdet eylemelli. »’8 Bu diisiincesini

"4 Hasan KOLCU, a.g.e., s. 56.

5 Abdiilhak Haimid’in Hatiralar, (Haz. inci ENGINUN), 5.406.

76 Hasan KOLCU, a.g.e., s.56-57.

"7 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 63.

8 Ismail PARLATIR, “Nesteren Uzerine Hamit-Ekrem Yazismas: ve Himit’in Bir Mektubu”, DTCF
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Arastirmalar: Enstitiisii Tiirkoloji Dergisi, C.VIII, 1979, s.134.
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eserlerinden Ornekler vererek daha ayrintili bir gsekilde anlatmaya calisan Hamid,
sunlar1 soyler:
“Mesela siir Sardanapal’da yazdigim gibi:
Mezar 6yle yerdir ki hitkm-i kader
Esir-i gami anda 4zad eder
Miisavata mazhar miilik u hadem
O alemde hem-paye vii hem-kadem
Bu dleme kars1 benim hailim
Tiirab-1 siyah olsa da kailim.
tarzinda veya,
-Su gaddara ben s0yle dersem deger:
Ne seytan pesendane ahlaki var
Bas1 nahvetinden seméaya deger
Diisiinmez ki fevkinde Hallak’1 var
Biitiin pasisahan ana bas eger
Yed-i igtisabinda devler rehin
Vatan diismeni padisdh-1 mehin!
Bugiin bir nigdh-1 muhabbet eder,
Yarin ettigi lutfa nadim olur,
Seni hissedar-1 musibet eder
Buna kim sadakatle hadim olur
Hiyanet edenler isabet eder
Ne miilke meded-res ne halka muin
Lain bir adtidur adii bir lain
yolunda tarzen sive-i nesre yakin oldugu halde benim tab’imca parmak hesabina
miireccah, ondan musanna ve miinakkah ve fakat tiyatroda ondan daha az tabii olur.
Ancak kafiye-i mukayyede kaydinda diismeyerek (fakat yine nesir yolunda) Sahra’da
yazdigum vechile,
Her tecellisi ndgehéanidir
Yatiyorken bana mukabil olur
Giilerek habgaha dahil olur

Sanki bir nlir-1 Asmanidir
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Bir miicerred mezara nazil olur
tarzinda yazilmak kabil olursa hisabii’l-bendna riichaniyla beraber, onun kadar da
tabit olabilir sanirim. Mamafih yine tiyatroda degil —¢iinkii o zaman- bendenizce bir
‘scene’ yazmak icin bir sene isgal-i zihn etmek ldzim gelir. Bu halde, Nesteren’de
oldugu gibi tarz-i nesride olmak sartiyla, tiyatro icin parmak hesabint ihtiyar etmeli
ve tarz-i nesri iltizam olunmadig surette parmak hesabini terk ile aruz vezinlerine

avdet eylemeli. n79

Nesteren, Namik Kemal’in ilgisini ¢ekerek elestirilerine hedef olur. Yukarida
da belirttigimiz iizere bu manzum oyun, Namik Kemal’in Hamid’e tavsiyesi ile
yazilmistir. Bu konuda Hamid’i tesvik eden Namik Kemal, Nesteren’i okuduktan
sonra bu diisiincelerini degistirir. Nesteren’in basarisiz bir eser oldugunu diisiinerek
bu tarzda eser yazilamayacagin belirtir: “Ben kardrimi verdim. Tiyatro bizde higchbir
nev’t vezin ile yazlamayacak, zaten mevziin yazilmaga liizim da yok. Simdiki
zanmima gore, bu Parmak Hesdbi’yle de, Tiirkce’de istedigim gibi bir tiyatro viicut
bulabilecegine itikadim —hem nefsimde, hem senin ikdaminda hdsil ettigim tecriibe

ile- biitiin biitiin miinselip oldu.”*

Abdiilhak Hamid, hatiralarinda Nesteren hakkinda sunlar ifade eder:
“Paris’ten Nanmik Kemal ile Recaizade Ekrem’e birer niishasini ihdd ettigim bu
mukaffa eseri Kemal biraz lirik bulmus, bir iki yerine itiraz etmis ve bu ciimleden
olarak Le Cid’de oldugu gibi bir tokattan bir diiello ¢cikarmak ddetinin Asya’dan cdri
gosterilmesinde garabet gormiis. Mamafih Nesteren’de ittihaz ettigim tarz ve iislup
ile bir eser yazmakta kimsenin muvaffak olamayacagina benim adem-i
muvaffakiyetimi kdfi ve kat’i bir delil addetmek taltifinde bulunmus idi. Recaizade’ye
gelince; Nesteren’i begenmekle beraber ona dair mesruh ve mufassal bir tenkidname
yazmis ise de hep elfaza ait seyler oldugundan simdiki gibi bu intikadati o zaman da
hos gormeliydim. Halbuki liizumundan ziyade miiteessir olmus, hatta nd-layik bir

mukabelede bulunarak daha na-layik cevaplar almistim. »8l

7 Abdiilhak HAmid’in Mektuplan 1, (Haz.: Inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Istanbul 1995,
s.123-125.

80 Hasan KOLCU, a.g.e, s.47.

¥ Abdiilhak Hamid’in Hatiralar, s.406.
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Hamid, Namik Kemal’e yazdigt bir mektubunda, “mukaffd” diye
isimlendirilecek yeni bir janr yaratmak fikrini tekrar belirtir: “Ben, mukaffd namiyla
bir janr daha ihdds etmek arzusundayim. (...) (Nesteren)de hece on birden on iice
kadar idi. Dedigimde ondan on bese ve belki yirmiye kadar olacak, mensur
olmadigimi mukaffd olmasiyla beraber ifadedeki takdim ve tehirler anlatacak ve
mevzin olmadigr dahi meseld bir satirin on, digerinin on bes, on alti, yani gelisigiizel

heceli olmasuyla bilinecek.” ®

Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmud Ekrem’e yazdigi bir mektubunda, yine
Nesteren’den yola c¢ikarak manzum tiyatroda kafiye ve vezin meselesine iligkin
diistincelerini aciklar: “Mukaffa siiri daha parlak tham etmistim. Evet, daha parlak
oluyor. Fakat kafiyesizi bana daha tabii geliyor. Bununla beraber kafiyesiz hicbir siir
soyledigim yoktur. Yalmz kafiyesiz bir soziin mevzun oldugu icin siir olduguna kail
oluyorum. Kail olmak da degil, inkdr etmiyorum. Manzum dedigin Nesteren’in
mevzun olmadigini sen de mudhezende meydana koymustun. ‘Kdffe-i elsinede dsar-i
kalemiyenin inkisam ettigi neviler nesir ile nazuimdan ibaret iken’ pekdld ldkin
Fransizcada ‘en prose’, ‘en vers’ yollarindan baska bir de ‘en rime’ yolu var. Bunun
‘en vers’ ile bir manada olup olmadigini Paris’te iken iyi tahkik edemedigimden
siipheden kurtulamamistim. Her ne ise, ne olursa olsun ‘Tiirkce’de bunlardan baska
mukaffd namiyla bir genre’ daha ihdasa da calisiyorsun’ diyorsun. Ihdas benim isim
degil ama, ihdas olunsa fena mi olur? Ihdas olunsa da —manzum ve mensurdan fazla
olarak- ismine mukaffd, yahut miiheccd denilse olmaz nu? Bana kalirsa heceyi de on,
besin haricine ctkmamak iizere tahdid etsek, yani ta’ddd-1 heca kiilfetini tahfif ile o

yolda yazilan bir seye yalniz mukaffa desek hog olur.”*

Nesteren yukarida da agiklamaya calistigimiz {izere zamaninda ciddi
tartismalara neden olmustur. Bu tartismalar sadece Abdiillhak Hamid-Recaizade
Mahmud Ekrem ve Namik Kemal arasinda ge¢cmez, tartismalara donemin diger

onemli isimleri de katilir. Bunlardan biri, Kemal Pasazade Sait Bey’dir. O, Hamid’in

82 Hasan KOLCU, a.g.e., s.57-58.
% {smail PARLATIR, a.g.m., s.126.
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manzum tiyatro denemelerini alaya alir ve hatta hakaret eder: “Tezer’ler,
Nesteren’ler gibi rezaletnamelerle meydana ¢ikan bu sairin, memleketimizde degil,

84 - ..
7% ifadesini kullanir.

ancak Frengistan’da sairlik iddiasinda bulunabilecegi

Abdiillhak Hamid, Nesteren’le ilgili kendisine yapilan elestirileri ve hece
oOlcuisii hakkindaki diisiincelerini sonraki donemlerde de agiklama ihtiyaci icine girmis
ve bu konuda sunlar sOylemistir: “Ancak benim muvaffak olamayisim o veznin
kusuru addolunamaz. Bence, nazimdan ziydde nesre benzedigiiciin, vezn-i hecd

A A . « 85
sahnede daha beca goriiniir. Vezn-i hecd otmez, aruz ise nagme-serhadir.

Hamid, yukaridaki aciklama ile yetinmeyip bu elestirilere su cevabi da
vermistir: “Gelelim eserin mukaffda olmast bahsine. Yukaridaki soziimden anlasilan
Nesteren’in nekayisini biraz benim de mukaffd bulunmasinda gordiigiimdiir. Bu
soziimii geri almam bildkis te’yid ederim ihtimdl ki Nesteren’in mu’ayibi mukaffd
oldugu icindir. Fakat her bir eser mukaffd oldugu icin kusurlu olmak lazim gelmez.
Bu halde Nesteren kusurlu olmus ciinkii siirdir —hiikmiine kail olmadigimu istidlal
buyurmalisimiz. Bendeniz derim ki Nesteren kusurlu oldu ¢iinkii Nesteren’dir.
Muakffa olmasa da dyle olurdu. Yukaridaki soziimii teyid etmek istedigimi su yolda
yazayum. Nesteren mukaffa oldugu icin kusurlu degil kafiyesi mukayyed oldugu icin
kusurludur. Bu kusur biraz mazur goriilmeli. Ciinkii bir giizel sebebi var. Evet (rimes
riches) giizeldir. Fakat zinet giizelidir. Isterseniz (rimes riches)i altindan bir zencire
benzetelim. Altun fakat zencir, zencir fakat altun. Iste ben Nesteren’i o zencir ile
baglamak istedim. Bu arzu ile mukayyed olmasaydim Nesteren daha tabii olurdu.
Altun zincirle baglanmis olan kiz saglariyla telebbiis ederdi. Bu halde kizi boyle bir
zencirde bulundugu icin kusurlu addetmeli fakat zencirin de kiymetini takdir eylemeli.
Siz takdir buyurmugsunuz clinkii —lisanmimizin nesirde bile bin tiirlii miigkiilatina
tesadiif olunurken anda hem mevziin hem mukaffd hem de kusurdan miiberrd olmak
sartiyla bir vak’a tarifi nasil kabil olabilir- diyorsunuz. Pek dld fakat bu soziiniizde
bir cd-yt sudl birakmissiniz. Mademki Nesteren’in kusuru kafiyesinden imis mahza

kafive sevkiyle ihtiydr olunan ve zaruret-i §i’riyye asarindan bulunan nekayist icin

8 {smail PARLATIR ve digerleri, Tanzimat Edebiyat, s.484-490.
8 Hasan KOLCU, a.g.e., s. 59.
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mazur goriilmemis. Bari gosterilen nakisalar eserin miinhasiran mevzuuna veyahut
tasavvurdtina did olsaydi veyahud madem ki bilkiilliye sevk-i kavdfi ile ihtiydr
olunmus nekayis-1 lafziyye gosterilecek bdri bendenizce mechul olan veya makbul
olacak yerleri intihdb olunaydi. Halbuki zat-1 edibdneniz hem zariiret-i §i’iriyeyi itirdf
buyuruyorsunuz hem mukaffa bir eserin kusursuz olmasmi miite’assir goriiyorsunuz
hem de Nesteren’de zaruret-i §i’iriyye ve kafiye-i mukayyede muktezeydtindan olan

ihtiydaratimi nekdyis-1 asliyye tarzinda gosteriyorsunuz. »80

Hamid, Recédizdde Ekrem Bey’e yazdigi 18 Ocak 1886 tarihli mektubunda
manzum tiyatro ile ilgili goriislerini su sozlerle ifade eder: “Zeyneb’in mensur
kisnmuni manziimuna tercih ediyorsun. Bence de oyledir. Dikkat ettim ki bdzi seyler de
manziim ile ifade olunmak daha iyi oluyor. Simdiki eserim (Finten) nasil rast gelirse
oyle gidiyor. Nesir veya nazim karisik, vezinler de muhtelif. Meseld eshdstan biri
mensiren ifdde-i meram edip dururken manziim soylemege basliyor. Ve yine uzun
vezinden bir ifdde ve (evzdamin bahirlerinin isimlerini bilmem ki) kisa vezinden bir
cevdb veriliyor. Tercth ettigim vezinde sudur ki bilmem adina bahr-i tavil mi

87
derler.”

Abdiilhak Hamid’in manzum tiyatro tiirii ile ilgili yenilik arayislar1 Nesteren
disinda da devam eder. O, hemen biitiin eserlerinde farkli sekilleri denemeyi siirdiiriir.
Hamid’in yenilik arayislar1 ve yaptigi uygulamalar devrinde pek begeni toplamamis
olsa da bu cabalarindan vazge¢cmemistir. “Bu yiizdendir ki 1. Diinya Savast yillarinda
yazilan ilhan ve Turhan’da aruzu kullanirken, Ciinun-1 Ask’ta yine duraksiz heceye
donmiigtiir. Bu deneme hayli basaru olsa da ¢ok ge¢ basildig icin ilgi uyandirmaz.
Miitareke domemi yazarlari hece veya aruzu kullanarak manzum oyun yazmaya
calisirken,  kendilerinden  once bu cabada  bulunmus  olan  Hdmit’i

hatirlamanuslardir. »58

8 jsmail PARLATIR, a.g.m., s.130.
87 Hasan KOLCU, a.g.e., s.59.
8 nci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s.691.
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2.2. Abdiilhak Hamid’de Bat1 Tesiri

Abdiilhak Hamid, eserlerinin kaynaklarim1 a¢iklamak konusunda genel olarak
ketum davranmistir. Fakat eserleri tizerine yapilmis olan arastirma ve incelemeler,
ayrica hatira ve mektuplari onun hangi kaynaklardan beslendigini ortaya
koymaktadir. Bu boliimiin basinda da belirttigimiz iizere, Hamid kiiciik yasta
Avrupa’yr ve Avrupa sanatini, Ozellikle de sahne sanatlarim1 gérmiis ve bunlarin
etkisinde kalmistir. Hamid bilhassa romantik edebiyattan etkilenmistir. Shakespeare,
Victor Hugo gibi sanatkarlar onun manzum oyunlarinda etkilendigi Batili kaynaklar

arasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Hamid {izerindeki Shakespeare etkisini
su sekilde degerlendirmistir: “Hamit’te Shakespeare tiyatrosunun yahut ondan
romantiklere gecen tiyatronun bircok unsur ve hususiyetlerini bulmak miimkiindiir.
Hancger, zehir sigesi, mezarlik sahneleri, oliim, olmeden gomiilme, muzlim ve mes’um
psikolojiler, zincirden bosanmuis ihtiraslar, kinler, miicrim ve bedbaht a;klar...”gg
Tanpinar’in siralamis oldugu bu motiflerin daha ¢ok Hamid’in trajedilerinde islendigi
goriiliir. Hamid’in bu motifleri yogun olarak kullanmasinin en ©6nemli nedeni,
trajedilerin okuyucu ve seyirci iizerinde acima ve merhamet duygusu uyandirmayi
amaclamasidir.”® Tanpinar, Hamid’in ilk dénemlerinde klasik tiyatro anlayisinin
etkisi altinda oldugunu ve bu donemde yazdigi oyunlarin konularimi klasik tiyatrodan
aldigim belirtir. Tanpinar, eserinde Hamid {iizerindeki Fransiz etkisini de ayrintili
olarak incelemistir.”’ Baslangicta dram denemeleri yapan Hamid’in Fransiz klasik
trajedi yazarlarin1 okuduktan sonra trajediye yoneldigini de vurgulamistir. Egber

piyesindeki Esber’in kiz kardesini 6ldiirme sahnesinin Racine’in Bérénice’inden, bu

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8. Basim, 1997,
s. 571. Ayrica bu konuya Emel Kefeli de deginir. Bkz. Emel KEFELI, Karsilashrmah Edebiyat
incelemeleri, Kitabevi Yayinlari, Kasim 2000, Istanbul, s. 107-116.

" Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 70.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 571-583.
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piyesin genel konusunun ise Alexandre Le Grand’dan alinmis oldugunu sdyleyen
Tanpinar, Tezer’in konusunu da Racine’in Bérénice’ine benzetir.”

Tiirk tiyatrosunun gelisme gosterdigi devirde Tiirk Edebiyatim etkileyen
Moliére ile birlikte onde gelen isimler arasinda Shakespeare’i sayan Tanpinar,
Hamid’in de bu sanatgidan yogun bicimde etkilenmis oldugunu belirtir: “Hdmit,
fngiliz sairinden evveld sahne seklini alir. Filhakika fasil, manzar, ilave-i fasil ve
ilave-i manzar dedigi seyler hakikatte Shakespeare’in mekdm daima degisen
sahnesidir. (...) Ifade hiirriyeti cok genis olmasini istedigi siir tarafi yine bu sairden
alinmig dersler olabilir. (...) Bunlarda baska Hamit, Zeynep ile Finten’de Firtina ve

Macbeth sairini daha yakindan takip eder. »93

Tanpinar, Shakespeare tiyatrosunun
yalmizca konular1 yoniinden degil, baz1 bicimsel 6zellikleri yoniinden de Hamid’i
etkiledigini ifade eder. Hamid’in tiyatrolarinda goriilen “ilave-i manzar” ve “ilave-i
fasil” gibi ifadeler, romantik tiyatronun ve Shakespeare’in etkisiyledir. Oyle ki tiyatro
oyunlarina yapilan bu eklemeler oyunlar1 oynanir olmaktan tamamen uzaklastirir.
Abdiilhak Hamid’in, sanat1 iizerinde bir¢ok Batili yazar ve sairin etkili oldugu kabul
edilir. Hamid {izerindeki bu Bati etkisi hem igerikte, hem de bicimde kendisini
gosterir. “Hamid’e tesir eden yabanci yazarlar ve kitaplar hakkinda muhtelif iddialar
ileri siirtilmiistiir. Bunlarin basinda Corneille’in Horace ve Le Cid adli piyeslerinin

) . . M )’94
Esber ve Nesteren’e tesiri gelir.

Hamid, klasiklerden etkilenmis olmakla beraber, klasik edebiyatin degismez
kurallarina ¢cogunlukla uymaz ve bu kurallar1 kendi anlayisina gore esnetir. Bunun
temel nedeni onun romantik tiyatroya daha yakin bir anlayisa sahip olmasidir. Klasik
trajedilerdeki perde sayisi, olay, zaman ve mekén birligi Hamid’de karsimiza ¢cikmaz.
Perde ve fasillara yaptig1 ilaveler de klasik tiyatro anlayisina aykiridir. Fransiz
klasiklerini tanidiktan sonra onlarin etkisi altinda kalan Hamid, yine de romantik
edebiyattan kopamaz ve klasiklerden daha serbest bir yaklasim icine girer: “Hdmit,

tanmidigt romantik dram sanatinmin etkisinde oldugu icin klasik kurallara fazla bagh

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 571. Giindiiz Akinci, Abdiilhak Himid’in Hayati, Eserleri,
Sanati, Ankara: DTCF Yaynlari, 1954, s. 126-131.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 578.

%4 inci ENGINUN, Tanzimat Devrinde Shakespeare Terciimeleri ve Tesiri, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlart, No:2577, Istanbul 1979, s.156.
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kalmaz. Dekor, perde sayisi, perde ekleri ve bitisler ile klasik trajediye aykirt diigen
degisiklikler yapar. Hamit’in yazdigi ilk eserlerinde romantiklerin, trajedilerinde ise
klasiklerin etkisi tartisma gotiirmeyecek kadar aciktir. Ama Hdmit, bu esin
kaynaklarim bir zaman gelir yeterli bulmaz; nitekim Esber’den sonra yeni bir esin
alam arar. Bu degisik alan, Bati’'min diyalektiginden, kuru mantik ve akilct
goriisiinden uzaklastiran bir baska yerdir. Hamit artik, insamin ve yasamin mistik

asamalarina uzanan, dogaiistii kudretlerin pesinde kosan spiritualiste bir sairdir. "9

Abdiilhak Hamid’in eserlerinde karsimiza ¢ikan insanlarin hayat maceralarina,
duygu ve diisiincelerine tabiat ile tabiatiistiiniin sik sik karigmasi ile Shakespeare’in
eserleri arasinda bir benzerlik bulunmaktadir. Hamid, piyeslerinin hem igeriginde,
hem de bi¢imlerinde bir diizensizlik i¢indedir. Oyunlara yaptig1 ilaveler, bir yandan
oyunu gereginden fazla uzatirken, bir yandan da tali olaylarin ortaya ¢ikmasina ve
asil vakanin akisinin kesilmesine neden olmustur. Himid’in oyunlarin1 Shakespeare
ile mukayese eden Inci Enginiin de bu durum iizerinde durmaktadir: “Shakespeare
gibi o da hadiseleri karmagsik bir sekilde gelistirmege calisir. Asli vakanin yani sira
bircok tali vak’alar yaratir. Yalniz Himid’in eserlerinde, Shakespeare’in eserlerinde
goriilen teferruatla ana fikir ve esas vak’a arasindaki siki miinasebet yoktur. Eserleri

iyi tanzim edilmis bir terkipten ziyade bir karisiklik ve yigin manzarasi gosterir. »90

2.3. Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolar:
Calismanin basinda da soylemis oldugumuz iizere Abdiilhak Hamid, tiyatro

eserlerinin biiyiik bir kismin1 manzum, bir kismini mensur ve bazilarin1 da manzum-

97 TrA. : 10: . o
mensur karigik olarak kaleme alir.”" Hamid’in bu tavrinin nedeni, romantik tiyatro

% Inci ENGINUN, a.g.e., 5.116.

% inci ENGINUN, a.g.e., 5.200.

7 Abdiilhak Hamid’in biitiin piyesleri bir kiilliyat halinde yayinlanmistir. Bkz. Abdiilhak Hamid
TARHAN, Tiyatrolar1 I Sabr ii Sebat/icli Kiz/Liberte/Yadigar-1 Harb (Haz.: inci ENGINUN),
Dergah Yayinlari, Istanbul 1998.; Abdiilhak Hamid TARHAN, Tiyatrolar II Ciiniin-1 Ask/Yabanci
Dostlar (Haz.: Inci ENGINUN), Dergah Yaynlari, Istanbul 1998.; Abdiilhak Himid TARHAN,
Tiyatrolar1 III Duhter-i Hindd/Finten (Haz.: inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Istanbul 1998.;
Abdiilhak Hamid TARHAN, Tiyatrolar1 IV Esber/Sardanapal (Haz.: inci ENGINUN), Dergih
Yayinlari, Istanbul  2000.; Abdiilhak Hamid TARHAN, Tiyatrolann V Tarik/ibn
Musa/Tezer/Nazife/Abdullahii’s-Sagir (Haz.: Inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Istanbul 2002.;
Abdiilhak Hamid TARHAN, Tiyatrolar1 VI Kanbur (Haz.: Inci ENGINUN), Dergih Yayinlari,
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anlayisina bagh olmasidir.”® Bu anlayisin geregi olarak da Hamid, icerik ve bigcimde
oldukca kuralsiz ve daginik bir iisliibu benimsemis ve uygulamistir.

Abdiillhak Hamid’in manzum tiyatro oyunlar1 sunlardir: Nazife (1876),
Nesteren (1878), Tezer (1880), Esber (1880), Liberte (1913), Ilhan (1913), Turhan
(1916), Abdullahii’s-Sagir (1917), Sardanapal (1917), Tayflar Ge¢idi (1917), Ruhlar
(1922), Yabanct Dostlar (1924), Arziler (1925), Ciiniin-1 Ask (1925), Hakan (1935).
Bu oyunlarin on bir tanesi aruz Olgiisii ile yazilmistir: Nazife, Tezer, Egsber,
Sardanapal, Ilhan, Turhan, Tayflar Gecgidi, Abdullahii’s-Sagir, Ruhlar, Yabanci
Dostlar, Arziler. Dort tanesi ise, Hamid’in “mukaffa veya miheccd” diye
adlandirdig1, duraksiz hece ile yazilmistir: Nesteren, Liberte, Ciiniin-1 Ask ve

Hakan.”’

Hamid’in manziim-mensir karigik olarak yazdig: tiyatro eserleri ise sunlardir:
Duhter-i Hindi, Tarik, Ibn Miisa, Zeynep, Finten ve Yadigdr-i Harb. Ayrica
Hamid’in tiyatrolar1 arasinda Kahbe yahut Bir Sefilenin Hasbihali adli manzum bir
eserden daha bahsedilmektedir.'® 1887 tarihinde yayimlanan bu eserin beste biri
mensur, geri kalam1 da manzumdur. Eser, donemin sansiir heyeti tarafindan
sansiirlenerek Bir Sefilenin Hasbihali'ne ¢evrilmistir."”" Inci Enginiin’iin tasnifinde,
bu esere yer verilmemis ve Hamid’in siirleri arasinda amlmlstur.lo2 Hamid,
hatiralarinda eseriyle ilgili sunlan soyler: “Victor Hugo’dan miitercem Sefiller’ini
gordiikten sonra yazdigimi soylersem onun hangi tesir altinda kalemimden sdadir
oldugu anlasilir, zaten dibacesinde buna igaret de vardir. Nazife gibi Bir Sefilenin
Hasbihali de kavdfisince bir yeniligi hdvi olmayp nazmi mesnevi tarzindadir ve nesri

Makber mukaddimesini andirir. Bazilart manzum, bazilart mensur taraflarini tercih

Istanbul 2002.; Abdiilhak Héamid TARHAN, Tiyatrolari VII Macera-y1
Ask/Nesteren/Zeynep/Hakan (Haz.: Inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Istanbul 2002.

% Inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlar1:687, Kasim
1986, Ankara, s.60.

% Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 73.

100" Ali fhsan KOLCU, Tanzimat Edebiyat1 1 Siir, Salkimsogiit Yaymlari, 3. Basim, Konya 2007,
s.265. “Abdiilhak Hamid, Tarik yahut Endiiliis Fethi, Tab’-1 Evvel, Ma’arif Nezaret-i Celilesinin
Ruhsatiyle (Tarihsiz)” kiinyeli eserle birlikte ciltlemis ayr1 bir eserdir: Abdiilhak Haimid, Bir Sefilenin
Hasbihali, Manziim ve Mens{irdur, (Karabet Matbaasi), Bab-1 Al Caddesi’nde numara 15, 1327.

%! Giindiiz AKINCI, a.g.e., s.171.

192 fnci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s.503 ve inci
ENGINUN, “Abdiilhak Hamid Tarhan”, s.209.
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ederler. Bense ahiren bircok yerlerini degistirdikten sonra bile onu kusurlu

2103
buluyorum.

Yukaridaki eserlerin disinda Abdiilhak Hamid’in Kanuni’'nin Vicdan Azabi
adinda hi¢ yayimlanmamus bir manzum oyunu daha vardir.'” Giindiiz Akinci, bu
eserle ilgili olarak sunlar1 soylemistir: “Sairin son piyesidir; oliimiinden on giin donce
bitirmis; o soyliiyor, Ismail Hami Danisment yaziyormus. Karalamasi, Asiyan’da
Hamit sergenindedir. Iki perde imis; her perdesinde dort tablo varmis, eserin kimi
veri hece, kimi yeri aruzmug. Konusu Sehzdde Mustafa’min oliimii iizerine; Hamit
burada, Kaniini’nin, oglunu bogdurduktan sonra diistiigii vicdan azdbim tasvir

. 2105
ediyormus.

2.4. Abdiilhak Hamid’in Manzum Tiyatrolari

Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyatinda siir sahasinin en onemli isimlerinden
Abdiilhak Hamid, tiyatro eserleriyle de edebiyatimizda yer edinmis bir sanatcidir.
Olduk¢a uzun bir Omiir siiren sanat¢i, aynm1 zamanda Mesritiyet yillarinda ve
Cumbhuriyet doneminde de eserler vermistir. Abdiilhak Himid, manzum oyun yazma
geleneginin de Onde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilir. Hamid’in, biri
yayimlanmamis toplam yirmi bes tiyatro oyunu vardir. Daha evvel de belirttigimiz
lizere yazarin, Kanuni’nin Vicdan Azab: adli manzum oyunu yayimlanmamuistir.
Hamid’in oyunlarindan dokuz tanesi Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati1 (1860-1896)
doneminde yayimlanir. Bunlarin manzum olanlari; Nazife (1876), Nesteren (1878),
Tezer (1880) ve Esber (1880)’dir. Himid, bu donemde manzum-mensur karisik

olarak da iki tiyatro eseri yayimlar: Duhter-i Hindii (1860) ve Tarik (1880).

Hamid’in piyeslerinin biiyiik bir boliimii Mesgritiyet Devri Tiirk Edebiyatinda,

yani 1908 ile Cumhuriyet’in ildn edildigi yil olan 1923 tarihleri arasinda

103 Apdiilhak Hamid’in Hatiralari, s.412.
104 Ali fhsan KOLCU, a.g.e., 5.266.
1% Giindiiz AKINCI, a.g.e., 5.242.
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yaylmla.nlr.lo6 Toplam on bir tane olan bu eserler; Zeynep (1908), Sardanapal (1908),
Liberte (1913), Ilhan (1913), Turhan (1916), Finten (1916), Ibn Musa (1916), Tayflar
Gecidi (1917), Abdullahii’s Sagir (1917), Yadigdr-1 Harb (1919) ve Ruhlar (1922)
isimli oyunlaridir. Bunlardan Sardanapal, Liberte, Ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi,
Abdullahii’s Sagir ve Ruhlar tamamen manzum olarak yayimlanan tiyatro
oyunlaridir. Bu donemde yayimlanan ve manzum-mensur karigik olarak yazilan
oyunlar1 ise Zeynep, Finten, Ibn-i Musa ve Yadigdr-1 Harb’dir. Zeynep isimli piyes,

manzum agirlikli, diger ticti mensur agirlikli eserlerdir.

Abdiilhak Héamid’in Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati devresinde
yayimladigi dort oyunu vardir. Bu oyunlar; Yabanci Dostlar (1924), Arziler (1925),
Ciintin-1 Ask (1925) ve Hakan (1935) isimli piyesleridir. Bunlarin tamami manzum
olarak yazilmistir. Hamid, tiyatro eserlerini agirlikli olarak Mesritiyet yillarinda
yayimmlamustir; ancak Sardanapal gibi Mesriitiyet yillarinda yayimlanmis olmasina

karsin, daha 6nce yazdig eserleri de vardir.

Yukaridaki tasniften de rahatlikla anlasilacagi iizere Abdiilhak Hamid,
oyunlarim agirlikli olarak manzum seklinde yazar ve yayimlar. Tiyatro oyunlarinin
on bes tanesi manzum olarak kaleme alinmistir. Hamid, piyeslerinde daha c¢ok
aruzdan yana olmus, bunlardan on bir tanesini aruz vezniyle yazmistir. Eserlerinin
dort tanesi ise Hamid’in “mukaffa veya miiheccd” diye adlandirdigi duraksiz hece
Olcuisiiyle yazilmistir. Hamid, ii¢ piyesini ise mensur olarak yayimlar. Manzum-
mensur karisik olarak yayimladigi piyesleri alti tanedir. Bu eserlerin bazilarinda

manzum pargalar, bazilarinda ise mensur kisimlar daha fazla yer tutar.

2.5. Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolarimin Konularina Gore Tasnifi

Abdiilhak Hamid, cesitli konulara yonelmis ve tiyatro oyunu yazmis olmakla

107

beraber asil kaynagini tarihten almistir.”™’ Calismanin basinda da sik¢a iizerinde

durmus oldugumuz iizere trajedi tiiriiniin kaynagi da tarih ve mitolojidir. Dolayisiyla

106 By konuda yapilmis ayrintili bir inceleme icin bkz. Giirkan YAVAS, Mesrutiyet Devri Tiirk
Edebiyatinda Manziim Tiyatro, Yiiksek lisans Tezi:2008/19, Kocaeli Universitesi 2008.
197 fnci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 61.
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tarih Hamid i¢in vazgecilmez bir kaynak olacaktir. Diyalog tarzindaki eserlerini de
sayarsak toplam on bir eserinin konusu tarihtir. Tanpinar’in da vurgulamis oldugu
gibi Hamid, yasadig1 zamandan pek hoslanmamaktadir. Diisiincelerini uzak devirlere
aktarinca daha rahat konusabilmis oldugu icin de tarihe ydnelmistir.108 Hamid’in

babasinin tarih¢i olmasi da onu tarihe yonelten etmenler arasinda sayilabilir.

Hamid, ilk donem tiyatrolarinda giindelik hayat1 eserine konu olarak se¢mis,
hatta Sabr u Sebat adl1 eserinde halk diline 6zgii soyleyise yaklagmis olmakla beraber
bu tavrindan kisa zamanda vazgegmistir.lo9 Bu konularin diginda konusu uzak
cografyalarda ve egzotik ortamlarda gecen eserleri de bulunmaktadir. Himid’in kendi
zamanin siyasi bir sekilde ele aldigi tek bir oyunu vardir. Bu eserinde de alegorik bir

anlatimla Mithat Paga’nin sadaretten azlediligini elestirmistilr.110

Abdiilhak Hamid’in oyunlar1 konular1 bakimindan birkac sekilde tasnif
edilmistir. Bunlardan birkagin1 burada belirterek bizim de caligmamizda dikkate

alacagimiz Inci Enginiin’e ait tasnifi en sonda belirtecegiz.

Hamid’in eserleriyle ilgili tasniflerden biri su sekildedir:
A- Kosuklu (manzum) piyesler:

a. Aruzla yazilmis olanlar: Tezer, Esber, Nazife, Ilhan, Turhan, Sardanapal,
Abdiillahii’s-Sagir, Hakan.

b. Heceyle yazilmis olanlar: Nesteren, Liberte
B- Diizyaz piyesler:

Macerd-yr Ask, Icli Kiz, Sabr ii Sebat, Duhter-i Hindi, Tarik, Ibn Musa,
Fitnen, Zeynep.
C- Diyaloglar:

Ruhlar, Arziler, Tayflar Gecgidi, Yadigar-1 Harb, Yabanci Dostlar.""!

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 565.

' Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 562.

"% Inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 63-64.

" ibrahim Necmi, Abdiilhak Hamit, Hayat1 ve Eserleri, 1932, s. 49-50.
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Yukaridaki siniflandirmayi yeterli ve dogru bulmayan Ahmet Kabakl ise, bu
tasnifin zamanina gore yapilmasin belirterek, eserlerin tasnifini soyle yapar:112
1. Kendi zamaniyla ilgili piyesler: Sabr ii Sebat, I¢cli Kiz, Fitnen.
2. Tezli Piyesler: Duhter-i Hindii, Liberte.
3. Arap-Endiiliis Tarihiyle ilgili piyesler: Tarik, Ibn Musa, Abdiillahii’s-Sagir, Nazife,
Tezer.
4. Cesitli tarihsel piyesler: Macerd-yi Ask, Sardanapal, Nesteren, Esber, Zeynep.
5. Tiirk-Turan tarihinden alinma piyesler: /lhan, Turhan, Hakan.
6. Diyaloglar yahut fantezi piyesler: Ruhlar, Arziler, Tayflar Geg¢idi, Yadigdar-1 Harb,

Yabanci Dostlar.

7. Nesredilmemis piyesler: Ciiniin-1 Ask, Vicdan Azab.

Asim Bezirci, bu smiflandirmanin en akla yakin olami oldugunu belirtmekle
birlikte bunun da kusurlart oldugunu, hatta Hamid’in sanatinin ve kisiliginin siirekli
bir degisim i¢inde olmasindan dolayr tam ve doyurucu bir tasnif yapilamayacagim
sOyler ve inceleme kolaylig1 saglamasi icin su tasnifi yapar:113
A-Konusunu yerli hayatimizdan alan ve Hamit’in yasadigi cagla ilgili olan eserler:
Sabr ii Sebat, fgli Kiz, Liberte.

B- Konusunu yabanci iilkelerden alan eserler: Duhter-i Hindii, Fitnen, Ciiniin-1 Ask.
C- Konusunu ge¢mis ¢aglardan alan eserler:

a. Endiiliis-Arap tarihiyle ilgili olanlar: Tdarik, Ibn Musa, Abdiillahii’s-Sagir,
Nazife, Tezer.

b. Cesitli cag ve uluslarin tarihiyle ilgili olanlar: Macerd-y: Ask, Sardanapal,
Nesteren, Esber, Zeynep.

c. Tiirk-Turan tarihiyle ilgili olanlar: [lhan, Turhan, Hakan, Vicdan Azabi
(Yaymnlanmamus).

D- Diyalog bicimindeki eserler:
a. IThan, Turhan’m devamu olanlar: Tayflar Gegidi, Ruhlar, Arziler.

b. Obiir diyaloglar: Yadigdr-1 Harb, Yabanci Dostlar.

2 Ahmet KABAKLI, a.g.e., s. 10-11.
'3 Asim BEZIRCI, a.g.e., 79-80.
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Inci Enginiin ise bundan biraz farkli olarak asagidaki tasnifi yapmls‘ur.114

Ayrica Tanpmar da 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adl1 eserinde agik bir tasnif
yapmamakla birlikte, buna yakin bir yontemi kullanmistir. Bu calismada da
Enginiin’e ait tasnif dikkate alinacak ve incelemeler buna gore yapilacaktir.
1. Konusunu giinliik hayattan alan eserleri: /cli Kiz, Sabr u Sebat.
2. Alegorik eseri: Liberte.
3. Yabanci iilkeleri konu alan eserleri (Masalimst oyunlar da bu grupta yer alir.):
Macerd-yt Ask, Nesteren, Zeynep, Duhter-i Hindii, Fitnen, Ciiniin-1 Ask, Yadigdr-i
Harb, Yabanci Dostlar.
4. Konusunu tarihten alan eserleri:

a. Uzak (Eski) tarih: Esber, Sardanapal.

b. Islam tarihi: Nazife, Tezer, Ibni Musa, Tarik, Abdullahii’s-sagir.

c. Tiirk tarihi: /lThan, Turhan, Hakan. Ayrica Enginiin, {lhan ve Turhan’in
devami niteliginde oldugu icin diyaloglar olarak saydigi Tayflar Gegidi, Ruhlar,

Arziler adli eserleri de burada sayar.

2.6. Abdiilhak Hamid’in Konusunu Tarihten Alan Manzum-Mensur Karisik

Tiyatro Eserleri

Abdiillhak Hamid, konusunu tarihten alan tiyatro eserlerinin biiyiik bir
boliimiinii manzum olarak kaleme almis olmakla birlikte, bunlardan ikisini manzum-
mensur karigik olarak yazmustir. Bu eserler, Tdrik ve Ibn Musa adli piyeslerdir. Bu iki
eser mensur agirlikli olmakla beraber i¢inde yer yer manzum siir pargalarina da yer
verilmistir.'"® Tarik ve Ibn Musa adh piyesler, mensur agirlikli metinler olduklari i¢in

calismamizin kapsami disinda kalmaktadir.

2.6.1. Tarik yahid Endiiliis Fethi

Hamid’in Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati devresinde yayimlanan ve

konusunu Islam tarihinden alan bes piyesinden biri, manzum-mensur karisik olarak

4 Inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 61.
'S inci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 79-83.
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kaleme alinmis olan Tdrik ydhut Endiiliis Fethi isimli oyundur.116 Bu eserde mensur
kistmlar manzum kisimlardan fazladir. Oyunun igerisindeki bazi manzum pargalar
eserden bagimsiz olarak meshur olmus, 7drik’n icinde olduk¢a basarili dramatik siir

ornekleri verilmistir. Himid, oyunun manzum kisimlarinda aruz 6l¢iisiinii kullanir.

“Hdakin disindan boyle olunca,

R A
Elbet dertinu bundan da hostur™'"”
() - (N -

(Met0li/Fa’ilatiin/Fe’Gliin)

Hamid’in bu oyununda, diger manzum olarak yazilmis ve aruz Olcisii
kullanilmis oyunlarindaki gibi, tamamen mesnevi nazim bi¢imi kullanilmaz. Eserde
zaman zaman mesnevi nazim bi¢iminin bir 6zelligi olarak beyitlerin kendi aralarinda

kafiyelendirildigi goriilse de baz1 misralarda da ¢apraz kafiye kullanilmistir.

“Yarim mi medfiin, ay mi tutulmus? a
Dikkat, su sonmiis nur-1 nigdha! b

Kabri cicekden bir tiirbe olmus, a

Déonmiis o tiirbe bir haclegdha! b
Bir haclegdha dondiiyse tiirben, c
A¢ koynunu ag, ma’siikanim ben! ¢
Tiiba yer etmis bir surezadri, d
Yok, acilnus bir hiiri kucagi! e
Ismet yatag, Allah ocag d
Cennet sediri, canan mezari! e

Ya bir velidir, gelmis de vecde, f

Etmis miiebbed surette secde! " f

116 Abdiilhak Hamid, Tarik yahiad Endiiliis Fethi, Matbaa-i Amire, Istanbul 1330. Eserin yeni yaziya
aktarilmig bir bagka baskisi igcin bkz. Abdiilhak Himid TARHAN, Tarik, (Haz.:Inci ENGINUN),
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1975.

"7 Abdiilhak Hamid, Térik yahiid Endiiliis Fethi, s. 73.

'8 Abdiilhak Hamid, Térik yahiid Endiiliis Fethi, s. 72.
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Hamid Téarik’da diger manzum oyunlarindaki kafiye diizeninden daha farkl
bir yapr ortaya koyar. Yukaridaki iki par¢anin sonundaki iki beyit kendi arasinda
kafiyeli oldugu halde, aym parcalardaki ilk dorder misra ¢apraz kafiyelidir. Abdiilhak

Hamid, bu eserde yeni bir sekil denemesi yapmustir.

Abdiilhak Hamid’in Tdrik ydhiit Endiiliis Fethi isimli bu oyunundaki manzum
parcalarin basarisi dikkat cekicidir. Bu manzum pargalar, eserden bagimsiz olarak da
dramatik siirin basarili Orneklerinden sayilir. Oyunda, “Méatem-zede kiz” olarak
anilan Ispanyol kizin oyunun ikinci faslinm ikinci meclisinde bir Arap mezarligini
ziyaret ederken okudugu manzum kisim, sonraki yillarda bestelenmis ve bir Tiirk

Miizigi eseri olarak repertuara gilrmistilr:119

“Her yer karanlik, piir nitr o mevki!.
Magrib mi yoksa Makber mi Yarab?
Ya hab-gah-1 dilber mi Yarab?
Riiya degil bu, ayniyla vaki!.

Bir giilsen olmus bak su harabe,
Ebr-i seher mi diismiis tiirdbe?
Yarim medfiin? Ay m1 tutulmus?
Dikkat, su sonmiis niir-1 nigdhal..
Kabri cicekten bir tiirbe olmus,
Déonmiis o tiirbe bir haclegdhal..
Bir haclegdha dondiiyse tiirben,

A¢ koynunu ag, ma’siikanim ben!..
Titba yer etmis bir siire-zdr1,

Yok, bir acilmus hiiri kucagi!

Ismet yatagi, Allah ocag

Cennet sediri, candn mezdri!..

Ya bir velidir, gelmis de vecde,
Etmis miiebbed siirette secde!

Mutlak bu yerde olsun zevalim,

"% Giirkan YAVAS, a.g.e., s.91.
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Hursidim iste karsimda garib!..
Hursid o, lakin hursid-i muzlim,
Masrik kararmis, yanmakta magrib!
Matem libdsim aksiyle giilsen.

Bir leyl isem de bir leyl-i riisen! »120

Tarik’1n konusu Endiiliis tarihinden (islam Tarihi) ahnmlstlr.121 Hamid’in bu
eserin konusunu Ziya Pasa’nin Victor Hugo’dan cevirdigi Endiiliis Tarihi’'nden
aldigin1 soyleyen arastirmacilar da vardir.'* Yazarm kendisi ise eserle ilgili olarak
sunlar1 soyler: “Fransizca ve Tiirkce Ispanya ve Endiiliis tarihlerini muhayyileme
naklettikten sonra yazdigim bu kitap da mukaddimesinde beyan ettigim vechile

e o R 123
Paris’teki memuriyetim mahsuldtindandir.

Tarik, Islam Halifesi’nin emirlerine uyarak Ispanya’ya gelen ve buranin
fethinde biiyiik basarilar gosteren bir kahramandir. Bu arada Ispanya’da bulunan bazi
siyasi aktorlerle temasta olan halifelik, buranin fethedilmesinde onlarin da
yardimlarinin olacagi taahhiidiinii alir. Tarik, Ispanya’min fethedilmesinde biiyiik
basarilar gosterir. Ispanyol ordulart dagilmis ve Ispanya topraklari tamamen
Miisliimanlarin eline ge¢mistir. Ancak Tarik’in bu basarilari, aym zamanda Tarik’in
sevdigi kiz olan Zehra’min babast Musa’y1r kiskandirir. Musa bu basarilar
hazmedemeyerek Tarik’1 hapsettirir. Tarik, Musa’nin eski bir kolesidir. Kendine ait
olan bir kolenin bu kadar biiyilk bir basar1 kazanmasin1 hazmedemeyen Musa,
gururunu onu hapsederek tatmin etmeye calisir. Bu arada, Tarik’1 seven Zehra da

iimitsizlikten 6lmiistiir.

Tarik’da kansik bir entrik yapiyla birlikte oldukca kuvvetli diyaloglar yer alir.
Tarik piyesinde, baskahraman Tarik iizerinden Arap kahramanh@inin ve

Miisliimanhigin faziletleri sergilenirken trajedi tiiriiniin genel Ozelligine sadik

120 Abdiilhak Hamid Tarhan, Tarik yahiid Endiiliis Fethi, s.85-86.

2! inci Enginiin, Himid’in manztm piyeslerinde Endiiliis tarihini incelemistir. Bkz. inci ENGINUN,
“Edebiyatimizda Endiiliis”, Arastirmalar ve Belgeler, Dergih Yayinlari, Istanbul 2000, 5.34-38.

122 Giindiiz AKINCI, a.g.e., s.100. Ziya Pasa’nin s6z konusu eserinin yeni harflerle yayimlanmis hali
icin bkz. Ziya Pasa, Endiiliis Tarihi, (Cev.: Yasemin ODUK-Kazim MASUMIi-Fatma SAHIN), Selis
Kitaplar, istanbul 2004.

'3 Abdiilhak Hamid’in Hatiralar, s.407.
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kalinarak insanlar iizerinde hayranlik birakacak bir karakter olusturulur.'** “Hamid,
Tark’ta devrinin siyasi ve ictimat biitiin meselelerine temas eder. Kahramanlarinin
agzindan mudsirlarina, cemiyet hayatindan fikir ve isbirligi, fedakdarlik hissi, vatan
sevgisi, kadin ve erkek arasinda anlagsma ve arkadaslik gibi cemiyetimiz icin ¢ok

.. . . 125
liizumlu nasihatler verir.”

Tarik, hem biiyiik ve basarili Arap kahramani, hem de ahlaki ag¢idan ornek
gosterilebilecek karakteriyle insanlar iizerinde hayranlik uyandiracak bir sahsiyettir.
Bu oyunda, savas meydanlarinda nasil davranilmasi gerektiginden bir vatanin nasil
savunulmast gerektigine kadar degisik degerler hakkinda ilgi cekici konusmalar ve
nutuklar yer alir. Eserin daginik bir yapisinin olmasi ve ayni anda bir¢ok seyin ifade
edilmeye calisilmasi, onu oynanmaktan c¢ok okunmaya miisait bir eser haline
getirmistir. Eserin tarihi nitelikli kahramanlik konusunu igermesi ve basarilt manzum
parcalara sahip olmasit Hamid’in bu oyununu trajediye yaklastirmakla beraber,
bicimsel unsurlarin trajedi kurallarina uygun olmamasi ve konunun karmasik bir

yapiya sahip olmast onu trajedi olasini engellemistir.126
2.6.2. Ibn Musa yahut Zitii’l-Cemal

Abdiilhak Hamid’in Tarik adli piyesinin devann niteliginde yazdig1 [bn Musa,
once Vakit gazetesinde tefrika edilmeye baslanmis'*’, fakat bu tefrika yarim kalmustir.
Hamid, bu eserinin miisveddesini Paris’te yazmis, temize ¢cekme isini ise Rize’de
tamamlamustir.'*® Sair, bu eserini ancak Mesrutiyetten sonra yayimlatma firsati
bulabilir.'* Hamid’in bu eseri de Tdarik gibi mensur agirlikli olmakla beraber iginde
oldukca giizel siir parcalarin1 da tasimaktadir. Oyle ki bu siir pargalari, eserden

bagimsiz olarak da iin kazanmayr basarir. Piyeste esir diisen vatanin1 kurtarmak

124 Giirkan YAVAS, a.g.e., 5.93.

' Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., 5.575.

126 Giirkan YAVAS, a.g.e., 5.93.

127 Abdiilhak Hamid, ibni Musa, Vakit, nu. 1580-1590, 1 Mart 1296/13 Mart 1880-11 Mart 1296/23
Mart 1880.

'?% Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, s.129.

129 Abdiilhak Haimid, ibn Musa yahut Zatii’l-Cemal, Asar-1 Miifide Kitabhanesi, 1916. Bu eser ikinci
defa 1928°de Istanbul Halk Kitabhanesi tarafindan yayimlanr.
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isteyen Adelina Merkado’nun soyledigi bir siir, daha sonra bir vatan nesidesi olarak
flham-1 Vatan’a girer.'*

Hamid, bu siir pargalarinda da aruz olgiisiinii kullanmaktadir. Ayrica Tdrik
adli piyeste oldugu gibi bu eserde de farkli bir kafiyelenisi tercih etmis, diger

piyeslerindeki gibi mesnevi tarz1 kafiyeyi kullanmamustir:

“Yine karsimda vech-i miinkesifi; a
Goge urmusg tenindeki humret! b
Rii-y1 arza nigdh-1 miin’atifi a
Iki berk-i beld gelir elbet! b
Sanki nefretle dlem-i besere c
Felek-dra-yu irtihal olmusg! d
Gokte de mazhar-i celdl olmus: d

Bak huzurundaki feristelere!

o

Ne de nazil mizdc-1 miinharifi;
Diis-1 ndzinda la’l-giin-1 hilkat;

a
b
O kiyafetle azim-i cennet! b
Ey vatan! Ey ildhe-i millet! b

b

Sana bak al kefen de bir ziynet!™""

Yukaridaki ornekte de goriildiigii izere Hamid, diiz bir kafiye diizeni yerine
daha farkli bir kafiyeyi tercih etmistir. Bu kafiye diizeninde bazi misralar ¢apraz

kafiye ile baz1 misralar ise diiz kafiye ile kafiyelendirilmistir.

Ibn Musa adl1 piyesin konusu kisaca sdyledir: Dul Ispanya kralicesi ila, Musa
bin Nasir'in oglu Aziz’i sevdigi igin Araplarin tarafim tutar. Ispanya’nim ileri
gelenlerinden Merkado’nun kizi Adelina ise, Aziz’i begenmesine karsin, milliyetgi
oldugu icin kraliceyi diismanini sevmekle suclar. Araplar iilkesini ellerinden aldig1 ve
babasini 6ldiirdiigii i¢in onlara karsi i¢i nefretle doludur. Aziz, Endiiliis valisi olunca

kralice Ila ile evlenir; ama kardesi Mervan da kraliceyi sevmektedir. Dolazitana adh

130 fnci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 83.
31 Abdiilhak Hamid, Ibn Musa yahut Zatii’l-Cemal, s. 266.
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bir ispanyol dilberi de Mervan’a asiktir. Bu esnada veliaht Siileyman adil bir halife
olan Velit’i zehirler ve tahta gecer. Musa ile Tarik’1 Hicaz’a siirerken, Mervan ile
Aziz’i de oldiirmek iizere Ispanya’ya iki kisi gonderir. Bunlardan Ukbe cinayeti
islemek istemez ve Velit onu denize atar. Fakat Ukbe 6lmez. Ispanya’ya giden Velit,
once Mervan’1 Oldiiriir, sonra da Tuleytule’ye giderek kendini Ukbe olarak tanitir,
fakat yalani ortaya cikinca hapsedilir. Arkadaslart onu hapisten kurtarir. Velit, Aziz’i
namaz esnasinda arkadan vurur ve ona saldiran Adelina da hancerlenerek Oliir.
Cocuklarinin 6liimiinii duyan Musa, iiziintiisiinden diinyadan goger. Halife Siileyman
ise halki kandirmak igin Kkatilleri asmak ister. Velit, sevgilisi Zatiilcemal’den
kendisini kurtarmasini isteyince Zatiilcemal de halifenin yanma giderek yaptigi
haksizliklar1 sdyler. Bunlar1 duyan ve gururu kirilan Siileyman, kendisinin de sevdigi

Zatiilcemal’i oldiirdiikten sonra kendisini de oldiiriir.

Yukarida vermis oldugumuz kisa Ozetten de anlasilacag iizere eserin tarih
baglantis1 oldukca zayiftir. Daha ¢ok entrikalarin yer aldigi bir eserdir. Eserin
konusunun diizeni oldukga karisik ve dagmiktir. Ikincil olaylarin ¢oklugu asil olaydan
kopmamiza yol agmaktadir. Eserin toplam kirk sekiz manzardan olusmasi, bir roman
sayilabilecek kadar uzun olmasi, sahis kadrosunun ¢ok kalabalik olmasi, oldukga
genis bir cografyada olaylarin yasaniyor olmasi, uzun diyalog ve monologlarin varlig
piyesin sahnelenmesini imkansiz hale getirmektedir. Hatta bu eser Burhanettin Bey
tarafindan sahneye konmus ve basta Hamid olmak {iizere kimse tarafindan

begenilmemistir.'**

Abdiilhak Hamid, ibn Musa adli eserinde de bazi fikirlerini dile getirmeye
calismustir. Ideal devlet adami, komutan ve hiikiimdar hakkindaki goriislerini bu
eserinde de vermektedir. Himid bu eserde adalet, esitlik, zuliim, halk, vatan sevgisi,

savas ve hiikiimdarlik konularindaki fikirlerini ortaya koyar.

Calismamizin asil ¢atisini olusturan tarih konulu manzum piyesler “Abdiilhak
Hiamid’in Konusunu Tarihten Alan Manzum Tiyatrolarimin incelenmesi” bash@

altinda ayrintili olarak degerlendirilecektir. Abdiilhak Hamid’in yazmis oldugu ve

132 fnci ENGINUN, Abdiilhak Hamid Tarhan, s. 82.
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konusunu tarih disindaki ¢esitli konulardan alan manzum ve manzum-mensur karigik

tiyatro oyunlari, bu ¢aligmanin kapsami diginda kaldig i¢in degerlendirilmeyecektir.

3. ABDULHAK HAMID’IN KONUSUNU TARIHTEN ALAN MANZUM
TiYATROLARININ iINCELENMESI

3.1. KONUSUNU UZAK (ESKi) TARIHTEN ALAN TiYATROLAR

3.1.1.Esber

Abdiilhak Hamid’in Paris sefaretinden azlinden sonra, Istanbul’da yazdig ve
1880 yilinda basilan, edebiyat ¢evrelerince en ¢ok begenilen ve ilgi gosterilen eseri
Esber’dir.'*® Eser, 1880’de, 1922’de ve sairin 6liimiinden sonra yeni harflerle
basilmistir. Esere duyulan ilgi, Hamid’in hatira ve mektuplarinda da goriilmektedir.

Hatta eserin sahte baskilar bile yapilmustir.'*

Namik Kemal’in de bu eserle ilgili ovgiileri olmustur. Bir mektubunda,
“...Hamid sen tarih dedigimiz umman-1 zulmet’in a’mdk- 1 hafdsina gir, bize Esber
gibi kitaplar yaz. Iskender’in ahldkindan biiyiik ahldk tasavvur ve tasvir et. Selim-i
Evvel’in tiirbesini ziyaret eyle Selim-i Evvel’in meziyet-i siydsiyyesini Osmanlt ashdb-
1 kemdli arasinda en evvel tarife nesren muvaffak olan Kemal, nazmina nazire

’

soylemege calissin. Sana kudretin mevhibe-i mahsusast ani iktizd eder.” sozleriyle

karsimiza ¢ikar.

133 Omer Faruk Akiin, Esber icin li¢ ayr1 yayim tarihi ileri siiriildiigiinii, ancak bu eserin gergek yayim
tarihinin 1880 yihi oldugunu ifade eder. Omer Faruk AKUN, “Abdiilhak Hdmid’in Basili Eserleri
Haklanda Yeni Bilgiler”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, C.XV, Istanbul 1967, s.146-147. Eserin
baskilarindan biri i¢in bkz. Abdiilhak Hamid, Esber, Mihran Matbaasi, Istanbul 1879. inci Enginiin de
kitabr hazirlarken tiim baskilar1 inceledigini ve Asar-1 Miifide Kiitiiphanesinin ikinci basimum dikkate
aldigin1 belirtir. Bu konuda bilgi i¢in bkz.: Abdiilhak Himid Tarhan, Tiyatrolar1 4 Esber/Sardanapal
(Haz.: inci ENGINUN), s. 28-125.

(Calismamizdaki alintilar bu eserden yapilacak ve “Abdiilhak Hamid, Esber” seklinde gosterilecektir.)
B4 inci Enginiin, “Esber ve Sardanapal Hakkinda”, Abdiilhak Hamid Tahran, Tiyatrolar1 4
Esber/Sardanapal, Dergah Yayinlari, s.7.
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Hamid, Esber’in basina koydugu onsozde eserin kusurlarinda soéz eder.
Esber’deki hatalarin hep kelimelere ait oldugu, vezin yanlislarinin da miirettipten

kaynaklandigini, buna benzer hatalarin Tezer’de de oldugunu belirtir.

Esber’in onsoziinde Hamid, Esber’in ilk basta Nazife gibi bir perdelik bir
facia oldugunu; fakat Namik Kemal’in onu okuyup begenmesi, Horace’dan
(Corneille) muktebes ve de biraz kisa bulmasi iizerine oyuna ilave bir perde yazdigini
sOyler. Eserin en ruhlu ve canli pargasi olarak da bu perdeyi goriir. Ki bu boliim de

Horace’dan miin’akistir; Nesteren’in Le Cid’den muktebes oldugu gibi.

Bu eserin 6nsoziinde ayrica, Namik Kemal’in Nesteren’i 6zellikle vezninden
oOtiirli begenmemis oldugunu ve heceyle tiyatroda basarili olunamayacagina bu eseri
delil gosterdigini belirtip, basarili olamayisinda vezni kusurlu bulmadigint soyler.
“Bence nazimdan ziydde nesre benzedigi icin vezn-i hecd sahnede daha becd
goriiniir. Vezn-i hecd dtmez, aruz ise nagme-serddir. Operanin hakki olan teganni bir
miikdleme-i manzume demek olan gayr-1 mensur facialar lisanina yakismaz. Aruz
veznini tercih edenler tiyatro siirinde o veznin tannaniyetini hissettirmelidir. Biraz
daha tenkih ile diyecegim ki, aruz vezninde olsa da, manzum bir tiyatro mensur
okunabilmelidir. Esber bunlara benzemiyor, benzemis olsa sahnede bu kadar
haykirmazdi. Biiyiik bir simd-yi tarihi olan Iskender’in karsisindaki sahs-1 Esber ise
bir mahlik-1  hayalidir. Son perdede oynayan bu hayal benden ziydde

1 s g 2135
Corneille’indir.”

Recdizade Mahmut Ekrem ise bu oyunu muakkad bulmustur. Bu konudaki

fikirlerini de mektuplarla Kemal’e ve Hamid’e iletmistir.

Hamid, bu eserin Corneille’den muktebes oldugunu soylese de, Horace ve
Esber adli oyunlar karsilastirildiginda Esber’in pek cok yerde Horace’dan ayrildig
goriilmektedir. Aralarindaki en biiyiik benzerlik, Horace’in Curiace’i seven kardesi
Camille’i 6ldiirmesi gibi, Esber’in de Iskender’i seven kiz kardesi Sumru’yu vatan

sevgisi ugruna oldiirmesidir. Her iki piyeste de vatan sevgisi ve kahramanlik agir

135 Abdiilhak Hamid Tahran, “Temsil-i Kat’iye Mukaddime”, Esber, s.25-27.
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basar.'*® Dikkatle incelendiginde “Esber Horace’a, Nesteren’in Le Cid’e
benzediginden daha az benzer. »137

Hamid’in tiyatrolarim inceleyen ve goriislerini dile getiren Orik, yazisinda
Esber’in Hamid’in piyesleri i¢inde bir saheser oldugunu belirtir. Corneille ile ilgisini
degerlendirirken Hamid’i daha kudretli ve yiiksek bulur. “Vatan miidafaasinin
ulviyyet ve azameti ile beraber ceng ve cidalin ve istildmin hakikatte ne zavalli ve ne
mesum san ve gerefler oldugunu, bu piyes kudret ve azametle anlatir. Esber insan
hafizasini tezyin eden hayali mahlitklar arasinda en muazzamlarindan biridir, Biitiin
piyeste en yiiksek ve muazzam daglarda esen kudretli ve hagmetli riizgdrlarin havasi

., 138
esmektedir.

Tanpinar ise, Esber adli piyeste Namik Kemal tesirinden s6z etmektedir. O da,
taklit fikriyle baslayan Esber’i Hamid’in piyesleri i¢inde en orijinal ve muvaffak
olanlar1 arasinda goriir. Tanpinar ayrica, eserin kaynaklari arasinda dururken
Corneille’in Horace’indan ziyade Racine’in Alexandre Le Grand’indan alindigim
belirtmistir. Tanpinar, bu eserin temasinin her zaman tekrarlanacak tiirden oldugunu,
Esber’in vatan miidafaasinin hakli davasimi temsil ettigini, bu nedenle de ¢ok az

hiikiimdar, daha ¢ok bir davanin kahramani oldugunu belirtmektedir. '*

Giindiiz Akinct ise, eserdeki uzun tiratlarin okunurken bile sikici oldugunu
sOyler ve bu durumun sahnede daha berbat olacagini belirtir. Akinci, kahramanlarin
can ¢ekisirken bile nutuk soyledigini ve bunun sahne teknigine hi¢ uygun olmadigim
aktarmistir.'** Hamid’in neredeyse biitiin oyunlarinda bu durum goriilmektedir. Inci
Enginiin, bunun sebebini operanin etkisine baglamaktadir. Himid’de dramin hemen
hicbir kuralinin uygulanmamasinin operalarla agiklanabilecegini belirtir.'*' Tezer ve

Turhan adli oyunlarda bu durum daha agiktir.

136 Asim Bezirci, a.g.e., s. 107-108.

137 Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyati’nda Fransiz Tesiri, 1946, s. 179.

38 Nahit Surr1 Orik, “Abdiilhak Hamid’in Tiyatro Eserleri”, Ulkii, Eyliil 1937, s. 12.

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 571.

40 Giindiiz Akinct, a.g.e,s. 117.

4 nei Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari: 687, 1. b., Kasim
1986, Ankara, s. 59-60.
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Giindiiz Akinci da, Hamid’in “Egsber’i yazarken yalniz Horace’dan degil,
daha baska eserlerden ve en ¢ok Tarih-i Iskender bin Filipos’tan faydalandigini” 6ne
stirer. O da Tanpinar gibi Himid’in Racine’in Alexandre Le Grand ve Konstantinidi
Efendi’nin Tarih-i Yunanistan-1 Kadime adli eserlerini okudugunu belirtip, bu eserleri

de Esber’in kaynaklar1 arasinda gdstermektedir.142

Insanin karmagikli§i, Himid’in bu eserinden baslayarak kendini gosterir.
Vatanperver Esber, cihangir Iskender tipleri o devrin aradigi tiplerdir, der Inci
Enginiin “Egber ve Sardanapal Hakkinda” yazdig1 onsozde. Enginiin’e gore aslinda
bu iki tip de aynidir. Onlar farkli gosteren i¢inde bulunduklar sartlardir. Himid, bu
iki insan1 karsi karsiya getirirken onlara benzer davraniglar da vermistir. Hamid’in ilk
oyunlarinda giiclii yoneticiler, sevdiklerine karsi gereksiz ve anlamsiz bir vahsetle

davranirken, sonraki oyunlarinda bu durum degisir. Himid bu tavrindan Vazgeger.143

Esber hakkinda bir de Petra de Bruijn’in hazirladign ve “Esber’in Iki
Diinyas1” adiyla yayimlanan doktora tezi vardir. Hamid’in gercek bir sanat¢i olarak
malzemesini tipki Batidaki retorik ve sairdne iisliipta yazmis oldugunu Ornekleriyle
gostermis ve ciddi inceleme yapmadan Hamid’i suclayanlari haksiz buldugunu
belirtmistir. 14

Ahmet Kabakli eserin planini su sekilde vermistir: 143

Iskender —» Savas «—— Esber

b l

Sevda Kardeglik ve Esber’in Sumru’yu éldiirmesi

T

Roksan —» Rekabet Sumru

12 Giindiiz Akinct, a. g.e.,s. 126-131.

9 inci Engintin, “Esber ve Sardanapal Hakkinda”, Abdiilhak Hamid Tarhan, Tiyatrolar1 4
Esber/Sardanapal, Dergah Yayinlari, s.12-13.

144 Petra de Bruijn, The Two Worlds of Esber, Western Oriented Verse Drama and Otoman
Turkish Poetry by Abdiilhak Hamit Tarhan, Research School CNWS,Leiden, The Netherlands,
1997.

145 Ahmet Kabakli, Abdiilhak HAmid’in Tiyatrolari, istanbul Universitesi Edebiyat Fak., Tez No. :
292, 1948, VI+162 s.
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Esber, tamami manzum olup, aruz vezniyle kaleme alinmis bir eserdir. Aruzun
“Mef” G 1ii, Me fa i liin, Fa @ liin” kalib1 kullanmilmistir. Aynmi kalip Makber adl1 siirinin
de veznidir. Eserinin mukaddimesinde de belirttigi iizere “bu vezin sahnede ¢ok
haykirmaktadir. Teganni facialar lisanina yakismaz. Aruzu tercih edenler, sahnede o

. e e . . .. 146
veznin tannaniyetini hissettirmelidir.”

“Hem var idi, hem de yoktu miihlet,
(--./.-.-/.--)

Canan idi serbeser o halet”"’
(--./.-.-/.--)

Mef” it lii / Me fd i liin / Fa i1 liin

Eserde konusma dili ve soyleyisine uygun Tiirkge misralar onemli bir yer
tutar. “Iskender’i simdi gordiim iste.” , “Gel kardasimi bana bagisla.”, “Olsan ne
var, Esber’e eniste?”, “Sumru sizin oldu muydu gercek?”, “Vallah keserim seni
disimle.”, “Var gez, kayalikta dagda kirda / Diis bir cukura, geber, kakirda.”, “Vay

gayreti kalmamis hayasiz. i

Yukaridaki oldukg¢a sade Tiirk¢e sdyleyislere ragmen, Hamid eski Divan Siiri
geleneginden tamamiyla kopamamistir. Eserlerin hemen hepsinde oldukca agir,
lagatli ve belagatli iisliba rastlanmaktadir. Bazi sayfalarda Tiirkce sozciikler yok
denecek kadar azdir. Yabanci tamlamalar, Arapca ve Farsca sozciikleri ¢ok
kullandig1 i¢in, metin anlagilmas1 giic parcalara doniisiir. Kullanilan dil, aydin ve
seckin bir kesimin anlayabilecegi, tiyatro teknigine uymayan, belagatle yiikli bir

dildir. Zorlama kafiyeler ve 6lcti ugruna doldurma sozciikler géze batmaktadir.

Esber’de miistakil siir degeri tasiyan pek cok tiratlar da karsimiza cikar.

Asagidaki parcalar bu durumu 6rneklendirmektedir:

146 Abdiilhak Hamid Tarhan, “Temsil-i Kat’iye Mukaddime”, Esber, s.25-27.
47 Abdiilhak Hamid, a.g.e., , s. 37.
48 Abdiilhak HAmid, a.g.e., (muhtelif sayfalardan alinmistir.)
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Iskender: “Bilmem bana dn m, san mi lazim? — a
Giilbiin mii, ya Kehkesdn mi lazim? - a
Agiis-1 vefa-nisan mi lazim? - a
Bir penge-i hiin-fegdn mi ldzim? - a
Cdnan mu giizel, cihdn nu hos-ter? - b
Ya fers-i cemende ziilf-i zerrin, - ¢
Ya taht-1 cihdnda bii-yi nefrin, - ¢
Iste melek, iste huld-i berin! - ¢
Cennet mi giizel, melek mi sirin? - ¢
Elbette biri feragat ister. - b
Giilsen gibidir cihan, siireksiz: - d
Bir giil koparilmiyor emeksiz. - d
Cennetse de neyleyim meleksiz! - d
Bir fasl-1 bahar olur ciceksiz, - d

Giilmezse bana o gonca-i ter. — b "%

Yukaridaki metinde eserin kafiye diizenine ornek de goriilmektedir. Fakat

eserin biiyiik boliimiinde mesnevi tipi kafiye kullanilmistir.

“Sevdast beni, olunca kismet, a
Ishak gibi etti vakf-1 zulmet. a
Ishak gibi derdimi edip yad, b
Kilmak igin inzivada feryad, b
Her seyde siikiita mail oldum; c
Alumla zevale kail oldum, c
Aramgehim Nihdl-i zeytun,

Didar-i latif sulha meftin.” "’

49 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 29-30.
150 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 43.
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Eserin onemli ozelliklerinden biri de bazi boliimlerde diyaloglarin farkl
karakterler tarafindan tamamlanmis olmasidir. Hamid, bunu bir yenilik olarak

kullanmistir, boylece esere de hareketlilik getirilmistir.

SUMRU- Sen mi?

RUKZAN- Kulunuz!

SUMRU- Benim nedimem?
RUKZAN- “Sultan” idi kiinye-i kadimem,

Sultan olacak yine kariben! 1

Esber, onceleri tek perde olarak diisiiniilmiis, fakat Namik Kemal’in istegi
izerine dort perdeye ¢ikarilmistir. Sonradan da bu perdelere ilaveler yapilarak hacmi

genisletilmistir.

Eserdeki bazi boliimlerin asil olgu ile ¢ok az ilgili oldugu ve bunlarin oyundan
cikarilmasiyla eserin diizeninden bir sey eksilmeyecegi de bazi aragtirmacilar
tarafindan belirtilmistir. Birinci Perdeye ilave-i UlA ve Ilave-i Saniye’deki Sumru’ya
ait tirat buna ornek olusturacak ozelliktedir. Yine baz1 sahneler de gereginden fazla
uzatilmistir. Fasl1 Saniye ildve’de Roksan’in monologu, Roksan’in ricalarini
dinlemeyerek Esber’in atiyla onu gectigi sahne gibi. Aristo’nun bilgece ve uzun
monologunun olusturdugu koca fasil ise tamamen gereksiz bir perde olarak

degerlendirilebilir. >

Abdiilhak Hamid, Esber’i neden yazdigim soyle agiklar: “Bunu ancak kendim
bilirim. Ciinkii simdiye kadar kimseye soylemedim. Simdi itiraf etmek istiyorum ki bu
bir fitrat meselesidir ve benim fitratimda miistebit ve miitegalibelere karst daimi bir
kindarlik vardir. Biitiin cihangirleri zalimler ve zorbalardan addettigim igin
Iskender’e de o nazarla bakmis ve onun cihangir azametiyle eglenmek istemistim. Bu

benim hayat felsefemdir. Binaenaleyh, Hindistan’in uzak bir kosesinde hilkaten

151 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 46.
152 Agim Bezirci, a.g.e., s. 108-109.
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ondan biiyiik bir insan halkettim ve ona Esber adini verdim. O Esber’i Iskander’in

karsisina koydum ve ‘Galip sayuir bu yolda maglup’ dedim. »l53

3.1.1.1. Ozet

Birinci fasil; Biiyiik Iskender bircok iilkeyi fethedip, Pers Krali Dara’y1 da
maglup ettikten sonra, Hindistan’in onemli bir merkezi olan Pencap sehrine goz
koyar. Iran Sah1 Dard’min kiz1 Rukzan ile nisanlidir, ama Kesmir hiikiimdarinin kiz
kardesi olan Sumru’ya asiktir. Bu nedenle de sevdigi kadimi yasadigi topraga
saldirmak konusunda duraksar. Aristo, ona, agskin1 yenerek sehre saldirmasini salik

Verir.

Ikinci fasil; Iskender’le nisanli olan ve onu cilginca seven Rukzan, onun
Sumru ile sevistigini 6grenir. Sumru, kardesi Esber’in yaman bir adam oldugunu,
Pencap’t kan dokmeden vermeyecegini bildigi icin Iskender’i bu amacindan
vazgecirmeye calisir. Fakat Iskender’in kararliligi ve kendisi icin Rukzan’i feda
etmesi iizerine kardesi Esber’i sehri teslim etmesi yolunda ikna i¢in Pencap’a doner.

Hatta kardesine bu teklifin yaninda iskender’i sevdigini de aciklar.

Uciincii fasil; Esber, miidafaa hazirligindadir. Sumru, Esber’i bu cabasindan
vazgecirmek kaygisiyla millet ve vatanimi tezyif eder sekilde konusur. Esber’e
hakaret eder, Iskender’i sevdigini soyler. Bu duruma kizan Esber, Sumru’yu
hancerleyerek kalenin kapisina asar. Sumru’yu merak eden Iskender, kaleye hiicum
emri verir. Gitmesine engel olmaya calisan Rukzan’t atiyla cigneyerek gecer. Bu

arada Pencap zaptedilir.

Dordiincii fasu; Esber, yigitce direnmesine ragmen esir diiser. Iskender,
Sumru’yu 6ldiirdiigii icin onu cezalandirmak ister. Fakat Esber’in kahramanligina

hayran olup zincirlerini ¢ozdiiriir ve kilicimi geri verir. Esber, kilicin1 alir almaz

153 Abdiilhak Hamid, “Eserlerimi Nasiu Yazdim?”, Resimli Ay, nr. 53-56, Temmuz 1928.
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kendini oldiiriir. Rukzan, Sumru ve Esber’in Oliileri karsisinda saskina donen
Iskender, iiziintiiyle Aristo’ya sorar: “Bu nedir?” , Aristo’nun ‘“Zafer veya hic!”

cevabiyla oyun biter.

3.1.1.2. Sahis Kadrosu

Abdiilhak Hamid’in Esber adli piyesinde de, pek ¢ok piyesinde oldugu gibi
olduk¢a kalabalik bir kadro karsimiza cikmaktadir. Fakat bu kalabalik kadronun
biiyiik bir kism1 oyunda ¢ok kisa olarak goriiniip kaybolurlar. Hamid’in ¢izdigi
siirlar i¢inde sahneye c¢ikar ve isleri bitince de sahneden cekilirler. Bu nedenle de
pek cok edebiyat arastirmacist ve elestirmen tarafindan Hamid’in kahramanlari,
yazarlarmin diisiince ve duygularim canlandirmak iizere yapilmis kuklalara
benzetilmistir. Hamid’in oyunlarmin genelinde, karakter ve psikolojisi kesin
cizgilerle, tam ve net olarak cizilmis canli tipler yaratamadigi goriilmektedir.
Cogunlukla iyi ve kotii olmak iizere tek yanlh kisiler yaratir. Kisileri genellikle

yazarlarina benzer; onun gibi diistiniir, konusur ve davranirlar.

Inci Enginiin, HAmid iizerine yapmis oldugu bir c¢alismasinda Esber ile
Iskender iizerine su tespitte bulunmustur: “ Aslinda Esber ile Iskender yigitlikleri
itibariyle birbirlerine benzerler, kader onlart karsi karsiya getirmistir. Savas
oyunlarindan ¢ok hoslanan Hdmid, savasi ancak vatan savunmasinda tabit gorebilir.
Hamid’in  Iskender’in karsisina ¢ikardigi  hayali Esber, giristigi savunmanin
venilgiyle sonuglanacagini bildigi halde:

Mevc urmada rdyetim cebelde,

Urdukga benim demek bu belde!..
der. Hamid’in savas karsithgi bu eserde goriiliir. Bir aksiyon adami olan Iskender

tereddiitlii anlar yasar. Hamid, onu yer yer bir sair olarak da gosterir.” 1>

"> inci Enginiin, a.g.e., s. 75-76.
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Onceden de belittigimiz iizere oyun kisileri kalabalik olsa da cogunun Kisiligi
oturmadigindan, biz temel karakterler lizerinde duracagiz. Oyunun birinci derecedeki
sahislar1 Iskender, Sumru, Esber, Rukzan ve Aristo’dur. Yardimcr kisiler ise
Batlamyus, Melyagros, Parmenyon, Kinos, Peridas, Perdikas, Amentas, Stalkis,
Kratros, Etalos, Armistos, Ekaryos, Protomahos, Iskender ve Esber’in zabitalar1 ve

askerleridir.

Esber: Abdiillhak Hamid’in biitiin piyeslerinde seveni ve sevgilisi olmayan
yegéane kahramandir. Onun tek ve biricik sevgilisi, vatandir. Vatana ihaneti aklindan
gecirdigi i¢in kiz kardesini 6ldiirmekten ¢ekinmez ve hatta ibret olsun diye kafasim
kale burcuna astirir. Esber, olduk¢a idealist bir kahramandir. Esber, o “yegine-i
zaman” olan bir yigittir. Boylesi bir kisiye uygun diisecek biiyiik sozlerle konusur.
Esber, tarihi bir gercekligi olmayan, tamamen Hamid tarafindan yaratilmis hayali bir
kisidir. O bir yigittir; ama imkanlar1 da sinirhdir. Esber, yazar1 ve yaraticisi tarafindan

yiiceltilmis bit karakterdir.

Sumru: Ask karsisinda vatanim bile unutacak kadar zayif bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Arzularim tatmin yolunda her seyi yapabilir. Thtirasin kurbani olan
kadin karakterlerdendir. Sumru, Esber gibi bir kahramana tezat olarak se¢ilmis ve
oyuna koyulmustur. Egber kadar kuvvetli ve kudretli degildir. Vatana ihanetinin

bedelini hayatiyla 6der.

Rukzan: Iran Sah1 Dard’min kizi ve Iskender’in nisanlisidir. O da sevdigi
adama tutkuyla baglidir; ama bu tutku onu Sumru gibi davranmaya siiritklememistir.
Hamid’in oyunlarinda kadinlar genellikle ihtiras ve intikam tutkunlaridir. insandan
cok hayalete benzerler. Bu kadinlarin birkag¢i, bu ozelliklerin disginda kalmagtir.
Rukzan da bu kadinlardan biridir. Rukzan, “6liimiin bahcesinde a¢cmis ciceklere
benzer.”'> Zaten kendisi de Iskender’i savasa gitmesini engellemek isterken atinin
ayaklar altinda ezilir ve oliir. Suf siddetli bir ihtiras tasviri i¢in piyese konulmus bir

karakterdir, ama yine de o, diger kadinlara nazaran daha masum kalmastir.

'35 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 566.
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Iskender: Oyundaki tarihi karakterlerden en 6nemlisidir. Yunan hiikiimdaridir
ve {inii tiim diinyay1 sarmigtir. Hirshi ve akilli bir savas¢idir. Ordusuyla Hindistan’a
kadar ulasmis ve pek ¢ok zafer kazanarak Biiyiik Iskender tinvanim1 kazanmustir. Bu
oyunda da her seyden 6nce cihangirdir ve biitiin cihangirler gibi ihtirashidir. Oyle ki

diinyay1 bile yetersiz bulur:

“Olsaydi tabiatunda kudret,
Verseydi o iktidar fitrat,

Ben dlemi hep alip giderdim,
Hursidi de feth ii zaptederdim!
Taslik, kayalik, define, maden,

ATeT » 156
Toprak veremem memdalikimden.

Zafer kazanmak hirsiyla dogmustur. Kendi iradesini insanligin {iizerinde
gormektedir. San ve sohret ihtirasinda ve idealindedir. O da, ihtiras pesinde kosan
cihangirler gibi ocaklar yikip canlar yakmistir. Onun asil psikolojisini talihi ve
dehasina sahip oldugu hareket idare etmektedir. idealleri ile ask1 arasinda tereddiitler
yasar; fakat gururu onu ideallerinin pesinden gotiiriir. Pencap’1 kusatarak Egber’i esir
alir. Ama o hem sevgilisini kaybetmis, hem de nisanlisini ¢igneyerek 6liimiine sebep

olmustur. Zaferi kanl ve 1stirap vericidir.

Aristo: Eserin tarihl kisilerinden biridir. Kendisi biiyilk ve meshur bir
diisiiniirdiir. Oyunda da bu yOniiyle goriiliir. Eserin en garip yiizlerindendir.
Iskender’in hem akil hocas1, hem de tesvikgisidir. Kisisel mutluluklar ugruna biiyiik
islerin yarim kalmasina razi olmaz. Aristo, bir nevi diisiincelerin hayat iizerinde

tecriibesini yapan adamdir. Bu yoniiyle de bir bakima Hamid’in kendisidir.

3.1.1.3. Dil ve Uslip

156 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 62.
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Abdiilhak Hamid, pek ¢ok eserinde oldugu gibi bu eserde de dili oldukc¢a agir
ve belédgatli kullanmistir. Yabanci tamlamalari, Arapca ve Farsca kelimeleri cok fazla
kullandig1 i¢in, metin ¢ogunlukla anlasilmasi gii¢c parcalara dontisiir. Kullanilan dil,
aydin ve seckin bir cevrenin anlayabilecegi, tiyatro teknigine uymayan, beldgatle
yiiklii bir dildir. Asagida bu 6zellikleri ve Divan Siiri gelenegini yansitan bir at tasviri

goriilmektedir:

“meshur olacak yakin zamanda!
Bir at ki ne semte kilsa seyran,
Halk etmede bir azim devran!
Her hatvesi muret-i tahayyiir,
Vech-i kadere verir begayir!
Cem’iyyet-i dlemin goziinde,
Her esri eser demek semavi,
Ikli’1- ale nd@’ildir miisavi,
Olmaz mi ya bence mucib-i san

Darbiyla olur isem perigan? 137

Hamid, eski Divan Siiri geleneginden tamamiyla kopamamaistir. Eserin hemen
hepsinde agir ve liigatli bir iisliba rastlanmaktadir. Hatta bazi sayfalarda Tiirkce

sozciikler yok denecek kadar azdir.

Rukzan: Vatka ki Ayas’ta ceng-ber-ceng,
Kisra ile kayser ettiler ceng,
[frit-i safak-lika-yi heyca
Iskender’i etti pdy-ber-ca,
Hicran ile ayrilip pederden,
Reh-yab-1 firdr idim kederden.
Bilmem ki neye miigdbehette,

Gavga oluyordu her cihette..

157 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 97-98.
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Sahrd sahra tebdiid ettim,
Ahu gibi hep Hatd’ya gittim.
Alnugstt reh-i firdri sayydd,

Dagdan, dereden gelirdi ferydd!... 158

Eserin biitiiniine hakim olan dil yukarida 6rnekleriyle acikladigimiz iizere agir
bir dil olsa da zaman zaman metinde konusma diline uygun olduk¢a sade Tiirkce

misralara da yer verilmistir:

“Iskender’i simdi gordiim iste.” , “Gel kardagimi bana bagisla.”, “Olsan ne
var, Esber’e eniste?”, “Sumru sizin oldu muydu gercek?”, “Vallah keserim seni
disimle.”, “Var gez, kayalikta dagda kirda / Diis bir cukura, geber, kakirda.”, “Vay

gayreti kalmamig hayasiz.”

Daha 6nce de ornekle agikladigimiz tizere eserin bazi boliimlerinde siir degeri
tasiyan pek cok tirat ve monolog yer almaktadir. Bu da Himid’in bu eseri, oynanmak
tizere degil de, okunmak ve vermek istedigi birtakim mesajlarina araci olmasi
amaciyla yazdigim orneklemektedir. Metinde yer alan ve cogunlukla nutuk degeri
tastyan bu uzun ve anlasilmasi zor tiratlar, monologlar eserin sahnelenmesini
imkansizlagtirmaktadir. Bu durum sahne teknigine uygun bir tavir degildir. Eserde
saglam bir dil yoktur, keyfilige dayali bir dil kullanilmigtir. Tiyatro dil iizerine kurulu
bir sanattir; fakat Hamid’ de dil zevki ve anlayis1 yoktur. Dil ve teknikteki bu keyfl

tavrin temelinde romantizmin etkisi diistiniilebilir.

3.1.1.4. Degerlendirme

Dort perdeden olusan ve manzum bir dram olan Esber, Himid’in en énemli
eserlerinden biridir. Dil ve teknik bakimindan zayif ve kusurlu bir eser olsa da pek
cok arastirmacimin da kabul ettigi gibi yazarin basarili sayilabilecek tiyatrolari
arasinda yer alir. Esber, Corneille’in Horace adli eserinden iktibasla yazilmis bir

oyundur. Fakat pek ¢cok yonden aralarinda farkliliklar bulunmaktadir. Hatta Esber,

158 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 47.
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Horace’dan daha sade ve akla yakin kabul edilebilir. Sahis kadrosu da Horace’a gore
daha azdir. Vatanim1 savunmak zorundayken, kiz kardesi Sumru’nun ihaneti {izerine
onu hangerleyen Esber, seyirci goziinde Camille’i 6ldiiren Horace’dan daha hakli bir

kahramandir.

Abdiilhak Hamid, biitiin eserlerinde oldugu gibi Esber’de de kahramanlarini
yliceltme ve asillestirme ¢abasini gostermistir. Biri cihangir, digeri yegdne-i zaman
olan iki karakteri karsimmza ¢ikarir. Kahramanlarini soylu kilma cabasinin altinda da
klasik tiyatronun yattigim1 sOylemek miimkiindiir. Corneillle’in tarihten hikaye
kahramanlarin1 alip bir efsane aski igerisinde yasatmasina karsilik, Abdiilhak Hamid
tarihten hakiki sahsiyetleri alip onlar1 efsanevi asklarla ve hayali sahsiyetlerle

kusatmustir. 159

Eserin i¢inde pek ¢ok fikir ve monologun aksiyonun akisi icinde eritilmedigi
de goriilmektedir. Ornegin, Aristo Yunanistan’dan hi¢ ¢tkmadigi halde, sirf Himid’in
diisiincelerine terciiman olmak icin Iskender’in pesi sira, Pencap’a kadar gelmistir.
Aristo bir bakima yazarin fikirlerinin hayat {izerinde tecriibesini yapan kisi roliinii

tistlenmistir.

Oyunun sonu Corneille’e nazaran Hamid’de daha trajik ve etkilidir. Seref ve
vazife duygusu, Esber’de daha baskindir. Kardesini oldiirdiigii kilict Iskender
kendisine iade edince intihar etmistir. Burada Shakespeare etkisi dikkati cekmektedir.
Hamid’in oyunlarinda Shakespeare ve diger biitiin romantiklerin etkisiyle hanger,
zehir igme, mezarlik sahneleri, 6liim, ihtiras sahneleri sik¢a goriilmektedir. Bu eserde
de hancerleme, oliim ve ihtiras sahneleri yogun olarak islenmistir. Ayrica eserin
kisilerinin tek yonlii olmalart da ( ya iyi, ya kotii) romantik edebiyatin etkisini

belirginlestirir.

Esber piyesinde, vatan miidafaasi, vatan sevgisi, kahramanlik, agk acisi,

sevgilinin ugruna 6lme ve intihar, ihtiras, savas ve savas karsitligi, savasin sebep

159 Ahmet Kabakli, Abdiilhak HAmid’in Tiyatrolari, istanbul Universitesi Edebiyat Fak., Tez No. :
292, 1948, VI+162 s.
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oldugu sikint1 ve facialar, kiiciik menfaatlerin ideallere verecegi zarar gibi motiflerin
islendigi, bunlarin aymi zamanda klasik trajediler icin de gegerli motifler oldugu
goriiliir. Savasta yenilen; iilkesini, tdcin1 ve tahtin1 kaybeden bir hiikiimdarin,
diismanimi sevdigi icin kiz kardesini Oldiirmesi, savas sonunda esir diismesi, bu
esdrete dayanamayarak kendisini 6ldiirmesi trajik havay1 giiclendiren unsurlar olarak

siralanabilir.

Hamid’in bu eserde savas iizerinde bu kadar yogun olarak durmasinin ve
savasin insanligl facialara siiriikleyecegini vurgulamasinin nedenlerinden biri de
yasadigi devrin etkisidir. Esber, konusunu uzak tarihten almis olan bir eser olsa da,
Héamid onu 93 Harbi diye de amilan 1877-1878 Osmanli-Rus Savag1 sonrasinda
yazmistir. Bu savasin Osmanli iizerinde oldukc¢a fazla olumsuz etkisi olmustur.
Hamid de, yasadig1 cagin gerceklerine kayitsiz kalamamistir. Bu konuya Tanpinar da
deginmektedir: “Az cok taklit fikriyle baslayan ‘Esber’, Hamid in siiphesiz en orijinal
ve muvaffak eseridir. Fakat bu piyes iki kahramam ve iki ayri tezi diisiiniilerek
okunmalidir. ‘Esber’ 1878 Rus harbinin feldketlerinin tesiri altinda yazilmistir.
Hamid burada miidafaa harbinin biiyiik ictimai vazife hissi ile harp aleyhtarligini

. .. 160
birlestirir.”

Hamid, Esber’de biiyiik, derin ve etkili fikirleri Corneille’de oldugu gibi
vecizeler seklinde sunmustur. Eser bu yoniiyle basarili sayilabilir. Pek ¢ok aragtirmaci
tarafindan saheser olarak goriilmesi bu ozelligindendir. Iskender’in biitiin diinyay
hitkkmiine gecirip tahrip kudretini gostermesi, eserde “Zafer veya hi¢c!” ifadesiyle,
Batlamyus’un Iskender’e tarihgi ile cihangirin tarih karsisindaki roliinii anlattig1 kisa
ama etkili mesaji “Tarihi yazan benim, yapan siz.” sozleriyle verilmistir. Iskender,
perisan ettigi Pencap sehri ve insanlar karsisinda pismanlikla, “Ey nefs-i hdris, acep

ne buldun?” deyince, Aristo su cevabi verir: “Ey sdh-1 cihdn, muzaffer oldun.”

Esber, savasla ilgili diisiincelerini sdyle ifade eder: “Galip sayuir bu yolda

maglup!” Teslim olmay1 biiyiik bir algaklik olarak goriir ve istiklal ister:

10 Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., 5.571-573.
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“Mevc urmada rdayetim cebelde,

Urdukca benim demek bu belde. #1601

Eserde Iskender’in rivayet olunan gayesi de aciklanmistir. Bu fikirleri,

. . oy . . 162
Hitler’in fikirlerine benzeten arastirmacilar da vardir.

Iskender: Sence emelim degil yap inhan,
Pek ¢cok geliyor cihdna sahan.
Nefsimce benim degil bu davam;
Maksid hep ittihad-1 akvam;
Emldakime olsa miilkii merbiit

Elbette olur idare mazbiit.

Rabteylemem mi Rum’u Hind’e?
Deryalart etmedim mi tezvic,
Oldu, tagmip uliim-1 Yunan,
Nev-reste-i Hind’e ayni candn;
Etti, dokiiliip letdif-i Sind,
Allame-i Rum’u asik-1 rind.

Az ¢ok nefes aldi ehl-i irfan;
Meyl-i heves etti feylesufin.
Diistii, isi hatmedince ordu

: o . 163
Her bir ere bir nigdr-1 Hindii.

Vatan miidafaas1 ve vatan sevgisinin eserin temel fikirleri oldugunu daha 6nce
de belirtmistik. Bu fikir, Hamid’in pek cok piyesinde karsimiza cikar. Vatanin
kutsiyeti, biitiin kisisel hirs ve arzularin iizerinde olusu ele alinmistir. Vatan
savunmasinin lizumlu mu, lizumsuz mu oldugunu, Esber ile Sumru’yu tartistirarak

ifade eder:

161" Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 78.

12 Ahmet Kabakli, Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolari, istanbul Universitesi Edebiyat Fak., Tez No. :
292, 1948, VI+162 s.

'3 Abdiilhak Himid, a.g.e., s. 54-55.
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Esber: “Her hangi giin etsem isti!dne,
Millet bana eyliyor idne.
Simdi o talep ederse bir dad,
Layik mu ki etmeyeyim ben imddd?”

Sumru: “Olsan da vatan i¢in fedakar,
Evlddi o nam eder inkar.
Pek bostur o halka yaver olmak;
Zird biliriz ki hepsi ahmak.
Alnugs ne olur bu miilkii diismen?
Bir baska taraf olurdu me’men.
Millet nola diisse 1stirdba,
Olmus ne ctkar vatan harabe?
Lazim mu bize vatanla millet?
Biz var olalim, yeter bu devlet!”

Esber: “Sensin goriinen bize miibdyin!
Hi¢ ¢cikmadi alimizden hayin.
Ya hasm ile cignenirken etraf,
Bir can yoluna edip de israf,
Namusumuzu edersek itldf,
Saydn-1 send goriir mii ahlaf?
Hazir duruyor hiicuma merdan,
Gelsiin gelecekse iste meydan,
Harbetmeden ilticay: ldkin,
Merdan goremez, mecaz u miimkin.
Yol vermese de zaman haldsa,

. A 4y 164
Etmem taleb-i aman huldsa!

Yukarida da cesitli Orneklerle detayli olarak degerlendirmeye calistigimiz
Esber piyesinde Hamid, sayet igerigindeki aksiyonu iyi kullanmis olsaydi, fikirler

olayin i¢inde basariyla eritilseydi, asil olaydan kopuk olan uzun tiratlara ve gereksiz

'%* Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 80-81.
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monologlara daha az yer verilseydi; 6zetle soyleyecek olursak Hamid, dil ve teknik
kusurlar1 ortadan kaldirarak bu eseri kaleme almis olsa idi Esber sahnelenmeye
miisait bir dram olabilirdi. Biitiin bunlara ragmen, Batili anlayisa uygun ve trajediye
yaklagmis bir eser olmasi bakimindan ve de yeniliklere agik olmasi yoniiyle

edebiyatimizda 6nemli bir yere sahiptir.

58



3.1.2. Sardanapal

Sardanapal, Abdiillhak Hamid’in yazimim 1876 yilinda tamamladigi, ancak
yayimlanmasi kirk sene sonrasini bulan bir manzum piyesidir. Eserin basinda bulunan
kiiciik bir notta da bu durum belirtilmistir. Himid, eserini Edirne’de yirmi bes giinde
kaleme aldigini soyler. Fakat diger eserlerinde oldugu gibi bu eserine de yayim izni
alamaz. Mektuplarinda siirekli olarak bu durumdan sikayet¢i oldugu ve yayin izni
almip alimmadigim takip ettigi goriilmektedir. Sair, eserini basina su ifadeyi koyarak
yaymmlatir: “Ittihdt ve Terakki Cemiyet-i Muhteremesine takdim-i ihtiram / Bundan

kirk sene evvel yazilmis ve 1915 senesinde ta’dil ve tecdid olunmustur. »163

Eserin basinda oyunu tanitmak ve bilgi vermek amaciyla Hamid tarafindan
kaleme alinan bir de mukaddime bulunmaktadir. Bu mukaddimesinde Sardanapal’in
kim oldugunu belirterek konusunu da uzak(eski) tarihten aldigin1 aciklar. Fakat
Hamid, oyunlarinin biiyiik bir boliimiinii tarihi konulardan se¢mis olsa da aslinda
tarihi gerceklige ¢ok da uymaz. Bu konu ile ilgili goriislerini de yine eserin
mukaddimesinde su sozlerle belirtir: “Bu eser bir tarih olayvun ask atesi ile
aydnlatilarak gosterilmesidir. Dikkat edenler bunda tarihe uygunluktan ¢ok, bir siir

ve giizel diiz yazi hevesinin zorlamalarina wyma bulurlar.”'%

Abdiilhak Hamid, oyunlarinin konu, zaman ve mekéan secimini yaparken
tarihe ve tarihi kaynaklara sik¢a bagvurmakla beraber, onlar1 kendi hayal ve kurgu

diinyas1 ile biitiinlestirerek okuyucuya sunar. Riza Tevfik’e yazdig1 bir mektubunda

165 Abdiilhak Hamid, Sardanapal, Matbaa-i Amire, istanbul 1335/1919. Ancak eserin bu yayimimdan
evvel, Selanik’te bulunan [ttihat ve Terakki gazetesinde tefrika edildigi bilgisi vardir. Tki metin
arasinda da ciddi farkliliklar oldugu bilinir. Omer Faruk Akiin, bu farkliliklardan kisaca bahsettikten
sonra ilk nesrin 1908 Kasim ayi ile Aralik ay1 arasinda 29 tefrika halinde yapildigim belirtir. Bkz.
Omer Faruk AKUN, a.g.m., s.152. Himid’in bu oyunu da digerleri gibi Inci Enginiin tarafindan yeni
harflere aktarilip yayimlanmistir. Ayrica bu yayimda, eserin farkli zamanlarda yapilmis nesirleri
arasindaki farklar da dipnot seklinde gosterilmistir. Bu baski igin bkz. Abdiillhak Hamid Tarhan’in
Tiyatrolar1 IV Esber/Sardanapal, (Haz.: inci ENGINUN), 5.127-268. Caligmamizdaki alintilar bu
baskidan yapilacak ve “Abdiilhak Himid, Sardanapal” seklinde gosterilecektir.

166 Apdiilhak Hamid, “Mukaddime”, Sardanapal, s. 129.
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(1 Agustos 1334/1918) konu bulmakta zorlandigi i¢in konularini tarihten veya

‘sundan bundan’ almak zorunda kaldigin1 soyler.

Eserin mukaddimesinde, Namik Kemal’in bu oyunu okuduktan sonra Lord
Byron’un Sardanapalus isimli bir oyunundan kendisini haberdar ettigini, o oyunu da
okudugunu, iki oyunun birbirinden farkli oldugunu, kendi eserini eksik buldugunu da
vurgulamistir. Bu konu da Inci Enginiin, Himid’in Lord Byron’a ait oyundan
habersiz olusunu gercekei ve inandirict bulmadigini, Himid’in kaynaklarini agiklama

konusunda kapal1 oldugunu belirtmektedir.'®’

Hamid, eserindeki eksikliklerin sebebi olarak Esber ve Tezer’de oldugu gibi
zengin uyakta (kavafi-i mukayyede) yazilmis olmasindan kaynaklandigini gosterir.
Bu durum da eserini dogalliktan uzaklastirmaktadir. Ona gore bir eseri giizel ve
basarili yapan tabii olana yakin olmasidir. “Bir heykel ne kadar giizel olursa olsun,
ruhsuzdur. Halbuki bir heykelin de giizelligi tabiiyyete olan mukareneti

. . ., 168
nisbetindedir.

Abdiillhak Hamid, Namik Kemal’e yazdigi bir mektubunda eserini Once
menslir olarak yazmaya basladigini, sonradan manziim olarak diizenledigini

belirtir.'®® Zaten onun asil tavri ¢ogunlukla manzim tiyatrodan yana olmustur.

“Eserlerimi Nasil Yazdim?” isimli makalesinde eseri hakkinda su bilgiyi
vermektedir: “Tarih-i umumideki tetebbuatin neticesi olarak tanzim ettigim bu
Sardanapal ilk manziim eserimdir. O da istibdata karsi yazilmig bir ihtilal eseridir.

Edebiyat aski bediiyat agki demektir. Bediiyat askinda ise, ask-1 vazife, ask-1 vatan,

167 Hamid’in Sardanapal’i, Byron’un bu eserini gordiikten sonra m1 yazdigi konusunda bir belirsizlik
olmakla birlikte, Inci Enginiin, Himid’in kendi kaynaklarini aciklamak konusunda ketum davrandigini,
dolayisiyla pekala bu eserden etkilenmis olabilecegini belirtir. Bu konuda bkz. Ismail PARLATIR ve
digerleri, Tanzimat Edebiyati, s.527. Inci Enginiin bir bagka calismasinda iki eser arasinda cok
ayrimtili bir mukayese yapmustir. Bunun icin bkz. inci ENGINUN, “Byron ve Hamid’in Sardanapal
Piyesleri Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma”, Mukayeseli Edebiyat, Dergah Yayinlari, Istanbul 1999,
s.78-100. Bu konuda yapilmis bir bagka ¢alisma igin de bkz. Nur Giirani-ARSLAN, ‘“Abdiilhak
Hamid’in ki Eserinin Boron’in Sardanapalus Adli Oyunu ile Karsilastirilmasi”, Vefatinin 60.Yilinda
Abdiilhak Hamid Tarhan Sempozyumu Bildirileri, ISAR Vakfi Yayinlari, Istanbul 1998, s.41-51.
' Abdiilhak Hamid, “Mukaddime”, Sardanapal, s. 130.

' Abdiilhak Himid’in Mektuplar1, (haz. : inci ENGINUN), s. 35.
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ask-1 millet, ask-1 insaniyet gibi hasenat-1 maneviye de miindemictir. Ihtilal eseri
oldugu icin Sehndme veznini ihtiydr etmistim. Bundan dolayt biraz Acemdne
bulmugslardir.  Mesrutiyetten sonra Maarif Nezareti marifetiyle nesredilen
Sardanapal’in miisvedde niishast uzun zaman nezdimde kalnus, tab’ini deruhte eden
kitapcumin diikkdninda miisadere edilmis oldugundan bana kitap¢imin istinsah ettigi

. e e 5170
sureti verilmis idi.”

Yukarida verilmis olan bilgiye ragmen, bu eser onun ilk manzim piyesi
degildir. Bu eserini baskiya, zorbaliga kars1t bir ayaklanis ve baskaldir1 amaciyla

kaleme almistir.

Hatiralarinda bu eserin yazma ve yayimlama siirecini, “Sultan Aziz ¢aginda
yvazimis, Sultan Murad doneminde hazirlanmus, Sultan Hdmid yiizyihnda saldiriya
ugramis, Sultan Resdd zamaninda tutsaklik bagindan kurtulmustur.” sozleri ile ifade

etmistir.'”!

Sardanapal, bir ihtildl ve baskaldiri eseri olmasi nedeni ile Sehnidme’nin
‘cengdverane’ aruz Olciisi ile yazilmistir: Fe’ G liin, Fe’ @ liin, Fe’ G lin, Fe’ l.

Kafiyelenisi ise mesnevi nazim sekline uygundur.

“Olur her biiyiik is asirii’l-husiil,
NV ATV

O iste sebat eylemektir usil.”"”
ARV ATV

(Fe’ ii liin, Fe’ ii liin, Fe’ i liin, Fe’ iil)

“Su sahrd-y1 garbd, su sahn-1 tiirdb, a
Verir hisseden kalbe bir 1stirab! a
Bu viraneye sen de hayretle bak! b
Ne ma’milredir? Cesm-i ibretle bak! b

170 Abdiilhak Hamid’in Hatiralar, (haz. : inci ENGINUN), s. 404.
7! Abdiilhak Hamid’in Hatiralar1, (haz. : inci ENGINUN), s. 406.
172 Abdiilhak Hamid, Sardanapal, s. 135.
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Su tenhd makabirle sehr-i harab, c

Giilistan-1 biim, asiydn-1 gurdb. 173 c

Hamid, vezni eserinin konusuna uygun oldugu i¢in se¢misse de fikirlerini bu
vezinle pek iyi ifade edememistir. Kendisinin de bir eksik olarak gordiigii mukayyet
kafiyenin eserine zarar verdigi de sdylenebilir. Ahmet Hamdi Tanpinar bu durumu

“muvaffakiyetsiz misralarla” yapilan bir tecrilbbe ve “herhangi tarihi bir isme mdal

edilmis, hayali bir mevzuu isleyen” oyunlarindan sayalr.174

Ahmet Kabakli, eserin esas vezninden farkli vezinlerle yazilmis nagmelerin
hayli yer tuttugunu, Hamid’in diger eserlerinde de yaptigi musralar1 tashih etme
huyunun burada son haddine vardigini belirtir ve bu duruma su Ornegi gosterir:
‘Eder Halik elbette ol halki ram’ musraimi, sayfamin altinda ‘O halki eder Halik
elbette ram’ (seklinde de olabilir) diye diizeltmistir. Misrain diizeltilmis sekli
digerinden daha iyi olmadigina gore, Hamid aym fikri aynmi kelimelerle ve ayni

vezinle iki kere yazabilecegini gdstermek istemistir. #1735

Ahmet Kabakli, c¢alismasinda bu eserin plamim1 asagidaki sekilde

gdstermistir:'’°®

Yudes b
Q
q \A'/ \n
arZUT e te\l c\ S as an
~ O
AbdulBaal\ Q K >~ Sardanapal kiyam
as <\
< k .
rekabet \ V W Arbakis

kin Darakes Bilis

3.1.2.1. Ozet

Birinci manzar; Babil’de Bilis, Arbakes ve Akin Darakes’in bulundugu bir

odada baslar. Bu kisiler, yillardir siiren bir zuliimden ve zalimden bahsetmektedirler.

'73 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 150.

174 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8.b., s. 561-
592.

175 Ahmet Kabakli, a.g.e., s.119.

176 Ahmet Kabakli, a.g.e.,s. 119.
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Baslarinda bulunan ve halka zulmeden kral Sardanapal’den kurtulmak icin bir ihtilal
plam1 yapmaktadirlar. Bu arada Bilis ve Arbakes, ihtildlden sonra kimin nerede
hiikiim siirecegini de belirlemek isterler. Akin Darakes bu konusmalardan rahatsizlik
duyar ve tedirgin olur. Bu konuda digerlerinden pasif bir tutum takinir. Rahatsiz
olmasinin bir nedeni de, zuliim ve baskidan kurtulmak isteyenlerin bu kez de kendi

aralarinda yagma ve gii¢ kazanma miicadelesine girmis olmalaridir.

Ikinci manzarda, Akin Darakes’i sevdigi kizdan soz ederken goriiriiz. Sevdigi
kiz, Sardanapal’in kiz1 Yudes’tir. Ihtilal nedeniyle Yudes’in bagma kotii bir sey
gelmesinden korkar. Akin Darakes’in kararsizlik i¢inde oldugu goriilir. Oyunun
catisma unsurlarindan birisi Akin Darakes’in Yudes ile ihtilal ve dolayisiyla vatan
arasinda kalmishgidir. Bu catisma unsuru ilerleyen boliimlerde Yudes’te de
goriilecektir. Bu arada sahneye Abdulbaal girer ve Akin Darakes’le ihtilal hakkinda
konusurlar. Baal de Yudes’in en biiyiik hediye olacagin1 sdyleyince Akin Darakes

onun da Yudes’i sevdigini anlar.

Uciincii ve dordiincii manzarlarda; Yudes’i Ninova civarinda bir agaclikta
yardimcilanyla birlikte goriiriiz. Yudes, kederli bir haldedir. Saray kadinlar1 onun bu
kederini anlayamazlar ve iiziiliirler. Kral kiz1 olmasinin onun i¢in bir anlam1 yoktur,
hatta yoksul bir aileden gelse daha mutlu olacaginm diisiinmektedir. Hanende ve
sdzendeler gelir ve bir meclis kurulur. Bu esnada Akin Darakes Yudes’le goriismeye
gelir. Bag basa kalinca birbirlerine olan sevgilerini dile getirirler. Yudes sevdigi
adamla ka¢cmak ister, ama Akin Darakes bu teklifi reddeder. Vatanin her tiirlii agktan
daha 6nemli olduguna dair uzunca sozler sdyler ve Yudes’i hayal kirikligina ugratir.
Yudes’i de yapilacak olan ihtilalle ilgili haberdar eder. Yudes, saskinlik ve hiddet
icinde kalir. iki sevgili, bir anda kars: karsiya gelmistir. Akin’in oradan ayrilmasinin
ardindan Baal Yudes’in yanina gelir ve bu durumu kendi lehine ¢evirmeye caligir.
Hatta Akin’i ortadan kaldirabilecegini de soyler. Abdulbaal’in de isin icinde
oldugunu bilen Yudes, ona da tepkisini gOsterir, Baal’in masum goriinme ¢abasina

inanmaz.
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Ote yandan Ninova’da Sasan’in dairesinde Sardanapal ve adamlarini goriiriiz.
Sasan, kralin kahinidir. Sardanapal, kendisine karsi kurulan diizeni Ogrenmis ve
uyarilmadigi i¢cin de kahinlerine 6fkelenmistir. Sasan, bunun 6nemsiz bir hareket
oldugunu, basarisiz olacaklarim soOylese de Sardanapal’in tedirginligi gecmez,
Sasan’a lanetler yagdirir. Burada Sasan olaganiistii giiclerini kullanarak Sardanapal’in
tizerine yiiriir. Heykeller hereketlenince, Sardanapal bu halden {iirperip Sasan
karsisinda diz ¢oker ve pismanliini dile getirir. Manzarin sonunda peri kizlar igeri

girerek sarki soyleyip dans ederler.

Besinci ve altinct manzarlar; Ninova’da Sardanapal’in sarayinda Sardanapal
ve cevresindekiler konugmaktadirlar. Sardanapal, olan bitenden adamlarin1 sorumlu
tutmakta, isyan hazirligim kendisine haber vermemelerine Sfkelenmektedir. Sebad
adl sadik bir adami kendisini uyardigini sdylese de Sardanapal daha ¢ok hiddetlenir.
Sebad’1 zindana attirir. Cevresindeki dalkavuklar bu davramisi dogru bulurlar.
Sardanapal bu kez de Astaras’t Oldiirme talimati verir. Sardanapal, adamlarinin
isyancilardan da zararl olduklarini, herkesin isin i¢inde oldugunu sdyler. Ordusunun
durumunu Siruz’a sorar; fakat Siruz konusamadan dalkavuklari her seyin yolunda
oldugu yalanim soyleyerek gercegi aciklayacak olan Siruz’u engellerler. Siruz, yine
de tim gercekleri oldugu gibi hiikkiimdarin yiiziine soyler ve ofkelenen hiikiimdar
tarafindan hangerlenerek oOldiiriilir. Aslinda Sardanapal de etrafindakilerin
dalkavuklugunu anlamigtir. Bu sirada iceriye Yudes girer. Sardanapal ona da
hakaretler yagdirir ve Baal’le evlenmemesine kizar. Yudes artik babasinin
anlayigsizligi ve zalimligini elestirmeye baslar. Yudes’in i¢inde bulundugu acmaz
giderek sikinti vermeye baslar. Nedimelerinden Semiramis, Yudes’e vatanseverlik
konusunda ogiitler verir. Halkinin ve vataninin yaninda olmasi gerektigi gercegini

anlayan Yudes, iyiden iyiye kararsizliga batmistir.

Bu esnada Sardanapal Yudes’in yanina gelir. Kizinin diisiincelerini 6grenmek
ister. Yudes, bu adamlarin kendisi tarafindan zamaninda Odillendirildiklerini
sOyleyerek babasini hatali bulur. Babasi bu kez de kizinin sozlerine 6fkelenir. Bu

sirada halkin saraya dogru yiiriiylise gectigi Ogrenilir. Sardanapal’in saskinligi

64



karsisinda Yudes yaptigr zalimliklerin sonucu oldugunu belirtir. Sardanapal, kizina

hanger sokarak onu yaralar.

Yedi, sekiz ve dokuzuncu manzarlar; Sardanapal yatak odasinda iken
karsisina daha oOnce oldiirttiigii veliaht Senbiit’iin hayaleti ¢ikar ve ona iilkeyi
yonetemedigini, parcaladigim soyler. Ulke yonetiminde hiikiimdarin roliinii vurgular.

Sardanapal, bu durum karsisinda bir hayli iirkmiistiir.

Ote yandan kadinlar boliimiinde kadinlarin kendi aralarinda konustuklari
goriiliir. Onlar da durumdan memnun degildir. SOylenen sarkilarda bile elestirilen

yonetimdir. Herkes, 6liimii bir kurtulus olarak gormektedir.

Yudes, dokuzuncu manzarda odasinda yalmzdir. Igindeki catisma ile
mesguldiir. Sevdigi adam ve babasi arasinda bir secim yapmak onu zorlamis ve

uzmiuistiir.

Onuncu manzarda, ihtilalcilerin cadirlarin1 Ninova sehrinin disindaki surlarin
oniine kurduklarim goriiriiz. Sardanapal’i sehrin icine hapsetmislerdir, fakat o teslim
olmaya niyetli degildir ve direnir. Bu arada siddetli bir yagmur baslar ve herkesi zor

duruma sokar. Yagmur giderek tufana doniisiir, cadirlan dagitip hiicumu zorlastirir.

On birinci manzarda; saray halkinin bir araya toplandig: goriiliir. Sardanapal,
saray halkina diizenin neden bozuldugunu anlatir. Kiz1 ve halki da ihtilélcilerin
yanindadir. Yine de teslim olmayi diisiinmez. Sardanapal, Yudes’i siiriikkleyip

saraydan atmak iizereyken bir gii¢c Yudes’i kurtarir.

On ikinci manzar; yani piyesin son boliimiinde yikilan saray goriilmektedir.
Akin Darakes ve Yudes bir magaranin girisindedirler. Yudes ailesinin sarayda yok
olmasim kabullenemez ve Akin Darakes’ten uzaklasip Baal’e yonelir. Fakat Baal de
artik Yudes’i kabul etmez. Kahrolan Yudes, kendisini bir ugurumdan asag: atar ve

olir. Akin Darakes de bu duruma dayanamayarak ortadan kaybolur. Tiim bu olanlar
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karsisinda Baal de orada bulunmasinin manasiz oldugunu diisiinerek hangerini

gogsiine dayar ve bu halde iken oyun sona erer.

3.1.2.2. Sahis Kadrosu

Abdiilhak Hamid’in diger oyunlarinda oldugu gibi Sardanapal adli oyununda
da sahis kadrosu oldukca kalabaliktir. Fakat kadronun bu kadar kalabalik olmasina
ragmen, oyunun etrafinda dondiigii kahramanlar birka¢ kisiyi gecmez. Ana
kahramanlar; Sardanapal, Yudes ve Akin Darakes’tir. Diger kahramanlar, oyunun ve
kurgunun gelismesini saglayan yardimci kahramanlardir. Abdulbaal, Bilis, Arbakes,

Sasan, Ninas, Siruz, Sebat, devlet erkéni, nedimeler, askerler vs.

SARDANAPAL: Oyunun merkezinde yer alan Asur hiikiimdaridir.
Sardanapal, piyesin menfi karakteri olarak gosterilmektedir. Miistebit ve zalimdir.
Zevk ve sefa icinde yasayarak milletine sirtin1 cevirmistir. Icki ve kadin diiskiinliigii
yliziinden korkak ve hilekdr bir hiikiimdar olmustur. Halki tarafindan da
sevilmemekte ve kendisine karsi yogun bir tepki, hatta nefret vardir. Elestiriye karsi
en ufak bir tahammiilii dahi yoktur. Kendi 6z kizin1 bile bu nedenle hangerleyecek
kadar tahammiilsiizdiir. Etrafim1 dalkavuklar sarmistir, bu nedenle de gercekleri
goremez; gordiigiinde ise is isten coktan ge¢mistir. Onu uyarmaya calisan diiriist ve
sadik kisileri cezalandirma yoluna gider. Dalkavuklari, ona her seyi iyi gostererek
sorumluluktan uzak tutmuglar, vatani harap, milleti de isyankdr duruma
getirmislerdir. Sardanapal, yalana o kadar alismistir ki, kendisine dogrular1 sdyleyen
Siruz’u kendi elleriyle oldiiriir. Kendi kizi Yudes’in de asilerle isbirligi iginde

oldugunu diistinerek kiziyla da iligkisini keser.
Hamid’in pek ¢ok piyesinde Sardanapal tipini gérmek miimkiindiir. Zalim ve

miistebitler onun eserlerinde sik¢a kullandig: tiplerdir. Bunda doneminin etkisini de

dikkate almak gerekir. Sardanapal karakterinin kisiliginde aslinda II. Abdiilhdmid
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kiyasiya elestirilmis, zalimlerin basina gelecek aci son ortaya konulmustur.
Sardanapal, eserde otuz bir yil hiikkiim siiren bir hiikiimdardir. Bu nedenle de bazi

yanlartyla Abdiilaziz’e, cogu 6zelligiyle de Abdiilhamid’e benzer.

YUDES: Sardanapal’in kizidir. Giizel ve akillidir. Babasina karsi ihtilal
hazirligr i¢inde bulunanlardan Akin Darakes’e asik ve onun sevgilisidir. Babasi ve
sevgilisi arasinda bir kararsizlik halindedir, bu nedenle de siirekli kederlidir.
Sevgilisini, babasina kars1 hazirlanan ihtilalin i¢inde oldugu i¢in oyunun sonuna
kadar affetmez, ama babasinin hatalarin1 yiiziine vurmaktan da asla geri durmaz.
Kiigiik yasta annesiz kalmis, saray kadinlar1 ve nedimeler tarafindan biiyiitiilmiistiir.
Siirekli bir yalmizlik ve melankoli i¢indedir. Oyunun basindan sonuna kadar, i¢
catismalariyla miicadele etmek zorunda kalir, sonunda da intihar eder. Trajik bir
yasami olmustur. Yudes, kiiciik yasta annesini kaybetmis olmasi, nedimelerce
biiyiitiilmesi, babas1 ve aski arasinda kalmas1 ve sonunda intihar etmek suretiyle bu
sikintilarindan kurtulmaya c¢alismasi ile klasik trajedi karakterlerinin 6zelliklerine

yakin bir noktada durmaktadir.

AKIN DARAKES: Saradanapal’e kars1 yiiriitiilen ihtilalin 6nderlerinden Babil
valisi Bilis’in oglu ve Sardanapal’in kiz1 Yudes’in 4181 ve sevgilisidir. Ihtilalci ve
vatansever bir genctir. Hakli gordiigii bir dava ( vatan aski ) ugruna sevgilisini ve
mutlulugunu tehlikeye atacak kadar goziipektir. Vatanperverdir ve vatan agki onun
icin her tiirlii sevginin iistiindedir. Ote yandan, babasi da dahil, ihtilalcilerin ¢ikarci
tavirlarindan 6tiirii rahatsizlik igcindedir ve bu da onu, Yudes gibi zaman zaman
kararsizliga ve agmaza gotiiriir. Oyunun sonunda kurtardigi Yudes’in kendisine

dénmemesi iizerine ¢ildirir ve ortadan kaybolur.

Oyunun diger kahramanlarim1i Sardanapal’in adamlart ve dalkavuklari,
ihtilalciler, halk ve saray kadinlar1 olarak toplamak miimkiindiir. Thtilalcilerden Bilis
ve Arbakes, iist diizey Onetici gorevindedirler. Sardanapal’den memnuniyetsiz
olduklar1 i¢in onu ortadan kaldirma cabasi i¢indedirler. Ama onlar da ihtilal sonrasi
kendi pozisyonlarini diisiinecek kadar kiiciik ve ahmakga cikarlar pesindedirler. Bir

bakima onlar da gii¢ pesinde kosan miistebit ve zalim adaylaridir.
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Bu boliimde Abdiilbaal’den s6z etmek gerekir. Cilinkii Abdiilbaal, hem Akin
Darakes’in sevgilisine asiktir (Yudes’e onu ortadan kaldirmayi bile Onerir.), hem de
Akin Darakes’le aynmi1 dava icinde yer almaktadir. Yani, Akin Darakes’le aralarinda
hem rekabet, hem de dava ortakligt vardir. Bu da oyunun Onemli catisma
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Oyunda yer alan diger kahramanlarin
oyunun gidisatina herhangi bir katkilarimin oldugu sdylenemez. Bunlardan Siruz ve
Semiramis onemli sayilabilir. Siruz, Sardanapal’e hatalarim1 dogrudan soylemesi
bakimindan; Semiramis ise Yudes’e vatanseverlik konusunda yardimci olmasi

bakimindan diger tiplerden ayrilmaktadir.

3.1.2.3. Zaman ve Mekan

Konusunu uzak tarihten sectigi bu oyununda Hamid, piyesin oturdugu zaman
kavramim1 da genis ve belirsiz tutmustur. Hamid’in oyuna yazdi§i ©nsozde,
Sardanapal’in Isa’dan sekiz asir evvel diinyaya gelmis bir Asurya hiikiimdar
oldugunu belirtmektedir. Fakat oyun boyunca bu zamana iliskin pek bir ifade
goriilmez. Kurgunun gectigi zaman dilimleri ise sinirh bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Akin Darakes, mehtapli bir gecede kendi kendine konusur. Sardanapal, odasinda iken
karanliklar icinde anlatilir, ihtilalciler Ninova oniindeyken yagmur ve firtina gece
baslar vs. piyesin daha ¢ok trajedi tiiriine yakin oldugu diisiiniiliirse karanliklar, firtina
ve gece buna uygun ve son derece elverisli zamanlar olacaktir. Ihtilalcilerin ii¢ yil
sonra sehri kusatabilmelerinden yola cikarak olaylarin ti¢ yillik bir siireyi kapsadigi

anlasilmaktadir.

Oyunda kullanilan mekanlara gelince, dekor se¢iminde cesitlilik oldugu goze
carpmaktadir. Olaylarin biiyilk boliimii Sardanapal’in saraymda ve Asurya’nin
baskenti olan Ninova sehrinde gecmektedir. Babil de oyunda kullanilan mekanlar
arasinda yer alir. Ihtilalle ilgili tiim hazirliklar burada yapilmistir. Oyun Babil’de bir
devlet dairesinde baglamaktadir. Bu mekanlarin diginda Yudes’in gezintiye c¢iktigi

agaclik, Sasan’in tapinagi, Sardanapal ve Yudes’in yatak odalari, Ninova sehrinin
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surlart1 ve ihtilalcilerin cadirlari, oyunun sonunda Yudes ve Akin Darakes’in

goriildiigi magara oyunda kullanilan mekanlar arasindadir.

Oyun mekanlarn arasinda ayrintili olarak tasviri yapilan yerler Sasan’in
tapinagi ile Sardanapal’in sarayidir:  “Yaldizli duvarda hiikiimdar resimleri ve sikdar
ve alay ve gecit resmi tasvirleri, sakf-1 miizehheb. Sinn-i fil ve yine kiymettar bir agag
ile satranclanmis kapilar, sedirler, kiirsiiler, bir de avize biiyiikliigiinde

samdanlar.”"”’, “Tilani bir oda. Sakfindaki pencerelerden simsekler akseder. »178

Akin Darakes ve Yudes’in oyunun sonunda bulunduklari magara ise; “Bir
tarafta daglardan seller akip taslar, agaclar yuvarlanir; surlar yikilir. Sehre muttasil
asker girer; simsek, yildiruim; uzakta Sardanapal’in sarayi yanar, diger tarafta bir
cesim magara;, medhalinde Akin Darakes ile Yudes, telds ve istirap iginde”lm

ifadeleriyle tanitilmistir.

Oyunun biiyiik boliimii kapali mekénlarda, az bir kismu da agik alanda
gecmektedir. Eserde kullanilan mekénlarin fazlahigi ve asin yagmur ve firtinanin

olmasi1 oyunun sahnelenmesi 6niinde 6nemli engellerdendir.

3.1.2.4. Dil ve Uslip

Abdiilhak Hamid’in hem kendi devrinde, hem de sonrasinda en ¢ok tartisilan
ve lizerine yazilar yazilan ozelliklerinden biri dil ve iislip problemidir. Sairin kendisi
de ¢ogu zaman bu tartigmalarin ortasindadir. Bu mesele mektuplarinda ve
hatiralarinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Hamid gerek siirlerinde, gerekse
tiyatrolarinda oldukc¢a agir ve anlasilmasi zor bir dil kullanmay1 tercih etmistir.
Sardanapal adli eserde de bu 06zellik bariz bir sekilde karsimiza ¢ikar. Oyunda agir,
agdal1 ve anlasilmasi devrinde bile miimkiin olmayan bir dil kullanilmistir. Himid’in
bu eseriyle ilgili olarak “yer yer ihtiva ettigi giizel ve yiiksek sozlere ragmen”

saheserlerinden olmadigimi ve “kirk yila karib bir miiddet bir cekmecede mahbus

'77 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 185.
'7% Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 248.
17 Abdiilhak Himid, a.g.e., s. 258.
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bulunmasimin miiellifinin san ve sohreti icin bir zarar” meydana getirmedigini ifade

eden aragtirmacilar da bulunmaktadir.'®

Yine bu eser hakkinda “Sairimiz Sardanapal’le bize yeni bir sey getirmis
olmuyor, onu yazmasaydi da olurdu; konusu, dili, anlatisi, hepsi yavan; iistelik
aksettirmek istedigi Asur tarihinin, Asur inanigimn bircok yerleri yanhslarla dolu.”'®’!

yorumlar1 yapilmistir.

Yukaridaki acgiklamalardan da anlasilacagi iizere Hamid, dil konusunda
basarili sayilamaz. Arapca, Farsca kelime ve terkipleri bolca kullanmasi yaninda
yabanci dilbilgisi kurallariyla olusturulmus ciimlelere de sik sik yer verir. Dilinin bu
kadar agir olmasi eserlerin hem sahnelenmesini, hem de okunup anlasilmasini
giiclestirir. Zaman zaman Tiirkce kelimelerin neredeyse hi¢ kullanilmadigi boliimlerle
kargilagilir. Asagida Yudes’in bir konusmasindan yapilan alinti bu durumu

orneklendirmektedir:

“Benim zir-i pdyimda efser-be-ser,
Nice padgsehler, defin ser-be-ser!..
Zamaninda hep madlik-i bahr ii ber,
Bugiin taht ii tdciyla zZir ii zeber!..
Su sahrd-yi gabrd, su sahn-i tiirdab,

Verir hisseden kalbe bir iztirab!.. '

Sairin bu agir ve anlagilmaz dili, onun iislibunu da etkiler. Olaylar karisik ve
diizensizdir. Eser ¢ogunlukla ahenksizdir. Akilda kalmas1 zor sozler ve isimler tercih
etmesi, oyunun gereginden fazla uzun olmasi, uzun ve siirdne monologlara yer
verilmesi eserin anlagilmasini, yorumlanmasimi ve sahneye uyarlanmasin

giiclestirmektedir.

3.1.2.5. Degerlendirme

180 Nahit sirn Orik, “Abdiilhak Hamid’in Tiyatro Eserleri”, Ulkii, Eyliil 1937, s. 9.
'8! Giindiiz Akinci, a.g.e., s. 231-235.
182 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 150.
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Abdiilhak Hamid’in Sardanapal adl1 oyunu, catist ve konusu bakimindan diger
oyunlarindan farklilik gostermez. Biitiin tarihi oyunlarindaki gibi burada da iyi ile
kotiiniin, zalim ile mazlumun hikayesi verilmistir. Dilinin agirligina, iislibunun
diizensiz ve karmasikligina, oyunun uzun olmasmna karsin devrinin yonetim
sorunlarna yaklasmasi ve kendi goriislerini ifade etmesi bakimindan 6nemli bir
eserdir. Sardanapal, bir dava piyesi gibi degerlendirilebilir. Buradaki Sardanapal tipi,
Sultan Aziz veya Abdiilhdmid olarak diisiiniilebilir. Himid, bu tiple devrinin siyaset
ve saltanat anlayisini, yoneticisini elestirmis, birtakim dersler vermis ve gelecekte
baslarina neler gelecegine isaret etmistir. Hamid, giiciin tek bir kiside toplanmasinin o
kisiyi keyfilige ve zorbaliga gétiirecegini; bu durumun da bir iilke i¢in bilylik kétiiliik
olacagim belirtir. Sardanapal bir zorbadir ve herkes ondan korkmaktadir. Fakat Siruz,

onun yiiziine kars1 sdyle haykirmaktadir:

“Onlar sirete meymenetli goriiniirler, yiiziine karsi medh, fakat giryabinda
tezyif ederler. Liituflarimi send, fakat telefine dua ederler. Umumu sana eyleyenler
feda, fedaya seni ettiler ibtidd. Memlekette zahire kalmadi. Tahtin mezada ¢ikarildi,
seni hasma sattilar. Ne miilkiinde kaldi ehemmiyetin, ne ecnebilerce haysiyetin.

Bilinmez siirii, yoksa iimmet mi bu? Cobanlik mi, yoksa hiikiimet mi bu? »183

Hamid, burada diktatorliigiin yarattifi enteresan bir duruma da isaret eder.
Despot bir kral, toplumun c¢iftlik beyidir. Kendi eliyle her sey zeval bulacaktir.
Memlekette krallik olduguna gore, sultan ve sehzadeler de kendilerine diisen
sorumluluklar1 yerine getirmelidir. Eserde zaman zaman vatani diislincelere de yer
verilir.

Semiramis: “Vatanperver ol, bir de sev millti;
Bilirsin hayatin nedir illeti.
Vatanla su cemiyet-i derbeder
Sana ber-hayat olmayr emreder,

O cemiyet akdem gerek ydrdan,

183 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.192. ( Bu boliimden 6zetlenerek alinmistir.)
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Cikar yarlar ciinkii agydrdan.

O islerde kadir gerek tacdar

Ki herkes ola onda bi-iktidar.
Olunca bu unvana mahzar kisi,
Havériktan olmak diiser her isi.
Giizel yiizliiliik olsa da miiltefet,
Giizel bir misal olmadir marifet.
fgin merd ola halk ile miisterek;
Kadinlarda yok sanmasnlar yiirek.

Biilend olsun iklilden ndsiyen!.. 8

Hatta iradeli ve faziletli olmak icin vatana baglilik sart olarak goriiliir. Eserde
yoneticilere dalkavukluk yapmak da elestirilmistir. Hiikiimdarlarin etrafinda bulunan
ve onlar1 Oviip her seyin yolunda goriinmesini saglayanlar da acimasizca elestirilir.

Padisahin bu durumu fark etmeyisi de hatali bulunmaktadir.

Sardanapal, klasik tiyatro tiirleri icinde trajediye daha yakindir. Konusu,
secilen tipleri ve oyunun Orgiisii itibariyle trajedi Ozelligi agir basmaktadir.
Kahramanlarin kararsizliklari (Akin Darakes ve Yudes), kararlarin vatandan yana
verilip asil bir davramig sergilemeleri, zalim hiikiimdar tiplemesi, konu ve kisilerini
tarihten se¢mesi, oyunun finalinde herkesin trajik sonlara siiriiklenmesi eseri trajediye

yaklagtirr.

Sardanapal, sahne teknigi yoniinden oldukca zayiftir. Kalabalik sahis kadrosu
ve boliim sayisinin ¢ok fazla olmasi, mekan segimleri, konusmalarin agir ve cok uzun

olmasi1 oyunun sahneye uyarlanmasini imkénsiz hale getirir.

Eserdeki onemli tarihi yanlhislardan biri de, Asurlularin inanislarina yonelik
yapilan hatadir. Sardanapal’de tasavvufi ve ser’1 akideleri yansitan ifadeler, yazarin

tarihsel gerceklige baghh kalmadigini, bu konuda bile keyfi davrandigim

'8 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 200-201.
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gostermektedir. Ayrica Haimid, kahramanlarini siniflarina ve yasadiklar1 déneme gore
konusturmaz. Her siniftan her kisi yiiksek bir dil bilinci ile konusmaktadir. Oysaki
Fransiz klasikleri konularim1 aldiklar iilkenin adet ve diisiincelerini kahramanlarina
uygularlar. Bu temel hatanin altinda, Himid’in romantik edebiyata olan yakinlig
yatmaktadir.

3.2. KONUSUNU ISLAM TARIHINDEN ALAN TiYATROLAR

3.2.1. Nazife

Abdiilhak Hamid’in Tanzimat edebiyati doneminde yazdigi ve oldukca kisa
olan manziim bir piyesidir. Bu metin, bir piyesten ¢ok bir diyalog, yazarinin da
kullandig1 ifadeyle bir “miikaleme”den ibarettir."®> Once tek basina yayimlanan eser,
daha sonra Abdullah’s-sagir’e ilave olarak yayimlanir. Hamid, “Son Tab’a
Mukaddime ’sinde eserle ilgili olarak; “ Nazife miiellifin gencliginde yazilmustir.
Nazife, ondan kirk sene sonra yazilan Abdullah’s-sagir ile ayni diisiinceleri ihtiva
etmektedir. Nazife'yi yeniden nesrettirirken zorunlu bazi diizenlemelerin disinda tek

bir harfine bile dokunmadim.” ifadesini kullanmustir. '

Hamid, bu eseri Paris’teki gérevinden azledildikten sonra iki giinde yazmistir.
Mektup ve hatiralarinda da bundan s06z etmektedir.'®’ Hamid, eserinin
begenilmesindeki en Onemli etkenin  “dsdr-t  hamasiyeden”  olmasina
baglamaktadir.'® inci Enginiin, Nazife adli kisa piyesin Himid’e hem Endiiliis’e
gelen Miisliman kardeslerini diisiindiirdiigiinii, hem de eger giiclii hiikiimdarin

Miisliiman, gen¢ kizin da Hristiyan olmas1 durumunda sonucun ne olacag: sorularim

'8 Abdiilhak Hamid, Nazife yahiid Feda-y1 Hamiyet, Tasvir-i Efkar Matbaasi, istanbul 1291/1876.
Omer Faruk Akiin, Himid’in basili eserleri icinde hakkinda en fazla yanlsa diisiilen eser olarak
Nazife’yi gosterir. Akiin, bu eserin Duhter-i Hindii’dan sonra ve 1876 yilinda yayimlandigini ifade
eder. Bkz. Omer Faruk Akiin, “Abdiilhak Himid’in Basih Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler”, Tiirk
Dili ve Edebiyat:i Dergisi, c. 15, Istanbul 1967, s.127-129. inci Enginiin, Nazife’yi yeni harflere
aktarmigtir. Bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan’mn Tiyatrolar1 5 (Tarik, ibn Musa, Tezer, Nazife,
Abdullahii’s-sagir), (Haz.: Inci ENGINUN), 5.509-526. Bu ¢aligmadaki alintilar buradan yapilacak ve
“Abdiilhak Hamid, Nazife” olarak gosterilecektir.

'% Abdiilhak Hamid, “Son Tab’a Mukaddime”, Nazife, s. 507-508.

'87 Abdiilhak Hamid’in Mektuplar1, (haz. : inci ENGINUN), Dergah Yaymevi, 1995, s. 55. Ayrica
eser hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. : Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, s. 416.

138 Abdiilhak Haimid’in Hatiralary, s. 412.
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sordurdugunu; bunun neticesinde de Endiiliis tarihiyle ilgili olan diger dort oyunu

(Tarik, Ibn-i Musa, Tezer, Abdullah’s-sagir) kaleme aldigini belirtir.'®

Abdiillhak Hamid, konusunu Endiiliis tarihinden alan bes piyes kaleme
almistir. Bu eserlerde yazarin yazma teknigi hakkinda da fikir sahibi olunabilir.
Eserlerinin hi¢biri miiellifin kafasinda tam olarak nihayete ermez ve bazi1 meseleleri
bir sonraki eserinde de giindeme getirerek tamamlama yoluna gider. Bu durumu
Kanbur dairesi diye adlandirilan eser toplulugunda da gérmek miimkiindiir. [Than’da
intikamini tamamlayamayan Dilsad Hatun, Turhan adli eserde Giyaseddin’i 6ldiirerek
amacina ulasir. Yine ayn eserler toplulugunda Hamid, kahramanlarin1 6liimden sonra

da bir araya getirerek kafasinda bitmeyen baz1 sorunlar1 halletme yoluna gider.

Hamid, Nazife de dahil bu bes eserini Islaimcilik diisiincesine bagh olarak
meydana getirmistir. II. Abdiilhdmid’in Ingilizlere karsi kullandigr Islamcilik

diisiincesi, Himid tarafindan da benimsenmis ve ragbet gérmﬁstﬁr.lgo

Daha once de belirtildigi iizere eserin Abdullah’s-sagir ile ¢ok yakindan
alakas1 bulunmaktadir. Her iki eserde de Endiiliis’iin Miisliiman Araplarin elinden
cikip Ispanyollarin hakimiyetine gegisi, iki ayr1 din ve milletten iki kisinin ask iliskisi
anlatilmig ve olaylarin gectigi zaman ve mekan aym olarak secilmistir. Bu iki
eserdeki en onemli farklilik, agk iliskisinin ele alinig bicimidir. Nazife bir namus
timsalidir, ispanya krali Ferdinando’nun askina Kkarsilik vermez, hatta firsatini
bulunca intihar eder. Karolina ise, maglup Arap hiikiimdar1 Abdullah’s-sagir’e asik
olur ve ilk basta yiiz vermese de sonrasinda bu aska karsilik verir. Hamid, burada

aslinda Ispanyol (Hristiyan) ile Arap (Miisliiman) ahlaki arasindaki tezati gosterme

% fnei Enginiin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir Hakkinda”, Abdiilhak Hamid
Tarhan’m Tiyatrolar1 5 (Tarik, ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir), (Haz.: Inci
ENGINUN), s. 11.

%0 inci Enginiin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir Hakkinda”, Abdiilhak Hamid
Tarhan’m Tiyatrolar1 5 (Tarik, ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir), (Haz.: Inci
ENGINUN), s. 9.
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cabasindadir. Hamid’in bu eseri yazmasindaki (diger dort eserle birlikte) ilham

kaynaklarmin basinda Ziya Pasa’nin ¢evirmis oldugu Endiiliis Tarihi gelmektedilr.191

Hamid, bu kisa manzum piyesinde de aruz olgiisiinii kullanmay1 se¢mistir.

A

Aruzun Mef” 0 lii / Me fa’ i liin / Fe’ G liin kalib1 kullanilmustir:

Firsat vererek yine o tdli,
- -

Kilmis bana hep miiliikii 1abi."”?
Y

(Mef’ it lii / Me fa’ i liin / Fe’ it liin)

Hamid’in piyeslerinin cogunda goriildiigii gibi bu eserde de mesnevi nazim
seklinin kayiye diizenine uyulmustur. Bu kafiyelenis hem diyaloglarin akisi, hem de
yazarina yazma kolaylig1 saglamasi bakimindan metin acisindan oldukga yerinde bir

tercihtir.

“Hiikmiim bu cihanda hep revandir, a

Alem beden, emrim anda candir.

a
Bilmem neden iktizd eder bu? b
Ancak sana eylemez eser o! b
Indinde nicin degersiz olmus? c
Kalbinde neden esersiz olmus?”'>> ¢

Nazife, Hamid’in en kisa oyunudur. Tek perdeden ve ii¢ kiigciitk meclisten
olusan bu piyes, trajedi tiirline yakin durmaktadir. Eserde trajik yapiy1 gii¢lendiren en
onemli ozellik giiglii bir hiikiimdar karsisindaki yetim ve yoksul bir koylii kizinin

magrur durusudur. Nazife’nin 6liimil intihar yoluyla gerceklesir, Ferdinando’nun

Y1 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8.b., s. 565. /
Inci Enginiin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir Hakkinda”, Abdiilhak Hamid
Tarhan’m Tiyatrolar1 5 (Tarik, ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir), (Haz.: Inci
ENGINUN), s. 9.

192 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 511.

193 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 511.
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teklifine hayir diyerek asaletini korur ve bu ugurda canim feda etmekten sakinmaz.

Bu da trajedi i¢in 6nemli faktorlerdendir.

Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatinda Bati kiiltiirii yayilmaya baglamis ve
yogun bir hayranhifa doniigsmiistiir. Fakat bu aydin ve sanatgilar kendi
medeniyetlerinin Bati tarafindan reddedilmesini ve kiiciimsenmesini biiyiik bir
rahatsizlikla izlemislerdir. Bu rahatsizlik onlar1, kendi kiiltir ve medeniyetlerini,
ozellikle de Islamiyet’i savunmaya gétiirmiistiir. Himid de bu etkiyle Islam tarihini
eserlerinde islemeye baslamistir, bu konuyla ilgili olarak ikisi ¢cok kisa olan beg eser

ortaya koymustur.

3.2.1.1. Ozet

Oyun Girnata’da bulunan Elhamra saraymin bir odasinda baglar ve yine orada
son bulur. Piyes, iki kahramanin ‘miikdleme’lerinden meydana gelmektedir. Ispanya
kral1 Ferdinando ile Miisliiman ve kimsesiz Arap kizi Nazife arasindaki konugmalar
eserin catisimi olusturur. Ferdinando, Nazife’ye giiciinden ve Girnata’y1 alarak tiim
Ispanya’ya hakim olusunu anlatir, ardindan da Nazife’ye birlikte olmalarini teklif
eder. Nazife ise, Ferdinando’nun kudretini kabullenmekle beraber, onunla birlikte

olamayacagim soyleyip teklifi reddeder:

“Etseydi Nazife hirs-1 devlet,
hizmetle sana ¢ekerdi minnet,
olsaydi eger mehin-i millet,
minnetle sana ederdi hizmet.
Hep adl ile sen, evet, hiikiimran,
Verdin diyelim bu milke umran,
Yok rahm u indyetinde gayet,
Buldu kademinle gam nihayet,
Gelmen ile gitti hep mezadlim,
Insaf olamaz denirse: Zalim.

Yok millete verdigin kiidiiret,
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Nef’in goriiliir, degil mazarrat.
Zalim degil, amma ecnebisin,

Nezdimde yine adii gibisin.”'**

Nazife, kendisinin Abdullahii’s-sagir’i tahtindan edip sehirden kovdugunu,
canlar yakarak sehri aldigini, kendi milleti ve dininden insanlarin acilar ¢ektigini ve
oldiigiinii, kendisinin de bu ylizden kimsesiz kaldigini, siginacak tek kapisinin dini
oldugunu, ancak iilkede Miisliimanlar giilerse mutlu olacagim dile getirir. Nazife
onurlu ve kahraman bir kadindir. Ferdinando ise bu soOzler iizerine, Abdullah’in
sorumsuzca davranmasi yiiziinden iilkeyi perisan ettigini, kendisinin adil olacagini,
farkli din ve milletten olmasinin birlikte olmalar1 icin engel olmadigim soyleyerek
agskimi dile getirir. Nazife, Abdullahii’s-sagir’in hatalarina ragmen milletine itibar
gosterdigini ve namuslarini korudugunu soyler. Ferdinando’nun tiim 1srarina ragmen

onu reddeder ve birinci meclis biter.

Oyunun ikinci meclisinde Ferdinando yalniz basina yasadigi askin 1stirabiyla
kendi kendine konusmaktadir. Giiglii bir hiikiimdar olmasina ragmen, bir kdy kizina
baglandigim1 ve gonliine s6z gecgiremedigini diisiiniir. Nazife’nin halkina karst
fedakar, kendisine kars1 zalim oldugunu sdyler. Bu kizi yaninda alikoymakla serbest
birakmak arasinda kararsizlik yasamaktadir. Onu anlamaya caligsa da yasadigi 1stirap

yiiziinden kararsizlik i¢indedir.

Oyunun son meclisinde elinde gizledigi bir hangerle Nazife yeniden goriiniir.
Ferdinando, kendisini anladigin1 ve onu serbest biraktigini, halkina donebilecegini
soyleyince saskina doner. Kendisini birakmadig1 takdirde hangerleyecegini, bir islam
kizinin yolundan sapmayacagini ve kendisiyle asla birlikte olamayacagini, kavmini
mutsuz ve perisan eden bir hiikiimdar oldugunu tekrarlayinca Ferdinando Nazife’yi
birakmaktan vazgecer. Kendisini ve Ispanyollar1 hakir gordiigii icin dfkelenir. Bunun
iizerine Nazife, gizledigi hangerle kendisini vurur ve Oliim pahasimna da olsa

Ferdinando ile birlikte olmayacagini1 gostermis olur. Oyun bu sekilde sona erer.

1% Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 512.
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3.2.1.2. Salis Kadrosu

Nazife, Abdiilhak Hamid’in hem hacmi yoniinden en kisa, hem de kisi sayisi
bakimindan en sinirli oyunudur. Eserde kisi olarak yalnizca Nazife ve Ferdinando yer
almistir. Zaten biitiin piyes, bu iki kisinin diyaloglarindan ibarettir. Hristiyan

Ferdinando ile Miisliiman Nazife arasindaki karsiliksiz agk anlatilmaktadir.

NAZIFE: Dinine ve milliyetine candan bagli, tarihine sahip cikan, onurlu ve
kahraman bir Arap kizidir. Ispanya’nm Miisliimanlarm elinden ¢ikmasiyla kimsesiz
ve iilkesinin diistiigii durumdan 6tiirii derin kederler i¢inde kalmistir. Eserde namus
ve fazilet timsali olarak gosterilir. Bu davranisi, bundan sonra yazilmis olan
Abdullahii’s-sagir piyesinde de hayranlikla vurgulanmaktadir. Karolina, Nazife’nin
meziyetlerine sahip olamadigini belirtir. Ayrica yine bu eserde Karolina’dan red
cevabi alan Ferdinando onu Nazife’ye benzetir. Nazife, kimsesiz ve zavalli bir koylii
kiz1 iken giiclii bir hiikiimdara karg1 gelme cesaretini gosterebilmis, hatta bu ugurda
canim1 bile feda etmistir. Bu yoniiyle asaletin de ete kemige biiriinmiis seklidir.
Nazife’nin soylu tavirlar1 ve eserin sonunda namusu i¢in canina kiymasi, onu trajedi
kahramanlarindan biri yapmistir. Himid’in konusunu Endiiliis tarihinden alan besg
piyesi icindeki sahislardan en 6nemlisi olarak Nazife gosterilmistir. Ciinkii Nazife,

diger piyeslerin sahislarina viicut vermektedir.'®

FERDINANDO: Gururlu, kudretli, fakat adil bir hiikiimdardir. Grirnata’y1
alarak Abdullahii’s-sagir’i iilkeden kovmustur. Ispanya krali Ferdinando, kétii
hiikkiimdarlar ve yonetimler yiiziinden zayiflayan iilkesini Arap saltanatindan
kurtarmig bir kral olarak tasvir edilir. Giiciine giivenerek Miisliiman olan Nazife’yi
once odalik yapmak ister; fakat Nazife’nin onurlu durusu karsisinda ona asik olur ve
gonliinti fethetmeye calisir. Nazife’den yiiz bulamaz ve intihar etmesiyle yalniz kalir.

Ferdinando’nun bu durumunu Abdullahii’s-sagir piyesinde de goriiriiz. O eserde de

%5 inci Enginiin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir Hakkinda”, Abdiilhak Hﬁmid
Tarhan’in Tiyatrolar1 5 (Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-sagir), (Haz.: Inci
ENGINUN), s. 11.
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Karolina’ya sahip olmak ister ve yine reddedilerek utang i¢inde geri donmek zorunda
kalir. Ferdinando, Hamid’in diger piyeslerinde goriilen hiikiimdarlardan farklidir.
Zalim degil, adil bir yoneticidir. Her ne kadar Ispanya’yr Miisliimanlarin elinden
almig olsa da kotii bir komutan olarak gosterilmez. Nazife de eserde onun bu

ozelligini kabul eder; sadece dini ve milleti farkli oldugu i¢in agkina karsilik vermez.

3.2.1.3. Zaman ve Mekan

Abdiilhak Hamid’in konusunu Endiiliis tarihinden alan bes piyesinden Nazife
ve Abdullahii’s-Sagir, Ispanya’daki Arap hiikiimranliginin bozguna ugradigi dénemi
anlatmaktadir. Eserde Ferdinando'nun Ispanya ve Girnata’yr geri aldifi ve
Abdullahii’s-Sagir’i iilkeden kovdugu ifade edilmektedir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak
piyesin tarihi zamaninin 15. yiizy1l veya 16. yiizy1l oldugunu sdyleyebiliriz. Araplarin
Ispanya’daki varliklarinin son donemleri ele almmistir. Oyunun biitiiniinde olaylarin
gectigi zamana yonelik herhangi bir ifadeye yer verilmemistir. Son derece belirsiz bir
zaman s6z konusudur. Olaylarin gidisatindan yola ¢ikarak en fazla bir giinliikk bir

zamani kapsadigini soylemek miimkiindiir.

Nazife’de olaylarin gectigi mekan olarak da faslin basinda yer alan “Vak’a
Girnata’da Elhamra ndmiyla kalmis olan sarayin bir odasinda cereyan eder.”
ifadesinden baska herhangi bir mekén tasviri bulunmamaktadir. Olaylarin akisinda
sadece i¢ mekan kullanilmig, dis mekana yer verilmemistir. Ayrica piyesin ikinci
meclisinde Ferdinando’nun kendi kendine konusmalar1 sirasinda {iiziintiiyle bir

kanepeye diismesi disinda mekan ifadesi yoktur.
3.2.1.4. Dil ve Uslip
Hamid’in piyeslerindeki en 6nemli sorunlardan olan dil problemi bu eserde de

goriiliir. Hamid, dili kullanma konusundaki keyfiligini birakmamis, yabanci kelime

ve tamlamalarla yiiklii bir dil ortaya koymustur. Bir koylii kizi olan Nazife’nin
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konusmalarindaki dil se¢imi eserin gercekligi ve tutarliligini zedeler niteliktedir. Yine

de Hamid’in diger oyunlarina nazaran daha sade, ama yapma bir dil kullanilmistir.

Dildeki problem, iisliba da yansir. Diger piyeslere gore daha az olmakla
birlikte, uzun tirat ve monologlar sahne teknigi agisindan eserin basarili olmasim
engellemistir. Bununla beraber, zaman ve mekadn se¢imi, oyunun kisa olusu,
diyalogun 6n planda tutulmas1 yoniinden sahnelenmesi uygun olabilecek bir eserdir.
Fakat bunu da aksiyonun yetersizligi engellemistir.

3.2.1.5. Degerlendirme

Abdiilhak Himid’in konusunu Endiiliis (Islam) tarihinden alan kiiciik piyesi
Nazife’de Islamcilik fikrinin 6ne cikarildign ve savunuldugu goriilimektedir.
Hristiyan bir hiikiimdar olan Ispanya krali Ferdinando'nun sarayinda bulunan
Miisliiman ve fakir koylii kiz1 Nazife nin giiclii ve onurlu durusuyla islam kiiltiiriiniin
degerlerine vurgu yapilmak istenmistir. Kendisine asik bir hiikiimdarin ona sunacagi
her tiirlii imkanm1 canini feda etmek pahasina reddedecek kadar yiiksek faziletli bir
kizin sahsinda, Islam kiiltiiriiniin ve Miisliiman insanlarin ahlaki degerleri oviilmekte
ve yliceltilmektedir. Hamid, diisiincelerini yine bir kisinin iizerine giydirmis ve

sahneye cikarmistir. Nazife, yazarinin fikirlerinin sahnede somutlagmig halidir.

Nazife, kisa bir oyundur ve bir tiyatro eserinden ¢ok bir sohbet, hatta
tartismanin 6zelliklerini gosterir. Eylem (aksiyon) ve gerilimden uzak olmasi onu
zayif bir eser yapmaktadir. Himid’in bu eserde dil, tislip, ¢ati ve uyak diizeni
acisindan herhangi bir degisiklik yapmadigi goriiliir. Kisa olmasi, daha rahat

okunmasi ve yorumlanmasini sagladigindan olumlu bir 6zelliktir.

Hamid’in bu eseri, trajedi tiiriiniin 6rnegi kabul edilir. Giiclii bir hiikkiimdar ile
zay1f bir koylii kizinin kars1 karsiya getirilmesi, bu yolla bir tezat olusturulmasi, geng
kizin kendisine yapilan ask teklifini irk1 ve dini ugruna reddetmesi, bu amacla intihar
etmesi, Hristiyanlik ve Mislimanhigin karsilastirilmas1 gibi epizotlar eserin trajik
unsurlaridir. Ayn1 zamanda bu eserde romantik unsurlar da karsimiza ¢ikmaktadir.

Hangerleme, uzak memleketlere, tarihe ve egzotik olana ilgi, dini olgulara yonelme
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romantik edebiyatin etkisini gostermektedir. Hamid’in Shakespeare ve Hugo gibi

romantiklerden etkilenmesi eserlerinde de yansimasini bulmustur."

Hamid’in Nazife’sini kisaca 0zetleyecek olursak; hareket ve entrika unsurlar
yoniinden zayif, dili ve iislibu ile agir ve siislii, sahis kadrosu oldukca sinirli ve sahne
teknigi acisindan kusurlar olan kisa bir trajedi 6rnegidir diyebiliriz.

3.2.2. Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Salis

Abdiilhak Hamid’in Paris Sefaretinden azledildikten sonra kaleme aldigi

oyunlarindan biri de Tezer’dir."”’

Héamid Tezer’in kaynagini da Endiiliis Tarihinden
almistir. Eserde, Miisliiman bir hiikiimdar olan Melik Abdurrahman ile ispanyol bir
Hiristiyan kizi olan Tezer arasindaki agk iligkisi anlatilmigtir. Bu eser, Himid’in ilk
manzum piyesi olan Nazife ile benzerlik tasimaktadir, hatta Nazife’nin devami
niteligindedir. ki eser arasindaki fark ise bu eserde giiclii bir Miisliiman hiikiimdar ile

fakir ve giizel Ispanyol kizin maceralarinin anlatilmis olmasidar.

Hamid, konusunu Islam tarihinden aldigi diger dort eserinde oldugu gibi
Tezer'de de Islamcilik diisiincesinin etkisini ortaya koymaktadir. Miisliman ve
Hiristiyan topluluklarin baris ve huzur i¢inde bir arada yasamalari, hatta bu yolda
Tezer’in hiikiimdar eliyle oldiiriilmesi, Islamcilik diisiincesini yansitir. Eserde

Islamiyet’in yiice ahlaki degerleri dile getirilmistir.

Hamid’in Tezer adli piyesi de devrinde ¢ok sevilmis ve hatta kacak baskilar
yapllmlstur.198 Bu piyes, hem Burhaneddin Bey kumpanyasi tarafindan, hem de daha

sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu (Dariilbedayi) tarafindan oynanmis, Himid de buna

1% Emel Kefeli, Karsilastirmali Edebiyat incelemeleri, Kitabevi Yayinlari, Kasim 2000, Istanbul, s.
107-116.

197 Abdiilhak Hamid’in Hatiralari (Haz. Inci ENGINUN), s.128-129. Omer Faruk Akiin, bu eserle ilgili
cesitli tarihler verildigini belirterek eserin yayim tarihini 1881 olarak vermistir. Bkz. Omer Faruk
Akiin, “Abdiilhak Hamid’in Basih Eserleri Hakkinda Yeni Bilgiler”, Tiirk Dili ve Edebiyati
Dergisi, c. 15, Istanbul 1967, s.142. Bu eser 1945 yilinda Ismail Hami Danismend tarafindan yeni
harflerle basilmistir. Inci Enginiin de bu eseri, Abdiilhak Hamid Kiilliyat1 icinde yayimlamistir. Bkz.
Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolar 5, (Haz. Inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Temmuz 2002, s. 376-
449. Calismamizdaki alintilar buradan yapilacak ve “Abdiilhak Hamid, Tezer” olarak gosterilecektir.
1% Omer Faruk Akiin, a.gum., s. 143-144.
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sahit olmu§tur.199 Hatiralarinda bu eserleri i¢in “Paris’ten Istanbul’a avdetimde iki
sene kadar memuriyetsiz kalmis isem de mesguliyetsiz kalmamuis idim. Nazife, Tezer,

»200 ifadelerini kullanmustir.

Esber bu ma’suliyetin semerdtidir.

Tezer hakkinda devrinde pek cok degerlendirme yazilmis ve Hamid’in
piyesleri icinde en cok begenilenler arasinda yer almustir.”®' Tezer’le ilgili Snemli
degerlendirmelerden biri de Halid Ziya Usakligil’in Méai ve Siyah adli romaninda
yapilmistir. Romanda bir edebiyat 6gretmeninin Tezer’den bir parca okudugu ve

Ahmet Cemil’in bundan ¢ok etkilendigi tasvir edilir.”"?

Abdiilhdk Hamid, bu eserinde cevredeki insanlar1 vermek icin farkli etnik
topluluklarm olusturdugu korolar1 kullanmistir. Bu yontem Hamid’in miizikli oyunlar

ve operalardan etkilenmesini gbsterir.zo3

Hem Hamid’in hatiralarinda, hem de eserin basinda bu eserin manzum bir
facia oldugu belirtilmistir: “Manzum ve kavafi-i mukayyedeyi havi bir facia-i
tarihiyedir.”*** Tezer’de bir yandan romantik edebiyatin etkileri goriliirken bir
yandan da trajedi tiiriine yaklagsma cabas1 dikkat ¢eker. Din olgusu, tarihe yonelme,
uzak ve egzotik memleketlere ilgi, koroya yer verme romantik edebiyatin etkisiyledir.
Cok belirgin ve giiclii olmamakla beraber, sonu aci ve hiisranla biten bir askin
anlatilmas1 ve halkin giicii ve istekleri karsisinda kendi arzularindan vazgegmek

zorunda kalan bir hiikiimdarin durumu eserin trajik unsurlaridir.

1% inci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari:687, s.79. ayrica
Hamid, bu eseri sahnede oynanmadan once ¢ok degistirdigini hatiralarinda soyler. Bkz. Abdiilhak
Hamid’in Hatiralari, s. 412-413.

*% Abdiilhak Hamid’in Hatiralaru, s. 128-129.

21 Be eser icin doneminde yazilmis yazilar icin bkz. Safvet Nezihi, “Tezer”, Musavver Muhit, nu. 18-
19, 26 Subat 1324. / Halide Salih(Halide Edip), “Tezer yahut Melik Abdurrahman”, Tanin, nu. 216,
23 Subat 1324(8 Mart 1909). / Mehmed Rauf, “Tezer Miinasebetiyle M. Suzan’a”, Musavver Muhit,
nu. 19, 5 Mart 1909. / Ibrahim Nemci, “Dariilbedayide Tezer”, Milliyet, 9 Mart 1928.

22 Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah

2% inci Enginiin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-Sagir Hakkinda”, Abdiilhak
Hamid’in Tiyatrolar1 5, s. 28. / Inci Engintin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlar1:687, s. 59-60.

*% Abdiilhak Hamid, Tezer, s. 375. / Abdiilhak Himid’in Hatiralaru, s. 412.
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Hamid’in bu eseri ile Racine’in Bérénice adl trajedisi arasinda da benzerlik
bulanmaktadir. Tanpinar da bu durum iizerinde durmustur.zo5 Bu benzerlige dikkat

ceken baska arastirmacilar da gdriiliir.zo6

Tezer, iki defa sahnelenmis olmasindan da anlasilacag iizere olgusu oldukca
yalin ve acgik bir eserdir. Denilebilir ki; Himid’in sahne teknigine en uygun ve en
dogal eserlerindendir. Gereksiz olaylara ¢okca yer verilmemistir. Tezer’in neredeyse

yok yere oldiiriilmesi gibi baz1 mantiksizliklar disinda basarili bir eser sayilabilir.

Tezer Hamid’in tamamen manzum olarak kaleme aldigi bir eseridir. Bu
eserinde de diger eserlerinde oldugu gibi aruz Olciistinii kullanmistir. Aruzun Fa’ i 1a

tiin, Me fa’ i liin, Fe’ i liin kalib1 kullanilmustir:

“ Ragbet ii hiirmet ettigim insan
=S
Stikriine dciz oldugum ihsan!*"’

-/ o- -/

Hamid, piyeslerin ¢ogunda oldugu gibi Tezer’de de genellikle mesnevi nazim

sekline ve kafiye diizenine, yer yer de capraz kafiye kullanimina yer vermistir:

“Ettigin hile sanki hizmet mi? a
Halk icin miicib-i selamet mi? a
Sana ait olunca menfaati, b
Kim alir ettigin miiracaat1? b
Hilemiz halk icinse pek ala, c
Bize elbette afveder Mevla..” %

“Intikdam, Gh o bir kudurmus kelb! a

205 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 573-574.
206 Asim Bezirci, a.g.e.,s. 98.

207 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 390.

208 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 397.
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Disleri gonliime degip giiya b
Etti her zerremi serareye kalb! a
Benden her hisse simdi galiptir! c
Neye madliksem etti gasp ile selb;  a

Hi¢ goziimde degil bugiin diinya!” b*"

Tezer, Nazife ve Abdullahii’s-Sagir gibi hacim bakimindan kisa oyunlar
icinde yer alir. Ug fasildan olusan oyunda Hamid, fasillara yaptig1 ilavelerle oyunu
genisletmistir. Bu ilaveler bile, romantik edebiyatin, 6zellikle de Shakespeare’in

Hamid iizerindeki etkisini gdstermektedir.
Ahmet Kabakli, eserin planim agsagidaki gibi vermistir:*'’

Tezer

Ask

Tek tarafly a@k/' \

Risar » Melik Abdurrahman

Diismanlik

3.2.2.1. Ozet

Eserin birinci fash, Risar ve Tezer’in Kurtuba sehrindeki agaglik bir yerde
bulunan kuliibelerinde baslar. Ispanyol ve Hiristiyan olan bu iki gen¢ nisanhdir ve
yoksul bir hayat siirdiirmektedirler. Tezer, sefaletten kurtulmak ve evlenebilmek icin
adil bir Arap hiikkiimdar1 olan Melik Abdurrahman’dan para yardimi almay1 Onerir.
Fakat Risar bu Oneriye pek sicak bakmaz. Hiikiimdarin ofkelenecegini ve zarar
goreceklerini diigiintir. Tezer, Melik’in miisfik ve adil oldugunu soyleyerek ve
parasizliktan Oleceklerini belirterek, Risar’t da ikna eder. Bu fasla yapilan birinci

ilavede, Tezer ile Melik’i hiikiimdar sarayinda konusurlarken goriiriiz. Tezer’in amaci

209 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 403.
210 Ahmet Kabakl, a.g.e., 1948, s. 99.
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cesitli igve ve cilveler yoluyla Melik’ten para sizdirmaktir. Bu konusmada Melik

Tezer’e vatanperverlikle ilgili 6giitlerde bulunur:

“Kalbine girmemigse hiss-i vatan,

Onu sen kale alma bari utan!

Kiz kopekler bile vatanperver!

Vatani sevmeyen acep ne sever? natl

Tezer ise, Ispanyol hiikiimdarlarin Ispanya’yr batirarak kendilerini perisan
ettigini beyan eder ve Melik’in yetiserek onlar tekrar diizene kavusturdugunu dile
getirir. Tiirli iltifat ve cilvelerle hiikiimdar1 ikna eder ve bir torba altim alarak
Risar’in yanina gider. Bu arada hiikiimdarin da gonliinii Tezer’e kaptirdigin1 goriiriiz.
Tezer elindeki para torbasiyla Risar’in yanina gider ve iki gen¢ sohbete baslarlar.
Tezer, Melik Abdurrahman’in merhameti ve yardimseverliginden Ovgiiyle
bahsederken Risar onunla farkli mezheplerden olduklarini, aralarinda nefretten baska
bir sey olamayacagimi soyler. Risar, Tezer’in duygularindaki degisimi goriince onun
Melik’e gitmesine izin verdigi icin pisman olur. Ciinkii Tezer, riya ile girdigi
saraydan hayranlhkla ¢ikmustir. Iki sevgili bunlar1 konusup dururken altin torbasi da
elden ele gecmektedir. En sonunda Tezer bir siire daha Melik’in yaninda kalmasi
gerektigini, sonra firsatim1 bulunca firar edecegini, aksi halde Melik’i kizdiracaklarim

sOyleyerek ve altin torbasini1 Risar’a birakip kosarak saraya doner.

Ikinci fasuda, Risar, bir agachk altinda tek basmna soylenirken goriiniir.
Tezer’in kendisini terk edip Melik’e kosmus olmas1 nedeniyle kederli ve 6fkelidir. Bu
Ofke onu intikam alma duygusuna gotiiriir. Elinde tuttugu altin torbasini yere atip
cigneyerek sefalet icinde siiriinse de intikam alacagim soyler. Bir yandan da Tezer’e
duydugu askin 1stirabi icinde feryat etmektedir. Tezer’in kusursuz giizelliginden
bahseder; fakat bu duygular1 ¢cabuk gecer ve onu seytanlikla suglar. Intikam almak

i¢in Miisliiman ve Hiristiyan tebay1 birbirine diisiirmeye karar verir:

“Toplayim ciimle rahibani hele;

Bana hem-rdh olur biitiin cehele!

' Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 382.
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Katarim, dek edip ekabirine,
/ ’)2]2

Miislim ii Iseviyi birbirine

Ikinci fasla yapilan ilavelerin ilkinde Tezer’i yalmzken ve muhasebe yaparken
gormekteyiz. Tezer, Melik’e olan ilgi ve sevgisini dile getirmektedir. Melik’in mert,
ahlakli ve kerametli durusunu tasvir eder. Oyle ki kendi dinini bile onun yolunda feda
etmistir. Bir yandan da Risar’t ve onu Melik’e feda edisini diisiiniir. Hem Risar’in
icinde bulundugu duruma iiziilmekte, hem de Melik’ten ayrilmak istememektedir. iki
erkek ve iki ask arasinda kalmistir, kendisini acizlikle suclar ve bu durumdan
kurtulmanin 6liimle mimkiin olacagim diisliniir. Boylece bu ikiyiizliiliikten
kurtulacaktir. Durumunu Allah’a havale eder ve bu meclis boylece biter. Bu faslin
ikinci ilavesinde sarayin bir odasinda cariyelerin temizlik yaptiklar1 ve halkin i¢inde
bulundugu memnuniyetsizligi konustuklar1 goriiliir. Cariyeler, sokaklarda herkesin
durgunlugundan, sanki dargin ve kiiskiin olduklarindan s6z ederler. Bu sirada
disaridan gelen bir hizmet¢i, disarida diigiin hazirliklarn oldugunu, herkesin oraya
gittigini, Tezer’in hiikiimdara varacagim haber verir ve hepsi birden disar cikarlar.
Bu fasla yapilan tigiincii ilavede Melik ve bir heyeti konusurken goriiriiz. Vekillerden
biri halkin isyan i¢inde oldugunu, Tezer’in sarayda padisahla birlikte olmasinin halk
tarafindan kabul gormedigini, bir Hiristiyan’la bir Miisliiman’in birlikteliginin
geleneklere aykiri bulundugunu, bu fitnenin ancak Tezer’in kam dokiildiigiinde
sonecegini dile getirir. Halk, Melik’in Tezer’e tutuldugu i¢in yonetimi bosladigini, bu
nedenle de Tezer’in Olmesinin dogru olacagimi diisiinmektedir. Melik, Tezer’in
mazlum ve masum oldugunu; ancak halkin isteklerine de boyun egmek gerektigini
diisiiniir. Vekiller Melik’in bu diisiincede olmasina sevinerek oradan ayrilirlar. Yalniz
kalan Melik kederli bir halde kendi kendine konugsmaya baslar. Hiikiimdar oldugu
halde Tezer’in idamin engelleyememesine iclenmektedir. Act bir durum olsa da
halkin kararlarina katlanmak zorunda olmasinin ¢aresizligi icindedir. Bu sirada telas
icinde Tezer yanina gelir. Yolda vekillerle karsilastigini, kendisine idam haber
verdiklerini, hiikiimdarin kendisi yiiziinden israf edip halki zora soktugunu
sOylediklerini haber verir. Arap Miisliimanlar disinda ruhban sinifi da Tezer’e hiicum

etmektedir. Tezer, Melik’in de bunlar1 bildigini ve caresizligini anlayinca Melik’in

212 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 405.
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hangerini ¢ikarir ve onun yolunda seve seve Olecegini soyler. Her ikisi de keder i¢inde

birbirine bakarken ikinci fasil sona erer.

Uciincii fasilda, sarayin bahgesinde Arap ve Hiristiyan ahali, hademeler ve
devlet erkam toplanmistir. Melik de tahtinda oturmaktadir. Risar ise, hem Miisliiman
hem de Hiristiyan kiligina girerek gruplar arasinda dolagmakta ve halki isyana tesvik
etmektedir. Her iki topluluk da Tezer’in 6ldiiriilmesini, Melik yapmazsa kendilerinin
yapacagini soylerler. O giin ayn1 zamanda Melik ve Tezer’in de diigtin giiniidiir.
Melik halk: sakinlestirmeye, Tezer’in masum oldugunu anlatmaya caligsa da Risar’in
propagandasin1 kiramaz. Bu sirada, Tezer de gelinlik elbiseleri ig¢inde sahnede
goriintir. Melik Abdurrahman’in Tezer’in bu goriintiisii  karsisinda kederi ve
caresizligi iyice artar; fakat halka tibi oldugunun da bilincindedir. Halk bu 6limii
istemekte ve Melik’in de halkin isteklerini engellemeye giicli yetmemektedir. Risar’in
da etkisiyle halkin isyam giderek artmistir. Durumun farkina varan Tezer de Melik
ugruna 6lmeyi kabullenir ve biat ederek dizlerine kapanir. Melik, artik aglamaktan
kendini alamaz. Halkina sitem eder, elli bes yil boyunca halka hizmetten
kacinmadigini, on bes giinii kendisine ayirmasinin ¢ok olmadigim soyler. Bu sozlerin
sonunda da Tezer’i hanceriyle vurur, Tezer yere yigilir. Halk seving icinde ‘yasasin
padisahimiz’ c¢igliklart atarken, Melik saskinligindan kahkahalar atmaya ve talihsiz
diigiin giiniinden s6z etmeye baslar. Halkina gorevini yerine getirdigini, yerine baska
bir halife bulmalarim sdyler. Tezer de Melik’e yonelerek ac1 icinde mesut gecen on
bes giinii anar. Bu sirada 6fkelenen Risar hamle yaparak Tezer’i vurmak isterse de
halk tarafindan durdurulur. Halkin elinden kurtulan Risar kiskanchik ve ofke ile
Tezer’i bir kez daha hangerler. Tezer’in Melik’i sevdigini sdylemesi iizerine tekrar
hancgerler ve herkese oynadigi oyunu itiraf edip intihar eder. Tezer’in masumiyeti ve
Melik’in haksizliga ugradigi herkesge anlasilmistir. Bu esnada Tezer oliir ve Melik
perisan olur. Hangeri alip kendini vurmak istese de halk tarafindan engellenir. Bunun
iizerine hademelerden atinin hazirlanmasim ister, nereye gidecegini soran halka,
“ademe” cevabini vererek ahalinin arasindan hizla ve siddetle gegip gider. Oyun bu

sekilde sona erer.

3.2.2.2. Sahis Kadrosu
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Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Sdlis adli oyun, Hamid’in oyunlarinin
geneline nazaran daha az bir kisi kadrosuna sahiptir. Klasik trajedilerdeki koronun
yerini tutan Arap ve Ispanyol halk topluluklariin oyunun son faslindaki
konusmalarimi ve ikinci fasla yapilan ilavelerin birinde hiikiimdara halkin goriis ve
isteklerini bildiren heyetin diyaloglarin1 saymazsak oyunun biitiinii ii¢ kisi iizerine
kurgulanmistir. Bu kisiler; Melik Abdurrahman, Tezer ve Risar’dir. Hamid, Nazife
adli oyundaki kurgunun tersini burada karsgimiza c¢ikarr. Nazife adli piyeste
Miisliman ve yoksul Arap kizi ile Hiristiyan ve giiclii Ispanyol hiikiimdar
Ferdinando’yu bir araya getiren yazar, bunun tersi oldugunda ne olacaginin cevabini

Tezer oyunuyla vermek istemistir. iki eser, bu yonleriyle de birbirine benzemektedir.

MELIK ABDURRAHMANU’U-S-SALIS: Endiiliis’teki Islam
hiikiimdarliginin bagindaki kisidir. Eserde gercek kimligiyle yer almistir. Son derece
adil, merhametli ve demokrat bir hiikiimdardir. Araplarin Endiiliis’teki en parlak
donemlerinin padisahidir. O kadar demokrat bir yoneticidir ki halki ugruna bir

masum kizin 6liimiine bile istemeyerek de olsa sebep olur.

Tarihte de onun son derece iyi ve basarili bir hiikiimdar oldugu
anlatilmaktadir. Sadece on ii¢ giinliik bir siirenin belirsiz oldugu belirtilmistir. Melik
Abdurrahman III. ( 912-961) i¢cin Ziya Pasa’nin ‘Endiilis Tarihi’ adli eserinde,
“Devlet umiiruna ancak on ii¢c giin ldkayt kalmistir.” ibaresi yer almaktadir.*"
Hamid, bu siireyi kendi kurgu diinyasina gore bir ask hikayesi ile tamamlama yolunu
secmistir. Melik Abdurrahman, eserde halki ve devleti ugruna kendi saadetini bile
feda edecek bir kahraman olarak gosterilmistir. Halkin yanlis bir diigiincede olmasi
bile onu halka tibi olmaktan uzaklastirmaz ve sevdigi kadini 6liime kendi eliyle
gonderir. Bu yoniiyle demokrat bir lider, ideal bir hiikiimdardir. Hamid, bu eserde bir

hiikimdarin nasil olmas1 gerektigine dair kendi fikirlerini de yansitmaya

calismaktadir. Bunun temel sebebi, devrinin yonetim bicimi ve yoneticileridir.

213 Ziya Pasa, Endiiliis Tarihi... Bu konuda detayl bilgi icin bkz. Inci Enginiin, “Tarik, Ibn Musa,
Tezer, Nazife, Abdullahii’s-Sagir Hakkinda”, a.g.e., s.15. / Ahmet Kabakli, a.g.e., s. 100.
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TEZER: Hiristiyan bir Ispanyol kizidir. Risar’m nisanlisidir ve yoksul bir
hayat siirdiirmektedirler. Eserin basinda fettan ve hafif bir kadin olarak gosterilse de
oyunun sonunda Melik Abdurrahman’a duydugu askla kisiligi degisir ve masum bir
kiza doniisiir. Oyunun basinda yoksulluktan kurtulup Risar’la rahat bir hayat
sirdirmek i¢in Melik’ten para sizdirmaya calisan bir kadin tipi sergiler. Fakat
Melik’in adil, merhametli ve insancil yoniinii tamidik¢a ona asik olur ve bu ask
ugruna O6lmeyi seve seve goze alir. Hamid, bu hafif kadim ask yoluyla yiiceltir.
Hafifligi bakimindan Abdiillahii’s-sagir adli oyundaki Karolina’ya benzer. Fakat her
ikisi de agklar ile ylicelmiglerdir. Aym1 zamanda Nazife adli oyundaki Miisliiman ve
onurlu Arap kizi Nazife’nin karsisina konmus bir kadin karakterdir. Tanpinar’a gore
Tezer de tipki Rukzan gibi “6liimiin bahcesinde acmis mazlum gigeklere”ZM
benzemektedir. Tezer sevdigi ugrunda 6liime razi olmustur; fakat aym1 zamanda 6lim
onu ruhundaki tezattan kurtaran onemli bir unsurdur. Hem Melik’i, hem de Risar’1

sevmesi, onu tezatin icine siiriikklemistir ve bundan ancak o6lim yolu ile

kurtulabilecektir.

RISAR: Tezer’in nisanlis1 olan Ispanyol gencidir. Sevgilisini hiikiimdardan
para almaya gondermis, fakat bundan pismanlik duymustur. Ciinkii Tezer’i elinden
kacirmistir. Hiristiyan oldugu icin Miisliiman bir hiikiimdara nefret duymaktadir.
Ciinkii Miisliman Araplar iilkelerini ellerinden almistir. Hem sevgilisinin kendisini
terk etmesi, hem de Miisliiman bir hiikiimdarla birlikte olmasi, onu intikam hirsiyla
doldurur. Boylece Miisliiman ve Hiristiyanlar1 birbirine diisiirmek yoluna gider. Her
iki tebaay1 da propaganda yaparak Tezer’e ve Melik’e kars1 kigkirtir. Risar bencil,
hilekar bir tiptir. Adeta insan kiligina girmis bir seytandir. Halki galeyana getirerek,

Melik eliyle Tezer’i oldiirtiir; fakat bu 1stiraba dayanamayarak kendisi de intihar eder.
3.2.2.3. Zaman ve Mekan
Hamid’in diger oyunlarinda oldugu gibi Tezer’de de zaman ve mekani

belirten ifadelere pek yer verilmemistir. Bu eseri Endiiliis Tarihinden ilhamla yazmis

olmasi ve III. Abdurrahman donemini anlatmas1 bakimindan Araplarin Endiiliis’teki

% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 565-566.
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parlak donemleri oldugunu belirleyebiliriz. Eserin tarihi zamam olarak 11.yiizyil
sOylenebilir. Olaylarin gectigi zaman birimine dair herhangi bir ifadeye yer
verilmemistir. Oyunun ikinci faslinda Risar’in tek basina bulundugu sahnenin baginda
“ay batip ¢ikar” ifadesi yer almaktadir. Buradan gece oldugu anlasilmaktadir. Bu
ifade diginda zamana dair bir bilgi bulunmaz. Olaylarin gidisatindan ve Melik’le ilgili
olarak tarihte verilen on ii¢ giinliik bosluktan anlasilan ¢ok uzun bir siire olmadigidir.
Eserde Melik ve Tezer birlikte gecirdikleri mutlu on bes giinii anarlar. Bu bilgilerden
yola ¢ikarak olaylarin en fazla on bes yirmi giinliik bir siirede yasandigini saptamak

miimkiindiir.

Eserde olaylarin gectigi mekénlar hiikiimdar sarayi, hiikiimdar sarayindaki
odalar, sarayin Oniinde kurulan divan ve Kurtuba’da Risar ve Tezer’in yasadig
agachik icindeki kuliibedir. Yazar, mekénlarla ilgili detayli bir tasvire girmez.
Olaylarin dis mekani olarak Kurtuba sehri karsimiza cikar. Risar’in ikinci fasilda bir
agaclik altinda oldugu goriiliir. Ayrica Tezer’in oldiiriildiigii ve halkin toplandig yer,
hiikiimdar sarayinda etrafi agik bir divandir. Eserdeki i¢ mekanlar ise, Kurtuba’daki
harap kuliibe, hiikiimdar sarayr ve hiikiimdar sarayindaki oldukga siislii oldugu

belirtilen odalardir.

3.2.2.4. Dil ve Uslip

Abdiillhdak Hamid, Tezer adli piyesinde diger manzum piyeslerine ve
donemine gore daha sade ve agik bir dil kullanmigtir. Bu durum da eserin okunmasi
ve anlasilmasini kolaylastiran 6nemli bir 6zelliktir. Dildeki bu sadelik sayesinde eser
yazar hayatta iken iki defa sahnelenme imk&ni bulmustur. Tabi bu sadelik, giinliik
konusma diline 6zgii bir sadelik degildir. Bu kiyaslama, yazarin diger eserlerine gore
yapilmis bir kiyaslamadir. Héamid, burada da Arapca ve Farsca kelimelere,
tamlamalara yer verme aligkanligini devam ettirmistir. Eserin birkag¢ yeri disinda uzun
tirat ve monologlarm azhig1 da dikkat ¢ekmektedir. Ikinci fasilda Risar’in ve Ikinci
Fasla Ilave’de Tezer’in monologlar1 disinda eserin dinamigini bozacak uzun
konusmalara yer verilmemistir. Zaman zaman konusma diline uygun Tiirk¢e misralar

» o«

da esere onemli bir katkida bulunmaktadir: “suclu olmaz severse bir kimse”, “sarayt
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terk eder isem kulunuz”, “beni bir kere oksasan ne ¢ikar”, “seni herkes benimle bir

gorerek, / cebren almis diyip darilsa gerek.”, “ortalik pek fena bugiinlerde.” vs.2®

Hamid, bu eserinde aruz 6l¢iistinii de konusma diline oldukg¢a basaril ve giizel
uygulamustir. ikinci Fasla ilave boliimiindeki hizmetcilerin Tezer’in dedikodusunu

yaptiklari diyaloglar, buna giizel bir drnektir.?'®

Tezer piyesindeki sadelik ve dogallik, eserin iislibunu da olumlu yonde
etkilemistir. Okunmasi, anlasilmasi ve dolayisiyla sahnelenmesi miimkiin bir eser

olmasim saglamustir. Usliip, dilinden otiirii akic1 ve siiriikleyicidir.

3.2.2.5. Degerlendirme

Abdiilhak Hamid’in ii¢ fasildan olusan ve Abdiillahii’s-sagir ile Nazife eserleri
gibi hacimca kisa olan eserinde konuyu Endiiliis Tarihinden sectigi goriilmektedir.
Miisliiman Araplarin Ispanya’daki giiclii ve parlak olan III. Abdurrahman dénemi
anlatilmigtir. III. Abdurrahman tarihte de eserde oldugu gibi basarili ve adil bir
hiikiimdar olmustur. Yalnizca on ii¢ giinliik bir bosluktan s6z edilmektedir ki Hamid

»21 7, yani agkla

de bu boslugu kendince “en makul ve makbul mesgale ile
doldurmustur. IIl. Abdurrahman, kisisel mutlulugunu vatani ve halki i¢in feda

etmekten ¢ekinmeyen bir liderdir.

Hamid bu eserinde kisi kadrosunu simirlamayr basarmistir. Olay, iic kisi
etrafinda yasanir ve biter. Halkin olusturdugu koro manzaralart disinda kadro
kalabaliklasmaz. Bu koro da klasik trajedilerde bulunan bir 6zeliktir. Kisi sayisinin
azligy, ikincil olaylarin ve asklarin ortaya ¢ikarak dikkatimizi dagitmasin engellemesi

bakimindan 6nemlidir.

Eser konusu ve islenisi bakimindan trajedi tiiriiyle benzerlik tasimaktadir. En

onemli trajik unsur, hiikkiimdarin halkina s6z geciremeyisi ve sevdigi kadina

215 Abdiilhak Hamid, a.g.e., Eserin ¢esitli sayfalarindan alinmustir.
21 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 410-413.
27 inci Engintin, “Tarik, Ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-Sagir Hakkinda”, a.g.e., s.15.
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kavusamayisidir. Fakat burada da eserin kurgusunu zayiflatan bir durumla
karsilasiniz. Tezer’in sebepsiz yere ve hi¢ asilce olmayan bir sekilde oldiiriilmesi,
trajedi tiiriinde olmamasi gereken onemli bir kusurdur. Himid’in eserini Racine’in
Bérénice’ne benzeten Tanpinar’da bu durum iizerinde durmaktadir.”'® Tezer’in 6liimii

klasik trajedilerde goriilen 6liim sahnelerine benzemez.

Hamid diger eserlerinde oldugu gibi, az da olsa bu piyesinde de olaylarin
icinde bazi fikirlere yer vermistir. Bunlarin en oOnemlileri hiikiimdar ile halk
arasindaki iliski, adalet ve demokrasi iizerine olan fikirleridir. Yazar hiikiimdarlarin
halka muhta¢ olduklarini, bu nedenle de onlar1 tatmin etmeye mecburiyetlerini dile

getirir:

“Bu miisellemse de kiiciiklerden
Bazi islerde istidne eden;
Halka hami olan ekdbirdir.

Ki teaviinde halk ile birdir.

Pek gurur etmesin o sdhip-tdc,

Hem muindir bu halka hem muhtac!”*"’

Risar yaptigi hilelerin halk icin, halkin iyiligi i¢in oldugunu, bunun halka

hizmet oldugunu soyler:

“Ettigin hile sanki hizmet mi?
Halk icin miicib-i selamet mi?
Sana ait olunca menfaati,
Kim alir ettigin miiracaati?
Hilemiz halk icinse pek ala,

Bize elbette afveder Mevld..” 220

218 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 573-574.
219 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 378.
220 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 397.

92



Millet haksiz veya aldatilmig bile olsa, yoneticilerin onu dinleme
mecburiyetleri vardir. Hiikiimdarlar 6nce millet ve vatan igin var olmalidir.

Dalkavukluklara yiiz vermemelidir, halkini 6n plana ¢ikarmalidir:

“Neme ldzim deyince millet icin,
Bana ‘var ol’ demek ne lazimdr.
Ki Melik millete miilazimdir.
Devlet ii milleti bilen anlar.

Ki meldzimla merci’im anlar!
Bu sozii kale alsa bir digeri,
Tardolurdu anin bugiin degeri!
Bu nuhusetli fikri et ifnd!

Bil ki halki edip de istisna,

[ ’ . ’)22]
Bana ‘var ol’ demek nuhusettir!

Eserde ayrica vatanseverlik iizerinde de durulmaktadir. Vatanimi sevmeyen

kisi, hayvandan da asagilik olarak gosterilmistir:

“Kalbine girmemisse hiss-i vatan,
Onu sen kale alma bari utan!
Kiz kopekler bile vatanperver!

222
Vatani sevmeyen acep ne sever?”

Yukaridaki orneklerde ve agiklamalarda da goriildiigii tizere Hamid, yine
fikirlerini kisiler iizerinden sahneye cikarmistir. Fakat bu eserde fikirler diger

eserlerinden daha az yer tutmaktadir.

Daha once de belirttigimiz iizere Hamid’in Tezer adli eseri dil ve iislibu
bakimindan sahneye olduk¢a uygundur. Konusma diline yakin diyaloglar eserin

sahneye konmasim kolaylastiir. Bu yonii ile Tezer, Hamid’in en sade, sahne

22! Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 384-385.
22 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.382.
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teknigine en uygun ve oynanmasi en miimkiin eseridir. U¢ fasildan olugmasi, zaman
ve mekanda kanisikligin olmamasi, kisi ve olay orgiisiiniin karmasik ve diizensiz

olmamasi itibariyle yazarin basarili sayilabilecek piyesleri arasinda yer alir.

3.2.3. Abdullahii’s-Sagir

Abdiilhak Hamid’in 1919 yilinda yayimladigi, Nazife adli piyesinden kirk
sene sonra ona ilisik olarak yazdig1 ve diger eserlerine gore daha kiiciik bir manzum
oyunudur.223 Konusu itibariyle Nazife ve Tezer’e benzemektedir. Endiiliis Tarihinden
ilham almarak kaleme alinmistir. Nazife’deki olaylarin hemen hemen aynisi olmakla
beraber, Abdullah ve Karolina’nin maceralar siirerken Nazife’nin olaylar yasanmis
ve bitmistir. Abdiilhak Hamid, bu konu ile ilgili olarak su agiklamay1 yapmaktadir:
“Nagzife-Abdullahii’s-Sagir; bu iki ta’lifin birisi miiellif genc iken tahrir edilmis,
eskidir; birisi miiellif ihtiyar iken yazilmis, binaenaleyh yenidir.

Nazife bir nevbahar-i kadim, bir tulii-t mazi; Abdullahii’s-Sagir ise bir
harabezdr-i taze vii ter, bir guriib-1 hal.

... Her ikisinde de ayni hazar u bahar, ayni leyl ii nehar, ayni sahdri vii enhdr,
aymi halce ve mezar, ayni riizgar, aynt dh u zdri, ayni efkdr u eg’dr.

. Maglib-1 heva, magliib-1 a’dd olan sehriyar sagir ile nefsine galip,
hasmina galip olan hiikiimdar-1 kebir, iffetle hiffet, sevdd-yi hiisn ile ibtild-y1 milliyet,
gurbetle vatan, ask ile vazife, yahut Karolina ile Nazife, uzaktan uzaga miisafehe,
miisafaha, musalaha ediyorlar.

... Zat-1 miielliften baska bu sahsiyetlerin hicbirisinde noksan veya kemdl, fazl

veya faziha, ilim veya cehalet, sevap veya ma’siyet yok. »a2d

Bu kisa piyesin konusu yukarida da belirttigimiz gibi Endiiliis Tarihinden
alinmigtir. Farkli din ve milliyete mensup iki kisinin aski anlatilmaktadir.

Hatiralarinda bu konuya; “Nazife nanmindaki eserimde Nazife nanminda bir Arap kizi

223 Abdiillhak Hamid, Abdullahii’s-Sagir, Matbaa-i Amire, Istanbul 1335. Eser, Inci Enginiin
tarafindan yeni harflere aktarilip yayimlanmistir. Bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar1 5
Tarik, ibn Musa, Tezer, Nazife, Abdullahii’s-Sagir, (Haz.: inci ENGINUN), 5.451- 504. Almtilar
bu baskidan yapilacak ve “Abdiilhak Himid, Abdullahii’s-Sagir” seklinde gosterilecektir.

224 Abdiilhak Hamid, “Son Tab’a Mukaddime”, Abdullahii’s-Sagir, (Haz.: inci ENGINUN), s. 507-
508.
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ile, Ispanya krali galip Ferdinando’nun hasmdne miilakat ve miikdlemeleri vardur.
Abdullahii’s-Sagir onun bagska tiirliisiidiir. Bunda maglup Endiiliis hiikiimdart ile,
Karolina isminde bir Ispanyol kizimn dostine tesadiifleri ile muhatabelerinden
bahsolunuyor.  Ferdinando  cengdver,  Abdullahii’s-Sagir  sulhperverdir. »225
Abdullahii’s-Sagir, toplam dort manzardan olusan ve Hamid’in pek ¢ok piyesine gore

daha kisa olan bir eserdir.

Ahmet Kabakl eserin planini asagidaki gibi gostermistir:**°

Abdullahii’s-Sagir
Ask Arzu
Kalbi ve [Siyasi Rekabet
Karolina [zabella (Kralice)

Arzu Kari-Koca
v

Ferdinando(Kral)

Yukarida verilmis plandan da anlasilacag iizere, eserin vakasi oldukca
basittir. Hamid’in diger piyeslerine kiyasla Abdullahii’s-Sagir daha az karmasiktir.
Diger piyeslerinde oldugu gibi ¢ok uzun tiratlar ve asil olay1 golgeleyen yan olaylar

olmadigi i¢in okunmasi ve anlasilmasi daha kolaydir.

Abdullahii’s-Sagir, Hamid’in tamami manzum olan eserlerindendir. Bu
oyunda da aruz dl¢iisii kullanilmistir. Aruzun Mef” {i 1ii, Me fa’ i liin, Fe’ i liin kalib1

kullanilmistir.

“Oldumsa eger bu yolda mecliib,

- S-S

Zannetme ki aklim oldu meslib.” %7

225 Apdiilhak Hamid’in Hatiralari, s. 420. Bu konuya hem Ahmet Kabakli, hem de Sema Ugurcan
deginmektedir. Bkz. Ahmet Kabakli, Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolar, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fak., Tez No. : 292, 1948, s. 107. / Sema UGURCAN, a.g.e., s.125.

226 Ahmet Kabakl, a.g.e., s.108.

227 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 470.
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Eserin genelinde ¢apraz kafiye uygulanmis, bazi boliimlerinde ise mesnevi tipi

kafiye ve serbest kafiye uygulamasina gidilmistir.

“Halim ne kadar olursa berbad, a
Bedter olamaz ki sabikindan b
Bedter mi degil o nekbet-abdd, a
Her bir kadinin sevabikindan b
Mabhsiir-1 sendat u setime, c
Kizlar sayilirsa sey-i merkitb d
Benzerse kerimeler yetime, c
Bir mdder olursa boyle menkiib, d
Hiirriyete malik olmak iizre, e

Olmaz m1 sokakta gezmek evla!"**® f

“Oldumsa eger bu yolda mecliib, a

Zannetme ki aklim oldu mesliib. a
Meydanda iken gind-y1 hiisniim b
Celbetti demem send-yt hiisniim. b
Servet de degil bu iste amil c
Sahsinsa senin ne hos, ne kamil, »229 ¢

3.2.3.1. Ozet

Birinci manzar; Cebel-i Tark’ta denizi ve ovayr goren bir tepede
Abdullahii’s-Sagir bir yandan etrafi seyredip bir yandan da icki igmektedir. Yanina
Karolina adinda bir Ispanyol kizi gelir ve ikisi arasinda bir konusma baslar.
Abdullahii’s-Sagir, son Endiiliis hiikiimdaridir ve {iilkesini sefalet ve adaletsizlik
yiiziinden Ferdinando’ya kaptirmistir. Bu nedenle de diisiincelidir. Kendisini ickiye
vermis ve ilk kez gordiigii bir Ispanyol kizina ilgi gostermektedir. Karolina, icine

diistiikleri bu durumdan 6tiirii  Abdullahii’s-Sagir’i sorumlu tutar ve onun

228 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 473-474.
22 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 470.
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memleketine (Berberistan) donmesini Onerir. Abdullahii’s-Sagir gen¢ kiz1 (Karolina,
tovbekar bir fahisedir.) opmek isterse de sert bir tepki ile karsilasir. Halki perisan
eden bir hiikiimdarin icki icip keyif catmasi elestirilir. Abdullahii’s-Sagir ise bu
elestirilere kulak asmayarak Karolina’y1 elde etmenin yolunu diisiiniir.
Hiikiimdarligin1 ispanyol Ferdinando’ya kaptirmasi, halkinin sefalete siiriiklenmesi
sorumsuzca davranmasit umrunda degildir. Hatta Karolina kendi namusunun bile
Ferdinando’ya ait oldugunu sdyler. Bu sozlere iiziilen Abdullahii’s-Sagir, Aglayarak
Karolina’ya askimi anlatir. Karolina, onu ayiplasa da kendisine verilen altin kesesinin
saskinligi icinde ne diyecegini bilemez. Sonrasinda altin1 geri verip, goniil hazinesini
Onemsedigini sOyler. Abdullahii’s-Sagir, kendisi ile kagmasin1 teklif edince kararsiz
kalarak Nazife’yi diisiiniir. Ciinkii Nazife Ferdinando’nun teklifini reddetmis ve bu
yolda hayatim1 feda etmeyi goze almistir. Karolina kendisinde Nazife’nin bu erdemini

bulunmadigini itiraf eder.

Ikinci manzar; Abdullahii’s-Sagir, annesi Sidika Hatun ve Karolina ile
birlikte bir gemiyle Fas’a kagmaktadir. Iki kadin arasindaki sohbette Sidika Hatun,
vatani terk ettigi i¢in Karolina’y1 suglar. Bunun iizerine gemiden atlamak isteyen
Karolina’y1 da gene kendisi durdurur. Sidika Hatun, devletlerinin ellerinden alindigim
sOyleyince Karolina da Abdullahii’s-Sagir’i suglamaya yonelik konugmalarini
siirdiiriir. Devlet yoneticileri vatan1 diisiinmeyip yagma etmislerdir ve Ispanyollardan

once devlet basibos birakilmistir.

Uciincii manzar; Abdullahii’s-Sagir ve kadinlar geride biraktiklari iilkeleri
i¢in liziintiiliidiir. Fakat iclerinde en az iiziilen Abdullahii’s-Sagir’dir, ¢iinkii sevdigi
kadinla her yerde mutlu olacagini diisiinmektedir. Annesi atalarinin fethettigi
topraklar1 terk etmeyi bir hiikiimdara yakistiramaz. Bu sirada kars1 sahile yaklasan
gemi, karada toplanan kalabalik tarafindan lanetlenir ve iilkesini Ispanyollara terk
eden bir hiikiimdar kabul edilmez. Bunun iizerine Sidik Hatun’u Fas’ta birakarak

Karolina’nin Girnata’nin bir kdyiindeki evine gitmeye karar verirler.

Dordiincii manzar; Abdullahii’s-Sagir’i, Girnata’da kii¢iikk bir kuliibede

sevdigi kadinla birlikte olmanin mutlugu icinde goriiriiz. Bu sirada bir siivari gelerek
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Abdullahii’s-Sagir’i sorar. Burada tuhaf bir olay yasanir, siivarinin bindigi at
konusmaktadir. Aslinda konusan at degildir, siivari karnindan konusmaktadir. Yazar
oyuna dogaiistii bir durum katmaya calismistir. Siivari kendisini gosterir ve onun
Ferdinando oldugu anlagilir. Kuliibeden ¢ikan Abdullahii’s-Sagir’e once nezaketle
davranan Ferdinando, Karolina’y1 istedigini belirtir. Fakat Karolina bu teklifi
reddeder. Ferdinando bu davranisindan dolay1r onu Nazife’ye benzetir. Bu esnada
yanlarma Kralige izabel de gelir ve Abdullahii’s-Sagir’e birlikte olamay: teklif eder.
Onun teklifi de reddedilir. Bunun iizerine Ferdinando, farkli milletlerden iki insanin
birbirini sevmesinin barig1 saglayacagim ve ornek olacagim sdyler. Digerleri oradan

ayrilirken Abdullahii’s-Sagir ile Karolina da kuliibelerine dénerler ve oyun sona erer.

3.2.3.2. Salis Kadrosu

Abdullahii’s-Sagir adli eserde, Hamid’in diger oyunlarina nazaran sahis
kadrosu vaka diizeninde de goriildiigii gibi daha sinirlidir. Eserin temel karakterleri
Abdullahii’s-Sagir ve Karolina’dir. Oyuna yardimc1 karakterler ise Ferdinando, Izabel

ve Sidika Hatun’dur.

ABDULLAHU’S-SAGIR: Piyesin baskahraman1 ve eski Endiiliis
hiikiimdaridir.  Ispanyadaki Arap bozgunun son miisebbibidir. Tacim ve tahtim
kaybetmis, iradesiz ve sorumsuz bir devrik hiikiimdardir. Ne var ki o, durumundan
otiirii herhangi bir yeis ve sorumluluk duygusu i¢cinde degildir. Cevresindeki herkes,
sevdikleri, ailesi, halki sorumsuzlugundan 6tiirii onu suglu bulsa da o son derece
sakin ve rahat davranmaktadir. Abdullah her seyin kader olduguna inanir. Sevdigi
kadinda mutlulugu arar ve bulur. Hamid’in diger oyunlarindaki hiikiimdarlarin
hicbirine benzemez. Bu nedenle de bu eser trajedi tiirline hicbir sekilde

yaklagamamastir.

KAROLINA: Hamid’in diger eserlerindeki kadin kahramanlara benzeyen
Karolina, tovbekar bir fahise olan Ispanyol kizidir. Farkli bir dine ve millete mensup
olan Karolina, Himid’in Nazife adli oyunundaki Nazife’ye hayranhig ile dikkat

ceker. Abdullahii’s-Sagir’i elestirmekten cekinmez, fakat ondan da ayrilmaz.
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Hamid’in bir baska piyes kahraman olan Tezer’e de benzer. Abdullahii’s-Sagir’in
karis1 ve dert ortagt olur. Farkli bir dine ve millete mensup olmasina ragmen Araplar
ve Islam hakkinda olumsuz herhangi bir tavir sergilemez. Eski bir fahisedir, ancak

Ferdinando’yu reddederek Nazife’ye yaklasir.

SIDIKA HATUN: Abdullahii’s-Sagir’in vatansever ve dinine bagl annesidir.
Endiiliis’teki Islam hiikiimdarligim yikilmasina en ¢ok o iiziilmektedir. Faziletli bir
kadindir, oglunun hatasimi kabullenemez. Vatanini ve dinini ogluna tercih ederek

ondan ayrilir ve Miisliiman bir iilke olan Fas’ta kalir.

FERDINANDO: Ispanya kralidir ve Abdullahii’s-Sagir’in devletine son
vermistir. Himid’in Nazife adli piyesinin de kahramanlarindandir. Karolina’y1 almak
ister, fakat reddedilmesi iizerine sorunsuzca aradan g¢ekilir. Zorba bir hiikiimdar tipi

olarak gosterilmemistir.

Oyunda cok az rolii bulunan kralice Izabel’in de Sidika Hatun ve Ferdinando
gibi olaylarin gelisimi iizerinde 6nemli bir etkisi yoktur. Eserin son perdesinde
goriiliir, Abdullahii’s-Sagir ile birlikte olmak ister, fakat reddedilince bundan

vazgecer.

Eserde kahramanlarin soylu bir simiftan gelmeleri disinda Hamid’in diger
oyunlarindaki kahramanlan ile onemli bir benzerlik goriilmez. Bu kahramanlarin

trajedi karakterleri ile de uyumsuz olduklarini syleyebiliriz.**
3.2.3.3. Zaman ve Mekan
Eserde zamana yonelik belirgin bir ifade olmasa da Endiiliis’teki Islam

hiikiimdarliginin  Ispanyollara gectigi donemler olarak diisiiniilebilir. Araplarin

Ispanya topraklarindan cekildikleri on besinci yiizyil eserin tarihi zamanidir. Bunun

20 Giirkan YAVAS, Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manzim Tiyatro, Yiiksek lisans
Tezi:2008/19, Kocaeli Universitesi 2008, s. 361-362.
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disinda eserin igerisinde zamanla ilgili olarak birinci ve dordiincii manzarin basinda

belirtilen sabah saatleri zamana yonelik tek ifadedir.

Olaylarin gectigi mekanlar ise Endiiliis, Cebelitarik Bogazi, Ispanya’dan
ayrilmak icin kullanilan gemi, Fas, Girnata’da bir koyde bulunan kiiciik kuliibedir.

Manzarlarin basinda kisa kisa da olsa mekan tasvirleri yer almaktadir.

“Cebel-i Tarik. Denize ve karst yakaya ve bir ovaya nazir bir tepe. Sahilde bir
sefine. Ovada iki hiikiimdar cadirt ve ordugdh. Tepede bir seccade, bir yatik, bir

2231

rahle, birkag¢ kadehle bir siirahi...

“Deniz. Kadirga tarzinda bir yelken gemisin giivertesi... Gemi harekette... »232

3.2.3.4. Dil ve Uslip

Hamid’in diger eserlerinde goriilen agir dil secimi bu eserde de karsimiza
cikar. Yabanci sozciikler ve Arapga-Farsca dil kurallarina uygun tamlamalar
kullanildigr i¢in eserin anlasilirhg azalmistir. Fakat bu eserde Hamid’in diger
manzum piyeslerinden farkli olarak, uzun tiratlara ve sikici monologlara yer

verilmeyisi eserin daha rahat okunmasini saglamstir.

Abdullahii’s-Sagir hacimce daha kisa bir oyundur, dort manzardan olusan
eser, olay siralamasi ve aksiyon yoniinden de oldukga diizenlidir. Yazarin diger
piyeslerine kiyasla bu eserin sahneye uyarlanmasi biraz daha kuvvetlidir. Sunu da
belirtmek gerekir ki dilinin agir olmasi eserin islibunu da olumsuz yonde

etkilemektedir.

3.2.3.5. Degerlendirme

Abdullahii’s-Sagir, Himid’in konusunu Endiiliis (Islam) tarihinden alan bes

eseri icinde yer almaktadir. Daha evvel yazilmis olan Nazife ile benzerlikler gosteren

21 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 455.
232 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 473.
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bu oyunda, Nazife’ye de sik¢a gondermeler yapilmaktadir. Eserde iki ayr din ve
milletten iki kisinin ask hikayesi anlatilir. Bu eserin Nazife’den farki, buradaki ask
iligkisinin kargilikli olmasidir. Abdullahii’s-Sagir ile benzerlik gosteren Tezer’de ise
ask karsilikli olsa da sonu oliimle bitmektedir. Himid, bu oyununda kahramanlarim

99233

“olumlu ve miitevekkil ozellikleriyle sunma ¢abasi icerisindedir. Farkli din ve

millete mensup kisilerin sevgisine kars1 bir anlayis ve hosgorii hakimdir.

Hamid, Araplarin ispanya’daki hezimet devrini Abdullahii’s-Sagir’in sahsinda
anlatmaya calismistir. Tarik’in kahramanliklarma karsin Abdullahii’s-Sagir zayif,
caresiz, bir kuliibede sevdigi kadinla émriinii tamamlayacak kadar da kanaatkar bir
devrik kraldir. Bu eserde, farkli din ve milletlerden insanlarin birbirlerini sevmesinin,

bu ugurda saltanattan vazgeg¢ilmesinin 6nemi iizerinde de durulmustur.

Abdullahii’s-Sagir, dilinin agirligi ve baz1 mekénlar1 sahnede gosterilmesinin
imkansizlig1 nedeniyle teknik acidan zayiftir. Yine de yazarin diger piyeslerine gore

sahneye daha yakin bir 6zellik de tasimaktadir.

23 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 364-365.
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3.3. KONUSUNU TURK TARIHINDEN ALAN TiYATROLAR

3.3.1. ilhan

1913 yilinda Tanin gazetesinde tefrika edilmis™’, aym yil i¢cinde de kitap
olarak yayimlanmis olan Ilhan, on fasildan olusan bir faciadir.”® Bu oyun Kanbur adi
da verilen manziim oyunlar kiimesinin ilkidir. Turhan, Tayflar Geg¢idi, Ruhlar ve

Arziler isimli eserler Ilhan’in devamu niteligindedir.

[lhan, Ilhanlilar tarihinden ilhamla yazilmis bir eser olsa da tarihi gergeklige
cok fazla bagh kalindig1 sdéylenemez. Bu durum, Hamid’in diger tarihi oyunlarinda da
karsimiza ¢ikan genel bir tutumudur. Tiirkgiilitk hareketinin etkili oldugu bir donemin
etkisiyle yazilmis olmasina ragmen, Tiirk¢ii edebiyat anlayisinin 6zelliklerinden hayli
uzak bir oyundur. Hamid, bu oyununda yasadigi doneme damgasim vuran Tiirk
Birligi diisiincesiyle birlikte Islam Birligi diisiincesini de yansitmaktadir. Tarihi
gerceklerden, kazanilmis veya kazamilacak zaferlerden cok iki aile arasindaki taht
kavgalarindan ve yine bu ailelerin gengleri arasindaki ask iliskilerinden
bahsedilmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar, piyesin tarihi bir niteligi oldugunu, ancak
olaylarin birebir tarihi gerceklik tasimadigini soyler: “Soylemeye hdcet yok ki ilhan
ile Turhan’in tarihi cergeve ile aldkast pek azdir. Ne Ebulgazi Bahadir Han bu
cinsten zalim ve kan icici bir adamdir; ne de Bagdad ve Dilsad Hatun vardir. Bu,
Héamid’in Toni Musa’dan daha fazla tarihi hakikate tasarruf eden, dogrusu istenirse
kendisine has hayali ve korkung bir riiyadir.” Tanpmar da bu konuya; “Tahihi

vak’ayi kendi fantezisine gore yazmigtir.” seklinde dikkat (;ekmektedir.236 Oyundaki

234 Tanin gazetesinin 1603-1646. sayilar1 ve 4 Mayis 1329/17 Mayis 1913-16 Haziran 1329/29 Haziran
1913 tarihleri arasinda 39 tefrika halinde yayimlanir.

235 Abdiilhak Hamid, ilhan, Tanin Matbaasi, istanbul 1913. inci Enginiin, Ilhan”1 da yeni harflere
aktarmistir. Bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tiyatrolar1 VI Kanbur (ilhan, Turhan, Tayflar
Gecidi, Ruhlar, Arziler), (Haz.: Inci ENGINUN), s.9-107. Calismamizdaki alintilar buradan
yapilacak ve “Abdiilhak Hamid, iThan” seklinde gosterilecektir.

236Ahmet Hamdi TANPINAR, a.g.e., s.570-571. Giindiiz Akinc1 ise, Ilhan piyesinin tarihten alinan
gercek bir olaya dayandigini belirtmistir. (Giindiiz AKINCI, a.g.e., s.187), Eserin tarihsel cergevesi
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kisilerin neredeyse her biri farkli bir aruz kalibiyla ve oldukca agir bir dille

konusturularak da Tiirkgiiliikk hareketinden uzaklasilmistir.

Hamid’in hemen hemen biitiin eserlerine konu olan savas karsitligi, catisan
ask ve gorev iligkileri, halk, psikolojik tahliller bu eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Hamid, iktidar sahiplerinin insanlara zulmetmesine daima karsi olmustur. Yazarin
kendisi de Istibdat doneminin baskilarina c¢ok¢a maruz kalmus, eserlerini
yayinlatmakta oldukca zorlanmistir. Bu nedenle de konularim tarihten secerek zalim
komutan ve yoneticiler nezdinde kendi donemini -elestirebilmis, sdylemek

istediklerini bu yolla dile getirebilmistir.

Hamid, {lhan adli eserinde farkli kisileri farkli aruz kaliplartyla konusturur. Bu
durum, sanatcinin sanat anlayisina olduk¢a uygun bir tavirdir. Agdali ve agir bir dili
bu kadar cok vezne bogmasi, Hamid’in karigik ve diizensiz iislibunu yansitan en
belirgin ve 6nemli 6zelliklerindendir. Hemen biitiin eserlerinde yeni bir tarz denemesi
ve arayist ig¢inde goriiliir. Eserin hem dilinin agirligi, hem de vezin coklugu

sahnelenmesi Oniinde 6nemli bir engel tegkil etmektedir.

Oyunun birinci faslinda, Ebu Said Bahadir Han’la Emir Coban’1n konustuklari

boliimdeki Bahadir Han’a ait diyalogda kullanilan vezin,

“Ilhdn-1 &’zamum ki bu dlem memalikim
Y R

Ben belki hem de dlem-i ervaha malikim >’
Y A NN

(Mef0li/Fa’ilatiin/Mefa’ilii/Fa’iliin) diir.

yoniinden degerlendirmesi icin bkz. Sema UGURCAN, Abdiilhak Hamid Tarhan’in Eserlerinde
Tarih, Akademi Kitabevi, [zmir 2002, s.142-156.

237 Abdiilhak Hamid, ilhan, s.25. (Vezinlerin metne uygulamalan igin bkz.: Giirkan YAVAS,

Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manziim Tiyatro, Yiiksek lisans Tezi:2008/19, Kocaeli
Universitesi 2008, s. 178-180.)
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Oyunun aym fashnin iginde ve yine Bahadir Han’a ait olan bir diyalog,

Bahadir Han’1n aym fasildaki diger diyaloglarindan farkl bir aruz kalibiyla yazilir:

“Giilgtin biliriz biz ol hardmu,

S (). -
-hiinin- demeden nedir merami?”*®
e (N - -

(Meftilii/Mefa’ilii/Fe’ Gliin)

Ilhann ikinci faslinin birinci meclisindeki Emir Coban’a ait diyalog, aruzun

(Meftilii/Mefa’ilii/Mefa’ilii/Fe’{iliin) kalibiyladir:

“Varken o kadar cok odaliklar kucaginda,
AV VA

isterdi benim rzimu yakmak ocaginda.”’
eSS -

(MefGili/Mefa’ilii/Mefa’ilii/Fe’ Gliin)

Oyunun ikinci faslinin besinci meclisinde yer alan Emir-i Dimagk’in

diyalogunda ise vezin, (Mefa’1liin/ Mefa’1liin/ Mefa’1liin/ Mefa’iliin)’diir:

“Isitmisken pederden bunca tevbihdt u tenbihat,

e () N) - - -

tenebbiih kilmamussin, simdi nddimsin fakat.. heyhat! »240
cem S S)N) - - -

(Mefa’iliin/ Mefa’iliin/ Mefa’iliin/ Mefa’iliin)

Oyunun dordiincii faslinin birinci meclisinde yine Bahadir Han’a ait olan bir
diyalog, Bahadir Han’in Onceki diyaloglarindan farkli bir kalipta, aruzun

(Mef’0ilii/Fa’ilatii/Mefa’ilii/Fa’iliin) kalibindadir:

238 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.28.
29 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.35.
240’ Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.42.
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“Miad, emir, erismede midad-u iltifat.
eSS =
Tdat veliyii’n-nimetedir ahsen-i szfat”241

(V)L S () -
(Mef0li/Fa’i1ati/Mefa’ilii/Fa’iliin)

Yedinci faslin birinci meclisindeki Giyaseddin’e ait diyalogda vezin,

(Fe’ilatiin/Mefa’iltin/Fe’iltin)’ diir:

“Bu demek sondii analarin ocagi
OO

Melce-i vapesin yerin kucagi
(). (-)/.-.-/..—
(Fe’ilatiin/Mefa’iliin/Fe’iliin)

9242

Eserin biitiinii dikkate alindiginda az da olsa bir boliimiinde hece Olciisii

kullanilmistir. Kanbur, saray hademeleri ve sazendeler heceyle konusturulmustur:

“Ben sozler soylerim meclise muvdfik,
1 234 56 789101112
Giyaseddin sahin pdyvun tiirabi! »243

123456 789101112

Hamid, konusmalara gore vezin se¢ciminde kahramanlarin sosyal tabakalarina
da bakmistir. Trajedi tiirline gore degerlendirecek olursak soylu kisiler, aruzun
kaliplariyla konusurken alt siniftan kisiler hece ol¢iisiinii kullanir. Fakat bu durum,

oyunun tamaminda bdyle degildir. Hece ol¢iisiinii kullandigi boliimlerde yaratmak

241 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.66.
22 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.87.
2 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.91.
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istedigi yeni janrin da etkisi vardir. Duraksiz bir vezin kullanilmistir. Hece sayisinin
birbirini tutmasi, yazar i¢in yeterlidir.244

3.3.1.1. Ozet

Birinci fasil; Sultaniye sehrindeki ilhanlhlar sarayinda Bahadir Han (ilhan),
kendi biiyiikliigiinii Cengiz Han ve Hiilagii Han gibi biiyiikk hiikiimdarlarla
kiyaslayarak ve onlarin soyundan oldugunu belirterek ¢evresindekilere anlatmaktadir.
Tiim diinyaya hitkmedecegini sdyleyerek en biiyiik diisman1 Emir Coban’dan kiz1
Bagdat Hatun’u ister. Emir Coban ise tiim hiikiimdarlarin 6liimlii oldugunu belirterek
kizinin Emir Hasan’in karis1 oldugunu sodyler ve bu istegi reddeder. Ofkelenen
Bahadir Han (ilhan-1 Azam), Emir Hasan’i cagirtip, onu Tebriz valiligine
gorevlendirir ve boylece onu saraydan uzaklastirir. Emir Hasan gorevi sevingle

karsilar. Bir meclis kurularak hanendeler sarkilar sdyleyip mesk ederler.

Ikinci fasu; bir gece yaris1 Bahadir Han’in yatak odasinda baslar. Oturdugu
tahtin babasindan kaldigini, bunun kendi kaderi oldugunu diisiiniir. Ote taraftan Emir
Coban da diisiinceler i¢inde goriiliir. Bahadir Han’in kendi namusuna goz dikmis
olmasina iyice ofkelenmis, onu zalim bir hiikiimdar olarak gérmektedir. Bir diger
tarafta ise Emir Hasan, aldig1 yeni gorevi diisiiniirken goriiliir. Bu fasilda Bagdat

Hatun da bir muhasebe halinde karsimiza ¢ikar:

“Peder huldsa bu yolda heldk olup gidiyor,
biraderdnim anin mesleginde megkediyor,
kocam haris-i terakki fakat dendetkdr;

Bahadir'insa degil zulmii kabil-i inkar.”**

2 Abdiilhak Hamid, hatiralarinda hece 6l¢iisii kullandigindan bahsetmezken aruzun farkli kaliplarini
kullandigint soyler. (Bkz. Abdiilhak Hamid’in Héatiralari, s.419.) Buna karsilik Giindiiz Akinci,
eserin i¢inde dort sayfalik hece 6l¢iisiiyle yazilmis bir boliim oldugunu soyler. (Bkz. Giindiiz AKINCI,
a.g.e., s.187.)

Ayrica, Hamid’in kendisi de vezin ¢oklugu ve agir dili nedeniyle eserin sahnelenmesinin zor oldugunu
belirtir: “Eshas-1 vak’as1 miikalemelerinde hallerine gére yahut miinasip gordiigiim muhtelif vezinleri
ihtiyar ettikleri i¢in sair miiellifaimdan farkli goriiniirler. Ve temsilleri ¢ok gii¢ olsa gerektir.” Bkz.:
Abdiilhak Hamid’in Hatiralar, s.419.

% Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.38.
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Emir Hasan, kiz1 ve karisiyla iiziilmemeleri iizerine bir konusma yapar.

Bagdat Hatun, Bahadir’in séziiyle gittigi i¢in kocasina ofkelenir ve onu alcaklikla

suclar:

“ 0 sdh ise olacak sonra bunda katil-i am,
Hasan dedikleri alcak da ndil-i in’am!

Heva-yi cdh ile terketti gitti aileyi »246

Aslinda Bagdat Hatun bu duruma pek de iiziilmemektedir. Bu halin kocas1 da

farkindadir ve su sozlerle ima eder:

“Size de faide var bunda, ne ldzim izmdr?
Halce-i askiniza zevciniz olsun mimar:
Nail olduk demedir sdh-1 cihdnin, bu sene

. . v . . .. 247
Bendeniz nimet ii ihsanina, siz kendisine.”

Nitekim Bagdat Hatun, sohbet ettigi Dilsad Hatun’a (Emir Coban’in torunu)
Bahadir Han’la olan gizli goniil iliskisini itiraf eder. Bahadir Han’1n Dilsad’1 goriirse
ona asik olabilecegini de sdyler. Bahadir Han, diisiiniildiigii gibi Dilsad’1 goriir ve ¢ok
begenir. Bagdat Hatun’u odasina ¢agirtarak ona iltifatta bulunur. Bagdat ise kocasinin

hilkiimdara sadakatinden s6z ederek kendisine neden boyle davrandigini sorar.

Bahadir bu soruya;

“sadik fakat sadakati megriit-1 menfaat,
hain olurdu azmine kilsam miimdnaat.
Sevda-yi cdh idi ona her yolda pisva;
Etti o belki kible-i ndmusu berhava.

Bir bendenin ki, olmaya asla hamiyeti,

29248

Nezdimde sadik olsa da yoktur meziyeti. sozleriyle cevap verir.

246 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.45.
27 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.42.
8 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.52.
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Bu perdenin sonunda Emir Coban’1t Horasan’da yasayan Hafiz-1 Sirdzi’nin
yaninda goriiriiz. Hafiz, Emir Coban’a sabirli olmasi ve olacaklar1 beklemesi yolunda
tavsiyeler verir. Bahadir’la Emir Coban’in birbirlerini yenemeyeceklerini, birbirlerine
denk giicler olduklarini soyler. Hafiz, bu iki kisiyi “timsah ile ejder” benzetmesiyle

24
anlatir.”*

Uciincii fasil; Emir Coban’in ordu karargihinda baslayan iiciincii fasilda
Cobanin askerleri Emir Hasan’in bulundugu kaleye gitmektedirler; fakat baslayan

firtina askerin ilerlemesini giiclestirmektedir.

Dordiincii fasilda, yeniden Ilhan’in sarayina doniiliir. Sadrazam olan Emir-i
Dimask kendi kendine konugsmaktadir. Babast Emir Coban ve kardegsleri ile savagsmak
tizere gorevlendirilmistir. Kotii bir durumun icine siiriiklenmistir. Bahadir Han daha
sonra onu bu gorevden azleder ve kizi Dilsad Hatun’u ondan ister. Bu istegi de
olumlu bir karsilik bulmayinca tiim Coban ailesini lanetler. Coban ailesi yiiziinden

rahat edemedigini, saltanati korumanin ve elde tutmanin zor oldugunu soyler:

“Saglik hos olmuyor hele diinyada uykusuz;
bir ant yok bu saltanatin bence korkusuz!
Alemde kahiréane yok ettim neler neler;

Bir anda sdhirdne uyuttum ne fitneler!

Her seb o nimeti ediyor herkes igtindm;

Bir kendi sahsim olmuyor ndil-i menam!
Bilmem nasil muhafaza ettim bu sihhati;
Riiyada gordiigiim bir yok hdb-1 rahati.
Siddetle —ibtila-y1 harem — bir o pdydar;

Ibka-y1 zindegiye o olmakta hep medar. »230

Ote yandan Bagdat Hatun ile Dilsad Hatun, Bahadir’m tiim aileyi yok edecegi

tizerine konusmaktadirlar. Bu sirada yanlarina gelen Bahadir Han, Dilsad’1n 6fkesiyle

249 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.59.
20 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.68.
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karsilagir. Dilsad, ailesine sadik oldugundan gururunu ¢ignetmeyerek hiikiimdara yiiz

VErmez.

Besinci ve altinct fasilarda, Emir Coban ve Emir Hasan’in ordularn savas
halindedir. Emir Hasan, Emir Coban’in askerlerini saf degistirmeleri i¢in ikne etmeye
calisir. Baz1 askerler, bu cagriya uyup saf degistirirler. Fakat Emir Hasan’in
ordusunda da veba salgim1 baslamistir, onemli kayiplar verilir. Emir Hasan, Bahadir
Han’in oyununa geldiklerini, aym ailenin fertlerinin birbirine karsi savagmamasi
gerektigini anlar. Soguk ve hastalik iki orduya da ciddi zararlar vermis, bu durumdan

Bahadir karli ¢ikmustir.

Yedinci fasil; Kabil’deki Emir Giyaseddin sarayinda baglayan boliimde,
Giyaseddin’in Bahadir Han’1 sevmedigi ve zalim buldugu halde ona tabil oldugu,

Bahadir’a boyun egdigi gosterilmektedir.

Sekizinci fasil; Emir Hasan Rey’deki yerlesiminde, Bahadir ise sarayinda
goriiliir. Her ikisi de i¢ muhasebe yapmaktadir. Emir Hasan karisin1 ona birakmus,
yine de kaybeden kisi olmustur. Bahadir Han ise Hasan’in Emir Coban’1
oldiirmeyisine ofkelidir. Emir Hasan, icinde bulundugu durumu hazmedemeyerek
intihar eder. Bu esnada Emir Coban, Giyaseddin ve Kanbur Bahadir’in zalimlikleri

tizerine konusmaktadirlar.

Dokuz ve onuncu fasillar; Giyaseddin, Bahadir Han’a bagli oldugu icin Emir
Coban’a olecegini bildirir. Onceden planlanmis bir oyundur bu. Emir Coban’i
cellatlara teslim eder. Sonrasinda Ilhanlilar sarayinin disinda Coban ailesinin
erkeklerinin cenazeleri goriiliir. Ilhan bundan duydugu memnuniyeti Bagdat Hatun’a
da gosterir. Dilsad ise ortalikta goriinmez, onu daha sonra tabutlarin basinda goriiriiz.
Dilsad, ailesine yapilan bu vahsetten duydugu aciy1 uzun bir tiratla aktarir ve intikam

yemini eder:”’

251 Dilsad Hatun, cenazelerin basinda, Abdiilhak Hamid’in Tdrik ydhit Endiiliis Fethi isimli manzim-
mensfr piyesindeki Ispanyol kizin sevgilisinin mezar1 basinda okudugu siire benzeyen bir tirat sdyler.
Tarik piyesindeki bu manziime i¢in bkz. bu eser, 5.90-91.
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“Bu yerde sonmege inmis niiciim-1 istikbal;
bu yerde miinkalib olmus avalim-i ikbal!
Bu yerde yatmada erkdn-1 ditde-i Cuban,
Kuliib-1 dlemi teshir eden o mahbitban!
Evet, vatan, size meftiin o ndzenin mdder,
Bugiin yarin olacak dyle bir yaman ejder
Ki bel’ii mahv edecek dsitan-1 bidadi!
(Biraz sonra)

Olur, o yolda benim azmimim de imdadi.
O giin ki ettirilir zalimine terk-i sildh,

O giin bu sehre girer lesker-i saldh u feldh.
(Yine bir hareketten sonra)

Bu ihtilal ile olduysaniz da isz maglub;
Fedd-yi can kilarak halk: ettiniz mecliib.
Bunun neticesi diger bir ihtilal olacak

Ki pisvd-yi esasisi sizsiniz ancak!

(Daha siddetle)

Evet ziyarete geldim sizin makaminizi.
Emin olun, alirim bir giin intikaminizi,
Gerek digimle o hiin-rizi hurdahds, gerek

Ciger kanimda veya gozyasimda garkederek. »232

Oyunun son boliimiinde Bahadir Han, yatak odasinda sarhos bir vaziyette
Dilsad’1 beklemektedir. Sarhosluktan yataginda sizar, bu esnada odaya giren Dilsad
onu bogarak 6ldiiriir. Boylece ailesinin intikamini almistir. Bu sahneyle beraber oyun

biter.

3.3.1.2. Salis Kadrosu

22 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.103.
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Abdiilhak Hamid’in Kanbur dairesinin ilk oyunu olan Ilhan’in belli bash
kisiler sunlardir: {lhanl hiikiimdar1 Bahadir Han ve rakibi Emir Coban, Emir Hasan
ve karis1 Bagdat Hatun, Emir-i Dimask ve kizi1 Dilsad Hatun. Bunlar eserin birinci
dereceden kahramanlaridir. Oyunda ayrica Emir Coban’in diger ogullar1 Mahmud ve
Ziver Han, Emir Giyaseddin, Hafiz-1 Sirdzi, Kanbur da ikinci dereceden yardimci
kahramanlardir. Hamid, hatiralarinda bu oyunda yer alan kahramanlari hakkinda
sunlar soylemektedir: “Kimi miintehir, dsik-1t memat, asik-1 adem, kimi katil, katil-i
zi-ruh ve bi-ruh, katil-i kdindt, bedhah-1 in ii dn, miinkir-i edebiyyet, hasm-1 uluhiyet,
kiminin i¢ yiizii cirkin, dis yiizii giizel, kiminin iki yiizii da ya cirkin, yahut giizel.
Miinafik, miifteri, miistehzi, namuslu, namussuz, hakim, filozof, sair, kimi serapa
sefkat ve merhamet, kimi serapa sohret ve ihtiras, elhasil muhtelif mizac ve

mesreplerde bir siirii efrad ve eshas! »233

Héamid’in bu oyunu, konusunu Tiirk tarihinden alan oyunlarimin ilkidir. Kimi
arastirmacilar dogrudan ve birebir tarihten alinmis oldugunu, kimileri ise tarihin

disina ¢ikilarak kurgulanmig bir metin oldugunu belirtmektedir.**

BAHADIR HAN: Oyunun baskahramam Bahadir Han, eserin basindaki
‘esami-i eghds’ bolimiinde, “Ilhan-1 A’zam: Ebu Said Bahadir Han™* olarak
tanitilmistir. Bahadir Han, Cengiz Han’1in torunu Hiilagii tarafindan kurulan Mogol
devletinin son hiikiimdaridir.”® Kendisinin de bu soydan geliyor olmakla oviindiigii
oyunun en baginda goriiliir.”>’ Bu bobiirlenmelere karsilik Emir Coban da Sultan
Orhan’in giiciinden bahseder ki bu da Osmanogullari’nin Anadolu’daki giiciinii ve

varligim gostermektedir.

>3 Abdiilhak Hamid’in Hatiralaru, s. 420.

2% Giindiiz Akinc, a.g.e., s. 187. Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 570.

23 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.24.

% Ebu Said Bahadir Han, 1305 tarihinde dogmus ve 1317 ile 1335 yillar1 arasinda iThanli Devleti’ne
hiikmetmis bir hiikiimdardir. Cocuk denecek yasta tahta gecmekle birlikte, iilkeyi bir siire, destegini
gordiigii ve etkisinde kaldigi Emir Coban’la birlikte idare etmis ve onu ortadan kaldirdiktan sonra
bagimsiz ve giiclii bir sekilde IThanli Devleti’ni 6liimiine kadar yonetmistir. Bu konuda daha genis bilgi
icin bkz. Abdilkadir YUVALI, “Ebsi Said Bahadir Han”, TDV islam Ansiklopedisi, C.10, TDV
Yayinlari, Istanbul 1994, s.218-219.

»7 Abdiilhak Hamid, a.g.e., 5.25. “Cengiz boyle derdi: Hiilagi da oyle ya./ Ben de derim ki simdi
benimdir bu Asya.”
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Eserin tamaminda {lhan (Bahadir Han), zalim ve ‘“kan icici 238 bir hiikiimdar
olarak gosterilmistir. Emir Coban ve ailesini ortadan kaldirmak ve bu ailenin
kadinlarina sahip olmak adina her tiirlii yola basvuracak denli zalim biridir. Emir
Coban’1n aile fertlerini kullanarak ailenin yok olmasini saglar. Diizenbaz biridir. Bir
diger yandan da ailenin kadinlarin1 kullanmak suretiyle (Bagdat Hatun) aileyi yikmak
cabasindadir. Kendisine atalarindan kalan hiikiimdarli§i ve giicii kimseye birakmak
istemez. Bu ugurda her tiirlii hile ve belaya bagvuran ilhan’in siirekli bir korku ve
tedirginlik i¢inde oldugu da goriiliir. Iktidarim elinde tutmak icin iilkeye pek cok
faydasi dokunan Emir Coban’1 cesitli oyunlarla oldiiriir. Ailenin tiim erkeklerini
ortadan kaldirdiktan sonra mutlu olmay1 basarir. Fakat bu durum aslinda onun sonunu
da hazirlamistir. Aileden geriye sadece kadinlar kalmistir ve bu kadinlardan Emir
Coban’in torunu Dilsad, oyunun sonunda onu Oldiirerek ailesinin intikamini alir,

iilkeyi bu zalimin elinden kurtarir.

EMIR COBAN: Oyunun ikinci 6nemli karakteridir. Emir Coban, Ilhanl
Devleti’nin eski bir sadrazamidir ve zamaninda devlet i¢in ¢ok yararl isler yapmastir.
Bu eserde Bahadir Han’la taht kavgasi icinde karsimiza ¢ikar. Emir Coban, genel
ozellikleri bakimindan iyi bir karakter olarak gosterilmektedir, kimseye pek zarar
dokunmaz. Ilhan yiiziinden ailesini birakmak, kendi aile bireyleriyle (Emir Hasan)
miicadele etmek zorunda kalir. Askerleri tarafindan da ihanete ugrayan Coban,
Giyasettin’in sarayma sigimir. Bahadir Han’la isbirligi icinde olan Giyasettin Emir

Coban’a tuzak kurar ve oldiiriilmesini saglar.

BAGDAT HATUN: Oyunun 6nemli karakterlerinden biridir. Entrika unsuru
Bagdat Hatun iizerinden verilir. Aslinda Emir Coban’in damadi Emir Hasan’1n karisi
olan Bagdat Hatun’un Ilhan’la gizli bir ask iliskisi vardir. Bu nedenle de kocasmin
saraydan uzaklastirilmasina pek ses ¢ikarmaz. Bagdat Hatun, aile fertlerinin cesitli
gorevler bahanesiyle saraydan uzaklagtinhip o©ldiiriileceklerini hissetse de gozii
[Than’da oldugu i¢in durumdan kimseyi haberdar etmez. Bencil ve ihtiras diiskiinii bir

kadindir. Oyunun diger 6nemli kadin1 olan Dilsad Hatun’la kisilikleri hi¢ benzemez.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 585.
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Hatta Dilsad’1n Ilhan’1 6ldiirmesine de 6fkelenir ve ona saldirir. Bagdat Hatun, eserde
ihtiraslarin, entrikalarin ve benciligin timsalidir.>

EMIR HASAN: Emir Coban’in damadi ve Bagdat Hatun’un kocasidir.
[lhan’in ortadan kaldirmak istedigi kisilerden biridir. Bu sebeple saraydan
uzaklastirilir. Karisiyla Bahadir Han arasindaki iliskiyi bildigi hdlde kendisine verilen
valilik gorevini kabul eder ve Emir Coban’la miicadeleye girer. Emir Coban’in
ordusunu yenilgiye ugratir; fakat kendi ordusunu da veba yiiziinden kaybeder. Bu
esnada hatasini anlar. Karisini bir baskasina birakmustir, iistelik kendi ailesinden
birine karst savasarak ordusunu kaybetmistir. Ilhan, Coban ailesini tuzaga
diisiirmiistiir. Bu durum agirina gider ve intihar eder. Emir Hasan da ihtirasl bir

kisidir. Cikarlar i¢in ailesini ve karisin1 kaybetmeyi goze almistir. Hatasimi bile her

seyini tiikettikten sonra fark edip intihar etmistir.

DILSAD HATUN: Emir-i Dimask’in kizi ve Emir Coban’in torunu olan
Dilsad Hatun, eserdeki en soylu kahramandir. Bahadir Han’1in sahip olmak istedigi
kadinlardandir. Fakat o Bahadir Han’a yiiz vermeyerek asaletini korumustur. Ayrica
Bagdat Hatun’un Ilhan’la olan iliskisine de ofke ve esefle bakmaktadir. Bahadir
Han’in Coban ailesinin erkeklerini yok etmesi iizerine cenazelerin baginda intikam
yemini eder ve Ilhan’it yataginda bogarak oldiiriir. Bu davranisi, onu klasik
trajedilerdeki asil kahramanlara yaklastirmaktadir. Oyun boyunca onur, gurur ve

asaletin sembolii olur.

Oyundaki diger kahramanlardan Emir Giyasettin, Hafiz-1 Siradzi ve Kanbur
tipleri oyunun yardimcei (ikinci derece) karakterleridir. Giyasettin Kéabil’de bulunan ve
Bahadir Han’n giiciinii kabul etmis bir sultandir. Bahadir Han’la isbirligi yaparak

Emir Coban’1n 6ldiiriilmesine yardim eder.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bagdat Hatun adli bir karakterin tarihte hic olmadigindan s6z eder. Bkz.:
Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 585. Fakat kaynaklardaki bilgiler bu yonde degildir. Bahadir Han’1n
eslerinden biri olarak goriiliir. Kocasinin Dilsad Hatun’la evlenmesine dayanamayip kocasaini
zehirledigine dair bir inamis da vardir. Bu konu hakkinda bkz. Enver KONUKCU, “Bagdat Hatun”,
TDV islam Ansiklopedisi, C.4., TDV Yayinlari, Istanbul 1991, s.444. Ayrica Bagdat Hatun’u konu
alan bir de tiyatro eseri bulunmaktadir. Giinggr DILMEN, Toplu Oyunlan1 2/Kadin
Oyunlar/Kurban/Bagdat Hatun/AskimizAksaray’in En Biiyiik Yangini, Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul 1996.
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Hafiz-1 Sirdzi, oyunda maneviyatin ve aklin temsilcisidir. Bu 6zelligini Emir
Coban’la sohbet ederlerken goriiriiz. Eserde sadece Hafiz’in gordiigii bazi ruhlardan
s0z edilir. Bunlar onun méanevi yoniinii gostermek amaciyla esere dahil edilmis

olabilir.

Kanbur ise, Giyasettin sarayinda bir saray soytarisi olarak karsimiza cikar. Bu
eserde onemli bir rolii bulanmamaktadir. Onun asil roliinii bu oyunun devami olan
Turhan piyesinde gorecegiz. Turhan’da soylu bir kisi oldugunu agiklayacak ve Dilsad

Hatun’la evlenecektir.>*’

Oyunun kahramanlarn i¢in son bir agiklama yapmak gerekirse; Hamid bu
piyesinde de oldukca kalabalik bir kadro kurmustur. Hem kalabalik ve hem de

iligkilerin girift oldugu bir sahis kadrosu oyunun geneline hakimdir.

3.3.1.3. Zaman ve Mekan

[lhan adli bu oyun konusunu Tiirk Tarihinden almis ve ilhanlilar donemini
anlatmistir. Bu zaman, 13.yiizyil sonlar ile 14. yiizyil baslaridir.*®! Oyunun genelinde
zamana dair herhangi bir ifadeye rastlamamaktadir. Oyun kahramanlarinin gercek
kisiler olmasindan yola ¢ikarak zamanla ilgili bu yargiya ulasabilmekteyiz. Eserin
basinda Emir Coban’in Bahadir Han’a Sultan Orhan’t 6rneklemesi de bu tarihin
belirlenmesinde yardimci olmaktadir. Oyunun yayim tarihi, daha 6nce de belirtildigi
tizere 1913 yihidir. Mesrutiyet’ten sonra yayimlanmistir. Dolayisiyla o doneme
damgasim vuran Tiirkgiilik diistincesinin etkileri goriilmektedir. Fakat Hamid bu

eserde yalmzca Tirkgiiliik diislincesini on plana ¢ikarmaz. Sultan Orhan’in Bahadir

260 Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tiyatrolar1 VI Kanbur (ilhan, Turhan, Tayflar Gecidi, Rubhlar,
Arziler), (Haz.: inci ENGINUN), s.12.

261 Necdet Sakaoglu, Sultan Orhan’in dogum tarihini, farkl tarihlerin varligina isaret etmekle birlikte,
13. ylizy1l sonlart olarak zikreder. Emir Coban’in hayranlikla yad ettigi bu padisah, 1281 ile 1362
yillar1 arasinda yasamistir. Bkz. Necdet SAKAOGLU, Bu Miilkiin Sultanlari, Oglak Bilimsel
Kitaplar, Istanbul 2000, s.33.
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Han’a kars1 bir giic olarak gosterilmesinde Osmanlicilik fikrinin de etkin oldugu

s(iylenebilir.262

Yukarida da belitmis oldugumuz tizere oyunun olay orgiisiiniin ne kadarlik bir
zaman diliminde gerceklestigi belirsizdir. Olaylarin gelisimine ve gergeklestigi
mekanlara, ayrica o donemin kosullarina bakarak bu olaylarin en azindan birkag ay
icinde yasanabilecegini sdylemek miimkiindiir. Ordularin savasmak {izere karsi

karsiya gelmesi, savas, sehirlerarasi yolculuklar vesaire...

Olaylarin bityiik bir boliimii Ilhanhlarin baskenti Sultaniye’deki ilhanl
sarayinda yasanmaktadir. Eserdeki en onemli kapali mekan burasidir. Kararlar burada
alinir, entrikalar burada doner, Ilhan’in sahip olmak istedigi kadinlar buradadir. Emir
Coban ve Emir Hasan’in karargihlari, Giyasettin’in Kéabil’deki sarayi, Hafiz-1

Sirazi’nin Horasan’daki evi diger kapali mekanlardir.

Oyunun dis mekanlar1 ise, Sultaniye sehrindeki karargahlar, ordularin
savastifi Rey sehri, Kabil ve Horasan sehirleridir. Bunlarin disinda sarayin iginde
bulunan yatak odalarindan da so6z edilir. Kahramanlar kendi kendilerine yaptiklan
biitiin konugmalar1 ve i¢ hesaplagmalarin1 yatak odalarinda gergeklestirirler. Bahadir
Han da yatak odasinda oldiiriiliir. Sarayin salonlarinda toplantilar yapilir, kararlar

alinir, saz ve s6z meclisleri kurulur.

3.3.1.4. Dil ve Uslip

Abdiilhak HAmid’in hatiralarinda Ilhan’la ilgili olarak belirttigi “/lhan ile
Turhan’da ihtimal ki bircok garip lugatlere tesadiif olunur. Ve garip liigatler hicbir
zaman da ¢ekilmez. Fakat yine Ilhan ve Turhan’da birtakim ciimleler, tabirler
mevcuttur ki, Sinasi mekteb-i edebi mensuplarinca levazim-i1 belagatten ma’dud ise de

263

bugiinkii edebiyatcilarimiz nazarinda miistaskadl-i metruk addolunuyor. sozlerden

de anlagilacagi iizere Ilhan’1n dili oldukca agir ve anlasilmazdir. Hatta diger oyunlarin

%2 Giirkan YAVAS, Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manzim Tiyatro, Yiiksek lisans
Tezi:2008/19, Kocaeli Universitesi 2008, s. 195-196.
% Abdiilhak Hamid’in Hatiralari, s. 420.
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pek coguna nazaran bu eser daha da zor ve karmasik bir dile sahiptir. Bu dil sorunu
Héamid’in oyunlarinin sahnelenmesini imkéansiz kilmaktadir. Buna ragmen Hamid, dil
tizerinde bu kadar oynamaktan, onu anlasilmaz hale getirmekten vazge¢cmez. Bu tavir
eserin Tirkciiliik diisiincesiyle yazildigi yoniindeki fikrini de c¢iiriitmektedir. Dilde
sadelesme cabasi onun eserlerinde hemen hemen hi¢ goriilmez. Konuyla ilgili
goriiglerini de zaman zaman hatira ve mektuplarinda belirtmistir. Giizel seyleri

begendigini, bunun disindaki tartismalara girmek istemedigini sdyler.

Hamid, oyunlarimin tiirii bakimindan klasik trajediye yakin bir cizgidedir.
Fakat romantik bir sanat¢i olmasi onu bu c¢izgiden cogunlukla uzaklastirir. Oyun
kahramanlar tarihi kisilerdir, buna baglh olarak da agir ve agdal bir dil kullanmistir
diye disiiniilebilir. Boylesi agir dil, karmagsik ifade ve ciimleler, sanat¢iya 0zgii
kelime kullanimlar1 eserdeki tarihi zamanda (13-14.yiizyillar) kullanilan Eski
Anadolu Tiirkcesini de yansitmamaktadir. Bu nedenle de eserin gerceklik ilkesi
bozulmus ve bu tislip sahneye uygun diismemistir. Konu iizerine aragtirma yapanlar,
oyunu kurgusal acidan begenmis olsalar da anlam ve dil yoniinden basarisiz oldugu

yoniinde goriis bildirmislerdir.®*

Konuyu kisaca aciklayacak olursak, eser hem dilinin agir ve siislii olmasi, hem
iislibunun karmasik ve diizensizligi, hem de karakterlerin farkli vezinlerle
konusturulmug olmasi bakimindan ve ayrica oyunun uzunlugu nedeniyle okunup

anlasilmaya ve dogal olarak da sahnelenmeye uygun degildir.

3.3.1.5. Degerlendirme

[lhan, konusunu tarihten almis olmasi ve islenisi bakimindan trajedi tiiriine
yakin bir eserdir. Bahadir Han, Emir Coban, Bagdat Hatun gibi tarihi kisilerin yer
almas1 da trajedi tiiriine ait bir 6zelliktir. Fakat Hamid, tarihi gerceklige siki sikiya
bagh kalmaz ve kendi hayal giiciiyle konuyu yeniden kurgular. Emir Coban ile

Bahadir Han arasindaki miicadeleyi anlatirken okurda acima duygusu uyandirilmaya

264 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 585-586. Abdiilhak Hamid Tarhan’ln Tiyatrolar1 VI Kanbur
(flhan, Turhan, Tayflar Gecidi, Ruhlar, Arziler), (Haz.: Inci ENGINUN), 5.21.
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calisilarak da klasik trajedi tiiriine yaklasllmlstlr.265 Oyunun temel catisma unsuru

zalim ve mazlumun miicadelesidir.

Oyun karakterlerinin biiyiik bir boliimiiniin 6lmesi ve intihar etmesi de
trajediye 0zgii bir durumdur. Emir Hasan, Emir Coban’in ordusunu maglup eder; ama
Bahadir Han’in tuzagina diistiigiinii, ailesini oldiiriip karisint da Bahadir Han’a
biraktigim fark ederek caresizlik icinde intihar eder. Ihtiraslarinin kurbani olmustur,
soylu bir kisilik gosterememistir. Bu nedenle bu intihar trajediye uygun degildir.

Daha ¢ok romantizmin etkisi hakimdir.

Emir Coban’in oldiiriilmesi oyunun trajik unsurlarindandir. Bahadir Han,
oniinde engel teskil eden tiim fertleri ortadan kaldirirsa da kendi Oliimiinii de
hazirlamis olur. Dilsad Hatun, oyunun sonunda kétiiyli cezalandirir. Bu cezalandirma,

romantizmin etkisiyledir.

Eserde, klasik trajedi karakterlerinin soylulugunu gosteren tek kisi Dilsad
Hatun’dur. Zira o, kirli oyunlara alet olmaz, onuruyla oynatmaz. Ailesinin intikamim

almaya yemin eder ve nihayetinde bunu basarir.

Eserin anlatimi agir, dili ve isliibu karmasik, konusu tarihi gerceklikten
cogunlukla kopuk olmasina karsin Tiirk Edebiyatinda yazilmis trajedilere 6rnek teskil
eden 6nemli bir eserdir. Iktidar tutkusunun yol actif1 zuliim iizerinden ihtiraslarin
olim sonrasinda hi¢bir anlaminin olmayis1 anafikri eser boyunca yansitilmistir. Bu

mesaj, Hamid’in biitiin eserlerinde karsimiza ¢ikan 6nemli bir tavirdir.

2% Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 198-200.

117



3.3.2. Turhan

Abdiilhak HAmid’in ilhan adli eseri gibi Briiksel’de tamamladigi ve 1916
yilinda yayimladig: Turhan Piyesi, ilhan’in devami ve sonrasinda yazacagi Tayflar
Gecidi, Ruhlar ve Arziler’in olusturdugu ‘Kanbur’ dairesinin ikinci oyunudur.266
Oyunun basinda, “Liisiyen Hanim’in kalbine ve irfanina” ithafi bulunmaktadur.*®’
Turhan, Kanbur dairesi i¢inde yer alan oyunlarin hepsinden daha uzun ve hacimli bir

oyundur. Bu serinin birinci oyunu olan Ilhan’daki kisiler, bu oyunda da karsimiza

¢ikar ve {lhan’da tamamlanmayan olaylar, burada gelistirilerek devam ettirilir.

Bu eser de konusunu Ilhanhlar tarihinden almaktadir. Ancak bu oyunda
[Thanlilar tarihi ile birlikte Orta Asya ve Anadolu Tiirk Tarihi ile ilgili boliimler de
bulunmaktadir. Eserin toplami 15 manzardan olusmaktadir. Himid ilhan’da oldugu
gibi Turhan’da da farkli vezinleri ve olduk¢a agir bir dili kullanmistir. Bu 6zellikler
ile Turhan da Hamid’in pek ¢ok oyunu gibi sahne teknigi acisindan oldukca
kusurludur. Yazar hatiralarinda bu konuyla ilgili olarak; “Kimi miintehir, dsik-1
memat, dsik-1 adem, Kimi katil, katil-i zi-ruh ve bi-ruh, katil-i kdinat, bedhah-i in ii
an, miinkir-i edebiyyet, hasm-1 uluhiyet, kiminin i¢ yiizii ¢irkin, dis yiizii giizel, kiminin
iki yiizii de ya cirkin, yahut giizel. Miinafik, miifteri, miistehzi, namuslu, namussuz,
hakim, filozof, sair, kimi serdpd sefket ve merhamet, kimi serdpd sohret ve ihtiras,

elhasil muhtelif mizag ve megsreplerde bir siirii efrad ve eshas! »208

206 Abdiilhak Hamid, Turhan, Yeni Osmanli Matbaa ve Kiitibhanesi, fstanbul 1332 (1916). Eserin
yeni harflere aktarilmig baskisi i¢in bkz. Abdiillhak Hamid Tarhan’in Tiyatrolar1 VI Kanbur (Haz.:
Inci ENGINUN), 5.109-193. Turhan’la ilgili alintilar bu baskidan yapilacak ve “Abdiilhak Hamid,
Turhan” seklinde gosterilecektir.

27 Abdiilhak Hamid, Turhan, s. 109. Oyunda ¢ok c¢irkin olan Kanbur’la giizel olan Dilsdd’1n evliligi ile
Liisiyen Hanim ile A. Hamid’in evliligi arasinda benzerlik olmas1 nedeniyle boyle bir ithafta bulunmusg
oldugu dusiiniilmiistiir. Bkz. Abdiilhak Hamid’in Tiyatrolar1 6 Kanbur, “Ilhan, Turhan, Tayflar
Gegcidi, Ruhlar, Arziler Hakkinda”, s. 12-13.

%8 Abdiilhak Hamid’in Hatiralar1 (Haz. inci ENGINUN), s. 420.
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[lhan adli eserde iktidar ve ask miicadelesi icinde olan Dilsad, bu eserde
vicdan azab1 icinde, Kanbur ise cirkinligi nedeniyle sevilmemenin acisi i¢inde
karsimiza c¢ikarlar. Konusunu Tiirk tarihinden aldigimi belirttig§imiz Turhan’da tarihi
gerceklikten ziyade, sairin hayal diinyasinin hakimiyet kurdugu kurgusal gerceklik 6n
plandadir. Hamid, bu eserde tarihsel belgelerden ¢ok hayal giiciinii kullanmustir.”®
Tanpmar da Hamid’in bu oyunlarinda tarihi ‘kendi fantezisine’ gore uyarlayarak

yazdigini Vurgulamaktadlr.270

Oyunda Kanbur karakterinin {lhanli soyundan gelen Turhan oldugu gergegi ve
Timur’'un da babast olmasi sairin soziinii ettiimiz hayal giiciiniin Snemli
gostergelerindendir. Biitiin bu sdylediklerimizin yaninda, eser i¢inde yer alan II.
Murad’in Kosova Savast ve sehzade Yakup’un oldiiriilmesi, sehzade Bayezid’in bu

sekilde tahta gecmesi gibi baz1 olaylar tarihi gerceklere uygun olarak kurgulanmastir.

Hamid, ilhan’da kullandig1 teknigin aymisim bu eserde de kullanir. Bu eserde

de aruz olciisiiniin farkli kaliplarinin kullanildigini goriiriiz.

Oyunun birinci manzarinda, Giyaseddin’e it olan bir diyalogda, aruzun

(Fe’ilatuin[Fa’ilatiin]/Fe’ilatiin/Fe’ilatiin/Fa’liin) kalib1 kullanilir:

“Sehre girsem meseld boyle haydlen makhiir,
Y R

bana gostermede bir kiih-1 muazzam cumhur: »271
ARV RV

(Fe’ilatiin[Fa’ilatiin]/Fe’ilatiin/Fe’ilattin/Fa’liin)

269 Asim Bezirci, a.g.e., s. 111.

210 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 586. Ayrica bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. Ismail Parlatir ve
Digerleri, Tanzimat Edebiyati, s. 570. Ayrica bu eserlerdeki tarihi altyapiy1 incelemek i¢in bkz. Sema
Ugurcan, a.g.e., s. 157-174.

21 Abdiilhak Hamid, Turhan, s.112. (Vezinlerin metne uygulamalar igin bkz.: Giirkan YAVAS,

a.g.e., s. 220-222.)
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Oyunun tigiincii manzarinda, Kanbur’a it olan bir diyalogda ise aruzun

(Mefa’1liin/Mefa’1liin/Mefa’iliin/Mefa’1liin) kalib1 kullanilir:

“Nesin sen soyle ey Kanbur, sen ey Turhdn-1 bi-irfan?

S S

Sen ey Turhdn-1 bin Gazan? Sen ey Ilhan-1 bin Timur? "

ceed ()L () -
(Mefa’iliin/Mefa’iliin/Mefa iliin/Mefa’iliin)

Besinci manzarda, “kizlar ve zencilerden bazisi”nin soyledikleri bir sarkinin

vezni ise (Fa’ilatiin/Mefa’iliin/Fa’liin)’ diir:

“Padiseh hic olur mu bir kanbur?
TEEVAENEVAES

Hem act hem de tathidir zenbur.
- (-)-S- -
(Fa’ilatin/Mefa’iliin/Fa’liin)

2273

Altinct  manzarda, Kanbur’a ait bir diyalogun  vezni

(Mefa’iliin/Fe’ilatiin/Mefa’iliin/Fa’liin)’ diir:

“eminim, olmaz idim boyle vakf-1 istib’ad!
R ARV N

olur mu hic mutasavver tezevviic-i eb’dad? nar
iAo (N - -

(Met#’iliin/Fe’ilatiin/Mefa’iliin/Fa’liin)

Yedinci manzarda, Kanbur’a ait

(Mef’tlii/Mefa’ilii/Mefa ilii/Fe’{iliin) kalib1 kullanilir:

272 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.118.
273 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.123.
214 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.125.
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“Nerden geliyorsa sana inkdr-1 hakikat,

--So-(-) S-S -
zdir seni, envdr-1 bekd cehrelerinde, »273
S-S - -

(MefGili/Mefa’ili/Mefa’ilii/Fe’ Gliin)

Dokuzuncu manzarda yer alan Dilsdd Hatun’a ait diyalogda, vezin,

(Met™0lu/Fa’ilati/Mefa ili/Fa’iliin)’ diir:

“Diinyd yiiziinde var demek Ilhdan’a benzeyen.

Ay
Kalb-asind bakislart, savt-1 miiessiri”*’°
e () -

(Met™alu/Fa’ilatii/Mefa ili/Fa’iliin)

Dokuzuncu manzarda, Dilsdd Hatun’a ait olan diyalogda ise veznin kalibi

(Fe’liin/Fe’aliin/Fe’ 0liin/Fe’Gl)’ diir:

“Bu Miislim fiitithdtinin kdnuni,

R AE A
bugiin Miislim olmakla bulmus bendm”*"”
R RV ARV

(Fe’tiliin/Fe’aliin/Fe’ Gliin/Fe’ Gl)

Oyunun geneli mesnevi nazim seklinde ve mesnevi tipi kafiyelidir. Zaman

zaman ¢apraz uyak denemeleri goriilse de oyunun biitiiniinde mesnevi tiirii hakimdir.

“Bana, ey bilmeyerek bi’at eden mahser-i nds! a

Size insanligi tasvir edecek bir nesnds. a
Bunda ben bir kadinim dcize vii mahciibe. b
Size takdim edecek simdi o bir uciibe: b

215 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.135.
276 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.152.
217 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.156.
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Ki goren maskara der; bicdre o bir mucizedir; c
1278

Kuvve-i kahiredir. Kahire-i dcizedir. c

“Sebih-i azgds u ahldma bu hep dihim ile ddrat. a
Bu efserle buser, fevkumde istihzd-yi seyydrdat! a
Ne siiphe en biiyiik ziynet, peri-i dar olan dilber; b
O ziynet bence lakin anlasilmaz surr u hikmettir. c
Nedir Yarab! Bu ndil oldugum nimet ki kismettir? c

Nedir Dilsdd? O hem der-hdb hem bidar olan dilber?” 7 b

Hamid’in daha 6nce ilhan’da da uygulamis oldugu bir musrain farkl kisilerin

diyaloglar ile tamamlanmasi, bu eserde de goriilmektedir:

“GIYASEDDIN:

Saltanat daveti degildiyse de, bircok evham
Ona etmekte refakat. ..

KANBUR:

Ona derler ilham!”**°

3.3.2.1. Ozet

Birinci manzar; Giyaseddin’in sarayinda baslar. Giyaseddin, bahcede sohbet
ettigi Kanbur’a Emir Coban’a tuzak kurarak oldiiriilmesine yardim etmesinin kendi
canimt kurtarmak ic¢in yapildigimi anlatmakta, bdylece kendini hakli gostermeye
calismaktadir. Bu duruma bir tiir giinah ¢ikarma da diyebiliriz. Kanbur bu durumu
anlayisla karsilamaz ve Giyaseddin’i suglar. Ote yandan, Dilsdd Hatun bir mektup
yazarak Giyaseddin’den himaye bekledigini soyler. Giyaseddin ise bu ¢agriya siipheli
yaklagir; fakat Kanbur siiphelerinin yersiz oldugunu soyleyip onu ikna eder. Bu

manzarim sonunda Kanbur, yakinda gercek kimligini agiklayacagina dair kendi

"8 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.115.
21 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.118.
280 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.112.
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kendine konusurken goriilmektedir. Oyunun ikinci manzar: Sultaniye (Siileymaniye)
sehrindeki ilhanli Sarayinda gecer. Dilsdd Hatun, saray oniinde toplanan halka bos

kalan {lhanli tahtinin varisi olarak yanindaki Kanbur’u gosterir.

“Bana, ey bilmeyerek bi’at eden mahser-i nds!
Size insanlig1 tasvir edecek bir nesnds.

(Gah gezinerek gah durarak)

Bunda ben bir kadimim dcize vii mahciibe.

Size takdim edecek simdi o bir uciibe:

Ki goren maskara der; bicdre o bir mucizedir;
Kuvve-i kahiredir. Kahire-i dcizedir.

Dust nesnds, i¢i insan-1 hakiki vii halitk
Zdhiren ndkis ve manen, bu miikemmel mahliik;
Ciice bir kith-1 metdnet, yiice bir ruh-1 garib

Ki yed-i kahr-1 kazd cismini etmig tahrib,

Ki fakat cilve-i Hak kalbine olmus mimar;
Olacak, etmek icin miilk-i harabt i’'mdr,
Olacak, gormek icin devre-i maziyi harab,
Olacak, dokmek icin minhel-i isyana tiirab,
-taht-1 sdhiye bugiin varis-i yektd olarakolacak,
kilmak icin maktel-i zulmii ihrak,

size bir hdkim-i hddim, bana bir zevc-i sefik;

size bir hdadim-i hakim, bana bir sdh-1 refik! »281

Dilsad Hatun bu konusmasinda Bahadir Han ve Giyaseddin’i 6ldiirmesini ve
bu konudaki hakliligini agiklar. Ciinkii bu kisiler kendi ailesini tuzaga diisiiriip
oldiirtmiislerdir. Giyaseddin’in kesik basimi da halkin Oniine atar. Tahta gecen

Kanbur’a hem Dilsad Hatun hem de halk biat ederek hiikiimdarligin1 kabul ederler.

Uc, dort ve besinci manzarlar; Sultaniye Sarayindaki yatak odasinda

Kanbur’un yalmiz olarak Dilsdd Hatun’u begendigine ve fakat onun tuhaf bir kadin

281 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s.115-116.
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olduguna dair diisiincelerini goriiriiz. Bu sirada Dilsdd Hatun da kendi odasinda
oldiirdiigli insanlan diisiinmektedir. Bir anlik buhranin ardindan ailesini diisiiniir ve
intikam aldig i¢in kendisini rahatlatir. Oyunun besinci manzarinda, haremde bir
meclis kurulur, cariye ve hanendeler raks halindedir. Kanbur da meclise katilir ve
insanin her seyi unutabilecegini diisiinerek eglenceye dalar. Hamid’in pek c¢ok
oyununda bu tiirden eglenceler karsimiza ¢ikar. inci Enginiin, bu meclislerin opera ve

bale sahnelerini andirdigin belirtir.”*

Altinct ve yedinci manzarlar; Dilsad ile Kanbur, bir arada sohbet halindedir.
Kanbur cirkinliginden utanarak, bu halde hiikiimdar olamayacagim1 séyler. Dilsad
Hatun ise ona iltifat ederek, onun ruhunu sevdigini belirtir. Kanbur, hem
Giyaseddin’in Oliimiine sebep olmaktan, hem de Dilsdd’in hala Bahadir Han’1
sevdiginden siipheli olarak rahatsizlik i¢indedir. Bahadir Han yakisikli bir adamdir.
Bu nedenle Kanbur, Dilsdd’in kendisini tercih ederek icindeki vicdan azabindan
kurtulma cabasinda oldugunu diisiiniir. Dilsdd, Orhan Gazi’nin birlik ¢agrisim1 haber
verir ve Kanbur’un fikrini almak ister. Bu arada da Kanbur’un soyunu sormus, aldig
[lhan cevabiyla saskinlik icinde kalmustir. Kanbur cirkin oldugu icin cocukken
saraydan uzaklastirilmis, Giyaseddin sarayinda soytarilik yapmistir. Oysa o, Bahadir
Han’in kardesi Turhan’dir. Saraymn bir baska odasinda usaklar temizlik yaparken
goriirtiz. Oda Hafiz-1 Sirdzi icin hazirlanmaktadir. Usaklar, kendi aralarinda
Kanbur’un hiikiimdarligi ve Hafiz-1 Sirazi hakkinda dedikodu yapmaktadirlar. Bu
dedikodular ileri gidince, usaklardan biri Tiirk oldugunu ve yanindakilerin kardes
olmas1 gerektigini soyler. Burada, Hamid’in Osmanlicilik diisiincesine gonderme

yaptig1 dikkat (;ekelr.283

Sarayin bahcesinde Kanbur ile Hafiz-1 Sirdzi konusmaktadirlar. Kanbur
kolundaki bir isareti gostererek saray soyundan oldugunu ispatlamak ister. Zamani

gelince asil kimligini agiklayacagini, Dilsad Hatun’a giivenmedigini, Bahadir Han’1

22 fnci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari: 687, Ankara
1986, s. 59-60.

2 Hamid, oyunun bu boliimiinde acik bir sekilde Osmanlicilik diisiincesini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sarayda bulunan bir grup usak arasindaki kisisel ve basit tartigmalardan bir yere varmak istedigi
anlasilan Hamid, usaklar arasindaki bir Tirkii 6n plana ¢ikarmak stiretiyle, Tiirk idaresi altindaki
herkesin kardesce yasadigi mesajini verir. Bkz. Giirkan YAVAS, a.g.e., s.227.
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oldiirse bile hala onu sevdigine inandigini, bir karisi ve Timur adinda bir oglu
oldugunu belirtir. Hafiz-1 Sirazi, Sultan Orhan ve yerine gecen oglu Sultan Murad ile
planlanan ittifaki sorar. Konusmalar siirerken yanlarina Dilsdd gelir ve Héafiz1
Sirazi’yi sadrazamlikla gorevlendirdigini soyler. Hafiz-1 Sirdzi ise sair oldugunu,
yoneticilik yetenegi bulunmadigini agiklar. Kanbur, bu fikre itiraz ederek sairlerin de

kendi iilkelerinin padisahi oldugunu ve bu gorevi yapabilecegini soyler.

Sekiz ve dokuzuncu manzarlar; Kosova’da baglar. Sultan Murad’in oglu
Yakup Celebi ile Sirp prensesi Lized hem savas, hem de aralarindaki ask iizerine
sohbet etmektedirler. Lized, 6lmek {izere olan bir hasta oldugunu, kendisi oliince
Dilsad Hatun’un Yakup’u sevecegini soyler, fakat Yakup Celebi Lized’i sevmektedir.
Ancak Oncelikli gorevi savasa katilmak zorunda olmasidir. Diger taraftan Dilsad
Hatun’un c¢adirinda Dilsadd ile Kanbur’u konusurken goriiriiz. Dilsad Yakup
Celebi’nin Bahadir Han’a benzedigini i¢inden gecirir. Yakup Celebi’yi begendigini
diisiiniitken Kanbur gelir ve disarida kiyamet koptugunu, Dilsad’in sessizce

oturmasina sasirdigini soyler.

Onuncu manzarda; Kosova Meydan Savasi tiim siddeti ile siirer. Sultan
Murad, ogullart Yakup ve Bayezid’le savasirken kadinlar Kanbur ve Dilsad’la savast

seyretmektedirler. Yanlarina gelen bir mihmandar savasi1 asagidaki gibi anlatir:

“Evet, Kosva sahrdst meydan-i harb,
hiicum eyleyenler de merddn-1 harb:
Bu Sultan Murad-1 Hiidavendigar,
Seh-i sehsuvaran-i1 a’da-gikdr!
Biitiin hdksdram carpip ezen,

At iistiinde bir yildirim, sayha-zen!
Secaatiyle envdr-1 nusret-mezid,
Yine atta bir Yildirum, Bayezid!
Elinde kili¢ reh-niimd-y1 zafer,
Gazanfer kesilmekte her bir nefer!

Obiir yvanda diisman bitik, tarumdr,
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Kesilmekte bir lesker-i bi-giimdr!
Edirne alinmisti coktan beri,

Bu yerler de kalmaz sereften beri!
Biitiin ordu olmakta tekbir-hdn!
Balkan! Iste Sehzdde Yakup Han;
Oliimle biitiin hanedadn cenkte!
Felekle denir hiakdan cenkte!

Bu canibde giilbang-1 feth ii zafer;
O cdnibde feryad-1 eynelmefer!
Krallar da etmisti zaten firar,

Olenlerle mecruhlar ber-karar!***

Savas1 anlatan mihmandar, Osmanl kadinlarini tasvir ederken Osmanli’y1 da

yiiceltir.

On birinci manzarda, savasin ardindan harem kadinlan toplanmis olarak
Sultan Murad’in déonmesini beklemektedirler. Bu esnada da Dilsad ve Kanbur’la ilgili
dedikodu yapmaktadirlar. Dilsdd Hatun’un Yakup Celebi’ye olan ilgisinden s6z
edilir. Bu sirada Sultan Murad doner, annesi Niliifer Hatun’un elini 6per. Prenses
Lazar’a babasinin yenildigini ve esir diistiigiinii bildirir. Sonra da sehzadeleriyle

birlikte savas meydanindaki yaralilar1 gormeye gider.

On iki ve on iigiincii manzarlarda; Sultan Murad savas meydaninda
diisiinceli bir halde karsimiza cikar. Yarali ve oliiler arasinda dolasirken, savasin
olumsuzlugu, insanlar1 nasil perisan ettigi lizerine diisiinmektedir. Bu sirada yaralilar
arasindan Milos adindaki bir Sirp ¢ikarak Sultan Murad’1 arkasindan bicaklayip sehit
eder. Ote yandan, hasta olan prenses Lized ile Dilsdd Hatun bir arada goriiliir. Dilsad
Hatun, Yakup Celebi’ye olan ilgisini itiraf eder. Kanbur da Dilsad Hatun’a Bahadir
Han’in kardesi oldugunu ve Timur adli bir oglu oldugunu aciklar. Bu konusmalar

stirerken disaridan giiriiltiiler gelir ve herkes ¢adirlardan disar1 firlar.

284 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 154-155.
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On dordiincii manzarda olaylar yine Kosova’da ge¢mektedir. Sultan
Murad’1n icinde oldugu bir sanduka herkesi saskinlik icinde birakir. Mihmandar, bir
baska sanduka daha gostererek onun da Yakup Celebi oldugunu soyler. Bunu goren
Prenses Lized bayilir. Sandukalar arasinda yeni padisah Yildinm Bayezid goriiniir,
buna dayanamayan Lized kederinden o6liir. Oyunun son manzar1 basladigi yer olan
Sultaniye sehrinde gecer. Turhan, saray kizlarn ile sohbet halindedir. Bir i¢
muhasebeye giren Turhan;

“Neye ben kalb-i piir-kemalimle:

halka mestiir olan cemalimle,

nezd-i Halik’ta olmusum menfiir?

Siklet-i omriim artiyor giderek.

Biiyiiyor kanburum benim giiya!

Ustiime bari ¢cokmeden diinya,

Olayum, sunda intihar ederek

Nezd-i candnda mukbil ii magfiir!

Ah! O hilkat ne tiirlii hilkattir,

Hayir ‘Olmek’ degil, o rith u beden

Iki dlemde istiyor —olmak!

Ayrilinca kalir mi can tenden?

Nasu insanlar olmasmn ahmak

Ki hayat en biiyiik hamakattir.

Can ile ten viicud-1 tev’emdir;

Yekdigerden ciida viicud olmaz;

Bu bensm sekte-bahs-1 nesemdir,

Ediyorken bile edd-y1 namaz.

Boyle bir fikri etmeli idam!

Bu akideyle mevt olur bu hayat!”**

Turhan, hem diinyanin hem de yasadiklarinin bos ve anlamsiz oldugunu
diisiinmektedir. Hangeri ile intihar etmek istese de saray kizlar1 onu engeller. Turhan

kizlarla sohbet edip dans ederken yanlarina kefenlere sarilmis olan Dilsdd Hatun

85 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 180-181.
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gelir. Bahadir Han’1 ve sevdigini diisiindiigii Bagdat Hatun’u sayiklar. Oyunun bu
boliimiinde Bahadir Han, Bagdat Hatun ve bir ¢ocugun ruhu goriiniir. Yanlarinda
Yakup Celebi ve prenses Lized’in ruhlar1 da vardir. Bu sirada raks ve musiki devam
etmektedir.?* Dilsad Hatun bu manzara karsisinda fenalasir ve oliir. Turhan da buna
dayanamayacagim anlayarak kendini hancerler. Olmeden 6nce Timur’un padisah

olmasim vasiyet eder ve oyun biter.

Oyunun sonunda yer alan ‘Miilahaza’ baglikli agiklamada, Turhan’in 6liirken
Timur’u isaret etmesinin duygusal bir tepki oldugunu Abdiilhak Hamid de kabul eder.
Turhan gibi bir sakattan Timur gibi bir mahlikun diinyaya gelmesini yazarin hos bir

hayali olarak gbsterir.287

3.3.2.2. Salis Kadrosu

Turhan adli oyunun temel kahramanlari; Turhan/Kanbur ve Dilsad Hatun’dur.
Eser ikinci derecede kisileri yoniinden oldukga kalabalik bir kadroyla karsimiza cikar.
Emir Giyaseddin, Hafiz-1 Sirazi, Sultan Murad, Yakup Celebi, Yildinm Bayezid,
Niliifer Sultan, Prenses Lized, Milos, Mihmandar, sarayda bulunan usaklar ve kizlar

bu kahramanlar arasindadir.

KANBUR: Kanbur veya sonradan ortaya cikan bilgiye gore Turhan, oyunun
baskahramanidir. Kanbur dairesi diye nitelenen oyunlarin hepsinde karsimiza cikar.
Bu dairenin birinci oyunu olan Ilhan’da gercek kimligi bilinmedigi i¢in 6nemli bir
rolii yoktur, saray soytarisi olarak goriiliir. Onun asil rolii ve kimligi Turhan adl
eserde belirir. Dilsdd Hatun’la isbirligi yaparak Giyaseddin’in o6ldiiriilmesine ve
boylece intikaminin alinmasina yardimci olur. Sonra da Dilsdd Hatun ile evlenerek

[Thanli Devletinin bagia geger. Bu taht, aslinda Turhan’in hakkidir. Ciinkii o, Bahadir

% Hamid, eserinde bir dipnotla kii¢iik cocugun Bagdat Hatun ile Bahadir Han’a ait oldugunu séyler.
Bkz. a.g.e., s. 191. Ayrica Inci Enginiin, son manzarin baleyi andirdigim belirtir. Bkz. Inci Enginiin,
Yeni Tiirk Edebiyat1 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), s. 700.

87 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 193. Daha once de belirtildigi tizere Hamid, tarihi vakaya ve gerceklige
sikica bagl bir durus sergilemez. Kurgu, 6n plana gecer. Timur’un Turhan’in(Kanbur) oglu olarak
gosterilmesi de Hamid’in hayal giiciiniin eseridir. Bu konuda bilgi i¢cin bkz. Mustafa Kafali, “Timur”,
Islam Ansiklopedisi, C.12/1, MEB yaynlari, Eskigehir 2001, s. 336.
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Han’in kardesidir; fakat ¢ok cirkin oldugu icin saraydan kovulmus ve soytarilik
yapmak zorunda kalmistir. Kanbur Osmanli Sultan Murad’la igbirligi yapar ve
Kosova Savasina katilir. Turhan, Dilsdd Hatun’u sevmekle beraber siirekli olarak da
ona karsi siiphe ve kiskanglik icindedir. Dilsdd Hatun’un hald Bahadir Han’1
sevdigine inanmaktadir. Kendisini zavalli ve cirkin bulan Kanbur, Bahadir Han’1n
giiclii ve yakisikli olmasi nedeniyle bu duyguyu tasir. Oyun boyunca Turhan’da bu
duygular1 sik sik goriiriiz. Cirkin adam-giizel kadin evliligi oyunun romantik
unsurlarindandir. Daha once de belirtildigi iizere Hamid, burada kendisi ile Liisiyen
Hanim arasindaki iliskiye bir gonderme yapmis olabilir. Oyundaki bir diger romantik
unsur da Turhan’in Timur adli bir oglu oldugunu ag¢iklamasidir. Kanbur gibi bir
adamin aksak bir oglunun olmasi, yazarin da oyunun sonunda belirttigi lizere tuhaf

bir durumdur.

DILSAD HATUN: ilhan adli piyeste de karsimiza ¢ikan ve kisiligi iizerinde
degerlendirme yapilan Dilsdd Hatun, eserin ikinci onemli karakteridir. Daha ©nce
[lhan adli eserin incelemesinde de belirtildigi iizere, Haimid’in yazmak istedigi
trajediye en uygun karakter Dilsad Hatun’dur. Ailesinin intikamimi alabilmek igin
kararl1 ve onurlu bir durus sergileyen bu kadin, tavrin1 Turhan’da da siirdiiriir. Birinci
eserden eksik kalan intikamini burada tamamlar. (Emir Giyaseddin’i 6ldiirmesi.)
Turhan her ne kadar igten ice onun Bahadir Han’1 sevdigini diisiinse de, o bu oyunda
gonliinii Yakup Celebi’ye kaptirir. Fakat bu sevgi hem Yakup Celebi’nin Prenses
Lized’i sevmesi, hem de Bayezid tarafindan 6ldiiriilmesi nedeniyle karsiliksiz kalir.
Zaten Dilsad Hatun da oyunun sonunda biitiin bu yasadiklarina dayanamayacak ve

fenalasarak olecektir.

Oyunun yardimci kahramanlarindan Emir Giyaseddin, ilhan’da Bahadir Han’a
yardim edip, Emir Coban’in 6liimiine sebep oldugu i¢in eserin basinda bu hatasinin
bedelini cam ile ddeyerek oyundan ¢ikar. Turhan adli eserde tarihi kimlikleri ile
karsimiza ¢ikan kisiler, Sultan Murad, Yakup Celebi ve Yildirim Bayezid’dir. Himid
hem bu kisileri, hem de bu kisilere bagli olan boliimleri gerceklere bagli kalarak
anlatmistir. Kosova Meydan Muharebesi, Sultan Murad’in savas meydaninda bir Sirp

tarafindan oldiiriilmesi, Yildinm Bayezid’in basa ge¢mek igin kardesi Yakup
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Celebi’yi oldiirmesi (kardes katli) gibi olaylar biiyiik dlciide tarihe bagh kalinarak

verilmistilr.288

Eserde karsimiza c¢ikan diger bir tarihi sahis da Hafiz-1 Sirdzi’dir. Hafiz-1
Sirazi, Ilhan adli oyunda oldugu gibi Turhan’da da gercek kimligi olan sairligi ile yer
almigtir. O Turhan’in asil kimligini basindan beri bilen ve Kanbur’un giivenini
kazanmis bir kisidir. Kendisine yoneticilik teklif edilmis, reddetmesi iizerine de
Kanbur, sairlerin kendi iilkelerinin hiikiimdar1 oldugunu sdyleyerek bu itiraza kars
cikmistir. Burada Kanbur’un agzindan Hamid’in sairlerle ilgili goriislerini de

gorebiliriz. Zaten Kanbur, aslinda biitiin oyunlarda Hamid’i temsil etmektedir.

Sultan Murad’in annesi ve valide sultan olan, Niliifer Sultan ve gercekte de
Sultan Murad’t 6ldiiren Sirp Milos, oyunun diger tarihi kisileridir.”** Hamid bu
oyunda kullandig1 tarihi kisilere bundan sonra yazacagi oyun olan Tayflar Ge¢idi adl
eserde de yer verecektir. Ciinkii Hamid, oyunlarinda ele aldigi meseleleri higbir
zaman tam olarak bitirmez, daha sonraki oyunlarinda tekrar isler. Bu onun yazma

tekniginin en 6nemli 6zelligidir.

3.3.2.3. Zaman ve Mekan

Hamid, bu eserinde Tiirk tarihinden konusunu se¢mistir. Eserde yer alan
olaylara bakildiginda zamanin 14. yiizy1l oldugu belirlenebilir. Kosova Savasi, 1389
yilinda yapilmistir, biz de bu Onemli ve belirgin tarihi vakaya bakarak eserin
zamanini tespit edebilmekteyiz.290 fakat oyunun herhangi bir yerinde zamana dair net

bir ibareye rastlanmaz. Eserde anlatilan olaylara (Giyaseddin’in Sultaniye sehrine

% Bu konularla ilgili ayrtili bilgi edinmek icin bkz. Necdet SAKAOGLU, a.g.e., s. 52-53. / Halil
INALCIK, “Murad I”, islam Ansiklopedisi, C. 31, Tirk Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul 2006,
s.162. / Ismail Hakki UZUNCARSILI, “Murad 17, slam Ansiklopedisi, C.8, MEB Yayinlari,
Eskisehir 2001, s. 594-595. / Halil INALCIK, Dogu Bat1 Makaleler I, Dogu Bat1 Yayinlari, 3. baski,
Ankara 20006, s.198.

28 Niliifer Sultan, Yarhisar tekfurunun kizi ve Sultan Orhan’in karisidir. Oyunda gegen Sultan
Murad’m da annesidir. Bkz. Necdet SAKAOGLU, a.g.e., s. 42. / Ayrica bu konuyla ilgili olarak bkz.
C. B., “Niliifer Hatun”, islam Ansiklopedisi, C.9, Meb Yayinlari, Eskisehir 2001, s. 284.

% Necdet SAKAOGLU, a.g.e., s. 52. / M. Miinir AKTEPE, “Kosova”, islam Ansiklopedisi, C.6,
MEB Yayinlari, Eskisehir 2001,s. 871.
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gitmesi, Sultaniye’den Kosova’ya gidilmesi ve savasa katilmalari, tekrar Sultaniye’ye

doniilmesi) bakildiginda bu olaylarin uzun bir siireyi kapsadig1 anlasilmaktadir.

Eserde adi gecen zamanlarin ¢ogu gecedir. Kanbur’un odasinda diisiinceye
dalmasi, Dilsdd’1n odasinda diisiinceye dalmasi, Yakup Celebi ile prenses Lized’in
sohbetleri hep gece veya safaga yakin zamanlarda gerceklesmektedir. Sultan Murad
da aksam vakti oldiiriilmiistiir. Yukaridaki saptamalarin disinda zamam yansitan

baska bir ifade yoktur.

Hamid, bu piyesinde de diger piyeslerinde oldugu gibi ¢ok fazla ve cesitli
mekan kullanma yoluna gitmistir. Bu durum, tiyatro eserinin sahneye konmasi
bakimindan 6nemli bir teknik kusurdur. Oyundaki boliimlerin basinda mekénlar kisa
da olsa tasvir edilmistir. Kabil, Sultaniye, Kosova, ilhanli sarayi, saraymn oda ve
salonlar1, savas meydaninda kurulan ¢adirlar, savas meydani, sarayin bahgesi oyunda
gecen belli bashh mekénlardir. Oyun, Kabil’de baglar, Sultaniye ve Kosova
sehirlerinde devam eder, Sultaniye’de biter. Goriildiigii tizere olduk¢a genis bir
cografya kullanilmistir ki bu da sahne teknigi yoniinden bir kusur olusturur. Bu kadar

cok mekani sahnede gostermek pek miimkiin degildir.

Sultaniye (Siileymaniye) sehrindeki ilhanli sarayr soyle tasvir edilir:
“Siileymaniye sehrinde serd-yi Ilhani. Cesim bir taldar. Cesim pencereler meydana

nazir. (...) Bir kenarda bir masa iistiinde bir murassa tag. Yine bir kenarda bir masa

listiinde siyah bir torba.”*"!

Sarayin bir boliimii icin; “Yine sarayda zir-i zeminde mermerden biiyiik bir

divanhane. Mermer siitunlar, yine mermerden bircok asndam heykelleri, baslart ortiilii

5 292

bircok cariye... ifadeleri kullanilmistir.

2! Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 115.
2 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 122.
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Hafiz-1 Sirdzi i¢in hazirlanan oda, “Yine Sultaniye sehrinde yirmi kadar

9293

pencere ile dort tarafa nezaretli gayet sade mefriis bir oda... seklinde tarif

edilmektedir.

Savas meydani ise agsagidaki gibi tasvir edilmistir:
“Muharebe hemen de bitmek iizere olup bir tarafta esb-siivar ve yalin kilic elinde
diisman ordusunu takip ederek gelip gectigi ve diger iki tarafta sehzddelerden
Bayezid Bey ile Yakup Celebi’nin kilich siivarileri oniinde ayri ayri firkalarla
diismana hiicum ettikleri ve Dilsdd ile Turhan’in bulundugu tarafta ise Tatar
siivarilerinin dmdde-i savlet bir vaziyet almis olduklart ve cihdt-1 sdirede sandi
sdhikalar iizerinde piyade ve topcu taburlarimin ates etmekte bulunduklart miisdhede

12294
olunur.

Oyunda dis mekanlar; Kabil, Sultaniye, Kosova, savas meydani1 ve saray
bahceleridir. I¢ mekénlar ise saraym oda ve salonlari ile savas alanna kurulan

cadirlardir.

3.3.2.4. Dil ve Uslip

Turhan adli piyeste de Hamid’in diger oyunlarinda karsimiza ¢ikan agir ve
sislit dil anlayis1 hakimdir. Arapga ve Farsca dil kurallart bu eserin dilinde de
goriilmektedir. Her ne kadar doneminin hakim diisiincesi olan Tiirkgiiliikk etkisiyle
yazilmis olsa da, Hamid bu diisiincenin dil anlayisina yaklagamamistir. Acikgasi
boyle bir kaygisinin oldugu da pek hissedilmez. Bu yoniiyle de Tiirkgiiliik akimina
yakin bir durustan ziyade, yazarin sdylemek istediklerine bir tarihi cerceve secmis
oldugu izlenimi dogmaktadir. Aruz Ol¢iisiiniin birden fazla kalibinin kullanilmasi bile

eserin anlasilmasinda basli basina bir sorun yaratmaktadir.

Oyun, hareketten ¢ok diyaloglar tizerine kuruludur. Ayrica karakterlerin uzun

tirat ve monologlart metnin {iislibunu olumsuz yonde etkilemistir. Oyun oldukca

293 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 132.
24 Abdiilhak HAmid, a.g.e., s. 154.
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uzundur (15 manzar), herkesin farkli vezinle konusmasi, hareketten ¢ok diyalog,
monolog ve tiratlara dayanmasi, dil hususunda Hamid’in bu kadar keyfi davranmasi

eserin okunmasi ve sahnelenmesini zorlastirmistir.

3.3.2.5. Degerlendirme

Abdiilhak Hamid, Turhan adh piyesini ‘6nemli bir Tiirk trajedisi’*” olarak
yazmis oldugu Ilhan’in devam seklinde kaleme almustir. Eserin tamami manzumdur
ve on bes bolimden olugmaktadir. Hamid bu eserinde de onemli dl¢iide trajedi
tiiriinden yararlanmistir. Fakat oyundaki pek cok romantik unsur, piyesin trajedi
olmasim 6nemli dl¢iide engellemektedir. Konusunu tarihten almasi, manzum bir eser
olmasi, olaylarin ve Kkisilerin islenis bicimlerinden yola cikarak, eserin trajedi
oldugunu soylemek miimkiindiir. Bu eserde de Ilhan’da oldugu gibi énemli ¢atisma
unsurlar1 goriilmektedir. Oyunun baginda Dilsdd Hatun’un Ilhan’dan beri devam eden
intikamim tamamlama cabasi vardir. Bu durum Dilsdd Hatun’u klasik trajedi
kahramanlarina iyice yaklastirir. Kendi ailesini cesitli entrikalarla ortadan kaldiranlari

o da farkli oyunlar kurarak yok eder ve yeminini yerine getirmis olur.

Oyundaki en Onemli ¢atisma unsuru, savas ve savasin yarattigr yikimdir.
Eserde iizerinde durulan en 6nemli olay, hatta neredeyse olayin en hareketli oldugu
boliim Kosova Savasi’dir. Eserde savas sahnelerini anlatan mihmandar, okuyucu
izerinde de Onemli bir etki birakir. Savas kazanilmistir. Fakat Osmanli Halki buna
yeterince sevinemez, ¢iinkil padisahlar1 Sldiirtilmiistiir. Ayrica tahta gegmek isteyen
Yildirim Beyazid, hem kardesinin, hem de kardesinin Oliimii iizerine {iziintiiden
Prenses Lized’in Olmesine sebep olmustur. Bu saydigimiz unsurlar, eserin trajik
unsurlaridir. Klasik trajedilerin en belirgin 6zelliklerinden olan 6liim Turhan adh
piyeste de karsimiza ¢ikar. Oyunun baskisileri olan Dilsdd ve Turhan eserin sonunda
oliirler. Yalmz bu 6liimlerde romantik unsurlar da vardir. Ornegin, Dilsdd Yakup
Celebi’yi begenir; ama o hem prenses Lized’i sevmektedir, hem de oyunun sonunda
kardesi tarafindan 6ldiiriiliir. Ote yandan Bahadir Han’1 da zaman zaman diisiiniir ve

biitiin bunlara dayanamayarak nihayet Oliir. Bunlar1 goéren Turhan da onsuz

2 Giirkan Yavas, a.g.e., s.242.
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yasayamayacagini anlayarak olir. Bu olimler klasik trajediden ¢ok, romantik

tiyatroya 6zgiidiir.

Daha 6nce de belirtildigi tizere, Dilsdd Hatun gibi giizel bir kadinla, Kanbur
gibi cirkin bir adamin evliligi de eserin romantik unsurlar1 arsindadir. Bu durum
gercekc¢i bir tavir degildir. Turhan’in soylu bir aileden olmasi, ¢irkin oldugu icin
saraydan uzaklastirildig1 gercegi, oyunun sonunda Timur adinda bir oglu oldugu ve
tahta gecmesi gerektigini aciklamasti da romantik unsurlar arasindadir. Bu
saptamalardan da yola c¢ikarak Hamid’in romantik tiyatrodan ve romantik

sanatkarlardan etkilendigini sOyleyebiliriz.

Hamid’in oyunlarinda en c¢ok dikkat c¢eken diisiincelerden biri savas
karsithgidir. Esber ve Sardanapal gibi oyunlarda da bu tema iizerinde durulmustur.
Héamid Turhan adli piyesinde bu diisiincesini Sultan Murad iizerinden verir. Savas
meydaninda yaralilar arasinda dolasan Sultan Murad, savasin bilyiik bir yikim

oldugunu diisiiniir.

Hamid’in eserlerinde en ¢ok kullanilan ¢atisma unsurlarindan biri olan agk, bu
eserde de kendisini gosterir. Turhan’in Dilsad Hatun’a duydugu ask, Yakup Celebi ile
Prenses Lized arasindaki iliski, Dilsdd Hatun’un Yakup Celebi’den hoslanmasi aski
one ¢ikarmaktadir. Ask her ne kadar bu yogunlukta islenmis olsa da kimse agskindan

yana mutlulugu yakalayamaz. Oliim aska kars1 zafer kazanir.

Hamid bu oyunu Tiirkg¢iiliik diisiincesi etkisiyle yazmis goriinse de, aslinda
Osmanlicilik, islamcilik diisiinceleri daha baskindir. Hizmetciler arasindaki kavgayi
ayiran bir Tiirk’tiir, kimligini belirtir ve kendisinin oldugu yerde kardesligin olacagim
sOyler. Burada Osmanli toplumunun ¢ok uluslu yapisina ragmen yiizyillarca baris ve

hosgorii icinde yasadigr gercegi vurgulanmaktadir.

Turhan adh piyes, i¢inde trajik ve romantik unsurlarin harmanlandigi on beg

manzardan olusan olduk¢a kapsamli bir manzum piyestir. Agir bir dili, karmagik bir

134



iislubu, kusurlu teknigi ile dikkat ¢ceken bu oyun, Hamid’in konusunu tarihten alan

piyesleri i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.

3.3.3. Hakan

Abdiilhak Hamid’in 1935 yilinda basilmis olan son oyunu Hakan’dir.**® Bu
eser, her ne kadar konusunu Tiirk tarihinden almis bir oyun gibi goériinse de aslinda
Hamid’in masalimsi oyunlar arasinda kabul etmek daha dogru bir tasnif olacaktir.
Nitekim Inci Enginiin de bu eseri Himid kiilliyat1 icinde Macera-y1 Ask, Nesteren ve
Zeynep isimli oyunlarla birlikte vermis ve “Hdmid’in son defa cocuklugun masal

.. . ve ee we 7e. 99297
iilkesine doniisiidiir.

climlesiyle aciklamistir. Eserde Orta Asya Tiirkliigii bir agk
hikayesi etrafinda anlatilmistir. Hakan, yazarin konusunu Tiirk tarihinden alan eserler
arasinda sayilmakla beraber, aslinda masal adinda bir ask hikayesinden ibarettir. Eser,
Tiirkeiiliik diisiincesi bakimindan da dnemli bir yere sahip degildir. Bu agiklamalara

ragmen Hamid yine de Tiirkliikle ilgili baz1 goriislerini eserin i¢ine yedirmistir.

Hamid, Hakan piyesinin sonunda eseri ile ilgili olarak su aciklamayi
yapmistir: “Hakan ndnindaki bu tiyatro parcasm omriiniin seksen iigiincii senesinde
yazmaga muvaffak olusum siiphe yok ki ilahi bir mazhariyettir. Eserin tahrir ve
tab’ryle sahneye vaz’edilmesinin Cumhuriyet devrine yani Atatiirk’iin devr-i kemdline
aidiyeti cihetiyle kendimi bir kat daha bahtiyar addetmekteyim. Yalniz bu eseri en
eski ecdadumizin lisani olan 0z Tiirkge ile yazmaga muvaffak olabilseydim, benim icin
daha ziyade mucib-i mesudiyet olurdu. Bununla beraber mevzuunu oz Tiirk’iin
kaynagindan cikardigim Hakan’i eserlerimin en genci, en canlist saymaga
saldhiyetim vardir.”**® Hamid, eserin konusunu ‘6z Tiirk’iin kaynagindan’ ¢ikardig
i¢in ona 6zel bir 6nem ve anlam yiiklemistir. Fakat kendisinin de belirttigi gibi dil
konusunda armmus bir Tiirkgeye yaklasamamustir. Ozellikle de bu eserin dil devrimi

ile ayn1 doneme denk gelmesi bakimindan basarisiz oldugunu sdyleyebiliriz.

29 Abdiilhak Hamid, Hakan, Aksam Matbaasi, Istanbul 1935. Inci Engintin, Hamid kiilliyat1 i¢inde
Hakan adli eseri de almistir. Bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar1 7 (Macera-y1 Ask,
Nesteren, Zeynep, Hakan), (Haz. inci ENGINUN), Dergah Yayinlari, Temmuz 2002, s. 373-440.
Caligmamizda bu kaynak kullanilacak ve “Abdiilhak Himid, Hakan” seklinde gosterilecektir.

7 Inci Engintin, “Mdcera-y: Ask, Nesteren, Zeynep, Hakan Hakkinda”, a.g.e., s. 25.

%% Abdiilhak Hamid, Hakan, s. 440.
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Hakan adli piyesin bir miisvettesi de Asiydn Miizesi'nde bulunmaktadir.
Burada, eserle ilgili olarak Va-Ni’ya ait kisa bir agiklamasi da yer almaktadir. Bu
kisa yazida eser i¢in; “Hakan isimli eserinin mevzuunu benligindeki ikilik ayri ayr
sahsiyetler tecessiim eden eski bir Tiirk hiikiimdariyla tiynetinde fevkattabiilikler hdsil
olan ve binlerce sene dogacak bir insanken mukadderden evvel yagayan peri huylu
bir ¢coban kizimin ask macerasidir. Diger eczast itibariyle de tarihi hakikatlere degil,

biiyiik sairin meshur hayaline istinat etmistir. »299

Bu eser, kimse tarafindan tahlil edilmemistir. Bu durumu dikkate alark en
kapsamli degerlendirmeyi Nahit Sirr1 Orik yapmustir. Fakat o da eserin ¢ok kiymetli
bir piyes olmasindan dolay1 degil, hi¢ incelenmemis olmasindan dolayr bu ¢alismay1
ha21r1am1§t1r.3 % Bu calismada da Hamid’in Ilhan’dan baslayarak Tiirk tarihine
gidisinin, olay ve kisileri o tarihten alisinin Hakan’da tam bir mahiyet buldugu
belirtilmektedir. Orik, aciklamasini, “Ldkin eserde tasavvur ve tahayyiil olunan
vak’alar ve bu vak’alara viicud veren eshastaki diisiiniis sekilleri, eski Alman
Devletini tesrifat ve unvan ihtiraslart icinde delirmis asilzadelerini hatirlatmakta,
hele Hakan’in zevcesi ve binaenaleyh hatun-i memleket iken bu makamini kaybeden
kadinin hiddet ve ihtiraslari, hiddet ve ihtirasli simasi, meshur Paris Esrari
romamndaki Prens Rodolf’un karisi olmagi sirf mini mini devletinin tahtina gecmek
icin isteyerek bu ugurda cinayetler isleyen ve simdi adi hatirnma gelmeyen kadin

adeta hatirlatmaktadir. >’

sozleriyle siirdiirtir.

Eserde, Hakan eski karisindan ayrilir, gen¢ ve giizel bir kizin kendisini
sevmesini saglar. Ayrica eski karisim1 da eski asigi olan Gok Alp’e birakir. Gok
Alp’in yillarca Hakan’in karis1 olan kadin1 sorgusuz kabullenmesinde bir mantiksizlik
vardir. Orik, Bu durumu Hakan’in basinda ta¢ tasimasina baglarken Inci Enginiin, bu
durumla Hamid’in yasantis1 arasinda bir bag oldugunu belirtir. Liisiyen Hanim’la

Héamid’in evliliginde benzer bir durum vardir. Liisiyen Hanim, Kont Soronzo ile

29 Va-Ni, “Hamit Yeni Bir Manzum Piyes Yazdi”, Haber, nu. 713, 25 Nisan 1935.
3% Nahit Sirn1 Orik, “Abdiilhak Hamid’in T iyatro Eserleri”, Ulkii, C. X, nu. 57, Ekim 1937.
! a.g.m., s. 127-128.
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evlendikten sonra tekrar Haimid’e donmiistiir. Eserlerindeki pek cok gercek disiligin

Héamid’in hayatinda yasanmis veya goriinmiis oldugunun alt1 (;izilmistir.3 02

Abdiilhak Hamid, ilerleyen yillarinda yeni konular bulmakta sikinti yasamis
ve eski eserlerinin konularna tekrar donme ihtiyact duymustur. Ne var ki, bu
cabasinda cok Onemli basar1 gosterememistir. Konusunu Islam Tarihinden alan
eserlerinde de bunun 6rneklerini gormemiz miimkiindiir. Nazife, Tezer, Abdullahii’s-
Sagir adli piyesleri konular1 ve islenisleri bakimindan birbirlerini tekrar eder

niteliktedir. Himid aslinda Hakan adli eserin konusunu da Tezer’de ele almlstllr.303

Hamid’in konu itibariyle burada da vazgecemedigi ask temasi, bu kez biraz
farkli islenmistir. Haimid genellikle askla oliimii birlikte ele alir ve asiklar1 cogunlukla
Oliimle bulusturur. Tanpinar da bundan yola cikarak Sliimiin ‘muzaffer’ olan yegane
olgu oldugu vurgusunu yapmlstlr.3 % Hakan adh eserde ise agiklarin hepsi birbirine
kavusmustur, yalmizca Hakan’in eski karis1 makamim kaybetmenin hirsi icinde
goriilmektedir. Yine de o da genglikteki sevgilisine yillar sonra kavusmustur. Bu
eserde oliim yoktur. Hakan higbir 6zelligi ile trajediye yaklasamamistir. Konusunu
tarihten almis olmasi ve kisilerin soylular arasindan seg¢ilmesi, onun trajedi olmasina
yeterli degildir. Hakan manzum bir dramdir ve dort fasildan olugsmaktadir. Hamid, bu

piyesinde de fasillara ilaveler yazarak eserini genisletmistir.

Arastirmacilarin pek ¢ogu tarihi alt yapisi bakimindan Hakan’in yazarin
piyesleri arasinda 6nemli bir eser olmadigi fikrinde bulusmaktadir. Ciinkii eserin ne
mesajinda, ne de tarzinda herhangi bir yenilik bulunmamaktadir. Bu yoniiyle

yazildig1 Cumhuriyet Devri Edebiyat anlayisindan da oldukg¢a uzak kalmistir.*®

Sanatci, bu eserinde de bazi goriislerini kisiler iizerinden vermeye devam eder.

Barig, adalet, savas karsithigi, birlik konularindaki diisiincelerini kahramanlarina

392 a.g.m., s. 127-128. / inci Enginiin, “Mdcerd-yi Ask, Nesteren, Zeynep, Hakan Hakkinda”, a.g.e., s.
26.

393 fnci Enginiin, “Macera-y1 Ask, Nesteren, Zeynep, Hakan Hakkinda”, a.g.e., s. 27.

3% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8. Basim, 1997,
s. 586.

3% Nahit Sirr1 Orik, a.g.m., s. 127-128. Ayrica bu konuda Yunus Kazim Koni de ayni fikirdedir. Bkz.
Yunus Kézim Koni, “Hakan”, Yeni Adam, nu. 381, 16 Nisan 1942, s.3.
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sOyleten Hamid, Tiirk’e ve Tiirkliige de Ovgiiler yapmistir. Yazarin bu tavrinda
devrinin etkisini gbz ard1 etmemek gerekir. Zira eserin yazildigi devir, Cumhuriyet

devridir ve bu donemde millilesme, 6ze donme gayretleri hakimdir.

Hamid’in Hakan adhi piyesini yukarida belirttigimiz iizere tarihsel acidan
degersiz bulanlarin yaninda, cok agir bir dille elestirenler de olmustur. Bunlar i¢inde
Yunus Kézim Koni'nin yazis1 dikkat ¢cekmektedir. Koni, Hamid’in edebiyatta da
politika yaptigini, eserin dilini 6z Tiirk¢e yapamayisini konusunu Tiirklitkten almakla
avundugunu, fakat bunun da lafta kaldigim1 soyler. Yazara goére konunun Tiirk
tarihiyle uzaktan yakindan ilgisi yoktur. Tiirkten bahsetmekle bir eserin milli
olamayacagim ekler ve buna ispat olarak da Hakan’i gosterir. Eserin okunmaktan
ziyade ciltlenip kiitiiphanelere kaldirilmasim1i da ogiitler. Bu eserin tahammiil
gosterilip okunmasimin giigliigii lizerinde duran Koni, isi daha da ileri gotiiriip,
Hamid’i yalanci pehlivanlikla itham eder ve eseri dalkavuklarin sisirdigi bir heyula

. 306
olarak gosterir.

Hamid, Hakan adli eserinde Nesteren, Liberte ve Ciiniin-1 Ask isimli
oyunlarinda kullandig1 hece 6l¢iisiinii kullanmay: tercih etmistir. Piyeste, Himid’in

“mukaffa veya miitheccd” ismini verdigi, duraksiz hece dl¢iisii kullanilmistir:

“Cesban iken ildheye bir hiisn-i ldyemiit;
1 2 3 4567891011 12 13 14
Baktim ki serviliklere inmekte bir siikit.”"”

1 2 3 4567891011 12 13 14

Hamid, pek ¢ok piyesinde oldugu gibi Hakan adli eserini de mesnevi yazim
seklinde kaleme almistir. Mesnevi nazim seklini tercih etmesinde en 6nemli etken, bu

seklin diyaloga ve vakanin akisina daha uygun olmasidir.

3% Yunus Kazim Koni, a.g.m., s.3.
397 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 386.
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“Olmaz, Giinay, bu kiz olamaz oyle yave-gii a
Miistakbel ademiyyetedir bir niimune bu a
Insanlarin kemali degil hale miinhasir; b
Binlerce yil gecer ve gecer belki bin astr, b
Insan o giin tekamiil eder yani biisbiitiin, c
Bir boyle kizcagiz da tabii olur o giin. »308 c

Bu eserde de konusmalarin farkli kisiler tarafindan tamamlandigi

goriilmektedir.

“KONCUY: Lutfen bakin!

GOK ALP: Aman bu ne hal?

KONCUY: Iste validem!

GOK ALP: Sen soyledin de gordiim.

KONCUY: Evet; yok demek adem! »309
3.3.3.1. Ozet

Birinci fasil; Hakaniye Saraymin bahgesindeki bir ¢imenlikte bulunan Giinay
Hatun’un karsisina nereden ve nasil geldigi belli olmayan giizel ve geng bir coban
kiz1 ¢ikar. iki kadin arasinda bir sohbet baslar. Coban kiz1 Hakan’1 gormek istedigini,
ondan bir dilegi oldugunu sOyleyince Hatun sarayr gosterir ve goriisebilecegini
sOyler. Giinay Hatun, Hakan’in kiz1 begenecegini ve kendisinden vazgececegini
diisiiniip endiselenir. Kizdan soyunu ve yasadig1 yeri 6grenmek istediginde Kipti ve
mekansiz oldugunu Ogrenir. Bu arada iki kadin arasinda Tiirkler hakkinda da bazi
konusmalar gecer, Giinay Hatun, gen¢ kizin kendisiyle alayct bir sekilde
konusmasindan rahatsiz olarak Hakan’la goriismesini engeller. Bunun {izerine geng
kiz ortadan kaybolur. Hatun saskinlik i¢indedir, ¢iinkii kizin in mi cin mi oldugunu
anlayamamistir. Burada bir tabiatiistii durum s6z konusudur. Giinay Hatun Hakan’la

olan iligkisini de sorgulamaya baslar. Ciinkii aslinda Gok Alp ile birlikteyken Hakan

398 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 384.
39 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 420.
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icin onu terk etmistir, simdi de bu geng kiz yiiziinden Hakan tarafindan terk edilmek
korkusu yasamaktadir. Giinay Hatun sarayin biiyiik bir odasinda Hakan’la bir araya
gelir. Hakan riiyasinda bir ¢oban kizi gordiigiinii soyleyince Giinay hem sagirir, hem
de ofkelenir. Kiz1 goriirse yok edecegini soyler. Hakan Giinay’in tepkisi ve
kiskanglig karsisinda kizi gorme isteginden vazgecer; ama bir yandan da karisinin
gonliini alip kizin giinahsiz olduguna ikna ederek bagislamasim ister. Giinay Hatun
durumdan memnun olmayarak hiddetle odadan ayrilinca yalniz kalan Hakan, bu kizin
siradan biri olmadigini, nurdan bir yaratilista oldugunu, Tanri’nin bir kerametini
tasidigim  diisiinerek bu kizla tamsmak ister. Ote yandan da Kkarisiyla sorun

cikmasindan tedirgindir. Hakan’1n bu diisiinceleriyle birinci fasil biter.

Ikinci fasil; Coban kizi, yaylada oturmus basindan gecenleri diisiinmektedir.
Geng kiz bir giin bir hayal gordiigiinii ve ondan goriinmezlik isteyip aldigini, bu
sayede de halk icinde goriinmeden dolastigini anlatir. Ayn1 zamanda Giinay Hatun’la
yasadiklari da {tiziilerek diisiintir. Soyunun sorgulanmasi onu rahatsiz etmistir.
Kendisine ata olarak topragi gormektedir, cilinkii herkes ona baglidir. Bunlar
diisiindiigii sirada yanina ¢oban kiyafeti icinde Hakan gelir ve sohbete baslarlar.
Hakan kendisini buralarin yabancisi olarak tanitarak kizla konusmaya baslar. Hakan,
genc kizin giizelligine iltifatlarda bulunduktan sonra riiyasinda bir ¢oban kizi
gordiigiinii ve onu aradigimi sdyler. Burada ¢oban kizi tabiatiistii 6zelligini Hakan’a
da aciklar. Bu 6zelligini 6grenen Hakan kiza Tiirk ilinin gelecegini sorar ve sonsuza
dek var olacagimi ogrenir. Coban kiligindaki Hakan, bu bilgileri Hakan’a da
iletmesini Onerince gen¢ kiz Hakan’in karisindan ve onun kiskangligindan soz edip
hem bu bilgiyi, hem de otlak talebini kendisinin iletmesini sdyler. Bu konusmalar
siirerken Hakan gercek kimligini aciklar ve kiza talip oldugunu belirtir. Ustelik bu
kizin dag basinda kalmasini istemeyen Hakan kendisiyle gelmesini 6nerir. Coban kizi
Hatun’dan ¢ekindigi icin bu teklifi reddeder. Bunun iizerine Hakan, Kipti’lere savas
acarak kizi esir almayi Onerse de gen¢ kiz bu katliama goz yummaz. Kiptilerin
(Cingene) sadik bir topluluk oldugunu ve bdyle bir zulmiin onlara haksizlik olacagini
aciklar. Hakan ¢oban kizinin gercek milliyetini 6grenmek isteyince kiz ortadan

kaybolur. Hakan, karis1 gibi sagskindir. Kiza kabilesiyle beraber elci gelmesi davetinde
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bulununca gaipten gelen bir ses ona olumlu cevap verir. Hakan bu kiza asik olmustur

ve isin aslin1 6grenebilmek i¢in kurultaya bagvurmasi gerektigini diisiiniir.

Uciincii fasil; Kurultay kurulur ve arkasinda ihtiyar cobanlarla birlikte elci
olarak coban kizi gelir. El¢i kiz, Hakan’a tibi ve sadik olduklarini, kabilesinin
dileklerini iletmek icin geldiklerini soyler. El¢i kiz kurultaydan otlak istedigini,
hayvanlarimin a¢ oldugunu, a¢ kalmayanlarin bunu anlayamayacagim aciklar. Bu
arada Tarhanlardan Gok Alp el¢i kiz1 daha evvel kaybettigi kizina benzetir. Burada
Kiptilerin hepsinin Cingene olmadig iizerinde durulur. Gok Alp kiza ve cobanlara ag¢
birakilmayacaklarini sdyler. Aym1 zamanda tabiatiistii gili¢leri olan bu kizdan kayip
kizindan haber vermesini de ister. Geng¢ kiz, Gok Alp’in kayip kizinin hikayesini
anlatirken anlasilir ki, ¢oban kiz1 Gok Alp’in on alt1 y1l 6nce kaybolan ve ¢obanlar
tarafindan biiyiitiilen kizidir. Baba kiz birbirine kavusur ve c¢oban kizi koncuyluk
makamina cikar. Ihtiyar cobanlara da istedikleri topraklar bahsedilerek korunup
kollanacaklarn taahhiit edilir. Gok Alp, Giinay Hatun’a olan askim1 goénliinden
gecirirken Hakan kizina kavustugu icin sOlen tertip etmesini ister. Bu arada Giinay
Hatun kocasinin sevincini anlayamaz durumdadir. Daha sonra bir araya gelmek iizere
kurultay dagilir. Giinay Hatun’u yalmz basina yasadiklarimi gézden gecirirken
goriiriiz. Bir yandan Gok Alp’i ve ona olan sevdasini diisiiniirken, 6te yandan da Can
Hatun’un (Koncuy) Hakan’la birlikte olacagini diisiinerek hiddetlenmektedir. Giinay
Hatun’un yanina Gok Alp ve Koncuy da gelir. Giinay ile Gok Alp aralarindaki
iliskiye dair konusmaya daldiklarinda Koncuy da ¢ocuklugunun gectigi yerlerle ilgili
hatiralarin1 diigiintir. Giinay ile babasi arasindaki iligkinin de farkindadir. Bunlan
diisiiniirken Hakan da yanlarina gelir. Giinay, gen¢ kizin tabiatiistii giicleriyle alay
eder ve kendi gonliindeki kisiyi sorar ve Koncuy, Gok Alp’i gosterir. Geng kizin
gonliindeki kisi soruldugunda ise basini oniine eger. Hakan da bu kiz1 istemektedir
fakat oOnlerinde kanunlar engeldir. O da kanunlart degistirmek i¢in kurultay:
toplamaya karar verir. Kurultay kurulur, Hakan’in karisindan ayrilmasina ve
Koncuy’la evlenmesine onay verilir. Giinay ve Gok Alp’in tekrar birlikte olmasina da
onay verilir. Ne var ki Giinay bir anda Hakan’dan ayrilmay igine sindirememistir.
Koncuy’un yeni Hatun olmasina ve kendisinin de amiri olmasina icerlemektedir. Bu

faslin ilavelerinden birinde Koncuy ile babasim bir cadirda 6len annesi iizerine
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konusurlarken goriiriiz. Koncuy babasina, tabiatiistii giiclerini kullanarak annesinin
gokteki suretini gosterir. Gok Alp bir yandan da Giinay ile olan iligkisine onay almak
ister ve olumlu cevap alir. Kiziyla evlilik iizerine konusurlar. Koncuy daha ¢ok
maneviyat iizerine s6z sOyleyince Gok Alp evliligin sadece ruhla olmayacagini,
bedensel bir sey oldugunu kizina hatirlatir. Bu konusmalar siirerken bir baska ¢adirda
da Hakan ile Giinay’1 konusurken goriiriiz. Giinay’in 6fkesi dinmemistir. Sitemlerine
devam etmektedir. Hakan da Gok Alp’e kavusacagini ve kinden vazgegmesini soyler.
Giinay Gok Alp’e hanlik verilmesini ister, bir yandan da Hakan’in bir giin kendisine
kiyacagindan korkmaktadir. Hakan bu diislincelerinin yersizligini sdyleyince bu sefer
de GOk Alp’in isyan edebilecegi yalanim1 uydurarak Hakan’in tepkisini dlgmek ister.
Hakan ise Gok Alp’in devlete degil kendisine rakip oldugunu, bir kahraman kisi
oldugunu belirterek, ona zarar vermeyecegini sodyler. Giinay bu haberden
rahatlamistir ve Hakan’1 bilerek Gok Alp’e kars1 yanlis yonlendirdigini itiraf eder. Bu
faslin sonunda Hakan ve Koncuy salonun bir odasinda sohbet etmektedirler. Hakan
gen¢ kizin memnuniyetini O0grenmek ister. Bir yandan da bir kisinin devlet ve
milletten daha yilice olamayacagini anlatir. Devlete ikisinin birlikte hizmet

edeceklerini soyleyince Koncuy da her seyiyle Hakan’a hizmet edecegini beyan eder.

Dordiincii fasil; Dugiin denek kurulmus ve calgilar baglamigtir. Fakat Giinay
hirsindan fenalasarak bayilir. Hakan onun gururundan boyle yaptigini, diigiiniin
bozulmamasini soyler. Musiki ve raks zaman zaman durup yeniden baglar. Diigiine
Cin, Hint, Acem, Mogalistan, Finike el¢ileri de katilmistir. El¢iler diigiiniin ihtisamim
overek getirdikleri hediyeleri takdim ederler. Elciler arasindaki hediye rekabetinden
yola cikarak ayaga kalkan Hakan, barisin 6neminden ve en biiyiik zaferin dostluk
icinde yasamak olacagindan bahseder. Tiirklerin sulhperver olduklarini, komsularinin
da bu yolda olmalan gerektigini belirtir. Elciler de bu diisiinceleri dvgii ile karsilar.
Boylece herkes sahneye gelerek eglenmeye ve dans etmeye baslar. Diigiin sonrasinda
Hakan, yeni Hatun, Giinay ve Gok Alp sarayin bahg¢esinde goriiniirler. Giinay her iki
erkegi de sevmesinin yaratilisindaki bir kusur oldugundan soz eder. Bir yandan da
yeni Hatun’a olan hirs1 ge¢cmemistir ve bir hayalet oldugunu soyleyerek onu

kiiciimsemeyi siirdiirmektedir. Hakan ise bunun Tanri’ya hos gitmeyecegini,
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kotiiliikleri insanlarin c¢ikardigini, bu durumun da bundan sonraki biitiin din ve

toplumlarda boyle siiriip gidecegini sdyler ve oyun sona erer.

3.3.3.2. Salis Kadrosu

Hakan adli piyesin baginda yer alan ‘Eghds’ bolumiinde kalabalik bir kisi
kadrosu goriilse de bu kisilerin ¢ogunun eserin olay orgiisiinde onemli bir etkisi
yoktur. Hatta bu kisilerin bir kisminin eserde sadece isimleri gecmekte, fakat
herhangi bir rolleri bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu kisilerin 6nemli bir boliimii
figliran durumundadir. Eserdeki olaylar dort kisi etrafinda sekillenmistir. Bu kisiler
Hakan, Giinay Hatun, Gok Alp ve Once ¢oban kizi olarak tamitilan Koncuy’dur.
Eserin ikinci derecede kahramanlar1 hanlar, tarhanlar, elgiler, ihtiyar ¢obanlar, sakiler,
sakiyeler, usaklar, han ve Tarhanlarin zevceleri, rakkaseler ve cariyelerdir. ikinci
dereceden kahramanlarm olaylar iizerinde ciddi bir etkileri olmadigr i¢in detaylh
olarak incelenmeyecektir. Hanlar, Tarhanlar ve onlarin eslerini kurultaylarda devlet
meselelerini ve kanunlar1 goriislirken gormekteyiz. Elgiler, evlenen Hakan ile
Koncuy’a devletlerinden hediyeler sunmak ve Tiirk devletini ihtisamim 6vmek
amaciyla eserde yer almiglardir. Diger kisiler ise cesitli hizmetleri yapmakla

gorevlendirilmistir.

HAKAN: Oyunun baskahramanlarindan biri ve Tiirk Devletinin
hiikiimdaridir. Giinay Hatun’la evlidir, ama daha sonra riiyasinda goriip asik oldugu
Koncuy (coban kizi1 ve daha sonra Can Hatun) ile evlenecektir. Burada ilging olan
Hakan’m Hatun-1 Memleket olan Giinay Hatun’dan ayrilma seklidir. Giinay hatun
aslinda Tarhanlardan biri olan Gok Alp’in eski sevgilisidir. Hakan igin onu terk
ettiginden Hakan ile Gok Alp arasinda bireysel bir rekabet vardir. Hakan Koncuy’a
asik olunca kurultaya basvurur ve kurultayin onayiyla karisindan ayrilir. Hiikkiimdarin
tek basina karar alamadigr goriilmektedir. Har tiirlii kanun ve karar kurultaydan cikar.
Bu bilgi Orta Asya Tiirk Tarihi ile ortiisiir. Hakan asik mizach bir kisidir. Riiyasinda
gordiigii bir coban kizina asik olmasi, tebdil-i kiyafetle yaylalarda onu aramasi, bu
ugurda karisini terk etmesi pek de mantikli bir davrams degildir. Bir hiikiimdardan

boyle bir sey yapmasi beklenmez. Orik, yaptig1 calismada eserin en silik karakteri
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olarak Hakan’1 gostermektedir. Kendisi gen¢ olmadigi halde, geng ve giizel bir kiza

kendisini sevdirebilmesini, bagindaki taca baglannstlr.310

Hakan bir konusmasinda asik bile olsa vatam1 ve milleti Koncuy’a feda

etmeyecegini aciklar.

“Elbet senin yolunda bugiin taht u tacimi,
Ben hazirnim fedaya keder ya siiriir ile.
Ilan da eylerim ki siiriir u gurur ile,

Hicbir vakitte milleti etmem feda sana! »3tl

KONCUY: Piyesin énemli kahramanlarindan biri olan Koncuy, eserin basinda
bir ¢oban kizi olarak tanitilir. Tabiatiistii gii¢lere sahip olan bu kiz, insanlar arasinda
goriinmeden dolasmakta, insanlarin zihinlerini okuyabilmekte, hatta &biir diinyaya
gocmiis kisilerle bile goriisebilmektedir. Esere masalims1 havayr veren en Onemli
unsur, bu tabiatiistiiliiktiir. Piyesin ilerleyen boliimlerinde anlagilir ki bu coban kizi
Tarhanlardan Gok Alp’in kiiciik bir ¢ocukken kaybolan kizi Can Hatun’dur. Kiptiler
tarafindan biiyiitiilmiistiir. Eserde maneviyatin temsilcisi durumundadir. Hatta
Hakan’la evliligi de maneviyati kaybetmekten korktugu icin istemez goriiniir, fakat
sonunda onu sevdigi i¢in evlenir. Giinay Hatun’u makamindan ederek yeni Hatun-1
Memleket olur, bu nedenle de Giinay’in diigmanligin1 kazanir. Peri huylu bir kizdir.
Oyle ki, “binlerce sene sonra dogacak bir insanken mukadderden evvel yasayan™"?
bir durumdadir. Hamid, Koncuy karakterini olustururken romantik edebiyattan
etkilendigini bir kez daha ortaya koymustur. Aslinda soylu olan bu kizin gercek
kimligi sonradan ortaya cikar, bu durumu Turhan adli piyesinde Kanbur adl
karakterde de goriiriiz. Himid’in bu eseri Cumhuriyet devrinde yazdigini diistiniirsek
ve o donemin anlayisinda Anadolu’ya ve Anadolu insanina yonelmenin bir neticesi
olarak c¢oban kizi (Koncuy) kisiliginde Anadolu gizlenmistir. Hakan’in Cingeneler
elinde biiyiimiis bu kiza asik olmasi ve onu tercih etmesi, harap ve bitap diismiis

giizel Anadolu’nun sonradan kazandig itibar1 sembolize eder goriinmektedir.

319 Nahit Sirnt Orik, a.gm., s. 127-128.
3 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 430.
312 va-NQ, “Hamit Yeni Bir Manzum Piyes Yazdr”, Haber, nu. 713, 25 Nisan 1935.
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GUNAY: Hakan’imn ilk esidir. Ik Hatun-u Memleket olarak tanitilir. Ama
gonliinde Gok Alp vardir ve genglik sevgilisini Hakan icin terk etmistir. Hakan’la
iligkisi sadece mevki istegidir. Aslinda Hakan’a hi¢bir zaman bagli olmamus,
gonliinde daima Gok Alp’i tasimistir. Hiddetli, hirsli, ihtirashi ve kiskang bir kadin
olarak goriiniir. Coban kizin yerine ge¢mesi onu irkiittiigii icin onu yok etmeyi bile
diisiinecek kadar hirshi bir kadindir. Hatta oyunun bir boliimiinde eski asig1 Gok
Alp’in isyan cikarabilecegini, miistakil bir hanlik istedigi yalanina bile bagvurursa da
Hakan bu hileye kanmaz. Fakat olaylarin gidisatina engel olamaz, Hakan’1 Koncuy’a
kaptirir. Geng kizin yeni hatun-1 memleket olmasina dayanamasa da eski sevdigine
kavusmaktan yana da memnundur. Eserin sonunda kisiligindeki ikiligin yaratilisa ait
bir kusur oldugunu kabul eder. Yine de bu itiraf onu iyiler arasina sokamaz, ¢iinkii

ihtiras ve hirslarindan vazgegcmemistir.

GOK ALP: Tarhanlardandir ve dnce ¢oban kizi olarak tanitilan Can Hatun’un
babasidir. Eserde olaylarin gidisati iizerinde onemli bir etkiye sahip degildir, bu
yoniiyle pasif bir ozellik tasir. Faziletli bir insan ve miisfik bir baba olarak
tanitilmistir. Kipti ¢cobanlarin otlak isteklerini ilk olarak o kabul etmis ve kimsenin ag
birakilamayacaginit sOylemistir. Hakan ile genglikten kalma bir rekabet icindedir.
Rekabetin sebebi, sevdigi kadim (Giinay) Hakan’in almis olmasidir. Giinay’a
duydugu sevgi hic bitmemis ve oyunun sonunda da ona kavusmustur. Orik,
incelemesinde yillarca Hakan tarafindan tasarruf edildikten sonra bikilip kendisine
verilen bir kadin1 minnetle kabul edip kizimm da bu adama es olarak vermesini
Hakan’in bulundugu makamin etkisi olarak gosterir ve eserin onemli bir kusuru
olarak gérﬁr.313 Inci Enginiin ise, bu durumu Hamid ile Liisiyen Hamim arasindaki
iligki ile iligkilendirmistir. Daha once de belirttigimiz iizere Liisiyen Hanim, Kont
Soronzo ile evlendikten sonra tekrar Haimid’e donmiistiir. Yazar, kendi hayatina ait

bazi olay ve durumlar1 zaman zaman eserlerinde anlatmistir.”'*

313 Nahit Sirnt Orik, a.gm., s. 127-128.
34 Inci Enginiin, “Macera-y1 Ask, Nesteren, Zeynep, Hakan Hakkinda”, a.g.e., s. 26.
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3.3.3.3. Zaman ve Mekin

Hamid’in Hakan adl1 piyesinde zamana dair hicbir ifadeye yer verilmemistir.
Eserin Orta Asya Tiirk tarihinden konusunu sectigi yazar tarafindan belirtilmistir.
Hamid bu eserinde 6z Tiirk’iin kaynagina yoneldigini 6zellikle vurgulamistir, ¢iinkii
eseri kaleme aldigi donem Cumhuriyet dénemidir. Bu donemde tiim sanatcilar
yoniinii 6z benlige ve millilesmeye cevirmistir ve Hamid de bu hareketten
etkilenmistir. Dolayisiyla eserin tarihi zamani olarak Orta Asya’da Tiirklerin hiikiim
stirdiikleri donemler olarak gosterebiliriz. Fakat olaylarm yasandigi zaman dilimini
belirleme sansimiz ne yazik ki yoktur. Hakan bir gece riiyasinda bir ¢oban kiz1 goriir,
onu arayilp bulur ve sonunda onunla evlenir. Olaylar hizla gelisir, dolayisiyla ¢ok

uzun bir zaman1 kapsamaz.

Olaylarin gectigi mekénlar ayrintili olarak belirtilmemekle birlikte fasil ve
meclislerin basinda kisa kisa sOylenmistir. Olaylar Orta Asya Tiirk cografyasinda
yasanmustir. Cadirlar, yaylalar, irmaklar eserde zikredilen mekanlardir. Kir havasimi
yansitan bir eserdir. Eserin basinda ve bazi bolimlerinde hiikiimdar sarayindan ve
saraymn bahcesinden soz edilir. Ayrica bazi meclislerde kisilerin cadirlarda sohbet
ettigi goriilmektedir. Orta Asya’da Tiirklerin ¢adirlarda yasadigi, gécebe bir yasam
strdiiriildiigii gercegi eserde kismen de olsa yansitilmistir. Eserde yer alan mekan
tasvirlerine birka¢ ornek verecek olursak eserin birinci faslinda Giinay Hatun ile
caban kiz1 “Saray-1 hakaninin bahgesinde bir cemenzar”da sohbet etmektedirler.
Hakan ile Hatun ise “sarayda biiyiik bir oda”da gorilir. Hakan, riiyasinda gordiigii
coban kizin1 “yayla”da arar. Giinay, Gok Alp ve Koncuy ise “kirda bir wrmak”

kenarinda bir araya gelirler. Gok Alp yillar sonra kavustugu kiziyla “biiyiik bir
15

A9
l

cadirin dahili’nde hasret giderir.3

Olaylarin yasandigi dis mekénlar sarayin bahgesi, yayla ve kirdaki irmak

kenaridir. i¢ mekanlar ise, sarayin odalar1 ve ¢adirlarin igidir.

315 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s.375/ 381/ 387/ 404/ 419.
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3.3.3.4. Dil ve Uslip

Hakan adli eserin 1935 yilinda yayimlandigini1 bu degerlendirmenin basinda
belirtmistik. Bu yillar gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin pek ¢ok alanda oldugu gibi dil
sahasinda da 6nemli devrimlere imza attig1 bir donemdir. Eserin yazildigi dénem dil
devrimiyle ayn1 zamana rastlar. Fakat eserin dilinden anlasiliyor ki Hamid, burada da
dilde sadelesmeyi basaramamistir. Eserde Arapca ve Farsca kelimelere, bu dillere
ozgii dil kurallarina sikca rastlanmaktadir. Eser, devrinin sanat ve dil anlayisini tam
olarak yakalayamamistir. Yazar da bu durumun farkinda olarak a¢iklamasinda bunu
belirtme ihtiyaci duymustur: “Yalniz bu eseri en eski ecdadumizin lisam olan 0z
Tiirkce ile yazmaga muvaffak olabilseydim benim icin daha ziyade mucib-i mesudiyet
olurdu.”’'® Yazar bu eksiklikten duydugu sikintiyr, konusunu 6z Tiirk’iin
kaynagindan aldigim belirterek avunmaya ¢alismistir. Fakat bu eseri devrine gore
degil de, Hamid’in diger eserleriyle karsilastirdigimizda eserin dilinin yalin ve acik
oldugunu sdyleyebiliriz. Dil yer yer agirlagsa da biiyikk boliimii sadelik iginde

karsimiza cikar.

Hakan’in dilinde kargimiza ¢ikan bu sadelik onun daha rahat okunmasina ve
anlagilmasina da yardimci olmaktadir. Dolayisiyla iislibunda da Onemli bir etki
yaratmistir. Eserin sahneye uyarlanmasi, yazarin pek cok piyesine nazaran daha
miimkiin goriinmektedir. Eserin bazi bolimlerinde uzun tiratlara ve monologlara yer
verildigi de goriilmektedir. Bu uzun tiratlar da sahne diline uygun bir 6zellik degildir.

Dolayisiyla eserin iislibunda ciddi bir aksakliga yol agmistir.

3.3.3.5. Degerlendirme

Abdiilhak Hamid’in 1935 yilinda yayimladigi, Cumhuriyet devrine denk gelen
ve konusunu 6z Tiirk’iin kaynaginda alan eseri, yazarin son déneminde kaleme aldigi
ve bu yiizden de 6zel bir 6nem verdigi Hakan’dir. Hakan, konusunu tarihten alan
eserler icinde degerlendirilse de aslinda masalimsi bir atmosferde ge¢mekte ve bu

yonii daha fazla dikkat cekmektedir. Eserde devrinin yaygin diisiincesi olan

316 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 440.

147



Tirkciiliik ve milliyetgilik ideolojileri yogun bir bi¢imde ele alinmamistir. Bu
anlamda eser, tarihsel acidan biiyiik bir oneme sahip degildir. Hakan adli eserin ana
temast agktir. Hakan ile ¢oban kizimin aski Orta Asya Tiirk cografyasi icinde
anlatilmistir. Tarihe ve tarihi gerceklere baglilik goriilmez. Bu eserde de Hamid’in

hayal diinyasiyla karsilasiriz.

Metafizige ve var olanin Otesindekine merak duyan Hamid, bu esere de
tabiatiistiiliigii sokmustur. Eserin masalimsi atmosferini yaratan da bu 6gedir. Coban
kizina tabiatiisti giicler veren yazar, eserin gerceklerle olan bagimi iyice
zayiflatmistir. Bu eserin 6nemli bir kusuru da rastlantilara yer verilmesidir. Bu
rastlantiya dayali kurgulama aligkanligi, Himid’in romantik edebiyata olan ilgi ve

egiliminin bir sonucudur.

Hakan adli piyesin eylem yonii zayiftir. Hamid, bu piyeste de diger
piyeslerinde oldugu gibi hareketten ¢ok soze (diyaloga) dnem vermistir. Bu durum,
tiyatro teknigi acisindan onemli bir eksikliktir. Ayrica fasillara yaptigi ilavelerle de
eseri gereksiz yere uzatma cabasma girmistir. Ozellikle piyesin iigiincii fashi buna
giizel bir ornek teskil eder. Bu fasla toplam bes ilave bolim ekleyerek konuyu
gereksiz olarak uzatmistir. Yine de dort fasildan olusan bu eseri hacimce kisa bir

piyes olarak degerlendirebiliriz.

Hamid, bu piyesinde de ¢ok yogun olmamakla birlikte baz1 goriislerini dile
getirmistir. Bu goriislerin belli baglilarnn baris, adalet, birlik olma diisiinceleridir.

Hamid, ayrica eserde yer yer Tiirk’e ve Tiirkliige de ovgiiler yapmustir:

“HAKAN: Bilmem ki duydugum sizi sevmek mi, korku mu?
Korkar mu Tiirk? O sadece titretti uykumu!

Elbette korkudan olamaz boyle bir siz1. »317

“HAKAN:  Hakanligin nasil olacak hal-i ndziri?
COBAN KIZI: Bi-gek, olur onun ebediyet muastiri!

317 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 385.
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HAKAN: Turan’1 isterim ola hdkim zamaneye.

COBAN KIZI: Malik yasar o bir zafer-i kahirdneye. »318

“HAKAN: Ben vermem iktidaruma bir éyle ibtizal!

Devlet mesailinde adalettir itidal. "’

“HAKAN: Bir Tiirke intihar sayur Tiirkii vurmasi;
Halkin o yiizden olsa gerektir kudurmast.

Ben oyle sitikasd edemem ferd-i millete. »320

“HAKAN: Millet ihanetinde gerektir biiyiik ceza;
Devlet ihanetinde teenni olur sezd!
Gaddar olursa devlet, o millet eder kiyam.

Magdur olursa millet, o devlet bulur hitam. »321

“HAKAN: “Elbet senin yolunda bugiin taht u tacumi,
Ben hazirnim fedaya keder ya siiriir ile.
Ilan da eylerim ki siirtir u gurur ile,

Hicbir vakitte milleti etmem feda sana! »322

“HAKAN: Agah edin tekelliif eden hanedanlarn.
Hifzeyledik getirdiginiz armaganlari,
Vaktinde biz de eyleriz, elbet mukabele.
Beyne’d-diivel bu yolda gerektir miibadele.
Dostlukla bence hallonulur ukdeler biitiin,
Akvam icin bu olmalidir muteber bugiin.
Baslar muhasamadt ile binlerce gaile,

Her iilke halki olsa derim komsu aile.

Siz arkadasca ettiniz az cok latifeler,

318 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 390.
319 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 392.
320 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 426.
21 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 427.
322 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 430.
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Lakin latifeler ile goriilmez vazifeler.
Ihlal eder saldht muhakkir muhabere.
Tesvisidir kibar u sigarin miikdbere.
Harben zafer de varid olur baska bir sefer,
Sulhan muzaffer ol ki odur en biiyiik zafer.
Arzin kuran giinesse bugiin subh u samini,
Yildizlar artinir giinesin ihtigamini.

Biz vahdetin muhafiziyiz ittihad ile,
Ma’hud isek de stytinuz artar ibad ile.
Mahza bu ittihad ile biz tan yerindeyiz,
Turan elindeyiz, seref ii san yerindeyiz,
Biz sulhperveriz, medenidir sidrimiz,

Her halde hasmu siirmege var iktidarimiz.
Ma’lim olup bizimle olan istisareniz,

Her halde mesleken bize etsinler iktida. %

Yukarida verilen Orneklerde de goriildiigii iizere Hamid, yine eski
aligkanligindan vazgegmeyerek goriislerini sahneye cikarmistir. Fakat bu eserin

tamaminda bdyle bir tavir goriilmez.

Hamid’in Hakan adli piyesi, dili ve uislibu bakimindan devrine uzak ama
yazarin diger eserlerine kiyasla sadedir. ilavelerle genisletilmis olmasina ragmen dort
perdeden olusan kisa bir piyestir. Hem tarihe, hem de masala yonelerek kaleme

alinmugtir. Tarih burada masal atmosferine bir ¢erceve olacak sekilde kullanilmistir.

3% Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 434-435.
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3.3.4. Tayflar Gegidi

Abdiillhak Hamid’in Kanbur dairesi i¢inde yer alan oyunlarinin iiciinciisii,
Tayflar Gegidi adl diyalog iizerine kurulu eseridir.*** Tayf sozciigii, ‘uykuda goriinen
hayal’ ve ‘korkudan karanlikta goriinen hayalet’ anlamlarina gelmektedir.‘q’25 Bu eser
ve bunun devami niteligindeki Ruhlar ve Arziler isimli iki eser, pek cok arastirmaci
tarafindan tiyatro oyunu olarak degil de, ‘diyaloglar’ seklinde ifade edilmektedir.**®
[lhan ve Turhan adli eserlerdeki karakterler iizerine yazilmis olmasi ve biitiin
eserlerde bulunan Kanbur karakteri nedeniyle ‘Kanbur dairesi’ diye adlandirilmigtir.
Bu 0Ozelliginden otiiri de Hamid’in tarihi konu alan eserleri icinde
degerlendirilmektedir. Bu eserde Ilhan ve Turhan’daki sahislarin yam sira, ilk defa bu
oyunda goriilen bazi sahislarin ruhlar1 karsimiza ¢ikar. Eserin adindan da anlagilacagi
iizere, bu ruhlar bir gecit toreni seklinde oyunda yer alirlar ve birbirleriyle diinyada
iken halledemedikleri konulari konusurlar. Tayflar Gecidi, tek perdeden olusan bir
eserdir. Hamid’in diger oyunlarinda gordiigiimiiz bolumlemeler burada yoktur.
Hamid, bu eserini Briiksel doniisiinde kaleme almistir. Sanatkar eserini, “Tayflar
Gecidi’'nde Ilhan ve Turhan’daki eshastan bazilart tayf halinde olarak meydana
ctktiklart  gibi mesdhirden bircoklarinin da sdha-yi muhayyilede teldfileriyle

gordiikleri miicazat ve miikdfatlar hikdye olunuyor. »327

sozleriyle tanmitir. Hamid,
Siilleyman Nazif’e yazdig1 bir mektubunda da, “Gegende miistesrikin-i kiramdan bir
zat bana * Sizin en ziyade sevdigim iki eseriniz vardir: Tayflar Gegidi ile Ruhlar,
fakat bunlar bugiinkii muhitimiz icin degildir.’ dedi.” ifadesine yer verir. Himid, bu
diisiinceye katilmakla beraber, eserlerinin “hichir vakitte hicbir muhitin mazhar-1

iltifati olmayacaklari”"n**® belirtmekten geri durmaz.

324 Abdiilhak Hamid, Tayflar Gecidi, Asar-1 Miifide Kiitiibhanesi, istanbul 1335/1919. Omer Faruk
Akiin, Tayflar Gegidi ile ilgili olarak bu eserin 1335 tarihinde ve “Asar-1 Miifide” serisinin 6. kitabi
olarak yayimlandigimi belirtir. Bkz. Omer Faruk AKUN, a.g.m., s.155. Bu eserin yeni harflere
aktartlmis basimi icin bkz. Abdiilhak Hamid TARHAN, Tiyatrolar1 VI Kanbur (Haz.: Inci
ENGINUN), s.195-256. Calismamizdaki alintilar, “Abdiilhak Héamid, Tayflar Gegidi” olarak
gosterilecek ve bu baskidan yapilacaktir.

323 Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, 13. Baski, s. 1042.

326 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 585-588. / Asim Bezirci, a.g.e., s. 80.

327 Abdiilhak Hamid’in Hatiralar, (Haz. inci ENGINUN), s. 421.

328 Abdiilhak Hamid’in Mektuplari, (Haz. Inci ENGINUN), s. 721.

151



Abdiilhak Hamid, Tayflar Gecidi’'nde belirgin bir bi¢imde ‘6lim’ olgusunu
ele almistir. Oyunda kisileri ayn1 zaman ve mertebede birlestiren 6liimdiir. Kanbur

»329

dairesi iginde yer alan tiim oyunlarda ‘muzaffer””” olan 6liimdiir. Oliimden bagska

gercek yoktur ve onunla sadece ask savasabilir.

Eserde, Ilhan ve Turhan’daki sahislarla birlikte Bati ve Osmanl
edebiyatlarinda taninmig kisilerin de yer almasi, Himid’in romantik edebiyattan
etkilendigini gosteren énemli bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir.”*® Eser, konusunu
direkt olarak tarihten secmemis olmasina, hatta tarihle baglantisinin ¢ok az olmasina
ragmen secilen kisilerin hemen hepsi tarihte yasamis veya tarihe méal olmus kisilerdir.
Tanpinar da calismasinda bu hususa deginmektedir. Ayrica Hamid’in Allah inanci
iizerinde de durmustur. Tanpinar’a gore, bu eserlerin kurgusunda 6liim diisiincesinin
bulundugu her yerde Allah fikri de vardir. Kaza ve kader karsisinda insan iradesini
inkar eden bir anlayistan s6z ederken bu imanin, yeniden siipheye acilabilecek
nitelikte oldugunun da altim ¢izmistir.>*' Sanatc1, “Allah ve kader inancim én plana
cikarirken, Sadi gibi sair sahislar yoluyla ferdiyetciligi ¢cok asan bir cemiyetcilik
diigiincesini”*** de ortaya koyma ¢abasindadir. Hamid, diger eserlerinde oldugu gibi
bu eseriyle de ¢esitli toplumsal konulara deginmeyi siirdiirmektedir.

Tayflar Gegidi, aruz ol¢iisiiniin “Mef” @ lii, Fa’ i 14 tii, Me fa’ 1 li, Fa’ i liin”

kalibiyla yazilmistir.

“Sizden fakat sorulsa o kanun-1 Girdigar,

Y R A AT

Giiya ki kendi nd’siniz olmakta dsikar. »333

Y R AT

%% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 586. Ayrica bu konuda ayrmtili bilgi icin bkz. ismail Parlatir ve
Digerleri, Tanzimat Edebiyati, s. 541.

330 fsmail Parlatir, a.g.e., s.541.

3! Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 586-587.

32 Giirkan YAVAS, a.g.e., s. 531.

3 Abdiilhak Hamid, Tayflar Gegidi, s. 200.
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Hamid, bu eserinde de diger piyeslerinin ¢ogunda oldugu gibi mesnevi nazim

seklini ve kafiye diizenini kullanmustir.

“Giilmek ne ma’rifet yiiziiniiz titremeksizin! a
Heyhat! Simdi dislerinizden giilen sizin! a
Sizler degil, oliimdiir olan belki hande-zen! b
Asvatinizsa ndtika-fersd-yt merd i zen b
Bir in’ikds-1 siimudur ancak o handenin! c
Isterseniz o hande-i dehset- dehendenin. »334 c

Bu eserde Himid’in diger eserlerinde karsimiza c¢ikan diger bir yazma ozelligi
de konugmalarin farkli kisilerce tamamlanmig olmasidir.

ILHAN’IN TAYFI: ( Tersdn)

Afvetmedin mi sen beni?
DILSAD’IN TAYFI: (Kezdlik tersan ile)

Afveyledin mi sen?

ILHAN’IN TAYFI:

Ars-1 Hud@’ya azmedelim.
SAVT-I GAIB:

Yoksa yol kesen!” >

3.3.4.1. Ozet

Tayflar Gegidi bir yandan Ilhan ve Turhan adli piyeslerin devamu niteliginde
goriinse de, 6te yandan konusunun ve sahneye ¢ikan kisilerin farklili§i onu yeni ve
Ozglin bir eser durumuna getirmektedir. Bu eser, aslinda tam bir tiyatro metni
sayllamaz. Metinde boliimlere yer verilmeyisi ve tiyatro eserlerine 6zgii dramatik
olay orgiisiiniin olmayisi okuyani bu diisiinceye sevk etmektedir. Metnin tamami
diyaloglara dayali siir parcalart halindedir. Biitiin kahramanlar birbiriyle sohbet

icinde karsimiza ¢ikar.

3% Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 209.
35 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 206.

153



Eserin basinda Kanbur’un tayfi (hayaleti) ile baska tayflarin 6liim ve 6lim
sonrast hayat hakkinda sohbet ettikleri goriiliir. Biitiin tayflar ayn1 zaman ve mekéanda

bir araya gelmislerdir. Bunu saglayan oliimdiir.

[lhan ve Dilsad, birbirlerini gormenin saskinligini yasarlar. Dilsad, Ilhan’1
bogarak 6ldiirdiigiinii hatirlatir. {lhan’a kars1 duydugu nefret eksilmemistir. ilhan da
onu sevmis olmasma inanamaz durumdadir. iki karakter, diinyadaki olaylarin
degerlendirmesini yaparlar. Duygu ve diisiinceleri degismemistir. Yanlarina gelen
Bagdat Hatun, kocasindan nasil ayrildigini sorar ve Dilsad’dan olanlara kendisinin
sebep oldugu cevabini alir. Ilhan biitiin yasananlarin kader oldugunu, kendilerinin

etkisinin olmadigini sdyler.

Diger oyunlarda oldugu gibi (ilhan ve Turhan), burada da Himid’i temsil eden
Kanbur; Dilsad Hatun, Bagdat Hatun, ilhan ve Giyaseddin’in tayflariyla konusurken

Dilsad’a hem sitemde, hem de 6giitlerde bulunur:

“Gordiim ki siz de hayli degismigsiniz, yazik!
Pek ¢cok mu oldu eylediniz terk o berzahi?
Dar-1 bekaya nakle mahal var mu diizahi?
Avdetle hdl-i sabika, mu’tdd-1 evvele

Vermek neden bu hdk-nisindne velvele?
Insanlarin éliince biterken sikdyeti,

Zulmiin, azdbwn olmaya layik mi gayeti?
Bilmem nedir bu? Hagre kadar daima fend

Kag kerre kahr u mahv olalum? 3%

Bu sirada Emir Coban ve Emir-i Dimask da digerlerinin yanma gelir. ilhan,
hatalarin1 kabullenerek Emir Coban’dan af diler. Emir Coban da pismanlik i¢inde
goriiliir. Tayflarin hemen hepsi, yasarken yaptiklarindan 6tiirii pismanlik icindedirler.

Hepsine kader ve tevekkiil duygusu hakim olmustur.

336 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 212.
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Bir bagska sohbet meclisinde yanlarina Timur’un tayfi gelir ve Kanbur,
Timur’u diinyadaki zalimliklerinden dolay1 suglar. Timur, kendisini savunurken
yanlarina Yildirnm Bayezid’in tayfi da gelir. Timur, Bayezid’a savastan once ittifak
onerdigini, fakat reddedildigini sbyler.337 Timur, olaylarin sorumlulugunu Bayezid’e
atmak istese de, Yildinnm Bayezid onu kii¢iimser ve onun Osmanli padisahlar1 gibi
olamayacagim belirtir. Ayrica Timur yiiziinden Istanbul’'un fethedilemedigini de

338

soyler. Bu konusmaya dahil olan Kanbur, Bayezid’e c¢okiisiinde kardesini

oldiirmesini gerekge gosterir:

“Ey Bayezid! Bog yere ta’n etme herkese;
Tatar ve Tiirke, Sirpa ve Kiirde, Cerkese,
Hiikm-i kazay: bilmis ol, ettirdi iktizd,
Ancak senin o kendi elinden ¢cikan kazd:
(Siikdttan sonra)

Bdis senin sukutuna Yakup’un dhidur!
(Yine biraz tevakkufla)

Galtide ettigin o ser-i bi-giindhidrr,

Bir yildirim olup da isabet kilan sana!
(Sonraca)

Bir hakl yildirum ki senin diistii sahsina »339

Konusmalarda, Tiirk hiikiimdarlarinin yabanci kadinlarla evlenmeleri tizerinde
de durulmustur. Meclise Sadi ve Hafiz-1 Sirdzi’nin tayflann da katilir. Sairler, eser

boyunca maneviyatin temsilcisi durumundadirlar.

Metinde, Osmanlilarin Sirplarla iliskileri iizerinde durulurken Sultan Murad’in
bir Sirp tarafindan oOldiiriilmesinden bahsedilir. Kanbur, Osmanli sultanlarinin

yabancilarla evlenmesine ragmen onlar tarafindan oldiiriildiigiinii sdyledigi esnada

37 Eserin bu béliimiinde 1402’de yapilan Ankara Savasi kastedilmistir. Konuyla ilgili bilgi icin bkz.
Yusuf Halagoglu, “Ankara Savasr”, TDV islam Ansiklopedisi, C. III, TDV Yayinlari, [stanbul 1991,
s. 210-211.

3% Hamid, burada tarihi gerceklere yakin diisiinceleri yansitmistir. Ger¢ekten de Timur, cok vahgsice
saldirmis ve biiyiik zararlar vermistir. Ayrica oyunda da belirtildigi iizere bu savas Istanbul’un fethini
de geciktirmistir. Bu konuda detayl bilgi i¢in bkz. Yusuf Halagoglu, a.g.m., s. 211.

39 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 219.
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Sultan Murad’1 6ldiiren Milos un tayfi meclise katilir ve 6ldiirmesine gerekge olarak

o da bu evliligi gosterir:

“Eyvah! Simdi mu’terifim ben giindhimi!
Hangerledimse gdh-1 necabet pendhimi,
Ettim ikame ben ona dava-yr milleti:
Sultan Murad’a kiydigimin asl u illeti,
Metbtiumun kiziyla olan izdivacidir.

Davact simdi halbuki duacidir. »340

Bir baska mecliste, sohbet halinde olan sairlerin yanina Italyan sair Dante’nin
tayfi gelir. Sadi, Dante’yi ve Batili sairleri elestirerek eserlerinin amaca ulasip
ulasmadigim1 sorar. Sadi ve Hafiz-1 Sirdzi; Dante’yi, Victor Hugo’yu ve Byron’u
elestirmeye devam ederler. Onlari, diinyaya dinsizligi yaymakla suclamaktadirlar.
Dante’nin tayf1 ise kendisini ve diger sairleri savunarak, Islam diinyasinin geri

kalmasini ve sikinti yagsamasini kendi i¢lerindeki cekisme ve ¢atismalara baglar:

“Cikmugsa kin-i din ile bircok miicdhidin,
sefk-i dimdaya amil-i yekta mi kin-i din?

Hep kin-i din mi siiris-i kdr u ziydn nedir?
Ilhaniyanla bunda su Cobaniydn nedir?
Dinden mi Kerbeld’daki sahra-y1 hiin-fegan?
Iran’1 din mi eyledi miilk-i amr-kesan?
Akvdm-1 arzi yek-digere saldiran nedir?
Timur u Bayezid nedir? Caldiran nedir?
Siraz’a din mi diismen eden Belh’i, Kabil’i,

Din mi muhdsum eyledi Kabil’le Habil’i? "

Hafiz-1 Sirzi’nin tayfi, cemiyetcilik diisiincesini savunur. Burada Hamid,

kendi fikirlerini Hafiz’a sOyletmektedir. Aym1 zamanda bu konugmalarda Bati

30 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 228.
3! Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 233.
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kiiltiirtindeki bireyci yaklasimla Dogu kiiltiiriiniin cemiyet anlayis1 karsilagtirilmistir.
Meclise Victor Hugo ve Homer’in tayflar1 da katilir. Eski Yunan gelenegi iizerine
tartigmalar yasanir ve Yunan geleneginin eskide kaldig1 vurgulanir. Ortama dahil olan
Shakespeare, Tiirklerin gecmiste c¢ok giiclii olduklarimi soyler. Victor Hugo,
Shakespeare ve Kanbur arasinda bir sohbet baslar. Kanbur, sairlere cesitli
tavsiyelerde bulunur, sairler birbirlerine iltifat ederler. Aralarina katilan Hayyam’in
tayfl i¢in tiim diinyaca meshur bir sair oldugu soylenir. Firdevsl ve Hayyam’in
tayflar1 da diinyada iken yazdiklar1 eserleri degerlendirirler. Diinyanin anlami ve

diinyada iken yapilanlarin dnemi iizerinde de fikirler sdylenir:

“Fant diyor cihdna bu gafil cihdniyan,
gel gor ki pek metin ii mithimdir o agiyan.
Nd-ehl icin olursa da bi-feyz ii bi-vefa,
Hem dar-1 marifettir o, hem giilsen-i safa.
Fani desek de biz hele ebnd-y1 ddeme,
Fikrimce secde etmeli mdana-yi ddeme.
Kesbeylemekte rabita Rabb-1 alim ile,
Insan o ilm ii fazl ile, zevk-i selim ile,
Manzume-i fendda ne mu’ciz bedi’adir!
Bir omr-i manevi ne miibdrek vedi’adir,
Hem nefse hem de dhara vermekte zib ii fer.
Serdar olur o yolda zafer-yab olan nefer!
Insanin a’ceziyle o insan-1 mu’cizi

. .. .. .. . A . . 9342
Bir gormiiyorsa afvediniz siz bu dcizi.

Bu konusmalar sirasinda Kanbur, Namik Kemal’den bahseder ve onun
Osmanli kiiltiiriine getirdigi yeni kavramlar1 belirtir. Namik Kemal’in tayf1 da meclise
katilarak bu konu hakkindaki fikirlerini agiklar. Vatan agki iizerinde durulur. Namik
Kemal, Osmanl’nin icinde bulundugu durumu ve millet icin vatanin Onemini

vurgular:

2 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 247-248.
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“Bir milletin yegdne meddr-1 maiseti,
mahsul-i zindegisi, debistan-1 san’at,
tarih-i sam, heykel-i icldl i rif ati,
meydan-1 harbi, meshedi, mirkati, mense’i,
mizdn-1 kadr u kiymeti me’vdsi, melce’e,

e At A . . 343
timsal-i rithu, mesher-i ahlakidir vatan”

Eserin sonunda meclise diinyadan yeni gelen ve “Cism-i Miikeffen” diye
tanitilan bir tayf daha katilir. Tayflara diinyadan haberler verir ve oyun bdylece sona

€rer.

3.3.4.2. Salis Kadrosu

Héamid’in diger oyunlarina kiyasla bu eserde daha kalabalik bir kadro
karstmiza c¢ikmaktadir. Yazar, hem Ilhan ve Turhan’daki kisileri bu oyuna dahil
etmis, hem de yeni karakterler eklemistir. Eserin belli bir dramatik kurgusunun ve
olay Orgiisiiniin olmayis1 nedeniyle sahislar1 da belli bir siniflandirmaya tabi tutmak
miimkiin degildir. Biitiin sahislar siralan geldiginde sahneye cikar, s6zlerini soyler ve
isleri bittiginde de sahneden cekilirler. Tayflar Gegidi, diger tiyatro eserlerinin
kurgusal yapisina sahip olmadigindan entrikaya da rastlanmaz. Bu oyundaki en
onemli kisi, Kanbur’dur. Kanbur, ayn1 zamanda Hamid’i ve onun diisiincelerini
temsil eder durumdadir. Dolayisiyla Kanbur, diyaloglarin merkezinde yer alir. Diger
kisileri ise, tarihi ve edebi kimliklerine gore tasnif ederek degerlendirmek dogru bir

yontem olacaktir.

Eserde ilhan ve Turhan adli piyeslerden gelen sahislar; Ilhan, Dilsad Hatun,
Bagdat Hatun, Emir Coban, Emir-i Dimask, Giyaseddin, Hafiz-1 Sirazi ve
Kanbur’dur. Eserin basindaki ‘tuy@f’ adiyla verilen sahislar arasinda Emir Hasan da
yer almaktadir, ancak eserde ona ait herhangi bir ifade goriilmemektedir. Ayrica
Hafiz-1 Sirdzi de oyunda yer almakla beraber, kendisini {lhan ve Turhan’da oldugu

gibi bir akil hocasi olarak degil, sair kimligiyle goriiriiz.

3 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 254.
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Hamid, piyesinde Ilhan, Bagdat Hatun, Dilsad Hatun ve Emir Coban’i
ozellikle karsi karsiya getirmistir. Cilinkii bu kigilerin yasarken aralarinda cesitli
sorunlar yaganmis ve hesaplagsmanin 6liim sonrasinda tamamlanmasi diisiiniilmiistiir.
Bu yaklasim eserin diger sahislar1 icin de gegerlidir. ilhan, Bagdat Hatun ve Emir
Coban diinyada iken yaptiklarindan dolayr pismanlik icinde gosterilmektedir.
Birbirlerinden af dileyerek bunu telafi etmeye calisirlar. Oysa Dilsad Hatun,
diinyadaki tavrin1 devam ettirmektedir. ilhan’a kars1 nefreti, ailesinin yok olmasinda

etkisi olan Bagdat Hatun’a kars1 6fkesi siirmektedir.

Yukaridakine benzer bir durumu Hamid, Yildirim Bayezid ile Timur’u karsi
karstya getirerek yapmayi1 siirdiiriir. Bu iki sahis, esere tarihi kimlikleri ile dahil
olmustur. Himid, oyunlarinda gercek (tarihi) kisileri kullanmak suretiyle kendi goriis
ve diislincelerini aciklama firsat1 yaratir. Bayezid ve Timur lizerinden bu aliskanligin
sirdiiriir. Bayezid ve Timur, adim1 belirtmeseler de Ankara Savasi iizerine bir
muhasebe icine girerler ve her ikisi de kendi hakliligim1 acgiklamaya calisir.
Diyaloglara bakarak, Timur’un savasci ve zalim, Bayezid’in ise gururlu bir kisilige

sahip oldugu goriilmektedir.

Eserde yer alan diger bir tarihi kisi de Sultan Murad’dir. Sultan Murad’1n bir
Sirphi  tarafindan oOldiiriilmesi olayr {izerinden padisahlarin yabanci kadinlarla
evlenmesi konusuna da deginilmistir. Milog’un bu yondeki agiklamalar1 da diisiinceyi

destekler niteliktedir.

Hamid, bu eserde sadece tarihi kisilere yer vermeyip, edebi kisilikleri de
eserine sokmustur. Hafiz-1 Sirazi, Sadi, Hayyam, Dante, Victor Hugo, Shakespeare,
Homer ve Namik Kemal bu sahislar arasindadir. Hafiz-1 Sirdzi, Hayyam ve Sadi
Islam medeniyetini ve bu medeniyetin degerlerini temsil ederken; Dante, Victor
Hugo, Shakespeare ve Homer Bati medeniyetini temsil etmektedirler. Bu sairler

iizerinden iki medeniyetin mukayesesi yapilmaktadir. Ozellikle de Dante’nin meshur
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eseri Ilahi Komedya bu tartismanin cikis noktasi olmu§tur.344 Dante ve eseri,
dinsizligin diinyaya yayillmasinda sorumlu olarak gosterilir. Dante ise, Islam
medeniyetindeki ac1 ve sikintilar1 6rneklendirerek kendisini savunur. Homer, Yunan
medeniyetinin temsilcisi olarak tanitilirken Victor Hugo da onun hayrani olarak
gosterilir. Shakespeare, biiyiik Ingiliz sairi olarak tamtilmistir. Hayyam tiin sairler
tarafindan biiyiikliigii kabul edilmis bir sairdir. Meclise en son giren Namik Kemal,

en ¢ok bilinen yonii olan vatanseverligi ile karsimiza ¢ikar.
3.3.4.3. Zaman ve Mekan

Eserde o6liimden sonraki siire¢ islenmistir. Oliimii ve mezarlig1 ¢agristirmasi
bakimindan eserin basinda ‘leyl’ ifadesi kullanilmistir. Bu sozciik 6liim sonrasini ve
tayflar1 yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Baslangictaki ‘leyl” ifadesi disinda zamana
yonelik herhangi bir unsura rastlanmaz. Oyunun tek bolimden ve diyaloglardan

olugmasi bakimindan zamanin da tek bir zaman parcasi oldugu diistiniilebilir.

Mekana gelince, metinde gegen diyaloglar ve ruhlarin toplanmalarinin bir
mezarlikta oldugu goriiliir. Eserde de mekan ifadesi olara “mezaristan-1 bi- pdydn”
kullanilmistir. Yazar, kisilerin durum ve pozisyonuna uygun zaman ve mekan secimi
yapmistir. Eserde, diinyada iken farkli zaman ve yerlerde bulunan kisilerin ruhlarinin
(tayflar) oldiikten sonra ayn1 zaman ve mekanda bir araya geldigi vurgusu yapilmistir.
Eserin ve yazarin vermek istedigi temel mesaj da zaten budur. Oliim, herkesi ayni

mertebede bulusturmustur.
3.3.4.4. Dil ve Uslip
Abdiilhak Hamid, Tayflar Ge¢idi adli diyaloga dayali oyununda da diger

eserlerinde kullandig1 agir ve belagatli dilinden vazge¢cmemistir. Yogun bir Arapca-

Farsca kelime ve tamlama kullanimi eserin hem okunmasina, hem de anlasilmasina

3 Omer Hayyam ve SAdi, meshur Iranli sairlerdir ve donemlerinde onemli bir yere ve etkiye
sahiptirler. Ayrica Hamid, Bat1 diinyasindan sec¢ip eserine koydugu sanatcilarin ¢ogundan da sanat
anlayis1 bakimindan etkilenmistir. Bu konu pek ¢ok degerlendirme ve ¢aligmada da belirtilmistir.
Bunlarin en onemlileri Ahmet Hamdi Tanpinar, Inci Enginiin, Asim Bezirci, Ahmet Kabakli gibi
arastirmacilardir.
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engel olmaktadir. Her ne kadar Tiirkg¢iilik akimi ¢ercevesinde kaleme alinmis eserler
olsa da Hamid, bu akimin dilde yapmaya c¢alistigi sadelesme hareketini

benimsememis, kendine 6zgii karmasik ve zor dili kullanmayi tercih etmistir.

Eserin yazma yonteminde 6nemli farkliliklar vardir. Her seyden 6nce bu eser,
tiyatro tekniginin tamamen disinda kaleme alinmistir. Ciinkii her tiyatro metninde bir
kurgusal yapr ve dramatik orgii bulunurken, bu eserde buna rastlanmaz. Hamid,
ayrica eserde hicbir perde ya da bolime de yer vermeyerek farklilik yaratmistir.
Eserde boliimlemenin olmayisinda da bir olay orgiisiiniin bulunmayigin1 sebep olarak
gostermek miimkiindiir. Bunlarin disinda yazar, bu eserinde de misralarla oynamay1,
dipnotlar araciligiyla aciklamalar yapmay: siirdiiriir. Karakterleri hakkindaki tanitici
bilgiler de eserde onemli bir 6zellik olarak goriilmektedir. Tayflar Gegidi, dili ve
iislibu dikkate alindiginda Hamid’in sahneye uygun olmayan eserleri arasinda yerini

almistir.

3.3.4.5. Degerlendirme

Abdiillhak Hamid’in Tayflar Geg¢idi adli eseri, temeli diyaloga dayanan ve
dramatik bir kurguya sahip olmayan bir piyestir. Eserin sahislarinin ¢cogu tarihi veya
edebi kimligi olan sahsiyetlerdir. Eserin tamamu tarih iizerine kurulu olmasa da bazi
tarihi gerceklere de yer verilmistir. Eserin belirgin temasi, oliimdiir. ilhan ve
Turhan’da oldugu gibi burada da muzaffer olan 6liimdiir. Himid, 6lim temiyle konu
hakkindaki goriislerini de verme imkan1 bulmustur. Oliim, herkesi aym noktada ve
ayn1 pozisyonda bir araya getirmistir. Kaza ve kader namma insan iradesi inkar
edilmistir. Fakat Tanpinar’in da belirttigi gibi bu iman yeniden siipheye acilabilecek

niteliktedir.>*

Eserde tarihi baz1 olaylarin da ele alindigindan bahsetmistik. Bunlarin
baslicalari; Bahadir Han ile Coban aileleri arasindaki taht miicadelesi, Yildirim
Bayezid ile Timur arasindaki 1402 tarihinde yapilan Ankara Savasi, Sultan Murad’in

bir Sirph tarafindan oldiiriilmesi iizerine yapilan konusmalardir. Yine de bu oyun,

345 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 587.
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tarih {izerine kurulmus bir oyun degildir. Trajedi tiiriiniin Ozelliklerini de
tasimamaktadir. Eserde hayat, tarih ve oliim iizerine manziim olarak gerceklestirilen

sohbetler karsimiza ¢ikmaktadir.

Belli bir kurgusunun ve dramatik orgiisiiniin bulunmayisi, entrikaya hi¢ yer
verilmeyisi, perde ve fasillarla boliimlenmeyisi, dil ve iislibunun agir ve siislii
olmasi, tiyatro teknigine uygun olmayisi nedenleriyle sahneye konmasi miimkiin

olmayan bir eserdir.
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3.3.5. Ruhlar

Abdiilhak Hamid’in Kanbur dairesi icinde yer alan bes manzum oyunundan
dordiinciisii Ruhlar’dir.**® lhan, Turhan ve Tayflar Gegidi adli eserleri takip eden
Ruhlar, konusunu Tiirk tarihinden alan eserler arasinda yer almaktadir. Bu eserin
tarihle baglantis1 aslinda zayiftir, daha cok Kanbur ile Dilsad’in diyaloglarina
dayanmaktadir. Himid, bu durumu, “Ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi’nin méabadi gibi
telakki olunan bu iki manzum eseri (Ruhlar ve Arziler’i) Umumi Muharebe, Miitareke
senelerinde ve Istiklal Harbi’nin de baglamis oldugu bir sirada, Viyana’da iken
yazmistim. 347 sozleriyle aciklamistir. Hamid, eserinin basina bir not diisme ihtiyact
da hisseder: “Ilhan’: Turhan takip etmis, Turhan’a Tayflar Gecidi akab-rev olmustu.
Ruhlar da Tayflar Gegidi’nin muakkibidir. Kanbur mazisini bilmeyenlere bunu ihtdra

mecburdur.”*® diyerek Ruhlar'in Tayflar Gegidi’nin bir devamu oldugunu

vurgulamak ister.

Ruhlar, Tayflar Gegidi adl1 eserinde oldugu gibi Himid’in 6lim diisiincesi
etrafinda sekillenen oyunlarindan birisidir. Yazar, 6liimiin herkesi bir mertebede
bulusturdugu diistincesini bir kez de bu eserde agiklama ihtiyaci duymustur. Hamid,
bu oyunda oliimle birlikte din konusuna da dikkat cekmektedir. O, biitiin dinler i¢inde

yiicelttigi Islamiyet’i herkes icin bir kurtulus kapis1 olarak tarif eder.

Yahya Kemal de oyun hakkinda bir yaz1 yazmistir. Sair, bu yazisinda Ruhlar
icin; “Esir icinde oliilerin muhdveresi... Mukkayyed kafiye oyunlariyle uzayip giden
bir giift i gii... Hickirtklar ve giiliislerle sarmagsik bir felsefe... Sert bir oliim
rdhiyast...”* yorumunu yapmustir. Himid’in bir tiirlii /han ve Turhan oyunlarindaki
sahislar1 unutamadigini, onlara tekrar tekrar dondiigiinii ifade eden Yahya Kemal, bu

oyunla da bu doniisiin bitmeyebilecegini, Himid’in isterse yazacagi baska oyunlarla

346 Abdiilhak Hamid, Ruhlar, ikdam Matbaasi, Istanbul 1338 (1922). Eserin yeni harflere aktarilmis
baskisi icin bkz. Abdiilhak Himid TARHAN, Tiyatrolar1 VI Kanbur (Haz.: Inci ENGINUN), 5.257-
291. Bu calismadaki alintilar bu baskidan yapilacak ve “Abdiilhak Hamid, Ruhlar” seklinde
gosterilecektir.

347 Abdiilhak HAmid’in Hatiralari, (Haz. inci ENGINUN), s.422.

348 Abdiilhak Hamid, Ruhlar, s.259.

349 Yahya Kemal, “Riihlar”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1997, s.190.
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da bu sahislar1 yasatmaya devam edebilecegini sOyler. Yahya Kemal, Hamid’in
Kanbur dairesi igindeki tiim oyunlarinda yer alan Kanbur’dan bir tiirlii

vazgecemedigini alayci bir dille ifade eder.

Hamid’in tiim insanligin ortak gelecegi icin Isldmiyet’i yiicelten tavrina
Yahya Kemal de deginerek oyunun bir yerinde goriinen bir 15tk huzmesinin Hz.
Muhammed oldugunu belirtir: “Bin ii¢ yiiz kirk seneden fazla bir zamandan beri
gozlerimizi kamagtiran son Peygamberdir. Bir siret-i gdib bu giinesin tecellisini
haber veriyor”350 Yahya Kemal, eserde yer verilen Hz. Isa’min goriintiisiinden yola
cikarak Hamid’in bu eserinde tiim insanlig1 kucaklayan bir anlayisi ortaya koymaya
calistigim ifade eder ve Hamid’in tiim insanlik i¢in diisledigi ortak gelecegi, daha
onceki eserlerinde de ortaya koymaya calistigimi sdyler. Abdiilhak Hamid’in Ruhlar
isimli manzum oyunu, felsefi konularin da islendigi, ruhlar dleminde gecen bir
oyundur. O, Yahya Kemal’in de belirttigi gibi, daha onceki oyunlarinda yer verdigi
ve sonrasinda da oldiirdiigii kahramanlarindan bir tiirli ayrilamaz. Onlan 6liimden
sonra da bir araya getirir. Bir araya gelmeleri imkénsiz olan bu kahramanlar,
Hamid’in Tayflar Gecidi ve Ruhlar isimli bu manziim oyunlarinda hep birliktedirler.
Tanpinar da bu hususa deginmektendir: “Bu spiritiialist ve dindar sair biitiin insanlik
icin miisterek bir dini tek ¢care olarak goriir. Bu din iyi anlagimamus, hakki yenilmis

»351

Islamliknir. ve Kanbur dairesi icindeki oyunlarinin iki onemli kahramani olan

Kanbur ve Dilsad’1n ruhlarini, Ruhlar’da 6liimden sonra tekrar bir araya getirir.

Ruhlar’da, Hamid’in herkes i¢in tek kurtulus yolu olarak gordiigii din,
[slam’dir. Bir araya getirdigi kahramanlar ise Isldm diinyas icinde birbiriyle savagmis
Miisliimanlar ile birbirini Oldiirmek igin miicadeleler vermis Miisliiman ve

Hiristiyanlardir. Himid eserine, s6z konusu dinlerin peygamberlerini de dahil eder.

Ruhlar’da belirli bir dramatik orgii olmadigindan ve eylemden ziyade
diyaloga dayandigindan perde ya da manzar diye ifade edilen boliimlere, sahne,

meclis gibi parcalara yer verilmemistir. Bastan sona Kanbur ile Dilsad’in ruhlan

350
a.g.e.,s. 193.
331 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, 8.b., s. 588.
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arasinda gecen bir diyalog seklinde ilerleyen oyunda, zaman zaman birer 151k seklinde
beliren varliklar konugmalara katilir ve kaybolurlar. Bunun disinda oyun, herhangi bir
harekete dayanmaz. Hamid’in bu oyununda her ne kadar 6liim ve diger metafizik
diisiinceler 6n plana ciksa da tarihsel konulara da yer verilmistir. Ciinkii Kanbur
dairesi icinde yer alan tiim oyunlarda tarihilik 6nemli bir unsurdur.® Ruhlar’da,
Kanbur ile Dilsad, tarih igindeki Tiirk-Tatar iliskilerinden soz etmektedirler ve
genellikle farkli diisiincelere sahip olduklar1 goriiliir. Fakat yine de eser direkt olarak
tarihe dayanan bir eser degildir, icinde tarihten de bahsedilen cesitli konularda

yapilmis siir biciminde diyaloglardan olusmaktadir.

Hamid, bircok manziim oyununda oldugu gibi, Ruhlar’da da aruz Ol¢iisiinii
kullanmay: siirdiiriir. Eseri, aruz 0Ol¢iisiiniin, Mef’Glii/Fa’ilati/Mefa’11ii/Fa’iliin

kalibiyla yazar:

“Pervdz-1 ddimide o mahriim-1 bal ii per.
Sy

Yok ciinkii bim-i sdika, lazum degil siper”>’
T R N

(Met”alu/Fa’ilatii/Mefa ili/Fa’iliin)

Eser, eylemden ¢ok soze dayandigi icin mesnevi nazim sekli kullanilmistir ve
bu tercih yerinde bir tercih olmustur. Zaten Hamid, piyeslerinde genellikle mesneviyi

tercih etmistir:

“bir oyle devletin ki hildfet elindedir, (a)
Bi-sek devat ii seyf-i hasdfet belindedir. (a)
Etmis Selim-i Evvel, o bazu-yu zirkar, (b)
Tev’em dogan bu kuvveti ahfdda yadigar. (b)
Hakkuyla kullanir ise ahfad o dleti, (c)

Tahlise elverir bu, o devletle milleti. (c) »334

332 Sema UGURCAN, a.g.e., s.198-199. Eserin tarihsel ¢ercevesi icin de bu esere bakilmalidir.
3> Abdiilhak Hamid, Rubhlar, s. 261.
35 a.g.e.,s. 282.
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Oyun igerisinde, az miktarda baz1 misralar, farkli sahislarin konugmalan ile
tamamlanir.
“DILSAD’IN RUHU- (Birdenbire)

Akvam icinde kim yasar b u hevd ile?
KANBUR’UN RUHU

Akvdam-1 sark!...
DILSAD’IN RUHU

O olmaya Osmanlilar demek?

KANBUR'UN RUHU

Kaht olmamak icin bu, yiyorlarmis az yemek!
DILSAD’IN RUHU

Iemek de yok mu?
KANBUR’UN RUHU

Icki, o var, caglayan kadar! »333

Ruhlar isimli oyunun, Hamid’in bu ddnemde yayimlanan manziim oyunlarinin

geneliyle benzerlik tasidigi soylenebilir.

3.3.5.1. Ozet

Ruhlar isimli manzum oyun, Kanbur’un olduk¢a uzun denebilecek bir
monologu ile baglar. Kanbur’'un ruhu goktedir, nihayet uzayin sonsuzluguna
cikabildigini, diinya ve ahiretle olan iliskisini kestigini sOyler. Artik giinah veya
suclarla ugragsmayacagim diisiinen Kanbur, gecesi giindiizii olmayan bir hayatin
icindedir. Diinyada iken yasadiklarim1 sorgulayan Kanbur, geride biraktigi diinyanin

asagilik bir yer oldugunu diisiiniir.

Bu arada da sevdigi kadini, yani Dilsad’1 hatirlar ve onu 6zledigini fark eder.
“Ben cirkinim, hakikat, o kiz bir giizel haydl!
Raksdn-1 sevk ii nese, ve lezende-i hazer,

Ettikge kurb-1 mintaka-1 Ziihre’den giizer,

3% a.g.e., s. 275.
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Iklim-i yar odur diye etmekteyim sitdb!

Hayfa ki her seferde ildhane bir itab,

Bir hatifi miigdfehe, bir savt-1 bi-sada,

Varindan eyliyor beni dildarumn ciida!™>° diyerek Dilsad’t yad eder. Sevgilisini
ozleyen ve semada yalmiz kalmak istemeyen Kanbur, onu anmaya devam ederken
Dilsad da Kanbur’dan ayn bir yerde, ancak o da semada yalniz bagina bulunmakta ve
o da Kanbur’u aramaktadir. Dilsad, sagliginda kendisinin eksik taraflarin1 Kanbur’un

tamamladigini soyler:

“Turhan’la sagliginda bulundumsa pek hagsin,
dilsad olurdum oldugu demlerde hem-nigin;
nabz-dsina hakimim o nesnds-i nd-mizag,
cirkinligiyle ben onun etmistim imtizdc.
Lazim gibiydi ondaki noksan kemdlime.
Sahid kemal-i debdebe-i pdymdlime,

Sahid zevdl-i sasaa-i dil-firibime,

Sevda-y1 meyyitane edd-yr garibime,

Hiisniim olunca sonra benim dideden nihdn

Askimla oldu miintehiren tdrik-i cihan! »337

Ayni zamanda Dilsad, diinyada bir kisinin kendisi i¢in dua ettigini 6grenir ve

buna memnun olur:

“Kimdir bu Fatiha’yla aceb yddeden beni?
Benlikten iftirdk ile ferydd eden beni!
FATIHA’DAN CEVAP

Bir sahs-1 bii’l-aceb! Seni sevmis o gormeden;
Hem halkeden odur seni hem sonra mahveden;
Hem boyle kisve-piis-i beka gosteren odur:

Sa’isi ben, bu Fatiha’yi gonderen odur.

336 a.g.e., s. 263.
397 a.g.e., s. 265.
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DILSAD’IN RUHU

Sdd ettin ey niivid-i hiddyet bu bikesi,
Cikmuis kadar semalara Islam’n iilkesi!
Almak ne mutlu sey kiire-i hdkden haber,
Ati icin de ol bana sen bir peydm-ber.
Farik misin hakikati rith-1 biirehnede ?

Maksad nedir refakatimizden bu sahnede?”>>®

Dilsad ile Kanbur, boslukta kendi kendileriyle konusurlarken nihayet
birbirlerinin sesini duyarlar ve bdylece kavusurlar. Ne var ki Kanbur, Dilsad’la {lhan

arasindaki iligkiyi hatirlar ve Dilsad’a sitem eder:

“KANBUR’UN RUHU

Turhan’a gsimdi meylediyorsun, bu pek garib!
DILSAD’IN RUHU

Insana simdi ben seni gordiim demek karib.
KANBUR’UN RUHU

Ilhan demek ki rah-rev-i lihye-i leydl?
DILSAD’IN RUHU

Hattd o bence simdi degil belki bir hayal.
KANBUR’UN RUHU

Efsane oldu gitti mi bir mdcerd-yt agk?
DILSAD’IN RUHU

Kimseyle etmedimdi ben iilfet bera-yi ask. #3359

Kanbur, Dilsad’1 Ilhan ugruna canina kiymakla suglayinca Dilsad bunu kabul
etmez ve kimse icin degil, kendi istedigi icin intihart sectigini sOyler. Bu arada
Kanbur, Dilsad’in Ilhan’1 6ldiirmesini de hakli bulur, bunu Coban ailesinin intikami1
olarak degerlendirir. Hatta bu cinayetin seriata da uygun oldugunu, kisasa kisas

olarak diisiiniilmesi gerektigini soyler. Bu sirada Kanbur ile Dilsad, sosyal meseleler

358 a.g.e., s. 260.
359 a.g.e., s. 267.
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tizerine de soz sOylemeye baslarlar. Toplum hayati {izerine konusurken bir toplum
i¢in savasin cinnet héali olacagini soylerler. Bu boliimde diinyadaki kotiiliiklerin kader
mi, yoksa insan iradesinin bir neticesi mi oldugu konusunda tartisirlar. Kanbur, bu
konuda:

“KANBUR’UN RUHU

Bir hilkat-1 garibedir insan, ne soyleyim?

Hic siiphe yok, sen oyle isen ben de oyleyim.

Zu’munca var ya mahy ile icdda kudreti,

Taklide ciiret etmede bazen o fitrati.

Lakin bu boyle olmalidir, tiynet-i beser,

Oldukg¢a miista’idd-i cedel, miista’idd-i ser!

Ye’sii’l-ademle gelmeli iimid-i magfiret;

Diinyada hakim olmali kanun-1 ahiret.

Ta’dil-i hayat icin elzem hayaliyat;

Onsuz kalirsa milcib-i isyan olur hayat;

Zird tezdhiirati onun kahirdnedir.

Dinin demek ki hizmeti pek mahiranedir.”® diisiincesindedir.

Kanbur, eserin bu kisminda toplum hayati hakkindaki diisiincelerini aciklar.
Bizim toplumumuzda cehiletin ¢ok yaygin oldugunu ve bunun da ciddi bir tehlike
yaratigimi belirtirken, bir yandan da ilmin Ozellikle son asirda bir¢ok kotiiliige
kaynaklik ettigini ifade eder. Cahillerin daha ¢ok bir inancin pesinde kostugunu ve bir
inanma ihtiyaci icinde oldugunu, daha ¢ok orf ve adetlere bagh kalarak yasadigim
ifade eder. Cesitli konularda fikir beyan eden Kanbur, giizellik ve askla ilgili

diisiincelerini de agiklamaktan geri durmaz:

“Avdet kilarsa hiisn ii cemdlin, durur musun?
Tekrar o halde kendini bilmem urur musun?
Sen sevdigim, ne zannediyorsun ya hilkati?
Hep ‘hiisn ii ask’dir bu siihiidun hakikati:

Kaim o cdzibeyle bendt-1 miizeyyendt;

0 a.8.e., 5. 272-273.
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Handan onunla ¢cehre-i esrdr-1 kdindt
Ma’nad-yr hdadisat u suun, maksad-1 zaman
Mebde’le miintehd, hedef-i arz u dsman,
Insan icin melekler icin din ii mezheb o.
Gilman u hiir u Adem ii Havva nedir; hep o!
Caridir dhurette de yani o cazibe;

Bir darbedir bu sekk-i medid ii muazzibe;

.. . . crA . A e 361
Miimkinse indifd’t o derdin devd ile!”

Kanbur, yasanilan zamanda halkin i¢inde bir kétiiliikk ve savas oldugunu, bu
vahsi savasin her yeri yakip yikarak devam ettigini ve bundan yararlananlar oldugunu
soyler. Insanlarin elinden ekmegini alanlarin oldugunu, kimilerinin daha ¢ok yerken

kimilerinin de biisbiitiin a¢ kaldiginm ifade eder.*®

Kanbur ile Dilsad sohbetlerinin bu kisminda felsefi konulara da girerek
varolus iizerine fikirlerini ortaya koyarlar. Tekdiize yasamaya aligkin olmayan
yapilart nedeniyle gece ve giindiiz ile mevsimlerin yaratildigim diisiinen Dilsad,

yaradilis ile ilgili sunlan ifade eder:

“Hilkat, o bir eser ki hatd vii sevabi yok;
hatta miiessirin de sorarsak cevdbi yok.
‘Olsun’ de mis muhavvil-i ahvil olan Hudd.
Bizler de olmusuz; ve o ahvdle iktida,
Asdra imtisal ederek 1ztirdz ile,

Devran ederiz o kesmekes-i bi-karar ile,

Edvar-i1 rdazgar ile hem-hdlet olmusuz! »363

Yaradilisin insan iradesinin disinda gerceklesen bir olay oldugunu ve Allah

istedigi icin yaratildiklarim1 séyleyen Dilsad, insan iradesini diglamak egilimindedir.

361
a.g.e., s. 275.
%2 Hamid’in bu eserini 1922’de yayimladigim dikkate aldigimizda bu yillarin Tiirk toplumundaki en
onemli ozelligi Kurtulus Savast’dir. Sair, bu donemdeki yokluk ve yoksulluga vurgu yapmaktadir.
363
a.g.e.,s. 279.
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Diinyada yasanan kétiiliiklere insanlarin neden oldugunu kabul etmekle birlikte,
Allah’in da mutlak denetleyici oldugunu vurgular ve insanoglunun sorumlulugunu
azaltmak cabas1 i¢inde goriiniir. Dilsad, diinyada iken farkli diisiinmesinin ve

davranmasinin ne gibi sonuglar dogurdugunu ise:

“Ben bir Tatar kiziydim, edip kesb-i ma’rifet,
iilfet yerinde dleme kildim muhalefet;
manzume-i tabiati tenkide basladim;

dinin mukaddesatini ta’neyle tagladim.
Hilkatle sanki etmis idim cengi iltizam.
Encdamum oldu hdlbuki miidhis bir inhizam!

, : A 1364
Verdim netice mahvolarak itiyadima!

Kanbur ise, bir toplum i¢in din ve mezhebin de 6nemli oldugunu, ancak

bundan daha fazla 6nemli olanin millet oldugunu ifade eder:

“Tatar ve Tiirk her biri mecriih veya sakat!
Dini ve mezhebisi de ldzim onun, fakat
Millisidir muhddenetin pdy-dar olan
Irkisidir muhddenetin sdyeddr olan

Ilcd-y1 menfaatle olan bir yeganegi,
Mihman demektir olsa da bir lahza hdnegi.
Simdiyse olmuyor diye, almaktayiz haber,
Beynelmilel o vahdet-i diniye muteber.
Hayfa! Bilinmiyor ki o darii’l-cidalde,
Badi-i miistakil de adem-i itidalde:

Hep hirs-1 menfaatle zuhiir eyliyor nifak!
Insan dogup da olmusuz iblisten eger
Hayvan olaydi keske bu cemiyyet-i beser!
Ben olmadansa hem ciice hem bir Tatar ve Tiirk,

Evla bulurdum olsa idim giirk-zdde giirk! »363

364 a.g.e., s. 279-280.
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Kanbur, Tatar milletine mensup oldugunu belirterek bulunduklari dénemde
Tatarlarin da Tiirk olarak anildigini sdyler, ancak bu diisiinceye de karsi cikar.
Tiirklerin kendi kendini yonetmekte aciz kaldigini soyler. Dilsad, bu diisiincelere
katilmamaktadir. Kanbur, Tiirklerin savasci ve mert bir millet oldugunu kabul

etmekle birlikte, savagmanin da bir millet icin yeterli olmadigini1 da sozlerine ekler:

“Tiirkiin muhdrib olmak, evet, eski ddeti;
ondan ziyade merd olamaz belki sir-i ner.
Ancak heman cedelde teferriid degil hiiner;
Sulhen vikaye etmelidir miilk ii milleti.
Millet himaye etmelidir din ii devleti.
Mes’iid olursa harb, gecer bir zaferdir o.
Mes’iim olursa hayli yaman bir seferdir o.
Bir memlekette olmalidir i’tildaya dal,
Millette ittihdd ile devlette itidal.

Mefriiz olan bu olmali metbii’u tibie. »366

Kanbur, Tirklerin elinde hilafet gibi 6nemli bir giiciin oldugunu, Sultan
Selim’in bunu milletine yadigdr olarak biraktigin1 sdyler ve bu giiclin dogru
kullanilmasi durumunda biiyiik faydalar saglayabilecegini belirtir. Biitiin Tiirk
diyarinin gozyast ile dolu oldugunu, bir ordunun ¢ok iyi savassa da agliga tahammiil

edemeyecegini de belirtir. Tiirklerin gidisatin1 da Tatarlarinkine benzetir.

Bu konugmalarin siirdiigii esnada Dilsad ile Kanbur’un meclisine bir “Sada-y:
Ra’d-Eda” dahil olur’®’ ve olduk¢a uzun bir monologla Hz. Muhammed’in iimmetini

muhasebeye davet eder:

“Ey iimmet-i Muhammed! Eya kavm-i ser-nigiin!

Senden, deger, kizarsa bu dfdk-1 nilgiin!

365 a.g.e., s. 280.
% a.g.e.,5. 281-282.
367 Egere bir 131k huzmesi icinde giren kisi, Hz. Muhammed olabilir. Yahya Kemal de bu diisiincededir.

Bkz. Yahya Kemal, a.g.m., s. 193.
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Siz ciinkii inhimdk ederek 1ys u isrete,
Fisk u fiiciira, sefk-i dem ii nehb ii garete;
Nefrine oldunuz nazar-1 Hak’da miistahik!
Seytan da nefret eylese sizden olur muhik!
Bir kerre hile bakmayt siz itiyad edin;
Bir kerre asr-1 evvel-i Islam-1 yad edin.
Dinen ve mezheben size ma’riiz iken vifak,
Cdri miyanenizde leimdne bir nifdk.
Nakdine-i eramil ii eytami miiddahir,
Izrdr-1 yekdigerle miibdhi vii miiftehir;
Siiratle ettinizse de yagma-yt beyt-i mdl,
Hep oldunuz haziz-i sefdletle pay-mal;
Diismenler oldu varis-i dar u diyariniz!
Allah’in en deni kulu en bahtiyariniz!
Tarih-i sanumiz fakat olmazdi ber-heva,
Etseydiniz seriat-1 garrdyt pisvd.
Ecddadimiz o sdyede olmustu namdar;

Harben ve sulhan ettiler isbat-1 iktidar. %

Abdiilhak Hamid, IslAm’m ilk yillarina, “asr-1 saadet’e gonderme yaparak
Miisliimanlarin Islam’in ilk yillarindaki hassasiyetleri koruyamadiklar1 icin bugiinkii
duruma diistiiklerini soylemeye calisir.’® Gaipten gelen bu ses, Istanbul'u
ornekleyerek memleketin icinde bulundugu durumu acikladiktan sonra Tiirklere
Bati’nin ilerlemesini takip etmelerini 6giitler. Tarihlerinden ibret almazlarsa, is isten

gectikten sonra kimseden yardim beklememeleri gerektigini de ekler.

Eserdeki diyaloglara sonsuzluk aleminde goriilen bazi varliklar da katilir ve
diinyada iken mensup olduklar1 kavimlerin simdiki hallerinden sikdyet ederler.
Oyunun sonunda Kanbur ve Dilsad’a ait uzun monologlar vardir. Kanbur, bulundugu

sonsuzluk aleminde de diistinmekten ve bundan dolayr da mutsuz olmaktan

%% Abdiilhak Hamid, Ruhlar, s. 283-284.
3% Giirkan YAVAS, Mesrutiyet Devri Tiirk Edebiyatinda Manzim Tiyatro, Yiiksek lisans
Tezi:2008/19, Kocaeli Universitesi 2008, s. 631.
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kurtulamadigini soyler. Dilsad ise icinde bulunduklar1 durumu diisiinmekten vazgecip
maziye bakmak ister. O tekrar gecmisini hatirlamak istegindedir. Ilhanlilarin ve
Coban ailesinin basina gelenlerden, Bagdat Hatun’un kendisini pencereden
attigindan, Emir Hasan’in ise bir siire sonra intihar ettiginden séz eder. ilhan’n agk
oyunlariyla, Timur’un da zalimligiyle hatirlanacagini belirten Dilsad, yine de onlarin
ruhlann ile arkadas olduklarini, onlart kendilerinden ayiramayacaklarimi soyler.
Insanlig1 bir biitiin halinde gormekte olan Dilsad, biitiin milletlerin aym1 kaderi

paylastiklarim belirtir. Eser, herkes icin baris ve selamet dilekleriyle son bulur:

3.3.5.2. Salis Kadrosu

Ruhlar’daki sahis kadrosu, Kanbur dairesi icinde yer alan diger oyunlarla
benzerlik gosterir. Kanbur ve Dilsad, Ruhlar’da da bagkahraman olma rollerini
siirdiirmektedir. /lhan ve Turhan isimli oyunlarda, diinyada iizerinde gordiigiimiiz bu
iki kisi, Tayflar Geg¢idi’nden itibaren sonsuzluk aleminde karsimiza ¢ikarlar. Kanbur
ve Dilsad’1 6ldiiren Hamid, onlar1 daha sonra ruhlar dleminde bir araya getirerek bir
hesaplasmanin icine sokar. Tayflar Gecidi’'nde biitiin sahislar1 bir araya getiren
Hamid, diinyada iken birbiriyle olan miicadelelerinin savunmasini yaptirirken,
Ruhlar’da daha farkli bir yaklasim icine girmistir. Bu oyunda yalnmizca Kanbur ve
Dilsad bir araya getirir. Bu sahislar bir yandan ge¢misin muhasebesini yaparken, bir
yandan da cesitli toplumsal ve felsefl meseleler iizerinde fikirlerini sunmaktadirlar.
Kanbur, Dilsad’in diinyada yasadigi ask iliskisini (ilhan ile arasindaki iliski)
hatirlatarak bu konuda onu suclar. Dilsad ise bu suclamalar1 kabul etmez ve ilhan’a
herhangi bir yakinlik duymadigim da soyler. Ustelik onu 6ldiirerek ailesinin
intikamim da aldigin1 belirtir. Kanbur da nihayet bu konuda Dilsad’1in hakli olduguna

kanaat getirir.

Ruhlar’da, Kanbur ve Dilsad’in disinda baska sahislar da goriiniir. Sonsuzluk
dleminde bulunuldugu i¢in esere zaman zaman bagka kisilere ait ruhlar da girer ve
sOyleyecek sozlerini tamamlayip kaybolurlar. Kanbur ile Dilsad’in konustuklar1 bir
esnada herkesin dikkatini ¢ceken bir 151k huzmesi esliginde bir varlik goriiniir. Bu

varligin, Hz. Muhammed oldugu anlagilir. Hz.Muhammed de, Kanbur ve Dilsad’in
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sohbetine dahil olur ve timmetinin durumu hakkinda bazi diisiincelerini ifade eder.
[slam diinyasmin icinde bulundugu kotii durumdan duyulan {iziintii yansitilmaktadar.
Bu ses, immetine seslenir ve onlar1 ge¢misten ders almaya cagirir. Himid, oyunun bu
boliimiinde Hz. Muhammed araciligiyla tiim Miisliimanlar bir diisiinmeye davet eder.
Hz. Muhammed’in Tiirk diyarmma dargin bir bakisla nazar ettigi de oOzellikle
vurgulanmustir. Ciinkii Hz. Muhammed, Islam’a yiizyillar boyunca hizmet etmis olan
Tiirklerin, bdylesi bir duruma diismiis olmalarindan iiziintii duyar ve onlari tarihten
ders almaya ¢agirir. Onlar1 Islam’1n ilk yillarina ve Tiirk tarihinin sanli donemlerine
bakmalarim ve ders almalarini 6giitler. Esere Hz. Isa’nin ruhu da katilmistir. O da Hz.

Muhammed gibi, iimmetinden sikayet¢idir:

AAAAAA

Hakim meabidimde taaddi ve terfrika!

Layik goriir miisiin bu terakkiyi magrika? "’

Hz. Muhammed ile Hz. Isa arasindaki konusma devam ederken beliren bir
baska ulvi varlik da iimmetinden sikayetci olmaktadir. Hz. Musa oldugu diisiiniilen

bu ses, iimmetinin diinyada sebep oldugu kotiiliikklerden yakinir:

“Oz kavmimin mefasidi ermekte gayete.
Kag defa eyledimdi cesaret sikdyete.

Her defasinda perde-i gayba biiriindiiler.
Halkeylemekten onlart nddim goriindiiler!
Olmugsalar da ozleri beyninde can-ciger,
Akvam-1 arza onlar imig hasm-1 can meger,
Onlarmig anda hakim olan her hiikiimete;

Al . on . »371
Badi olan fesdda, nifdk u husiimete.

Hamid, bu oyununda Kanbur ve Dilsad’in disinda, sonsuzluk aleminde var

olan bazi bagka varliklara da yer vermek istemistir. Bunlar, ii¢ biiyiikk dinin

370 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 285-286.
3 a.g.e., s. 286.
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onderleridir. Insanligin i¢inde bulundugu durumdan sikayet eden Kanbur ile Dilsad’1n
konusmalarina katilan bu ii¢ peygamber, kendi timmetlerinin halinden sikayet ederler.
Diinyada olup biten kanlh savaslarin kendilerini iizdiigiinii ifade ederek kader birligi

icinde goriiniirler.

3.3.5.3. Zaman ve Mekan

Ruhlar adli eserin zamani, zaman Otesidir. Hamid, eserinde zamana dair
herhangi bir ifadeye yer vermemistir. Oliimden sonra bir araya gelen ruhlar, zaman
olgusunun diginda, ortak bir zamanda bulunmaktadirlar. Esere giren kisilerin ruhlari,
insanligin durumundan sikdyet ederken Ozellikle diinyada devam eden savaglar
iizerinde durmasi Onemlidir. Ciinkii oyunun yazildigi donemde Kurtulus Savasi
stirmektedir. Bir araya gelen ruhlar, Tiirklerin Bat1 diinyasi ile savas halinde oldugu
donemi konugmaktadirlar. Bundan baska da, oyunun zamanina iliskin herhangi bir

aciklama yoktur.

Abdiilhak Hamid’in Ruhlar isimli oyununa mekadn olarak da sonsuzluk
alemini se¢mistir. Bu mekan hem diinyanin, hem de ahretin disinda bir mekandir.
Bunu, Kanbur’un diinyadan ve ahiretten uzak oldugunu séylemesinden anlamaktay1z.
Oyunda mekan tasvirine de yer verilmemistir. Diyaloglarin gectigi atmosferden yola

cikarak mekanin sonsuzluk alemi oldugunu sdyleyebiliyoruz.

3.3.5.4. Dil ve Uslip

Hamid, bu oyununda da Kanbur dairesi icinde yer alan diger oyunlarinda
kullandig1 agir bir dile devam etmistir. Eserde yogun olarak Arapga ve Farsca kokenli
sozcilk ve tamlamalara yer verilmistir. Bu da oyunun okunup anlasilmasim ve
sahnelenmesini imkansizlagtirmistir. Ayrica tiyatro tekniginden oldukca uzak bir

iisliip da eserde kendini gostermektedir.

Hamid’in bu oyunu, diyalog iizerine kurulmustur. Kanbur dairesi icinde yer

alan oyunlarin genelinde bu tavir 6ne cikmustir. Ruhlar adli piyeste perdelere,
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meclislere ya da sahnelere yer verilmemistir. Zaten bunu gerektirecek bir olay orgiisii
de goriilmez. Uzun diyalog ve molologlarla yiiklii bu eser, dilinin agirhg ve tiyatro
teknigine aykiri yapisiyla iislip bakimindan da kusurlu bir eser olarak

degerlendirilebilir.

3.3.5.5. Degerlendirme

Hamid’in Ruhlar isimli bu oyunu, tamami manzum olarak yazilmistir. Oyun
tirli bakimindan, bir trajedi olarak kabul edilemez. Esasinda bu eser, tiyatro
tiirlerinden hicbirine girmez demek daha dogru bir degerlendirme olacaktir. Ciinkii
oyunda kurgusal bir yapinin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Ayrica eserin
i¢inde okuyucusunun ilgisini ¢ekecek entrikalara da yer verilmemistir. Piyesin Tiirk
tiyatrosunun gelisimi agisindan bir yenilik getirmedigi de ortadadir. Hatta sairin diger
eserleri i¢inde de farklilik gostermez. Ancak Hamid bu oyunuyla, 6zellikle igerik
ozellikleriyle yine diisiincelerini sahneye ¢ikarmistir. Onun cesitli toplumsal ve felsefi
konulardaki goriisleri kahramanlarin agzindan, o6zellikle de Kanbur araciligiyla
aciklanmistir. Bu eserde en belirgin diisiince, savas karsithgidir. Hamid, bu
diisiincesine pek ¢ok oyununda yer vermistir. Esber’i, bunlarin en énemli 6rnekleri
arasinda daha 6nce incelemistik. Sanatci, bu eserinde de savas karsiti diisiincelerini
Kanbur agzindan ifade etmis, hatta daha da ileri giderek toplum hayati acisindan
savasin bir felaketten ibaret oldugunu anlatmistir. Bir toplumda goriilebilecek 6nemli
sorunlardan biri de Himid’e gore cehalettir. Oyle ki cehalet, toplumlarin yasadiklar:
sikintilarin en Onemli nedeni ve kaynagidir. Himid, bu oyunu Kurtulug Savasi
yillarinda yazmis ve toplum gibi kendisi de bu yillarda biiyiik sefalet yasamak

zorunda kalmistir.

Hamid, Tiirklerin ge¢miste cesitli savaslarla Islamiyet’e biiyiik hizmetlerde
bulundugunu sdylemekle beraber, bu savasi digerlerinden ayirir. Bu savasi, herkese
zarar veren bir vahset olarak gdrmektedir. Himid, burada hilafetin Tiirklerin elinde
onemli bir ara¢ ve gii¢ oldugunu soyleyerek hem Osmanli’nin fetih anlayisini, hem de

Osmanlicilik fikrini yiiceltir gériinmektedir.
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Insan iradesini bu oyununda da sorgulamaya ve dislamaya devam eden

Hémid, bir yandan da insan iradesine ve egitime 6nem verdigini ortaya koyar.

Eserin 6nemli unsurlarindan biri de ii¢ biiyiik dinin peygamberlerine yer
verilmesidir. Kanbur ve Dilsad’in ruhlari, sonsuzluk aleminde ii¢ biiyiik peygamberle
karsimiza cikarlar. Ilk olarak goriinen peygamber, Hz. Muhammed’dir ve iimmetinin
i¢inde bulundugu durumdan dolay1 iiziintiiliidiir. Onlari, ge¢gmisten ders almamakla ve
iclerinde bulunduklar1 durumdan sorumlu olmakla suglar. Sonrasinda Hz. Isa ve Hz.
Musa’nin da kendi iimmetlerinden sikdyetleri karsimiza ¢ikar. Birbiriyle miicadele
halinde olan ve birbirlerini 6ldiirmekten cekinmeyen Miisliiman, Hiristiyan ve
Musevilerin bu durumlart karsisinda ii¢ biiyilk peygamberin aymi duygularn
paylagmasi, Hamid tarafindan verilmek istenen mesajin da onemli bir gostergesidir.

Hémid, bu yolla tiim insanlia ortak bir kurtulus yolu 6nerme ¢abasi i¢inde gibidir.

Abdiilhak Hamid’in Kanbur dairesi icindeki oyunlarindan olan Ruhlar, Milli
Miicadele yillarinda yazilmig(1919-1923), savas karsith@ini isleyen bir eserdir.
Hamid, tiim diinyay1 tek bir diisiince, baris diisiincesi etrafinda toplamak istemistir.

Goriiluyor ki yazar, bu eserinde de adeta nutuk sdyleme havasindan vazgegmemistir.
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3.3.6. Arziler

Abdiillhak Hamid’in Arziler isimli diyalog iizerine kurulmus olan manzum
eseri 1925 yilinda yazﬂmls‘ur.372 Bu eser, yalmizca Kanbur ile Dilsad’in pek c¢ok
konuda yapmis olduklar1 konusmalardan olugsmaktadir. Hamid, Arziler isimli eserini
Ruhlar’in devami olarak kaleme almis ve bunu da ‘Kariin-i Kirdma’ baslikli
aciklamasinda belirtmistir.””>  Hamid, bu kisa aciklamasinda sunlart dile
getirmektedir: “Bu Arziler ki, Ruhlar’in tetimmesidir, huzur-1 irfGniniza bir tereddiid-
i hiirmetkdr ile cikiyor. Hic birisi rengin olmamak iizere, her yapragi ayri bir
renktedir; yahut hepsi siyah!.. Her sahifesinde bagka bir lisan, baska bir fikir ve
nazar ve bagka bir zaman ve mekdn goreceksiniz; fakat hepsi hic!..

Bu zulmete vusiil, bu adem-abada ittisdl icin daimi bir silsile-i tahavviilat,
miitdlaamizi isgal ve iskal edecek.

Sahifenin birindeki fikir digerindeki fikrin ya cdrih, yahut mecrithudur.
Demincek tavsiye-i faaliyet eden simdi meddah-1 rehavet, bir aralik Memduh
goriinen, biraz sonra makdiih.

Hakikat siipheli goriiniiyor, fazilet miisevvis kaliyor, fakat seriat kesb-i
tabiyyet ediyor.

Ask-1 milli, agk-1 vatan, ask-1 canan, ask-1 hayat u memat, ask-1 ilahi!

Muhtasiran bunlara dair nakiz ve ndkis sdanihalar gorecek ve eskdl-i
muhtelifede musibet ve masumiyetlere tesadiif edeceksiniz.

Pek sevdigim bir karin nezdinde, Ruhlar uzun bir giift i git olmus idi. Ihtimal
ki bu Arziler de siirekli bir ciist ii cii olur.

O bir oyuncuk ise bu bir oyuncaktir. Bir ihtiyar oyuncagi!..

Fakat ne demek olsun? Bundan alti yiiz sene evvel, Sultaniye sehrinin saray-i
Ilhani’sinde teslim-i ruh eden Dilsdd ile Kanbur miitemadiyen oliip dirilmege muhtac

ve mecbur!

372 Abdiilhak Hamid, Arziler, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul, 1925. Inci Enginiin, Hamid’in diger
eserleri gibi bu eseri de yayimnlamistir. Bkz. Abdiilhak Hamid Tarhan’in Tiyatrolar1 VI Kanbur
(ilhan, Turhan, Tayflar Gecidi, Ruhlar, Arziler), (Haz.: inci ENGINUN), s. 295-334. Calismadaki
alintilar bu eserden yapilacak ve “Abdiilhak Hamid, Arziler” seklinde gosterilecektir.

*7> Abdiilhak Hamid, Arziler, s. 295.
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Rihletlerinden sonra mesire-i tuyilfta tecelli, daha sonra tabaka-1 eflik ve
ervaha tedli ve nihayet yine evvelki ndm ve nisan ve o cism ii cdn-1 piir heyecan ile bu
hayat-1 arziyede taharri-i teselli ediyorlar. Bu nasil Dilsdd ile Kanbur’dur?

Dilsdd ile Kanbur hayat u memdat ediyor!

Fakat bu iki sd’i-i gardib, altinci asr-i1 hicriden yirminci asr-1 milddiye
geciyor, bu iki cityende-i muhdl, zulemdt icinde olan 4’sdr-1 miistakbeleye de birer
nazar-i istihkar atfettikten ve dfdk-1 medeniyet ii siyaseti de kus bakisiyla lemha-i
basarda gordiikten sonra, Ankara’ya gitmek iizere Istanbul’a geliyorlar!..

Bu hdller ca-yi sualdir, teslim ederim. Fakat sunu ilave etmek isterim ki
Dilsad ile Kanbur, bir mahliik-1 garibin mahlitk-1 agrebi olan bu iki sahs-1 vak’a, fikr-
i seyyardir.

Hiir ve fail-i muhtar olan fikir ise zaman ve mekan ile istedigi gibi aldkadar

olabilir; ve onun nazarimda miistahil ile miimkiin bir tabakada miitemekkindir. »374

Yukarida yapilmis acgiklamadan da anlagildigit gibi Hamid, baz
karakterlerinden bir tiirlii vazgecememektedir. Hatta bu konuda almis oldugu
elestiriler bile onu bu yoldan dondiirmez.>”> O, bazi fikirlerini aktarmak icin bu iki
sahs1 oldiirlip diriltir. Bundan Onceki eserleri incelemelerimizde de Hamid’in bu

ozelligine ayrintili olarak deginilmistir.

Abdiilhak Hamid, bu diyalogunda hayata, siyasete, vatan sevgisine, savasa,
Kurtulug Savasi’na, calisma hayatina, kendi eserleri iizerinden ask duygusuna ve
buna benzer pek cok felsefi konuya deginme ¢abasi i¢indedir. Fakat diger eserlerinde
goriilen dil ve iisliip problemi, karisik kompozisyon, daginik halde bir siirii fikir ve

eylemsizlik bu eserin de sahnelenmesini imkansizlagtirmaktadir.

Hamid, eserin sonunda yer alan ‘Lahika’ adli boliimde eserini yazmaktaki
amacint ortaya koyar: “Arziler’in mukaddimesinde tarih-i itmdmi muharrerdir.
Fuzdladan Ubeydullah Efendi bu tarihe nazar-i dikkati cdlib bir miitalaa beyan

etmisti. Arziler, memleketin bddi-i haldsi olan inkildbdan ¢ok evvel yazilmis ve ancak

37 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 295-296.
3" Hamid, agiklamasinda Ruhlar adli eserinin giift ii gii olarak degerlendirildigini belirtirken Yahya
Kemal’i kasteder.

180



5 Temmuz 1922°de ikmal edilmistir demek istiyorum. Muhteviyatimin bir kismini
vukudt-1 miitedkibe tefsir ve tavzih, bir kismini da ihtimal ki tahtie veya tashih eder.

Bu eserde hem ciddiyat hem de sathiyat vardir. Kanbur’'un mizah-dmiz
sozlerinde ciddiyet aranilmayacag iimid ve itikadindayim. Zaten Kanbur, Ilhan’dan
baglayarak Turhan ve Tayflar Gec¢idi ile Ruhlar’da devam ile Arziler’de hitdm bulan
hayatinda giiliing bir surette girye-ndk, hem matemzede hem dahhakdir, ve bir
felsefe-i mudhike kahramamidir. Gah mezzdh ve miidahin gah rastgii ve bi-hdk. Yahut
gah kendisi gah baskasidir. Bazen sahs-1 vak’a, bazen miiellif. Dilsdd’a gelince onun
mahbiibesi ise bunun mefkiiresidir.

Kanbur’da ask-1 cananla hitam, Dilsad’da ask-1 vatanla devam. »376

Hamid, bu eserinde de diger manzum piyeslerinin genelinde oldugu gibi aruz

Olciisiinii kullanmistir. Arziler’de kullanilan aruz kaliba:

“Altin kesilmis olsa gerektir o giin niiciim!
eSS -

Ondan demek semdya olan daimi hiictim!
eSS

Mef i lii/ Fa’ i la tii/ Me fa’ 1 lii / Fa’ i liin’diir.>””

Piyeste diyalog i¢in olduk¢a onemli bir yazma kolayligi da saglayan mesnevi

nazim sekli tercih edilmis ve mesnevi tarzi kafiye diizeni kullanilmistir:

“Islam’1 birbirinden ayirmak siyaseti

Tiirkiin elinden almak icindir riydseti.
Bulmaz fakat o maksad-1 piir-mefsedet husil!
Labiidd olur bu tefrika zdil usul usul

Zira... emr-i mithim ii miidamdr;
Peygamber’in siyasetidir, miistedamdir!

Imén-1 bi-giiman u dil-i sadiman ile,

376 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 334.
377 Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 297.
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diinyaya soylerim ki miiriir-1 zaman ile
Her ferd-i Miislim, olmadan dmade davete,

Mecbiiren iltihak edecektir o kuvvete!

Abdiillhak Hamid’in Arziler isimli diyaloga dayali piyesinde sadece iki
kahraman vardir. Biitiin eser Kanbur ile Dilsdd’in konusmalarindan olusmaktadir.
Kanbur ile Dilsdd, semada yeniden bir araya gelerek zamanin gecisi, insanligin
durumu hakkinda sohbete baslarlar. Kanbur, siipheci ve alayci bir tavir takinmigken
Dilsad imamyla karsimiza ¢ikar. Himid bu iki kisiyi 6nce yirminci yiizyilda sonra da
kirkinc1 ylizyillda diinyaya getirir. Kanbur ve Dilsadd yirminci yiizyil ile kirkinci
ylizyiln yasam anlayiglarin1 karsilastirirlar. Yirminci yiizyilin temel degerlerinin
ticaret, calisma ve para oldugu belirtilir. Bunun {izerine ilerleyen yiizyillarin nasil
olacagim merak ederek kirkinci yiizyila gegerler. Dilsad kirkinci yiizyilda yildizlarin
bile altin olmas1 gerektigini sdyleyince Kanbur olacaklar1 anlatmaya baglar. Kanbur’a
gore kirkinci ylizyilda insanlik diinyaya sigmayarak gokyiiziine hiicum edecek,
insanlar gezegenler gibi havada yasayacak, evler goge dogru yiikselecektir. Bu cag,
darii’s-sadde olarak tamitilir. Yiice cennetin diinyada kurulacagi, insanlarin
sehirleraras1 gecisleri bir anda yapacaklari, farkli milletlerden insanlarin kol kola
dolasacaklari, fabrikalarin bulutlara kurulacagi tasavvur edilir. Oliimiin, tamamen
ortadan kalkmasa bile, insanlar1 etkilemeyecegi, ibadetlerin bile son bulacag
vurgulanir. Hastalik, aile, vatan ve millet gibi pek ¢ok kavram ortadan kalkacaktir.
Bununla da kalmayarak din, mezhep ve iman da yok olacaktir. Kirkinc1 yiizyila
hakim olan yalmizca akil ve bilim olacak, sadece matematik bilimi varligim
stirdiirecektir. Kanbur, herkesin efendi olacagini, usakligin ortadan kalkacagini da
belirtir. Ayrica, atlarla itlerin konusacagini, insanlarla ayni isleri yapacagini, hatta bir
esegin para sayarken goriilebilecegini de soyleyerek, gercekiistii bir beklentiyi de
ortaya koyar. Seriata, adap, 1rz ve ahlaka veda edilecegi de vurgulanir. Dilsad,
Kanbur’un bu anlattiklarindan memnun olmayarak tuhaf buldugunu sdyler. Dilsad,
Islam memleketlerindeki can gekismenin bir an evvel bitmesini, bu bekleyisin artik
son bulmasini, yaganan biitiin sefaletlerin tiikkenmesini ister. Piyesin bu boliimiinde

Islam devletlerin iginde bulunduklari olumsuzluklardan bahsedilir. Ozellikle de

7% Abdiilhak Hamid, a.g.e., s. 304.
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Araplarin 1. Diinya Savasi’nda Ingilizlerle ittifak yaparak Osmanliy1 zor durumda
birakmasi da belirtilmistir. Dilsad, IslAm’m ‘na- ehl elinde’ giiciinii kaybettigini
soyler. Kanbur, burada Tiirk’iin elinden riyaseti almak igin IslAm birliginin bozulmak
istendigini, fakat bunun basarilamayacagim vurgular. Bunun peygamber emri oldugu,
her Miisliman’in devletine amade olmasi gerektigini de soyler. Bu giicii de Allah’in

insanlara verecegini belirtir.

Kanbur, bu arada Dilsdd’a duydugu aski da anar ve onun giizelligini Over.
Dilsad ise agkin konulariyla ilgisi olmadigim sdyleyerek, Kanbur’un havai tutumunu
elestirir. Bunun iizerine Kanbur bulunduklar1 ortamdan sikilarak Dilsid’a ilhanh
donemine dénmeyi teklif eder. Kanbur’un alayci tavirlarin sikilan Dilsad, Ilhan’in
adinin ve saltanatinin anilmamasini isteyerek vatanini bu iilkede kurdugunu, ruhen
de, ser’an da oraya ait oldugunu sdyler. Kanbur’dan bulunduklar1 zamanda ne is
yapacagini sorunca Kanbur, gonliiniin tiyatrodan yana oldugunu belirterek, Dilsad’la
bir sahnede oynamayi teklif eder. Dilsad ise bunu yapabilmeleri i¢in Dariilbedayie
dahil olmalar gerektigini belirtir. Kanbur, sahnede kendilerini oynamalarini,
Dilsad’ i bir ciiceye asik rolilnde olmasini, bu yolla cihana mesaj vereceklerini
diisiinmektedir. Dilsdd oyunda baska kimlerin yer alacagini 6grenmek isteyince
Kanbur, (ki burada Kanbur’un Hamid’i temsil ettigi anlasilmaktadir.) Himid’in diger
piyeslerinde gordiigiimiiz ve aralarinda agk iligkisi bulanan kisileri siralar. Burada
dikkat ceken, bu asklarin hepsinde askin ii¢ kisilik olmasidir. (Tarik ve Salha ile
Zehra, Doktor Tomas ve Blans ile Fitnen, ilhan ve Bagdat Hatun ile Dilsad...)
Kanbur, masukanin daima iki, asigin ise bir tane olmasim istemektedir. Dilsad
[lhan’la aym sahnede bulunmaya itiraz eder, ¢iinkii o Ilhan’it sevmemektedir. Bu
nedenle de boyle bir oyunda oynamayacagim ifade eder. Dilsad, konusu Asitane’de
gecen bir oyun olmasim ister. Kanbur Istanbul’un i¢inde bulundugu sefaletten ve
perisanlhiktan soz eder. Savasin Istanbul’a verdigi zararlari dile getirerek, Tiirklerin
savagsma arzusunu elestirir. Dilsdd ise vatan bu halde iken agk hikayesinin
sahnelenmesine kars1 c¢ikarak vatan agkini One c¢ikarir. Ankara’nmin bu savasi

kazanacagina inanci tamdir.
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Kanbur yeniden ask konusuna doner ve Hamid’in piyeslerindeki agk
hikayelerini yiiceltmeye devam eder. Bu eserlerdeki kahramanlarin da vatan ve millet
ugruna asklarmi feda ettiklerini hatirlatir. Eserin bu boliimiinde Dariilbedayi’de
sahnelenen eserlerin konulari ve tisluplan elestirilir. Himid, burada Kanbur iizerinden

tiyatronun islevi ile ilgili goriislerini vermektedir.

Dilsad ile Kanbur, tiyatroculuk diisiincesinden vazgecerek bu kez de
egitimcilik lizerine konusmaya baslarlar. Kanbur Dilsdd’in 6gretmen olmasini ve
felsefe dersi vermesini ister. Dilsad ise bu meslegi yapamayacagini, zira kadmlarin bu
ise kabul edilmeyeceklerini diisliniir. Dilsdd kadinlarin edebiyat ve sanatla
ilgilenmesinin muzir oldugunu, ayrica zor durumda olan halkin da buna ihtiyag
duymadigini vurgular. Dilsad, kalem sahibi birka¢ yazar ve sair oldugunu, bunlarin
i¢cinde mukayyed kafiyeyi savunan bir sanat¢inin da oldugunu hatirlatarak Hamid’e
gonderme yapar. Burada Osmanlica’nin elestirisi de yapilarak dolayli olarak
Hamid’in eserlerindeki dile de atifta bulunulmaktadir. Dilsad, 6nce soylediklerinden
vazgecerek erkekleri de egitecek kadin Ogretmenlerin olacagindan da soz eder.
Meslekler iizerine yapilan bu konugmalar siirerken o sirada devam etmekte olan
Kurtulug Savasi’na da deginilir. Kanbur biraz da alayh bir dille Dilsdd’a Ankara’ya
gidip savasan askere destek olmasim sdyleyince Dilsdd, bunun en kutsal vazife
olacagim ve memnuniyetle bu goreve gidecegini belirtir. Kanbur ise hala ona olan
askimi diisiinmekte ve bu agkin kendisini 6ldiirdiigiinii soylemektedir. Oysa Dilsad,
sadece vatamn icinde bulundugu savasi, kazanilan muharebeleri (Inonii, Sakarya

Mubharebeleri) ve Tiirk milletinin bityiikliigiinii diistinmektedir.

Kanbur ve Dilsad, eserin sonuna dogru Tanr1 ve varlik meselesi iizerine de
konusurlar. Kanbur, bu konuda da alayci ve umursamaz bir tavir i¢inde goriiliir ve bu
durum iman1 tam olan Dilsad’1 6tkelendirir. O, Kanbur’un bu tavrina karsilik Allah’in
biiytikliigiinii, varlik ve yoklugun Allah’tan geldigini belirtir. Eserin sonunda yine
Tiirklerin bu yolda galip geleceklerine olan inang, vatan askinin 6nemi, Allah’a olan

iman gibi konulardaki diisiinceler zikredilerek eser bitirilmistir.

184



Yukarida verdigimiz kisa Ozette de goriildigii gibi Arziler, tek bir konu
etrafinda sekillenmis bir piyes degildir. Piyeste birden fazla fikir adeta sahne {izerine
cikmistir. Hamid, pek ¢ok konudaki fikir ve goriislerini bu iki kahraman iizerinden
aktarmistir. Eserde Tiirklerin gosterdigi kahramanliklar iizerine de olduk¢a Onemli
Ovgiiler yapilmistir. Ayrica insanhigin ilerleyen yiizyillardaki acikli durumlart da
elestirilmistir. Fakat daha 6nce de belirttigimiz iizere eserin dilinin agir ve sorunlu
olmasi, ¢ok fazla fikrin ele alinmis olmas1 ve sadece konusmaya dayal1 bir kurguya
sahip olmasi eserin sahneye uyarlanmasini zorlastirmaktadir. Inci Enginiin, bu eser
icin hem siddetli bir polemik, hem de bilim kurgu eserlerine benzer yorumu

yapmistir. Hatta Tiirk edebiyatinin ilk bilim kurgu eseri olarak sayar.379

379 Abdiilhak HAmid Tarhan’ln Tiyatrolar1 VI Kanbur (ilhan, Turhan, Tayflar Gegidi, Ruhlar,
Arziler), (Haz.: Inci ENGINUN), s.21.
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SONUC

Ahmet Hamdi TANPINAR’1n da bir makalesinde belirttigi tizere “Modern
Tiirk edebiyat1 bir medeniyet krizi ile baslar.” ve bu kriz, Osmanli Devleti’nin sadece
siyasi, askeri ve egitim sahasinda kendisini gostermez. Sosyal, toplumsal ve kiiltiirel
alanda da varligmm yogun bir bicimde hissettirir, hatta Dogu medeniyeti etkisinde
birkag asirda olusturulmus olan bir edebi kiiltiir, yerini geriye doniilmeyecek bicimde
Bati kiiltiiriiniin etkisine birakir. Bu donemde yasamis, yetismis ve eser vermis
sanat¢1 ve diisliniirlerin de bu etkiden uzak olmasi beklenemez. Hemen her sanatgi
veya diisiince adami, Bati medeniyetini tanimaya ve anlamaya calismis; bunun

neticesinde de cesitli eserler meydana getirmislerdir.

Calismanin baslarinda da belirttigimiz iizere Tiirk toplumu Batili tiyatro ile
19. yiizyildan sonra tanisir. Batinin Eski Yunan medeniyetinden baslayarak yiizyillar
icerisinde ortaya cikarip sekillendirdigi ve bugiinkii haline getirdigi tiyatronun bizde
taninmasi da, uygulanmasi da oldukg¢a ge¢ bir tarihe rastlar. Bu nedenle de aray1 bir
an evvel kapatma cabasi i¢cindeki Tiirk sanatcilar, ¢ok kisa siirede Batinin kat etmis
oldugu bu yolu tamamlamaya calisarak pek cok tiyatro eseri kaleme alirlar. Fakat bu
hizli tanima ve uygulama siireci eserlerin dili, igerigi ve sekli bakimindan kusurlu
olmalarina sebep olmustur. Batili anlamda modern tiyatronun basarili 6rnekleri 19.

yiizyildan sonra verilir.

Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati devresinde, pek cok tiirde oldugu gibi
tiyatroda da sosyal fayda amaglanmistir. Ozellikle Namik Kemal, bu fayda ve halki
egitme amacim pek cok makale, mektup ve tiyatro eserlerinin 6nsézlerinde ifade
etmistir. Sosyal fayda amaciyla tiyatro eseri yazma cabasi, bu donem eserlerinin
cogunu sahnelenmekten uzaklastirarak okunmaya yonelik ahlak eserlerine

doniistiirmiistiir. Oysaki tiyatronun temel amact bu degildir.
Calismamizin asil konusunu olusturan Abdiilhak Hamid de tiyatro tiiriine

ilgisiz kalmayarak, bu alanda oldukca fazla eser vermistir. Hatta tiyatro sahasinda

doneminin en ¢ok eser veren sanatcisi da sayilabilir. Abdiilhak Hamid, biri

186



yayimlanmamis olan toplam yirmi bes oyun kaleme almistir. Ne var ki onun eserleri
de sahnelenmekten ziyade okunmaya yonelik eserlerdir. Ne tiyatro teknigi, ne dil ve

iisliibu, ne de olaylarin akisi bakimindan sahneye uygun eserler yazamamaistir.

Abdiilhak Hamid, tiyatro eserlerinin bir kismin1 mensur, bir kismimi manzum,
bir kismini da manzum-mensur karisik olarak kaleme almistir. Himid’in eserlerinin
Onemli bir bolimi manzumdur ve trajedi tiiriine yakin bir yerdedir. Fakat onun
romantik edebiyata yakin olmasi, trajediyi yakalamasim da engellemistir. Teknik ve
islenis olarak trajediyi yakalayamayan Hamid, eserlerinin konularim1 Corneille ve
Racine gibi klasik sanatkérlardan secer ve olabildigince trajediye yakin eserler ortaya

koyar.

Hamid, Tanzimat Doneminden baslayarak Cumhuriyet Donemine kadar
olduk¢a uzun bir donemde eser vermis sanatcilarimizdandir. Fakat mektuplarindan ve
hatiralarindan anlagildig: iizere eserlerine yayimlama izni almak konusunda epeyce
zorluk yasamistir. Hatta bir kismini yazdiktan ¢ok sonra yayimlatabilmistir. Himid’in
oyunlarindan dokuz tanesi Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati (1860-1896) doneminde
yayimlanir. Bunlarin manzum olanlar1 Nazife (1876), Nesteren (1878), Tezer (1880)
ve Esber (1880)’dir. Hamid, bu donemde manzum-mensur karisik olarak da iki eseri
yayimlar: Duhter-i Hindii (1860) ve Tdrik (1880). Hamid’in piyeslerinden on bir
tanesi Megriitiyet Devri Tiirk Edebiyatinda yayimlanir. Bunlar, Zeynep (1908),
Sardanapal (1908), Liberte (1913), llhan (1913), Turhan (1916), Finten (1916), Ibn
Musa (1916), Tayflar Gegidi (1917), Abdullahii’s Sagir (1917), Yadigdr-1 Harb
(1919) ve Ruhlar (1922) isimli piyeslerdir. Bu oyunlardan Sardanapal, Liberte, Ilhan,
Turhan, Tayflar Gegidi, Abdullahii’s Sagir ve Ruhlar tamamen manzum olarak
yazilmistir. Bu dénemde yayimlanan ve manzum-mensur karigik olan oyunlari ise
Zeynep, Finten, Ibn-i Musa ve Yadigdr-i Harb’dir. Bunlardan Zeynep manzum
agirlikli, diger iicii ise mensur agirlikh eserlerdir. Hamid’in Yabanct Dostlar (1924),
Arziler (1925), Ciinin-1 Ask (1925) ve Hakan (1935) isimli piyesleri de Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati devresinde yayimlanir. Bu piyeslerin de tamami manzum
olarak yazilmislardir. Himid’in Kanuni’nin Vicdan Azabi ismini tasiyan bir manzum

tiyatro oyunu daha olmakla beraber, bu eseri yayimlanmamastir.
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Abdiilhak Hamid’in tiyatro eserlerinin on besinin tamamen manzum oldugu,
altisinda da manzum parcalar bulundugundan yola c¢ikarak, Hamid’in tiyatroda
manzum oyundan yana oldugunu rahatlikla soOyleyebiliriz. Hamid, manzum
oyunlarindan on bir tanesini aruz vezniyle, dort tanesini ise “mukaffa veya miihecca”
ismini verdigi duraksiz hece Olciisiiyle, kendine 6zgii “janr” ile yazmistir. Bazi
oyunlarinda aruzun birden fazla kalibim bir arada kullandig1 goriiliir. [lhan ve Turhan
adli eserler, bu uygulamanin yapildig1 eserlerdir. Bunun disinda sanatgi, eserlerinin
hemen hepsinde bicim olarak mesnevi nazim seklini ve dolayisiyla mesnevi tarzi
kafiyelenisi kullanmistir. Bu seklin tercih edilmesinde, mesnevilerin diyaloga miisait
bir yapida olmalar etkili olmustur. Hamid, piyeslerinde zaman zaman da capraz
kafiye tiirline yonelmis, fakat cogunlukla mesneviye geri donmiistiir. Eserlerde
karsimiza c¢ikan bir bagka bicim unsuru da, konugmanin dinamizmini vermek
amaciyla, misralarin boliinmek suretiyle farkli kisilerce tamamlanmis olmasidir.

Konusma diline 6zgii akis1 bu yolla vermeye calisir.

Abdiilhak Hamid, bazi piyeslerini ise manzum-mensur karigik olarak
yazmistir. Onun piyeslerini bigimsel olarak siniflandirildigimizda manzum ve mensur
olanlarin disinda, manzum-mensur karisik olarak yazilanlarin varligi da dikkat ¢eker.
Hamid, baz1 duygularin manzum olarak daha rahat ifade edilebilecegini sdylerken
Zeynep’in mensur kisminin manzum kismindan daha basarili oldugu gériigiine katilir.
Finten’de de hem manzum hem de mensur parcalar bulundugu ve farkli vezin
kullanma aligkanlifina da devam ettigi goriiliir. Abdiilhak Hamid’in hece veznine
kars1 olmamakla birlikte, daha ziyade aruza yakin durdugu da eserlerinin ¢ogunda

aruzu kullanmasindan anlagilmaktadir.

Abdiilhak Hamid oyunlarinda konularinin biiyiilk bir boliimiinii tarihten
secmistir. Yazarin tiyatro sahasindaki asil kaynagini tarih olusturur. Calismamizin da
esasinl olusturan bu oyunlarin bir kismi eski (uzak) tarihten, bir kismi Endiiliis
(Islam) tarihinden, bir kismu ise Tiirk (Turan) tarihinden ilhamla yazilmustir.
Calismaya konu olan bu tarihl piyesler; Esber, Sardanapal, Nazife, Tezer,
Abdullahii’s Sagir, [lhan, Turhan, Tayflar Gecidi, Ruhlar, Arziler ve Hakan’dir.

Hamid’in tarihe yonelmesinde eski edebiyatimizdan beri var olan tarih zevkinin
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Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyati doneminde de devam etmesi, 6zellikle 1908’den
sonra edebiyatimizda tarihi kaynaklara yonelme egilimi olmasi, donemin sansiircii
anlayisindan oOtiirii gecmise siginilmasi, Shakespeare, Victor Hugo ve romantik
edebiyatin etkisi, klasik edebiyatin tarihe deger veren yapisit ve klasik sanatcilarin
Hamid iizerindeki etkisi, tarihin masal ve fantezi yaratmaya elverisli olma ozelligi,
Hamid’in babasi ve dedesinden dolay1 aileden gelen tarihgilik 6zelligi etkili olmustur.
Ayrica kendi fikirlerini, uzak caglara tasiyinca daha rahat konusacagi i¢in de tarihe
yonelmis olmas1 miimkiindiir. Hamid, genel olarak yasadigi doneme karsi bir

memnuniyetsizlik i¢inde goriiniir.

Abdiilhak Hamid, kiiclik yastan itibaren tiyatro ve diger sahne sanatlarini
seyretme olanagr bulmustur. Opera ve baleleri de yakindan tanima firsati bulan
Héamid, bundan etkilenerek piyeslerinde opera ve baleye 0zgii bazi sahne ve
meclislere yer verir. Tezer, [lhan ve Turhan adli oyunlarinda koro ve bale sahnelerini
andiran bolimler bulunmaktadir. Uzun tirat ve monologlarda da bu etkinin varligi
diisiiniilebilir. Fakat bu durum, tiyatronun 0zgiin yapisina aykiridir. Tiyatro en
nihayetinde diyaloga (dolayisiyla dile) ve dinamizme dayali bir sanattir. Fakat aym
zamanda, bu musiki ve dansi andiran sahneler, Himid’den sonra miizikli oyunlarin

ortaya cikmasinda da etkili olacaktir.

Abdiillhak Hamid, onceleri Namik Kemal’in tesvik ve yoOnlendirmeleriyle
oyun yazmistir. Sonraki oyunlarinda ise, yukarida da belirttigimiz gibi Corneille ve
Racine’den ilham ve konu alarak eser yazmaya baslamistir. Bunun yaninda onun
eserleri teknik yonden romantiklere ve Shakespeare’e daha yakin durmaktadir. Ne var
ki Hamid, eserlerinin sahneye uygunlugu konusunda herhangi bir endise tagimamus,
hatta oynanmak icin degil, okunmak icin tiyatro oyunu yazdigini1 da belirtmistir.
Bundan dolay1 da oyunlarinda genel olarak diizensizlik, karmasiklik, tutarsizlik ve
olay orgiisiinii diizenleme konusunda genel bir basarisizlik hakimdir. Piyeslerinin
eylemden yoksun olmasi da onemli kusurlardan biridir. Hamid, eserinde eylemden
cok soze ve diisiinceye agirlik vermistir. Tiyatroya 6zgii hareketlilik uzun tirat ve
monologlar, siislii ve sanatli s6z oyunlariyla engellenmistir. Bunlarin diginda eserlerin

genelinde konu birligine rastlanmaz, ikinci ve iiclincii dereceden gereksiz bir yigin
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olaya yer verilerek biitiinliige golge diisiiriiliir. Bu nedenle de asil olay ¢ogu zaman bu
karmagiklik yiiziinden anlasilmaz hale gelir. Romantik anlayisin da etkisiyle
tesadiiflere liizumundan fazla yer verilip eser gercekcilikten tamamen uzaklastirilir.
Bunlarin disinda bazi oyunlarindaki olaganiistiiliikler de piyeslerin gercekle

iligkisinin kesilmesine neden olur.

Hamid, klasik tiyatronun ve trajedilerin etkisiyle oyun kisilerini ¢cogu zaman
soylu simif diye adlandirabilecegimiz kral, padisah, sultan, kralice, bey ve pasalar
icinden secer. Oyunlardaki kisilerin karakter ve psikolojileri tam olarak
verilemediginden, piyeslerindeki kalabalik goriinen bu kisileri bir iki kisi de toplamak
miimkiindiir. Oyun Kkisilerinin cogunlukla ihtiraslar1 altinda ezildiklerini goriiriiz.
Hamid, kisi seciminde de gercekligi ¢ogu zaman yakalayamamistir. Bu kisiler
yaraticilart  tarafindan bir kukla gibi oynatilmakta, onun diisiincelerinin
savunuculugunu  yapmakta, kendilerine ait herhangi bir kisilik unsuru

tasitmamaktadirlar.

Hamid’in piyeslerindeki kisilerin bir kismui tarihten se¢ilmis gercek kisilerdir.
Sultan Murad (Turhan ve Tayflar Gegidi), Yildinm Bayezid (Turhan ve Tayflar
Gecidi), Iskender (Esber), Ebul Gazi Bahadir Han ({lhan ve Tayflar Gegidi), Melik
Abdurrahman (7ezer), Ferdinand (Nazife, Tezer, Abdiillahii’s-Sagir) vd. bunlara
ornektir. Tarihi kimligiyle oyuna giren kisileri bile Hamid, kendi hayal diinyasina

gore sekillendirir. Oyunlardaki kisilerin bir kismi1 da tamamen hayalidir.

Piyeslerinin hemen hepsinde birtakim felsefi diisiinceleri savunma g¢abasi
dikkat ¢cekmektedir. Hamid, biitiin eserlerinde nutuk sdyleme, ders verme cabasinda
goriiliir. Bu diisiinceler arasinda Tanri, kader, zaman, ruh, 6liim, 6liimden sonra
yeniden dirilme, iyilik, kotiiliik, varlik, savas karsitligi onemli bir yere sahiptir. Bu
ozellik de romantik edebiyatin, bilhassa da Victor Hugo ve Shakespeare’in Hamid
iizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Himid’in ¢ogunlukla idealist bir anlayisa
sahip oldugu dikkat ceker. Hamid, toplumsal konularda genellikle hocasi
sayabilecegimiz Namik Kemal’e yakin bir durus sergiler. Fakat o, Namik Kemal

kadar tutarl ve gozii kara bir inan¢ adami1 degildir. Yeri ve firsat1 geldikce yenilik¢i
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fikirleri savunmakla birlikte, o fikirlere toplum iginden alt yapiyr kuramadigi icin
diisiinceleri coklukla soyut ve yapay kalmistir. Eserlerinin biiyiik bir boliimiinde konu
ve alt yapr olarak uzak iilkeleri ve tarihi se¢gmesinde de bu toplumsal ve giincel

gerceklikten kacis etkili olmustur.

Oyunlarinda savundugu belli bashi goriisler sunlardir: Savagin insan ve
toplumlara biiyiik zararlar verecegi (Esber, Sardanapal, Ilhan, Turhan, Abdullahii’s-
Sagir, Tayflar Geg¢idi, Ruhlar...), adalet ve demokrasi (Tezer, Hakan...), zalimligin
kotiligi (Sardanapal, Ilhan), vatan ve ulus sevgisi (Esber, Sardanapal, Tezer,
Nazife), egitimin onemi (Ruhlar, Arziler), kadinlarin egitimi (Arziler), halkcilik
(Tezer, Abdullahii’s-Sagir), bansseverlik (Hakan, Esber, Sardanapal...), Islamcilik
(Tezer, Abdullahii’s-Sagir, Nazife, [lhan, Turhan, Ruhlar)... Himid de devrindeki
pek cok sanat¢t ve fikir adami gibi donemin sosyal sartlarin1 yansitmaya calismuis,

Batililagma zihniyetini eserine aktarmistir.

Abdiilhak Hamid’in eserleri dil ve {islip bakimindan da ©nemli olciide
kusurludur. Arapga ve Farsca kelimelere, terkiplere, gramer kurallarina ¢ok fazla yer
verdigi icin onun piyeslerini okumak ve yorumlamak, dolayisiyla da sahnelemek
imkansizlagmistir. Zaman zaman dilde keyfiligi abartarak yeni kelimeler uydurma
yoluna da gider. Tiyatro, dil iizerine kurulu bir sanat dalidir ve Hamid’de bu sanata
uygun dil zevki ve tutarliligl yoktur. Eserleri gramer ve sozdizimi konusunda da
ozensizlik icindedir. Pek c¢ok noktalama, yazim, sozdizimi ve gramer yanlist
bulunmaktadir. Piyes kisilerinin, yaraticilarin1 yansitan ‘kitabi, edibane’ konusmalari,
eserin canliligim ve gergekgiligini bozan kusurlar arasindadir. Himid’in piyeslerinde
Divan Edebiyat1 sanat¢ilarinin liigatli, terkipli, sanatli yazma anlayisi1 da dikkat ceken
iislp ozelliklerindendir. Bu nedenle oyunlarinin sahneye uyarlanmasi, ancak iyi bir
reji calismasiyla miimkiin olabilir. Sanatginin dizelerle de sik sik oynadigi, eserlerin
altina dipnotlar diiserek “bu misra sdyle de olabilir” ifadelerinden anlasilmaktadir. O,

milkemmel dizeyi bulamamaistir.

Abdiilhak Hamid hakkinda hem devrinde, hem de sonrasinda pek cok yazi

yazilmis, degerlendirme ve incelemeler yapilmis, 6nemli tartismalarin merkezinde yer
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almistir. Kimileri tarafindan yiiceltilirken, kimilerince de kii¢ciimsenmis ve Gnemsiz
sayllmistir. Olumlu veya olumsuz her tiirli degerlendirmenin neticesinde Hamid’in
edebiyatimizin yenilesmesinde ¢ok onemli katkilarmin oldugunu, tiyatronun bizde
goriilmesiyle hem say1 ve hem de bigcem yoniinden bu alanda ciddi eserler verdigini,
tarihi kendi fantastik kurgusuyla ele almasina, dilinin ve tekniginin kusurlu olmasina
ve devrinde yeterince anlasilmamasina karsin gecis devrini yasayan bir edebi
donemin miihim sanat¢ilarindan Hamid’in iyi bir dramaturji ¢alismasim hak ettigini

belirtmek gerekir.
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