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OZET

Sairler binlerce yil boyunca duygularini ve meselelerini aktarmak amaciyla
siirler yazmiglardir. Yeni Tiirk edebiyatinin baslangi¢ tarihi olarak goriilen 1860°tan
bu yana nesir dili, edebiyatimizda daha yogun ve etkin olarak islev gormeye
baslamistir. Buna ragmen siir edebiyatimizdaki dnemini korumustur. Sanat¢ilarin
edebi elestirileri ise genel olarak nesir dilinde kaleme alinmigtir. Bunun yani sira

edebi elestiri sairler tarafindan manzum metinlerde de varligini siirdiirmiistiir.

Calismamiz, manzum metinlerde kalmis olan bu edebi elestirileri ortak bir
potada toplayarak bu elestiriler lizerinde tespitlerde bulunmak {izerine yapilmistir.
Calismamiz dahilinde yeni Tiirk edebiyatinin baglangici olarak kabul edilen 1860’tan
giiniimiize kadar yapilan tarama sonucu elde edilen edebi elestiri siirleri iizerine

degerlendirmelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siir, edebi elestiri, yeni Tiirk edebiyati



ABSTRACT

Poets writes poems throughout the years with the purpose of relaying
emotions and matters. Since year 1960 that claims starting date of New Turkish
Literature, prose has functioned more densely and effectively. Afterall poem
preserve its importance in our literature. But writer’s literary criticisms have written
in prose. On the other hand literary criticism have continued one’s existence in

poems which have written by poets.

Our research done above to finding literary criticism texts which have
remained in poems and making an observation on this critics. Inclusive of our
research we make an observation on poems in literary criticism which have obtained

in surveying between the period of 1860 to today.

Key Words: Poetry, literary criticism, new Turkish literature
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GIRIS

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana, sozlii ve yazili olmak iizere, duygu, diisiince
ve hayallerini 6nce genel olarak nazma, 6zel olarak da siire benzeyen kaliplarla ifade
etmistir. Diizyazi ise tarihin ilerleyen donemlerinde yazinin bulunmasindan da sonra
gelisen bir anlatim yoludur. Bu sebeple siir, edebiyat sanatinin en yaygin tiirii olarak
kiiltiir ve edebiyat tarihihin bagindan itibaren varligini siirdiirmiistiir. Bu durum bizim
kiltir ve edebiyatimizda da bagka kiiltiirlerle benzer olgiide gelisim gostermistir.
Yiizyillar boyunca Dogu edebiyati etkisinde gelisen Tiirk edebiyatinda ise siir,
hemen hemen yok denecek kadar az olan nesir geleneginin de etkisiyle, agirli§ini her

zaman daha fazla hissettirmistir.

Tanzimat’in ilanindan (1839) itibaren gelisen ve yaygin olarak Yeni Tiirk
Edebiyati olarak adlandirilan son donem Tiirk edebiyatinda, roman ve tiyatro gibi
yeni tiirlerle gelisen ve ¢esitlenen nesir yazimina ragmen, siir ayricaligini daima
korumustur. Bu sebeple edebiyat ortamimizi sekillendiren gelismeler ve tartismalarin
odaginda hep siir yer almigtir. Sanat¢ilar bu donemde sanat iizerine goriislerini,
elestirilerini edebiyatimiza giren yeni tiirlerle —makale, elestiri- aktarsalar da siirsel
s0yleme yansiyan edebi degerlendirmeler de sanat elestirisi olarak manzum olarak
edebi metinlerde yerini almistir. Buna ragmen bu manzum edebi elestirileri ortak
potada inceleyen herhangi bir akademik ¢alisma bulunmamaktadir. Bu sebeple
calismamizin amacini, yeni Tiirk edebiyati igerisinde yer alan manzum edebi

metinleri bir arada gosterecek bir biitiin olusturmak olarak belirledik.

Bir¢ok sair, sanatgi, sanat anlayisi, donem odakli elestirilerini nesrin
olanaklar1 icerinde gerceklestirdiginden, elestiri baglaminda yapilan c¢aligmalarin
mensur metinler esas alinarak yapildigi dikkat ¢eker. Manzum olarak yapilmis edebi
elestiriler iizerine yapilan c¢aligmalarin ise daha c¢ok makale boyutunda kaldig:
goriiliir. Bu calisma Tiirk siirinin hizla degisim gosterdigi Tanzimat yillarindan
baslayarak giiniimiize kadar olan siirecteki manzum edebi elestiri metinleri {izerine
hazirlanmistir. Amacimiz, sairlerin sanatsal meselelerini ve bu meselelere manzum
metinler araciligiyla yaklagimlarini tespit etmek, sairlerin edebi duyarlhiliklarinin

siirsel soyleme yansimalarini tespit etmektir.



Yukarida da belirttigimiz gibi, biz bu arastirmada, sadece dizeler arasinda
kalmis edebi elestirileri tespit etmeye ¢alistik. Bu baglamda Sinasi’den bu yana
edebiyat tarihinde yer edinmis olan sairlerin siirleri arasinda titiz bir tarama siirecine
girdik. Arastirma sahasi olarak Kenan Akyliz, Memet Fuat, Mehmet Hengirmen ve
Ataol Behramoglu'nun diizenledigi antolojilerde yer alan sairlerin siir kitaplarimi
belirledik. Calimanin zaman aralif1 oldukca genis oldugundan bdyle bir kisitlamanin

gerekli oldugunu 6ngordiik.

Tarama yaptigimiz sairlerin varsa biitiin siirlerinin toplandig1 yayinlari tercih
ettik. Miinferit kalan diger siir kitaplarin1 da ayr1 ayri1 incelemeye aldik. Latin
harflerine gecisten Onceki donemde eser vermis sairlerin varsa Latin harflerine
cevrilmis kitaplarini taradik. Eserleri Latin harflerine ¢evrilmemis bazi sairlerin ise

antolojiye giren siirleriyle yetinmek durumunda kaldik.

Taramalarimiz sonucu elde ettigimiz siirleri gosterdikleri cesitlilige gore
siiflandirdik. Bu siniflandirma sonucunda edebi elestiri siirlerinin ¢ogunlukla
kisilere yonelik yazildiginm belirledik. Kisilere yonelik yazilmis edebi elestiri siirlerin
disinda Divan edebiyatina, yeni Tiirk edebiyatina, edebi eserlere ve edebiyat
ortamina yonelik siirleri tasnif ettik. Bu siirler lizerine ise degerlendirmelerde

bulunarak, sairlerin edebi kaygilarin1 ve diislincelerini agiklamaya ¢alistik.

Calismamizin ilk boliimiinde Divan edebiyatina yonelik edebi elestiri iceren
siirler ele alinmigtir. Batililasma etkisinde Divan edebiyatini tiimiiyle reddetme
gerekliligini savunan ilk donem sanat¢ilarinin bu edebiyata yoOnelik olumsuz
sOylemlerde bulundugu goriiliir. Buna karsin daha sonraki donemlerde Divan

edebiyatina yonelik 6zlemler de dile getirilmistir.

Ikinci béliimde yeni Tiirk edebiyatina yonelik edebi elestiri iceren siitler
incelenmistir. Yeni Tiirk edebiyatinin Batililasma siirecindeki kusurlu yonleri bu
siirlerde dile getirilir. Yanlis Batilisma egilimlerinin edebiyata yansiyan yonleri
gelenegi savunan sairler tarafindan elestirilmistir. Gelenegin “yeni”ye karsi
direnisinin yan1 sira edebiyatgilarin bireysel konular islemeleri ve toplumsal fayda

gbzetmekten uzak olmalar1 da elestirilen durumlar arasindadir.



Ucgiincii boliimde kisilere ydnelik yazilmis olan edebi elestiri siirleri mercek
altina alinmistir. Sairlerin manzum edebi elestirilerini daha ¢ok kisi bazinda yapmay1
tercih ettigi goriilmektedir. Kisilere yonelik yazilan edebi elestiri sirileri ise iki

kisimda incelenmeye alinmstir.

Bu kisimlardan ilkinde yer alan siirler sanatcilar ve edebiyat cevresinden
kisilere yonelik daha ziyade olumlayici tarzda yazilmigtir. Sairler manzum edebi
elestirilerini sair, yazar veya elestirmen kimligi olan sanatgilar1 degerlendirmek

amagh yazmislardir.

Kisilere yonelik edebi elestiri siirleri baglig: altinda yer alan diger kisimda ise
sairlerin siirlerini yazarken takindiklari tutumlar bazinda bir tasnife gidilmistir.
Portre siirlerde sairlerin hedef sanat¢iyr kapsamli degerlendirmelerle ele alarak onu
tanimlama ¢abalar1 goriiliir. Yergi siirleri ise sairlerin hedef sanat¢iy1 sanat anlayisi,
edebi s0ylemi baglaminda elestirdigi siirlerdir. Nekroloji (61liim ardi) siirleri sairlerin
kendilerine yakin gordiigii sanat¢ilarin 6liimlerinin ardindan yasadiklar1 duyarlilikla
kaleme aldiklart siirlerdir. Nekroloji siirlerinde sairler hedef sanat¢iyr 6liimiiniin
ardindan istiin 6zellikleriyle ele alarak overler. Cevabi/polemik siirler iki sahis yada
edebiyat anlayis1 arasinda ileri siiriilen karsit sdylemlere yanit niteliginde yazilmis
siirlerdir. Empatik siirlerde sairler kendilerini yakin gordiikleri sanat¢ilarin kimligine
biirlinerek bu sanatcilarin sdylemini yakalama cabasi i¢inde goriiniirler. Aforizmal
siirlerde ise sairlerin hedef sanat¢iy1 kisa ama 6z bigimde anlatma g¢abalar1 vardir.
Sairler aforizmal siirlerde en kisa sekilde en kapsamli nitelemeyi yapmaya

calismislardir.

Doérdiincii boliimde edebi eserlere yonelik yazilmis olan manzum edebi
elestiriler bir arada verilmistir. Sairlerin 6fkelendikleri ya da begendikleri eserlere

yonelik sdylemlerini igeren siirler bu boliimde incelenmistir.

Besinci ve son boliimde ise sairlerin edebiyat ortamina yonelik yazdigi edebi
elestiri siirleri ele alimmistir. Bu boliimde incelenen siirlerde sairlerin iginde
bulunduklar1 edebiyat ortamina ve sanatcilarin tutumlarima dair hosnutsuzluklarini

dile getirdigi goriiliir.



Bes boliimde inceledigimiz edebi elestiri siirleri gosterdikleri cesitlilikler

baglaminda genel hatlariyla sonug¢ boliimiinde degerlendirilmistir.



I. DIVAN EDEBIYATINA YONELIK EDEBI ELESTIRI SIIRLERI

Tanzimat Fermaniyla birlikte Osmanli devletinde batililasma ¢alismalart hiz
kazanmustir. Devletin her kurumunda Batililasma yoniinde uygulanan yenilikler
edebiyat anlayisinda da bir degisime yol agmistir. Tanzimat’in ilanindan sonraki
donemde edebiyat alaninda yogun bir geviri siireci yasandiktan sonra 1860’11 yillarda
batili tazda ilk edebi iirlinler ortaya konmaya baglanmistir. Bu donemde bazi
makaleler ve kitaplarin Onsozlerinde edebi elestirinin ilk iirlinleri verilmeye

baslanmistir.

Tanzimat sonrasi temelleri saglamlastirilmaya c¢alisilan yeni edebiyat
anlayisina mensup sanatcilar hedef tahtasinin odagina gelenegi dolayisiyla Divan
edebiyatini koymuslardir. Yeni edebiyatgilar batililagmanin karsisinda en biiyiik
engel olarak Divan edebiyatini goérmiisler ve eski Tiirk edebiyatina yonelik agir

elestirilerde bulunmuslardir.

Bu béliimde ele alacagimiz siirlerde Divan edebiyatina yonelik takinilan
reddedici tutumun yansimalarina rastlariz. Divan edebiyati imkansiz benzetmelerle
olusturulan hayal diinyasindan ibaret olarak goriiliir. Ozellikle yeni edebiyat anlayisi
icerisinde edebiyatin sosyal fayda yoniinii 6nemseyen sanatgilar tarafindan yarasiz
olmasimin yam sira ahlaki bakimdan zararl olarak goriilmiistiir. Divan edebiyatina
yoneltilen bir diger elestiride onun elitst yapisina yoneliktir. Bu reddiyeci
sOylemlerin yani sira Divan edebiyatina yonelik onun anlam derinligini ve ifade

giizelligini 6ven siirler de bulunmaktadir.

Namik Kemal bir beytinde Divan edebiyatinin Tiirk toplumunun bir pargasi
olup olmadig1 konusundaki tereddiitlerini dile getirmistir. Nanuik Kemal, fran ve
Arap edebiyati etkisinde gelisen klasik Tirk siirinin milli degerlerden bagimsiz bir
yaptya sahip olmasi dolaysiyla kendi degerlerimizi yansitmadigini, yabanci bir

edebiyat oldugunu belirtmek istemistir:



“Bilmem ki kira’at-1 Gulistan

Tiirki’yi eder mi Tiirk’e ityan™'

Mehmet Akif Ersoy, Asim’da sairlik ve gecmis donem sairleri {izerine
goriiglerini dile getirirken Divan edebiyati ve tasavvufi siirler ilizerine elestirilerde
bulunur. Sairleri “iyi giin dostu”, “yardake¢1” kisiler olarak goéren Akif, Divan
edebiyatinda sairlerin saraydan para alabilmek i¢in “dalkavuklukta idman” ettiklerini
belirtir. Edebiyata edebsizligin bu donemde girdigini sdyledikten sonra tasavvuf
anlayisini ise din perdesi altinda dine yonelik yapilan isyan olarak gordiigiinii dile
getirir. Divan siirindeki meclislerin diinyay1 yalnizca igckiden ibaret olarak anlattigini
sOyler ve bu siir anlayiginda “kible” olarak anilan yerin “tezgahbasi” yani meyhane,
“mihrab” olarak anilan sevgilinin ise “meyhaneci oglan” oldugunu belirtir. Mehmet
Akif, takdir ettigi sairler olarak Attar ile Sa’di’yi andiktan sonra bu sairlerin Islam
dinini yiicelten siir anlayislarinin disinda eser vermis olanlara yalniz “séve”cegini

belirtir:

“- Ya siyasi mi nesin? Kendine bir meslek ayir.
- Sairim.

- Olmaz olaydin: O ne yiizler karasi!

Bence diinyadaki issizlerin en maskarasi.

- Afedersin onu!

- Imkéan1 yok etmem, ne demek!

Si’re meslek diye, oglum, verilir miydi emek?
Ah, vaktiyle gelip bir danisaydin Kése ne,
Senin olmustu bugiin belki o kirk alt1 sene.

- Ama pek hirpaladin si’ri...

- Evet, hirpaladim:

Clinkii merkep degilim, ben de miirekkep yaladim,
Ben de tarth okudum; alemi az ¢ok bilirim.

‘Suard’ dendi mi, birdenbire oynar sinirim.

' Onder Gogglin, Namik Kemal'in Sairligi ve Butin Siirleri, Atatiirk Kaltir Merkezi Baskanhgi
Yayinlari, Ankara, 1999, s. 394.
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Iyi giin dostu herifler, o ne yardakg1 giirtih,

O ne miistekreh adamlar! Hani bakmak mekruh.
Dalkavukluktaki idmanlar1 sermayeleri...

Onlar azdirdi, evet, baslica pespayeleri.

Bu sikilmazlara ‘medh et!’ diye, mangir sunarak,
Ne erazil adam olmus, oku tarihi de bak!
Edebiyyata edebsizligi onlar soktu,

Yoksa, din perdesi altinda bu isyan yoktu:
Stirdiiler Tiirk’e ‘tasavvuf® diye olgun sirayz;
Muttasil simdi ‘hakikat’ kusuyor Sidki Day1!

Bu cihan bos, yaliniz bir raki hak, bir de sarab;
Kible: Tezgah basi, meyhaneci oglan: Mihrab,
Git o ‘divan’ m1 ne karn’agrisidir, a¢ da onu,
Kokla bir kerre, kokar mis gibi ‘Sandikburnu!’
Beni soyletme neler var daha!

- Tekmilleyiver...

Sade pek sovme ki, Peygamberimiz si’ri sever.

- Vakia ‘inne mine’s-si’ri...” biiyiik bir ni’'met;
Dikkat etsen: Yine sevdikleri, 1akin, hikmet.

Ben ki Attar ile Sa’di’yi okur, hem severim;

Baska vadileri tutmuglara ancak séverim.”

Yahya Kemal, “Bahardbdd” isimli siirinde Dogu edebiyatin1 dolayisiyla
Divan edebiyatimiz1 ele almis, bu edebiyatin kendi siir diinyasina katkisimi dile
getirmistir. Divan edebiyatt mazmunlarindan yola c¢ikarak tanittigt bu siirde
meclisten, geceden, saraptan sdz ettikten sonra Iran’li sair Hafiz ile tekrar sarabu,
Mevlana ile de “ney”i hatirlayan Yahya Kemal, bu siirin giil bahgelerini rengi
eksilmeyen bahgeler olarak tanimlar. Divan siirinin sevgili ve asik etrafinda
sekillenmesi sebeiyle bu siir geleneginde cokca islenmis olan asik hikayelerini de

unutmayan Yahya Kemal, Ferhad ile Sirin ve Ash ile Kerem hikayelerine

> Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Cagri Yayinlari, 6.b. , istanbul, 2008, s. 343-344.
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gondermede bulunur. Siirin son beyitinde ise siirde bahsi ge¢mesi gereken konularin
hayatin zevkine dair seyler olmasi gerektigini belirten, fakat divan siirinin yapisinin
melal temeline dayanmasi sebebiyle yanitsiz kalan sitemlerin bu edebiyat anlayiginin

icerisindeki yerini dolayisiyla hiizniin divan siirindeki baskin varligini dile getirir:

“BAHARABAD
Hayli seb enciimden efzun cdm-1 Cem’ler gérmiisiiz

Bezm-i meyden sonra subh-1 muhtesemler gormiisiiz

Hiisn 1 ask ikliminin feyziyle sermest-1 bahar

Reng ii bl eksilmeyen Bag-1 irem’ler gormiisiiz

Mey’le Hafiz ney’le Mevlana’y1 tezkar eyleyen

Piir-terenntim kigver-1 Riim ii Acem’ler gérmiisiiz

Sth Sirin’ler yiiziinden dag delen Ferhad’lar

Aslihan’lardan yanan Asik Kerem’ler gormiisiiz

Zikre 1ayik bahsi ancak zevkidir dmriin Kemal

Gergi tali’den nihayetsiz sitemler gérmiisiiz’™

Nazim Hikmet Ran (1901-1963) tarafindan kaleme alinan, “Promete,
Pipomuz, Giil, Biilbiil v.s.”* isimli siirde Nazim Hikmet’in savunusunu yaptigi siir
anlayisinin karsit 6gesi olarak Divan edebiyati gosterilir. Siirde Divan edebiyatinda
en fazla kullanilan; giil, biilbiil, sa¢, ruh(yanak), mehtab mazmunlar1 anilir ve bu

sOylemlerin artik yeni siir anlayisinda yer alamayacagi dile getirilir.

Savunusu yapilan yeni siir anlayisi ise, gozyasiyla yogurdugu balgiktan ilk
insanoglunu yaratip, ona atesi(bilimi, yaraticihgi, uygarligl) veren Promete

(Prometheus) arasinda benzerlik kurularak aktarilir. Nasil ki Promete Zeus’a karsi

3 Yahya Kemal Beyatli, Eski Siirin Riizgariyle, istanbul Fetih Cemiyeti, 5.b. , istanbul, 1993, s. 99-100
* Nazim Hikmet Ran, 835 Satir, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 112.
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gelerek yeni bir diizen kurulmasini saglamigsa, Nazim Hikmet de ideolojisi etrafinda
sekillendirdigi siir anlayisin1 Divan siiri karsisinda kurulan yeni diizen olarak goriir.
Savunusu yapilan bu ideolojik sanat anlayiginin bir bagka {istiin yonii de goniil
islerine yer vermemesidir. Bu sOylemle asil elestirilmek istenilen, Divan edebiyatinin
temelini olusturan ask temasidir. Ideolojik sdylem, duygusal sdyleme gore iistiin

olarak yansitilip Divan edebiyati elestirilir:

“PROMETE, PIPOMUZ,
GUL, BULBUL V.S.

Kalbimizin ensesinde kivrilan
Yagli uzun saglarimiz yok.
Giile, biilbiile, ruha mehtaba, falan filan
karnimiz tok.
Ve simdilik
goniil islerine vermiyoruz metelik..
Sen bize hi¢ korkmadan
emanet et karini.
Biz
Prometenin ¢igliklarini
Doldurup pipomuza
Kaba kiyim tiitlin gibi i¢iyoruz,
Yangin kulesiyle verip
omuz omuza

ufuklarda kizaran gézleri se¢iyoruz....””

Cahit Sitk1 Taranct (1910-1956), “Nedim’e Dair™® isimli siirinde Divan

edebiyatina dair 6zlemini dile getirir. Lale Devri (1718-1730)’in en 6nemli mesire

> Nazim Hikmet Ran, 835 Satir, s. 112.
® Cahit Sitki Taranci, Biitiin Siirleri, Can Yayinlari, 2.b. , istanbul, 1983, s. 171.
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yerlerinden olan “Sadabat”, yine aynt donemin en 6nemli Divan sairlerinden Nedim
(16807-1730) ile anilir. S6z konusu dénemin gosterisine olan hayranligin1 Divan
siirinden mazmunlarla aktaran Cahit Sitki, Nedim’in siirleri ve Lale Devri’yle
tinlenen Sadabat’in harap durumunu Divan siirinin unutulmusluguna benzeterek bu

durumdan yakinir:

“NEDIM’E DAIR

Mevsimin tam lale zamani,
Gectim bir aksam Sadabat’tan,

Koltugumda Nedim divan1

Sorma ne kalmig o hayattan?
Ne def-i gam eyleyen sarap,

Ne mest-i naz... Sadabat harap.””

Behget Necatigil (1916-1979), “iplik™® isimli “satirik siir’inde Divan
edebiyatinin birbirine sik1 sikiya bagli, sinirli sayida imgeyle kurulmus yapisini
elestirir. Necatigil’e gore Divan sairleri hep ayn1 mazmunlarla, ayni ifadelerle
stirlerini yazmis, “kimin kimden ne aldigi” hicbir zaman belli olmamistir. Bu
sebeplerle bu sairlerin birbirlerinden ayrilmalari, sanata dair Gzgiinliikkten
bahsedebilmek bu donem i¢in miimkiin degildir. Bu i¢i¢e ge¢cmislik sair tarafindan

kordiigiim olmus bir iplige benzetilir:
“IPLIK
Bilinmesin daha iyi

Kimin kimden ne aldig1

Iplik kérdiigiim olmus

7 a.g.e,s.171.
® Behget Necatigil, Siirler (Biitiin Yapitlar), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 449-450.
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Cozemedim ipligi.”

Kordiigiim olmus bu ipligin herhangi bir yerinden tutarak sonuna gelmek
isteyen Necatigil’in ilk andig1 isimler Baki (1526-1600) ve Nedim olur. Divan
siirinin  kisith sayidaki imgeleri arasindaki geciskenlik; giil-biilbiil, gece-Leyla
imajlariyla 6rneklenir. Bunlara benzer bir¢ok baska siirin ve sairin de oldugunu dile
getiren Necatigil, Fuzuli (1483-1556)’yi anarak onun Divan edebiyati1 icerisindeki
herhangiligini belirtir:

Baki geldi aklima
Bakiden sonra Nedim
Giil deyince biilbiil,
Gece Leyla deyinde

Bunlar benim yazdigim
Sen baskalarin1 koy
Bunlarin yerine.

Siz Fuzlli diyebilirsiniz,
Ben Fuzili demedim.

Necatigil, bir ucundan tuttugu, bu kordiigiim olmus ipligin sonu olarak Yahya
Kemal Beyath (1884-1958)’y1 gosterir. Baki’den Yahya Kemal’e biitiin Divan
sairleri Necatigil tarafindan ayni kefeye konulurlar. Necatigil, tim bu agir
sOylemlerine ek olarak Divan sairlerinin “sair” degil “ndzim” olduklarmi dile getir.
“Ben olsam onlarin yerinde / Yazmazdim.” dizeleriyle siirini sonlandirirken, Divan

sairleri tarafindan yazilan siirlerin kendisi i¢in degersizligini vurgulamis olur:

° a.g.e., s.449.
10 a.g.e., s. 449.
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Gelir Yahya, Kemale
Yahya, Kemalde biter.
Isimler, isimler, isimler

Doldu defter.

Ama bunlarin topu
Sair mi, nazim
Ben olsam onlarin yerinde

Yazmazdim.”!

Halim Yagcioglu (1919- ) tarafindan kaleme alinan “Farki Yok Engerek
Yilanindan™'* isimli siir, hicivleri sebebiyle idam edilen Nef’1 (1562-1635)’ye ovgii
niteligindedir. Divan edebiyatinda “en talihsiz” sair olarak nitelenen Nef’1’nin
hicivlerinde dogrular1 savunan, devletin yararim1 gbzeten bir tavri olmasi sebebiyle

her kesimden diigmana sahip oldugu belirtilir:

“FARKI YOK ENGEREK YILANINDAN

Kimler gelip gecmedi ki, su yalanci diinyadan

sol Baki’ler Nef’i’ler, Nedim’ler ki siiristan

kimler gelip gecmedi ki / gazel, kasidelerle

bir adlar1 kald1 /varsa eger, bir de tas arkalarindan

u a.g.e., s. 450.
 Halim Yagcioglu, Destan Tiirk, Tlrkiye Kemalist Yazarlar ve Sanatgilar Dernegi Yayinlari, Ankara,
1973, s. 34-35.
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ama en talihsizi Omer / nAm-1 diger Nef’i’dir derim ben

clinkii vazgecemedi bir tiirlii ‘hicvetme’ huyundan

dogruyu 6vdii Hasankalelim mertcesine, erkekcesine

kotiiyse eger duyduklari / yilmadi Dordiincii Murat’tan

halki soyan hirsizlara gézactirmadi tannan siiriyle

diisman diisman Ustiine kazandi /cahili, ulemasindan

Hiciv yazmasit donemin padisahi IV. Murat (1602-1640) tarafindan
yasaklanan, fakat bu yasaga ragmen Vezir Bayram Pasa (?-1638) hakkinda hiciv
yazan Nef’i bogularak oldiiriiliir ve cesedi Marmara Denizi’ne atilir. Yagcioglu,
Nef’1’yi halkin gozii olarak niteler ve onun dogrulari sdylemeyi gorev bildiginden
hiciv yazmay1 birakamadigini, bu sebeple de canindan oldugunu belirtir. Siirin
sonunda hicivleri vasitasiyla {inlenen, yine hicvi vasitasiyla hayatin1 kaybeden Nef’1,

hicvin sultani olarak nitelenir:

durur mu dili, géren gozleri / halkin goziidiir Nef’1’nin

hicvile ald1 hincini yeniden Bayram Pasa’dan

Mezar1 olmasin istedi sairin Bayram Pasa diinya tizerinde

2914

sair Nef’1 oldu boylece / hicve bin kez daha sultan.

Mehmet Kemal (1921-1998), poetik goriislerini aktardigi “Siir Anlayis1”"”

isimli siirinde Divan edebiyatina yonelik degerlendirmede de bulunur. Ayni zamanda

B a.g.e., s. 34.
1 a.g.e., s. 35.
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hala Divan tarzinda siirler yazan sairlere de elestiride bulunulur. Nedim ve Lale
Devri anilarak bu edebiyatin en giizel siirlerinin zamaninda yazildigi, artik bu

dénemin sona erdigi belirtilir:

Ben insanoglunu 6gmeye gelmisim

Acilar ile saadeti ile her seyi ile beraber

Onlar dansederken severim bagirirken giilerken
Fakat aglarken asla

Glizel degildir insansiz

Yerytizii gok deniz ev tarla

Hala giil icin biilbiil i¢in lale i¢in
siir sOyliyen sairler vardir
Severim o Nedim’i ki
Laleyi Lale Devrinde
Biilbiilui biilbiil asrinda
Soyledi ve bitirdi

Attila Ilhan (1925-2005), “Tarz-1 Kadim™" isimli “babam sair bedri
illhan’a” ithafiyla yayimlanan siir, Divan edebiyatina, karst elestiri olarak
yazilmistir. Attilla Ilhan, babasmin Divan tarzinda siirler kaleme aldigini ve
kendisinin de yeni tarzdaki siir anlayisin1 babasina kabul ettirmeye c¢alistigini, siir

kitabinin sonunda “meraklisina notlar” boliiminde belirtir:

> Mehmet Kemal, Titkenmez: Biitiin Siirleri, Gercek Sanat Yayinlari, istanbul, 1990, s. 14-15.

16 a.g.e., s. 15.

'7 Attila ilhan, Sisler Bulvari, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 16.b. , istanbul, 2009, s. 97.
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“sevilmig bir siirdir. yazmigtim sanirim, babam sairdi, divan tarzinda gazeller

vazardi, ben de elbet, hem onun siir tutumunu yadstyordum, hem de kendimi

ona kabul ettirmeye ¢alisiyordum. Kolay kolay etmedi ya, o ayri sorun.

18

[Than, babasina cevap sdylemiyle yazdig: siirde, yirminci yiizyilda eski usulde

siir sdylenemedigini belirtir:

“tarz-1 kadim

-babam sair bedri ilhan’a...-

olmuyor neyleyim
olmuyor velinimetim efendim
olmuyor yirminci asirda

tarz-1 kadim tizre gazeller sdylemek”"”

Divan tarzinin yirminci yiizyilda olamayacag: vurgulandiktan sonra, bu tarzin

temsilcisi olarak ise yalnizca Yahya Kemal’in kaldigi belirtilir. Divan siirindeki agk

ve sarap mazmunlarindan hareketle, siirde icki icip, giizel sev demenin ayip olacagi,

akli olanin bundan uzak duracagi dile getirilir. Attila Ilhan’a goére iginde

bulundugumuz yiizyilda, ge¢im kaygisiyla yasayan insanlar Nef’1’nin Siham-1 Kaza

eserini okumaya firsat bulamayacaklardir:

besiktas’a yakin hanesi yerle yeksan oldu nedim’in
baki o enis-i dilden

bir yahya kemal kald1 hal-i hdzirda

ayiptir efendim i¢ bade giizel sev demek

var ise akl-ii suurun

18 a.g.e., s. 158-159.
9 a.g.e., s.97.
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ayiptir bu zamanda yar deyip yar isitmek
kivilcimlar kaymali

insanlarim dedikg¢e sair kaleminden

zaten dmriimiiz riizgarl sular gibi dalgali
kimseler basalamaz medar-1 maiset derdinden
kim olur kim dinler siham-1 kazay1?

yalniz alip veriliir bir selam kalmistir

nabi efendi’den”?

Attila Ilhan siirinin son dizelerinde, Divan sairi olarak bu tarz edebiyat:
savunan babasina i¢inde bulundugu bu gaflet uykusundan uyanmasinit hayirli bir
evlat olarak tavsiye eder. Bu tavsiyeyi de, “velinimetim efendim” olarak seslendigi

babasina iletirken onun alisik oldugu eski sozciiklerle kurulmug tamlamalar1 kullanir:

“sen benim velinimetim efendim
ben senin hayr-iil-halef

sen vakt-i zamaninda

uyan derdin uyan ey mest-i habinaz
uyan artik uyan artik

bense uyandim héab-1 gafletten

uyan derim uyan ey esirler diinyasi!”'

Divan edebiyatina kars1 elestirel sOyleminin Abdiilbaki Goélpimarli’nin
eserinin® etkisiyle olustugunu belirten Attila Ilhan, bu kiigiimseyici tavrimin daha

sonra olumlu yonde degistigini de dile getirir:

20 a.g.e., s. 97.

2 a.g.e., s. 97.

22 Abdilbaki Golpinarli, Divan Edebiyati Beyanindadir, Marmara Kitabevi, istanbul, 1945.
16



13

‘tarz-1 kadim’, bugiinkii kafama gore, yanls bir saldwri tutumundadir.
besbelli abdiilbdki gélpinarli’min yayimladigr ‘Divan edebiyati beyanmindadir’
adli kitabin etkisindeydim. kldasik siiri kiiciimsiiyordum. neden olarak da

bicimciligini gosteriyorum”*

Attila Ilhan, “Baki’ye Gazel” isimli siirinde ise Divan edebiyatinin
unutulmuslugundan yakinarak bu edebiyata olan hayranlhigmi dile getirir. “Tarz-1
Kadim”deki asagilayici tutum, her iki siirin yayimlandiklar1 kitaplar olan “Sisler
Bulvar1” ve Elde Var Hiiziin "lin arasindaki yirmi sekiz yilda olumlu yonde degisim
gbstermistir. Bu degisimle birlikte Attila {lhan icin “Tarz-1 Kadim”de artik geride
birakilmast gereken Divan edebiyati, “Baki’ye Gazel” siirinde 6zlenen, eksiksikligi

sebebiyle sitem edilen bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Divan siirinin “hayall giizel”inin, giizelligin gelip geciciliginden arinmig

imgeselligi yeni siirdeki somut giizellige gore listiin olarak gosterilir:

bir yas gelir ki
cekilir ortaliktan
esmerler birden ¢ekimser
sariginlar uzak
kumrallar vefasizdir
artik ne uyku ne durak
bir afet bicerim imgelem kumasindan
miistesna bir sevgili
onunla sOylesirim
fazlasiyla edal
iyice rahsan

bakislar1 ebrali

23 Attila ilhan, Sisler Bulvari, s. 159.
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Attilla ilhan, gazelhanlarin sustugu bu devirde yalmzca kendisinin Divan
edebiyatla ilgilendigini abartili  bir dille belirterek, bu edebiyatinin

unutulmuslugundan yakinir:

serviler bosalir bosluklardan
bir mehtap karanligina
gazelhanlar susmus
calgicilar perisan
bir ben ki sabahlara kadar boyle

miinzevi bir kanlinla sdylesirim

Divan edebiyatinin unutulmasiyla iilkede ne sairin, ne de siirin kaldigim
belirten Attila Ilhan, Divan siirini hatirlarken de Baki’yi sairlerin sultani olarak anar.
[lhan, siirlerinde kullandig1 kafiyeleri 6zenle sectigini belirtir, bu sik1 sdzciik elemesi
ise ona gore Baki’nin ruhuyla aruz vezninde bir konusma gibidir. Bu sdylemler,
Baki’nin yazdigi siirlerin Attila ilhan’in sanati {izerindeki etkisini de gosterir

niteliktedir:

ne sair kalmis iilkede ne siir
divanlar unutulmus
mesneviler parca parca

ey sairlerin sultan1 ey baki

2% Attila ilhan, Elde Var Hiiziin, Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 14.b. , istanbul, 2009, s.74.
> a.g.e., s. 75.
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inanilmaz kafiyeler diisiiriip y1ldizlardan

(mef 0l mefailii)

ruhunla soylesirim™*

2 a.g.e., s. 75.
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I1. YENI TURK EDEBIYATINA YONELIK EDEBI ELESTIRI SIIRLERI

Batililasma siirecinde ¢ok farkli kaynaklardan beslenen sanatcilar arasinda
nasil bir edebiyat anlayis1 olmasi gerektigi yoniinde ¢esitli tartismalar olmustur. Bu
tartismalar ekseninde olusan farkli goriisleri baz1 sairlerin siirlerinde dile getirdigini
goriiriiz. Az sayidaki bu siirler Yeni Tiirk edebiyatinin cumhuriyete kadar olan

stirecine yonelik yapilan edebi elestirileri igemektedir.

Namik Kemal siirinde dava arkadasi olarak gordiigli Ziya Pasa ile eski
edebiyat anlayisina karsi takindiklart muhalif tavirdan s6z eder. Ziya Pasa’nin yeni
edebiyat savunusundaki tutumundan vazgegerek Hardbdt’1 kaleme almasini ihanet

olarak goren Namik Kemal yalniz kalmaktan sikayet eder:

“Hem mu’ariz hem muvafikdi ZIYA ile KEMAL
Su’le-i berkiyyede mevcid iki kuvvet gibi
[ttihdd olmazsa hasil nokta-i makstdda

Cehreler ma’kis idi su gordiigiin stret gibi

Ittihad etdikge amma basina zalimlerin
Yildirimlar yagdirdik berk-1 hiirriyet gibi
Bir ZIYA’dir hake diisdii arsa etdi intikal
Mazhar1 bu hak olan bin nir-1 ulviyyet gibi
Niir-1 Hakk’a iltihak etdi KEMAL-i zarini

Tek birakdi yeryiiziinde sevdigi millet gibi.””’

Namik Kemal bir bagka siirinde Menemenlizdde Mehmet Tahir’in yeni
edebiyat anlayisi karsisindaki olumsuz diisiincelerini elestirir. Ziya Pasa ile
cektirdikleri ve daha sonra Menemenlizade Mehmet Tahir Bey’e verdikleri
fotografin arkasima yazilan bu kitada Namik Kemal, Ziya Pasa ile yeni edebiyat
cephesini, Menemenlizdde Mehmet Tahir Bey’de eski edebiyat cephesini temsil

etmektedir. Namik Kemal kendilerinde olan kalb olgunlugu ve zeka 1s18mi

%7 Onder Gocgiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 369.
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Menemenlizade Mehmet Tahir Bey’de goremedini soyler. Karsit goriisleri algak ve
pislige bulagsmis sesler seklinde niteleyen Namik Kemal, Ziya Pasa ile birlikte
zorluklara gogiis gereceklerini, giinesin batmasinin kendilerini etkilemeyecegini dile

getirir:

“KEMAL-i kalb ii ZIYA-y1 zekdy1 cem’ edemez
Miilevvesat-1 dena’atden olmayan TAHIR
Acik alinlart seyr et sana misal olsun

. )
Giines batinca kararmaz ya cebhe-i sair””®

Namik Kemal bir beyitinde yine Ziya Pasa’ya duydugu yakinligr dile
getirmistir. Yeni edebiyatin olusum safhasinda yaninda kendi yaninda Ziya Pasa’nin
oldugunu sdyleyen Namik Kemal, yiikselisinin de Ziya Pasa ile birlikte oldugunu

belirtmistir:

“Tki miibtelanin budur sureti

ZIYA’nin KEMAL iledir rifati”®’

Abdiilhak Hamit, Yeni edebiyatin 6nde gelen isimlerinden biri olmasina
karsin yeni nesil edebiyatcilardan kendisine yoneltilen elestiriler de olmustur.
Kendisine elestiri yonelten bu sairlerin edebi zevke sahip olmadigini belirten Hamit,
elestiri sahibi yeni nesil sairlerinin biiylik beklentilerle yazdiklar1 eserlerin
begenilmemesi halinde kendisinin istemeyerek de olsa bu eserlere yonelik takrizler
kaleme aldigini belirtir. Bu tavriyla yeni nesil sairlere bir biiyiikliik yaptigini, buna
ragmen onlarin kendisini “yeni meslek”ten anlamayan bir sanat¢i olarak gordiiklerini
dile getirir. “Yeni meslekte de dizlerinin titremedigi siirinde dile getirir ve kendisini
“edebiyat-1 cedide” sanatgisi olarak niteler. “Edebiyat-1 cedide”ye yoneltilen
elestirlerin dogru ve yerinde sayilabilmesi i¢in ise bu elestirileri yonelten sanatgilarin

basaril eserler ortaya koymasi gerektigi goriisiinii ileri siirer:

8 a.g.e., s.377.
» a.g.e., s. 388.
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“DIGER

Edebiyyata olanlar salik,
Edebi zevke degiller malik;
Sonra yazdiklari fahriyyeleri,
Azametlerle siirerler ileri.
Begenilmezse ederler ta’riz;

Biz de kerhen yazariz bir takriz!

Bizi onlar saniyorlar ayri,
Ne var onlarda ya bizden gayri?
Yeni meslekte de vardir izimiz

Titremez onda yiiriirken dizimiz!

Edebiyyat-1 cedideyse fena,
Yeni saliklere gelmisse gina,
Bize gostermelidirler asar;

Ne Giiherler var olunsun isar!”>°

Tevfik Fikret, Servet-i Fiinlin siirine anlasilmazlig1 ve aski farkl sekilde dile
getirmesi yoniinden ydneltilen elestirilere dair bir siir kaleme almustir. Zavalli Ever’’
isimli giirde bir muhattab1 Fikret’e Servet-i Fiinln siirine yonelik elestiride bulunur
ve bu elestirideki hakliligini1 kanitlamak icin de tiirli tiirlii siirler okur. Bu durumu bir
siir okuma yarismasina benzeten Fikret, muhattab1 tarfindan yodneltilen elestirileri
“bos lakird1” olarak goriir. Fikret muhattabini dinledikten sonra onun sdylediklerini
tasdik eder gibi “Oyle, evet!” cevabini verir. Bu davranisiyla kasit goriiste olmasina
karsin kendisine elestiri yonelten kisiyi ve elestiriyi hakkinda konusmaya bile gerek

duymadig1 bir sey olarak gosterir, onu degersizlestirir:

*° Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, Haz. inci Enginiin, Dergdh Yayinlari,
istanbul, 1982, 5.284.
1 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, Cagri Yayinlari, istanbul, 2005, s. 261-262.
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“ZAVALLI EVET

Evet muhatabimin fikri pek musarrahdi:
‘O muglakat-1 hayaliyyeden ne anlagilir?
Meili yok, yine asar-1 ber-giizide ad;

Su hal-i cehline erbab-1 fikretin sagilir!

Nedir bu sizdeki ask-1 teceddiid ii icad?
Ne gordiiniiz gazeliyyatdan, kasdyidden?..’
Diyor, ve koskoca bir defter-i nesayidden

Niimtneler okuyup eyliyordu istishad.

Benim o dem geliyordu simah-1 dikkatime
Safali “aksi gibi gizli bir miisa’arenin

Hazin terane-i billtiru bir kii¢iik derenin.

Bununla hiikm edin isterseniz garabetime:
O bos lakirdilar1 dinledim de bir miiddet,

Sonunda boynumu biiktiim, dedim ki: “Oyle, evet!”

Mehmet Akif Siileymaniye Kiirsiisiinde konusturdugu vaizin agzindan Yeni
Tiirk edebiyatinin niteligine iliskin elestirilerde bulunur. 1k elestirisini Fecr-i Ati’ye
yonelten Mehmet Akif, bu edebiyatcilardaki hiiziin duyarliligin gereksiz oldugunu
belirtir. Bu edebiyat anlayisinin toplumu ve vatani hiisrana siirlikleyerek belalarin
icine atacagini dile getiren Mehmet Akif, “sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinde
olan Fecr-i Ati’cilerin bireyi onceleyen anlayisini tehdit olarak gormektedir. Bu
tehdide ragmen Siileymaniye’nin her zamanki biiyiikligiinii koruyacagini dile getiren

Mehmet Akif, kurtulusun yine dinde oldugu belirtmistir:



Hakki son sadme-i kahriyle devirsin butlan;
Yakasindan tutarak ismeti ¢eksin hiisran:
“Fecr-i Ati” denilip, millet-i merhume igin,
Seb-i rihlet gibi muzlim goriinen bir neslin.
Zevk-i siiflisine miinkad olarak hissiyat,
Ne yiireklerde sehamet, ne sehamette hayat
Kalmasin; hasili isterse bela tifan
Kaplasin ciisa gelip her tarafindan vatan;
Yine kiirsi-i mehibinde Siileymaniyye
Kalacak, inmeyecektir o miilevves dereye.
Yikilir bir giin olur medreseler, ma’bedler;

En temiz yerleri en kirli ayaklar ¢igner,

Yukaridaki siirin devaminda Batililasma c¢abalarinin yanlisligina yoénelik
tespitlerde bulunan Mehmet Akif, Batiligama taraftarlarinin Bat1’y1 her yoniiyle taklit
etme istegini ironik bir dille elestirir. Batililagma taraftarlarinin toplumsal, edebi, her
seyde Bati’y1 taklit etmeyi gerekli gordiiglinii, bu kisilerin dini ise engel teskil eden

zararl bir sey olarak algiladigini dile getirir:

Garb’1n efkarin1 mal etmeli Sark’in beyni:
Duygular ¢cikmali hep ayni kaliptan; ya’ni:
Ictimai, edebi, hasili her mes’elede,

Garb’1 taklid edemezsek, ne desek beyhide.
Bir de din kaydin1 kaldirmali, zira o bela,

Biitiin esbab-1 terakkimize engel hala!

> Mehmet Akif Ersoy, Safahat, 145.
33
a.g.e., s. 173.
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Mehmet Akif, siirin ilerleyen dizelerinde Batilisama yoniinde degisen
edebiyat anlayisin1 ve edebiyatcilarin toplumsal fayda kaygilarinin uygulanmasi
miimkiin olamayan hayali sdylemler oldugunu belirtir. Islami degerler ekseninde
yeni bir edebiyatin kurulmasimi isteyen Mehmet Akif, Divan edebiyatina da Yeni
Edebiyata oldugu kadar karsidir. Siirn bu bolimiinde Tevfik Fikret’in Tarih-i Kadim
siirine gonderme yapan Akif, Fikret’i para karsilifinda “Protestanlara zongogluk”

etmekle itham eder:

Udebaniz hele gayetle bayag mahlikat. ..

Halki irsad edecek dyle mi bunlar? Heyhat!
Kimi Garb’in yaliniz fuhsuna hasbi simsar;
Kimi, iran mali der, kéhne alir, hurda satar!
Eski divanlariniz dopdolu oglanla sarab;
Biradan, fahiseden baska nedir si’r-i sebab?
Serseri: Hi¢ birinin meslegi yok, mesrebi yok;
Feylesof hepsi; fakat pek ¢ogunun mektebi yok!
Simdi Allah’a sover... Sonra biraz bol para ver:
Hig¢ utanmaz, Protestanlara zangogluk eder!

O benim en ebedi hasmim olan Rusya bile,

Hakki teslim edelim! Hig de degildir boyle.

Yahya Kemal Jthdf” siirinde Tiirk edebiyatinda Abdiilhak Hamit’in 6nemini
vurgular. Hamit’ten sonra onun kadar siire hakim olan herhangi bir ismin
gelmedigini dile getiren Yahya Kemal, Hamit’in yoklugunda siirimizi 151ks1z kalmis
goklere benzetir. Tasavvufl siirin artik varhigini siirdiirmediginden yakinan Yahya
Kemal, bu sdyleme yaklasan baska bir isim olarak da Riza Tevfik (Boliikbasi)’i anar.

Eski edebiyati ve gelenegi tiim giizelligiyle son olarak Hamit’in siirlerinde

3 a.g.e., s. 174-175.

*> Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle, s. 125-126.
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[3

buldugunu sdyler ve “listad-1 hoskdm” olarak seslendigi Hamit’in siirlerin ilham

iksiriyle Kerbela topraginda yogrularak asiklari mest ettigini beliritir:

“ITHAF

Fer almisken tult-1 kibriyadan,
Bugiin bi-vaye kalmis her ziyadan.
Bu miilkiin farki yok bir tengnadan

Nigin nlr inmiyor artik semadan?

Bu sek, bagrimda hergiin gah i bi-gah
Dolastim “Ha!” deyiip dergdh dergah
Umid ettim ki bir pir-i dil-Agah

Desiin “Destir!” mihrab-1 hafadan.

Aba var, post var, meydanda er yok;
Horasan erlerinden bir haber yok
Uzun yollarda durdum hig eser yok

Diyar-1 Riim’a gelmis evliyadan!

Tecelligah iken binlerce rinde,

Melamet sondii Sarkin her yerinde.
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Bu devrin ger¢i son sohbetlerinde

Nefes’ler dinledik saz-1 R1za’dan.

O yerler iste Bagdad, iste Amid
Bugiin her sileden mahrum, camid,
O yerlerden gelen son yolcu: Hamid

Haberdar olmaz olmus maveradan.

Bu manzumenler ey iistdd-1 hogskdm
Ali’den doldurup iksir-i ilham

Leb-1 ugsaka sundun Oyle bir cam

"9

Ki yogrulmus tiirab-1 Kerbeladan

Faruk Nafiz Camlibel, Sanar’® isimli siirinde Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati’de
yogunlasan kisisel sanat anlayisina yonelik elestiride bulunmustur. Kisisel
duyarlhiliklarla olusturulan sanatin giizelliklerini yadsimayan fakat toplumcu
duyarhilikla olusturulan eserlerin de farkli yonlerden giizelligi oldugunu belirten
Faruk Nafiz, toplumcu sanatin mekaninin sehirler degil tasra oldugunu soyler.
Toplumcu sanatin ortak degerleden zevk aldigini, Bati etkisinde gelisen elitist sanatin

ise yabanci iilkelerin degerlerini milli degerlerden iistiin tuttugunu dile getirir:

“SANAT
Yalniz senin gezdigin bahcede agmaz ¢igek,

Bizim diyarimiz da bin bir bahari saklar!

*® Faruk Nafiz Camlibel, Gurbet ve Saire (Toplu Siirler), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 81.
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Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi ¢ek,

Incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar.

Sen kubbesinde ince bir mozayik arar da
Gezersin kirk asirlik bir mabedin i¢ini,
Bizi sarsar bir stiliis yaz1 gorsek duvarda,

Bize heyecan verir bir parca yesil ¢ini...

Sen raksin adalarken igin titrer derinden
Cicekli bir sahnede bir beyaz kelebegin,
Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden

Topraga diz vurusu dag gibi bir zeybegin.

Firtinay1 andiran orkestra sesleri
Bir {irperis getirir senin sinirlerine,

Istirap ¢ekenlerin acikli nefesleri yerine

Sen anlayan bir gozle siizersin uzun uzun
Yabanci bir sehirde bir kadin heykelini,
Biz duyariz en biiyiik zevkini ruhumuzun

Goriince bir koyliiniin kivrilmayan belini. ..

Nazim Hikmet Ayaga Kalkin Efendiler’” isimli siirinde elitist edebiyat
anlayisia karsi elestirde bulunur. Toplumcu siir anlayisinin 6nde gelen ismi olan
Nazim Hikmet, edebiyatin egitsel islevinin 6nemini vurgular. Yeni edebiyat
anlayisinin Batililagsmasina ragmen Divan edebiyatinin se¢kinci yapisini korudugunu
dile getiren Nazim Hikmet, bu anlayisin sanatin yakasindan elini ¢gekmesi gerektigi
konusunda isyanini belirtir. Siirin sonunda toplumcu edebiyatin s6z konusu sanat

anlayisini yerinden ederek “yeni sanatin marsini” ¢alacagini miijdeler:

>’ Nazim Hikmet Ran, 835 satir, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 141.
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“AYAGA KALKIN EFENDILER
“Behey! Kaburgalarinda ates bir yiirek yerine
Idare lambas1 yanan adam!
Behey armut satar gibi
San’at1 okkayla satan san’atkar!
Ettigin kar
Kalmiyacak yanina
Soksan da kafani1 diikkanina,
Diikkanin1 yedi kat yerin dibine soksan;
Yine atesimiz seni yagli saglarindan tutusturarak
Bir tiirbe mumu damla damla eritecek!
Cek elini san’atin yakasindan
Cek!
Cekiniz!
Biyiklar1 pomadali dhenginiz
Stiziiyor gozlerini hala
‘koydu ¢iplak yikanan Leyla’ya kars1!
Fakat bugiin
Agzimizdaki ates borularla
Caliiyor yeni san’atin marsi!
Yeter artik Yenicami tirast,
Yeter!

Ayaga kalkin efendiler...”
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II1. KiSILERE YONELIK EDEBIi ELESTIRI SIIRLERI

A. SAIRLER, YAZARLAR, ELESTIRMENLER, BATILI SANATCILAR,
DOGULU SANATCILAR

Kisilere yonelik edebi elestiri siirlerinin ilk boliimii sair, yazar, elestirmen
odakli yazilmis siirleri icermektedir. Hem Bati edebiyatindan sanatgilar, hem de
dogu edebiyatindan sanatgilar etkiledikleri Tiirk sairler tarafindan siirlere konu
edilmistir. Tanzimat’i takip eden yillarda Bati kaynakli gelisim saglanmaya
calismasina ragmen sairler siirlerine daha ¢ok Dogu edebiyatina mensup sanatcilar
konu etmis ve elestirmislerdir. Bu durum cumhuriyet donemiyle birlikte tamamen
Bat1 edebiyati odakli geligir. Bunun sebebi ise okuma aliskanliklarinin ve egitim
sisteminin bu yonde olmasindan kaynaklanir. Bati kaynakli gelisen bu sanat
ortaminin yani sira eskiye olan 6zlem de zaman zaman dile getirilmis ve Dogu

edebiyatina iligkin sdylemler de siirlerde yer almistir.

Bu béliimde ele alacagimiz ilk siir, Namik Kemal’in begendigi bir sair olarak
degerlendirdigi Safi (Uskiidarl, 1862-1901) igin takriz bashigiyla kaleme alinmistir.
Namik Kemal, Safi’nin siirlerinde Iran’l1 {inlii sair Sa’di’ye benzerlik oldugunu dile
getirerek bu geng sairi Iran siirinin en biiyiik isimlerinden biri ile karsilastirma
yoluyla Ovmiistiir. Bu 6vgii dolu sozler Safi’nin islubu hakkinda yapilan
degerlendirmelerle devam eder. Az sozle ¢ok sey soyleyen, nazik fikirli, renkli
sOylemiyle dikkat c¢eken bir sair olarak tanimlanan Safi’nin siirinin okurlarin
dikkatini giizelligi ve hoslugu ile mutlaka cekecegi Namik Kemal tarafindan

belirtilir;

“Takriz

Aferin tab-1 saf-1 Safi’ye
Rah-1 Sa'di’yi sad-man etmis
Tarh-1 nev-resm-i Giilistan etmis

Glya sa'y ile feyafiye
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Dolmus ezhar ile bahar bahar

Fakr-1 kani'-misal sade giizel
Servet-i eshiya gibi makbul
Kissast hissesi seza-y1 kabul
Fikri nazik ifadesi miicmel

Tarz1 rengin giizide bir giiftar

Stibhe yokdur karin-i ragbet olur
Hiisn-i tertibi latf-1 insadi
Rif'at-i kadrine olur badi
Nazimi vaye-dar-1 s6hret olur

Kudret-i tab'mi1 eder 1zhar*®

Riza Tevfik Boliikbasi, Yahya Kemal’in terciiman yoniine évgiide bulundugu
siirinde, Omer Hayyam (1048-1131) terciimelerinin &nemine vurgu yapar. Siir
diinyamizin gelismesine biiyiik dl¢iide katkisi olan bu ¢evirilerle Tiirk siirinin daha
da yiiceldigini dile getiren Riza Tevfik, bu ¢evirileri ise bir mucize olarak tanimlar.
Mucize benzetmesinde Isa peygamberi kullanmasi da bilinglidir. Oliilere yeniden
hayat veren Isa peygamber gibi Yahya Kemal de unutulmaya yiiz tutmus bu Dogu
sairirinin siirlerine can vererek siirimize kazandirmistir. Omer Hayydm’i tiim
diinyaya tanitan Ingiliz sanat¢1 Edward Fitzgerald (1809-1883) da bu yoniiyle siirde
anilmistir. Riza Tevfik’e gore Yahya Kemal terciimeleri yoluyla her ikisini de ihya

etmistir:
“Yahya Kemal’e giizel terciimeleri icin
Yahya bize pinarlar ihda ettin,

Tiirk si'irini terclimelerinle 1’14 ettin,

Isa gibi bir mu’cize gostermissin;

% Onder Gogglin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 409.
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Hayyam ile Ficcerald’1 ihya ettin.”

Riza Tevfik bir diger siirinde ise 14. yiizyilda yasanus Iran’li sair “Hafiz’m
Ovglisiinii yapar. Siirdeki hiineriyle {inlenen ve bu yodniiyle de memleketi Siraz’i
biitlin diinyaya tanitan Hafiz, biilbiillere Fars¢a’y1 oOgreten bir figlir olarak
resmedilmistir. Hafiz, bu yéniiyle de Iran edebiyatini iilke simirlar1 disina cikaran

onemli isimlerden birisi olarak anilir:

“Hafiz~1 Sirazi

Zevk ehli siirde teslim etmis;
Sirdz’1 biitiin cihana takdim etmis,
Gilgest-i musallada yasarken Hafiz

Biilbiillere farisiyi ta'lim etmis.”*’

Mehmet Akif Ersoy’un elestirmenlere ait goriislerini iceren “Sair Huzurunda
Miinekkid” siiri, doneme ait sair-elestirmen iligkisini ele almasi bakimindan
onemlidir. Bu siirde Akif, elestirmenin zor begenen ve acimasiz yoniinii gosterir.
Siirde anlatilan ve bir anlik coskuyla siir yazmaya heves edip bu duygularini dile
getiren herhangi bir kisi hikaye edilir. Bu cogskun duygularin etkisiyle siirini yazan ve
okudukca da daha ¢ok begenen sair, siirini bastirmak istedigi sirada herhangi bir hata
olmamasi i¢in bir elestirmene siirini okutmaya karar verir. Siirini okuttugu
elestirmenden bekledigi tepki alamay1p isittigi elestirilere sinirlenen sair, elestirmene
kars1 kotii sozler sarf eder. Bu kotii sozlerden sonra elestirmenin ¢ikist bagka yonden
yapacag1 Ovgiiyle olur. Siiri begenilmeyen kisiyi diiz yaziya ydnlendirerek onun

ofkesinden kurtulan elestirmenin durumu idare edebilen, zeki yonii aktarilmigtir:

“SAIR HUZURUNDA MUNEKKID:
Diizer yave-gi bir herif bir gazel:
Miiedda perisan, eda miibtezel.

Tabi’1 o gayretle parlak bulur;

*° Riza Tevfik Boliikbasi, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah Ugman, Kitabevi Yayinlari,
istanbul, 2005, s. 260.
40 a.g.e., s.264.
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Okur, dinletir, sdyletir, gasy olur.
Biraz sonra bastirmak ister, fakat,
Sakin olmasin der ufak bir sakat,
Biiyiik, muktedir bir miinekkid arar.
Nihayet zarifin birinden sorar.
Gozetmez bu adem de hatir, huzur,
Bulur 1afz u ma’nada bir ¢ok kustr.
Herif simdi tenkide hiddetlenir,
Rezilane artik neler soylenir!

Biraz dinleyip sonra, bak, der zarif:

.. .. A pesd]
Sizin nesriniz nazminizdan latif!”

Mehmet Akif, iistad olarak niteledigi Iranli sair Sa’di’ye 6vgii niteliginde
yazdig1 siirinde, Sa’di’nin siirinin hakikati dile getirmesi bakimindan Onemini
vurgular. Sa’di’nin toplumsal yoniinii vurgulayarak siir ile hikmet ilmini birlestirerek
halka bu ilmi 6gretmeyi ama¢ edindigi vurgulanmistir. Siirinde yansittig1 bu sosyal
sorumluluk kaygisinin giizellik bakimindan siirini hi¢ etkilemedigi belirten Mehmet
Akif, Sa’di’nin ulastig1 siir dilinin bugiin hala gegerliligini ve giizelligini korudugunu

dile getirir:

“SA’DI

Su iistad-1 irfan-penahin bu giin
Hakikatte sakirdiyiz biz biitiin
Miirebbi-i efkar-1 immet odur,
Eden halka tedris-i hikmet odur!
Odur si’r1 hikmetle mecz eyleyen
Odur siir namiyle hak sdyleyen!
Tasavvur edilsin, olur sey degil
Ki gegmis iken alt1 yiiz bunca yil!
Giilistan’1 hala hazan bilmiyor,

Safa-y1 reb1’isi eksilmiyor!

* Mehmet Akif Ersoy, Safahat, s. 121.
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Sa’di’nin siirlerinin yanmi sira diizyazilariyla da etkili bir kalem oldugunu
belirten Mehmet Akif, kiiclik hikdyelerle biiyiik dersler veren Sa’di’ye La Fontaine
yazinlarin bile 6rnek olamayacagini dile getirir. Masallarinda Dogu edebiyatindan
etkiler bulunan La Fontaine’i Sa’di’nin karsisina ¢ikaran Mehmet Akif, bu isimlerin

ekseninde Bati-Dogu karsilastirmasi yapar ve Dogu bilgeliginin iistiinliigiinii ifade

eder:

Ne mezher ki bir verdinin bin bahar
Kadar zevk-i binan i¢in hiikmii var!
Ne manzar kibir diigse niir-i nigdh
Gelir bagka yerler karanlik, siyah!
Bu giilsen ki her lahza meftihtur
Temasasi nev-nesve-i ruhtur!

Bakin her yerinde hezeran hezar
Letafetle olmaktadir nevha-kar!
Biitiin nagme-sencan-1 dehre sala!
Duyan var mu1 bir boyle ulvi sada?

Ne atesli sozler ne parlak meal?

Serapa mekalati rihu’l-kemal!
Giiler giildiirtir, aglayip aglatir!
Fakat daima bir esda anlatir!
Kiigiik kissalardan biiytik hisseler
Cikarmis midir kimse Sa’di kadar?
“Lafonten” mi “Sa’d1”’ye sani olur?
Bu da’vaya kim istita’at bulur?
Cikin sOyleyin siz de ey sairan!
Yazilmis midir baska Buistan?

Letaifte kabinda yoktur edib

2 a.g.e., s. 527.
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Mevéizde bir bi-miidani hatib!
Hakikatten ayrilmamak sanidir!
O alemde ma’sik-i vicdanidir!
Beka naminin her zaman yaridir
Fena bilmeyen varsa asaridir!”
Odur sade piraye-i hafizam!

Siirinin son boliimiinde Sa’di’yi zihninde nasil canlandirdigini dile getiren

Mehmet Akif, Sa’di’nin yolundan gittigini ve onu bir¢ok acidan ornek aldigini da

belirtir:

“Ne var bagka sermaye-i hafizam?
Hayalim onun mehbiti’n-nGrudur,
Gozlim ger¢i miistaki, mehctrudur!
Cebin-i miibininde 1ami’ deha!
Cemal-i kemalinde sati’ zeka
Nigahinda bir hariku’l-adelik!
Kiilahinda pejmiirdelik, sadelik!
Tekelliifden astde, bi-kayd i bak
Kalender, abapts bir pir-i pak!
Gelir hatirimda tecessiim eder
Zarifane gliya tebessiim eder!
Fakat Gyle bir hos sabahat ile

Ki subhunda yoktur baharin bile!
Edibane bin niikte eyler beyan
Hakimane ¢ok bahs eder dermeyan
Biraz laubalicedir mesrebi!
Ta’assub gotliirmez imis mezhebi!
O sdyler de ben istima’ eylerim!
Cosup kah olur kim sema’ eylerim!

Benim seyh-i sahib-fiithhum odur!

3 a.g.e., s. 528.
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Delilim miizekki-1 ruhum odur!
Durun, soyliiyor, sdyle bir dinleyin!
Hakikat nasilmis goriin belleyin:
“Beni adem a’za-y1 yek-digerend”

“Ki der aferines zi yek gevherend””**

Yahya Kemal yazdigi beyitlerle Faruk Nafiz’in siiri  hakkinda
degerlendirmede bulunmustur. Iki beyitlik bu basliksiz siirde Yahya Kemal, Faruk
Nafiz’in yazmis oldugu her misrain ayri bir lezzet tasidigini dile getirir. Ayrica

sairler i¢in en hazin durumun eskiyip, unutulmak oldugunu belirtir:

“Bir lubbiidiir cihanda elezz-1 lezaizin

Her misra-1 giizidesi Fartk Nafiz’in

Olmek kaderde var yasayip kéhnemek hazin

Bir ¢are yok mudur buna ya rabbe’l dlemin”*

Yahya Kemal diger bir siiri, “Diisiiniis” de Omer Hayyam’in diinya goriisiinii
felsefik baglamda ele almis ve gergekligin bir parcasi olarak degerlendirdigi bu
goriisii Ovmiistiir. Yahya Kemal, Hayyam’dan yaptig1 ¢eviriler sebebiyle onun sanat
diinyasina ve diinya goriisiine dair 6enmli bilgi sahibi olmustur. Madde ve insanin
varhig1 {izerine tespitlerde bulunan tiim diger disiiniirlerin ikilemde kalan
sOylemlerine karsin Hayyam’in siiriyle gergeklik ve varlik iizerine yerinde

degerlendirmeler yaptigini dile getirir:
“DUSUNUS
Zahmetli yolculukta yasim vardi yetmise.

Zihnim, bulundugum tepeden, daldi gegmise.

Milyonla yil donen kiire iistiinde bir kisi

4 a.g.e., s. 528-529.
> a.g.e., s. 139.
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Yetmis yilin hikayesi bilsin mi gegmisi?

Her yerde var hayati birer tiirlii nakleden

Lakin derin gorenler usanmis hikayeden.

Derler bilir hakikati yiizlerce feylesof;
Bir kismi sek ve sliphede, bir kismi hayli kof;

Aksetmiyor ¢ogunda fikirler ayan beyan.

Hayyam imis hakikati az ¢ok fisildayan.”*°

Yahya Kemal aynmi kitapta yer alan diger iki siirinde ise, sanat anlayist
tizerinde derin etkileri olan Paris yillarina deginir. Bu yillarda Fransiz edebiyatinda
etkili olan isimler hakkinda da degerlendirmelerde bulunmustur. Bu isimler ile
Yahya Kemal Paris’te yasadigi yillarda ayn1 ortamda bulunmus bir kismi ile de
sahsen tamigmistir. “Eski Paris” olarak andigi 1903-1912 yillarim1 Velaine ve
Baudelaire hayranligini afyonun uyusturucu hazzina benzeten Yahya Kemal, bu
sihirli riiyadan uyansin ise milliyetcilik yoniinden kendisine ilham veren Charles
Peguy’un etkisiyle gerceklestigini belirtir. Siirin ikinci boliimiinde bu donemi bir
hayal olarak hatirlayan Yahya Kemal, his ve haz yiiklii bir diinya olarak niteledigi bu
donem sanat camiasiin duyarlilik bakimindan diger donemlerden ayrildigini dile

getirir:

“ESKI PARIS

—1903 - 1912 -
Eski Paris’de bir 6miir gecti;
Jaures’in giir sadasi devrinde,
Tuncu canlandiran Rodin;
Verlaine absent’i Baudelaire afyonuna
Karisan bir sihirli hazd: siir.

Ayrilip hos gecen bu rii’yadan

a6 Yahya Kemal, Kendi Gk Kubbemiz, Yapi Kredi Yayinlari, 5.b. , istanbul, 2004, s. 70.
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Ugradik bin dokuz yiiz on dorde.
[1k ateslerle can verince Peguy
Varmisiz eski alemin sonuna.
Yasamis olmiyan bilir mi bunu?
Eski Paris’de bir dmiir gegti,

Ideal riizgariyle hiir gecti.

Bagka yildizda bir hayat imis o.

Yagsamak zevki her saatte esen,

Daima nurlu bir geceydi zaman.

Dinliyen soyliyen kadar arif,

Seyreden oyniyan kadar hassas.

“Chat — Noir” nes’esiyle “Lune Rousse” da,
O devir, Golgeler Tiyatrosu’nun

Kararan perdesinde bitti gibi.

Bagka yildizda bir hayat imis o.

His ve haz yiiklii kdinat imis 0.*

Yahya Kemal, hayatinin Fransa’da gecen yillariyla ilgili yazdigi diger
siirinde, siir anlayis1 lizerindeki Baudelaire etkisini, kendisini “Baudelaire-perest”
olarak tanimlamak suretiyle anlatir. Zevk, eglence ve sanat dolu giinler olarak
gordiigli Paris yillarin1 ayn1 zamanda “her zevki bir haram” olan ve vatana doniis
sebebiyle birakilan biiyiilii yillar olarak betimlemistir. Vatana doniisiiyle birlikte,
cemiyetin duyarliliklarina 6nem vermeye baslayan ve siirini bu yonde sekillendiren

Yahya Kemal, bu degisime ragmen o yillarin siiri tizerindeki etkisini de yadsimaz:
“BUYU SIIR
Paris’de geng iken koyu Baudelaire-perest idim.

Balkon’la, Yolculuk’la, Giizellik’le mest idim.

Sinmisti si’ri ruhuma ulvi keder gibi;

& a.g.e., s. 104.
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Absent’e damla damla sizan bir seker gibi.

Hulyasinin yarattig1 iklim o baska yer!

Giir defnelerle ¢evrili, afyonlu bahgeler...

Her zevki bir haram olan efsunlu cennetin

Koynunda vardi lezzeti bin tiirlii nimetin.

Bir giin veda edip o diyarin hayatina,

Do6ndim biitiin buitin vatanin kainatina.

Lakin o bahgelerde gecen devreden beri

Kalbimde solmamustir o si’irin ¢igekleri.*®

Nazim Hikmet, Lahuti(1885-1957) i¢in kaleme aldig1 siirinde kokeni olan
Dogu ile ideolojisini benimsedigi Rusya’nin sentezi olmasi bakimindan onu Lahuti
one ¢ikarir. fran’li sair ve gazeteci Lahuti’nin diisiince seriiveni Nazim Hikmet ile
benzerlik gostermektedir. Ideolojik baglamda olan bu benzerlik Nazim Hikmet’in
Tiirk edebiyatinda bir yer edindirmeye calistig1 sosyalist sdylemin benzerini
yakalayan meslektasiyla arasinda kurdugu yakinlik olarak goriilmektedir. Siirin
baslangicinda Fars edebiyatinin en Onemli sairlerinden Sa’di’nin devrinin artik
gectigini, onun siirine hakim olan geleneksel sdylemin islevini yitirdigini dile getiren
Néazim Hikmet, Dogu edebiyatinin siir anlayisin1 degistirerek, sosyalist sinifin
miicadelesini bu siirin sdylemi igerisine yerlestirecek bir isim aramaktadir. Bu arayisi
sonucunda ise “komiinist Hayyam”, “Farisi’nin ilk Bolsevik sairi” olarak niteledigi
Lahuti’yi bulur. Nazim Hikmet, Dogu kiiltlirii ve sanati igerisinde Lahuti’nin

sOylemini yakalayan isimlerin ¢ogalmasi dileginde bulunarak siirini sonlandirir:

“Saadi
Son séziinii sdyledi.

Dinlemek istemiyoruz artik onun

8 a.g.e., s. 105.
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Sirvan sallarinin ahu naskislariyla

Kivrilan ahengini!

Bir sair lazim ki bize
Cizsin goziimiize sinifimizin kan

Ve alin teri kokan rengini!

Ey, “Kremlin’i yazan adam
Ey komiinist “Hayyam”,

Iste sen Farisinin

............. bolsevik
.................. sairisin!
Behey, Lahuti yoldas!
Tek kalma, ¢oklag!..”*

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ispanyol sair Lorca igin kaleme aldig1 siirinde onu
siiri ve ideolojik yoniiyle ele alir. Eyiiboglu, Lorca’ya seslendigi siirinde onun
diisiinsel yonii agir basan, toplumsal sorunlara deginen, igtenlikli siir sOylemini
yliceltir ve bu sdylemin kendi siirine de egemen olmasi dileginde bulunur:

“LORCA’YA

Bir siir gelecek biliyorum Lorca
Deniz fenerleri gibi gozlerim yolda
Bir siir gelecek biliyorum Lorca
Bir siir gelecek biliyorum yalnayak
I¢inde senden bir seyler olacak

Senden ille de senden Lorca

9 Nazim Hikmet Ran, ilk Siirler, Yapi Kredi Yayinlar, istanbul, 2002, s. 180.
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Yiireginde bir kursun
Avuclarinda bir tutam yonca

Kumral karanliklar i¢inden usulca.

Bir siir gelecek biliyorum yalnayak

Kan ter i¢inde, bitkin, simsicak
Kocaman gozleri, kocaman elleri olacak
Bir elinde ekmek, bir elinde bigak

Bir siir bekliyorum Lorca saplanacak.

Orhan Veli, “sevgiliden beter” olarak niteledigi sairlerin siir yaziminda
dogalliktan ziyade yapay imgelere basvurmalarini elestirir. Poetik goriislerini
avangard sOylemle dile getiren Orhan Veli’nin yikmak istedigi siir anlayisina yonelik
elestiri mahiyetinde yazdigi bu misralarda onun eski siir anlayigina kars1 6fkesini
duyariz. “Kulanilmig kafiyeleri” ¢ope atmak icin sabirsizlanan Orhan Veli, otkeli
sesini duyurmak i¢in bagirma istegini dile getirir:

“SABAHA KADAR
Su sairler sevgililerden beter;
Nedir bu adamlardan ¢ektigim?

Olur mu bdyle, biitlin bir geceyi

Bir misrain mahremiyetinde ge¢irmek?

*% Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol (Biitiin Siirleri), Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul,
2008, s. 260-262.
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Dinle bakalim, isitebilir misin
Tirkiistinii damlarin, bacalarin
Yahut da karincalarin bugday
tagidiklarini

Yuvalarina?

Beklemesem olmaz mi giinesin

dogmasini

Kullanilmig kafiyeleri yollamak

i¢in,
Kapima gelecek ¢opciilerle,

Deniz kenarma?

Seytan diyor ki: “ A¢ pencereyi;

9551

“Bagir, bagir, bagir; sabaha kadar.

Behget Necatigil, cogul bir sesle yazdigi siirinde sairlerin insanligin
baslangicindan itibaren var olduklarim1 ve diinyanin sonuna kadar da varliklarini
siirdlirecegini ifade eder. Su ana kadar yasamis ve bundan sonra da yasayacak
sairlerin sozcilisii olarak okura seslenen Necatigil, sairlerin eserlerinde dile
getirdikleriyle 6liimlerinden sonra da seslerini duyuran, 6limsiiz kisiler oldugu dile

getirilir:

> Orhan Veli Kanik, Biitiin Siirleri, Haz. Dogan Hizlan, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 52.
42



“SAIRLER
Ne gordiilerse iyi koti
Omiir biter biz hala

Soyleriz.

Ne varsa su diinyada
Tiirlii goriintiiler
Gelsek de sonuna

Soyleriz.

Bazan bos giinler
Geger birden dolunca

Soyleriz.

Ne biter
Ne kalir ge¢mis kitaplarda

Oliimden sonra da

. . 52
Soyleriz.”

Necatigil, ele aldigimiz ilk siirinde sairleri Sliimsiizliikle taclandirirken, bir
diger siirinde sairleri “Tanrinin kargish kullar1” olarak, lanetlenmis bir topluluk

seklinde niteler. Bu sdylemini siirin devaminda daha da derinlestiren Necatigil,

>? Behget Necatigil, Siirler (Biitiin Yapitlar), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2002, s. 406.
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sairleri bekleyen sonun “kara c¢armihlara gerili” olarak 6lmek ve unutulmak

oldugunu belirtir. Inceledigimiz ilk siirindeki gériislerle tamamen zit yonde olan bu

siirindeki  sOylemlere bakildiginda Necatigil’in

diisiincelerinin degisiklik gosterdigi goriilmektedir:

“BU OZANLAR

sairlik olgusu baglaminda

Bu ozanlar Tanrinin kargisli kullar

Akraba i¢i evlenmeler gibi
Délleyip birbirini ortaya
Giirbiiz ¢ocuklar yerine
Hasta sakat sarali
Yaratiklar dizerler.

-.- Siirin kalp zinciri.

Bu ozanlar birbirini ¢ekemez
Sinsi, kiskang, sinirli
Sirtlarinda urgan

Cekerler bir Omiir kadirga
Zehir edip giinlerini
Oldiikten sonra da giderler

Karanlik ¢arnuhlara gerili.””

>3 a.g.e., s. 458.

44



Cahit Kiilebi, “Nurullah Atag’a” baslikli siirinde Recaizdde Mahmut Ekrem
i¢cin degerlendirmelerde bulunur. Onu siirimizi ¢ok iyi bilen bir iistat olarak niteler.
Siirdeki bu yetenegi ile bagka bir devirde gelse —Baki, Naili devri- o donemin en
biiylik sairi olacagii dile getirir. Kiilebi’ye gére Ekrem’in bu sohreti sair olarak
yakalayamamasmin nedeni degisen siir anlayisidir. Divan edebiyati ile Yeni
Edebiyat arasinda koprii gorevi goren nesle mensup olan Recaizade, bu Batili tarzi
siirine yansitamamustir. Kiilebi’nin onu bagka bir devirde siirin sultani olarak hayal
etmesinin sebebi de bundandir. Kiilebi, tiim bunlara ragmen Recaizade’yi yeni siirin

temellerini atan, yeni neslin babasi olarak gostermeyi de ihmal etmez:

“Recaizade Ekrem Bey bile
Yilarca dillerde dolasti durdu,
Baki’ler Naili’ler devrinde

Gelseydi o miilke sultan olurdu.

En iyi konusan dilimizi
Hizir gibi boyuna geng olan

Nasil anlarsa bostanci karpuzdan

Oylece biiyiiten neslimizi
Higbir seye boyun egmeden
Gorse bari bizim de devrimizi

Olmeden.”*

Sabahattin Kudret Aksal, “Caywr” isimli mensur siirinde andigi Publius
Vergilius Mora (M.0O. 70-M.O. 19) ile Roma siirinin pastoral igerigine géndermede

bulunur ve siirsel sdylemin Sliimsiizliigiinii dile getirir:

“CAYIR
Diin burada bir ¢ayir vardi. Simdi yok. Kokusunu duymak

istesem hangi koyunun agzinda?

>* Cahit Kiilebi, Buitiin Siirleri, Adam Yayinlari, 15.b. , istanbul, 2001, s. 143.
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Ya da siirlerinde Vergilius’un.”

Aksal, “Gékler””’ isimli siirinde gok temasiyla bagdastirmalar yaparak Bati

sanat1 ve edebiyatina dair sdylemlerde bulunmustur:

13

16

Shakespeare gokleri. Birdenbire mavi.

17

Goksiizdii Moliere.

18

Onyedinci yiizyil. Biri goge bakiyordu mekanigin koyiinde.
Gokevinde oturuyor, gok sokagini yiiriiyordu.

19

Iki gdgii Faust’un.

Ikicisini bulmak i¢in otuz y1l gegmesi gerekmis aradan.

22
Uyurgezer bir goktii Dostoyevski’ninki. Uzun bir palto giymis.
Siyah. Biraz da eksi.

28
Kafka’nin gogii.

Agacin kurumus dalinda sallaniyor.”’

Can Yiicel, siirlerinde sosyalist bir tutum sergileyen saiirlere yonelik elestiri
mahiyetinde yazdigi siirinde bu siir anlayisinina hakim olan santimantalist sesi
elestirir. “Beyaz Rus”tan kapilan bir anlayis olarak sergilen sosyalist siir sdylemi su
dokerken bile gozlinden yas gelen aglama edebiyati olarak nitelenir. Can Yiicel’in bu

siiri sosyalist siir sOylemine yonelik yazdigim1 “cagdas-cardas” kelimeleri arasinda

>> Sabahattin Kudret Aksal, Siirler (1938-1993), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1995, s. 239.
> a.g.e., s.500-505.
>’ a.g.e., s. 503-505.
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kurdugu baglantidan da ¢ikarabilriz. Bu siir anlayisinmi Tiirk siirinin belini dogrultmak

i¢in bir ¢ikis yolu olrak gdsteren sosyalist sairlerin tutumunu ciddiye almayan Yiicel,

bu siire bakinca hatalikli olarak goriiliip birakilan eski siir anlayisinin daha saglikli

oldugunu dile getirerek bu iki anlayis arasinda da karsilastirma yapar:

“MUZMIN BIR SAIRE

Bir beyaz rustan kapmis

Bir tepebasi otelinde Siiri

Gayr1 ne permanganct ne antibiyotik
Bir akintidir gidiyor sittin senedir

Goziinden yas geliyor su dokerken bile

Belini dogrultmak i¢in Tiirk Siirinin
Cekiyormus bu ¢ekilmez cileyi,

Y oksa c¢aldig1 gibi basindan biiyiik bir taga
Kirarmis ¢oktan

Pelikan marka dolma kalemini

Bakarak bu Cagdas ve de Cardas saire

Hig de ziihrevi degilmis meger Ziihre!”®

Can Yiicel, mechul bir saire seslendigi “Geng¢ Bir Saire Mektuptan”5 ? isimli

siirinde sair olmanin zoluklarindan bahsetmektedir. Sair olgusuna yonelik toplum

odakli kotiimser yaklasimin elestirildigi bu siirde ayn1 zamanda bir toplumsal tespit

de yapilmistir:

(13

Tesbih gibi dizilen Tiirk¢elerden kopunca da vaveyla
Oldun gitti hem sair hem edip

Sofokles’in Oedipus’uyla anam avradim olsun

*% can Yiicel, Rengahenk, yy., istanbul, 1983, s. 21.

> a.g.e., s. 28.
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deyip...

Ne gam sonuncu gelmisse kiymath Ela
Sen kazandin ya 6diilii, Mandira, Madara ya da

Maderya!..

Seni de, Dostoyevski’yi de, Muhammed’i de
Siir, babalarimizi ve climlemizi tutan bir sar’a...
Esref’in saati bu, ¢ifte olsun, at bir nara!..

Ama 6biir miisteriler gocunursa karigmam

Onlar daha bi ciddi is goriiyorlar be anam...”®

Can Yiicel, bir baska siirinde yine sairlik olgusu hakkinda yorumda bulunur.
“Par¢a Par¢a” isimli ii¢ boliimden olusan siirin son boliimiinde Nazim Hikmet’ten
de alint1 yaprak siir yazmanin siir lizerine yorum yapmaktan daha zahmetli bir is

oldugunu vurgular:

13

Velhasil:

Bu her gece uykusunda bagirip ¢agiran, aglayan, giilen,
konusan, isyan eden, yalvaran, kiifreden, dis gicirdatan
Adem Babalar arasinda,

Bu damsiz damda,

Bu Havvasiz havda

“Saf Sair” olamiyor adam,

Sokmiiyor sirf siirsel yorum.

Hani

Ben artik sark: dinlemek degil, sarki soylemek istiyorum,

diyor ya Nazim,

60 a.g.e., s. 28.
® can Yiicel, Bir Siyasinin Siirleri, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1991, s. 20-21.
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ben de artik siir diizmek degil, siiri diizmek istiyorum.”®*

Can Yiicel, Fransiz sair Verlain’in ile yaptig1 “duygusal sdylesi’yi aktardig:

siirinde, Fransiz sembolist sairlerinin siir dilini anlagilmaz olarak nitelemistir:

“VERLAIN’DEN DUYGUSAL SOYLESI
Buz gibiydi i¢i gegmis o ¢emen

Iki sureti gecti demin dniimiizden

Oliiydii gdzleri, dudaklar1 mosmor

Konustuklarindan laf anlagilmiyor

Buz gibiydi i¢i gegmis o gemen

Iki gecmis gecti demin i¢imizden

- Aklinda m1 o mest oldugumuz demler?

- Ne gezer!

- Ah o tarifsiz tarife, o seyahat

Sahiden hatirliyor musun? —Heyhat!-

- Nasil maviydi gok, ne gilinesti diinya!

- Riiyamda bile gérmedim 6yle bir riiya

Oylece gectiler o mecnun beyabandan

Laf anlagilmiyordu konugtuklarindan”®

Can Yiicel, yer yer yergi niteligi de tastyan “Gayri Ildhi Komedi”® isimli
siirinde Dante’nin /lahi Komedi’sinden yola ¢ikarak Abdiilhak Hamid’e y&nelik

elestirilerde bulunur. Hamid’in “sair-i azam” olarak anilmasi ve déneminin en biiyiik

62 a.g.e., s.21.

% can Yiicel, Gece Vardiyasi, Papiriis Yayinlari, 3.b., Istanbul, 1995, s. 98.
o4 a.g.e., s. 99.
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sairi olarak goriilmesi Yiicel tarafindan kiiclimsenmis, yer yer hakarete varan
sOylemlerle asagilanmistir. Bu asagilamada Yiicel, Dante’nin Beatrice’e olan askini
Abdiilhak Hamid’in olen esine duydugu asktan daha gercek ve Oliimsiiz olarak
gosterir.  Siirin devaminda Yiicel’in daha Onceki siirlerinde de elestirilerine
rastladigimiz sembolist siire yonelik bir degerlendirme bulunur. Rimbaud’u Freud ile
birlikte anan Yiicel, tinlii sembolist sairi cinsellik baglaminda kompleks sahibi olarak
niteler. Bu kompleksi sairlerin uyarici olarak kullandiklar1 uyustuculardan birisi olan
kokainle iliskilendiren Yiicel, kokainin beyaz rengine karsin s6z konusu kompleksi
cinsellikle alakali olarak kizil renkli uyusturucu olrak niteler. Siirin son dizesinde ise
Franz Kafka’nin Doniisiim’iine gondermede bulunan Yiicel, onu aglayan bir ates

bdcegi olarak niteler:

“GAYRI ILAHI KOMEDI

Kiiltabagimda Dante’nin cehennemi,

Tesbihini ve deveden ¢ekirgelerini

Atese kars1 usul usul ¢ekiyor

Ayetlerle adet adet

Saymakla bitermis gibi Hazret-i Muhammet

Collere comelerek,

Vay Dante! Diye ates piiskiiriiyor Abdiilhakhamit

Kivancindan nefesini yitirmis Fecr-i Ati’den bir it

Beatris veya Lusiyen Hanim tarafindan oksaniyor

Saunada degil, mahalle hamaminda natir keseyi
Bastirdikca

Sair omzuna diplomatin

Makber diye uluyor.

Pengeleri yanar tagtan bir karga

Isa’nim korkulugunu yakiyor,

Ibn-i Riisd, Siileyman Riisdii’yii beceriyor k¢sede
Gobek taginda Yunus’la Lokman Hekim

Sent Pol’le
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Sent Aziz’i timar edecekler
Bir basket daha, efe att1 kiilhana
Meryem Ana soguklukta ¢ocugunu diisiiriiyor

yeniden

Pompei’ler i¢inde Vatikan,

Yiiz elli ile bir napalm gegti yanimdan.

Marx’a engel oluyor Engels

Iskiralarla,

Furoyd Rembo’yla anam avradim olsun

Beyaz degil kipkizil bir kompleks ¢ekiyorlar
burunlarina

Kafka bir ates bocegi hongiir hongiir agliyor
2563

Can Yiicel, postmodern edebiyat anlayisi ekseninde kaleme aldig: siirinde,
edebiyattan Jack London’a ve sinema diinyasindan Roman Polanski’nin “Sudaki
Hanger” filmine beraberce deginerek post-modern bir gegiskenlik saglamistir. Post-
modern terimini “postmortem” olarak degistiren Yiicel, siirinin sonunda 6liime de
deginerek Latince’de 6liim anlamina gelen “mortem” kelimesinin “modern” yerine
kullanilma nedenini gosterir. Bu baglamda postmodern edebiyat tekniklerinden
parodi (giiliing doniistliriim) teknigini postmodern teriminin kendisine uygulayan

Yiicel, siirinde hem yapisal hem de iceriksel bir uygulama yapmaistir:

“POSTMORTEM
Kormen koyunda

-Alium Victoialis-
Kavusmak iizereydi aksam,
Giines birdirbir oynamisti
Sirtimda biitiin giin,

Kostum laci dalgalara

6> a.g.e, s. 99.
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Mayomu ¢ikarip attim

Sirtiistii uzandim derin sulara,
-Jack london-

I¢im gegmis uyumusum,

Denizin par¢astyim gayri
-Polanski’nin Sudaki Hangeri gibi

. 66
Oliimiin pargasiyim.”

Can Yiicel, bir diger siirine Yahudi kokenli Alman sair Heinrich Heine’yi
konu etmistir. Fransiz mimarisi ile Alman mimarisini birlestirme c¢abalarina
gonderme yaptiktan sonra bu birlesmenin sanat alaninda daha onceden layikiyla
yapildigini dile getiren Yiicel, Yahudi yoniiyle ele aldigi Heine’yi Israilli olmayan

siir haham1 olarak nitelemistir:

“XXIX.

KélIn’e indim sair Huls’la bulusmaya

Babasi Ingiliz anas1 Alman
Bir limon kolanyasiydi ellerime serpilen
Kirli sar1 bir gékylizii tarafindan
Dilenciler ki pas tutmus ¢ingeneler
Eskiden derdest edilmisler Naziler’ce
Ve cambazlar serilmisler taslara
Alkol ve akordeonlariyla

Derken bir tas kiilge kapkara

Ser ¢ekiyor kilise zangoglarina

Kat kat Katolik

Ik kat1 14. yiizy1lda tekmillenmig

Ikincisi 17°de sersem-sepet

Ugiincii kat1 da 1871 den sonra

Fransiz Almanyasi’yla, Alman Almanyasi’ni

Ciftlestirme kolpasi tlizre

® can Yiicel, Mekdnim Datca Olsun, Dogan Kitap, 3.b. , istanbul, 2000, s. 82.
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Yeniden insa edilmis got stiliyle
Araya istemeden giren Ren nehrinin
Ustiindeki koprii de sakil mi sakil
Bu izdivacin simgesi

Oysa ayni isi hem de bin kat giizel
Yapmis Heinrich Heine yillar 6nce
Izraelli olmayan siir hahami

Marx’la Engels’in arkadasi™®’

Hisar hareketinin kurucusu olan Mustafa Necati Karaer, “Zaman Merdiveni”
isimli siirinde eski edebiyat ve eski Istanbul 6zlemini dile getirir. Karaer, bu siirde
Yunus Emre, Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve Mehmet Akif Ersoy’un yan sira Tiirk
mimarisinin ustalarindan Mimar Sinan ve Tiirk musikisi sanatc¢ilarindan Hafiz
Burhan (Burhan Sesyilmaz)’in eserleriyle olusan senteze duydugu saygi ve 6zlemi

aktarmistir:

“ZAMAN MERDIVENIi
Diistli mii dersiniz “O Belde” ile,

“Melal”e uzanisin giizelligi?

Ve goniil Konya’sinda Yunus Yunus

Igten ice yamisin giizelligi?

Ne Bogazici’nde Hafiz Burhan var

Ne eski Kalamig’in giizelligi. ..

Hangi sadirvanda kaldi kim bilir,
Akif’le uyanisin giizelligi?
“Siileymaniyede Bayram Sabah1”

Bir daha inanisin giizelligi.

* can Yiicel, Gezintiler, Dogan Kitap, 5.b., istanbul, 2001, s. 37.
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Giilimser siitun siitun, Sinan Sinan,

Sevgiyi igmis tasin gilizelligi.

Gitti mi dersiniz Ahmet Hagim’le

Goldeki son kamisin giizelligi?”®®

Sezai Karakog, cesmeler {lizerine yazdigi siirinin basinda kisaca Latin
sairlerinin ¢esmeler hakkinda bilgi sahibi kisiler oldugunu dile getirir. Ayrica Yunan

sairlerinin de siirlerinde nehir izlegini siklikla kullandigini belirtir:

“IV

Yunan sairlerini bilmem ama

—Onlar daha ¢ok uzmanidirlar nehirlerin—
Cesmelerin dilinden anlard1

Latin sairleri”®

Hilmi Yavuz, Yahya kemal’i 6vmek amaciyla asagidaki siiri kaleme almistir.

Yahya Kemal’in siirlerinde ge¢misin izlerinin bulundugu belirtitlir:

“yahya kemal’e riibai

sen gittin gideli kuslar anlamaz goriiniir
her agilan giilde yepyeni bir sirdz goriiniir
bakislar dagilirken denizin bellegine

senin her si’rinde ge¢mis bir yaz goriiniir””

Hilmi Yavuz, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Dogu kiiltiiriiniin dolayisiyla

edebiyatimin siirimiz tizerindeki etkilerini dile getirdigi “dogunun sairleri”””" isimli

®® Mustafa Necati Karaer, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, istanbul, 2005, s. 428.

* Sezai Karakog, Siirler V: Ayinler, Dirilis Yayinlari, 3.b. istanbul, 1986, s. 48.

’® Hilmi Yavuz, Bityiisiin, Yaz! (Toplu Siirler 1969-2005), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2006, s. 44.
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siirinde ayn1 zamanda bu edebiyatin siirimize kattig1 hiiziin duyarlilifindan da soz
eder. Yavuz, “sevda askerleri” olarak niteledigi Dogu’nun sairlerini Dogu

medeniyetinin kaderci anlayisi ekseninde siirin simyacisi olarak imgeler:

“dogunun sairleri

iste dogu, ki sen ki sanki

pirsultan ile baki efendi’yi

sirmalt bir ¢igdemde birlestirerek
rumeli kilan dize

iste dogu, hil’ati giizlin

ne zaman giydiysek o kadar hiiziin
ve agr, iirkek ve beyaz

bir siiliine benzeyen ortiimiiziin

kat kat altindaki sagir bir hirka gibi

oliimdiir, dar gelir egnimize

iste dogu, k, orda hersey

kendini yineliyor batarak

orda hersey batidan batiyor

ve bir ayis181 dahil olup giilimsememize
o dogu ki daim diisen bir yaprak

yahut utangag bir yakut ile

tartila tartila incelen soziin

cikarir naksini gozlerimizle

o dogu ki simyacisidir

siyaseten katledilmis bir giiliin

yahut bir ¢ilehaneye benzeyen yiiziimiiziin
ve sevgili, gam sultanidir orda

yani doguda, solgun bir melametle dogan

biikiik boynuyla gecenin ve giindiiziin

& a.g.e., s. 93.
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ve sairler ki sevda askerleridir
kizil bir kadife kadar magrur
yahut bir sayak kadar hir¢in
ve vakur

gonliimiiziin™’

Film yapimcis1 Necati Deliorman, elestirmen ve yazar Mehmet H. Dogan,
sair Galip Akgali ve Ahmet Necdet (Sdzer) Ozkan Mert tarafindan ortak payda
olarak Izmir/Ege merkezinde bir arada amilmuglardir. Siirde Mehmet H. Dogan
elestirmen yoniiyle, Galip Akgali karamsar yoniiyle, Ahmet Necdet ise Divan siirine

yaklasan siirleriyle anilir:

“Yagmurlara yagmasi i¢in emir veren
Necati Doluorman’dir Izmir’de
cebinde yasamin negatifleri

Keyifle igilen bir rakinin

ve geng bir Izmir aksaminin
arabesk miizikle 1rzina gegen

sokak sarkicilarini

Mehmet H. Dogan dover
Portakal agaglarinin altinda

kendini siirgiine ¢eken bodrumda’da
Galip Akgalr’dir
[zmir ¢ukurunda bir Ahmet Necdet
hangi bara girse

cebinden ¢ikardigi

ya siirleridir ya da Lale devri”

7z a.g.e., s. 93.
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Metin Altiok, Dogu edebiyatina yonelik yazdigi siirinde bu edebiyati ask
kavramiyla birlikte degerlendirir. Siirin girisinde Divan edebiyatinda ve halk
anlatilarinda ¢okga islenmis olan, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Asli ile Kerem,
Arzu ile Kanber, Tahir ile Ziihre gibi hikayelere deginir.

Siirin devaminda Tiirk siirinde adi1 askla 6zdeslesmis olan Cemal Siireya’nin
deyislerine yer veren Altiok, Siireya’nin ask ile siirlerinde derinligi yakaladigini dile
getir.

Bu siirde ayrica 17. yiizyllda Ahmede Hani tarafindan Kiirtce olarak yazilan
“Mem-0 Zin” isimli ask destanina da deginir. Bu destanin gereken degeri dogu
edebiyatinda dahi bulamadigini belirten Altiok, edebiyatimizda ise bu eseri yalnizca
Hilmi Yavuz’un siirine konu ettigini dile getirir. Bu eserin edebiyatimizda
bilinmemesinin nedenini ise yazarinin Kiirt kimlikli, dilinin ise Kiirt¢e olmasina
baglayan Altiok, eserin siyasal ortama bagli olarak “siki bir kimlik kontroliine”

takildigin soyler:

“IV. BENDEN OTE ASKA DOGRU

Koca bir Divan sahip ¢ikmis Leyla ile Mecnun’a
Nazim’sa yiiceltmis Ferhat’la Sirin’i

Ve Asli’dan ayirip o {inlii siirinde

Bir bagka sevdayla yakmistir Kerem’i

Diger ikililer destanlarla gelmisler bugiine,

Iste Arzu ile Kanber, Tahir ile Ziihre...

Cemal diyor ki agktan agka fark vardir
Kimi zaman han olur, yol olur kimi zaman
Yolcu da kendisidir, ¢iinkii agkta ben olmaz

Ben’ini silmeyenden gergek aski bekleme.

Bir yeralt1 suyu olarak kalmistir Mem-0 Zin
Doguda bile ¢ok az kimsenin bildigi
Ciinkii Ahmede Hani takilip kalmistir

Her zaman siki bir kimlik kontroliine
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Sanirim bir tek Hilmi Yavuz’da geger

Bildigim kadariyla yazili Tiirk siirine...

Cemal diyor ki agktan agka fark vardir
Bazen ipe gotiiriir sallandirir sehpada
Buyurgandir adina hutbe okutur bazen

Kendine yol déseyenden gercek aski bekleme.

Ornegin kimine Paris’te ask baskadir
Oysa Cemal hi¢ sevmedi o baska aski
Bir sunayla beraber gidip de gordiigiinde
Elini bile siirmeden ayni otelde yatt1

Bir kus yuvasi ekiyle, ama o da yerinde

Bagli kald1 dogunun gizemli ask fiiline.

Cemal diyor ki agkla vardim bir giirliige
“Daha genis bir gokytiziinde soluk alan siire”
Bir abdal gorgiisiiyle benden ¢ikip yiirtidiim

Bakin goriin 6liimiin basi nasil 6niinde.”

Metin Altiok, diger bir siirinde Cemal Siireya’nin siirine yOnelik
degerlendirmelerde bulunur ve onun siirini olumlayic1 bir tutum sergiler. Altiok,
“saydam yiirekli” olarak niteledigi Siireya’nin siirlerindeki bedensel agkin, “ayipsiz
ve utangsiz” bir sekilde yasandigini dile getirirken bu saf sevginin tiim yaralara iyi
geldigini  belirtir. Siireya’nin  siirindeki agsk imgesinin geleneksel ydeniini
vurgulamak isteyen Altiok, onun siirini “dogudan batiya esen bir ebruli rlizgar”

olarak niteler. Altiok, Siireya’nin siirindeki tarihselligi “siyaset tuzagindan” arinmis

kacak bir tarih olarak niteler ve tekrar agsk imgesini 6ne ¢ikarir:

73 Metin Altiok, Bir Aciya Kiraci (Biitiin Siirleri), Yapi Kredi Yayinlari, 5.b. istanbul, 2002, s. 310.
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“V. SUREYA’NIN SiiRINDE NELER VAR?
1.
Yagmur sonu 1slanmis bir ¢imento taslik var;

Derinligiyle gokyiiziine sirk kosan.

2.
Yumusak yiizlii, dogru sozlii bir ayna var;

Bakani yiiregile bulusturan.

3.
Ana-kiz siitiiyle karilmis bir sifali merhem var;

Her yaray1 tez zamanda saZaltan.

4.
Dogudan batiya esen bir ebruli riizgar var;

Egrilmis yedi ayr1 bahardan.

5.
El yordamiyla kendini bulmus bir ten var;

Ayipsiz ve utangsiz mevsimini yasayan.

6.
Soluk soluga, ter i¢inde bir firari tarih var;

Kurtulmus siyaset tuzaklarindan.

7.
Sevdayla inceltilmis giilkrusu bir kan var;

Cifte bir 6zleme yol gdsteren zifaftan.

8.
Esirgeyen bagislayan besbin yillik el izi var;

Insanin kutlu yasam savasindan.
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9.
Stireya’nin siirinde bir saydam ytirek var;

Icinde gdgmen kuslar ugusan.”74

Abdiilkadir Bulut, Bati edebiyatindan Kiiba’li sair Nicolas Guillen igin
yazdig siirde, bu sairi Pablo Neruda ve Nazim Hikmet’le beraber anilmasi gereken,

siirin toplumsal yoniinii 6nceleyen bir isim olarak tanitir:

“NICOLAS GUILLEN
Pablo Neruda’nin, Nazim’in
Mezarlarina ¢igek koyar gibi
Koymalisin gégsiiniin iistiine
Sair Nicolas Guillen’in

N 75
Kiiba Sarkilar1’n1”

Eray Canberk, sairlerin kisisel tutumlar1 ve edebiyat tarihindeki yerlerini ele
aldig1 siirinde, bazi sairlerin sevgiyle anilmasina karsin bazilarinin da kendini
begenmis tavirlar1 yliziinden antipatik olarak algilanan sairlere uyarilarda bulunur.
Sairleri 6liimsiizlestiren 6zelleligin kendilerini begenmis olmalar1 degil, yazilan
siirlerin niteligi, sanatsal yonii oldugunu vurgulayan Canberk, sanatsal niteligi {istiin

olan sairlerin unutulmayacagin dile getirir:

“SAIRLER

Saygiyla anilir bazilari
bazilar1 sevgiyle
ustalarim kimi

bazilar1 var

oviinme tafra gosteri

74 a.g.e., s. 311.
’> Abdiilkadir Bulut, Ulkemin Siir Atlasi, Can Yayinlari, istanbul, 1987, s. 212.
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benden 6ncesi yoktu
benden sonrasi da

diyenler

ne ¢ikar

belli hepsinin yeri

ey yaslanip da
biliylimeyen sair
sen seni bil

sen seni

—sigaya ¢ekilmedin—
seni sigaya ceker
sigaya ¢ekilmeyenler

—bizden séylemesi—""°

Eray Canberk, Nazim Hikmet’in siyasal sorgulamalar yiiziinden yasadigi
sorunlar1 dile getirdigi siirinde hoca olarak seslendigi ilhami Bekir Tez’in Nazim

Hikmet i¢in sarf ettigi sozlerden alint1 yapar:

““Nazim i¢imde yara”

derdi ilhami Bekir hoca””’

Canberk, bir diger siirinde ise sairlerin yazdiklar1 yiiziinden degil
yazmadiklar1 ya da yazamadiklar1 yiiziinden sorgulanmalar1 gerektigini vurgularken

sanatcilar i¢in diislinsel 6zgiirliiglin Gnemine vurgu yapar:

“sairleri sorgulayiniz

yazmadiklar yliziinden

e Eray Canberk, Eskimis Yalnizliga, Broy Yayinlari, istanbul, 1992, s. 56.
77 Eray Canberk, Ebrular, Oglak Yayinlari, istanbul, 1997, s. 24.
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sairleri sorgulamayiniz

yazdiklari yiiziinden”"®

Hiiseyin Peker, kendisini Yunan sair Yorgos Seferis ile 06zdeslestirdigi
siirinde Tirk ve Yunan edebiyati arasindaki ortak kiiltiir degerlerinden hareketle

Ege’ye has bir siir dilinden sz eder:

“DEPREM GIBi

Seferis’in ugurdugu denize atiyorum ilk tasi

Ben uykudaydim o tas1 toplarken seramik daglardan

Siz uykudaydiniz, kasiniz goziiniiz dagilirken

Egeli dosta anlatiyorum bunlari, bir kiy1 fenerinde

Kiilhan dediler saymadilar, Ion esiri dizelerimi

Sairdim Urlal1 zeytin tanesi, feneri kopmus gecenin

yildiz iniltisi, yangini i¢inde fosil kabuklu not defterimden
Atimin nal sesleri biiyliyor meydan dostu

Sehre az kaldi, incire bocege ve sevmeye insani ylireginden
Kostururuz yalnayak asfaltlari, Seferis’e ne kald1

Bir yanik sokak, iki de buzuki ¢atirtisi

Mehmet Taner’in ilhan Berk icin kaleme aldif1 siir ii¢ boliimden olusur.
“Cello”, “koral” ve “saraband””” isimli boliimler miizikal anlamlari dolayisiyla
Berk’in siirindeki miizikaliteyi vurgulamak amach kullanilmigtir. “Merdivenlerini
salmig ¢iril siir” olarak nitelenen” Berk’in siiri Taner’e gore imgesel olarak anlam
Otesini hedefleyen derin anlama sahip yapidadir. “Kendi yolu”nu bulmus olarak

tanimlanan Berk’in sdylemi “siirin yelkenlerine” inen “bir ¢at1” olarak nitelenir:

8 a.g.e., s. 93.

”® Hiiseyin Peker, Atesin Zilleri (Toplu Siirler 1965-2003), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2003, s. 221.
*is. Fr., Kaynag dinf ezgi olan orkestra pargasi; Tiirk¢e Sozliik, s.1216.
** Araplardan alinmis agir adimlarla yapilan bir ispanyol dansi.
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“ILHAN BERK’E UC DAL LEYLAK
‘¢ello’
Derdim aksam degil

Toz kaldirmayan bu yollar

Edip ne derdi? Ayirmayin

Ayiramazsiniz ki beni aksamdan

Derdim aksam degil
“Kegiyoluna ¢ikarin beni

Burda 6lemem”

‘koral’
Sana Ilhan Berk sana

Bakmak ister ay, keciyolunda

Ey merdivenlerini salmis ¢iril siir

[liginden kanadin, yol boyunca

Sana, “gdrdiigiliniin Gtesi”, sana

Can caliyor kule
‘saraband’
O’dur, i¢ine yaslantyor

Icine dogru, kendi koluna yaslaniyor

Obiir eliyle

Obiir eline
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Bir aga¢ m1 ondan, ¢ikilmaz

O, bir gat1

Evsiz inen bir ¢ati

Siirin yelkenlerine”®

Ismail Uyaroglu Nazim Hikmet’i “titan” olarak Yunan mitolojisinde
imgelemistir. Nazim Hikmet diger tanrilarin arasinda Olimpos’ta yarasi kanayan ve
bu yarasina ragmen halad “umut tiirkiileri’ni dilinden diisiirmeyen bir sair olarak

resmedilir:

“NAZIM OLIMPOS’TA

Sasirtyor tanrilar

Gorlince yarasini

Kim bu diyorlar, sag yaninda hasreti
Kaniyor, sol yaninda ¢ilesi

Ve umut tiirkiileri soyliiyor 6yleyken
Ve sevda tiirkiileri

Ac¢mis gokkusagi gibi siiri

Yanithyor parlayarak
Avucundaki ates:

-Prometheus soyundan biri”

Enis Batur, masals1 bir sdylemle kaleme aldigi siirinde, bireysel sanat
zevkinin olusmasina katkisi olan sanatcilardan s6z eder. Cagdas Yunan siirinin en
onemli temsilcilerinden Kavafis ve Ritsos’un yani sira Franz Kaftka ve Behget
Necatigil; eserleriyle sihirli bir lamba gibi genel olarak Batur’un siir diinyasina, 6zel

olarak da Tilsim ve Trajedi isimli eserine katki yapan isimler olarak anilirlar:

% Mehmet Taner, Kiiflii Simsek (Toplu Siirler 1966-2001), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. , istanbul, 2007, s.
326-327.
# ismail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 71.
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“ALAADDIN

Uzun uzun Kavafis’in masa lambasini yaziyor
Ritsos: 15181n bronzla ansizin bulustugu yer.
“Mahzeninde yaz1 gerecleri ve lambasiyla
kapali1 yasamak bu adamdan kopma”,

diyor Kafka, koyu bir mektubunda Felice’ye.
Neden bilmem c¢iril¢iplak, tozlu bir ampul
ona Simyacilar Sokagi’nda giinveren gece.
“Beni bana gosterecek lambamdi, almiglar”
Diye bitiriyor Yaz Donemi’ndeki gergin siiri:
Pirin¢ ayak, uguk mavi marul Behget beyin
Yiiziiniin yarisin belli belirsiz aydinlatan.
Sonra, Tilsim ve Trajedi tabii: “Basucunda
yatagimin opalin bir lamba ve siyah deri
kapli derin defterler” — birine dokununca
otekinde belirsin: Karanliga tutsak,

siirlerim, tek, tek.”®

Batur, bir diger siirinde yazma seriiveni hakkinda séylemlerde bulunmustur.
Yazmamay1 ya da yazamamay: bir kébus olarak niteleyen saire bu kabusunda
seslenen isimler ise Jean Racine, Arthur Rimbaud, Paul Valery, Italo Svevo ve Ziya
Osman Saba’dir. Tiim bu isimler kabusunda Batur’a yazmamay1 telkin eden sesler
olarak anilmistir. Yazarlarin ve sairlerin yazmak hakkindaki tereddiitlerine gonderme
de bulunan siir, Batur’un bu ikilemi yasamaktan bile ne kadar korktugunu

gostermektedir:

“YAZMA

Racine yirmi bes yil susmus, Jean, kime
Neden bu kadar kiiskiin, kendisine neden
Nasil bunca kitli, tanrim nerde

Kirdigim kalem, bir ugtan otekine

8 Enis Batur, Perisey (Siirler 1985-1992), Remzi Kitabevi, 2.b. , istanbul, 1993, s. 123.
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Yirttigim kagidin dokularinda parga

Parg¢a biitiinliigiinii arayan sesim s6zim?

Rimbaud, Valery, Svevo, Saba: Bir daha
yazmam, tek bir misra kelime hece daha
yazmam artik, bir sonraki gelisimde mi,
yazmam ne simdi ne sonra, bir daha
yazmam, fiyor bulutlardaki koroyu tek

tek delen sesler sozler, yastik sirilsiklam.”™

Sairlik olgusu {lizerine manzum degerlendirmede bulunan bir diger isim ise
Salih Bolat’tir. Bolat, siirinde “dilin marangozu” olarak niteledigi sairi doganin
hakimi olarak gosterirken, ayni zamanda sairin doga ile biitlinlesmis bir maden

oldugunu da dile getirir:

“ozanlar, dilin marangozlari
geceyi ve sessizligi yontarlar
orman onlar i¢in ytriir

onlar i¢in biiyiir, gok.

oliiler yatar yanyana, dagin eteginde
baslar1 yikilmis, topragi dinlerler
bulunmus eski silahlardir

duyulur ugultusu demirin: ozandir.”®*

Ahmet Erhan, tesekkiir niteliginde yazdigi “Ldcivert” isimli siirinde Yasar
Mirag¢’1n, siirine yaptig1 katkidan bahseder. Mira¢’in siiriyle kendi sesini buldugunu
dile getiren Erhan, siirlerindeki temel izleklerden biri olan Karadeniz dolayisiyla sair

olgusunu da lacivert olarak betimler:

8 a.g.e., s. 124,

# salih Bolat, Gece Tanikhgi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999, s. 95.

 Ahmet Erhan, Kus Kanadi Kalem Olsa (Toplu Siirler), Can Yayinlari, istanbul, 1984, s. 307.
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“Lacivert
Yasar Mirag’a
Oniinde donuklayip dururum boyuna
Maviyle karanin arasinda kaldim
Bir zaman Karadeniz’in dalgalarinda dolandim
Yasar’in siirine girdim iste sonunda
Onun dilinde arinip yundum siikiir
Kendi giizelligimin bilincine vardim

Sair, lacivert biraz umut, daha ¢ok da hiiziindiir.”
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B. KISILERE YONELIK EDEBI ELESTIRI SIIRLERINDEKI TUTUM
TARZLARI

1. PORTRE SIiRLER

Kisilere yonelik yazilmis olan edebi elestiri nitelikli siirler arasinda, belirtilen
hedef sahsiyetin kimligine, sanat anlayisina, yasamiin bir boliimiine ayna tutan
siirler vardir. Bu siirler s6z konusu sanat¢inin genel Ozelliklerini bir c¢erceve
icerisinde vermeleri sebebiyle “portre” siirler olarak adlandirilabilir. Siirlerin
cogunda hedef sanat¢1 iistiin yonleri ile ele alinarak 6viiliir. Portre siirlerin, olumlu
bir bakisla hedef sanatginin sanati hakkinda degerlendirmelerde bulunurken, 6zel

hayat1 hakkinda da bir takim bilgiler igerebildigi goriilmektedir.

Yeni Tiirk edebiyatinin Onciisii olarak kabul edilen, Tanzimat Doénemi
sanatcist Namik Kemal (1848-1880)’in, Deli Hikmet’e yazdigi gazel formundaki
siiri®, portre siirlere ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyatimizin yoniinii
Batr’ya cevirdigi 19. yiizyilda yasamakla birlikte halad Divan siiri tarzinda yazmaya

devam eden sairlerden Deli Hikmet i¢in yazilmis bu gazelin tamami su sekildedir:

“Hal-i rayin olur dag-1 dil-i lale-i feyz

Mihri lerzende eder sa'sa'a-i jale-i feyz

Bedr-i hiisniin ki eder nesr-i tecelli dilde

Halka-i dagim olur sevk ile bir hale-i feyz

Biz o dil-tesne-i askiz ki olur bezmimize

Bade-i cam-1 safa su'le-i seyyale-i feyz

8 Onder Goggin, Namik Kemal'in Sairligi ve Butiin Siirleri, Atatlirk Kiltir Merkezi Baskanhgi

Yayinlari, Ankara, 1999, s.316.
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Olsa giil-berg-1 ruhin bag-1 tecellide 1yan

Ta'ir-1 kudsi eder biilbiil-i hos-néle-i feyz

Namik ol mest-i se-endiz-1 sabuh-1 ndzin

Mihr olur la'l-i safak rengine tebhale-i feyz

Sah-1 evreng-i suhandir dil-i pak-i Hikmet

Payine fers olunursa n'ola bu kale-i feyz”

Medhiye, Divan edebiyatinda goriilen bir form olup iki sekli vardir: Birincisi
biirokratik gorevlerde bulunan devlet adamlar i¢in, ikincisi ise 4 halife i¢in yazilan
medhiyelerdir. Namik Kemal’in, Divan siirindeki “medhiye” geleneginin devami
niteliginde olan bu siirindeki elestiri anlayisi, Deli Hikmet’in daha c¢ok edebi
sahsiyetine agirlik veren bir 6z barindirmasi sebebiyle farkli bir 6zellik tasir. Siirde
Namik Kemal, doéneminin bir sairi ve onun sanati hakkinda degerlendirmede
bulunmustur. Gazelin biitiiniinde Deli Hikmet’in sanat¢i yoniinden ovgiiyle sz

edilmis, onun dili ne kadar iyi kullandig tiim beyitlerde vurgulanmistir.

Ayni1 donemin bir bagka sairi Muallim Naci tarafindan kaleme alinan ve
Ahmed Hamdi Bey’in “Ndazimii’l-hikem” unvanini onayladigint belirten “Sair-i
meshur Ahmet Hamdi Beyefendi’ye ‘Ndzimii’l-hikem’ unvaninin tevcihine dairdir”

baslikli siirde, hedef sanat¢inin siirde sahip oldugu hiineri 6viilmektedir:

“Hamdi! Midad-1 hikmet ile kilk-i mahirin
Ziynetliyor sahaif-i i'caz1 dem-be-dem
Etmektedir zaman seni bir sair-i1 hakim

Unvanin olsa hikmeti var ‘Nazimii’l-hikem’”®

¥ Cem Dilcin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 9.b., Ankara, 2009.
8 Muallim Naci, Muallim Naci’nin Siirleri, haz. Abdiilkadir Haydar ve Hiiseyin Ozbay, M.E.B. Yayinlari,

istanbul, 1997.
69



Abdiilhak Hamit (Tarhan; 1852-1937)’in Hiiseyin Rahmi (Giirpinar;1864-
1944) i¢in kaleme almis oldugu “Ihkak-1 istihkak™® adl siiri, yazarin natiiralist sanat
anlayisin1 6n plana cikarir ve onun hakkettigi derecede ilgi gérmediginden, bu
sebeple de zor sartlar altinda yasadigindan bahsederek onun yasamis oldugu
zorluklardan s6z eder. Bilindigi gibi, Hiiseyin Rahmi “Emile Zola’min ‘deneysel

roman’ anlayisimi ve natiiralizmi benimsemis”™

olan bir yazardir. Hiiseyin
Rahmi’nin eserleri tizerindeki Emile Zola ve natiiralizm etkisini, Abdiilhak Hamit,

siirinin ilk dortliglinde su dizelerle aktarir:

“Ey hikayet-niivis-i bimanend,
Hiiseyin Rahmi-i hakikat-g!
Sen iken Tiurklerin Emil Zola’s1

Ne demek kale almamak tideba?”!

Ik dértliigiin son dizesinden itibaren ikinci dortliikte de yazarmn hakketmedigi
bir ilgisizlige maruz kalisimi elestirir. Siirin ilerleyen dizelerinde ise, Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinda uyguladigi Natiiralizmin gerekliligi olan deneysellik ve
tasvire dayali anlatim sekli ise Hamit tarafindan bayagi sdylemleri igermesinin yani

sira bilimsel yoniiyle de takdir edilir:

“Gah gah amiyane olsa bile,
Sozlerin bence ayn-1 felsefedir.
Nazm-1 mansQrun, ey musavvir-i i’r,

Olmaz erbab elinde mahv u heba.”?

Hamit siirin devaminda, Hiiseyin Rahmi’nin sanatinin hak ettigi ilgiyi

mutlaka gorecegini mijdeler. Siirde Hiiseyin Rahmi’nin hiinerli 1siltisinin

% jkdam, S. 8970, 27 Mart 1338/1922

% inci Enginiin, Yeni Tiirk edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, Dergdh Yayinlari, 4.b., istanbul,
2009, s. 311.
*'Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s.185.
92
a.g.e, s.186.
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donemindeki cehalet karanlhigi i¢inde goriilemedigini belirten Hamit, iilkemizde
Natiiralizmin anlagilmamasinin da edebiyat ortamindaki cehalete bagli oldugunu dile
getirir. Hamit, Hiiseyin Rahmi’nin Natiiralist roman anlayisinin da déneminde farkl
kargilanarak anlagilamamasini, i¢inde bulunulan edebiyat ortaminin buna hazir

olmamasina baglar:

“Asr-1 hazirda lem’a-i hiinerin
Leyle-i cehl i¢indedir ki bugiin
Gormiiyorlar o nliru, ¢linkii giines

Didelerden olur nigah-riiba.””

Abdiilhak Hamit, “Ihkak-1 Istihkak” isimli siirinde Hiiseyin Rahmi’nin
portresini, yenilik¢i bir yazar olarak yasadigi anlasilamama sikintisi, edebiyatimiza
getirmis oldugu yenilik, etkilenmis oldugu batili akim kapsamindaki sanatci kimligi

gibi hususlar etrafinda olusturmustur.

Tevfik Fikret ise ilk basimi 1900 yilinda yapilan Riibdb-1 Sikeste® isimli
eserinde, Tiirk siirinin yedi 6nemli sairi tizerine kaleme aldig1 siirleri “Aveng-i
Tesavir” baghigiyla ayr1 bir bolim halinde toplamistir. Birer ‘portre siir’ olan bu
stirler, sirasiyla Fuzuli, Cenap Sehabettin, Nedim, Recaizdide Mahmut Ekrem, Nef’1,
ve Abdiilhak Hamit hakkinda yazilmistir. Tevfik Fikret bu siirlerde Fuzuli’den
baslayarak sirasiyla -bir Divan edebiyatindan bir de yenilikg¢i siirden olmak {izere-

anilan sairler hakkinda edebi degerlendirmelerde bulunmustur.

Bu siirlerden ilki Fuzuli igin, sairin adin1 tasiyan baslikla yazilmistir. Agk
temasimi siklikla isleyen Fuzuli’nin siirlerinde basat Ogelerden biri olan ayrilik

mazmunu, onun yiiz tasviri araciligiyla metaforize edilir:

“Goziinde su'le-niima mihr-i atesin Irak,

i a.g.e, s.186
% Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, Cagri Yayinlari, istanbul, 2005.
71



Bakislarinda hiiveyda hazin bir istigrak,
Dehaya nasiye-i safi merkez-i israk,

Soluk dudaklar1 piir-lerzis-i siirdd-i firak...
Eserlerinde bu sevdali ¢ehredir zahir,

Bu ¢ehre bence Fuzili’ye pek miinasibdir.

Fuzuli’nin siirinin ayrilik, aci, dert ile sekillendigini, ondaki agkin aciyla

biitiinlesen bir ask oldugundan s6z edilir:

“Bu ¢ehre ¢ehre-i gam, ¢ehre-i muhabbettir;
Muhabbetin ona te’siri piir-garabettir:
Sever, ve sevdigi hep musibettir;

Safasi, nes’esi yoktur, biitiin kiidiretdir.
Feza-y1 rihuna bir ebr-i girye taridir,

Giilimstiyorsa emin ol ki 1ztiraridir!”

Siirde, Fuzili’nin gam, keder, agk acisi, hasret, ayrilik gibi temalar etrafinda
kurulan siiri ve santimantalist tutumu anlatilir. Fuzuli’nin bu ask acisi1 yiiziinden

hayata diisman olusu siirin sonunda su dizelerle verilmistir:

“Esiri oldugun hiisn-i hayal-perverde
Ceker mehasine pisinde bir donuk perde;
Biitiin bedayi'-i hilkat goriinse bir yerde,
Doner kalir yine ¢esmi o hiisn-i esmerde...
O hiisn-1 esmere meftunlugu ezeldendir,

Onun gamiyla Fuzili hayata diismendir.””

i a.g.e., s.325.
*®a.g.e., s. 325-326.
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Dolayisiyla, Fuzli’nin ask, ayrilik, ac1 licgeninde sekillenen siiri ve edebi

¢ehresi bu sekilde ¢izilmistir.

“Aveng-i Tesavir” in ikinci siiri sone nazim bi¢imiyle ve Cenap Sehabettin
adma yazilmistir. “Cenab® baglikli bu siirde, Tevfik Fikret kurucusu oldugu Servet-
1 Fiinlin edebi toplulugunun gii¢lii temsilcilerinden Cenap Sehabettin’in siirdeki ve

diizyazidaki etkinliginden s6z ederken onun yenilik¢i yoniinii de vurgulamaktadir:

“Bir sey anlarsin, evet, belki bu simadan sen,
Bir sey anlarsin onun sive-i takririnden;

Yazamam yoksa Cenab’in sana mahiyyetini.

Soyle temsil edeyim: Bir yeni ufk-1 meshid,
Bir sema-pare-i nevdide ki her ¢esm-i sithaid

Goremez, gorse de idrak edemez flishatini.”’

Bu siirin dikkat ¢ekici bir 6zelligi, Fikret’in -meg¢hul- bir okuyucuyla sohbeti
fonunda yazilmis olmasidir. S6z konusu sohbette Fikret, okuyucunun, ancak
Cenap’in siirlerine yansiyan duyarliligi idrak edebilmesi durumunda onun sanatci

kisiligini anlayabilmesinin miimkiin oldugu kosulunu ileri siirer:

“Halecanlarla gecen bir giiniin aksaminda;
Ma’1 bir golgeligin sine-i ardminda,
Gecenin bir ebedi an-1 semen-faminda

Piir-siik(in, zemzeme-i hilkati gis ettinse...

Varsa sairlige ruhunla niifuzun, tinerin,

7 a.g.e., s. 327.

% a.g.e.s. 328-329
% a.g.e., s.329.
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Dolasip nes’e-i san'atla giilen didelerin
Cehre-i girye-nikabinda hayat-1 beserin

Bir miigerrih gibi tesrih-i nukis ettinse.. 100

“Aveng-i Tesavir”in {i¢iincii manzumesi, Divan edebiyatinda ¢ok 6nemli bir
dontisimii gergeklestirerek siiri hayata ve yerel Ozelliklere yakinlastiran'® Nedim
icin yazilmis “Nedim”'*” isimli portre siirdir. Tevfik Fikret siirin girisinde Nedim’i

diisiiniir ve gozlerinin 6niine gelenler siirde su sekilde yansitilir:

“Cigekle nim bozulmus rakik bir stma,

Rakik u hande-be-leb bir dehan-1 istihza;

Dehas1 — siveli, ahti bakish bir dilber, —

Olur o ¢ehreye bisisleriyle hiisn-aver....”'”

Siirin devamindaki beyitlerde Nedim’in siirlerinde siklikla kullandig:
mazmunlarin bir kismina deginildikten sonra, son kisimda Nedim’in siirdeki

yetenegi ve edebiyatimizdaki dneminden bahsedilerek, ¢izilen portre tamamlanmis

olur:
“Nedim, o bir yeni dem-sdza hem-dem-i hurrem,
Cekip visadeyi, kilmis kiilah-1 giseyi ham,
Kirik dokiik dem urur mahremane sevdadan;
Meyan-1 bezme de bir harf-i stih atar aradan.

100 a.g.e., s.328.

1% Bu konuda genis bilgi icin bkz.: Hasibe Mazioglu, Nedim’in Divan Siirine Getirdigi Yenilik, Turkiye

is Bankasi Kultiir Yayinlari, Ankara, 1957.
102 3 g.e., s. 330-333.
103 a.g.e., s.330.
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Zarif bir sozii, bir nev-siikiifte mazmunu

Yerinden oynatir eyvan-1 hande-meshinu...

Nedim’in iste lika-y1 hayat-1 fanisi;

Nedim, o si'rimizin ¢ehre-i civanisi!”'**

S6z konusu olan boliimiin dordiincii siiri ise yukarida da gectigi gibi
Recaizade Mahmut Ekrem i¢in, “Ustad Ekrem”'” adiyla yazilmis olan siirdir. Tevfik
Fikret, Galatasaray Lisesinden de hocasi olan Recaizdde Mahmut Ekrem i¢in “deha”

nitelemesini yapar:

“Biilend-1 nasiye sima-y1 zi-vakar-1 deha;
Glizide heykel-i riih’1-edeb ki sadrinda

Vurur safak-zede bir kalb-i sermedi heyecan.”'"

Siirin ilk boliimiinde Recaizdde Ekrem, fiziksel 6zelliklerinin yani sira kisiligi
hakkinda da onu yiicelten nitelemelerle {istiin insani degerlere sahip bir kisi olarak
gosterilir. Siirin ikinci boliimiinde ise Ekrem’in siiri hakkinda yorumlar yapilir.
Tevfik Fikret’e gore Ekrem’in siiri, kalp dilini okur, bununla birlikte hiiziinlii bir

muhtevasi vardir, en rahat, en neseli satirinda bile insan1 derin diisiincelere sevk eder:

“Lisan-1 kalbi okur bir neside-i giryan

Ki en ferahli, en astide mevc-i satrinda

Derin derin diisiiniir, bir melal-i miistesna.”'"”’

104 a.g.e., s.333.
1053 g.e., s. 334-335.
106 a.g.e., s. 334.
107 a.g.e., s. 334.
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Siirin devamindaki iki li¢liikte de Ekrem’in siirindeki duygusalliktan s6z eden
Tevtik Fikret, Yeni Tiirk edebiyatinin teorik dnciisli olan Ekrem’in ayni zamanda bir

fikir adami1 olmasini su sekilde aktarir:

“Sever tefekkiirti, dem-saz-1 bi hemali odur
Leyal-i tar-1 melalinde, 14l ii miistagrak;

Onunla tayyeder asib-gah-1 nasitu,

Onunla sair olur huld-zar-1 lahttu,
Odur hayatini telziz eden biraz ancak;

Nedim-i ruhu odur, mahrem-i hayali odur.

Bir ihtisam-1 nezahet leb-i hitdbinda
Tekelliimatina bir niikhet-i necibe verir,

Bu nutk-1 pak ile eyler ‘ukdalii isticvab.

Yasar gida-y1 kemaliyle bir cihan-1 sebab;
Kemal-i s1ytini te’yid i¢inse kafidir

Sebaba verdigi ders-i edeb kitabinda.”'"

Yukarida gordiigimiiz sekilde son bulan siirinde Tevfik Fikret, Yeni Edebiyat
anlayisina sahip bir sanatginin portresi ¢izilmistir. Bunun ardindan ise Divan
edebiyatindan Nef’i’nin portresini sairle ayn1 ismi tasiyan “Nef‘i”'” siiriyle ¢izer.

Fikret siire, Nef’1’nin hayalindeki simasini aktararak baslar:

“Bir yagiz ¢ehre catilmis iki hanger kaslar;

Yine hanger gibi keskin iki ma‘nali nazar...

108 a.g.e., s. 335.
1993 g.e., s. 336-338.
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Yad-1 ‘ulisi hayalimde bu simay tagir,

Bence Nef‘i’ye bu sima-y1 mehabet yaragir.”'"”

Fikret, Nef‘i’nin hayalindeki simasini bu sekilde aktardiktan sonra, bu

simadan yola ¢ikarak Nef*i’nin siirindeki asabi, dik basli sdylemi anlatir:

“Acilir gonce-i ilhami leb-1 harinda,

Berk urur su‘le-i endisesi enzarinda.

Atesin cerbeze bir natika-asa gozler

Cezbe-i ruh-i segaf-darimi takrir eyler.

Goriinir, satha-1 emvaca disen lem‘a gibi
b 9

Alninin ¢in-i biilendinde o riih-1 ‘asabi.”'"!

Nef*?’in simasindan yola ¢ikarak onun sivri dilini vurgulayan Fikret, siirinin
devaminda Nef'’nin sanatinin giizelliginden, dili kullanimindaki hiinerinden

bahsederek, edebi degerlendirmelerde bulunur:

“Baskadir feyz-i hiiner kilk-i flisun-sadzinda,

Canlanir, vecde gelir s6z leb-i 1‘cazinda.

Duyulur ka‘r-1 beyaninda sada-y1 ahen,

Darb-1 sesperle ¢ikan ka‘ka‘a migferlerden

‘Aks-1 avaze-i heyca gibi eyler izhar

Bir derin gulgule nazminda hurts-i efkar.

10 a.g.e., s. 336.
u a.g.e., s. 337.
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Sanki bir ma‘reke, bir ma‘reke-i clis-a-cls:

Siyt-i veval-i vega, velvele-i ¢geng-i ciiy(s.

Ser-be-ser ra‘d-i heyaha-yi veleha-yi sufif,

St-be-sti berk-i ¢cek-a-cak-1 serer-nak-i siiyQf.

Hamle-i saf-siken-i can-fiken-i pil-i deman,

Savlet-i giirz-i giran, darbet-i semsir {i sinan

Kis i nekkare hem-aheng-i griv-i hecemat,

Kopiiriir her kuseden demdeme-i div-i memat.

Na‘ralar musta-zen-i tabl-i stmah-1 gerdiin;

Sadmeler, zelzeleler hadse-res-i kalb-i meniin.

Atilir her yana bin rahs-i sava‘ik-peyrev,

Gerd-i hagyetle dolar kiinbed-i varune-i cev...

Ohh, ey mu‘ciz-eda sair-i sayeste-gurur,

Inliyor nay-1 beyaninda neva-y1 mansir.”'"

Tevfik Fikret, edebi degerlendirmelerini igeren bu beyitlerden sonra Nef*1’nin
yasadigt donemde anlagilamadigini, zamaninin ilerisinde diisiincelere sahip
oldugunu, degerinin baska bir zamanda olsa ¢ok daha iyi bilinecegini sdyler. Onu bu
degerlendirmelere gotiiren sebep Nef'i’nin hicivleri dolayisiyla dldiiriilmesidir. Siirin

sonunu teskil eden bu beyitler ise su sekildedir:

“Anlamazlar o tehevviir, o sikayat nigin

12 3.g.e.,s. 337-338.
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Dahl edenler sana feryad-1 miibahatin i¢in,

Sigmams sadr-1 pelenganene kalb-i sirin,

Yetmemis kudretine sohret-i ‘alem-girin.

Oyle bir nehr-i mu‘azzam gibi clis etmissin;

Fakat eyvah, corak yerde akip gitmissin!

Sana bir baska zemin, baska zaman lazimdz;

Sana bir ‘dlem-i 1ah0t-nisan 1azimdi.”""

Tevfik Fikret’in Riibdb-1 Sikeste isimli eserinde yer alan “Aveng-i Tesavir”
boliimiiniin son siiri Abdiilhak Hamit i¢in yazilmis olan “Hamit”"’* baslikli siirdir.
S6z konusu olan boliimiin diger siirlerinde oldugu gibi bu siirde de sanatginin

portresi ¢izilmis, bu portre ¢izilirken de edebi elestiriler siirin i¢inde yer bulmustur.

“Agik bir cebhe, munis bir nazari bir fitrat-1 mahrem...”'"

Dizesiyle baslayan siirde, goriildiigii lizere Hamit’in yapisinda yaradilistan
gelen gizli bir yon oldugundan bahsedilerek, 0zgiin yOniiniin bu yapisindan
kaynaklandig1 sonucuna varmak icin bir giris yapilmistir. Bu dizenin devaminda
Hamid’in “fitrat-1 mahrem”ini ve siirinde olusturdugu alemi miibalagayla tabiattan

biiyiik, karsitliklardan olusmus bir alem olarak nitelenir:

“Feza-y1 bi-tenahisiyle, ebhar i cibaliyle,

FiirGig-i sGh-i eshariyle, zulema-y1 leyaliyle,

13 a.g.e., s. 338.
14 3.g.e., s. 339-340.
1 a.g.e., s. 339.
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Biitiin volkanlariyle, berk u ra‘d-i piir celaliyle,
Stiin-1 reng-reng-i ingirah u infi‘aliyle

O fitrat piir-garaib bir tecelli-gah, bir ‘alem.
Tabi‘atdan biiyiik bir ‘alem-i kiilliyet-i ezdad:

Ucar bal-i hayal agmis hakikatler semasinda;
Okur es‘ar-1 ‘ulvi bir leb-i sakit hevasinda;
Durur bir miibhemiyyet en celi tal‘at-likasinda
Gezer tayf-1 mekabir, ruhlar zill-i ridasinda;

Geger hengameler, mestid u muzlim, satir u na-sad.”''

Hamit’in siiri, olduk¢a derin anlamlar i¢eren bir siir olarak nitelenmektedir.
Siirin son kisimda ise Abdiilhak Hamit i¢in kullanilan “Sair-1 Azam” sifat1 farkli bir

sekilde, “dahi-i1 azam” olarak verilir:

“Mu‘alla bir derinlik si‘r-i Hamit, si‘r-i vecd-aver...

Dehai ey neyyir-i esrari flishat-zar-1 ilhamin,
Senin pisani-i Hamit midir evreng-i aramin?..
Giiler, ey dahi-i a‘zam, serin fevkinda ecramin;
Olur meshad-i fikrim yada geldikg¢e biiyiik ndmin:

Derin bir cevv-i 1ahiti, genis bir darbe-i seh-per.”""”

Tevfik Fikret’in “Aveng-i Tesavir’ini olusturan bu siirlerde ortak ozellik
olarak, viicut, o6zellikle de yiiz c¢izgilerinden kisilik yapisi olusturma anlayisinin
temel alindig1 dikkat ¢ekmektedir. Fikret’in, 6zellikle oglu Haliik’un dogumundan
sonraki siiregte kaleme aldigi “Sarhos”, “Vagonda” gibi siirlerinde de kendini

gostermeye baslayan, figiiriin dis goriiniimiinii tasvir yoluyla muhayyel bir kisilik ve

116 3.g.e., s. 339-340
w a.g.e., s. 340.
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yasant1 atfetme cabasi'®, ayni yillarda kaleme aldigi “Aveng-i Tesavir’de de

kuvvetle goriiliir.

Riibdb-1 Sikeste’de “Aveng-i Tesavir” boliimii disinda edebi elestiri nitelikli
portre siir olarak “Miise I¢in™''® bagligiyla, Alfred Louis Charles de Musset (xxx-
xxxX) i¢in yazilmig bir siir bulunmaktadir. Bu, belirleyebildigimiz kadariyla,
edebiyatimizda bati edebiyatindan bir sanat¢inin portresini ¢izen edebi elestiri
nitelikli ilk siirdir. Muallim Naci’in siirleri arasinda Victor Hugo, Parny ve
Maynard™ gibi bati edebiyatindan birkag sanat¢inin isimleriyle yazilmis siirler
bulunmakla birlikte, bu siirler onlarin eserlerinden ilham alinarak yazilmislardir,

dolayistyla edebi elestiri igermediginden konumuzun diginda kalirlar.

“Miise I¢in” siirinde Tevfik Fikret, piyesler de kaleme almis olan sanat¢inin
yalnizca sairligini degerlendirmistir. Sair, ilk iki dortliikte, Musset’nin ne kadar
bliyiik bir sair, hatta insan oldugunu ileri stirecek kadar asir1 olumlulayici bir sdyleyis

icindedir:

“Sair... Ne biiylik rih, ne ‘ali
Kalb-i miiteessir ki dem-a-dem
Eyler darabaninda tecelli

Ahzan-1 tarab, nes‘e-1 matem

Sair... Ne miibarek, ne ilahi
Vicdan, ne derin fikr-i miinevver;
Bir nasiye kim namiitenahi,

Bir ¢ehre ki piir-hande vii mugber.”"!

8 Bu konuda daha genis bilgi icin bkz.: Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser 12.b.,

Dergéh Yayinlari, istanbul, 2009. Kaplan da Fikret’in edebi ve ruhf yéniinii sairin yukarida deginilen
anlayisina kosut bir metodla incelemistir. Bunun igin bkz.: a.g.e., s. s. 59-76

19 a.g.e., s. 389.

Muallim Naci, Muallim Naci’nin Siirleri, s. 113-114.

Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 389.

120
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Tevfik Fikret’in siirinde, biiyiik hayranlik duydugu Musset’nin etkilerinin

122

oldugu siiphesizdir'”. Fikret, s6z konusu saire hayranliginin ne kadar yiiksek
derecede oldugunu dile getirirken, “Aveng-i Tesavir’de oldugu gibi yine “cehre”
imgesinden hareket eder. Izleyen dizelerde ise, onun Anka, kendisinin ise serce
oldugu benzetmesini yaptiktan sonra, Musset’nin yaninda kendisini sair olarak bile
gormez ki yukarida anilan portre siirlerinden farkli bir tutumla hedef sairle kendisini

karsilagtirma yoluna giderek tevazu yoluyla muhatabini yiiceltmekten geri kalmaz:

“Kafi diistinsem o leyali
Kim alihe-i si‘r ile hem-ser
Eylersiniz eflake te‘ali;

Sayen gibi ruhum da beraber

Yiikselmeyi ister, fakat efsts!
‘Anka ile bir serce ne miimkin
Bir sdhada olsun miitekarin;

Nageh diiserim topraga me’y{s.

Kaplar dil-i bi-tdbim1 hayret
Pervazin ettik¢e temasa. ..
Karsinda senin -ah ne zillet!-

Sair mi denir bizlere?.. Haga!”'*

Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste’sinde yer alan bu siirlerden sonra, yazi
dilimizin sadelesmesini saglayan “Yeni Lisan” hareketinin Onciisii konumundaki
Mehmet Emin (Yurdakul 1869-1944) i¢cin Riza Tevfik (Boliikkbasi 1869-1944)’in

yazmis oldugu ve ilk olarak Mehmet Emin idaresinde ¢ikan Cocuk Bahgesi

22 Musset’nin, Fikret'in siiri Uzerindeki etkisinin boyutlari hakkinda bkz.: Mehmet Kaplan, a.g.e.; Ali

ihsan Kolcu, Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyatinda Alfred de Musset Terciimeleri ve Tesiri, Salkim
S6gut Yayinlari, Konya, 2006.
2 a.g.e., s. 390-391.
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dergisinde yayimlanan “Edib-i Sahib-Meslek Mehmed Emin Bey’e”'* isimli siir

bulunmaktadir.

Riza Tevfik, hece vezniyle kaleme almis oldugu, on dortliikten olusan siirin
basinda Mehmet Emin ‘in Cenge Giderken isimli siirinden “Ben bir Tiirkiim! Dinim,
cinsim uludur! / Sinem, oziim ates doludur!” dizelerini alinti yapmistir. Bununla
birlikte, siirin ilk dortliigiinde tekrar bu dizelerden dolayli alinti yaparak Mehmet

Emin’e seslenir:

“Ey kahraman bir immetin stidii temiz evladi!
Hakikaten sen bir Tiirkstin! Dinin, cinsin uludur.
Her bir Tiirkiin 6z dilidir vicdaninin feryad,

Sen sairsin! Sinen, 6ziin ates ile doludur.”'*

Riza Tevfik, bu dortlikle basladig1 siirinde Mehmet Emin’in edebiyat
tarihindeki yerini vurgulayarak, onun Onciiliigiinde gelisen milli edebiyat ¢igirini
over. Hedef sairin eserlerinde yer alan milll goriis vesilesiyle ger¢ek Tiirk siirini

canlandirdigini, onu masal olmaktan kurtarip hakikate ¢ikardigini vurgular:

“O oksiiziin ac1 sesi bir yabani ‘kaval’di,
Sen onunla feryad ettin!. Vicdanlari inettin!..
Tiirkiin si’iri, -senden evvel- Kéroglu’ydu, masaldi;

Sen onunla bir hakikat beyén ettin, dinlettin!..””'*

124 cocuk Bahgesi,nr. 40, 3 Tesrin-i sani 1321/16 Kasim 1905, s.11.

125 Riza Tevfik Boliikbasi, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, Haz. Abdullah U¢man, Kitabevi Yayinlari,

istanbul, 2005, s5.286.

126 a.g.e., s. 287.
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Osmanli’nin modernlesme evresi i¢inde yiiziinii batiya doniisiiyle birlikte
Avrupa edebiyati da sanatc¢ilarimiz i¢in O6rnek olmustur. Bu baglamda en iyi, her
zaman i¢in Avrupa edebiyatinin {riinleri olmus, ama¢ Avrupali olmak olarak
belirlenmistir. Bu alg1 ortaminda Mehmet Emin’in farkli yonii, yabanci degil; ulusgu

olmasi, sanatini da bu yonde icra etmesidir:

“Herkes si‘iri, Avrupa’dan gelme meta sanirds;
Gizelligi, yiiziindeki pudrasindan tanirdi,
O yabanc giizelligin diizgiliniinden igrendin!

Osmanlilik duygusunu, sen babandan 6grendin!..”"*’

Mehmet Emin’in portresi agirlikli olarak edebi degerlendirmeler ¢ercevesinde
cizildikten sonra onun adinin tarih sayfasina kazindigi, asla unutulmayacak bir 6ncii

oldugu Riza Tevfik tarafindan belirtilir.

Behget Kemal Caglar’in Burda Bir Kalp Carpiyor'™ isimli eserinde yer alan,

7129 adim

Abdiilhak Hamit i¢in yazilmis bir siir bulunmaktadir. “Hamit Giiniinde
tagiyan siir, Hamit’in seksen ikinci yasi dolayisiyla yazilmustir. Siirde “emsalsiz
varlik” olarak nitelenen Hamit hakkinda ortaya atilan olumsuz goriisler de elestirilir.
Bu olumsuz goriislerin, Hamit’in biiytikliiglinden higbir sey eksiltmeyecegi belirtilen
siirde, hedef sair edebiyatimizda gogsiimiizii kabartan, Oniinde saygiyla egilecek

bliyiik bir isim olarak anilir:

Bizim de gogsiimiizii kabartir Himitimiz..

Biz de onun 6niinde husula igiliriz!...

127 a.g.e., s. 287.

128Behc;et Kemal Caglar, Burda Bir Kalp Carpiyor, Suhulet Kiitiiphanesi, istanbul, 1933.

129 a.g.e., s. 27-28.
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Hayrettir, perestistir sana goniilden tasan;

Ey bir asr1 dehanin kanatlarile asan!”'*

Siikafe Nihal Basar (1896-1973), “Tevfik Fikret”"' isimli siirinde hedef sairi
sevgiye ulasan yolda bir Onder, bir diinya insani olarak niteler. Siikiife Nihal,
Fikret’in bir nesle giizellik duygusunu asiladigini, iyiligin ve dogrunun semboli,
bagimsizligin en parlak 6rnegi oldugunu soyler ve onun fikri agidan ¢ok yiikseklerde
oldugunu, onun seviyesine yine onun 15181 sayesinde ulasilabilecegini belirtir.
Fikret’in dogrulugun timsali olan varliginin tekrar aramizda olmasini temenni eden

Siikafe Nihal, edebi elestirisini de abartili bir dvgiiyle yapar:

“Ruhumuza ilhamin, temizleyen bir seldir;

Riibabinin bir beyti dort kitaba bedeldir...”"*

Siirinin sonunda sair, Fikret’i “beklenen insanligin 6rnegi” olarak niteler ve
onun milletimiz i¢in bir 6vgli kaynagi oldugunu dile getirip, onun zamansiz

Oliimiinden yakinir.

Riza Tevfik’in yukarida verdigimiz, Mehmet Emin Yurdakul’a yazilmis
siirinden baska Abdiilhak Hamit i¢in yazmis oldugu bir siir daha vardir. “Miirebbi-i
Viedanim, Ustad-1 Irfamim Biiyiik Sdirimiz Abdiilhak Hamid’e” bashkl siirin ilk
yayimlanig tarihi 1943’tiir'” Siirin bashigindaki hitaptan da anlasilacagi iizere Riza
Tevfik, Hamit’i hocasi, listadi olarak gormektedir. Siirin ilk dortliigiinde sairligin,
sairin tanimi yapilir. Hamit’in sairlikteki mahareti, yaratici dehasi siire su sekilde

konu olur:

130 a.g.e.,s.28.

Bt SiikGOfe Nihal Basar, Su, Resimli Ay Matbaasi, istanbul, 1933, s. 43-44.

2 a.g.e., s. 44,

133 Refi Cevat Ulunay, Riza Tevfik - Siirleri ve Mektuplari, istanbul, 1943, s. 138.
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“Hamit! Koca Hamit!.. Sen o esrara
Bir suret, bir ma‘n4, bir lisan verdin.
Bir cihan sigdirdin bos bir mezara,

Duygusuz 6liime duygu, can verdin.”"**

Hamit’in 6liim temasini siirimizde ¢ok farkli bir sekilde islemis olmasi siirde
vurgulanmistir. Riza Tevfik, onun bu farkli bakis agisini, hayati, dolayisiyla Sliimii
kavrayisin1 6rnek aldigini, fakat onun mertebesine hi¢bir zaman erisemediginden s6z
etmistir. Himit’e olan minnet borcu ve hayranligini siirinin sonundaki su iki dizeyle

belirtir:

“Su birkag si‘ri de sevkinle yazdim,

Sen var olmasaydin, ben olamazdim!”"*®

Abdiilhak Hamit i¢in yazilmis bir baska siir de Munis Faik Ozansoy
tarafindan kaleme alinmistir. Kitabiyla ayni ismi tasiyan siirin ad1 “Biiyiik Mabedin
Esiginde...”dir’*. Siirde Hamit’in edebiyat tarihindeki 6nemini vurgulayarak, ona
duyulan hayranlik anlatilir. Devrinin en biiyiik sairlerinin sahip olduklar1 makam
biiylik bir mabede benzetilerek, onlarin siirlerinin bu biiyiik mabette ezeli bir ates, bir
zekayla parladigi ilk dértliikte belirtilir. Ikinci dortliikte ise donemlerinin en biiyiik
asiklar1 Mecnun, Yunus Emre, Fuzili gibi asiklar/sairler bu mabedin bekgileri olarak
nitelenirler. Son dortliikte tiim bu 6zelliklerin de Hamit’de oldugundan yola ¢ikarak,
onun doneminin bilyiik mabedinde kendisine yer bulmus bir sair oldugundan so6z

edilir. Sair, Hamit’e duydugu saygiy1 “siz” hitabiyla, onu ululastirarak verir:

“Ve bugiin, sizsiniz, ilahane

3% Riza Tevfik Bolikbasi, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, s. 64.

135 a.g.e., s. 65.

B®Munis Faik Ozansoy, Biiyitk Mabedin Esiginde, Marmara Nesriyati, 1938, s. 7.
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Bir sada, bir hatib o mabedde;
Soyle, yiiz stirmek istedim, ben de,

99137

O biiylik mabedin esiklerine...

16. yiizy1l Divan edebiyat1 sairlerinden Baki i¢in Cahit Kiilebi tarafindan
yazilmig olan “Baki”"® isimli siirde s6z konusu sair “Baki Efendi” seklinde anilip,
onun yasadigr devir, doneminde getirdigi ses ve sanatindaki orijinallikten so6z

edilerek hakkinda edebi elestiride bulunulmustur:

“BAKI
Baki Efendi yasadi Kanuni devrinde

Simdi de merkadi baki memleketin kalbinde.

Sesi ezanlarda duyulmustu derin

Hezar biitgedede nakus yerlerinde.

Bilirsin ab-1 rlly-u miilket-i Osmani’yiz deyip

Bir rah-1 nev a¢t1 idi her gazelinde.

Dil zevrakini liicce-i gamden hevayi ask

Atmist1 bir kenara dmriinde.

Bir liitfu ¢ok miirtivveti ¢ok padisah idi
Baki Efendi de.”?”

Halim Yagcioglu tarafindan Muzaffer Tayyib Uslu (1922-1946) i¢in yazilmis
olan, “Muzaffer Tayyib Uslu”" isimli siirde gen¢ yasta hayatin1 kaybeden sairin

yasadig1 zorlu hayattan ve siirinde yer verdigi temalardan s6z edilmistir. Yagcioglu,

137 a.ge.,s.7.

138 cahit Kilebi, Bitiin Siirleri, Bilgi Yayinevi, istanbul, 2006, s. 139.

139 a.g.e., s. 139.

“OYalim Yagcioglu, Anzelha, Secilmis Hikayeler Dergisi Kitaplari, Ankara, 1955, s. 40.
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hedef saire “sen” diyerek samimi bir {islupla seslenir ve onu “i¢li sair olarak niteler.
Uslu’nun siirinde her konuya yer verdigi belirtildikten sonra, yasadigi saglik
problemlerine, hayat zorluklarina ragmen “altin gibi siirler”in altina imza attig1

hikmiine varilir;

“Sanki ben yazmigim o misralari
Her seye dokunmussun her seye
Aska hayata dostluga dair
Ve hayal ettigim hiirriyete

Sen bahtsiz neslimizin sairi
Kesik kesik okiistirerekten

Sen komiir tozlari i¢inde
Egilmeden kirilmadan tirkmeden

Altin gibi siirler veren.”"*!

Arif Nihat Asya (1904-1975)’nin “Kubbe-i Hadra”'# kitabinda yer alan
“VIII” numarali siir Neyzen Tevfik (1879-1953) i¢in yazilmistir. Bu siirde, Bektasi
olan Neyzen Tevfik bir melamet eri olarak anilir. On dort beyitten olusan siirde
hedef sairin neyzen yoniiniin yaninda siirlerinde kullandigi sivri dili kaleminin

egilmemis olmasi olarak anlatilir:

“Bunca yildir egilmemis kalemi

Yazar ifsa-y1 raz halinde”'*

1t a.g.e., s. 40.

2 Arif Nihat Asya, Kubbe-i Hadra, Yildiz Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.S. , Ankara, 1956
143 a.g.e., s. 18.
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Neyzen Tevfik’in sosyal uyumsuzlugunun siirlerindeki tavriyla ortiismedigi,

onun hayata itiraz eder bir bi¢imde yasadigindan s6z edilir:

“Bizedir emr ii nehyi ahkamin..

Sana hersey cevaz halinde.

Seni Ram etmemisti mevzuat..

Yasadin i‘tiraz halinde..”'*

Ahmed Arif (1927-1991) hakkinda yazilmis iki portre siir, yazarin biitiin

71 1simli kitabin kirk tigtineti

siirlerini topladig1 Hasretinden Prangalar Eskittim
baskisinin sonunda verilmistir. Bu siirlerden ilki Nedret Giircan, digeri ise Yilmaz

Gruda0 tarafindan yazilmistir.

Nedret Giircan’in “Ahmed Arif” bashikl siiri ilk basimi 1968 yilinda olan
Hasretinden Prangalar Eskiitim’den bir sene sonra yazilmistir. Siirde bu yeni eserin
yarattig1 heyecan ve etki goriilmektedir. Glircan, Ahmed Arif’in Lorca gibi bir diinya
sairi oldugunu dile getirir. Ahmed Arif ‘in siirindeki giizellik, sicaklik ise lav

tomurcugu olarak imgelenir:

“Senin siirindi niceden
Cigegi gizli gizli agan akasya
Lav gibi tomurcugu geceden

Patladi ¢ikt1 iste, sabaha.”'*

144
a.g.e., s.19.
> Ahmed Arif, Hasretinden Prangalar Eskittim, Cem Yayinevi, 43.b. , istanbul, 2000.
146
a.g.e., s. 137.
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Fethi Giray’in “Okyanustan Mektuplar’'? isimli siiri Bat1 edebiyatindan bir
sanat¢cinin, “Shelley”nin portresini ¢izer. Siir Oykiileme yoluyla yazilmistir; bir
arkadas1 vasitasiyla eline Shelley’nin kitab1 gecen sair ondan oldukca etkilenir.
“Yaman adam’ anilan Shelley’nin eserinin tiim yonleriyle insan1 anlatmasi ve okurun
onunla 6zdeslesmesi hususunda hedef sairden Ovgiiyle soz edilir; tim insanlarin

Shelley gibi olmasi bir dilek olarak siirde yer bulur:

“Emek, hiirriyet, alinteri...

Hiilasa ben varim her satirinda bu kitabin,
Shelly kadar biiyiik,

Shelley kadar hiir,

Shelley kadar insan olmasini isterdim,

Biitiin insanlarin.”'*®

Hayranlik derecesinde olan bu olumlu sézler, hedef sanat¢cinin eserlerinde
isledigi konularin okur tizerinde ne denli etkili oldugunu yansitmaktadir. Tabii ki bu
hayranlik yalnizca islenen konular degil, bu konularin yazarin kaleminin giiciiyle
dogru orantili olarak etkili verilmis olmasindan kaynaklanir. Kurmaca karakterler
tizerinden verilen bu hayranlik, sairin etkiledigi, eserlerinden ilham aldig1

sanatcilardan birisi hakkindaki elestirilerinin manzum yapisini olusturur.

Edebiyata siirle baslayan hikayeleriyle iin kazanan yazar, sair, ¢gevirmen ve
gazeteci Orhan Duru icin Ilhan Berk tarafindan yazilmis olan “Orhan Duru”'¥
baslikli siir, yazarin hayati1 ve eserleri hakkinda bilgi verir niteliktedir. Bu mensur
siirde Ilhan Berk, Orhan Duru’yu “siire giden bir konu” , “yalmn, ¢iplak, saydam”
olarak tammlar. Istanbul’un soy bir otu olarak nitelenen Duru’nun aralik aymnda
diinyaya gelmis olmasi sebebiyle sair tarafindan sanat diinyamizin 6nemli isimleriyle

birlikte anilarak, edebiyatimiz agisindan 6nemli bir sanat¢i olarak goriiliir:

YEethi Giray, Siirler, Basnur Matbaasi, Ankara, 1972, s. 74-75.

8 a.g.e., s. 74.
“jlhan Berk, Esik (1947 1975), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. ,istanbul, 2001, s. 380-382.
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“13 Aralik 1933. Rumelihisar1. (Namik Kemal — Tevfik Fikret — Hasan Ali

99150

Yiicel aralik ayinda dogdu.)

Orhan Duru’nun biiyiidiigii Istanbul sokaklar1 ve 6grenim baslangici siire
konu olduktan sonra, 1953 yilinda Kiiciik Dergi’de yayimlanan ilk hikadyesi “Kadin
ve I¢ki” kisa kiinyesi ile birlikte verilir. Yazarm yirmi yasinda yazmis oldugu bu
Oykiiden hareketle Duru icin “o zamanlar diistinmiiyordur ki” seklinde bir
degerlendirme yapilir. Bu sozlerle Berk, Duru’nun genclik yillarinda yazilmis bu
Oykiisiin daha yalin, sade bir icerige sahip oldugunu, yazarin ileriki yillarda diisiinsel

gelisim ile sekillenecek olan ideolojik tutumunun bu dykiide yer almadigini vurgular.

Duru’nun hikayelerinde Sait Faik’in etkileri sair tarafindan su sozlerle

anlatilir;

“bir adaya ¢ikar: Sait Faik. Ciimleleri bozulur.”"'

Duru’nun hayatinda yasadig1 sikintili stireglerle birlikte fiziksel 6zellikleri,
boyunun uzunlugu da yine siirin basinda ki gibi sair ve “ot” benzerlik kurularak

anlatilir;

“(Daha ¢ok kurak topraklarda biiyliyen bu ot, uzun zaman riizgarlara kars1

durur. ilk giinesli havalarda da boy atar. Onun i¢in hepimizden uzundur.)”'?

150 a.g.e., s. 380.
1 a.g.e., s. 380.
152 a.g.e., s. 381.
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Yazarin 1959 yilinda basilan ilk kitab1 Bwrakilmis Biri yine kisa kiinyesi ile
verilir. Orhan Duru, Yeni Ufuklar dergisinde ¢ikan hikayeleriyle edebiyat ortaminda
daha fazla taninir. Bu dénemdeki iki arkadasi Ferit Edgii ve Demir Ozlii siirde Berk

tarafindan “usdis1” olarak nitelenirler:

“Usdis1 iki arkadasiyla Yeni Ufuklar sokagina gider gelir (Ferit Edgli — Demir
Ozlij).'s

Duru’nun hikayelerinde kullandig1 sade dil ve gelenegin yalin bir anlatima
sahip olan sanatgilarindan etkilenmis olmasiyla iliskilendirilir. Bu sanatgilardan

Evliya Celebi ve Mercimek Ahmet adlar siirde zikredilir.

Duru’nun 1962 yilinda yayimlanan “Denge Uzman:” isimli kitab1 ve 1967
yilinda A. Newley — L. Briscusse tarafindan yazilmis “Durdurun Diinyayi Inecek

Var” isimli tiyatro oyunun cevirisi de Ilhan Berk tarafindan siirde verilir.

Berk’in bu siiri ilk olarak 1972 yilinda yayimlanan “Senlikndme” isimli
kitabinda yer alir. Siirde hedef sanat¢ci Orhan Duru’nun belirtilen tarihe kadar olan

biyografik gecmisi manzum olarak sunulmustur.

Ataol Behramoglu’nun 1973 yilinda yazdig1 “Pablo Neruda "’ isimli siirde
Neruda’nin portresi ideolojik yoniiyle birlikte ¢izilmistir. Behramoglu, “siirin ve
hayatin ustas1” olarak tanimladigi Neruda’nin siirinin hayatin i¢inden gelen misralara

sahip olmasini, evrenselligini dile getirir:

“PABLO NERUDA
Siirin ve hayatin ustasi
Paris’teki Sili’liden

Bir g6liin miicevher varligimi

153 a.g.e., s. 381.
1% Ataol Behramoglu, Bir Giin Mutlaka, Tekin Yayinlari, istanbul, 2008, s. 144-145.
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Anlatmaya kadar.
Ruhu tagral1 olarak kalmistir.

Diinyanin tagralis1.”'

Siirin devaminda Neruda’nin siir zevkinin Shakespeare ve daha birgok sairin
siirleriyle sentezlenmis oldugu belirtilir. Onun etkilendigi sairlerin arasinda Nazim

Hikmet de bulunmaktadir:

“Iste Nazim Hikmet’ten

S6z etmenin sirasi...”'

Siirin son dizelerinde basta “siirin ve hayatin ustas1” olarak nitelenen Neruda,
bu sefer “siirin ve hayatin acemisi” olarak nitelenmektedir. Bu karsit iki sOylemle
Behramoglu, sairin hayatinda yasadigi deneyimlerinin her zaman yeni heyecanlarla
siirine yansidigini, bir zaman sonra bu acemiliklerin dogurdugu sdylemler olan

siirleriyle kendisine onemli bir yer edindigini belirtir:

“Sevgiler
Gegiyor...
Hala sen

Siirin ve hayatin acemisi. ..

Ey bir kalbin

Yarattig1

Yeni ve alisilmadik bir sey...
Ey acemiligin

Utangagc ve gitgide

153 a.g.e., s. 144,
16 a.g.e., s. 145,
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Kararli omuz vuruglariyla

Bir yer agmasi kendine...”"’

Halim Sefik Giizelson, tek siir kitab1 “Otopsi””® de kendisi gibi sair olan
babasinin portresini  “Ali  Sefik””’ isimli siirde ¢izmistir. Siirde “Geng
Osmanlilar’dan olan babasinin II. Abdiilhamit yonetimine takindigi muhalif tutum
sebebiyle yedi yili siirgiinde iki yili da hapishanede gecirdigi, cezasindan ise
mesrutiyetin ilantyla kurtuldugu anlatildiktan sonra, onun edebi kisiligi, sair ve

gazeteci yoniinden s6z edilir:

“ALI SEFIK
“Yok yiiziinde nuru Yezdan
Ozke Zillulahtir
Golgesi boyle ise Allahin
Nasil Allahtir’

“Gengliginde Kizil Sultanla dalagsmis
Cezas1 Once yedi y1l siirgiin
Vazgelmeyince savasindan

Iki y1l da Bitlis zindanina atmuslar
Hiirriyet’te ¢ikinca mapustan

Mavi gozlii bir kadin almis ki anam
Cok daha onceleri

Vezinli kafiyeli siirler yazmig

Ve o donemin iinlii gazetelerine
Basmakaleler dosenmis

Son giinlerinde sergelere isketelere

Yem serpiyordu sabahlari

157

a.g.e., s. 146.
8 Halim Sefik Giizelson, Otopsi, Adam Yayinlari, istanbul, 1984.
159 a.g.e., s. 32.
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Bilseniz ne kadar ihtiyarlamigti.”'®

Ahmed Arif i¢in yazilmis olan bir diger siir Yilmaz Gruda tarafindan kaleme
alimmistir. Gruda’nin “Kuyumcular-Siirler” ' kitabinda yer alan “Ahmed Arif”
isimli siirde, kendisinin “ustam” diyerek seslendigi Ahmet Arif’in yerini
doldurabilecek, onun halefi olabilecek bir sair olmadigindan yakinir. Ahmed Arif’i,
onun siirini anlatmanin gii¢liiklerinden bahsederken hedef sairin sanati hakkinda da

metaforik 6gelerle degerlendirmeler yapar:

“Dikine kosturmak bir ulu suyu

bir felsefe

dem tutmak birakmanin, birakilmanin kahrinda
—sunulmak iizre bir feyz muhabbetinde—
cengi-diigiin bir kan1 susturmak kitaplara adanip
geyik -etine girerken doga-

o bir avug su, bir avug toprak

o cehennem bedende

bir ¢elik gibi doverek umudu

o c¢atal yiirekte ¢ifte su vermek-

yasamak halk sevmenin kiyametini

yiirtimek bir 6mrii kil payinda muhannetin
geemek sirat kopriisiinden

kan giilleri patlarken gogiislerde

ve tas ¢ikartip ilm-ii simyaya

hasret ile sabir ile yontarak karanligi

bahasiz bir elmas gibi yaratmak insani

yani ne miimkiin yazmak seni-""'%

160 a.g.e., s. 32.
'*! yilmaz Gruda, Kuyumcular-Siirler, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1980.
Ahmed Arif, Hasretinden Prangalar Eskittim, s. 139
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Ozdemir Asaf (1923-1981)’m Neyzen Tevfik icin kaleme aldig1 “Portre”'®
isimli siirde hedef sairin portresi aforizmal bir sdylemle verilmistir. Yalnizca dort
dize olan siirde Neyzen Tevfik, yere gdge sigmayacak, biitiin 6l¢ii birimlerinin
tirkmesine sebep olan bir kisi olarak imgelenir. Bu benzetmelerin yani sira, Neyzen
Tevfik’in adiyla 6zdeslesen raki da ondan iirken nesneler arasinda gosterilir. Siir,
Neyzen Tevfik’in sivri dilli sdylemiyle kaleme aldig1 yergi siirlerini de “iirkme”

eylemi ekseninde nitelemektedir:

“Portre
(Neyzen Tevfik)
Biitiin metrolarin ve santimlerin,
Biitlin kilolarin ve gramlarin,
Biitiin rakilarin

Urktiigii adam.'®

Ozdemir Asaf’in Bati edebiyatindan iki sanat¢i, Anton Pavlovi¢ Cehov
(1860-1904) ve Moliere (1622-1673) icin yazmis oldugu siirler de vardir. So6z
konusu iki sanatginin portreleri ¢izilirken Asaf, Neyzen Tevfik i¢in yazmis oldugu
siirdeki gibi “Portre” basligin1 kullanmaz. Hedef sairlerin adlariyla basliklandirilan
siirler yukarida degindigimiz “Portre” baslikli siir gibi aforizmal o6zellikler

tasimaktadir.

“Cekhov Icin”'® bashikli siirde, doktorluk egitimi alan ve bir donem de bu
meslegi yaptiktan sonra yazarlifa daha fazla zaman ayirmak adma doktorlugu

birakan, eserlerinde de ele aldigi konulari bir doktor titizligi igerisinde isleyen

183 BOzdemir Asaf, Cigek Senfonisi, Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. , istanbul, 2009, s. 58.
164 a.g.e., s. 58.
165 a.g.e., s. 335.
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1, Dort dizeden olusan siir, her dizesinde ikiser soru

Cehov’un portresi ¢izilir
barindirir. Ilk iki dizedeki sorular birbirini destekleyici/tamamlayici nitelikteyken,
son iki dizedeki sorular ayrima gotiirecek ozelliktedir. ilk iki dizede sairin hedef
sanat¢1 i¢in sormus oldugu sorularda her iki cevabi da olumlu yonde verilecek bir
bicimde sunulur. Bunlardan birincisi, Cehov’un “hasta mi, doktor mu” oldugu
yoniindedir: Sair burada Cehov’un hastaligini sanat¢ilifiyla 6zdeslestirirken, tip
egitimini, doktorlugunu da vurgular. Ikinci dizede sorulan iki soruda yine olumlu
cevaplar verilecek niteliktedir. “Usta mi, yazar mi” sorularini soran sair, Cehov’un
yazarliktaki ustaligini dile getirir. Diger ki dize de ise sorulan sorularda zit iki durum

s0z konusudur ve olumlu cevaplarla hedef sanat¢inin 6nemi ve evrenselligi

vurgulanir:

“CEKHOV ICIN

Hasta mi1, doktor mu, adi Cekhov.
Usta mi, yazar mi, ad1 Cekhov.
Verdi mi, aldi m1, ad1 Cekhov.
Gitti mi, kald1 m1, ad1 Cekhov.”'®’

Moli¢re i¢in yazilmis olan siirde ise, Fransiz oyun yazarinin, eserlerinde
hakim olan mizah 6g8esi dile getirilir. Moliere, oyunlastirdigi hayatin ortasinda

gbzyaslarini giildiirii ile 6rten, aldanmasa bile aldatilmig bir insan olarak tasvir edilir:

“MOLIERE ICIN

Bir oyunla ortiiliiydii o yalan,

Aglanacak giildiiriiydii oynanan.

106 Ayrintil bilgi icin bkz. Irene Nemirovsky, Cehov’un Hayati, cev. Oktay Akbal, Milli Egitim Bakanhgi
Yayinlari, istanbul, 1950.
167 A

Ozdemir Asaf, Cicek Senfonisi, s. 335.
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Cevresini kiigiiklerin sardig1
Giilmelerin arkasinda aglayan,

Aldanmamuis aldatilmis bir insan.”'®®

Arif Ay “Siirin Kandilleri”'® isimli kitabinda ideolojik agidan kendisine
yakin olan sairlerin portrelerini ¢izmistir. Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Fethi
Gemuhluoglu (1922-1977), Sezai Karakog (1933- ), Nuri Pakdil (1934- ) ve Cahit
Zarifoglu (1940-1987) icin kaleme alinan siirlerde hedef sairlerin portreleri, ideolojik
ve poetik tutumlar1t ekseninde edebi degerlendirmelerle birlikte ¢izilir. Hedef
sairlerin siralamasi dogum tarihleri esas alinarak yapilmistir. Ortak noktalar1 Islami
degerler ekseninde sekillenmis hayat ve edebiyat anlayigina sahip bu sairler,
donemlerinin edebiyat ortaminda temsil ettikleri degerler sebebiyle, Islamiyet’in

simgelerinden “kandil” olarak nitelendirilmislerdir.

Her siirin basinda, sairler i¢in tanmitim yazist niteliginde olan fakat yine
manzum bir sekilde yazilmig, daha ¢ok sairin kisisel degerlendirmelerinden olusan
nitelemeler ve zaman zaman baska yazarlardan yapilan alintilarla s6z konusu sairin

degeri belirtildikten sonra siire gegilir.

Necip Fazil Kisakiirek i¢in yazilan “Ustad”'” isimli siirden Once, sairin
ismiyle bagliklandirilan 6n metinde ‘fikir diikkdnini..., meydanlara ag¢an deha”
seklinde nitelendikten sonra, projektore benzetilerek, teknolojik bir aletin ¢aligma
esaslariyla; yani karanlik bir ortamda 151k yoluyla goriintii aktarmasi, “aydinligiyla,
karanligi kendine kalkan” etmesi, sairin i¢inde bulundugu karanlik ortamda aydinlig
temsil etmesi olarak imgelenir. “Anadolu’nun suuru” olarak anilan sairin, temsil
ettigi ideolojinin degerlerini savunurken hissettigi yalnizhifa sitem edisi “Biitiin
cilemize ragmen, keyfiyet bakimindan bir taksiyi dolduracak sayiya ulasamadik”
climlesiyle aktarilir. Hedef sairin agzindan dile getirilen bu yalnizligin aksine Arif

Ay Necip Fazil’1 “tek basina bir ordu” olarak niteler.

168
a.g.e., s. 336.
1% Arif Ay, Siirin Kandilleri, Edebiyat dergisi Yayinlari, Ankara, 1983.
Arif Ay, Gline Dogan Kosu (Toplu Siirler 1974-2006), Hece Yayinlari, Ankara, 2006, s. 378.
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“Siirin  Kandilleri” icerisinde de oncelik, Islam inanc1 etrafinda
sekillendirdigi siiriyle kendisinden sonra gelen bu anlayisa sahip sairler igin
Oncil/iistat olarak kabul géren Necip Fazil’a verilir. Yukarida anilan siirin adindan da

anlasilacagi tizere, Necip Fazil’a kars1 duyulan saygi ve hayranlik ana temadir.

Ug béliimden olusan siirin ilk boliimiindeki dizelerde, sairin sahip oldugu
0zglin mistik sese kavusma asamasindaki etkenlerden s6z edilir. Bu ses, hiiziin ve din
merkezli olmaz iizere, Yunus Emre, dolayisiyla tasavvuf anlayisi ile beslenerek
sekillenmistir. Necip Fazil’in siirlerindeki “sekil bakimindan kusursuzluk™”' ise,

geometri ile benzerlik kurularak aktarilir:

“USTAD

Ahsap konagin mermer merdivenlerine
aksam giinesi gibi diisen

annelerin titrek solun sesinden

hiizniin ve siirin hendesesini kurdugun
odalarmi Kur’an sesi, karanfil kokusu
dolduran sabahlarda

Yunus ¢esmesinden sular ictin
kullugun ¢eliginde att1 kalbin

cile ocaklarinda pistin

Siirin devamindaki dizelerde hedef sair, “Ofkesini meydanlarda dag gibi
gezdiren...” yiiregi ile siir diinyasina sigdiritlamaz. Necip Fazil’in yiizii ise, inang
sahibi insanlarin sdzciisii konumunda olusu sebebiyle “inanmislarin haritas1” olarak

metaforize edilir;

inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, 9.b., istanbul, 2008, s. 65.
172 a.g.e., s. 378.
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“tlim inanmiglarin haritasidir yiiziin
ofkesini meydanlarda dag gibi gezdiren yiirek
sen siire sigmadin, sigmazsin

Necip Fazil Kisakiirek

Arif Ay, hedef sairin goriislerine, savundugu degerlere ve sanatina duydugu
hayranlikla kaleme aldig: siirin son iki dizesinde de Necip Fazil’in vefatini1 anar.Bu
anigin ardindan, “gece siiriiyor giin dogmadi daha” diyerek savunulan degerler
ugrunda yine Necip Fazil’in yolunda ilerlenmeye devam edilmesi gerektigini

sezdirir.

Sair tarafindan kaleme alinan ikinci “kandil” ise Fethi Gemuhluoglu olup,
yine hedef sairin sanat1 ve dini yonii ile portresi ¢izilmistir. Siir, dolayisiyla portresi
cizilecek sair hakkinda tanitici, niteleyici bilgiler iceren manzum metinden sairin
yakin ¢evresinde nasil tanindig1 hakkinda bilgiler edinilir. “/rfan sahibi: Riitbesiz,
dost” olarak tanitilan sair i¢in Necip Fazil’mm “miisliimanlarin sakasi”, Nuri

Pakdil’in “gizli sanat¢i” nitelemeleri bu metinde aktarilir.

“Fethi Agabey”'™ isimli siirde bir biiylige duyulan saygi ve goniil borcu dile
getirilir. Hedef saire seslenen Arif Ay, onun fikir diinyasinin, sanat anlayisinin
gelisiminde onun eserlerinin biiyiik katkis1 oldugunu dile getirir. Ay, “géniil ustasi”
olarak nitelendirdigi hedef sairle aralarindaki ideolojik yakinligi kalplerinin tekil

olmasi seklinde aktarir:

susuzduk, kuraktik, coraktik
on parmaginda giiriil giiriil sular akan

ebedi ¢esmeden sular icirdin bize

173 a.g.e., s. 378.
4 a.g.e., s. 380.
100



acinin kumasindan askin esvabini bigerdin
dar gelirdi, sigmazdi kaba govdelerimiz
durmadan yontar, inceltirdin

ey goniil ustasi

agzin bal kovani

saglarin ogul

kalbimiz tekil, duamiz ¢ogul”'”

Ucgiincii olarak karsimiza ¢ikan siir ise Sezai Karakog i¢in yazilmstir. Siirden
Once yer alan tanitma metninde hedef sair, Yunus Emre, Haci1 Bektasi Veli, Haci
Bayram Veli, Mevlana gibi yasadiklari donemlerin en 6nemli tasavvuf ve sanat/siir
temsilcilerinin ¢agimizdaki izdiisiimii olarak nitelendirilir. Hedef sairle yapilan bu
kiyaslama, s6z konusu sairlerin “misyon”lari, yani Anadolu halkinin ge¢misle olan
baglar1 arasinda koprii gorevi gorerek halkin kiiltiirel degerlerini ayakta tutma

misyonu eksenindedir.

Metnin devaminda sanat ve fikir mimari olarak nitelenen Karakog, Fuzuli ve
Seyh Galip’e de benzetilir. Karakog, Necip Fazil’in oOnciiligiinde gelisen dini
edebiyat anlayisinin hiinerli bir temsilcisi olarak anilir. Hedef sairin bu yonii imgesel
diizlemde aktarilirken, sair bir gemiye, yol aldig1 calkantili deniz ise, Necip Fazil’in

nefesiyle erimis olan bir buz daginin simdiki hali olarak aktarilir:

73

Necip Fazil’in, soluguyla erittigi buz dagindan sonra,
ortaya ¢ikan calkantili deryada gemisini

karaya oturtmadan, Ulu Onder Peygamber ¢izgisinde
yol alan kaptan.

Hikmet burcunda sair.

Insan-1 kimil burcunda bir yazar.”'"®

17 a.g.e., s. 380.
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17 isimli giir, roma rakamlariyla numaralandirilan dort

“Sezai Karakog’a Dair
boliimden olusmaktadir. Siirin boliimlere ayrilisi ve bu sekilde numaralandirilist ile
hedef sairin siirlerinde genellikle kullandigi bicime benzer bir form yakalanmak
istenmistir. Siirin biitiin bolimlerinde hedef sairi ¢esitli yonleriyle anlatmaya ¢alisan
Ay, siirin ilk boliimiinde hedef sairle “Sesler” kitabi vasitasiyla tanigsmasini ve bu

kitaptan etkilenisini anlatir:

Taha gibi ben de bir cocuktum
siyahli onliiglimle okula giderken
radyo tamircisi amcadan

Sesler’1 aldim

sesimi Sesler’de buldum

Taha gibi

Ben de bir ¢ocuktum

Hedef sairin siir yazmadaki hiineri ve siirlerinin tarihsel, diistinsel derinligi,
siirlerindeki tematik altyap: ¢esitliligini imleyen dizelerle verildikten sonra, “Hizirla

Kirk Saat” isimli eseri anilarak sairin yapitlarindaki soylemi takdir edilir:

ciinkii sen sozctiklerin, kitaplarin ve tarihin

dansini 1yi bilendin

elmada aski

176 a.g.e., s. 381.
77 a.g.e., s. 382-385.
178 a.g.e., s. 382.
102



kirazda hasreti

incirde savasi

narda bir bebek giiliisiinii
zeytinde hiiznii

hurmada biat1

Nemrut’ta putu

Meryem’de dogum saatini
Isa’da kaderi

Taha’da kavisleri gérendin

ay1 cep aynasi gibi yliziine tutup
horozlarin ibiginde tan kizilli§ina dalan
ellerinde yalniz gége dogrulan
bir kartali tarak gibi saclarindan gegiren
bir sdzciikten bin siir diisiiren
kapisi1 hep kalbine agik

bir sdvalyeden su gibi akan
kiliglar1 yontan

her aksamu iftar gibi tutan

antik vazolara antik ¢aglar koyan
yaziy1 dag sulariyla yuyan
ekmegi bolerken aclarla bir olan
‘Sedye tasimaktan kolu tutulan’
Hizirla Kirk Saat

bin y1l ekinini bictin

basaklardan Siitun’lar diktin™'”

I1k iki boliimde saire seslenis ikinci tekil sahis olarak yapilirken, iigiincii ve
dordiincii boliimlerde bu sdylem birinci ¢ogul sahis olarak, “biz’e doniigiir. Bu

degisen sdylem de Ay’in Karakog’a duydugu ideolojik/sanatsal yakinliktan

7% a.g.e., s. 383-384.
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kaynaklanir. Ay, siirini bu samimiyet iceren sOylemlerle, Sezai Karakog¢’u

selamlayarak sonlandirir.

Nuri Pakdil i¢in kaleme alinmis olan bir diger siir yukarida belirttigimiz gibi
hedef sairin diinya goriisili ve sanat1 etrafinda bir portre ¢izer. Bu portre siir dncesinde

22180

yer alan metinde ise hedef sair, “caginin sahdamar:”* olarak betimlenir. Ay, “kadri
bilinmeyen” bir sanat¢1 olarak gordiigii Pakdil’in, bu olumsuzluga ragmen, kitaplari
okunmadan klasik bir yazar oldugunu dile getirir. Metinde yalin, onurlu, 6diinsiiz

sifatlar1 Pakdil’in devrimei kimligini vurgulamak amaciyla, onun 6zellikleri olarak

ifade edilir.

“Nuri Pakdil”'"®" baslikl1 siirde hedef sairin Israil-Filistin savas1 merkezinde
gelisen isyankar, devrimci kimligi 6n plana ¢ikartilir. Siirin ilk dizelerinde hedef

sairin s0z konusu savasindaki silahinin ise “agk” oldugu belirtilir:

“NURI PAKDIL

namlusu hep sicak sildh
kursunu agk
tlim zamanlarin i¢inde akan

ugultulu irmak

Hedef sairin sorunsali olarak beliren Ortadogu, siirlerinin de tematik alt
yapisin1 belirlemede etkin roldedir. Din merkezli olmak tiizere, insan1 Onceleyen,
insani degerlerin savunucusu olan hedef sairin eserlerindeki bu sorumluluk sahibi

sOylem de s6z konusu siirde aktarilir:

180 a.g.e., s. 386.
181 3.g.e., s. 387-389.
182 a.g.e., s.387.
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hiiseynidir daktilosunun sesi
cigeklerdir onda sozciikler
emegin kutsalligini agar
insana ayarlidir dostlugu
climlelerini oksayan rlizgar

hep ortadogu’dan eser”'*’

Besinci olarak ise, “Islamci diisiince”nin bir baska sairi Cahit Zarifoglu icin
kaleme alinmig portre siir bulunur. Diger dort siirde oldugu gibi bu siirden 6nce de

hedef sairi genel hatlariyla tanitan manzum bir metin vardir.

Bu manzum metinde hedef sair, “siiri yasayan, yasadigini siirlestiren” bir
sanat¢t olarak tanimlanir. Siirden baska edebi tiirlerde de eserler vermis olan
Zarifoglu’nun, masalciligi, Dede Korkut’a kiyaslanarak oviiliir. Zarifoglu’nun ask
temasini islemeyi, bunun iizerine yazmay1 sevdigi belirtir ve onun icin “Ferhad ’'in
sehirlisi” yakistirmas1 yapilir. Zarifoglu'nun erken yastaki o6liimii, Divan
edebiyatinin 18. yiizyildaki en 6nemli temsilcisi Seyh Galip’in geng yastaki Sliimiine
benzetilir. Bu benzetmeyle hedef sairle Seyh Galip arasinda siir sanatindaki hiiner
bakimindan da bir yakinlik oldugu sezdirilir. Seyh Galip 18. ylizyilin, Zarifoglu ise

cagimizin “erken sararmis hazan yapragi” olarak anilirlar.

“Cahit Zarifoglu”'** baslikli siirde, hedef sairin soyadindan yola ¢ikilarak,
siirinin de “zarif” bir yapida oldugu, “siir wrmagimizin zarif koluydun” dizesiyle
belirtilir. Zarifoglu nun siirlerindeki Islamci diisiince 6zii ve bu baglamda gelistirdigi

poetik anlayisi, siirin sonunda su dizlerle aktarilir:

yillar istiaredir

mevsimler mecazdan

183 a.g.e., s. 388.
184 a.g.e., s. 391.
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gecer siirin katar katar

Mekke Medine Hicaz’dan”'®

Cemal Siireya tarafindan, Ceyhun Atuf Kansu (1919-1978) i¢in yazilmis olan

portre siir, hedef sair {izerine metaforik nitelemeler icerir. “Ceyhun Atuf Kansu”

isimi, siirin basliginda ii¢ kere tekrarlanarak coskulu ve miizikal bir sdylemle siire

gegilir:

“CEYHUN ATUF KANSU
CEYHUN ATUF KANSU
CEYHUN ATUF KANSU

Hekim

Avucunun i¢inde mevsimin yliregi

Dost

Sozleri ‘sogan kadar sirin’

Ses

Bugdayin giiliin sesi degil, onlarin kendisi

Kizkardes
Anadolu’nun kii¢iik kizkardesi

Agabey

Sahi ne kadar da uzun paltosu

Ogretmen

Sevgi 6gretmeni

18

> a.g.e., s. 391.
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Sair

Kalemi isaret parmagi ve orta parmak arasinda

Alcakgoniillii

Koparmisti saatinin akrebini

Deli

Cocuklarin delisi yildiz delisi

Ezgi

El ayasindan oval ezgi

Sozcuk

Agizdan, degirmi sozciik

Kirmizi

Kizamik gelincik

Mavi

Su ve gok 6gesi

Kansu

Kan ve su

Atardamar kam

99 186

Kaynak suyu

Yukarida goriildiigii iizere ikiliklerden olusan siirde, bu ikiliklerde hedef

sairin doktor, arkadas, agabey, 6gretmen, sair gibi yonleri imgesel diizeyde aktarilir.

1% cemal Siireya, Sevda Sozleri, Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. ,istanbul, 2005, s. 184-185.
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Bu nitelemeler ekseninde de Kansu’nun sanat¢i kimligi 6n plana c¢ikartilir.
Tirkiye’nin ilk ¢cocuk doktorlarindan olan Kansu’nun “hekim”ligi, onun duyarliligini
aktarmak yolunda, mevsimin yiiregini avucunda tutmasi olarak imgelesir. i¢inde
yasadig1 toplumun insanlarina sirtin1 ¢evirmemis, sosyal sorumluluk sahibi bir
sanat¢1 olusu ise, hem “Anadolu’nun kiiciik kiz kardesi”, “sevgi ogretmeni”,

“bugdayn giiliin sesi degil, onlarin kendisi” nitelemeleriyle aktarilir.

Cemal Siireya, Kansu’nun portresini yer yer saatlerin 6nemi yitirir derecede
alcakgoniillli, ¢cocuklarin ve yildizlarin delisi bir insan olarak c¢izer. Bu c¢izgiler
olusturulurken de, Kansu’nun eserlerindeki kisilik izdiisiimlerinden faydalanan
Siireya, bir anlamda sanat eseri odakli bir kisilik ¢éziimlemesi yapar. Hedef sairin
portresi ana hatlariyla olusturulduktan sonra, son dort ikilikte Kansu’nun adindaki
kelimeler “kan” ve “su” renkleri itibariyle ele alinarak renklendirilir. Bunlardan
“kan” kirmiziy1 temsil ederken, kizamik ve gelincik motifleri bu rengin ¢agrisimi
olarak verilir. Cocuk doktoru olan Kansu, kizamiktan dlen ¢ocuklar i¢in “Kizamik
Agidr” siirini yazmustir. “Kizamik™ ile bu siire ve Kansu’nun doktorluguna
gondermede bulunurken, gelincik ise hedef sairin siirlerinden bir motif olarak
sunulur. “Su”yun temsil ettigi renk ise mavidir. “Kansu” adi bu sekilde
¢oziimlendikten sonra, hedef sair “kaynak suyu” olarak nitelendirilerek siir sona

C€rer.

Ulkii Tamer (1937- )’in kaleminden ¢ikan ve edebi elestiri iceren portre siirler
lic tane olup, Aziz Nesin (1915-1995), Halikarnas Balikgis1 (Cevat Sakir Kabaagacl
1906-1954) ve Izzet Sarayli¢ (1930- ) igin yazilmislardir.

Tamer, Aziz Nesin i¢in yazmis oldugu siirde hedef sanat¢iy1 “usta” olarak
anar. Nesin i¢in siirin ilk dizesinde yapilan “giinesin gormedigini goren usta”
nitelemesiyle, onun ¢ok yonlii, sosyal sorumluluk sahibi, toplumun aksayan yonlerini
ele alan bir yazar olmasma gonderme yapilir. “Acumin kiiciik elli demircisi”
benzetmesiyle, onun eserlerinde ele aldig1 konularin aci icerdigini, fakat bu acilarin
maharetli bir usta elinde “demir gibi saglam” yapitlara doniistiigli diisiincesi

imlenmistir:

108



“AZIZ NESIN ICIN

Giinesin gdrmedigini de géren usta,

acinin kiictik elli demircisi

Uzaktan kar ses geliyor,

bunu o duyar.

Okulda toren bitiyor,

ogrencileri o dagitir.

Manavda renkler birikiyor,
karpuzlar1 o keser.
Sokakta bir adam oliiyor,

kimligini o bilir.

Ne ¢ikar elestirmen olmasam da,

yazarin yanindadir siirin yeri.”"’

Yukarida da goriildiigl iizere, siirin devaminda Nesin’in hayatin icinden,
hayata dokunan eserler verdigini dile getirilir. Tamer, son iki dizede de hedef
sanatciya karsi takinilan olumlayici tutum i¢in agiklama yapar. Tamer, “elestirmen

olmasa” da, yaptig1 edebi degerlendirmelerin, siirin yazarin yaninda olmasiyla

savunusunu yaparak siirini sonlandirir.

“Halikarnas Balik¢is1 Igin

99188

denize ait nesneler ve denizle tanitmistir. “Kayrak taslarindan yontulmus” olarak
nitelenen hedef sanatci, bir heykel gibi betimlenir. Kabaagacli’nin saclar1 kayrak

tagina benzetildikten sonra, gozleri ve kelimeleri de yildizlara benzetilir. Bu

a.g.e., s. 171.

Ikii Tamer, Yanardagin Ustiindeki Kus (Toplu Siirler), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b., istanbul, 2002, s.
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benzetilen yildizlar deniz dibinde parlamaktadir. Halikarnas Balik¢isi’nin eserlerinde

denizin hem tema, hem de mekansal diizlemdeki agirligi sebebiyle, hedef sanatci

siirde deniz ile ilintilenen bir yildiz olarak, hem fiziksel 6zelligi hem de sanatgiligi

baglaminda (gozler/kelimeler) imlenir:

“HALIKARNAS BALIKCISI ICIN

Kayrak taglarindan yontulmus

saclar1 ve merhabasi

bir y1ldiz yangin1 deniz dibinde

gozleri ve kelimeleri.

Orfozun i¢indeki miicevher

yiiregi ve sirgiinii.”'¥

Tamer, Izzet Saraylic adina yazdig siirde ise tamamiyla hedef sairin siirini

ele alir. “Sevgi tezgdhi” olarak amilan Sarayli¢’in siiri Istanbul’un kapilarmm okura

acan yapidadir. Sarayli¢’in siirinin, giinceli ve tarihseli i¢inde barindiran bir yapida

oldugu belirtilir:

“1ZZET SARAYLIC ICIN
Sarayli¢’in siiri ince uzun bir eldir
gelir kentimizin kapilarini agar

ve herkesin uykusuna ates bocekleri firlatir.

Bir sevgi tezgahidir Sarayli¢’in siiri

18

? a.g.e., s. 171.
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mekik gider: yagmurun tadi
mekik gider: giinesin agaci
mekik gider: yatagin sac1
sokagin ikindisi, tarihin gecesi

mekik gider: siirin kumasi.

Sarayli¢’in siirinde kus ordulari vardir
bir yandan savasir, bir yandan sevisirler

generalleri bile diinyanin sairlerini sever.”'”

Zeki Omer Defne tarafindan kaleme alinan “Bir Essiz Yitikle Konusma™"'
isimli siirde Behget Necatigil’in edebi portresi ¢izilir. Necatigil’in basit formlarla
yazdig1 anlam bakimindan kapali, derinlikler iceren, okuru cagrisimlar labirenti
arasinda gezdiren siiri ele alinir. Defne, “gizler, siyah isiklar ustasi” betimledigi
hedef sairin, ilk bakista basit gibi gdziiken siirlerinde aslinda bizi anlattigini, fakat
bunu oldukca kapali imgelerle yaptigin1 dile getirir. Siirlerinde bu kapaliligin
arasinda gizli baglar bulundugu gibi, kimi zaman da bu imgeler aras1 bagntilarin
okura birakildigin1 ancak bu baglar1 yakalayan okurun yeni benlikler kesfederek

aydinlandig: belirtilir:

“BiR ESSiZ YIiTIKLE KONUSMA
—Egssiz B. Necatigil igin—

Sen ey gizler, siyah 1siklar ustasi,

Bir riizgarda bir kosu, uzaklara gotiiriilen
Bir mesalenin egilen biikiilen yansilar
Gibi nedir, necedir aktan karadan

Gozlerimiz yiireklerimiz iizre yazdigin bu yaz1?

190
a.g.e., s. 172.
91 7eki Omer Defne, Sessiz Nehir, Ana Basim, istanbul, 1985, s. 79.
111



Once ak sade yollar.. sonra sonra
Doéndiiriip dolastirip biz labirentlerinden
Kimi ellerimizi birakarak bir siire
Sonra bir iki kibrit ¢akip kimi yerde bize

Bir kendimize daha ¢ikis yolun gosteren.

Sirin devamindaki dizelerde hedef sairin siirlerindeki bu kapalilik, kimi
zaman agirl derinlige sahip olmasi sebebiyle bir “gdmii”’ye, “maden”e benzetilir.
Fakat Necatigil okurlarinin bir sekilde karanlik ortamlarda oynanan bu oyuna
alistiklar1 belirtilirken, bunu basarabilmek i¢in siirden anlamak gerektigi de
vurgulanir. Necatigil’in siirlerinin bu kapali, derin anlamlar igeren yapisi bir yoniiyle

de hayata benzetilir:

Kimi de ancak bi uzman madencinin aygitina
Gizli yanitlar yollayan sir ytikii topraklar gibi
Bir gdmii bir maden olup sindidn siirlerine..
Nice ige atilmis haz, elem sinyallerini

Duyurmadin, agmadin dyle her benim diyene

Ama artik el yodami, us yordanu

Carpsak da arada devrilmis dagilmis bir yerlere
Alismistik oyunlarina karanliklarla senin

Yok mu sanki cinasi, tevriyesi, terdidiyle

Hergiin bizimle oynayip durdugu gergeklerin?”'>

192 a.g.e., s.79.

3 a.g.e., s. 79.
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Turgut Uyar (1927-1985) i¢in Can Yiicel (1926-1999) tarafindan yazilmis

olan “Varsa Oliimiin Arifesi”'**

isimli siirde, hedef sairin asker kimliginden yola
cikilarak sair portresi ¢izilir. Hedef sairin asker kimligi, siir sanatindaki tistiinliiglinii
anlatmak yolunda metaforize edilmistir. Gergek hayatinda “emekli yiizbas1” oldugu
dile getirilen Uyar, kayitlarda gegenin aksine onun “mirliva” (tuggeneral) olarak, ¢ok
daha iist bir riitbeye sahip oldugu soylenir. Bu riitbe aslinda hedef sairin “sairlik
rlitbesi”dir. Siir sanatinda st diizey komuta yetkisine sahip bir sair olarak aktarilan
Uyar, “siir-askin” komutuyla “livalarini” (askerl bir terim olan °‘liva’, burada

‘sozciik’leri karsilayan bir imge olarak kullanilir) siirini olugturmak yolunda harekete

gecirir:

“VARSA OLUMUN ARIFESI

Bakmayin siciline ‘emekli yiizbast’ kayd islendigine
Kendisi mirlivaydi. ..

Nasi da siirerdi yavrum, gebelerden asagi

Siir-askin komutu tizre

Livalarmi

O umarsiz ve umulmaz giizellikteki benligimize

dogru!..

Yiicel, siirinin son dizelerinde hedef sairin kendisi iizerinde biraktig1 etkileri

dile getirerek, Turgut Uyar’1 “siirimizin en kizil sa¢l levendi” olarak betimler:

Ben Turgut’la okusup koklastigimda

Yasamanin umman solugunu soludugumda

% can Yiicel, Can Feda, Papiriis Yayinlari, 3.b. , istanbul, 1992, s. 66.

195 a.g.e., s. 66.
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Denize agilir olurdum hep
Fethe ¢ikarcasina ‘Diinyanin En Giizel Arabistani’n1

Siirimizin o en kizil sa¢li levendiyle...”"*

S6z konusu siirin gerek bagligi, kullanilan gegmis zamanli sdylemi gerekse de
yer aldigt kitabin ilk yayimlanis tarihi (1986) itibariyle Turgut Uyar’in 6liimiinden
sonra kalem alindig1 goriilmektedir. Bu siirin “Nekrolojik Siirler” icerisinde
degerlendirilmemesinin sebebi ise, hedef sairin 6liimiiniin degil, sanatinin s6z konusu

siirin temasi olmasidir.

Stireyya Berfe (1943- ) tarafindan kaleme alinan, “Eski gazeteci, emekli

dgretmen ve geng sair Ilhami Bekir Tez’e.” ithafiyla sunulan “Hos Geldin™"’ isimli
siir edebi degerlendirmeler icermektedir. IThami Bekir Tez (1906-1984), siirde ve
siirin ithaf kisminda “geng¢ sair” nitelemesiyle anilir. Bu genglik Tez’in siirine

yonelik, eskimemislik baglaminda yapilan bir benzetmedir.

Siirin ilk ti¢ kitasinda, hedef sairin siiri “kara yalniz sikilgan”, “boz bulanik
kiyida kosede atilgan”, kekre kuralsiz sokulgan” olarak tanimlanir. Siirin son
boliimiinde hedef sair, Trablusgarp dogumlu olusu sebebiyle “Trablusgarp
dolaylarindan bir tiirkii” olarak nitelenir. Tez’in siirinin eksiklikleri yer yer elestirel
bir tutumla dile getirilir. Bu eksikliklerine ragmen “siirin zor ve acili yolundan™
ayrilmayis1 takdir edilir. Bu kararliligin Tez’e sohreti getirmese de, onun piyasaya
diismesini de onledigi vurgulanir. Bu ozellikleri sebebiyle de biitiin iyi sairlerin
[Thami Bekir Tez’in 6niinde ayaga kalkip ona “Hos geldin” dedigi ve onu aralarina

kabul ettikleri belirtilir:

Sen ki Trablusgarp dolaylarindan bir tiirkiisiin
Yer yer kurak bolgelerde kaldiysa da siirin

Soldurmadin onu 6ldiirmedin

196
a.g.e., s. 66.
%7 siireyya Berfe, Kalfa (Toplu Siirler 1965-2005), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. , istanbul, 2009, s. 45.
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Sapmadin siirin zor ve acili yolundan
Belki bu yiizden hi¢bir zaman ‘meshur’ olmadin
Piyasaya diismedin.

Bak

Biitlin iyi sairler ayaga kalkmis
Selamliyorlar seni

Hep bir agizdan bir tek sey soyliiyorlar:
‘biliyoruz, yasin yetmis

Aldirma

Onemi yok bizim i¢in

Buyur

99198

Hos geldin.

Eray Canberk, Ahmet Koksal(1920-1994)’1n portresini ¢zidigi siirinde onu
ressam ve sair kimligi ile bir sanat emekgisi olarak tanitir. Koksal, sanatciliginin yani

sira “kalabaliktan tirk”’en, asosyal kimligiyle karsimiza ¢ikar:

“AHMET KOKSAL
cebinde filesi var
icmede hevesi var
yillardir renk 6gretir

dolmayan ¢ilesi var

siir ekip renk biger
gizli sevda m1 ¢eker?
kalabaliktan iirker

. . . 1
evine gidesi var”'”’

198 a.g.e., s. 45.
%9 Eray Canberk, Eskimis Yalnizliga, s. 98.
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Lale Miildiir (1956- ), degisik bir formla kaleme aldig1 “Serigrafiler” iist
bashig1 altinda yer alan siirlerinde Oktay Rifat (Horozcu, 1914-1988), Ismet Ozel
(1944- ) ve Giiven Turan (1943- )’in portrelerini ¢izmistir. Serigrafi seri baski
teknigidir. Sair bu baski teknigini 6rnekleyerek, hedef sairlerin 6zelliklerini ortak bir
kalipta vermek istemistir. Oktay Rifat ve Ismet Ozel i¢in yazilmis olan ilk iki siirde
tanimlanmasi i¢in; “elementi, bitkisi, hayvani, tasi, zamani, mekani, miizigi, resmi,
filmi, rengi” olmak iizere ortak degerler ve bu degerlerin karsiliklar1 bulunmaktadir.
Giliven Turan i¢in yazilmis olan siirde ise yalnizca dort deger; “agaci, hayvani, tasi,
rengi” ve bu degerlerin karsiliklar1 verilmistir. Yalniz bu siir bir diizyazi metinle

sonlandirilmustir:

“OKTAY RIFAT: ... elementi: su
...... bitkisi: yabanil otlar
...... hayvani: su kuslari
...... tasi: ¢akil
...... zamani: yagmur sonrast
...... mekani: otag
...... miizigi: Dede Efendi, Bach
...... resmi: estamp, Bizans mozayikleri
...... filmi: Nostalgia (Tarkovski)

...... rengi: alt1 tozlu mavi

ISMET OZEL:  ...... elementi: ates

...... bitkisi: taflan

...... hayvani: ak¢il gogmen kuslari

...... tasi: ten kaygusu yiiklii bir hag

...... zamant: oliim igin yiirege stiriilen
eczanin ugtugu an

...... mekani: karli bir gece vakti bir dostu
uyandirmak

...... miizigi: Bob Dylan
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...... resmi: Emil NOLDE
...... filmi: Metropolis (Fritz Lang)

GUVEN TURAN: ...... agact: cam

...... hayvani: marti/atmaca

...... tas1: kum/cakil

...... rengi: deniz ve tiitliin mavisi
‘uzak iklimlerin kelebek oliileri’, ses dolu deniz kabuklar1’ arasinda
melankolinin anatomisini kurmustur. ‘yelkenine yamadigi kara
bez’den gecerek belki farkli bir uzama girmistir. elindeki
meyankokleri ve baldiranlarla lacivert gokteki bur¢ haritalarina
bakakalmistir. ‘6liimciil nisanlarla dogan’ bir kara adam1 oldugu halde

yasamin istiridyelerini aralik birakmugtir. ... 7200

Memet Fuat (Bengii, 1926-2002) i¢in Cevat Capan (1933- ) tarafindan kaleme

alinan siirde, Memet Fuat’in portresi onun yazar, yayinci yonii ekseninde ¢izilir.

“Ustad” ve “agabey” olarak anilan Memet Fuat, Nazim Hikmet’in siirlerini

yayimlamasinin yani sira, kurucusu oldugu “De Yayinevi’ne bir donem ev sahipligi

yapan “Vilayet Han” ve yayinevinin bir araya getirdigi sanat camiasiyla hatirlanir.

DE Yayinevi, “puril piril bir gemi”’ye benzetildikten sonra, edebiyatimizda pesinden

gidilen bir yayinevi olarak aktarilir. Orhan Veli’nin “Aglasam sesimi duyar misiniz

misralarimda?” dizesine gonderme yapan Capan, Memet Fuat’in biitiin sairlerin

sesini duyan bir edebiyat adami1 oldugunu dile getirerek siirini sonlandirir:

Hep gilizel insanlarin sozleriyle
anmak isteriz onu.

O ki hep giizellikleri bir araya getirdi,

Nazim’in unutulmaz dizelerini

ve unutulmaya teredilmis

200

Lale Miildiir, Anemon Toplu Siirler (1988-1998), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. , istanbul, 2005, s. 209-
210.
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Ramazan eglencelerini,
Camlica’nin koskleriyle Erenkdy’lin
bahgelerini,
—Vilayet Han bile bir han m1yd1 yalnizca?—
orada bulusan sairleri.
Elbette pir1l pir1l bir gemiydi, Ozdemir Asaf’
dizelerindeki,
bu yiizden gidilmisti pesinden.
Ve Gemlik’ten 6te deniz goriindiigiinde,
kim bilir kaginci yeniydi yeniden agan
ve herkesisasirtan?
Aglasak sesimizi duyar,

biitiin sesleri duydugu gibi.”*"!

%! cevat Capan, Bana Diislerini Anlat: Toplu Siirler (1985-2006), Yapi Kredi Yayinlari, 2.b. , istanbul,

2007, s. 198.
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2. YERGI SITIRLERI

Kisilere yonelik edebi elestiri siirlerinde sairler karsit goriiste bulunduklari
edebiyatcilara yonelik yergi siirleri kaleme almislardir. Az sayidaki yergi siirlerinde
sairler elestirilerini ¢ok agir sekilde dile getirmislerdir. Bu siirlerde elestirel

sOylemlerin agsagilama boyutunda oldugu goriiliir.

Tevfik Fikret, Ahmet Mithat Efendi i¢in kaleme aldig1 Timsal-i Cehalet’””
isimli siirinde, hedef sairin edebiyat anlayisini dig goriiniisiiyle bagdastirarak ona

203

kars1 olan nefretini aktarmistir™". Fikret siirinin basinda yansittig1 korku dolu gece

tasviri ile icinde bulunulan istibdad devrini tasvir etmistir™*,

“TIMSAL-I CEHALET

Merkiiz idi leylin nazar-1 hadse-nisar1
Afak-1 sithida;

Olmustu biitiin lemalarin makes-i tar1

Emvéc-1 giiniide.

Bir samt-1 siyeh-reng ile mesbu-1 hayalat,
Daglar dereler sanki birer mahfil-i emvit,
Yalniz koca bir fem,
Bir dag gibi adem
Dikmis nazar-1 gayzini, bi-havf i miibalat,

Eylerdi o bos aleme irdd-1 makalat...”

Fikret, Istibdad devrinin sansiircii yapisi icerisinde eser c¢ikarmanin

zorluklarina ragmen gazetesi ve kitaplar ile en fazla konusan edebiyatci hiiviyetinde

292 Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 261-262.

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser, s.68.
4 a.g.e., s. 136.

203
20
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olan Ahmet Mithat Efendi’yi bos laflar eden ‘ablak yiiz’li bir kisi olarak tasvir
eder’™. Servet-i Fiintincular1 anlasilmazliklarindan otiirii ‘dekadanlik’ ile suclayan
Mithat Efendi, Fikret tarafindan bilim, sanat, edebiyat gibi bir¢ok alanda soz
sOyleyen fakat sozleri soguk bir zehir havasinda olan bir edebiyatc1 olarak tasvir
edilir. Fikret, adin1 telaffuz etmeden elestirdigi Ahmet Mithat’in igler acis1 goriiniisii

karsisinda korkuya diistiiglinii siirinin sonunda belirtir:

“Kiikrer, bagir1; daglara carpar da sadasi
Bi-faide, eylerdi biitiin kendine avdet;
Ablak yiizliniin lihye-i carib-niiasi

Enzar-1 temasaya verip siklet {i vahset,

Titrerdi civarindaki, pisindeki esya
Nutkundan ug¢an zehr-i biirudetle; o hala
Piir-ciir’et i nahvet
Eylerdi hitabet;
Esar fiinin hep o dudaklarda miiheyya

Cirk-ab-1 taarruzdan ederlerdi tehasa...

Insanligin muhtic idi sdyan-1 tefekkiir
Binlerce giivaha;
Atmist1 bu manzar beni hem-reng-i teneffiir

"’

Bir havf-1 siyaha

Nazim Hikmet, Piyer Loti sahsinda Bati oryantalizmini elestirdigi Piyer
Loti*® isimli siirindeki sdylemleri yer yer hakarete vardirmustir. Siirin baginda Batili
sairlerin ve sanatcilarin zihinlerindeki hatali Dogu imajin1 aktarir. Batili yazarlar
tarafindan yalnmizca masallarda yer alabilecek sekilde “binbir yasinda sah”lar,
“rakseden sultan”lar, “yesil sarikli imam”lar, esrar, han, kervan ve kaderci anlayis ile

anlatilan Dogu’nun varligin1 reddeden Nazim Hikmet’e gore bu egzotik havanin

205 a.g.e., s. 136
2% Nazim Hikmet Ran, 835 satir, s. 18-21.
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yaratilma sebebi, Batili okurlara bir sark masali anlatan bu kitaplarin talebini arttirma

istegidir:

“PIYER LOTI

“Esrar!
Tevekkiil!
Kismet!
Kafes, han, kervan

sadirvan!
Giimiis tepsilerde rakseden sultan!
Mihrace, padisah,
Bin bir yasinda bir sah.
Minarelerden sallaniyor sedef nalinlar,
burunlar: kinalr kadinlar
ayaklarryla gergef dokuyor.

Riizgarlarda yesil sarikli imamlar ezan okuyor!”

Iste frenk sairinin gordiigii sark!
Iste
Dakikada 1.000.000 basilan
Kitaplarin
Sarki!
Lakin
Ne diin
Ne bugiin
Ne yarin
Boyle bir sark
yoktu,

olmayacak!”
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Siirin ilk boliimiinde Batili sark anlayisini reddeden Nazim Hikmet, ger¢ekgi
bakis agistyla Dogu iizerindeki ¢ikara dayali emelleri gozler Oniine serer. Sark
tizerinde bu topraklarin insanlarindan baska herkesin hak iddiasinda bulundugunu
belirtilir. “Avrupanin ambar1” olarak nitelenen Dogu, Batili devletlerin sdmiirgeci
anlayis1 sebebiyle kendi insanlarin1 doyuramayacak durumdadir. Asya {ilkelerindeki
Amerika ve Ingiltere varligini elestiren Nazim Hikmet, bu devletlerden gelecek
yardimi bile reddederek yalnizca onlarin Dogu iizerinden ellerini ¢ekmelerini

istemektedir:

“Sark
iistiinde ciplak

esirlerin

ac geberdigi toprak!

Sarklidan baska herkesin
orta mali olan memleket!
Acligin kithiktan 61diigi diyar!
Agzina kadar
bugdayla dolu ambar!

Avrupanin ambart1!

Asyal!
Amerikan drenotlarinin tel direklerine
senin Cinlilerin
uzun saglarindan
sar1 mumlar gibi asiyorlar kendilerini!
Himalayanin
en yiiksek
en dik

en karli tepesinde
Britanya zabitleri cazbant ¢aldirtyorlar,
kara tirnakli ayaklarini daldirtyorlar,

Paryalarin
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Beyaz disli oliilerini attig1 Gazja!

Anadolu bastan basa
Armistongun
Talim meydani oldu!
Asyanin bagri doldu!
Sark
yutmayacak

artik!

Biktik be biktik!

Icinizden biri
can verebilse bile
acliktan 6len okiiziimiize,
burjuvaysa eger

gbziikkmesin gozliimiize!”

Genel kaniya bagli olarak Osmanli dostu olarak goriilen Pierre Loti, Nazim
Hikmet tarafindan Bati medeniyetinin emperyalist planlarinin Osmanli ayaginda
gorevli bir usak olarak goriiliir ve Loti i¢in sarlatan nitelemesi yapilir. Nazim
Hikmet’in Loti icin yapmis oldugu agir elestiriler, Loti’nin yalnizca Batil1 bir yazar
olmasiyla alakali olmayip Fransiz ordusunda gorevli bir subay olmasiyla da

dogrudan iliskilidir:

“Hatta sen
sen Piyer Loti!
Sar1 musamba derilerimizden
dirbirimize
gegen
tifiistin biti
senden daha yakindir bize
Fransiz zabiti!
Fransiz zabiti sen,

o liziim gdzli Azadeyi
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bir orospudan
daha c¢abuk unuttun!
Kalbimize diktigin
Azadenin tagini
bir tahta hedef gibi topa tuttun!
Bilmeyenler
bilsin:
sen bir sarlatandan baska bir sey degilsin!
Sarlatan!
Ciriik Fransiz kumaslarini
yiizde bes yiiz ihtikarla sarka satan:
Piyer Loti!
Ne domuz bir burjuvaymigsin meger!
Maddeden ayr1 ruha inansaydim eger,
Sarkin kurtuldugu giin
senin ruhunu
koprii baginda ¢armiha gerer
karsisinda cigara i¢erdim!
Ben elimi size verdim,
size verdik biz elimizi
kucaklayin bizi
Avrupanin sankiilotlar1!
Siirelim yan yana bindigimiz al atlari!
Menzil yakin
bakin
kurtulus giinii artik sayili.
Oniimiizde sarkin kurtulus yil
Bize kanli mendilini salliyor.

Al atlarimiz emperyalizmin gobegini nalliyor.”

Can Yiicel siyasi yargilamalar dolayisiyla yasadigi sikintili donemi kendisi ile

Tanpmnar arasinda benzerlik kurarak anlatir. Ustad olarak andigi Tanpinar’in Ne
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Icindeyim Zamanmn siirindeki dizelerden yola ¢ikarak kendisini “guguklu DAM”a
benzettigi hapishanenin ne i¢inde ne de disinda olarak goriir. Yiicel, bu perisan halini
Tanpinar’a benzetse de kendisinin Tanpinar’a benzer bir karamsarliga diismedigini
belirtir. Tanpimar’in eserlerindeki saat, zaman kavramlarini da siirinde kullanan

Yiicel, Tanpinar’in karamsar {islubunu elestirir:

“ELLIBIR

Tanpinar ne i¢inde, ne de disindaymis zamanin!...
Kapisinda beklerken simdi bu guguklu DAM 1n
Ustad1 andirir gibi olsa da hal-i perisanimiz,

Biz Tecritteyken bile civcivindeydik yasamin.”*"”

Can Yiicel, Metin Eloglu’'nu her yoniiyle agir bir bi¢imde elestirdigi
Siirimizin Ofkeli Gencine Portresiyle Bir Portre®® isimli siirinde sert bir tavir
takinmistir. Siirin ilk bolimiinde Eloglu’nun ilk dénem siirlerindeki Orhan Veli
etkisini vurgulayan Yiicel, soyisminden yola ¢ikarak “O FEloglu degil itogluyit”
seklinde Eloglu’na hakaret eder:

“SIIRIMIZIN OFKELI GENCINE PORTESIYLE BiR
PORTRE

Camlica’dan indi Beyoglu'na

(Annesinden tevariis Istanbul lehgesiylen

ve horladig1 babasinin, bah¢ivan,

karakol ¢igekleriylen,)

Alip zamkinos yeleginin delik cebine

Kisikli’y1, Sultantepe’yi, icadiye’yi,

Yani tekmil Uskiidar’y,

All1 dall1 bir heybe gibi vurup sirtina

-Ve hayret odur ki, Bogaz’1 da gecip

7 Can Ylcel, Bir Siyasinin Siirleri, s. 131.
2% Can Yiicel, Can Feda, s. 68-72.
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Orhan Veli’nin tek ath arabasiynan-
Indi siirimize

O Eloglu degil, o itogluyit

O kil pranga kizil ¢engi

O Cingene Baron”

Siirin devaminda Metin Eloglu'nu i¢ki ve sigara icerken resmeden Yiicel,
ondaki insan sevgisi eksikliginden bahseder. Ayrica Yiicel, Eloglu’yu tiksindirici bir

tablo icerisinde “pis zampara” olarak niteler:

“Oturmus Lambo’nun penceresi i¢ine

Uzun ayak uzun ayak iistiine

(Cekme boylu bir idare lambasi

(Cingarlara bir isaret feneri)

Bakiyor yarilanmis iiclincli Marmara sisesine
ontindeki

Bana insanlar1 ne zaman sevdirecek diye bu zikkim,

Derken ¢ikarip gogsiinden al mendilini

Siliyor duman olmus gozliiklerini...

Ah bu pis zampara

Kaldirima esriklikten bi kalip serilip de

Elinden tutup kaldirmaya davranan sefkati kadina
Basini1 kaldirip kusmuklar i¢inden

2

Yarin nerde buluscigiz, hanfendi? diyen!...

Yiicel, Eloglu’'nun sair kimligi kadar oykiiciiligiinii de elestirir. “Ayagini
denize sokmamisken” Sait Faik benzeri Oykiiler yazan Eloglu, Yiicel tarafindan

Ozgunliikten yoksun olrak gosterilir:

“Ah bu etyemez, ah bu hayatobur
Ah bu kilgiklarina bi bakista baliklarin
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Baliklarin silsilesini say1p dokiip,

Diimende bir gemi aslan1 gibi oturup Balike1
Baki’ylen,

Ve Sait’ten sonra en cins Marmara dykiilerini yazip

Ayagma Omrii-billah denize sokmamus reyiz!...

Ah bu Maltepe’den Adalar’a dipten

Cikallar i¢inden yiiriiyen telefon kablolar1 kadar

bikilmez ve sert”

Siirin devamindaki dizelerde Eloglu’nun Yumugak G isimli siir kitabin1 anan
Yiicel, Eloglu'nun likinci Yeni sairlerine benzer bir sdylem yaratma c¢abasim
kiigiimser. Eloglu’nun yeni bir siir dili olusturma ¢abasini yetersiz ve yersiz goren
Yiicel, yine Eloglu'nun yasamindan hareketle uzun siiren askerlik donemine

gondermede bulunur:

“Ah bu yumusak G!...

Ah bu kerih cigolo

Ucotuzunda heykeltrasilerle
Giran-parmak-laport karyolalara
Horozundan zerre korkmadan hoplayip

O Levantenn ve minet usulleriylen

Icrayi liibiyat ettikten sonra

Ayni kaztliyli dosekten sabahin

Yeni bir kiifiir, yeni bir umut, yeni bir siir

Ve yepyeni bir mermer-tiragiylen kalkan Figaro!

Yiizyil siiren seferberligi geregi
Olmemistir bu miizmin asker kagag1
Olmemistir, firar etmistir yine

Basibozuk, sivil bir evrene...”
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Siirinin son bdliimiinde Eloglu'nun siirinde ve hikayelerinde kullandigi

semtler ve karakterlerle ger¢ekte olmayan bir diinyay1 yansittigini ileri siiren Yiicel,

Eloglu’'nun sanatindaki yapayligi elestirir. Yiicel, son dizelerde ise Eloglu’nun

eserlerinin “kulak tozu” olarak siirimizde kotii yoniiyle hatirlanacagini dile getirir:

Ve ni¢in olmasin ki

Yazip kefen defterinin solverisine

Tekmil Beyoglu’nu, Galata’y1, Tarlabasi’n1
Cigek Pasaji’ni, Glimiissuyu’nu

Tekmil Peralar1 ve olmayan paralariyla

Rum garsonlari ve laternalariyla

Heniiz kurumamis yagliboya bir resim sanki
Ha 6ldii bir hayat tarzini

Urup erguvanlar agmis tabutunun omuzcuguna,

Dogru Camlica’yal!..

Toz olsa da CAkaldag’da karakurum cesedi
Dinmicek siirimizin kulak tozunda

Dis ve diis gicirtilart o 6tkeli gencin,

Metin bir metindir ¢linki

Metin’in diizdgl metin...”

Yiicel yergi igerikli bir bagka siirinde yine Metin Eloglu’nu hedef alir.

Léedri®® isimli siirinde Yiicel, Eloglu’'nun “yazilmamis siiri yaz’ma ¢abasini

elestirir. Can Yiicel bu elestirisini Eloglu’nun Yumusak G isimli siir kitabindan yola

cikarak yapar:

“LAEDRI
Yazilmamus siiri yaziyor
Ciinki yazacak sey kalmamis

O kalmamustan kalan sey

209

Can Yucel, Gezintiler, s. 61.
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Seyse eger ona yeter

Metin gibi Yumusak Geleri yazar
Hem Ikslerin ne kusuru var
Dolar1 unutmayalim

Giderek Sol Anahtarlarini”

Necip Fazil mistisizme yoOnelerek yasadigi bohem hayattan siyrilmis sanat
anlayisinida bu yonde tamamen degistirmistir. Necip Fazil’in bu degisimi onu
Islamer diisiincenin énderi yapmus olsa da bircok sair tarafindan da olumsuz bigimde
karsilanmistir. Ismail Uyaroglu da Necip Fazil’m yasadigi bu degisimi elestirmek
icin bir siir kaleme almistir. Necip Fazil’in ilk donem eserlerini karanlikta agan
gorkemli bir zakkuma benzeten Uyaroglu, daha sonraki degisim evresinin yasanma
sebebini ise Necip Fazil’in kendi giizelliginden korkmasi olarak yorumlar. Necip
Fazil’1 eserlerindeki arayis odakli karanlik ortam ve ikilemler dolayisiyla Gothe nin
Faust eserindeki kotlii karakteri Mefisto’ya benzeten Uyaroglu, Fazil’in “cinnet”

yerine “cenneti” tercih ederek tanriya yoneldigini dile getirir:

“NECIP FAZIL
Karanlikta gérkemle acan
Simsiyah sanciyarak
Sonra da {iirkiip renginden
Tovbe edip

Kendini yolan zakkum

Kurtulmak i¢in i¢indeki burgagtan
Ruhunu Tanr1’ya satan Mefisto
Cinnetten cennete

Yatay gecis yapan

Kargisli bungun, “cile” mahkiimu

Karanlik ve sehvetli bir yagmur
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Gibi yagdi siire”*"

210 ;

Ismail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 72.
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3. NEKROLOJi (OLUM ARDI) SiiRLERI

Nekroloji sozciigii Eski Yunan kokenli “necro” (6liim) ile bir son ek olan
“logy” (bilim) sozciiklerinden olusan ve belirli bir siire¢ icerisindeki Oliimlerin
periyodik listesi veya oliim ilani, 6liim duyurusu seklinde anlamlara sahip olan bir
sozcliktiir. Bununla birlikte belirtmek gerekir ki sozciigiin sozlik anlami aymni
durumu ifade edebilecek olan fakat daha farkli bir alani belirten bir anlamda
verilmistir.”!' “Nekroz bilimi” olarak sozliikte karsiligini bulan sozciikteki “nekroz:
canli maddelerin fiziksel ve kimyasal degisimi”*'? olarak tanimlanmistir. Pozitif

bilimsel karsiligindan ziyade sosyal hayattaki bir durumu karsilamasi, sozciigiin

kullanildig dillerde aldig1 anlam bakimindan daha dogru goziikmektedir.

Tiim bu bilgilerin yan1 sira edebiyat terimi olarak da literatiirde yerini alan
“nekroloji”, biyografik bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nekroloji, “6len tinlii bir
kisinin hemen Oliimiinlin ardindaki giinlerde yakin cevresinde yer alan kisiler
tarafindan onun {istlin niteliklerinin, erdemlerinin, yeteneklerinin, calismalarinin

anlatildig1 ve genellikle gazete ve dergilerde yayimlanan yazilar’a verilen isimdir.

Arastirmam kapsaminda yaptigim taramalarda sairlerin gerek diisiin
diinyasinda gerekse de hayatlarinda 6nemli bir yer tutan sahsiyetlerin Sliimlerinin
ardindan duyduklan iiziintiileri siirlerinde dile getirdiklerini tespit ettim. Sair, yazar
kimligiyle edebiyat diinyasinda biiyiikk ya da kiiclik bir yer edinmis sanat¢ilarin
edebiyat ortamindan dostlar1 olmasi gayet dogal bir durumdur. Her ne kadar sanat
diinyasina dahil olmamuisg kisilere de “0liim ardi siirleri” yazilmissa da edebiyatcilara
ithafen yazilmis siirler daha fazladir. Bu arastirmanin sinirlari igerisine edebi elestiri
baglaminda giren bu siirler, siirde anilan sahsiyet hakkinda bir son séz niteliginde

olup onun edebi anlamda yeterliligini, 6nemini belirten bir 6zellik tagimaktadir.

Nekroloji sozciigline edebiyat terimi olarak karsiladigi anlam ekseninde
baktigimiz zaman, bu yazilarin yakin cevredeki bir dostun, arkadasin Sliimiiyle

kaleme alinmasiin gerekliligi diisiiniilebilir. Bu arastirmada sairlerin ayni ¢evreden

21 Nekroloji is. Fr. Necrologie Nekroz bilimi; Tiirkge Sozliik, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2005,

s.1466
212 a.g.e., s.1466.
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olmasalar dahi sanat¢1 baglaminda yakinlik duyduklari isimlerin 6liimleri dolayisiyla
lizlintiilerini yansittiklar1 siirler ve kimi zaman da kendi déneminden dolayisiyla
yasam c¢evresinden olmayan sanatg¢ilarin 6liimleri hakkinda hissettiklerini aktaran

siirler de degerlendirmeye alinmustir.

Her 6liimiin ani, zamansiz ve ertelenemez olusu siirlerin derin {iziintiilerle
yogrulmasini tabii kilmaktadir. Bununla birlikte olim tiirleri de siirlerdeki ses
tonunun degismesine sebep olan etkenlerden birisidir. Ornegin, dogal yollarla
yitirilen bir dostun 6liimiinlin ardindan kadere yakinma bicimiyle sdylenen sozler
daha durgun bir tondayken, bir suikast sonucu dlen sanat¢inin arkasindan daha
isyankar bir tslup olustugu goriilmektedir. Bu iki 6liim sekli de sanatg¢inin iradesi
dahilinde olmayan dis etkenler yoluyla gergeklesen sonlardir. Bunlarin disinda
sanat¢inin kendi iradesiyle 6liimii arzuladigi ve bunu gerceklestirdigi intiharlar s6z
konusudur. Sanatgilarin delilik ile dahilik arasindaki ince ¢izgide yiirtidiiklerini
diistintirsek intiharlarin; duygular1 herhangi birine gore ¢ok daha fazla yogunlukta
yasayan bu toplulukta cok¢a goriilmesini biraz olsun anlayabiliriz. Edebiyat
diinyasinda goriilen bu intiharlar, sanatgilarin icerisine girdikleri ¢ikmazlari diisiinen,
bu durumu anlamaya c¢alisan sairler tarafindan siirlerde islenmistir. irade dahilinde

yasanan Oliimlerin anlatildig1 bu siirler de yine edebi elestiri igermektedirler.

Mehmet Akif Ersoy’un 20 Mayis 1903 tarihinde hayatin1 kaybeden Hersekli

Arif Hikmet icin kaleme almis oldugu “Hersekli Arif Hikmet ™"

isimli giirinde bu
sairin Oliimiinden duydugu iziintiiyli dile getirirken onun hakkinda edebi

degerlendirmelerde de bulunmaktadir.

Siirin baslangicinda Mehmet Akif, giin igerisinde yasadigi kosusturmalar
sonucunda ne kadar yorgun diistiigiinii hikaye etmektedir. Fakat siire konu olan bu
giiniin digerlerine gore bir farki bulunmakta, sair kotii bir seyler oldugunu gizlice

sezmektedir:

13

Uyusukluk iken ekser benim uykum, heyhat,

13 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, s. 537-547.
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O gece ugramamisti yanima hic subat,
Asabi bir heyecan kalbimi ezmekte idi:

Vahimem ufkta bir hadise sezmekte idi.”*'*

Sair kotii hislerle gecirdigi gecede ruhunu kaplayan sikintinin da etkisiyle
etrafindaki biitiin varliklart 6liimle iligkilendirmeye baslar. Meseler serviye benzeyen
“hatira-ferma-y1 mezar”, daglar birer tabut olarak goziine goziikmektedir. Bunlarin
yan1 sira baykus sesleri ile beraber artan 6liim havasini sair her an1 seneye bedel bir
kabus olarak niteler. Bu diislincelerden kurtulmak icin daldig1 diislincelerle saatleri
gokyliziinde yildizlara bakarak gegiren sair uykusuz bir gecenin ardindan giine
baslamaktadir. Hislerine uyarak yeni baslayan giinle disariya adim atan sair biraz

sonra aldig1 gazeten kotii haberi 6grenir:

“ben de terk eyleyerek oldugum avare yeri,

Yiiriidiim hissime peyrev olarak hep ileri.

Yiiriimez olsa idim... Ah bela karst imis:
Yolumun ugragi zira ufak bir ¢arsi imis.

Bir miivezzi’ ¢ikiverdi oniime, ben de, “Tamam,
Bari bir mesgale olsun!” diye aldim Ikdam;
Atladim bastaki dibaceyi, tecthati,

Sonra gozden gegirip sOyle “siyasiyyat1”
Cevirince oteki yapragi birden, bire ah

Oldu ¢cesman-i felaket-zede, matem-agah:
“Haber aldik ki vefat eylemis Arif Hikmet,
Eylesin ruhunu Allah garik-i rahmet...”

Gibi hayide bes on ciimle-i ma’liime o giin
Bezl olunmustu biitiin fazil-1 yektamiz i¢in...

Bu ne dehsetli haber! Odii mii Arif Hikmet?”'”

214 a.g.e., s.537

> 3.g.e., s. 539-540.
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Gazetede birkag kuru sézle aktarilan Arif Hikmet’in oliimii sairi bityiik bir
lizlintiiye bogar ve buna inanmak istemez. Ardindan Hikmet’in ne kadar degerli bir
emanet oldugunu fakat degerinin anlasilamadigi bir nesle diismesinden yakinir.
Sanatcilarin sohret yillarina tezat bir bicimde yalmizlik ve yokluk igerisinde hayatta
g6z yummalar1 Arif Hikmet’in de basina gelen bir durumdur ve sair de bu durumdan
sikayetcidir. Hatta Hikmet 6lmemisken bile onun 6lmesini bekleyenlerin oldugunu

belirterek onlarin bu utan¢ duyulacak davraniglarini yiizlerine vurur:

“Ediyor sicn-i sefalette hayati ikmal.
Var olun ey siifeha, Hazret’1 mahveylediniz.

Olmemisken, aman 6lsiin diyerek beklediniz!”>'®

Arif Hikmet’in 6liimii Mehmet Akif’in edebiyat ortamuna iliskin besledigi
nefreti disar1 vurmasina vesile olur ve siirde Bat1 medeniyetiyle Dogu medeniyetini
karsilagtirarak ne kadar deger bilmez bir toplum oldugumuzu dile getirir. Bati’da
sanatcilarin, filozoflarin heykeli dikilirken, bizde mezar taslarinin bile
sokiildiigiinden bahsederek Bati’da binlerce bdyle filozofun var oldugunu fakat bizde
yliz yilda bir yetistigini belirtir ve o yiiz yilda bir yetisen filozofun dahi zerre kadar
hiirmet goérmedigini sdyler. Bu durumun biitiin insanlig1 utandiracak bir durum
oldugunu da sdzlerine ekleyen sair Dogu medeniyetini, Islamiyet dlemini inancinin
gerekleri dogrultusunda tutarlt bir tavir sergileyememesi sebebiyle agir bir dille

elestirmeye devam eder:

“Garb heykel dikiyor namina ehl-i hiinerin,
Sokeriz bizse mezar tasini bi-¢arelerin.
Fuzala Garb’te binlerle sayilmakta iken,

Kadr i krymeti astidedir eksilmekten;

216 a.g.e., s. 540.
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Bizde yiiz yilda bir adem yetisirken, o bile,
Hic¢ mazhar olamaz zerre kadar tebcile.
Bu mudur din, yazik, hey gibi Islamiyyet,

Bizi gordiik¢e utansin biitiin insﬁniyyet.”217

Tim bu vefasizliklarin 6tesinde, bizim sanatgilarimizin elinden ¢ikmis olan
eserlerin kendi toplumundan goérmedigi saygiyr ve degeri Bati medeniyetinden
fazlasiyla gordiigii belirtilerek yalnizca seklen Batili goziiken alafranga beyleri
asagilamaktadir. Bu alafranga beyler saire gére ne Bati medeniyetinin degerlerini
bilmekte ne de iginde yasadigi medeniyetin degerlerini bilmektedir. Kendi
degerlerini Batili “miistesrik”(oryantalist)lardan 6grenen bu kukla benzeri tiplerin
asil iglerini Batili kildiklarinda basarili olacagi vurgulanir. Doénemin yanlis
Batililasan alafranga tipine karsi agir bir elestiri niteliginde olan bu béliim; Arif
Hikmet’in eski edebiyat tiirlinde eser veren bir sanat¢i olmasi sebebiyle Mehmet Akif
tarafindan, tamamiyla yeni odakli bir anlayis igerisinde olan ve eski degerleri
yasatmak yerine onlar1 gormezden gelen yeni edebiyat temsilcilerine kars1 yoneltilen

elestirel bir sdylem olarak da degerlendirilmelidir:

“Sark, bir hufre-i nisyana atar da dleni,
Oldiiriir sonra onun namin1 yad eyleyeni.
Garb’ta 61dii mi bir ehl-i fazilet faraza,

O bulur hatir-1 millette hayat-1 uhra.

Bizde 6lmiis fuzalanin cogu hatta gidiyor,
Buluyor Garb’ta asar1 gibi feyz-i niigQr.
Siirtiniip de 6len erbab-1 meziyyet burada,
Stiriiyor, hale bakin 6mr-i miiebbed orada!
Size 6gretmededir Sark’1 da miistesriklar,
Utanin kukla kiyafetli beyinsiz siklar!
Kafanin dig yiizii benzer, bu kolay, Efrenc’e...

[¢ini onlara benzetme hiinerdir bence...”'®

2 a.g.e., s. 540.
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Mehmet Akif bu hiddet dolu elestirel sozlerinden sonra merhuma son
gorevini yerine getirmek i¢in Edip isimli arkadasiyla cenazeye gittigini ve pek az
olan kalabalikla birlikte tabutun bir ucundan tutarak son gorevini yerine getirdigini
anlatir. Cenazede bulunanlar arasinda kendisiyle arkadaginin durumu en iyi olanlar
oldugunu dile getirerek mevcut kalabaligin birkag¢ fakir fukaradan ibaret oldugunu

belirtir.

Defin islemini de siirde kisaca anlatan Akif, daha sonra edebiyatcilar
tarafindan Arif Hikmet’in sanatcilig1 hakkinda yazilan yazilardan ve kendisinden de
merhum hakkinda bir yazi yazilmasi isteginde bulunuldugundan s6z agar. Mehmet
AKkif, bu siirde Arif Hikmet’in edebi yonii hakkinda en genis degerlendirmelerini bu
boliimde yapmustir. ik olarak Arif Hikmet’in benzerine az rastlanir, 6zgiin iisluba
sahip bir sair oldugunu aktardiktan sonra onu iran edebiyatinin tiim Islam alemince

tanman 13. ylizyi1lda yasamis iinlii sairi Sadi’ye benzeterek yiiceltir:

13

Hikmet’in terciime-i halini yazmis tideba,

“Sen de yaz bir iki s6z...” dendi, miinasip amma
Hazret’in paye-i irfanina sayan olacak

S6zii bivaye hayalim ne yapip da bulacak!

Oyle bir fazil-i nihrir idi Arif Hikmet

Ki onun mislini nadir gorecektir immet.

Has idi kendine pek sanli olan vadisi,

Ummetin oydu hakikatte hele Sa’di’si.”*"”

Mehmet Akif, “hazret” olarak andig1 Arif Hikmet’i ululadiktan sonra onun
siir diinyasinda yaratici hayallerle fark yarattigini belirtir. Dini bilgisinin ¢ok fazla

oldugunu, bir¢ok Islam bilgini ve sairi hakkinda smirsiz bilgisiyle cogu zaman ders

218 a.g.e., s. 540-541.
219 a.g.e., s. 543.
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niteliginde sdylevlerde bulundugunu séyler. Arif Hikmet’i gerek hiiziinlii, gerek
giile¢ yoniiyle etrafindakileri etkileme hiinerine sahip bir sahsiyet olarak hatirlayan
sair, Arap ve Iran edebiyatlarina dair bilgisinin yani sira, edebiyatimiz hakkinda onun
kadar bilgi sahibi olan baska kimseyi tammadigindan bahsederek Arif Hikmet’in
edebiyat bilgisine oOvgiiler yagdirirken donemin edebiyatcilarina da yine

bilgisizlikleri bakimindan tas atar:

13

Aglatir mev’iza-piraliga meyleylerse,
Giildiiriir niikteli bin sozle eger sdylere.
Udeba-y1 Acem’in ekseri mazbitu idi,
Arab’1n birkag1 bilhassa magbtu idi.
Edebiyyatimizi dyle bilir sair ben

. . . . e . 220
Gormedim, hem goremem simdiki sairlerden.”

Mehmet Akif, Arif Hikmet’e dair o6vgiilerine Islamiyet’in ilk dénem
sairlerinden bir anekdot aktardiktan sonra, onun yaninda kendisinin ne kadar aciz
oldugunu belirleterek hakkinda sOyleyecegi methiyeler icin bile oziir diler. Bu
bolimde Mehmet Akif, Arif Hikmet igin yapilan “rinddne”, “laubali”
benzetmelerinden hareketle ¢ok sert bir sekilde sosyal ve edebi elestirilerde bulunur.
Toplumsal elestirinin temelinde dini bilgisizlik, cehalet vardir. Bu elestiri, toplumun
halk edebiyatinin iiriinlerine kars1 gosterdikleri hassasiyetin Kur’an ve din nezdinde
gosterilmemesi sebebiyle yapilir. Akif'e gore Asik Omer ve Koroglu halk tarafindan
cok sevilmekte, bu isimlere gereginden fazla deger verilmekte fakat Kur’an ve
peygambere gosterilmesi gereken kutsi gorevler halk tarafindan bu kadar
onemsenmemektedir. Halkin bu tavri sairin en azindan Kur’an okumak hakkinda
yaptig1 elestiri bakimindan, kendi dilinde olam1 kendisine daha yakin bularak
hayatinin daha fazla béliimiinde ona yer vermek, seklinde aciklanabilecek olan bir

davranis olsa da, Akif bu tutumu halka dinsizlik atfeder bir bi¢cimde elestirir:

220 a.g.e., s. 543.
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13

“Iyiydi hostu; fakat mesrebi rindane idi,
Laubaliligi vardi...”deniyor. Dur simdi,
Diistiniilsiin bu da sdylenecek laf midir;
Laubaliydi demek Hazret’e insaf midir?
Laubaliydi, fakat kimlere kars1 acaba?

Kimdi bu bi-¢areyi bastan ¢ikaran ehl-i heva?
Boyle kavmin i¢ine diismiis olan ademden
Tavr-1 ciddil mi, kuzum bekleyeceksin, daha sen?
Oyle bir kavm ki dinlerse neva-y1 ninni

Gibi dinlerdi onun zemzeme-i hikmetini!
Oyle bir kavm ki Asik Omer’i ezberler;

Sonra Kur’an’1 sikilmaz da yiiziinden heceler.
Oyle bir kavm ki K6éroglu’na peygamber der;
Sonra peygambere binlerce hata nisbet eder!
Oyle bir kavm ki tahsili tanir da bid’ar;

Kara cahillige Siinnet gibi eyler hiirmet!

Oyle bir kavm ki her yaveyi bir ilm sanir,
Oyle bir kavm ki hep meskeneti hilm tanr.
Diisiiniilsiin ki bu merkezde iken hal-i muhit,

Hazret’in tavrini da ta’lil de olmaz m1 basit?”2*!

Mehmet Akif, Arif Hikmet’e atfedilen tutumlarin gerekcelerini bu sekilde
acikladiktan sonra kendisinin bizzat sahit oldugu bir olay: hikdye ederek Arif
Hikmet’in sabrin1 ve hosgoriisiinii anlatir ve kendisinin bu kadar hosgoriilii
olmadigindan bahseder. Siirin son boliimiinde Arif Hikmet’in 6liimiinden duydugu
lizlintliyl tekrar aktarirken, onun arkasindan miikemmel bir isim birakmis oldugunu
bu sebeple hicbir zaman unutulmayacagini, yeni nesillerin onu Ornek almasi

gerektigini soyler. Bunlarin disinda Arif Hikmet’in 6liimiiniin zamanli bir Slim

! a.g.e., s. 545,
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oldugunu belirtir; ¢iinkii degisen sosyal yasam ve katiiliigiin her yani sardigi bu yeni

yap1 onun durmak istemeyecegi bir diizendir:

“Ashab-1 kemal’in bugiin efradi azaldi.
Onlar da biitiin klise-1 mensiyyete daldi.
Meydani bakin bir siirii divaneler ald.
Yerlesti cebanet kokiinii her yere sald1!

Ya Rab, bu giiniin aksami ferdaya mi1 kaldi?

Vaktinde ¢ekildin hele, Hazret, i¢imizden.
Zaten duramazdin duracak olsa idin sen:
Artik bu ufuklar olamazdi sana mesken.
Heyhat, bu hikmetleri hakkiyla bilirken

Bilmem ki nedir simdi bu feryad, bu siven?”*%

Elias John Wilkinson Gibb (1857-1901) Divan siiri iizerine kapsamli bir

»*nin yazar olmakla birlikte Tiirk

calisma olan “A History of Ottoman Poetry
edebiyatina olan ilgisi ve Tirk edebiyatcilariyla kurmus oldugu yakin miinasebetle
taninan bir yazardir. Ilk zamanlar Tarih-i Eg’ar-1 Osmaniyye daha sonralari ise
Osmanli Siiri Tarihi isimleriyle taninan bu eseri yazmasindaki asil amaci kendisi su
sozlerle agiklamaktadir: “...... oryantalistler i¢cin Osmanli siirinin kisa bir taslagini
saglamak degil, okullarimizda simdiye kadar hi¢chir yazar tarafindan kendi dilimizde
yazilmayan bir edebiyat tarihine Ingiliz okuyucularinin ulasmasini temin etmektir.
Arap ve Iran edebiyatlari tarihi bir miktar da olsa bilinmektedir, fakat Tiirk edebiyat

hususunda ‘Tiirklerin edebiyati yoktur’ gibi mantiksiz bir sonuca gétiirecek olan

manasiz bir cehalet hiikiim stiirmektedir. Bu cehaleti ortadan kaldirmak icin bir

222 a.g.e., s. 547.

2BE )W, Gibb, A History of Ottoman Poetry, London, 1900.
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seyler yapmak iimit ve gayretinde oldugumdan vasat Ingiliz okuyucularina ulasmaya
calisam... %

Bu eserde yer alan terciimelerin Recaizdde Mahmut Ekrem’in 7dlim-i
Edebiyat adli eserinde iyi siir 6rnegi olarak verdigi siirlerden derlenmesi Gibb’in
onun etkisi altinda kaldiginin bir gostergesidir’>. Bu etkinin disinda Gibb dénemin
onde gelen Tiirk edebiyatcilarindan kimisiyle mektuplasarak kimisiyle de
Ingiltere’de goriiserek iletisim icinde bulunmustur.”*® Abdiilhak Hamit de Gibb’in
goriistiigli Tiirk yazarlardan birisidir. Hamit bu dostlugun getirdigi yiikiimliiliikle
Gibb’in 1901 yilinda kizil hastaligina yakalanarak 6lmesinden duydugu iiziintiiytl bir

siirinde dile getirmis, onu gen¢ yasta olgunluk zirvesine ulasan bir yazar olarak

nitelemistir:

“GIBB

Ciimle yarani vefasiyla ederken tatyib
Kendi 6mriinde vefa gérmedi ol zat-1 edib
Geng iken olmus idi kemale vasil

Ne olurdu yasamis olsa idi Mister Gib™*’

Abdiilhak Hamit, bir baska nekroloji siirini Siilleyman Nazif’in 6limi
ardindan kaleme almistir. Bu siir, yayim yilina bakildig1 zaman Siileyman Nazif’in
Olimiinden hemen sonra yani 1927 yilinda yazilmistir. Hamit siirde bir dostun
Olimiinden duydugu biiyiik iiziintiiyii aktarmis, onun aslinda 6lmedigini vatanla
birlikte sonsuza kadar yasamakta olacagimm dile getirmistir. Oliimiine inanmak
istemedigi Stileyman Nazif’i sehrin dehasi olarak niteleyerek onun sanatgir yoniinii

Ovmiistiir:

??% Eljas, J. Wilkinson Gibb, Osmanl Siiri Tarihi, (cev. Ali Cavusoglu), Akcag Yay., C. I-1l, Ankara 1 999,

s.24; Eserin icerigi hakkinda genis bilgi icin bk.; Mine Mengi, "Yiizyilhk Bir Bati Kaynagi: Gibb'in
Osmanlh Siir Tarihi", Journal of Turkish Studies (Turkluk Bilgisi Arastirmalari), Agah Sirri Levend Hatira
Sayisi I, Sayi 24, Harward Univ., 2000, s. 209-227.
225 Christopher Ferrard, "Gibb, Elias John Wilkinson", islam Ansiklopedisi, C. 14, Diyanet Vakfi, Yay.,
istanbul, 1996, s.65.
2% Abdiilkadir Erkal, Gibb ve Abdiilnak Hamid’e Yazdigi iki Mektup, Atatiirk Universitesi Tirkiyat
Arastirmalari Enstitls( Dergisi, Sayi 19, Erzurum, 2002, s. 56.
>’ Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s. 175;.
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“SULEYMAN NAZIF iCIN
Stiileyman Nazif, ey deha-y1 sehir
Bu bedbahta sendin biiyiik zahir!
Yetim oldum umman-1 hayrette ben:
Nasil sag bulundum bu hasrette ben?
Nasil hak olur bir Siileyman Nazif?
O rlih-1 miibarek, o cism-i latif?
Denilmez ki medfiin-1 makberdir o;
Bu milletle hala beraberdir o!
Eminim yalandir onun rihleti,
Hakikatte terketmemis milleti
Vatanla beraber muammerdir o,
Fakat bir avu¢ hak-i esmerdir o!
Benim hisseden yani hicranim

AciuA . 228
O huld-asiyanin o niranmi!”

Hamit, bir diger nekroloji siirini Ahmet Hasim’in 6limi {izerine yazilmistir.
4 Haziran 1933 senesinde hayatin1 kaybeden Ahmet Hasim’in 6liimiiniin hemen
ardindan yazilan siir ayni ay igerisinde yayimlanmistir. Tek bir dortliikkten olusan
siirde Hamit, Hasim’in 6limiiniin tiim halk {iziintiiye bogdugunu belirtikten sonra
onun biitiin Ozellikleriyle edebiyat kelimesinin tanimi niteliginde oldugunu,
sOhretinin ise yillar gegtikge ¢ok daha biiyliyecegini soyler. Hamit bu siirini Hagim’e
seslenerek yazmis, her dizenin sonunda onun adini tekrarlayarak sifatini edebiyat

olarak andig1 Ahmet Hagim’in ismini de miizikalite bakimindan siirinde kullanmustir:

“AHMET HASIM’E
Sanki bir stir-1 muvakkatt1 hayatin Hagim
Halki matemlere garketti vefatin Hagim

Edebiyyat idi bilciimle sifatin Hagim

228 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s. 267.
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Daima yiikselecektir derecatin Hasim.”**

Abdiilhak Hamit’in Sami Pasa®’ icin yazdig1 nekroloji siiri®', sekiz adet bes
dizelik boliimden olusan ve bu boliimlerin ilk dort dizesinin kendi arasinda kafiyeli
besinci dizenin de tekrar dizesi, “Irtihal eyledi Sami Pasa” ile ahengin yakalandig1 bir
siirdir. Bu basit yap1 bu siirin Ibniilemin Mahmud Kemal Inal tarafindan da

elestirilir:

“Sana layik géremem Hamid Bey
Boyle manzume nasil yazdin sen?
Sti’ire nisbet edemez kimse bunu

Nasil isnad edeyim sana ben?"**?

Sami Pasa’nin 6liimiiniin tiim alimler ve edipler i¢cin matem havasi yarattigini
belirten Abdiilhak Hamit, onun her s6ziiniin ibret dersi niteliginde oldugunu soyler.
Siirin besinci boliimiinden itibaren Sami Pasa’nin edebi yoniinii 6vmeye baslayan
Hamit, onun siir ve ingadaki yetkinliginin tarife gerek olmadigini ve unutulmamasi
gereken bir sanat¢1 oldugunu dile getirdikten sonra, bugiin kendisinin ve daha bir¢ok
edebiyatcinin telif eser verebilmesinin Sami Pasa’nin hizmetleriyle miimkiin

oldugunu belirtir:

13

Si’r i ingadaki asar1 1yan,
Fazli olmasa da muhtac-1 beyan
Sdylerim ben yine giryan giryan.

Etmesinler o edibi nisyan,

229 a.g.e., s. 330.
2% sami Pasa 1794 yilinda Mora’da diinyaya gelmistir. Asil adi Abdurrahman olup, Sami ismi
siirlerinde kullandigi mahlasidir. Osmanli Devletinde cesitli diplomatik gérevleri cesitli illerde yerine
getirdikten sonra 17 Mart 1857 tarihinde maarif islerini tek bir ¢ati altina toplamak ve diizenlemek
icin kurulan Maarif-i Umumiye Nezareti’nin basina getirilmistir. Sami Pasa, Samipasazade Sezai Bey’in
babasi, Turkiye Cumbhuriyeti'nin ilk milli egitim bakani olan Hamdullah Suphi Tanridver’in ise
dedesidir.
2! Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s. 39-40.
ibniilemin Mahmud Kemal inal, Son Asir Tiirk Sairleri, istanbul, 1969, 5.1627.
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Irtihal eyledi Sami Pasa.

Varsa telife bugiin ciir’etimiz,
Mektebindendir anin nes’etimiz,
Yoksa yetmezdi buna rii’yetimiz,
Neylesin simdi bizim hey’etimiz?

irtihal eyledi Sami Paga.”**’

Tiirk siirinin yenilik¢i ve 6nder ismi Tevfik Fikret’in heniiz kirk sekiz yasinda
1915 yilinin Agustos ayinda vefat etmesi tiim edebiyat ¢evrelerini derinden lizmiis ve
yaralamistir. Tevfik Fikret’in bu ani 6liimii lizerine de bir¢ok nekroloji yazisi kaleme
alinmistir. Bu yazilardan manzum olanlarina baktigimizda ilk olarak o6liimiiniin
hemen ardindan Fikret’le ayni nesilden olan Riza Tevfik’in yazmis oldugu “Fikret’in
Necib Rihuna*** isimli nekroloji siiri karsimiza ¢ikmaktadir.

19 Agustos 1915 tarihinde hayatim1 kaybeden Tevfik Fikret’in mezarmi
ziyaret eden ve edebiyatimiza yenilesme donemiyle birlikte giren kabir basi
siirlerinin devamu niteliginde bir siir kaleme alan Riza Tevfik, Fikret’in mezarini
kutsallastirarak bir tiirbe olarak niteler. Fikret’in 6liimiiniin heniiz ¢ok yeni olmasina
karsin hasret gidermeye geldigini belirten sair, kabrini bir tiirbe olarak niteledigi
Fikret’i de evliya mertebesine ¢ikarir ve bir rivayet olarak kabrinin dilek mekéani

olusunu aktarir:

“Dediler ki 1ss1z kalan tiirbende
Vahsi giiller agmis; gérmeye geldim
O cennet baginin hakine ben de,

Hasretle yiiziimii siirmeye geldim!.

Dediler ki sana emel baglayan,
Kabrinde diz ¢okiip, bir dem aglayan,

Ber-murad olurmus!. Ben de bir zaman

3 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, , s. 40.

Riza Tevfik Béliikbasi, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, s. 62-63.
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Aglayip murada ermeye geldim!

Bes dortliikten olusan siirin ilk iki dortliglinde Fikret’i kutsallastiran Riza
Tevfik siirinin devaminda Fikret’in 6liimiiniin ruhunda a¢tig1 yaradan bahseder ona
olan sonsuz saygisini sunmaya geldigini belirtir.

Riza Tevfik’in Tevfik Fikret’in 6liimiiniin ardindan sdyledigi bir diger siir ise

su sekildedir:

“Fecr-1i hiirriyetin infilakinda

Tirk i costurmustu Fikret’in marsi,

Simdi Istanbul’un bos afakinda

Kopekler uluyor mehtaba karst.
Ciinye 19427%°

Bu dizelerde Fikret’i hiirriyetin dogusunda pay sahibi olan bir aydin olarak
niteleyen sair, onun marsiyla Tiirk milletinin costugunu belirtir. Buna ragmen Fikret
Olimiiniin ardindan kimi cevrelerce kotii sekilde anilmis ardindan kin gilidenler
olmustur. Irticalen sdyledigi bu dizelerde Riza Tevfik Fikret aleyhinde kin giiden bu
kesimi mehtaba kars1 uluyan kopekler olarak niteler, onlar1 agagilar.

Tiirk siirine 1940’11 yasattigi degisimle edebiyatimizda 6nemli bir yeri olan
Orhan Veli, 1950 yilinda heniiz otuz alti yasindayken hayatin1 kaybetmistir. Bir
bakima, Oncilisii oldugu siir hareketinin ismiyle bagdastirilabilecek ‘“garip” bir
seritven sonunda —belediye cukuruna diismesi/doktorlarin yanlis teshis ve tedavisi->’

hayata gozlerini yummustur.

Bu aci1 6liim haberi edebiyat ortaminda biiyiik iizlintilye yol agmis sanatci

arkadaslar1 6liimiiniin ardin Orhan Veli I¢in nekroloji siirleri kaleme almislardir.

235
a.g.e., s. 62.
2% Riza Tevfik Boliikbasi, Serab-1 Omriim ve Diger Siirleri, s. 258; siirin basinda “Fikret’in feci
vefatindan sonra aleyhinde kin giidenler icin irticalen bu kit’ayi séylemistim” ifadesi yer almaktadir.
27 cemil S6nmez ve Necmettin Ozdamar, Aci Bir Oliim Olayi, Antoloji, S. 1, 1981, s. 36.
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Calismamizin kapsami dahilinde, Erclimend Behzad Lav ve Halim Sefik Giizelson

tarafindan Orhan Veli i¢in yazilan nekroloji siirleri bulunmaktadir.

Bu siirlerden ilki Erciimend Behzad Lav tarafindan kaleme alinan “Orhan

Veli’ye Aglt”238

tir. Orhan Veli’nin 6liimiinden kisa siire sonra yazilmig olan bu
siirde, sairin Garip Hareketi ekseninde siire getirdigi keyfiyet ve yalinlikla biiyiik bir
is basardigin1 dile getirmekle birlikte onun hayati boyunca c¢ok ¢esitli sorunlarla

bogustugunu, rahat yiizii géremedigini de belirtmektedir:

“ORHAN VELI’YE AGIT
Boyunca isler gordii,
Keyfince yazdi durdu,

Kah diisiindiirdii, gildiirdi,

Bir 6mru derbeder surdi.

Cileli dostum cileli
Garip Orhan Veli

Oldii gitti 6ldii

Ecel ald1 gotiirdii,

Defteri amali durdu.
Cileli dostum ¢ileli
Garip Orhan Veli"*

Orhan Veli i¢cin nekroloji siiri yazan bir diger sair de Halim Sefik

Giizelson’dur:

%8 Eciimend Behzad Lav, Biitiin Eserleri, Haz. Dogan Hizlan, 2.b. ,Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005,

s. 511.
239 a.g.e., s.511.
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“OTOPSI

— Orhan Veli’ye agit —
Morgta agilinca kafatasi
Doktor beyler beyin gordiiler
Indirince tenkafesine nesteri
Doktor beyler yiirek gordiiler
Yiirekte ne gordiiler dersiniz
Yiirekte memleket gordiiler
Diinya gordiiler
Bir de dost gordiiler
Ama bu iste doktor beyler
Dogrusu geg kaldilar
Cok geg kaldilar**

Siirinin girisinde ortam olarak morgu secen Halim Sefik, 6limiin soguk
ylizinii okuyucuya sunarken bir yandan da Orhan Veli’nin liimiindeki teshis ve
tedavi yanlisina gondermede bulunarak doktorlari siire katmistir. Siirin adindan da
anlasilacagi lizere morgdan alinan Orhan Veli’nin bedeni 6liim nedeninin tam olarak
anlasilmas1 amaciyla otopsiye gotiiriiliir. Sair otopsi sirasinda doktorlarin inceledigi
organlar1 metaforik baglamda yansitarak Orhan Veli’nin yiiregini, siirlerinde basit
insanlari, giinlik hayati islemesi; halk ile biitiinlesmis bir sair olmasi bakimindan
“memleket” olarak imgelestirmistir. Takip eden dizelerde ise yalnizca memleketi,
kendi halkini, insanini degil evrensel degerlerin Orhan Veli’nin siirlerinde ses
buldugunu dolayisiyla onun bir diinya sairi oldugu belirtilir. Siirin son dizelerinde,
bir diinya sanat¢isinda olmasi gereken tiim iyi Ozelliklere sahip olan bir sairi
kaybetmenin yami sira bir dost kaybettigi Halim Sefik tarafindan aktarilir ve
doktorlara yine sitem edilerek siir noktalanir.

Birka¢ sairin Olimiinii birarada anmak admna yazilmis nekroloji
siiflandirmasina girebilecek Egemen Berkdz’in “Yalnizliklar! Yalmizliklar!”
siirinde farkli donemlerin ve farkli kiiltiirlerin sairlerini saygiyla hatirlamak amaci

giidiildiigii goriiliir. Macar Attila Jozsef (1905-1937), Italyan Giacomo Leopardi

9 Halim Sefik Giizelson, Otopsi, Adam Yayinlari, istanbul, 1984, s. 7.
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(1798-1837), Muzaffer Tayyip Uslu ve Fransiz Jean Nicholas Arthur Rimbaud
(1854-1891) Berkoz tarafindan o6liimleri ve dliimsiizliiklerinin kaynagi olan sanatgi
kisilikleriyle ortak potada bulusturulmustur. Siirde, sairler “tiiketici hayat” tarafindan

sondiiriilen birer ates olarak anilirlar:

“Yalmzhklar! Yalmzhklar!
Geng yasta vurulup diisen sairlerin ciiyiim ben
hayatin kursunuyla

kentsoylu hayatin

Jozsef’in Leopardi’nin Uslu’nun Rimbaud’un
Ocluyum

yoksullugun oglu Jozsef’in, ezik

kambur aglamakli Leopardi’nin, hingh

yigit yumusak Uslu’nun, anilar anilar

ilenen Rimbaud’nun, kara zehir

Ociiyiim ben

hayatin kallesce kursunlayip diisiirdigti

hayatin agir agir sarip 6ldiirdiigii

tiiketici hayatin
99241

Berkoz’lin kardeslerim diyerek seslendigi yukarida adi gegen sairlerin her
birinin farkli sekillerde hayata gozlerini yummus olmalarin1 gérmezden gelerek
onlart bir sekilde hayata yenik diisen, hayat tarafindan kursunlanan, hasta edilen
sahsiyetler olarak gostermesi; bu sairler iizerinden hayata dokunmaya c¢alisan tim
sanatcilara yonelik evrensel sOyleme ulasma g¢abasini gosterir. Sizofren tanisi
koyulan Attila Jozsef bir trenin altina atlayarak intihar etmis; Leopardi kolera
salgininda, Muzaffer Tayyip veremden, Arthur Rimbaud ise asir1 morfin kullanimi
ve kanserden hayatin1 kaybetmistir. Hayati sanatlariyla alt etmeye calisan bu

sanatcilarin kursunlart soézciikler, silahlar1 ise siirdir. Berkoz, siirinin basinda soy

"1 Egemen Berkéz, Unutma! (Toplu Siirler 1960-1979), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s. 203.
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isimleriyle seslendigi sanatgilara siirini sonlandirirken —igten gelen bir samimiyetle-
Onadlartyla seslenerek 6liim sebebiyle ellerinden diisen silahlarini simdi kendisinin
kullandigin1 sdyler ve bu silahin kendisinden de bagka ellere gecerek kullanilmaya

devam edecegini, hayata kars1 savasin sanatla siirecegini dile getirir:

13

kardeslerim, kucaklayip gozlerini 6ptiigiim
Attila

Giacomo

Muzafter Tayyip

Arthur

silahlariiz burda, ellerimde

gegmek icin yeni ellere”**

»?#siirinde Ispanyol

Ismail Uyaroglu, altina 1976 tarihini diistiigii “Lorca I¢in
sair Frederico Garcia Lorca’nin (1898-1936) oliimiinii ve diinya siiri i¢in Onemini
anlatmistir. Ispanya i¢ savasi sirasinda milliyetciler tarafindan kursuna dizilerek
oldiirtilen Lorca, 6zgiirliik¢ii diisiincenin sembol isimlerinden biri olmus, iilkemizde
de bircok sair tarafindan adma siirler yazilmistir. ismail Uyaroglu da iilkede 1961

anayasasinin sagladigi demokratik ortamin bir sonucu olarak sekillenen sanat

anlayisi igerisinde Lorca’nin anisina bu siiri kaleme almistir:

“LORCA ICIN

Lorca oldi

Simdi orda, Granada’da
Yatiyor usulca

Usulca anlatiyor govdesi

Siiri ve 6liimii topraga

Lorca oldi

242 a.g.e., s.203.

243 ;

Ismail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 300.
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Degdi usulca bir kursun
Ve dagildi alm

Sonra dokuz kursun daha

2

Siirin giris kisminda Lorca’nin Granada sehrinde oldiiriiliisiinti anlatan sair,
bu hain cinayette bile saflik, temizlik ve siire hizmet edis oldugunu dile getirir.
Lorca’nin Oliimiine sebep olan kursun yaptigi usulca hareketle betimlenerek,
katledilen sairin bariggil yonii vurgulanmistir. Siirin devaminda ise Lorca, &zgiir
Ispanya’nin sembolii olarak elinde giil ve gitara; 6zgiir siirin sembolii olarak da tiim
sairlerin elinde 1s1ldayan ve pek de usul olmayan direnis¢i bir bicak imgelemiyle

betimlenir:

13

Lorca oldi
Diisiiniirken usulca carpisan Ispanya’yt:
Bir elinde siir

Bir elinde giil ve gitara

Lorca oldi
Ve bicaga doniistii usulca

Diiserken topraga

Lorca 6lmedi
Isildiyor iste elimizde

Usulca degil ama”

A. Kadir, Enver Gok¢e’in oliimii tizerine 1981 yilinda kaleme aldig: siiriyle
merhum sairi anar. Gokge’nin sanatindan baska herhangi bir varligr bulunmadigini
belirten Kadir, Gokge’yi siiriyle “gecelerimizin tavanina bir giindiiz” birakan bir siir

emekgisi olarak niteler:
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“BiZIM ENVER GOKCE

NE BIRAKTI GERIDE

Bizim Enver Gokge ne birakti geride?

Ne yasli bir ev, ne aglayan ¢oluk ¢ocuk,

ne bir ana kara ¢atkili, ne bir baba, ne bir kardes,
ne bir yatak, ne bir kilim, ne bir ayna, ne bir hasir,
ne bir testi, ne bir cezve, ne bir kasik,

ne de bes on kurus.

Bizim Enver Gokge, gecelerimizin tavanina
cakip birakti gitti

bir giindiiz.”***

Cahit Kiilebi’nin 1978 yilinda Cehun Atuf Kansu’nun 6liimii tizerine nekrolji
siiri olarak kaleme aldig1 “Ceyhun Atuf Kansu I¢in Koyhi Biceminde Agit”?* isimli
siirde Kiilebi, Kansu’nun siirlerindeki sdyleme benzer bir sdylemle siirini yazmustir.
Kansu’nun siirlerinde halkin dilinden, sdyleyislerinden yararlandig1 gibi Kiilebi’de

onu anarken bu sdylemi daha uygun bulmustur:

“Ceyhun kardas sen bu elden gideli
Daglarim yikildi, ¢ollerim bombos.
Sogiitli dereler, igdeli beller,

Kuraktan ¢atlamis gollerim bombos.

Dort dortliikten olusan siirde Kansu’nun sanat anlayisindan da s6z edilmekle
birlikte Kiilebi siirin sonunda kendi ismini de kullanarak halk siirine yaklastirmak

istedigi sdylemin yani sira form olarak da bu siire yaklasmak istemistir:

A, Kadir, Mutlu Olmak Varken, Can Yayinlari, istanbul, 2003, s. 218.

Cahit Kilebi, Butiin Siirleri, s. 291.
6
a.g.e., s. 291.
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Her sevdigin seye sen giiliim derdin,
Insanlar1 bebe gibi severdin,
En sonunda kendi yliregin verdin,

Kirild1 dallarim, giillerim bombos.

Kiilebi der ki 6liim gelir yavastan,
Ben de biktim bu anlamsiz savastan,
Dagdaki geyikten, gokteki kustan

Beter oldum, telim telegim bombos.”**’

Toplumcu-gercekgi siirin temsilcilerinden biri olarak Omer Faruk Toprak igin
yazilmis olan ve amlan sairin adim tastyan nekroloji siiri**® de 6liimii imgelerle
resmedilen sairin isyankar yoniinii 6ne ¢ikarmaktadir. Ahmet Ada’nin kaleme aldig1
ve 1979 yilinda 6len Toprak’in 6liimiinii takip eden giinlerde yayimlanan bu siirde,
Toprak’in 6liimii ilk boliimde karamsar bir sekilde ¢izilmis olan kasvetli bir tabloda
anlatilirken ikinci boliimde Toprak, siirleriyle gelecek kusaga 1sik olacak bir siir
onderi olarak gosterilmis ve onun dizelerinin hi¢bir zaman unutulmayacagindan

bahsedilerek 6liimsiizliigl vurgulanmistir:

(13

Oliim korkung degil onun i¢in hatta
Sanki bir aksamiistii yolculuga ¢ikilmigtir
Son istasyonun siradan dinginligi

Ve cebindeki siirlerin alevi

Militan bahar sevincidir yeni kusaga

Bulut mu hangerli ve 6zgiirliige hasret

7 a.g.e., s. 291.

28 Ahmet Ada, Giin Dogsun Giil Ustiine, Hakimiyet Sanat Yayinlari, Kayseri, 1980, s. 62-64.
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Pas tutmayan dizelerin arasinda
Yanginl yaz geceleri ¢cobanyildizi

Sevda ¢iragi kas géz ucunda.

Giiliin sabrini kime soralim simdi
Simdi bir yazmada okudugumuz o hiiznii

ey e . . e oo o 99249
Bozkirin tarihini kuslarin tiirkiisiinii.”

Divan edebiyati gelenegini siirdiiren siirleriyle tanmnan Ali Ruhi, II.
Abdiilhamit tarafindan Japonya’ya bir dostluk ziyareti i¢in gonderilen Ertugrul
Firkateyninde®™ seyir defterini tutmak gorevli olup bu yolculuk sirasinda
hastalanarak kaldirildigr hastanede hayatin1 kaybetmistir. Unutulmus bir sairi
eserlerinde yasatmak isteyen Behget Necatigil®', onu kayip 6lim kaydi ve meghul

Oliimiiyle siirinde ele almistir:

“ALI RUHI
Sairdi, i¢indeki yangini sondiirmeye
Uzak deniz gemilerinden birine

Katip girmisti

Kayip, tuttugu seyir defterleri
Bir Singapur hastanesinde

Oldiigii sdylenir.

Oliim kaydi
Nereye gitti

Hep merak etmisimdir.”*

249a.g.e., s. 63-64.

>% Adi gecen firkateyn déniis yolundayken 11 Eyliil 1890 giinii batmis, bu olay tarihe “Ertugrul
Faciasi” olarak gegmistir.
>t Necatigil’in Ali Ruhi’yi merkezine yerlestirdigi, radyo oyunu olarak yazilmis diger bir eseri: Behget
Necatigil, Ertugrul Faciasi, Yap! Kredi Yayinlar, istanbul, 1995. Sair hakkinda daha fazla bilgi icin bkz.:
Canan Yicel Eronat, Ertugrul Siivarisi Ali Bey’den Ayse Hanim’a Mektuplar, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul, 1995.
2 Behcet Necatigil, Siirler (Biitiin Yapitlari), s. 400.
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Mehmet Basaran, Bir Haberin Yalanlanmasi®>> isimli siirini Sabahattin
Ali’nin saibeli 6liimii lizerine kaleme almistir. Basaran, Sabahattin Ali’nin 6liimiiniin
ardindan gazetedeki haberde bu cinayeti hosgdriir bir tarzda sozler yazan Siilleyman

Koyuncu’yu katil ile ayn1 kefeye koyar.

Siirin girisinde bu haberi lanetleyen Bagaran, ikinci boliimde ise onun
Kuyucakli Yusuf eserinden yola ¢ikarak oykiilerinde halki derinlemesine isledigini

belirtir:

“BiR HABERIN YALANLANMASI
“Sabahattin Ali oldurtldi

Su testisi su yolunda kirilir...”

Boyle yaziliydi

O sararmis gazete pargasinda

-Nerden bulmussa Siileyman Koyuncu-
Kurumus kan gibiydi harfler

Otesini okuyamadik

Kapdag: sallandi bir
Kararip kald1 pirenlik kir1, deniz
Tas kesildi diinya

Komus oglunun 6liistinii kagniya
Bozkir ikiye bolerek giden
Yasl bir koyliiydii o

Misir kogani, aga¢ kokii yiyen
Seferberlikte...

Girip ¢ikmist1 biitlin savaslara
Kag kez utandirmist1 gozyasini

Ci1glik erisemezdi acilarina

23 Mehmet Basaran, Sis Daginin Basinda Borana Bak Borana, Cem Yayinevi, istanbul, 1990, s. 31-34.
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Yiizii donmus bir gelini

Jandarmalarin bastig1 evde

Ofkeyi, silah1 kadar tanird

Yasitt1 sevgiyle

Bosaltip kursunlarini gogsiine haramilerin
Ve gomiip Muazzezi Kdyliice yolunda
Cekip gitmisti daglara

“Kuyucakl1” olarak

Derin derin akan halkt1 ykiilerinde
Soguk ter doktiiriiyordu sesi

“Sirga Kosktekilere”

Siirin ilerleyen dizelerinde Sabahattin Ali’nin Koy Enstitiilerine olan inancini
vurgulamak amaciyla Degirmen Daglar ve Riizgar isimli siir kitabindan alint1 yapar.

Bu alintida Sabahattin Ali K&y Enstitiilerini insanigin onuru olarak niteler:

“Giilimseyerek bize bakiyordu Hasanoglan’dan
Gozlerinde ince cerceveli gozliigii

Apak ediyordu diinyay1 basi

Karl Ebert’le Enstitiiyii gezmis

Coskuyla katilmist1 horona

Sevingliydi
Siirler okuyordu
“Degirmen Daglar ve Riizgar”dan
Durup, gozlerini kirpistirarak
Bir dizesini diizeltiyordu
Eski bir karamsarligin:
“Insan olmak dokunuyor haysiyetime demistim

Ama

Enstitiileri gordiikten sonra
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92999

Insan olmak onur veriyor bana

Basaran, siirin son bdliimiinde ise Sabahattin Ali’yi tiim sevdiklerine
seslendirir. Kendisinin ardinadan tiiziilen sevdiklerinine teselli mahiyetinde olan bu
konusmada Sabahattin Ali i¢in “Anadolu topragindan” “bir su testisi” nitelemesi
yapilirken siirin basindaki “su testisi su yolunda kirilir” séylemine dolayisiyla da
Siileyman Koyuncu nezdinde tiim art niyetli insanlara gondermede bulunulur.

Sabahattin Ali, halkin sesini yakalamig bir sanat¢1 olarak 6liimstizlestirilmistir:

Bir el dokundu yavasca omuzuma
Dontip baktim, O’ydu
Gozlerinde ince cergeveli gozligi
Apak sagryla:
“Uziilmeyin,” dedi
“Kag kez kapatildi Marko Pasa
Toprak kayiyor
Ayaklarmin altindan
Kavga kizisacak elbet
Gene de
Kurtarmaya yetmeyecek onlar1 korkulari
Yaniliyor o gazete
Vurmak istediler ama 6lmedim
Ben bir su testisiyim, dogru
Anadolu topragindan
Anam toprak, ustam toprak
Su tagirim halk kaynagindan
Madende, fabrikada, tarlada, sorguda
Catlayan dudaklara
Kursun dokunamaz bana

2999

Zalimlara inat, yasarim.
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A. Hicri izgéren(1950- ) tarafindan Enver Gokge igin yazilmis olan bir diger
nekroloji siir1 ithaf edildigi sairin hayati gibi kisa ve 6z yazilmis bir siir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair bu siirinde Enver Gokg¢e’nin unutulmazligir 6liim ig¢in

yazdig1 bir dize ile yakalamis oldugunu dile getirir:

“ENVER GOKCE

Dokuyup sonsuzlugun kilimine
O berceste misray1

Bir yildiz daha kaydi

“Oliim adin kalles olsun’***

Izgéren, bir diger nekroloji siirini ise Hasan Hiiseyin Korkmazgil (1927-

»23 isimli bu siirde Hasan

1984) i¢in kaleme almistir. “Hasan Hiiseyin'e Agit
Hiiseyin’in siirini kokleri ¢cok uzak ge¢mislere dayanan, Gilgamis ve Homeros ile
bagdastiran bir sdylemle anlatan Izgdren, onun yasaminda karsilastigi zorluklara

ragmen davasindan hi¢bir zaman vazgegmediginden de dvgiiyle soz eder:

“Atlar1 ve nehirleri severdin
kizarmis ekinleri
ellerin Lagag’tan Hatusas’tan gelirdi

Sesin Gilgamis ve Homeros’tan

Aktikca biiyiliyen sulardi sarkilarda aradiklarin
Yiizyillarin agrisini ¢ekerdin

Bir 151k i¢in tepmistin rahatini

Boyun biikiip elbaglamadin

Ne siirgilin dedin ne zindan takmadin higbirini

Zindanlar acilar agitlar dolusuyuz

% A Hicri izgdren, Sessizligin Sagnagi, Dayanisma Yayinlari, Ankara, 1984, s. 59.
23 a.g.e., s. 60-61.
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Iste bak ac1 vardiyasindan
Iste bak Kavel grevcileri ogullarin geldiler
Yiireklerinde marslar gozlerinde yaslarla

Aciy1 Bal Eylediler®®

Eray Canberk’in sair isimler 6zelinde yazdigi siirlerin arasinda nekrolojik
baglamda ele alinabilecek ve 1985 yilinda hayatini kaybeden ii¢ sairimiz i¢in; ikisi
ayni y1l icerisinde biri ii¢ yil sonra olmak {izere yazilmis ii¢ siiri bulunmaktadir.
Abdiilkadir Bulut (1943-1985) ve Turgut Uyar (1927-1985) i¢in kaleme aldig: siirler
birer dortliikten ibarettir. Bu siirlerden ilkinde, Abdiilkadir Bulut i¢in yazilmis

7

olaninda, kadere sitem®’ ve Bulut’un gurbet hayatindaki dik durusu ekseninde

yapilan nitelemelerle siirini hep canli tuttugu belirtilir:

“ABDULKADIR BULUT

-Goctii- Obasinin konakladigi yerdi bir zaman
-de gidi kervan kiran, evler bozan, kalles devran-
Gurbetteydi, yigit yoriik, dag yeli, deli nakis

Burada yatiyor simdi siirin silasindaki can”™*®

Turgut Uyar i¢in yazilan nekrolojik dortliikte ise sairin oliimii siirlerinden
alinan sozlerle anlatmak istenmistir. Ayrica sairin imgesel baglamda yogunluga sahip
siir diinyasmin tanimi ig¢inde, silinen yasamlarin ardindan simgelerin kalmasi
seklinde anlatilmistir. Canberk’in bu siirinde de hedef sairi anmak i¢in onun siir

sOylemine yaklagmak istedigi goriilmektedir:

“TURGUT UYAR
<<sozler uc¢tu yazi1 kaldi>>
yasamlar silindi simgeler kaldi

bilinmeyen bir baglangigla son arasinda

256 a.g.e., s. 60-61.
>7 Abdiilkadir Bulut, Silifke’den memleketi Anamur’a giderken yolculuk ettigi otobdislin kapisinin
acllmasiyla yola diserek hayatini kaybetmistir.
% Eray Canberk, Eskimis Yalnizhga, s. 106.
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baska ne kalacakt: ki <<baska ne kaldi>>">’

Canberk 1985 yilinda hayatin1 kaybeden bir diger sair, A. Kadir (1917-1985)
ya da tam adiyla Ibrahim Abdiilkadir Meri¢boyu igin onun &liimii iizerine bir siir
kaleme almistir. 1940 toplumcu sairleri arasinda yer alan ve siir anlayisini sanat
hayatinin ilerleyen yillarinda da ¢ok fazla degistirmeyen A. Kadir bu siirde, siiri gibi
hayatinin da sade olmasiyla nitelendirilmistir. “Halk ¢ocugu” olarak anilan A.
Kadir’in goriigleri sebebiyle mahkiim olmasi da siirin konusu olmustur. Ayni
zamanda ahlaki baglamda da ayri bir parantez agilan sairin hayata bakisindan
ovglyle soz edilir. Canberk, edebi baglamda A Kadir’in siirini “yalinkat ve diizayak”
olarak nitelerken; A. Kadir’in, siiri karakterini yansittig1 bir saha olarak goérdiiglinii

belirtir:

“A. KADIR
yasantisi ve siiriyle
yalinkat ve diizayak
gibi goriindii

halk ¢ocugu cilekes babayani

ayrim gozetmedi insanlar arasinda
-namussuzlari da insandan sayarsak-
ofkesi ve inadiyla ayakta kald1

siiriyle ve diinyaya bakisiyla
99260

A. Hicri izgéren tarafindan yazilan bir baska nekroloji siiri ise yabanci bir
saire yazilmistir. Gliney Afrikali Benjamin Moloise 18 Ekim 1985 yilinda iilke

yonetimi tarafindan asilarak idam edilmistir®'. Saire saygisini gostermek amaciyla

259 a.g.e., s. 107.

260 a.g.e., s. 108.
261 izgbren, siirine baslamadan dnce muhtemelen olayr 6grendigi 19 Ekim 1985 tarihli gazete haberini
verir: “... Uluslararasi yogun baskilara ve cesitli iilkelerden gelen af taleplerine ragmen, irk¢i Giiney
Afrika Yénetimi siyah sair Benjamin Moloise’yi diin sabaha karsi asti...”
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kaleme aldig1 dizeleri Moloise’nin agzindan yazdigimi dile getiren Izgdren, bu

katliamdan 6tiirii duydugu tiziintiiyt dile getirir:

“«...HER KARA BIR SAIRDIR”
Benjamin Moloise’ye
Bir demet cigek olsun istedim topragina
Sevgili moloise kara sairim
Sen sdyledin ben yazdim bir kusluk vakti

Sizin oralardan derledim bu s6zciikleri
2262

Stikrii Erbas’in Oktay Rifat Horozcu (1914-1988)’nun 6liimii iizerine kaleme
aldigi siirinde duydugu iziintii dolayisiyla elestirel bir sdylemde bulunmustur.
Erbas’in siiri yazmasini saglayan etmen ise sanata ve sanatg¢iya gosterilen sayginin
yeterli seviyede olmadigini diisiinmesi olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda bu

siir igerdigi politika ve medya elestirisiyle de dikkat ¢ekmektedir:

“YERSIZLIK, GAF YA DA iSGAL
Oktay Rifat’in 6liim haberi

Bagbakanin hep ayni1 sozciikleri kullandig:
Glinliik demecinden ¢ok sonra verildi

Oktay Rifat her giin 6lecekmis gibi...”**

Edip Cansever (1928-1986) yazilmis bir nekroloji siiri ise Cemal Siireya’nin
kaleminden ¢ikmustir. Siireya, bu siirde Cansever’in siirle arasinda kurdugu giiclii
bagi etkili bir sekilde yansitmistir. Dort dizelik bu kisa siirde Siireya, Cansever’in

6limiinti onun siir dolu hayatinin bir sonucu olarak imgelestirir:

“EDIP CANSEVER
Yesil ipek gomleginin yakasi

282 A Hicri izgéren, Verilmis Sézdiir, iz Yayinlari, Ankara, 1987, s. 59.
263 Sikrii Erbas, Yolculuk/Kimliksiz Degisim, Everest Yayinlari, 4.b. , istanbul, 2004, s. 71.
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Biiytlik zamana diiser.

Her seyin fazlasi zararhdir ya,

Fazla siirden 6ldii Edip Cansever.”*®*

Cemal Siireya, bir diger nekrolji siirini ise Turgut Uyar (1927-1985) i¢in

kaleme almistir:

“TURGUT UYAR
Ak odada oturur

Kapist penceresinden ¢ok

Gozlerinde yildizlar

Serin yerde durur

Bir elinde kadeh

Obiiriinii yarasina bastirir

Insaattan ses gelir

Bir seyi oksar gibidir

Uzanip durmus mahcup

Isigagdcerin sarkisi

Doniilmez dizeler iginde

Onunkiler giilagilir

Oldiigii giin

Hepimizi isten attilar.”°

2%% cemal S reya, Sevda Sozleri, s. 204.

263 a.g.e., s.209.
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Bu siirinde Siireya, Turgut Uyar’in siir diinyasini imgelestirerek bize aktarir.
Penceresinden ¢ok kapisi olan, ¢ok anlamli iist diizey bir siir derinligine sahip ak bir
odada betimlenen Uyar, siir isciligine dnem vermesi bakimindan da degerlendirilir.
Uyar’in Siir isciligi, ingaat sOylemiyle karsilanmis olsa da yaptig1 is sanatsal
baglamda gosterilen O6zeni belirtmek amaciyla “bir seyi oksar” seklinde dile
getirilmistir. Siireya, Uyar’in 6liimiiniin ardindan ona ve sanatina duydugu saygiy1
belirtmek icin dliimiiyle birlikte tiim sairlerin islerinden oldugunu, Uyar’siz bir siir
diinyasinin diisiiniilemeyecegini dile getirerek siirini sonlandirir.

Ismail Uyaroglu Appolinaire igin kaleme aldigi nekroloji siirnde onu
alcakgontllii bir kisi olarak anar. Siirde 1. Diinya Savasi’na katilan ve bu savasta
yaralanan Apollinaire’in kahraman olarak Olebilecegi dile getirilir. Savasta obiis
mermisi ile yaralanan fakat hayata tuttunan Apollinaire 1918 yilinda soguk
alginligindan hayatin1 kaybetmigstir. Bu ironik durum Uyaroglu’na Appolinaire i¢in

nekroloji siiri yazdirmistir:

“APOLLINAIRE
Algakgoniillitydi
Kahraman olabilecekken
Savasta Sliip de
Gosterisli bigimde

O obiis mermisiyle

Gitti nezleden 61dii2%

Ismail Uyaroglu tarafindan Cemal Siireya’nin &liimii {izerine yazilmis 6liim
ardr siiri ise sair tarafindan ders notu big¢iminde diizenlenmistir. Uyaroglu bu
tutumuyla Cemal Siireya isminin siir diinyast i¢in 6nemini vurgulamis ve siir
formunda bir ders olarak Siireya’yi siirlestirmistir. Gramer dersiyle baslayan siirin ilk
boliimiinde Siireya’nin 6liim haberini bildiren “haber kipi”, Siireya’nin siirindeki ask
olgusu baglaminda bir mesajla “dilek kipi” ve “dilek-sart kipi” ile de onun saf siir

dilinin 6nemi vurgulanmistir. Siirin ikinci boliimiinde ise Siireya’ya siirsel uhrevilik

266 ;

Ismail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 71.
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katilmig, sairin Oliimsiizlik anlaminda yerini Karacaoglan ve Yunus Emre’nin

yaninda aldig1 belirtilmistir:

“CEKIM
1.
Haber kipi:

- Oldiim 8liiyorum

Dilek Kipi:
- Bir kiz koyun koynuma

Dilek-sart kipi:
- Tiirk¢eden kesin kefenimi

Ak Tiirk¢eden, akc¢a Tiirkceden

2.

Meleklere ev ddevi:

Sevmek fiilinin

Cemal Siireya ¢ekimi
Karsilarken kapisinda cennetin

Kirvesi Karacaoglan verdi

Sarilip Opiistiiler sonra

Ve Yunus yaninda yer gosterdi.”®’

Abdiilkadir Bulut i¢in Uyaroglu tarafindan kaleme alinmis siirde Bulut’un
Olimii tlizerinden olim olgusu oOzellestirilerek “sairlerin belalisi 6liim” olarak
nitelenmis ve her 6limiin erken oldugu kadar sairlerin 6limiiniin daha da erken
oldugu vurgulanmigtir. Bulut’un siirlerinde seving ve umut izleklerin yogunlugudan
bahseden sair ayrica gizli bir hiiznlin de bu siirlerde sakli oldugunu dile getirir. Bu

hiiziin olgusunu Bulut’un gurbet yasami ve memleket hasretiyle iligkilendiren sair,

267 a.g.e., s. 74.
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memleket yolunda bir minibiisiin kapisinin agilmasi sonucunda diiserek hayatini
kaybeden sairin kazaya bagli 6liimini de “kaza siisii” verilmis bir 6lim olarak

niteler:

“BURALARDAN ERKEN GOCENE

Sairlerin belalis1 6liimden

S6z edecegim sana

Okuduktan sonra yirt yalniz bu siiri
Belaya ¢atmis biri olarak ¢iinkii
Giiliing gelecektir zavalli sana

Edilecek her soz artik bu konuda

Yine de bir ¢cocuk bahgesinde
Oliimii diisiinmek kadar

Imkansiz inanmak 6ldiigiine senin
Ozenle katlanmigken mendilin bdyle

Ve bu kadar temizken gémlegin

Hep hayat1 ¢18irdin

Sevinci ve umudu, umudu ve sevinci
Ama herkesin i¢inde

Cocugunu emziren bir anne

Gibi gizli

Utangag bir hiiziin

Emzirirdi biraz da senin siirini

Gizli bir gégebeydin Istanbul’da da
Dag yeli gibi selam

Verirdin gegerken Oniinden kahvenin
Manavlara, terzilere, iscilere

Sefertaslarinda, iyi bilirsin bunu sen
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I¢li siirler tasiyan iscilere
Ve inerken sehre Alibeykdy’den her seferinde
Metalsi bir gogebelik duygusu

Yasardin minibiislerde

Gizli bir gégebeydin evet

Ve yerlesip kaliverme korkusundan buralara bence
Siirini bile tamamlamadan

Kaza siisii verip

Bayle birdenbire 6ldiin de”*®

Uyaroglu, Abdiilkadir Bulut i¢in kaleme aldig1 ikinci nekroloji siirinde onu
“panaywrlarin sairi” olarak niteler ve Bulut’un siirlerinde kullandigi temel izlek olan
tasra hayatini, tasraya ait 6geleri Bulut’la 6zdeslestirerek aktarir. Bu 6zdeslestirme
Bulut’un siirine 6vgii niteliginde olmasinin yani sira Uyaroglu, Bulut’un 6liimden
duydugu {ziintiiyli dile getirir, ayrica sairin sanatinin ve Oliimiiniin sanat

diinyasindan gerekli alakay1 gormemesinden yakinir:

“AH!

Panayirlarin sairi

Olarak anacak ilerde seni
Lunaparklarin degil ¢ocuklar

Pazar yerlerinin, karpuz sergilerinin

Ona gore ayarladin gonyeni

Bogirtlenlerin sairi, karamuklarin
- Gariptin sen de onlar kadar —
Issizligin1 bekler patikalarin
Siperinde hendeklerin Hitit’ten beri

Tek arkadagslar1 riizgar

268 a.g.e., s.146.

164



Bunlar degil, dagitirim sozii lizgiinken
Seydi demek istedigim benim aslinda
Insan 6ldiigiiyle kaliyor

Insan 6ldiigiiyle kalryor, ah

Yoklugunun hani kim farkinda”>®

Uyaroglu, bir diger nekroloji siirini Arkadas Zekai Ozger adina kaleme
almigtir. 1970 donemi siyasal catigmalari sebebiyle yirmi bes yasinda hayata
gbzlerini yuman geng sairin 0liimii; diisiinen, tlireten geng¢ bir sairin acikli 6limi

olarak trajik yoniiyle aktarmistir:

“YIRMIi BESINDEYDIN OLDUGUNDE

Baska s6ze gerek yok aslinda

Anlatmak i¢in acimi

Bu basgliktan sonra ama

Yine de — yantyor yliregim- ekleyecegim ben:
Diistindiik¢e 6liimiinii Arkadas’im

“Yigit iken”

“Gok ekini bigmis gibi”

Aglamak geliyor her seferinde igimden™”

Ismail Uyaroglu’nun bir diger nekroloji siiri ise Ali Riza Ertan’in &limii
tizerinedir. Herhangi bir tamisikli§i olmamasina ragmen kendisine sair kimligi
dolayistyla yakin gordiigii Ali Riza Ertan’in sesiz kisiliginin siirlerine de yansidigini
vurgulayan Uyaroglu, otuz bes yasinda hayatin1 kaybeden geng sairin trajik

Olimiiniin kisiligine benzer bir sekilde sessizce gergeklestigini dile getirir:

269 a.g.e., s.75.
0 a.g.e., s. 76.
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Necatigil, kendisi adina yazilan diger nekroloji siirlerinde oldugu gibi bu siirde de
hasta yataginda Oliimii bekler halde c¢izilmistir. Bu siirde 6limle karsilasan bir
insanin yasadigir dehset an1 betimlendikten sonra Necatigil’in bu ami sair duyarliligi
ile tipk: siiri gibi hos karsiladigr belirtilir. Ayrica Necatigil’in son nefesinin de siiri
gibi usul bir edayla ¢iktigmi dile getiren Uyaroglu, Necatigil’in hasta yataginda
Olimle bulusmasini, 6limii sakin bir bekleyis, olarak betimlemekle onun siiri

arasinda iliski kurar:

Ismail Uyaroglu’nun son nekroloji siiri ise Behget Necatigil adina yazilmustir.

“BU SIIRI EN IYI ALi RIZA ANLAR
Sevgili Ali Riza

Bir merhabamiz bile yok seninle

Belki ilerde selamlasiriz sessizce

Karsilagirsak bir antolojide

Usul, sessiz bir insanmissin
Hakkinda okuduklarima gore
Dogrusu sasirdim biraz

Sessizligi oynuyordun oysa siirinle

Sevgili Ertan, 6ldiin diye
Biiytik sozler etmedim ardindan
Ciinkii 6liimiin 6yle trajik ki
Acim kiiciik sozlerle

Daha iyi anlasilir belki”*"!

“NECATIGIL ICIN SAYGIYLA
Bir kayanin
Ucuruma yuvarlanirken

Cikardig giiriiltiiye

27

! a.g.e., s. 276.
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Benzer harhalde
Insanin hasta yataginda
Oliimii gordiigii an

Attig1 c1glik

Ama hocaninki

Ince bir ¢icegin

Sap1 kirilirken ¢ikardigi
Ses kadar mutlaka
Hafifti

Tipka siiri gibi

Usul bir ah:

Oliiyorum, eyvah!”*"?

27

2 a.g.e, s. 289.
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4. CEVABI/POLEMIK SiiRLER

Sairlerin kisilere yonelik yazdiklar1 manzum edebi elestirlerde sergiledikleri
tutumlardan biri de “cevabi” tarzdir. Sairler kendilerine ya da mensup olduklar
edebiyat anlayisina yoneltilen elestirilere yonelik cevap niteliginde siirler kaleme

almislaridir.

Milli Edebiyat donemiyle birlikte dilde sadelesme calismalari hizlanmustir.
Edebiyatcilar da bu yonde eserlerindeki dili Milli Edebiyatin 6ngérdiigii kosullar
cercevesinde sadelestirme c¢abasi igine girmislerdir. Yasadigi donemde yenilesen
Tiirk edebiyatinin ilk donemi harig, tiim donemlerine tanik olan Abdiilhak Hamit’e
eserlerindeki dili sadelestirmesi yoniindeki Milli Edebiyatcilar tarafindan yapilan

istege karsilik Hamit, Bu Vesile ile Jlave®™ siirini kaleme almustir.

Abdiilhak Hamit siirlerinde alisik oldugu iizere Osmanlica’nin ii¢ dilli
yapisini tiim zenginligi ile kullanmaya devam etmistir. Milli Edebiyatcilar ise dilde
birligi savunmuslar ve Tiirk¢e’yi Arapca ve Fars¢a’nin boyundurlugundan
kurtarmay1 hedeflemislerdir. Hamit, kendisinin bu tarz bir anlayisla sanat dilini
degistiremeyecegini sdyleyerek, Osmanlica ile siirimizin zirveye ¢iktigimni
savunmustur. Hamit, kendisine onerilen bu degisimi reddederek degisimi dnerenlerin

bunu kendi eserlerinde uygulamakta 6zgiir oldugunu dile getirir:

“BU VESILE ILE ILAVE

Necdet Beyefendi! Bu ne Giclibe ziyafet!
Cekmissiniz amma, o bu giinlerde ¢ekilmez;
Turan kilig1 simdi ¢ekilmez ve dikilmez;
hatta yeni yapsak da o bir kéhne kiyafet,
Mutlak edebiyyata gerek sapkay1 iksa
serpus-1 temeddiin.

Coktan onu biz etmis idik, tecribe-asa,

%3 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s. 225-227.
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Sertac-1 tezeyyiin.

Milli edebiyyat! O budur simdi muhakkak:
Asri yenilik. Tarz-1 edeb-zinde-i mutlak.
Kimmis diyen 6lmiis edebiyyat?

Etsin bunu isbat.

Biz 6lmeyiz asla, Yasamaz sizsiniz ancak!
Miistak-1 teaviin,

ti¢ dilde hitap etmedeyiz, biz.

Kafi ise bir dilde hitabet, buyurun siz!
Ciksin o hitabet, o hatibane kitabet:
Sizdeyse isabet.

Lazim mi1 temeskiin?

Mucizse sayanlar bizi aciz ya muacciz.
Keyfiyyet-i miistevcibe

bittecribe

etmez mi taayyiin

evvelce derim olmali dana-y1 muhabbet.

Tenkide karigtirmayimniz siz!

Asarinizi siz edin isar.

Biz yoksa deriz halka: “Ne lazim sozi iksar?”
Ettik ki teyakkun,

Servet’teki asar,

durdukea durur zevk-1 selim, agsk-1 mehasin
san’at ve tabiata ragbet

durdukga durur héasili mana-y1 muhabbet”

Hamit, hi¢ kimsenin kendi sanat anlayigina karigamayacagini dile getirir.
Tamlamalara yonelik elestiriler ve harf degisikligi oOnerileri lisan1 rahatsiz eden
eylemler olarak goren Hamit, milli olarak anilan edebiyati ise muhabbet zurnasina

benzeterek asagilar:
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“Zaten size diismez ki karismak,

agah ediniz mir Rauf’u,

Lazimsa vukufu.

rahat burakin siz, su lisani,

meydan-1 beyani,

tenkid-i terakibi, ya tebdil-i hurtfu.

Milli olarak hem

garbiyiz evet biz,

bilmem nesiniz siz?

Bir gaye ki miibhem.

Lazimsa barigmak, sunu eyler ki tazammun:
Biz bandoda sabit-karademiz, gordiik isabet,
siz ayni1 kalin

miimkiinse ¢alin

yahut,

ma’hut..

milli diye zurna-y1 muhabbet!”

Tevkif Fikret, Mehmet Akif’e cevap niteliginde yazdigi Tarih-i Kadim’e
Zeyl’™ siirinde, edebi elestirinin yanisira toplumsal elestiride de bulunur. Akif’in
Safahat’n ikinci cildinde Siileymaniye Kiirsiisiinde’ki vaize Tiirk edebiyatini tenkit

ettirirken Fikret’i kastederek:

“Simdi Allah’a sdger... Sonra biraz bol para ver;

Hig¢ utanmaz, Protestanlara zangogluk eder™”

seklinde sozler soyletmesi Tevfik Fikret’i ¢ok kizdirmis ve onu bir cevap yazmaya

sevketmistir.

7% Tevfik Fikret, Riibab-1 Sikeste, s. 441-444.
7> Mehmet Akif Ersoy, Safahat, s. 175.
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Siirin girisinde kendisine yoneltilen zangogluk yakistirmasini kabul eden
Fikret, “Molla Sirat” olarak seslendigi Mehmet Akif’e inang diizeyinde elestirilerde
bulunur. Diinlere dair inancini yitirme safhalarini dile getiren Tevfik Fikret,
Islamiyet’in gereklerini Akif’ten &grenmeye ihtiyact olmadigimi dile getirir.
Zamaninda kendisinin de “saf’¢a inandigini belirttikten sonra uzun diisiinceler ve

muhakemelerle inancini goriinene yonelttigini dile getirir:

“TARTH-i KADIME ZEYL
-Molla Sirat’a-
Ben ki ii¢, bes pulu tercihinden
Protestanlara zangocgluk eden
Sairim. Ziver-i kiirsi-i yakin,
Sair-i miictedih-i din-i miibin,
Hazret-i Molla Sirat’a, edebi,
[htiramatimi takdim ile bi-
Tereddiid diyorum: Zangogluk
Latf-i tavifine sayan olduk,
Lakin aldanma sakin, istadim,
Ben de bir par¢ca muvahhid-zadim.
Bana anlatma o rama dini,
Bilirim ben de senin bildigini.
Okudum ben de kitab-1 gayb;
Dinledim ben de hitab-1 gaybi.
Ben de zatin gibi cami cami
Dolasip Halik’a oldum raki
-Sevk-i cennetle hayalim mesgul,
Yiiregim havf-1 cehennemle meliil.-
Ben de tirmandim ulu Tba’ya,
Ben de ¢iktim mele’-i aldya.
Ben de asiktim ezan nagmesine;
Ben de kostumdu o Allah sesine;

Ben de tesbih i dua, savm u salat
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Hepsini, hepsini yaptim, heyhat!
Ciinki telkinlere, aldanmigtim.
Kandigin seylere hep kanmistim;
Bilmeden, gérmeden iman ettim.
Sevdim Allah’1 da, peygamberi de,
O alay kald1 bugiin hep geride.
Anladim ¢iinkii hakikat baska
Baska yoldan varilismis Hakk’a.
Saydigin harikalar, mucizeler
Birer efsun-1 zekadir ki, beser
Bi-tevakkuf aciyor sirlarin;
Mucizat ehli unutmus yarinu.
Mugfil it mugfel o {sa, Misa;
Koéhne bir kizb-1 mutalsamdir asa.
Beserin boyle dalaletleri var,
Putunu kendi yapar, kendi tapar
Ara, git deyrini, gez Kébe’sini,
Dinle tekbiri, isit ¢can sesini.
Goreceksin ki biitiin bosluktur
Umdugun, bekledigin sey yoktur,
Diizme Allah’1 gibi seytani,
Buda’si, Ehrimen’i Yezdan’1:
Topunun halik1 bir vehm-i cebin!
Golgeler golegeler! Onlarda derin
Bir karanlik sezerek ¢evrildim,
Aci1 bir darbe yeyip devrildim.
Simdi bi-kayd-1 cindn u yezdan
Stizerim fitrat1 hayran hayran.
Ben ne mabud, ne mubid bilirim,
Kendimi hilkate abid bilirim.
Gokte binlerce mesacid goriirim.

Onda vicdanimi sacid goriiriim.
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niteliginde Siileyman Nazif’e

Bu siictd iste benim taatim,

Bu ibadette geger saatim,

Bu ibadette fahur u hurrem,

Beni ben bir kayadan fark edemem.
Bir kiigiik kusla birim tapmakta;
Ben de tehlil ederim ishak da.
Dogruluk, hubb u vefa, mahviyyet
Merhamet, hayr i muhabbet, nasfet,
Sonra, bir saire zangog¢ dememek...
Iste vicdanima bunlar mahrek.
Diisliniip islemek ayinimdir.
Yasamak dini benim dinimdir.
Mi’minim, varliga imanim var,
Her kanat bir melek eyler ikrar.
Enbiyadan yasarim miistagni,

Bir 6riimcek gotiiriir Hakk’a beni.
Kitabim sahn-1 tabiat kitabi,
Bendedir hayr u serin esbabi.
Varirim bdylece merkade dek;

Bas i ukbaya mahal gérmem pek.
Tasirim kalb-i segaf-peymada
Beserin askini, alamini da.

Din-i hak bence bugiin din-i hayat

2

Sen ne dersin buna ey Molla Sirat!...

Mehmet Akif Ersoy, Siileyman Nazif’in isgal yillarinda iilkenin

bulundugu durumdan umutsuzluga diiserek kaleme aldigi mektubuna cevap

276

iimmetinin isgalci devletlerin boyundurlugu altinda 0zgiirce yasayamamasindan

duydugu {iiziinti ile iimmetin bu boyundurluktan kurtulacagi giinii gérmek icin

Mehmet Akif Ersoy, Safahat, s. 454-455.
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gerekirse “bes yiiz” sene bekleyebilecegini dile getirir. Siileyman Nazif’in bu

soylemine itiraz eden Akif giizel giinlerin ¢ok yakinda oldugunu miijdeler:

“SULEYMAN NAZIF’E

“Rithum benim oldukca bu imanla beraber

Ug yiiz sene, dort yiiz sene, bes yiiz sene bekler”
Malta — Siileyman Nazif

Bes yiiz sene bekler mi? Nasil bekleyeceksin?

Rihun da asirlarca bu hiisran1 m1 ¢eksin?

Karsimda duran dehseti —gliya- edip ima,

“Hiisran” deyiverdim, hani, birdenbire, amma,

Mahser gibi afakimi sarmis zuliimatin,

Tesrihine kdmiisu yetismez kelimatin!

Kag yiiz senedir bekliyoruz, dogmadi ferda:

Artik yetisir ¢ektigimiz leyle-i yelda.

Bir netha-i rahmet de mi esmez? diye, sinem,

Yandik¢a, semadan bosanip durdu cehennem!

Lakin, bu alev selleri artik dinecektir;

Artik bize nar inmeyecek, nlr inecektir.”

Akif, Siileyman Nazif’i bu iilkenin karagiin dostu olarak niteler ve yazar
kimligiyle istiklal miicadelesine biiylik destek veren Nazif’in diistiigli limitsizlige
sasirdigint  belirtir. Islam ilinin esaretten mutlaka kurtulacagimm belirten AXkif,
tarihimize bakarak iimitsizlige kapilmamamiz gerektigini dile getirir. Islam dininin
kendi arasinda yasadigi anlasmazliklar vekavgalar dolayisiyla ¢ok kan kaybettigini
belirten Akif, artik bigagin dine dayandigmi belirterek uyamsin gergeklestirini

vurgular:

“Ey, tek karagiin dostu, bu hicran-zede yurdun!
Sen milletin alamin1 diinyaya duyurdun,

En korkulu giinlerde o miidhis kaleminle...

174



Takdis ederiz namini... Lakin, beni dinle:
Azmin, emelin heykel-i zi-rGihu iken, diin,
Bilmem ki, bugiin, ye’se nasil oldu da, diistiin?
Coktan beridir bekledi... Bekler... diye, millet,
A’sara mu siirsiin bu sefalet, bu mezellet?
Islam ilinin sAde esiret mi nasibi?

Sen, yoksa, unuttun mu o mazi-yi mehibi?
Etrafa bakip sarsilacakyerde iimidin,
Vicdanini, imanini bir dinlemeliydin.

Garb’1n ebedi gayz1 ederken seni me’yus,
“Islam’a goz actirmayacak, dersen, o kabus;”
Madam ki Hakk’1n bize va’dettigi haktir,
Sark’1n ezeli fecri yakindir, dogacaktir.

Hig¢ bunca sehidin yatarak gévdesi yerde,
Derya gibi kan sine-i hilkatte tiiter de,

Yakmaz mi1 bu tufan, bu duman, gitgide, Ars’1?
Hissiz mi kalir liicce-i rahmet buna kars1?
Isyan bize raci’se de, bir boyle temasa,

S1gmaz sanirim, adl-i {1ahisine, hasa!

Islam’1, evet, tefrikalar kasti, kavurdu;

Kardes, bilerek, bilmeyerek, kardesi vurdu.
Can gitti, vatan gitti, bigak dine dayandi:
Lakin, o zaman silkinerek birden uyandi.

Bir gor ki: Bugiin can da onun, kan da onundur;
Diinya da onun, den de onun, san da onundur.
Bin parca olan vahdeti baglarken uhuvvet,
Gorsen, ezell rabita bir buldu ki kuvvet:
Saldirsa da kirk Ehl-i Salib ordusu, kol kol,

Dort yiiz bu kadar milyon esir olmaz, emin ol.”
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Sezai Karakog kendisine yoneltilen elestirilere cevaben yazdigi Parantez’’’
isimli siirinde diyalog {islubundan yararlanmistir. Ikinci Yeni siir anlayisina mensup
Sezai Karakog, siirlerindeki yap1 bozukluguna yonelik yapilan elestirilere sanatin

Ozglinligii baglaminda cevap verir:

“PARANTEZ

Araya giren bir elestiri eri

Edebiyat Partisinin Siirekli Muhalefet Lideri
Dikkat edilmeyecek her seye dikkat eden

Ve bir kalemde gegen dikkat edilmesi gerekenleri
Nedir bu yani senin yaptigin dedi

Bir kitab1 ortalamisken

Neden birden baga doniiyorsun

I1k sdylenecek seyleri simdi sdyliiyorsun

Onu da tam sdylemiyorsun

Sebeb-i telif-i kitap dedim
Sabretseydin sdyleyecektim

Ama sabretmedin”

Karakog’a yapilan bir diger elestiri de gelenege gore eserin basinda
bulunmasi1 gereken miinacatlarin Karakog’un eserlerinde sonda yer almasina
yoneliktir. Bu elestiriye cevaben eserin yazilmaya basladiginda tasidigi anlamin
yazildik¢a degisim gosterdigini dile getirir. Bu sebeple eskilerin eserlerinin basinda
belirttikleri eserin yazilma sebebini bildiren yazilar, cagdas sanat anlayisinda
anlamim  degiskenligi baglaminda eserin yazilma sebebinin daha sonra

sekillendirilmesi gerektigini vurgular.

Cevap verdi:

Kitabin yazilma sebebi belirmemisse

7 sezai Karakog, Siirler VI: Leyla ile Mecnun, Dirilis Yayinlari, 4.b. , istanbul, 1997, s. 61-63.
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Nasil yazmaya girisirsin
Eski huyun bu senin
Eskilere inat miinacatlar1 da

Sona birakmistin eski kitaplarinda

Hayir, dedim, is o kadar basit degil

Bak sana agiklayayim bir bir

Elbet kitap basladiginda

Yazilma sebebi olusmus olmali ama

S6z halinde degil anlam halinde

S6z kizisip akkor kristallesti o anlamlar da
Kelimeler bi¢iminde

Su altindan ¢ikt1 su yiiziine

Aranan beklenen umulan gerekce

Sezgi dile geldi konusuldu

Sezdigimiz bildigimiz oldu

Eskiler haklidir baglarken sdylemekte
Umutlar1 biiytlik kitabin sonunu getirmekte
Ama bu ¢agda bu kisir sularda

Cok ihtiyath olmak gerekir baglangigta
Eser az ¢cok yazilmadan

Yazilma sebebi yazilmamali”

Tevhid ve miinacatlart eserinin sonuna koyan Karakog, bu tutumunun
sebebini eskiye nazaran higbirseyin ayni olmamasi olarak agiklar. Eskilerin olgun bir
toplumda, inancin biitiinliigii i¢inde yasadigimi dile getiren Karakog¢, simdinin
toplumsal yapisini ise cehenneme benzeyen, bozulmus bir diizen olarak niteler.

Karakog’a gore toplumun bozulmus yapist ¢agimiz sanatinin yapisal degisiminin

sebepleri arasinda en 6nemli olanidir:

“Eski kitaplarimda da, Tanriya yalvariglar

Yer alirlar buna yakin bir sebeple
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Kitabin basinda degil

Kitabin sonunda

Eskiler yastyorlardi olgun bir Toplumda
Herkesin hemen Tanriyla olacagi bir makamda
O yiizden

Kitaplarinin baginda yer alir

Tevhitler miinacatlar

Onlar esere Tanr1’y1 ululamakla baslar
Hazir bulmuslardir her seyi dnceden

Ve herkes her an dolu saf Islamla

Bizse sesleniyoruz cehennemden
Bataklik ve her tiirlii kir i¢inden

Inkar umursamazlik korlitk

Her tiirlii putlastirma ve maddeye taparlik
[1kin bu kétiiliik agim yirtmak gerek
Koleliklerin ¢elik zincirini par¢alamak
Ruhlar ¢gekip gotiirmek yeni bir diinyaya
Eritip aritmak bir yiiksek firin potasinda
Her tiirlii ciiruftan pastan arinmali maden
Arnis, biiyiik arinis gelmeli atesten

Ruh arina arma 6zgiir olmali

Tanr1’ya yaklagma halini bulmali

Kitabin bir 6devi bu

Cagdan c¢ikarip ebedi ¢caga gotiirme oyunu
Namaz i¢in abdest gerektigi gibi

Ve okuyan, eserin sonunda bulur nasibi
Son gelmis Ulu Tapinaga varmislar
Yazan ve okuyan

Allah’1n 6niinde secdeye kapanmiglar
Perde kapanirken bu sahne

Daha yakismiyor mu giintimiize

Eskiler mutlu kisilerdi her an ve her zamanda
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Tanr1’ya yakaracak bir halde ve bir durumda
Bir ¢agdayiz ki eskilerin basladigi bizim sonumuzdur

Sonumuz olsa yine ne mutluyuzdur”

Karakog¢’a gore sanat, hakikati gosterme yolunda bir aractir ve sanati

elestirmek yerine onun tadina varmak daha onu 6ziimsemek daha 6nemli bir olaydir:

“Dostum yeter kendine verdigin zahmet
Gozligiini ¢ikar ve ¢iplak bak ortaliga
O zaman iste ancak o zaman

Suraya buraya dagilmis olan

Hakikat mozayiklarini

Kopmaz bir biitiliniin par¢alarini
Ruhunda toplayip yerine oturtursun
Gergekte bir degisim yok deyip

Kuskularin tiimiinden kurtulursun
Arkadas gel koparmayalim ¢icegi
Dalinda seyredelim

Onun esintilerle gelen kokusuyla yetinelim

Ne fazla uzaga git ne fazla yaklas

Bu tabloyu gor liitfen istedigi mesafeden”
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5. EMPATIK SiiRLER

Kisilere yonelik edebi elestiri siirlerinde sairler, tutum tarzi olarak
kendileriyle degindikleri sanatc1 arasinda bag kurarlar. Bu bakimdan empatik siirler
olarak nitelendirdigimiz siirlerde, sairlerin baska sanatcilarla hangi yonlerden bag

kurduklar1 goriilmektedir.

Cahit Stk Taranc1, “Giiven™”® isimli siirinde Orhan Veli’yle Tevfik Fikret’i
ziyaret etmek i¢in yaptiklar1 yolculuk sirasinda Fikret ile aralarinda kurduklar: fikir

birligini dile getirir:

“GUVEN

Bayramdi

Orhan Veli’yle beraberdik
Bogazi¢i vapurunda
Asiyan’a gidiyorduk

Fikret’in elini 6pmeye

Bir baktim tizgiin koca sair
Bir baktim giinesler i¢inde
Hig s6z agmadi Haliik’tan

Dilinden de diistirmedi

“Bu memlekette de bir giin sabah olursa Haltik™”

[lhan Berk, Sait Faik i¢in yazdig: siirinde kendisini onun yerine koymustur.

Sait Faik®” isimli siir “Yitik Ufuk’, ‘Kalem’ ve ‘Agit’ olmak iizere ii¢ boliimden

%78 Cahit Sitki Taranci, Biitiin Siirleri, Can Yayinlari, 2.b. , istanbul, 1983, s. 219.

*? jlhan Berk, Esik (1947 1975), s.416.
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olusur. Tiim boliimlerde Sait Faik’in agzindan seslenen Ilhan Berk, bu sekilde onun
sanat ve diisiince dlinyasin1 daha gercek¢i sunmayi amacglamistir. Siirin ilk
boliimiinde karamsar bir tablo ¢izen Berk, ¢izdigi bu karanlik hava i¢inde denizi 6n

plana ¢ikararak Sait Faik i¢in bu temin 6nemini vurgular:

“SAIT FAIK

Yitik Ufitk

Binlerce top kumasa yazdim sikintim1
Simdi bir diinyada giden gemide ellerim
Pis bir denizde
Bir demiryolu bir ¢ayir bir gokyiizii hava almaya ¢ikmig
goruyorum
Ben gegerken bir evin penceresinde bir dal ¢igekleniyor
Bir kadin soyunuyor gogsiinii tiiylerini en olmadik yerlerini
gOriilyorum
Goriliyorum bir bir gocugun gozlerinin i¢inde denizler inip
kalktyor
Iste yeniden diinyadayiz, diinyada bayagiliklarla pisliklerle
yan yana diinyadayiz
Bir sudaki baliklara bakiyor baliklara gézlerimizi ¢ikarip
veriyoruz
Bizim verilmeyecek higbir seyimiz yok
Ayni yerden ayni kadini 6pliyor ayni yerden bir denizi
seyrediyoruz
Bir daha seninleyim seninle yasanmayacak sikintilar sevgiler
Cezayir mahalleleri Sicilyali gokyiizleri yok anliyorum
Gemiler ge¢iyor uzaklardan kimse inip bineyim demiyor,

kimse goriinmiiyor, kimse gérmiiyorum
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Yitik bir ufukta

Bagiriyorum bagirtyorum.”

Berk, siirin ikinci boliimiinde daha yogun olarak Sait Faik’in dykiicii yoniine
deginir. Sait Faik dykiilerinde 6ne ¢ikan giinliik hayatin i¢inden karakterlere; doga,
deniz gibi basat temlere deginilir. Bu 6gelerin yani sira Sait Faik’in sanati1 lizerinde
etkisi olan Henri Matisse ve ‘fovizm’ akimina da deginen Berk, Sait Faik’in
Oykiilerindeki yesil rengin yogunlugunu bu sanat akiminin etkisi ile iligkilendirir.
Siirin son bolimii olan ‘Agit’ta ise baslangi¢ bolimiindeki karamsarliga doniis yapan

Berk, bu sekilde siirini sonlandirir:

“Kalem

Hikayelerimde ne diyorum ben

Sunu sunu sunu degil mi

Bir bulut geciyor

Diyorum yasasin bocekler ¢icekler baliklar insanogullar1 Barba
Antimos

Bir sabah geliyor Matisse yesili

Alryorum uykulariniza kitaplariniza evlerinizin 6niine
koyuyorum

Ne zaman bir yesil gorseniz artik her isinizi birakip
bakacaksiniz

Mesela bilmiyorum ama bir siirde bir kadinin ayaklari suya
degdi degecek simdi

Hem mutlaka hi¢ kimse ge¢gmeyecek biraz sonra bu sokaktan

Iste bir kus ucuyor bir yere konacak saglama ben yazacagim

Bir gokyiizii pesinde gidiyor bu ¢ocuk

Bu adami bu kadini1 bu masada tutan baska baska seyler

Hep boyle diyorum ben

Bir diilgerbaligini aliyorum gozleri giizeldir diyorum
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Bir bulut ¢ikiyor bir bulut ¢ikt1 diyorum

Sariliyorum kaleme.

Agt

Baktik bir evin bahgesi ilk defa bir evin bahgesi basini1 almis
gidiyor
Bir ¢ocuk Grenoble’da Italyan Mahallesi’nde bir cocuk
goriiyor ilk
Deniz kiyisindaki o her aksamki kahve birdenbire tutup
batiyor
Ne varsa umutlu umutsuz sikintili sikintisiz o cumartesi
aksamlar1 frengili agaclar ¢ekip gidiyor
Yesil zeytin, limon gibi bir Istanbul saris1 kaliyor geriye
Bir evin bahgesi ilk defa giilmiiyor ilk defa biiylimek istemiyor
Gece her taraf gece Katina’nin elleri gece en sevdigimiz yerleri
gece, gece hig bitmiyor
Bagirmak sabahlara, aksamiistlerine bir pencereden bir
denizden
Uyandik Eftalikus uyandik Istiklal Caddesi yok Beyoglu’ndaki
giines yok
Gokylizii yok”

Arif Damar, ‘Koca Fikret’ diyerek seslendigi Tevfik Fikret’in uluscu,

hiimanist yoniinii Fikret I¢cin®*° siirinde dile getirmistir. Fikret le arasinda ideolojik

olarak yakinlik géren Damar, siirinde onunla konusur. Tevfik Fikret, aydin kimligi

ve ilerici goriisleri sebebiyle gerek Servet-i Fiiniin ve Mesrutiyet donemi, gerekse de

Cumhuriyet donemi sanat1 ve diisiincesi iizerinde etkisi olan bir sahsiyettir. Damar,

doneminin karamsar tablosu icerisinde gelecege iliskin timitlerini siirlerinde dile

getiren Fikret’e kotli haberler verir. Damar’a gore Fikret’in vadettigi giizel giinlerin

gelmemis oldugunu belirtir. Buna ragmen Fikret’in yolunda yliriimeye devam

Arif Damar, Giinden Giine, Cem Yayinevi, istanbul, 1986, s. 56-57.
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edilecegini belirten Damar, s6z konusu aydinliklara kavusmak yolunda inancini

korumaktadir:

“FIKRET ICIN
“Sisli aksam tistlerinde”
Vatan dedigin topraklarda yaktilar

“sabah olacaktir” diten kitaplari.

O vakit saflarimizda

Bizimle beraber doviistiin
“sabah olur” diye basladigindan
Diinyanin dort bucaginda

Cephe’mizin sarkisi.

Sonra, yasayanlardan daha cesur
Acligimiz iizerine konustun:

“Yiyin efendiler, yiyin...”

Ve hayalinin genis omuzlarina

Basimizi koyup dinlerken:

“Ey kimsesiz avare ¢ocuklar” dedin
“farki olacaktir gecen geceden

gelecek giinlerin...”

Ve memleketimin halki,
“yumruklartyla gosterirken uzak yerleri”
Biitiin kudretinle, i¢imizden:
“Yiirtimek” dedin

“Yirtimek...”

Inandik,

184



Koca Fikret,
Inandik, “uzun geceler”

“zelzelelerle sona erecektir.”

Vatan dedigin topraklarda sabah oluyor,
“Diismek,

2999

etrafin1 gdrmemektendir.

Eray Canberk, bir siirini Orhan Veli’nin Eskiler Aliyyorum siirinden
esinlenerek kaleme almistir. Siirde ‘Garip’ siirinin karsitlik ve mizah 6gelerinden

yararlanarak ‘Garip’ sdylemine yaklismaya calisilmistir:

“100.

“eskiler altyorum” eskidendi
Simdi eskiler satiliyor
(satislar pazarliklidir

ve

satilan mal geri alimr)™*®!

Eray Canberk, Tevfik Akdag(1932-1993)’1n sesinden yazdigi siirinde onun
sairlik seriivenini anlatir. Aslen izmir’li olan Akdag, ikinci Yeni’nin arka planda
kalmis isimlerindendir. Bankalarda ¢alismis olan Akdag’in sairlikten ¢cok bu meslegi

dolayistyla yoruldugu dile getirirlir:

“TEVFIK AKDAG

Izmir’in i¢inde vurmadilar beni
Geldim de Istanbul’da vuruldum
Ikinci Yeni’yle cok ugrastim ama

Gergekte bankacilikta yoruldum™***

281 Eray Canberk, Ebrular, s. 110.

282 a.g.e., s. 99.
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Canberk, Abdiilhak Hamit ic¢in kullanilan “sair-i azam”, biiyiikk sair
yakistirmasint farkli bir kullanimla devrimei sair tipi i¢in kullanmistir. Abdiilhak
Hamit’in sanat¢i egosu bu siirde karsimiza devrimci bir sairin 6zellikleri olarak

cikar:

“SAIR-1 AZAM

ben tinlii bir sairim biiyiik
sakal tiragiyla falan ugrasamam
bazi umursamam insanlar1

ama insanliga saygim tam

ben tinlii bir sairim biiytik
ugrasamam evcil iglerle falan
ev kadin ¢ocuk gecim sikintisi

devrimle hepsi kalkacak ortadan

ben tinlii bir sairim biiytik
kafa yoramam &yle her seye
benim sorunlarim ¢aprasik

isci sinifi artideger tekelci sermaye”™

Ismail Uyaroglu, kotii gegen bir giiniinii anlatti1 siirinde kendisini Orhan
Veli’'ye benzetir. Uyaroglu, Orhan Veli'nin Istanbul Tiirkiisii isimli siirindeki
“Garipligim mahzunlugum, duyurmayin anama” dizesini boyle hiiziinlii bir giinde

yazmis olabilecegini diisiiniir:

“GARIPLiGIM, MAHZUNLUGUM DUYURMAYIN ANAMA”
Perperisan bir Persembe
Oturmus bir meyhaneye

Hiiziintiilii bir sair

28 a.g.e., s. 74.
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Oglenin daha on ikisi
“Raki sisesinde balik” olmus

Seni diislinliyor Orhan Veli

Boyle bir giinde mi

Yazmistin basliktaki dizeyi?”284

Behget Aysan, “agbeyim” diyerek seslendigi Attila Jozsef’in siiriyle kendi
siiri arasinda bir bag kurmustur. Jozsef’in siirlerine hakim olan kederin bir benzerini
kendi siirlerinde de bulan Aysan, Jozsef’i bir akraba gibi kendisine yakin goriir.
Kendisinden kirk y1l 6nce yasamis bir sair olmasina ragmen benzer acilari siir ile dile
getirmeleri yoniinden Aysan Jozsef’i “bir ¢cocugun annesini sevisi gibi” sevmekte ve

onu Ornek almaktadir:

“ATTILA JOZSEF’I OKURKEN
actyla okuyorum attila jozsef’i
hazin ve sararan goziin sarkisiyla
karsiliksiz bir kugu aski gibi ak

lut golii kadar derin bir aciyla.

aciyla okuyorum attila jozsef’i
ikimiz de doldurup yalniz kederle
ayni cesmeden hayatin giigiimiinii

tiinelleri ayn1 bir kara trenle.

actyla okuyorum attila jozsef’i
ikimizde savrulan mor ¢igliklarin
katmisiz ¢ivitini agklarin atesine

ve o benden tam kirk yil 6nce.

%% ismail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 73
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actyla okuyorum, bitimsiz bir aciyla
agabeyim benim, kalbim, attila jozsef’im
‘bir gocugun annesini sevisi gibi’

Seviyorum seni kederle, hiiziinle.”**

285 Behget Aysan, Diiello, Kirmizi Yayinlari, istanbul, 2008, s. 35.
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6. AFORIZMAL SiiRLER

Kisilere yonelik edebi elestiri siirlerinde sairler sdylemlerine 6zdeyis niteligi
kazandirma cabasi goOstermislerdir. Sairlerin hedef sanatgilar1 aforizmalastirarak
onlari unutulmaz kilmaya calistiklar1 goriilmektedir. Ozdeyis, 6zIii s6z anlamina
gelen aforizma kavramu siirlerin icerdigi sadelik ve az sozle ¢ok sey anlatma cabalari
dolayistyla sec¢ilmistir. Sairler kendi sanat diinyalar1 iizerinde etkisi olan, kendilerine
yakin gordiikleri sanatgilar i¢in bu tarz siirler kaleme almislaridir. Bu sdylemleriyle
seslendikleri sanatgiy1 daha da igsellestiren sairlerin bu tarzda bir tutumu Cumhuriyet

déneminden itibaren sergilediklerini gérmekteyiz.

Can Yiicel, Rifat Ilgaz’a yazmis oldugu aforizmal siirinde Ilgaz’in soy
ismiyle, sarki arasinda bagintt kurmus, bu musiki eserinin ilk dizesine ekledigi

dizeyle Rifat Ilgaz’1 siirsellestirmistir:

“RIFAT’A
Ilgaz, Anadolu’nun sen yiice bir dagisin

Eteklerinde kitaplar...”**

Can Yiicel, Seyh Galip i¢in yazdig1 siirini “GGG” olarak isimlendirmis, g
harfiyle baslayan “galip, glizel, garip” sozciikleriyle Seyh Galip’in siirini

nitelemistir:

“GGG
Seyh Galip
Galip Giizel

% can Yiicel, Can Feda, s. 25.
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Giizel Garip™?®’

, 288 s 1e o . . -
Can Yicel, “lkrar isimli siirinde sair yonii de olan Tirk siyasetinin

onemli isimlerinden Biilent Ecevit’in sairler iizerine olan goriisiinii siirlestirmistir:

“IKRAR
Bilent Ecevit dedi ki:

Kotii saire giiven olmaz”

Cemal Siireya, ilhan Berk odaginda yazdigi aforizmal siirinde edebiyat

ortamindan bir¢ok isimi ¢esitli sifatlarla nitelemistir:

“ADI ILHAN BERK OLAN SIiiR
Nurullah Atag celistirmen

Tahir Alangu sorusturman

Cevdet Kudret deristirmen

Suut Kemal ¢ekistirmen

Mehmet Kaplan uyusturman

Sabahattin Eyiiboglu yetistirmen
Orhan Burian baristirman

Vedat Giinyol bilistirmen
Adnan Benk veristirmen

Fahir Onger gegistirmen

Memet Fuat alistirman
Fethi Naci kizigtirman

Hiiseyin Contiirk yarigtirman

%7 Can Yiicel, Gliim ve Oglum: Gékyokus, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1991, s. 108.

% Can Yicel, Gece Vardiyasi, s. 107.
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Rauf Mutluay dolusturman

Asim Bezirci kogusturman

Mehmet H. Dogan gelistirmen
Dogan Hizlan bulusturman
Konur Ertop arastirman
Vecihi Timuroglu sevistirmen

Muzaffer Uyguner iilestirmen

Adnan Binyazar ortiistiirmen
Fiisun Akatli konusturman
Atilla Ozkirimli dalastirman
Murat Belge yakistirman
Enis Batur ilestirmen

ilhan Berk elestirmen”®’

Siireya, Cetin Altan’in yazar kimligini asagidaki aforizmal siiriyle 6vmiistiir.

Bu siirde Siireya,

acik sozliliigiiyle ovdigi Altan’in  toplumsal

deginmedeki basarisini vurgulamistir:

“III

Adi Cetin’di soyad1 Altan,
Dobra soyledi dobra bakti;
Temiz kanla birlikte kirli kan,

Hepimizin kani onda akt1.”*°

289

290 a.g.e., s. 292.

Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 190.
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Stireya, yergi igeren aforizmal siirinde Fazil Hiisnli Daglarca’yr sairlikten

emekli olmus olarak gostermistir.

“IV

Vaktiyle ordudan ayrilmasaydi Daglarca
Belki simdi yine boyle emekli olacakti;
Ve siirleri Resmi Gazete’de ¢ikmiyor diye

Yine boyle yakinip duracakti.”™"

Siireya, Ilhan Berk igin 1979 yilinda yazdigi siirinde Berk’in gelecekteki

mezar1 i¢in mezartasi yazisi niteliginde bir siir kaleme almaistir:

Cemal

“MEZARTASI CICEKLERI
70.000 ask ve 90.000.000 dize:

Unlii sair ilhan berk burda yatiyor!
N’olur yolcu, sevaptir, sakin iisenme,

Yukardaki saytya bir sifir da sen ekle.”**

Siireya, Cahit Kiilebi hakkinda degerlendirmelerde bulundugu

aforizmal siirinde Kiilebi’nin siirini ilkel olarak degerlendirerek olumuz bir tutumda

degerlendirdigi bu siirin Anadolu’nun ilkel olmasi sebebiyle sevildigini dile

getirmektedir:

“V
Araliksiz kar toplar kepenegi,
Kiravatindaki kir mevsimin Kkiri;

Anadolu boyle ilkel kaldikca

29

! a.g.e., s. 292.
2 a.g.e., s. 291
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Eskimeyecektir Kiilebi’nin siiri.”*”

Aforizmal siirlerine devam eden Siireya, Ilhami Bekir Tez’i olumlar nitelikte
sOylemiyle Tez’in siirini insan Omriiniin ¢ocukluk, genglik, yetiskinlik, yashlik,

olmak {izere dort donemiyle bagdastirarak Tez’in siirinin ¢ok yonliiliigiine deginir:

“ILHAMI BEKIR ICIN
Cocuklugunu yitirmemisti
Gengligini de

Orta yasliligini da

Yaslhihgm da™***

Cemal Siireya, Ahmet Koksal’1 ise asik kimligi ile aforizmalagtirmistir:

“AHMET KOKSAL iCIN
Sevdaya tutuldugu giinlerde
Saatinin akrebi kopar
Cuma giinleri Merkez’de

Yelkovana yelken katar**

Siireya, aforizmal soylemle Tevfik Akdagin siir sevgisini degerlendirmistir.
Siireya’ya gore Akdag’in Oliimden sonra yaninda olacak tek sey siirdir. Tevfik

Akdag i¢in siir “ayrilmaz parga” olarak nitelenmistir:

293 a.g.e., s. 292.
29 a.g.e., s. 303.
29 a.g.e., s. 303.
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“TEVFiIK AKDAG iCiN
Obiir diinyanin ahret kapisinda
Bir gozliik: Zati egya!

Bir siir: Ayrilmaz parga!

-Bir ask: Belirsiz, karantinaya!”*°

Stireya, Eray Canberk’in siirlerindeki insancilligi aforizmal sdylemle dile

getirmistir:

“ERAY CANBERK iCiN
Sevgili Eray

Cevirir sessizligi

Deniz lokantasinda

Insancaya™’

Siireya, Erclimet Ucar1’nin siirsel iiretkenligini su sozlerle dile getirir:

“ERCUMENT UCARI iCIN
Siiri dogurmaz,

Yumurtlar!”?%®

Hilmi Yavuz, Baki’ye 6vgili olarak yazdigi siirinde onu “bakislar ustasi” ,
“umutlar pehlivan1” olarak niteler ve hiiziin konusunda siirimizin ustasi olarak

degerlendirir:

29 a.g.e., s. 304.
297 a.g.e., s. 304.
298 a.g.e., s. 304.
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“baki’ye riibai

ey bakislar ustas1 umutlar pehlivani

sen anlattin bir giilde anlatilmaz olani

biz bir hiizne baslarken sana ¢iraklik ettik

ucurdugun kuslardir Baki Divanr™*”

Eray Canberk, Siireyya Berfe’nin siirinin eskiyi animsatir bir tarzda oldugunu

dile getirir ve Berfe’nin insani yoniinii vurgular:

“SUREYYA BERFE ICIN

sesin eskiyi animsatiyor

ortada goriinmeyisin neyi simgeler?
cayin sogumus

sigaranin tiitiinii ufalanmis cebinde
ey biitiin gezgin saticilarin

yakin arkadas1

asikar oldu her sey

zaman gegince™ "

Canberk, siirinde Cemal Siireya’y1 siirin simyacist olarak niteler. Kimya

biliminin olaganiistiiliikler arayisinda olan ge¢cmisi simya, Siireya ile olaganiistiiliik

baglaminda Canberk tarafindan 6zdeslestirilmistir:

“CEMAL SUREYA

ucusan sozleri gizlice birlestiren simya

bir “y” eklerse adina
olur cem’an Sl'ireyya”301

29
30
30

9
0

! a.g.e., s. 95.

Hilmi Yavuz, Biiyusiin, Yaz! (Toplu Siirler 1969-2005), s. 43.
Eray Canberk, Eskimis Yalnizhiga, Broy Yayinlari, s. 94.
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Canberk, Arif Damar’1 ise “atmiglt yillarin” 6zgiirliilk ortamiyla 6zdeslesmis

olarak diistliniir ve onun ideolojik yOniinii vurgular:

“ARIF DAMAR

ne zaman siiriyle aniyorum Arif Damar’1

atmis yillarini ve 6zgiirliigiin iistiine siiriilen atlari
cok cocuklu yoksul mahallelerinden gegerken

sasirtyorum analar nasil biiyiitiiyorlar cocuklarr®

Canberk, Erciimet Ucar’yr “biitiin kiiskiinlerin kiismeyen tek arkadas1”

olarak niteler ve Ugar1’nin insani yoniine deginir:

“ERCUMENT UCARI

kanaryanin kokusu ¢i¢egin sesidir tek ugrasi

Beykoz diye Beykoz diye dem tutan bir ciimbiisciibasi
siiri her zaman vardi masals1 bir zaman yok

o biitiin kiiskiinlerin kiismeyen tek arkadasi™

Canberk, Daglarca’yr anadili olarak gordigiinii dile getirir. Daglarca’nin

eserlerinin kendi siiri tizerindeki etkisini vurgular:

“DAGLARCA’YA

sizi ben

“Cocuk ve Allah”la tanidim
Uzakta

30.

2 a.g.e., s. 96.
3 a.g.e., s.97.
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sizi ben
“Kars1”dan gordiim

cam ardindan

sizi ben
“Tiirkce”m bildim

304
okumalarimla”

Gazellerin en giizel, en anlamli beyitine “sah beyit” denilir. Canberk, sairler
icin dile getirdigi aforizmal sdylemlerini her biri bir sah beyit olacak sekilde gazel
formuna sokmadan kaleme almustir. Ik sah beyitte Behcet Necatigil, kendine has,
Ozgiin siirleriyle herhangi bir siir hareketine mensup olmamasi bakimindan “parantez

icerisinde” degerlendirilerek oviiliir.

Ikinci sah beyitte Edip Cansever, Ikinci Yeni anlayisma bagli olarak
siirlerindeki kapalilik baglaminda degerlendirilir. Eray Canberk, Cansever’in adinm
kelime oyunuyla degistirerek “Canisiirsever Edip” olmasi gerektigini dile getirir. Bu

istekle Cansever’in siir agkl vurgulanmak istenmistir.

Ugiincii sah beyit ilhan Berk’in adina yazilmis olup, bu beyitte Berk siirimiz
icin bir diinya haritasina benzetilir. Yol gosterici, ¢1g1r acict yoniiyle oviilen Berk’in
ogretmenlik meslegini birakip ¢evirmen olarak haymna devam etmesi de beyitte dile

getirilir.

Dérdiincii sahbeyitte ise Attila Ilhan’in sair kimligi sorgulanir. Siirlerinin yan1
sira diiz yazilar1 ve romanlariyla da one ¢ikan Attila Ilhan’in romanci yénii

Canberk’e gore sairliginin Oniline gegmistir.

Besinci sah beyitte Hilmi Yavuz eski sanatin yeni iistad1 olarak tanimlanir.
Siirlerinde Divan edebiyati etkileri goriilen Hifz1i Topuz’a yapilan bu Ovgilide

Canberk’in Topuz’un s0ylemine yaklagma c¢abas1 gortiliir:

304 a.g.e., s. 101.
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Altinc1 sah beyitte ise Siireyya Berfe, siirimize yeni tatlar getirmis bir sair
olarak anilir. Berfe’nin siirleirndeki mizah ve 6fke temlerine deginen Canberk, bu

siir dilini farklilig1 sebebiyle “iiclincii yeni” olarak niteler:

Yedinci ve son sah beyit ise Can Yiicel i¢in yazilmistir. Yiicel’in siirlerinde
kelime donistiirimlerine siklikla yer vermesinden yola c¢ikan Canberk, “Can
¢ikmayinca huy ¢ikmaz.” Atasoziinli doniistiirerek ““ huy sikmayinca Can ¢ikmaz”
seklinde yeniden yazmustir. Bu “garpitilmis” atasdziiyle Can Yiicel’in sdylemine

yaklagsmak isteyen Canberk, Yiicel’i alkolden etkilenmeyen siir dlcer olarak niteler:

“SAIRLERIMIZ ICIN GAZELSiZ SAHBEYITLER
parantezi kendi eliyle acti, kendi kapatip gitti

parantezleri agan Necatigil, “arada’ki Behgeti’ti

siirlerinde karigir zaman zaman dizgi ve tertip

Canusiirsever olmaliyd: ad1, soyad: Edip

ogrenciligi tamam da 6gretmenlikten terk

siirimizde bir cihanniimadir {lhan Berk

siir yazdig1 ve sdyledigi kabuliimiizdiir her zaman

amma ki sair midir romanci m1, hangi Attila Ilhan

osmanliya vakif dleminde bir inkilap mahfuz

san’at-1 kadimin tstad-1 cedididir Hilmi Yavuz

biraz “l¢iincli yeni”, biraz humor, biraz 6fke

siirimize yeni tadlar getirmistir Siireyya Berfe

“huy sikmaymca Can c¢ikmaz” derler carpitilmig bir darbi

meseledir
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alkolden etkilenmeyen tek siir-Glger elbette Can Yiicel’dir=®

Ataol Behramoglu, Aragon’un kendisinden sonraki kusaklar iizerindeki
etkisini dile getirmek icin kaleme aldig: siirinde, Aragon ile kendisi arasinda bir bag

kurar:

“PICASSO’NUN 90.DOGUM YILDONUMU
SENLIGINDE KARSILASTIGIM ARAGON’A iLiSKIiN
IZLENIMIM

Aragon

Gergekten

Kuyruklu yildiz gibidir.

Kuyrugu,

O yiirtirken

Ardi sira giden

Yiizlerce geng sair.”?"

Sennur Sezer, Abdiilkadir Bulut i¢in kaleme aldig1 siirinde Bulut’un kendi

siiri tizerindeki etkisini dile getirir. Sezer sdyleminde Bulut’dan izler gormektedir:

“ABDULKADIR BULUT’A RESIM ALTI
Bir selam gibi degip gectin hayata

Siirin

Giines yanig1 bir sayfa

Kitabimizda™>"’

305 a.g.e., s. 109.
3% Ataol Behramoglu, Kizima Mektuplar (Toplu Siirler-lll), Adam Yayinlari, 5.b. , istanbul, 1997, s.
267.
7 Sennur Sezer, Direng Siirleri, Evrensel Basim Yayin, istanbul, 1995, s. 206.
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Ismail Uyaroglu, Tiirk¢enin ulu ¢inar1 olarak niteledigi Nazim Hikmet igin
kaleme aldig1 siirinde onun ideolojik yoniinii de vurgular. Nazim ulu oldugu kadar

gbvdesi yanan bir ¢inar olarak metaforize edilir:

“NAZIM
Ugultulu, ulu
Cinan Tiirk¢enin
Govdesi yaniyor

. 5,308
Yapraklari serin”

Uyaroglu bir baska siirinde Necatigil’in siirlerindeki anlam derinligini ve
kasvetli ortami1 aforizmal bir sOylemle siirsellestirir. Uyaroglu, Necatigil’in siirlerinin

rahatlamak i¢in okunamayacagini vurgular:

“NECATIGIL’IN
Elimde bir siir kitabi
Yoklukta yelpaze

Bu yaz giiniinde
Yakiyor ama daha da

Serinletecegine’™ "

Uyaroglu, bir bagka aforizmal siirinde Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal
Siireya ve Ece Ayhan i¢in 6zdeyislerde bulunmustur. Ikinci Yeni'nin 6nde gelen
isimleri siirin sevgilileri olarak amilmis ve lkinci Yeni anlayisma uygun bir

aykirilikla siirle sevigen sairler olarak betimlenmislerdir:

“SIIRIN GOCMUS SEVGILILERI ICIN
Turgut Uyar: Tiirkiyem’de, Arabistan’da

Her iklimde sevisti siirle

%% jsmail Uyaroglu, Kedileri Severken Aglayiniz (Toplu Siirler 1967-2004), s. 71.

309 a.g.e., s.73.
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Ve her yerde, atlikarinca dahil

Edip Cansever: Otellerde
Sevisti yalniz, elinde bir karanfil

Bulusup esin perisiyle

Cemal Siireya: Apis arasini
Y oklad siirin, tath ¢isini getirdi
Kosniil gogebe

Ece Ayhan: Yetinmedi yalniz sevismekle
Karaydi, kara davrandi

Kizligin1 bozdu siir perisinin™"

Uyaroglu, Giilten Akin’1 ise ‘kadin sair’ kimligiyle ele alarak Akin igin

‘ozanana’ ismini kullanir.

“GULTEN AKIN’A
Iki kere kantyor yaran

ST 311
Nicedir hem ozansin, hem ana: Ozana”

Uyaroglu, Nazim Hikmet i¢in yazdi bir diger aforizmal siirinde onu sairlerin
piri olarak niteler. Nazim siirleri sair adaylar1 tarafindan amentii gibi okunmasi

gereken kutsal metinler olarak nitelenmistir:

“PIR VE AMENTU
-Nazim’a-

Sairler loncasinin pirisin sen

Her sabah, adini {i¢ kere

Anarak baslamal1 giiniine

310 a.g.e., s.73.
! a.g.e., s. 204.
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Her sair aday1
Ve okuyarak ti¢ kere
Mutlaka bir siirini

Amentii gibi™*"?

Sina Akyol, Ikinci Yeni anlayisia yaklastirdig: kapali sdyleme sahip siirinde
IThan Berk i¢in aforizmal nitelemede bulunmustur. ilhan Berk “gergefinde ipek tenli

siir suyu” bulunan siir is¢isi olarak anilir:

“TLHAN BERK

Basliyor sanr1:

Ona bolca riizgar degsin.
Diye serin suya indi:
Sigirciklar. Deniz halki.

Ogul vermis ihtiyarlar.

Yurttasidir, vurgun yemis
ince yiizlii bir kavim.

Gergefinde ipek tenli siir suyu.”"

Cemal Siireya, Sina Akyol tarafindan “kuyunun istiindeki yildiz” olarak
imlenmigtir. Gokyliziinden kayan bir Yildiz olarak nitelenen Siireya’nin siiri
tanimlanirken ‘su’yun hayat verici ozelligi ve ‘kuyu’nun derinligi, bilinmezligi

biitiinleyici 6geler olarak kullanilmistir:

“CEMAL SUREYA: KUYUNUN USTUNDEKI YILDIZ

Kayar, suya diiser:

312 a.g.e., s. 260.

3 sina Akyol, Belki Cicek Dagina (1980-1999), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1999, s. 185.
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hembhal olurlar.”'*

Murathan Mungan, Behget Necatigil’in kapali alanlar1 anlatan, kasvetli siirini
“kekeme” olarak nitelemistir. Karsitlik baglaminda “sular seller gibi kekeme” olarak

nitelenen Necatigil, iiretkenligine ragmen anlatim bakimindan eksik olarak goriiliir:

“Sular seller

Necatigil, sular seller gibi kekemeligi™"

314 a.g.e., s. 263.

31 Murathan Mungan, Bazi Yazlar Uzaktan Geger, Metis Yayinlari, istanbul, 2009, s. 33.
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IV. EDEBI ESERLERE YONELIK ELESTIRI SIIRLERI

Divan edebiyatinda takriz olarak anilan, edebi eserlere yonelik ovgii iceren
manzum ya da nesir yazilar bulunmaktadir. Yeni Tiirk edebiyatinda da karsimiza
¢ikan takrizler birer manzum elestiri olarak calismamiz dahilinde incelenmistir.
Bununla beraber yeni Tiirtk edebiyatinda edebi eserlere yonelik manzum edebi
elestiriler yalnizca begeni dogrultusunda degil olumsuz goriiserin de dile getirildigi

siirler olarak kargimiza ¢ikar.

Namik Kemal, Seyh Galip’in Hiisn i Ask’ina yonelik olumlar nitelikte
elestirilerde bulunmustur. “Ustad” olarak nitelenen Seyh Galip’in giizel hayaline asik

oldugunu belirten Namik Kemal, bu eserdeki ifade iistiinliigiinii 6ver:

“Eylemez Cibril’i hayret raz-dan-1 Hiisn i Ask

Mebhas-1 mi’racdir sir-1 nihan-1 Hiisn it Ask

Eylemis Nir-1 Hiida vech-i cebininden zuhir

Miittehiddir mihr i mah-1 4&sman-1 Hiisn i Ask

Bir tecelli eyledin ussaka ta riiz-1 ezel

Devr eder dillerde hala dastan-1 Hiisn ii Ask

Gah olur ism-1 Cemil evradi geh ndm-1 Vedid

Zikr-1 Bari’dir nida-y1 biilbiilan-1 Hiisn i Ask

Asina-y1 sive-1 naz ii niyaziz ta ezel

Kim lisan-1 halimizdir terceman-1 Hiisn i Ask
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Her nihal-i ahdan clisan olur berk-1 cemal

Sinedir bag-1 behist-i cavidan-1 Hiisn i Ask

Lale-i dagim KEMAL oldukga dilde su’le —bar
Andirir bag-1 Halil’i giilsitan-1 Hiisn G Ask

Asikim hiisn-i hayal-i GALIB-i iistada kim

Sive-i i’caz ile eyler beyan-1 Hiisn ii Agk™'

Namik Kemal, Sinasi’nin ag¢tifi yolda ilerlemis ve Yeni Edebiyatin
savunusunu hararetli bir bi¢cimde siirdiirmiistiir. Sinasi’den farkli olarak Namik
Kemal eski edebiyat anlayisla baglarin tamamen kesilmesi gerektigi inancindadir.
Namik Kemal bu avangard tutumu dolayisiyla Divan siirini hedef tathtasinin
merkezine yerlestirmistir. Divan siirini  0zellikle hayal diinyast ve yapayligi
bakimindan elestiren Namik Kemal Yeni Edebiyat ile daha gercek, daha yararh bir
edebiyata ulasmay1 savunmustur.

Namik Kemal yeni edebiyatin Onciilerinden saydig1 Ziya Pasa’nin Hardbdt ile
klasik Tiirk siirinin antolojisini yapmasma ¢ok kizar. Ziya Pasa’nin amacindan
saptigin1 diisiinen ve c¢ok Ofkelenen Namik Kemal, Tahrib-i Hardbdt ile agir
elestirilerde bulunmus, bununla da yetinmeyip ardindan Takip’i yazmistir. Tahrib-i
Harabat manzum ve mensur boliimlerden olusan bir eserdir. Manzum kisim eserin
0nsozii niteliginde yazilmistir. Namik Kemal bu manzum 6nsézde edebi elestirilerine
baslamis, Ziya Pasa’ya Hardbdt dolayisiyla yiiklenmistir.

Namik Kemal, edebi elestiri nitelikli bu manzum 06nsoziin girisinde Ziya
Paga’ya yonelik iltifatlarda bulunur. Ziya Pasa’nin eserleriyle edebiyatimiza yenilik
getirdigini, Terci ve Terkib’iyle siire ve fikir hayatina can verdigini, Veraset’in
Oonemli bir belagat 6rnegi oldugunu, Hiirriyet gazetesindeki makaleleriyle yetenegini
ispat ettigini belirtir. Daha sonra Zafername’den de s6z eden Namik Kemal, Hardbdt
gibi bir eserin yazilmasinin gereksiz oldugunu dile getirir. Eski siirn yalanlarla dolu

oldugunu, bu siirin kimseye bir fayda saglamadigini belirten Namik Kemal, Ziya

3% Onder Goggiin, Namik Kemal’in Sairligi ve Biitiin Siirleri, s. 153.
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Pasa’nin siirde hikmetli sozler sdylerken, nesirde de inciler sacarken bu antolojiyi
yazma sebebini anlayamadigini tekrarlar.

Eski siirin yalanlarla dolu, hikayelerin ise rezil oldugu dile getiren Namik
Kemal, mazmunlarin ise delilik derecesinde benzetmelerle olusturuldugunu belirtir.
Arap siirine laf sOylenemecegini, Fars siirinde de hos sozlerin ¢ok¢a oldunu fakat
Ziya Pagsa’nin seckisine bu giizel eserleri almadigimi belirten Namik Kemal,

Harabat i igeriksel olarak da yetersiz kalmasini elestirir:

“TAHRIB-i HARABAT

—Manzim Mukaddime-

Ey mefhar-i ziimre-i ediban

Sensin bize terceman-1 irfan

Erbab-1 sebab kuvvetiyle

Kilk-i hiinerin inayetiyle

Tarz-1 kudema biitin bozuldu

Bir tavr-1 nevin viictid buldu

Dest-i tidebada kilk-i irfan

Oldu hele terceman-1 vicdan

Bu meslege sen miieyyid oldun

Ol hikmete belki micid oldun

Terc?’ ile fikri kildin 1°’1a
Terkib ile si’ri etdin ihya

Kiittaba risale-1 Veraset

Olmugdu niim@ine-i belagat
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Hiirriyet’e yazdigin makalat

Kadr-1 hiinerin ederdi isbat

Soz var ise Name-i Zafer’dir

Ya Serh’i ne dil-nigin eserdir

Maksad edebe olunca hizmet

Bunlar edemez mi kifayet

Ey cami’-1 mecma’-i kemalat

Lazim mu idi bize Harabat

Tarz-1 Acem’i nigiindiir ihya

Kilk-1 edebe papaklar iksa

Elvermedi mi Nedim i Nef’1

Si’rin bize var m1 hig¢ nef’1

En parlagi en biiyiik yalandir

Dogrusunu bul beni inandir

Ermis mi hadeng asmana

Varmis mi1 Kerek 1a-mekana

Cevzaya doner mi gdzde merdiim

Hig katrede bahr olur mu ya glim

Makbul ola m1 su’lirsuz si’r

Bir kéra yarar m1 nursuz mihr

Sa’ir demek ehl-i dil demekse

Hos-mesreb i mu’tedil demekse
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Layik mi1 ola o rind-i kamil

Meddah-1 e’azim u erazil

Ciihhale de ayb iken yalan s6z

Her soyledigi yalan dolan s6z

Nazminda hikem yolun agarken

Nesrinde diir U gliher sacarken

Bilmem neden etdin intihabi

Meydana getirdin ol kitab1

Herkes ana m1 mukallid olsun

Soziine yalan dolan m1 dolsun

Eslafi ya etmek iciin ibcal

Layik m1 mu’asirini igfal

Meydéanda bed1’ ile ma’ani

Biz de okuduk biraz beyani

Tiirki’de kaside gérmedim ben

Bes beyti bile mutabik-1 fen

Mazmunlar1 vehmdir zunindur

Akla gore adeta ciinundur

Si’r-1 Arabi’ye laf yokdur
Farsi’de de hos kelam ¢okdur

Anlarla dolaydr intihabin
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Tahsine seza idi kitabin

Amma ki Acem’de Enveri’den

Selman 1 Zahir i Unsuri’den

Medhiyyeler intihab olunmaz

Bu asrda irtikab olunmaz

Vaktiyle glizel sanirmis eslaf

Meydanda degil mi hakk u insaf

Asar-1 Arab’dan ihtiyarin
Makbuliidiir ehl-i i’tibarin

Tertibin eger¢i mu’teberdir

Birkag yeri calib-i nazardir

Layik mi1 idi Cenab-1 Ka’b’1
Hem-Ka’be iken cihanda ki’ b1

Ta olmus iken Restl’e sahib

Serhoslara eylemek musahib

Tab’1yle hem eyleyiip miibahat
Etmek yine dahil-i Harabat

Ol Biirde ile sanir misin sen

Alide idi o pak damen

Ashabi degilse terk evla

Hassan’1 ni¢iin begenmedin ya
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Medh-i Nebevi’de ol yegane
Bir gelmis idi bu hak-dane

Gilftarim ba-Hadis-1 Ahmed
Ruhii’l-Kudiis eyledi miieyyed

Peygambere s6z begendiren zat

Etmez mi cihana fazl isbat

Layik m1 degildi ya Samtel
Olsayd1 Yezid ile miibeddel

Gilftar-1 Muallak’1 Lebid’in
Makbuludur A’kal U Belid’in

Amma ki makal-i Mahallallah
Divan-1 belagatinde bir sah

Tevhid ile ¢lin muvassah olmus

Manzir-1 Nebiy-yi efsah olmus

Layik m1 idi A’n1 unutmak

Sonra bize Nevres’i okutmak

Cok miintehabati Farisi’den

Bir diirlii begenmedim hele ben

Eshabini eyleyim de ityan

Var ise eger soziimde noksan

Tevhid’ini Feyzi-yi edibin
Ya Na’t’ini Urfi-yi garibin
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Muallim Naci Takrizler

Tenkih olur mu idi 1ay1k
frad degil mi idi sadik

Es’arda Selim-i Evvel

Olmagla kemal ile miibeccel

Tek idi beyan-1 Farisi’de

Sah idi cihan-1 Farisi’de

Nef’1’yi unutma ca’iz olmaz

Nevres bu makami ha’iz olmaz

Nef’1’ye olur denilse layik

AAAAAA

Urfi’ye seza tutulsa hem-dem

Divanini gérmedinse bilmem

Nevres okunur bela midir hig

Sa’irlige asina midir hig

Bir ehl-i kemal eliyle heyhat
Bir har ola dahil-i Harabat™"’

318 basligi altinda donemindeki bazi eserler igin

iltifatlar iceren siirler kaleme almistir. Muallim Naci takrizleri i¢in kendi siir

anlayisia yakin, kendisini 6rnek alan isimleri se¢mistir. Bu isimlerden ilki Peyami

" a.g.e., s. 329-335.

Muallim Naci, Muallim Naci’nin Siirleri, s. 286-295.
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Safa’min da babasi olan Ismail Safa (1867-1901)*'""dir. Ismail Safa’nin Huz Ma Safi
1simli siir kitab1 igerigi ve anlatimdaki yetkinligi bakimindan oviiliir. Eser Sark igin
iftithar iirlinii olarak nitelenmistir. Muallim Naci, Huz Md Safd’daki sade ve hos
sdylemiyle Ismail Safa’y1 donemindeki diger sairlerden ayirarak ona benzer bir sair

bulunmadigini dile getirir:

“Serlevha-i Subdn-i Su’ard Ismdil Safd Efendi’nin ‘Huz Ma
Safa’ Unvanli Mecmua-i Es’ar1 Igin

Safa!

Eserin atesin fehavidir

Cok dil-efriiz nazmi havidir

Onda her beyt bir sehabe-i sark

Fikr-i cevval i¢inde rahsis-i berk

Buldu ondan cila-y1 taze uyln

[ftihar eylemez mi sarkiyy(in

Sadelik ziynet ictima’ etmis

Bir letafetle iltima’ etmis

Ki goren gozleri eder hire

Yol bulur nir-1 kalbi teshire

Sdylenilmis mi boyle nazm-i rakik

Soéylenilmez dahi denilse hakik

Mimtezic bunda safvet i rikkat

I’tiraf eyler eyleyen dikkat

Su’ard-y1 zaman meyaninda

39 Arslan Tekin, Edebiyatimizda isimler ve Terimler, Bilgeoguz Yayinlari, 4. b., istanbul, 2010, s. 563.
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Birinin sive-i beyaninda

Var m1 ‘Huz Ma Safa’daki safvet

Denecek olsa kimse der mi ‘evet’

Sana mahsustur bu hos iislib

Cok mu tislibun etse cezb-i kultib

Ta-be-mahser mehafil-i urefa

Bulsun es’ar-1 bihterinle safa

Olmadi ylimn-i himmetinle heder

Oldu matb0’u sanihat-1 peder

Sen edince eda-y1 hakki-1 vefa

Geldi rih-1 ebu’l-Safaya safa

Bu dahi bir meziyyet-i uhra

Ayrica medh olunmaya ahra

Boyle imkan bulur cihanda hultd

Validi zinde-nam eder mevlad”

Muallim Naci 19. ylizyilin arka planda kalmis sairlerinden Erganili Mesud’un
Fersiide isimli eseri i¢in bir takriz kaleme almistir. Muallim Naci, Erganili Mesud un
donemin diger sairlerini imrendirecek yetkinlikte bir eser kaleme aldigini belirttikten
sonra eserin “yipranmig” anlamindaki isminden yola c¢ikarak icerdigi fikir

baglaminda higbir sekilde yipranmayacagini dile getirir:

Subdn-1 Su’arddan Erganili Mes’ud Efendi’nin ‘Fersiide’
Unvanli Mecmu’a-i Es’dr1 Icin

Etseler gibta sezd Mes’(d’a
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Boyle bir defter-i es’ar olmaz

Olsa da her ciheti fersude

Muhtevi oldugu efkar olmaz

Muallim Naci bir diger takrizini Ali Rizazade Namik Kemal i¢in kaleme

almustir:

“Suban-1 Su’aradan Ali Riza-zdde Namik Kemal Efendi’nin
‘Musadvverat-1 Sevk’” Unvanli Mecmu’a-i Es’ar1 Igin
Tasavvurat-1 hos-suver nic¢in nihan tutulmal

Iyan olunca her goren dakika-bin-i zevk olur

Ne hostur ol zaman ki bir hur(is-1 feyz-i tab’ ile

Tasavvurati sairin ‘Musavverat-1 Sevk’ olur”

Muallim Naci daha énce bir takriz yazdigi Ismail Safa’nmin Huz Ma Safd
isimli eserinden bir gazelin gazetedeki yayimi dolayisiyla iki beyitlik bir siir
yazmigtir. Muallim Naci, siirde yeni bir ses olarak gordiigii Ismail Safa’nin

yiikselisinin mutluluk verici bir sey oldugunu belirtir:

“Huz Ma Safa” Sahibi Ismail Safa Efendi nin:
Senin asgkin ey dil-riiba bir beladir
O miibrem belaya goniil miibteladir

Matlali gazeli gazeteye derc edildigi sirada yazilmis idi.

Bu ikbalinin hikmeti riisenadir

Saadetsiz olmak safa na-revadir

Nesiden ki bir zade-i nev-edadir

Sezadir géren derse bintii’s-Safa’dir
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Abdiilhak Hamit, Celal Sahir (Erozan, 1883-1935)’in Beyaz Gdlgeler isimli
eseri i¢in bir siir yazmustir. Siirin girisinde baharin gelisini miijdeleyen Hamit, bu
mevsimin giil, biilblil zamani1 oldugunu dile getirir. Topraktan ¢ikan ¢igekleri
Allah’m siirlerine benzettikten sonra melek olarak niteledigi bu giizelliklerin giinesin
golgeleri oldugunundan s6z eder. Daha sonra Celal Sahir’in Beyaz Gélgeler isimli
kitabin1 bu giizelliklere benzetir ve bu eserin yildizlar1 bile imrendirecek giizellikte

oldugunu belirterek onu dver:

“CELAL SAHIR ICIN
Vaktaki mevsim-i giil i biilbiil huldl eder,

Gokten niizhl ederse savaik niizil eder.

Yerden ¢ikar nefais-i asar1 fitratin;

Ezhar, o hake serpilen esar1 Kudret’in.

Binlerce de mehasin-i hilkat girer yere

Yerden ¢ikar desek de olur biz meleklere,

Onlar ki duhteran-1 zeminin misalidir...

Yerden dogan siimiis-1 dehanin zilalidir:

Sahit degil mi bunda Beyaz Golgeler bize?

Layik nlicim-1 zahireden gibtalar size!

Siz nevbaharinizla edin haki piir-siirad;

) . oA 199320
Ben etmek istemem onu bir ma’kes-1 ru’ad.”

Abdiilhak Hamit, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyat isimli

retorik™! kitabi i¢in tebrik ve tesekkiir mahiyetinde bir siir yazmustir. Siirin girisinde

329 Abdiilhak Hamid Tarhan, Biitiin Siirleri: 3-Hep Yahut Hig, s. 125-128.
32! Bu konuda ayrintili bilgi icin bkz.: Kdzim Yetis, Talim-i Edebiyat’in Retorik ve Edebiyat Nazariyati
Sahasinda Getirdigi Yenilikler, Atattirk Kiltlir Merkezi Baskanligi Yayinlari, Ankara 1996.
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Ekrem’in agzindan ¢ikacak her soziin bir ders niteliginde oldugunu dile getiren
Hamit, fiziki 6zellikleriyle Ekremin dehasini1 tanimlamak ister. Ekrem’in eserlerinde
bakildiginda duyarliliginin goriilecegini sdyledikten sonra onun eserlerine sdylencek
kotii bir sozlin Allah’1 inkar etmekle ayni sey oldugu sdyleyerek Ekrem’in eserlerinin

kendisi i¢in ne kadar degerli oldugunu belirtmis olur:

“TALIM-i EDEBIYAT iCiN USTAD-I SANIiYE TEBRIiK
VE TESEKKUR

“Ekrem ki asrimizda tistad-1 muktedadir,

Ders olmasin m1 bir s6z, andan olunca sadir?

Kilk-i beyani olmus san sahbal-i Cibril,

Eflak eder ki insa, peyveste-i Huda dir.

Destinde bahr-1 ma’na bir bir mevce-i kef-efsan,

Vechinde burg-1 danis miistagrak-1 ziyadir

(Cesm-i deha-pesendi subh-1 safa-y1 vicdan,

Pisani-i biilendi ulviyyete semadir.

Asérina nazar kil, vicdanini gorirsiin,

Ta’rizden hazer kil, Mevla’ya iftiradir.” ***

Hamit, Ekrem’in bilgisine ve yetenegine kutsiyet yliklemeye devam eder.
Ekrem’in saf kalpli eserlerini hakikatin siisii, temiz fikirlerini de 151k sagan deha
olarak niteler. Ekrem’in siir ve nesirdeki yetenegi c¢esitli benzetmelerle oviilmeye

devam edilir:

“Samil kitab-1 zat1 esrar-1 kainata,

Her agtigim sahife bir devr-i itiladir.
Nir-1 nigdh-1 Yezdan tarzindadir zekasi
Dillerdeki meale hakkiyle asinadir.
Ekrem gibi dehdya kendi eder delalet,
Gosterdigi kavaid asar-1 Kibriya’dir.

Asar-1 kalb-i safi, ziynet-res-i hakikat,

2 3g.e., s 125-126
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Envar-1 fikr-i paki, Pertev-zen-i dehadir.
Nesrin goren sanir kim, raksetmede kevakib,
Si’rin duyan goriir kimi hiirdn nagam-seradir.
Geh mahtaba benzer bir hiss-i rih-perver,
Gahi safak misali bir fikr-i dil-riibadir.

Akl-1 stimais-1 fervet, tenvir-saz-1 fikret
Elfaza su’le-giister mana-y1 meh-likadir.
Gabhi kilar hayali sdm-1 garibi ihtar,

Bir nazenin-i esmer, bir hiizn-i zi-safadir.
Gahi biiyiikliigiinden muzlim gelir ukule,

Sebdir ki ahterani bala-ter-i zekadir.”**

Hamit, Talim-i Edebiyat’in “irfan mektebinde” ortaya ¢iktigini belirtir ve ona
kars1 yapilan elestirilere sert bir sekilde cevap verir. Bu elestirilerin cahil kimseler
tarafindan yapildigi, bu yersiz elestirilerin eserin degerini diistirmek yerine
yiicelttigini belirtir. “Musahhihlerin” eserde isaret ettikleri hatalarin gosterdikleri
dogrularin yaninda birer lituf oldugu dile getirilir ve ahmak olarak nitelenen bu

elestiri sahiplerinin tebriki bir kusur, iltifat1 ise bir bela olarak goriiliir:

“Irfan mektebinde tekvindir kitabi,

Ustads ol edibin Mevla’dir ey munazir!
Mantik, ana sorarsan meh-tab, ya ¢cemendir,
Cemiyyet-1 maarif girdab, ya Sitha’dir
Pis-i fetanetinde, Ta’riz-i fitne-cliyan,
Berk-1 mehib 6niinde, seb-tab-1 bi-miradir
Cehlin kilip delalet, zahir olur hakayik,
Ferda-y1 seb, hemise subh-1 bedihe-zadir.
Insafa gel musahhih, yad ettigin hatalar
Gosterdigin sahtha nisbetle hep atadir.
Humkun zekaya karsi ta’rizi s0yle dursun;

Tebriki bir nakise, takrizi bir beladir.”***

323 a.g.e., s. 126.
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Asag1 olanlarin ylicelikten anlayamacagini belirten Hamit, kor goziin renkleri
farkedemeyecegini dile getirir. Ekrem’in eserine yoneli yapilan elestirilerin hased
edenler tarafindan yapildigin1 ve bu kisilerin goziinde her seyin kot gortindiigiinii
sOyledikten sonra tarihteki inkilaplarin gelecege yol gosterici oldugunu, yapilan
inkilaplarin ise kotiilerin ¢abalariyla degerinden bir sey kaybetmedigini belirterek

Ekrem’in eserinin ¢i1gir acan yoniinii vurgular.

“Esfel-giizin olanlar ulvi nedir bilir mi,
Elvan farkeder mi bir goz ki plir-amadir
Ehl-i kemale ta’ni, feryadidir hasudun,
Nar-1 hased, dilinde bir daimi cezadir.
Nefret kilan 6ziinden takbih eder umumu,
Me’yustur o bikes, zannetme hod-sitadir.
Devran geri doner mi agraz sadmesiyle?

Her inkilab1 dehrin atiye reh-niimadir.”*

Hamit, sinirlanmis kaidelerin akil i¢in kusurlu oldugunu belirtir ve ilerleme
yolunda geri doniislin olamayacagini, boyle bir davranisin zekanin reddi olacagini
dile getirir. Fikirlerin sonsuz oldugunu, sinirlama kabul etmeyecegini sdyleyen
Hamit bu sdylemiyle eski anlayisin yaraticiligin 6niindeki en biiyiik engel oldugunu
belirtmek istemistir. Ekrem’in eserine “sahsi” olmasi1 yolunda yapilan elestirilere
cevaben diinyadaki her seyin sahsi oldugunu sdyledikten sonra bu eserin eski anlayis

karsisinda inkar edilemez bir gercek oldugunu soyler:

“Ma’tuhlar sebaba hilkmeylemek hayali,
Pir-i sipihre dehset bahs eyleye becadir.
Kasir gelir ukule mahdid olan kavaid,
Ati yolunda ric’at, merdid-1 ezkiyadir.

Efkar sermedidir, etmez kabul tahdid,

2% age., s 126-127.

32 a.g.e., s. 127.
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Allah’a munsab olmus bir bagka maceradir.
Bittecriibe su sabit, ber-mukteza-y1 hilkat:
Nezdinde herze-glinun her ferd jaj-hadir!
Elbette zevk-1 vicdan ol ziimreyi doyurmaz,
Sorsak pilav ii zerde sirinterin gidadir

Caiz mi bir hayali ind1 deyip de tezyif?

Her sey’e biz cihanda indi desek revadir.
Bir nev-zuhiir ilmin maziye istinaden
Inkarina tasaddi, bilmem, ne iddiadir?
Tesis eden esas1 bir fikrdir miicerred

Maksuda, muntabiksa, her hatira binadir.”**

Ekrem’in eserine yonelik elestirilerin yersizligini siirinin son bdliimiinde de
dile getiren Hamit, degisimin zaman igerisinde derece derece olacagini da sozlerine
ekler. Tirklerin Arap kavmiyle tek ortak noktasinin din oldugunu bu sebeple belagat
baglaminda da farkliliklarin olacilecegini dile getirir. Ekrem’in 6grencisi olmasi
sebebiyle Talim-i Edebiyat ' basarisini tebrik etmeyi gorev bilen Hamit, eserin tiim

milletin takdirini kazandigini sdyler:

“Bir enciimen karari, bir ferd re’yidir ki,
Kanun olur 6biir giin, sadyan-1 iktifadir
Asra gore velakin, ma’lumdur ki, her sey
Tedrig ile degismek mesrd’ u muktezadir
Mabhiyyet itibari, tenkidler iradi,

Zatinda her hakikat ayniyle hiilyadir.
“Ayniyle hiilyadir” fikri dahi tahayyiil
Zevk-1 edebde eslem, cumhura iktidadir
Cumhur ise cihdnda cemiyyet-i beserdir,
Kavmiyyet anda diger bir bahs-i mutenadir.
Kavmiyyeti ararsak Tirkler Arap degildir.

Hem-diniyiz o kavmin kim borcumuz senadr,

% ag.e., s 127-128.
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Osmanlilarca amma Talim’1 ol edibin
Ussii’l-edeb bilinmek tevcih-i bi-riyadir.
Ustadlik nisAn1 gordiim ben ol eserde,
Sakirdiyim, vazifem tebrike ibtidadir.
Ekrem, eristi gordiim meskr ber-giizarin
Kalbim lisan1 aciz, can ¢esmi rigenadir.
Hamid ne sodylesin kim bir millet alkis etti,

T ATt A A 32
Ustad ise buyurmus, ndmin sana senadir.”*’

Murathan Mungan Yeni Dalgact Mahmut**® siirinde Orhan Veli ve Ahmet
Muhip Diranas’in eserlerindeki karakterlerden yola ¢ikarak bu sairlerin sanatina
yonelik degerlendirmelerde bulunur. Orhan Veli’nin “Dalgact Mahmut” karakterinin
fiziksel oOzelliklerini onun siiryle benzerlik kurarak aktaran Mungan sairlerin
siirlerindeki baz1 karakterlerin kimi zaman simgeleserek hafizalara kazindigini dile
getirir. Orhan Veli’nin “Dalgact Mahmut”u gibi Ahmet Muhip’in de “Fahriye
Abla”st gengligini koruyan, “hala on besinde kiz” olarak kalmis simgelesmis bir
karakter olarak siire girer ve Munganla konusur. “Fahriye Abla” karakteri Yavuz
Turgul’un 1984 yilinda cektigi sinema filmiyle beyaz perde de yerini almistir.
Sanatcilarin kendileri ¢ogu zaman bir filme konu olamazken yarattig1 karakterlerin
bagka sanat dallarina esin kaynagi olmast Mungan tarafindan vurgulanir. Siirle
simgelesmis bu karakterlerin sairlerin 6liimlerinin ardindan hala ilk giinkii canliligin

korudugunundan, kimi zaman yaraticisindan 6nce hatirlandigindan séz edilir:

“YENI DALGACI MAHMUT

¢ikmis Orhan Veli’nin siirinden

diizayak yokus tirmaniyordu

adimlan kafiyesiz

hiz1 serbest vezinli

soluk solugaydi, bir yere yetisecekti sanki

hi¢ degismemis diye diislindlim, ilk yazildig1 glinkii gibi

327 a.g.e., s. 128.

328 Murathan Mungan, Miirekkep Baligi, Metis Yayinlari, 3.b., istanbul, 2000, 5.42-43.
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ne de olsa siirin takviminde
kolay kolay yaslanmiyor siir kisisi
bakin Fahriye Abla’ya hala on besinde kiz

ne zaman sokaga ¢iksa bilezik sesi.

tam yanimda gegerken tuttum kolunu

“Birak agbi ya, isim var,” dedi

“Kag¢ zamandir ne yaptyorsun yau?” dedim

“Bilirsin ~ eskiden  gokyliziini  boyardim,  simdiyse
beyazperdeyi”

“Gene mi mavi?” diye sorucaktim tam, aklima geldi:

Simdilerin raconu mor kiilhani.

“Orhan Veli gibi bir adam 6lsiin de, sen yasa, olacak is mi yau
Mahmut,

Allahtan reva midir bu?” dedim

“N’aparsin agbi, sinemacilik,” dedi

“Dalgamiza tas koyamiyor ucuklamis azrailin mercegi, yanlis
hesap tutuyor devamlilik yazmani, takil bana sen de yasa
hayatin1”

Tam ayrilip uzaklasiyordu ki, doniip ardina seslendi:

2999

“Birak yau Murathan bu Can Yiicel ayaklarini
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V.EDEBIYAT ORTAMINA YONELIK EDEBIi ELESTIRI SITRLERI

Sairler i¢inde bulunduklar1 edebiyat ortamina yonelik olumsuz goriislerini
siirlerinde dile getirmislerdir. Sairler kimi zman ge¢mis donem edebiyat anlayigina
duyduklar1 6zlem dogrultusunda kimi zaman da yasadiklart donemin edebiyatcilarini

vasifsiz gérmeleri sebebiyle bu tarz edebi elestiri siirleri kaleme almislardir.

Muallim Naci déneminin sairlerine yonelik agir elestiriler igeren bir beyit
kaleme almistir. Sairlik taslayanlar cogalirken gergek sairlerin azaldigini dile getiren
Muallim Naci, hatta sairin yalnizca adimin kaldigini belirtir. Tiirk edebiyatinin
yenilesme siirecinde Divan siirinin en énemli temsilcisi olan Muallim Naci, degisen
edebiyat ve siir anlayisina yonelik soyledigi bu sozlerle yeni nesil sairleri sair olarak

gérmedigini belirtmis olur:

“Erbab-1 tesair ¢ogalip sair azaldi

Yok bdyle degil sairin ancak adi kaldr™**

Behget Kemal Caglar, Yahya Kemal'e Mektup®’

isimli siirinde Yahya
Kemal’in siirine duydugu 6zlemi dile getirir. Bu 6zlemin bir sebebi de Caglar’in
donem siirlerinden zevk alamamasidir. Donem sairlerindeki hayal eksikligi “ilhamin
delinmis kovasi”na benzetilir. Caglar’a gore sairler isteseler de eski siirlerdeki
duyarliliga ulasamamaktadir. Sairlerin bu yaratma yoksunlugunu Yahya Kemal’in

siirleriyle, onu 6rnek alarak, ondan ilham alarak giderdigi dile getirilir:

“YAHYA KEMAL’E MEKTUP
BASLARKEN
Giinler varki: Muhtactim, kalmak i¢in bas basa

Kendimi benden iyi bilen bir arkadasa:

32 Muallim Naci, Muallim Naci’nin Siirleri, s. 319.
%% Behcet Kemal Caglar, Burda Bir Kalp Carpiyor, s. 111-112.
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. . - .33
Munis Faik Ozansoy Bugiiniin Sairine

Benim i¢gimdekiler dile gelsin agzinda..

Ne Farukun harpinda, ne Seyfinin sazinda

Kestirip attim hemen onu gérmedim diye

“Nedimin Peyrevi,, var askima Nedim diye...

“Sair” ler, biz cazbanda ¢evirdiler sazlari;
Misralar andirtyor sirkteki canbazlari..
Susamig ruhu, ne giin, tepinip kossa suya
Paslanmis bir zincirle herkes kor bir kuyuya

Salliyor “ilham” min delinmis kovasini...

Ipege siler gibi bir kilicin pasini;

-Akl, dinsiz biisbiitiin; gonlii “mistik™ bir histe
Bir sabah ezanile uyanmayi, Pariste,
Ozliyerek; i¢lenen bir garip insan gibi-

Siirini ig¢iyoruz: Ben ates o kan gibi...
Daglarda ariyoruz senin aksamlarini;

Bulduk bu bozkirlarda adanin camlarini,

Bize muhayyelenden goriiniiyor bu bele

“Ne kanli giil agzinda ne mey kasesi elde!”
Haberin varmi; bu yaz, her gece, bizimlesin!

[Thamin, baska dilden maceray1 sdylesin:”

anlayisina karsin bir takim elestirilerde bulunur. Eski siir anlayisina benzer sekilde
ask, ayrilik gibi bireysel duyarliliklarin ¢ogunlukta oldugu siirimizin kendini tekrar
ettigini distinmektedir. Asrin sairlerin asil yapmasi gereken seyin toplumsal

bilinglenme yoniinde eserler vererek “hiirriyet” gibi daha ulu degerleri siirin

malzemesi yapmalar1 gerektigini dile getirir:

Munis Faik Ozansoy, Hayal Ettigim Gibi, Ar Basimevi, Ankara, 1948, s. 35-36.
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“BUGUNUN SAIRINE

Ey asrimizin sairi, styril gecelerden,
[Thamini kurtar karisik bilmecelerden,
Si’rin, bu sagir kubbede, iman dolu sesle,
Hiirriyeti telkin edecekken yeni nesle,
Hicranlari, hiisranlar1 anlatmada hala.
Hala cikiyor karsina her yerde o Leyla,
Her yerde o Leyla ve sen ardinda o Mecnun;
Artik bu asirlar boyu siirmiis kosu dursun,
Hulyani saran, perdelerden golgeyi silk, at:
Karsinda biiyiik sevgili, sefkatli tabiat,
Hep ayni tabiat, o biiylik merhametiyle,
Aldatmiyan agkiyle, o ruhuyla, etiyle,

Her zevkine istekli ve her keyfine uysal

Tek sevgili... Gel, sen de onun, yalmz onun kal.”**

Ask temal1 siirlerin bos heveslerle yazildigini dile getiren Ozansoy, gerek

halk siirinde gerekse de klasik siirde bu egilimlerin yillar boyunca devam ettigini

belirtir. Aska gosterilen 6nemin bos oldugunu sdyledikten sonra biraz da doga

giizelliklerinin de siirin konusu olmasi gerektigini vurgular:

“Beyhude siiriikler seni bos yollara hirsin,
Beyhude kosar, hirpalanir, parcalanirsin,
Bostur o tasavvurlar, o hiilyalar, o zanlar,
Senden daha evvel, nice asiklar, ozanlar,
Ugrunda biitiin terkederek zevki, huzuru,
Kosmuslar o gittik¢e kacan gélgeye dogru,

Yillarca dolasmislar o hulya ile sarhos,

Son merhale sandiklar1 Kaf daglart bombos...

33

2 a.g.e., s. 35.
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Beyhude vefa umma tabiattan uzakta,

Ey sair! o bitmez karasevday1 birak ta,

Her giin yeni bir sey: kelebek, kus ve ¢icek sev,
Leylay1 da onlar gibi bir sey, sararip solmaya mahkm,

Onlar gibi bir 1ahzada mahvolmaya mahkam.

Ey Asrimizin sairi! siyril gecelerden,

flhamin1 kurtar karisik bilmecelerden.”*

Can Yiicel, Tiirk edebiyatinda Nobel’e aday gosterilen ilk yazar olan Yasar
Kemal’in bu 6diilii alma isteginden siirinde s6z eder. Yiicel, ilk olarak 1973 yilinda
Nobel Edebiyat Odiiliine aday olan Yasar Kemal’in bu adaylik siirecine alayli bir

sOylemle deginir:

“DORT

Koridor tizerindeki pencerelerden birinin i¢ine tiinemis,

On ikinci kogusun avlusunda voleybol oynayanlari
seyrediyorum:

Koyliiler top degil, toprak kesegiymis gibi nereye

rastgelirse
savuruyorlardi topu,

Cayci da kirmizi camdan ¢igekleriyle tirkek bir tavsan
gibi seyirtiyordu...

Biri seslendin birden,

Baktim, agir makinistlerden Hac1 Avci.

Aklim kesti, dedi, yatarsin sen bu cezay1!

Nerden icabetti bu laf pek anlayamadim ya,

Oturdugum yerde soyle bi dogruldum;

Yasar Kemal isitmesin, ama

333 a.g.e., s.36.
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Nobel kazanmus kadar oldum.”***

Stireyya Berfe’nin edebiyat ortamina dair degerlendirmelerde bulundugu
Yazi®® isimli bir siiri bulunmaktadir. Bu siirde edebiyatcilar i¢in verilen ddiillerden
yola ¢ikan Berfe, bu o&diillerin verilis nedenlerinden ve yazarlarin eserlerini
hazirlarken gozetmeleri gereken siyasi duyarliliktan bahseder. Elestirel bir tutumda
yazilan siirde ironik bir tablo cizilmistir. Yazarlarin hiikiimetlerin politikalarina
paralel eserler vermesini, muhalif sOylemlerin ise yasaklanma gercegiyle
ylizlesmesini elestiren Berfe edebiyat ortamini1 da i¢ acgici olarak gérmez. Donem
sairlerini “siiri Oldiiren” birer katil olmakla, hikayecileri “ana dilini bilme”’mekle
suclayan Berfe, romancilarin ise yazdiklar1 eserleri bir aha gérmeye katlanamayacak
kadar kotii oldugunu dile getirir. Edebiyat c¢evresinin tlimiine yapilan bu
elestirilerden elestirmenlerde paymi alir. Berfe, “elek”¢i olarak niteledigi
elestirmenlerin arttk zamaninin doldugunu sdyler ve onlar1 bir kenara cekilmeye
davet eder. Berfe, son olarak ¢evirmenlere yonelik elestiride bulunur ve yapilan

cevirilerin yetersizliginden yakinir:

(13

-Odiil mii? Siktir et 6diilii modiilii. Karsiyim bdyle seylere.
X odiiliintin bana verilmesi ............ gonendirdi

Aslinda bir yerde .............. filan yani

Benim kitaba bir kusak hazirlarsak.

Ikinci bask1 i¢in ........

-Sayin Mehmed Kaplan her ne kadar .......

Degerli bir .......

Yerinde ve dogru ..........

Ben Tarik Bugra’ya verdim oyumu.

Olabilir. Gazete ayr1, edebiyat ayri.

-Dinamit, bomba, anarsi. Huzurumuz kagti. Bizlerin

% Can Ylcel, Bir Siyasinin Siirleri, s. 64.
% siireyya Berfe, Kalfa (Toplu Siirler 1965-2005), s. 152-164.
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huzuru kaginca bittabi edebiyatin ve kiiltiiriin de

huzuru kacti. Atatiirk aklinizi kullanin dedi, kokteyl
kullanin demedi ki. Toplatilmis bir tek kitabim yoktur.
[lan ve iftihar ederim 40 yasinda bast: dergim, ben boyle
sey gormedim. Ben tepeden tirnaga Atatiirkgylim ve
aklimi kullantyorum. Deli miyim? Dergim de mazbuttur,

yayimladigim kitaplar da.

Edebiyat giizel, edebiyatcilar giizel

dergiler, kitaplar glizel

giizel giizel ddiiller var, az parali ¢cok parali édiiller...

Giizel giizel jiiri tiyeleri, ne dedi i¢lerinden biri:

-Néazim’n aile anlayis1 farkliymis, oglunu ihmal,
yakinlarina ilgisizlik, dava disi siirleri glizelmis

Daha bir siirii kabul giinii dedikodusu.

Sokaktan gegen macuncularin kandirabildigi kadar saf ve

oliimsiiz jiiri tiyeleri

cogu memur ve edebiyat 6gretmeni.

Giizel sairler var tiifenk gibi;
Siirin kalbine kursun sikan ve oldiiren siiri.
Ya da pres gibi sozcliklerin suyunu sikan ve ¢ope atan

sozcukleri.

Giizel hikayeciler;
ana dilini bilmeyen, hikayeler bilen

ama ne hikayeler, her mevzuda...

Giizel romancilar;

romanlarini giizel glizel daktiloya ¢ektikleri yetmiyormus
gibi

yazdiklarin1 gérmemek i¢in gozlerine mil ¢eken...
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Giizel elek sahipleri var sonra;

Durmadan un eleyen ama bir tiirlii elegini asmayan...

Giizel giizel ¢eviri yapanlar;
Lambay1 ¢evirip gazi

kitabi gevirip paray1 yakmayanlar var. ..

Hiiseyin Peker Mektup™’ isimli siirinde edebiyat ¢evresine karsi sitemlerini
dile getirir. Sair dostlarina seslenerek siir formunda yazdigi mektubunu imgelerle
siisleyen Peker, kendisinin bir sair olarak yeterli ilgiyi géremediginden yakinir. Cahit
Kiilebi, Behget Necatigil, Cemal Siireya gibi biiyiikk sairlerle ayni dergilerde
siirlerinin ¢ikmasina karsin siirlerini kitaplastiramadigi i¢in kendisini “kaldirimdan
Oteye gideme”mis bir sanatg1 olarak goriir. Ne bir felsefeci, ne de bir romanci kadar
ilgi goéremedigini hatta antolojiye bile giremedigini belirten Peker, tiim bunlara
ragmen toplumun nabzini tutan siirleriyle siradan insanlarin kalbinde yer edindigine
inanmaktadir. “Ozanlarin yorgunlugu” olarak niteledigi bu durumun ozan dostlar

tarafindan anlasilacagini umar:

“MEKTUP

Ozan dostum

Size kiigiik bir mektubum var

Giliniin selamini iletecegim

Birka¢ kugu ve bocek gecirerek iginden
Giines resimli pulunu ekleyecegim

Size diri bir selam verecegim

Siirin i¢indeki yetistik bilirsin

Dergilerde, nice biiyiik ozanlar yaristik kimi giinler

3¢ 3.g.e., 5.160-164.
**7 Hiiseyin Peker, Atesin Zilleri (Toplu Siirler 1965-2003), s. 26-27.
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Kiilebi’yle, Necatigil’le, Cemal’le

Ayni sayfalarda dizildik

Kimi giin daha cok ilgi ¢ekti adimiz

Haykirarak kapattigimiz roman sayfasinda

Maden bulmus gibi duyarlik kaptigimiz geng giinler
Bir kitap birlestiremedik

Ozanligimiz kaldirimdan 6teye gidemedi

Hep bir bulut dolast1 sanatla aramizda

Ne bir pasa oglunun felsefeye dalmis kirmntisi olduk
Ne de Bodrum’da 6liim iligkileri kuran bir romanci
Ne bir derginin yazi kurulunda variz

Ne de bir antolojide geg¢iyor adimiz

Ama sorarsaniz parkta uyuyan sofore

Ya da saat bes insaat1 birakip

Elini yikamig sivaciya

Unutmamustir sicak dostlugumuzu

Yazlik sinemada ayran 1smarlanan giinlerin sicakligi

Ozan dostum

Bilmiyorum nedir igin ash
Zarfa dikkat edin biraz
Pulunu biiyiik se¢tim
Yiiregim gibi ortada duruyor
Damgasini siz vurun usulca

Ve ¢ekmecenizde dursun ozanlarin yorgunlugu”

Hiiseyin Peker poetik goriislerini aktardigi Seyrek ve Fakir Saatler Diieti’>®
isimli siirinde edebiyat cevresinden yeterli ilgiyi goérmediginden yakinir. Siir
elestirileri hakkinda olumsuz sdylemde bulunan Peker, “siire kavga’nin

yakismadigini sdyler. Kendisini siirle kavga etmeyen, onunla barigmis bir sair olarak

¥ ag.e., s. 150-151.
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tanitan Peker, siiri her yoniiyle yasadigini buna ragmen taninmadigini sdyler ve bu

durumdan sikayet eder:

“SEYREK VE FAKIR SAATLER DUETI

Cok sairde gezindim, arttirdim sayfalari, ¢ogalttim dizelerin
yarisini
Tanidim onlar1 elestiren kapilari, kimi lizgiin, kimi asik yiizli
Yaptigi isi kendi de begenmemis, siire kavga yakismiyordu,
onu da gordiim
Sairin atmaca kanatlarini astim, ulu orta konusulan siir

ortalarini

Nice giinesler batmis, nice mezeler tiiketilmis, ya geriye
kalan sayfalar
Kiiciik yazilar biraktim; okunmamis, olmamus siir taslaklari
Onlara hayran bakan kiigiik hanimlar, 6grenci bakiglar
olmal1
Ellerinden kolonya eksik olmaya; terlemelerini aldatmaca

saymayin

Siirin hangi kap1y1 agacagini, hangi duvarlara merdiven

Bildigimiz savaslara engel, susuz duyarliliklara katki

Daha neler olacagini bildiniz, siirin hangi sesinde durdunuz?

Sizi atlayanlar oldu, tistiiniizden asanlar oldu, siz
neredeydiniz?

Onlarin kagitlar: ugustu, dizeleri iirpertti sizi yeniden

Cok sairde gezindim, ¢ok elestirmenler belledim adim gibi
Siirin ortasinda durdum, her tiirlii karanfilin yapraklari
ucustu

Giiliin kokusu, yaseminin i¢ pencereme konmasi kolay
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olmadi
Siirin ortasina oturdum, kavgay1 unuttum, beni taniyan

¢ikmadi1!”

Hiiseyin Peker bir diger siirinde ise edebiyat dergilerine yonelik elestirilerde
bulunur. Dergide ¢ikmasi i¢in gonderdigi siirinin diger eserler arasindan elenmesini
yayincilarin 6znel tutumlarina baglayan Peker, eserinin yayimlanmasini bekleyen
sanat¢inin duydugu heyecan1 anlatir. Sanat eserlerini farkli “renkler” olarak
imgeleyen Peker, yayincilarin yaptikari secki sonucunda “savunulmaz reklerle
doseli” dergiler ortaya c¢ikardigini sOyler. Elestirmenlerin sanat dergilerindeki
varliklarim1 da sorgulayan Peker, yayimlanan Oykiileri “yasam kirpiklar1” olarak

niteler. Elestiriler ve dykiiler arasinda siirin arka planda kalmasini elestirir:

“KURUTULMUS  YAPRAKLAR, SAIRLER VE

CICEKLER

Ben, sayfalari arasinda sar1 yapraklar, sairler, kurutulmus

cicekler

Barindiran bir sanat dergisiyim; okumay1 birakmis bir
Oykiiciiniin kitapliginda

Giinesi bekleyen; hani o titreyip, nasil batacagin1 unutmus

golgeli glinesi
Yagmuru izleyen; bir giin yagar, canlanir sairlerim, kuru
yapraklarim diyen

Ben safak delisiyim, o dergideki kurumus sairlerden birisiyim

Ikinci dordiin ay resimli pulla géndermistim size siirimi
Kimbilir hangi emeklerle basmistiniz besinci sayfaya,
desenle dizelerimi
Siz simdi yasamayan bir dergi izleyicisi, ne iyi se¢erdiniz
renkleri, sesleri
Kahveden kosup almaya gitmesi ayr1 bir begeniydi, tavlay1

bosuna kapatarak
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‘Bu ay da ¢ikmadi, gelecek aya az kaldi nasilsa’ diye
avunmanin elebasisi renklerini

Basimizi1 tag yapardik, derginizin savunulmaz renklerle doseli

sayisini
‘Iste siirimin besinci sayfada’ simdi korkung diisiinceler,
kurutulmuslar arasinda
Olmiis bir y181n sairin ortasinda tutusmus, sanki son dizeler
mezar tas1 tutanagi
Size son kez soruyorum basip basmayacaginizi, siz yillar sonra
Yanithyorsunuz
‘Gelecek say1 Oniiniize kipkirmizi bir ekran pargas,
unutulmuslar 6zel sayist’
Diisiimde goriiyorum Cagaloglu merdivenini
Yasar Nabi, Sunullah Arisoy, Cemal Siireya izliyor taslarin
her birini
Bir eski sairin kitapliginda duran bu sararmis sanat dergisi
Saman yapraklar1 kabarmis, kirmizisi patlamis, iistiine
pembe boya dokiilmiis
Ezbere okunmaktan yipranmus satirlar: Alti Gistii bir y18in
elestirmen
Diin vardiniz? Bu giin nerdesiniz? Kag¢inizi kaybettik ki
Sivas’ta?
Yoksa elestirmenler dimdik kalir m1 ayakta?

Oracikta kuru gider konular, yagmalar

Siirin diri kalan bir yan1 var

Fanildma yapigmis, kurutulmus yapraklar; sar1 damarl
Olmek igin ¢irpinan bir y1gin kelime

Gelin ortaklikta birakmayalim su sanat dergisini

Y oksa ikinci baski hiiziin ¢ikaracak bunca polemik,

yazin haberleri
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Gazeli

Yarismalar, kazananlar ve 6tesi

Her siir i¢in 6lgiin bir kelime ¢ikaralim dizilerin ortasindan
Sanat dergisini katlayip ikiye bdlelim kurutulmus ¢igeklerin
canak arasindan
Yere cakilip ufalanan sairlerden bir sair daha yaratalim, o da
olsun:
Alnimizin aki, elestirmenlerin ahi, dykiiciilerin yasam

kirpiklar!

Icimize dogan yeni sairden anahtar kelimeler bulalim:
Tekrar dogmanin imzasiz kalan faturasi
Oliim tarihimize bir nokta koyalim

Baslangicimiz iki sifirin arasi”

Ebubekir Eroglu eski sairleri “irmak™ olarak niteledigi Eskimeyen Su

isimli siirinde gelenege oOvgilide bulunur. Siirde gelenegin Onemini

urguladig1 siirinde Eroglu, bir sairin iyi siir yazabilmek i¢in kendisinden onceki

sairleri okuyup anlamasi gerektigini dile getirir. Sairlik serliveninde gelnege olan

ilgisini eksiltmedigini belirten Eroglu, bu yolu izlemeyen diger sairleri ise “hagerat”

olarak niteler ve onlarin unutlmaya mahktim oldugunu dile getirir:

“EKSILMEYEN SU GAZELI
eskilerin irmak gibi sairleri vardi

selale olup kopiik kopiik dokiilen

nasip oldu bir 6miir kiyilarinda gezdik
eksilmeyen su nerden geliyor
merak ettik

gittigi yeri gozledik

339

Ebubekir Eroglu, Berzah: Toplu Siirler 1968-1998, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, s. 225.
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bir onlar bir de —her devirde-
yakinlarindan daha yakini
bulundugu mekanda vaktin evladi
topragi kimil kimul besledi de

bizim otlarimiz bitti

azizim bosver

aradaki hagerat1”
Murathan Mungan Tarihi Direkler Arasi Icin Bir Karsi Metin®® isimli
siirinde Tirk edebiyatinin Dogu-Bati sentezi arasinda Ozgiinliige ulasamamis
sanatgilar1 hakkinda elestirilerde bulunur. Tanzimat ile baslayan Bati’ya yonelimin
sanat¢ilar1 seklen degistirdigini bu degisim esnasinda da 6ziin koyboldugunu dile
getiren Mungan, yabancilasma egilimlerini agir bir dille elestirir. Edebiyatta
Batililasmay1 “Tarz-1 Brechtyen” olarak niteler ve edebiyatcilarin hem hem yenilik¢i
hem de geleneksel birer “zat-1 muhterem” olduklarint sdyler. Mungan’a gore bu
sanatcilar dil olarak degisim gostererek 6z Tiirkge yapiyr kurmuglar fakat tarz
itibariyle hala Osmanli’nin etkisinden kurtulamamislardir. “Her zevkte amade vasifl,

vasifsiz miinevverler” sdylemiyle elestirdigi Batili diisiinceyi benimsemis aydinlarin

iceriksel baglamda eksikliklerini dile getirir:

“TARIHI DIREKLERARASI icin BIR KARSI METIN
“Ug Kurusluk Tartisma”

ya da

“Bes Paralik Elestiriler”

(Tiirkiye’nin Sanat ve Edebiyat Cehresi’nden
Tarz-1 Brechtyen

Seyirlik Miinazaralar)

340

Murathan Mungan, Miirekkep Baligi, s. 38-41.
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VARYETE PROGRAMI

Facia — Dram — Komedi

Tahkiyeci ya da Cigirtkan
yani hem Brechtyen
hem de Geleneksel

Bir Zat-1 Muhterem

Lisan1 itibariyle Oztiirk¢e, lakin tarzi itibariyle sagdan sola
yazan edebiyat miiteahhitleri,
Mubharrirler, Miinekkitler

.. 341
her zevke amade vasifli, vasifsiz miinevverler”

Siirin devaminda Batililagsma ¢abalarini “ecnebilesme efekti” olarak niteleyen
ve bu efekt esliginde gelenekselliginde devam ettirildigini belirten Mungan, ortaya
¢ikan firiinlerdeki santimantalist tutumu asagilar. Mungan bu siirde yalnizca
edebiyatta yasanan degisimleri degil tiin {ilkenin gegirdigi degisimi sorgular,
sosyalist, halk¢i ve Islamci diisiince dolayisiyla bu diisiincelerin biinyesinde

sekillenen edebi eserler de elestirilir:

“Her cins “Ecnebilestirme Efekti” esliginde

Ali Osman soytarilig1, ajitasyon tellallig

Istirap siparisleriyle yazilmis cemiyetci facialar

Envai cesit Edebiyat Miikafati

Sosyalist Ticaret Nesriyati’ndan bilumum cemiyetci, fikri,
ilmi, felsefi, siyasi, iktisadi nesriyat,

Ne var ki terclimanlart muglak, terclimeleri muallak

Mecmualar arasi tertibedilen atismalar, satasmalar, diiettolar,
kantolar

Konya Asiklar Bayrami’na emsal kopiiklii kapismalar

. a.g.e., s. 38-39.
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Siir niyetine olsun — Amin!

Temenniler, methiyeler, naatlar, tavsan agizli niyetler, koy
yumurtasi kivaminda maniler

Devrimci Ayetler ve Sureler

ya da tarz-1 Arabesk ilerici hislere terciiman hicran sarkilari

namu diger 6zelestiri denilen nedamet nakaratlarr™**

Siirin daha sonraki dizelerinde sanat¢r duyarliliginin ucuzladigi, sokaklara
diistiigii belirtirlir ve sanatgilarin gelenek ile aralarinda kurmak istedikleri bagin

yapayligina deginilir:

“kart fahiselerin ucuz vizitelerine tezgah kurmus simdi sanatin
esin perileri,

bir yanda Lale Devri’nin minyatiir iklimi, Haseki Sultanlar

Devri, Osmanlica kafiyeler, Tanzimat kantolari, Hacivat midir
yoksa Karagdz mii acaba halkin esas temsilcisi? Ve de Giizin Abladan
mesakkat ilmiihaberi

“Aman efendim nerde o eski kiiltiir ikilemleri”

“Iki Ters Bir Diiz Dogu Bat1 Sentezi”

Sancil bir aydinin sesinden: Sahibinin Sesi”**

Takip eden dizelerde sairlerin hissetmedikleri duygularla siirler kaleme
almasini elestiren Mungan, Can Yiicel’in argolu siirini 6zgiinliigli baglaminda dver
ve Halit Ziya’y1 da “usta”s1 olarak gordiiglinii dile getirir. Bat1 hayranlig: ile olusan
edebiyatin yapayligindan tekrar tekrar yakinan Mungan, bu yapayligi okurlara fark

ettirme ¢abasi i¢indedir:

“Kendilerinin olmayan yalnizliklara sahip c¢ikan sairlerin,

sigliklart anlagilmasin diyedir aslinda anlagilmaz dizeleri,

342 a.g.e., s. 39-40.

33 a.g.e., s. 40.
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Ya da siyasi muhtevaya haiz dergahlarin rahlelerinde okutulan
mufredat lizre,

parlatilmis ¢agdas siirin vitrinleri

Burada geng bir mago bariton sirinlik olsun diye girer:

Kimse kiifredebiliyor mu Allahsizlar Can Yiicel agbimiz gibi
(alkislar)

Halid Ziya (Ustamdir kendisi) yazmis zaten Bir Yaz’in
Tarihi’ni, Bir Yazin Tarihi’ni

Devrimci Ittihadlar, Toplumsal Terakkiler

agz1 pipolu yalmzlik resimleri, yeni ¢ikan sarkilar, kilibik
diplomasi, ramazan imsakiyeleri,

sakin unutmayin bunlar1 yazanlari, okuyanlari

Sokaklarin Okurlarimi

Fransizca ac1 ¢eken bunalim tacirlerini unutmayin bir de,
yazdiklar1 cevirdiklerine hayli benzeyenleri, ithal mali kurtulus
modellerini,

yaniniza alin burjuva temayiillerine karsi yazilan muskalari,
bunlardir ilerici omuzlarinizin nazarliklari,

unutmayin sol gosterip sag vuranlarin miizmin tefrikalarini,
kegilerini sakallarinda gezdiren pipolu, gozliiklii aydin karanligini.

Atlamayn sakin hayatimizin hi¢bir ayrintisini

bir giin hatirlamak ve hatirlatmak vazifemiz oldugunda

yoklamada bulunanlarr’**

Siirin son boliimiinde sirasiyla Tanzimat, Istibdat, Mesrutiyet, Cumhuriyet

sonemlerini yasayan edebiyatinmizin 1980’lerdeki durumunu resmeden Mungan,

coken bir toplumun “miintehir iklimi” olarak niteledigi sanat ve edebiyat

ortamimizin ucuz, degersiz oldugunu dile getirir:

4 a.g.e., s. 40-41.
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“Unutmayim sakin Hatti Hiimayun ziyasinin korelttigi tarihin
unutkan sayfalarini

Tanzimat, Istibdat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet

Gelin seyreyleyin Osmanli tarihinin kiilliyatini

Ayn1 sahnede climlesi ayni temsilde bindokuzyiizseksen
takvimlerinde

Ucg kurusluk operalar

bes paralik numaralar

epik, dramatik, ideolojik patetik, politik ip atlatmalar

Igimizdeki Seytan, arammzda dolasan eldivenli Macbethler,
Beyaz Othellolar, insan bagl yi1lan

Deniz Kiz1 Eftelya, ates yutanlar, canbazlar, hokkabazlar

Kagirmayimiz sakin miistemleke edilmis iliskilerimizin seyirlik
temsilini

Kag¢irmaymiz sakin bir genis toplumunun sanat ve edebiyat
cehresinde cereyan eden heyecanli hadiseleri

Solumayiniz artik bir sinifin ¢okerken yarattigi bu miintehir
iklimini

. . . 99345
yasamayiniz artik Direklerarasinin bu program dergisini”

34

> a.g.e., s.41.
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SONUC

Bat1 edebiyatinda oldugu gibi bizim edebiyatimizda da nesir dilinde
yogunlasan edebi elestirler bir denetleme mekanizmasi olarak edebiyat var oldukca
islevini  siirdiirecektir. Edebi elestiri modern diinyada bilimsel bir kimlik
kazanmasina karsin bu sahnenin aktorleri olarak edebiyatgilarin elestirel sdylemleri
biliylik 6nem arz etmektedir. Tirk edebiyatinda ge¢misten bugiline bir¢ok edebi
elestiri kaleme alinmistir. Bunlarin bir kismi manzum bir kismi1 da mensurdur. Bu
calismayla edebiyatimizda Tanzimat’tan sonra yazilan manzum edebi elestiri
metinlerini tespit etmeye, onlar1 toplu olarak bir arada vererek belirli 6zellikleri
dogrultusunda smiflandirip degerlendirmeye calistik. Elde edilen edebi elestiri

siirlerini ¢aligmanin ilgili boliimlerinde 6rnekleriyle gostermeye ¢alistik.

Divan edebiyati ve yeni edebiyat ekseninde yazilan edebi elestiri siirleri
sairlerin yenilesme siirecinde makale ve kitaplarda savunduklar1 goriislerin siire
yansimalar1 olarak nitelendirilebilir. Fakat sairler bu goriislerini = siirlerinde
yansitmayt kapsami dolayisiyla ¢ok fazla tercih etmemislerdir. Bu sebeple bu
siirlerin kisilere yonelik yazilan edebi elestiri siirlerine oranla ¢ok daha az oldugu

goriliir.

Sairlerin edebi elestiri siirlerinde cogunlukla kisilere yonelik elestirler oldugu
dikkati ¢ekmektedir. Bu elestirlerin de g¢ogunlugu olumlayici niteliktedir. Bu
baglamda portre siirler ve nekroloji siirleri sairlerin edebi elestirilerini yansitma

bakimindan en fazla kullandiklar1 tutum tarzidir.

Tiirk siiri edebi elestiri baglaminda da yapisinda ¢ok zengin bir malzemeyi
barindirmaktadir. Bu konuda daha 6nce sdylenmis sozler ve yapilmig caligmalar
azimsanamayacak diizeydedir. Yiiksek lisans diizeyinde yaptigimiz ¢alismanin
eksiklerinin olmas1 muhtemeldir. Buna ragmen yaptigimiz ¢alismanin, genis kapsami
diisiiniildiglinde, manzum edebi elestirinin genel gOriinlimiinii  yansitmasi
bakimindan bir boslugu dolduracagini umariz. Bu c¢alisma dahilinde 1860’tan

giiniimiize yazilip kitap olarak yayimlanan ve 6zellikle de Tiirk siirine yon veren
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Onemli sairlerin biitlin siirleri okunmus, bunlar i¢inde edebi elestiri igerenler se¢ilmis

ve bu siirler tizerinde degerlendirmelerde bulunulmustur.

Her donemde zengin bir siir dili olan Tiirk¢e, Tanzimat’tan sonraki donemde
hizl1 bir degisim gostererek bugilinkii modern siir sdylemine ulagmistir. Calismamizin

bu zengin siir yapisina farkl bir agidan 151k tutarak bir eksikligi gidermesini umariz.
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