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ONSOZ

Sinema, siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel olaylar1 sundugu gorsel destekli
anlatisal yapisi i¢inde, yasadigimiz diinya ile ilgili gercekligi, egemen ideolojinin bir
ifadesini verecek dogrultuda yeniden iiretir. Sinemasal bir alt tiir olan ¢izgi filmler
de, hayal giicliniin sinir tanimadigr bir ortamda, benzer anlatim olanaklarini
kullanarak, gercegin bir yanilsamasmi yaratirlar. Izler Kitlesinin cocuk olmasi
sebebiyle, bu yanilsamanin nasil bir diinyayi, hangi roller, kavram ve degerler

cercevesinde insa ettigi daha bir 6nem tasimaktadir.

Bu caligmada, 2000 yili sonras: ¢ekilen ve agirlikli olarak kadin karakterlere yer
veriyor olmalar1 sebebiyle, geleneksel olandan farkl olarak disil 6zellikler tasidiklar1
varsayilan ¢izgi filmlerde, toplumsal cinsiyet rollerinin nasil bigimlendirildigi ve bu
bicimlendirmenin kurgusal ¢ocuk veya cocukluk kavrammnm tanimini degistirip

degistirmedigi, tikketim toplumu dayatilar1 ¢cer¢evesinde incelenmistir.

Calisma sirasinda, iilkemizde bu konu hakkinda ¢ok az caligma yapildigi ve yabanci
kaynakli arastirmalarda ise konunun daha ziyade niceliksel analiz yontemiyle ele alindig1
ortaya cikmistir. Konuya, daha cok, eril ozellikler tasiyan cizgi filmler agisindan
yaklasildig1 goriilmiis; kiz ¢ocuklarinin hedef kitle olarak belirlendigi ¢izgi filmler
izerine yapilan benzer bir c¢alismaya ise rastlanmamistir. Kadin ve erkek arasi
esitsizligin siirlarinin temelde feminist hareketler cercevesinde azaltilmaya ¢alisildigi
giliniimiiz toplumlarinda, kadinlarin rollerinde de degisimler gozlenmektedir. Hem kiz
hem de erkek cocuklar, kiiciik yasta karsilagtiklart rol modellerle, egemen ideolojinin
kabullerini i¢sellestirmektedirler. Degisim arzulaniyorsa, varolan durumun irdelenmesi

ve farkindalik yaratilmasi gerekmektedir.

Calismam swrasinda, beni yonlendiren, destegini ve yardimini esirgemeyen degerli
damigmanim ve hocam Do¢. Dr. Hasan AKBULUT a 6ncelikli olarak tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunarim. Tez asamasina kadar gelmemde pay sahibi olan ve beni her zaman
cesaretlendiren Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi 6gretim iiyelerine ve ders
asamasinda desteklerini hi¢ esirgemeyen ve vazgecmememi saglayan arkadaslarim
Ayberk Aksar ve Soner Sarr’ya tesekkiir ederim. Ayrica, basta beni hep destekleyen ve

calisma ortamimi yaratan annem Cemile Ergen’e, hayatinin ilk aylarinin ¢ogunu ayni



evin icinde benden uzak gecirmek zorunda kaldigi1 halde, yiiziinden eksilmeyen
giiliimsemesiyle bana huzur veren oglum Bora’ya ve esim Ozgiir Kilc1’ya tiim anlayisi,

sabir ve destegi i¢in tesekkiir ediyorum.

[zmit, Haziran 2009 Sule KILCI
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OZET

Bu tez calismasmin temel amaci, tiiketim toplumunun etkisi ile yok olmakta olan
cocukluk olgusu cercevesinde toplumsal cinsiyet rollerinin ¢izgi filmlerdeki
temsillerini incelemektir. Hem cocukluk anlayisinin hem de toplumsal cinsiyetin
birer kurgu oldugu varsayimindan hareket eden calisma, ¢izgi filmlerde, cocuklugun
ve toplumsal cinsiyet rollerinin egemen ataerkil ideolojiyi destekler nitelikte yeniden
insa edildigi ve icsellestirilmeye calisildigmi savlamaktadir. Orneklem olarak,
ozellikle kiz cocuklarini hedef kitle olarak belirlemis ¢izgi filmler olan, Barbie’nin
Giinliigii (2006 / Lions Gate ve Universal), Bratz: Kamp Macerast (2006 / MGA) ve
Winx Club: Kayp Kralligin Sirri (2008 / Rainbow) filmleri secilerek metin analizi

yontemiyle incelenmistir.

Calisma ii¢ boliime ayrilmistir. Birinci boliimde, medya aracilifiyla yeniden
iiretildigi varsayilan toplumsal cinsiyet ve cocukluk kurgular1 incelenmistir. Ikinci
boliimde, ¢izgi film kavrami, ozellikleri ve tarihsel gelisimiyle ilgili bilgi verildikten
sonra, sinema, ¢izgi film ve ideoloji iliskisi, sunduklar: temsillerle gercekligi yeniden
inga ettiklerinin kuramsal cercevesi ¢izilmeye calisilarak incelenmistir. Son boliimde

ise segcilen filmlerin metin analiziyle incelenmesi yapilmistir.

Inceleme sonucunda, sunulan ¢ocukluk imgesinin gecerli cocukluk tanimlarmnin
disinda bir anlatimla verilerek ¢ocukluk kavraminin yok olusuna katkida bulundugu
ve filmlerin, 6zellikle dogallagtirma ve ortak duyu insa etme gibi temsil pratiklerini
kullanarak, toplumsal yapida kabul goren kadin ve erkek rollerini egemen ataerkil
ideolojiye uygun olarak insa ettigi goriilmiistiir. Incelenen filmler diger bircok cizgi
filme kiyasla kadm karakter agirlikli olsa da, bu bicimsel farkliligin igerige pek fazla

yansimadig1 saptanmuistir.



ABSTRACT

The primary aim of this thesis is to examine the representation of gender in
animated films along with the phenomenon of childhood which is about to disappear
due to the effects of the consumer society. The study, assuming that both the
childhood and gender are fictional, proposes that, in animated films, childhood and
gender are reconstructed and internalized to support the dominant patriarchal
ideology. Barbie Diaries (2006 / Lions Gate and Universal), Bratz: Camping (2006 /
MGA) and Winx Club: The Secret of the Lost Kingdom (2008 / Rainbow) have been

chosen as samples, for particularly targeting girls, and studied by textual analysis.

The study includes three chapters. In the first chapter, the fictional concepts
gender and childhood, which are assumed to be reconstructed through media, have
been examined. In the second chapter, after giving some general information about
the animated films, the relationship between cinema, animated films and ideology
has been examined by drawing the theoretical outline showing that they reconstruct
reality with the representations they offer. In the final chapter, the films chosen were

studied by using textual analysis.

As aresult of this study, it has been found that the presented image of the child is
different from the recognized childhood definitions and this contributes to the
disappearance of the childhood concept, and that the films reconstruct the socially
accepted roles of women and men in accordance with the dominant patriarchal
ideology, especially by applying signifying practices such as naturalization and
making common sense. Although the films analyzed include mostly women
characters, when compared to several other animated films, it has been determined

that this stylistic difference has not been reflected to the content.
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GIRIS

Problem: Sosyallesme siirecinde etkisini géz ardi edemeyecegimiz kitle iletisim
araglarmin kiiltiirel yagamimizi biiylik dlgiide sekillendirdigi cagimizda, mevcut
ekonomik ve siyasal sistem bu araglar vasitasiyla mesrulastirilip yeniden iiretilirken,
esitsizlikler ~ kiiltir ~ve  ideoloji  yoluyla  maskelenmekte ve  kiiltiir
aragsallastirilmaktadir. Bir baska ifadeyle, kiiltiir, “soziin eseri olmakla birlikte,
resimden hiyeroglife, alfabeden televizyona kadar her iletisim araciyla yeni bastan

yaratilmaktadir.”'

Toplumdaki bireylerin diisiincelerini etkileyerek, belli bir senteze kavusturmak
ve ortak bir davranis bi¢imi kazandirmak tiim kitle iletisim araglarmin (K.I.A.) ortak
noktasidir. Toplumun degisik kurumlariyla iliskili olarak devamlilik gosteren bir
siire¢ olan toplumsallasma c¢ocuklar s6z konusu oldugunda o6zellikle onemlidir.
Ciinki birey, grup, orgiit ve kitle iletisim araglartyla ilk karsilasma, ¢ocukluk ¢aginda
baglayarak ve onlarin goriislerini, rol davranislarini ve igsellestirilen kiiltiiriinii

etkileyerek insan yasammin sonuna dek siirer.”

Postman, g¢ocuklugun “biyolojik bir kategori degil toplumsal bir kurgu™
oldugunu ifade etmektedir. Heniiz bir ¢ocukluk kavramimin olmadigi Ortacag’da
yetigkinler gibi giyinen ve ayip duygusundan uzak biiyliyen “minyatiir yetigkinler”, o
donemde cocukluk ve yetiskinlik arasinda bir sinir olmadiginin bir gostergesidir.
Aydimlanma ¢agu ile birlikte cocuk yetiskin kaliplarindan ¢ikarilmis ve bir cocukluk
kavrami olugmaya baslamigtir. 20°nci yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar
olan siirecte ise ¢ocukluk kavraminin tanimlari, siiregelen teknolojik gelismelerin
etkisiyle bircok degisiklige ugramistir. Diger bir ifadeyle, tarih tekerriir etmekte,
Ortagag’da yok sayilan, daha sonra tanman c¢ocukluk kavrami ve ¢ocugun
yetiskinlerden farkli bir konumda olmasi1 gerektigi inanci, siire¢ i¢inde ¢ocugun

yeniden yetiskinlestirilmesiyle tekrar yok olmaktadir.

' Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence Gosteri Caginda Kamusal Séylem, cev. Osman
Akinhay, 2.b., Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1994, s. 19.

*Enver Ozkalp, Sosyolojiye Giris, 10.b., Eskisehir: Saglik ve Bilimsel Arastirma Caligmalar1 Vakfi
Yayinlari, 2000, s. 122.

? Neil Postman, Cocuklugun Yokolusu, cev. Kemal Inal, Ankara: imge Kitabevi, 1995, s. 7.



Siiregelen teknolojik, siyasal ve ekonomik gelisimlerin etkisi ¢ocuk yasaminin
her boyutunda kendisini gdstermektedir. Cocuklar sarkilarinmi yitirmisler, pop, rock,
rap veya metal miizik dinlemeye baslamislardir; paylasmayi ogreten geleneksel
oyunlarmi yitirmis, bilgisayar oyunlariyla bireyci ve rekabetci bir diinyayla
tanismiglardir; kiyafetleri yetigskinlerin modasmma uymaya baslamis, kiiltiirel
degerlerin Otesinde, ¢ocuk kiyafetinden uzak bir tarza biiriinmiistiir; cocuklar kitap
okumay1 birakmislar, masallar1 filmlerde veya ¢izgi filmlerde hayat bulmaya
baslamistir; 6zellikle gelismis kentler veya toplumlarda, cinsellikle kiiciik yasta
tanigmaya, uyusturucu kullanmaya ve su¢ islemeye baslamislardir. Tiim bunlara ek
olarak, tecimsel kaygilar nedeniyle de K.I.A. iiriinlerinin cogunda yetiskin ve ¢cocuk
arasindaki smirlar fazlasiyla muglaklagsmistir. Postman bu durumu soyle ifade

etmektedir:

“Cocuklarimizin Onceki donemlere goére daha iyi bilgilendirildikleri neyi ifade
etmektedir? Cocuklarin, yetiskinlerin bildiklerini bilmesi ne anlama gelmektedir? Bu,
cocuklarin yetiskin ya da en azindan yetiskin benzeri bir kesim olduklari anlamina
gelmektedir. Bu, kendi mecazimi kullanacak olursam, Onceden yetigkin
enformasyonunun gizli bahgesine giren g¢ocuklarin, gocukluk bahgesinden kovulduklart
anlamina gelmektedir.”

Cocuk diinyasinin biiyiisiiniin, elektronik medyanin yayginlasmasi sonucu giin
gectikce etkisini azalttigini, ¢ocuklarin yetiskin kategorisi i¢inde biiylidiigiinii ve
¢ocuklugunda ister istemez tiiketildigini’ ifade eden Sirin’de bu konuda Postman’a

benzer olarak sunlar1 sdylemektedir.

“ ‘Kiiresel ergen’ ya da ‘kiiresel ergenlik Oncesi ¢ocuk,” eglence devlerinin en temel
hedefleri arasindadir. Basta televizyon yayinlar1 olmak iizere, yetiskinlerle ayni {iriinlerin
tiiketilmesi sonucu ‘cocukluk’ yok olmakta, onlar ‘minyatiir birer insan’ olarak
goriilmektedir. Asirt bilgilendirme ile beslenen ¢ocuklar giderek yetiskinlere benzemekte;
kadm-erkek ayrimi gibi cocuk-yetiskin ayrimi da giderek silinip, yok olmaktadur.”®

Cocuklar, televizyon, bilgisayar oyunlari, internet, DVD ve sinemayla okula
harcadiklarindan ¢ok daha uzun bir zaman geg¢irmektedir ve bu da medya {irtinlerinin

cocuklarin yagamini yerel ve kiiresel boyutta etkileyen temel sosyallesme ve egitim

* Neil Postman, a.g.e., s. 125.

> Mustafa Ruhi Sirin, Televizyon Cocuk ve Aile, 3.b., istanbul: iz Yaymncilik, 2006, s. 62.

® Mustafa Ruhi Sirin, Gésteri Cag1 Cocuklari, istanbul: iz Yaymlar;, 1999°dan aktaran Selahattin
Turan ve Cem Esenoglu, “Bir Mesrulastirma Araci Olarak Bilisim ve Kitle Iletisim Teknolojileri:
Elestirel Bir Bakis”, Eskisehir Osmangazi Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi
Dergisi, 2006 Ekim, Cilt 1, No: 2, s. 76.



aract oldugu fikrini pekistirmektedir. Cocuklugun degisen dogasi ve medya ile iliskisi
s06z konusu oldugunda tercihlerinin de degismis oldugu goriilmektedir. Bu baglamda,
cocugun tiiketim toplumunun tiiketilen bir nesnesi konumuna gelmesinde K.I.A.’nin

ozellikle gorsel okuma gerektiren sinema ve televizyonun etkisi géz ardi edilemez.

S6z konusu sinema ve televizyon olunca da ¢ocuklarin en ¢ok tercih ettigi
sinemasal bir alt tiir olan - baglamlarindan koparilmig ve yine tecimsel kaygilar
nedeniyle sadece ¢ocuklara yonelik olmaktan uzak bir hale gelmis- ¢izgi filmler 6n
plana g¢ikmaktadir. Teknik agidan, biitiin tiirlerin ve konularin canlandirilmasina
olanak taniyacak kadar zengin bir yapiya sahip olan ¢izgi filmler, giinliik yasamin
parcalarindan Ornekler tasimanin yani sira diigsel yasama iligkin de birgok anlatiy1
icermektedir. Bu anlatim zenginligi ve diis giicliniin erigilmez istiinliigii ¢ocuklarin
bu tiire yonelmesinin’ temel sebeplerinden birisidir. Cocuklar anlatilarmi sevimli
hayvan, nesne veya insan karakterleriyle bigimlendiren ¢izgi filmler yoluyla diinyay1

tanimaya calisirlar ve kendilerine bir diis diinyasi yaratirlar.

Ekranda gordiikleri karakterlerle kendini 6zdeslestiren kiz ¢ocuklarda giizel bir
prenses, erkek c¢ocuklarda ise giiclii bir kahraman roliine biirlinme egilimi
olusmaktadir. Oziinde eril bir yap1 ve ataerkil bir ideolojiye sahip olan ¢izgi filmlerde
kahramanlar genelde erkektir ve kadinlar da ya bu kahramanlarin kendilerini
kurtarmasini bekleyen prenses ya da kotii kadin roliindeki karakterlerdir. Karakterler
cinsiyetsiz olarak (bir agag, araba gibi) sunuldugunda ise, cogunlukla erkek

sanatgilar tarafindan seslendirilmekte ve dolayisiyla bir cinsiyet kazandirilmaktadir.

Kadm konusunda belli temsillerin basmakaliplastigi goriilmektedir. Ornegin,
eger gii¢ disi bir karakterin elindeyse, bu karakter hemen her zaman diizen bozucu,
seytani ve Oldiirlicii olarak sunulmaktadir. Masum ve saf (hem cinsellik hem gii¢
acisindan) prenses de, her zaman giicii ele gecirmek isteyen kraliceler ve iivey

annelerin zarar vermeye c¢alistig1 kisi olmustur. Bu tarz cinsiyet temsilleri de kadin

" Niliifer Pembecioglu, iletisim ve Cocuk, 2.b., Istanbul: Ebabil Yayincilik, 2006, s. 245.



izleyicileri gii¢siiz ama aziz ve sevilen mazosist ya da gii¢lii ama sevilmeyen narsist

olmak gibi iki segenekle bas basa birakmustir.®

Gliniimiizde, gelisen toplumsal yap1 ve ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda var
olan durum degismekte ve kiz ¢ocuklarina ydnelik, disi karakterlerin kahraman
rollerinde oldugu canlandirma filmleri de iiretilmektedir. Ancak bu filmlerdeki kadin
karakterler her zaman cinsellik igeren bir sunumla verilmekte ve basat degerler
korunmaya calisilmaktadir. Bir baska ifadeyle, ylizeyde degismis gibi goriinse de,
derindeki anlamlar sabit kalmakta ve Ortiikk mesajlarla yinelenmektedir. Ryan ve

Kellner bu durumla ilgili su tespitlerde bulunmaktadir:

“Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bi¢imini
olusturmak {iizere se¢ilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri
siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis acisimi telkin ederler.
Bigimsel gorenekler de, sinemasal yapayliga iliskin isaretleri silip siipiirerek bu
konumlamanin igsellestirilmesine katkida bulunur. Tematik gérenekler -eril kahramanlik
seriivenleri, romantizm- arayisi, kadin melodrami, kurtarici siddet dykiileri, irk¢iliga ve
suca iligskin kliseler vb.- gergekligi toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak
bunlarin degigmez bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri olarak algilanmasini saglar.
Bu gorenekler seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve
bunlarin icerdigi akil disilik ve adaletsizlikleri gézardi etmeye alistirir.””

Tiiketim toplumunun dogusuyla birlikte bir imaj endiistrisi olusmus ve kitle
kiiltiiriinii  olugturacak imajlar yaratilmigtir. Senaryosu, 15181, kamera ag¢1 ve
hareketleri, dramatizasyonu ve kurgusuyla, bastan sona kadar bir yanilsama, bir imaj
biiyilisii olan sinema da, ayni zamanda, tiiketim endiistrisinin, imaj Uretimini

belirleyen bir halkasidir.'’

Bu baglamda sinemanin etkili bir ideolojik ara¢ oldugunu ifade eden Ryan ve
Kellner’a gore toplumsal yasamin sodylemlerini (big¢im, figiir ve temsillerini)
sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktaran filmler, sinema ortaminin disinda
yatan bir gergekligi yansitan aracglar olmak yerine, farkli sdylemsel diizlemler

arasinda bir aktarim gercgeklestirirler. BOylece sinemanin kendisi de, toplumsal

8 Sarah Banet-Weiser, Kids Rule!: Nickelodeon and Consumer Citizenship, Durham: Duke
University Press, 2007, s. 108., http://books.google.com/books?id=VWrmQWznHGQC&pg=
PA104&dq=kid%27s+rule! &hl=tr#PPA108,M1, (25.04.09)

’ Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera, ¢ev. Elif Ozsayar, istanbul: Ayrint: Yaynlari,
1997, s. 18.

1" {smet Yazic1 Emir, Kitle iletisiminde imaj, 2.b., istanbul: im Yayin Tasarim, 2003, ss. 28, 136.



gercekligi inga eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigii i¢cindeki yerini alir ve bu

insa siireci de kismen temsillerin igsellestirilmesiyle ortaya gikar.''

Calismada yukarida deginilen konular baglaminda, ¢ocukluk olgusunun tiiketim
kiiltiiri icinde yeniden big¢imlenme siirecinde, canlandirma filmlerinde nasil bir
cocuk, kadin ve erkek imgesi sunuldugu tiim yonleriyle incelenmeye calisilacaktir.
Bu calismanin temel savi canlandirma filmlerinin egemen ataerkil ideolojinin
yansimast olan karakterleri insa ederek basat degerleri 6n plana ¢ikardigi ve
basmakaliplastirilmis cinsiyet temsilleri sundugudur. Bu savdan hareketle 6rnek
olarak secilen ii¢ popiiler canlandirma filminde c¢ocukluk kavraminin islenip
islenmedigi, islendiyse nasil bir ¢ocuk imgesi sunuldugu, anlam insa ederken
karakterlerin ve olaylarin toplumsal cinsiyet rolleri konusunda nasil bir sdylem
olusturdugu ve nasil bir ¢ocuk, kadin ve erkek imgesi iiretildigi calismanin temel

problemi olmustur.

Amag: Bu caligmadaki temel amag ¢ocuklarin ¢izgi filmlerde nasil temsil edildigini,
varolan temsil pratiklerinin toplumsal cinsiyet rollerini olusturup olusturmadigini ve
eger olusturuyorsa nasil olusturdugunu ve bu (yarinin) egemen cinsiyet rollerini nasil
yeniden Tlrettigini ortaya cikarmaktir. Bu g¢alismanin One siirdiigii sav genelde
cocukluk, oOzelde kadinlik ve erkekligin toplumsal ve kiiltiirel birer kurgu
olmalarindan yola ¢ikarak, ¢izgi filmlerin toplumsal cinsiyet kategorilerini ideolojik
bir bakis acisiyla kapitalist diizenin gereklerine uygun olarak yeniden kurgulayip insa
ettigidir. Cocuklara yonelik bir tiir olan ¢izgi filmlerde nasil bir gen¢ kiz/kadin ve
erkek ingasinin gergeklestigini inceleyen calismada bu sav dogrultusunda su alt

amaglar belirlenmistir.

1. Cizgi filmlerde 6ykii, karakter, mekan ve zaman nasil segilip kurulmustur?
Bu secimlerin temsil ve anlam {iretimi a¢isindan bir 6nemi var midir?
Secimler arasinda benzerlikler, farkliliklar ve ortakliklar var midir?

2. Segilen filmlerde hangi kavram ve temalar ele alinmistir? Anlat1 yapisi i¢inde
toplumsal cinsiyet ve c¢ocukluk ile ilgili temalar, kavramlar ve degerler

nelerdir?

' Michael Ryan ve Douglas Kellner, a.g.e., s. 35



3. Filmlerde toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili nasil bir sdylem iiretilmektedir?
Kadimnlar ve erkekler hangi kavramlarla iligkili olarak sunulmaktadir?
Toplumsal cinsiyet agisindan yeniden {retilen ve tekrarlanan sdylemler
nelerdir? Toplumsal cinsiyetin ingasinda isleyen ve dolasima sokulan

ideolojik pratikler nelerdir?

Yontem: Calisma kapsaminda c¢ocukluk ve c¢izgi film kavramlar1 ve tarihsel
doniigsiimleri, ¢ocugun, kadinin ve erkegin genelde kitle iletisim araglari, 6zelde
sinemada temsili ve bu temsillerde sunulan ¢ocukluk ve toplumsal cinsiyet imgesi ve
bu baglamda tiiketim toplumu ve ideolojisinin etkileri literatiirdeki kaynaklara dayali
olarak incelenmistir. Toplumsal cinsiyet rollerinin nasil insa edildigi ve
kurgulandigimi belirlemek i¢in ise filmler anlati, karakter, uzam ve zaman agisindan
niteliksel olarak, elestirel kuram destekli metin analizi yapilarak tema yOniinden
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme esnasinda her filmde yer alan -varsa dis ses de
dahil olmak {izere- eril ve disi karakter sayis1 belirlenirken sayisal analize

basvurulmus olsa da temel olarak niteliksel arastirma yontemleri ele alinmistir.

Niceliksel analiz teorik olarak tiimevarima, niteliksel analizin karakteri ise
timdengelime dayanir. Niteliksel incelemelerde, kavramlarin tanimlanmasi,
kuramsal bir temele dayandirilarak yapilan analizsel betimlemelerdir.'” Niceliksel
icerik analizi anlama iliskin ipucu vermezken, niteliksel analiz incelen igerigin
anlammi acgiklamaya veya yorumlamaya calisir.” Geray, Jensen’den niteliksel

arastirma tekniklerinde 6n plana ¢ikan {i¢ ayirt edici 6zelligi aktarmistir. Bunlar:

1. Anlam kavrami ve anlamin toplumsal eylemde kapsanisi ve toplumsal
eylemlere kaynaklik edisi, farkli okullar arasinda ortak bir payda olarak
ortaya cikar.

2. Niteliksel aragtirmalar sayilt1 olarak anlamli eylemlerin kendi dogal

baglamlari i¢ine calisilmasi gerektigini savunurlar.

"2 irfan Erdogan, Pozitivist Metodoloji: Bilimsel Arastirma Tasarimi, istatistiksel Yontemler,
Analiz ve Yorum, Ankara: Erk Yaynlari, 2000, ss. 119, 128.
" Konca Yumlu, Kitle iletisim Kuram ve Arastirmalari, izmir: Basim Yeri yok, 1994, s. 86.



3. Arastirmacinin roliiniin yorumlayici bir 6zne oldugu kabul edilir.'*

Orneklem olarak segilen filmler metin analizi yapilarak incelenmistir.
Geleneksel ana akim igerik analizinden farkli olarak anlamlar ve anlamlarin iligkisel
dogasi lizerinde duran metin analizinde, bir metnin kiiltiirel, siyasal, ‘ekonomik’ veya
ideolojik anlami irdelenir."> Metin anlam ¢ikardigimiz seydir. Bir seyin —bu bir kitap,
TV programi, film, dergi, tisort, bir mobilya parcasi veya siis esyast olabilir-
anlamini her yorumladigimizda onu bir metin olarak ele aliriz.'® Diger bir deyisle, bir
metin / text olarak goriinen yalnizca yazili metinler degil, televizyon ekranlarindaki
goriintiiler, bedenler hatta kent yasammin kendisidir. Ideolojik séylemler, kimlik
olusumu, grup iyeligi, aidiyet bi¢imleri, basat degerler, modalar ve aligkanliklarin
olusumu gibi farkli medya kullanim bigimleri ve popiiler kiiltiir formlarinin ortaya
¢ikartilmasim saglamak'’ amaciyla kullanilan “bir metodoloji, bir bilgi toplama

siireci”'® olan metin analizini Mutlu su sekilde tanimlamaktadir:

“Iletigim araglarinin, ozellikle televizyon mesajlarinin anlammin apagik ortada ve
belirsizlikten uzak oldugu sayiltisina meydan okuyan, dolayisiyla bu sayiltiya dayanan
mesaj ¢oziimlemelerine (6rnegin icerik ¢oziimlemesi) karsi gelistirilen ve film ile yazin
elestirisinde kullanilan yaklagimlardan yararlanilarak anlam tretiminin gerisinde yatan
mekanizmalar1 anlamak i¢in iletisim araglarinin bigim ve yapisin1 sorgulayan bir
¢coziimleme bi¢imi. Bu ¢oziimleme yazinsal dayanaklari, yani yazin ¢dziimlemesinin
kavram ve tekniklerine biiyiik 6l¢iide yaslanmasi nedeniyle “metin ¢dziimlemesi” olarak
adlandirilmaktadir. Metin ¢oziimlemesinde kod her zaman ¢oziimleyicinin bir kurgusu
olup, metnin dogasinda olan bir sey degildir.”"

Ideolojik ¢dziimleme veya analiz yapilirken kullanilan en yaygin pratikler ise
cagirma ve seslenme, ortak duyunun insasi, dahil etme, maskeleme ve anlamli
yokluk, metalastirma, dogallastirma ve yer degistirmedir. Fiske bu pratikleri 6zetle

su sekilde ac¢iklamaktadir:

e Jensen, A Handbook of Media and Communication Research: Qualitative and Quantitative
Methodologies (e-kitap), New York: Routledge, 2002’den aktaran Haluk Geray, Toplumsal
Arastirmalarda Nicel ve Nitel Yontemlere Giris, 2.b., Ankara: Siyasal Kitabevi, 2006, s. 86.

' irfan Erdogan, a.g.e., s. 199.

' Alan McKee, Textual Analysis: A Beginner's Guide, ond ed., London: Sage, 2003, s. 1.
http://books.google.com.tr/books?id=H2Rn0WpqSuQC&dg=textual+analysis&printsec=frontcover&s
ource=bl&ots=hLg2KCLbCa&sig=lib4XJmqKKpiVo_78xQz59QL5ZQ&hl=tr&ei=NXzxSZ6PLYeQ
QaHvO3TCQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=6, (24.04.09)

17 Nurcay Tiirkoglu, iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Calismalara Toplumsal iletisim: Tanimlar,
Kavramlar, Tartismalar, Istanbul: Babil Yayinlar1, 2004, ss. 183-184.

'8 Alan McKee, a.g.e., s.1.

¥ Erol Mutlu, iletisim Sozliigii, 4.b., Ankara: Bilim ve Sanat, 2004, s. 210.



“Her iletisim birisine seslenir ve seslendigi kisiyi toplumsal bir iliski i¢ine yerlestirir.
Kendimizi seslenilen olarak gordiigiimiizde ve iletisime yanit verdigimizde kendi
toplumsal ve dolayisiyla ideolojik ingamiza katiliriz. Eger yonetici sinifin fikirleri (sinif
temelli degil de) ortak duyu olarak kabul edilebilirse, bu sinifin ideolojik hedefleri
gerceklesir ve ideolojik isleyis gizlenir. Bir konu ya da endise psikolojik ya da ideolojik
olarak bastirildiginda, bu konuya duyulan ilgi yalnizca mesru ve toplumsal agidan kabul
edilebilir bir konuyla yer degistirilerek ifade edilebilir. Basat siniflar, ikincil siniflardan
gelen direng Ogelerini statiikoyu siirdirmede kullanmak amaciyla, direngleri basat
ideoloji i¢ine dahil ederler ve bdylece karsitliklarindan yoksun birakirlar. Kapitalizm her
seyden Ote meta lireten bir sistemdir, dolayisiyla iiretilen metalarin dogal gériinmesini
saglamak, cogu ideolojik pratigin kalbinde yer alir. Arzularimizi, bu arzular1 gidermek
amaciyla iiretilen metalar araciligiyla anlamay1 6greniriz; sorunlarimizi, bu sorunlari
¢ozmek icin iretilen metalar aracilifiyla diisiiniiriiz. Dogallastirma varolan diizenin
evrensel ve dolayisiyla (tipki doga gibi) degistirilemez goriinmesini saglamaktadir; sorun,
sistemin nasil degistirilecegi degil, bu sisteme (dogru metalarm yardimiyla) nasil
eklemlenilecegi ve sonucta sistemin nasil siirdiiriilecegidir.”*’

Ideoloji toplumsal pratikler yoluyla igsellestirilir ve yeniden iiretilir ve gorsel-
isitsel yapilariyla en etkili pratiklerden biri olan film de “kurmaca (fictional) bir
anlat1 aracr”'dir. Anlati, Barthes’n tamimiyla, “ya olaylarm siradan ve anlamsiz bir
bicimde dile getirilmesidir; ya da baska anlatilarla ortak olan, ¢6ziimlemeye acik bir
yapiy1 igermesi”*’dir. Bu baglamda yapilan film incelemelerinde de oykiiniin
“kurmaca diinyay1 olusturan” olay 6rgiisii, uzam ve zamani, anlaticisi, karakterleri ve
miizigi iizerinde durulmustur. Sadece anlatilan degil ayn1 zamanda gosterilen olaylar
ve Oykii elemanlarinin anlat1 yapisi i¢inde nasil bir araya geldigi, ne anlamlar ilettigi
ve filmlerde hangi kavram ve temalarin hangi ideolojik sdylemlerle ele alindigi

¢coziimlemenin 6ziinii olugturmustur.

Geleneksel anlat1 yapilanmasi, bir dengeyle baslar, dengeyi sarsan bir ¢atigmanin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte belirli bir ilerleme yasasi etrafinda gelisir ve ¢atigmanin
¢oziimiiyle birlikte sonlanir, yani anlatimin bir basi, ortasi ve sonu vardir.”® Diger bir
ifadeyle, giiclii bir i¢ dinamige sahip olan sinemasal anlat1 giris-gelisme-sonug kalib1
icinde formiillenir ve sekansar bir yol ¢izerek ilerler. Bir olay, bir hareketi anlatmak
icin geriye doniislii (flashback), ileriye doniislii (flashforward), bilmece (puzzle),
diizanlamsal (linear), cagrisimsal (associative) ve epizodik bir dizim se¢ilmis

olabilir.%*

*% John Fiske, iletisim Cahsmalarna Giris, cev. Siileyman Irvan, 2.b., Ankara: Bilim ve Sanat, 2003,
ss. 224-233.

2 Seyide Parsa ve Alev Fatos Parsa, Gostergebilim Coziimlemeleri, 2.b., izmir: Ege Universitesi
Basimevi, 2004, s. 96.

22 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Istanbul: Kaf Yaymecilik, 1999, s. 130.

2 Sevilay Celenk, Televizyon, Temsil, Kiiltiir, Ankara: Utopya Yaymevi, 2005, s. 69.

** Seyide Parsa ve Alev Fatos Parsa, a.g.e., s. 102.



Diger anlatilar gibi filmsel anlatida teorik olarak iki kisimdan olusur: 6ykii ve
sdylem. Oykii bir anlatida kime ne oldugu, sdylem ise bunun nasil yapildig: ile
ilgilidir. Daha kapsamli bir ifadeyle, Oykd, olaylari, eylemler zincirini, karakterleri
ve cevresel dzellikleri kapsarken, sdylem igerigin iletildigi araglar ifade eder. Abisel,
sOylemin iletildigi bu araglarin anlatinin dinamigi, kurmaca diinyay1 olusturan olay
orgiisii, zaman ve uzam kullanimi, oyunculuk, aydinlatma, ¢ekim 6l¢ekleri ve miizik
dahil sinematografik tekniklerin kullanimimi igerdigini belirtir.”> Soylem, bir baska
ifadeyle, dilbilimsel ve dilsel olmayan etkinliklerin ve ozelliklerin bir arada
olusturdugu anlamlandirma ve siniflandirma dizgisidir. Dilsel soyleyislerde yer alan
tim ogeler diiz anlamlari, yan anlamlari, farkli anlamlar ile karmasik bir yapi
olusturduklarindan sdylemin ya da iletisimin -bu bir haber, siir, sdylesi ya da
animasyon olabilir- etkili olabilmesi i¢in, 0 mesaji verenin ve onun hedefi olan
alicinin (okuyucu, dinleyici, seyirci olabilir) ayni ortak simgeleri paylasiyor olmalari

gerekir.*®

Tiim anlati metinlerinin olmazsa olmaz iki degiskeni vardir. Bunlar “olay orgiisii
(plot)” ve bunu sunacak “anlatici (narrator)”dir. Olayin anlatimini esas alan diegetik
yapida okuyucu/izleyici, olaylar1 bir anlaticinin “dogrudan anlatimi™yla ve bdylece
bulundugu mekan-zaman ayrimi i¢inde ve belli bir zihinsel mesafeden 6grenir. Sozli
anlatimin esas alindig1 mimetik yapilanmada ise kahramanlarin sézleri, monolog ve
diyalog seklinde verildiginden “dogrudan anlatim” s6z konusudur ve
okuyucu/izleyici olaylara dogrudan “tamk” olur. Ilk yapilanmada anlaticinin olaya
uzaklig1 okuyucunun olayla biitiinlesmesine engel olur. Ikincisinde ise dogal olarak
mesafe kisaldigindan okuyucunun/izleyicinin yapitla 6zdeslesmesi saglanabilinir.”’
Burton bu yaklagim ve etkisini soyle agiklar:

“Anlat1 bizi dykiiyle iliskiye sokma giiciine sahiptir. Temel bir iligki bicimi nesnel ya da
6znel olmaktir. Birinci durumda olaymn disindayizdir, ikincisinde igine ¢ekilebiliriz.
Birincisinde dykiiyli anlatan birinci kisidir, digerinde G¢lincii kisidir. Gorsel ve konulu

materyaller en giiglii 6rnekleri olusturur. Sonug¢ olarak, anlatinin bu hileleri bizi tam
olarak belirli bir yere ya da anlatilanla psikolojik bir iliski i¢ine koyar. Bu iligki, temel

3 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, istanbul: imge Kitabevi, 1994, ss. 188-189.
*Aysel Aziz, Arastirma Yontemleri Teknikleri ve iletisim,4.b., Nobel Yayin, istanbul, 2008, s.138.
" Mustafa SOZEN, Anlati Mesafesi-Anlat1 Perspektifi Kavramlari, Sinematografik Anlati Ve
Ornek Coziimlemeler, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, 2008, Cilt 4, Say: 8, ss. 124-125.

http://iibf karaelmas.edu.tr/sbd/makaleler/1303-9245/200804008123145.pdf (24.04.09)



olarak az ya da cok, gerceklesmesi diisliniilenlere karigmayla ilgilidir. Bu karismanin
derecesi sayfadaki ya da ekrandaki her seyi kabul edip etmememizi etkiler.”**

Bu ¢alismanin temel sorunsali ¢ocuklara yonelik bir film tiiri olan animasyon
filmlerinde nasil bir kadin ve erkek imgesinin iiretildigi/yeniden kuruldugu ve
toplumsal cinsiyet ile gocuklugun nasil temsil edildigidir. Stuart Hall Representation:

Cultural Representation and Signifying Practices adl1 kitabinda temsili,

“kavramlarin anlamin dil araciligiyla zihnimizde iiretmek; nesnelerin, kisilerin veya
olaylarin ‘gercek’ diinyasina ya da ‘kurgusal’ nesnelerin, insanlarin veya olaylarin
‘hayali’ diinyalarina géndermede bulunmamizi saglayan kavramlar ve dil arasindaki
baglant1”
olarak tanimlar ve dil araciligiyla anlamin temsilinin nasil gerceklestigini agiklayan
iic yaklasimdan bahseder. Yansitmaci veya mimetik yaklagima (reflective approach)
gore anlam gercek diinyadaki bir nesne, kisi, fikir veya olayin i¢inde yer almaktadir
ve dil, bir ayna islevi gorerek diinyada halihazirda varolan bu ger¢ek anlami
yansitmaktadir. Bu fikrin tam tersini savunan niyetli yaklagimda (intentional
approach), konusmaci veya yazar, kendine 6zgii anlami dil araciligiyla diinyaya
empoze eder yani sozciikler yazarin kastettigi anlama gelir. Dilin kamusal, sosyal
karakterini ortaya ¢ikaran insact yaklasimda (comstructionist approach) ise ne
seylerin kendileri, ne de dilin bireysel kullanicilar1 dile anlam katamaz. Seyler anlam
ifade etmez ama temsil dizgelerini- kavramlari ve gostergeleri- kullanarak anlami biz
insa ederiz. Bu durumda anlami ileten maddi diinya degil, dil dizgesi veya
kavramlarimiz1 temsil etmek i¢in kullandigimiz diger bir dizgedir. Anlam insa
etmek, diinyay1 anlamlandirmak ve baskalartyla bu diinyaya dair anlaml1 bir iletisim
kurmak ic¢in kendi kiiltiirlerinin, dilin ve diger temsil dizgelerinin kavramsal

dizgelerini kullananlar sosyal aktorlerdir.”’

Hall temsilden s6z ederken “farki” azaltan, dogallastiran ve sabitleyen
stereotiplestirme veya basmakaliplagtirma (stereotyping) kavramina dikkat c¢eker.
Uyguladigi ayirma stratejisi yoluyla sosyal ve sembolik diizeni saglayan

9 66

stereotiplestirme, “normal” ve “sapkin”, “kabul edilebilir” ve “edilemez”, “ait olan”

8 Graeme Burton, Gériinenden Fazlasi, cev. Nefin Ding, Istanbul: Alan Yayn, 1995, ss.131-132.
%% Stuart Hall, Representation: Cultural Representation and Signifying Practices, London: Sage
Publications, 1997, ss. 15, 17.

3% Stuart Hall, a.g.e., ss. 24-25.
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ve “ait olmayan” veya “Gteki”, “igeridekiler” ve “digaridakiler”, “Biz” ve “Onlar”
arasinda sembolik olarak sinirlar ¢izer ve uymayan her seyi disarida birakir. Diger bir
deyisle, insanlar1 bir ol¢iite gore siniflandirir ve disarida kalani “6teki’ olarak belirler.
Bu noktada temsil, farklilik ve gii¢ arasinda bir baglanti vardir. Temsildeki giig,
belirleme, tayin etme ve smiflandirma giictidiir. Bu gii¢ sadece ekonomik somiirge
veya fiziksel baski agisindan degil, birisini veya bir seyi belli bir bigimde- belli bir
“temsil sistemi” ile- temsil etme giicii dahil daha genis kiiltiirel ve sembolik agilardan
da algilanmalidir. Stereotiplestirme bu sembolik siddet uygulamasinin temel/anahtar

v w 431
ogesidir.

Stereotip kavramimi “insanin gerceklige iliskin sosyal ve zihinsel temsillerinin
bir big¢imi; tipki bir kalip, bir klise gibi, algi, bellek ve temsilleri etkileyen bir bakis
gergevesi™? olarak tanimlayan Bilgin, uzunca bir siire ayrima maruz kalan bazi dig
gruplarin, kendilerine atfedilen 6zellikleri paylasabildigini ve benlik imgelerinin de
stereotip yoOniinde degisebildigini sdyler. Diger bir ifadeyle, “stereotipin hedefi
olanlar, Pigmalion etkisini’> andiran bir mekanizma iginde, digerlerinin onlardan
beklentileri yoniinde ve bu algisal beklentiler biitiiniinii ifade eden sosyal temsillere

uygun davranislar sergileyebilmektedirler.”**

Filmlerde yer alan ideolojik temsiller ve basat degerleri ortaya c¢ikarmak igin
filmlerin igerigi anlati analizi ile ¢dziimlenmis, nasil bir diinyanin dolayimlandigi,
ozellikle ¢cocukluk ve toplumsal cinsiyet baglaminda nasil bir kimlik olusturuldugu,

stereotip karakterler yaratilip yaratilmadigi incelenmistir.

Sinirhiliklar: Bu c¢alisma 2000 yilindan sonra gdsterime girmis olan, genel izleyici
kitlesinin ilgisini ¢ekseler de temelde kiz ¢ocuklarinin hedef kitle olarak belirlendigi
animasyon tiirlinde ii¢ film ile sinirlandirilmistir. Erkek karakterlerin 6n planda

oldugu c¢izgi filmlerde yer alan toplumsal cinsiyet rolleri iizerine c¢aligmalar

31 Stuart Hall, a.g.e., ss. 257-259.

*2 Nuri Bilgin, insan iligkileri ve Kimlik, istanbul: Sistem Yayincilik, 1996, s. 99.

3 Pygmalion veya beklenti etkisi olarak da adlandirilan bu olgu, kisinin, bir siire sonra baskalarmimn
(6zellikle su veya bu sebeple kendinden istiin gordiigii insanlarin) ona iliskin beklentilerine denk
diisen davranislar sergilemesi olarak tanimlanmaktadir. http://sozluk. sourtimes. org/ show. asp?t =
pygmalion+etkisi (13.05.2009)

** Nuri Bilgin, a.g.e., ss. 112, 113.
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yapilmigtir. Ancak, bu konu kadin karakterlerin baskahraman oldugu filmlerde
irdelenmemistir. Buna bagli olarak, filmler gen¢ kizlar1 eksen aldiklar1 ve ¢izilen
kadin karakterlerin tiiketici, tiiketilen ve toplumsal cinsiyet rollerini igsellestirmis
sunumlar olarak verdikleri icin secilmislerdir. Bununla birlikte, filmlerdeki
karakterler sadece filmleri izledikleri sirada degil, yiiksek tirajli dergileri (Barbie,
Winx Club ve Pixie), bilgisayar oyunlari, oyuncak bebekleri, cantadan 1slak mendile
kadar genis bir yelpazede sunulan yan firiinleri, arkadas sohbetleri ve oyunlari
aracilifiyla da ¢ocuklarin yasaminda yer almaktadirlar. Secilen filmler yapim yillari
ve yapimci firmalaria gore sunlardir: Barbie 'nin Giinliigii (Barbie Diaries / 2006 /
Lions Gate ve Universal); Bratz: Kamp Maceras: (Bratz: Camping / 2006 / MGA
Entertainment); Winx Club: Kayp Kralligin Sirri (Winx Club: The Secret of the Lost
Kingdom / 2008 / Rainbow). Winx Club 2004 yilinda ¢izgi film serisi olarak
yapilmis, {i¢ sezon yirmi alt1 boliim ¢ekildikten sonra 2008 yilinda filmi yapilmistir.
4’lincli sezon bolimleri de yliz otuz iilkede gosterime girmis olan ¢izgi film
iilkemizde Cumartesi sabahlar1 Kanal D’de yaymlanmaktadir ve c¢ocuklarin
oylamasiyla yapilan Aslanmax 23 Nisan Odiilleri’nde son iki yildir en ¢ok izlenen
¢izgi film olarak segilirken, en sevilen kahramanlarda Winx karakterleri olmustur.”
Barbie ve Bratz karakterleri de oyuncak bebeklerinin yani sira bir¢ok animasyon

filminde ¢ocuklarla bulugmaktadir.

Onem: Calismanm &nemi kitle iletisim araglar, ¢izgi filmler ve gocuk iliskisini,
daha once yapilan akademik c¢aligmalardan farkli olarak ele alacak ve tiiketim
toplumunda yitirilen bir deger olarak c¢ocukluk kavrami cergevesinde, toplumsal
cinsiyet rollerinin ¢izgi filmlerde nasil temsil edildigini tespit edecek olmasidir. Cizgi
film ve ¢ocuk iliskisi ile ilgili ¢ok fazla ¢alisma olmamasi ve iilkemizde bu konuda
daha Once yapilmis bir tez ¢alismasi bulunmamasi sebebiyle, ¢alismanin en genel

anlamda literatiire bir katki getirecegi diisliniilmektedir.

** http://gruphepsi.net/2009/04/23/aslan-max-23-nisan-odulleri-aciklandi/ (12.05.2009)
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BIRINCi BOLUM
COCUKLUK VE TOPLUMSAL CINSIYET KURGULARI

1.1 Cocukluk Olgusuna Genel Bir Bakis

1.1.1 Cocuk Kavram ve Ozellikleri

Modern paradigmanin “minyatiir yetigkini”, gliniimiiz postmodern toplumunun
“tliketen” ve “tiikketilen nesnesi” olarak konumlandirilan “cocuk” i¢inde bulundugu
toplum ve zamana uyumlu olarak cesitli anlamlar kazanmis bir kavramdir. Onceleri
en fazla yedi yasina kadar siirdiigii varsayilan bu donem, zamanla matbaanin icadi
gibi belli teknolojik gelismeler ve bunlarin sosyolojik etkisiyle farkli bir anlam

kazanmaya baslamistir.

Cocukluk tarihi konusunda yapilan calismalar, ¢ocuklugun dogal sanilan
ozelliklerinin toplumsal ve degisken oldugunu gostermektedir. Diger bir deyisle,
belli bir zamana ve topluma 6zgii tek bir ¢ocukluk anlayisindan s6z edilememektedir.
Ayni sekilde, baglangic1 dogum ani olarak kabul edilen ¢ocuklugun bitisi konusunda
ayni gorlisler paylasilmadigindan, ¢ocukluk olgusu kullanildig: bilim alanma gore
farkli yasam yillarin1 kapsamaktadir. Ornegin, Hukuk’ta genel olarak on sekiz yasin
altindakiler cocuk olarak kabul edilse de, ¢esitli hukuk dallarinda ¢ocuklarin fizik,
ruh ve ahlak biitiinliigiinii korumak amaciyla s6z konusu yasin altinda da yas
sinirlamalart yapilmigtir. Ornegin, on bir yasin altindaki kiigiiklerin cezai ehliyeti
yoktur. Benzer sekilde, cocugun okula baglama ve zorunlu egitim déneminin sona
ermesi bakimindan egitim hukukunda; evlilik bakimindan ise medeni hukukta yas

sinirlamalari yapilmaktadir.*®

1990 yilinda vyiriirliige giren Birlesmis Miletler Cocuk Haklari’na Dair
Sozlegsme’nin  birinci  kisim  birinci maddesinde yapilan tanim ¢ercevesinde

“uygulanabilecek olan kanuna gore daha erken yasta resit olma durumu hari¢, on

¥ Emine AKYUZ, Cocuk Haklari Sézlesmesinin Temel ilkeleri Isiginda Cocugun Egitim Hakk,
Milli Egitim Dergisi, Temmuz-Agustos-Eyliil 2001, Say1: 151,
http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/151/akyuz.htm (25.05.2009)
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sekiz yasina kadar her insan ¢ocuk sayilir.””®’ Sozliikk tanimma gore, “bebeklik cagi

ile erginlik cagi arasindaki gelisme doneminde bulunan insan™®; ansiklopedi

tanimina gore ise “bir yetigkinden beklenen olgunlugu gostermeyen; aklinin bir seye

5539

ermedigi, saf oldugu diisiiniilen kimse; insan soyu, gelecek kusaklar™” anlamina

sahip olan c¢ocuk kavrami, Postman’in tanimiyla, “gdremeyecegimiz bir zamana

gonderdigimiz canli mesajlardir.”*’

Heywood’un “zaman ve toplumdaki farkli toplumsal ve etnik gruplar igerisinde

9941

degisen bir sosyal yapt” oldugunu ifade ettigi cocukluk, genelde Onemsiz bir

donem olarak kabul edildiginden ya da yok sayildigindan, yakin déneme kadar pek
arastirma konusu olmamistir. Bu donemde ortaya c¢ikan bazi yaklagimlar ¢ocugu
sosyal bir aktor olarak kabul ederken, bazilar1 kavramin belirsizligi {izerinde
durmaktadir. Giintimiizde ise 6zellikle kitle iletisim ara¢larinin etkisiyle ortaya ¢ikan
toplumsal yapilanmada yitisi, yok olusu veya diisiisii gibi yaklagimlarla giindeme

gelmektedir.

Prout ve James’in sosyolojik baglamda yapilan arastirmalarda goéz Oniine

alinmasi i¢in, gocukluk ile ilgili olarak on plana ¢ikardigi bazi 6zellikler sunlardir:

(1) Cocukluk toplumsal bir yapidir. Biyolojik yapidan farkli olarak, insan gruplarinin
dogal ve evrensel bir 6zelligi degil, toplumlarin &zel bir yapisal ve kiiltiirel bileseni
olarak ortaya ¢ikar. (2) Cocukluk toplumsal analizin bir degiskenidir ve sinif, toplumsal
cinsiyet veya etnik yap1 gibi diger degiskenlerden tiimiiyle ayrilamaz. Karsilagtirmali ve
kiiltiirleraras1 arastirmalar tek ve evrensel bir ¢ocukluk degil, cesitli ¢ocukluk olgulari
oldugunu gostermektedir. (3) Cocuklarin sosyal iligkileri ve kiiltiirleri, yetigkinlerin bakis
acist ve ilgisinden bagimsiz olarak, tek basina arastirilmaya deger bir konudur. (4)
Cocuklar kendi sosyal yasamlari ile ¢evrelerindeki insanlarin ve yasadiklari toplumun
yasamlarinin insasinda aktif bir rol oynamaktadirlar ve Oyle de goriilmelidirler. (5)
Etnografi, ¢ocuklugun arastirllmasinda ozellikle yararli bir yontemdir. Bu sayede
cocuklarin sesi daha kolay duyurulur ve sosyolojik verinin iiretimine deneysel veya
tarama tiiriinde yapilan arastirmalardan daha ¢ok katilim saglanir. (6) Yeni bir cocukluk
sosyolojisi paradigmasini ifsa etmek ayni zamanda toplumda gocuklugun yeniden insasi
siirecine katilmak veya kabul etmektir.*

T http://www.die.gov.tr/CIN/CIN-tr/CRC-tr.html (21.05.2009)

*¥ Ferhan Oguzkan, Egitim Terimleri Sozliigii, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar, 1974,
http://tdkterim.gov.tr/?kelime=%E7ocuk &kategori=terim&hng=md (18.05.2009)

39 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, cilt: 6, s. 2762.

40 Neil Postman, a.g.e., s. 7.

*I Colin Heywood, Baba Bana Top At!, ¢ev. Esin Hossucu, 2.b., Istanbul: Kitap Yaymnevi, 2003,s.16.
*2 Allison James ve Alan Prout, “A New Paradigm for the Sociology of Childhood? Provenance,
Promise and Problems”, Constructing and Reconstructing Childhood: Contemporary Issues in
the Sociological Study of Childhood, 2™ ed. Edited by Allison James and Alan Prout Routledge,
1997, s. 8., http://books.google.com.tr/books?id=wQ6V2WUlaTsC&dq=constructing+and
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Franklin’e gore de, benzer sekilde, ¢ocuk ve c¢ocukluk kavramlarmin iyice
anlasilabilmesi igin bes noktanin ortaya konmasi gerekir: Ilk olarak, ¢ocukluk
herhangi bir sabit doneme ait tek bir evrensel deneyim degil, tarihsel olarak degisen
kiiltiirel bir yapidir. Ikinci olarak, insanlar bazi faaliyetler (hukuki agidan) igin kiiciik
goriindiikleri halde, digerleri icin yeterince biiyiik sayildiklarindan iki yas grubu
arasindaki ayrim ¢izgisi keyfi ve tutarsizdir. Bunun yani sira, ¢ocuklar olumsuz bir
bicimde “yetiskin olmayanlar” olarak tanimlanmaktadir. Dort yasindaki bir kisi ile
on alti yasindaki bir kisi arasindaki beceri, ihtiya¢ ve kapasite farklari, on sekiz
yasindaki bir insanla yirmi bir yasindaki bir insan arasindaki farktan fazla oldugu
halde, “yetigskin” olmadiklar1 i¢in ikisi de ¢ocuk kabul edilmektedir. Dordiincii
olarak, ¢ocuk kavrami kronolojiden ¢ok iktidarla ilgili oldugundan, terim belli bir
yasa isaret etmekten ziyade, bir iktidar iliskisini belirtme egilimindedir ve ilk
onceleri diisiik statiiye sahip olanlar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Son olarak,
cocukluk olduk¢a yeni bir bulus; yagam egrisini ¢cocukluk ve yetiskinlik olarak iki

boliime ayiran “yapay bir donem”dir.*?

Postman’in, “bebekligin tersine ¢cocukluk, biyolojik bir kategori degil, toplumsal
o

bir kurgudur”™ ifadesi, Franklin’in “yapay donem” tanimiyla ayni diislinceyi
iletmektedir. Ortagag ve Oncesi donemlerde olmayan bir kavram ve deger olan
cocukluk anlayis1 Ortagag’in sona ermesiyle ortaya ¢ikmig, zaman i¢cinde doniigiimler
yasamig ve giinlimiizde tekrar yok olmaya baslamistir. Diger bir ifadeyle, tarihte

goriilen temel, egemen ve yaygin ¢ocukluk imgeleri de siirekli degismistir.

Glinlimiizde ¢ocuklar, cinsellik, alkol ve uyusturucu kullanimi, siddet ve sug
isleme gibi daha once yetiskinlere ait olarak goriilen sorunlar1 yagamaya baslamistir.
Bunun yani sira, yasadisi organizasyonlar araciligiyla dilencilik, kapka¢ yaptirilan,
organlar1 alinip satilan, fuhus yaptirilan, savas alanlarinda 6len sayisiz ¢ocuk vardir.

Cocuk olgusu konusunda varolan geleneksel degerlerle, varolan toplumsal gerceklik

+reconstructing+childhood&printsec=frontcover&source=bn&hl=tr&ei=LjEISo zIYel QazxMjuBw
&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=4#PPA8,M1(31.05.2009)

* Bob Franklin, Cocuk Haklar, ¢ev. Alev Tiirker, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1993, ss. 21-26.

* Neil Postman, a.g.e., s. 7.
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farkli boyutlarda gelismekte, giinliik yasamda ¢ocuk s6z konusu oldugunda faydaci

degerler 6n plana ¢ikmaktadir.®

Cocuk ve degisimi konusunda kitle iletisim araclarmin etkin bir rol oynadig:
aciktir. Her ne kadar K.I.A. da ¢ocugu faydaci bir deger olarak gorse de, kendisi soz
konusu olunca faydali bir deger olarak hizmet sunabilmektedir. Birlesmis Milletler
Cocuk Haklari’'na Dair Sozlesme’nin kitle iletisim araclar1 ve c¢ocuk iligkisini
kapsayan 17’inci maddesi uyarinca “K.I.A., cocugun &zellikle toplumsal, ruhsal ve
ahlaki esenligi ile bedensel ve zihinsel saghigin1 gelistirmeye yonelik ¢esitli ulusal ve
uluslararasi kaynaklardan bilgi ve belge edinmesini saglamakla yilikiimlidiir. Ayni
sekilde, ¢ocuk kitaplarinin iiretimini ve yayilmasin1 ve de ¢cocugun esenligine zarar
verebilecek bilgi ve belgelere karsi korunmasi i¢in uygun yonlendirici ilkeler

gelistirilmesini tesvik etmelidir.”*

Bu baglamda, 2006 yili Nisan ay1 itibariyla ¢ocuk ve gengleri televizyon
yaymlariim olumsuz etkilerinden korumak amaciyla Radyo ve Televizyon Ust
Kurulu (RTUK) tarafindan gelistirilen “Akilli Isaretler Sembol Sistemi” uygulamaya
konulmustur. Bu sistemde, programin olas1 zararl icerigi, “siddet ve korku, cinsellik
ve Ornek olusturabilecek olumsuz davraniglar (ayrimcilik, alkol ve sigaranin asiri
kullanimi, madde kullanimi, yasa dis1 davranislar ile kaba konusma/kiifiir)” olarak
belirlenmistir. Programin hangi yas grubuna uygun oldugu ise, “genel izleyici, 7 yas,
13 yas ve 18 yas” olmak iizere dort grupta ele alinmustir.” Bu sayede gocuklar en
azindan medyada yer alan ve gelisimleri i¢in zararli kabul edilen igerigin (siddet,

cinsellik gibi) etkisinden uzak tutulabilmektedir.

Ozetle, ¢ocuk ve ¢ocukluk cesitli sekillerde tanimlanan kavramlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramsal belirsizlik ¢ocuklugun kendisinin kurgusal bir
toplumsal siire¢ olmasindan kaynaklanmaktadir. Zaman ve kiiltiire bagli olarak

degismekte olan ¢ocukluk anlayisi, Ortagcag sonrasinda ortaya ¢ikan ve gilinlimiizde

* Selma Ulus, “Haber Soyleminde Déniistiiriilen Hakikat; Yoksullukla Kusatilmis Cocuklarmn
Medyada Temsillerinin iki Ornek Haberle Elestirel Karsilastirmas1”, Medya Mercek Altinda icinde,
Nesrin Tan Akbulut ve Elif Eda Balkas (der.), Istanbul: Beta Basim, 2006, s. 255.

* http://www.die.gov.tr/CIN/CIN-tr/CRC-tr.html (21.05.2009)

* http://www.rtukisaretler.gov.tr/RTUK/semboller.jsp;jsessionid=MDEOBMJKPABD (29.04.2009)
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ise yok olmakta oldugu diisiiniilen toplumsal, tarihsel ve degisken ama “6nemli” bir

doneme isaret etmektedir.

1.1.2 Cocuklugun Tarihsel Doniisiimii

Cocuklugun tanimlar1 konusunda tam olarak belli bir uzlasima varilmis olmasa
da toplumsal bir kurgu oldugu konusunda bir fikir birligi vardir. Ayni sekilde, ne
zaman “bittigi” heniiz netlik kazanmamissa da, bu “yapay donem”in ne zaman
basladig1 konusunda ortak bir goriis hakimdir. Cocuklugun tarihi konusunda en
biiyiik etkiyi ise ¢ocuklugun toplumsal bir kurgu oldugunu 6ne siiren Fransiz niifus
bilimcisi ve toplumsal bilimei Philippe Ariés yapmistir. Cocuklugun degismez bir
olgu oldugu konusundaki geleneksel varsayimlari elestirmis ve ¢cocukluk kavraminin

15’inci ve 16’1nc1 yiizyildan 6nce varolmadigmi savunmustur.*®

Hem geleneksel Dogu (Eski Tiirkler, Eski Cin, Hindistan, Siimer, Misir, Israil ve
Iran) hem de geleneksel Bat1 (Antik Yunan ve Eski Roma) kiiltiirlerinde ¢ocuk, hizli
bir sekilde erginlesip, olgunlasmak mecburiyetindeydi. Toplumsal yapinin
gerektirdigi bu kisa siirede “yetiskinlesme” durumu bu kiiltiirlerde ¢ocukluk diye

6zel bir dsnemin dogmasini geciktirmistir.*

Tarima dayali bir miilkiyet anlayisinin egemen oldugu bir toplumsal yapiya
sahip olan Ortacag’da g¢ocuklar yedi-sekiz yaslarindan itibaren ailelerine yardim
etmek amaciyla arazi, bag, bahce ve ciftliklerde calismaya baslamig ve bir nevi is
yasamina zorlanmiglardir. Buradan yola ¢ikarak Ortagag’da cocuklugun yedi yasinda
bittigi sOylenebilir. Bu yas aym1 zamanda ¢ocugun kendini dil ve davranig olarak
ifade edebilecegi diizeydir.”® Piaget de, ¢ocugun, yedi yasindan 6nce, nedensel iliski
ile mantiksal iligkiyi birbirine karigtirmaya egilimli oldugunu, mantiksal aklamanin

(yargilar1 bir digeri ile kanitlama veya mantiksal akil yiirlitme) gelismeye basladigi

* Mine Tan, “Caglar Boyu Cocukluk”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi,
1989, Cilt 22, Say1: 1, s. 77., http://www.education.ankara.edu.tr/ebfdergi/pdfler/1989-22-1/71-88.pdf
(28.05.2009)

* fsmail Dogan, Akilli Kiigiik, istanbul: Sistem Yaymcilik, 2000, s. 119.

*% fsmail Dogan, a.g.e., ss. 152-154.
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cagin ise yedi-sekiz yas oldugunu, ortaya c¢ikartmistir. Bu yas, ayn1 zamanda,

diistincenin toplumsallasmasi konusunda bir asamay1 gosterir.”'

Ortagag’da, cocugun bilmemesi gerekenler olarak ifade edilen ayip ve sakincali
gibi bir kavram ve deger olmadigindan c¢ocuklar yetiskin yasammnin tim
mahremiyetine olduk¢a yakin olabilmislerdir. Okuryazarligin, egitim diislincesinin
ve ayip fikrinin olmamasi; cagm gegerli dilleri olan Fransizca, Ingilizce ve
Almancada ¢ocugu ifade eden kelimeler veya cocuk iizerine yazilmis eserlerin
bulunmamasr®® bu donemde bir cocukluk anlayisimin  gelismediginin, yani
cocuklugun 6zel bir donem olmadiginin gostergesidir. Kisaca, Ortagag diinyasinda
okuryazarligin, egitim diislincesinin ve ayip fikrinin olmamasi, ¢ocukluk fikrinin
olusmadiginin gostergeleridir. 16’1inc1 yiizyllda matbaanin icadiyla birlikte ise,
“okuma yeterliligine dayanan” yeni bir yetiskinlik tanim(lamas)1 ve dolayisiyla

“okuma yetersizligine dayali” yeni bir ¢ocukluk anlayis: ortaya ¢ikmustir.>

Feodal sistemin yerini kapitalist sisteme, dolayisiyla aristokrasinin de
burjuvaziye birakmasiyla yeni bir toplumsal yap1 olusmaya baglamistir. Ortaya ¢ikan
burjuvazinin degerlerine uygun ve de ¢ocuklarin aile ve okulda yetistirilmesi fikrine
dayali yeni bir ¢ocukluk anlayisi olusmustur. Diger bir ifadeyle, zamanla bir orta
smif ¢ocukluk imgesi ve ideolojisi gelismistir.”* Cocuklar1 iyimser bir bakisla
sekillendiren bu ideoloji, ¢ocuklar1 kendilerine ait hak ve ayricaliklar1 olan bir kesim
olarak gormiistir.”> Bu zihniyet degisiminin olusmasinda J. Locke’un insanin
dogustan giinahkar olmadig1 ¢iinkii dogdugunda bos bir levha, “tabula rasa”, gibi
oldugunu soylemesi onemli bir yer tutmaktadir.’® Ayni sekilde J.J. Rousseau’da

“Emile” adl1 yapitinda, ¢ocuk egitiminde 6greticiligin agirlik tagimasi goriisiinii ileri

! Jean Piaget, Cocukta Karar Verme ve Akil Yiiriitme, ¢ev. Sabri Esat Siyavusgil, Ankara: Palme
Yayincilik, 2007, ss. 14-15, 23.

>? [smail Dogan, a.g.e., ss. 154-155.

>3 Neil Postman, a.g.e., ss. 30-31.

>* Kemal inal, “Tiirkiye’de Cocukluk: Nereye!”, Cocuk ve Medya iginde, 2.b., Selda igin Ak¢al
(der.), Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2009, ss. 28-29.

> Kemal Inal, “Paternalist Politikanin ideal Tiirk Cocugu”, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, 1999, Cilt 32, Say1: 1-2, s. 197. http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/127/
878.pdf (13.04.2009)

*® Mehmet Yapici, “Bir insan Olarak Cocuk. Malatya Olayinda Aynaya Bakmaliyiz”, Cumhuriyet
Bilim Teknik (19.11.2005), Yil: 19, Sayi: 974’den aktaran Selma Ulus, “Haber Soyleminde
Déniistiiriilen Hakikat; Yoksullukla Kusatilmis Cocuklarin Medyada Temsillerinin Iki Ornek Haberle
Elestirel Karsilagtirmas1”, a.g.e. i¢inde, Nesrin Tan Akbulut ve Elif Eda Balkas (der.), s. 254.

18



siirmiis”’, bu sayede ¢ocugun yetiskinden farkli oldugu fark edilmeye ve egitim
anlayis1 degismeye baslanmustir. Ozetle, kotiiliik ve kusurlarin ¢ocuklarin dogalarinda
degil, toplumsal kosullara bagl oldugunun anlasilmasiyla ortaya ¢ikan bu hiimanist
orta sinif c¢ocukluk ideolojisi sayesinde Kalvenci giinahkar ¢ocuk anlayisi yok
olmaya, cocukta, masumiyet ve nese kaynagi olma gibi olumlu nitelikler fark

edilmeye baslamustir.”®

Kapitalizmin dogusuyla birlikte, Ronesans, Reformasyon, Aydinlanma,
burjuvazinin siyasal gelisimi, Fransiz Devrimi, Sanayilesme ve Romantizm gibi
Ortacag sonrasi gelismeler ¢ocuklara yonelik bir ilgiyi olanakli kilmistir. Yeni sinif,
deger, kavram ve yasam tarzi anlayislar1 i¢inde ¢ocuklar giderek hem aile hem de
devlet icin dnemli bir konuma yiikselmis ve bu gelisme Bat1 diisiincesinde yeni bir
evreyi simgelemistir. Radikal diisiince ve uygulamalar Oncesinde, soyu devam
ettirme gibi sadece demografik agidan dikkate alinan ¢ocuk sosyo-kiiltiirel agidan
onemsenmemistir. Cocugun, bireylesmenin ve benlik bilincinin gelisimiyle, cemaat,
dil, soy, akrabalar ve aile, gelenek ve gorenekler gibi kisitlayicilardan kurtarilacak
kadar degerli oldugu disiincesi, Oncelikle Bati Avrupa’da yasanan yogun bir

miicadele sonrasi ger¢eklesmistir.”

Ronesans ile birlikte, ¢ocuklarin diger yetiskinlerden farkli bir simif oldugu
anlayisin1 pekistiren, kiiltiirel ve diisiinsel bir degisim siireci baglamistir. Bu
degisimde, sanayiye dayali bir ekonomiye gecis, orta sinifin gelisimi, degisen aile
yapis1 ve rolii, azalan ¢ocuk 6liim orani, artan bos zaman gibi etkenlerin de 6nemli
bir rolii olmustur. Aydinlanma cag1 filozoflari, ¢ocukluk anlayisi ve egitimi ile ilgili
olarak yeni gortsler ileri siirmiisler ve boylelikle, kendine 6zgii ve gittikge gelisen bir
¢ocukluk anlayis1 ortaya ¢ikmustir.®® Yani, “Aydinlanma ¢ag ile birlikte ¢ocukluk
kendi 6zgiin gercekligi dogrultusunda ele alinabilmis, yetiskinden ayrilabilmis ve

kendi gelisimsel siireci i¢inde 6zgiirlesebilmistir”.®!

57 Temel Britannica Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, cilt: 5, s. 12.

> Kemal Inal, a.g.m., 1999, s. 197.

% Kemal inal, a.g.m., 1999, s. 196.

% Emine AKYUZ, a.g.m., http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/151/akyuz.htm (25.05.2009)

%! Bahar Gokler, “Cocuklugun Tarihsel Akisinda Yasanan Degisimlerin Giiniimiizdeki Yansimalar1”,
Cocuk ve Genglik Ruh Saghgi Dergisi, 2007, Cilt 14, Say1: 1, http://www.cgrsder.org/dergi/141.php
(12.03.2009)
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Ortaya c¢ikan bu ¢ocukluk anlayisi her donemde i¢inde bulundugu toplumun
sosyal yapisina uyum saglamistir. Degeri gitgide artan cocuk, zamanla kendine ait
birgok alana sahip olmustur. Cocuk sarkilari, edebiyati, filmleri, programlar1 ve
oyunlar1 ortaya ¢ikmustir. Teknolojik gelismelere paralel olarak K.I.A.’nin
yayginlagsmasiyla da ¢ocuk ve yetiskin arasindaki sinirlar muglaklasmaya, zaman ve
mekan sinirt tanimayan bir diinyada varolan ¢ocuk anlayisi ve tanimlari da

degismeye, hatta yok olmaya baglamistir.

Cocuk, cogu zaman popiiler kiiltiir tirtinlerini belirleyen, yerel olmaktan ziyade
daha da kiiresel hale gelen ideolojik iceriklerle kusatilmig bir diinyada yasamaktadir.
Diinyanin hemen hemen her yerinde kablolu televizyon, cep telefonu, internet,
dergiler, bilgisayar oyunlar1 gibi pek ¢ok farkli medya segenegine ulasilabilmektedir.
Bu sekilde cocuklar ayni iiriinlere, ayn1 karakterlere ve igeriklere maruz
kalmaktadirlar.®* Bir baska deyisle, modern toplumun yiizyillar iginde olusturdugu
“liretici-yurttag-cocuk” postmodern toplumda yerini “tiiketici-kiiresel-cocuk™a

birakmaktadir.®’

Ozetle, Ortagag’m sonlarma dogru ortaya ¢ikmaya baslayan cocukluk anlayisi
biyolojik bir kategori degil, zamana ve i¢inde bulundugu topluma gore sekillenen bir
kurgudur. Cocuklugun dogasini degistiren temel nedenlerin basinda ise ¢ocuklari
dogustan giinahkar kabul eden ve bu sebeple bi¢imlendirilmeye ihtiyaglari oldugu
fikrini One siiren Kalvinist veya Puritan diisiince gelmektedir. Bunun yani sira
sehirlesme, anne-babanin degisen rolleri ve kadin hareketi de bu degisimde onemli
rol oynamistir. Bu degisim doniisiim siireci i¢cinde sanayinin gelismesiyle birlikte,
yonetici sinif ¢cocugu tekrar ve tekrar tanimlamistir. Bu tanimlar ¢ercevesinde ise

cocuk 6nce “is¢i”, sonra “dgrenci” ve son olarak ise “tiiketici” olarak belirlenmistir.**

02K, Oya Paker, “Cocuk Temsilleri ve Medya Okuryazarhig: Egitimi”, Selda I¢in Akcali (der.), a.g.e.,
s. 135.

% Kemal inal, a.g.m., 2007, s. 43.

64 Jim Vandergriff, “Factors Influencing The Development of The Idea of Childhood in Europe and
America” (13.06.2002), http://web.grinnell.edu/courses/mitc/vandergr/201%20Web%20site/ History
%200f%20Childhood.htm (24.05.2009)
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1.2 Tiiketim Toplumunda Tiiketilen Bir Deger: Cocukluk

Eski Misir kiiltiiriinde “akilli  kiiclik”, Ortacag’da “kiiclik hayvanlar”,
2565

99 6

“cinsiyetsiz cinsler” “ihtiyarligin bastonu™” veya “minyatiir yetiskinler” ve modern
paradigmada “kiiciik yetiskinler” olarak tanimlanan c¢ocuk, glinimiiz postmodern
toplumunda ise “tiikketen” ve “tiikketilen nesne” olarak konumlandirilmakta ve bu
cocuk “cesitli ileri/ayrintili dil kodlari, gelismis egitsel diizey, pahali tiikketim, medya
dolayimiyla yiiksek oranda gériiniirliik, reklam nesnesi gibi diizeylerde”® karsimiza

cikmaktadir.

Bagka bir ifadeyle, gercek hayatta, filmler, dykiiler veya oyunlarda karsimiza
cikan ellili, altmish, yetmisli, seksenli yillar ve sonrasmnin “mutsuz, uslu, haylaz,
kahraman, becerikli, saf, barlssever67, paylasimec1 veya birlestirici” ¢ocugu
giinlimiizde yerini “bilgi¢, hakkini arayan, yarismaci, yiiksek teknolojiye uyumlu,
yetiskin konu(m)larla son derece ilgili, espritiiel, akilli, iyi egitimli, saglikli ve

0% cocuga birakmustir. Inal, popiiler kiiltiirel araglarla (yerli diziler gibi)

giirbiiz
orneklenmekte ve pazarlanmakta olan bu modern ama daha ¢ok postmodern ¢ocuk
tipinin normal, olmas1 gereken ve mesru bir kategori olarak gosterilmekte oldugunu
ifade etmektedir. Yazar ayrica, devletin (biirokrasi) 6zel sektorle (burjuvazi) birlikte
benimsedigi bu ¢ocuk imgesini en genel, yaygin ve etkili sekilde -Althusser’in
devletin ideolojik aygitlarindan olan- medya (TV) ve egitim (okul) kurumlarinin

yaymakta oldugunu ise su sekilde agiklamaktadir:

“Giyim, tavir, cinsel kimlik, egitim, oyun, oyuncak, jargon gibi konularda son moday1
temsil eden bu tip ¢ocuk(luk), Milli Egitim Bakanligi’nin yeni ‘neoliberal” miifredatinda
da ayrintili olarak tanimlanmis ve yasallagtirtlmistir: “Girisimei’, ‘lider’, ‘sorun ¢ézen’,
‘risk alan’, “kariyerist’, ‘kiiresel baglantilar kuran’, ‘bilingli titketici’ vb.”*
Bu alint1 da agikga gostermektedir ki ¢ocukluk kavraminin yok olusuyla birlikte

cocuk tanimlamalar1 da degismistir; ya da tam tersi bir durum séz konusu olmus ve

degisen c¢ocuk kimligi sebebiyle c¢ocukluk kavrami ortadan kalmistir veya

% fsmail Dogan, a.g.e., ss. 79, 80, 150.

% Kemal inal, a.g.m., s. 13.

67 Sevda Sener, “Tiirk Cocuk Tiyatrosu Yapitlarinda Cocuk”, Cocuk Kiiltiirii: 1. Ulusal Cocuk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, Bekir Onur (haz.), Ankara: A. U. COKAUM Yaynlari, 1996, s. 275.
% Kemal inal, a.g.m., s. 14.

% Kemal inal, a.g.m., ss. 13-14.
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kalkmaktadir. Sonugta cocuk ve cocukluk kavrami cercevesinde bir degisim-
doniisiim siireci yasanmaktadir ve bu siirecin temelleri kitle iletisim araglar

ekseninde tiiketim toplumunun dogusuyla birlikte atilmaya baglamstir.

Klasik mal-hizmetin iiretim-degisim degeri disinda yeni bir anlam kazanmasi ve
tilketim olgusunun kapitalizmin temel iiretim mantiginin (arz-talep dengesi ve mal-
hizmetin ihtiya¢ oraninda iiretim ve tiiketimi) yerine gegmesiyle birlikte ortaya ¢ikan
olusum “tiiketim kiiltiiri” seklinde ifade edilmektedir. Bu yapida, iiretimin yerini
tiiketim almig, marka ve imaj mal ve hizmetin Oniine ge¢mis ve bireyler esya ve
hizmetlerin egemenligine girmistir. Buna bagli olarak da, toplumsallasma ve ona dair
degerler sadece ve sadece tiiketmek {lizerinden kodlanmakta ve birey-esya iliskisi her

giin bireyin aleyhine yeniden olusturulan bir egemenlik sahasina doniismektedir.”

Tiiketim toplumu anlayis1 maddi agidan tatmin olmay1 her tiirli agidan tatmin
olmaya denk tutmakta ve hemen hemen tiim K.I.A. iiriinleri bunu desteklemektedir.
Yazili basinin tiim sayfalar1 ve ekrana yansiyan her goriintii -sosyal segeneklerin var
olabilecegi ve hayatin baska yollardan da organize edilebilmesinin miimkiin oldugu
gercegini reddederek- kisisel ¢ikarlar1 birinci planda tutma, bireysel basarilari
yiiceltme, mal-miilk edinme arzusunu tutkuya doniistirme ve tim bunlar1 insan
tabiatinin degismezi olarak takdim etme gibi degerleri mesrulastirmaya veya
icsellestirmeye calismaktadir.”! Adorno’ya gore de tliketim toplumunda tiiketici,
kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil nesnesidir ve kiiltiir endiistrisinin kendisi kitlelere
uyum saglamaksizin var olamasa bile, kitleler, kiiltiir endiistrisinin Olciisii degil,

ideolojisidir.”

Belli mallarin yaninda belli diisiince ve diinya goriislerini de popiilerlestiren,
dergiler, dizi filmler, kitaplar, oyuncaklar, ¢izgi filmler vb. gibi popiiler kiiltiir tiriinii

olan her sey ticari kiiltiiriin ¢ikarina ve kapitalist toplum bi¢imi ve iligkilerinin

" Selda i¢in Akgali, “Tiiketim Toplumunda Cocuklugun Yitisi”, a.g.e. iginde, Selda I¢in Akgal
(der.), s. 8.

" Herbert Schiller, Zihin Yénlendirenler, ¢cev. Cevdet Cerit, 2.b., Istanbul: Pmar Yayinlari, 2005, ss.
155-156.

"2 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi — Kiiltiir Yonetimi, ¢ev. Nihat Ulner, Mustafa Tiizel ve
Elgin Gen, 3.b., Istanbul: Iletisim Yaymlar1, 2007, s. 241.
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evrenselligini getiren ideolojiye hizmet etmektedir.”” Popiiler kiiltiir, eski devirlerde
cocuklar1 biiylitiip egitmeye, siyasi, dini, toplumsal etkinliklere, zanaata, okumaya ve
kendini egitmeye ayrilan zamani emen bir slingere benzemektedir. Artik, gittikce
artan bicimde film, video, miizik ve internet araciligtyla ikinci elden yasadigimiz bu

deneyimler, toplumsal yasamin yerini almaktadur.”

Modern toplumlarda kiiltiirel deneyimin metalastiriimasi egilimi bulunmasinin,
bunun gercekten de tek bir hegemonik “homojenlesmis” kiiresel kiiltiiriin dogmakta
oldugunu gostermesi acisindan son derece dnemli oldugunu belirten Tomlinson da,
giyeceklerden yiyeceklere, miizige, filmlere, televizyona, mimarliga, belirli tarzlarin,
markalarin, zevklerin ve pratiklerin artik kiiresel olarak revagta olmasinin ve hemen
hemen diinyanin her yerinde bulunabilmesinin diinya ¢apindaki kiiltiirel {riinlerde
goriilen standartlasma ve “yakinlasma”yr gosterdiginin” altim ¢izmektedir.
Kiiltiirel tirtinlerde goriilen bu standartlasma ve yakinlagmanin, marka tutkusunu
yayginlastirma ve birbirine benzeme gibi sonuglar dogurmasiyla birlikte, cocukluk

olgusu da tiiketim kiiltiirli iginde yeniden bicimlenmeye baglamistir.

Sozel kiiltiiriin egemen oldugu c¢aglarda, cocuk ve yetiskin enformasyonunda bir
ayrim olmadigindan, bir ¢ocukluk anlayist1 da olugmamisti. Matbaanin icadiyla
birlikte yazili kiltiiriin yayginlasmasi sonucu bu iki kategori arasinda smirlar
¢izilmeye;”® ¢ocuk, artik, yalniz yetiskinlerin belirledigi toplumsallastirma
pratiklerinin edilgin bir nesnesi olmaktan ¢ikmaya ve Kkiiltlirlin yeniden iiretimi

siirecinde yaratici bir 6zne konumuna gelmeye basladi.”’

Cocuk, 6zne durumuna geldik¢e eski diinyanin kaliplart da degisim gosterdi.
Yetiskinlerden uzaklastikga minyatiir yetiskinlikten soyunan, fabrika degil okula
gitmeye baglayan ¢cocugun ayni zamanda oyuncaklari, giysileri ve dili farklilasti ve
cocuklastt; yani tiikketim kaliplar1 ¢ocuga gore ayarlanmaya basladi. Giiniimiize

yaklastikea ise, icat edilen bu ¢ocuklugun kaginilmaz olarak medyanin etki alanina

7 frfan Erdogan, Kaya Alemdar, Popiiler Kiiltiir ve iletisim, Ankara: Umit Yayncilik, 1994, s. 10.
7 Selahattin Turan ve Cem Esenoglu, a.g.m., s. 75.

John Tomlinson, Kiiresellesme ve Kiiltiir, cev. Arzu Eker, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2004, s.118.
76 Mustafa Ruhi Sirin, a.g.e., 2006, s. 109.

" Mine Tan, “Cocuklugun Tarihi Arastirmalarinda Sozlii Tarih Yaklasimi ve Sozlii Tarihte Bir
Cocuk”, a.g.e. iginde, Bekir Onur (haz.), s. 35.
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girmesiyle, K.I.A. iiriinleri —6zellikle televizyon- sayesinde cocukluk ile yetiskinlik
arasindaki sinirlar tekrar ortadan kalkmaya, dolayisiyla yapay olarak olusturulan

cocukluk anlayisi da ¢oziilmeye baslad.”

Tiim bunlar gostermektedir ki, egemen ideoloji, ilk bakigta olaganiistii bir
renklilik, cesitlilik varmis gibi gériinen K.I.A. iiriinleri araciligiyla, aslinda siirekli
olarak ayn1 mesaj1 farkli versiyonlarda tekrar ederek yapay bir ¢ogulculuk yaratmaya
caligmaktadir. Diger bir ifadeyle, niceligin artis1 (ekran ¢oklugu) kacinilmaz olarak
niteligi de (goriintiiniin igerigi ve agirhgn) etkilemis, degistirmis ve gelistirmis;”®
sesin ve gorlintlinilin iletilmesine dayanan imge enformasyonu kiiltiirel yapida bir¢cok

doniisiim yasanmasina sebep olmustur.

Sosyal ve Kkiiltiirel yapidaki bu doniisiimii televizyon ve kiiltiir baglaminda
yorumlayan Maletzke, 1988 yilinda yayinlanan “Kulturverfall durch Fernsehen?”
adl1 kitabinda konuya yonelik su yaklasimlarda bulunmaktadir:

“Insanlar artik tarihsel diisiinmemektedir; kitap kiiltiirii tehlike icindedir, insanlar
okumay1 unutuyorlar; televizyon kiiltiirel kimligi bozuyor; televizyon sovculuktan
bagka bir sey degildir, her seyi eglenceye indirgemektir; televizyonla oOlesiye
egleniyoruz; Televizyonla kamusal tartisma giidiiklesmektedir; siyaset basitlesmekte ve
salt eglenceye donlismektedir; televizyon haberleri yararsiz hatta zararlidir; haber seli
insanlar1 bogmaktadir; insan, diinyay: yalnizca baskalarinin deneyimiyle yasamaktadir;
televizyon insani pasiflestirmektedir; televizyon aile hayatini 6ldiirmektedir; televizyon
bireyin kiymetli yeteneklerini ve ozelliklerini tehdit etmektedir; yabancilagmaya,
kisiligini kaybetmeye, Ozellestirmeye, kimlik krizine neden olmaktadir; televizyon
insan1 sabirsizlastirmaktadir; televizyon insani okuldan sogutmaktadir ve televizyon,
¢ocuklugun kaybedilmesine neden olmaktadir.”*

Uzun ama televizyonun etkileri konusunda dnemli noktalara deginen bu alint1
belki de K.I.A. iiriinlerinin, 6zellikle de televizyonun toplum iizerindeki etkileri
konusunda c¢alisan bir¢cok diger arastirmacinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Ornegin, Maletzke’nin “televizyon, ¢ocuklugun kaybedilmesine neden olmaktadir”

fikrine katilan ve bu konunun giindeme gelmesine 6n ayak olan Postman, 1995

yilinda yayinlanan “Cocuklugun Yokolusu” adli kitabinda enformasyonu

¥ Mustafa Ruhi Sirin, a.g.e., ss. 110-111.

Ragip Duran, “Televizyon-ideoloji Iligkileri Uzerine Mevzi Diisiinceler”, (29.11.2007),
http://www.radyokassel.de/modules.php?name=News&file=article&sid=8821 (18.05.2009)
% Gerhard Maletzke, Kulturverfall durch Fernsehen?, Berlin (Brochiert), 1988°den aktaran Giirsel
Aytag, Edebiyat ve Medya: Kitaptan Ekrana Edebiyat, Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 2002, ss. 151-
152.
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farklilasmamis bir bicimde sunan TV’nin, ¢ocuk ve yetiskin kategorileri arasinda
ayrim yapma gereksinimi duymadigint ve bu kategoriler arasindaki kesim ¢izgisini

ii¢c bigcimde asindirdigini ifade etmektedir:

“Birinci olarak, ¢iinkii TV, bigimini anlamay1 saglayacak bir egitim gerektirmez. ikinci
olarak, ¢ilinkii TV, gerek zihinden gerekse de davranislardan karmasik istemlerde de
bulunmaz. Ugiincii olarak, ¢iinkii TV, izleyicisini ayrima tabi tutmaz.” 81

Postman’in {i¢lincli maddesinde de belirttigi gibi, pek ¢ok yapim, belli bir gruba
hitap etmek yerine ‘“herkes”i, bu mimkiin degilse “anne ve g¢ocuklar” seklinde
olabildigince genis gruplar1 hedef izleyici haline getirmeye calistigindan, ¢ogu ¢ocuk
programinin ideolojik temasi yetiskinlerinki ile aynidir ve ¢ocuklarin bizzat yetiskin
programlarina maruz kalmasi, “ayr1 diinyalar” temsilinin pratikteki degerini giiglii

bicimde tehdit etmektedir.*

Toplumsallagsma asamasinda 6nemli bir role sahip olan ve yiiksek etkileyiciligi
nedeni ile “sihirli kutu” olarak nitelendirilen televizyon, ¢ocuklarin gordiikleri her
seyl bilingsizce izleyip igsellestirmesine, giindelik davranig kaliplar1 haline
getirmesine ve hemen ardindan yasam pratiklerine dahil etmesine neden
olmaktadir.*> Bu nedenle, giiniimiizde, yetiskinlerin ve ¢ocuklarm davranis, dil, tu-
tum ve arzulari, hatta fiziksel gorlinlimleri, giderek artan bir bi¢gimde birbirine
benzemeye baslamig, hatta birbirinden ayirt edilemez hale gelmistir. Bu da
¢ocuklukla beraber ¢ocugun kendisinin de tiikendigi anlamina gelmektedir.** inal da,
cocuklarin artik yetigkinler gibi giyinip konustugu ve kiifiir ettigini, profesyonel
katiller gibi cinayetler isledigini, Lolita olmaya ¢alistigini, oyun diye bilgisayar ve
atarilerde nasil savagsilacagimi 6grendigini, egitim maratonuna en hirsli bigcimde
hazirlandigini ve bu tanima uyan ¢ocuk sayisi arttikga, durumun o kadar vahim hale
gelecegini® soylerken ashinda dolayli olarak buna sebep olan medya ve aile

kurumlarini da elestirmektedir.

¥ Neil Postman, a.g.e., ss. 103-104.

2K. Oya Paker, a.g.m., ss. 133-134.

% Miijde Ker-Dincer ve Ozgiir Yilmazkol, “Televizyon: Cocuklara Gergek Hayat’1 Siddetle Ogreten
Cagdas Masal Anlaticis1”, a.g.e. icinde, Selda I¢in Akcali (der.), s. 190.

8 Neil Postman, a.g.e., s. 14.

% Kemal Inal, “Cocugun Orselenen Diinyasi”, Radikal iki, 3 Eyliil 2000°den aktaran Ayse Zorlu,
“Oldiiriilen Cocukluk ve Yeni Cocuklugun Insas1”, (14.06.2008) http://www.10yazar.com/haber/
20080614/0O1durulen-cocukluk-ve-yeni-cocuklugun insasi.php (09.05.2009)
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Yetiskin diinyasi, bir “kiiciik 6zne” olarak ¢ocugu ve ona 6zgii bir diinya olarak
cocuklugu “nesnelestirmekte”, yani kendi diinyasina 6zgii ideoloji ve kiiltiirlerin
icin(d)e “bagimlilagtirmakta”dir. Bunun etkisiyle de, ¢ocuklarin ¢esitli diizey ve
alanlarda “somiiriilmesi” olasiligr giderek artmakta; cesitli ortam ve araglarinda
katkisiyla, smifsal ve kiiltiirel diizeylerde farkli cocukluk tiplerinin yeniden
iiretilmesi eskiye gore daha giiclii bigimde siirdiiriilmektedir.*® Mendel Son Somiirge
Cocuk adli kitabinda bu konuya, eski donemlerdeki anlayisa da atifta bulunarak,

sOyle bir yorum getiriyor:

“Tiim g¢ocukluk boyunca siiren yetiskin kimligini alma, bir yerde kendi igindeki ¢ocugu
yavas yavas Oldiirmedir. Endiistriyel toplumlarin yetiskin insanlari, ¢ocuklugun tiim be-
lirgin niteliklerini yitirdiler: oyun, merak, sasirma yetenegi, oyun ve fantezi yetenegi.
Artik o ruhsal ve duygusal agidan ne yetiskin bir birey, ne de g¢ocuktur; endiistriyel
tirtinlerin artiklariyla fantezi yasamini besleyen edilgin ve sugluluk duygusu iginde bir
insandir, oyun bigimleri yozlagmistir, etkinligi makinelesmis bir ¢alismadir ve saldirgan
eyleme gecebilir. Ilkel denilen toplumdaki insan, hi¢ degilse kimi kiiltiirlerde, kendi
cocuklugunun tadini ¢ikariyordu -elbette tam bir gelisme olanaklarina sahip olmayan bir
¢ocukluk- ve topluma katilma, bu gocukluga son veriyordu.”*’

Gilintimiizde, tiiketimin toplumunun etkisiyle yok olmak {izere olan ¢ocukluk
diinyasi, yine ayni toplumun ¢ikarlarina hizmet etmesi bakimindan tekrar
yaratilmaya; 6zellikle reklamlarda ¢ocuklara yer verilerek, nesnelerin, belli {iriinlerin
tilketiminin arttirilmas1 saglanmaya calisiimaktadir.®® Baska bir ifadeyle, belli
temalar, degerler ve kavramlar kapitalist sistemin yararina yok edilip, gerektiginde
yine bu amagla tekrar giindeme getirilebilmektedir. Baudrillard bu durumu soyle dile

getiriyor ve elestiriyor:

“Ama gostergelerin o ayn1 acinasi kendini tekrar1 her yerde okunur...; tiketim adi altinda
giiniimiizde her yerde hem gercek yok oluslarini hem de karikatiirsii dirilislerini kutlayan
bazi tarihsel yapilarin pargalanmasina tanik oluyoruz. Aile ¢okiiyor mu? Aile yiiceltilir.
Cocuklar artik ¢ocuk degil mi? Cocukluk kutsanir. Yaslilar yalniz mi1, devre dist mi
kalmiglar? Hep birlikte yasliliga acinir. Cok daha agik olarak: Gergek imkanlari
cilizlagtigi ve giderek bir yandan denetim, bir yandan da kentsel, mesleki, biirokratik
zorlamalarla sikistirildig1 6lgiide beden yiiceltilir.”*

% Kemal Inal, a.g.m., 2007, s. 13.

87 Gerard Mendel, Sosyo-Psikanaliz A¢idan Otorite: Son Somiirge Cocuk, ¢ev. Hiisen Portakal,
Istanbul: Cem Yaymevi, 2005, s. 28.

% Huriye Kuruoglu ve Sebnem Soygiider, “Televizyon Reklamlarinda Cocuk: Tiirkiye Ornegi”, a.g.e.
icinde, Selda I¢in Akcali (der.), s. 161.

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Cev Hazal Delicecayli ve Ferda Keskin, 3.b., Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2008, s. 122.
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Cocuklugun insanoglunun bir bagkalasim evresi olarak yitip gittigini, kendine
Ozgii dehasmmi ve tekilligini yitirirken, ayni zamanda da bir tiir siyah kitaya

doniistiiglinti de ifade eden Baudrillard, yitirilen gocugu ise sdyle tanimliyor:

“Artik o bir ¢ocuk degil. Bir seyin yerine gegen varlik, dogal 6tekiligini yitirerek uydusal
bir mevcudiyete doniismiig, benzerin yapay yoriingesine girmis bir varlik ve artik bundan
kendini kurtarabilmek igin, tatsiz tuzsuz hep yinelendigi gibi kimligini ve 6zerkligini
degil de, mesafesini ve farkliligin1 bulmak igin epey aci cekmesi gerekecek.”
Tim bu yaklagimlar, “artik ¢ocuklarin toplumun goérmeye alistigi gosteri
nesneleri haline geldiginin ve modern diinyada ise hem olumsuz kosullarin, hem de

medyanin kusattigi “gdcebe bir iirlin”e doniistiiriilme tehlikesiyle karsi karsiya

oldugunu™"' agik¢a gostermektedir.

Cocuklugun vyitirilisi veya modern ¢ocuk paradigmasinin olusumunun temel
nedeni olarak goriilen ¢ocuk ve yetiskin programlarinin arasinda bir sinir kalmadigi
yaklagimi sadece televizyon yayinlari i¢in gegerli degildir. Bu degisim siireci miizik,
edebiyat, tiyatro ve sinema alanlarinda da gériilmektedir. Ozellikle ¢ocuk dergileri ve
filmleri bu gergevede iizerinde durulmasi gereken konulardir. Cocuk dergilerinin
cogu adimi bir ¢izgi film karakterinden almistir. Bunlara 6rnek olarak, Superman,
Batman, Garfield, Sirinler, Barbie, Winx Club ve Pixie dergileri verilebilir. Bu
dergiler bu karakterlerin imgelerinin canli tutulmasina katkida bulunmanin yani sira
reklam yapma, tiikketime tesvik etme, basat degerleri yeniden iiretme gibi farkl
bir¢ok ideolojik isleve de sahiptirler. Bunun yani sira ¢ocuk dergileri olmalarina
karsmn bazilarinmn igerikleri yetiskin dergilerinden farksizdir. Ornegin yiiksek tirajl
Winx Club dergisi doga, teknoloji, edebiyat, miizik ve moda hakkinda giincel bilgiler
verip, tiiketiciligi pekistirmenin yani1 sira ask ve iligkiler hakkinda da Onerilerde

bulunmaktadir.”?

Ayni sekilde, giinlimiizde VCD ve DVD’lerin yayginlasmasiyla ¢ocuklar film
endiistrisine  katilmiglardir. Bircok canlandirma filmi DVD olarak piyasaya
siiriilmekte ve oldukca fazla miisteri bulmaktadir. Ilkokul ¢agindan itibaren ¢ocuklar

televizyonda yayinlanan ¢izgi filmleri “cocuksu” bulmakta, zaten ¢cok erken bir saatte

% Jean Baudrillard, Tam Ekran, ¢ev. Bahadir Gillmez, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, 2001, s. 89.
°! Mustafa Ruhi Sirin, a.g.e., ss. 174-175.
%2 http://www.winxclub.com/magazinetr.php?lingua=tr (19.05.2009)

27



yaymladig1 i¢in izlememektedirler. Televizyonda g¢ocuklara yonelik programlarin
sayisinin azligt da cocuk izleyicileri yetiskinlere yonelik programlari izlemek
durumunda birakmakta ve bodylece cocuk ve yetiskin enformasyonu arasindaki

sinirlar sistemin de tesvik ettigi 6l¢lide ortadan kalkmaktadir.

Simdiye kadar deginilen televizyon ve ¢ocuk programu iligkisinin lilkemizde ne
boyutta oldugunu irdelemek i¢in, ¢alisma sirasinda en ¢ok izlenen sekiz televizyon
kanalindan her biri (ATV, Fox TV, Kanal 1, Kanal D, Samanyolu, Star TV, Show
TV, TRT 1) bir haftalik (23-29 Mart 2009) yayin akis1 i¢inde yer verdikleri ¢izgi film
ve ¢ocuk programlart agisindan incelenmistir. S6z konusu programlar goz Oniine
alindiginda bu kanallarin yayin akisi arasinda biiyiik benzerlikler oldugu agikca
goriilmektedir. Stiidyo yapimi olan iki ¢ocuk programi Pazar giinleri Kanal D’de
yaymlanan “Kos, Dur, Eglen” ve haftanin yedi giinii Kanal 1’de yayinlanan “Barney
ve Arkadaglar1 (Barney and His Friends) ” olarak belirlenirken, hafta i¢i yaymn
akiginda sabah kusaginda Kanal 1 ve Samanyolu, 6gle kusaginda ise TRT disindaki
kanallardan higbirisinde ¢izgi film veya cocuk programina yer verilmedigi
goriilmiistiir. Cizgi filmlerin, genel kabul gormiis yayin saati olan Cumartesi ve ek
olarak Pazar sabahlarinda ise hemen hemen tiim kanallarda 06.30 ve 8.00 saatleri
arasinda yaymlandig1 goriilmiistiir. Yaymlanan ve hepsi yabanci kokenli olan ¢izgi
filmler ise sunlardir: He-man, Beyblade, Transformers, B-Damman, Pinky ve Brain,
Bob the Builder, Land Before Time, Kiiciik Deniz Kizi, Disney’in Geng Einstein’lar1,
Yildiz Komandosu, Goof’un Takimi, Hazine Adasi, Winx Club, v.d.

Genel bir ¢erceve cizilecek olursa, tiim bu sekiz kanalin ¢izgi film ve ¢ocuk
programina ayirdig1 siire toplamda haftada yaklasik otuz dort saattir. Bunun yaklasik
on yedi saati en ¢ok yayini yapan Kanal 1’e aitken geriye kalan on yedi saat diger
yedi kanal arasinda béliisiilmektedir. Ozetle, kanallarin ¢cogunda ¢ocuga giinde otuz
dakika veya daha az siire ayrilmaktadir. Timisi, 1999 yilinda yayinlanan “Kamu
Hizmet Yayinciligi ve Televizyon Cocuk Programlar1” isimli yazisinda ii¢ farkl
kanal (Star TV, ATV, Kanal D) iizerine yaptig1 benzer bir ¢alismaya deginmis ve bu
kanallarin giinliikk yaym akist icinde ¢ocuk programlarinin siiresinin giin iginde
dagilimimin altmis dakikay1 gegmedigi; hafta sonlari ise stiidyo yapimi ¢ocuk eglence

programlarinin devreye girdigi ve bu programlarinda yayin siiresinin altmis dakikay1
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gecmedigini belirlemistir. Giiniimiiz ile ayn1 sekilde, cocuk olarak tanimlanan grup
ise yayginlikla okul dncesi yas grubu olarak ele alinmakta, yaymlanan ¢izgi filmler
bu yas grubunun ilgisine hitap etmektedir.”’ Televizyon kanallarinda ¢ocuklara
ayrilan saat her ne kadar o donemde de az olsa da, aradan gecen on yillik siire
zarfinda kanal sayis1 daha da artmis olmasma ragmen, segeneklerin daha da

azaldigin1 gosteren ters orantili bir isleyis sz konusudur.

Bu inceleme, daha dnce degindigimiz, ¢ocuk ve yetiskin programlari arasinda bir
simir kalmadigi, iki grubunda ayni igeriklerin izleyicisi oldugu savini iilkemiz
acisindan destekleyen bazi 6rnekleri gdz Oniine ¢ikartirken, televizyonun ¢ocuk ve
yetiskin diinyas1 arasindaki sézde mesafeyi kaldirdigini da agikga gostermektedir.
Cocuk programlarinin azhigi, c¢ocuklart giindliz kusaginda kadmnlara yonelik
programlari izlemek durumda birakmaktadir. Tecimsel kaygilar nedeniyle 6zellikle
son yillarda hem cocuk, hem kadin (veya genel) izleyicileri hedef kitle olarak
belirleyen tiirdes dizilerde de sayica bir artis gozlenmektedir. Acemi Cadi, Sihirli
Annem, Selena, Kayp Prenses, Bez Bebek, Prenses Perfinya ve En lyi Arkadasim
isimli bu yapimlarin hepsi gercek diinya ile sihir diinyasini birlestirmektedirler. Ayni
sekilde, prime time’da yaymlanan ve “genel izleyici””*ye yonelik olarak sunulan,

ancak her tiirli fiziksel, sozel siddet ve cinsel icerige sahip dizilerde “ailecek”

izlenmekte ve ¢ocuklar bu dizilerde sunulan temsilleri igsellestirmektedirler.

Ozetle, toplumsal bir kurgu olan “gocukluk”, politik, ekonomik, siyasal veya
sosyal cikarlar ve iligkiler dogrultusunda, var oldugu toplumun gereklerine gore
sekillenen bir olgudur. Modern ve postmodern paradigmada tiiketim toplumu
tarafindan bicimlendirilen ¢ocuk, bu toplumun siirekliligini saglamasi agisindan
bazen tiiketen bir 6zne, bazense tiiketilen bir nesne olarak konumlandirilmaktadir.
Ozellikle gorsel ve gorsel-isitsel K.I.A.’nin etkisiyle ¢ocukluk ve yetiskinlik
arasindaki smirlar ortadan kalktik¢a, varolan ¢ocuk tanimlari da degismektedir.
Sadece ¢ocuk kavrami degil bu kavramla ilgili her sey de yeni bir anlam ve tanim

kazanmaktadir. Ciinkii bu yeni ¢ocuk artik misket, yakan top ya da birdir bir degil,

% Niliifer Timisi, “Kamu Hizmeti Yaymciligi ve Televizyon Cocuk Programlari”, Cumhuriyet ve
Cocuk: 2. Ulusal Cocuk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri icinde, Bekir Onur (haz.), Ankara: A. U.
COKAUM Yayinlari, 1999, s. 217.

% «Genel izleyici”, RTUK Akilli isaretler Sembol Sistemi gergevesinde, tiim izleyici kitlesine yonelik
olan yayinlarda ekranda gosterilmesi gerekli semboliin agilim1 olarak belirlenen ibaredir.
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bilgisayar oyunlari oynamakta; masal okumayip bu masallarin filmlerini izlemekte,
cocuk sarkisi degil, arabesk dahil ¢esitli popiiler miizik tiirlerini s6yleyip dinlemekte

ve televizyonda ¢izgi film degil, “reality show”lar1 ve dizileri izlemektedir.

1.3 Medyada Toplumsal Cinsiyet ve Cocuk

Biyolojik bir kategori degil toplumsal bir kurgu olan ¢ocukluk gibi, toplumsal
cinsiyet (gender) kavrami da biyolojik bir kategori olan cinsiyet (sex) kavramindan
farkli olarak toplumsal bir kurgudur. Kiz ¢ocuklar i¢cin pembe, erkek ¢ocuklar icin
mavi olarak daha dogmadan 6nce hazirlanan kiyafetlerle baslayan bu siireg, yapilan
isler, alinan sorumluluklar ve toplumsal yasama katilma diizeyi acisindan yapay
ayrimlar tiretmeye devam ederek ilerler. Bu ayrimlar bir siire sonra o kadar dogal

hale gelir ki, “yapay” degil “gercek” kabul edilmeye baslanir.

Kadin ve erkek cinsleri arasinda, doganin belirledigi farkliliklarin disinda,
toplumsal diizlemde olusturulmus ve yerlesmis farkliliklar olarak tanimlanabilecek
toplumsal cinsiyet kavrami, ayni zamanda, iki cins acisindan belirlenmis ve
benimsenmis toplumsal rollere de isaret eder.”” Baska bir ifadeyle, farkli kiiltirde,
tarihin farkli anlarinda ve farkli cografyalarda kadinlara ve erkeklere toplumsal
olarak yiiklenen roller ve sorumluluklar1 ifade eden toplumsal cinsiyet, kisaca, sosyal

yonden kadin ve erkege verilen roller, sorumluluklar olarak tanimlanir.”®

Toplumlarin gocebelikten yerlesiklige gecmesiyle olusan hiyerarsik yapi,
insanlar arasindaki fiziksel (boyu, agirligi, ten rengi, giligliligi gibi, ki bu tiir
etmenler 1rk¢t kuramlarin gelismesini saglamislardir) ya da toplumsal (farkli
isboliimleri sonucu toplumda olusan siniflar, kategoriler: yonetenler ve yonetilenler,
miilkiyeti ¢cok olanlar veya az olanlar, otoritesi olanlar ve olmayanlar) esitsizlikten
kaynaklanarak, giiniimiizdeki toplumsal cinsiyet ayrimlagsmasinin temellerini

olusturmaktadir.””’

% Ayse Akin, Toplumsal Cinsiyet, http://www.gencgazeteciler.org/tcinsiyet.asp (19.05.2009)

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Toplumsal_cinsiyet (19.05.2009)

°7 Onal Sayn, Sosyolojiye Giris,2.b., Izmir: Universite Kitaplari, 1994, ss.114-115’den aktaran Burcu
Balct, “1990’lardan Giiniimiize Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet Ve Irk
Sunumlar1”, (Basilmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s. 76.
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Kavramin tarihsel isleyigine bakilirsa, hem geleneksel Dogu, hem de geleneksel
Bat1 kiiltlirlerinde kiz c¢ocuk ve erkek c¢ocuk ayrimimin hep varoldugu agikca
goriilmektedir. Bu cinsiyet ayrimi erkek lehine gelismekte ve erkek ¢ocugu daha
islevsel kabul edilmektedir. Erkek ¢ocugunu farklilastiran 6l¢iit temelde fiziksel giic
ve yetenegi olmussa da 6zellikle geleneksel Bati toplumlarinda kiz ¢cocuklari zeka ve
kavrayis acgisindan da erkek cocuklarmin gerisinde goriilmiistiir.”® Bu anlays,
Ortacag ve sonrast donemlerde de devam etmis, ¢ocukluk anlayisinin dogmasi ile
birlikte egitim kurumu da 6nem kazanmaya baglamis, ancak okula gitmesi gerekenler
erkek ¢ocuklar olarak varsayilmistir. Gilinlimiiz toplumlarinda ise, bu ayrimci
yaklagim toplumsal yasama katilma anlaminda daha esitlik¢i gibi goriinmekle

beraber, roller konusunda pek bir degisim yasanmamaktadir.

Gortildigi tizere, kadin ve erkege toplumsal olarak roller yiiklenmesi ¢ok eski
zamanlardan beri stiregelen bir durum olmus, kiz ve erkek ¢ocuguyla baslayip, kadin
ve erkek arasinda devam eden ayrim ayni zamanda esit olmayan bir durum
yaratmigtir. Bu esitsizlik gercevesinde ev isleri ve ¢ocuklardan sorumlu olan kadin
ozel alan kabul edilen eve kapatilirken, evin reisi, evi ge¢indirmekle yiikiimlii olan
erkek kamusal alandaki yerini almistir. Bu ayrimin iki temel sebebi oldugu
goriilmektedir: egemen ataerkil ideoloji ve kapitalist sistemin yarattii tiiketim
olgusu. Baudrillard, bu sekilde gergeklesen rol dagilimina iligkin olarak su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Islevsel disillige, islevsel erillik ve erkeksilik tekabiil eder. Cok dogal olarak modeller
bu ikisi araciligiyla olusturulur. Modeller cinslerin farklilagmis dogasindan degil, aksine
sistemin farklilagtirict mantigindan dogar. Eril’in ve Disil’in gercek erkekler ve
kadinlarla iligkisi goreceli olarak keyfidir. Giiniimiizde kadinlar ve erkekler giderek
ayrim gozetmeksizin kendilerini bu iki kalip i¢inde anlamlandirirlar, ama
anlamlandirmay1 yapan karsithgin iki biiyiik terimi ise tersine, sadece ayrimlariyla
gecerlilik kazanir. Bu iki model betimleyici degildir: tiiketimi diizenlemektedirler.””

Tiiketim ideal kadin kimligini tamamlamanin bir yoludur. Yash kadmlar eve,
miikemmel bir es ve anne olmaya yoOnlendirilirken, gen¢ kadinlar, goriiniisleriyle

ilgilenmeye ve cinsel bir obje olmaya 6zendirilirler. Kadmin yeri evidir ve kamusal

alanda yer alsa da bu ona uygun isler ¢er¢evesinde olur; erkek de her zaman gii¢liidiir

% smail Dogan, a.g.e., ss. 104, 118-119.
% Jean Baudrillard, a.g.e., s. 115.
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anlayisiyla, medya, erkek ve kadina ait basat kiiltiirel degerleri yeniden liretmekle

kalmay1p, ayn1 zamanda alternatif kimlik ve anlam insalarin1 da engellemektedir.

Tiiketim s6z konusu oldugunda kadinin ne kadar 6n plana ¢iktiginin bir
gostergesi Signorelli’nin yaptig1 calisma olabilir. Yazar, drneklem olarak segtigi
programlar cergevesinde, televizyon programlarinda yer alan iki yiz kirk iki
karakterden % 55’inin erkek, % 45’inin kadin; reklamlardaki dort yiiz altmis bes
karakterden % 58’inin erkek, % 42’sinin kadin; filmlerdeki yetmis bir karakterden %
63’iiniin erkek, % 37’sinin kadin; dergi/magazin makalelerinde yer alan resimlerdeki
ii¢ yiiz yetmis iki ve magazin reklamlarindaki {i¢ yiiz elli iki karakterden ortalama %
30’unun erkek, % 70’den fazlasmin ise kadin oldugu sonucuna ulasmistir.'®
Gorildugi tizere, haber ve makalelere ¢apalanan resimlerle veya reklamlarla kadinin
bedeni metalastirilmakta, kadin hem tiiketilen hem de tiiketen bir varlik roliiyle

sunulmaktadir.

Medya izleme Grubunun (MEDIZ), on gazete, bes radyo, bes televizyon ve bes
internet sitesinin iki haftalik yayin akis1 ve igerigini takip ederek medyada kadinlarin
temsil bi¢cimlerini aragtirdigi ¢alisma, medyanin erkeklerin egemenliginde oldugunu
gostermistir. Buna gore, haberler, mansetler, igerikler yapilirken kadinlar, bireysel
varlig1 olmayan es ve anne, magazin malzemesi, konu mankeni, cinsel nesne olarak
kurgulanmakta ya da tamamen yok sayilmaktadir. Kadin ¢alisanlara karar
mekanizmalarinda, iilke siyasetine katkida bulunan yorumlarda, glindem belirleyen

101

“ciddi” metin ve programlarda neredeyse hi¢ yer verilmemektedir.” Bu tarz

konularda otorite ve bilginin kaynagi olarak erkek dnemli bir role sahiptir.

Bu Ornek arastirmalarda da goriildiigii lizere, tarihsel siire¢ icinde ylizeyde
degisiklikler gosteren, ancak derinde hep ayni kalan toplumsal cinsiyet anlayiginin
stirekli kilinmasini saglayan ise gelisen teknoloji sayesinde her boyutta ve her sekilde

karsimiza c¢ikan kitle iletisim araglaridir. Televizyon program ve dizilerinden

1% Nancy Signorelli, “A content analysis: Reflections of Girls in Media” Kaiser Family Foundation

Report, April, 1997, http://www kff.org/entmedia/loader.cfm? url=/ commonspot/security/
getfile.cfm&PagelD=14517 (01.06.2009)

""" Hillya Ugur Tannover ve ekibi, “Medyada Cinsiyetcilige son!”, (Haziran 2008)
http://www.mediz.org/Yazi/74/1/18/Medyada-Kad%C4%B 1nlar%C4%B 1n-Temsil-i%C3%A 7imleri-
Ara%C5%9Ft%C4%B 1rmas%C4%B1-.aspx (14.12.2008)
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reklamlara, filmlerden internete, hatta okul kitaplarina kadar her yerde toplumsal

cinsiyetin insa edildigini gorebiliriz.

Gegmisten giiniimiize filmlere bakildiginda, sinemada erkek betimlemesinin
hizli bir cesitlenme gegirdigi, ancak kadmin ufak degisiklikler hari¢ ebedi ve
degismez olarak sunuldugu goriilebilir. Erkek rollerindeki c¢esitliligin  kadin
rollerinden daha fazla olmasi cinsiyet¢i ideoloji nedeniyledir ve bu ideoloji erkegi
tarih icinde konumlandirirken, kadimi tarih disi ve siiregen, dolayisiyla degismez
olarak sunmaktadur.'%”

3

Comolli ve Narboni sinemanin gergekligi “yeniden iirettigini” ve kameranin
kaydettigi seyin, egemen ideolojinin belirsiz, formiile edilmemis, teorize edilmemis,
diisiiniilmemis diinyas1 oldugunu ifade etmislerdir. Yani, ger¢eklik varolan
ideolojinin bir ifadesinden bagka bir sey degildir. Bu sebeple filmler, seyleri gercekte
olduklar1 gibi degil, ideoloji tarafindan kirilmis olarak yeniden iiretirler. Uretim
stirecinin nesneler, “stiller”, bigimler, anlamlar, dykiileme gelenegi gibi her asamasi

genel ideolojik sdylemin altini ¢izer.'” Toplumsal cinsiyet rolleri de bu ideolojik

yeniden iiretimin bir parcasidir.

Bu yeniden tiretim kadini pasif, gii¢siiz bir konuma itmenin yan1 sira onu cinsel
bir metaya doniistiirmekte ve erkegin bakis nesnesi haline getirmektedir. Medyada
kadma yonelik varolan mesajlarin hemen hemen hepsi kadinin kendine bakmasi,
giizellesmesi, kadinligint ve cinselligini 6n plana ¢ikarmasi lizerinedir. Berger bu

durumu sdyle 6zetlemektedir:

“Erkekler davrandiklar: gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar seyre-
derler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalmiz erkeklerle kadinlar
arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki
gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisin bir nesneye- ozellikle
gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.'**

12 Claire Johnston, “Karsi-Sinema Olarak Kadinlarin Sinemas1”, ¢ev. A. Aygiin Atalay,
Sinemasal Dergisi, izmir: Dokuz Eyliil Yaynlari, Ekim/Kasim/Aralik 2005, s. 78.

103 Jean-Luc Comolli ve Jean Narboni, “Sinema, Ideoloji, Elestiri”, ¢ev. Mustafa Temiztas, Sinema
Tarih/Kuram/Elestiri icinde, Secil Biiker ve Y. Giirhan Topcu (der.), Ankara: Gazi Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Basimevi, 2008, s. 104.

1% John Berger, Gorme Bicimleri, gev.Yurdanur Salman, 11.b., Istanbul:Metis Yaynlar1, 2005, s. 47.

33



Tiiketim toplumunun imgesel hazza dayanan hedonistik yapisinin temel tiikketim
nesnesi olan beden, felsefi diialist diisiincenin 6zne / nesne, akil / beden ...v.d., gibi
yaratti1 ikici bir yapidir. Bu yapi, aynt zamanda, erkek / kadin karsithgini da
yaratmakta ve kadin1 “Oteki” olarak kurarak, dogayla, toprakla, nesneyle
Ozdeslestirilmesine neden olmaktadir. Tarihten gelen kadinin “6teki” olarak
nesnelestirilme siireci, gliniimiiziin postmodern tiikketim toplumlarinin haz nesnesi
olarak oncellikle kadin bedenini tiikketmesinin kaynagmi agiklamaktadir. Bu
baglamda, feminist kuramlar, ataerkil degerlerle olusturulan ideallestirilmis bir kadin
bedeni imgesinin yaratildigin1 ve bu imgeye paralel olarak gelistirilen toplumsal
cinsiyet rollerinin ve kadin kimliginin insa edildigini savunmakta ve toplumsal

cinsiyet ayrimlasmasinda bedenin toplumsalliginm 6nemine isaret etmektedirler.'*

Feminizmle birlestirdigi film teorisini Freud ve Lacan’in etkisiyle psikanalitik
bir ¢erceveye tasiyan Mulvey, 1975 yilinda yayinlanan Gérsel Haz ve Anlati
Sinemasi baslikli makalesinde, filmlerin izleyici olan erkegi 6zne, kadin1 ise arzunun
nesnesi olarak resmettiklerini ifade etmektedir. Bu cercevede, erkek bakiginin iki
ayirt edici  sekli vardir: voyoristik  (dikizlemeci) ve fetisistik skopofili
(gozetlemecilik). Filmde 6zdeslesilecek olan erkek, “bakilacak™ olan ise kadindir.

Yazar bunu soyle dile getirmektedir:

“Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve
edilgin/disi arasinda boliinmistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini, uygun
bicimde sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri iginde kadinlar,
bakila-si-ik mesajini veren, giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis
goriiniisleriyle aynt anda hem bakilan hem teshir edilendirler. Cinsel nesne olarak
teshir edilen kadin, erotik temasanin ana motifidir. ... erkek bakisini ele gegirir,
erkek arzusu i¢in oynar ve onu anlamlandirir.”'

Diger bir ifadeyle, kadin hikdyenin devaminmi saglayan bas karakter degildir.
Erkegin olamayacag cinsel nesnelestirme yiikiinii tasiyan yardimcei, destekleyici bir

role sahiptir ¢iinkli egemen ideolojinin ve ona dayanak olan psisik yapilarin ilkelerine

1% Burcu Balci, “1990’lardan Giiniimiize Amerikan Sinemasindaki Tiir Filmlerinde Toplumsal

Cinsiyet Ve Irk Sunumlar1”, (Basilmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
20006), s. 76.

196 Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1”, ¢ev. Nilglin Abisel, 1975, a.g.e. iginde, Segil
Biiker ve Y. Giirhan Topgu (der.), s. 243.

34



gore, kendi teshirci benzerine bakmakta isteksiz olan erkek figiir cinsel nesnelestirme

yiikii tastyamaz.'”’

Toplumsal cinsiyet rollerinin gelisimini etkileyen psikolojik kuramlardan birisi
olan Bandura’nin “Sosyal Ogrenme Kuram”ina gore insanlarin, 6zellikle ¢gocuklarin,
bir davranis1 6grenebilmesi i¢in, o davranisin model tarafindan nasil yapildigini
gormeleri gerekmektedir. Model alinan sey veya kisi, insanlara yasca yakin, kendi
cinslerinden, 6ne ¢ikmus iyi karakterli, insan iliskileri iyi olan, kendileriyle ortak

108 o
Cocuklar s6z konusu

noktalar1 olan ve yiiksek statiilii kisilerden se¢ilmektedir.
oldugunda ise bu karakterlerle en sik karsilasabilecekleri K.I.A. iiriinii olarak ¢izgi

filmler 6n plana ¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ¢izgi filmlerle de g¢ocuklarda igsellestirilmektedir.
Cizgi filmlerde, oncelikle, bir cocuk kavraminin kalmadigini, ister yedi, ister on yedi
olsun tiim disi karakterlerin makyaj, topuklu ayakkabi, viicudu belirgin kilan
kiyafetlerle kadinlastirildigin1 ve cinsel bir obje olarak sunuldugu agikca gorebiliriz.
Ayni sekilde, erkekler her zaman koruyucu, giiclii kahraman rollerinde sunulurlar.

Kadinlar hep kurtarilmay1 bekleyen, erkeklerde hep kurtaran karakterler olmuslardir.

Thompson ve Zebrinos, 1995°de Sex Roles: A Journal of Research’de
yaymlanan Gender Roles in Animated Cartoons: Has the Picture Changed in 20
years? (Cizgi Filmlerde Toplumsal Cinsiyet: Tablo Son Yirmi Yilda Hi¢c Degisti
mi?) baslikli makalelerinde, 1980 6ncesi ve sonrasina ait kirk bir ¢izgi filmin yiiz
yetmis bes boliimiinii analiz etmis ve ¢izgi filmlerde sunulan toplumsal cinsiyet
rolleri ve stereotiplesmeleri aragtirmiglardir. Ulastiklart sonuca gore erkek ve kadin
karakter oraninda biiyiik farkla erkek tstiinliigii vardir. Erkeklere daha fazla 6nem ve
rol verilmekte, erkekler ekranda kadinlardan daha fazla yer almakta ve daha fazla
konusmaktadirlar.'” Benzer ¢alismalardan bir digeri de Eick’in yine gizgi
filmlerdeki cinsiyet rolleri {iizerine yaptigi hem nicel hem de nitel igerikli

arastirmasidir.

7L aura Mulvey, a.g.m., s. 245.

1% http://pisikoloji.net/psikolojide-kuramlar/sosyal-ogrenme-kurami/ (02.06.2009)

"% Thompson, Teresa L. and Zebrinos, Eugenia. Gender Roles in Animated Cartoons: Has the Picture
Changed in 20 years, 1995, (abstract boliimiinden yararlanilmistir.), http://www.springerlink.com
/content/v722740021m02151/ (27.05.2008)
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Eick, birisi 1985 oOncesi, digerleri sonra g¢ekilen dort ¢izgi filmi (The New
Adventures of Captain Planet, Scooby Doo:Where are You, The Jetsons and Jonny
Quest: The Real Adventures) erkek ve kadin karakter sayisi, karakterlerin fiziksel ve
psikolojik o6zellikleri, sorun ¢ozmede eril/disil roller ve stereotiplesmis meslekler
acisindan incelemistir. Sonug olarak, her filmde erkek karakter sayisinin, Thompson
ve Zebrinos un bulgularina paralel sekilde, biiyiik oranda fazla oldugunu (en yiiksek
kadin oran1 % 33.7 ile The Jetsons olmak iizere) ortaya c¢ikarmistir. Ancak, kadin
karakterlerin daha oOnce erkeklere ait oldugu goriilen islerde calistigi ve sorun
cozmede fark edilebilir bir katilimda bulundugu goriilmiistiir. Yine de, hala bir¢ok
stereotip, ortilk veya agik bir sekilde, yer almaktadir. Ornegin, kadin karakterlere
kahraman rolii verilmigse de baskahraman degillerdir; araba ucak gibi aletleri

kullanmalarina izin verilmistir ama 6nemli kararlarda fikirleri sorulmamaktadur.'"

Bahsedilen ¢alismalarda da goriildiigii iizere, 1970’lerden bu yana yapilan birgok
aragtirma televizyon programlari, reklamlar ve ¢izgi filmlerde kadinlarin erkeklerden
daha az temsil edildigini, eger varsa diisiik statiilii bir ise sahip olduklarin1 ve erkek
karakterlerden daha az bilgili kisiler olarak ikinci planda yer aldiklarmi ortaya

koymustur.

Kadinin ikinci planda yer almasma benzer sekilde, diinya niifusunun tigte
ikisinden fazlasin1 olusturduklar1 halde, medyanin kapsadigi konularin yiizde
besinden azi ¢ocuklarla ilgilidir. Cocuklar haber konusu olduklarinda ise, ya yok-

larmig gibi davranilmakta ya da olumsuz Ornekler {izerinden temsil

111

edilmektedirler.” " Cocuklar medyada tiiketim nesnesi olarak temsil edilmekte, teshir

edilmekte, damgalanmakta ve dislanmaktadir.''?

Cocuklarim  yok sayilmasi
anlamindaki ayrimeciligin, cocuklar medyada temsil edildiklerinde bagka bagka

bicimler aldigini ifade eden Alankus, bu konuda sunlar1 géz 6niine sermektedir:

“En siklikla karsilagilanlar da, sinifsal, cinsiyet¢i, etnik/irksal kokene gore yapilan,
engelli ¢ocuklarla ilgili olan ayrimciliklar. Yani “6teki”nin de “6tekisi” olan; yoksul,

"% Kelly Eick, “Gender Stereotypes in Children's Television Cartoons”, 1998, http://cla.calpoly.edu/
~jrubba/495/papersS98/paperl.html (24.06.2008)

"1 Sevda Alankus, “Onséz: Neden Cocuk Odakli Habercilik Kitab1”, Cocuk Odakh Habercilik
icinde, Sevda Alankus (haz.), Istanbul: IPS Iletisim Vakfi/Bianet, 2007, s. 28.

2 Necla Mora, Medya ve Cocuk, (06.11.2007) http://www. dorduncukuvvet medya. com/ article .php
?sid=9573 (09.03.2009)
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azinlik, engelli ve nihayet kiz ¢ocuklarin karsilastig1 ayrimciliklar. Bu nedenle drnegin
medyanin temsil etme bi¢imine baktigimizda varsil “suglu” (kanunla ihtilafli)
cocuklarin durumu, “tekil” ya da “olagandis1” drnekler olarak kargimiza ¢ikiyor; buna
karsilik, yoksullarinki, “genel” ve “olagan”. Yani orta/iist sinif ¢ocuklar, “hiz kurbani”
degillerse, “uyusturucu aleminde” yakalanmamislarsa rahatlar; onlar1 potansiyel olarak
suglu, hirsiz, katil goren, hepsini toparlayip ayni kefeye koyan “sokak g¢ocuklar1”
kavramimin muadili bir kliseyle anilmiyorlar 6rnegin.”"!

Bu aciklamadan su sonuca varilabilir: temsiller aracilifiyla anlamlar iireten
medya, giindeminde yer verdigi haberler aracilifiyla topluma bir ¢ocuk “imgesi”
sunar. Cocuklarin kim olduklar1 ve nasil davrandiklar ile ilgili toplumsal algilari
hem yansitan, hem de etkileyen bu temsiller araciligiyla, bir yandan genclere yonelik
bakis/alg1 yaratilirken, diger yandan mevcut bakig/algi, kamuoyu ve politikacilar
iizerinde olumsuz etkileri olabilecek onyargilar ve stereotipler (basmakalip yargilar)
yeniden tiretilerek yaygmlastirilir.''* Ornegin, postmodern ve modern gocuk tipi ve
cocukluk imgesi medyada neredeyse bir arketip olarak iiretilmektedir. Ozellikle
gorsel, yazili edebiyat ve basin tarafindan iiretilen postmodern ¢ocukluk imgesinin
hizlica geleneksel ve hatta modern tip ve imgenin yerini aldigini belirten inal, bu

post modern ¢ocuk tipini ise soyle tanimlamaktadir:

“Yeni donemin postmodern ¢ocuk tipi, yapay zeka, klonlama, robot ve uzay maceralari
gibi gergek ya da hayali temalari, animasyon ve simiilasyon gibi tekniklerle 6grenip yeni
diinya diizeninin gereklerine gore toplumsallasiyor. Doganin birtakim simiilasyonlarla ya
da yapay gergekliklerle canlandirdigi sanal ortamlarda ¢ocuklar, oyun ve oyuncak gibi
nesne ve etkinliklerde piyasanin aktorleri olarak edilgen bir rol iginde biiyiiyorlar.”'"”

Ozetle, medyada yer alan kadimn ve erkek temsilleri ataerkil ideolojinin etkisiyle
inga edilmektedir. Hem erkekligin hem de kadinligin tanimlar1 sistematik olarak
yeniden yapilmakta ve bu tanimlar ¢ercevesinde de erkekler (¢ogunlukla beyaz)
otoriter, giiclii, miicadeleci, koruyucu ve kahraman 06zne rollerinde sunulurken
kadmlar zayif, giigsiiz, erkegin korumasina muhtag, evcil ve de erkeklerin bakis ve
arzusunun nesnesi konumuna yerlestirilmektedir. Kadinlarin bu sekilde sunulmasiyla
egemen ideoloji dogrultusunda erkeklerin istiinliigi pekistirilmekte ve “tekrar”

sayesinde bu durum dogal hale getirilip ortak duyuya donistiirilmekte ve

'3 Sevda Alankus, a.g.m., ss. 31-32.

" Giilgiin Erdogan Tosun, “Cocuklar ve Cocuk Haklarinin Medyada Temsili”, a.g.e., i¢inde, Sevda
Alankus (haz.), ss. 178-179.

' Kemal inal, a.g.m., 2007, ss. 37-38.
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icsellestirilmektedir. Kisaca, mevcut ekonomik, siyasal ve sosyal sistem

mesrulagtirilmaktadir.

38



IKiNCi BOLUM
CiZGi FILM, TEMSIL VE iDEOLOJI

2.1 Cizgi Film Olgusuna Genel Bir Bakis

2.1.1 Cizgi Film Kavram ve Ozellikleri

Uzun metrajli filmlerden, dizi filmlere, reklamlardan web sayfalarina,
kitaplardan her tiirlii giinliik nesneye kadar kargsimiza ¢ikan ve yarattigi karakterleri
kiigiik biiyilk hemen herkesin ilgiyle takip ettigi bir sanattir canlandirma veya
animasyon veya c¢izgi film. Tirkcede ‘“hayat vermek” anlamina gelen Latince
“animare” kelimesi Fransizca ve Ingilizcede “animation” ve bu kelimenin etkisiyle
de dilimizde “animasyon” olarak kullanilmaktadir. Tiirk Dil Kurumu’nun kabul ettigi
terim ise “canlandirma”''®dir. Sinema terimi olarak kabul gérmiis bu iki kelime
disinda halk arasinda yaygin olarak kullanilan kavram ise “cizgi film” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi kullanimlarda ise televizyonda yayinlanan ¢izgi diziler
cizgi film, sinemada gosterilen filmler ise animasyon veya canlandirma olarak
adlandirilmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda dilimizde yer alan her iig
kullanimla da karsilagilmistir. Bu sebeple, calismada temelde c¢izgi film ve
canlandirma kelimeleri tercih edilmis olsa da bazi ifadelerde animasyon kelimesi de

kullanilmistir.

Bu kelime karmagasi zaman zaman anime ve manga terimleri s6z konusu
oldugunda da devam etmektedir. Bu sebeple bu kavramlari da netlestirmek
gerekmektedir. Japon c¢izgi filmlerine “anime”, ¢izgi romanlarina ise “manga”
denilmektedir. Animeler genelde mangalarin televizyona ya da sinemaya uyarlanmis
halidir ve normalde anlasilan sekliyle ¢izgi film degildir. Her yas ve her zevke gore
anime bulunmasinin yani sira gergek hayatta olan veya olmayan hemen her sey de
anime konusu olabilmektedir.'"” Canlandirma filminden farkli olarak animeler
baslica yayin saati olan “prime time”’da yayinlanir ve kendi i¢inde farkli tiirlere

ayrilir. Bunlarin arasinda g¢ocuklar i¢in yapilan animelerden, felsefe ve psikoloji

" http://www.tdk.org.tr/TR/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA8498 1 6B2EF05A79F 75456
518CA (14.05.2009)
"7 http://tr.wikipedia.org/wiki/Anime (22.07.2008)
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iceren animelere ve cocuklarin izlemesinin kesinlikle yasak oldugu, biiyiikler igin
yapilan, ¢ok fazla siddet ve cinsellik igeren animelere kadar ¢ok sayida tiir yer

almaktadir.''®

Animelerin tersine, sadece c¢ocuklara yonelik bir eglence tirii oldugu
diisiiniildiigli i¢in uzunca bir siire {izerinde ¢ok fazla durulmamis olan canlandirma
sinemas1 ancak son yillarda bir sanat olarak kabul edilmeye baslamis ve cesitli
tanimlar1 yapilmistir. Canlandirma, Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Sinema
ve Televizyon Terimleri Sozligii'nde “tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri
gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek bi¢cimde diizenlemek ve filme

9119

aktarmak isi olarak tanimlanmaktadir. Diger bir ifade ile “ayr1 ayr1 yapilmis ¢ok

sayida resmin tek tek filme alinmasindan sonra, bunlarin bir hareket yanilsamasi
yaratmak iizere ekranda birbiri ardi sira gosterilmeleriyle gerceklestirilen”'*’ filmdir.

Kisaca “birbiri ardina gosterilen bir dizi imgeden olusan hareketli diyagramlar veya

karikatiirler”'*'; “birka¢ resmin arka arkaya hizli bir sekilde gosterilmesiyle elde

99122

edilen hareketli goriintii” ** olarak tanimlanmaktadir. Wells’in “geleneksel fotografa

ait olan selilloide dogrudan kayit edilemeyen hareketin, el ile, kare kare

- 123
yanilsamasint saglamak”

olarak tanimladigi canlandirma, Norman McLaren’in
ifadesiyle ise, “¢izimlerin hareket edebilme sanati degil, daha ziyade ¢izilenlerin
hareketi sanatidir ve kareler arasi gegis, her bir karede ne oldugundan daha

. . g 124
Onemlidir.”

Her ¢izgi filmin bir iletisi vardir ve bu iletiyi genellikle simgesel anlatimla verir.

Bu da agikca gostermektedir ki ¢izgi film de bir iletisim aracidir ve toplumsal bir

"8 http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=44 (14.05.2009)

"% Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayimnlari,
1981, s. 49.

120 Temel Britannica Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, cilt: 4, s. 330.

21 http://www.pcmag.com/encyclopedia_term/0%2C2542%2Ct%3Danimation&i%3D37780%2C00.
asp (23.04.2009)

"2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Canland%C4%B 1rma

123 paul Wells, Understanding Animation, 2" ed., London: Routledge, 1998, s. 10.
http://books.google.com.tr/books?id=G61Uoo_halEC&dq=understanding+animation&printsec=frontc
over&source=bn&hl=tr&ei=70YMSuXUPNSPsAbokMWKCA &sa=X&oi=book_result&ct=result&r
esnum=4#PPA11,M1

124 C. Solomon, The Art of The Animated Image: An anthology, LA: AFI, 1987°den aktaran Paul
Wells, a.g.e., s. 10.
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isleve sahiptir.'*

Buna bagh olarak da c¢izgi filmler sinema, endiistri gibi farkli
alanlarda ve eglendirmek, egitmek gibi farkli islev ve amaglarla karsimiza ¢ikan bir

tiirdiir. Giiler giiniimiizde ¢izgi filmin kullanildig1 alanlart su sekilde siralamaktadir:

“Sinemalar i¢in tasarlanarak, eglendirmek amaciyla yapilan uzun sarimli filmler;
sinemalarda gosterilmek amact ile smirli dlglide iiretilen kisa, eglence filmleri;
sinema ve televizyon i¢in hazirlanan reklam filmleri; halkla iliskileri gelistirmek,
endiistri, bilim, teknoloji propaganda ya da satis artinmini saglamak icin gesitli
alanlarda kullanilmak i¢in yaptirilan film; ulusal ve uluslararasi kuruluslarca
yaptirilan film; 6zellikle televizyon igin {iretilen gocuklar i¢in hazirlanmig eglence
filmleri; Universitelerde ve liselerde, ¢esitli bilim dallarinda 6gretim amaci ile
retilen filmler, 6zellikle bilgisayar canlandirma filmleri; 6gretim kurumlarinda,
Ogrenciler ve sanatgilar tarafindan bireysel anlatim ve devinim ¢aligmasi bi¢iminde
gerceklestirilen deneme filmleri.”'*®

Sinemanin anlatim olanaklarin1 da kullanabilen ¢izgi film, karikatiir ve ¢izgi
roman gibi, kolaylikla ¢ogaltilabilir ve dolayisiyla genis kitlelere ulasabilir. Cizgi
film ve dis diinya arasinda benzerlik bulunabilse de ¢izgi film yeni bir yaratidir ve
kendine 6zgili kurallar uyarinca kurulan, insan elinden ¢ikma bir yapittir. Gergegin
kendisi degil, bir yanilsamasidir. Kullandig1 ¢izim ortami geregi en olmayacak

diisleri ger¢ekmis gibi gosterme giiciine sahiptir.'?’

Cizgi filmler insanlar1 sunulan konularin igeriginin yani sira bu konularin sunulug
bicimi yoluyla da etkilemektedir. Bu sebeple, ¢izgi filmin yapisini olusturan 6geler
arasinda Oykii onemli bir yer tutar. Cizgi filmlerin yapisi iki dramatik temele
dayanmaktadir. i1ki, bozulan bir seyi, bir yanlis1 onarmayi, arastirma ve geziyi; ikinci
dramatik yapi ise, simgesel ve soyut amaglar (birliktelik, varolmak) ve toplumsal bir
durumla ilgili sonu¢ amagclar1 (yasam, toplumsal diizen, korunmak) icerir. Kisa
sarimli yaymlanan birinci tiir ¢izgi filmlerin amaci sif eglencedir. Ikinci
smiflandirmaya giren ¢izgi filmlerde eylem daima ortaklasa yapilir, gereksinimler

bireye degil gruba aittir.'*®

125 Deniz Giiler, “Cocuk, Televizyon ve Cizgi Film”, A.O.F. lletisim Bilimleri Dergisi, Eskisehir,

Ocak 1989, Say1: 5,s. 175.

"2 Deniz Giiler, “Cizgi Filmlerin Egitim iletisim Boyutlari ve bir Ornek Olay Coziimlemesi”,
Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, No:633, 1992’den aktaran Aytekin Can, Cocuk ve Cizgi
Film, Konya: Oz Egitim Yaynlari, 1996, s. 86.

27 Ustiin Altag, Tiirkiye’de Karikatiir, Cizgi Roman ve Cizgi Film, istanbul: iletisim Yayimnlari,
1994, s. 22.

128 Deniz Giiler, a.g.m., s. 172.

41



Cizgi film karakterlerinin belli bir kategori i¢inde canlandirildigini ifade eden
Rigel, bu kategorileri sdyle ayrimsar: Birinci kategoride, en ¢ok kanalli televizyon
veya en yeni bilgisayar oyunlarinin tutkunu cocuklarin teknolojiyi daha hizli
tilketmesini saglamak amaciyla, teknolojinin ¢ocuk {iizerindeki biiyiisel etkisini,
giiclinii ve &nemini pekistiren bilim-kurgu igerikli ¢izgi filmler yer alir. Ikinci
kategoride Heidi, Seker Kiz Candy, Sila gibi duygusal igerikli ¢izgi filmler yer
alirken, tgiincii kategoride g¢ocuklar1 hayata hazirlayici degerler de iceren spor
mesajlt ¢izgi filmler bulunmaktadir. Bu ii¢ kategorinin yaninda bir de dogrudan
egitim amacl olan ve Ornegin, enerji iiretiminde dogal giiclerden yararlanilmasini
anlatan, “cizgi bilim” denilen ¢izgi filmler vardir. Bu tiir ¢izgi filmler egitimi
karatahta Oniinden renkli televizyon ortamina alarak, daha ¢ekici, akilda kalic1 hale

. 129
getirir.

Cizgi film karakterlerini veya c¢izgi filmdeki kisileri, hayvanlar, insanlar ve
diissel kisiler olmak iizere ii¢ grupta toplayan Giiler ise, ¢izgi filmlerin hayvansal
karakterlerle dolu olmasinin rastlant1 olmadigini, hayvansal 6zelliklerin karakterlere
bir masumiyet kazandirmanin yami sira dogadaki karmasik toplumsal iliskileri
tiimiiyle kaplayip belirledigini soyler. Baska bir ifadeyle, ¢izgi filmde hayvanlar
aracilifiyla ¢ocugun i¢ diinyasin1 yansitma olanagindan yararlanilir. Bu baglamda,
cizgi filmlerde hayvan karakterlerinin kullanimi “oyunun bagkahramani” ve

“insanlara yardim eden” olarak iki sekilde gerceklesmektedir:

“Birinci sekildeki kullanimda, hayvanlar ya doganm bir parcasi olarak ya da
olaylarin odak noktas1 olarak gegerler. Hayvanlar doganin bir pargasi olarak
alindiginda, kendi ozelliklerini de yansitmaktadirlar. Tek farklari konugsabilme
ozelliklerinin olmasidir. Fakat ¢izgi filmde odak noktasi olduklarinda insanin bir
simgesi haline gelmektedirler. Baska deyisle, insan1 oynayan simgedir. Kisiliginde
hem g¢ocuk, hem de yetiskin &zelliklerinin en iyi sekilde bir araya gelmesi agisindan
Miki Fare 6rnek olarak gosterilebilir. Hayvan karakterlerinin ikinci kullanim sekli
insanlara yardim etmesidir. Bu durumda da Oykiide anlatildigi gibi her zaman
haksizliga ugrayan, dogru ve iyi olandan yanadir. Cizgi filmde insan karakterleri az
sayidadir. Cizgi filmde kullanilan g¢ocuk figiirleri ve insan sekilleri, gergekten
yetiskinin bir 6z simgesidir.”"*

Bu uzun alintida gostermektedir ki, diger film tiirleri, genelde, ¢cocugun perdede

bir “ara¢” olarak kullanilmasim1 saglasalar da, cocuk karakterler, yetiskinler,

"2 Nurdogan Rigel, Medya Ninnileri, Istanbul: Sistem Yaymcilik, 1993, ss. 25-26.

B0 Deniz Giiler, a.g.m., ss. 174-175.
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hayvanlar, dogaiistii ve bilim kurgu karakterler iceren ve bir¢ogu ayn1 zamanda
yetiskinlere de yonelik olan canlandirma filmleri bu 6zellikleri ile diger filmlerden

ayrilmakta ve gocuklar1 “amag” olarak gérmektedir.'*!

Cocuklarmin amag olarak goriilmesinin en Onemli nedeni o6zellikle yapim
asamasinin yiiksek meblaglarda harcama ve ¢ok daha Onemlisi ¢ok fazla emek
gerektirmesidir. Bir animasyon filmi yapilmadan Once karakter tasarimlari,
arkasindan senaryonun resimli senaryo/taslak (storyboard) caligmasi ve en son sahne
diizenlemesi (layout) caligmasi yapilmaktadir. Canlandirma sinemasinda temel
olarak klasik, iki boyutlu (2D) ve ii¢ boyutlu (3D) olmak fizere ii¢ teknik

uygulanmaktadir.'*?

Bunlar hem yapim asamasi hem de ortaya ¢ikan bi¢im veya
gorsel sonug agisindan farklilik gostermektedirler ve her birinin pek ¢ok alt teknigi
vardir. Animasyon yapiminda kullanilan bu teknikler sunlardir: 2D olan ¢izgi
canlandirma (cel-animation), kolaj canlandirma (cut out), siliiet (silhoutte), cam
(glass), kum (sand) ve igne (pinscreen) canlandirma, 3D olan hamur

(clay/claymation), kukla (puppet model) '*’

canlandirma. Son yillarda en c¢ok
kullanilan tekniklerden birisi ise bilgisayar temelli goriintiilerin (computer generated

imagery/CGI) kullamldig1 bilgisayar canlandirmadir.'**

CGI teknigi ile yapilmig filmlerin ¢ogu hayvan karakterlere, canavarlara,
makinelere veya ¢izgifilmvari insanlara dayalidir. Ancak, animasyon stiidyolar1 artik
gercekei goriinen insanlar yaratmanin yollarin1 gelistirmeye caligmaktadirlar. Bu
girisimde bulunulan birkag¢ film, 2001°de Final Fantasy: The Spirits Within, 2004’te
The Polar Express (Kutup Ekspresi) ve 2007°de gosterime giren Beowulf olmustur.
Insan viicut fonksiyonlar1, duygu ve etkilesimlerinin karmasiklig1 yiiziinden bu metot

nadiren kullanilmaktadir. Bilgisayar temelli bir karakter ne kadar gergek¢i yapilmaya

P! Niliifer Pembecioglu, Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi, Ankara: Ebabil Yaymcilik,

2006, s. 155.

12 http://tr.wikipedia.org/wiki/Animasyon (19.08.2008)

53 Paul Wells, Animation: Genre and Authorship, Wallflower Press, 2002, s. 4.
http://books.google.com.tr/books?id=Nj3hwD1Sk- QC&dg=Paul+Wells,+Animation:+Genre+and
+Authorship+Wallflower+Press&printsec=frontcover&source=bn&hl=tr&ei=8FsISquILtK PsAbAvpy
ABg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=4 (14.05.2009)

1 http://tr.wikipedia.org/wiki/Animasyon (19.08.2008)
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calisilirsa, yasayan bir insanin ince ayrimlarini, detaylarin1 ve viicuduyla uyumlu

hareket eden sag ve giysi tasarimini yaratmak o kadar zor olmaktadir.'*

Gilintimiizde teknik anlamda ¢ok biiyiik bir ilerleme gostermis olan canlandirma,
gelisim siireci i¢inde kendi temel ilkelerini, sinema, karikatiir, ¢izgi roman, plastik
sanatlar ile grafik mizah baglaminda ele alinan mim sanatindan kaynaklanarak
olusturmustur.'*® 19’uncu yiizyilin sonlarma dogru fotografin, daha sonra sinemanin
gelisimi ile paralel bir yapilanma izlemis ve her iki sanatinda hareket ile olan
iliskisinde temellenmis olan yapisal 6zdeslikten dolay1 da sinemanin bir dali olarak
kabul edilmistir. Canlandirmay1 gercekei filmden (live-action) ayiran ozellikleri
arasinda filmin kare kare olusturulmasi, hareket dizisini olusturan duragan resimlerin
el yapist olmasi ve renklerle hareketlerin sanatcilar tarafindan {iretilerek kontrol
edilmesi sayilabilir.®” Cizgi film, bu agidan, “sanat¢1 kisiligi ve hayalinin en az

engellendigi bir sanat dal”'*® olarak kabul edilmektedir.

2.1.2 Cizgi Filmin Tarihsel Gelisimi

Her biri bir bagka 6ykii anlatan ¢izgi filmlerin kendi Oykiisii de bu sanatin ortaya
¢ikis yolculugunun, bir canlandirma filmi olusturma asamasi kadar zorlu oldugunu
ortaya koymaktadir. Her ne kadar fotograf, film, karikatiir ve ¢izgi romandan
esinlenen veya etkilenen bir sanat olarak kabul edilse de canlandirma sanatinin tarihi,
bir anlamda, hepsinden de 6nce baslamustir denilebilir. insanlar/Ressamlar tarih
oncesi donemlerden bu yana, ¢izimlerinde hareketi elde etmenin yollarini
aramiglardir. Misir’da bulunan yaklagik 4000 yillik bir duvar resminde, hareket eden
giiresciler (her pozisyon igin farkl bir kare ¢izim yapilmis olarak) goriinmektedir. ">
Bu ve daha sonralar1 yapilan benzer denemeler sonucu, hareket eden insan, hayvan
veya nesne resmi ¢izmede az ¢ok basarili olunmussa da, 19’uncu yiizyilda meydana

gelen cesitli teknik gelismelere kadar hareketin kendisi gosterilememistir.

13 http://en.wikipedia.org/wiki/Animation (19.08.2008)

1 Sevil Ilgaz, Biiyiiklerde Cizgi Film Sever, istanbul: I.U. Basimevi ve Film Merkezi, 1995, s.
86’dan aktaran Niliifer Pembecioglu, a.g.e.,

137 Fethi Kaba, “Animasyonun Egitim Amagh Kullanimi”, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992), s. 1.

138 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, cilt: 6, s. 2755.

"9 http://en.wikipedia.org/wiki/History of animation

44



“Bir nesnenin gozlin ag tabakasina diisen goriintiisiiniin, bu nesne ortadan
kalktiktan sonra da bir siire kalmasi ilkesi dolayisiyla, goriis alanindan hizla gecen
resimler gorsel bir hareket yanilsamasina neden olur” teorisinden hareketle
1830’larda birtakim “oyuncak”lar gelistirilmistir. Bunlardan ilki iizerine resimler
cizili doner bir disk olan (disk dondiikge goriintii hareket ediyormus izlenimi veren)
phenakistoscope ve digeri ise i¢indeki resimler dig yiiziindeki deliklerden bakilarak

izlenen doner bir silindir olan zootrope (hayat tekerlegi) olmustur.

Cizgi filmin 6nciisii say1lan Fransiz Charles Emile Reynaud 1892°de bu buluslar
daha da gelistirmistir. Reynaud, daha dnce icat ettigi zootrope’un daha gelismis bir
sekli olan praxinoscope’u bir projektorle birlestirerek, resimleri bu kez bir ekrana
yansitma yoluyla bir “optik tiyatro” (théatre optique/optical theatre) gosterisi

diizenlemistir.'*°

Resimlerin birer birer, yani kare kare (frame by frame) filme alinmasi teknigini
bulan ABD’li J. Stuart Blackton tahtaya komik yiizler ¢izip, filme alma metodunu
uyguladigi “Humorous Phases of Funny Faces” (Komik Yiizlerin Komik

Goriintiileri) isimli ilk animasyon filmi yapmigtir.'"'

1907 yilinda drettigi ve
etkileyici dogaiistii sekanslar iceren “The Haunted Hotel” (Perili Otel) isimli film ise
izleyici ve yapimcilart ¢izgi filmin smirsiz bir potansiyele sahip olduguna ikna
ederek'** bu tiire biiyiik bir ivme kazandirmustir. lk ¢izgi film denemelerini 1908
senesinde yapan Fransiz Emile Cohl’da Blackton’un teknigini uyguladigi, ¢izgi
romana daha az dayali ve soyut sanatla daha ilgili olan, anlamsiz veya tutarsiz
(incoherent) sinema tiirii olarak yarattig1 “Fantasmagorie” isimli bir film yapmustir.
Bu filmde beyaz bir kagit iizerine siyah renkle ¢izdigi ¢opten adamlari filme almistir.

Ancak, projeksiyonda negatif film kullanarak siyah fon {istiinde hareket eden beyaz

figiirler elde etmistir.'”

140 Temel Britannica Temel Egitim ve Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, 1993, cilt: 4, s. 330.

I Niliifer Pembecioglu, Tletisim ve Cocuk, 2.b., Ankara: Ebabil Yayncilik, 2006, s. 251.

2 Jill Nelmes, An Introduction to Film Studies, 3™ ed. London: Routledge, 2003, s. 215.
http://books.google.com.tr/books?id=jcCADouuE UC&dqg=Jill+Nelmes,+An-+Introduction+to+Film+
Studies&printsec=frontcover&source=bn&hl=tr&ei=ylsISq6qAtmO_AbMosTXBw&sa=X&oi=book
_result&ct=result&resnum=4 (14.05.2009)

'3 Yeni Rehber Ansiklopedisi, istanbul, 1993, cilt: 5, s. 133.
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[lk animasyon karakterlerinin geometrik bi¢imler kullanilarak ¢izilmis olmasi
animasyonun temel yapisinda olan esnek ve estetik hareketlerin zorlanmadan
yapilabilmesini saglamustir.'** 1910 yilindan 6nce ortaya ¢ikmaya baslayan bu ilk
animasyon filmlerinde her hareket ve arka plan her defasinda tekrar cizilerek
olusturuldugundan, filmin dakikas1 basina yiizlerce ¢izim yapilmaktaydi ve bu da ¢cok
fazla emek ve zaman harcanmasina sebep oluyordu. 1913 yilinda seliiloidin
gelistirilmesi animasyon yapmay1 kolaylastirmigtir. Bu sayede tekrar tekrar arka
fonun gereksiz yere cizilmesi engellenerek, sadece karakterler hareket ettirilmis ve
¢izime derinlik katilmasi saglanmustir.'*> Béylelikle, canlandirma, 1910°1u yillarda

film stiidyolarinin da kurulmasiyla birlikte bir endiistri halini almaya baslamigtir.

Amerikal1 Winsor McCay 1914 yilinda “Gertie the Trained Dinosaur” (Egitimli
Dinozor Gertie) ve 1918 yilinda “The Sinking of the Lusitania” (Lusitanya'nin
Batigt) isimli filmleri yapmistir. McCay bu filmlerde animasyonlara kisilik
kazandirmis; canli ve cansiz varliklarin insansi 6zelliklerle yansitilmasi anlamina
gelen “karakter animasyon/antropomorfizm” (anthropomorphism) kavraminin ortaya

¢ikmasina Gnayak olmustur.'*®

Bu donemde ¢izgi filmlerin ilk hayvan
kahramanlarin1 Sidney Smith tarafindan yaratilan ve kisa pantolon giyen bir kegi
olan “Old Doc Yak” (Yash Doc Yak) ve Pat Sullivan’in “Felix the Cat”( Kedi Felix)
karakterleri olusturmustur. Cok tutulan bir kahraman olan Felix, ¢izgi filmlerin

¢ocuklar i¢in bir eglence araci olmasina biiyiik katkida bulunmustur.'*’

1890°’larda Amerikan gazetelerindeki karikatiir veya ¢izgi romanlar, her
boliimde okuyuculariyla bulusan karakterleri, konusma balonlar1 (speech bubbles),
gorsel sakalar1 ve ardisik anlatilariyla ¢izgi film dilinin olusmasinda etkili olmustur.
1893’te New York World ve New York Journal gazetelerinin ¢izgilerinde renk
kullanmaya baglamis ve sonraki donemde yapilan ¢izgi filmler i¢in bir prototip

olusturmustur.'*®

144 Fethi Kaba, a.g.e., s. 13.

5 hitp://www.fi.edu/fellows/fellow5/may99/History/history.html (22.03.2009)

146 Miijde Ker-Dinger ve Ozgiir Yilmazkol, “Cizgi Film Diinyasinda Tiirsellige Elestirel Bir Bakis:
Animasyonlar Karsisinda Animeler”, Medya Okumalar icinde, Ozgiir Yilmazkol (der.), Ankara:
Nobel Yayinlari, 2007, s.180.

7 Niliifer Pembecioglu, a.g.e., s. 252.

8 g3l Nelmes, a.g.e., s. 215.
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Ik renkli ¢izgi film 1920°de Brewster renklendirme yontemiyle J. R. Bray
tarafindan ¢ekilen “The Debut of Thomas Kat”dir. Film basarili olmussa da, hem ¢ok
pahali hem de kolay yipranan bir malzeme kullandigi i¢in daha sonra uzunca bir siire
renkli film yapilmamistir.'* 1900’lerin basinda animasyon endiistrisine dahil olan
Walt Disney, animasyonu yeni bir diizeye getirmistir. Disney yapimi olan ilk
(senkronize) sesli ¢izgi film “Steamboat Willie” 18 Kasim 1928’de gosterime
girmistir. Bu film ile ¢izgi film diinyasinda biitiin zamanlarin en biiyiikk kahraman

“Mickey Mouse”da (Fare Miki) izleyicilerle tanismustir."™

1932 yilinda yine Disney, “Silly Symphony Flowers and Trees” (Aptal Senfoni
Cigekleri ve Agaclari) adli animasyonda ii¢ renk sistemini (technicolor) kullanmis ve
bu alanda Oscar almistir. Bu noktada, animasyonlarindaki kahramanlarin daha
gercekei olabilmesi i¢in hayvanlarla ¢alisan Disney cizerleri, ¢izdikleri hayvan
karakterlerin dogal hareketlerini yansitabilmek i¢in 6zel egitim almiglardir. 1937
yilinda ¢izilen uzun metrajl ve sesli ilk ¢izgi film “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”
(Snow White and the Seven Dwarfs) da ise, 6zel bir ¢ekim teknigi ile (geleneksel
kameralara gore ¢ok daha ayrintili ve ince resimlerin ¢ekilmesine olanak veren)
multi-plane  kamera kullanmislar ve ¢izgi karakterlere {iclincii  boyut
kazandirmislardir. Bu dénemde animasyonlar olgunluk dénemine erismis ve Disney

ile 6zdeslestirilmeye baglanmistir.”"

Disney, hayvan tiplerine insan karakteri vererek ve ger¢ege yakin bir bigimde
filme hareketlilik kazandirarak, cocuklar1 eglendiren, giildiiren, canli ve miizikli
oyunlar sergilemis ve bu sayede kisa siirede iin kazanmistir."”* Ozellikle eksiksiz
hayvanlar diinyas: ve gosterisli bitkiler evreniyle siislii, mutlu bir doganin sozciisii
olmay1 amaclayan Disney’in insan bi¢cimli Fare Miki karakterinin beyaz perdede ilk
kez goriinmesiyle ¢ocuklar ve yetiskinler i¢in bir diis fabrikasinin temelleri atilmis

olmustur. 1930°dan baslayarak ise ses ve desenin, ¢cok gecmeden de rengin

'* Giannalberto Bendazzi, Cartoons: one hundred years of cinema animation, Indiana University
Press, 1995, s. 21., http://books.google.com.tr/books?id=dRx{7rtcz6QC&dq=cartoons+bendazzi
&printsec=frontcover&source=bl&ots=F9nlfxvO1Z&sig=gdDMc9lysmBSPIEn8§ AqNaBuCQV A &hl
=tr&ei=aRwNSreMDcSP QaP-4G1BA&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=1#PPA21,M1
(15.05.09)

" Niliifer Pembecioglu, Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi, s. 157.

! Miijde Ker-Dinger ve Ozgiir Y1lmazkol, a.g.m., s. 181.

132 Yeni Rehber Ansiklopedisi, istanbul, 1993, cilt: 5, s. 133.
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bulusmastyla ¢izgi film tiim diinyada yayilmistir.'>

Walt Disney’in ardindan birgok yaratici, bazilari, tipki perde veya sahnenin
biiylik yildizlar gibi diinya capinda {in kazanmis olan yeni kahramanlar yaratmistir:
Chuck Jones’un c¢izdigi tavsan “Bugs Bunny”, Tex Avery’nin uykulu kopegi
“Droopy”, R. P. McKimpson’un kedisi “Sylvestre”, F. Freelang’in kanaryasi
“Tweety Pie”, Walter Lant’in agackakani “Woody Woodpecker”, Hanna ve
Barbara’nin kedisiyle faresi “Tom ve Jerry”; Pat Sullivan’in “Kedi Felixi ve Max ve

Dave Fleischer’in gemicisi “Temel Reis” (Popeye).'>*

1970 ve 1980’lerde bilgisayar animasyonu sayesinde animasyon teknikleri ve
tarihi degismeye baslamistir. 1990°larda ise farkli tekniklerin gelistirilmesiyle
birlikte bilgisayar animasyonunun etkisini goriilmeye baslamigtir. 1991 yilinda
Disney'in gergeklestirdigi “Giizel ve Cirkin” (Beauty and the Beast) adli ¢izgi film
ile bilgisayarda olusturulan hareketli mekanlar ¢izgi filmlerde belirirken, 1994°te
“Aslan Kral”’da (The Lion King) kamera hareketlerinde, “Notre Dame’in
Kamburu”nda (The Hunchback of Notre Dame) kalabaliklarin olusturulmasinda ve
“Mulan” ¢izgi filminde Hunlarin saldirisinin  canlandirildigir  sahnelerde hep
bilgisayar grafigi ve ii¢ boyutlu (3D) canlandirma kullanilmistir.'> 1995 yilinda ise
Disney ve Pixar’in ortak ¢aligma yaparak yarattigi “Oyuncak Hikayesi” (Toy Story)

filmi tamamen bilgisayar animasyonu ile yaratilmis ilk animasyon film olmustur.'®

Bu noktada, 1990’1ar ve sonrasinda gosterime giren ve canlandirma sanatinin bir
endiistriye doniismesine yol agan diger filmleri ve bunlar1 hazirlayan 6énemli yapim
sirketlerini hatirlamak gerekmektedir: “Disney” imzasit tasiyan Bambi (1942),
Cindrella (1950), Alice Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland-1950), Peter Pan
(1953), Uyuyan Giizel (Sleeping Beauty-1959), 101 Dalmagyali (101 Dalmatians-
1961, Kiigiik Deniz Kizi (The Little Mermaid-1989), Giizel ve Cirkin (Beauty and the
Beast-1991), Aladdin (1992), Aslan Kral (The Lion King-1994), Pocahontas (1995),
Mulan (1998), Tarzan (1999), Dinozor (Dinosaur-2000), Define Gezegeni (Treasure

153 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, cilt: 6, s. 2754.
'** Larousse Genglik Ansiklopedisi, Istanbul, 1976-1977, Cilt: 3, ss. 407-408.
13 http://www.gorselsanatlar.org/cizgi-film/cizgi-film-nedir/(28.04.2009)

13 http://www.myholler.com/1550nline/lectures/history.pdf (28.04.2009)
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Planet-2002), Robinson Ailesi (Meet the Robinsons-2007) ve Bolt (2008)"7.

Urettigi ii¢ boyutlu sahne tanimlama dili olan renderman yazilimi sayesinde
bilgisayar teknolojisini ve dolayisiyla canlandirma sinemasimni ¢ok daha ileri
boyutlara tagiyan ve bu teknolojiyi filmlerinde basariyla kullanan “Pixar’in hepsi
biiyiik basarilar yakalayan canlandirma filmleri sunlardir: Oyuncak Hikayesi 1 ve 2
(Toy Story 1/2-1995/1999), Bir Bocegin Yasami (A Bug’s Life-1998), Canavarlar
(Monsters,Inc.-2001), Kayip Balik Nemo (Finding Nemo-2003), Inanilmaz Aile (The
Incredibles-2004), Arabalar (Cars-2006), Ratatouille (2007), Wall E (2008) ve
Yukar: (Up-2009)."*

Onemli yapim sirketlerinden “Dreamworks” ise tasarladigi Karincalar (Antz-
1998), Misir Prensi (The Prince of Egypt-1998), El Dorado Yolu (The Road to El
Dorado-2000), Tavuklar Firarda (Chicken Run-2000), Srek 1, 2 ve 3 (Shrek 1/2/3-
2001/2004/2007), Képek Baligi Hikayesi (Shark Tale-2004), Madagaskar 1 ve 2
(2005/2008), Ar1 Filmi (Bee Movie-2007) ve Kung Fu Panda (2008)"° gibi
filmleriyle canlandirma tiirlinde de basarili olmustur. Aymi sekilde “20th Century
Fox”, Anastasia (1997), Digimon: The Movie (2000), Garfield serisi (2004/2006),
Robotlar (Robots-2005) gibi basarili yapimlar hazirlamis ve 6zellikle ii¢ film halinde
sunduklari Buz Devri (Ice Age-2002/2006/2008) gise rekorlari kirmustar.'®

“Bugs Bunny, Daffy Duck, Yosemite Sam, Sylvester ve Tazmanya Canavar1”
gibi linlii Looney Tunes ve Merry Melodies karakterlerinin yaraticisi, “Batman,
Superman, Tom ve Jerry” gibi yapimlarin {ireticisi olan “Warner Bros Animasyon”
sirketi ise sinemadan ziyade televizyon icin ¢izgi film iiretmektedir. Firmanin
imzasini tastyan birkac film Batman: Mask of the Phantasm (1993), Karinca Bully
(Ant Bully -2006) ve Neseli Ayaklar (Happy Feet-2007) olmustur.'®’ Ayrica
“Universal” (The Land Before Time ve Barbie serileri), “Paramaount Pictures”

(Rugrats-1991, South Park:Bigger, Longer, Uncut-1999; the Spongebob

7 http://www.disneyanimation.com/aboutus/history.html (25.04.2009)

8 http://www.pixar.com/featurefilms/index.html ~ (25.04.2009) ve http://www.imdb.com/find
(23.05.2009)

9 http://www.dreamworksanimation.com/(25.04.2009) ve http://www.imdb.com/find (23.05.2009)
10 http://www.foxmovies.com/ ve http://tr.wikipedia.org/wiki/20th_Century Fox (24.05.2009)

' http://en.wikipedia.org/wiki/Warner Bros. Animation (15.05.09)
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Squarepants ~ Movie-2004),  “Miramax”  (Pokemon-1999,  Beyblade-2002),
“Lionsgate” (Bratz serisi) ve “MGM (Metro-Goldwyn-Mayer)” stiidyolar1 da

canlandirma filmi endiistrisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Canlandirma sinemasinin 1990’lardan bu yana geldigi yeri, teknolojik gelismeyi
ve nasil biiyiik bir endiistriye donlismiis oldugunu agikca gorebilecegimiz bu film
yolculugu ayni zamanda bu endiistrinin en basarili isimlerinin Disney ve yine Disney
ailesinden olan Pixar sirketlerinin oldugunu da gostermektedir. Baslangigta her
hareket ve arka planin her defasinda tek tek cizilerek gerceklestirildigi canlandirma
filmleri yerini, giiniimiiz bilgisayar teknolojisi sayesinde, hem vektdr hem de piksel
tabanli olarak yapilan filmlere birakmistir. S6z konusu teknolojik gelismeler zaten
kendisi kurmaca bir gerceklik olan c¢izgi filmlerin, bir de kamera dolayimiyla
kurmacasimi elde etmeyi saglamis ve yediden yetmise herkes i¢in sonsuz ve iginde
her seyin miimkiin oldugu bir hayal diinyasinin kapilarini aralamigtir ve
aralamaktadir. Ozetle, kendine &zgii kodlar1 ve anlatilarinin olmasi, ¢izgi film
endiistrisinin bilylimesini ve ¢izgi filmin her yastan izleyicinin benimsedigi ve takip

ettigi bir tiir olmasini saglamistir.

2.2 Sinema, Cizgi Film ve Kurmaca Gerg¢eklik

2.2.1 Sinema, ideoloji ve Temsil

Sinema, “zamanda farkli ifade kodlar1 ve kipleri kullanarak farkli kanallarda,
farkli duyum bolgelerine yaym yapan Oteki sanatlar1 birlestiren ve iceren bir

162
sanattir.”

Bazin, “¢agin dili” olarak nitelendirdigi sinemanin kuskusuz her sanat
gibi bir dili oldugunu ancak, anlatim olanaklar1 geleneksel sanatlardan ¢ok daha
zengin ve degisik oldugundan, sinemay1 ayrica ele almanin ve konusma diliyle
gercekten boy Olciligebilen tek anlatim teknigi saymanin daha dogru olacagini ifade

163
eder.

12 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, ¢ev. Zafer Aracagdk ve Biilent Dogan, 2.b.,

Istanbul: Metis Yaynlar1, 2004, s. 9.
15 André Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, cev. Nijat Ozon, 2.b., Ankara: Bilgi Yaymevi, 1995,
s. 19.
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Duragan goriintiiden hareketli goriintiiye gegis, ayni zamanda kurmaca bir
gerceklige dogru bir gecis olmustur. Bu yaklagima gore, kamera ideoloji tasiyan bir
aygittir ¢iinkii diinyay1 tek bir kisinin bakis agisinin nesnesi olarak goriir'®* ve onun
kendi gergekligini yansitir. Istenilen anlami yaratmak igin gercekligin bir
yanilsamasini sundugundan filmin kendisi de ideolojik bir iiriin halini alir. Bir bagka
ifadeyle, hareketli goriintiiye gecisle birlikte, anlatilan hikayelerin bigim ve igerigi de

degismistir.

Bir anlat1 bi¢imi olarak sinema, i¢cinde bulundugu (veya hayal edilen) toplumun,
toplumda kabul gorenlerin veya gormeyenlerin, korkularin ya da umutlarin, gegmisin
ve gelecegin izlerinin siiriilebilecegi hikayeler anlatir.'® Celenk’in aktarimiyla

Sheehan, bir toplum ve o toplumda anlatilan hikayelerin etkilesimini s0yle niteler:

“Diinyay1, kendimizi ve oteki insanlar1 dnemli 6l¢iide hikayeler araciligiyla yorumlariz.
Hikaye ve imgelerin kisiligi bigimlendirmek ve yeniden bigimlendirmek, iginde
kisiligin gerceklestirildigi toplumsal diizenin resmini ¢izmek ve yeniden ¢izmek; i¢inde
biitiin fikir ve deneyimlerin siirekli olarak siiziildiigii ve yeniden siiziildiigii bir diinya
goriisiinii insa etmek ve yeniden insa etmekte hayati 6nem tasidiklarina inanmak igin
pek ¢ok neden vardur.” '%

Soyut veya somut her tiirlii iliskimizi imgeler aracilifiyla gerceklestirdigimiz
diinyamizda, tliketim endiistrisinin imaj liretimini belirleyen 6nemli halkalarindan
birisi olan sinema anlam {iretimini imgeler araciliiyla saglamakta ve yine bu imgeler
sayesinde kurmaca bir gerceklik iliretmektedir. Yani temsiller imgeler araciligiyla
hayat bulmaktadir. Bilingalttimizin disavurumu olan imge (imaj), “gercekligin
yaklasik olarak bir gorsel sunumudur ve fiziksel (bir fotograf ya da resimde oldugu
gibi) veya hayali (edebiyat ve miizikte oldugu gibi) olabilir’. Imgenin giicii
etkisindedir. Sembol yalnizca bizi imgeye tasiyan bir gosterenken, anlam, “demek
istenende”, goriinmeyen yanda, yani imgede, bir baska deyisle “gdriinenden
fazlasinda” gizlidir.'®” “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis

goriiniimdiir. Her imgede bir gérme bicimi yatar ve bir imgeyi algilayisimiz ya da

164 Graeme Turner, Film as Social Practice, 31 ed., London: Routledge, 1999, s. 12.
http://books.google.com/books?id=e_4p2DhVpy8C&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_summa
ry r&cad=0#PPA48,M1 (13.05.09)

199 Sevilay Celenk, a.g.e., s. 14.

"% Helena Sheehan, “Story, Myth, Dream and Drama”, Irish Television Drama: A Societiy and Its
Stories Dublin, RTE, 1987, s. 2’den aktaran Sevilay Celenk, a.g.e., s. 15.

17 fsmet Yazic1 Emir, a.g.e., ss. 33-41.
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degerlendirisimiz ayn1 zamanda gérme bicimimize de baglidir.”

Her gorme bigimi beraberinde farkli goriis ve yaklagimlar1 getirir ve her gérme
biciminin ardinda kisinin olaylari, kavramlar1 ve degerleri algilayis ve yorumlayis
tarzin1 belirleyen bir ideoloji vardir. Klasik tanima gore ideoloji, “insanin diisiince ve
davraniglarini etkileyen cesitli kaynaklardan beslenen ve eylem yonelimli bir inang
sistemi”'®dir. “Belirli biling bigimlerinin diizenli ve sistemli hali veya giindelik
yasam i¢inde karsilastigimiz her durum, her diisiince ve insani davranis bi¢iminin
yorumlanmasinda, elestirilmesinde ya da benimsenmesinde etkili olan tutarh

diisiinceler biitinligi™' "

olarak da aciklanan kavram Felsefe Terimleri S6zIligti’nde
“kendine 0zgili verilere dayanarak gelistigini sanan, gercekte ise toplumsal ve
ekonomik olaylarin dile gelisi olan, ancak bunun bilincinde olmayan, hi¢ degilse bu
toplumsal olaylarin kendisini belirledigini hesaba katmayan kuramsal diisiince”'”"

olarak tanimlanmaktadir.

Eagleton’a gore ideoloji, “toplumsal yasamda anlam, gosterge ve degerlerin
iretim stireci, bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya yarayan fikirler veya yanlis
fikirler, toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diisiince bigimleri, bilingli toplumsal
aktorlerin kendi diinyalarina anlam verdikleri ortam ve eylem amacli inanglar

. .1 172
kiimesidir.”"’

Fiske’in aktarimina gore Williams ideoloji tizerine gelistirilen baglica
iic kullanim1 “belli bir sinif ya da gruba 6zgii inanglar sistemi; dogru ya da bilimsel
bilgiyle c¢elisebilecek aldatici inanglar sistemi, yanlis fikirler ya da yanlis biling;
anlam ve fikir iiretiminin genel siireci” olarak belirler.'”” Althusser ideolojinin
“bireylerin gercek var olus kosullariyla kurduklari imgesel iliskinin imgesel bir

tasarimlanmast” oldugunu ifade etmis ve diinyanin gergekligini bulmak i¢in diinya

goriiglerini (ideolojileri) “yorumlamanm” kéfi gelecegini belirtmistir.'’* Ideoloji

168
169

John Berger, a.g.e., s. 10.

Sermin Tekinalp ve Ruhdan Uzun , iletisim Arastirmalar1 ve Kuramlari, 2.b., Istanbul: Beta
Basim, 2006, s. 171.

"Aydin  Cubukgu, “Baska Bir Televizyon Ne Kadar Mimkin?”, (29.11.2007)
http://www.radyokassel.de/modules.php?name=News&file=article&sid=8819 (18.05.09)

"' Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, Ankara: Tirk Dil Kurumu Yaymlari, 1975
http://tdkterim.gov.tr/?kelime=ideoloji&kategori=terim&hng=md (14.05.2009)

"2 Terry Eagleton, ideoloji, ¢ev. Talip Ozcan, 2.b., istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2005, s. 18.

173 John Fiske, a.g.e., ss. 212-213.

"7 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev. Alp Tiimertekin, 3.b., istanbul:
ithaki Yayinlari, 2008, s. 89.
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Ryan ve Kellner’in ifadesiyle “igsellestirildikleri zaman toplumsal yasamin egemen
kurumsal diizenlemeye uygunluk gdosterecek bigimlerde yapilandirilmasina
(kavranmasina ve yaganmasina) zemin hazirlayan belirli retorik ve temsil teknikleri;
yasami toplumsal gercekligin belli bir inga bi¢imi ile baglantili olarak yansitan

metaforik bir yontem”dir.'”

Althusser Marksist kuramda devlet aygitinin kapsadigi hiikiimet, ordu, polis,
mahkemeler, hapishaneler vb.’yi Devletin Baski Aygitlar1 (DBA) olarak adlandirmis
ve bunlarin baski yoluyla, zor kullanarak kendi yeniden iiretimlerini sagladiklarini;
kamu alaninda yer alan bu aygitlara karsin 6zel alanda bulunan Devletin Ideolojik
Aygitlar’nin (DIA) ise dini kurumlar, okul, siyasal partiler, K.I.A., edebiyat, giizel
sanatlar ve spor gibi kiiltiirel tirlinlerin vasitasiyla egemen siifin ideolojisini isler

hale getirdiklerini ifade etmistir.'”°

Devletin egemen ideolojisini yayginlastiran en etkili ideolojik aygitlardan birisi
olan Kkitle iletisim araglari, bilgi ayn1 zamanda imge satarak ve yayarak, toplumun
motivasyon potansiyelini yonlendirme hakkini ellerinde tutmaktadir. Sagladigi bu
bilgilerle de izleyiciyi, hi¢ fark ettirmeden, baska toplumlarin ve baska kiiltiirlerin
hayat standartlari, yasam bicimleri, birbirleriyle olan iligkileri, davranig kaliplari,
sosyal sorunlar1 ve tiiketim alanlar1 konusunda bilgilerle donatmaktadir.'”” Diger bir
ifadeyle, K.I.A. elini siirdiigii her seyi dolayimladigindan, kavramlar, deneyimler
veya nesneler artik 6zgiin degil, gosterge kiimeleriyle kurulmus yapay bir seydir.
Ekranda ya da sayfada goriinen gercek degil, onun yorumlanmis bi¢imi; yonetilen ve

kurgulanan bir gosteridir.'”®

Gergekligin basitce verili bir olgular dizisi olarak goriilemeyecegini belirten Hall
“Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulamn Geri
Doéniisii” baslikli makalesinde medyanin anlam tiretmedeki bu rolii ile ilgili olarak

sunlar1 dile getirmektedir:

'7> Michael Ryan ve Douglas Kellner, a.g.e., s. 39.

176 Louis Althusser, a.g.e., ss. 168-175.
7 Nurdogan Rigel, a.g.e., s. 172.
178 Graeme Burton, a.g.e., ss. 72-73.
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“Gergek, gergekligin belirli bir tarzda kurulmasiydi. Medya, ‘gercekligi’ yalnizca yeniden
tretmiyor, tanimliyordu. Gergeklik tanimlari, tiim bir (genis anlamda) dilsel pratikler
yoluyla desteklenip iiretiliyordu ve bu dilsel pratikler araciligiyla ‘ger¢ek’in secilmis
tanimlari temsil ediliyordu. Ama, temsil etme (representation), yansitmadan ¢ok farkli bir
nosyon. Temsil etme, aktif bir segme ve sunma, yapilandirma ve bi¢gimlendirme isini ima
eder: Yalnizca zaten var olan anlami aktarma degil, ama daha aktif bir, seylere anlam
verme isini ima eder. S6z konusu olan bir anlam pratigidir, anlam tretimidir: Daha
sonralart ‘anlamlandirma pratigi’ (signifying practice) olarak tanimlanan is. Medya,
anlamlandirma failiydi (agent).”'”

Bu alint1 da gdstermektedir ki K.I.A., herhangi bir olay1 oldugu gibi aktaran bir
ara¢ olmaktan ziyade, bu olay1 temsil pratikleri araciligiyla yeniden iireten, insa eden
veya anlamlandiran bir ara¢ konumundadir. “Reklamlardan belgesellere, tartisma
programlarindan durum komedilerine kadar hayli genis bir program tiirii yelpazesi
icinde, medyanin ne betimledigi; konular1 veya sorunlar1 nasil aktardigi/anlattigi; ve
sOylemin ne tlir bir isleyise sahip oldugu, medyanin temsil etme bicimiyle

99180

ilgilidir. Diger bir ifadeyle, “anlamin ve toplumsal gercekligin insas1 meselesi,

belirli temsillerin iiretimi ve bu temsiller aracilifiyla da belirli tiirden 6znelliklerin

insast ile igsel olarak baglantilidir.”'®" “Imge, ses ve isaretlerin bir seyin yerine

99182

geemesini saglayan sosyal siire¢ olarak temsil, “hem gostergelerin kullanimiyla

bir seyle benzerlik olusturulmasini hem de bu gostergeler araciligiyla anlamlarin

18 Baska bir deyisle, bir seyin temsili, yazil, gorsel, isitsel

yaratilmasini ifade eder.
dil araciligiyla genelleme yapmak; hafizalarda o seyi ¢agristirarak portrelemek veya
zihnimizde var olan bir imaja gonderme yaparak benzerlerini anlamamizi
saglamaktir.'® Olaylarin medyada temsili ise, “aktif bir segme, sunma, yapilandirma
ve bi¢imlendirme isini ima etmektedir, yani bir anlam {iretimi,” yeniden {iretim s6z

185
konusudur.”

17 Stuart Hall, “Ideolojinin Yeniden Kesfi: Medya Calismalarinda Baski Altinda Tutulanin Geri
Déniisii”, Medya, iktidar, ideoloji icinde, 3.b., Mehmet Kiigiik (der.), Ankara: Bilim ve Sanat
Yayinlari, 2005, s. 84.

"% Incilay Cangoz, “Haberde Cocuk Birey”, a.g.e. i¢inde, Sevda Alankus (haz.), s. 203.

81 Ciler Dursun, “Haberde Gergekligin Insa Edilmesi Ne Demektir?”, Haber Hakikat ve iktidar
Mliskisi icinde, Ciler Dursun (der.), Ankara: Elips Yayinlari, 2004, s. 49.

182 Graeme Turner, a.g.e., s. 48.

133 Graeme Burton, a.g.e., s. 226.

'8 Esra Dogru Arsan, “Medya-Gii¢ Ideoloji Ekseninde Merve Kavak¢1r Haberlerinin iki Farkli
Sunumu”, a.g.e. i¢inde, Ciler Dursun (der.), s. 160.

'S Emel Bastirk Akca, “Ege’de Sular Ismndi’: Yazih Basm Soyleminde Yunanistan’in
Otekilestirilmesi ve Kardak Krizi”, Kimlik, Medya ve Temsil: Kimlik Kurgusu ve Temsileri
Uzerine Medya Analizleri i¢inde, Emel Bastiirk Akca (der.), Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2007, s.
12.
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Anlamin toplumsal ingasinda ideolojik bir fonksiyona sahip olan medya, yazili,
isitsel ve gorsel triinleri sunarken gergekligi temsil etmekten ziyade onu firetip
yeniden insa eder. Diger bir deyisle, “represantasyon”un yani temsilin yerini
“reprodiiksiyon” yani yeniden iiretim almustir.'*® Giinliik dilde ¢ogaltma, kopyalama,
tekrar lretme, tlretme gibi cesitli anlamlara sahip olan “yeniden-iiretim”
(reproduction) kavrami, ideolojik anlamda iiretilenin ve iiretim iliskileri bigiminin
hem sembolik olarak anlatilmast hem de mesrulagtirilmasindaki stireklilige

gonderme yapar.'®’

Ozetle, K.I.A. sadece ve basitce olgusal gercekligi yeniden iiretmez, aym
zamanda gergekligin ne oldugunu da belirli bir tarzda tanimlar. Bir olay ya da
durumun medyada temsili, bu olay ya da durumun ne sekilde (iyi-kotii, olumlu-
olumsuz, dogru-yanlis vs.) yansitildigimi ifade etmekten ziyade, nasil
anlamlandirildigi, nasil tanimlandigi, farkli hangi anlamlar dislanarak, bastirilarak
veya marjinallestirilerek bu tanima ulasildigi meselesini ifade etmektedir. iste bu

baglamda temsil kavrami, yansitma yerine insaya dayal olarak kavranmaktadir.'®

2.2.2 Cizgi Film ve Ideoloji Uzerine

20’nci ylizy1l basinda sinemanin gelisimi teknik olarak iki ayri sekilde
gerceklesmistir. Bunlar; oyuncusu, seti ve devinimli kamerasiyla klasik sinema ve
elle ¢izilmis oyunculari, nesneleri ve duragan kamerasiyla canlandirma
sinemasidir.'® Sinemanm tiir kavrami icinde farkli bigimlerde aranan ve anlatilan
“gercek” kavrami da, hedef kitlesi ¢cocuklar olan canlandirma filmlerinde gorsel
zenginlik ve siirsel bir anlatim i¢inde sunulmaktadir.”® “Canlandirma filmi her bir

kare ayr1 ayr ¢izilerek olusturuldugundan filmin gorselligi i¢cinde yeni bir gergeklik

1% Giirsel Aytag, a.g.e., s. 70.

87 frfan Erdogan ve Korkmaz alemdar, Oteki Kuram, Ankara: ERK, 2002, s. 278.

'8 Serife Cam, “Medya Calismalarinda Ideoloji Yaklasimlarina iliskin Epistemolojik Ve Yéntemsel
Sorunlar” (Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s. 239.
http://acikarsiv.ankara.edu.tr/fulltext/2397.pdf (08.01.2009)

189 Selguk Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine, istanbul: Es Yayinlari, 2005, s. 12.

1% Miijde Ker-Dinger ve Ozgiir Yilmazkol, a.g.m., s.180.
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yaratmak daha kolaydir. Bu yapisi ile canlandirma sinemasi hayali, rilyay1 ve yeni bir

gergekligi sunmaya daha yatkindir.”""

McLuhan, bir savinda, bilgi bakimidan zenginlik ve aracin sagladig: katilimi
olgiit alarak, kitle iletisim araglarini sicak ve soguk araclar olarak ikiye ayirmaktadir.
Buna gore, dis gergeklik hakkindaki enformasyonu hazir, tamamlanmig olarak veren
araclar sicak; izleyiciden mesaj1 tamamlamasini isteyen, katilim gerektiren araglar ise
soguk araglardir ve ¢izgi filmde bu grupta yer almaktadir.'”> Gergekten de ¢izgi
filmler, ¢ocuklara sadece hayali bir diinyanin kapilarini aralamakla kalmaz, ayni
zamanda yarattii bu hayali diinya veya sanal gerceklik i¢inde kendine bir yer

bulmasi i¢in ¢ocugun diis giiciinii de harekete gegirir.

Var olusu ekran sayesinde (hayalin nesnesi) kimlik bulabilmis ¢izgi film evreni
hem soyut hem de somuttur. Fiziksel varolusun ulasmasinin imkansiz oldugu bu
iilkeler, ekranin somutluguyla somutlasir, ekran diginda hayal giiciiniin soyutluguyla
yeniden soyutlagirlar. Somut olarak ¢izilen ve ekrana tasinan ¢izgi film karakterleri,
mekanlar1 ve zamani, yaratict kalemin alternatif diinyaya sundugu ve artik bu
kalemin kendi c¢iziminden bagimsizlasarak kendi basina irade yiiklendigi soyut

canlilara déniismislerdir.'”?

Ister yazil, ister isitsel veya gorsel, isterse gorsel-isitsel olsun hemen hemen tiim
medya metinleri agik veya ortiik bicimde sunulan bir ideoloji igerirler. Var olduklari
toplumun sosyal degerlerini ve inang sistemini destekleyen veya elestiren kiiltiirel
iiriinlerden birisi olan filmin ideolojisi de bu filmin dretildigi diinyanin sosyal
iliskileri, ekonomik yapilar1 ve politik kurumlar ile ilgili olarak ilettigi fikirlerde
gizlidir. Cizgi filmlerde (6zellikle Disney’in) -her ne kadar fizik kurallarini yikan
yapilart bunu miimkiin kilmasa da- firetildikleri zamanin ideolojisini tasidiklar

boyutta zamansiz degillerdir."”* Her ne kadar “masum” gériinseler de, ¢izgi filmler

1 Ozge Samanci, Animasyonun Onlenemez Yiikselisi, istanbul: Bilgi Universitesi Yaymlar1, 2004,
S. Xiv.

12 Nurgay Tiirkoglu, a.g.e., ss. 111-112.

'3 Burak Bayiilgen, “Cizgi Film Utopyalar1”, (Tarih yok) http://www.eniyil00film. com/ sinema_
yazilari/cizgifilm_utopyalari.asp (14.05.2009)

194 “The Ideology of Disney”, (30.08.2008), http://www.cinemaroll.com/Animation/The-Ideology-of-
Disney.234837 (16.05.2009)
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de acik veya ortiik ifadelerle belli konular ve temalar hakkinda belirli tanimlamalarda
bulunurlar ki bu da sorgulanmasi ve incelenmesi gereken ideolojik bir duruslar

- . .. 195
oldugunu gosterir.

Evrensel bir dile sahip olarak niteleyebilecegimiz canlandirma filmleri, dnceleri,
cocuklara yonelik olduklari i¢in tamamen zararsiz kabul edildiginden, icerdikleri
siddet veya cinsellik unsurlar1 fark edilmemis, fark edilmis olsa da -hayal iiriinii
yapimlar olduklar1 ve ¢izgi karakterler kullandiklari i¢in- nemsenmemistir. Bunun
temel sebeplerinden birisi de, bu temalarin yiizeyde sunulan evrensel ve geleneksel

dostluk, aile ve ask gibi temalarin ardina gizlenmis olmasidir.

Cizgi filmlerin anlatilarinda, bu filmler gosterime girdikten sonra ve hatta
girmeden Once siirekli yinelenen temalarmm basinda “tiiketim” gelmektedir.
Oyuncaklari, an1 esyalari, kitaplari, dergileri ve bunlar gibi birgok yan iiriinleri de
yapilarak biiyiik bir alana doniistiiriilen canlandirma filmleri, 1990’11 yillardan sonra
sadece cocuklar igin degil yetiskinler i¢in de iiretilmistir."”® Bu sebeple gocuklar
zaman zaman ¢izgi filmlerdeki temel eylemleri algilayamamakta ya da anlamini

kavrayamamaktadirlar. Pembecioglu bu duruma birgok 6rnek vermektedir:

“Notre Dame’in kamburunda Esmeralda’nin Quasimodo’ya neden igecek bir sey
verdigi, Aslan Kral’daki koétii amca Scar’in neden kral Mustafa’y1 6ldiirmek istedigi ve
tuzak kurdugu pek ¢ok ¢ocuk tarafindan tam anlagilamamaktadir. Anastasia ve Kiigiik
Deniz Kizi’'nda da c¢ocuklarin kavramlari arasinda bulunmayan pek c¢ok sey
bulunmaktadir. Benzer sekilde degerlendirmek gerektiginde ¢izgi film olmasina karsin
ornegin bir Hayvanlar Ciftligi, Karinca Z ya da Misir Prensi, belki de Tarzan filmleri
aslinda gocuklar1 hedeflememektedir.”"’

Cizgi filmin ¢ocuklarin algis1 goz ardi edilerek, sadece onlar degil, yetiskinler
icin de yapildigini agikga gdsteren bu drneklere ekleyebilecegimiz birgok film vardir.

Bu filmlerin yapilmasinin temel sebebi ise tecimsel kaygilardir.

Izleyenleri daha ¢ok tiiketime 6zendirmek amaciyla canlandirma filmlerinde iist-
ideal karakterler yaratilmakta, asil hedef kitleyi olusturan izleyici ¢ocuklarin bu

karakterlerle 6zdeslesmesi ve bu dogrultuda da sevdikleri karakterlerin aksesuarlarini

195 Jill Nelmes, a.g.e., s. 217.
196 Selguk Hiinerli, a.g.e., s. 26.
7 Niliifer Pembecioglu, a.g.e., s. 155.
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(kryafetler, kullanilan aletler vb.) satin almalar1 i¢in biiyiik bir ¢aba harcanmaktadir.
Yaratilan sanal-hiper diinyanin icine c¢ekilmeye calisan c¢ocuklara verilen fikir,
“tiikettigin siirece varsin”dir. Oriimcek Adam, Batman, Superman gibi kahramanlar
ve Barbie, Bratz gibi karakterler (bu listeye son zamanlarin en sevilen diger
kahramanlarindan olan Sponge Bob ve Winx Club karakterlerini de eklemek dogru
olacaktir) buna Ornek olarak verilebilir. Bu karakterlerin resimleri, figiirleri ya da
isimleri akla gelebilecek her tiirlii ¢ocuk esyasinda kullanilmaktadir. Cocuklar da
arkadas gruplarinin genel anlayisinin disina ¢ikmamak ve grup i¢inde kendilerine bir
yer edinebilmek i¢in bunlar1 satin almaktadirlar. Boylelikle, ayni kaynaktan
beslenen, belli sablonlarla hareket eden insanlarin olusturdugu bir toplulukta aidiyet

duygusu hissetmektedirler.'”®

Bu konuya benzer bir yaklasimda bulunan Bauman, kiiltiirlerin hegemonyalarini
kurduklar1 alanda tek tipliligi hedefledigini ve de iiretim ve tiiketim carkini isler
tutmak i¢in, satin alma hevesinin sonmesine asla izin vermedigini sdyler ve sdyle

devam eder:

“Kendimi o grubun iiyesi yapmam i¢in gruba 6zgii elbiseleri giymek, gruba 6zgii plaklar
satin almak, gruba o6zgii miizigi dinlemek, gruba 6zgii TV programlarimi ve filmleri
izlemek ve tartismak, odamin duvarlarini gruba 6zgii siislerle bezemek, aksamlarimi
gruba 6zgii yollarla ve gruba o6zgii yerlerde gegirmek vb. gibi isaretleri gdstermem

diginda bir sey yapmam gerekmez, ya da hemen hemen gerekmez. Kabileye 6zgii esyalar1

satin alarak ve sergileyerek ‘kabileye’ katilabilirim”.'"

Cocuklarin karakter se¢iminde cinsiyetin biiyiik bir etkisi vardir. Arastirmalara
gore kiz cocuklar1 kadin, erkek ¢ocuklar ise erkek karakterlerle 6zdeslesmektedir.
Bunun farkinda olan {ireticiler, filmlerde ya unisex (her iki cins igin gecerli)
karakterlere agirlik vermekte ya da karakterleri cinsiyet ayrimi1 gézetmeksizin esit bir
sekilde vurgulamakta ve Ozellikle glinlimiiz ¢izgi filmlerinde her bir filmi tek bir
kahramanin etrafinda kurmaktansa, ekip c¢aligmasina 6nem veren bir siiri kiz ve

O Diger bir deyisle, cocuklarm diissel

erkek karaktere yer vermektedirler.*’
kahramanlarmin basinda yer alan He-man, Superman, Batman, Oriimcek Adam,

Barbie karakterleri giiniimiizde yerlerini farkli kahramanlara birakmaktadir.

18 Miijde Ker-Dinger ve Ozgiir Y1lmazkol, a.g.m., s. 198.

19 Zygmunt Bauman, Sosyolojik Diisiinmek, cev. Abdullah Yilmaz, 4.b., istanbul: Ayrint: Yayimnlar,
2004, s. 228.

2% Niliifer Pembecioglu, iletisim ve Cocuk, s. 181.
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Diinyanin siirekli olarak tek bir kisi tarafindan kurtariliyor olmasi fikrinin yerine,
bir grup olarak galisilmasi fikrinin ortaya ¢ikmasiyla, daha 6nce oyun sirasinda
Ozdeslesilecek karakter icin kavga eden cocuklar, artik her birinin 6zdeslesebilecegi
farkli 6zellikleri olan bir¢ok karakterle karsilasmaktadirlar. Bu yiizden, 6rnegin Winx
Club, Power Rangers ya da uzay savasgilari tiplemeleri daha ¢ok ve daha yaygin bir
kabul gérmiistiir. Cocuklar artik Winx Club veya W.I.T.C.H kizlari, High School
Musical veya Power Rangers karakterleriyle 6zdeslesmektedirler. Bu durum,
reklamlar ve piyasa gelirleri s6z konusu oldugunda da biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Cilinkii bu, her bir karakterin oyuncaginin ya da baskili nesnesinin de ayrica satiginin

s6z konusu olacagi anlamina gelmektedir.*"'

Cizgi film kahramanlartyla ilgili yan {riinlerin satislart da canlandirma
endiistrinin en dnemli gelir kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Canta, giysi, oyuncak
gibi bir ¢ok yan iiriiniin satisindan filmin gise hasilatindan elde edilen gelirin kat kat
fazlasi kazanilmaktadir. Ozellikle film gdsterime girmeden dnce veya girdikten sonra
Burger King, Mc Donalds gibi fastfood restoranlarinda bu firiinlerle ile ilgili
oyuncaklar piyasaya girmekte, kavram olusturmakta, irlinii c¢agristirmakta ve
tiiketim istegi olusturmaktadir. Cocuklar yemek se¢iminden ziyade oyuncak sec¢imi
yapmaktadir. Bu tiir kampanyalarin bir arada yiiriitildigi filmler arasinda 701
Dalmacgyal, Aslan Kral, Kiiciik Denizkizi, Casper, Giizel ve Cirkin, Alaaddin, Tas
Devri, Pocahontas, Mulan ve Harry Potter gibi ¢cocuklara yonelik filmler olabilecegi
gibi, Jurassic Park, Armaggedon, Yildiz Savaslari (Star Wars) ve Titanik gibi

202

yetiskinlere yonelik filmlerde yer almaktadir.” Kisaca, canlandirma sinemasi biiyiik

bir endiistriye doniismiistiir.

Cizgi filmlerin ortiikk mesajlar verdigi diger bir grup tema ise 1k, sinif, toplumsal
cinsiyet ve kimliktir. Sinif baskis1 ve ataerkil baski genelde birbirine benzediginden,
smif ve wrk temali filmlerde ayni zamanda toplumsal cinsiyet temas: da yer
almaktadir.”” Giintimiizde ise 6zellikle Disney’in canlandirma filmleri ideolojik

iceriklerinden dolay1 arastirma konusu olmus veya elestirilmistir. Disney filmlerinde

201
202

Niliifer Pembecioglu, Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk Imgesi, s. 341.

Niliifer Pembecioglu, iletisim ve Cocuk, ss. 178-179.

% Tan Wojcik-Andrews, Children's films, London: Routledge, 2000, s. 143. http://books. google.
com/books?id=EelQPE2LqLgC&pg=PP1&dq=andrews+children%27s+films&hl=tr#PPA143,M 1
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her zaman bir gii¢lii-zayif, bilgili-bilgisiz karsitlig1 vurgulanmaktadir. Smif ¢atismasi
ve smif atlama gibi kavramlar varolan diizen i¢inde hakli ¢ikma ya da kotiiyt alt
etme sekline biriindiirilmistir.**

20 griisiinden temelle birgok

“Temsil edilmeyen de gdsterilen kadar 6nemlidir
cizgi filmde simif veya irk ayrimciligt konularimin ortiik temalar olarak sunuldugu
sonucuna varilabilir. Ornegin, c¢izgi filmlerde kahraman genelde bir erkektir ve
neredeyse tiim diger karakterler gibi beyazdir. Ozellikle Disney yapimlarinda diger
itk ve kiiltiirlere ait olgulara nadiren yer verilir. Eger bu gruplar bir sekilde temsil
edilirlerse de genelde negatif sdzsel veya gorsel stereotipik Ozellikleriyle dikkat
cekerler. Ornegin zenciler genelde raylarin iistiinde oturup sarki sdylerler;
gecmislerinde sikigip kalmis yabancilar veya yerliler (aborigin) ise her tiirlii
kotiiliigiin sorumlusu olarak gosterilirler.*’® Hegemonya sadece politik, ekonomik ve
sosyal acidan giiclii erkek karakterlere verilirken, ataerkil ideoloji de pekistirilir.
Erkek/eril karakter orani kadin/disi karakterden fazladir ve erkekler basrol,
kadinlarsa yardimer rollerde sunulur (6rnegin Aslan Kral).*®’ Geleneksel ataerkil
ailede, baba koruyucu ve eve ekmek getiren, anne ise bakip biiyiiten ve ilgilenen kisi
konumundadir. Buna bagli olarak ise, erkek kahramanlar hayatta kalmak ve basarili
olmak i¢in c¢abalarken, kadinlar ask ve evlilik konular1 ile mesguldiir. Sindrella veya

Rapunzel gibi evde yakisikli prenslerinin gelmesini beklerler.”’®

Cizgi filmlerde genelde 6z anne karakterine pek yer verilmez. Kadinlar genelde
kralice, prenses veya hizmet¢i olarak sunulurlar ve hep bir doniisiim s6z konusudur.
Uyuyan Giizel, Sindrella, Kiigiik Denizkizi Ariel ve “Alaadin”deki Jasmin Once
hizmetcidirler ama sonra prenses olurlar. Kadinlar ayn1 zamanda “Giizel ve Cirkin”in
Gaston’u gibi giiglii erkeklere boyun egen karakterler olarak temsil edilir. Bu

erkekler istediklerini -ki bu bir kadin veya herhangi bir nesne olabilir- elde etmek

2% Niliifer Pembecioglu, a.g.e., s. 248.

205 Graeme Burton, a.g.e., s. 134.

296 «The Ideology of Disney”, (30.08.2008), http://www.cinemaroll.com/Animation/The-Ideology-of-
Disney.234837 (16.05.2009)

*"Vicky Wong, “Deconstructing the Walt Disney Animation The Lion King: Its Ideology and the
Perspective of Hong Kong Chinese”, Kinema: A Journal for film and Audiovisual Media, Spring,
1999 (04.12.2004), http://www kinema.uwaterloo.ca/wong991.htm (16.05.2009)

2% «The Ideology of Disney”, (30.08.2008), http://www.cinemaroll.com/Animation/The-Ideology-of-
Disney.234837 (16.05.2009)
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icin gii¢ kullanan karakterler olarak resmedilir. Ataerkil bu toplumda kadin meta

olarak goriiliir ve nesnelestirilir.*”’

Cizgi filmlerin ideolojik birer K.I.A. iiriinii olduklarini destekleyen baska pek
¢ok ornek verilmistir. Ornegin, Belgikali cizer Peyo tarafindan 1958'de yaratilan
“Sirinler” ¢izgi filmi komiinizm propagandasit yapmakla elestirilmektedir.
Gargamel’in papaz clibbesiyle dini, para hirstyla kapitalizmi simgeledigi ifade edilen
filmde, Sirin Baba’nin kirmizi sapkasi ile Karl Marx’a benzemesi, komiinal bir
yasam siirmeleri, her seyin elbirligiyle yapilis1, her bir sirinin belirli bir isi olmasr*'’
bu iddialar tetiklemistir. Farkli uzmanliklarina ragmen, tiim Sirinlerin tamamen esit
olmasi, para kullanmamalari, tiim miilkiyetin ortak olmasi ve saf Marksizm gelenegi
ile ateist olmalar1 (kdyde mabet yoktur) da filmin ideolojik boyutunun birer
gostergesidir. Gargamel burjuvaziyi temsil ederken, Azman ise proletaryay1 temsil

I Ayrica filmin ingilizce ismi olan “smurfs” kelimesinin de “small man

etmektedir.
under red flag” (kizil bayrak altinda yasayan kii¢iik adamlar) seklinde bir agilimi
oldugu one siiriilmiistiir.>'> Benzer sekilde, kirmizi, mavi ve beyaz renkleriyle
Superman’in kiyafetinin Amerikan bayragmi temsil ettigi*"> ve bu baglamda ortiik
olarak Amerika’nin “diinyay1 tehlikelerden kurtaran veya kurtaracak™ giic olarak

temsil edildigi ifade edilebilir.

Belgikali ¢izer Herge tarafindan 1929 yilinda cizilen Tenten de 20°nci ylizyil
Avrupa ¢izgi romanlarinin en iinlii kahramanlarindan birisi olmustur. Tenten’in
maceralarmin anlatildigr ilk hikayeler, 6zellikle Avrupali olmayanlarin karikatiirize
betimlemeleri gibi nedenlerden dolay1 irk¢1 ve somiirgeci egilim tasidig1 yoniinde de

elestirilmistir. Ayrica Belgikali Nazi is birlik¢isi Leon Degrelle gazeteci oldugu

299 Kristen Allodi, Ed Gries, Carissa Mumy, ve Don Shea, “Disney’s View of the World”,
(15.04.2002) http://www.units.muohio.edu/psybersite/disney/disneyculture.shtml (16.05.2009)

210 Erika K., “Smurfs are Communists” The Journal of Cartoon Overanalyzations, (22.02.2008)
http://cartoonoveranalyzations.com/2008/02/22/from-the-archives-smurfs-are-communists/
(17.05.2009)

11 J. Marc Schmidt, “Sirinler’deki Sosyo-politik Temalar”, ¢ev. Onur Sakir, Sinemasal Dergisi,
Izmir: Dokuz Eyliil Yaynlari, Giiz 2003-K1s 2004, ss.160-161.

12 Anadolu Ajanst Haberi, “Sirinler Komiinist Tenten Fagist mi?”, Yeni Safak Gazetesi,
(02.07.2008), http://yenisafak.com.tr/Aktuel/?t=02.07.2008&i=126407 (14.05.2009)

1 “Cizgi Kahramanlarm Gizli Kalan Diinyasi”, Sabah Gazetesi, (02.07.2008),
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/07/02/gny/haber,6019AB60B13042D7BAB52C8AB50D3AC1 .html
(14.05.2008)
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donemden tanidig1 Herge’in Tenten’i aslinda kendisinden ilham alarak yarattigini

. o e e e 214
one surumustur.

Cizgi roman doneminin en 6nemli tiplerinden olan ve agzindaki sigara zamanla
ot pargasina cevrilen Red Kid de, temelde, kotiilik ve kotiilerin kaybettigini ve
iyilerin kazandigimi anlatan klasik bir ¢izgi filmdir. Ancak, ailesi olmayan, siirekli
yalniz gezen, hayvanlardan bagkasiyla dostluk kuramayan, kanun koruyucusu bu iyi
karakterin karsisinda, birbirlerine bagli bir aileyi temsil eden, annelerinin s6ziinden
cikmayan, ona kars1 saygida kusur etmeyen kotii karakterler olarak ¢izilen Dalton
Kardeglerin olmasinin, derin anlamda, Bati’daki 6zgiir cocuk ve yikilan aile sistemi

olgusunu dolayli olarak etkiledigi iddia edilmektedir.*"

“Temel Reis (Popeye)” ¢izgi filminin, Temel Reis ve Kabasakal arasinda
paylasilamayan bir nesne olarak sunulan giic hayran1 Safinaz karakteri; paylasmay1
sevmeyen, kurnaz, hilebaz Bugs Bunny; kendilerini kurtaracak bir prensi bekleyen
zayif, giligsiiz, savunmasiz ve siirekli ezilen Pamuk Prenses, Sindrella, Rapunzel,
icerdikleri siddet unsurlariyla elestiri odagi olan Pokemon, Beyblade ve -hatta bu
konuda aslinda olduk¢a masum goriinen- 7om ve Jerry ve sayisiz bir¢cok karakter
gegmisten giiniimiize c¢ocuklarin en sevdigi kahramanlar arasinda yerlerini

almislardir.

Cocuklara yonelik olduklart i¢in her daim zararsiz kabul edilen ¢izgi filmler
sonugta kapitalist sistemin ve tliketim toplumunun birer iiriintidiir. Bu ¢ercevede bu
sistemin devaminmi1 saglayacak ideolojik yaklasimlarda bulunmalar1 kagmilmazdir.
Bugiiniin ¢ocuklar1 yarmin yetigkinleridirler ve bu sebeple icinde yasadiklari topluma
uyum saglayabilmeleri i¢in kendilerine bigilen rolleri igsellestirmeleri ve toplumun
genel gecer kabullerini bir sekilde benimsemeleri gerekmektedir. 18’inci ytiizyil
filozoflarindan Hume’un da dile getirdigi gibi “¢ocuk onceden belirlenmis goriislere

sahip degildir, diinyay1 nasilsa dyle algilar ve seylere kendi yasantilarindan fazlasin

21 Burcu Bilgin, “Kahramanlarin Gizli Diinyas1”, Milli Gazete, (02.07.2008)
http://www.milligazete.com.tr/haber/kahramanlarin-gizli-dunyasi-76443.htm (17.05.2009)

5 yusuf Geng, “Cizgi Filmler Ne Kadar masum?”, Milli Gazete, (20.12.2008)
http://www.milligazete.com.tr/haber/cizgi-film-asla-sadece-cizgi-film-degildir-108245.htm
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6

katmaz.’'® “Agac yasken egilir” atasozinden de yola ¢ikarak, bunun

gerceklesebilecegi en verimli ve etkili donemin ¢ocukluk donemi oldugu agiktir.

216 Jostein Gaardner, Sofi’nin Diinyasi, ¢ev. Sabir Yiicesoy, 12.b., Istanbul: Pan Yaymncilik, 2006, ss.

313-314.
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UCUNCU BOLUM
COCUKLUK VE TOPLUMSAL CINSIYETIN CiZGi FILMLERDE
TEMSILI

3.1 Barbie’nin Giinliigii

Barbie’nin Giinliigii (Barbie Diaries), bir oyuncak firmasi olan Mattel’in 1959
yilinda oyuncak bebek olarak yaratmis oldugu {inlii karakteri Barbie iizerine yapilan
animasyon film serisinden birisidir. Ana ekseninde lise ikinci sinif 6grencisi geng bir
kiz olan Barbie’nin kendi kimligini arayiginin 6ykiisii olan 2006 yapimi film Eric

Fogel tarafindan yonetilmistir.

3.1.1 Filmin Ozeti

Lise ikincisi sif 6grencisi olan Barbie, Tia, Courtney ve Kevin dort yakin
arkadastir. Yaz tatili yeni bitmis ve yeni bir okul donemi baglamistir. Dort
arkadasinda bu yeni donemle ilgili dilekleri vardir. Barbie okuldaki haber kanalinin

spikerligini yapmay1, Courtney iyi bir baterist olmayi, Tia ise sinif bagkani se¢ilmeyi

217 http://images.google.com.tr’den alinmistir.
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dilemektedir. Kevin ise gizliden gizliye Barbie’yi sevmekte ama dostluklari bozulur
korkusuyla bunu ona sdylememektedir. Kevin’in duygularinin farkinda olmayan
Barbie ise okul futbol takiminin yildiz oyuncularindan olan ve hemen hemen
okuldaki tiim kizlarin hayran oldugu Todd’dan hoslanmaktadir. Todd ise okulun
popiiler kizlarindan Raquelle ile birliktedir. Raquelle, okul haber kanalinin spikerligi
gorevini alinca, yardimcist olma gorevi Barbie’ye diiser. Barbie Todd ile Raquelle’in
ayrildigin1 6grenince ¢ok mutlu olur ¢iinkii Todd’a ulasma sans1 dogmustur. Okul
koridorunda onunla karsilasir ve muhabbet eder. Istedigi olur ve Todd’la arasinda bir
yakinlasma baslar. Todd onu giiz balosuna davet eder. Barbie ¢ok heyecanlidir ve
baloda giyecegi kiyafeti almak i¢in arkadaslar1 Tia ve Courtney ile birlikte bir giyim
magazasina gider. Magazadayken Todd arar ve Raquelle ile baristigini, baloya
onunla gidecegini sdyler. Barbie ¢ok iiziiliir. Biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Bu
durumu fark eden magaza sorumlusu Barbie’ye bir bilezik ve bu bilezigin anahtari
oldugu bir giinliik hediye eder. Barbie gerceklesmesini istedigi ve gerceklesen her
seyi glinliigiine yazmaya baslar. Barbie, Tia ve Courtney’in bir miizik grubu vardir.
Daha o6nce hi¢ kimsenin Oniinde ¢almamislardir ama giiz balosu grup se¢melerine
katilirlar ve kazanirlar. Bu kendilerini gdstermeleri i¢in biiyiik bir firsattir. Barbie
spikerligini yapmak istedigi okul televizyonu i¢in bir haber yapmaya karar verir.
Popiiler olanlar1 popiiler yapan seyin ne oldugunu arastiracak ve bu konu ile ilgili
roportajlar yapacaktir. Eger basarili olursa kanal sorumlusu olan Bay Wexler’in ona
spikerlik gorevi verecegini diisiinmektedir. Bu sirada dolabinda imzasiz notlar
bulmaya baslar. Notlar1 birakanin Todd oldugunu diisiiniir. Haberi i¢in siirekli
popliler 6grencilerle gezmeye baslar. Aralarina katilabilmek i¢in onlar gibi davranip,
dedikodu yapmaya baglar ve istedigi olur. Ancak zamanla kendisini bu duruma o
kadar kaptirir ki stirekli telefonda dedikodu yapmaya, eski arkadaslarin1 ve konser
provalarint boslamaya baslar. Arkadaslariyla arasi biraz bozulur. Barbie tiim bu
yasadiklarim1 giinliigiine yazmaktadir ve bir giin yazdigi her seyin bir sekilde
gerceklestigini fark eder. Giinliigiin ve bilezigin sihirli oldugunu diisiiniir ve aldig:
magazaya gider. Ancak onu kendisine veren kisiyle ilgili higbir bilgiye ulasamaz. Bu
arada haberini tamamlar ve tam istedigi gibi Bay Wexler’da ¢ok begenir. Barbie
bagkalarinin sirlarin1 agiga ¢ikardigi haberi sayesinde hedefine ulagmistir. Programi
sunacag i¢in ¢ok heyecanlidir ama bilezigini kaybetmesiyle kendine olan giivenini

de kaybeder. Kendisine destek olmaya ¢alisan Kevin sayesinde bilezigin bir metal
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pargast oldugunun, gergek kisiliginin, asil 6nemli olanin kendisi oldugunun farkina
varir. Haberi sunmaz. Arkadaslariyla sahneye cikar ve konser sonrast Todd ile
konusurken ona gizli notlar yollayan kisinin Kevin oldugunu fark eder ve onunla
dans etmeye baslar. Dogru kisiyi, yani onu oldugu gibi seven ve deger veren kisiyi

bulmustur ve ¢ok mutludur.

3.1.2 Filmin Karakterleri

Filmin bagkarakterleri Barbie ve en iyi arkadaslari olan Kevin, Tia ve
Courtney’dir. Yardimer rollerdeki karakterler ise okul futbol takimimin favori
oyuncularindan birisi olan ve Barbie dahil tim kizlarin hayran oldugu Todd; Barbie
ve arkadaglarinin siirekli bir ¢atisma i¢inde oldugu okulun popiiler kizlar1 Raquelle,
Reagen, Dawn ve okulun haber kanalinmn sorumlusu Mr. Wexler’dir. Ugiinciil 5nem
tagiyan diger grup karakterler ise okul miidiresi Bayan Peters ve Barbie’ye sihirli
olduklarmi diigiindtigii bilezik ve giinliigii hediye eden ve ortadan kaybolan magaza
gorevlisi Stephanie ve Barbie’nin magazaya ikinci gidisinde karsilastigi diger satis
sorumlusudur. Filmde ayrica okul ve balo sahnelerinde figiiran olarak kadin ve erkek

karakterler kullanilmistir.

Barbie: Filmin bagkahramani1 Barbie on bes-on alt1 yaslarinda, uzun sar1 sagli, mavi
gozlli, zayif ve uzun boylu giizel bir gen¢ kizdir. Gazetecilik ve moda ile
ilgilenmekte, ayni zamanda gitar c¢alip sarki sOylemektedir. Okulun basaril
ogrencilerinden olan Barbie’nin her insan gibi zayif ve giiclii yanlar1 vardir.
Caliskan, zeki, yaratici, azimli bir gen¢ kiz olan Barbie, ayn1 zamanda arkadasliga
Oonem veren paylasimei bir geng kiz olarak resmedilmektedir. En biiyiik arzusu okul
televizyonunda spikerlik yapmak ve Todd dahil tim diger 6grenciler tarafindan fark
edilmektir. Bunun i¢in gerektiginde kendi degerlerinden vazgegerek her yolu
denemistir. Barbie, toplum i¢inde oldugu gibi davranamayan, kendine giiven
eksikliginden dolay1 baskalarinin onun hakkinda ne diisiindiiklerini fazlasiyla

umursayan ve bu sebeple i¢ catigsma yasayan bir karakterdir.

Tipik bir liseli Amerikan genci olarak her gencin yasadigi sorunlari

yasamaktadir. En biiylik istegi kendini kabul ettirmek ve fark edilmektir. Cok
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hoslandig1 bir geng olan Todd onunla ilgilendiginde ve onu evine biraktiginda ¢ok
mutlu olur. Miitevaz1 bir gen¢ kiz olarak resmedilse de, her kadin gibi kendini
begendirme arzusu tagimaktadir. Todd onu futbol antrenmanina davet ettiginde de,
giiz balosuna davet ettiginde de ilk diisiindiigli sey nasil bir kiyafet giymesi gerektigi
olur. Magazada birgok kiyafet dener. Toplumsal roliiniin gerektirdigi tizere kendisini
begendirme istegi On plana ¢ikar. Giizel bir mahallede, giizel bir evde, rahat bir
ortamda yasamaktadir. Iyi ve diisiinceli birisidir. Gitar calip sarki sdylemektedir.
Okulda basarili bir 6grencidir. Ancak tiim bunlar ona yetmemekte, herkes tarafindan
fark edilmek istemektedir. Barbie ¢ok giizel bir kiz oldugu halde, popiiler olmadig:
icin Todd’un ilgisini ¢ekmedigini disiinmektedir. Bu sebeple, popiiler olmanin
yollarin1 aramaktadir. Aslinda gazetecilik ile sevdigi i¢in ilgilenmekte ve kendisinin
bu konuda basarili olacagini diistinmektedir, ama yine de okul televizyonun da spiker

olma isteginin temelinde de dikkat cekmek ve popiiler olmak arzusu yatmaktadir.

Hem okul televizyonunda spiker hem de popiiler olabilmenin yolu olarak
gordiigl bir haberi yapmaya karar vermistir. Popiiler olmanin yollar1 veya popiiler
kisilerin neden popiiler oldugunu arastirirken, bunun en 6nemli kaynaginin dedikodu
yapmak ve arkadaslarinin arkasindan konusmak oldugunu fark etmistir. Basta sadece
haber yapmak amacindayken, zamanla kendisini popiilerligin “biiyiilii” diinyasina
kaptirmistir. Kendi arkadaslarindan Tia’nin bile dedikodusunu yapmasi, Reagen ve
Dawn saclarinin giizel oldugunu soéylediginde tekrar onaylatma geregi duymasi,
stirekli telefonla konugmasi bunun gdstergeleri olmustur. Sonugta, kendisi de popiiler
hale gelmis ve gercek arkadaslarini ihmal etmeye baglamistir. Her ne kadar basta
oyun olarak bagladiysa da, zamanla i¢inde oldugu bu durum kendine olan giivenini
arttirmig, begenilme duygusu agir basmis ve bir siireligine de olsa oyun gercege

donmiistiir.

Barbie, kendi amaglarina ulasmak i¢in etik olmayan tavirlarda sergilemistir.
Ormegin, kendi haberini yapabilmek icin, arkadaslarini boslamis, popiiler
ogrencilerin oturdugu c¢im bahgeye girebilmek ugruna Tia’nin sif bagkanligi
toplantisina ve verecekleri konser ig¢in yaptiklart provalara katilmamis ve
“sorumsuzca” davranmistir. Benzer sekilde, okul kurallarina aykiri oldugu halde,

once Courtney ve sonra neredeyse tiim kizlarin sinifta kullanabilmeleri i¢in kalem
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goriiniimlii rujlar yapmistir ve bu sayede taninmistir. Basarili ve sorumluluk sahibi
bir 6grenci olsa da bu konuda okul kurallarina aykir1 davranmis, kendi ¢ikarlarin1 6n

planda tutmustur.

Tiim bunlarin yani1 sira kendine giiven duygusunun temelini sihirli oldugunu
diistindiigii bir bilezige ve giinliige dayamistir. Dolayisiyla, bilezik kayboldugunda
kendine tiim giivenini yitirmistir. Benzer bir durum Todd ile arasinda bir yakinlagma
oldugunda da s6z konusu olmustur. Todd ile beraberken kendine giiven duymaya,
bast dik ylirlimeye baglamigken, aralarindaki sozde iliski bittiginde toplumdan
kagmak istemis, kendisine olan tiim giivenini yine yitirmistir. Dolabinda, daha
sonradan Kevin’in yolladigin1 6grendigi, “ask mektuplarmni” buldugunda bunlari
Todd’un gondermis oldugunu diisiinmiis, baska bir hayrant olabilecegini
diistinmemistir. Bu durum Ortiik bir sekilde kendini begendiginin, giizel oldugunu
diisiindiigiiniin gostergesidir. Tiim bunlar kisilik karmasas1 yasadiginin bir belirtisi
olarak goriilebilir. Bir¢ok iyi 6zelligi varken, sadece kisisel degil, fiziksel olarak da
giizel bir insan olmasina ragmen, fiziksel olarak fark edilmeyisinin agigini, kisisel
degerlerinden vazgegerek elde etmeye calistigi popiilerlikte aramistir. Ancak
Kevin’in da destegiyle 6nemli olanin kendisi oldugunu, onu oldugu gibi kabul eden
arkadaglara sahip olmasmnin ne kadar onemli oldugunu fark etmistir. Diger bir
ifadeyle, kendisini bir nesne olarak degil, bir 6zne olarak gérmeye ve kabul etmeye

baslamistir.

Kevin: Barbie’nin en yakin arkadaslarindan birisi olan Kevin de ayni1 okulda ayni
sinifta bir 6grencidir. Kumral, yapili bir viicuda sahip olan Kevin, sagduyusu yiiksek,
sakin bir karakter olarak resmedilmistir. Barbie’ye karst dostluktan &te bir ilgi
duymaktadir ama “arkadagliklar1 bozulur” diye bunu dile getirmemektedir. Tia ve
Courtney bu durumu fark ettikten sonra onlarin 1srar1 ile Barbie’ye kars1 duygularim
belli etmeye karar verir. Barbie’nin dolabina manili mektuplar birakir. Her mektupta
o giin nerede olacagini yazar. Aslinda bu yerlerde hep Barbie ile beraberdir ama o
kendisini mektuplarin Todd’dan geldigine inandirmis oldugundan bir bagkasinin

yollamis olabilecegini diisinmemektedir.
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Kevin sinema ile ilgilenmekte ve kisa filmler ¢ekmektedir. Elinde siirekli
kamerasi ile dolasip kayitlar yapmaktadir. Roportaji sirasinda Barbie’ye kamera
ayarlamis ve teknik anlamda da yardimci olmustur. Barbie de haberi yayimlamaktan
vazgectiginde, ¢abasinin karsilig1 olarak, Kevin’in yaz tatilinde ¢ektigi yirmi alt1 kisa
cekimi yaymlamigtir. Kevin ayn1 zamanda Tia’nin siif bagkanligi ile ilgili tanitim
cekimlerini de yapmistir. Haftada bir giin Barbie ile film gecesi yapmaktadirlar.
Kevin filmi getirirken, Barbie’de yiyecek bir seyle hazirlamaktadir. Kevin yiiksek
gelirli bir aileden gelmektedir. Hem pahali hobileri vardir, hem de baloya giderken

binmek iizere bir limuzin kiralayip arkadaslarina siirpriz yapmaistir.

Barbie’ye her anlamda destek olan Kevin, kiz arkadaslart ona kizip
uzaklastiklarinda da arkadasinin yaninda olmustur. Bilezigi kayboldugunda
/¢alindiginda kendine olan tiim gilivenini yitiren Barbie’nin kendini bulmasini, yani
filmin ¢ozlilmesini saglayan karakterdir. Kopuk bir gitar telinden bir bilezik yapip
Barbie’nin koluna takmistir. Barbie’de onun sadece bir tel parcast oldugunu
sOylerken, aslinda 6nemli olanin seyler degil, onlara yiikledigimiz anlamlar oldugunu
fark etmistir. Filmin sonunda Barbie dolabina notlar1 birakanin Kevin oldugunu

Ogrenmis ve onun yanina gitmistir.

Courtney ve Tia: On bes-on alt1 yaslarinda lise ikinci sinif 6grencisi olan Tia ve
Courtney Barbie’nin en yakin arkadaglaridir. Kurduklar1 “Cana Yakinlar” isimli
miizik grubunda Tia org, Courtney’de bateri ¢almaktadir. Latin kdkenli bir gen¢ kiz
olan Courtney’nin en biiylik hayali iyi bir baterist olmaktadir ve bunun i¢in azimle
caligmaktadir. Biraz sert bir mizaca sahip olan Courtney siyah uzun sagli, zayif,
giizel “erkek gibi” bir kizdir. Hedefleri her seyden once gelmekte, ikili iliskilerden
uzak durmaktadir. Siradan seylerden hoslanmayan Courtney, Barbie’yi herkesin
begendigi bir cocuktan hoslandig1 icin elestirmis, daha baska kisilere layik oldugunu
sOylemistir. Saglam ve giiclii bir karaktere sahip olan Courtney, siirekli makyaj
yapmaktadir. Hatta Barbie Tia’y1 diisiinerek kalem goériiniimlii ruj yapmis, bu ruj tim
okula yayilinca da Raquelle’in bunu miidireye sdylemesiyle baslari derde girmis,
kafeteryada bulasik yikama cezasi almislardir. Giiclii bir durusu olan Courtney,
sorumluluk sahibi, arkadagliga 6nem veren, ¢abuk sinirlenebilen, kendine giivenen

ve azimli bir geng kizdir.
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Afro-Amerikan kokenli Tia ¢ok mantikli ve akilli bir gen¢ kizdir. En biiyiik
hedefi sinif bagkani secilmektir ve bunun i¢in ¢ok ¢aligmaktadir. Tia’da ¢ogu geng
kiz gibi giizelligine ve modaya diiskiin bir karakter olarak betimlenmistir. Daha okul
acilmadan, ilk on giin boyunca giyecegi kiyafetleri se¢mistir. Courtney ve Tia ¢ogu
zaman Barbie’nin kendine olan giivensizligini 6n plana ¢ikaran hareketleri elestirmis,
olaylar karsisinda giiglii olmasi icin ona destek olmuslardir. Ornegin, kiyafet almaya
gittikleri magazada Raquelle’in de oldugunu goéren Barbie gidip sonra gelmek
isteyince buna izin vermemigler; Todd balo davetini iptal edilince Barbie’nin
almaktan vazgectigi elbiseyi ona alip siirpriz yapmislardir. Kevin’in Barbie’ye olan
ilgisini anlamis ve bu konuda onu da cesaretlendirmislerdir. Her ikisi de Barbie’ye

yol gosteren, dostluga 6nem veren giiclii kisiler olarak sunulmustur.

Diger Kisiler: Filmin iyi-kotii, popiiler-popiiler olmayan, zengin-fakir karsitliginin
ekseninde karsimiza c¢ikan karakterlerin basinda Raquelle, Reagen ve Dawn
gelmektedir. Raquelle okul televizyonunun spikeri ve okulun en popiiler kizlarindan
birisidir. Todd ile bir iligkisi vardir ancak Todd’un {istiine ¢ok diistiigi ve onu
bunalttig1 i¢in tartigmiglar ve ayrilmislardir. Bu ayrilik sonrasinda Todd Barbie ile
ilgilenmeye baslayinca iki karakter arasinda ¢atigma yasanmaya baglamistir. Zengin,
giizelligine ve bakimina diiskiin olan Raquelle, moda, giizellik, aligveris ve erkekler
disinda pek bir seyle ilgilenmiyormus gibi goriinmektedir. En iyi arkadaslari/beraber
vakit gecirdigi arkadaslart Reagen ve Asya’li Dawn’dir. Popiiler olduklari i¢in diger
Oyle olmayan tiim 6grencileri biraz kiiglimsemektedirler. Barbie, roportaj yapmak
icin, Todd’un kendisine ask mektuplar1 géonderdigi dedikodusunu yaparak Reagen ve
Dawn ile yakinlasinca, Raquelle yalniz kalmigtir. Ancak haberin reklami yapilinca,
her ikiside Raquelle’e donmiislerdir. Raquelle arkadaslarindan Barbie ile ilgili birkag
sey duymus ve intikam amaciyla Barbie’nin sihirli oldugunu diislindiigii bilezigi
calmistir. Intikam almak veya dogru yolu gdstermek istegini yanlis bir yoldan
gostermeye caligmigtir. Barbie de popiiler kisileri arkadagmis gibi davrandiklari

kisilerin arkasindan konusmakla elestirirken aynisini kendisi yapmustir.
Diger kisilerden otuz bes-kirk yaslarindaki Bay Wexler okul televizyonunun

sorumlusudur. Tek onem verdigi sey kanalin izlenme oranmidir. Biraz Onyargili

gorillen Wexler, Barbie spikerlik yapmak istediginde dikkat g¢ekici olmadigimni
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diisiindiigii icin ona bir deneme ¢ekimi yapma firsati bile tanimamistir. Ancak, ilging

bir haber getirdiginde hi¢ diisiinmeden bu haberi sunmasin1 teklif etmistir.

Okul miidiresi Bayan Peters ise ellili yaslarinda sa¢ modeli, giyimi, gozliikleri ve
konugmasiyla klasik bir 6gretmen olarak resmedilmistir. Raquelle’in “ispiyonlamas1™
sonucu kalem goriiniimlii ruj olayin1 6grenmis ve kizlara kafeteryada bulasik yikama

cezasl vermistir.

3.1.3 Zaman ve Mekan

Filmin, genel anlamda, tam olarak hangi yilda ve mekanda gectigi agik olarak
belirtilmemektedir. Ancak, karakterlerin kamera, diziistii bilgisayar (laptop) ve cep
telefonu gibi son doneme ait teknolojik tirlinler kullanmasina ve son moda kiyafetler
giymesine dayali olarak, glinlimiiz modern bir Amerikan sehrinin, orta veya tistiinde

bir gelire sahip ailelerinin yasadig1 bir bolgesinde gectigi varsayilabilir.

Kevin balo’ya giderken bir limuzin kiralayabilmistir ve filmde yer alan iki ev de,
Barbie ve Reagen’in evleri, genis caddeleri olan mahallelerde yer alan biiytik,
miistakil, bahgeli ve 6zel garajli evler olarak resmedilmistir. Sehir merkezi, apartman
daireleri veya en az iki kath oldugu goriilen aligveris merkezi diginda yiiksek binalar
hi¢bir sekilde resmedilmemektedir. Deniz kenarindan gilinbatiminin izlenebildigi,
ekim ayinda bile giinesli ve sicak olan bu kapsayan uzamin California veya Miami
oldugu diisiiniilmektedir. Tam tarihi belli olmasa da filmin 6ykiisii yaz tatilinin sona
erdigi ve okullarin agildigi bir donemde, yani biiyiik olasilikla Eylil ayinda

baslamakta ve giliz balosuna kadar gegen sonraki birkag¢ ayda devam etmektedir.

Filmsel anlat: ¢ergevesinde hem agik hem de kapali uzamlara®'® yer verilmistir.
Filmin gectigi ana uzamlar Barbie’nin evi, okul ve alisveris merkezidir. Bu uzamlar
kendi iclerinde farkli mekanlar1 da kapsamaktadirlar. Filmin bir¢cok sahnesi
Barbie’nin arkadaslariyla bulustugu ve konser hazirligi yaptig1 garaj ile giinliigiinii

yazarken, ders ¢alisirken ve yalniz kalmak istediginde kullandigi, agirlikli olarak

218 Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, Ankara: Seckin Yayevi, 2000,

s. 230.
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pembe renk ve tonlarina sahip odasinda ge¢mektedir. Filmde agirlikli olarak yer
verilen diger mekan ise olduk¢a modern ve biiylik olan okuldur. Diger olaylar
cogunlukla okul bahgesinde, 6grencilerin dolaplarinin oldugu ve bu sebeple her
dersin sonunda ugradiklar1 koridorda ve ayn1 zamanda yemekhane olan kafeterya da
vuku bulmaktadir. Okulun kapsadigi diger mekanlar ise bir smf; kiitiiphane;
Barbie’nin en basarili derslerinden olan Fen Bilgisi dersinin yapildig1 fen laboratuari,
Barbie, Tia ve Courtney’nin ruj kalemlerden sorumlu kisiler olarak ¢agirildiklar
miidirenin odast; aldiklar1 bulasik yikama cezasimin uygulandigi kafeterya mutfagi,
Raquelle’in Barbie’nin bilezigini ¢aldig1r soyunma odast ve okulun futbol sahasidir.
Okul bahgesi disindaki diger bir agik uzam ise giinbatimini izledikleri ve Barbie’nin

yalniz kalip diisiinmek i¢in gittigi deniz manzaral tepedir.

3.1.4 Temalar ve Soylemler

Filmde, hem goriintii hem de rol agisindan agirlikli olarak kadin karakterlere yer
verilmigtir. Filmin ana eksenini olusturan on iki karakterden dokuzu kadin iigii
erkektir. Bu karakterlerin diginda fon tamamlayici rollerde, sadece gorsel olarak yer
verilen karakterler s6z konusu oldugunda da kadinlar sayica erkeklerden daha fazla
goriilmektedirler. Bu anlamda film genelde eril bir yapiya sahip olan yani erkek
karakterlere daha ¢ok yer ve s6z hakki verilen diger ¢ogu animasyon filminden
farklidir. Ancak, bicimsel olarak her ne kadar kadin veya kadin-cocuk izleyiciye
yonelik olmasiyla bir farklilik yaratsa veya eskiden sadece erkege ait alanlarda artik
kadinlarinda s6z hakki var olsa da, icerik acisindan erkek veya kadin karakter

sunumunda baz1 stereotipik 6zelliklerin hala var oldugu agik¢a goriilmektedir.

Filmde ¢ogu kadin olan tiim karakterler ince ve uzun, giizel bir fizige sahip olan
giizel giyimli ve bakimli kisiler olarak resmedilmistir. Hi¢bir sisman karaktere yer
verilmemistir. Filmde yer alan ii¢ erkek karakterde beyazdir. Herkesin hayran oldugu
futbol yildiz1 Todd sarisin ve mavi gozlii olarak cizilirken, Kevin ve Bay Wexler
kumral olarak resmedilmistir. Todd bu anlamda gii¢lii beyaz Amerikan erkegini
temsil eder gibi goriinse de, filmdeki en iyi erkek yardimsever, eglenceli ve gilivenilir
Kevin karakteri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, var olan erkek temsillerinde

arttk gorlintiiden ziyade kisilik yapisinin daha 6n plana ¢iktigi ve yasanilan
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toplumdaki giivensizlik ortaminda, boyle erkeklerin kadinlar tarafindan daha tercih
edilir oldugunu gostermektedir. Bir anlamda bir¢ok filmde islenmis olan klasik bir
anlat1 tekrar edilmistir: Asil kiz herkesin hayran oldugu kendini begenmis, simarik,
ozgiirligiine diiskiin ve biraz “kafasiz” olarak resmedilen futbol yildizina gizliden
gizliye asiktir. Futbol yildizi ise okulun bir diger popiiler ismi olan amigo kiz
takimindan birisiyle beraberdir. Asil kiz hayran oldugu erkegin kendisini fark etmesi
icin elinden geleni yapar, gerektiginde sahip oldugu degerlerden bile vazgecer.
Zamanla futbol yildiziyla arasinda kisa siireli bir yakinlagma olur, popiiler kizla bir
catigma yasanir ve filmin sonunda asil kiz aslinda deger verdigi ve onu oldugu gibi
kabul eden, anlayish ve giivenilir kiginin en yakin erkek arkadasi oldugunu anlar,
birlesirler ve film sona erer. Diger bir ifadeyle, Barbie filmin basindan sonuna kadar
Todd ile birlikte olmak istemisse de Kevin’in kendisinden hoglandigini 6grenince

o . .. o c s 95219
ona gitmis ve “kendisini arzulayan erkegi arzulamay1 6grenmistir.”

Erkek temsilleri s6z konusunda oldugunda fiziksel goriiniis ikinci plana atilirken,
filmdeki kadin karakterlerin hemen hepsi viicutlarini sergileyen kiyafetler giyen
giizel diizgiin fizikli kadinlar olarak resmedilmistir. Egemen ideoloji bu animasyon
filminde de islemekte ve kadin bedeni nesnelestirilmektedir. Kadinlar arasinda farkli
etnik gruplara da rastlanmaktadir. Tia Afro-Amerikan, Courtney Latin kdkenli,
Dawn ise Asya’lidir. Tia zeki ve saglam karakterli, Courtney hirsli, calisgkan ve giiglii
olarak resmedilirken, Dawn popiiler ama dedikoducu ve bencil karsit bir karakter

olarak sunulmaktadir. Diger bir ifadeyle, ortlik sinifsal stereotiplemeler vardir.

Filmde baba karakterine hi¢ bir sekilde deginilmezken, anne karakteri gorsel
olarak olmasa da, sOylemsel olarak iki kez karsimiza ¢ikmaktadir; Barbie Todd’la
baloya gidemeyecegini 6grendigi zaman okula gitmek istemedigi halde onu okula
gonderen bir “otorite / karar verici” ve arkadaglar1 geldiginde kurabiye yapan “anne”.
Bu sunumla, toplumsal isboliimii ¢ergevesinde, babanin kamusal alana, annenin ise
Ozel alan olan eve ait oldugu diisiincesi dolayli olarak pekistirilmektedir. Kadin,
cocuk doguran, bakan, ev islerinden sorumlu kisi olarak temsil edilirken, erkek

ailenin ge¢iminden sorumlu kisi olarak kamusal alanda yani evin disindadir.

% Hasan Akbulut, Kadina Melodram Yakasir, istanbul: Baglam Yayncilik, 2008, s. 218.
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Filmde kamusal alan olarak goriilen iki mekandan birisi okul digeri ise bir
aligveris merkezidir. Yani, baba 6zel alanda bulunmamasinin disinda, ¢aligma alani
da degilse, genelde bu iki mekdnda da karsimiza c¢ikmamaktadir. Alisveris
merkezinde cogunlukla giyim magazalar1 vardir ve “aligverisi seven de yapan da
yapmas1 gereken de kadindir” temasi insa edilmektedir. Filmde iki sekansta yer
verilen bu alanda sadece kadin temsilleri yer almaktadir. Okulun miidiresinin bir
kadm olmasi, kadinin daha 6nce sadece erkege ait olan kamusal alanda hem de
yonetici bir pozisyonda da yer alabildiginin bir gostergesi gibi goriinse de, aslinda bu
zaten daha c¢ok kadina uygun goriilen 6gretmenlik vasfinin yaninda, kadinin ancak
miidirelik gibi bir konumda yoneticilik yapabileceginin bir gostergesidir. Okulda

cocuklar vardir, zaten ¢ocuklara bakmak ve egitmek kadina ait bir sorumluluktur.

Ideolojik aygitlar arasinda kabul goren okulun idaresi bir kadina verilirken, daha
biiylik bir etki giicii oldugu varsayilan bir kurum olan medyanin temsili bir sunumu
olan okul televizyonunun sorumlulugu bir erkek karaktere verilmistir. Spikerlik
gorevi de yine bedeni nesnelestirilebilen, ekrani gorsel agidan doldurabilen giizel ve
cekici kadin karaktere uygun goriilmiistiir. Barbie, televizyondan spikerlik yapmak
istemekte ama bunun i¢in dnce Bay Wexler’1 ikna etmesi gerekmektedir. Bu ikna da
kendisinin de iyi haber yapabildigi, ilging ve heyecan verici olabildigini kanitladig1
zaman gergeklesebilmistir. Bu durum da kadin statiisliniin belirleyicisinin bir erkek

olabilecegi basat mitini dogallastirma yoluyla i¢sellestirmektedir.

Barbie, Todd ile Raquelle’in ayrildigimi Kevin’in yaptig1 bir ¢ekimden
ogrenmistir. Kevin amigo kizlarin filmini ¢ekerken bu konusmaya denk geldigini
sOylemis, ama kizlar niye ¢ektigini sordugunda cevap verememis ve soruyu
gecistirmistir. Bu Ornekte Mulvey’in betimledigi “gdzetlemeci” erkek karsimiza

cikmaktadir:

“Sinema bir takim olasi hazlar sunar. Bunlardan biri skopofilidir (scopophilia:
gozetlemecilik). Bakmanin kendinin bir zevk kaynagi oldugu durumlar vardir, aynen
bakilmada da zevk oldugu gibi. ... Etkin giidii, Oteki etkenlerle, 6zellikle egonun
olusumuyla doniisiime ugramakla birlikte, 6teki kisilere obje gibi bakmaktaki haz i¢in
erotik bir temel olarak varhigmi siirdiiriirt. En ug¢ noktada bu, bir sapkinlik halinde
sabitlesebilir; tek cinsel tatmini, nesnelesmis Otekini, etkin denetleme anlaminda
seyrederek saglayabilen takintili voyorleri ve rontgencileri tiretir.”**’

2 Laura Mulvey, a.g.m., ss. 239-240.
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Barbie, Courtney ve Tia, Barbie’nin ikna ve 1srar1 ile miizik grubu yarigmasina
girmeye karar verdiklerinde birbirlerini kucaklar ve sarilir. Tam bu esnada igeri
Kevin gelir ve onu da aralarina alip almayacaklarini sorar. Burada Kevin ortiik olarak
olayin cinsel boyutuna deginir. Kizlar sevingten sarilsa da, Kevin sarilma ve
dolayisiyla olusacak yakin temas i¢in bu teklifte bulunmustur. Yoksa ger¢ekte neden
sarildiklari bilmemektedir ve bu sebebi benzer bir yolla yani “sarilmanin buradaki

gercek anlamiyla” paylagsma gereksinimi yoktur.

Bunun yani sira, filmde heteroseksiiel iligkiler 6n plana ¢ikarilmis, hicbir erkek
karakter efemine tavirlar sergilememistir. Benzer sekilde kadinlar da bazi
davraniglarinda erkeksi kabul edilebilecek unsurlar disinda erkeksi sdylem, tavir ve

goriiniim ile sunulmamastir.

Todd’un Barbie’yi eve biraktigi ve Barbie’nin de hemen akabinde Tia ve
Courtney’ye telefon ettigi sahnede kiiresel boyutlara ulasmis ve global bir piyasaya
ait olan lriinlerde seslendirme sirasinda bazi degisiklikler yapilarak kiiltiirel uyum
yakalanmaya calisildig1 goriilmiistiir. Orijinal metinde, yukarida bahsedilen sahnede,
kizlar Barbie’ye “Seni Optii mii? Nasil Oplisiiyor?” gibi sorular sorarken, lilkemize

uyarlanmis, ¢evrilmis metinde bu sorulara yer verilmemistir.

Filmde kadin erkek farkliliginin vurgulandig: bir diger nokta ise teknoloji ve
iriinleri olmustur. Teknolojik {irtinlerin kullanimi eril olarak gdriilmiis ve bu gorev
erkege verilmistir. Barbie’ye roportaj yapmast i¢in kamerayr getiren, nasil
kullanilacagint gosteren ve yaptigir cekimleri bilgisayarda diizenleyen hep Kevin
olmustur. Ayrica sayisal alanda basarili olanlarin erkekler oldugu stereoipi Ortiik
olarak pekistirilmektedir. Fen Bilgisi 6gretmeni- ki 6gretmenlik kadma uygun bir
meslek olarak yaygin kabul gérmiistiir- erkek bir karakterdir ve film anlatis1 i¢inde
Barbie, bu dersteki en iyi 0grenci olarak gruba dahil edilmistir. Bu yaklagim aslinda
daha once Barbie karakteri ile sunulan bir hatanin telafisi 6zelligine sahiptir. Barbie
bebegi lireten Mattel sirketi, 1992 yilinda, Konusan Geng Barbie (Teen Talk Barbie)

isimli bir {iriinii piyasa slirmiistiir ve oyuncak, Barbie’nin “Matematik dersi zor”
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(Math class is tough) demesine programlanmustir.**' Varolan stereotipi pekistirme ve
desteklemesi acisindan elestirilen Barbie, ayni zamanda kadinlara pembe rengin
uygun oldugu yargisin1 da yinelemektedir. Sonug olarak, kadin ve erkek rolleri, film
araciligiyla cinsiyet¢i bir sekilde sunulmus ve bu sunum dogallastirma, ortak duyu

inga etme, cagirma ve dahil etme pratikleri yoluyla igsellestirilmistir.

3.2 Bratz: Kamp Macerasi

Bratz: Kamp Macerast “Moda tutkunu kizlar” (Girls with a passion for fashion)
mottosuyla izleyiciye sunulan Bratz kizlarimin hikayelerinin anlatildigi animasyon
film serisinden birisidir. Bratz kizlarimin bebeklik, ilk ¢ocukluk ve genglik yillartyla
ilgili birgok film yapilmistir. 2006 yapimi olan bu film televizyon i¢in hazirlanmis ve

Mucci Fassett tarafindan yonetilmistir.

3.2.1 Filmin Ozeti

Bratz kizlar1 Cloé, Sahsa, Yasmin ve Jade kendi tarzlarinda, Bratz isimli, moda

agirhikli bir genglik dergisi ¢ikartmaktadirlar. Yasmin, derginin o sayisinin kapak

21 “Mattel Says It Erred; Teen Talk Barbie Turns Silent on Math”, (21.10.1992),
http://www.nytimes.com/1992/10/21/business/company-news-mattel-says-it-erred-teen-talk-barbie-
turns-silent-on-math.html

22 http://www.tulumba.com/storeltem_tr.asp?ic=VI1400135FB995°den alinmustir.
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konusu olarak “Dogada Vahsi Zamanlar Spa Merkezinde Bir Giin” baslikli bir konu
belirlemistir. Bu sebeple, hemen hemen biitiin iinliilerin de gittigi bu spa merkezine
gitmeye karar verirler. Vahsi Hayati Koruma Parki’nda yer alan bu merkezde radyo,
televizyon ve cep telefonu gibi dis diinya ile iletisim kurulabilecek aletler yoktur ve
gotlirlilmesi yasaktir. Bu arada rakip derginin iki stajyeri olan Kirstee ve Kaycee
isimli ikiz kardesler kap1 dinleyerek Ogrendikleri bu seyahatin nereye
gerceklesecegini O6grenmeye kararlidirlar. Boylece, Bratz kizlarmin makyajsiz
resimlerini ¢ekip dergilerinde yayinlayabileceklerdir. Cloé¢ basta yedi sekiz valiz
dolusu esya gotiirmeye kalksa da, sonug¢ olarak her biri birer sirt cantasiyla yola
cikar. Ancak giizellik merkezine giderken yollarii kaybederler ve hava kararmak
iizere oldugu i¢in geride donemezler. Ormanda mecburen kamp yapmak zorunda
kalirlar. Ikizler ise kizlarin gittigi yeri 6grenmek igin Cameron ve Dylan’a ormanda
vahsi bir ay1 dolastigini, kizlar1 kurtarmalar1 gerektigini soylerler. Buna inanan
gencler hemen yola ¢ikar. ikizler de onlari takip eder. Her ne kadar Yasmin yasak
oldugunu sdylemis olsa da Sahsa radyosunu, Jade cep televizyonunu ve Cloé’de cep
telefonunu yanina almistir. Sahsa ve Jade, gizlice radyo dinleyip, televizyon izlemek
isterlerken, ormanda vahsi bir boz ay1 goriildiigii ve aymnin tehlikeli ve oldiiriicii
oldugu haberini duyarlar. Hemen diger kizlara haber verirler. Ancak yapacak bir sey
yoktur. Cloé cep telefonunu yanina almigsa da sarji bitmistir. Kamp yapmak
zorundadirlar. Cloé gorev ona verildigi halde yanlis anladig1 i¢in yiyecek getirmemis
ve Ozel esyalara yer kalmadigi i¢in de sular1 ¢antasindan ¢ikartmistir. Zor da olsa
cadir1 kurmayi basarirlar. Yine biiyiik ¢abalar sonucu yakaladiklar1 baligi Cloé tekrar
suya atar. Ates yakarlar ve ¢adirin onilinde otururlar. Bu arada erkekler ve ikizler de
ormana gelmistir. Onlar da geceyi gegirmek igin kamp yapmaya karar verir. ikizlerin
cadir1 yoktur. Gece yagmur yagmaya baslayinca rastlantt sonucu ayni magaraya
siginirlar. Bu ayn1 zamanda aymnin da yasadigi magaradir. Bunu fark eder etmez
kagmaya baglarlar, ay1 da onlar1 takip eder. Bratz kizlarimin kamp kurdugu yere
geldiklerinde onlar da dahil hepsi kacar, saklanir veya agaca tirmanir. Ikizler bu
durumda bile kizlarin resmini ¢ekmeye caligmaktadir ama yere diisen fotograf
makinesini ay1 ezince bu hayalleri yarim kalir. Ay1, kizlarin ¢antalarini karigtirirken
Clo¢ kendi cantasinin yanmna gider ve icinden bir krem kutusu ¢ikarir. Kremi
kullanarak ayiy1 uzaklastirir. Kullandig1 kremin bal ve yulaf karisimli yiiz maskesi

oldugunu Ogreniriz. Ay1 bali sevdigi i¢in Cloé¢’nin uzaga firlattig1 kremin pesine
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gitmistir. Cloé giiniin kahramani olur. Yola ¢ikarken Cameron’la girdigi ormanda bes
dakikadan fazla kalamayacagi iddiasin1 kazanmistir. Bu iddia geregi Cameron onu
okulun kosu pistinde tasir. Derginin bir sonraki sayisi i¢in kamp maceralarini anlatip

“Vahsi Hayatta Stil Olmaz” isimli bir yaz1 hazirlamaya karar verirler.

3.2.2 Filmin Karakterleri

Filmde toplam sekiz karakter yer almaktadir. Filmin baskarakterleri Clo¢, Sahsa,
Yasmin ve Jade’den olusan Bratz kizlaridir. Yardimci rollerde ise Bratz kizlarinin
arkadaglar1 Dylan ve Cameron ile rakip derginin stajyerleri olan Kirstee ve Kaycee
isimli ikiz kardesler yer almaktadir. Bu sekiz karakter disinda gorsel ve sdylemsel
olarak sadece bir sahnede, Cloé’nin hayal ettii sekliyle jakuzi keyfi yaparken
karsimiza ¢ikan, iinlii ve gilizel London Milton karakteri vardir. Cloé gitmeyi
planladiklar1 Spa merkezinin iiyelerinden oldugunu 6grendigi bu karaktere hayrandir
ve onun gibi giizel olmak istemektedir. Filmde ayrica oyunun dolayli bagkahramani
olarak hayvan karakter kullanilmistir. Bu kullanimda yer verilen ayr karakteri
doganin bir pargasi olarak sunulmaktadir. Filmin sonuna dogru ise, Cloé’nin

davramisiyla, olaylarin odak noktasi olarak gegmektedir.”’

Cloé: Filmin bagkahramani olarak 6ne ¢ikan Cloé on dort-on bes yaslarinda, uzun
sar1 sagl, mavi gozlii, zayif ve uzun boylu giizel bir gen¢ kizdir. Moda ile
ilgilenmekte ve ¢ikardiklar1 dergide moda ile ilgili yazilar yazmaktadir. Bakim ve
giizellik hayatindaki en 6nemli seylerdendir. Cloé’nin de her insan gibi zayif ve
giiclii yanlar1 vardir. 11k basta giizelligine diiskiin “aptal sarisin” olarak resmedilmis
olsa da filmin sonuna dogru zekice ve cesur bir hareketle ayiy1 uzaklastiran o
olmustur. Her ne kadar bu konuda zekice davranmig olsa da, aksesuarlarina yer
kalmadig1 gerekgesiyle sular1 ¢antasindan ¢ikarmis olmasi zekast konusunda celigki
yaratmaktadir. Elbette burada “Sariginlar aptaldir” 6n yargisinin yinelenisi ve
sonucta yikilmaya ¢alisilmasi arzusunun yatmakta oldugu diisiiniilebilir. Bu anlamda
bencil bir yapiya sahip oldugu diisiiniilebilir. Giizellik ve bakimdan baska pek bir

seyden anlamiyormus gibi goriinen Cloé bazi hareket ve ifadeleriyle de bunu

*¥ Deniz Giiler, a.g.m., ss. 174-175°de ¢izgi filmlerde hayvan karakter kullanimim “oyunun

baskahraman1” ve “insanlara yardim eden” olarak ikiye ayirmistir. Birinci kullanimda hayvanlar ya
doganin bir pargasi olarak ya da olaylarin odak noktasi olarak gegerler.
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dogrulamaktadir. Ornegin, en fazla iki giinliigiine ve yiiriiyerek bir yere gidecegi
durumda yedi sekiz valiz esya hazirlamistir. Ormanda yiiriirken ayakkabisinin
topugu kirildiginda “Acil moda servisini arayalim! Hemen bir ayakkabi tamircisi
bulmaliy1z” der. Benzer sekilde, ¢antasindan sa¢ kurutma makinesi ¢iktiginda “Bir
kiz vahsi dogada bile giizel goziikmekten vazgegmemeli” demesi hayata bakis agisini
yansitan bagka bir Ornektir. Cloé aym1 zamanda oldukea titiz bir geng kiz olarak
resmedilmistir. Dogay1 tuvalet olarak kullanmayip, sise suyundan baska su icmeyen
Cloé’nin, kiyafet, aksesuar ve makyaj malzemesi diiskiinliigiiyle de birlikte

anlatidaki islevinin “tiiketici” ¢ocugu simgelemek oldugu diistiniilmektedir.

Sahsa: Afro-Amerikan kokenli Sasha da on dort-on bes yaslarinda, uzun siyah sacl
ve yesil gozlidiir. Uzun boylu ve zayif olan Sahsa diger kizlara gére daha erkeksi
tavirlar sergilemektedir. Modayla ilgilenen ve 6zellikle hip hop miizik dinlemekten
hoslanan Sahsa, aym1 zamanda daha cesur ve mantikli bir gen¢ kiz olarak
resmedilmigtir. Teknolojiden en ¢ok anlayan grup iiyesi gibi goriinmekle beraber,
giizelligine de digerleri kadar diiskiin bir gen¢ kiz degilmis gibi goriinmektedir.
Vahsi dogadaki yolculuklarinda grubun lideri Sasha’dir. Dogal ortamda hayatta
kalma konusunda diger kizlardan daha rahat ve deneyimlidir. Yiiriiyiise pantolon ile
katilan tek kiz odur. Kamp yapma kararini o almis ve ¢adirin kurulmasi, olta yapimi
ve balik tutma igleriyle basarili bir sekilde ilgilenmistir. Son donem Hollywood
filmlerinde yer alan siyahi veya afro-amerikan kokenli lider tanimi bu filmde de
Sasha iizerinden yapilmaktadir. Her ne kadar liderlik vasfi bir kadina verilmis olsa da

bu kadin beyaz degildir.

Yasmin: Yasmin on dort-on bes yaslarinda Latin Amerika kokenli bir geng kizdir.
Uzun kahverengi sacli ve mavi gozlidir. Yasmin dogayr ve hayvanlar1 ¢ok
sevmektedir. Doga spa merkezine gitmek onun fikridir. Kendine giivenli ve verdigi
sOzii tutan bir karakterdir. Spa merkezine giderken yanlarina iletisim amach
teknolojik {trlinler almamalar1 gerektigi halde, Yasmin disinda hepsi bu kural
cignemistir. Yasadiklar1 macera boyunca en sessiz kalan ve en az sikayette bulunan
karakter olmustur. Nesli tiikenmekte olan hayvanlar ile ilgili bilgi vermekte ve bu
anlamda bir sagduyu olusturmaya ¢aligmaktadir. Kizlar i¢inde en hayvan sever olan

da Yasmin’dir. Dogada yasamak konusunda diger kizlardan daha bilgili ve rahat
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oldugu goriilmektedir. Ates yakmaya calisan Sasha’nin tek kibriti de riizgarda
sOniince, atesi Yasmin biiyiite¢ kullanarak yakmistir. Bu 6rnekte Jade’e bilgili bir kiz
imaj1 kodlanmistir. Benzer sekilde, aksam yemegi icin tuttuklar1 baligi gole geri
diistirdiiklerinde gidip palamut toplamay1 akil eden yine Yasmin olmustur. Dogaya
en yakin Bratz kizi olarak resmedilmisse de bu konuda deneyimsiz ve korkak
davranmaktadir. Karakter portlemesinde de bir ¢eliski vardir. Bir su yilanini ve bir
cingirakli yilan1 korkusuzca eline almistir; ancak Sahsa balik yakaladiginda bu baliga
dokunma konusunda ¢ekingen veya igrenir bir tavir sergilemistir. Her ne kadar dogal
bir kadin olarak sunulsa da Yasmin’de makyaj yapan, giizelligine ve modaya dnem
veren bir geng kizdir. Yiirliylise gelirken rahat olmasi amaciyla sagini iki yandan
Ormiistiir ama minik etek giymekten de geri kalmamistir. Hareketleri arasinda
dengesizlik gozlenmektedir. Bunun sebebinin erkesi islere, hobilere veya becerilere
bir kadin olarak dahil edilmeye ¢alisilmasi, ama gergekte kadinsi 6zelliklere sahip

olmasi ve bu sebeple rol dengesizligi yasamasi oldugu diisiiniilmektedir.

Jade: Diger Bratz kizlar1 gibi on bes-on alt1 yaslarindaki olan Jade siyah sagli ve bal
rengi gozlidiir. Fiziksel olarak Jade de uzun boy, uzun bacak ve ince beliyle dikkat
cekmektedir. Cloé’ye ¢ok benzeyen Jade i¢in de giizellik ve giizel goriinmek
onemlidir. Teknolojik alet getirme konusundaki yasagmi “Son Moda Makyajlar
Programi”nin sezon finalini izlemek ic¢in delmis ve cep televizyonunu yaninda
getirmistir.  Ormanda yiiriitken bluzu bir dala takildiginda, “Yeni bluzum!
Ormanlarin bu kadar dalli oldugunu bilmezdim” ifadesiyle esyalarina olan
diiskiinliigiinii de ortaya koymaktadir. Jade’de Yasmin ve Cloé gibi yiirliylise mini
bir etekle katilmistir. Alinan kararlarda pek katilimci degildir ve her agidan edilgen

bir kadin portresi ¢izmektedir.

Kirstee ve Kaycee: Rakip moda dergisinin stajyer elemanlari olan Kirstee ve Kaycee
on bes-on alt1 yaglarinda ikiz kardeslerdir. Sar1 sacli, mavi gozlii, uzun boylu ve
diizgiin fizikli bu karakterlerin saclar1 topuz yapilmis sekildedir. Pembe mini elbise
ve yliksek apartman topuklu pembe ayakkabilar giymekte ve pembe bir araba
kullanmaktadirlar. Filmin kotli karakterleri olarak sunulan kardesler birbirleriyle de
siirekli atismaktadir. Bu halleri, ¢cok konusmalari, aralarindaki atismalar ve eninde

sonunda aralarmin diizelmesiyle tipik bir klasik kadin stereotipi resmedilmistir.
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Diger sakin, tartismayan, kibar karakterlerin karsit1 olarak ¢izilen bu iki karakter ayni
zamanda “dirdirci, merakli ve dedikoducu kadin” tipini temsil etmektedir. Mesleki
acindan yaklasirsak, bu kardeslerin medyanin bir metaforu oldugu diisiiniilebilir.
Kizlarin vahsi dogada bir fotografini ¢ekmek ugruna yalan sdylemisler, yanlarina
hicbir sey almamiglardir. “Askta ve savasta her sey mubahtir” soziinii pekistirircesine
ayt kamp alanina saldirdiginda bile saklanmak igin c¢iktiklar1 agactan Cloe’nin
resmini ¢gekmeye calismislardir. Sartlar ne olursa olsun islerini yapmaya ¢aligmakta
ve bazen etik olmayan tavirlar sergilemektedirler. Hirs kavrami da kadina 6zgii

olarak sunulmustur.

Cameron ve Dylan: Filmdeki tek erkek karakterler olan Dylan ve Cameron Bratz
kizlarmin arkadaglaridir. Cameron, Dylan’a kiyasla daha sakin bir yapiya sahiptir.
Ikizlerin parkta bir ay1 goriildiigiinii soylemesi iizerine oraya gitmeye karar verirler
ve boylelikle maceraya katilirlar. Gelir seviyesi yliksek bir mahallede yasamakta
olmalar1 ve pahali hobileri, maddi sikinti yasamadiklarinin bir gostergesidir.
Cameron’un motosikleti vardir. Motosikletinin iistiindeki mavi, kirmizi, beyaz
bayrak resmi milliyet¢i bir temsil olarak sunulmustur. Bu nokta da teknoloji gibi
milliyetcilik de eril bir diinya ile bagdastirilmistir. Devletin genelde eril bir yap1

olarak kabul edilmesi, bu paylasimi destekler niteliktedir.

3.2.3 Zaman ve Mekan

Filmin, genel anlamda, tam olarak hangi yilda ve mekanda gectigi agik olarak
belirtilmemektedir. Ancak, karakterlerin cep televizyonu, ayakkabi seklinde bir alici
ve cep telefonu gibi son doneme ait teknolojik iirlinler kullanmasina ve son moda
kiyafetler giymesine dayali olarak, giiniimiiz modern bir Amerikan sehrinin, orta

veya istiinde bir gelire sahip ailelerinin yasadig: bir bolgesinde gegtigi varsayilabilir.

Filmde yer alan karakterlerin kiyafetlerinden ve hava durumundan yola ¢ikarak
tam tarihi belli olmasa da filmin Oykiisiiniin mevsim geg¢islerinin yasandigi sonbahar
veya ilkbahar aylarinda gectigi varsayilabilir. Ikizler kolsuz ve mini birer elbise
giymekte ve {istii acik araba kullanmaktadirlar. Bratz kizlar1 da mini elbise veya etek

ile kisa kollu bluz ve ayni zamanda diz boyu botlar giyer sekilde
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resmedilmektedirler. Film, Spa merkezine gitmeye karar verdikleri ve aksaminda
kamp yapmak zorunda kaldiklar1 giin ve geri dondiikleri glin olmak {izere toplamda

en fazla iki giinliik bir siirede gegmektedir.

Filmsel anlati ¢ercevesinde hem acik hem de kapali uzamlara yer verilen film,
Bratz kizlarinin ve Cameron’un evi ile Vahsi Hayati Koruma Parki olmak iizere {i¢
mekanda gegmektedir. Filmde yer alan iki ev de, genis caddeleri olan mahallelerde
yer alan biiyiik, miistakil, bahgeli ve 6zel garajli evler olarak resmedilmistir. Film
boyunca sehir merkezi, apartman daireleri veya yliksek binalar hicbir sekilde

resmedilmemistir.

Filmin ¢ogu sahnesinin gectigi Vahsi Hayati Koruma Parki daglari, tepeleri,
kayalik bolgeleri, agaclart ve golet olusturmus kaynagi ile klasik bir orman
goriintiisiiyle resmedilmistir. Parkin kapsadigi diger mekanlar ise, ayr1 olarak, Bratz
kizlarmin, erkeklerin ve ikizlerin kamp kurdugu alanlar ile aymin yasadigi, erkekler
ve ikizlerin yagmurdan kacarken sigindigi magaradir. Aydinlik ve karanlik olarak
resmedildigi farkli karelerle hem giizel ve eglenceli hem de tehlikeli olabilecegi
duygusu yaratilamaya calisgtlmistir. Filmin bunlarin disinda goriintiiye gelen diger
uzami son sekansta yer alan okul kosu pistidir. Cameron iddiay1 kaybettigi i¢in
Clo¢’yi kucaginda tasimaktadir. Okulun kosu pisti olmasina karsin onlardan baska

hi¢ kimse yoktur.

3.2.4 Temalar ve Soylemler

Filmde, hem goriintii hem de rol agisindan agirlikli olarak kadin karakterlere yer
verilmigstir. Filmde yer alan ve goriilen dokuz karakterden yedisi kadin ikisi erkektir.
Bu anlamda bu ¢izgi film de genelde eril bir yapiya sahip olan diger ¢ogu animasyon
filminden farklidir. Bicimsel olarak ortaya ¢ikan bu farklilik ve degisen baz1 kadin
rollerine karsin igerik agisindan erkek veya kadin karakter sunumunda bazi

stereotipik yargilarin hala var oldugu agik¢a goriilmektedir.

Filmdeki tiim kadin karakterler ince ve uzun, giizel bir fizige sahip olan, renkli

gozli, gilizel giyimli ve bakimli kisiler olarak resmedilmistir. Erkekler dahil olmak
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iizere higbir sisman karaktere yer verilmemistir. Kadin karakterler arasinda goriilen

etnik ¢esitlilige ragmen, filmde yer alan iki erkek karakter de beyaz ve kumraldir.

Filmde 6n plana ¢ikan sdylem kadinin her zaman giizel ve bakimli olmasi
gerektigidir. “Moda tutkunu kizlar” mottosu da bu séylemde belirleyici bir unsurdur.
Filmsel anlatida 6n plana ¢ikan kavramlar ve degerler film boyunca gorsel olarak da
sunulmakta ve bdylelikle dogallastirilip mesru hale getirilmektedir. Basta Cloé
olmak iizere tiim kizlar moda, makyaj, bakim ve giizellikleriyle oldukca ilgili
goriinmektedirler. Cloé bu yaklasimi gorsel boyuttan dilsel boyuta en fazla tasiyan
karakterdir. Gilizel goriinmenin hayatindaki en oOnemli sey oldugu izlenimi
vermektedir. Iki giin kalmay1 planladiklari bir doga ‘spa’sina giderken yanmna yedi
sekiz valiz esya almaya kalkar. Valizleri evde birakmak zorunda kalinca ise sirt
cantasindaki sular1 aksesuarlarini koyacak yer kalmadigi gerekcesiyle cikarir. Jade
eline bir su yilan1 alip onlara da gostermek istediginde, 1sirirsa sagligina bir zarar
verip vermeyecegini degil, 1sirdig1 yerin sisip kotii bir goriintii yaratacagin diistiniir.
Vahsi Hayati Koruma Parki’nda yiiriirken topugu kirilir ve panik halinde “Acil moda
servisini arayalim! Hemen bir ayakkab1 tamircisi bulmaliy1z” der. Benzer sekilde,
cantasindan sa¢ kurutma makinesi ¢iktiginda “Bir kiz vahsi dogada bile giizel
goziikmekten vazgecmemeli” demesi hayata bakis agisini yansitan baska bir 6rnek

olarak sunulmaktadir.

Clo¢ giizelligine diiskiinliigiinii en fazla dile getiren karakter oldugu i¢in bu
acidan on plana ¢iksa da diger kizlar, 6zellikle Jade ondan pek farkli degildir.
Teknolojik alet getirme konusundaki yasagi “Son Moda Makyajlar Programi”nin
sezon finalini izlemek i¢in delmis ve cep televizyonunu yaninda getirmistir.
Ormanda yiiriirken bluzu bir dala takildiginda, “Yeni bluzum! Ormanlarin bu kadar
dalli oldugunu bilmezdim” ifadesiyle esyalarina olan diiskiinliigiinii de ortaya

koymustur.

Onemli bir diger ayrint1 da kizlarin kiyafetidir. Ormanda bir yiiriiyiis ve tirmanis
sonrasi ulasacaklar1 spa merkezine giderken yanlarina sadece birer sirt cantast almay1
akil etmisler ama Sahsa digindaki kizlar mini etek ve topuklu botlar giymisglerdir. Bu

detayda ataerkil ideolojinin ve kapitalist sistemin kadinlarin orman gibi dogal bir
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ortamda bile tiiketen ve tiiketilen nesne konumlarint korumalar1 gerektigi Ortiik
sOylemi yer almaktadir. Pantolon erkege ait bir giysidir ve kadinlar zorunda
kalmadikca giymemelidir. Ancak eril 6zellikler tasiyan bir karakter bunu giyebilir
sOylemi ortaya ¢ikmaktadir. Kamp macerasinda grubun lideri olarak Sahsa 6n plana
cikmistir ve pantolon giyen tek kadin karakter odur. Yani lider olmak erkeklere ait
bir 6zelliktir, erkegin olmadig1 bir ortamda da bunu ancak eril tavirlar sergileyen bir
kadin yapabilir. Sahsa ayn1 zamanda dogay1 tuvalet olarak rahatlikla kullanmakta ve

bunu dile getirmektedir. Cloé ise bdyle bir seyi asla yapamayacagini sdylemektedir.

Geleneksel ataerkil toplumlarda erkegin bir uzantis1 kabul edilen teknolojinin
iriinleri, Bratz filminde kadinlar tarafindan da siklikla kullanilmaktadir. Cep
telefonu, cep televizyonu, radyo, dijital fotograf makinesi, ayakkabi seklinde dinleme
cihazi, yol-yon bulma aleti ve araba (navigatdr) gibi iirlinler kadimnlar tarafindan da
kullanilmaktadir. Bu baglamda, tiiketim toplumunun herkesi tiikketime yonlendirme
ve bu amagla gerekirse varolan egemen degerlerde bile degisiklik yaratma kabulii 6n
plana ¢ikmaktadir. Ancak kadimnlar sadece teknolojik iiriinlerin kullanicilar1 olarak
sunulmakta, sorun ¢ikardiklarinda tamir edememekte ve klasik kullanimlar1 diginda
aletlerden pek fazla anlamamaktadirlar. Sahsa yol gosterici aletteki sorunun ne
oldugunu anlayamamis ve yollarini bulana kadar hava kararmis olacagi i¢cin ormanda
kamp yapmak zorunda kalmislardir. Benzer sekilde Cloé acil durum olursa diye

yanina cep telefonunu almis, ama sarj etmeyi unutmustur.

Egemen ataerkil ideolojinin bir baska sdylemi de gii¢ konusunda ortaya
cikmaktadir. Erkekler giicli ve koruyan, kadinlar ise zayif ve korunmasi
gerekenlerdir. Filmde de Cameron ve Dylan’in bu sdylemi oldukca igsellestirdigi
goriilmektedir. Ikizler gelip kizlarin tehlikede oldugunu sdylediklerinde kendilerini
“kurtaric1” olarak goérmiis ve hemen ormana gitmislerdir. Karanlik gece ¢ekimleri ve
yagmurla korku ve {irperti yaratilmaya ¢alisilan ormanda aymin karsilarina
¢ikabilecegi duygusu karakterlerde tedirginlik yaratmistir. Insanlarm karanliga kars:

korkular1 bilindigi i¢in bigimsel sekillendirme ve renk tonlar1 koyu olmakta ve
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diisman imgesi karanlik i¢inde resmedilmektedir.** insan dogayla bas edebilir ama

nereden ¢ikacagi belli olmayan bir diismanla bas edemez sdylemi goze carpmaktadir.

Filmde 6n plana ¢ikan bir diger sdylem ise yiliksek ve popiiler kiiltlir ayrimidir.
Grubun gelir seviyesi en yiiksek ve yasam tarzi en abartil iyesi Cloé yiiksek kiiltiirii
temsil etmektedir. Dogay1 tuvalet olarak kullanmaz, titiz ve bakimlidir. Benzer
sekilde yanma “zikkim” al dendiginde bunu yiyecek degil, giyecek olarak
algilamistir. Zikkim getirdin mi dendiginde, “Evet, en zikkim pantolonlarimi aldim”
diyerek kelimeyi farkli bir anlamda kullanmistir. Popiiler kiiltiire ait kavramlari
bilmemekte ve bu kiiltiire aidiyet gosterecek sekilde davranmamaktadir. Patlamis
misir yemekten bahsederken bile organik patlamis musir ifadesi kullanmigtir. Popiiler
kiiltiirin en iyi temsilcisi ise Afro-Amerikan Sasha’dir ki bu konumlandirmada da

orttik bir sinifsal ayrimeilik temsili géze ¢arpmaktadir.

Bratz: Kamp Macerast ¢izgi filminde de heteroseksiiel iliski yaklagimi
pekistirilmektedir. Erkek temsilleri olduk¢a maskiilendir. Higbir efemine erkek
karakter sunumu yoktur. Filmin iki erkek karakteri kamp yapmak zorunda
kaldiginda, Dylan’in uyku tulumu getirmedigi ortaya ¢ikmistir ve Cameron imali ve
sert bir ifadeyle “Kesinlikle uyku tulumumu paylasmam” demistir. Cadirda da
birbirlerine belirli bir mesafeyle yattiklar1 goriilmiistiir. Tersine kadin karakterler ayr1
tulumlarda olsalar da sanki tek bir tulumun i¢indeymis gibi dip dibe yatarken
goriilmektedir. Buradan da erkekler erkeklere karsi mesafelidir, kadinlar herkese

yakin ve paylasimeidir sdylemi ¢ikarilabilir.

Toplumun gelir diizeyi yiliksek bir kesiminden geldigi vurgulanan kadin
karakterler dogayla miicadele etmek zorunda kalmislardir. Genelde yer aldiklari
kapali uzamdan cikip boyle bir agik uzama gelmek dolayisiyla sikintili olmustur.
Ayni zamanda doga ve onunla miicadele eril alana aittir. Kadinlar bu ortamdan
sadece giizelliklerine katkida bulundugu 6l¢iide yararlanabilirler. Her seyiyle yapay
hale getirilmeye calisan kadin i¢in boylesi dogal bir ortamda yer almak zor

olmaktadir. Diger bir ifade ile filmde kizlar doga-kiiltiir catismasi iginde

% Fiisun Alver, “Dogu/Bati Karsithigi Ekseninde Medyada Diisman Tasarmmlari”, a.g.e. iginde,

Nesrin Tan Akbulut ve Elif Eda Balkasg (der.), s. 25.
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konumlandirilmislardir. Kiiltiirin i¢inde olan ve onun tarafindan sekillendirilen
kizlar, doga i¢inde caresiz ve gli¢siizdiir. Kadin bu noktada da yine tiiketen olarak
konumlandirilmakta ve egemen ideoloji cercevesinde toplumsal cinsiyet rolleri

bicimlendirilmektedir.

3.2 Winx Club: Kayip Kralligin Sirri

Italyan yapimi olan Winx Club: Kayip Kralligin Sirri, 2004 yilinda gosterime
girmis olan ve su an 4’iincii sezon filmleri ¢ekilen, alti-on dort yas arasi ¢cocuklarin
hedef kitle olarak belirlendigi Winx Club isimli ¢izgi dizinin sinema filmidir. Film
dizinin devami niteliginde degildir. Ancak, ilk sekansta Winx kizlarinin kisa bir
tanitimin1 yapsa da, ¢izgi film serisini izleyenlerin veya konusunu bilenlerin daha
rahat anlayabilecegi bazi detaylara sahiptir. Iginoi Straffi tarafindan yonetilen film

2008 y1ilinda kirk bir tilkede gosterime girmistir.

%% http://images.google.com.tr’den almmistir
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3.2.1 Filmin Ozeti

Yillar o6nce, Sihirli Boyut’un en gii¢lii savasci biiyiiciileri, mutlak kotiiyle
savagmak ugruna kendilerini kurban ederler. Bu savasta ailesi kaybolan ve gezeni
Sparks yok edilen Bloom, ablasi Daphne’nin kendisini kurban etmesi sayesinde
kurtulur. Diinyada bir aile kendisini evlat edinir ve siradan bir geng kiz olarak biiyiir.
Bloom bir peri oldugunu ve ailesiyle ilgili gercegi 6grenince onlar1 kurtarmaya karar
verir. Peri giiclerini gelistirmek icin gittigi Alfea Peri okulunda kendisi gibi peri olan
arkadaslar1 ile Winx Club’1 kurar. Ailesini bulmak i¢in ise onlarin yakin dostu olan
ve yerlerini bildigini diigiindiigli kilic ustas1 Hagen’dan yardim ister. Ancak Hagen
bulmasinin miimkiin olmadigin1 sdyler. Bu arada Winx Club’in diger liyeleri ve
yakin arkadaglari, Stella, Muisa, Layla, Flora ve Tecna okuldan mezun olacaklardir.
Bloom yalniz kalacag icin ¢ok iiziiliir. Okul da tatile girince Gardenia’ya kendisini
evlat edinmis olan ailesinin yanina gider. Cok mutsuzdur. Erkek arkadasi Sky’da
bilmedigi bir yere gitmistir ve telefonla da ulasamaz. Ailesi bu durumu fark eder ve
Winx kizlar ile erkek arkadaslart “uzmanlari” c¢agirdiklar: siirpriz bir dogum giinii
partisi diizenler. Ayn1 giin Bloom riiyasinda ablas1 Daphne’yi goriir ve tekrar ailesini
aramaya karar verir. Dort ay sonra arkadaslarini ve 6zellikle Sky’1 goriince ¢ok mutlu
olur ve onlarinda yardimini ister. Hem Winx kizlar1 hem de uzmanlar yardim etmeyi
kabul ederler. Bloom ablast Daphne ile, cagirdig1 yer olan, Isik Kayasi’'nda bulusur.
Daphne Sparks’in hem ge¢mis hem de geleceginin yazdigi “kader kitabi”nin
diistindiikleri gibi kaybolmadigini ve Sparks gezegeninde Rock Dagi’ndaki gizli
kiitiiphanede oldugunu sdyler. Ayn1 zamanda maskesini Bloom’a verir. Bu maske
sayesinde Bloom suan buzlarla kapli gezegenini ablas1t Daphne’nin hatirladig1 eski
haliyle gorebilecektir. Hemen yola ¢ikarlar ve bir uzay araci ile Sparks’a giderler.
Bloom maskeyi takar ve motosikletlere binip yola koyulurlar. Rock dagina
vardiklarina Winx kizlar1 kitabi bulmaya, uzmanlar ise dagi koruyan dev kusu
oyalamaya gider. Ancak uzmanlar kanadina tirmanirken kus uyanir ve u¢maya
baglar. Kizlar uzay aracini alirlar ve uzmanlar1 sihirli gili¢lerinin yardimiyla
kurtarirlar. Kiitiiphaneye girer ve kitaba ulasirlar. Bloom’un ailesinin yasadigini ve
tacsiz bir kralin kurtarict olacagini Ogrenirler. Bu arada cadilarin yardimcisi

Mandragora Sparks’a gelir. Bocek zehri sayesinde Riven’: etkisi altina alir. Alfea’ya
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donerler. Riven kendine gelir. Madragora Bloom’u yok etmek icin okula saldirir.
Mandragora’y1 hep birlikte yenerler ama okul yerle bir olur. Pixie’ler okulu insa
etmeye gelir. Winx kizlar1, uzmanlar, pixieler ve 6gretmenler el ele tutusup diislince
giicliyle okulu yeniler. Bloom, Winx kizlar1 ve uzmanlar ile birlikte okul miidiresi
Faragonda’nin bahsettigi ti¢ cadinin, yani mutlak kotiiniin, hapsedildigi Opsidion
Cemberine gitmeye karar verir. Pixie Lockette sayesinde ¢emberin anahtarini bulur
ve igeri girerler ama Mandragora ve bocek savaggilart onlari beklemektedir. Daha
onceden bocek zehri ile etkisi altina aldigi Riven, c¢emberin anahtarim
Mandragora’ya vermeye kalkinca uzmanlar engel olmak ister ve disar1 ¢ikarlar. Kap1
kapanir. Muisa digindaki Winx kizlar igeride kalir. Kizlarin hepsi farkli bir yerdedir
ve kendi hiinerlerinin saldirisina ugrarlar. Bloom dort arkadasini da yar1 baygin
vaziyette bulur. Ayn1 yerde babasinin taglasmis halini ve Hagen’in parlayan kilicini
goriir. Kizlar giiclerini yitirmislerdir. Kayalara hapsolmus ii¢ cadi, babasinin kilicin
yok etmesini ister. Bloom karsi ¢ikinca da, isteklerini yerine getirmezse {ivey anne ve
babast olan Marc ve Vanessa’y1 oldiirmekle tehdit ederler. Disarida da Riven
haricindeki uzmanlar hapsolmustur. Muisa yaralidir. Riven kendine gelir ve
Mandragora’ya saldirir. Diger uzmanlarda kurtulmustur. Boceklerle savasirlar. Sky
iceri girer ve kilict yerinden ¢ikarir. Ancak temiz yiirekli bir kralin yapabilecegi seyi
yapar, ¢linkii Eraklion’un krali olmustur. Ancak kilicin giicii fazla gelince yere diiser
ve bayilir. Bloom’un kilict ele gecirmesi gerekmektedir. Giicli de zayiflamistir.
Kendine giivenini yitirdigi anda ablast Daphne gelir. Beraber cadilara saldirmaya
baglarlar. Bu arada Mandragora onlar1 yakalar. Ancak Sky kendine gelmistir ve kilic
kullanarak cadilar1 yok ederler. Hem Bloom’un ailesi hem de Sparks halki
ozgirliigiine, Bloom da hi¢ gérmedigi anne ve babasina kavusur. Sparks’in yeniden
dogusu serefine bir balo diizenlenir. Baloda Sky Bloom’a evlenme teklif eder ve

Kader Defteri yazicisinin bagladig1 hikayeyi tamamlamasiyla masal sona erer.
3.2.2 Filmin Karakterleri

Filmin baskarakterleri Winx Club kizlar1 Bloom, Stella, Flora, Tecna, Muisa ve
Layla; uzmanlar Sky, Brandon, Riven, Timmy ve Helia’dir. ikincil 6nemde

karakterler ise karanlik gii¢lerin cadist Mandragora, Bloom’un ablas1 Daphne, “Isik

Birligi” grubunun kurucularindan kili¢ ustast Hagen, ayn1 zamanda okul miidiresi
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olan Faragonda, ve okul Ogretmenlerinden Griselda’dir. Yine yardimeci rollerde
Bloom’u evlat edinen Marc, Vanessa, Bloom’un gercek anne babasi Oritel ve
Marion, karanliga hapsedilmis li¢ cadi ve pixie’ler yer almaktadir. Ayrica gorsel
olarak, Alfea okulunun birgok peri kizina yer verilirken, {igiinciil derece rollerde yine
birka¢ peri kizi, okulun 6gretmenlerinden Wizgiz ve Sky’in egitmeni olan kadin

asker karakteri yer almistir.

Bloom: Dizinin bagkarakteri olan Bloom on alt1 yagindadir ve “ejder atesi perisi’dir.
Biiyiilii diinyalar ve varliklar ile ilgili her seyden hoslanan bir gen¢ kizdir.
Bagkalarini diisiinmek, bagimsiz ve dogustan lider ruhlu olmak gibi gii¢lii yanlara
sahip olmasina karsin, sabirsiz, inatgt ve peri kokeni ve gileri ile ilgili
stiphelerinden dolayr biraz da kendine giivensizdir. Sar1 balyajli / golgeli turuncu
kizil saglar1 vardir. Saglar ejder atesini temsil eder niteliktedir. Mavi gozlii bloom
ince, uzun ve zayif, diizgiin fizikli, giizel bir geng¢ kiz olarak ¢izilmistir. Genelde
gobegini acikta birakan bir bluz, minik etek ve topuklu ayakkabi giymekte ve
makyajli goriinmektedir. Ancak filmsel anlatinin hicbir yerinde giizelligine ve

bakima diiskiin oldugu goriilmemistir.

Bloom, sorunlari, okulla ilgili sorumluluklari, arkadaglart ve diisleriyle
diinyadaki herhangi bir gen¢ kizdan farksizdir. Daha kiiciik bir bebekken cadilarin
saldirisindan ablast Daphne’nin kendisini feda etmesi sayesinde kurtulmus ve Diinya
gezegeninde yasayan bir aile tarafindan evlat edinilmistir. On alti yasina kadar
normal bir gen¢ kiz olarak biiylimiis ve sonra peri oldugunu O6grenmistir. Peri
giiclerini kullanmay1 6grenmek i¢in peri okulu olan Alfea’ya gitmeye baslamis ve
aslinda Sparks gezegeninin prensesi ve en giiclii peri oldugunu, ailesinin de cadilarla
savagirken sihirli boyutun karanliklarinda kayboldugunu 6grenmistir. Kotiiliige karsi
savagmak i¢in, okuldaki diger bes peri ile birlikte Winx Club isimli bir grup
kurmuslardir. Ormanin diger tarafinda yer alan Kizilgesme okulunun 6grencileri olan
ve “uzmanlar” denilen grubun iiyelerinden Sky karakterine asiktir ve aralarinda bir
iligki vardir. Bloom arkadaslarina bagli, anlayish ve sakin bir karakterdir. Kendine
giiven sorunu yasamaktadir. Bu giivensizlik aynt zamanda peri giiclerini

kullanmadaki eksikliklerinden de kaynaklanmaktadir. Bu konudaki en biiyilik
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destekeileri ablast Daphne ve erkek arkadasi Sky’dir. Bloom zamanla kalbinin sesini

dinlemeyi ve igindeki giice glivenmeyi ve inanmay1 6grenir.

Winx Club Kizlari: Enerjisini giines ve ay 1sigindan alan on yedi yasindaki Stella
Glines ve Ay perisidir. Uzun sar1 sach ve diizgiin fizikli giizel bir gen¢ kizdir.
Uzmanlardan Brandon’in kiz arkadasidir. Giizel olan her sey, ask biiyiileri ve en son
moda giysilerden hoslanmaktadir. Viicudunu sergileyebildigi kiyafetler giymektedir.
Hayat dolu ve iyimser olmasina karsin aligverise ¢ok merakli oldugu ic¢in dersleri
biraz zayiftir. Stella hayat doludur, ancak biraz bencildir ve kendine gereginden fazla
giivenir. Dersleri ve notlar1 pek de dnemsemez ¢linkii dersleriyle degil de giyimi ve
goriiniimiiyle ilgilidir. Her firsatta zarafetini sergiler. Gosterise meraklidir ve ¢ok hos
bir kiz oldugunun bilincindedir. Ozellikle, sdylemleriyle, kadin ve erkege bicilen
geleneksel rolleri pekistiren bir temsili vardir. Tehlike aninda bile giizellik ve

goriiniis ile ilgilenmektedir.

Enerjisini ¢iceklerden ve bitkilerden alan on alt1 yasindaki Flora doga perisidir.
Uzun agik kahverengi saclar1 vardir. Giizel ve diizgiin bir viicuda sahiptir. Helia’nin
kiz arkadasidir. Yatakhanede Bloom’un oda arkadasi olan Flora sicakkanli bir kizdir
ve daima herkese yardim etmeye hazirdir. Bunu dogaya duydugu sevgiyle de ortaya
koyar. Kendine giliveni az olmasina karsin, grubun en olgunudur ve son derece
sorumluluk sahibidir. On alt1 yasindaki Tecna Tekno Toz Peri iilkesindendir ve
giiclinli yiiksek teknoloji {iriinii olan her seyden alir. Tecna kisa mor sagli, diizgiin
fizikli giizel bir peri kizidir. Kendisi gibi teknoloji ile ilgilenen uzman Timmy ile
birliktedir. Bilim, bilgisayarlar ve buluslardan hoslanan Tecna ¢ok kararlidir ve
miikemmeliyetcidir. Hep yeni seyler kesfetmeye calisir ve ilgi duydugu alanlardan
dolay1 daima kendini arkadaslarindan biraz farkli hisseder. Duygusuz gibi goriinse de

oldukca sagduyuludur.

Giiclinli biitiin miizik tlirlerinden alan miizik perisi Miusa on alti yasindadir.
Muisa Riven uzmaninin kiz arkadasidir ve uzun mavi sagli, uzun boylu ve zayif bir
geng kizdir. Oldukg¢a sakin ve anlayislt bir yapisi vardir. Miizik aletleri ¢almak,
miizik dinlemek ve giin i¢inde hayallere dalmaktan hoslanir; arastirma i¢in dogal bir

yetenegi vardir ve ¢ok iyi bir gdzlemcidir. Miizik sayesinde hep hareketli ve yepyeni
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fikirlerle dolu olan Miusa’nin en zayif yonii ¢abuk sinirlenmesidir. Akiskanlarin
prensesi Layla da on alt1 yasinda bir ge¢ kizdir. Giiciinii Morfix denilen ve sekil
degistirebilen bir sividan alir. Spor yapmaktan hoslanir, gururlu ve kararlidir. Agik
alanlar ve karanliktan hoglanmaz. Ortadogu veya Arap kokenli bir geng kiz olarak
resmedilen Layla kizil kahve sacli, koyu tenli giizel bir geng kizdir. Bazi tilkelerdeki

sunumlarda, Layla’nin ismi Aisha olarak gegmektedir.

Uzmanlar: Uzmanlar olarak bilinen Sky, Brandon, Riven, Helia ve Timmy 06zel
egitimli savasgilardir. Alfea yakinlarinda Kizilgesme okulunda okumakta ve son
teknoloji savas aletlerinin kullanimi 6grenmektedirler. Her biri bir Winx kizinin
erkek arkadasi olan karakterler, uzun boylu, yapili ve giizel insanlar olarak
cizilmislerdir. Klasik erkek modelinin tersine bakimli, cesitli renklerde modern
kiyafetler giyen, anlayisli modern erkek tiplemesinin temsili bir sunumudurlar.
Bazilarinin uzun, hepsinin ise degisik renkte saglar1 vardir. Bloom’un erkek arkadasi
Sky ayni zamanda Eraklion kralidir ve erkekler i¢inde kadin duygularindan en ¢ok
anlayan karakterdir. Sky ayni1 zamanda grubun lideridir. Riven anti-sosyal ve alingan
bir kisilige sahiptir. Bloom’un dogum giinii partisinde giydigi bayrak desenli T-
sorttende anlagilacagi tizere milliyetci 6zellikler tagimaktadir. Ancak en milliyet¢i o
oldugu halde, Mandragora’nin kolaylikla kontrol ettigi bir uzman olmus ve
dolayistyla arkadaslarina ihanet eden kisi durumuna diigsmiistiir. Uzmanlar aldiklar
savag teknikleri ve teknoloji egitimiyle her zaman Winx kizlarinin yaninda olmus ve

onlar1 tehlikelerden kurtarmiglardir.

Diger Kisiler: Bloom’un ablasi Daphne giiclii ve fedakar bir kadin temsilidir.
Cadilar ailesini ve gezegenini karanlik ¢cembere hapsettiginde, kendini feda ederek
Bloom’u kurtarmistir. Benzer sekilde, Bloom’un anne babalarini bulmasina yol
gosteren ve bu konuda kararlilik ve cesaret gdstermesine sebep olan kisi Daphne’dir.
Verdigi maskesi sayesinde Bloom buzlar altindaki Sparks gezegenini eski haliyle
gorebilmis ve Rock dagina ulasabilmistir. Yine Daphne’nin destek ve yardimiyla

Mandragora’ya kars1 durabilmis ve kilici ele gegirmesini engelleyebilmiglerdir.

Kendisi de bir zamanlar cadi olan Alfea'nin miidiresi bilge Faragonda sert

mizagli goriinse de aslinda yumusak kalpli ve anag¢ tavirlt birisidir ve her zaman
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hareket halindedir. Kili¢ ustas1 Hagen gormiis gecirmis bilge bir karakterdir. Unii
tiim Magix sihirli boyutuna yayilmistir. Alfea'nin disiplin sefi Griselda ¢ok siki ve
titizdir. Herkesin okul kurallarina uymasi1 gerektigi konusunda oldukga hassastir. Bir
sekilden baska sekle girmenin Ggretildigi “Baskalasim” dersini veren Wizgiz en
komik Ogretmendir. Her derste yeteneklerini sergileyebildigi ve son derece

eglendirici hilelerle dolu numaralar yapmaktan geri kalmaz.

Pixieler, Winx Club fiyelerine zor anlarinda yardim eden kii¢iik perilerdir. Kendi
koylerinde yasarlar. Her Winx kizinin yakin oldugu bir pixie vardir. Bloom’un
pixie’si Locette esya bulma konusunda uzmandir. Opsidion ¢emberinin anahtarini
evrendeki tiim yerlerin anahtarmin bulundugu “Gegitler Agaci”ndan Locette
bulmusgtur. Stella’nin pixie’si Amore ask perisidir. Digit pixie’si Tecna ile benzer
ozellikler tasimaktadir. Layla’nin pixie’si Piff uyku perisidir ve Flora’nin pixie’si
Chatta ise konusma perisidir.”*® Pixie’ler Mandragora’nin saldirist sonrasi yikilan

Alfea’y1 yeniden inga etmede Winx kizlarina yardim etmislerdir.

Filmdeki tek insan karakterler olan, Bloom’u evlat edinen Marc ve Vanessa,
Diinya gezegeninde yasamaktadirlar. Vanessa bir ¢igek¢i diikkani isletmektedir.
Bloom’u ¢ok seven ¢ift, mutlu bir aile tablosu ¢izmektedir. Bloom’a kars1 oldukca
anlayish davranmiglar ve onu mutlu etmek i¢in ellerinden geleni yapmislardir.
Marc’in kedilere karsi alerjisi vardir. Bu sebeple Bloom, Magix gezegenindeki
arkadaslar1 tavsan ve kediyi onlarin evine gotiirlince biraz sikinti yasamustir.
Bloom’un gercek annesi ve babasi birbirini sevmekte, mutlu bir aile olduklari

1izlenimi vermektedir.

Karanliga hapsolmus ii¢ cadi ve savasmasi ic¢in gonderdikleri Mandragora,
filmsel anlatida diisman imgesinin yiiklendigi karakterlerdir. Gorsel sunumlar1 da
diger karakterlerden faklidir. Karanliklar icinde ¢irkin karakterler olarak
cizilmislerdir. Ug cadi, ruh izlenimi vermek igin siluet olarak ¢izilmis kirmizi bir
viicuda ve sar1 renkli agiz ile gozlere sahiplerdir. Mandragora’nin dalgali mavi

saglar1 ve yamuk, one biikiimlii, bir burnu vardir. Cadilar diger tiim karakterlerden

28 http://www.winxclub.com/index.php?lingua=tr
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daha cirkin olarak ¢izilmislerdir. En biiylik amaglar1 yasadigini 6grendikleri Bloom’u

ele gecirip kiligtan ve hapsolduklar: karanlik gemberden kurtulmaktir.

3.2.3 Zaman ve Mekan

Film hem ger¢ek diinyada hem de kurmaca bir uzamda, zaman olarak ise
giinimiizde gecmektedir. Filmdeki diissel uzam, anlatinin ¢ogunun gectigi, Magix
ad1 verilen sihirli bir boyuttur. Bu boyutta cadilar ve periler beraber yasamaktadirlar.
Gergek uzam ise Bloom’u evlat edinen Marc ve Vanessa’nin yasadigi Gardenia
sehrindeki mahalleyi, dubleks (iki katl1) evi ve annesi Vanessa'nin ¢i¢ekgi diikkanini

kapsamaktadir.

Filmsel anlatida bir¢ok acik ve kapali uzama yer verilmistir. Bu uzamlar iyi
koti, gliclii zayif karsithigini yansitan aydinlik ve karanlik sunumlarla verilmistir.
Magix’te yer alan Alfea Koleji Winx kizlarinin peri giiclerini gelistirmek igin
gittikleri yatili bir kizlar okuludur. Ormanin i¢inde bir alanda yer alan Alfea koleji
pembe ve mavi renktedir. Kolejin kapsadigi diger uzamlar ise, Bloom’un yalniz
kalmak istediginde ¢iktig1 okulun catisi, miidire Faragonda’nin balkonu ve bahgesi
ile Winx kizlarinin odasidir. Alfea koleji 6gretmenleri, 6grencileri ve binasi ile renkli
ve hayat dolu bir uzam olarak sunulmaktadir. Benzer bir canlilik ve hareketlilik

ormanin i¢indeki Pixie kdyiinde de goriilmektedir.

Magix’te yer alan diger bir uzam ise Hagen’in bir dagin tepesinde yer alan ve
filmin ilk sekansinin gectigi kasvetli satosudur. Benzer bir uzam, buzlarla kaplanmas,
Bloom’un prensesi oldugu, Sparks gezegeni ve bu gezendeki en yiiksek dag olan
Rock dagi olarak ¢izilmistir. Bu dagin zirvesinde gizli bir kiitiiphane vardir ve Sparks
Kraliyet Ailesinin “Kader Kitab1” bu kiitliphanede gizlidir. Filmsel anlatida kargilan
diger bir karanlik ve kasvetli uzam da cadilarin ve Bloom’un ailesinin hapsoldugu
Opsidion Cemberi’dir. Buras1 karanlik, gizli ve korku dolu bir gecit olarak
sunulmaktadir. Kotiiliigiin giicli ve karanligin etkisi ile periler bu ortamda gii¢lerini

yitirmektedirler.
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Cizgi filmde, filmsel anlatiya duygu katmada etkili bir uzam kullanimi1 yer
almaktadir. Uzamlar anlatiy1 ve verilmek istenen duyguyu gorsel olarak destekler

niteliktedir.

3.2.4 Temalar ve Soylemler

Winx Club: Kayp Kralligin Sirri filminde, hem goriintii hem de rol agisindan
agirlikli olarak kadin karakterlere yer verilmistir. Eril dis ses ve disil pixieler de dahil
olmak iizere filmde yer alan kirk karakterden yirmi yedisi kadin, on {igli erkektir.
Kadin karakterler sayica c¢ogunlukta olsa da ataerkil ideolojinin pek fazla
degismedigi, hatta gergek diinyadan farkli olarak, kurmaca uzam araciligiyla
kadmlart her seye dahil ederek mevcut egemen ideolojinin mesrulastirilmaya

calisildig1 gozlenmistir.

Filmsel anlati i¢inde toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda yer alan temel
egemen ideoloji sdylemi giic ve iktidar kavramlar {lizerinedir. Kizlar peri giicleri
varken basarili birer doviiscli ve savasc iken, peri giiglerini yitirdiklerinde erkekler
tarafindan kurtarilmay1 bekleyen karakterler olarak sunulmuslardir. Periler cadilara
ve kotiiliige kars1 durmakta ve bu konuda en biiylik destek ve yardimi ayn1 zamanda
erkek arkadaslart olan ‘“uzmanlar’dan almaktadirlar. Periler sadece kadinlarin
gidebildigi Alfea peri okuluna devam etmekte ve peri gili¢lerini nasil kullanacaklarini
ogrenmektedirler. “Uzmanlar” ise sadece erkeklerin egitim aldigi bir okulda son
teknoloji savas rlinlerini kullanmay1 ve basarili birer savas¢i olmayi
ogrenmektedirler. Diger bir ifadeyle, fiziksel gii¢ dayamikli ve giiclii olan erkek
karakterlerle; perilik gibi sihirli giicler sayesinde fiziksel giice ihtiya¢ duyulmayacak
bir rol ise daha hassas ve narin bir yapiya sahip olan kadinlar ile

0zdeslestirilmektedir.

Winx kizlar1 filmin ilk sekansinda “dlisman” olarak robotlarla karsilasirlar. Bu
robotlar eril bir yapida ¢izilmislerdir ve kizlar tarafindan da “adamlar” diye hitap
edilmektedirler. Isin kilici kullanan bu robotlar1 yenebilmek icin tiim 6zel giiclerini
kullanan kizlar Tecna’nin teknolojik giicli sayesinde robotlarin komuta merkezinin

yerini bulmus ve Bloom’un sihirli giicliyle de diismanlarini yenmiglerdir. Bu
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sekansta teknolojinin insanlar1 gotiirebilecegi ug boyutlar irdelenmektedir. “Kotiilik”
imgesi yliklenen karakterler teknolojiyi kullanarak insanlari tahakkiim altina alirken
“lyilik” imgesi yiiklenen kahramanlar yine teknoloji sayesinde kotiiyii engeller.
Burada sunulanlar aslinda reel hayatin birer uzantilaridir. Robotlar giiniimiiziin

bilinci ve duygular1 tektiplesmis insanlar1 / nesneleri olarak karsimiza ¢ikarlar.**’

Filmde kotilik ve kotiler karanlik, iyilik ve iyiler aydinlik sunumlarla
verilmektedir. Winx kizlarinin diismanlar1 olan cadilar karanlik ortamlarda
sunulmalarinin yani sira, kendileri de siyah sagli soguk ve karanlik tipler olarak
cizilirler ve bu yapilarmma uygun isimlerle cagrilirlar. Winx kizlarinin filmin son
sahnesinde normal halleriyle gordiigiimiiz diigmanlar1 Icy, Darcy ve Stormy ile asil
diisman1 Mandragora fiziksel olarak diizglin ¢izilmis karakterlerdir ama koyu renk
sacli, uzun tirnakli ve sert bakish tipler olarak yaratilmiglardir. Alver’in tanimladigi
diisman imgesi bu filmde de olumlanmaktadir. “Beden yapisi kaba, elleri tirmalamak
tizere ileri uzatilmis ya da yumruk yapilmistir. Gozler siyah ve kanlhdir ya da buz
gibi bakmaktadir. Diisman agzinda dislerini gicirdatmakta, agzindan salyalar

akmakta, siritmakta ve bagirmaktadir.””*

Filmde kizlardan sadece kisa sacli erkek goriiniimlii bir karakter olarak ¢izilen
Tecna teknolojiden anlamaktadir. Onun disinda teknolojiden anlayanlar hep erkek
karakterler olarak sunulmustur. Ornegin, “kader kitabi”n1 bulmak icin Sparks
gezenine bir uzay araci ile giderler ve bu araci bir erkek karakter kullanmaktadir.
Gezegene vardiklarinda yola motosikletle devam etmeye karar verirler ve
motosikletleri erkekler kullanirlar. Erkekler onde kizlar onlarin arkasinda oturur.
Ancak erkekler kusun kanadinda mahsur kalinca, kizlar onlar1 kurtarmak ig¢in
motosikletlere biner ve uzay aracinin yanina giderler. Burada ortaya ¢ok belirgin bir
ataerkil sdylem ¢ikmaktadir. Erkegin oldugu yerde kadin ikinci plandadir. Kontrolii
ona birakir ve koydugu kurallara uyar. Erkek, lider, koruyucu ve giiclii olan olarak
kodlanir. Kadin ise ancak erkegin olmadigi durumda erkege ait gorevleri yerine
getirebilir. Tecna “Simdi su diigmelerin ne ise yaradigini anlamamiz gerekiyor”

diyerek normalde bu aract kullanmadigini ama ogrenebilecegini ve iistesinden

27 Emir, s. 118.
228 Alver 25
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gelebilecegini ifade ederken, Stella “diigmeler, 1siklar, salter. Hepsi erkeklere gore.
Siz bana kanat ve sihir verinde ne yapacagimi goriin” ifadesiyle teknolojinin
erilligini ve kadinin peri giligleri olmadan zayif ve giigsiiz bir varliktan oteye
gidemeyecegi goriisiinii olumluyor. Diger bir ifadeyle, Stella giizellige ve bakima
diiskiinliigiiniin yan1 sira baz1 sdylemlerinde mevcut ataerkil ideolojiyi olumlamakta,
kendini goniillii olarak toplumsal cinsiyet iliskisinin i¢ine dahil etmektedir. Zaten
filmsel anlati da gercekdisi bir goriinim altinda somut bir gergcegi sunmaktadir:

Ataerkil diissel diinya.

Filmdeki hemen hemen tiim kadin karakterlere ayni sablon uygulanmis, géz ve
saclarinda yapilan degisikliklerle farkli gortinlimler kazandirilmistir. Bu sablonda
egemen ideolojinin inga ettigi “kusursuz kadin bedeni” tanimlamasina uymaktadir:
uzun bacaklar, ince bel, yuvarlak hath kalca, dik gogiisler, uzun sa¢ ve renkli gozler.
Filmsel anlati ¢ercevesinde kadinligi en 6n plana ¢ikan karakter Stella olmustur.
Makyaj yaparken, oje siirerken ve siislenirken resmedilmesinin yani sira, 6nemli ve
tehlikeli anlarda bile “sekilciligi” 6n plana c¢ikmaktadir. Kiitiiphanedeki kitapta
Bloom ilk defa anne babasinin resmini gordiigiinde, Stella dogrudan kralicenin
gelinligiyle ilgilenmis ve “ger¢ekten muhtesem” oldugunu sdylemistir. Opsidion’a
gittiklerinde de “buray1 dekore ettirmeliler” diyerek yine tiikketim anlayisin1 6n plana
cikartmistir. Filmin genel ¢ercevesinde kadin karakterler sadece giizelligini diislinen
kisiler olarak sunulmamisglardir, ancak erkek arkadaslar ile olan iligkilerinde fazla

samimi ve yakin olmay1 tercih ettikleri goriilmiistiir.

Winx kizlar1 davetkar viicutlar1 ve duruslari ile kadinlar1 metaya doniistiirdiikleri
ve dolayistyla ¢izgi filmin cinsel icerik tasidig1 yoniinde elestirilere maruz kalmistir.
Bu baglamda, filmde {i¢ dpiisme sahnesi yer almaktadir. {lki, Bloom’un dogum giinii
partisinde Sky gelince tam birbirlerini 6pmek iizereyken, digerlerinin uyarisiyla
sarllmaya doniigsmiistiir. Digeri Opsidion Cemberinde, Riven yliziinden Muisa
yaralandiktan sonra Riven’in kendisine gelmesi ve birbirlerini dpmeleridir. Son
Opligme sahnesi ise filmin son sekansinda Sky’in evlenme teklifi sonrasinda
Bloom’la oplismesidir. Yetiskinlerle bagdastirilan bu eylem her yastaki insan i¢in

dogal hale getirilmekte ve ortak duyu olusturulmaktadir.
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Winx kizlar1 peri olduklarinda peri filmlerinin geleneksel bir unsuru ve
goriintlisel gostergesi olan kanatlari ile ugma becerisine sahiptirler. Cadilar ise daha
cirkin ve benzer giiclere sahip karakterler olarak sunulmaktadir. Genelde kadin olan
cadilar ve periler iyi kotii karsitligini temsil etmektedir. Sonucta, hep iyiler kazanir.
Ataerkil sdylem cergevesinde cadilarin sembolik olarak varolan diizeni sarsmaya

veya bozmaya calisan diisman olarak sunulmaktadir.

Toplumsal igboliimii gercevesinde baba karakteri ve erkek karakterler sadece
kamusal alana ait olarak sunulmus, anne ve kadin ayni zamanda &zel alandan
sorumlu kisi olarak temsil edilmistir. Bloom bulasik yikarken annesine yardim eder.
Babasi ise eve gelince televizyonun karsisina geger ve hizmet bekler. Bloom’un
annesi kadina uygun olarak bir ¢igekei ditkkani isletmektedir. Calisiyor da olsa ev

islerinden o sorumludur. Erkekler ev isi veya yemek yaparken goriilmemektedir.

Winx Club ¢izgi filmi diger iki filme kiyasla kadini farkli rollerde sunmaktadir.
Giizellik diiskiinii ve tiiketici kadindan ziyade anlayigh, paylasimci, cesur ve farkli
ilgi alanlar1 olan kadin temsilleri 6ne ¢ikmaktadir. Ancak bu 6zelliklerin ¢cogu diissel
bir uzamda verilmekte, hem kurmaca hem de gergek diinyada ataerkil ideoloji belli
pratiklerle igsellestirilmektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkek

tanimlariyla yeniden sunulmaktadir.
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Degerlendirme ve Sonug

Bu ¢alismada, ¢ocuklara yonelik bir film tiirii olarak kabul edilen ¢izgi filmlerde
cocukluk ve toplumsal cinsiyet kavramlarimin nasil temsil edildigi; bu temsil
pratiklerinin toplumsal cinsiyet rollerini olusturup olusturmadigi; eger olusturuyorsa
nasil olusturdugu ve bu cinsiyet rollerinin nasil yeniden iiretildigi sorunu iizerinde
durulmustur. Genelde ¢ocukluk, 6zelde kadinlik ve erkekligin toplumsal ve kiiltiirel
birer kurgu olduklar1 sayiltisiyla, ¢izgi filmlerin toplumsal cinsiyet kategorilerini,
ideolojik bir bakis acisiyla, kapitalist diizenin gereklerine uygun olarak yeniden
kurgulay1p insa ettigi savindan hareketle, kadin karakterler sayica fazla oldugu igin,
orneklem olarak ozellikle segilen iic c¢izgi filmin niteliksel metin analiziyle

cozlimlemesi yapilmistir.

Orneklem olarak incelenen filmler genelde eril bir yapiya sahip olan yani erkek
karakterlere daha ¢ok yer ve soz hakki verilen diger ¢ogu animasyon filminden
farklidir. Ancak, bi¢imsel olarak, her ne kadar kadin veya kadin-¢cocuk izleyiciye
yonelik olmasiyla bir farklilik yaratsa veya filmlerdeki temsiller dogrultusunda,
eskiden sadece erkege ait alanlarda artik kadinlarinda s6z hakk: var olsa da, icerik
acisindan erkek veya kadin karakter sunumunda baz1 stereotipik 6zelliklerin hala var
oldugu agikca goriilmektedir. Filmlerde yer alan kiiltiirel temsiller temelde hem
erkek hem de kadin agisindan ataerkil ideoloji temelinde insa edilmistir. Her fi¢
filmde de toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili olarak {iretilen sdylemler ataerkil
ideolojiyi pekistirmekte ve egemen ideolojik sOylemler yeniden iiretilip tekrar

edilmektedir.

Calismanin savi dogrultusunda, temsil sorununa cevap aramak iizere belirlenen
alt amaclardan ilki, ¢izgi filmlerde Oykii, karakter, mekan ve zamanin nasil segilip
kuruldugu; bu se¢imlerin temsil ve anlam iiretimi agisindan bir 6nemi olup olmadig1
ve sec¢imler arasinda benzerlikler, farkliliklar ve ortakliklar olup olmadigidir. Buna
gore incelenen filmlerde Oykiilerin farkli oldugu ancak mekanlarin benzer oldugu,

karakterlerin de fiziksel ve kisilik agisindan benzerlik tagidig1 goriilmiistiir.
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Incelenen filmlerin ortak noktas: her birinde yer alan karakterlerin maddi olarak
yliksek gelir seviyesinden ailelere mensup olmalaridir. Buna bagh olarak ise genis
caddeli mahallerde yer alan biiylik ve bahgeli evlerde yasamaktadirlar. Diger iki
filmden farkli olarak, Winx Club filmi, Bloom karakterinin iivey ailesiyle yasadig1 ev
ve mahalle disinda, Magix isimli sihirli bir boyutta gegcmektedir. Bu diigsel uzam da
¢ok giizel bir yer olarak resmedilmistir. Ug filmde bir¢ok teknolojik gelismenin yer

aldig1 glinlimiiz diinyasinda gegmektedir.

Karakterlerin gelir seviyesi yiiksek kisiler olarak ¢izilmesi, tliketici 6zneler
olarak konumlandirilmalarint kolaylastirmaktadir. Karakterler pahali hobilere
sahiptir. Barbie 'nin Giinliigii filminde Kevin amator bir yonetmendir ve masraflarini
kendisinin karsiladigi kisa filmler ¢ekmektedir. Barbie ve arkadaslari miizikle
ugrasmaktadir ve Barbie’nin evinin garaj boliimiinde bir ses sistemi vardir. Bratz
kizlar1 modayla ilgilenmekte ve bu baglamda zaten siirekli tiiketici karakterler olarak
resmedilmektedirler. Winx Club’ta diger iki filmde oldugu kadar sasali yasamlar
sunulmamaktaysa da karakterler dogum gilinii partisi kutlama gibi tiiketim
toplumunun icad: olarak kabul edilebilecek bir davranista bulunmaktadirlar. Ozetle,
karakterlerin kendileri giizel, yasamlar ise likks ve giizel, 6zenilesi yasamlar olarak
resmedilmekte ve izleyicilerin bu ozelliklere ve yasamlara ulagmak icin tiiketici
konumlarmi daha islevsel hale getirmeleri gerektigi ortak duyusu olusturulmaya

calisilmaktadir.

Ozellikle giiniimiiz ¢izgi filmlerinde, hem bugiin hem de yarinmn tiiketicileri
olarak biiylik bir pazar olarak goriilen ¢ocuklarin her birinin 6zdeslesebilecegi
karakterler yaratilmakta ve bdylece yeni kahramanlar olusmaktadir. Ornegin Winx
Club filminde fiziksel ve kisisel olarak farkli alt1 karakter yaratilmigtir. Benzer
sekilde, Bratz filminde de birden fazla farkli karakter yer almaktadir. Bu sayede,
filmin yam1 sira her bir karaktere ait olarak fretilen yan iriinlerde tiiketime

sunulmakta ve biiyiik gelir elde edilmektedir.
Calismanin ikinci sorusu ise filmlerde hangi kavram ve temalarin secildigi;

anlat1 yapis1 icinde toplumsal cinsiyet ve ¢ocukluk ile ilgili temalar, kavramlar ve

degerler olup olmadig1 olmustur. Incelenen ¢izgi filmlerde yer alan baskarakterler on
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sekiz yasin altindadir ve genel kabul c¢ercevesinde “gocuk” sayilmaktadirlar. Ancak
kiyafetlerinden hobilerine, fiziksel Ozellikleri ve dis goriliniislerinden yasam

tarzlarina kadar yetigkinlerden farkli olmayan bir sekilde resmedilmislerdir.

Filmlerde c¢ocuklarin kararlarini etkileyen aile otoritesi, Barbie’nin annesi
tarafindan zorla okula gonderilmesi disinda, neredeyse hi¢ yer almamaktadir.
Cocuklarin aile ile birlikte pek fazla gdsterilmemesi artik toplumsallastiginin, aile
disinda farkli ortamlarla etkilesim kurmaya basladiginin bir gostergesi olarak kabul

edilebilir.

Filmlerde karsilagilan diger bir ortak nokta, g¢ocuk/ergen-ebeveyn iliskisinin
catismadan uzak sekilde resmedilmesidir. Dogdugu yasamdan mutlu, isyankar
olmayan bir ¢ocuk-ergen kitlesi vardir. Burada “68 kusagmi kimse istemiyor”
ideolojik yaklagimi gbze ¢arpmaktadir. Yeniyi ve moderni arayan ¢ocuk-geng kitlesi
yerine hayatindan “memnun, uysal ve barisik” bir kitle arayis1 vardir. Bu durum,
catigsmanin olmadigi, siyasal anlamda da “muhafazakar” bir toplum egretilemesi

olarak da okunabilir.

Filmlerde 6ne ¢ikan kavramlar ise dostluk, diiriistliikk, kendine ve baskalarina
giiven, cesaret, gilizellik ve teknolojinin gerekliligidir. Barbie’nin Giinliigii’nde
kendine giiven eksikligi yasayan geng ve giizel bir kizin kimlik arayisi; Bratz: Kamp
Macerasi’nda modaya ve giizelliklerine diiskiin dort gen¢ kizin kendi liiks
hayatlarindan farkli olarak zorunlu bir kamp deneyimi yasamak zorunda kaliglart ve
buna bagli olarak uygarligin sundugu teknoloji ve diger imkanlardan uzak bir sekilde
dogayla basa c¢ikmaya calismalari; Winx Club: Kayp Kralligin Swrri filminde ise
evlat edinilmis geng¢ bir kizin aslinda bir peri oldugunu 6grenmesi ve gercek ailesini
bulup onlar1 kétiilerin elinden kurtarmaya caligmasi ve bu ¢abasinda arkadaslarinin
onu yalniz birakmayis1 konu olarak secilmistir. Segilen ii¢ filminde ortak noktasi,
ortiik tema olarak, kadin karakterlerin giizellik kavramina fazlasiyla 6nem vermesi ve
kendini karsi cinse begendirme arzusunda olmasidir. Yaslari itibariyla cocuk olarak
nitelenen karakterler bagimsiz yasamlar siirmektedir. Ozellikle kadin karakterler,
giyim ve makyajlariyla “yetigkinlestirilmis” ve cinsel acisindan “nesnelestirilmis”

karakterler olarak sunulmaktadir.
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Caligmanin ti¢lincii ve son sorusu ise filmlerde toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili
nasil bir sdylem {iretildigi ve bu konuyla ilgili yeniden iiretilen ve tekrarlanan
sOylemlerin neler oldugu; kadinlar ve erkeklerin hangi kavramlarla iligkili olarak
sunuldugu ve toplumsal cinsiyetin insasinda isleyen ve dolasima sokulan ideolojik

pratiklerin neler oldugudur.

Segilen filmlerde kahramanlar, genelde eril karakter agirlikli ¢izgi filmlerden
farkli olarak, kadin karakterlerdir. Bu yeni kadin kahramanlar belli ilgi alanlar1 olan,
kamusal alanda yer alan / almaya ¢alisan, hem giizel hem de zeki karakterler olarak
sunulmaktadir. Bu sayede, gercekte, acik veya ortliik olarak, yaygin stereotiplere
uygun sekilde temsil edilmekte olan kadin degismis goriinmektedir. Boylelikle
cinsler arasindaki biyolojik olarak baslayan ve toplumsal olarak devam eden
esitsizlik olgusunu yikan / yikmaya galisan temsiller yaratilarak aslinda mevcut
sistem ve yarattig1 esitsizlikler maskelenmeye ve anlamli bir yokluk yaratilmaya

calisilmaktadir.

Kadinlar ve erkekler iizerine tiretilen sdylemlerin biiylik bir kismi1 her ii¢ filmde
de yer almakta ve her bir filmin bu dogrultudaki anlatisal yapis1 gorsel olarak da
desteklenmektedir. Bu sdylemlerden ilki karakterlerin fiziksel sunumlarinda gorsel
olarak iretilmistir. Farkli etnik kokenlerden kadin karakterlere yer verilmekte ama
erkek karakterlerin hepsi beyaz olarak resmedilmektedir. Erkek karakter
temsillerinde, hem Barbie 'nin Giinliigii hem de Bratz: Kamp Maceras: filmlerinde,
kisa sacli, kumral, yapili viicutlu, siradan goriintislii ve giyimli ama anlayish erkek
karakterler 6n plana ¢ikmistir. Winx Club’ta ise erkekler mavi ve mor gibi farkli sag
renkleri, sportmen, yapili viicutlar1 ve tipleriyle modern, bakimli ve degisen erkegi
simgelemektedir. Basta uzun sar1 saglariyla Sky karakteri tiiketim toplumunun tek

cinslestirme ¢abasini olumlar niteliktedir.

Ideal erkek bedeni hemen hemen tiim dénemlerde benzer &zellikler tasirken,
ideal kadin bedeni zaman i¢inde degisim gostermistir. Yukarida bahsedildigi iizere,
secilen filmlerdeki erkek temsilleri s6z konusu oldugunda da fiziksel goriiniis
ozellikle Barbie’ 'nin Giinliigii ve Bratz: Kamp Macerasi’nda ikinci plana atilirken,

kadin karakterlerin hemen hepsi viicutlarin1 sergileyen kiyafetler giyen giizel ve
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diizgiin fizikli kadinlar olarak resmedilmistir. Farkli etnik kokenlerden olan kadin
karakterlerin hemen hepsi bol makyajli, uzun sacli (eril 6zellikler sergileyen Winx
kiz1 Tecna hari¢), renkli gozlii, uzun boylu, uzun bacakli, ince belli ve ¢ok giizel
tipler olarak ¢izilmistir. Baska bir deyisle, kadin1 metalastiran egemen ideoloji bu
animasyon filmlerinde de islemektedir. Karakter ¢ocuk da olsa kadinlig1 6n plana
cikarilarak bedeni nesnelestirilmekte, cizilen bu ideal kadin tipi dogallastirilmakta ve
bu konuda ortak bir duyu insa edilmektedir. Filmlerin hi¢birinde kotii karakterler

dahil sisman ve bakimsiz karakterlere yer verilmemistir.

Winx Club ve Bratz filmlerinde insani yetiler kizlar arasinda boliistliriilmiistiir.
Bu durum hem ideal kadin anlayisina iliskin arzuyu koriiklemekte, hem de bunun
olanaksizligin1 ima etmektedir. Bu yetilerin hepsinin tek bir kadinda olmadig,

boliindiigii ortak duyusu insa edilmektedir.

Orneklem olarak secilen cizgi filmlerde ¢izilen kadin bedeni giiniimiiz tiiketim
toplumunda belirlenen “ideal kadin” bedeni motifi gibidir. Bu miikemmel beden
sadece beyaz kadina degil, filmlerde goriildiigii iizere Afro-Amerikan yani koyu renk
tenli kadin gibi farkli etnik kokendeki kadinlara da uygulanmakta ve bedensel agidan
tek tip kadinlar yaratilmaktadir. S6z konusu ¢izgi film karakteri olunca bunun tek bir
sablon {lizerine sadece sag¢, goz ve ten rengini degistirerek daha kolay bir sekilde
farkli karakterler yaratmanin bir yolu oldugu ileri siiriilebilir; ancak, asil olan ilk
sablonda yaratilan ¢izimdir. Bu anlamda, segilen ¢izgi filmler bu yeni “kusursuz

kadin” ideolojisini yeniden liretmektedir.

Sunulan bu kadin tipi, glizelligini muhafaza etmek ya da stirekli giizel gériinmek
icin makyaj yapmakta; maskeler uygulamakta ve kremler kullanmakta (Bratz kizlari
Cloé¢ ve Jade; Barbie’nin arkadas1 Courtney; Winx kizi Stella); moday: takip etmekte
ve bu yolla kendisini siirekli bakilir kilmaya ¢alismaktadir. Kadinlarin bu metalagmis
hazlarin1 gerceklestirmek igin ataerkil kapitalist sistemin tirettigi {rilinleri satin
almalar1 gerekmektedir. Satin aldiklarinda da kendilerine yapilan cagriya cevap
vermis ve egemen ideolojiye katilmis olmaktadirlar. Diger bir ifadeyle, kendilerine
seslenen bu metalasmis degerler veya iirlinlere yanit vererek ve onlar1 kabul ederek

ataerkil 6zne durumunu kabul etmis olurlar. Bu durum filmlerdeki kadin
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temsillerinin hemen hemen hepsinde goriilmektedir. Bratz kizlar1 “moda tutkunu
geng kizlar” slogantyla sunulmaktadir ve kizlarin hayatindaki en 6nemli sey aligveris,
makyaj ve bakimdir. Barbie ve arkadaglar1 da goriintiileriyle ve ne giyecekleriyle
oldukga ilgilidirler. Winx kizlarimin her biri farkli bir 6zellige sahiptir ama basta
Stella olmak iizere hepsi goriintiilerine Onem vermekte ve begenilmekten
hoslanmaktadirlar. Kisaca, incelenen ¢izgi filmlerde kadinlarin “erkegin bakisinin

nesnesi” olma konumlar1 yeniden insa edilmektedir.

Kadin ve erkek temsillerinin baska bir boyutu da cinsler arasi iligkiler iizerinedir.
Barbie’nin Giinliigii ve Winx Club ¢izgi filmlerinde dogrudan, Bratz: Kamp
Macerast filminde ise dolayl olarak heteroseksiiel iliski mesrulastirilmaktadir. Erkek
karakterlerin higbirisi efemine tavirlar iginde sunulmamuistir. Sadece Sky karakteri
uzun saglariyla geleneksel olarak kadina ait kabul edilen bir 6zelligi fiziksel dl¢ekte
tagimaktadir. Erkekler kadinlara ait rollerden herhangi birisini uygularken
resmedilmemistir. Erkeklere kadinsi oOzellikler verilmese de kadinlara erkeksi
ozellikler verilmektedir. Bu baglamda da hakim ideolojinin etkisi sezilmektedir.
Erkekler kadins1 6zellikler tasiyamaz ama kadinlar erkeksi ozellikler tasiyabilirler.
Kisa sag, pantolon giyme gibi Ozellikler eril yapidaki veya eril konularla ilgili
karakterlere  verilmektedir. Ancak kadin genelde edilgin nesne olarak

konumlandirilmaktadir.

Bratz: Kamp Macerasi filminde Cameron’un motorunun tizerinde ve Winx Club
filminde ise Riven’in T-s0rtii lizerinde birbirine benzer, kirmizi, mavi ve beyaz renkli
bayrak desenine rastlanmigtir. Milliyet¢i bir sdylem olusturulmaya calisildig:
diistintilmektedir. Ancak bu sdylem devleti eril kilan, dolayisiyla milliyet¢ilik veya
sovenizm olgusunu da erkek karakterlerle bagdastiran hakim ideolojiyi destekler

nitelikte oldugu goriilmektedir.

Her ti¢ filmde de karsilagilan diger bir kadin ve erkek sdylemi teknolojik araglar
ve kullanimlar1 iizerinedir. Teknolojik aletler erkeklerin bir uzantis1 olarak
goriilmekte ve eril diinyaya ait olarak sunulmaktadir. Barbie’nin Giinligii’nde
roportaj yapmast i¢in Barbie’ye kameray1 getiren, nasil kullanilacagini gosteren ve

cekimleri bilgisayarda diizenleyen hep Kevin olmustur. Bratz: Kamp Macerasi’nda
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hem Bratz kizlar1 hem de ikizler, alici, cep telefonu ve televizyonu, radyo ve
navigator (yol bulucu) gibi teknolojik iirlinleri kullanan kisiler olarak sergilenmis
olsalar da bu aletler sorun ¢ikardiginda tamir etmeyi basaramamakta veya ne
oldugunu anlayamamaktadirlar. Winx Club’ta ise alti Winx kizindan sadece Tecna
(teknolojik gilice sahip olan peri) teknolojik aletlerden anlamakta ve bunlar
kullanabilmektedir. Tecna, 6zellikleri agisindan diger kizlardan farklidir ve kisa sach
olarak cizilmistir. Bu detay teknolojinin eril diinyaya ait oldugu; disi bir varlik onu
kullanacaksa, onun da eril 6zellikler tasiyor olmasi gerektigi sOylemini liretmekte ve
bdylelikle bu konuda da dogallagtirma yoluyla ortak duyu insa edilmektedir. Diger
taraftan Tecna tiplemesi kadin erkek esitsizliginin ortadan kalkabileceginin bir

gostergesidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda kullanilan diger bir sdylem ise egemen
ideolojinin siirekli olarak yeniden lirettigi ve tekrarladigi gili¢ ve iktidar kavramlari
iizerinedir. Incelenen ii¢ cizgi filmde de erkekler giiclii ve koruyucu, kadinlar ise
zayif ve korunmaya muhta¢ karakterler olarak sunulmustur. Bu gii¢ sadece fiziksel
degil ruhsal agidan da benzer bir isleyis gostermektedir. Erkekler kendilerine giivenli
ve rahat olarak resmedilirken, kadin karakterler genelde kendilerine giivensiz ve
korkak olarak kodlanmistir. Barbie’'nin Giinliigii'nde Kevin kendine gilivenen,
sagduyulu, olgun ve anlayish bir karakter iken, Barbie kendine giivensiz, kendine
giivendiginde de bunu giinliigli ve bileziginin sihrine baglayan bir kisidir. Todd ¢ok
hoslandig1 ve ulasmaya calistig1 erkektir. Aralarindaki iligkide karar1 veren hep odur.
O isteyince bir araya gelmis ve yine o isteyince ayrilmislardir ama Barbie hala onun
pesindedir. Sonucta, Barbie kendisinden hoslandigin1 6grendigi Kevin ile bir araya
gelmis ve Todd’dan vazgecmistir. Bu vazgeciste egemen ideolojiyi pekistirmektedir.
Kadin kendi arzuladig1 erkekle degil onu arzulayan erkekle beraber olmay1 se¢mistir.
Ayni filmde Barbie, televizyonda spikerlik yapmak istemekte ama bunun i¢in 6nce
Bay Wexler’t ikna etmesi gerekmektedir. Bu durum da, kadin statiisliniin
belirleyicisinin  bir erkek olabilecegi basat mitini, dogallagtirma yoluyla

icsellestirmektedir.

Winx Club erkek iktidar ve giiclinli en ¢ok pekistiren ¢izgi filmdir. Winx kizlart

peridir ve sihirli giiclerini nasil kullanacaklarini &grendikleri Alfea isimli peri
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okuluna devam etmektedirler. “Uzmanlar” olarak adlandirilan erkek arkadaslari ise
Kizilgesme isimli bir okulda son teknoloji iiriinler dahil biitlin silahlarin kullanimini
ve savas sanatin1 Ogrenmektedirler. Bu yeteneklerini kullanarak perilere yardim
etmektedirler. Uzmanlarin okulu sadece erkeklere egitim veren bir okuldur. Egemen
ideolojinin iirettigi sekliyle doviis, savas, teknoloji gibi kavramlar kadinlara uygun
degildir ve bu konularda edilgin roller tasirlar. Periler de sadece kadinlardan
olusmaktadir. Giizellik, narinlik, yumusak bashlik ve iyilik gibi kavramlarda
erkeklere uygun degildir. Winx kizlar1 peri giicleri oldugunda her tiirlii diismani
yenebilmekte, ancak bu giiglerini kullanamadiklarinda, yani siradan bir kadin haline
geldiklerinde, uzmanlar tarafindan kurtarilmayr ve yardim edilmeyi beklemek
zorundadirlar. Hakim ideoloji burada da islemektedir: Kadinlar sadece sihir varsa,
kurmaca bir gergeklik c¢ercevesinde giiglii olabilirler, yani gercek hayatta Syle
degillerdir ve erkeklerin yardimina muhtaglardir. Boylece erkek hegemonyasi altinda

erkek iistiinliigli dogallastirilmakta ve ortak duyu insa edilmektedir.

Benzer sekilde Bratz: Kamp Maceras: filminde de, ikiz kardesler Kirstee ve
Kayce, yanlarma gidip ormanda vahsi ve tehlikeli bir ay1r goriildiigiini
sOylediklerinde, Dylan ve Cameron, kizlar1 “kurtarmak” icin hemen yola
cikmiglardir. Kizlarin  kendi baslarina bunun istesinden gelemeyeceklerine
emindirler. Ancak egemen ideoloji burada bir sekteye ugrar ve kizlar1 erkekler degil,
erkekleri kizlar kurtarir. Bu noktada metalasmis bir iiriiniin dogallastirilmast so6z
konusu edilir. Cloé ayiy1 “balli yulafli” yiiz maskesi sayesinde uzaklagtirmigtir. Yani

kapitalist toplumun metalagsmis bir iriinii, kurtarici bir silahla yer degistirmistir.

Kadin ve erkek temsillerinin hakim ideoloji g¢ercevesinde {iretildigi diger bir
sOylem 6zel ve kamusal alan kavramlariyla ilgilidir. Filmlerde hem erkekler hem de
kadinlar kamusal alanda sunulmaktadir; ancak, farkli rollere sahiptirler. En ¢ok
meslekle karsilasilan film Barbie 'nin Giinliigii’nde erkek karakterler televizyon
yoneticisi ve (kadinlarin iyi olmadig: diisiiniilen bir konu olan) Fen Bilgisi 6gretmeni
olarak resmedilmekte, kadinlar ise magaza sorumlusu, haber spikeri (gorselligin 6n
planda oldugu bir meslek), okul miidiresi ve Bratz: Kamp Maceras: filminde de
moda yazari rolleriyle sunulmaktadir. Diger bir ifadeyle, kadina kamusal alanda

verilen rol kadma uygun bir roldiir. Miidirelik ya da Bloom’un annesinin meslegi
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olan c¢igekeilik, secilen mesleklerin kadina yonelik oldugu varsayilan meslekler

oldugunun 6rnekleridir.

Okulun miidiresinin bir kadin olmas1 kadinin daha once sadece erkege ait olan
kamusal alanda hem de yonetici bir pozisyonda da yer alabildiginin bir gdstergesi
gibi goriinse de, aslinda bu zaten daha ¢ok kadina uygun goriilen 6gretmenlik
vasfinin yaninda, kadinin ancak miidirelik gibi bir konumda ydneticilik
yapabileceginin bir gostergesidir. Okulda ¢ocuklar vardir, zaten ¢ocuklara bakmak,
kontrol etmek ve egitmek kadina ait bir sorumluluktur. Bu noktada, egemen ideoloji
kadimi kamusal alana dahil etmektedir. Kadina kamusal alanda yer agmakta, ona
uygun gordiigl rollerde konumlandirmakta, ama 6zel alana ait sorumluluklarini da
devam ettirmektedir. Diger bir ifadeyle, dogallastirarak ve ortak duyu insa ederek,

egemen ideolojiyi onaylayan bir temsil ger¢eklesmektedir.

Filmlerde kadin karakterler genelde kapali uzamlarda karsimiza c¢ikmakta,
arkadaglariyla beraber evlerinde veya odalarinda vakit gegirmektedirler. Kadinlar
giizellik, erkekler ve ev isleri disinda herhangi bir sorun yasarken sunulmamisglardir.
Diger bir deyisle, maskeleme ve anlamli yokluk pratikleri sayesinde kadinlar
bunlardan bagka hi¢bir sorunlar1 yokmus gibi resmedilmekte ve boylelikle bu konuda
ortak bir duyu insa edilmektedir. Higbir erkek karakter odasinda veya ev iginde
arkadasiyla oturup dertlesirken goriilmemistir. Barbie’nin Giinliigii'nde Kevin
Barbie’nin evine gelir ama ya film izlerler ya da bilgisayarda c¢alisirlar. Toplumsal
isboliimii cergevesinde baba karakteri ve erkek karakterler sadece kamusal alana ait
olarak sunulurken, anne ve kadin ayni zamanda 6zel alandan sorumlu kisi olarak
temsil edilmektedir. Barbie’'nin Giinliigii’nde Barbie’nin annesi ve Winx Club’da
Bloom’un iivey annesi mutfaktan ve ev islerinden sorumlu kisiler olarak 6zel alan
olan eve ait sekilde konumlandirilmistir. Evin kiz1 da bir kadin olarak ev islerinde
annesine yardim etmekle yiikiimli olan kisidir. Winx kizi Bloom’u bir sahnede
annesiyle beraber bulagik yikarken goriiriiz. Barbie Kevin geldiginde yemek servisini
yapan ya da yiyecek bir seyler hazirlayan kisidir. Erkekler hicbir filmde ev isi veya

yemek yaparken goriilmemektedir.
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Kisaca, ataerkil ideoloji evsel sorumluluklari kadma yiliklemektedir ve bu
yiikiimliiliik segilen ¢izgi filmlerdeki sunumlarla da dogallastiriimakta ve bu konuda
da varolan egemen degerler yeniden inga edilerek ortak duyu olusturulmaktadir.
Gorsel ve soylemsel olarak sadece Winx Club’ta yer alan baba karakteri ise evi
gecindiren, kamusal alanda calisan ve eve gelince televizyonun karsisina gecip
hizmet bekleyen bir karakter olarak temsil edilmektedir. Ancak, Winx Club filminde
egemen kaliplardan farkli olarak sefkatli, duygularimi agia ¢ikaran ve ¢ocuguyla
ilgilenen bir baba karakteri ¢izilmistir. Bu karakter (post) modern toplumda degisen

kimlik rollerinin bir simgesidir.

Her ii¢ filmde kadin ve erkek kiyafetlerinde yer alan renklerin de toplumsal
cinsiyet rolleri ¢cer¢evesinde belirleyici 6zellikler sergiledigi goriilmiistiir. Barbie nin
Giinliigii ve Bratz: Kamp Macerasi filmlerindeki erkek karakterler gri, siyah ve
kahverengi tonlarinda koyu renkli kiyafetler giymektedirler. Winx Club filminin
erkek karakterleri biraz daha farkli olarak lacivert, mavi, yesil, turuncu ve kirmizi
gibi ¢ok canli olmayan ama siyah ve griden daha esnek renkli kiyafetler

giymektedirler.

Kadin karakterler ise sari, mavi, yesil, pembe gibi canli renkli kiyafetler ve
aksesuarlar i¢inde resmedilmislerdir. Kadinlara daha dogmadan toplumsal cinsiyet
rolleri geregi uygun goriilen renk olan pembe, oyuncak bir bebek ve ¢izgi film
karakteri olarak Barbie ile 6zdeslesmistir. Bu da Barbie’nin odasindan kiyafetlerine,
gitarindan tim diger aksesuarlarina yansimistir. Filmde sadece Barbie degil diger
kadin karakterlerde de arabalar1 dahil olmak iizere pembe renk kullanilmistir. Farkli
olarak Bratz: Kamp Maceras: filmindeki Bratz karakterleri moday1 da takip ettikleri
icin klasik c¢izginin disma ¢ikmis ve o yilin modast olan her renkte kiyafet
giymektedirler. Ancak, filmde yer alan ikiz kardesler sa¢ tokalarindan kiyafetlerine,
ayakkabilarindan arabalarina, hatta ayakkabi seklindeki ses alicilarina kadar pembe
renk icinde sunulmuslardir. Bu baglamda, renginde toplumsal cinsiyet rollerini
yeniden iireten bir kullanimi ¢izgi filmlerle de gerceklestirilmis, renklerin cinsiyete

gore kullanim1 dogallastirilmis ve bu konuda da ortak duyu insa edilmistir.
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Cocuklar, kiyafetleri ve niifus ciizdanlarinin rengi dolayisiyla, dogar dogmaz
karsilastiklar1 biyolojik cinsiyetlerine uygun toplumsal cinsiyet rolleri kurgulariyla
yasamlarinin her alaninda karsilasmaktadirlar. Aile ve c¢evrenin de etkisiyle
ogrenmeye basladiklar1 bu cinsiyet farkliliklarini, oyuncaklarinda, resimli kitaplarda,

masallarda ve ¢izgi filmlerde de goriip i¢sellestirmektedirler.

Cizgi filmler icerdikleri siddet unsurlartyla elestirilirken, aslinda sosyal gelisim
stireclerinde ¢ocuklar1 ¢ok daha fazla etkileyen toplumsal cinsiyet rollerini sunup
sunmadiklar1 konusu goz ard1 edilmistir. Zamanla ¢izgi filmlerin eril veya cinsiyetsiz
sunumlar1 dikkat ¢ekmis, eril bir yapiya sahip olduklart ve hedef kitle olarak erkek
cocuklarmi temel aldiklar1 igin elestirilmiglerdir. Daha sonralari, degisen diinya
diizeni ve kapitalist sistemin etkisiyle birlikte bazi ¢izgi filmlere disil bir bakis agisi
kazandirilmis ve kiz cocuklarina yonelik c¢izgi filmler yapilmaya baglanmistir.
Ancak, bu galigma da gostermektedir ki kadin ve erkek arasindaki kalin ayrimi
asindiriyor gibi gorilinseler de bu ¢izgi filmler de varolan egemen ataerkil ideolojiyi
yeniden iiretmekte ve toplumsal cinsiyet farkliliklarini bu ideolojinin izin verdigi

Olclide azaltmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kaliplar1 cergevesinde erkege verilen roller, erkek gii¢ ve
iktidarini, dolayisiyla eril egemen iktidar1 mesrulastirmaktadir. Kadinlik tanimi ise
bu eril egemen iktidar tarafindan yapilmakta; kadinlar milkemmel bedenlerin i¢ine
sikistirilarak  metalastirilmakta ve nesnelestirilmektedir. Ayni zamanda, bu
miikemmel bedeni korumanin yollar1 olarak, tiiketim toplumu anlayis1 ¢ergevesinde,
ataerkil kapitalist sistemin sundugu iiriinlerin kullanimi pekistirilmektedir. ideolojik
isleve sahip bir kurum olan medya aracilifiyla bu iriinlerin  kullanimi
dogallastirilarak kadinlarin bu ¢agriya cevap vermeleri saglanmakta ve egemen

ideolojinin yarattig1 esitsizlikler maskelenmektedir.

Siirekli olarak yeniden yaratilan ve tekrar tekrar sunulan temsillerle kadinlik ve
erkeklik  kaliplar1  stereotiplestirilmektedir. ~ Kadinlar  yaygin  stereotipler
dogrultusunda anne, es ve cinsel nesne olarak edilgen bir kadin kimligine sahip
karakterler olarak kodlanmaktadir. Filmlerde yer alan kadin karakterler ¢cocuk yasta

bile olsalar sunumlarinda bir farklilik gozetilmemekte ve “minyatiir yetiskinler”
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olarak resmedilmektedirler. Kapitalist sistemin dayattig1 ataerkil ideolojiyi ve
tiiketim giidiisiinii siirekli igler kilmak i¢in sunulan bu temsiller sonucu ¢ocukluk ve
yetiskinlik arasindaki simirlar belirsizlestirilmektedir. Boylece, izleyici ¢ocugun
ornek alacagi “klasik” bir cocuk karakteri olmadigindan, c¢ocukluk kavrami da

asinmaktadir.

Varolan toplusal yap1 gbz oniine alindiginda cinsiyetler aras1 farkliliklarin yakin
bir zamanda degisecegi diisiniilmemektedir. Cizgi filmlerde yer alan kadin
karakterler degisim gostermekte olsalar da, bu degisim, asil resmi pek fazla
etkilememektedir. Eril Ozellikler sergileyen kadin karakterler de varolan
stereotiplesmeleri degistirebilecek giicte degillerdir. Giliniimiizde bu karakterler
sayica artmaya baglasa da, ya kadinsi ozelliklerden yoksun olarak ya da hem
teknolojiden anlayan hem de giizelligine diiskiin  tiplemeler olarak
resmedilmektedirler. Tiiketim toplumu anlayis1 gercevesinde, hakim ideoloji de bu
degisimi destekler niteliktedir. Maddi agidan tatmin olmay1 her seyin {istiinde tutan
bu anlayis, kadmlart hem giizellik hem de teknoloji iiriinlerini almalar1 konusunda

heveslendirmek i¢in bdyle bir degisimden kaginmayacaktir.

Toplumsal cinsiyet ayrimina karsi bir durug sergileyen feminist hareketin
basarili olabilmesi Oncelikle kadmin kendisine baghdir. Kadin, varolan
stereotiplesmis yargilarin degismesi i¢in, edilgen nesne konumundan kurtulup etken
O0zne konumuna ge¢meye calismali ve kimlik insasini1 kendisi gerceklestirmelidir.
Gilinlimiiz ekonomik kosullar1 geregi kamusal alanda daha fazla goriilmeye baslayan
kadin, ayn1 zamanda 06zel alandaki sorumluluklarin ¢ogunu geleneksel seklide /
sekliyle iistlenmis durumdadir. Bu dogrultuda da bir paylasim gerceklestirmesi
gerekmektedir. Modern toplumlarda bu anlayis degisiyor gibi goriinse de, geleneksel

ataerkil toplumlarda ayn1 kalmaktadir.

Sonug olarak, ister erkek ister kadin olsun, ¢ocuklar da, oyuncaklar, masallar ve
cizgi filmler aracilifiyla, daha kiiciik yastan itibaren egemen ideolojiyi mesrulastiran
toplumsal cinsiyet rollerini 6grenmekte ve bunlari dogal kabul etmektedir. Diger
kitle iletisim araclar iirlinleri gibi ¢izgi filmler de egemen ideolojiyi desteklemekte

ve belli erkeklik ve kadinlik rollerini yeniden iireterek, toplumsal cinsiyet
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kategorilerinin bi¢cimlenmesinde rol oynamaktadirlar. Yapilan bigimlendirmeler
sonucunda izleyici ¢ocuk toplumsal cinsiyet rollerini igsellestirmenin yani sira,
sunulan “yetiskin ¢ocuk” modelinden etkilenmekte ve bu modele uyum

saglamaktadir.
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