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OZET

Spor, sosyal mekanizmada biiylik etkiler olusturur. Tarihin her
doneminde giicii simgelemistir. Tarithin her déneminde siyasal bir arag

olarak kullamlmustir.

Giliniimiizde ise spor artik ekonomik getirileri bakimindan da biiyiik
bir sektor haline gelmistir. Tiim diinyada toplumun en biyiik ilgi merkezi
olan bu sektor, mesajlarimi biiylik kitlelere ulastirmada olagan tstii bir giice
sahiptir. Spor estetik ve akademik agidan da biiyiik bir kaynak sunmaktadir.
Sundugu gorsel kaynak degerlendirildiginde sporun, gorsel ve estetik bir
kaynak olarak kabul edilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Bu calismanin Oncelikli amaci; sporun iginde yer alan estetik

Ogelerin secilmesi ile sporun fotograf sanatinda uygulama alanlarinin

belirlenmesidir.

Anahtar Sozciikler: Spor, Estetik, Hareket, Spor Fotografi,



ABSTRACT

Sports create great impact on the social mechanism which
symbolizes the power of every period of history and the way the area
was based on moral philosophy. In every area of the sport's history has
been used as a political tool

Today, sport has become a major industry in terms of economic
returns.

This sector, extraordinary transportation to a large audience of the
message has a power. Sport is an important source for an aesthetic and
academic perspectives.

Sports offered in the visual assessment, reveals that the sport
should be considered as a source of visual and aesthetic.

The primary objective of this study, the aesthetic elements within
the sport is to determine the application in the selection of photographic

art and sport.

Keywords: sports, aesthetics, Motion, Sports Photo,
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GIRIS

Spor, ozellikle 20.yy’da giinliik yasami kusatan, siyaset, ekonomi,
kiltliir gibi alanlanin yaminda sosyoloji, psikoloji ve felsefeyi de i¢inde
barindiran bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Spor fotograf¢iligmin
boyle bir yap1 igerisinde sadece sporu ve miisabakalari fotograflayan bir

anlayistan daha zengin bir anlayis1 barindirdig: séylenebilir.

Tiirkiye’de spor fotografciligi bugiine kadar haberin bir yan kaynag
olarak degerlendirilmis, estetik konusu ikinci planda yeralmistir. Ancak
sporun sundugu renkli gérsel plastik malzeme, sporun aym zamanda sanat
icin 6nemli bir kaynak olabilecegi konusunu giindeme getirmistir. Bergen
Universitesi’nden Sigrid Lien “The Aesthetics of Sports Photography” Spor
Fotografinin Estetigi adli makalesinde spor fotograf¢ilarimi deneysel
sanat¢ilar ve yaratici profesyoneller olarak degerlendirmektedir. Buna
ragmen glinimiizde spor estetigi ve spor fotografcilifi konusunda genis

kapsaml bir kaynak eksikligi oldugu goriilmektedir.

Literatlir taramasi, spor fotografi Ornekleri ve plastik agidan
yorumlarin yer alacagi bu calisma ile sadece sanatta spor temasinin
fotografta uygulama alam irdelenmeyecek, sporun sundugu duygu, estetik,
farkli kompozisyon imkanlarin1 sanat ile iletisiminden ortaya ¢ikan yeni

bakis agis1 incelenecektir.

Daha once resim, heykel, grafik, seramik gibi plastik sanatlara konu
olan sporun, fotograf sanatinda da kendini varedisi ve fotografta estetik bir
dil haline gelisinin yorumlanmasi, c¢alismanin O6nemli bir pargasin

olusturmaktadir.
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Insanin sanatsal iiretiminde spor tek bir bakis agisi ile anlamlanacak
bir konu degildir. Spor, ilk caglardan beri insanin her alanda yasam tarzim

yasam bi¢imini belirlemis, yasama kiiltiirel bir zenginlik katmistir. Bu

zenginlik en ilkel sanattan giinimiize kadar gelen sanat eserlerinde donem
donem sergilenmistir. Avcilik donemindeki magara resimlerinden, ¢ok
tanril1 donemdeki heykellere ve el sanatlar1 ve siisleme sanatlarina kadar ¢ok

genis bir ¢cergevede orneklere rastlanmaktadir.

Cesitli medeniyetlerde spor karsilasmalar1 insanlarin gliclinii temsil
etmis, mitolojide dahi giclerin kanitlamas:1 admna atletik beceriler
sergilenmistir. Bedensel gili¢ ve kabiliyetler Tanriya ulasmanmn bir yolu
olarak goriilmiis bu anlamda spor tanrsal bir 6zellik de kazanmistir. Antik
donemde de biiyilk sporcularin resimlerinin heykellerinin  yapildig

bilinmektedir.

Imparatorluklardan giiniimiiz devlet yonetimlerine kadar sporun yine
Onemli bir gilic gosterisi olarak go6rildigh tespit edilmektedir. Roma
imparatorlugunda gii¢lii savasgilarin gili¢ gosterileri ve sonraki asamalarda
iilke yonetimlerinde Ispanya Almanya gibi iilkelerin sporu yd&netimde

onemli bir ara¢ olarak degerlendirdikleri goriilmektedir.

Bu noktada sorulmasi gereken en &nemli soru sporun bunca
6neminin karsisinda spor, sanat eserleri igerisinde kendine yeterli bir zemin
bulabilmis midir? Ya da sanatgilar sportif 6geleri sanatlarinda yeterince
kullanabilmisler midir? Sportif 6geler bigimsel estetiksel ve igeriksel olarak
sanatsal bir mekanizmaya kaynaklik edebilirler mi? Tim bu sorularin
yanitlarim1 bulabilmek igin sanatin igindeki kriterler spor tzerinde test

edilerek elde edilen verilerin benzerligi ya da farklilign test edilecektir.

Sporu bir sanat eseri gibi takdim etmek gibi bir amag giidiilmese de
sporun sanatin igerisinde buyik bir kaynak teskil edebilecegi ve Ozellikle

fotograf sanati igerisinde spor fotografciligr alaninin daha

12



ciddiye alinmas: gerektigi ispatlanmaya ¢alisilacaktir. Zengin bir fotografik
gorsel yapi barindiran sporun tiim yapisi ve unsurlar, fotografik anlamda
bazi akimlarn igerisinde bire bir yeralmakta ve temsil edilmektedir. Bunun
igin spor fotografinin herhangi bir zemine konumlandinlmasina da ihtiyag
yoktur. Clinkii harekete dykiinerek spora ulasmaya ¢alisan bir dolu bigimsel

arayis ¢okg¢a goze carpmaktadir.

Goriliyor ki hareketin sporun igerisinde yeralmasi o isleyisin
dogasinda bulunmaktadir. Ancak su gergek de unutulmamalidir ki her
hareket spor degildir. Spor fotografinda bir dolu kurallarin igerisinde gerek
fotografik kurallar ve gerekse sporun kendi kurallarni Ozgirlik alamm
daraltsa da tiim diger unsurlar bize sporun fotograf sanati i¢in zengin bir

bi¢imsel ve estetiksel kaynak oldugunu gostermektedir.

13



BiRINCIi BOLUM
1.SPOR KAVRAMI VE SANAT

1.1.Spor Kavramm

Spor bireysel ya da kollektif oyunlar bigiminde yapilan bir yarisma
temeline dayanan ve belirlenmis kesin kurallar gergevesinde uygulanan
bedensel hareketlerin timiine verilen isimdir. Gergekte tek heceli olan spor
sOézcigli Sistem, Program, Organizasyon, Rekor, sozciiklerinin bas
harflerinden olusturulmustur. Cesitli yon ve nitelikleri olan sporun en genis
anlamda tamimini yapmak gerekirse, spor insanin “beden ve ruh egitimidir”
diyebiliriz. Spor insan fizyolojisi ve psikolojisi iizerinde oldugu kadar

toplum yasamu tizerine de dogrudan veya dolayli yoldan etkili olmaktadir.

Insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahip oldugu varsayilan spor,
uygarligin bugiin ulasmis oldugu diizende 6nemli ve etkin bir konuma
sahiptir. Avin1 ya da diismanimi1 kovalayan veya ondan kagan ilkel insan
hayvanlarla veya birbirleri ile yakin doviis i¢in kars: karsiya geldiginde kas
gliciinden yararlananmistir. Boks, giires gibi benzeri doviis ve miicadele
sporlarinin temeli bu gelismeye kadar dayandinlabilir. (Gorsel Kiiltir

Ansikolpedisi, 1984: 78)

Tarih donemi igerisinde kas ve beden giicliniin ayn1 zamanda bir
statli sembolil haline de geldigi de bilinmektedir. Beden kiltiiriiyle ilgili
etkinliklerin ilk izleri erken dénemlerde Orta Asya, On Asya,
Mezopotamya, Nil ve Akdeniz havzalarinda goriliir. Asya’da; Turk, Cin ve
Hint kiltiirleri, Nil Deltasi‘nda; Misir, Mezopotamya’da; Siimer, Asur-
Babil, Anadolu’da ise; Hitit ve daha sonra da Iyon uygarliklarimin bu

konuda biiyiik gelismelere sahne oldugu bilinmektedir. Bu uygarliklarin

14



timiinde, beden kiiltiiriine verilen 6nemin nedeni, giliglii savasgilar yaratma
istegidir. Eski caglarda Yunanlilar da gérilen, “Gymnasium” adi verilen
spor salonlarinin bu amaca yonelik olarak olusturuldugu bilinmektedir. Eski
Yunan’da Tann ve Tanrigalara ancak gii¢lii bedenlerle layik olunabilecegi
inanct sebebiyle spora aynmi zamanda kutsal bir anlam yiklendigi de

goriilmektedir. (https://www.nkfu.com/spor-nedir-sporun-tarihcesi)

Tanrlar tanris1 Zeus adina diizenlenen kutsal “Olimpia” senlikleri
de bu yaklasimin bir sonucudur. Olimpia senliklerinde gerceklestirilen
miisabakalarda basarili olanlarin inlii sairlerin dizilerinde Oliimsiizlestigi,
heykeltraslarin da kazananlarnin heykellerini yaptirdigi gérilmektedir.Eski
Yunan gibi Eski Roma’da da sporun genis kitleler tarafindan ilgi gérdigi
bilinmektedir. Zirhl1 eldivenlerle yapilan boks karsilasmalari, giires,
insanlarin vahsi hayvanlarla ve gladyatorlerle yaptiklar, kanh gésterilere de
bu baglamda ele alinabilir. Sporun gectigimiz ylizyil igerisinde biiyiik bir
ivime ile biiyiik bir asama kaydettigi goriilmektedir. Napolyon’un isgaline
karst, yurtsever amaglarla jimnastik ¢alismalan  yaptiran ve
“Gymnasium’un Biyiik Ustas1” diye anilan Alman F. L. Jahn ile Diinya
sporuna “Isve¢ Jimnastigi”ni sokan, jimnastik salonlarini acan eski Ispanyol
askeri F. Amorosun sporda biiyiik bir devrim yarattigi bilinmektedir. Bu
arada, Ingiliz tarih ve tannbilimci T. Anold, egitimde yaptigi reformlar
arasina, sporun gelismesine yardimci olanlar1 da katmstir. Ingilizlerin “Fair
Play” adim verdikleri spor anlayisi bu sekilde koklesmistir. Daha sonra bu
anlayis, okullardan tiim kolejlere ve iniversitelere yayilmistir.1863’te ise
Ingiltere’de futbol ortaya gikmistir. Bunu 1880 yilinda atletizm kuliipleri
izlemistir. Spor, giiniimiiz diinyasinda belirli kurallara uygun olarak, ulusal
ve bu uluslararas1 federasyonlarca saglanmaktadir.” (Gorsel Genel Kiiltir

Ansikolopedisi, 1984: 78)
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Fotograf 1: imparator Nero Dénemi Roma Dénemi Mozaigi Titus Mag1

Hatta baz1 Siimer tabletlerinde sair, donemin Siimer kralinin ne
biiylik bir uzun mesafe kosucusu oldugunu, siirsel bir anlatimla aktarir.
M.O. 3000 yilimn sonunda III. Ur Hanedanliginin kurucusu Ur-Nammunun
oglu Sulgin’in ne biiylik bir kosucu oldugu tabletlerde kendi agizindan
anlatilir. Tabletteki dizelerde Sulgi, Nippurdan, Ura yaklasik 15 ¢ift saatlik
mesafeyi (yaklasik 150 km), yalmzca bir ¢ift saatte aldigin1 séylemektedir.
Tablette sOyle der:

“Adim uzak giinlere erigsin, agizdan diismesin diye,
Uniim iilkenin her yanina yaylsin diye,

Biitiin iilkelerde viileyim diye,

Ben, kosucu, giiciimii topladim, yola koyuldum,
Nippurdan, Ura,

Yolu bir ¢ift saatlik gibi asmaya karar verdim,

Yorulmak bilmez bir aslan gibi sahlandim,”

Eski Yunanda spor konusundaki en eski yazili kayita, Homerin Illiada
isimli eserinin 23. béliimiinde rastlanir. Burada Yunan kahramani1 Patroclus
adma diizenlenen spor karsilasmalarinda araba yarislan, giires, boks, kosu
miisabakalar1 ve cirit atma vardir. Bu bes yarismadan dordiini yiizyillar
Oonce  Stmerde yapildifi, buluntulara  dayanarak  sdylenebilir.

(www.sporbilim.com)

Yunanistanda spor oyunlarimin Yunan birligini saglayici yonii biiyiik

onem tasimaktadir. Bu spor oyunlar1 Olimpia, Pythia, Nemea ve Isthmia
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olarak adlandirilmaktadir. Bu yarslarin en eskisinin M.O. 776 yilinda
Olimpiada oldugu bilinmektedir. Yarislarin stirdigi stirdiigii bir ay boyunca
barisin devam etmesi kararlastinlmistir. Bir disk {izerine yazilan anlasma
metninde Olimpia’nin kutsal bir bdlge oldugu ve bu bolgeye silahli olarak
girmeye ¢alisanlarin tanriya kars: bilyiik giinah isledikleri belirtilmektedir.

(www.sporbilim.com)

Almanya’da Nazi déneminde Hitler diinyaya gii¢ gosterisi firsatini
1935 Berlin Olimpiyatlan sirasinda bulmustur. Amerikali Jesi Owens ayni
olimpiyatlarda Alman irkinin karsisina baska bir sembol olarak ¢ikarilmistir.
Bir baska 6rnek ise; Ispanya Krali futbol fiesta ve siesta unsuru ile yillarca

ulkeyi yonettigini beyan etmistir. (Kili¢,2013;27-52)

Fotograf 2 : 1936 Oiimpi}iat' Oyunlan

i!\ "\':'"‘. N i 2 '.’
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Fotograf 5 : 1936 Olimpiyat Oyunlari, Afis

1936 Berlin Olimpiyatlan, fasist Nazi Almanyasinin diinyaya gii¢ ve
propaganda gosterisi yaptifi, tarihin gelmis ge¢mis en politize spor

organizasyonlarindan biri olarak bilinmektedir.

Propaganda Bakam Joseph Goebbels, Nazi felsefesini diinya'ya
anlatmada Onemli bir yol olarak gérdiigii Olimpiyatlarh desteklemesi igin
hayatinda spor yapmanus ve yanisira, sporu sevmeyen Hitler, Hitler'i ikna
etmistir. 1lk televizyon yayimn yapildign oyunlar olarak da bilinen Berlin,
Olimpiyatlarinin agilis toreninin muhtesemligi anlatilirken, térenin bir spor
organizasyonu yerine Eski Olimpiyatlar'daki pagan (¢ok tanrici din)

sOlenlerini hatirlattig belirtmektedir.

Guntimuzde spor aktiviteleri bir¢ok dala ayrilir.
Bunlar; Atletik sporlar; Atletizm, jimnastik, halter. Dovils ve miicadele

sporlar; Boks, Giires, Judo, Karate, Tekvando, Takim sporlar; futbol,
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basketbol, voleybol, hentbol, hokey, amerikan futbolu, Ath sporlar;
Binicilik, at yanislar, polo, cirit. Su sporlar; Yiizme, yelken, kiirek, kano,
sorf, su topu. Kis sporlari; Kayak, paten, atlama, buz hokeyi. Mekanik

sporlar; Bisiklet, motor, otomobil, deniz motoru. Havacilik

sporlari; Ugak, Plandr, parasiitle atlama gibi temel bu basliklar altinda

toplanmaktadr.
1.2.Plastik Degerler Acisindan Spor Estetigi

Estetik” kelimesinin Yunanca ‘“aisthesis” veya aisthanesthai”
kelimelerinden geldigi bilinmektedir. Bu kelime, duyum, duyular, alg,
duygu ile algilamak gibi anlamlar tasimaktadir. Estetik kisaca duygusallifin
sagladigy bilgilerin bilimi olarak da tamimlanabilir. Estetigin kurucusu
Alexander G.Baumgarten’a gore ise estetik mantik, diisiince ve zihne bagh
yukaridaki bilgilerin dogrulugunu inceleyen bir bilimdir. Estetik duyulara
dayali bilgilerin mantif1 olarak ortaya konmustur. Felsefenin i¢inde ¢
temel normatif bilim bulunmaktadir. Bunlar dogruluk temeli {izerine
kurulmus “mantik”, iyilik temeli lizerine kurulmus “ahlak” ve giizellik
temeli lizerine kurulmus “estetik”tir. Estetik, duyusal alanmin giizel olan
kismim inceler. J.G. Herder ve G.W.F. Hegel tarafindan estetik kelimesi
yerine giizellik bilimi veya felsefesi kavramlarinin 6nerildigi bilinmektedir.
Tlerleyen dénemlerde I. Kant, Fr. Shiller, K. Rosenkranz, L. Wittgenstein
estetigin temel degerinin sadece giizellik olarak siirlanamayacagini
belirtmistir. Onlara gére yiice, trajik, komik, zarif, ilging, ¢ocuksu, soylu,
cekici ve  hatta ¢irkinlik bile estetigin  simrlar1  igerisinde
incelenebilmektedir.  Estetigin  kaynagi konusunda degisik goriisler
bulunmaktadir. Lipps estetik olanin estetik obje kisaca sanat eseri degil, onu
yapan ve ona bakan kisideki psikolojik duygular oldugunu belirtmektedir. L.
Wittgenstein ise esas estetik olanin obje, sanat eseri oldugunu savumustur.

(Tunal1, 1989:13)

Sanat elestirmeni Bernard Berenson bir sanat eserinin kalitesinin

onun formunda, dokunsal degerlerinde ve hareketinde sakli oldugunu
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belirtmektedir. Bu anlamda estetigi yine bir sanat eserinin formunda,

dokunsal degerlerinde ve hareketinde aramak yerinde olacaktir.

Cyril Lionel Robert James “Sinirlarin Otesi’nde” isimli kitabinda
yeralan “Sanat Nedir?” baslikli yazisinda, criket sporu iizerinden sporun
estetigi lizerine diisiincelerini ve yorumlamalarim aktarmistir. Ik olarak
1963 yilinda basilan kitap, sanat ve spor arasindaki iligski ve felsefesinin
ortaya konuldugu ilk omek kitap olmasi agisindan Onem tasimaktadir.
James, bir sanatgimin magin karmagik goriintiileri arasindan hareketin
onemini farekedebilecegini belirtmektedir. James’e gore bu ayiklama
spordaki estetigi ortaya koymakta ve izleyene zevk vermektedir. Hareket,
sporun belli kurallan igerisinde gerceklesse de estetik yaklasimin bu kurallar
biitlinii igerisindeki karmasik hareketlerin, beklenmedik, sirpriz anlarda
ortaya c¢ikan, yine beklenmedik ve silirpriz hareketlerinde sakli oldugu

belirtilmektedir.

Filozoflara gore, sanatin kaynagi eglence ve oyundur. Insanlar
zorunlu ihtiyag¢larim karsiladiktan sonra amagsiz olarak, hosa giden bir
takim oyun faaliyetlerinde bulunurlar. Bu tiir faaliyetlerin bir sonraki adi,
kendini siisleme ve yakin gevresini hosa gidecek, begenilecek bir sekle
getirmedir. Charles Bordele’e gbre sanat boyle ortaya ¢ikmustir. Bilim, nasil
akilla ve deneyden ¢ikmigsa, sanatlarin dan hayalgiicii ve oyundan ortaya

ciktig1 belirtilmektedir. (www.egitim.aku.edu.tr)

Fotograf 6 : ilk Antik Olimpiyatlar, Cémlek, M.O. 776

E. Groesse de sanatin, insamin biitiin kuvvetini ¢eken ve kullanan

bir oyuna benzedigini belirtmektedir. Bu yaklasimda oyun, sanatin kaynag:
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olmaktan ¢ok, insanin haz duyarak yaptigi 6zgiirce bir davranis olarak sanat

faaliyetine benzetilmektedir. (Arslan, 2013)

Shiller de, “sanatin kaynag oyundur” demekten ziyade gergek
estetik diinyanin oyun diinyas1 oldugunu, insamin sadece oyunda gergek
insan oldugunu, Ozgir davranmanin, hayal giiclinii gergeklestirmeye
¢alismamn orada miimkiin oldugunu ve bu faaliyetin sanata yakin oldugunu

anlatir. (Birsoy, 2007)

Baslangigta kendiliginden ve Ozgir olan oyun faaliyetinin
zamanla bir takim kurallara baglandig1 ve sembolize edildigi dikkat ¢eker.
Oyun ritmik hareketler, gerek miizik ve giysilerle taklidin etkisine girer.
Sanat elestirmeni Bernard Berenson’in da belirttigi gibi form artik sekil
olmaktan 6te bir mimesis, kisaca gorlinenin bir taklidi konumuna gelmistir.
Tim bu olgular 1s18inda sporun bir estetik 6ge olarak sanatta gerek
uygulams agisindan gerekse sanatgi tarafindan belli anlar gozlenerek
uretimlerine malzeme edinilmesi baglaminda biiylik olanaklar sundugu
ortadadir. Spor olaymnin kazananlari ve kaybedenleri ile bir drama oldugunu
belirten gorusleri de bu noktada hatirlamak yerinde olacaktir.

(Lowrance,2005)

Giinlimiiz sanat¢ilarindan illiistratér Sadi Giiran “’Sporun Estetigi'
calismasinda sporcularin estetik hareketlerine odaklanarak, yliksek atlama,
basketbol, dalma, futbol, kayak, tenis, voleybol ve yiizme sporlarinin
kendine has hareket estetifi Uzerine  sekillendirerek  bunlar

illistrasyonlarinda kullanmustir.

Dijital imaj bankasi1 Mostphoto, 'Sporun Estetigi' serisini Mostphotos
galeride sergilemistir. Sanat¢1 Sadi Giiran, spor dallarimin kendine &zgii
hareketlerindeki estetigi gosterirken, herkesin severek izledigi olimpiyat
sporlarinda, sporcunun estetifinden ziyade basarisina odaklanarak

kagirdigimiz giizelligi gozler 6niine serdigini vurgulamaktadir.
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Tablo 1: Sadi Giiran Illustrasyonlan

Hareketi estetik ve anlatimsal 6ge olarak kullanma egiliminin
1940’larda ivme kazandig1 ve Avrupa’nin bircok 6nemli sanat merkezinde
kinetik sanatin irdelendigi grup sergileri agildigi bilinmektedir. 1970’lerin
yeni estetik arayislan i¢inde hareket yeni anlamlar kazanmaya devam etmis,
yumusak, zarif, ritmik, tekdiize, diizensiz vb. gibi sifatlar yiiklenen kinetik

sanat ornekleri sayica artmaya baslamistir. (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,

1997)

Onceleri fizik ve kimya dallarinda hareketle ilgili olaylar
tammlamakigin kullanilmis olan kinetik s6ézctgii 1945°ten sonra sanatgilar
tarafindan da kullanilmaya baslanmustir. Isik ve hareket, plastik ve gorsel
sanatlarin  estetik O6ge ve ifade araglann olarak degerlendirilmeye
alinmistir.Rus  Konstriiktivistleri, De Stilj hareketi ve daha yakin
donemlerden Alexandre Calder’in bu akimin 6nciileri oldugu bilinmektedir.
(Germaner,1997) Kinetik sanat ilk kez konstriiktivistlerce ortaya atilmistir.
Pevsner ve Gabo kardesler manifestolarinda sanatin statik ritimlerden
olusabilecegi yanilgisindan kendimizi kurtarmamiz gerektigini, sanatin en

o6nemli unsurlarimin kinetik ritimler oldugunu belirtmektedir. Duchamp’in
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Bisiklet Tekerlegi yapiti. Delaunay’in Diskler dizisi, Gabo’nun Kinetik
Konstritksiyon No-1’i, Tatlin’in III. Entegrasyonal Amti1 Projesi hacim
yaratan kinetik 6rnekler olarak dikkat ¢ekmektedir. (Kinay, 1993)

Plastik degerler agisindan hareketin estetik bir deger olarak tretimi
kinetik sanat sinirlar igerisinde degerlendirilmeye ¢alisilsa da kinetik sanat
hareketi bigimsel bir sekilde degil de bizzat hareketli bir nesne bigiminde
ifade etmektedir. Gliniimiizde siseden-koltuga, otomobil lastiginden kursun
kaleme kadar her dretilen sey {lizerinde estetik degerler

denenmektedir.(Welsch, 1997:18-37)

Kinetik sanatta hareket kavramindan sézederken daha ¢ok bir
makine hareketinden sézetmek miimkiindiir. Bu agidan plastik degerler
acisindan spor estetigi dedigimizde konunun tamami ile kinetik sanat
smirlan icerisinde degerlendirilemeyecegi, spor ve estetik kavramlarinin
inter disipliner bir yaklasimla degerlendirilme gerekliligi goriilmektedir.
Sporun temelinde varolan hareketin sadece mekanik olarak degil estetik ve
dolayisiyla sanat ig¢in de da oOnemli bir igeriksel kaynak olarak
degerlendirme noktasinda Hegel’in, bedeni "ruhun orgam" olarak
degerlendirmesini hatirlamak ve Yunan Olimpiyatlarim1 6viisiinii hatirlamak

yerinde olacaktir. (Hegel; 1986: 298)

Iliistrator ve en iyi bir spor ve figiir ressami olarak bilinen ve pek
cok uluslararas1 odiile aday gosterilen Jim Scullion, Coca Cola, Kodak,
MGM, Warner Brothers, Famethe Amerikan Pro Football Hall, Nike,
Adidas, the SPFA the SFA, FIFA ve diger bir¢ok spor organizasyonlari igin
de calismalar gergeklestirmistir. Scullion “Drawing and Painting Sports
Figures” (Spor Figiirlerini Cizme ve Boyama) isimli kitabinda spor
figlirlerinin ¢izim ve boyamalarini adim adim suluboya, akrilik, kalem,
pastel ve kansik medya cizimleri ile canlandirmis ve bu konudaki
Onerilerine yer vermistir. Scullion kitapta ayrica sporcularin kadin ve erkek
sporcularin anatomi, hareket, giyim, spor ekipmanlarim resmetmis, duyguyu
ifadeyi ve duyguyu yakalama, perspektif, kompozisyon ve atmosfer

yaratama gibi konularda tavsiyelerde bulunmustur.
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Scullion  (http://www jimscullion.co.uk)  ¢alismalarinda  Diego
Maradonna, Pele, Michael Schumacher, Muhammed Ali, Jack Nicklaus ve
Michael Phelps gibi 6nemli isimleri konu olarak almis, eserleri sporcularin
yam sira koleksiyoncular, spor kuruluslari tarafindan satin alimustir.
Diinyada pek ¢ok miizede Scullion’un eserleri sergilenmektedir. ABD'de,
yillardir profesyonel atdlyelerde workshop egitimlerinin yamsira, okullarda

ders vermeye devam etmektedir.

=~ Drawing and

ports F
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Tablo :2 Jim Scullion Cizimleri

Engels, gercekligin, yalmzca bakilacak, gozlenecek bir nesne degil
aym zamanda insanin yeryiiziindeki etkinligi olarak tarif eder. Bu noktada
estetik gerceklik de insana dayali bir gergeklik olarak tarif edilebilir. Sanat
bireysel yasantilarla ilgili olup, gercekligi bu bireysel fenomenlerin disinda
diistinmek her seyden Once sanatin 6ziine aykiridir. Gergekligi kendine konu
alan her c¢alismanin ve sanat yapitimin bir yeniden sunumu oldugu,
gergekligi, devinimi i¢inde ele almanin gerekliligi Lukacs tarafindan soyle

ifade edilir.

Y s gergek sanat en yiiksek derinlige, en yiiksek kavramaya yonelir
ve her seyi kapsayan realiteyi biitiinliigii icerisinde oziimler. Miimkiin
oldugu kadar derine inerek, yiizeyin altinda sakli evreleri (anlary) arastirir,
fakat bu evrleri, soyut bir bicimde birbirinden ayirarak ve goriintiilere
(fenomenlere) kars: koyarak betimlemez. ........ Lukacs'in da ifade ettigi
gibi, esas olan, goriinen gercekligin altinda yatan gergegi ortaya ¢ikarmak,
irdelemek, gergekligin oziinii daha derinden kavrayarak yeni bir diinyanin
kurulusuna katilmaktir. Gergek¢i diisiincenin degisimi, mekanik yeniden
tiretim tekniginin-fotografin, bulunmasiyla yeni boyutlar kazanmus, nesnel
gergegin-dis diinyamin "oldugu gibi" saptanmasi yeni tartismalara neden

olmustur.

Daha once de sOyledigimiz gibi, goriintiiniin aygit araciligiyla
uretilmesi ve alimlanmasi, giivenilirlik agisindan ona diger gorintilerden
daha farkli bir ayricalik kazandirmistir. Yiizeyde yatti§1 sanilan bu anlam ve
goruntl arasindaki iliski, bir parmak hareketindeki neden-sonug iliskisi
olarak degerlendirilmektedir. Oysa, deklansére her basildigi anda yeniden
uretilmis bir gergek, bir kurgu yaratilir. Fotografin olusturdugu gergeklik
izlenimini dogasini ve siirlarim irdelerken Roland Barthes, "Bir fotografa
bakmak demek, o anda fotografin iistiinde olam degil, gekim anim gérmeyi

amaglamaktadir”" demektedir.
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John Berger, her imgede bir gérme bi¢iminin yattigin1 ve imgenin

yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis bir gériintii oldugunu soyler.

Nathan Lyons'un da ifade ettigi gibi, g6z ve makinenin, aklin
bildiginden daha fazla gérmemeleri, 6nemli olanin sanat yapitinin tiretildigi
beyin oldugudur. Deklansére basma anindaki duyarlilik, bakis agis1 ve

diinya goriisii, yaratici bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir.

Ozne'den bagimsiz kesin ve nesnel bir gerceklik olgusunun
olmayacagini, dolayisiyla her tiirlii liretimde de nesnelligin s6zkonusu
olmadig ortadadir. Dolayisiyla, gergekligin yeniden sunumu iginde gelistigi
sosyo-kiiltiirel-politik-ideolojik-ekonomik yapiya, zamana ve onu ireten,
yorumlayan bireylere bagh olarak goreli bir yapi

gostermektedir.(Derman,1991:73)

1.3.Sanat ve Sporda Duygu

Fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik bir sa¢ ayagi iizerinde i¢
ve dis dengesini kuran insan viicudunun saglikli bir sekilde islemesi ancak
bu li¢ sacayagimin da dengede bulunmasi ile miimkiin olmaktadir. Sportif
basar1 da benzer sekilde insandaki bedensel, zihinsel ve psikolojik yapinin
saglhkli islemesi ile saglanabilmektedir. Ustiin fizik kondisyon ve iyi bir
teknige sahip en iyi sporculardan olusan takimlar arasindaki miisabakalar

hem bireysel hem de takimsal anlamda psikolojik maglar olarak
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degerlendirilmektedir. Elbette sporcu sadece yarisi kazanmayr degil, en
istiin performans1 sergilemeyi hedefler, bunu yaparken de bireysel
performans: 6n plandadir. Ne seyirci ne de hava sartlari v.s. gibi dissal
etkilerin etkisinde kalmadan bireysel performansini ortaya koymalidir. Bu
anlamda tek rakibi 6ncelikle kendisidir denilebilir. Beyin ve viicut arasinda
kurulmus olan mikkemmel denge, sporcunun nasil diisiiniirse dyle faaliyette
bulunmasini otomatik olarak saglar.

Disiincesinde yenilgiyi kabullenen kazanamaz, kazanacagini
diisiinen ise tam aksi bir performans, 6z giiven ve ¢aba ile basarih bir sonuca
ulasmak icin ¢abalar. Basarili sporcu ile yildiz sporcu arasindaki fark da
burada ortaya cikar. Yildiz sporcu kosullarin kendisini ydnlendirmesini
degil, kosul her ne olursa olsun hedefe kilitlenmeyi bilir. O hem psikolojik
hem de bedensel olarak en iyi konumda olduguna ve en iyi performansi

sergileyecegine inanir.

Fotograf 7: Erhan Mutlugiin, Tiirkiye-italya Voleybol, Izmir
Universiade,200

Fotograf 8: Erhan Mutlugiin,Japonya-italya Futbol Finali, izmir Universiade, 2005



Sporcu oyun devam ederken hem kendi durumunu hem rakip takimin
durumunu degerlendiriken bir yandan da en uygun hareketi gergeklestirmek
icin ¢abalar. En uygun hareketin bulunmasi 6nemli 6l¢iide hayal giicii ile de
ilgilidir. Iginde bulunan pozisyonun degerlendirilmesi olasi bir sonraki
pozisyonun tahayyiil edilmesi ve bu olas1 durumdaki harekete hangi sekilde
karsilik verip hangi sonucu alacaginin hesaplanmasi bu hayal giiciiniin
stnirlarini net bir sekilde ortaya koymaktadir.Ozellikle dans, artistik patinaj,
ritmik cimnastikte yaratici diisiincenin ¢ok daha O6nemli oldugu
bilinmektedir. Tiim performans sporcular igin yaratici diisiincenin zorunlu

oldugu sOylenebilir.

Fotograf 9: Erhan Mutlugiin, Izmir Universiade, 2005 italya Futbolda
Kaybederken, Voleybolda Kazand:

Duygular, cosku, seving, nese, kizginlik, 6fke, hiddet, endise, korku
v.b isimlerle adlandirilir. Sporda duygunun yonetilebilmesi igin kontrol
altina alinmasi ve yonetilmesi ve performansa yonelik olarak degerlendirilip

yonlendirilmesi dnemlidir.

Sporcunun duygularinin cosku, dehset veya hiddet diizeyinde
disinme ve algi yetenegi olmak tizere pek ¢ok zihin fonksiyonunu
zayiflatabilecegi sOylenebilir. Sporcunun sahip oldugu psiko-fizik denge
durumuna kavusmasi i¢in yogun duygulann ortadan kaldirilmasi veya iyi

yonetilebilmesi gereklidir.
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Fotograf 10: Erhan Mutlugiin,Halter, Akdeniz Oyunlar1 2013
Adana

Sporcunun zaman zaman ortaya koydugu saldirganlik, korku, hurs,
rekabet, psikolojik yiiklenme ve duygusal gatismalar, kontrolsiiz, saldirgan
ve riskli davranslar, sporcularin basanlarimi etkiledigi kadar sportif
malzemeyi kullanacak sanat¢i ve sanat eserini de etkilemektedir. Bu
malzemenin tim igeriksel alt yapisi sporcularin duygu durumunda
toplanmaktadir ki, Ozellikle spor fotografinda zaman igerisinde birbirini

etkiler bir durum yarattig1 bilinmektedir.

1.4.Sporun Sanatta Kullanim

Farkli  toplumlardaki insanlarimin  yasam  bigimlerinde ve
degerlerinde de farklihklar bulunmaktadir. Insanlar icinde dogduklar
toplumlarin bu o6zelliklerini  sosyallesme siireci igerisinde Ogrenerek
kusaktan kusaga gegmesini saglarlar. Sporun insanlarin yasami igindeki
yeri, O6nemi ve uygulamalari da toplumlanin yasam bigimlerindeki

farkliliklara bagh olarak degisiklik gosterir.

Bilindigi gibi bir toplumun yasama tarzi olarak nitelendirilen ve

bilgi, inang, gelenek, orf, adet, sanat, ahlak, arag-gere¢ teknik gibi maddi ve
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maddi olmayan unsurlardan olusan karmagsik biitiine kiltir denir.

(Kizilgelik, 1996:338)

Maclver'a gore kiiltiir, ideoloji, din, edebiyat gibi toplumsal yasamin
belirtilerini  kapsar. Buna karsiik uygarhk, bir toplumun, teknoloji,
toplumsal Orgiitlenme vb. yollarla kendi yasam kosullarini kontrol altina

alabilmesi ile iliskili bulunmaktadir. (Tolan, 1988: 223)

Kiiltlir, toplumsal yapiyr olusturmaz, ona anlam verir. Farkli
kiiltiirlerin tamimlanmasinda kiiltiir odak noktay: olusturmaktadir. (Bulgu,
1996: 101) Kiiltiir konusunda karsimiza yiiksek kiltir (segkin kiiltiir) ve
popiiler kiiltiir kavramlar1 ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiir, toplumdaki pek ¢ok
bireyin kiiltiirel ve eglenceli aktivitelerini tamimlar, yaygin yapisi sebebi ile
popiiler kiltiir genis anlamda bir gindelik yasamin kiiltirii olarak
tanimlanir. Bu agidan spor da popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak tanimlanir.
Ayn1 zamanda spor tretildigi, sekillendirildigi kiiltiriin de bir parcasidir.
(McPherson, 1989:250) Spor kiiltiiriin bir pargas1 olarak hem ondan
etkilenmekte hem de popiilerligi nedeniyle onu etkileyebilmektedir. Spor
bazi yonlerden toplumsal diizenin benzersiz bir ifadesidir ve toplumsal
anlamin 6nemli bir kaynag1 olarak goriilebilmektedir. Bu noktada, sporun
kiiltiirtin bir 6gesi oldugu gerceginden hareketle sporun bir sanat veya sanata

kaynaklik eden bir yap1 olup olmayacag diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir.

Sporun 20. yiizyilin basina kadar birgok orta Avrupa ve Iskandinav
tlkesinde, militarist yaklasimlarla ele alindigs, binicilik, tenis, yatcilik gibi
sporlarin ise burjuva ve aristokrat etkinlik olarak degerlendirildigi sporun

sanatgilar tarafindan yapitlarindan uzak tutuldugu bilinmektedir.

Baron Pierre de Coubertin’in 1906 da Sanat, Edebiyat ve Spor
temast olan bir konferans diizenledigi, 1912 Stokholm Olimpiyatlar
sirasinda bir resim, heykel ve mimarlik sergisi ve yarismasi diizenlendigi
bilinmektedir. Coubertin bu etkinligi ‘uzun zamandir bosanmis olan kas ve
ruhun yasal evliligi” olarak tanimlamistir. 2010 yilinda Alabama’da bulunan

Amerikan Spor Akademisinde -Spor Sanati- alaninda baslatilan bir yiiksek
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lisans programi oldugu bilinmektedir. Sanat alam koékenli mezunlarin
basvurularinin daha wuygun olacag belirtilen program bu tiir bir

uygulamanin ilk 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Sporun kazanma diisiincesi igerisinde varlik bulan ve estetik 6gesi
tesadiifen ortaya cikan bir etkinlik oldugu, sanatin ise daha ¢ok zihinsel ve
bir {iriin ortaya koymay: amaglayan estetik bir siire¢ oldugu diisiiniilse de,
sporun sanattan tamemen ayri bir yapi ortaya koydugu sdylenemez.
Cimnastik, artistik buz pateni, senkronize yiizme ve atlama gibi dallarda,
sporcunun sanatta oldugu gibi izleyiciyi ve jiiriyi etkilemesi gerekmektedir.
Bu gibi yarismalarda ortaya konana {irliniin artistik dolayisiyla estetik

oldugu sdylenebilir.

Brian Pierce sporun sanat olup olmadign tartismasina sporda
seyirciye bir mesaj verme kaygist olmamasi noktasinda yaklagmaktadir.
Ancak yine de bu goriis sporun sanatsal ogeler tasiyabilecegini tiimden
reddeder bir yap1 gostermemektedir. Sanatin spordan sporun sanattan nasil
etkilendigi konusu bu noktada 6nem kazanmaktadir. Ozellikle sanatin sporu

tema olarak ele alip almadigi konusu giindeme gelmektedir.

Polonyali arastirmaci Liponski sporu ele alan sanat lriinlerinin 3

baslik altinda toplanabilecegini belirtmektedir.

1) Ticari kaygiyla spor temasini isleyenler
2) Sporda sanatsal degerleri arastiran sanat tarihgileri,
3) Spor ve sanat baglantisini inceleyen beden egitimi ve spor tarihgileri.

(http://eminergen.com)

Doktorasim Princeton Universitesinde tamamlayan Urdiin’lii yazar
Gazi bin Muhammed ‘Spor ve Kiiltiirin Kutsal Kaynaklari® baslikli
kitabinda sanatin ve sporun her ikisinin de kokeninde dinsel bir yan
bulundugunu belirtmektedir. Cesitli kaynaklar, spor ve sanatin ritiielik
ozelliklerinin ~ benzestigine  iliskin  kamtlar  sunmaktadir. (Gazi

Muhammed,2001)
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Fotograf 11 : Adil Abdussamet, Centre Pompidou Modern Sanatlar Miizesi
Zidan’in Materazzi’ye Attig1 Kafa

f’tq 5% oéiﬂfﬁﬁ

Tablo 3 : Pablo Picasso, Boga Giiresleri Afisleri
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Tablo 5:Ralp Steadman Cizimleri
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Resim 1:Max Beckmen, Resim 2: Henri Rousseau, 1910

Ragby Players 1929

Resim 3: Picasso, Resim 4: Gericault, Boxers,1818

BogaGiiresleri, 1896

Resim 5: Degas, At Yaris1” 1860 Resim 6: Degas
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Tablo 6: George Bellows Spor Temal: Resimleri
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Tablo 7: Goya,Spor Temal: Resimler

Fotograf 12: Andreas Gursky,Spor Temal: Fotograflar
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Tablo 9: Pablo Picasso, Spor Temal Resimler

Tablo 10: Spor Temal: Heykel Ormekleri
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IKINCi BOLUM

2. FOTOGRAF SANATINDA SPOR

2.1. Spor Fotografciligi Tarihi

1909'da sair Marinetti'nin Paris'te Le Figaro gazetesinde yaymnladigi
bildirinin ardindan 1910'da Boccioni, Balla, Carra, Severini, Luigi
Russolo'nun imzaladig: fiitiirist resmin teknik bildirisinin 0 donem biiyiik bir
olay yarattifi bilinmektedir. Fiitiiristlerin temelde sanatin her dalina
dinamizmi, makineyi, mz1 sokmak i¢in ¢abaladiklar, plastik sanatlarda ise
dis dinyanin hareket, h1iz ve dinamizmini uyguladiklari bilinmektedir.
Eserlerinde hizli arabalari, motorsikletleri, trenleri, hareket eden danscilari
ve hayvanlart konu olarak sectikleri, ressamlarin hareketi yansitmak icin
nesnenin dis ¢izgilerini ritmik bir sekilde yineledikleri goriilmektedir.
Temelde hareket kavramiyla ilgilendikleri gériilmektedir. Siddet, gii¢, hiz
gibi kavramlan yiiceltmislerdir. Bu goriisiin temelinde her seyin bir degisim
icinde oldugu ve sanatin da bunu yansitmasi gerektigi goriisii

bulunmaktadir. (Kiilahoglu, 1985:13)

Resim 7:Balla-Tasmali K&pegin Dinamizmi(1912)

Kibistler; 6liidoga, portre, figlir ve manzara resmini yeglerken,

gelecekgiler “hareket” kavramiyla ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri,
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yarisan motosikletleri, danscilar1 ve hareket halindeki hayvanlari ele aldilar.
Hareketi ¢ogunlukla, nesnenin bos ¢izgilerini ritmik bir bi¢imde yineleyerek
vermeye calistilar. Balla’mn ince bir alaycilik tasiyan “Tasmali Kopegin
Dinamizmi” ve “Hiz: Hareketin Yollari-Dinamik Diziler” adli yapitlar1 bu

anlatimin tipik 6rekleridir.(www.inovasyonel.com)

Futiristlerin hiz ve hareketi temsilen secilen ‘Futbolcu Dinamizmi’
Bisklet¢inin Dinamizmi konulu pargalara ayrilmis rengarenk ve sert
doniisler ve  birbiri  igine  gegmis  parcaciklarin  olusturdugu
kompozisyonlarda bir futbolcu gormek kolay degildir. .(Babacan,
1997:1176)

Resim 8: Boccioni, Futbolcu Dinamizmi



Resim 9: Boccioni, Bisikletgi Dinamizmi

Carra’min “Kirmuzi Athh Adam” eserinde de hizin, hareketin ve

dinamizmin fiitlirizmin temel ilkeleri dikkat geker.

PSR

Resim 10: C.Carra, “Kirmiz1 Ath Adam”, 1914

20. yiizyihn niteliklerini sanat¢1 sezgisi ile algilayan
futiiristlerin, resimlerinde bu ¢agin hizim1 yansitmayr ilke edindikleri
goriilmektedir. Onlar i¢in, mz ve devinim ‘gergek’tir. Nesneleri 1s1k ile

deforme edip soyutlarken ¢izgiye titrek ve kademeli ritimler vermislerdir.

Fotografct Eadweard Muybridgein bir iddia iizerine bir atin kosusu

sirasinda ayagimin yerden kesildigini gosteredigi ilk hareket analizi
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calismasim1 1878 de yaptigi bilinmektedir. Hizli hareket eden bir ati
yakalamak i¢in yaptig1 calisma fotografcilikta erken buluslarindan biri
olarak kabul edilir. Bu dénemde Eadward Muybridgein, hizli hareket eden
nesneleri fotograflayabilecegi, daha ayrintili gériintii elde edebilecegi hizh
mekanik obtiiratorlii kameralar kullandig bilinmektedir. Muybridge, ressam

Meissoiner ve Fizyolog Marey ile yaptig1 ¢alismalaninda hareketin artistik

ve fizyolojik c¢alismalar {lizerinde yogunlastign bilinmektedir. (Frizot,

1998:247)

Fotograf 13: Eadweard Muybridge, Atlarin Hareketi, 1878

Fotograf 14:Eadweard Muybridge, Eskrim (Movements male)1887
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Fotograf 15: Eadweard Muybridge, “Wresting-Giires “ 1887

Muybridge’'nin hareket ile ilgili fotograf c¢alismalarinda
kullandig1 sportif hareketler her ne kadar spor fotografi adi altinda
isimlendirilmesede spor fotografinin ilk temellerinin muybridge’'nin bu
calismalarinda aramakdogru olacaktir. Bu ¢alismalarda temel amag hareketi
dondurmak oldugu igin herhangibir estetik kayg: tasimaktan ¢ok fotografin
teknik olanaklar ispat edilmektir.

Marey ise insan hareketini izleyebilmek i¢in birgok ara¢ ve
yeni metodlar gelistirmis ve hareketi inceleyen ¢alismalar gerceklestirmistir.
Aradan gecen 100 yila ragmen giinimiziin sayisal teknolojisi hemem
hemen aym yaklasimlarla hareketi yakalamakta ve incelemektedir. Etienne
Jule — Marey hareketin 12 ayn fazin tek bir film lizerine ¢ekebilecek “disk
obtiirator”ii yaptigi bilinmektedir. 1930’larin baslarinda Massachusets
Teknoloji Enstitiistinden Harold Edgerton, elektronik flasta iki 6nemli
konuda 6nciiliik etmistir. Birinci 6zellik ¢ok kisa siireli bir 1s1k vermesi, bu
sekilde hareketi dondurup, kamera sarsintisim yok etmesidir. Ikincisi, seri

flascakmali stroboskopik 6zelliktir. Bu iki 6zellik Marey’in karmasik 6zel

42



kamerasimn diger swradan kameralarin yapabildiginden daha fazla
goriintliyli Ust liste almasimi saglamistir. Bilindigi gibi dinamik fotografin
birgok sekli, ¢cok 0zel malzemeler gerektirmezler. 1/1000 sn’de ¢akan bir

flas, hareketi dondurmak igin yeterlidir.( Frizot, 1998:249)

Fotograf 16: Etienne-jules Marey, 1882

19. yuzyill basinda hareket fotografgilar igin bir esin kaynag
olmadig1 ancak 19.yy sonlarina dogru bu yaklasimin degistigi, hareketin
fotografeilar igin bir malzeme haline geldigi bilinmektedir. Fiitiirist
sanat¢ilar arasindaki tek fotograf¢i olan Bragaglia’min “ Fotodinamizm”™
olarak adlandirdig1 fotograf calismalari bu baglamda hatirlanmas1 gereken
onemli ¢alismalardir. Hareketin dinamik kaydini1 gergeklestirmek amaciyla
uzun poz siireleri kullanan Bragaglia “fotodinamizm” c¢alismalarinda,
hareketin karmasikligini, ritmini, gercegi ve maddelemekten ayrilmay:

yansitan goérintiiler iretmeyi amaglamistir.
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Tablo:11 Bragaglia “Fiitiirist Fotograflar1”1911-1913

20. Yizyilin basinda,”dinamizm”, “hareket” gibi kavramlarin
sanatta 6nemli bir yeraldig: bilinmektedir. Bu dénemde 6zellikle fotograf
sanatinda yenilik¢i egilimlerin dikkat ¢ektigi, netsizlik, hareketli goriintiiler,
coklu pozlama gibi, kamera teknolojisinin getirdigi olanaklarin yaratict bir
sekilde kullanmldigi bilinmektedir. Yine bu dénemde elektronik flas, renkli
film ve zoom objektifler gibi yeni iiriinler de dinamik fotografin uygulama
olanaklarimi arttirmistir. Bazi sanatgilarin, dinamizmi spor etkinliklerinde
hareketi veya bir dansin akisimi gésterebilmenin dogal ve onemli bir yol

olarak gordigii bilinmektedir.
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Fotograf akimlar1 arasinda da 6nemle incelenen “Dinamizm”
kapsamindaki dinamik fotograflarda giiglii bir hareket izlenimi dikkat geker.
Dinamik fotograf ¢ogunlukla pozlama siiresinin yardim (uzun veya ¢ok
kisa ¢ekim siireleri) ile elde edilir. Asagida baz1 dinamik fotograf 6rmekleri

ve sanat¢ilardan 6rnekler sunulmustur.

vETTTT

.

Fotograf 17: Harold Edgerton (]

Fotograf 18: Emst Haas[1[]

Ll

Fotograf 19:Eric Staller[ ]

Eric Staller’in “isikla boyama” ¢alismasi hiz ve pozlandirmasi

sirasinda 1s181n kare iginde yol alma hareketinin diizgiinliigliniin birbirine
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uyumuna dayandirilir. Dinamik fotografta diger bir teknik, normal
pozlandirma siiresini belli bir sayiya boliip, kameranin veya konunun bu
streler iginde yerini degistirmektir Sanat¢i “Isikla boyama” sayesinde
dinamik gorintiiler yaratarak 1sik izlerini kullanmis ve ¢alismalarinda 20
dakikalik uzun pozlandirmalar tercih etmistir. Eric Stallerin 1977’ye kadar
dansh “dogaglamalar” ve heykel goriintiilerinin ti¢ boyutlu projeksiyonlarini

gerceklestirdigi bilinmektedir.

Fotograf 20: Eric Staller
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Tablo 12:Harold Edgerton Foto-dinamizm”

Andy Earl de sekil, hareket ve renkleri anlatirken netlik ve netsizligi
bir arada kullanmistir. Teknigi, ¢ok az bir giin 15181 ile elektronik flas:
birlestirmek ve elde tasinabilir kamerasim kisa poz siiresi i¢inde hareket
ettirmek olarak oOzetlenebilir. Geri planda, flas etkisini kaybettigi igin

kameranin hareketinden dolayr goriintii hareketlidir. Fotograflan aktiftir ve
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olaylarla doludur. Ernst Haas ise, pan (Kaydirma) yaparak, dinamik hareket
duygusunu yakalamay: basarmistir. Dortnala kosan atlar, ucan kuslar,
tekneler, doviisen bogalar ve her tiir sportif faaliyetinin yaratic1 bir sekilde

ortaya koyabilecegi bir teknik kullanildig1 goriilmektedir.

Fotograf 21: Ernst Haas

Jacques Henri Lartigue de yakinlarinin araba yarnisi, ugus, binicilik,
tenis gibi hobileri ile ugrasirken fotograflarimi ¢ekmistir. Barbara Morgan da

hareket ve bigim iliskilerini dansta bulumaktadir.
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Tablo 13: Foto Dinmazim Ornekleri

1960’1arda gelisen Op Sanat-Optik Sanat- bilim ve sanat1 biraraya

getirerek, renk ve  hareketin dinamik etkisini yaratmay1 amaglamaktadir.

Op Sanat geometri ve matematigi estetikle birlestirerek heykel, video,
grafik, dijital gibi sanat tiirleri i¢inde gelismeye devam etmistir. Cizgi, renk
ya da belirli bigimlerin tekrarlanmas:t sonucunda g¢esitli yamlsamalar
yaratilmasi esasina dayanan ve soyut resim sanati i¢inde dogan Op Sanatin,
hareketsel figiirsiiz sanata bir tepki olarak dogmus ve harekete dayal:
Kinetik Sanat igerisinde optik yanilsamaya dayali anlatim bigimi olarak
gelismeye devam ettigi bilinmektedir. Op Sanat, bir terim olarak ilk kez
1965°te, New York Modern Sanat Miizesi’ndeki (MOMA) “The Responsive
Eye - Yanit Veren G6z” adli sergide algisal ikilige olanak taniyan geometrik

kompozisyonlar i¢in kullamlmistir. Bu nedenle Op Sanat &rneklerinde
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betimsel Ogeler yok edilerek ¢izgi, kare, daire vb.temel geometri
bi¢imlerden olusan diizenlemeler ve renk iliskileri temel alinmistir. (Rona,

1997: 1377)

Op Sanat, yillarca Bridget Riley, Richard Anuszkiewicz, Jests-Rafael
Soto, Kenneth Noland, M.C. Escher, Frangois Morellet ve Lawrence

Poons gibi gii¢lii sanatcilarca gelistirilmis, Fransa’da GRAV,
Ispanya’da Grup 57, Italya’da Grup N sanatgilar: cesitli eserler {iretmistir.
Ingiliz ressam Bridget Riley, Op Sanat’in en 6nde gelen sanatgilarindan biri
olarak kabul edilmistir. ( Ozel, 2007: 395-418)

1960’dan sonra 1siklandirilmis mekan diizenine, ¢agdas teknoloji
olanaklarinin ve mekanigin katilmasiyla sanat, kinetik bir yon kazanmustir.
Kinetik sanatta geleneksel malzemelerin yerini aliiminyum, cam seffaf
plastik malzeme, aynalar, elektrik motorlari, dinamolar, elektromanyetik

alanlar, ses ve neon 1siklar1 almustr.

Hareketin tasviri anlayisindan yola ¢ikarak ortaya gikan bu harekete
konstruktivizmin etkisi biiyiik olmustur. Eserleri hareketin kendisiyle degil
hareket etkisi yapmasiyla ilgilidir. Kinetik sanat i¢in Ozgiin etki eserin
karsisinda hareket eden seyirciden kaynaklanmaktadir. Seyirciler eseri
elleyebilecegi gibi onu harekette ettirebilir. Gelecege yonelik tavr ile
futiirizmden de etkilenen bu akim farkli olan hareketi bi¢imsel bir sekilde
degil de bizzat hareketli bir nesne bi¢iminde ifade etmesidir. 1950 yillarinda
gelisim gosteren bu sanat akimi dort tip olarak ele alinir.

1. Gergekten hareketli

2. Izleyicinin hareketiyle hareketlenen

3.Isik yansimasi yapanlar

4.1zleyenin katilimim gerektirenler

Bu acidan spordaki estetik yaklasimlarin kinetik sanat simirlan

igerisinde degerlendirilmeyecegi agiktir.
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2.2. Spor Fotografaihgimda Hazirhk Asamasi

Spor aktivitelerinin goriintillenmesinde en Onemli islerden birisi
¢ekim Oncesi arastirma ve ¢alismalardir. Cekim Oncesinde yapilan hazirlik
fotografin basarisini da belirleyen 6nemli bir kriterdir. Fotografcinin estetik
gorlintiiler elde edebilmesi i¢in sadece spor konusunda bilgi donanimi
yeterli degildir. Temelde Once iyi bir fotograf¢i olmak gerekir. Estetik
begeni gelistikce spor fotograflarindaki kalitede de artacaktir. Bir
fotografeiyr digerlerinden ayiwran en Onemli nokta onun konuya bakis
agisidir. Algr ve biling diizeyi benzer fotograf¢ilardan olusmus ekipler
genelde birbirlerini takip ederek fotograflarinda aym acilann kullanirlar.
Uzerinde ¢ahisilacak sporcularin hangi agilardan iyi fotograf verebildigi ve
bu tiir goriintiiler i¢in se¢ilecek ekipmanlarin dogru se¢imi en iyi sonucu

verecektir.

Bir spor dali igin g¢ekilmis fotograf bir baska spor dali igin ipuglar
olusturabilir. Bu yiizden kaynak tarama ve 6rneklerden faydalanma yerinde

bir tercih olacaktir.
2.2.1. Bilgi Toplama ve Planlama

Spor fotograf¢is1 ¢ekim gorevi ona iletildigi andan itibaren planlama
yapmaya baglar. Cekim igin gerekli donanimi hazirlar, gorev yerini tanir,
¢ekim kurgusu ile ilgili ¢alisma yapar, en uygun konumu seger. Her tiirlii
olumsuzluk i¢in alternatif bir senaryo hazirlar. Sportif faaliyetlerini hareketli
¢ekimler oldugu gergeginden hareketle uygun konum ve uygun objektif
se¢iminin 1yi sonuglar i¢in gerekli oldugu bilinmektedir. Foto muhabirinin
gbrev yerine zamaninda gitmesi biiyllk 6nem tasir. Bulundugu bdlgenin
trafik, hava durumu gorev yerinin uzakhig vb. durumlanm géz Oniinde
bulundurarak gerekli tedbirlerini almasi1 basta gelen tedbirlerden
sayilabilir.Spor fotograf¢cisinin etkinlikleri takip ederken belki de sporcu
kadar hizl hareket etme ve yer degistirmesi sini saglayacak zinde ve sportif

bir blinyeye sahip olmas1 beklenir.
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2.2.1.10yunu Sevmek ve Ogrenmek

Her meslek dalinda oldugu gibi basarili olabilmek i¢in ¢alistigi alana
sevgi tutku ve heyecan duyulmasi ilk kuraldir. Daha sonra uzmanlik
gerektiren bu tir alanlarda siradan olmamak i¢in kendince yontemler
gelistirerek, fikir iireterek ve bununla paralel meslegin gerektirdigi her tiirlii
bilgi Dbirikimini ve hafizasim olusturmak olduk¢a &nemlidir. Spor
oyunlarinda diger mesleklerden farkli olarak bu alanin oyun olma 6zelligi
farkli bir siizgecten gegmesini gerekli kilar. Bu yiizden de spor

fotograf¢isinin kendine has bazi 6zellikleri bulunmaktadir.

Fotograf 22: Erhan Mutlugiin,Bir Kritik Am Kagiran Foto Muhabiri

Spor fotografcisi her iklim ve kosulda calisirken dahi iginde
bulundugu kosullar yiiziinden spora olan sevgisini ilgisini heyecanin asla
yitirmez. Bu heyecan ve tutku sonradan edinilemez. Cocukluktan yetiskinlik
evresine kadar belli bir gelisim gosterir. Hi¢ spor ile ilgisi olmayan bir
kisinin karar vererek bir anda spor fotograf¢isi olmaya karar vermesi pek

alisildik bir durum degildir.

Bu noktada spor fotograf¢isi olmak igin ne sadece sporu ¢cok sevmek

ne sadece iyi fotograf ¢ekmek yeterli degildir. Clinkii spor oyunlarinda, spor
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karsilasmalarinda, yarismalarinda tim oyun severler ya mensup olduklan
tilkeyi ve sporcularini ya taraftani bulunduklan kuliiplerin takimlarini veya
sporcularini, her kosulda destekler ve sadece onlarin basanlarina

odaklanirlar.

Fotograf 23: Erhan Mutlugiin, Akdeniz Oyunlan 2013

Bu da basansizlik durumunda ya da basarilarini engelleyen bazi
faktorlerin devreye girmeleri durumunda —hakem v.s.-bu sporseverlerin
sadece sporsever degil kimliklerinin degiserek birden fanatik haline geldigi
goriilmektedir. Bu tiirden davranislarin sadece sevgi ile agiklanmasi
mimkiin degildir. Bu sebeple spor sevgisi taraftarhk ruhu ile es deger
goriilmemelidir. Buradan hareketle bir takimi sporcuyu veya iilke milli
takimlarini taraftar diizeyinde desteklerken, fanatiklesen heyecanlarina
yenik diisen duygulari ile hareket eden bir kisinin spor oyunlarinda duydugu
haz ve beklentilerle, sporu seven sporun bir yarisma, bir oyun oldugunu ve
kazanan ve kaybedenin mutlaka olacagini bilerek her durumda sporculara
becererilerinden ve topluma yasattiklar1 heyecan ve duygudan dolay: sayg
duymay1 becerebilenlerin spor sevgisini karsilastirmak miimkiin degildir.
Bu duygular ve hazzi spordan almay: beceremeyen bir fotograf¢inin da spor
fotografcisia olarak sadece tim bu olayr teknik ve bigimsel kaliplara
sigdirarak basan saglamas: da miimkiin degildir. Spor fotografcilig kosullar

geregi ve bazi riskli durumlardan dolay1 kolayca gergeklestirilebilecegi hissi
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olduk¢a yanilticidir. Bu sebeple bir heyecanla spor fotografgiligna soyunan
bazi fotograf¢ilar. Kisa siire sonra basarisiz olarak bu alandan vazgegerler.
Ekonomik olarak da spor fotograf¢iliginin diinyanin en 6nde birka¢ ismi
disinda, iilkemizde de biiyiik kazan¢ getiridgi sOylenemez. Bu agidan
bakildiginda, spor fotografciliginin yegane ve tek cazip yonii spora olan

sevgi oldugu sdylenebilir.

Fotograf 24: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlar1,2013

Spor sevgisini taraftarlikla karistiran bazi spor muhabirlerinin
gorevlerini duygilan fanatiklikle kanstirarak rakip oyunculara fanatik
taraftar gibi miisabaka esnasinda ve sonrasinda yaklastiklan, zaman zaman
hakaret ve siddete varan saldirilarda bulunarak, bulunduklar gérev ile
bagdasmayan tutumlar sergiledikleri goriilmektedir. Bu sebeple spor
sevgisini fanatik muhabirlerinin anladigi anlamda ele almak yamlgilara

neden olmaktadir.

Spor sevgisine sahip spor fotografgilan yarismalara veya
miisabakalara sadece verilen gorevi icra etmeye gitmez, bunu igin gérev
Oncesi masa basi Ornegin, inetrenet, arsiv, gazete ve dergileri inceleyerek

¢ekimini yapacagl yarisma ya da misabakanin gerek kural gerekse
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detaylari iyice 6grenerek donamimli bir sekilde kendini ¢ekimi hazirlar.
Ovyun ile ilgili bilgi sahibi olmasinin beklenmesinin sebebi, sahada bulunan
herseyin bir biitlinii olusturmas: sebebiyledir. Oyuncular belli kurallar
icerisinde hhareket ederler, kuralsiz her turlii davrams ceza goriir. Bu
kurallar sadece sporcular igin gecerli degildir. Saha igerisinde bulunan her
tirlii unsur seyirci, foto muhabirler, saha gorevlileri v.b. en st diizey
protokol bile bu kurallara uymak zorundadir. Kisaca bu kurallarin tek
uygulayicis1 hakem oldugu igin tiim wunsurlar hakemin direktifleri
dogrultusunda kurallar cercevesinde hareket etmek dumundadir ki buna
miisabakay: izlemeye gelen Cumhurbaskan gibi en ist diizey devlet erkam
da dahildir. Hakem kurallara uymadigimi disiindigi kisi miisabakay:
izlemeye gelen cumhurbaskam bile olsa saha disina ¢ikarma yetkisine
sahiptir. Spor fotografcilart da i¢inde bulunduklar bu organizasyonun birer

parcasidir. Kurallara kesinlikle uymak zorundadir ki bu da kurallan bilmeyi

gerektirir.

. z;’??ﬂﬁ
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Fotograf 25: Erhan Mutlugiin, Erzurum Kis Oyunlar 2011,A¢1lis T6reni

Bazi oyunlar organizasyonlara yeni yeni dahil olmaktadir. Omegin

curling, bilardo, gibi oyunlar i¢in 6zel ¢alisma yapilmasz ne saha igerisinde
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nerede duracaginizi ne nasil hareket edebileceginizi ne de neyi takip etmeniz
gerektigini kestiremezsiniz. Curlingte yanismanin yapildign alanlar arasiz
bosluklara hakem izni ile girmek mimkiin diir ama bir spor fotografgisi
bunu bilmiyor ise oyun bcoyunca sadece kendisine gosterilen kars:

cepheden yarismayi takip etmek zorunda kalacaktir.

Fotograf 26: Erhan Mutlugiin, Erzurum Kis Oyunlar1 2011, Curling

Biitiin yasilma ve miisabakalarda kurallar kural dis1 hareketlerin spor
oyunun giizelligini engellemesine mani olmak i¢in kurgulanmistir. Yapilan
her tiirlii kural dis1 hareket bir cezay: gerektirir. Bu kural dis1 hareketlerin
yarisma ve miisabakalarda tehlikeli ve zarar verici bir takim sonuglan
olmaktadir. Gerek saha igerisinde ve gerekse seyirciler arasinda biiyiik
reaksiyonlara neden olan bu tiirden davramslar spor fotograf¢isi igin
dikkatle takip edilmesi gerekir ve fotografraf¢iya ilging gérsel malzemeler
saglar. Gerek oyuncularin birbirleri ile kural disi temaslar1 ve gerekse
seyircilerin tagkinliklari, bunlann akabinde saha igerisinde bir takim kuralsiz
aksiyonlarin her biri spor fotograf¢isina kaynak saglar. Tim bu olanlar
igerisinde spor fotografcis1 kendisine ayrilmis alanda kendisine belirtilmis

davramislarda ve sorumlulugunu bilerek biitin bu olanlara kendini
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kaptirarak kuraldisi davramirsa miisabakay: izlemekten men edilerek saha

disina ¢ikanlir.

Altay Fenerbahce maginda Ridvan Dilmen uzun siiren sakatliginin
ardindan ilk kez oyuna girer girmez Altay kalesine bir gol atmis, bu golii ve
sevinci fotograflayamayan spor muhabiri Milliyet Gazetesi muhabiri Atilla
Ozgen magin devam etmesine aldirmadan sahaya girerek Ridvan Dilmeni
fotograflamaya c¢alismis bunu goren hakem Sadik Deda Atilla Ozgeni

cezalandirarak Atatiirk stadimin disina géndermistir.

Yine 2005 Izmir Universiade Yaz Oyunlari kapsaminda Tiirkiye-
Italya bayan milli voleybol takimi karsilasmasinda  oyunlar resmi
fotografgis1 Erhan Mutlugiin file altinda bir bir smag goriintiisii yakalamaya
calisirken, Diinya voleybol federasyonu Baskani tarafindan tartaklanarak
saha disina ¢ikarilmaya galisilmis ancak hakem tarafindan durumun nizami
oldugu sdylenerek Diinya Voleybol Federasyonu Baskam bu hareketinden

dolay1 saha disina gikartilmustr.

Spor fotografcilifina bakis agist spor fotografgisimin yaptign ise
saygis! ile dogru orantili olarak gelisme gostermektedir. Spor fotografgisinin
birgok meziyetinin yamsira yukarida bahsedilen unsurlarin yanisira bu
meziyetleri sergilemede en 6nemli kilavuz spora olan sevgisi ve onu 6grenip

heyecan duymasi fotograflarina da 6nemli 6l¢iide yansiyacaktir.
2.2.2 Ekipman Se¢imi

Cekime hazirlik igin gerekenlerden birisi de liste diizenlemektir.
Cekime karar verilen andan itibaren akla gelen her tiirlii fikir bu listeye
yazilmalidir. Bu liste, ¢ekim yaparken karsilasilacak her tiirlii olaya kars
fotografciyr hazirlikli tutar. Miisabakalarin ¢ekimine, baslama saatinde
gidilirse ¢ekim igin gerekli hazirlik yapilamas: giliglesir. Bu sebeple
miisabaka baslamadan bir miiddet 6nce orada olup zihnen hazirlanmada
fayda vardir. Iyi fotograf gekebilmek igin kaliteli ekipmandan daha fazla

olaya yogunlasmak énemlidir. Basit makinelerle bile ¢ok basarili fotograflar
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¢ekmek miimkiindir. Makine segenekleri i¢inde en az hata 35 mm’lik
makinelerde yasanir. Makinenin iizerinde bulunan (28x135) mm zoom
objektif ile bircok ¢ekim rahatlikla yapilabilir. Cok 6zel gekimler bile bu
ekipmanla saglanabilir. Insanlar gordiikleri iyi fotograflarin ne tiir
kamerayla cekildigini hep merak ederler. Ancak su bir gergektir,
fotograflarda kaliteyi saglayan iyi makineden ¢ok, fotografcinin giiclii
teknigi ve yaraticthgidur. Iyi fotograf igin degismez kural budur.

Spor fotografciliginda en biiylik problemlerden biri de netlik
sorunudur. Fotografcinin kontrolii ve istegi disindaki flu fotograflar hi¢ bir
zaman tercih edilmez. Bu sorun kimi zaman makineden, kimi zaman da
netlik ayarlama tekniklerindeki bilingsizlikten kaynaklanir. Cogu kez bunun
nedeninin farkina varnilamayabilir. Bu nedenle, ilerleme igin ilk olarak
nelerin sorun oldugunu tespit etmek gerekir. Genellikle bunun birkag
sebebine rastlamilir. G6z kusuru, objektif arizasi, yanhs netlik noktasi
kullanma, enstantane seg¢iminde hata veya makinenin sallanmasindan
kaynaklanan sebepler olabilir. Bu sorunlar bazi yontemler sayesinde
rahathikla asilabilir ve fluluk, anlatimi destekleyen iyi bir efekt olarak da
kullanilabilir. Onemli olan ne yapmak istendigine karar vermektir. Spor
fotograflarin1  6rnekleyerek, degerlendirme yapmak yerinde olacaktir.
Sadece bir sporcu iizerinde galisiliyorsa; sporcunun yiizii biiyiikk 6nem tagir.
Insan yiizii birgok ifadeyi icinde barindirmas: sebebiyle spor fotografinda
hedef alinmasi gereken bélgelerden birisi olabilir. Hareket spor fotografinda

en 6nemli 6Ze olmasina karsin spor fotograflar1 bundan ibaret degildir.

Asagida yer alan Ornek fotografta, salonda ¢ekilmesine ragmen
herhangi bir fluluga rastlanmaz. Ciinki giicli salon 1s1ginda kullanilan
yuksek asa film, diyafram acikligi oldukga fazla teleobjektif tercihi ve
hareketin en duragan oldugu kritik anda deklansore basilmasi, yeterli
yilksek enstantaneyi kazandiracaktir. Ayrica teleobjektif ve agik diyafram
ile arka plan silinerek sporcu arka plandan sadelestirilmis olacaktir. Boyle
bir fotografta eger flas kullamlmis olsa, hareket yakalanacak ancak arka

plandaki homojen renk dagilimi ve sporcunun iizerindeki kontiir 1siklar
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tamamen kaybolacaktir. Bununla birlikte sporcunun olusturdugu hacim

kaybolacak, ylizeysel bir goriintii olusacaktir.

Fotograf 27: Masa Tenisi
Bir bisiklet yanisinda fotograf ¢ekerken, bisiklet grubu iizerinde
ayarlama yapmak yeterli degildir. Birgok yaris¢1 arasindan bir yarisc¢iy
segmek en iyi yoldur. Sadece bisiklete odaklanmak da iyi bir netice
vermeyebilir. Yiiziine yapilan odaklama sayesinde ilgiyi genis bir alandan
bir noktaya toplayip, duygu daha iyi verilebilir. Diger bir nokta ise malzeme

se¢imidir.

Fotograf 28: Erhan Mutlugiin, Akdeniz Oyunlar1 2013
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Fotografta obje, yeryiiziine 45 derecelik egimiyle kompozisyona
bir hareket getirmistir. Uzun odakl bir teleobjektif segilmedigi igin arka
plan tamamen silinmemistir. Enstantaneyi yiiksek tutabilmek i¢in kullanilan
acik diyaframin olusturdugu geri plan netsizligi rahatsizhik vermemistir.
Ayrica arka planin korunmasi, yarismanin yapildigi mekan hakkinda fikir
vermistir. Aydinlatmamn yeterli olusu hareketi durdurmak igin yeterli
enstantaneye ulasilmasini saglamis Bu sayede ylizdeki miicadele ifadesi

genel cercevede dahi anlasilir hale gelmistir.

Fotograf 29: Erhan Mutlugiin, Erzurum Kis Oyunlari, 2011
Buz Hokeyi
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Tyi bir fotografci, cekim yapacag yeri 6nceden saptamalidir. Mekan,
segilecek objektifler i¢in biiylik 6nem tasir. Ama elde bulunan ekipman,
alternatif ¢ekim olasiligina cevap veremeyecek kadar sinirliysa ve objektif
secenegini yoksa, tabii ki bu defa objektif olasiligina gore yer tespitinde
bulunulmasi gerekir. Teknik agidan birikimi fazla olan fotografcilar her
tirli mekdmi ve ekipmani bulundugu sartlara gore kullanabilme becerisine
sahiptirler. Bu sebeple fotograf¢1 sadece makinesi ile degil akl ile hareket
etmeyi bilmeli, neyi yapip, neyi yapamayacagim oOnceden kestirebilecek

deneyimi kazanmahidir.

Bir futbol mag¢inda genis ag1 “28 mm” objektif ile orta sahada bir
ikili miicadeleyi yakalamamz miimkiin degildir. Belki genel anlatimlar icin
genis act objektiften futbol maglarinda da yararlanilabilir. Kale Onii
miicadeleleri goriintiilenebilir ancak orta saha miicadeleleri igin gerekli olan
objektif, 300 mm veya daha uzun odakli bir teleobjektif olacaktir. Futbol
sahalarinin biiyiikliigi diistiniilecek olursa orta saha miicadelesine uzaklik

kimi zaman 40- 50 metreyi bulur.

Bu fotografta gece aydinlatmasi nedeniyle tribiiniin karanlik kalmasi
futbolcularin aydinlanmis olan bedenlerinin iist kisimlar1 ve sortlari, golge
olan siyah zemin iginde One gikmasina neden olmust daha sadelesmis hale
gelmistir. Topun, kontiir 151k sayesinde segilir olusu, iki futbolcunun nigin
bu hareketi yaptifim anlasilir hale getirmistir. Alt a¢1 kulanilmasi
Futbolculanin yerden ¢ok fazla yikseldigi algisim vermistir. Futbol
maglarinda ¢ok ender gériilen bu simetrik hareket, ¢iplak goziin yarisma
aninda asla algilayamayacagi tiirden iyi bir Ornektir. Aym zamanda
futbolcularin top ile en yiiksek noktada estetik bir beden hareketiyle

bulusmasi iyi bir kritik amida ortaya ¢ikarmustir.
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Fotograf 30: Frhan Mutlugiin , Izmir Universiade 2005, Tiirkiye G.Kore

Spor fotografcis: kullandig makinenin lenslerini sik sik degistirmek
isteyecektir. Bunun i¢in pasolu lens sistemlerinden kag¢inmak en
dogrusudur. Acil durumlarda bu sistem olduk¢a zaman kaybettirir. Bu
yizden ¢ok ani gelisen birtakim olaylar ¢oktan olup bitecektir. Spor
fotografeilan igin Nikkor lensler ¢ok idealdir. Nikkor lensler saat yoniinde
calistig1 i¢in de kullamim kolaylig saglar. Stirekli degisik marka, makine ve
objektifle calismak isleri agirlastirmaktan baska bir ise yaramaz. Makineyi
ve ekipmanlan ¢ok iyi tammmak gerekir. Bu sebeple tercih edilen ekipman ile

uzun stire ¢alismay: planlamak en uygunudur.

Cekime ¢ikmadan 6nce birtakim pratikleri yapmak ¢ok saghkli bir
yontemdir. Hareket halindeki nesnelerin netlik ve 1sik ayarlarim g¢ok kisa
stirede gergeklestirmek gerekeceginden, daha Onceden her tiirlii mekénda
makineyi nesneler lizerinde hizla gezdirerek netleme ve diyafram ayarlama
pratikleri yapmak miisabakalarda oldukg¢a ise yarar. Bu fotograf¢inin
makine hakimiyetini arttirir. Gliniimiiziin autofocus makinelerinde bununla
ilgili birgok fonksiyon bulunmasina ragmen, makine kontroliiniin

fotografcida bulunmasi ideal olandir. Yeni baslayan
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fotografcilarin en yaygin netleme teknigi, obje kadrajinda net goériinene
kadar netlik bilezigini ileri geri rastgele ¢evirmektir. Bu teknik, tiyatro
sahnesi icin belki gecerli olabilir. Ancak spor fotografciliginda pek ise
yaramaz. Cabuk netleme i¢in sik sik ayarlama pratigi gereklidir. Tabi bunu

diisinmeden yapincaya kadar.

En iyi netleme yontemlerinden biri olan “Follow Focus™ izle ve
netle olarak adlandirilir. Bu bir spor fotografgisinin gosterecegi en biiyiik
beceridir. Bu sayede autofocus sisteme ihtiya¢ duyulmadan netlik yapmak
miimkiindiir. Ayar hizim gelistirmek igin ilk adim, 3 hareket yontemini
kullanarak bir tespit yapmaktir. Objektifin netligi sonsuza ayarlanir, bu ilk
adimdir. Sonra bilezigi ¢eyrek tur dondiirerek netlik objenin Oniine yapilir,
O0zne kigiik bir geri turda netlik kazanacaktir. Fazladan yapilan netlik
hareketleri ancak fotografcinin goziinii yorar. Bir futbol magimn 90
dakikalik siiresi diisiiniilecek olunursa, magin ilerleyen dakikalarinda epey
sikinti  yaratir. Odaklanmasi en zor nesneler fotografgiya dogru
yaklasanlardir. Bir yandan diger bir yana hareket eden nesneleri odaklamak
buna goére daha kolaydir. Anlatilan bu netleme yontemi her zaman sonug
veren bir yontemdir. Net bilezigini ustaca kullanmak zaman alabilir. Ama
bu zaman tecriibe kazanilincaya kadar gerekli zamandir. Ciinkii bunun

kestirme bir yolu yoktur.

Bir baska netleme yontemi ise 6znenin lizerinde defalarca netlik
yapmak yerine, objenin net alamna girmesini beklemektir. Diger islem
onun kadrajdan ¢ikmasina neden olur. Béylelikle sadece bir harekete ihtiyag

duyulur.

Bir bagka ¢énemli uyar: da, netleme yaparken her iki gz de agik
olmalidir. Cogu spor olaylan saatler siirer, uzun siire tek gozle hareketli
objeleri takip etmek ¢ok yorucudur. Bir goézii kapali tutmanin basgka bir
sakincast da goriis alammin biyiik bir kisminin gézden kagmasidir. Her iki

g06zilin agik olmasi sayesinde, ¢evresel kontrol giicii
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artacak ve hareketi izlemek kolaylasacaktir. Bu sayede objenin kadraja
girdigi daha rahat goriilecektir. Ancak bunun igin kii¢iik bir goz egitimine
ihtiyag vardir. Yapilmas: gereken ilk asama gozleri kapamadan, vizorden
bakilan goz tlizerinde yogunlasmak ve kadraji kontrol etmektir. Sonra diger
alani kontrol eden goze konsantre olunur. Goziin yeteneklerinden biri olan
ayr1 ayn segicilik sayesinde iki gbéze de aymi anda ayri ayn konsantre
olunabildigi goriilecektir. Bu, fotograf¢iya yarismalan uzun siire gozleri
yorulmadan izleme olanag: saglayacaktir. Top ile oynanan yarismalarda
vizérden tek gbz ile topu izlemek bazen umulmadik kazalara da neden
olabilir. Foto muhabirleri sik sik bu yanlistan dolay: yiizlerine darbeler alip,

sporcularla carpisirlar.

Finis noktasinda ¢ekilen bu fotografta netlik noktasina sporcunun
girmesiyle deklansére basilmistir. Genellikle atletizmde finis noktasim
hedef alan fotografcilar, birinci gelen atlet iizerinde odaklanirlar. Bu yer
tespiti onlara bir¢ok avantajlar saglar. Bu avantajlardan biri netleme
problemini ortadan kaldirmaktir. Digeri ise varis sirasinda binci gelen ile
yanis1 kaybedenlerdeki yliz ifadelerini yakalamaktir. Bu, spor fotografinda

hareketin saptanmasi kadar 6nemli bir unsurdur.

Goriildiigh gibi kompozisyondaki arka plandaki gri, sar ve yesil
hatlar atletlerin disinda kalan bélgeyi bolerek nétr arka plan rengini hem
hareketlendirmistir. Ondeki atletin kendine giiveni yiiziinden okunmaktadir.
Arkada kalan zenci atlet ise Ondeki atlet ile zemin arasinda aymrict bir

kontrasthik olusturmustur. Yine yiiz ifadesi, izgiin oldugunu géstermektedir.

Hareket eden nesneleri yandan goOriintiilemek karsidan
goérlintiilemeden daha basittir. Ciinkii netlik mesafesi degismediginden
objeyi optik olarak netleme ilk etapta kolaylasir. Ikinci etapta ise hareketi
yakalayabilmek igin yiiksek enstantane ya da disik enstantane
olasiliklarindan yararlanma segenegi olusur. Yiksek enstantanede objeyi
kareleyip netlik yaptiktan sonra bir aksilik ¢ikmaz. Ancak diisiik

enstantanede yandan hareketi goriintillemek dikkat ister.
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Fotograf 31: Erhan Mutlugiin, Universiade izmir ,2005
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Fotograf 32: Erhan Mutlugiin , izmir Universiade 2005

Bu fotografta gorildiigii atletin net fakat arka planin flu olmasi bir tesadif
degildir. Bunun igin gerekli olan ¢ekim tekniginde, diisiikk enstantanede
ornegin; 1/30 sn obtiiratér hiziyla, makineyi atletle beraber hareket ettirip
netleme yaparak deklansore basmak gerekir. Ancak bu g¢ekim digerlerine
gore daha risklidir. Ciinkii atleti de flu ¢ekme olasilign yiiksektir. Dogru
islem yapilirsa arka planda hareketi giiglendiren g¢izgisel bir fluluk
olusturacaktir. obtiiratér hizindan daha hizli dondiigii igin kollarda flulasma
gortlebilir. Bunlarin hepsi goriintiideki hiz etkisini estetik bir sekilde
saglamak i¢in gerekli unsurlardir. Aksi takdirde yandan gegen bir objenin

gidiyor ya da duruyor oldugunu pek kestiremeyiz.
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Fotograf 33: Erhan Mutlugiin, Izmir Universiade 2005

Bir spor miisabakasinda ¢ekilecek fotografin iyi olmasi kuskusuz iyi
bir ekipmam gerekli kilar.Canon 1D Mark III ya da Nikon D3 (D3S) gibi
DSLR makineler, spor fotografciligi ig¢in uygun makinalardir. Bu
makinalarda gerek yiiksek asa segenekleri gerekse hareketli objeleri ¢abuk
netleme oOzellikleri 6nemli oOzelliklerinden sadece bir kagidir. Yiksek
¢cozuniirlilkteki ardarda g¢ekilmis fotograflan kayitlama kapasitesi oldukga
gliglii olan bu makinalar ayn1 zamanda objektif segenekleri agisindanda

oldukg¢a zengin se¢enekler sunar.

67



Fotograf 34: Erhan Mutlugiin
Gelismis DSLRmakina ve 300mm £:2.8 objektif

Fotograf 35: Monopot ve ekipman
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Fotograf 36: Kritik An

Futbol muhabirlerinin foto sadece kale arkasinda korner diregi ile 18
cizgisi arasinda c¢alisabildikleri bilinmektedir. Bu sebeple tiim futbol
fotograflart ayni agidan ¢ekilmektedir. Defans ve orta saha oyunculan rakip
kaleye gelmedikleri siirece de kadraja giremezler. Bu noktada da objektifler
devreye girer. Ulkemizde agirlikli olarak 300 tele ile ¢alismaktadir. Ancak
diinyada 600mm ve daha ustii tele objektiflerile ¢alisildig: bilinmektedir.

I

Fotograf 37: Erhan Mutlugiin,Erzurum Universiade 2011
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Miisabaka baslamadan 6nce, miisabakanin oynanacag sahayr genis
a1 ile fotograflamak i¢in genis acili objektif Ornegin 10-20mm F/4.5
veya 12-24mm F/4.0 gibi bir genis a¢ili objektif bulundurmak yerinde

olacakt
2.2.3. Dogru Yer ve Zamanlama

Spor miisabakalarinda miisabaka ile ilgili, saha 151k, iklim sartlan,
hareket alammmin rahatlign kadar spor fotograf¢isinin miisabakalardaki
heyecam yansitabilecek miicadelelerin yogun oldugu bolgeye yakinligi ve
uygun ¢ekim agisinda bulunmasi dogru yer agisindan Onem teskil eder.
Bunlar i¢in gerekli izinleri alan akkredite olmus spor fotografgisi oyun ile
ilgili ¢ekim stratejilerini Onceden belirleyip oyunu iyi ¢alismasi
gerekmektedir. Ciinkii yapacag biitiin ¢ekimler yer, pozisyon ve a¢1 buna

gore belirlenecektir.

Eger zamaninda gerekli izinleri almayan spor fotograf¢isi 6nceden
bu kosullar stratejisine ugun hale getirecek zamam bulamayacaktir. Ciinkii
kendi gibi en iyi fotografi ¢gekme yarisinda bulunann tiim spor fotografeilari
miisabakadan Once dogru yerleri stratejieinse uygun dogru ¢ekim alanaim
elde etme yaris1 igerisinde olacaktir.

Accredite edilmis spor fotograf¢ilan akkreditasyonlarinda belirtilen
yerlerde ¢alismak zorundadirlar. Bunun i¢in de bulunulan yere gére ayrilan
kontenjanlar1 ge¢ kalmalart yiiziinden dolar ve kendi planlanim
gergeklestirebileceklerini diisiindiikleri alanlarin disinda ¢alismak zorunda
kalirlar. Bu sebeple diisledikleri biitiin ag1, 151k, seviye, mesafe gibi her tiirlii

¢ekim olanaklarini kaybetmis olurlar.

Bunun i¢in zamanlama sadece akkredite olmakla da simirli kalmaz.
Spor fotograf¢isinin bulundugu yerden miisabakalarin ya da yanslarin
gergeklestirilecegi yerlere ulasmasina kadar gecen her tiirlii zaman loehine
ya da aleyhine gelismelere neden olabilir. Bazi spor fotograf¢ilari ulasim
planlarini iyi yapamadiklari i¢in miisabaka yapilacak yere gerekli yer, 151k,

ac1 ayarlayabilecek makul bir siirede varmalar gerekirken, zamanlamayi iyi
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yapamayip acele ile yanlis ulasim araglarina binip ya da trafik yogunlugunu
hesaplamayip simirli zamanlarda ve zaman opsiyonu birakmadan yol
aciktiklarindan ya miisabakaya ge¢ kalmakta ya da miisabakada planlarim
gerceklestirebilecekleri ¢ekim alanlarim baska muhabir ya da fotograf¢ilara

birakmak zorunda kalmaktadirlar.

Zamanlama sadece ulasimla smurh degildir. Spor fotografgisimin

stratejik olarak her tiirlii ihtimali ve hareketi diistinmesi gerekmektedir.

Ornegin Mersin’de gerceklestirilen Akdeniz Oyunlarinda atletizm
yarismalarinda 10.000 metre kosusunda ikinci olan Tiirk sporcu final ¢izgisini
gectikten sonra o ivmeyle otuz kirk metre yol katedecegini diisiinen
fotografcilarin bir ¢ogu final ¢izgisini ve yarismaciyr cepheden gérebilecek
bir agida konumlanms iken, siirpriz bir sekilde yarismaciya verilen Tiirk
bayragi ile yarismaci ani bir sekilde geri ve tam ters agidan kapali tribiinde

bulunan seyirciye dogru bayrakla y6nelip uzun siire seyirciyi selamlamustir.

Bu yanismada, bu yarnismanin birincisinden ¢ok yarismacinin bu
tavrimin  fotograflart spor basimmda daha fazla bir sekilde yeralmistir.
Gerekli akkreditasyonu alamayip ulastirma zamanmimi gerektigi gibi
kullanamayan fotograf¢: diger fotografcilarin bulundugu alana giremeyip b

plam yaparak ve uygun yer secimi ile bu dezavantajli konumu lehine

gevirmeyi basarmustir.

Fotograf 38: Erhan Mutlugiin Akdeniz Oyunlar 2013
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Spor fotografgilinda hizli hareket etmek de biliyikk OGnem
tasimaktadir. Sampiyon sporcuyu miisabaka sonrasi yakalamak, basin
toplantilarina yetismek v.bDiinya giires sampiyonu sporcumuz Selguk
Cebi’nin Olimpiyat mesalesinin yakmasim hesap edemeyen ve uygun
zamanda uygun yerde bulunamayan fotograf¢i benzer bir fotografi Kenan
Sofuoglu’nu platform yeniden ¢ikararak ve olimpiyat atesini yeni

yakiyormus gibi ¢ekerek telafi etmistir.

Fotograf 39:Erhan Mutlugiin, Erzurum Universiade 2011, Secuk Cebi

Muhabir yogunlugunun arkasinda kalmamaya dikkat etmek de bir
diger 6nemli unsurdur. Ozellikle bayrak degisimi, torenler, kupa kaldirmalar
ve madalya torenleri gibi. Bu noktada da cabuk hareket etmenin &nemi
ortaya ¢ikmaktadir. Bunun i¢in de ekipman secerken stratejinin igerisinde
kullanmay1 planlamadign gereksiz malzemeleri yaninda tasimamalnidir.
Gereksiz objektif veya tirpot v.s. gibi aletler spor fotografcisinin hareketini

ve hareket kabiliyetini azaltacaktir.

72



2.2.4. Yol ve iklim Sartlarmin Onemi

Fotografciligin her kolunda oldugu gibi spor fotografinda da birgok
unsur birbiri ile baglanti halindedir. Bunlardan biri de yol ve iklim
kosullandir. Spor fotograf¢isinin bilmesi gereken unsurlar sadece saha
iginde spor alanindaki gorevi ile simirhi kalmaz. Gérevli bulundugu alana
nasil ulasacagi ve iginde bulundugu iklim kosullarnim kendisine ve
miisabakalara nasil yansiyacag oldukga biiyiik 6nem tagir. Bu sebeple spor
fotografeis1 ¢ogu organizasyonlarda 6nceden edinilmis gerek organizasayon
sahalarinin bulundugu gerekse sehrin turizm miidiirliiklerinden elde edecegi

haritalarla gorevli bulundugu sahalara ulasmak i¢in yolunu ve ydniinii bulur.

Organizasyonlarin yapildigs iilke veya sehirde dagimk sekilde
bulunan, spor organizasyonlarinin yapildigi salon, saha veya alanlann kimi
zaman o llke ve sehirde yasayanlardan tarafindan bile bulunmasi ya da o
alanlara ulasilmasi miimkiin olmaz.. Bu sebeple organizasyon koylerine
girislerinde ya da basmn yayin organlarinin  kullandign  binalarda
organizasyon semas! ile ilgili miisabaka saatleri ve miisabakalarinn
bulundugu sahalarin ulasimi igin gerekli yon levhalarinin nasil kullanilacag
haritalarin nasil okunacag organizasyonlar éncesi seminerle ile sporculara
ve spor muhbirlerine egitimler verilir. Buna ragmen gerek organizasyona
tahsis edilmis araglar gerekese toplu ulasim araglari ya da sahsa ozel
araglarla s6z konusu yollar tecriibe edilmeli ve bir alandan bir alana ulasim
stireleri trafigin akisina gore iyi hesaplanmalidir. Bu gibi unsurlar ilk etapta
sorun ¢ikarmayacak gibi goriilse de organizasyonlar hareketlendiginde
biiyiik bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii organizasyonlar baglamadan
onceki sehir dokusuna bir anda alisilagelmisin disinda bir yigin spor
kafilesi, spor adamu ve izleyici kitlesi gibi kalabalik bir kitle dahil olacaktir,
Bunun i¢in yapilan her tiir planamaya opsiyonlar eklenmelidir. Eger
kendisine tahsis edilmis araglar bulunuyor ise soforleri ile siirekli kontak

igersiidne bulunup onun da bu bélgeleri tecriibe etmesinde fayda olacaktir.
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Bu gibi planmalarin hi¢ hesaba katilmayan olgularindan biri de iklim
sartlaridir. Birgok spor muhabiri iklim sartlannnin hesaba katmadan
meteorolojilerden  anlik raporlann  almadan miisabaka alanlarina
gitmektedirler. Bu sebeple yagmur, asirt soguk, sis, riizgar, sicak, kar,don
gibi iklim kosullarmin olusturduklar1 faktérleri hesaba katmayarak daha
miisabaka alanina ulasamadan karsilasmalarin siiresini yolda gegirirler. Bu
iklim sartlart sadece sahaya ulasimi etkilemez. Can gilivenliginiz de
tehlikeye atabilir. Ciinkii kayak, dagcilik, yelken, yat yanslarn, ¢olelrde

yapilan cross yarislar1 gibi s6z konusu olabilmektedir.

Risk tasiyan bazi sapor alanlarinda iklim sartlarina uygun yeterince
bilgilenmeden gerek donanaim gerek techizat gerekse tecriibe yetersizligi
sebebiyle ¢esitli can kayiplkarina sebep olabilecek kazalar s6z konusu
olabilir. Zaten bu kosullan gézard1 ederek bir sekilde sz konusu alana
ulasilsa da spor fotografcisinin bdyle bir kosulda yeterince donanaim ve

deneyim sahibi olmadan iyi fotograflar ¢gekmesi sadece bir san eseridir.

Iklim sartlar1 teknik olarak fotograf ¢ekimine olumsuz sekilde
etkileme olasilig bulunmaktadir. Glinesin diinyaya dik geldigi bolgelerde
asin sicaklar gerek makinelerin plastik aksamlarini gerek makine igi
yaglarim gerekse bu sicaklarin olusturdugu kuru hava nedinyle asir

tozlanmalar makinalarin ¢alismasini engelleyecektir.

Diger yonden 1sik sartlari dogal kosullardakinden daha fazla
yansimalara ve harelenmelere sebep olabilir. Bu sebeple fotograflarda
detaylarda gorinti kayiplari, diyafram enstantane yanilmalar gibi bir dolu
problemi beraberinde getirir. Bu sebeple makine ve techizat bu gibi
alanlarda iyi ve korunakli ¢antalarda saklanmali, 1s1§in  yansimasini
engelleyici siyah maskeleme kartlari bulundurulmahdir. Bir diger sey de
aynm1 alanlarda fotografcinin terlemesi ile gelen sorunlardir. Yiiziinden
goziine ulasan ve oradan da vizére ulasan ter, istenmeyen lekelere ve
lenslerin kirlenmesine sebebiyet verecektir. Terler ¢ekim esnasinda siirekli
sorun olusturacag i¢in bunlann engelleyici kiiglik havlular, objektif

temizleyicileri yaninda bulundurulmahdir.
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Soguk havalarda ise fotograf makinelerinin bazilarinda makine
yaglari donar. Piller siiziilir ve sicak alan soguk alan giris cikislarinda
makine asirn neme maruz kalir, Lens ve bakaglarda biitiin goriintiiyii
engelleyecek bugulanmaya neden olur. Hatta fotografcilarin kendini
soguktan korumak i¢in kullandiklann atki ve maskeler nefesle bu
bugulanmay1 artirir. Cekismlerde elleri korumak igin kullamilan eldivenler
de makine ayarlarim1 yapmaniza engel olabilir. Bunun igin daha ¢ok
parmaksiz eldivenler tercih edilmeli ve fotoegraf¢1 bir sonraki miisabakada
da gorev alabilmek i¢in kendisini soguktan iyi korumali ve buzlanmalarda

kaymasin engelleyici, sartlara uygun bot giymelidir.
2.2.5. Strateji Faktorii

Spor fotografeilart organizasyon cercevesinde ¢alisirken, biiyiik
sorumluluk altindadirlar. Bu sebeple c¢ekecekleri her fotografin spora ve
bunu gergeklestiren iilkeye, sporculara ne kazandirip kaybettirecegini cok
iyi tasarlamasi gerekir. Ciinkii bu gergevede ¢alisan spor fotografcilan belli
bir strateji kurmadan hareket ederlerse yaptiklari is sounucunu neye mal

olacagini iyi hesap edemezler.

Uluslararas: sportif karsilasmalarda organizasyon komitelerinin
organisayonu gerceklestirme nedenlerinin altinda her zaman iilkenin ne
kadar biiyiik oldugu, ne kadar potansiyeli oldugunu gostermek ve
kamtlamak olmustur. Bu yizden de spor fotografgilarina bu beklenti her
zaman aktarilarak hatirlatilir. Bu sebeple yapilacak ¢alismalarda spor
fotografcilart segeneklerini bu dogrultuda olusturur. Spor fotografcilar
sadece organizasyon semalarimn altinda gorev alan resmi fotografcilardan

olusmaz.

Diger grupta yeralan ulusal ya da uluslararasi basin yaymn
kururluglarinin  gorevlendirdigi spor fotograf¢ilan isin bu kismi ile hig
ilgilenmezler. Onlar kendi baghh bulunduklari kuruluglarin stratejisi

dogrultusunda calisir.
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Fotograf 40: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlari 2013

Eger organizasyonlar: sabote etmek istiyorlarsa o dogrultuda haber
nitelifi tasiyabilecek olaylarin pesinden giderler. Bunun igin tiim
aksakliklar1 takip eder istihbaratlart degerlendiriler. Onlar igin sportif
goruntiilerden ¢ok haber niteligindeki gériintiiler 6nemlidir. Bunun igin bir
karsilasmada basarili olmalarimi istemedikleri iilke sporcularim ya da
sporcularin basarisizliklarim ve Uzintilerini belgelerler. Onlar1 degersiz
kilmak igin kiigiik diisiiriicii bir kareyi aralar ya da tiim bunlarin tam tersi

durumlar daha ¢ok 6n plana ¢ikar.

Her tilke kendi sporcusunun basarilarim gérmek ve bunu gostermek
ister. Bunun i¢in de spor fotografcilar hrhangi bir talimat almaksizin kendi
milli heyecanlar ile durumdan vazife ¢ikarir ve kendi iilkesine ait basarilari

ya da herhangi bir unsuru daha estetik ve daha iyi

mesajlarla ortaya koyar. Bu kimi zaman sporcunun basarisimi gosteren
fotograflar olurken, kimi zaman sporcunun sempatik hareketlerini kimi

zaman da giizelligini sergileyerek gergeklesir.
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Fotograf 41: Sporcunun Estetigi

Yayin  kuruluslann  gérevlendirdikleri spor  fotograf¢ilarina
beklentilerini tam manasi ile bildiriler. Kimlerin yayainda &nemli rol
oynayacag@imi hangi sporcunun hangi gorsellerinin yaymlarda 6n plana
¢ikarilacagim kendilerine bildiriler. Bunu bilen spor fotografgisi asag
yukar galigmalarini bunlara gore bi¢imlendirir. Bir miisabakaya giderken
cekecegi fotografin hangi dergi ve gazetede nasil yayinlanacaginin hayalini

bile kurmustur.

Miisabakaya gittiginde miisabaka boyunca sadece bunu bekler ve bu
tir fotograflara kitlenir. Bu fotografilar stratejilerini kendi arzulan
dogrultusunda degil yaymn kurulusunun talimatlai  dogrultusunda
gergeklestirir. Cekecekleri fotograflar da bu sinirlama gergevesinde olacagi

i¢in ozgiiliikten ve Ozgiinliikkten yoksun olacaktir.

Bunlarin disinda ¢alisan bir gurup da kendi amaglan birikimleri ve
esteteik anlayislan dogrultusunda ¢alismalarinin  gergeklestiriler. Bu
gruptakiler, sporu biitiin ¢ergevesi ile ele alir, bunun iistiinden estetik
formlar, bigimler, tasarimlar ve kendi fotograf anlayislarim  ¢ektikleri

fotograflara tasirlar.
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2.2.6. Uluslararasi Organizasyonlar ve Akreditasyonlar
Sportif karsilasmalar ve yanslar deniliginde akla birgok sportif
brangin birarada oldugu daha komplex yapilar akla gelir. Bu yapilar
igerisinde sporun yamsira ¢ok cesitli ve farkl disiplinler de birarada
bulunur. Ornegin organizasyon komiteleri, basin ve bu organzisayonlarin
gerceklesmesi ve yiiritiilmesini saglayan pek ¢ok yan calisma alami ve

eleman1 bu yapiya eslik eder.

Bu yapilarin biraraya gelmesi ile olusturulan organizasyonlar da
Olimpiyatlar, {niversitelerarast oyunlar, Diinya Sampiyonalan gibi
uluslararas1 yanslarin yamsira ulusal yanslar olarak siralanabilir. Bu
organizasyonlar1 organizasyon Oncesi, organizasyon ani1 ve sonrasit olmak
lizere l¢ etapta ele almak dogru olacaktir. Bu ti¢ etap da birbirinden farkli

dinamikler barindirir.

Fotograf 42: Erhan Mutlugiin, Olimpiyat Komitesi

Degerlendirme Sunumu Avusturya- Innsbruck

Bu organizasyonlardan herhangi birine ev sahipligi yapabilmek i¢in
tlkeler uluslararasi  komitelere aday basvuruslan  gergeklestirir.
Organizasyon komiteleri iilkelerin aday basvurularim degerlendirerek
komitelerin oylamalan ile aday tilkelerden iki tanesini finalde yaristirilar.

Bagvuran aday iilkeler organizasyona ev sahipligi yapabilmek i¢in kendi
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yeterliliklerini gosterebilme ¢abasi igerisinde bir dolu tamitim ve

organizasyonlar gerceklestirirler.

Bu asamada organizsayon yapilacak sehrin ya da sehirlerin spora olan
yakinliklan fiziki, soyal ve kiiltiirel kosullar1 siyasi ve ekonomik yapis1 ve
daha bir dolu unsur ortaya konarak bir tamtim gergeklestirilir. Bu tanitim
kapsaminda en biiyiik is reklamin ana unsuru olan fotograf¢ilara diiser. Bu
kapsamda gorev tamimlan farkli farkhi olan komisyonlar olusturulsa da
herbirinin anahtar noktasi fotograf¢i iizerinde diigiimlenir. Ciinkii tamtimla
ilgili her bir kelimenin karsihg fotograflarla desteklenmedikge uluslararasi

koniteler yapilan ¢alismalan asla dikkate almazlar.

Fotograf 43: Erhan Mutlugiin, Olimpiyat Komitesi Tamtim Calismasi
Innsbruck, Avusturya, 2004

Gormek istedikleri sey ancak bir fotograf ile kendini gosterir ve
konuya ilgi duymalarim saglar. Fotograflar sayesinde tiim bu
verileriincalama sansina sahip olurlar. Karar verirken belki de en birinci
unsur bu gorseller olacaktir. Tkinci ve iigiincii unsurlar da he ne kadar
ulkenin siyasi ve ekonomik giicil, fiziksel kosullar ve kiiltiirel yapisi olsa da

bunlari tammlarken de yine en énemli unsur fotograf ve fotograf¢imin bu
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konudaki yetenekleri olacaktir. Ciinkii karar verici uluslararasi komiteler
tdim bu unsurlani ancak fotografeimin gozii ile gérme imkani bulurlar.
Burada sergilenen biitin bu durumlarin gergek kosullarindan gok

fotograf¢imin bu unusrlari nasil goriip nasil aktardigi noktasinda diigiimlenir.

Bu agidan bakildiginda duruma fazla hakim olamayan bir fotografc
bu yanista iilkesine faydadan ¢ok zarar verebilir. Ciinkii oylama sirasinda
biitiin veriler bu gorseller etrafinda yapilmis sunumun iizerinden karar verici
komiteye aktarilir ki bunu i¢in fotograf¢inin bu konudaki sorumlulugu
olduk¢a fazladir. Bu sebeple bu tiirden organizsayonlar igin yapilacak
calismalara konu ile ilgili 6zel ilgi ve egitimi olan fotografcilar secilmelidir.

Bu segilen fotografgilanin spordan uzak olmalan diisiiniilemez.

Atilan her adimda komitenin neden oylarini bu iilkeye meleri gerektigi
konusunda yeterince tatmin edici mesajlan fotograflarla komiteye iletmeleri
gerekir. Oylamada organizasyona ev sahipligi yapmaya hak kazanmus iilke
yine calismalara devsm eder ve bunun her asamasi fotograflanarak

belgelenir.

Ikinci asamada sportif organizasyonlarin baslamas: ile gergeklesir.
Bu organizasyonlar gergevesinde yiizlerce basin mensubu gérev almak i¢ni
bagvuruda bulunurlar. Gerek kendi iilkeleri adina génderilmis basin
mensuplar1 olsun ve gerekse organizasyonun resmi fotografg1 ekibi olsun
tim spor fotograf¢ilan ¢alisacaklann alanlarda gorev alabilmek igin
akkreditasyon almak zorundadirlar. Akkreditasyon gorev yeri ve gorev
sinirlarimt belirleyen bir yetkilendirme belgesidir. Akreditasyonlar resmi
kurumlarca verilri. Organizasyonlarin biiyiikliigiine baglh olarak Basbanlik
tarafindan gérevlendirilmig birimler gesitli giivenlik sorusturmalarindan
gegirdikleri bagvurular hakkinda gérevlendieme ya da reddetme hakkina
sahiptir. Yeterliligini konu ile ilgili bilgi ve becerilerini belgelemek
zorundadir. Ekipler yeterliligini belgeleyen bu basvuranlarin arasindan

secilir.
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Spor fotograf¢ilar bu tiir organizasyonlarda iki grupta calisirlar.

1- Basin yaym kuruluslarinin gérevlendirdigi fotografcilar
2- Organizasyonlarin resmi fotograf¢iligs igin segilmis belli bir {ine sahip spor

fotografcilarinin olusturdugu ekip

Birinci gruptaki spor fotografcilari gesitli basin yayin organlarini
temsilen gorev yaparken, organizasyonlarin resmi fotograf¢i gurubu biitiin
miisabakalarda  ¢ektikleri  fotograflart  orgaznizasyon  komitesinin
olusturdugu veri bankasina aktararak biitiin ajanlara bu goriintiileri servis
eder.

Ayrica organizsyon siiresince yayinlanan organsizyon ile ilgili her
turli dergi ve gazetenin yayinin gergeklestirir. Bu veri bankasinda toplanan
biitiin fotograflar fotografcilarin isimleri ile arsivlenir. Bu grubun yénetmeni
fotografcilarin - 6nerleri  dogrultusunda miisabakalara gérevlendirmeler

yaparlar.

Bu grubun gorev yelekleri diger basin yaymn yayin kuruluslar igin
gorev yapan fotografgilardan farkli renk ve bigimdedir. Ayrica bu grubun
akreditasyon kartlar1 da ve bu kartlardaki gérev yeri ve gorev smirlart da
digerlerinden farkli ve daha genistir. Bu grubun igerisinde yeralabilmek icin
deneyim sahibi olmak olduk¢a Onemlidir. Ciinkii organizasyonun
beklentileri sadece organizasyonun basarisi ve sporcularin madalyalan ile
sinirli degil asil bunlarin tiim diinyaya ile paylasilmasi konusudur. Bunun
iginde gorev alan spor fotografeilarinin bir uyuym igerisinde calismast
organizasyonun beklerntilerinin ne oldugunu ¢ok iyi bilip algilamasi

gerekir.



Fotograf 44: Erhan Mutlugiin, izmir Universiade Agilis
Térenleri, 2005

Fotograf 45: Erhan Mutlugiin, Univesiade Erzurum 2011
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Fotograf 46: Erhan Mutlugiin”, Universiade Erzurum 2011

25" WINTER UNIVERSIADE ERZURUM 201

FISU
Name / Non

Erhan MUTLUGUN{VE

Photographer
Reprewenting  Repiacentalion
OC MEDIA

ORG

o0 (21 .2

-

BB s xn s wn

,ﬂ‘v«—. 1 T

Fotograf 47: Akreditasyon Kart1 Ornegi
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Fotograf 48: Akreditasyon Kart1 Omegi
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2.3. Spor Fotografinda Estetik

Spor genel itibari ile gok yonlii, ¢ok anlam ve tanimi iginde
barindiran bir etkinliktir. Genel olarak spor, insan bedeni goz Oniinde
tutularak ‘hareket bilimi’ diye tanimlanir. Hareket en genel kavramlardan

birisi oldugu igin felsefi bir kavramdir.

Spor ise iginde interdisipliner yaklasimlari i¢inde bulunduran zengin
bir etkinliktir. T1ip, biyoloji, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, iktisat, siyaset
bunlardan sadece birkag tanesidir.Sporun oyun ile bag da zaman zaman
tartigilmigtir. Dageilik spordur ancak futbol bir oyundur ve futbolcu bir

oyuncudur.

Bununla berber futbolcunu hazirlanmasi1 spor biliminin baz
bilgilerini edinmesini ve uygulamasim gerektirir. Oyunun kendiligindenligi
ile sporun gelistirilebilirligi, oyunla spor arasinda en &nemli ayrim olarak
tespit edilebilir. Spor ve sporun estetigi kavramlari son dénemlerde yeni

yeni tartigilan bir konu olarak degerlendirilebilir.
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Tablo 14

: Spor ve Estetik
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2.4.Spor Fotografinda igerik

Spor fotografin1 formalarin hareketini bigimsel bir estetik kalip
altinda ele almak, ve formlarin hareketle biitiinlesmesi seklinde algilamak
sporun bir dolu fonksiyonun gérmezden gelmek demektir. Ciinkii sporu
sadece bir hareketi matematiksel ve sematik olarak c¢oziimlemeye
indirgemek, her hareketi spor sanmaya ve bundan estetik manalar ¢gikararak

spora dair i¢i bos bir kavram {iretmeye sebebiyet verir.

Sporda her hareket bir kazanma arzusunun sonucudur. Bu sebeple
spor sadece glizel goriintli vermenin yanisira bir dolu duyguyu ve bir dolu
durumu da meydana getirir. Birey ve toplum {iizerinde olusturdugu
reaksiyonlarla spor fotografina anlamsal bir boyut kazandirir. Bu boyutun
igerisinde oyuncularin mensup oldugu tlkenin veya takimin temsil
sorumlulugu, bunun verdigi gurur, endise, gii¢ ve onur gibi bir dolu

duygusal durum kendisini gosterir.

Her duygu durumu yanimalar1 da sporcunun hareketlerini ve yarisma
Oncesi yarisma am1 ve yarisma sonrasim belirleyecek biiyik bir
mekanizmay: harekete gecirir. Biitiin bu sorumlulugu {ilkesi adina veya
biiyiik bir topluluk adina iizerine alan sporcu sadece spor fotograf¢ilarina ve
izleyiciye estetik malzeme olmayr aklindan gegirerek basarih

olunmayacagin gayet iyi bilir.

Bunun ig¢in bir halterci halteri kaldinken yiikseka kilolarin altina
girdiginde onu kaldiriken sadece adiisirmemeyi dengede durmay:r ve bir
slire onuv basimin iizersinde tutmay: hedefler sve bcunlann yaparken de
kendisine zarar vermemeyi diisiiniir. Iste bunu basarabilen sporcunun halteri
kaldirma Oncesinde halteri kaldirma aninda ve basarabildigi takdirde ya da
basaramadig1 takdirde tim takindigi duruslar ifadeler onun duygu

durumunun disar yansimasidir.
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Spor fotograf¢isinin bazen de estetikten daha ¢ok {izerinde durmasi
gereken durum aslinda budur. Bu basan ya da basarisizlik 6ykiisii seyirci ile
ortak baglann nasil harekete gectigini de gdsterir. Sporcunun basaris1 veya
basarisizigi durumunda onun sevincinin ve yiiziindeki ifadenin aynisin1 onu
destekleyenlerde gormek bu etkilesimi nasil biribirini tetikledigini sahit

olmak hig de siirpriz olmayacaktir.

Spor fotografcisinin sadece halteri kaldiran sporcunun ne denli
basarili oldugunu diislemesi sadece sporcunun halteri kaldirmasindan dolay
degil belli bir kitleyi temsil ederek aslinda bu kitlenin tiimiiniin giiglii
oldugunun temsilidir. Aslinda bu ¢aba bireyin kendisinini ne kadar giiglii
oldugunu degil, ne denli gii¢lii oldugunu iddia ettigi bir toplumun {iyesi
olarak en giiglisli segilebilmesi onurunu tagimasindandir. Ciinkii sporcu
bunu basararak toplumun temisil ettigi toplumun giiciinii diinyaya ilan eder.

Bu foplumsal reaksiyonlar ve etkilesimler bir dolu sebebe dayanabilir.

Kimi zaman halterci Oreneginden yola ¢ikildigi i¢in Naim
Siileymanoglu 6rnegindeki gibi bulundugu topumda bir ayricalik elde etme
sebebiyle de ortaya ¢ikabilir. Tiim bunlar gosteriyor ki sporcularin bu denli
birbiri ile grift bir y1gin yapinin harekete doniismesi kazanma arzusu ile yeni
taktik ve bigimlere yonelmesi spor fotograf¢iliginda bigimin yanisira asil
bigimi meydana getiren her tiirli altyapinin igerigin bir yapisal iiriinii

oldugunu gosterir.

Bu sebeple spor fotograf¢ilig: herhangi bir miisabakayr sadece orada
b ulunarak, sadece estetik goriintii saglayarak bir basariya ulasamayacagim
bilirler. Spor miisabakalarinin bir gizli Oykisi tim bu olusumun ana

kaynagdir.
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2.4.1. Sporun Biiyiisii

Sporun erken yaslarda kazanilan bir aliskanlik oldugu bugiin tiim
diinyamn bildigi bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizdeki
televizyon ve dijital oyun teknolojileri g¢ocuklarimizin ¢ogunu gergek
hareketten ve toplumdan uzak bir sekilde tutmaktadir.” Diyor Prof. Dr.
Yavuz Taskiran. Ortada devasa bir mecranin oldugu gergek, tilkeler onunla
yatip kalkiyor, hatta bazilar1 sonuglarimi begenmeyip savas ilan ettikleri bile

oluyor.” Diye de ekliyor.

Taskiran okula heniiz baslayan g¢ocuklarimizin edinecekleri en
onemli davrams modellerinden birisinin hareketi tanima ve oyun oynama
aliskanhigr oldugunu belirtmektedir. Hareketin, insanlarin kendi viicutlarin
tanimasini saglayan énemli bir ara¢ oldugunu da 6nemle vurgulamaktadir.
Oyun, bir ¢ocuk ve hatta herkes igin egitimde g¢ok onemli bir yer
tutmaktadir. Hayatin kendisinin de bir oyun oldugunu ve cesitli kurallar ile
yonetildigi dikkate alimirsa ¢ocukluk dénemindeki oyunlarn ileriki yillar

i¢in de 6nemli bir yer tuttugu anlasilacaktir. (Taskiran, 2009: 47-49)

Fotograf 49: Sporun Biiyiisii 1
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Tagkiran sporun gelismesi i¢in 6nce onun kiiltiiriiniin olusmasi ve
gelismesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Hayatinda hig spor yapmamis ve
spor kiiltiirii ile tanismamuis bir kisinin sporu yonetme noktasinda séz sahibi
olmasini da elestirmektedir. Spor sektdriinde basarili olanlarin gogunun
gegmiginde spor ile bir noktada ilgilenmis olmalarinin yattiim

belirtmektedir.

Bu noktada spor idarecisi olmak i¢in spor yapmak gerekli midir
sorusu akliniza gelebilir. Evet spor idarecisi olmak igin spor ile bir sekilde
ilgilenmis ve o kiiltiir ile bir sekilde karsilasmis ve o kiiltiiriin bir parcasi
olmus almanin 6nemli bir gerekliligi vardir. Sadece bu degil, bir statta
calisan teknik gorevlilerin bile spor kiiltiiriine sahip olmasinin gerekliligi

vurgulanmaktadir.

Olas1 sorunlann problem haline gelemden sezilmek ve gerekli
6nlemleri alabilmek ancak geg¢misinde spor yapan bir insanin basarabilecegi
bir durumdur. Bu sebeple sporun miimkiin oldugu kadar her yas gurubuna
yonelik olarak yayginlastirilmasi, tenis, buz hokeyi, masa tenisi, voleybol,
motosiklet ve diger pek ¢ok sporun da tamtilip sevdirilmesi, tamtismasi

gereklidir.

Yalmzca rekor kiranlar veya gol atanlar degil kaybedenler de
oralarda yeralmalidir. Arada bir kamuoyu yoklamalari yapilmali ve konunu
ileri gelenleri ile isbirligi yapilmalidir. Ayrica olimpik fikirler ve olimpiyat
felsefesi her ¢ocuga asilanmalidir (Taskiran,2009:142-45) diyen Taskiran
sporun hayatimizdaki etkin roliindi, diinyadaki diger uygulamalar 1s13inda

tartismakta ve bugiinkii anlayisimizin profilini ¢izmektedir.
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Fotograf 50: Sporun Biiyiisii 2

Fotograf 52: Sporun Biiyiisii 4
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2.4.2.Duyguyu Yakalama
Genel insan davranislari incelendiginde insanlarin duygu durumu
beden duruslan ve yiiz ifadeleri ile kendisini ortaya koymaktadir. Bu durum
biitlin insanlarda anlasilabilir farkliliklarla yer bulur ve kolayca tanimlanir.
Bunun disindaki duygu durumu ile durug ve ifadelerin biribiri ile
Ortlismedigi her tirlii durum duygu durum bozuklugu ya da psikolojik
bozukluk olarak adlandirilir. (Koknel, 2001:137-138)

Bu durum sporcular i¢in de degismez. Sporun bir yans ya da
kazanilmas1 gereken bir oyun ekseninde sekillenmesi sporcularda bir dolu
ruh halinin meydana gelmesine neden olur ki yaris oncesi yaris am ve yaris
sonrasin kapsayan bu zaman dilimi ayn1 anda ayn: yaris1 ya da miisabakayi

sergileyen tiigm sporcularda gesitli farkliliklar gosterir.

Sporcularin her birini inceledigimizde performans olarak yarismaya
hazir spordularda o enerjinin verdigi hirs, motivasyon ve giic hedefe
kitlenme seklinde kendisini gosterir. Bunu algilayan rakiplerde ise eger
bunu karsilayacak diizeyde performas gdsteremeyecegine inanilmishk s6z
konusu ise iginde bulunduklari ruh hali ylizlerindeki ve bedenlerindeki

durus ve ifadelerle kendini oldugu gibi ortaya koyar.

Bazi sporcularda duygu durumunu gizlemek i¢in bunun tam tersi
dogrultuda hareket egilimi goézlenir. Sporcu koglart kendi oyuncusunun
disindaki biitiitn oyuncular1 bu yansimalardan hareketle gézlemleme sansina
sahip olurlar. Bu dogrultuda isini iyi bilen bir spor fotograf¢is: tiim bu
oyuncu-oyuncu koglari-antrenérler ve ig¢inde bulunulan tim bu

organizasyondan kendisine bir pay ¢ikarmay: bilmelidir.

Spor fotograf¢ist aym zamanda hem spor oyununu iyi bilmelidir,
hem fotografik olarak her durumu her durusu her ifadeyi iyi okumalidir.
Bunlar sporcunun basar1 ya da basarisizlik durumundaki biitiin hareket ve
tavirlarina kisa bir sure sonra rastlanabilceginin habercisidir. Bunlar bir
organizasyon cercevesinde seyirci ile biitiinlestiinde daha biyiik bir

fotograf olusturur. Bu sebeple spor fotografgisi basari ve basarisizlik
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durumunda kazanmanin ve kaybetmensin ne oldugunu ve bunun tiim
tdoplum a izleyici kitlesine nasil dalgalar halinde gectidgini birlikte vermeyi
ancak birlikte sumay1 ancak kesinlesen sonug aninda sporcu ile seyircinin
ayn1 kerede gosterilebilecegi noktalarda bulunmayr kendisien hedef olarak
se¢melidir. Cilinkii sporun biitiin analizi bu final karededir. Bazen de bu
duyguyu kompozisyona belli estetik kurallar cergevesinde yerlestirebilmek

glic olabilir ancak tecriibeli spor fotograf¢ilar basarili olan sporcularin

seyirciye kostugunu iyi bilirler.

Fotograf 53: Sporcu-Seyirci iletisimi

2.4.3. Toplumu, Yarismay: Etkileme ve Yarisma Psikolojisi

Spor fotograf¢isinin spor miisabakasimi fotograflamasi ne kadar
Onemliyse sporcular1 da goriintillemeleri o kadar 6nemlidir. Oyunlar ya da
yarislar esnasinda her sporcu bir duygu durumuna girer Bu kimi zaman
heyecan, kimi zaman mutluluk kimi zaman 6fke yada tiziintii gibi haller alir.
Spor fotografgisi bu durumlant ¢ok iyi takip edebilmelidir. Bu duygu
durumu yarismayr etkiledigi kadar toplumuda etkilemektedir. Iyice
gozlendiginde yanismaya her anlamda hazir sporcular duygu durumlarindan

biiyiik 6l¢lide yarismaya yiiksek bir 6zgiivenle giktiklar goriilmektedir. Bu

92



durum seyirciyide gosterinin i¢ine ¢gekmeye neden olur. Bu ortak etkilesim
spor fotograf¢isinin yasanan siireci takip edip fotograflamasi gereken bir

stirectir.

Yanismay:r etkileyen sporcu bir sonraki adimda seyircinin biiyik
destegini arkasina alir ve bunun sonucunda yarismanin sonucundan ¢ok
yarismanin kendisinin etkileri fotograflara yansitilir. Bu siirece sadece skor
olarak bakan spor fotografcilan uzun siire sonucu direkt olarak belirleyen
hareketi gozleyip beklerken, c¢ok yonlii distinsel ve fiziksel hareket
kabiliyeti olan spor fotografgilart misabakanin timiinden etkili

faydalanmasi bilmelidir. Ciinkii spor da yapilan her hareket insan ifadelerine

biiyiik dl¢lide yansimaktadir.

Fotograf 54: Erhan Mutlugiin, Universiade Izmir 2005 Tiirkiye-G.kore

Elbette alinan sonuglarda yarismanin en Onemli pargasi olarak bir
duygu durumuna neden olur ama spor fotografinda yarismanin herbir am
olduk¢a 6nemlidir. Bu siireci uzaktan izleyen seyreden ve yanhzca olaya
sahit olan seyirci bunlarin higbirini spor fotograf¢isi kadar yakindan
goremez ve kayit altina alma sansina sahip olamaz. Bununla birlikte spor
fotografcisimin kullandig: lenslerin avantajina higbir zaman sahip olamaz.

Yansmanin seyrini belirleyen 6zel anlar dogru lens kullanilaraka daha da
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etkileyici “An” a doniisiir. Bu durum kaybedenler iginde pek de mutlu anlar
icermez ama fotografcimin  hedefinde bulunanlar sonuctan mutlu
olmasalarda seyirciyi asil ilgilendiren belkide ¢ogu zaman bu am gérmektir.
Seyircinin tiim yans yada miisabaka boyunca bekledigi son nokta final
amdir. Sonucu belirleyen siren yada diidiik sesi herseyin doruga ¢iktig

andir.

Fotograf 55: Erhan Mutlugiin, Universiade Izmir 2005, italya-Japonya

Bu siirecin en 6nemli parc¢asi olan bu an gosteride kagirilmamasi
gereken bir zaman dilimidir. Spor fotograf¢isi bu siirecin pargas1 olarak
gérevini yapamazsa yeterince duyguyu yahsnamaz. Cinki kazananlar yada
kaybedenler ona birgok segenek sunacaktir. Ancak bu konudada ¢ok dikkatli
davranmak gerekir. Kendini kaybedecek kadar bu duygu karmasasinin igine
girerek bir sporcu yada seyirci gibi davranmasida bircok soruna neden

olabilir. Bunun dengesini spor fotograf¢isi ¢ok iyi ortaya koymahdir. Aksi
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taktirde hi¢ istenmeyen bazi durumlarla karsilasabilir yada bu durumlarin
icinde kendini bulabilir. Gol atan misafir oyuncunun sevincini biiyiik bir
sevingle fotograflamaya ¢alisan spor fotografgisina ev sahibi takimin
muhabirinin  saldirdign  sikga gériilen rastlanan olaylardandir. Spor
fotografgist duygu durumunu iki yolla gosterebilir. Birincisi sporcularmn

durus ve davramslariyla, ikincisi yiizlerindeki ifadelerle....

Bu se¢imi yaparken elindeki lensi bu segenege gore belirlemelidir.
Tele objektif ile yiizde odaklanip arka planin silinmesiyle ifade dahada én
plana ¢ikar ancak bu segenek tavirlarin ve duruslarin yada karsilikli
etkilesimlerin oldugu bazi sahneler i¢in g¢okda elverisli olmayabilir. Ciinkii
dar odakli bir lens odagin disindaki alamin flulasmasina neden olurki bu

durumda olayda etkilesim anlasilmaz hale gelir.

Hareketleriyle ve g¢evresiyle bu durumu yansitan seyirci yada
sporcunun kendi disindaki diger faktorlerde kompozisyonda sadece bir leke

olarak degil ana ve yardimei Ggeler olarak algilanmasi en dogrusu olacaktir.

Fotograf 56: Erhan Mutlugiin, Universiade Izmir, 2005

95




2.5. Spor Fotografinin Endiistriyel Bir Meta Olarak

Kullanilmasi

Sporun  “endistrilesmesi”  yirminci  yiizyilda  hizlanmis
kiiresellesmeyle birlikte spor/futbol alaninda profesyonellesme ve
ticarilesme konusu giindeme gelmeye baslamistir. Oldukga popiiler bir alan
olarak spor, popiiler kiltliriin bir ¢ok bi¢iminde oldugu gibi kapitalist
degerler agisindan 6nemli bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Spor
malzemesi {ireticileri, spor medyasi, reklamcilar, sponsorlar ve hatta
hiikiimetler de bu kaynaktan beslenen ve bu kaynag besleyen unsurlar

olarak dikkat ¢eker.

Giiniimiizde ozellikle futbol gok sayida kuliibiin, medyanin, reklam
sektoriiniin, futbolcunun, seyircinin/tiketicinin i¢inde bulundugu toplumsal
iliskiler ag icerisinde tiiketici olusturma, marka isimlerin ve baghliklarinin
olusturulmasinda 6nemli bir kaynak konumuna gelmistir. (Rowe, 1996
:175-200) Giiniimiizde “saglikli yasam i¢in spor” sloganli ve sdyleminin
icerisinde ve bu amagla gergeklestirilen kampanyalarda dahi ekonomik bir

yan tespit edilebilir.

Reklamcilarin  Ginlit  sporculart bir reklam malzemesi olarak
kullanarak 6zellikle genglere iiriin benimsetme ve satin aldirma konusunda
spordan ve sporculardan faydalandigi goriilmektedir. Basanli ulusal ve
uluslararas1 sporcularin taninmishigi da bir ¢ok iiriiniin pazarlanmasinda

veya sirket imaji i¢in de kullanilmaktadir.

Reklamlarda sadece sporcular degil, spor ile ilgili hakem,yoneticiler
yeralabilmektedir. (Orn: Coca Cola - Tiirkiye Milli Futbol Takimi, ilhan
Mansiz - Evy Lady, Alex De Souza - Finansbank, Siireyya Ayhan - Vestel,
Sabri Sarioglu, Volkan Demirel ve Ibrahim Toraman- Filli Boya). Hatta
diinyaca iinlii bir futbolcu olan Ronaldinho, aym1 zamanda ii¢ farkli reklam

filminde (Nike, Pepsi, Trident Fresh)
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oynamaktadir.(Bir,.2006) Bu agidan sporun ve sporcunun irin

pazarlamasindaki 6nemi goriiebilmektedir. (http://eogrenme.anadolu.edu.tr)

Sporun bir endiistri haline gelmesinde ve toplumlarin yagaminda ¢ok
onemli bir konu haline déniismesinde kitle iletisim araglanimn ve 6zellikle
de medyanin biiyiik etkisi oldugu, medyanin sporu bir giindem belirleme

veya giinden olusturma araci olarak kullandig da bilinmektedir.

Bazi spor branslarinda medyanin direk etkilerinden de sozedilir.
NBA Miisabakalar1 bu duruma iyi bir 6rnektir. Bu miisabakalarda takimlar
TV molasi alma zorunlulugundadir. Genel olarak degerlendirildiginde
sporun medyamn ele aldigi konular arasinda 6nemli bir agirlig olusturdugu

goriilmektedir.

Giiniimiizde sporun bir endiistri haline gelmis olmasi onun bu
endiistri igerisinde 6nemli bir pazarlama fonksiyonu olarak goriilmesini de
saglamaktadir. Ozellikle reklam ve sponsorluk konularinda etkin olarak

sporun kullanildig: goriilmektedir.

Bilindigi gibi spor diinyada 22. Sektdr olarak yerini almakta ve bu
sektorler iginde genel ciro agisindan birinci sirada bulunmaktadir. Sporcular
disinda ABD’de spor endiistrisinde 5.5 milyon kisinin istthdam
edildigi ve diinyada televizyonlarda en ¢ok izlenen programlarin yine spor
programlar1 oldugu bilinmektedir. Oregin 2003 yilinda 55 milyar kisinin
Formula 1’izledigi bilinmektedir. Yine Diinya Kupasi en ¢ok izlenen

miisabakalar olarak dikkat ¢gekmektedir.

Spor iiriin ve hizmetinin pazarlanmas: faaliyeti olarak tamimlanan

“Spor Pazarlamas1” kavramu Iki ayn baslikta incelenir;
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1-Spor iirlinleri ve hizmetlerinin pazarlanarak dogrudan spor tiiketicilerine
ulastirilmasidir.(TBL, Tirkiye Kupasi, bir mag, bir turnuva, bir rekreatif
etkinlik v.b.)

2- Endiistriyel trinlerin ve diger tiiketim turiinlerinin pazarlanmasinda
sporun tanitim araci olarak kullanilmasi (SUTA$ biiyiimix, Ulker biskiivi

v.b)

Takim sporlarindaki maliyet artisi, ekonomik kosullarin kotiiye
gitmesi gibi sebeplele spor yoneticilerinin yeni kaynak arayisina yoneldigi
ve bu yonelisin de spor pazarlamasi kavramimin dogurdugu bilinmektedir.
Spor pazarlamasi kavrami ilk kez 1978 yihinda Advertising Age Magazin

tarafindan kullanilmustir.

Ulkemizde ise bu konuda ilk toplanti TMOK tarafindan 8-9 Nisan
1991 tarihleri arasinda Istanbul da diizenlenen “Sporda Marketing

Semineri”dir.( http://www.sporbilim.com)

2.5.1.Spor Fotografi Uygulamalar:

Spor fotografgiliinda ¢ok 6nemli bir ayrinti ile yapilan ¢ekimin
sinirlart ortaya konulmus olur. Fotografin kullanilacag: yer fotograf¢inin
¢alismasim da belirler. Haber nitelii tasiyan bir yayinda kullamlacak
fotograf ile prestijli bir spor dergisi ya da sanat c¢alisma ise bu kullanilan

alan herseyi degistirir.

Bu sebeple haber niteligi tasiyan gazete ve benzeri yayinlarda yayain
kurulusinin stratejisi devreye girince paraleleinde galisan spor fotografeisi
da bu strateji etrafinda yansi veya oyunu fotograflar. Burada 6nemli olan
sadece yaymin politikasidir. Spor fotograf¢ist bunu yok sayarak hareket

edemez.

Sinin belirleyen yayin kurulusunu gorevlendirdgi editdr herseye

karar verir ve bu diisiince paralelinde fotograflan seger. Ciinkii segilen
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fotografin bir de haber metni olacag i¢in ya metne gore fotograf seger ya da

fotografa gére metin yazar.

Bu durumda stratejiye uygun olmayan fotograf ne kadar nitelikli ve
estetik olsa da dikkate alinmaz. Kisaca ¢alismay belirleyen fotografc: degil,
fotograf editoriidiir. Bu sebeple fotografcilar editdriin  beklentisi
dogrultusunda simrlarn belli bir beklentiya cevap vermek adina ¢ekim

yaparlar.

Eger editér bu alanda yeterince estetik kaygisi olmayan biri ise
yapilan galisma gaztedeki haberin sadece bir pargasi olabilir, Bunun yaninda
elbette editorler de hedef kitlesine gore yayin kurulusunun beklentileri

cergevesinde hareket edeler.

Kisaca hedef kitle aslinda dolayisiyla fotografi belirleyen en 6nemli
unsurdur. Bu ii¢ asada silizgecten gecen spor fotografinin kahramam elbette
spor fotografeis1 degildir artik. Dolayisiyla bu mantikta ¢ekilen fotografin
altina fotograf¢inin degil, herseyi belirleyen seyircilerin ismini yazmak belki

de daha mantikli olacaktir.
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UCUNCU BOLUM

3.SPOR FOTOGRAFINDAN TEKNIK UNSURLAR

Spor fotografinda malzeme kadar 6nemli olan ikinci unsur teknik
uygulamalardir. Fotograf¢imin teknik bilgisi yeterli diizeyde degilse eldeki
malzemenin pek énemi yoktur. Tim bunlar aksesuardan 6teye gitmez. Daha
onceki konularda bahsedildigi gibi teknik bilgisi olan fotografci elindeki

malzemeyi nasil degerlendirecegini ¢ok iyi bilir.

Fotografin temel unsuru 1sik, miisabakalarda genelde sabit ya da
tahmin edilebilir diizeydedir. En kapali havalarda dahi belli bir miktar
1stklandirma olacagindan hazirlikli bir fotografei igin higbir sorun yaratmaz.
Hatta boyle kapali havalarda 1s1k dagilimi homojen oldugundan her fotograf

i¢in ayn bir diyafram-enstantane ayari yapmak gerekmeyecektir.

Fotograf 57: Atasever, Erzurum
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Temiz ve giinesli havalarda, ¢ekim sirasinda karsimiza
¢ikabilecek tek sorun 1sik ve golge arasindaki diyafram farklihigidir. Bu
sorun, 1s1kl1 ve golgeli alanlarda yapilacak ayr ayn Slgtimlerin arasindaki
averaj 0l¢limii ve bu 6l¢iimle gerceklestirilecek ¢ekimle giderilebilir. Daha
sonra ¢ekim yapilan 151k ortamina gore diyafram ve enstantane ayarlar1 hazir
tutulur. Ikinci bir degisken 151k ortami da pargali bulutlu havalardir. Boyle
havalarda 1g1ik sartlar siirekli degisir. Bu yiizden sabit bir ¢ekim ayan
kullanilamaz. Bu noktada, ¢ekim yapilan zamanlarin disinda siirekli &lgiim

yaparak makineyi hazir tutmak en akillica is olacaktir.

Teknolojinin gelismesiyle giiniimiizde iretilen bir¢cok makine,
enstantane ayarlamalari, netleme, asa ayarlar, flas aydinlatmasi gibi her seyi
otomatik olarak yapmaktadir. Bu sistemlerde bir¢ok sorun kendiliginden
halledilir gibi goriiniirse de bu durum kimi zaman ¢ok yamltict olabilir. Bu
sebeple, makinenin kontrolii tamamen fotografcinin elinde bulunmalidir.
Ancak bu sayede fotograf¢inin kafasindaki bazi detaylar gergeklesebilir.
Auto Focus makinelerin kullamm kolayliklani zaman zaman devreye
sokulabilir. Bunun smrlanm iyi ¢izmek gerekir: Bu sistemin
kolaycihigindan yaralanan fotografcilar ¢ofu zaman kendini gelistirme

ihtiyaci duymazlar. Bu tip sakincalara kars: dikkatli olmak gerekir.

Hareketleri dondurmak i¢in enstantane ayarlan istenilen etkiye gore
secilmelidir. En standart sekliyle yiiksek enstantane kullammi birgok
hareketi dondurmamiza yeter. Ama bunun da bazi sartlarda degisebilecegini

sOylemek gerekir.

Zorunlu hallerin disinda fotograf ¢ekerken enstantaneyi 1/60 sn’nin
altinda kullanmamak gerekir. Clinkii sonugtan higbir zaman emin olunamaz:
En uygun asgari hiz 1/125 sn olmalidir. Yalmz bu enstantane hizi tele-

objektiflerde daha hizli olmalidir.

Spor fotografciliginda bir baska sorun da ters isiktir. Ters 1sikta

yapilan birgok ¢ekimde yanlis 151k referans: yiiziinden yan siluet gériintiiler
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olusur. Genelde fotografgilar makinelerini 6zneye ¢evirir ve makinenin

pozometresine giivenirler.

Ancak pozometre arkadaki giliglii 1siktan etkilenir ve buna gére
diyafram ayan verir. Bu da gélgede kalan 6n kismin daha da kararmasina
neden olur. Asil istenen, 6znenin lizerinde detay elde etmektir. Bunun i¢in
dogru dlgiim sekli, 6l¢iimili tamamen goélgeden alip tiim ayarlar1 buna gore
yapmaktir. Makine ¢ekim i¢in 6zneye ¢evrildiginde pozometrenin verdigi
yeni degerler dikkate alinmamalidir. Bununla birlikte objektife girebilecek
kagak 1s1k engelledikten sonra sorun olmadan ¢ekim yapilabilir.Ancak ters

151k, siluet fotograflarda ¢ok iyi etkiler verebilir.

Fotograf 58: Siliiet Fotografi Omegi

Olimpiyat oyunlarinin, fotografta en yeni teknolojilerin denendigi bir
alan oldugu bilinmektedir. Sochi’deki 2014 Kis Oyunlari’nda 5 biiyiik
fotograf ajansi Getty, Reuters, EPA, AP ve AFP dbsenen 20 kilometrelik
fiber optik kablo ile Sochi’de inanilmaz bir sistem kurarak fotografin
deklansore basildigi andan yayma girdigi ana kadar gegen siireyi 180
saniyeye kadar disiirmiislerdir. Hizin yaninda 3D ve robot kamera
teknikleri, droidlerle havadan fotograflar ve 360 derece panoramikler de

burada denenen yenilikler olarak dikkat ¢ekmistir.
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Fotograf 59: Reuters foto muhabiri Kai Pfaffenbach’un ¢ektigi bir multi-exposure.

AP editérleri Sochi Oyunlarinda fotografgilarimin 1 milyon kare
cektiklerini belirtmistir. 90'l1 yillardan beri Olimpiyatlarin Resmi Fotograf
Ajans1 olan Getty, 69 fotograf¢ci miusabakalan izlemektedir. AFP, EPA,
Reuters ve AP’nin de ortalama 50'ser foto muhabiri bulunmaktadir. Onlarn
Xinhua, Sipa Press, Ria Novosti, Zuma, Rex, United Press International,
Nippon, Kyodo News, Press Association gibi diger uluslararas: ajanslar 10

ile 20 foto muhabiri bulunmaktadir.

New York Times, The Guardian, USA Today, Sports Illustrated,
Washington Post, L’Equipe gibi biiylik gazeteler yaklasik 5 ile 10 arasinda
degisen foto muhabiri sayis1 ile yanslan izlemektedir. Tiirkiye’den ise

Anadolu Ajansi 1 kisi ile oyunlar1 foto muhabiri diizeyinde izlemektedir.

Uluslararas1 organizasyonlarda her zaman yenilik¢i olan The New
York Timesin Sochi i¢in web sitesinde The Fire Hose adi ile yeni bir kanal
actigt bilinmektedir. Bu kanalda hem kendi muhabirlerinden hem de

ajanslardan gelen fotograflar paylasmistir.

Getty’nin Baskan Yardimcis: Stuart Hannagan ile yapilan bir baska
roportajda Hannagan, “Ger¢ek zamanli fotograf hizmetini saglamak

gelecekteki hedefimiz. Bunun ¢ok da uzak bir gelecek olmadigim
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diistiniiyorum. Real — Time fotograf hizmeti ile twitter gibi sosyal medya

kanallariyla daha interaktif ¢alisabiliriz” diyor.

Fotograf 60: Sochi’deki 2014 Kis Oyunlari’nda foto muhabirleri ¢alisirken.
3.1. Spor Fotografinda Isik

Spor fotografinda biiyiik ¢ogunlukla hareketli nesne fotogratlandig:
icin yiiksek enstantane ile ¢alisma gerekliligi vardir. Ancak yiiksek
enstantane kullanacak kadar diyafram vermeyen isiklar ya da her tarafta
homojen olmas: gerekirken sahanin bekki bolgelerindeki 1sik siddetinin

digerlerine gore daha fazla olmasi. Ya da agik alan sporlarinda terste kalan

glines-giin 15181 gibi.

Bunun i¢in miisabaka oncesinde ¢ekim alaninin 15182 gore secilmesi
uygun olacaktir. Clinkii miisabaka 6ncesi bu tiirlii kontrolleri yapmayan bazi
spor fotografcilart veya foto muahbirleri karsilasmayr kagirmamak igin hig

15181 hesaplamadan herhangi bir yere konumlanmak durumunda kalir.

Istk hesaplanmadan ve miisabaka Oncesi, yarisma Oncesi
yapilmayan bu kontroller fotograf¢inin kimi zaman ters 1sikta kimi zaman
1s1ik siddetinin diisiik oldugu sporcu aydinlatmalarinda istenilen sonuglan
elde etmesini engelleyecek durumlarla karsilasilir. Bazen seyircilerin
yakindan takip imkam olmayan spor dallarinda 6rnegin oto cross, dagcilik,
yelkenli gibi. Ancak spor fotografgilarimni sayesinde detaylarim

gorebilmesi, spor fotografinin 6nemini ortaya ¢ikarir. Bunun igin spor
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fotografgisinin bu tiirden sorumlulugu tzerine aldifini unutmadan en iyi
spor fotografinda 1s18in ne kadar énemli rol oynadigim goz ardi etmeden
calismas: yerinde olacaktir. Sadece sporcunun veya miisabaka alaninin
aydinlatilmas1 6nemli oldugu kadar, bulundugu konumun tersten gelen

isiklarla ¢ekim yapma imkaninin zorlastirabilecegi de unutulmamalidir.

Ornegin, kayakla atlamada yanlarda durulduunda kayakeiyi
aydinlatan projektorler sebebeiyle kayaker ters 1sikta kalabilir. Bu sebeple
bu tiir ters 151k kaynaklarina da dikkat edilmesi 6nem arzetmektedir. Boyle
milsabakalarada 15181 sporcu ile maskelemek ya da siliet gekimleri tercih
etmek gibi alternatifler diisiiniilmelidir. Bazen alt a¢1 kullanilarak 6regin
pota altlarinda smaca kalkmis basketcileri gorintilemeye kalktigimzda
salonun iist kisminda bulunan aydinlatmalar objektifinize girer ya da alt
agiya girildigi i¢in basketgilerin bedeni gélgede kalabilir. Bu gibi
durumlarda kendinize belki de 1sitk kaynagimi ve tkisini hessapalayarak
konumlanmak  Onemlidir. Pota alti  miicaadelelerde  parasoley

kullanilmalidir.

Miisabakalarda 15181 takip ederken fotograf¢i kendi giivenligini de
disiinmelidir. En uygun 15181 ve goriintiiyli yakalamak i¢in yasaka alan ve
bolgelere girmek ve en iyi fotografi ¢ekmek igin fotograf¢unin can
giivenligini tehlikeye atmamasi da gerekir.

Isigin renk 1silann da ¢ok oOnemlidir. Sahalarda, alanlarda, spor
miisabakalarinin yapildigi yerlerde bulunan aydinlatma cihazlarinin renk
1silarina gére ya da giinesin yeryiiziine efimine gére ya da iklime gore veya
miisabakalarin gergeklestirildigi alan kosullarina gére, 6rnegin karda veya
denizde farkl1 151k yansimalarinin olabilecegi de unuttummalidir. Bunun i¢in
makinalarda bulunan renk diizeltme filtrelerinin renk 1sisina gore iyi
belirlenmesi ya da segilen diyaframin yansimalari ya da zemini, 15181
sogurmasina goére iyi belirtlenmesi ve kagak isiklarin objektife girip
gorityniinii sislenmesine neden olmamasi i¢in parasoley gibi gerekli
aksesuarlanin ya da parasoley polarize filtresi gibi her an eliinin altinda

bulunmasina 6zen gosterilmeldiri. Aksi taktirde renk sapmalari, fazla ya da
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eksik pozlamalar fotograf kalitesini bozucu yansimalar, sislenmeler spor
fotografimn teknik sorunlari yanminda estetik sorunlann da bereberinde

getirecektir.

Aym sekilde 1s18in yonii Onemle degerlendirilmesi gerekn bir
unsurdur. Gortiniitlenecek objeninin art alaninda kalan 151k yogunluklari ya
da siir ton siir renklerin sporcu ve arka plan homojen sekilde aydinlatilmasi
sorun yaratacaktir. Omegin arka plam ile aym renkte spor kiyafeti giymis
bir sporcu nun fotograflanmasi sonucu sporcunun ve hareketinin algilanmasi

giiz¢lesecektir.

Karda, beyaz bir spor kiyafeti giymis bir sporcunun ve hareketinin
algilanmas1 da homojen aydinlanma sebebiyle benzer bir sekilde giig
olacaktir. Bunun i¢in ya alt seviyelerden yapilacak ¢ekimlerle sporuyu
Orenegin beyaz alandan kurtararak gOkyiiziinii arka plan yapmak ya da

alandaki golgelerden yararlanmak iyi bir yontem olacaktir.

Bir fotografa en uygun 1s18in tek oldugunu vurgulamak oldukga
yanlistir. Aym kkonu iizerinde degisen 1sik birden ¢ok fotograf veriyorsa bir
fotograf neden tek 1s1k kosuluna bagh olsun. Bir konuyu bir fotografe: belli
bir biginmde aktarmak ister. Fotograf¢inin mesajini destekleyen belli bir 151k

vardir. Baska bir 1s1k ikinci bir fotograf¢inin anlatimina uygun diisebilir.

Nasil bir olayr motorlu makine ile tarayip uygun olami sonradan
se¢mek gibi bir yontem varsa bir konuyu degsik 1siklarda tarayip iginden bir
fotografi begenmek anlatimin ne olduguna sonradan karar vermek gibi bir

yol denenebilir.

Isigin  dort Ozelligi tic hali ve iki tiri oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Ozellikleri
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a-Parlaklig
b-Yoni
c-Rengi
d-Kontrast1

Halleri
a-Dogrudan 151k
b-Yansimus 151k

c-Stziilmiis 151k

Tiirleri
a-Dogal 151k
b-Yapay 151k

Isk1 Yonleri

a-Tam cephe 15181
b-Yar1 cephe Isig1
c-Yanal Aydinlatma
d-Doku aydinlatmasi
e-Tepe Isi1g1

f-Tam ters 151k
g-Yar ters 151k

h-Alttan aydinlatma

Isigin Islevleri

1-Bir 151k objeleri goriiniit kilar.

2- Hacim ve derinligi sembolize eder
3-Dokuyu belirginlestirir
4-Saydamlig: ve gecirgenligi vurgular
5- Rengi vurgular

6-Atmosfer yaratir. (Kalfagil 2005: 12
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3.2. Hareketi izleme

Hareket, spor fotografgiliginda temel unsurdur. Iki 6zne arasinda bir
takim farklann hareket belirler. Spor fotografcilarnn agisindan Oznenin
herhangi bir hareketi énemli degildir. Onemli olan beden hareketlerinin belli
bir uyum ve estetik igerisinde gériintillenmesidir. Bunlan fotograflamak i¢in
birgok metot kullanilabilir. Arka plan1 bulandirmak, hareketi dondurmak

veya hareketi devam ettirmek gibi.

Her zaman kullanilan tekniklerin yamsira hareket duygusunu
verebilmek i¢in fotografin diger unsurlar1 da etkili bi¢imde kullanilabilir.
Capraz cizgiler ve zig zag ¢izgiler her sey sabit olsa bile siddetli aksiyon

duygusu verebilir.

Fotograf o kadar segenegi barnndinr ki, sadece diyafram ve
enstantane olasiliklari bile umulmadik goriintli farkliliklann dogurur.
Fotografta hareketi durdurmadan elde edilen diisiikk enstantane secenegi
kadar, hareketin olusturdugu kompozisyon dinamigini dondurmakta, bazen
bulanik bir goriintiiden daha etkili sonuglar verir. Her spor dalimn hareket
hizlan farklidir. Araba yarisi, kayak, atletizm, golf gibi sporlarda hareketin
dondurulabilmesi i¢in gerekli obtiirator hizlan ¢ok farklidir. Enstantane

secimi bu objelerin hizina gore belirlenebilir .

el S o s iy

Fotograf 61: Erhan Mutlugiin,” Akdeniz Oyunlarr™ 2013
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Hareket, sporlar i¢in bir sifredir. Spor fotograf¢isinin anahtar ise,
objenin hareketini durdurabilecek becerisidir. Fotograf¢i, 6zneyi her zaman
havada gostermek zorunda degildir. Spor fotografgis1 kendi tarzi
dogrultusunda, hareketteki duyguyu vermede Ozgiirdiir. Herhangi bir
sporcu yerine sampiyon sporcunun takip edilmesi isin pif noktalarindandir.
Cunkl sampiyon olabilmek asir1 gayret ve dikkat ister. Bir dolu sporcunun
arasindan siyrilip birinci gelmek kolay bir is degildir. Bunu basaran

sporcuyu mutlaka digerlerinden ayiran 6nemli 6zellikleri bulunur.

Spor fotograf¢is: da bu ayrintiyr saptamak durumundadir. Fotografe:
bu sebeple sampiyon ile gorinmez bir bag kurmali ve onun neler
yapabilecegi konusunda hislerini ve bilgilerini ortaya koymalidir. Calistii
sporcuyu taniyan fotograf¢i ¢ok kisa zaman dilimlerinde olup biten bazi
hareketleri dikkatlice bekledigi igin bu tamgiklik onu ve sampiyonu

digerlerinden ayiracaktir.

Bazen c¢ekimin sonucunu, fotograf¢inin olaya hakimiyeti
kadar, elindeki malzemelerin 6zellikleri de belirler. Bu gibi durumlarda
fotografcinin  yaraticih@ devreye girer. Yilksek enstantaneye ihtiyag
duyulan bazi durumlarda bile durumu kurtarabilecek ¢oziimler bulunabilir.
Oyle ki, ¢ogu spor dalinda ¢ok az hareketin oldugu ya da hi¢ hareketin
olmadig yerler vardir. Bu sebeple bazen hareketler igin diisiik sayilacak
1/125sn.enstantane  kullanilarak olay1 dondurma imkam dogabilir.
Basket¢inin turnikeye ¢iktigi an, kay kayci perende atarken veya sirikla

atlama yapan sporcunun engeli gegtigi an bu olasiliklar kullanilabilir.
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Fotograf 62: Erhan Mutlugiin

Isigin diisiik oldugu yerlerde bazen obtiiratér istenen hizlarda
calisamaz. Boyle yerlerde hizli filmler tercih edilmelidir. Zamanlama ¢ok
onemlidir. Fotograf¢1 izl reflekslere sahip degilse ve hareketi objektifte
gordiigii anda deklansére basiyorsa, biiyilk ihtimal sporcularin disindaki her
seyl goriintiilemis olacaktir. Bu yanhs ancak motorlu bir makineyle

asilabilir. Béylece sporcuyu karede bulabilme sans: artacaktr.

Bu fotograf, giin 1s181nda ¢ekildigi i¢in yiiksek enstantaneden
yaralanilmistir. Ancak tenis¢inin topa vurmak i¢in savurdugu raket
viicudunun hareketinden daha hizli oldugundan obtiiratér hizi hareketi
dondurmaya yetmemistir. Ancak belli bir amagla segilen bu obtiiratér hizi
hareketin dondurulmasindan daha biiyiik etki yaratmistir. Tenis maglarinda
dikkat edilmesi gereken  unsur tenis¢inin topa vurus anini

goriuntiilemektir. Topa vurulduktan sonra, 100 kilometreyi gecen topun
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hizim1 1/1000 sn.obtiiratér hiz1 ile yakalamak pek miimkiin degildir. Ayrica
bu tiir gekimlerde bir teleobjektif ile iyi bir arka plana ihtiya¢ vardir.

Fotograf 63: Arka Plan Omek

Fotograflarda iz1 géstermenin en iyi yollarindanbiri de zum
yapmaktir. Bunun i¢in bir zum objektif ve diisiikk enstantane kullanmak
gerekir. Zoom yaparken deklansore basmak, merkezden uglara dogru
cizgiler ilretecektir. Bu sebeple bu teknikte 6zne 6li merkez olmalidir.
Bunda efektin kullamlacagi en uygun yerler, zit 1siklar ve arka planla
Oznenin kanstig yerlerdir. Giiniimiizde bu tekniklerden baska, filtrelerle de
birtakim efektler yaratilarak, hiz duygusu verelebilir. Ancak teknolojinin
verdigi imkanlara ragmen fotografcinin bilgi ve becerisi her seyin iistiinde

gelmektedir.
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Fotograf 64: Zoomlama Teknigi ve Hiz

Fotograflarim1 ¢ekmek istediginiz spor miisabakasim izlerken, ilgi
¢ekici bir an yakalayabilmek igin, o sporun kurallarini bilmenizde fayda var.
"Simdi ne olacak?" sorusunu kendinize soruyorsaniz, objektifinize hangi
anda ne takilacagini bilmenize imkan yok demektir. Fakat kurallan

bilirseniz, o anda objektifinize ne takilabilecegini 6nceden kestirebilirsiniz.

3.2.1. Kritik An
Spor fotografinda yarisma ani mutlaka siirekli takibi gerektiren
Onemli bir faktordiir. Kimsenin beklemedigi anda yapilan doniiser, vuruslar,
sigramalar, atlamalar ya da oyun materyallerini farkli ve ani kullanislar spor
fotografi i¢in ¢ok Onemli kaynaklardir. Fotograf¢inin oyunu her animin ¢ok
dikkatli takip etmesi gerekir. Bunun i¢in bu tiirden hareketleri yapabilecek

slirpriz yapmay1 seven oyunculan iyi algilamak ve iyi okumak gerekir.

Bununla birlikte kritik an i¢in oyun alaninda belli noktalardaki
konumlarda siiprizler beklenmelidir. Ornegin pota alti miicadeleleri gibi.
Yiiksek enstantene ve hizli ¢ekimin oldugu bu tiirden kareler igin oldukc¢a
6nemlidir. Bu sebeple rakibin rakiple ya da topla bulusma anlarina dikkat
kesilmek gerekir. Ancak bunu yaparken sadece bu tiirden karelere odaklanip

magin genelini kagirmak da bazi1 dezavantajlari beraberinde getirir.
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Ozellikle foto muhabirleri agisindan magin  genelini kagirmak
gazeteye yetistirilecek haber igin bilyilk bir sorun yaratacaktir. Ciinki
sadece spor fotografgilifini estetik bir alanda kullanan spor fotografcilan ile
foto muhabirleri arasindaki fark foto muhabirinin bu tiirden liikslere sahip
olmamasidir, Bazi miisabakalarda bu tirden kritkk an diye tabir

edeilecegimiz bulusma anlarina uzun siitre rastlayamayabiliri

Fotograf 65: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlar1 2013

Foto muhabrinin en 6nemli dnceligi kisa siirede basima girecek veya
sosyal medyada yayinlanacak spor miisabakasi ile ilgili yayainlanacak haber
icin en uygun ve bilgilendirici gétrseli yayamna yetistirmektir. Estetik bu
noktada ikinci plana atilabilir, gbzardi edilebilir. Estetik ve belli bigimleri

yakalama kaygisi ikinci plandadir.

115



B i LD b b

T L.

e N
ol o

sl

\ \,- '

-

- b B e e

. bsA ‘t-u‘tu“ «
! SR 5?&4‘ -
FALARLIR ¥ Wb
AALAL " AW

Fotograf 66: Erhan Mutlugiin, Izmir Universiade

Kritik an galismak isteyen fotografgilar bu tiirden anlarin daha ¢ok
yasanabilecegi ¢ekismeli ve miicadelenini daha yogun yasanabilecegi derbi
miisabakalarim1 ya da birbirine denk gigleri sergileyen sporcularin

arasindaki miicadeleleri takip etmeyi tercih ederler.

Bunun yamsira bu da yeterli olmaz miisabakalarin sonuglanmasina
yakin risk alinmasi gereken anlarinda zamanlarinda heyecain yogun
yasanadigl zamanlarda bu tiirden gériintiileri yakalayabileceklerini bilirler.
Ancak spor fotografciliginda sadece miisabaka amindaki sporculann
miicadeleleri degil, hakemler, seyirciler bazen sahaya girmis bir hayvan bile

kritik anin bir pargasi olabilir.
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Bir doga olay: bile 6rmegin sahaya yildinm diismesi aymi sekilde

krittk am1 yaratan bir faktér olarak degerlendirilebilir. Kritik an

yakalanabilmesi i¢in objelerden en az birinin Hreket halinde olmasia
gerekir. Aksi taktide sadece olduklan yerde duran nesneler ile bir anin kritik
olmas: s6z konusu degildir. Bunun igin mazleme segiminden ¢ok, spor
fotografgisinin  yitksek takip ve dikkati 6nem kazanmaktadir. Boyle
durumlarda spor fotograf¢isi iki gozii agik sekilde kamerayr ve sahayi

kontrol etmelidir.

3.3. Spor Fotografinda Kompozisyon

Duragan konularin ana sorunlarmmin 1sik, leke dagilimim
belirleyen bakis noktasi, gerceveleme ve perspektifi belirleyen objektif
se¢imi oldugu bilinmektedir. Hareketli konularda ise gérsel agidan uygun
gorilen bakis agisi, elemanlarin yer degistirmesi yiiziinden harekete bagh
olarak siirekli fotografcinin yer degistirmesi ile degisir. Ayrica gorsel agidan
uygun olarak belirlenen bir nokta, anlaim agisindan secilen nokta ile
cakismayabilir. Bu iki nokta arasinda kolay se¢im yapilamaz. Birbirine
vakin distiikleri am1 da kollamak en uygun yaklasim olacaktir. Sabit

Kalfagil, konunun igerigi ile fotografin gorsel estetigini birlestirme



noktasinda bu tiir sikintilar olabilecegini ayrica bakis mesafesini de sabit
tutmak i¢in konunun fotograf¢iya yakinlasip uzaklasmasma bagli olarak
ileri geri yer degistirmesi gerekebilecegini vurgular. Bu aktif diizenlemedir.
Kalfagil zoom objektilerin bu sorunu ortadan kaldirdigim soylese de
yakindan ¢ekilecek konunun zoom yapilarak uzaktan gekildiginde farkli bir
sonug elde edilecegini de vurgular. Bu iki fotografta ¢ok 6nemli perspektif
farklan olacagim belirtmektedir. Birincide yiizeysel bir diizenleme, ikincide
derinligine dayali bir diizenleme yapilmasi sozkonusudur. Cekimde ilk
olarak bakis uzaklifinin belirlenmesinin yerinde olacagi belirtilmektedir.
Ardindan perspektifin belirlenmesi ve konunun en uygun bi¢imde
cergevelenmesi konusu gelir. Zorunlu bir bakis agisi varsa elimizde zorunlu
bir perspektif var demektir ve Kalfagile gore burada baska bir perspektif
arama yersiz olacaktir. (Kalfagil, 2005 :15)

Kalfagil ayrica baz1 zamanlarda 6rnegin kus fotograflart gekmek igin
belli bir noktada bekleme zorunlulugu durumunda elimizdeki olanaklarin
kisitli oldugu zamanlarda tek alternatifin degisik acili zoom objektifler
oldugunu belirtmektedir. Fotograf¢inin bu noktada bir hareket Szgiliigi
yoktur. Bu noktada fotograf¢cinin istedigi gercevelemeyi saglayacak odak
uzakligim segip bu gergeve icerisinde degisik diizenlemeler gozetlenmesi
gerektigini, hareketi ve 15181 izlemek ya da beklemek zorunlulugu oldugunu
vurgulamaktadir. Kalfagil bu tiir diizenleme cabalarina pasif diizenleme

demektedir.

Kalfagil’e gore

1-Fotografin uygun bakis noktasi, konuya olan mesafesi, yataydaki
veri, bakus yiiksekligi ile ii¢liiti koordinata bagh tek bir noktadir. Uygun leke
dagilinun ancak buna gore saglanabilir.

2- Cisimlerin fotograf¢iva yakin ya da uzak olanlarim leke
biiyiikliiklerinin oram fotografcinin konudan genel uzakligina baghdwr. Belli
uzaklikta bu oran uygun ise bu konunun uygun perspektifini vermektedir.
Zorunluluk olmadik¢a konu cerceveyi doldursun diye yaklasmak ya da
uzaklasmak yanhs olur. Konunu c¢ergeve igerisindeki biiyiikliigiinii

belirleyen belirli bir formata gére belli bir odak uzaklhigindaki objektiftir. O
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halde belli bakis mesafesine gore konu, ¢erceve oram segilek uygun
objektifin kullaniimasina baghdr.

3- Konu bosluk iliskileri uygun objektifin secilmesinden sonra
cercevelemeye karar vermekle kesinlesir. Konunu ne tarafindan ne oranda
bosluk birakilacagina karar verilir. Bu asamada cergevenin yatay mi diisey
mi olacagina da karar verilecektiv. Normal olarak fotografcinn
konusundan aldigi illk izlenim. Cergevenin dogrultusunu belirler ve objektif
segimi buna paralele yiiriir. Ornegin ayni konu ayni bakis uzakhigindan
vatik gergeve igin 300mm objektif gerektirirken, dik gergeve icin 200 mm

gerektirebilir. Kuskusuz bu iki ¢cekim farklin yorumlara goredir.

4- Cekim ami fotografin 4. boyuttaki yerini belirler. Baslica iki
agidan ele alinmasi uygun olur

a-Uygun 151k beklenmesi

b-Kritik ¢ekim animin kestirilmesi (Kalfagil, 2005 :15-20)

Diger sanat dallarindan farkli olarak spor fotografinin kompozisyon
Ogeleri devamli hareket halindedir ve siirekli yer degistirmektedir. Ayrica
fotograf i¢in sonsuz sayida bakis noktasi tepit edilebilir. Her bir bakis
noktasindan farkli bir sonug elde edilecektir. Bu noktada kompoziyon
Ogeleri-cisimler arasindaki iliski ve bu iliskinin ortaya koydugu anlam da
siirekli degisecektir. Iyi bir spor fotografcisi bu iliskilerin en uygununu, en

uygun zamanda, en uygun bakis acisi ile segen kisi olacaktir.

Ozellikle hareketli fotograf bu harekete uygun hizda bir makine ile
fotograflanmalidir. Burada ama¢ ya hareketin belirginlestirilmesi veya
hareket eden konunun netsizligi gibi anlatim tekniklerinden

yaralanilmaktadir (Kalfagil, 2005:23)

Giires gibi bir spor fotografinda hem konu hareketli, hem de
fotografi ¢ekecek olan fotografgr konunun etrafinda herket etme
ozgirliigline sahiptir. Burada da sonsuz sayida bakis agis1 ve 1s18in yoniine

bagh olarak ¢ok fazla alternatif iiretilebilmektedir.(Kalfagil, 2005:16)
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Kalfagil, kompozisyonu ogeleri dendiginde leke, form, doku, renk ve
ritim ve perpektiften olusan bir yap1 akla geldigini belirtmektedir. Buna gore
kompozisyon soyut bir kurgu semasidir. Ancak yiizey diizenlenmesindeki
kurgu semas: veya grafik ¢ok daha genis bir igerige sahiptir. Bir fotografg:
icin etrafindan sonsuz olasiliklarla dolu mekan bulunmaktadir. Fotografci
belli genislik ve bell, yiikseklikte bir par¢ay: belli bir zaman araliginda
saptar. Kalfagile gore bu aralik olduk¢a kisadir. Bu eylem ayiklayici,
¢ikarici-subtractif bir stirectir. Bu sebeple fotografta kompoziyondan degil
kadrajdan —cropping- sozedilmesi gerektigini belirtmektedir. Ancak bu
tammda yeterli degildir. Yatay diizlemdeki konuya farkli agilardan
bakildiginda ortaya farkli anlatimlar ¢ikacaktir. Bu islemin kadraj
isleminden da farkli bir uygulama oldugunu vurgular.Anlatima en uygun
olanin se¢imi bir diger deyisle zamanlamadir. Kalfagil burada amacin
kaleye giren topu kagirmamak degil, leke gibi fotografik degerlerin uygun
yere gelmesini  beklemek oldugunu belirtir.Kalfagil fotografta
kompozisyonu olustururken etkin ve edilgen cabalardan s6z eder. Bakis
yonii ve mesafesi i¢in gosterilen ¢aba etkindir. Kritik anmi beklemek ise

edilgendir.

Hareketli konularda ise zamanlamanin iki faktére bagl oldugu

belirtilmektedir.

a-Isik
b.Kritik an (Kalfagil 2005: 63-65)

Fotograf, baska hicbir destege gerek duymadan kendi mesajim
verebilecek bir dile sahip olmalidir. Kompozisyonu olusturan belirginlik,
belirginligi de olusturan sekil, ritm, kontrast ve isiktir. Genelde bu
kullamlan o6geler spor fotografciliginda da gorsel anlatim dili olarak

kullanilmaktadir.

Bazi fotograf¢ilar kompozisyonun, spor fotografinda 6nemli bir 6ge

olmadigini diistiniirler. Genelde, sadece hareketi yakalamak bu fotograf¢ilar
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icin yeterlidir. Ancak bunun tam tersine kompozisyon, fotografin her

bransinda oldugu gibi, spor fotografinda da ¢ok 6nemli bir unsurdur.

Fotograf 68: Erhan Mutlugiin, Erzurum,2005

Kullaniminda dikkat edilecek seylerden biri de objektiflerin
agirh@indan kaynaklanan netleme sorunlandir. Teleobjektiflerde odak
noktas1 ¢ok siirli oldugu igin kiigiik titresimler netsizlige neden olur. Bu
sebeple sehpa kullanilmas: yararli olacaktir. Sehpa olasiligi bulunmuyorsa,
telenin odak uzunluguna goére enstantane belirlenmelidir. Bu belirleme; 200
mm ya da 300 mm. Igin 1/ 250sn.daha yiiksek 500 mm.’lik tele igin 1/500

sn’dir. Bu belirleme objenin hareket hiziyla ilgisi olmayan bir saptamadir.

Bir baska sorun, degisik mesafelerdeki iki 6znenin ikisinin de net
olarak goriilmesi istegi ile ortaya ¢ikar. Bu durumda iki objenin arasmna
netlik yapilmasi, 6ndeki nesnenin net olarak g¢ekilmesini engeller. En iyisi
ondeki nesneye netlik yapip miimkiin oldugunca kisik diyafram ¢alismaktir.
Boylelikle ikinci nesneyi de netleme ihtimali artar. Art arda gelen objeler

i¢in, yapilan iyi bir diizenlemeyle kompozisyona zenginlik katilabilir.
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Fotografta ritm duygusunu bu yerlestirme bigimiyle vermek
miimkiindiir. Ancak ritm duygusunu verebilmek i¢in ikiden fazla objeye
ihtiya¢ vardir. Nedeni ise; ritm, esit araliklarla dizilmis benzer durus ve
hareketli objelerin olusturdugu bir durum olduguna gore en az ii¢ objenin
bulunmas1 gerekir ki esit araliktan s6z edilebilsin. Bu tiirlii
kompozisyonlarda olay tekrarn  sebebiyle konu iizerine ilgi
yogunlasir.Birbirine esit araliklarla dizilmis bisiklet¢iler bir taraftan
perpektif olustururken ritm duygusunuda arttir. Homojen mekan 15181 sert
golgelerin olusmasimi engellemis bu sayede hareketlerin tiimi izlenebilir
hale gelmistir. Sporcu formalarinin sicak renklerden olusmas: gri tondaki
zemin lzerinde biitlin ilgiyi toplamus, ritm, kompozisyona gii¢ katarken

hareket hissini algilamay1 kolaylastirmstir.

Fotograf 69: Erhan Mutlugiin

Giniimiiz ~ fotografcilifinda  yeni  bigimlerin  gelismesiyle
kompozisyona ait kurallarda gelismistir. Spor fotografinda kompozisyonu
olusturan oncelik, aksiyonu gergeklestiren sporcu ilizerindedir. Karedeki
gereksiz dgeler ve anlamsiz bosluklar izleyiciyi hareketten koparir. Ilginin
belli bir noktada yogunlasabilmesi ig¢in miimkiin oldugunca g¢evreden
sadelestirilmesi, yakinlasilmas: gerekir. Fotografa girecek diger ogeler, ana

Ogeyi desteklemiyorsa kullanilmamalidir.
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Fotograf 70: Erhan Mutlugiin, Tiirkiye Sampiyonas1,2004

Kompozisyonda temel unsurlarin eksikligi, algida problem yaratir.
Fotograftaki her tiirlii obje birbirini dengelemelidir. Oznenin hareket noktas
merkeze dogru olmalidir, ¢izgiler ve desenler ya birbirini ya da 6zneyi

tamamlamalidir.

Bu fotografta fotografgi, 15181 arkasina alarak sporcunun ve arka
planin iyi aydinlanmasimi saglamigtir. Eger sporcu ve arka plan
aydinlanmasayd1 renkler olusmayacak, siyahin iginde flu bir sporcu
fotografi algilanacakti. Fotograf¢i uzun atlama yapan atleti havadayken
makine ile ¢apraz olarak takip ettigi i¢in arkadaki sekiller birbirini
tamamlayan ¢izgiler gdriinimiinii almistir. Cekimde 1/8sn. gibi oldukga
diisiik enstantane se¢imi ile atlet kontrollii olarak netsizlestirilmis ve atletin
merkeze dogru hareketi algi agisindan altin kesim kurallarina uygun
yerlestirilmistir. Ayrica kullamilan tele- objektif, arkadaki renklerin
dagilmasim saglamis, 6n ve arka plamin flu olmasina ragmen objenin arka

planda kaybolmasini engellemistir.
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Fotograf 71: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlar 2013

Fotograflarin durgun ve rutin olmasini engellemek igin gesitlilikten
yararlanilmalidir. Ayni1 pozisyondan aym objektif ile defalarca goriintii
almak yerine, birgok a¢1 olasiligim kullanip obje etrafinda hareket ederek,
kompozisyonlar1 zenginlestirmek se¢me kolaylign saglar. Detaylar ve
cesitlilik asla bir yerde durarak elde edilemez. Aym zamanda diger
fotografcilarla aymi kareleri ¢ekmenin, spor fotografgisina bir ayricalik
kazandirmayacag agiktir. Fotografeilar arsindaki yaraticiligin birbirinden
farkli olmadig: izlenimi ortaya ¢ikar. Oysa farkli bakis agilar1 fotografginin
perspektifini ortaya koymaktadir. Estetik kaygilari olan ve ¢ektigi
fotograflarin One ¢ikmasimi isteyen spor fotograf¢ilant hi¢ bir firsati

kagirmazlar.

Fuji Film tarafindan diizenlenen Profesyonel Fotografcilik
Yarismasin’da birinci olan Richard Martin’in bu fotografi fotograf¢inin

yaraticih@ina giizel bir 6rnektir.

122




Fotograf 72: Richard Martin

Kompozisyonda ufuk ¢izgisi de 6nemli bir yer teskil eder. Ufuk
¢izgisinin, kadrajin 1/3 alt veya iist kenarina paralel olmas: dengeyi saglar.
Bu kural, temel olarak bir¢ok fotograf igin gegerli olsa da en diizenli sekiller
hari¢ olmak tizere, bir desenin dengesi konusunda goziin i¢giidiisel denge
duygusunun yerini alacak mantiki bir ara¢ bulunamamistir. Bu durum,
psikolojik gorsel deneyimlerin, onlara denk gelen merkezi sinir sistemindeki
fizyolojik gliclerin  birbirlerini, karsilikli olarak etkilemelerinden

kaynaklanmaktadir.

Dogal olarak denge yalnizca simetriye baghh bir sey degildir.
Ornegin, kolay simetrik dengeleme bigimi, bir gorsel kompozisyonda,
fotografin iki kanadim olusturan 6geleri birbirine esit sekilde diizenlemektir.
Oysa bu sanatgilar tarafindan tercih edilmeyen bir tekniktir. Sanatgi i¢in asil

Onem tasiyan sey kompozisyonda esitsiz bir denge elde edebilmektir.

Kadraj ¢ergevesine paralel olmayan ufuk ¢izgileri fotografta
perspektif karsiligi olmayan saga sola yatmalara neden olacaktir. Ancak
zaman zaman bunlara uymayan basarili fotograflar goziimiize garpar. Bu
fotograftaki objeler bigimsel olarak dengeyi saglayabiliyorsa o zaman bir
sakinca yaratmaz. Kimi zaman estetik gériintiiler de olusturabilir, fotografa

hareket getirebilir. Genelde bu tip gekimler ¢calisma gigliigli bulunan kay
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kay, plandrciiliikk ve motor yarislar gibi dikey aksiyon yakalamaya ¢alisilan

¢ekimlerde meydana gelir.

Fotograf 73: Devrik Uufk Cizgisi Ornek

Iyi bir kompozisyonda 6znelerin poz vermesi kimi zaman en iyi
yoldur. Organize spor dallarinda bir¢ok taminmus isim yarisir. Boylesi
onemli organizasyonlarda birgok muhabir de miisabakalar1 gériintiilemeye
cahsir. Bu kargasa icinde istenilen fotografin cekilmesi pek miimkiin

olmayabilir.

Boyle durumlarda hi¢ kimsenin ¢ekim yapmadig bir noktay: tespit
etmek en iyi yontemdir ve fotografgiya galisma oOzgiirliigli saglar. Ferdi
sporlarda ¢ogu zaman tekrar edilebilecek aksiyonlar gerceklestigi i¢in bu
sporcularla 6zel ¢alismalar da yapilabilir. Iktidanin fotografcida oldugu bu
¢ekimde biiyiik bir hareket serbestisi elde edilir. Teknik olumsuzluklar
ortadan kaldinilir. Bunda dikkat edilmesi gereken sey, modellik yapan
sporcudan dogal davranmasini ve yarisma heyecan1 gérlintiisii vermesini

istemektir.
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Fotograf 74: Erhan Mutlugiin, Erzurum, 2004

Spor fotograf¢iligina yeni baslayanlar ¢ogu zaman hareketlilik
igerisinde arka plam fark edemezler. Aslinda bu her spor fotograf¢isinin

zaman zaman basina gelebilir.

Ozneyi objektif karesinde tutabilmeye calisirken kompozisyonun
arka plammm gozden kagiran fotografcilar hi¢ de az degildir. Arka plana
dikkat etmeyen fotografcilar ¢ekim sonrasi1 kafalardan yiikselen telefon
direklerini, kulaklardan ¢ikan aga¢ dallar1 ve objeye ait olmayan giysileri
goriince is isten gegmis olur. Bu durumdan kurtulabilmenin yolu gozi bu

konuda terbiye etmektir.

Spor fotograflarinda hareketi yada hizi hepsini bir arada
gosterebilmek i¢in ¢ekim yapacagimz noktayr iyi tasarlamamiz gerekir.
Bunun i¢in yanisin igine dahil olmayan bir dolu objeyle miicadele etmek
gereksede bu gibi noktalarda diisiik enstantane ile yarisgilan takip etmek bir
taraftan bu alandaki hareketi gosterirken bir taraftan hiz ile ilgili verilerde

ortaya konur
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Fotograf 75: Erhan Mutlugiin, Akdeniz Oyunlar1,2013

Bunun i¢in ¢ekimlerde 6zne hari¢ her seyi kontrol etmek gerekir.
Referans alinan arka planin 6zneyle uyumlu olabilmesi igin gelisigiizel bir
secimden kagimilmalidir. Spor fotografgiligim diger fotograf dallarindan
ayiran en bilyiik ozellik ¢ok hizli hareket etmek zorunda olunmasidir. Es
zamanl arka plan ve 6zne ayarlarim ¢ok ¢abuk yapmak gerekir ki bu arada

aksiyon yakalanabilsin.

Iyi bir fotografe1 siirekli gevresini incelemelidir. Yeni baslayan birisi
i¢in arka plan kompozisyonlar: ¢alismanin en giizel mekanlanindan biri
daglardir. Clinkili bu mekénlarda isinizi kolalastiracak ¢ok sey bulabilirsiniz.
Kugtik degisikliklerle birgok kompozisyon olusturulabilir. Hemen hemen
ayni yerden ¢ekilen ilki 50mm, ikincisi 28mm objektif ile cekilmis iki
fotografta 6znenin yeri fazla degismemesine ragmen kompozisyonda biiyiik

degisiklikler meydana getirir.

Kompozisyon olustururken genis acili objektiflerin deformasyon
etkisinden ve arka planin kiigiilmesinden yaralanarak estetik goriiniimler
elde edilebilir. 24mm objektif ile alt agidan elde edilecek fotograflarda 6n ve

arka plandaki nesnelerin deformasyona ugradign goriilmektedir. Gelen ters
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151tk bayraklarin renklerini ortaya ¢ikarmis ve esen riizgarin etkisiyle

bayraklar agilarak hangi iilkeye ait oldugu anlasilir hale gelmistir.

Bazen kompozisyonda arka plani degistirmek soz konusu degildir.
Bu nedenle de geri plam silmek yapilacak en uygun harekettir. Bunu

teleobjektif ile yapmak oldukga kolaydir.

Odaklandig: yerin disindakileri optik olarak silen teleobjektifler
arkada glizel bir fon olustururlar. Diger bir secenek ise tabii ki alan
derinligini kullanmaktir. A¢ik diyafram kullanip alan derinligi diigmesiyle
bunu kontrol ederek, arka plani silme derecesi de ayarlanabilir. Odak
noktasinda sona erecek hareket bu yontemle daha carpici hale getirilebilir
farkl: bir agiyla da estetik bir goriintii yakalanabilir. Yada hi¢ bunlara gerek
duymayacak, arka planin kendiliginden silindigi gék yiizii gibi, bakis agilari

secilerek sporcu daha algilanir bir alanda fotograflanabilecektir.

R ORI

Fotograf 76: Erhan Mutlugiin,Universiade Erzurum 2011

Boyle bir fotograf igin seyircilerden kagilamamus, arka plan olarak
kullanilmistir.  Kullamilan yiiksek enstantane kayak¢inin  hareketini

dondurmustur. Bununla beraber secilen ag1 ve kayak¢min g¢apraz
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yerlestirilmesi kompozisyonu rahatsiz edici bosluklardan kurtarmustir.
Ayrica bu spor dalinda, kayakeilarin atlama platformundan ¢iktiktan sonra,

havada hangi pozisyonu aldig1 ¢ok iyi gdsterilmistir.

Fotograf 77: Arka Planda Seyirciyi Flulastirma
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Bazen 1s1gin ¢ok yogun oldugu yerlerde diisiik enstantane
kullanarak fotograf ¢ekmek arzu edilebilir. Ancak mevcut 1sik, kisilan
diyaframa ragmen enstantanenin istenen diizeye diismesini engelleyebilir.
Bu durumu filtre yolu ile asmak mimkiindiir. Nétral-Density (ND) filtreler
bu tiir kullanimda 151810 rengini ve tonunu degistirmeden siddetini diiiiriir.
Boylece otomatik olarak diyafram diiser ve ¢ok yiiksek enstantanelerde
¢ekim zorunlulugu ortadan kalkar. Istenilen diisiik enstantane segeneginin
sagladif goriintii zenginliginden yararlanilabilir. Ciinkii bazen bir olay1, flu

bir 6znenin net bir goriintiiden daha iyi anlatacag gercegi unutulmamalidi

Fotograf 78: Erhan Mutlugiin,” Akdeniz Oyunlan” 2013

Bazen hareketi dondurmadan, hareketin devamina izin vererek
izlenimci (empresyonist) bir tarzda fotograf ¢ekilebilir. Boylece havada asili
hareket, art arda gelen bir aksiyonmus gibi gosterilebilir. En iyi aksiyon
goriintiileme kombinasyonu spor dallariyla yakindan ilgilenerek secilebilir.
Ne kadar ¢ok deneyim gegirilirse o kadar ¢ok etki verecek gériintii segenegi
olusturabilir.
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Fotograf 79: Erhan Mutlugiin.,Akdeniz Oyunlar1 ,2013

Fotografta her ¢ekime bigimsel olarak bakmakda kendimizi
sinirlamak anlamina gelir. Saha igerisinde her am iyi takip etmek ve bundan
sorumluluk duymak olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii her zaman hersey goriindiigi gibi
olmaya bilir. Sadece yarisa odaklanarak oniinde olup biteden uzak kalmak spor
fotografgisim mekanik bir is yapar hale getirir. Alttaki fotografta oldugu gibi
bazen yanistan daha 6nemli seyler karsimza ¢ikabilir. Englli yarismacinin yaris
esnasindaki performans: ¢ok yiiksek olmasina ragmen bir kaza ile yaris disinda

kalinca iiziintiisii ve acis1 objektife yansidi.

P
Fotograf 80: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlar1,2013

130



Fotograf 81: Erhan Mutlugiin,Boks

3.3.1. Iigi Merkezi

Kalfagil, fotografin bir ayiklama ve yogunlastirma isi oldugunu
belirtmektedir. Yoksa makinay: dogrultup deklansore basinca  goriis
alanina giren biitiin objelerin goriintiilerinin kaydedilmesinin bankalarin
sipermarketlerin  glivenlik kamera kayitlanindan farki olmayacagim
belirtmektedir. En basit manzara fotografinda bile merkezde dikkat alinan
vurgulu bir 6ge oldugunu bunu da fotografa bir giris kapist oldugunu

vurgular.

Bu noktada 1s1§1in ve perspektifin kullanimimin Onemine dikkat ceker.(
Kalfagil 2005: 87) Benzer sekilde bir spor fotografinda da merkezde yeralan
bir ilgi, vurgu noktasi, anlatiya kolaylik saglayacak bir giris kapisinin
bulunmasi onem arzeder. Ilgi noktas: bir nesne, bir insan olabilecegi gibi

hareketin kendisi de olabilir.
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Fotograf 82: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlar1,2013

Fotograf 83: Erhan Mutlugiin,” Akdeniz Oyunlan” 2013
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3.3.2. Belirginlik

Her fotografin belli bir mesaji vardir. Bu mesaj izleyiciler tarafinda
belli bir esneme payi ile dogru anlasilmahdir. Eger izleyiciler izlenen
fotograftan farkili anlamlar ¢ikariyorsa bu esneme paymnin oldukga fazla
oldugu ve fotografin belirginliginde bir sorun oldugunun bir gdstergesidir.

Unlii fotograf ustasi Andreas Feiningere gore fotograf li¢ evreden olusur.

a-Kesfetme
b-Ayiklama

c-Diizenleme

Once anlatiya temel olacak Ogeler segilir, diger Onemsiz
ayrntilardan anindinlir ve konuya hangi agidan bakilacagi, 1sik v.s. gibi
diizenleme kriterleri belirlenir. Bu noktada en uygun objektif gibi uygun

malzeme se¢imi de 6nem arzetmektedir.

Fotograf¢i Andreas Feininger ise bir bagka bakis agis1 ile

kompozisyonu

a-Arastirma
b-Yalinlastirma

c-Diizenlemeden olusan ii¢ asal1 bir siire¢ olarak tanimlar.

Bu noktada fotografin fotograf ¢ekilmeye baslamadan baslayan bir
sire¢ olarak tammlanmas: yerinde olacaktir.Neyin nasil fotograflanacag
¢ok Onceden hesaplanmali ve tespit edilmelidir. Hareket ve 151k ile nasil
bagedilecegi konusunda veriecek karar da 6nemlidir. (Praekel, 2010:157)
Aynica gektiginiz fotograf isle neyi anlatmak istediginiz fotografik goriisii
de belirler. Konunun farkli arka planlar ile kurdugu iliski, bakis agis1, segici
odaklanma sonrasinda ister hareket ister alan derinligi vurgulamr ve uygun

perde hiz1 ve diyafram agikligi belirlenir.
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Hareketin neden oldugu netsizligi fotografin icadina kadar
kullanilmamustir. (Kalfagil, 2005:163)

Hareketli objenin keskin goériintiisii

a-Objenin hizina, objektife olan uzaklifina ve objektifin odak
uzakhigina bagl olarak goériintiiniin net olarak saptanabilmesi igin obtratér
hizini belli bir siminn altina dismemesi gerekir. Bu hizin altina diisiiliirse
isterse makine tripota bagl olsun goriintli netsiz olur.

b- Duragan konular ¢ekiliyor olsa bile eger makine tripota bagh
degil ise obtratér hizi belli bir minimumu ge¢melidir. Bu hiz duragan
objeler igin 1-f olmalidir. Omegin 200mm bir objektif igin 1-250 saniye
olmahdir ki goriintii elimizin titremesinden etkilenmesi. Kalfagil, sabit
duran makinaya gore cisimler harcket ediyor ise cismin 1sik yanisyan
noktalar film iizerinde gezinecek ve nokta yerine ¢izgiler olusacaktir
demektedir. Ya da cisimler sabir ama makine hareket ediyor ise yine 1s1ikli
noktalar film lizerinde 151kl1 noktalar olusturacaktir. Noktalar obtratér hizi
kadara bir siire hareket edecek ve 151kl ¢izgiler olusturacaktir. Akademik
anlamda bir kusur olan bu netsiz goriintiilerin siirekli bir arayis igerisinde
olan insanogluna yeni bir ifade olanag: verdigini belirtmektedir. (Kalfagil,

2005:163)

Bilindigi gibi diizenleme ¢erceveyi belirleme ve son goriintiiyii
olusturmak iizere gergeve igerisindeki unsurlar tasnif edip bir uyum iginde
biraraya getirme siireci olarak tammlanmaktadir. Fon ise fotografi yalitmaya

hizmet eden 6gelerden sadece biri olarak tarif edilir. Digeri ise kadrajdur.

Fon kisinin bulundugu mevcut mekandir ve anlatima biiyiik katkis:
oldugu belirtilir. Ancak fotografi zenginlestirmek amaciyla ana konu
disindaki ikincil konulara odaklanmak fotografin ana konusunu dolayisiyla
belirginligi azaltacaktir. Kalfagil bu noktada keskinlik konusunda sinirl
alan derinligi kullamlarak fonun fluluk derecesinin ayarlanabilecegini
belirtmektedir. Bunun genis diyafram agikligi ve uzuan odakli objektiflerle
istendigi kadar abartilabilecegine vurgu yapar. Bu amagla f. 2.8-300mm
objektflerin tercih edildigini belirtir. (Kalfagil 2005:70-71)
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Kalfagil fonun su sekilde degerlendirebilecegini belirtir.

A-Konunun gerisindeki tim mekan ve ayrnintilan orten bir perde olarak
kullanilir ve konu soyutlanir ve arka plan tertemiz olur.

B-Arka plan yardimci 6ge olarak kullamlabilir. Alatimi olumsuz etkilemesi
ve tahrip etmesi engellenir ve anlatima destek olmas: saglanir. Bu yiizden

gereksiz ayrintilar atilmahdir.

Kisaca fon tiim bu ayrintilar disiiniilerek olusturulmahdir. IsiZ
keskinligi ve gradasyon ile fonun ana konu ile yarismasi ve zaman zaman da
oniine gegmesi Onlenir. Bunun igin siirh netlikten aydinlatma kosullarindan
ve atmosfer 6zellikleriden yararlanilmasi gerektigi belirtilir.

C-Fon gorsel anlamda ikinci derecede ama anlatim baglaminda vazgecilmez
olarak degerlendirilebilir. Ara Giilerin “Kadin ve Allah” fotografi bu konuya
onemli bir 6rnek olacaktir. Kalfagil o fon olmasa o fotografin da

olmayacagin belirtir. (Kalfagil 2005: 98-99)

3.3.3. Semalar ve Semboller
Cergeve igerisinde karmasik duran Ggelerin belli bir diizen sokulmasi
ve okunakli bir semaya doniistiiriilmesi de bir anlamda sadelestirmedir.
Diizenlemeyi az hatta tek dgeye indirgeyen anlayistan farkli olarak burada
kullanilmas1 zorunlu ¢ok sayida 6ge ile basit bir bigim olusturulmasi

amaglanir. Bunun amaci insanlarin kolayca algilamasini saglamaktir.

Lien’e gore diizenleme genellikle rahat algilanabilir bir sema
etrafinda  Oriillmelidir. Agiklama gerektirecek karmasik bigimlerden
kaginilmalidir. Rastgele cekilen bir fotografta sonradamn gizli semalar

kesfedip insanlarin bunu anlamasim beklemek bosunadir.

Goriisleri taba tabana zit ama gorsel egitilmisleri dereceleri yakin
kisilerin bir se¢im s6z konusu olunca en az yiizde 80 oraninda aym seyleri
begendikleri bilinmektedir. Burada anahtar soz egitilmislik diizeyidir. Bu
agidan hedef kitleyi tammanin ve nabzini tutmanin énemi biiyiiktiir. Ancak

egitilmislikleri farkli ola da bunlarin 6nemli bir oranda geometrik bigimlere
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ilgi duyduklan gozlemlenmistir. Fotograf alaninda bizler de kuskusuz

islevlerimizin etkisini artiran bu olanaktan yararlaniyoruz. (Lien, 2002)

Fotograf 84: Erhan Mutlugiin, Izmir 2005

3.3.4. Sadelik

Sabit Kalfagil, ressamin aditif yani biriktirici yontemine oranla,
fotografcinin  substraktif yOnteminin daha az basann sansi oldugunu

belirtmektedir. Bu sadelestirme derecesinin

a-Konuya vazkligimiz arttik¢a

b-Diyafram agikligimiz biiyiidiikce

c-Odak uzakhigimiz biiylidiik¢e fazlalasacagini belirtmektedir.
(Kalfagil, 2005:90)

Unlii yontu ustasinin soyledigi gibi nasil mermerin heykele
benzemeyen kisimlarimi yontup atinca geriye heykel kaliyorsa fotograf da
benzer sekilde fazlaliklardan kurtuldukg¢a ortaya fotograf ¢ikmaktadir. Bu
nelerin gergeve igerisinde kalacagindan ¢ok nelerin gergeve igerisinde

kalmayacagina karar vermek demektir.
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Fotograf 85: Erhan Mutlugiin “Akdeniz Oyunlar12013

Kalfagil fotografin sadelestirilmesi yoniinde Oncelikle fonun
temizlenmesi gerektigine vurgu yapar. Konu miimkiin oldugu kadar bos
alana diisiirilmelidir demektedir. Ote taraftan 131310 kollanmas1 gerertigine
vurgu yapar. Konuyu ya da fonu cepheden aydinlatma yerine yanal ve fonu
golgdde birakan yan ters 1s181n tercih edilmesi gerektigini belirtir. Arkadaki
kargasadan kurtulmanin imkdnm yoksa bu durumda yiiksek bir bakis acisi
secerek yeri -zemini fon olarak kullanmayi tavsiye eder. Bu noktada fondaki
kargasadan kurtulmanin bir diger yolunu da alan derinligini sonuna kadar
kullanmak ve uzun odakli bir optik ve acik diyafram se¢mek gerektigini
belirtir.

Asin genis a¢1 kullanarak arka plam onemsiz kilmak kisaca ana
konuyu abartmak bir diger Oneridir. Anlatimda kontrast 6gelerin kullanimi
ile de sadeligin vurgulanabilecegi agiklanmir.Kalfagil bu duruma 6mek
olarak, ters 1sikta agik fon Oniinde bir bisiklet profilinin, diiz 1s1ktan daha

etkili bir yalinlik izlenimi verdigini belirtir. Bir baska ornekte iyice
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karartilmis gok mavisi 6niinde yelkenli daha yalinlasir. Anlatima uyuyor ise
konuya yaklasmak ve diger ayrintilardan uzaklasmak bir diger yontemdir.
Cergevede kalmasi istenmeyen hareketli dgelerin gergeveden ¢ikmasinin

beklenmesi de tavsiye edilmektedir.(Kalfagil, 2005:90)

Fotograf 86: Erhan Mutlugiin 2003-Erzurum

3.3.5. Ritm

Bir cismin tekraralanaa goriintiisii ya da pespese benzer elemanlarin
dizisi aym elemanlarin tekil gériintiilerinden daha etkileyicidir. Yol boyunca
dizilen telefon direkleri, dizi dizi agaglar, sokak boyunca ¢ikmali evler
gibi... (Kalfagil, 2005:106)Ritimden sbzedebilmek igin aralikli en az lg
esdeger 6genin bulunmasi gerekmektedir. Ug bge ile sadece es aralikh bir
ritm baslangici kurulabilir. Tekrardan s6z edilebilmesi i¢in bu ti¢ Gge
arasinda iki aralik esit olmalidir. Bunun iizerine eklenen her modiil ritmi
zenginlegtirir. Ritmin varligi en az iki {initenin bulunmasina baghdir.
Omnegin iki esit arahiktan sonra bir dar, sonra bir genis aralikh dizi ritim
bozuklugu gostermektedir. Ritimden sozedilebilmesi igin 6n kosul esit
araliktir. Esitlikten soz edilebilmesi i¢in en az iki aralik gerekir.(Kalfagil,

2005:108)

Kalfagil, ritm arti hareket Ogesinde ise hiz ve hareket izlenimi
fotografta hareket netsizligi ile ifade edildigi gibi stroboskobik ¢ekimlerle,
hareketin analitik tespiti ile de verilebilecegini belirtmektedir. Bu tiir
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cekimlerde hareket ¢cok sayida esdeger ve esit aralikli goriintii ile verilir.
(Kalfagil, 2005:106)Uyumda &gelerin bezerligi yeterli iken ritimde Ggeler

aras1 mesafe esit ya da belli araliklar gereklidir.
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Fotograf 88: Erhan Mutlugiin,Akdeniz Oyunlan

3.6.6. Perspektif

Fotografta hem sadelestirme hem yogunlastirmada perpektiften
Oonemli Olglide yaralanildig: bilinmektedir. Ana konuyu ¢evresinden yalitip

vurgulamak i¢in genis ac1 objektifle ana konu 6n plana getirilip
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vurgulanabilir. Perspektifin degismesi odak uzaklig: ile ilgili degil, bakis
uzakhig ile ilgilidir. Goriintii hangi objektif ile g¢ekilirse ¢ekilsin belli
mesafeden yapilan ¢ekimler aymi perpektifi vermektedir. Sabit Kalfagil,
diizlemin objeye olan mesafesinin perspektifi etkilemedigini ama bakis
uzaklifimizin  perpektifi ciddi sekilde degistirdigini belirtmektedir.
(Kalfagil, 2005:100-120)

e Sl iy g -

Fotograf 89: Perpektif Omek, Balonlar
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Fotograf 90: Perspektif,Boks

Fotograf 91: Erhan Mutlugiin, Akdeniz Oyunlari, 2013
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SONUC

Spor, insanoglu var oldugundan bu yana insanla birlikte var olmaya
devam etmektedir. Spor, ugrasanlan agisindan kazanmaya doniik fiziksel,
zihinsel ve teknik bir ¢aba gerektirirken, izleyenleri agisindan ise heyecan
ve estetik gibi duygulan barindiran aktif bir katilim siirecini de gerektirir.
Spor kavrami genel biitiinliigii igerinde anatomi, fizyoloji, tip, biyokimya
gibi bircok bilim dali ile birlikte gelisirken, hiz, hareket, denge gibi
kavramlart agisindan “bilimsel” bir gergeklik tasir. Sosyal, psikolojik,
cografi, tarihi ve ahlaki 6geleri agisindan degerlendirildiginde ve toplumsal

etkileri diistiniildiigiinde ise “sosyal” bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

Spor, sosyal mekanizmada biiyiik etkiler olusturur. Tarihin her
déneminde giicli simgelemis ve ahlaki degerler {izerinde yol alan bir
felsefeye dayanmistir. Kimi yoneticiler tarafindan tarihin her déneminde
evrensel bir itibar saglamak, biiyiik kitleleri harekete gegirmek ve desarj
etme yoluyla ehlilestirmek agisindan siyasal bir ara¢ olarak kullanilmustir.
Giliniimiizde ise spor artik ekonomik getirileri bakimindan da biiyiik bir

sektor haline gelmistir.

Tim diinyada toplumun en biiyiik ilgi merkezi olan bu sektor,
mesajlarim biiyiik kitlelere ulastirmada olagan {istii bir gilice sahiptir.
Kazanma siireci i¢erisinde 6nemli bir yer tutan hiz ve hareketin olusturdugu
estetik 6gelerin On plana ¢ikmasiyla, spor sadece bilimsel ve sosyal agidan
degil, estetik ve akademik agidan da biiyiik bir kaynak sunmaktadir. Giizel
ve atletik bedenlerin hareket ile bulusmas: sonucunda ortaya ¢ikan gorsel
yapilar, sporun sadece spor olarak degil, gorsel ve estetik bir kaynak olarak

da degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismada temel amag, sporun iginde yer alan estetik 6gelerin
secilmesi ile sporun fotograf sanatinda uygulama alanlarimin belirlenmesi
olmustur. Tkincil olarak sporun duygularin 6n planda oldugu toplumsal bir

reaksiyon ile birlikte, plastik degerler tasiyan dinamik komposizyonlarla
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sanatsal bir unsur 6zelligi kazanmasi vurgulanmistir. Sporun sundugu gérsel
malzemenin barindirdi@1 igeriksel yiikii ile de sanatta kendisine uygulama

alam bulabilecegi, 6rneklere dayandirilarak kamitlanmaya calisiimistir.

Glinimiiz teknolojilerinin gelismesiyle birlikte toplumlarin da bundan
biiyiik dlgiide etkilendigi ve sosyo kiiltiirel degisimlerin sanat anlayislarini
da bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Gliniimiiz agisindan durum irdelendiginde
teknolojinin eristigi simdiki boyutuyla bilyilk ve yeni bir sanal diinya
karsimiza ¢ikmaktadir. Internetin kolay iletisimi, hizli yayilim1 paralelinde
sanal alemin cabuk tiiketimi zorunlu kildigi bir mekanizma giiniimiiz

diinyasinin yeni taleplerini meydana getirmistir.

Bununla birlikte hiz ve hareket 6nemli bir hale gelmistir. Bu durum,
sanatta da karsiligim bularak duragan nesnelerin bile hareketli gériintii gibi
algllanmasin1  saglamak ya da hareketi siiregelen zamanmin igerisinde
durdurmak ya da hareketin devam ettigini algilatmak énemli meziyet haline
gelmeye baslamistir. Bunun yansimalart spor fotografeilifinda karsimiza
¢ikmaktadir. Fotografin bu islenmemis alaninda fotografik teknik bilgisi ve
teknolojiyi iyi  kullanabilme, ¢abuk diisiinme ve hizli hareket etme
becerileri spor fotograf¢iligi agisindan her zamankinden daha énemli bir

hale gelmistir.

Bu alandaki arastirmalar derinlestikge karsimiza gikan akademik boyut
ise bir dizi multidisipliner katki ile birlikte hareket etmeyi zorunlu hale
getirir. Ayni dogrultuda ve bir sonuca ulagsmay: hedefleyen bu bilim dallan,
uirettigi bilgi ile spor fotografgiliginin kuramsal boyutununun ne kadar
saglam temeller iizerine oturabilecegini de ortaya koymaktadir. Aksi
takdirde bu boslugu giderecek herhangi bir kuram dayanag olmayacak ve
bu durum spor fotografeiligim diz ve sig bir bicimsel alanda

degersizlestirecektir.

Oteden beri bu alana sanat¢1 duyarsizliginin altinda yatan sebeplerden
biri, baz1 dinsel tavirlarin, sporun siddet icerdigi kaygisiyla uzak durulmasi

gerekilen bir ugras oldugu dgretisiyken, diger yaklasim ise entelektiiel bakis
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agisinin bazi spor branglarinin toplumun alt kiiltiiriine hitap ettigini isaret
ederek sanatin kaynaginin kiiglimsemesi ve arasina mesafe koymas: seklinde
Ozetlenebilir.

Galismada sporu bir bilimdali olarak ele alarak konular
derinlestirilmis fotografa kaynak olarak spor konusunun &énemini ve
kapsadig1 birgok disiplinin Urettigi bilgi ve perspektif spor fotograf¢ilig
ozelinde degerlendirilmistir. Bu a¢idan giiniimiizde sporun gok yonlii yapisi
ile sanat i¢in Onemli ve etkin bir kaynak konumuna geldigi omekler

lizerinden degerlendirilerek tespit edilmistir.

Bu sonuca ulasabilmek i¢in spor sosyolojisi, spor felsefesi, spor tarihi,
spor estetigi ve kiiltiirli ile fotograf kuramu iizerine yazilmis literatiir
taramasi1 ve Ornek fotograf incelemelerine basvurulmustur. Uluslararasi
Organizasyonlarda Erhan Mutlugiin tarafindan ¢ekilen fotograflardan

yaralanilmistir.

Sporun sanat i¢in etkin bir kaynak olarak degerlendirilmesi
noktasinda spor dallari ve spora yardimer bilim dallan incelenmistir. Bu
dogrultuda sporun, spor fotograf¢isina, igerigi olusturmada kaynaklik
edecek, spor psikolojisi, sosyolojisi ve felsefesi gibi bilim dallarindan genel
anlamda yaralanarak spor fotografina sosyal, psikolojik, felsefik igerik

yuklenmistir.

Ayrica farkli sanat kollarinda spor temasinin yer alisi irdelenmis,
sanat perspektifinden sporun hangi alanlarda nasil kullamldigi 6rmeklenmis
ve plastik degerler agisindan spor estetigi ele alinmistir. Bununla birlikte,
kitle iletisim araglarinda sporun yer alisi degerlendirilirken spor basini da

tartisilmastr.

Son béliimde ise ¢alismanin getirilecegi noktada fotograf sanati
adina spor malzeme edilirken, fotografin teknik unsurlannmin yam sira
kompozisyonun 6nemi vurgulanarak, sporun 6ziinde bulunan heyecan,
kazanma arzusu, kaybetmenin verdigi uzintii gibi organizasyonlardaki

biitiin unsurlarin kompozisyon dahilinde 6nemine dikkat gekilmis, sadece
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fotografik kompoziyon ile degil, sporun da i¢inde bulundugu bir

kompozisyonn tanim1 yapilmistr.

Calismamn irettii akademik degerler agisindan iiretilen sonuglar
sOyle siralanmaktadir.
1-Spor fotograf¢iliginin  Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, Fotograf

Boliimiinde ders olarak yeralmast;

Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde fotograf boliimlerinin kurulmasiyla
birlikte fotograf sanatina dair pek ¢ok fotograf bransi ders olarak egitim ve
Ogretime kazandirnilmistir. Bununla birlikte gerek akademisyenler tarafindan
gerekse fotograf sanat¢ilan tarafindan pek ¢ok yayin yapilarak bu alanlarda
azimsanmayacak  bilgi  iretimi  gergeklestirilmistir.  Ancak  spor
fotografciliginin yiikselen bir deger olarak gériilmeye basladigi diinyada bu
alana ilgi artarken ¢alismalar popiiler ¢izginin istiine ¢ikabilecek seviyede

gerceklestirilememektedir.

Yapilan bu calisma ile akademik bir bakis agisimin gerekliligi ortaya
konulmaya ¢alisilmis bunun sonucunda da bu alana sahip ¢ikilarak daha
fazla ve nitelikli bilgi ve iiriin verilmesi maksadiyla fotograf béliimlerinde

o i |

ve Spor Yiiksek Okullarinda “spor fotograf¢iligi’” nin ders olarak ele
alinmasimin yerinde olacagi kanaatine varilmistir. Bu sayede konuya
akademik bakis agis1 getirilerek gerek spor diinyasina ve kiiltliriine, gerekse

fotograf ve dolayisiyla sanat alanina biiyiik katk: getirecegi gorillmustiir.

2-Spor organizasyonlarinda gorev alacak bir gorsel komisyonla

gorsel yonetim gruplarinin kurulmast;

Organizasyonlarda c¢alisacak spor fotografgilan igin, spora bakis
actlarim  zenginlestirici, spor fotografim bir haber niteligi ile
smirlandinlmasmin 6niine gegici ve yeni bilgi, yontem ve estetik sonuglarin
¢ikanlacag yeni alanlar agilmasi gerekliligi ortaya konulmustur. Bunun
icinde, bu alanda egitimi ve deneyimli spor fotograf¢ilarimin ve spor

adamlarinin bir gorsel yonetmen gibi goriis ve bilgilerine basvurularak
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¢alisma alanlarinin  dizaynedilmesinin yerinde olacag goriilmiisir. Bu
yapilan islem, spor alanlarinda isiklandirma, seyircinin konumlandiriimas:
gibi sportif karsilasmalara daha fazla estetik boyut kazandirilmasi konusunu

6nemi vurgulanmistir.

Bununla birlikte, sporcularin performanslarin1  ve kendilerini
fotograflarda gorerek teknik, taktik, yontem ve bigimsel olarak kendilerini
gelistirebilmelerine katki saglayacagi da yine sporcular tarafindan
belirtilmektedir. ~ Miisabakalarda  sporcularin  hangi  nedenlerle
performanslarinin  diistiigli ya da yikseldigi, teknik olarak dogru ve
yanlislar, duygu durumlarinin miisabakalara nasil yansidig gibi énemli bir
dizi faktoriin tammlanmasi, fotograf agilarinin zenginligi ile miimkiin

olacaktir.

Spor fotografgilarinin, miisabakalardaki oyun diizenini bozmadan,
caligabilecekleri her alamin kendileri igin kullamlabilecek bir yapiya
doniistiiriilebilmesini  saglayacak kararlarin alinmasi bu agidan oldukca
onemlidir. Bu sebeple s6z konusu edilen gorsel komisyon bu konuda bir
uzmanlik alan1 agilmasi sayesinde daha bilimsel bir nitelige biiriinecek ve
ozellikle Tiirkiye’deki organizasyonlarda calisirken karsilastiimiz bir dolu

olumsuz siire¢ ve aksakligin tespit edilmesi kolaylasacaktir.

Bu tespit ise planlamamis calisma alanlarinin spor fotografcilarim
nasil etkiledigini daha net bir sekilde ortaya koyacak ve boylelikle,
igerikten, estetikten ve iyi bir stratijiden yoksun fotograflarin engellenmesi
saglanacaktir. Gerek bu konudaki iyi stratejistlerin yetismesi, gerekse
bahsedilen bu konuya gereken Onemin verilmesi, spora ve spor

fotografeiligina birgok katk: ve yeniligi beraberinde getirecektir.
3-Sporun, fotograf sanatinda kaynak olarak kullamlmasimin énemi;
Fotograf sanatinda 1839 yilindan ginimize kadar olduk¢a tatmin

edici eserler iretilmig ve bu yaklasimla birgok konu defalarca ele alinmustir.

Yakin zamana kadar ticari boyut tasimayan sanatsal fotograf anlayis1 artik
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glinimiizde yeni bir pazarlama politikasiyla ticari anlamda da bir deger
haline gelmistir. Kolleksiyonerler tarafindan fotograf sanatimin bilyiik maddi
karsiliklar bulmasinin, daha nitelikli ¢alismalarin ortaya konmasi igin
fotografa yeni bir ivme kazandiracagi muhakkaktir. Bunun iginde yeni
bigimsel arayislarin yeni konularin ve bakir alanlarin segilmesi énemli bir

fark: da yaminda getirecektir.

Calisma derinlestikge, spor fotograf¢iliginin bu platforma yeni bir
soluk kazandiracagi iyice belirginlesmistir. Andreas Gursky orneginde
oldugu gibi fotograf alanindaki yenilikler kolleksiyonerler tarafindan biiyiik

oranda deger bulmustur.

Gursky nin fotograflarinda, spor miisabakalarn ve sporun sundugu
hareketin bigimsel estetigi bircok ¢alismasina kaynaklik etmektedir.
Bunlarin en 6nemlilerinden biri olan “FORMULA1” ¢alismasinda sporun
dinamik yapis1, gorsel armonisi ve estetik cazibesiyle sporun ne kadar

degerli ve tiretken bir kaynak oldugu ortaya konmustur.

Calisma sonuglarinmn, ilerleyen zamanda fotograf sanati ve spor

diinyas1 adina 6nemli bir katk: saglayacag distiniilmektedir.
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