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OZET

Diinya ilizerinde yasadigimiz ve sanat caligmalarimizi siirdiirdiigiimiiz ana
mekanlar yani karalar, gezegenimizin kiigiik bir boliimiinii olustururken,
gezegenimizin biiyiik bir kismu sularla kaplidir. Insan, diinya {izerinde ilk magara
resimlerini yapmaya basladigi giinden bu yana iz birakmaya devam etmekte ve son
yillarda sanatin1 -kendi gelistirdigi teknolojilerin de sundugu olanaklarla beraber-
normalde yasama imkani1 bulamadig1 bir mekana, yani sualtina ya da sualtindan

esinlenerek su tistiine tasimaya baslamstir.

Bu tezin “Birinci Boliimii’nde, sualti ortaminin insan duyularinda yarattigi
degisimler ve sualtinda bulunmanin sanatcilar {izerine etkileri sunulmustur. “Ikinci
Boliim”de, plastik sanatlar alaninda, Sualtinda yapilan veya sualtin1 konu alan sanat
calismalarina imza atmis bazi sanatcilara ve sanat iglerine 6rnekler verilmistir. Sualti
fotografinin farkli disipilinleri de bu boliimde 6rnekleriyle aktarilmigtir. “Ugiincii
Boliim”de ise, sualtinda diinya genelinde en yaygin siirdiiriilen sanat ¢alismasi ve
tezin ana konularindan bir tanesi olan sualti fotografi ele alinmigtir. Bu bélimde
sualt1 fotografinin tarihsel gelisimi, kullanilan ekipmanlar ve teknikler sunulmustur.
Farkli alanlarda calismalar yiiriiten bazi sanatcilarla yapilan soylesiler ve tez

yazarmin 0rnek bir ¢alismasi ise “Ekler” kisminda aktarilmistir.

Sualtinin sanat objesi olarak kullanimini -sualtinda en yaygin ylriitiilen sanat
calismasi olan “fotograf” agirlikta olmak tizere- farkli disiplinleri inceleyerek sunan,
sualtindaki fiziksel ve algisal degisiklikleri ayrica sualt1 ortaminin sanatgilar {izerine
etkilerini de irdeleyen bu ¢alisma, gelecekte daha yaygin bir sanat sahasi haline
gelecek “‘sualt’” konusunda sanatgilara tiim yonleriyle 1s1k tutacak bir rehber, ayni
zamanda sanatgilarin i¢ diinyasini daha 1yi algilamamizda bir ipucu niteliginde

kaynak olarak da diisiiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sualti, Sanat
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ABSTRACT

The places we live in and continue our artworks in the world, i.e. lands
constitute a small portion of our planet whereas large part of our planet is covered
with water. Since the first cave paintings to the early days, people on earth continues
to leave their trace. In recent years -by the help of the recent developing
technologies- humans started to carry their art to the place where they are not

allowed to live i.e. underwater (or carry their art from underwater to the surface).

In the "First Chapter" of this thesis, not only underwater environment caused
changes in human senses but also effects of being in underwater on the artists were
presented. In the "Second Chapter", specific examples are given about artists and
artworks in the field of plastic arts, underwater, underwater structures or works of art
that are signed subject areas. In this section underwater photo with examples of the
different disciplines were also given. In the "Third Chapter”, the most common
sustained artwork in the underwater world, underwater photography, which is one of
the main topics of the thesis, were discussed. In this chapter the historical
development of underwater photography, the equipment and techniques are
presented. Interviews with artists carried out whom studies in different art areas are

given in the "Appendix" section.

Presenting the use of underwater as an art object, considering different
disciplines -the "photography” as the most commonly executed works of art
examining underwater- and discussing not only physical and perceptual changes in
underwater environment but also effects of underwater environment on artists, this
study is aimed to be a guide about “underwater” which will be a more common art
field in the future and it can thought to be a lead informational source for better

understanding the inner world of the artists.

Keywords: Photography, Underwater, Art
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GIRIS

Uzerinde yasadigimiz gezegenin yaklasik %70’inin sularla kapli oldugu
gercegini goz Onlinde bulundurarak insanligin ge¢misine bakacak olursak, sularla
kapli bu diinyay1 kesfetmeye ve burada sanat eserleri vermeye, heniliz ¢ok yakin bir

dénemde basladigimizi fark ederiz.

insanin, hayat yolculugunun en basinda, yaklasik 259 giinii, %98-99’u sudan
olusan amnion sivis1 (Modena ve Fieni, 2002: 11) igerisinde gegirdigini goriiriiz.
Normalde, bebegi dis ortam kosullarindan koruyan, giiven veren ve rahat gelisimini
saglayan bu sivinin dogumu kolaylastirict gorevi de bulunur. Bebegin dogum
oncesindeki ilk dis ortam deneyimi “suyla” etkilesimidir. Ancak, i¢inde bulunulan bu
stvinin, dogum ile baglayan siirecte bebegin cigerlerinden de atilmasi gereklidir.
Dogum esnasinda anne ile bebek arasindaki plasenta baginin kopmasi, anneden, yani
yegane oksijen ve besin kaynagindan ayrilig, bebegin artik dis diinyada yasamasini
ve kendi akcigerleri ile solunum yapmasini zorunlu hale getirir. Bunu
gerceklestiremeyen bebek i¢in “bogulmak” kaginilmazdir. Bu asamada, “bogulmaya
benzer bir siiregle” ilk nefesimizi almaya zorlaniriz. Dogum asamasindan sonra,
olime kadarki siirecte artik atmosferdeki oksijeni soluyabilen yapiya kavusmus
olarak yagsamimizi siirdiirliriiz. Bu asamadan sonra sualt1 bizim i¢in tedirginlik verici
bir hal alabilir. Ciinkii yardimc1 bir ara¢c olmadan nefes alabilmenin olanaksiz oldugu
bu ortamda bulunmak, bir siire sonra oksijensizlik ve istem dig1 akcigerlerimize

alacagimiz suyla beraber bogulmamiza neden olabilir.

Dogum esnasinda yasanan “bogulma benzeri siire¢”, ironik bir bigimde, hemen
ardindan alman “ilk nefesle” hayat bulmamizi saglamistir. Bu acgidan
diistintildiigiinde dogum, su listiine ¢ikmaya benzetilirse, 6liim de sualtina inis olarak
diisiiniilebilir. Aslinda suyun altina inis, her ne kadar 6liimle benzesen yonlere sahip
olsa da, bulunulan ortamin sivi olmasi ve hayat yolculugumuzun basindaki doneme
benzerligi nedeniyle, dogumu ve Olimii -karmagsik bir bigimde- ayni anda

hissettirebilecek yapida bir ortamdir.



Hayat yolculugu sivi ortamda baglamasina ragmen, dogumdan sonraki
asamalarda sivi ortam igerisinde bulunmak veya sualtina inmek Kimilerine gore
tedirginlik verici olarak algilanabilirken, kimilerine goreyse rahatlatici, hayranlik

uyandirici ve/veya ilham verici bir duygu durumu yaratabilir.

Hayatin en temel ve en 6nemli yap1 taslarindan biri olmasiin yani sira su,
tsunami, sel, girdaplar, siddetli akintilar, vb. etkileriyle de insanoglu i¢in yikici ve

rkiitiicii etkiler yaratabilen bir ortamdir.

Su; sivi formdayken girdigi (yer aldigi) ortamin seklini alir; esnektir, bu
nedenle daima sekil degistirebilen bir yapiya sahiptir; ¢ok iyi bir ¢oziiciidiir; stirekli
maruz kalindiginda asindiricidir; arindirir, temizler; ayni zamanda kirlenir, eger

kirliyse, bulundugu ortami da kirletebilir.

Su, kosullar elverdigi siirece, daima yiikseklerden, al¢aklara dogru yol alir.
Bazen bir akarsu, bir magaraya girerek yeraltina dogru ilerleyip gozlerden
kaybolabilir. Zaman zaman da su, yer {istiine ¢ikabilir. Ama, yer ¢ekiminin de
etkisinde olan yolculugu, jeolojik kosullar ve debisi el verdigi siirece, yiikseklerden
alcaklara dogrudur. Kosullar elverdigi siirece, kendisini bulacagi en son ve en biiyiik
ortam, denizler ve okyanuslardir. Su, bu yolculuk esnasinda Oniine ¢ikan bir ¢ok
engeli asabilir. Asamadig1 kosullarda ilerledigi (veya i¢inde bulundugu) ortamin
sekline gore hareket edebilir (veya seklini alabilir), yoluna ¢ikan maddeleri igerisinde
¢ozebilir, canlilik barindirabilir ve ayn1 zamanda buharlagsarak atmosfere dogru

yiikselip, farkli ortamlara, yagmur formunda diisebilir.

Su, hayat icin temel gerekliliklerden birisidir. Insan, tarih boyunca
medeniyetlerini suyun yakininda kurmayi tercih etmistir. Diinya disinda hayat
formlarimi ararken dahi bilim insanlarinin ilk baktig1 sey diger gezegenlerde suyun
varligidir. Su, diger gezegenlerde buz formunda bile bulunabilse bilim insanlari i¢in

bliyiik bir heyecan yaratir.

Su molekiili (H20), bir oksijen atomunun iki hidrojen atomuyla kovalent bag

yapmasi sonucu olusan bir molekiildiir. Su, yeryiiziinde 3 ayr1 formda yani, Kati, sivi
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ve gaz formlarinda bulunabilir. Tiim canlilar hayati faaliyetlerini siirdiirebilmek igin
suya ihtiya¢ duyarlar. Diinyanin yaklasik %70’i sularla kaplhdir. Insan bedeninin
yaklasik %60-75’1 sudur. Beynimizde bu oran %75-80’e kadar ¢ikmaktadir. Bedeni
olusturan en kii¢iik yap1 tasimiz olan hiicrelerimizde su orani ise %60-65’dir. Su ile
hayatimizin her aninda ayrilmaz bir birlikteligimiz s6z konusudur. Yasamak igin en
temelde hava (oksijen), su ve besinlere ihtiya¢ duyariz. Giinliik hayatta idrar, diski,
ter ve solunum esnasinda buharlasma yoluyla kaybedilen su, 6liimden sonra ise
bedeni buharlagsma ve sizma sonucu terk ederek, dogada sahip oldugu dongiiye katilir

ve yasamin devamliligini saglamaya devam eder.

Insanin su ve sualt: ile etkilesimi sadece “suyun” hayatta kalmasin1 saglayan
cok 6nemli bir bilesen olmasindan kaynakli degildir. Insanlar ¢ok eski ¢aglardan beri
sualt1 arastirmalari ile ilgilenmistir. Bunun nedenlerinin basinda, ¢ogunlukla yiyecek
olarak tiiketilen (balik, midye, istiridye, vb.) canlilarin avlanmasi, degerli deniz
tirtinleri (inci gibi) ve batiklardaki definelerin sudan ¢ikartilmasi gelir. Bunun yani
sira insandaki merak duygusu ve bunun tetikledigi kesfetme arzusu ile de sualtina

ilgi duymustur.

Sahil kiltiirtine sahip olan Antik Yunan, Mezopotamya ve Cin gibi iilkelerde
M.O. 4500’lerin basinda, yiyecek toplamak, ticaret veya savas icin, dalis yontemi
kullanilmigtir (Bachrach, 1998). Giiniimiizden yaklasik 2400 yil oncesinden kalan
Herodot’a ait kayitlara gore Yunan Krali, “Skyllias” adli bir dalgict Pers
donanmasinda 6zel olarak gorevlendirmis ve bu dalgic c¢ikardigi definelerle iin
yapmustir. Mitolojide ise denize ilk dalanin Nuh Peygamber zamanina rastladigi,
Oliimsiizliik otunu arayan, bulan ve su lizerine ¢ikartan Gilgamis isimli bir dalgicin

Oykiisii anlatilir (Sofular, 1987: 6, 7).

M.O. 360°da, Aristo siinger avcilarinin hava kayna@i olarak dalis cami
kullandiklarini yazmigtir. M.O. 332°de Biiyiik Iskender’in, gdzlem igin ham camdan
imal edilmis bir dalis ¢cani ile bir ka¢ kere daldig1 bildirilmistir (Bachrach, 1998).
Aristo, Biiyiik Iskender’den bahsederken, M.O. 333 yilinda Tyre (Liibnan) Limani
girisinde yer alan sualt1 bariyerlerini tahrip etmek i¢in, ke¢i derisinden hava tulumlari

yaptirarak bunlari kendi dalgiglarina kullandirttig: bildirilmistir (Sofular, 1987: 6, 7).
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1500’lerde, Leonardo da Vinci, hava kaynagi ve yiizerlik kontrolii olan
tiimlesik bir sisteme sahip olan ilk sualti nefes aparatini (SCUBA) diistinmiistiir
(Hohler, 2002). Sualtina dogru yapilan gézlemler, daha ¢ok denizin derinliklerine
dogrudan yapilan seyahatlerle gerceklestirilmeye baslanmistir. Ilk basarili “dalis
arac1” 1620’lerde, Cornelius Van Drebbel tarafindan insa edilmistir. Su gegirmez
arag, agag cercevelidir ve deri giydirilmistir. Tasima kapasitesi toplamda 20 insant,
20 m derinlige indirecek kadardir. 1667°de  Robert Boyle, kompresyon ve
dekompresyon denemeleri esnasinda bir yilanin korneasindaki gaz baloncugunu
gozlemlemistir. Fakat Boyle’un bu kesfinin dalicilarda uygulama alani bulmasi yillar
sonra olmustur (Borrillo, 2001). John Scott Haldane 1908’de dekompresyon
esnasinda vurgundan kaginmak i¢in bir prosediir yaratmistir ve bu teknik Amerikan

Askeri Dalis Tablosu 12’de yayinlanmstir (Kocak ve Caimi, 2005: 6).

Gelismelerle birlikte insan, suyun altinda daha uzun siirelerde kalabilmeyi
basarmistir. Bu durumun bir sonucu olarak insan, sualti hakkinda daha ¢ok hayal
edebilmeye ve diisinmeye de baslamistir. Sualtinda goriintii kaydinin basarili ve
yaygin bir bi¢imde alinamadigi donemlerde sualti, 6zellikle hikaye ve roman
yazarlar1 lizerinde biiylik etkiye sahip olmustur. Heniiz kesfedilmemis derinlikler,

yazarlarin hayal diinyasinda ac¢iga vurmustur kendisini.

“llkel SCUBA” icadi ve pratikte uygulamasi, ilk olarak William James’le
1825’te yapilmis ve bu gelisme tarihteki dalis aparati icatlar1 arasina eklenmistir.
Itfayeciler i¢in patentli olarak kullanilan, dumanli yerlerde solunum yapilmasina
imkan veren “duman kaski1” Charles Anthony tarafindan, 1828’de bir dalis kaskina
dontistiriilmiigtiir.  Ayn1  yil, bilinen ilk yiizerlik dengeleyici ise, Lemaire
d’Augerville tarafindan yapilmistir. Ancak, 1869’a kadar, Jules Vern “Denizler
Altinda 20.000 Fersah” romanini yayimlaymncaya kadar SCUBA heniiz diinyaya

sunulmamist1 (Kocak ve Caimi, 2005: 6).

Ikinci Diinya Savasi’'nda sualti calismalar1 yeni bir boyut kazanmistir.
Gliniimiizde de kullanilan ve dalicinin giydigi 6zel bir yelekle, sirtinda iginde
basinglt hava bulunan dalis tiiplerini tasidigr “modern SCUBA” dalma aparatinin

gelistirilmesi bu doneme denk gelmektedir (Sofular, 1987: 6, 7). Jacques-Yves
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Cousteau ve Emile Gagnan’in 1943 yilinda gelistirdikleri modern SCUBA dalis
sistemi sayesinde dalgiglar artik sualtinda daha rahat dolasabilmekte ve
kalabilmektedirler (Anthoni, 2005).

Insanlar, suda dogum ve su icerisinde tedavi yontemleri (baliklarin yardimyla
sedef hastalig1 ve cilt problemleri tedavisi, rehabilitasyon ve rahatlama, agr1 azaltimi
veya giderimi, fizik tedavi, vb.), sualt1 sporlari, sualt1 turizmi, balik ve diger su
irlinleri iiretimi, petrol arastirmalar1 ve sondaj platformlari, sualtinda yiiriitiilen diger
sanayi calismalari, jeolojik ve osinografik arastirmalar gibi nedenlerle, sualti ile
dogrudan etkilesim halindedir. Bu listeye artik sualtinda yiiriitiilen sanat
caligmalarinin da eklenmis olmasi sasirtict bulunmamalidir. Sualtinda yiiriitiilen

sanat ¢aligmalarinin en yaygini ise fotograftir.

Fotograf, Joseph Nichepore Niepce tarafindan ilk icad edildigi 1826 yilindan
bu yana, ¢ok farkli amaglarla ve farkli fiziki ortamlarda goriintii kaydi amaciyla
kullanilmigtir ~ (Langford, 1982). Bu alanlar arasinda; hava fotografeiligi,
astrofotografi, magara fotograf¢iligi ve sualti fotografciligi gibi farkli disiplinler

sayilabilir.

Fotografin sanat araci olarak algilanmaya ve kabul gdérmeye basladig
doénemler 1900°1i yillarin basina denk gelmekte (Rosenblum, 1997: 297), bu tarihler
ilk basarili sualti fotograflarmin da iretildigi dénemle c¢akismaktadir (Anthoni,
2005).

Sualt1 ortami, sahip oldugu farkli fiziko-kimyasal kosullar ve bu ortamda
calismanin yardimci nefes alma aygitlar1 gerektirmesi sebebiyle, sanat ¢alismalarinin
yapilabilmesi i¢in oldukga zorlayici bir ortam olarak goriilmiistiir. Sualtinda nefes
alabilmenin yani sira, kullanilacak ekipmanlarin da sudan etkilenmeyecek tipte
olmast -ya da sudan etkilenmelerini Onlemek igin 06zel kiliflara konulmasi-

zorunlulugu sualtini fotograf {iretilmesi i¢in zorlu bir ortam haline getirmistir.

Ancak, sualti sadece ekipman i¢in problemli bir ortam degildir. Sualtina

indildigi andan itibaren, insanlar i¢in de bazi farkli algilama durumlar1 ve sorunlar



olugsmaya baglar. Bu sorunlardan bir tanesi, ¢iplak insan goziiniin sualtinda net goriis
saglayamamasidir. Ancak, Malezya’dan, Myanmar’a uzanan sahil kesiminde
yasayan ve Moken insanlar1 (Deniz Cingeneleri) ismiyle anilan insan toplulugu bu
konuda farkli bir adaptasyona sahiptir. Yapilan arastirmalar, Moken insanlarinin,
normal insanlarin bilingleri ile yapamadigi bir seyi, yani irislerini sualtinda
kisabilmeyi bilinglerini kullanarak basardiklarini ve bu sayede sualtinda Avrupali
insanlardan ¢ok daha net gorebildiklerini gostermistir (Gislén, 2003: 833-836).

Sualtinda ciplak gozle yeterince net bir goriise sahip olamayisimizin disinda,
sualtinda belirli derinliklere kadar belirli dalga boylarinin emilmesi nedeni ile
renkleri algilamada da farkliliklar olusur. Ayrica, su ve havanin farkli yogunluklarda
olmasi nedeniyle, sualtinda maske kullanan bir dalicinin goziine ulasan 151k
1sinlarinin, dalicinin maskesindeki cam ve cam ile goz arasindaki hava katmani gibi
farkli yogunluklardaki ortamlardan gegerken kirtlmasi sonucunda, cisimler
olduklarindan yaklagik % 33 daha biiyiik veya diger bir deyisle % 25 daha yakin
gortiniirler (Adolfson ve Berghage, 1974: 42).

Yukaridaki etkilere, suda askida bulunan veya ¢6ziinmiis maddelerin
olusturdugu bulaniklik ve belirli derinliklerin altinda 15181n biiyiik 6l¢iide absorbe
olmasi nedeni ile eklenen karanlik gibi etkenler de eklendiginde, gorme duyusunun
olumsuz etkilenecegi agiktir. Buna ilaveten, sualtinda isitme, 6zellikle de 3 boyutlu
isitsel algilama havadakinden farklidir. Bu kosullar dogrudan fizyolojik ve algisal
etkileri dogurur. Ancak, fizyolojik ve algisal etkiler farkli psikolojik etkileri de acgiga
cikartabilir. Dolayisi ile, normalde yasadigindan farkli bir ortam1 sanat objesi olarak
algilamaya ¢alismanin da Gtesinde, bu ortamda bulunmak isteyen insanlarin, tiim bu

etkenlerle ve dalisin tehlikeleriyle yiizlesmesi gerekir.

Sualtinda, normalde yasadigimizdan farkli bir ortamda bulunmak, g¢esitli
hislerle (duygu durumlariyla) kendini agiga vurabilir. Korku (su korkusu (akuafobi),
bogulma korkusu, sikisma korkusu, balik korkusu (ihtiyofobi), kopek baligi korkusu
(selakofobi), oliim korkusu, vb.), hayranlik, heyecan, esinlenme, eglenme, macera

duygusu, huzur bulma ve bunun gibi duygu durumlarmin tek tek veya karigik



etkilesimleri sonucunda insanin bakis agisi, diisiinceleri veya yaraticiligi tizerinde

etkileri olabilir.

Sualti, kendine 6zgii jeolojik ve biyolojik ¢esitliligi gibi karasal ortamdan
farkliligimin yan1 sira kendine has kimyasal ve fiziksel Ozellikleri nedeni ile
insanlarda farkli etkiler yaratir. Sualtina inmek, uzaya c¢ikmaya benzer bir
deneyimdir. Bedeni bir tiiy kadar hafif hissettiren bu ortamda hareket etmek, tim
insanlar i¢in ama, 6zellikle de bu tezin konusu olan sanat¢ilar i¢in oldukga farkli bir
deneyimdir. Modellik yapan kisilerin de sualtinda hissettikleri nedeniyle, yiiz ve
beden ifadelerindeki degisimlerle, suyun fiziksel etkisinin de katkisiyla sag, kiyafet
ve bunun gibi su igerisinde sagilan ve suyun yapisina bagli olarak hareketleri
agirlasan bolimler ve sonu¢ olarak bedenin bir biitiin olarak sundugu durum
“biiylisel bir ifadeye” biirlinmesine neden olabilmektedir. Ayrica, su yiizeyinin
hemen altindaki ayna benzeri yansima, sudaki partikiillerin olusturdugu atmosfer,
sualtinda yayilan ve sagilan 15181n modelin yiizeyinde olusturdugu 11k oyunlar1 gibi
gorsel farklilagmalar, modelle ¢alisan sanatc¢ilarin  Oniinde yepyeni ufuklar

acabilmektedir.

Sayilan etkilerin resim ve fotograf gibi iki boyutlu bir diizlemde yeryiiziine
cikartilmas1 ve sunulmasi, sualtina hi¢ inmemis insanlar1 da etkileyebilmektedir.
Ancak, gergek etkilesim igin sualti ortaminda bulunma deneyimini yasamak sarttir.
Bu deneyim, karasal ortamda asla tadamayacagimiz farkli duygulart da

yasatmaktadir.

Bu tezin birinci boliimiinde, Sualtt ortaminin fiziko-kimyasal yapisi nedeniyle
insan duyular1 {izerindeki etkileri, bu etkilerin insan algisinda ve sanat¢inin
psikolojisinde yarattigt degisimler irdelenmistir. Sualtt ortaminin sanatgilarin
psikolojisi ve yaratim siireglerine olan etkileri, sualtinda veya sualtindan edindigi
izlenimlerle su istiinde farkli sanat dallarinda isler iireten sanatgilarla yapilan
sOylesilerden elde edilen bilgilerin, daha evvel bu konularda goriislerini yazili olarak
aktarmis sanatgilarin goriisleriyle harmanlanarak sunulmasiyla olusturulmustur.
Tezin ikinci boliimiinde ise, sualtinda icra edilen veya sualtindan esinlenerek yapilan

farkli plastik sanat uygulamalarina deginilmistir. Sualtinda ve/veya sualtiyla ilgili



farkli sahalarda isler iireten, yerli ve yabanci bazi sanatgilara ve c¢alismalarina
ornekler de sunulmustur. Ugiincii boliimde, sualt1 fotografinin tarihce ve teknolojisi
ile beraber, genel hatlariyla sualt1 fotografciligi ele alinmistir. Sonug boliimiinde ise,
tezde sunulan bilgilerin 1s131inda ve sualti ortmaninin sanatgilara ve eserlerine etkileri

tartisilmagtir.

Bu tezde sunulan sanat isleri, ayn1 zamanda bir tiir regresyonu® da isaret
etmektedir. Sualt1 sanatgilarinin birgogunun, erken gelisim donemlerinde suyla ilgili

derin izler birakan anilar1 mevcuttur.

Insanin ve insandan 6nce, diinyada canliligin temelinde suyla ve sualtiyla bir
iliski s6z konusudur. Dogumdan evvel hepimiz sivi bir ortam icerisinde yasar ve
geligiriz. Ayrica, bilim insanlarinin yaptiklari arastirmalar, hayatin okyanuslarda
basladigini ve gelistigini de isaret etmektedir. Babil efsanesinden bir boliim konunun
devaminda hep aklimizda bulunmalidir. Bu efsanenin isaret ettigi sey, yani hayatin
baslangicinda diinyanin okyanuslarla kapli olmasit gorlisii bir ¢ok bilim insani

tarafindan da kabul gormiistiir (Bekdz ve Baklavaci, 2007: 1/7, 8):

“Derinler bostu, kutsal tapinaklar, Tanrilarin evieri yoktu, biitiin diinya denizdi”.

! Burada “regresyon” kelimesi, bir seyin kaynagina dénmesi ya da geriye gitmesi manasinda
kullanilmigtir. Psikolojide ise kisaca, ulasilan gelisim déneminin bireyde kaygi yarattigi durumlarda,
erken gelisim donemlerindeki davranis Oriintiilerine geri doniilerek, mevcut kaygidan kurtulmanin
saglanmasi seklinde tanimlanmaktadir. Hangi gelisim donemi bireyin ge¢mis yasaminda en rahat

bigimde gegirilmigse, regresyon oldugunda, o dénemin ozellikleri ortaya ¢ikar.
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BIiRINCi BOLUM

SUALTINDA DUYULARLA iLGIiLi DEGiSIMLER VE BU DEGiSIMLERIN
SANATCI UZERINE ETKILERI

1.1. SUALTINDA DUYULARLA iLGIiLi DEGiSIMLER

Insanda, 6zellikle 5 ana duyu aracilig1 ile algilanan dis diinya, genetik, kiiltiirel
ve psikolojik etkiler sonucu farkl kisilerde farkli etkiler birakabilir. Duyumsama ve
algilama seklinde ifade edebilecegimiz bu mekanizmanin olusumu sonucunda, “igsel
stireclerden”™ siiziilen bilgi, sanatginin sectigi ifade araci ile sekillenerek disariya

kendini vurur.

Sanatin ilk dogdugu giinlerden bu yana sanatgilar, zaman ve mekan iligkilerinin
etkileri ile beraber, farkli donemlerde ve farkli cografyalarda yukaridaki paragrafta
sOzii edilen etkenlerle, birbirinden farkli mecralarda, birbirinden farkli eserler

vermistir ve vermektedirler (Ezici, 2005).

Miller (1947: 45), sanat¢ilarin algi ve duygulanim mekanizmalari ile
i¢sellestirdikleri diinyayr sunma becerilerinin, hayati anlamlandirmada ne kadar
onemli olduguna vurgu yapmak isterken, “hayata anlam verilmelidir; ¢iinkii apagik

bir olgu vardir ki, onun hig¢bir anlam1 yoktur" s6ziinii sdylemistir.

Algi; en genel anlamiyla, duyu organlar1 vasitasiyla alinan uyaricilarin
(duyusal bilgilerin), tutarli anlamli bir birliktelik olusturacak  sekilde
orgiitlenmesiyle, analiziyle, senteziyle ve yorumuyla iliskili -duyu uyaricilarinin
duyu alicilarina ulagsmasindan, algilanan seyin taninmasina, farkina varilmasina,
kavranmasina, vb. kadar gecen fiziksel, norolojik, fizyolojik, bilissel ve duygusal-

stireclerin tamamidir (Budak, 2009: 43).



Bir sanatgiyr nelerin etkileyebilecegi, ondaki duygu durumunda ne tiir
degisikliklere yol acabilecegi konusu son derece karmasik bir mekanizmadir ve bu
mekanizmanin ¢oziimlenmesi oldukg¢a giictiir. Ciinkii, bir yani kisinin dogup
blytidiigii kiltiirel ortama, cografyaya ve zamana bagli olan bu olgunun diger yani
icsel mekanizmalar, yani genetik ve psikolojik faktorlere dayalidir. Hatta Kimi
sanatgilar icin, bedensel ve zihinsel engellerin (veya bozukluklarin), sanat eserinin
cok farkli bigimlerde yorumlanmasinda (6rnegin, gorsel algilama sorunu yasayan
Claude Monet’in eserlerinde bu durumun kendini bulmasi) etkili oldugu da

belirtilmektedir (Chatterjee, 2004).

Caligmalarmi sualtinda yiirliten veya sualtin1 konu alarak su iistiinde eser
yaratan sanatgilarda Ozellikle sualti ortaminin 7 farkli duyuya etkilerinin nasil
oldugunu algilamak i¢in, oncelikle sanatgilarin ne gibi bir ortamda ¢alistiklarini fark
etmemiz ve duyularinda meydana gelen degisimlerin neler oldugunu anlamamiz
gerekir. Bu duyularda meydana gelen farkliliklar, ilerleyen kisimda gesitli duyu

basliklar1 altinda ele alinmustir.

1.1.1. Gérme Duyusu

Insan gdérme sistemi, cisimlerden yansiyan 1sik 1sinlarmi veya dogrudan 1sik
kaynagindan sagilan 11k 1sinlarini algilayarak sinir impulslarina doniistiirebilen ve
sinir hiicreleri araciligiyla beyne ileten bir yapilanmaya sahiptir. Bu yapilanmada
oncelikle, 1s1k 1ginlarinin, goziin en dis saydam boliimii olan korneadan, daha sonra
stvt dolu bolimden, mercekten ve goz kiiresinin igini dolduran jelimsi sividan
gecerek, 1518 sinir impulslarina dontistimiinii saglayan koni ve ¢comak hiicrelerinin
yer aldig1 retinaya ulagmasi gerekir. Goziin farkli saydam boliimlerinden gegen 151k

1isinlari, havadan farkli yogunluktaki ortama girmeleri nedeni ile kirilima ugrarlar.
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Sekil 1: Goziin yapisi

Elektromanyetik bir 1sinim olan 151k, bir ortamdan farkli yogunluktaki bagka
bir ortama gegerken biikiiliir ya da bir diger deyisle kirilir. Isi8in suya gegisindeki bu
biikiilmesi, hizinin yavaslamasi ile aciklanabilmektedir. Isik, havasi alinmis ortamda,
yaklasik 299.792 km/s hizla yol alir. Havada ise bu hiz yaklasik 299.705 km/s’dir.
Havadan ¢ok daha yogun bir ortam olan suyun igerisinde 1518in hiz1 yaklasik 225.056
km/s’ye diiger. Isigin kiriligini, bir bardak suyun igine bir cisim koyarak basitce
gbzlemleyebiliriz. Isik, havadan yaklasik 800 kat daha yogun olan suya gecerken
biikiildiigl i¢in (Bekodz ve Baklavaci, 2007: 2/38), cismin su i¢inde goriinen sekli su
disindakine kiyasla farklilik arz edecektir.

Isik, biitin su tiplerinde (yogunluk ve igerik olarak farkli) ayni sekilde hareket
etmemektedir. Isigin suda emilmesi ve kirilmasi birka¢ nedene baglidir. Bunlar;
suyun derinligi, suda ¢ozlinmiis kimyasal ve ¢oziinmeden kalmis partikiil maddeler,
havanin durumu (giinesli, bulutlu ya da yagmurlu olmasi gibi), 151k kaynaginin cisme
olan uzakligi, su yiizeyinin durumudur. Suyun derinligine bagli olarak 15181n
emiliminde farkliliklar olmaktadir. Giines 15181, su yiizeyinden gecerken bir miktar
geriye dogru yansir, ayn1 zamanda da kirilima ugrar. Boylece sualtinda, derinliklere

dogru ilerledikce 151k miktar1 azalir.

Beynimiz bir nesnenin boyutunu ve mesafesini hesaplamak i¢in her iki gézden

de yararlanir. Sualtindaki dalici, 15181n havadan suya gecgerken kirtlmasi nedeni ile,
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cisimleri genellikle %33 daha biiyiik algilar. Baska bir deyisle sualtindaki cisimler
genellikle %25 daha yakin goriiniirler (Ross, 1965).

Sekil 2: Hava ile su arasindaki gegiste 1s18in kirilimi ve yansimasi

Sekil 3: Bir cismin sualtindaki hayali ve su iistiindeki gercek konumu

Cisimlerin sualtinda biiyiik goriinme orani aslinda, havadan suya gecen 151k
isinlariin kirilma katsayisina (1.33) karsilik gelmektedir. Maskeye ve goze gore
kiigiik acilarla objelerden ulagsan goriintii icin su kesinlikle dogrudur: herhangi bir
obje uzakligi i¢in, diizlemsel hava-su arayiizeyi ve maske Onyiizii tarafindan

olusturulan sanal goriintii yaklasik %33 oraninda daha biiylik goriiniir. Bu kirilma
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kanununun bir sonucudur ve gézlemciden bagimsizdir. Ancak, sanal gériintiiniin “her

kosulda” bu kadar yakin algilandigi dogru degildir.

\\.Emilim
Yansima
/_> \\/

Yansima ve kirtlim farkl
yogunluklardaki ortamlardan

gecis esnasinda gerceklesir Kirilim

.

Timii es zamanli gerceklesir

Sekil 4: Isikla ilgili suda meydana gelen degisimler

Sualti mesafe algis1 lizerine yapilan arastirmalar, birgok SCUBA dalgig
tarafindan belirtilen sualtinda nesnelerin daima daha yakin goriindiigiine dair popiiler
diisiince ile bazi1 noktalarda celismektedir. Ross (1965) tarafindan yliriitiilen bir
arastirmada, 12 m’ den daha yakindaki objelere ait mesafelerin, kirtlma kanunundan
da beklendigi iizere, aslinda olmasi gerekenden daha yakin mesafelerde tahmin
edildigi bulunmustur. Ancak, 12 m’ den daha uzak olan objelerin dogru mesafeleri,
dalicilar tarafindan cisimlerin gercekteki konumlarina daha uzakta oldugu tahmin
edilmistir. Kent (1966), Luria (1967) ve Luria ve Kinney (1970) tarafindan yapilan
daha sonraki c¢alismalar, 1 m’den daha yakin objeler icin uzaklik hesabinda
mutabiklik gostermistir. Gergekte 1 m’nin altindaki mesafelerde gozlenenler olmasi
gerekenden daha yakinda, 1 m’ den daha uzak mesafelerde gozlenenler ise gercek
konumlarindan daha uzakta tahmin edilmislerdir. Ayrica uzakligi gercekte
oldugundan fazla tahmin etmek, objenin daliciya uzakligi ve su bulamiklig: ile

birlikte de artmaktadir.

Isik yolu boyunca su partikiilleri tarafindan 1s18m emilimi ve sagilmasi
sirasinda obje-arka plan kontrastinin kaybolmasinin da etkisiyle, objeler olmasi

gerekenden daha uzakta tahmin edilmektedirler. Rengin kaybi ve bulaniklik, 6n
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plandaki objelerin arka plan iginde goreceli olarak az belirgin olmasin1 dogurur.
Hava ortaminda yapilan ¢aligmalar (Fry vd, 1949), azaltilmis kontrast etkilerinin obje
uzakliklarinin fazla tahmin edilmesine neden olduklarini gostermistir. Dolayisiyla bu

yaklasim sualt1 ortaminda da belirgin sekilde devam eder.

Fakat hava ortaminda yapilan bu g¢alisma sualti i¢in tam olarak agiklayici
olamaz; ¢ilinkii yiiksek kontrast kosullar1 altinda bile, sualtinda da bu tiireden (olmasi
gerekenden daha uzun) mesafe tahminleri yapilir. Luria ve Kinney (1970: 1454)
goreceli olarak biraz berrak goriindiigli bilinen ve iyi tanimlanmis uzaklik
belirteglerinin oldugu sualtindaki ve havadaki senaryolar arasinda ¢ok biiylik fark
olduguna isaret etmistir. Bu goriiniim yaklasimi, psikolojide ‘agik goriis alani’ olarak
ifade edilir. Cevresel (periferik) simiilasyonun karakteristik kaybi, agik goriis alani
ile baglantil1 olarak, obje tanimlama ve alan yargilarinin derinligini azaltir. Deneyler,
bu durumun, uzakligi fazla tahmin etmeye neden oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla, 1518 kirilmasina dayali bekledigimiz tiim yanlis tahminler, sadece

maske-obje uzakligi az oldugunda yapilir.

Su ne kadar acgik ve net bir ortam olarak goriinse de 151k suda, havaya gore,
daha fazla emilir. Sadece 151k degil, ayn1 zamanda -farkli oranlarda- renkler de
emilir. Isik -havanin aksine- suda yol alirken, renk ve yogunlugunu daha hizli
kaybetmektedir. Suda derinlere inildikge, sirasiyla, kirmizi-turuncu-sari-yesil ve son

olarak da mavi dalga boyu emilime ugrar.

4-5 metre 45 Metrede Kirmizi

Soluklagir ve Kaybolur
7-8 Metrede

10 metre Turuncu Kaybolur
11 Metrede San

15 metre Kaybolur

20 metre 19 Metrede Yesil
Kaybolur
25 Metrede Mavi

25 metre Kaybolur

30 Metreden Sonra Sualttina Gri Hakim Olur

Sekil 5: Sualtinda farkli derinliklerde renklerin emilimi

14



b [nm]
40 450 0 E3 &0 =3 700 750

Sekil 6: Saf suda 1g181n emilim grafigi (Jonasz, 2007)

Spektrumda her renk farkli bir dalga boyuna sahip oldugu i¢in, her birinin
kirilma 6zelligi de birbirinden farklidir. Bu farkliliklar suyun 6zelligine bagh olarak
da degismektedir. Evsel ve zirai atiklarin kirlettigi koyu renkli (siyah-gri) sularda
giinesin tam tepede oldugu sirada ilk 6nce kaybedilen renkler mavi, yesil ve saridir.

En sona kirmiz1 kalmaktadir, o da ancak 1 m derinlige kadar niifuz edebilmektedir.

Batakliklarda da yine benzer bir siralama ile renkler kaybolmaktadir.
Batakliklardaki tek fark, kirmizinin 1-2 m derinliklere kadar ulasabilmesidir. Giines
1sinlarmin en fazla su ylizeyinde emildigi siralama, géllerde de kirmizi-turuncu-sari-
yesil ve mavidir. Mavi en fazla (goliin derinligine bagli olarak) 30 m derinlikte

goriilebilmektedir (Edge, 2006).

Denizlere ve okyanuslara disaridan bakildiginda mavi goriinmesinin nedeni
kirmizi, turuncu ve sar1 dalga boylarimin ilk metrelerde emilmesidir. En derine kadar
ulagabilen biiyiik 6l¢iide mavi dalga boyudur. Dolayist ile renk hakimiyeti de biiyiik
Olciide buna gore ortaya ¢ikar. Ancak, suyun derinligi ve sicakligi, sudaki tuz ve
diger mineral maddelerin miktari, yasayan ve 6lii organizmalarin tiirii ve yogunlugu,

ozellikle s1g sularda dip yapis1 ve rengi de renk hakimiyetinde etki eder.

Gokyliziiniin renk hakimiyeti de, disaridan bakildiginda suyun farkli renkte
algilanmasina neden olabilir. Acik havada, gokylizliniin mavi rengi sudaki mavi

hakimiyetini bir miktar destekleyebilirken, kapali havalarda su kiitlesi, grimsi veya

15



farkl1 tonlarda mavi algilanabilir. Ayrica, gilines ismnlarimin yogun oldugu agik
havalarda 151k 1s1nlar1 daha derinlere niifuz edebilirken, kapali (bulutlu) havalarda bu
ilerleme daha diisiik seviyede kalir. Bu da renklerin canliligi, tonal zenginlik ve
kontrast tizerine gesitli etkileri dogurur. Kapali havada sualtindaki renkler daha az

canli ve kontrast daha diisiiktiir.

Sularin sahip olacagi renksel degisim, sadece 1518in farkli dalga boylarinin
farkli derinliklerde emilimi nedeni ile degil, suyun sahip oldugu fito ve zooplankton
topluluklarinin, ayrica suda askida ve/veya erimis halde bulunan maddelerin etkisiyle
de degisim gosterebilir. Tuz golii gibi sahalarda 6zellikle bir tiir alg olan Dunaliella
salina ve bir bakteri tiirii olan Halobacteria cutirubrum’un pembe-kirmizi renk
olusumuna neden oldugu bilinmektedir. Ayrica, tuz gollerinde yasayan ve
yumurtadan ¢iktiklarinda turuncu renge sahip olan Artemia salina tiri
zooplanktonlarin su igerisindeki asir1 tremeleri de renk hakimiyetinin belirli
donemlerde biiyiik dl¢iide turuncu-kirmiziya donmesine neden olabilmektedir. Asiri

derecede yesil plankton tiremis su kaynaklarinin rengi yesile donebilir.

Gollerde mevsimlere bagli dongiiler oldugu i¢in 151 emilimi mevsimden
mevsime de degisiklik gostermektedir. Yaz aylarinda bazi gol ve goletlerde alg artist
cok fazla olabilir. Bu nedenle yaz aylarinda giines 1sinlari, ne kadar giiglii olursa
olsun, su yilizeyinden derinlere ¢ok fazla inemeyecektir. Bu sularda algler mavi rengi
daha hizli emerek derinlere yesil ve sarinin gegmesine izin verirler. Sonbahar ayinda
alg cogalmasi asir1 derecede arttig1 ve giines 1sinlarinin giicli zayifladigi i¢in daha az
151k 1511 derinlere inecektir. Kis ayinda biitiin algler 6lecektir ve her ne kadar giines
1sinlart zayiflamis olsa da biitlin mevsimlere gore derinlere en fazla giines 1511 bu
mevsimde gegecektir. Gollerde ¢ekim yapmak icin giines 1sinlarinin en yogun oldugu
mevsim ve giin i¢indeki zaman dilimini segmek ¢ok onemli bir faktordiir. Gollerin
icinde, denizlere ve agik okyanuslara nazaran daha fazla partikiill madde
bulunmaktadir. Bu nedenle goéllerde yardimci 151k kaynagi kullanma ihtiyaci
artmaktadir. Fakat bu tip gollerde geri sagilim -yardimer 151k kaynaklarinin kullanimi
esnasinda- ¢ok ciddi bir sorun olarak karsimiza cikabilir. Ornegin, Birecik Baraj

goliinde aksam flagla yaptigim bir dalista, teknigi dogru uygulamama ragmen sudaki
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asir1 yogun partikiil maddeler nedeni ile balik yerine, bu partikiil maddelerden geri

yanstyan ve sagilan flas 15181 nedeni ile saglikli fotograflar elde edememistim.

Acik okyanuslarda 1s1k, okyanusun derinligine bagli olarak, 400-700 m
derinliklere kadar yayilim gosterebilir. A¢ik okyanuslarda da en derinlere kadar
inebilen renk mavidir. Biitiin bunlarin yaninda, giin i¢inde de 15181n sudaki yayilimi
degisiklik gostermektedir. Isik 1sinlarinin en gii¢lii oldugu zaman dilimi yine 10:00-
14:00 saatleri arasindadir. Isigin yayilimi giin batimi ve giin dogumunda da farklilik
gostermektedir (Edge, 2006).

Sualtinda ¢alisma yiiriitecek sanatcilarin ve Ozellikle de fotograf¢ilarin, bu
kosullart ¢ok 1iyi bilmesi ve ona uygun saatlerde ve zamanlarda dalmasi, net ve

kaliteli goriintii elde etmeleri agisindan 6nemlidir.

Is1gin sudaki fiziksel durumunun haricinde, 15181 sualtinda nasil algilandigin
daha iyi anlayabilmek icin, insan gorsel algi mekanizmasina da bakmak gereklidir.
Insan goziiniin retina tabakas1 gérme isleminin en kritik noktasidir. Retinadaki koni
ve ¢omak hiicreleri iizerlerine diisen 1s18a duyarlidirlar. Bu hiicreler elektriksel
sinyallerin (impuls) olusturulmasindan sorumludurlar. Bunlardan koni olanlar1 renkli
gormeye duyarli iken, comak hiicreler monokromatik goriis saglayabilmektedir. Isik
kosullar1 azaldiginda koni hiicreler goriis yeteneklerini yitirmeye baslarlar. Bu
nedenle diisiik 151k kosullarinda renkleri canli bir bicimde algilayamayiz. Isik

kosullar1 ¢ok zayifladiginda monokromatik goriis hakimdir.

Sualtinda derinlere inildikce 151k kosullar1 gittikce kotiilesir. Belirli
derinliklerde belirli dalga boylarmmin emiliminin haricinde, 15181in yogunlugu da
azaldigindan, insan gozii, renkli algilama yeteneginde ciddi kayba ugrar. Insan beyni
bir dereceye kadar renklerde diizeltme yapabilme yetisine sahiptir. Ancak, sualtinda
tamamen kayba ugramasi nedeniyle segemeyecegimiz bazi dalga boylart igin
beynimizin de yapabilecegi bir sey kalmaz. Ciinkii artik diisiik 151k kosullarinda da
uyarilabilen ve monokromatik goriis saglayan ¢omak hiicrelerinden gelen sinyaller
beyne iletilebilmektedir. Giiniimiiz modern dijital fotograf makinelerinin sensorlari

bu kosullarda, insan goziinlin retinasi ile kiyaslandiklarinda (renkli algilama
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konusunda), renkleri ve 15181 (6zellikle yiiksek ISO’lara ¢ikartildiklarinda) daha iyi
algilayabilmektedirler. Bu kosullarda RAW ¢ekim formati tercih edilerek sensorun
sundugu maksimum renk sikalast ve c¢oziintirliikten yararlanma olanagimiz olur.
RAW format, beyaz dengesi ayarmi -fotograflar bilgisayara aktarildiktan sonra-
uygun bir bicimde yapmamiza olanak tanidigindan, sualtinda fotograf¢ilarin tercih
nedenidir. Ancak, derinlere inildikce RAW ¢ekim de yeterli diizeltmeyi yapmamiza
izin veremeyecektir. Bu durumda renk diizeltici filtreler ve/veya flas 1s1g8indan da

yararlanmak gerekir.

Glines 15181n1n zamanti ve gokyliziindeki konumunun suya giren 151k miktart ve
kalitesi tlizerinde bir etkisi vardir. Deniz, diiz ve sakin, giines ise en yiiksekte
oldugunda, giines 1sinlarmin ¢ogu su yiizeyinden gegerek asagiya dogru niifuz
etmektedir. Giines, ufka yakin yay seklinde oldugunda, geri yansima agisi nedeniyle,
151k kaybi biiyiik 6l¢iide artar. Diisiik a¢ili giines 1sinlart su yiizeyinden daha fazla
yansir. Sualt1 fotograf¢ilarinin gogu bu nedenle, azami 151k seviyesinden yararlanmak
icin 10:00-14:00 saatleri arasinda ¢ekim yapmay1 tercih ederler. Isik suya girerken
asili pargaciklarla etkilesime girdigi, icin hem renk hem de kontrast kaybi olur.
Uygun kontrastin yakalanamamasi da pozlama yaparken ve odaklarken zorluklarla

karsilagilmasina neden olmaktadir.

Ciplak g6z neden sualtinda netleyemez sorusunun cevabini bulmak i¢in suyun
ve 1518in fiziksel 6zelliklerini, ayrica da Snell yasasini bilmek yeterli gelmez: insan
goziinlin yapisina da bakmamiz gerekir. Havanin kirmim katsayisi yaklasik 1 iken
suyunki yaklasik 1.33’diir. Isik suda, havada oldugu kadar hizli hareket edemez ve
suya girdiginde kirinima ugrar. Bu nedenle suya sokulmus diiz bir kalem kirikmig

gibi goriinebilir.

Sekil 7: Sudaki kirilim nedeniyle cismin goriiniimiinde meydana gelen degisimler
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Insan gozii, karsidan gelen 15181 kirarak kiiciik bir alanda yer alan retinaya
diisiirecek yapiya sahiptir. Retinada odaklanan 151k, net goriisiimiizli saglar. Isigin
kirmmimindan, kornea, mercek ve bu ikisinin arasim dolduran sivi sorumludur.
Havadan gecerek gelen 151k ilk etapta kornea, daha sonra bu sivi ve en sonunda da
mercek tarafindan kirilarak retinaya ulastirilir (emmetropi). Kornea netlemenin

yaklagik 3’te ikisinden sorumludur. Geri kalaninda ise mercek gorev yapar.

Kornea n=1.38

Isik 1sinlan korneada
neredeyse hig kirinima ugramaz

\\

N S

Sekil 8: Su igerisinden ¢iplak géze ulasan 1s181n kirtnimi

Maske cami

——

Cam n=1.50-1.60

X/
Algilandig

Objenin

gercek
konumu \\/
Su n=1.33 @l Hava n=1

konum

Sekil 9: Su igerisinden dalis maskesi araciligiyla géze ulasan 15181n kirtnimi

Bu yapiyt algilamak, go6zlimiizin neden sualtinda dogru bigimde
netleyemedigini anlamaya yardimci olur. Kornea ve suyun kirinim katsayisi birbirine
cok yakindir. Bu nedenle sualtinda gozlerini dalis maskesi veya yiizme gozligi
olmadan agan bir insanin, ¢iplak gdziiniin korneasina sudan ulasan 1sik 1sinlari
neredeyse hi¢ kirinima ugramadan gegerler. Sadece mercek bu asamada kirinim
gorevini istlenir (Gislen, A. ve L. Gislen 2004: 2061-4). Bu kosullarda goriintii

retinaya degil, retinanin bir miktar arkasina odaklanir (hiperopri) (Hanke vd, 2009:
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299-311). Bu nedenle sualtina, ancak maske veya yilizme goziiyle baktigimiz zaman,

hava-kornea etkilesimini sagladigimiz i¢in keskin goriise sahip oluruz.

Emmetropi

Hiperopri

Sekil 10: Emmetropi ve Hiperopri (Hanke vd, 2009)

Diinyada sualtinda net goriise adapte olmus sadece bir insan grubu vardir.
Moken insanlar1 (Sualti Cingeneleri) adiyla bilinen ve avcilik, vb. nedenlerle
sualtinda hayatlarinin 6nemli bir kismimi gegiren bu insan toplulugu {iyeleri,
sualtinda ¢iplak gozle yaptiklar1 dalislarda net goriis saglayabilmektedirler. Moken
insanlarindaki bu durum bir tiir adaptasyonla agiklanmaktadir. Moken insanlarinin
irislerini sualtinda kisabildikleri ve bu sekilde net goriis saglayabildikleri ¢esitli bilim
insanlar1 tarafindan bildirilmistir (Gislen, 2003: 833-836). Ancak, diinyadaki diger
insanlarda bu tiir bir yetenegin bulunmadigini bilinse de, Gislen vd (2006) yaptiklari
aragtirmada bir siire dalis yapan Avrupali ¢ocuklarin bu yetenegi kazandiklarini
belirtmislerdir. Fakat bu ¢alismada 6rnek sayisinin azhigi (4 kisi ile sinirli) ve bunu
destekleyen bagska literatiiriin mevcut olmayist sebebiyle heniiz bu konunun kesinlik
kazandigini sdyleyemeyiz (Gislen vd, 2006: 3443-3450).
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Bennett (2008), maskeyle dalis yapan dalgiglarda, sualtindaki zayif 1sik
kosullar1 nedeniyle (6zellikle derin su ve bulanik su dalislarinda) -muhtemelen
irislerinin genislemesinin de bir sonucu olarak- yakina netlemede giigliik yasandigini,
bu durumun presbiyopi (yaslanma nedeniyle miyopluk) ile benzesen yonleri bulunan
ve sualtinda olusan bir tiir “gérme kusuru” oldugunu belirtmistir. Ayrica, yakini net
goren ancak uzaga netleyemeyen (miyop) insanlarin sualtina maskesiz daldiklarinda,
belirli bir diizeyde net goriis saglayabilecekleri de ifade edilmektedir (Anonim,
2014Db).

Insan gbzii, netlemek icin kirinimmn yam sira mercek formunu degistirme
mekanizmasin1 da kullanir. Ancak, suyun ve mercegin kirinim indeksi birbirine
yakin oldugundan mercek gorevini tam olarak yapamaz. Sualtinda tiim yasamini
geciren baliklarda ve bazi amfibik canlilarda ise mercegin kirinim indeksi ytiksek bir
saytya sahiptir. Ayrica, bu canlilardaki mercek kiiresel bigimdedir. Netleme ise (g6z
uyumu), insanlardaki mekanizmadan farkli olarak, mercegin ileri-geri hareketi ile
saglanmaktadir (Helfman vd, 2009: 84-87). Bu nedenle, baliklar ve bazi anfibiler

sualtinda net goriise sahip olabilmektedirler.

Sualtinda gorsel deneyim yasamak isteyen sanatginin, en net goriisii saglamak
i¢in bir dalig maskesi (veya s1g sularda ¢ok kaliteli bir yilizme gozliigii) kullanmasi
sarttir. Ancak, bu maske veya gozliikler gérme alanini kisitlamaktadirlar. Insan
beyni, her iki gozden de gelen (binokiiler) bilgilerle olusturulan ve stereo goriis
olarak ifade edilen gorsel algilama yapilanmasi sayesinde, bilgileri isleyerek
“derinlik” algilamasini yaratir. Stereo algilamanin saglanmasi igin, her iki géziin
goriintii alammin ¢akistig1 alandaki (insanda bu alan yaklagik 120° *dir) gorsel bilgi,

yani binokiiler goriis alan1 kullanilir.

Monokiiler goriis alan1 igerisinde, sag ve sol gozden gelen bilgilerin,
birbirinden bagimsiz yorumlandig1 (cakistirma olmadan) gorsel bilgi yer alir. Bu
sekilde insanda toplam goriis agisinin (binokiiler + monokiiler) yatayda yaklasik
200°, dikeyde ise 135° oldugu ifade edilmektedir (Sekil: 11) (Henson, 1993: 5-7).

Maske tasarimlar1 ve dalicilar arasinda farkliliklar gostermekle birlikte, dalis
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maskeleri ile bu goriis alan1 genellikle yatayda 85° dikeyde ise 75° gibi kisithdir
(Sekil: 12). Ayrica, sudaki bulaniklik da kisitli goriis alanini tesvik edebilir.

Monokiiler goriis alant

Monokdler goriis alani

Binokdler goris alani

Sekil 11: Insanda binokiiler goriis alan1

~

Gorius Alani

(

Sekil 12: Dalis maskesinin dalicinin goriis alani iizerine etkisi
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Sualtinda dalgiglarin, cisimleri gercekte sahip olduklari biiyiikliikte gormelerini
saglamak icin, HydroOptix tarafindan gelistirilen “Double-Dome” tipi dalig
maskelerinin kullanilabilecegi belirtilmektedir. Kiiresel camlara sahip bu maskelerin,
diiz caml1 maskelere kiyasla daha genis bir goriis alam1 sunduklari i¢in (yatayda 170°,
dikeyde 90°) sualtinda goriisii rahatlattiklar1 da ifade edilmektedir (HydroOptix,
2009). Ancak, bu tiir maskelerle dalacak olanlarin, optik bazi kusurlarin giderimi igin
maske ve gozlerine gore secilecek olan, 6zel tasarlanmis mercek veya kontakt lensler
kullanma zorunlulugu, maskelerin kaba ve pahali olmalari, bu tip maskelerin tercih

edilmesini kisitlamaktadir.

Her iki gozle algilanan ‘derinlik’, yani pespese dizili cisimler arasindaki
mesafenin algisi, stereo duyarlilik (stereo acuity) olarak ifade edilmektedir.
Sualtinda, stereo duyarliligin, suyun berraklifinin azalmasiyla beraber azaldigi
apacik fark edilebilir. Bunun sebebi, suyun igerisinde bulunan ve 1518in geri
sacilimina neden olan, partikiil halindeki maddelerdir. Is18in sacilimi, artan mesafe
ve suyun bulanikligmmin artmasiyla beraber, kontrastin da azalmasma neden
olmaktadir. Fakat yapilan arastirmalar, stereo duyarliligin en berrak sularda bile
yaklasik 3 kat daha az oldugunu ortaya koymustur (Carlson, 2006).

Havada oldugundan farkli bi¢imde, sualti ortamindaki yogun pusluluk ve
tanimlamanin giicliigli, psikolojide bildigimiz “Ganzfeld” durumuna ulagmamiza
neden olabilmektedir. Ganzfeld mental durumuna gecis i¢in, gorsel algilama alaninin
tamaminin, homojen bir tekdiizelikle doldurulmus olmasi gerekmektedir (Avant,
1965). Bir Ganzfeld bir ¢ok gorsel fonksiyonu garpitir ve hedefin algilanmasini

engeller.

Luria vd (1970) tarafindan yapilan bir arastirmada, gorsel algi alaninin fiziksel
olarak daraltilmasinin (45°-3.8° arasinda), c¢Oziiniirliikk keskinliginde sistematik
olarak etkisinin olmadig1 ancak stereo duyarlilig: etkiledigi bulunmustur. Goriis alani
daraldikga, stereo duyarlilik da azalmistir. Bu durumda, sualti ortaminda ¢evresel
stimiilasyonun kisitli olmasi nedeniyle, stereo duyarliligin da azalmasina sebep

oldugu séylenebilir (Carlson, 2006).
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En berrak okyanus suyunda bile 4.5 m’den itibaren kirmizi rengin tam olarak
kaydedilmesi ¢ok giigtiir. Fotograf makinesinin sayisal sensoru tarafindan; turuncu 9
m, sar1 18 m, yesil 24 m’den sonra tam olarak kaydedilemez. 24 m’den derinlerde
genellikle sadece mavi kaydedilebilir. Isigin ¢ok az niifuz ettigi veya hi¢ niifuz
edemedegi derinliklerdeyse (mutlak karanlik nedeniyle, 100-200 m’nin altinda)
goriintii alabilmek icin yardimei 151k kaynaklar1 kullanmak zorunlu hale gelir. Ayrica
45 m’den sonra renkleri karada oldugu gibi alabilmek icin de yardimer 1s1k

kaynaklarina ihtiya¢ duyulur.

Inilen derinligin haricinde, goriintiilenen konu ile objektif arasindaki su
kolonunun da az olmasi bulanik olmayan, dogru 151k almis fotografi ¢ekebilmek igin
gereklidir. Bu nedenle sualt1 fotografcilari, konuya yaklasarak ¢cekim yapmay1 tercih
ederler. Bu kosullarda, sualtinda cisimlerin daha biiyiik ve yakin ¢ikacagi bilgisini de
hesaba katacak olursak, genis bir mercan resifi veya sualtt manzarasini kadraja
alabilmek i¢in balik gézii veya siiper genis agili objektiflerle ¢alisma zorunlulugu
ortaya ¢ikar (yataydaki goriis acist 180°-90° aralifinda olan objektifler). Yakin
¢ekimler i¢in makro objektiflerle ¢aligmak tercih nedeni olurken, geri kalan sahalarda
da birgok farkli objektif tipi kullanilabilir. Sualti fotograf¢iliginda kullanim alani
hemen hemen hi¢ olmayan objektifler genellikle 200 mm’nin {izerindeki odak

uzunluguna sahip objektiflerdir.

1.1.2. Tsitme Duyusu

Ses, nesnenin titresimi sonucunda olusur. Titresen bir cisim, etrafindaki havada
basing degisiklikleri yaratir; sikismalar ve genislemeler gerceklesir. Sikismalar
yiiksek basingli bolgeler, genislemeler ise diisiik basingli bolgeler olusturur. Bu
stkisma ve genislemeler, havada ses dalgalar1 seklinde hareket ederek yayilir. Ses ve
151k, dalgalardan olusurlar ve dalgalar seklinde hareket ederler, bu nedenle benzer
fiziksel ozelliklere sahiptir. Ancak, 151k elektromanyetik enerjinin iirliniiyken, ses
dalgalar1 akustik enerjinin {iriiniidiir (Bek6z ve Baklavaci, 2007: 2/32, 33). Cismin
titresmesinden sonra basing dalgalar1 seklinde hareket eden ses, yayilmak ig¢in

mutlaka bir ortama ihtiya¢ duyar. Oysa 151k havasi alinmig ortamda dahi yayilabilir.
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Ancak ses enerjisi havasi alinmis ortamda (vakum ortami) yayilamaz. Ses, yayildigi
ortamda alic1 bir mekanizma olan kulak zarina ulasinca bu titresimler, 6nce dis kulak
zarina, ardindan kulak kemikgiklerine, daha sonra i¢ kulak zarina, oradan da i¢i sivi
dolu bir ortam olan, ayirca isitme sinirlerinin dallanarak son buldugu i¢ kulaga

aktarilirlar.

Saglikli bir insan kulag1 20 Hz-20 kHz arasindaki frekanslari isitebilir. Saglikli
bir insan, 2 kulagi araciligiyla, ii¢ boyutlu olarak sesleri algilayabilir. Ayrica,
herhangi bir sekilde diger organlardan gelen duyulara ihtiya¢ gostermeden, ses
kaynaklarinin mesafesini ve yaklasip-uzaklasmakta olduklarini tahmin edebilir. ki
kulak araciligiyla ses kaynaginin yoniiniin tahmini, kulaklar arasinda belirli bir
mesafe bulunmasi ve bu mesafe nedeni ile kulaklardan birine digerinden daha farkli
zamanda ve farkli siddette sesin ulagmasiyla ilgili olarak, kulakta ve beyinde yapilan

bir dizi analizle ortaya ¢ikartilir.

Uzengi Yarim Daire
Kanallari

Denge Siniri

Isitme
Siniri

Dis Kulak alyangoz

Kanali

\ S
Orta Kulak

Boslugu
Ostaki Tipl

Yuvarlak
Pencere

Kulak Zari

Sekil 13: Insan isitme sistemi

Sesin ortaya ¢ikmasi ve algilanmasi temelde 3 seye baglidir: titresim yapan bir
nesne, titresimi nakleden bir ortam ve ses dalgalarini alip beyne ileten yapilar, yani
kulaklar. Ses su igerisinde havadaki gibi hareket etmez. Isigin aksine ses, yogun
ortamlarda daha hizli ilerler. Bu nedenle, havaya gore yaklasik 800 kat daha yogun
olan su, ¢ok iyi bir ses ileticisidir. Hava ortaminda 364 m/s hizla iletilen ses, 15 °C

sicakliktaki tatli su igerisinde yaklagik 1410 m/s, ayni sicakliktaki deniz suyu
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icerisinde de yaklasik 1550 m/s hizla iletilir. Bu, sesin havadaki hizindan yaklasik 4
kati fazladir. Su igerisinde yiiksek hizda yayilabilmesi sesin ¢ok uzaklardan
duyulabilmesini saglar. Bu nedenle sualtindaki bir dalici, bir geminin yaydig sesi
yaklasik 28 km uzaktan algilayabilir (TSSF, 2007: 37).

Su istiinde sesin iletim hizinin diisiik olmasi nedeni ile beynimiz, iKi
kulagimiza ulasan sesleri analiz ederek, yon tayininde bulunabilirken, havaya gore
daha yogun olan su ortaminda ses titresimleri, iki kulaga da hemen hemen aynm
zamanda ulagirlar. Bunun sonucunda beynimiz, bu titresimlerin arasindaki zaman ve
yogunluk farkini algilayamaz ve dalicilar sualtinda sese dayali yon tayinini
yapamazlar (TSSF, 2007: 37). Ozetle, karasal yasama uyum saglamus canlilar olarak,
3 boyutlu isitsel alg1 yetenegimizi sualtinda kaybederiz.

Az yogun ortamdan ¢ok yogun ortama gegis yapacak olan (6rn: havadan suya)
ses dalgalarinin bir kismu yansitilirken (Unlii, 2007: 12), bir kismi da sogrulur (TSSF,
2007: 37). Suya gegis esnasinda ses dalgalarinin yonii de degisebilir. Bu nedenle su
tistiindeki bir kaynaktan gelen ses dalici tarafindan kolay kolay duyulamaz. Benzer
bir durum sualtinda farkli yogunluga sahip ortamlardan (tatli-tuzlu, sicak-soguk su
ortamlar1) sesin gegisi esnasinda da olur (TSSF, 2007: 37). Havadan suya sesin gegisi
esnasinda, ne kadar sogrulacagi veya kayip olacagi hakkinda farkli veriler bulunsa
da, gergekte tek bir veri sunmak miimkiin degildir. Ciinkii bu durum; su ve hava
sicakligl, suyun yogunlugu, sesin siddeti, sesin kaynaktan yayillim yonii, vb.

faktorlere bagli olarak degisiklik gosterecektir.

Sualtinda konugsma yoluyla iletisim kurmak -bu amagla iiretilmis 0Ozel
donanimli maske ve ses sistemlerini kullanmadan- pratikte miimkiin degildir.
Sualtindaki bir insan bir kag¢ kelime soyleyerek konusmayi giigliikle basarabilse dahi,
sOylediklerinin anlagilmas1 oldukc¢a giictiir ve uzak mesafeden duyulmasi tamamen
olanaksizdir. Bu sorunun temel nedeni, ortam yogunluklarindaki farkliliklardir. insan
ses telleri ancak hava dolu bir ortam igerisinde titrestirilebilir. Sualtindaki bir insan
konusmaya calistiginda, Ses dalgalar1 hava ortami igerisinde {retilip, suya
gonderilmeye calisilir. Birbirinden farkli yogunluklara sahip bu iki ortam arasinda

gecis yapmaya caligan ses dalgalar biiyiik dl¢tide emilime ugrarlar.

26



Sesin su igerisindeki iletimi her ne kadar havadan daha iyi olsa da, yukarida
s0z edilen nedenlerden dolayi dalicilar sualtinda konusamazlar. Yine bu nedenle,
sualtindaki bir dalgi¢, ylizeye cok yakin olsa da, su lstiinden kendisine bagiran
birinin sesini duyamaz. Bu kosullarda su, ses dalgalarin1 engelleyen bir duvar gibi
davranmaktadir (Bek6z ve Baklavaci, 2007: 2/32, 33).

Toparlayacak olursak, sualtindaki insanlar sesli iletisim becerisini yitimelerinin
yaninda, sadece su igerisinde yayilmakta olan ses dalgalarini duyabilir ve seslerin
hangi yonden geldigini ayirt edemezler. Ayrica, ¢cok uzaklardan yayilan bir sesi
karadakine kiyasla rahat isitebilirler. Ancak, bu durum ses yiiksek frekansli ise

miimkiindiir, ¢linkii diisiik frekansli seslerin uzak mesafelere yayilimi giigtiir.

1.1.3. Sicakhik Duyusu

Derimizde bulunan Ruffini ve Krause reseptorleri aracihigiyla, dokundugumuz
cisimlerin veya derimizle temas halindeki dis ortamin sicakligini algilariz (Tanalp,

1975: 38).

Suya giren dalicilarin ilk etapta bir tirperti hissetmeleri s6z konusudur. Buna
sebep olan sey, kondiiksiyon akimi dedigimiz, viicudun suyla direkt temasi nedeniyle
1s1 aktarimi mekanizmasinin devreye girmis olmasi ve iist paragrafta bahsi gegen,
derinin altinda yer alan sicaklik reseptorlerinin uyarilmasidir. Hava ortamindaki 1s1
iletimi ise daha c¢ok hava hareketleri (konveksiyon) ve i1sima (radyasyon) ile

gerceklesmektedir.

Suyun kondiiksiyon akimi ile 1s1 aktarim 6zelligi, hava ortamindakinden c¢ok
daha hizlidir ve yiiksek oranda 1s1 transferine olanak saglar. Su ortaminda 1s1 iletimi
hava ortamina kiyasla yaklasik 25 kat daha hizli gergeklesir (TSSF, 2007: 35). Insan
viicudu her ne kadar -belirli kosullarda- sicakligini sabit tutabilme yetenegine
(hemeostasis) sahip olsa da, yukarida sézii edilen nedenden dolayi, 6rnegin 20 °C
hava ve ayni sicakliktaki su ortaminda bulunan kisilerden, hava ortaminda bulunanlar

tistime hissi duymazken, su ortamindakiler bu hissi duyabilirler.
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Hava beslemeli veya SCUBA dalis yapan insanlarda 1s1 kaybi su ile temasin
yani sira, solunum yoluyla da gerceklesebilir. Kuru hava solunumu yapan bir dalgig,
viicut 1sismin yaklasik %25’ini solunum yoluyla kaybeder. Tiipten solunan hava
nemi alinmis ve soguk oldugundan, akcigerler tarafindan 1sitilmaya calisilir. Bunun
sonucunda viicut, akcigerlerdeki 1s1 kaybmin ortadan kaldirilmas: igin metabolik
enerjisini kullanmaya baglar (TSSF, 2007: 35). Soguk etkisi, sualtinda g¢alisma
yliriiten bir sanatginin  zihnini  dalistan uzaklastinp soguk hissine dogru

yonlendirebilir.

Sualtinda c¢alisma yiiriiten insanlar, ozellikle soguk ve 1liman iklim
kusaklarinda ve/veya derin ve serin sulara dalarken, viicut isilarin1 korumak ig¢in
yalitimli elbise giymek zorundadirlar. Bu elbiseler neopren denilen bir tiir tekstil
triintinden {retilir ve izolasyon saglarlar. Buzlu bolgelerde veya soguk iklim
kusaginda dalis yapan dalicilar ise kuru elbise denilen ¢ok daha yiiksek izolasyon
ozelligi gosteren, ¢ift katmanl ve ara kademeye basingli havanin dolduruldugu bir
dalis kiyafeti giymek durumundadirlar. Bu sayede viicut 1sis1 nisbeten korunarak

dalis tamamlanabilmektedir.

Fakat, rahat hareket serbestligi saglamast ve viicuda ekstra bir
basing/sikistirma etkisi olusturmamasi nedeni ile, ekstra bir dalis elbisesi olmadan
dalmak -soguktan etkilenmeme kismi konu disinda tutulacak olursa- sualtinda

calismalarini yiiriiten insanlar igin tercih nedenidir.

1.1.4. Koku Alma Duyusu

Kokular -hava yoluyla- burnun ¢atisinda yer alan “olfaktor bolge” adi verilen
koku alma bolgesine ulasirlar. Bunun olusabilmesi i¢in de &zellikle burnumuzla
soluk alip vermemiz gereklidir. Agiz yoluyla soluk alip verme esnasinda bu iletim
azalir. Kokunun, tat alma duyusu igin gerekli olan bilginin yaklasik %380'ini
olusturdugunu diisiindiigiimiizde, bu duyunun sualtinda yitirilmesi her iki anlamda da

biiyiik bir eksiklik yaratacaktir.
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Koku alma hiicreleri burnun igerisinde bulundugu i¢in sualtinda koku almaya
calismak, su yutmaya ve/veya bogulmaya yol agabilir. Ancak, SCUBA dalis yapan
dalgiglar tiipten agizlar1 araciligiyla soluduklari havanin kokusunu az da olsa
alabilirler. Bunun yani sira, maskeden igeriye sizan az miktarda suyun icerisindeki
koku -sayet agir bir kokuysa- diisiik diizeyde de olsa algilanabilir. Fakat, yine de
sualtina dalis yapanlar i¢in “ortami koklamak™ diye bir kavramdan -en azindan su
donemde sahip oldugumuz teknolojilerle- s6z etmek miimkiin degildir. Ozetle

sanatgilar sualtinda, koku alma duyularinin da devre dis1 kaldigina sahit olurlar.

KOKU ALMA Beyindeki Limbik Sistem

Olfaktér Bulb

Nasal Kavite

Aromatik Maddeler

Olfaktor
Néronlarin

Sekil 14: Insan koku alma sistemi

1.1.5. Tat Alma Duyusu

Tat alma duyusu, dilimizin tizerindeki tat alma hiicrelerinden gelen bilgiler ve
bu duyuyu destekleyici olarak koku alma hiicrelerinden gelen bilgilerin beyinde
birlestirilmesi ile olusur (Sekil: 15). Apne dalislarda (nefes tutularak yapilan dalis) su
yutmamak/bogulmamak icin agiz ve burun kapali konumdadir. Bu nedenle yalnizca
dalis dncesi agza alinan su ile veya SCUBA dalislarda sualtinda maps birakilarak ve
ag1z yoluyla ¢ok alt diizeyde ortamin tadina bakilabilir/anlasilabilir. Yine de tat alma
duyusunun da, koku duyusu gibi, sualtinda biiylik 6l¢iide devre dis1 kaldigini

sOyleyebiliriz.
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TAT ALMA

ACI
dilin arka kismi

TATLI
dilin on kismi

dilin 6n yanlan

EKSI
dilin yan kisimiari

Sekil 15: Insan tat alma sistemi

1.1.6. Basin¢ Duyusu

Bir cismin sualtina batabilmesi i¢in, suyun uyguladigi kaldirma kuvvetinden
daha fazla kuvvetle asagiya ¢ekilebilmesi, yani sudan daha yogun olmasi gereklidir.
Sudan daha az yogun cisimler su yiizeyinde yiizerken, suyla esit yogunlukta olanlar
bulunduklar1 derinlikte dengede kalabilirler. Bu durumda bir dalicinin suya
batabilmesi agirligini artirmasi, cigerlerindeki ya da yelegindeki (BC) havayi

bosaltmasi ve dibe dogru palet vurmasi ile miimkiindiir.

Derinlere inildikge, dalis gergeklestiren insanlarin viicudunun maruz kalacagi
basing da artacaktir. Fizik kurallarina gore basing, belirli bir yiizey alan1 {izerindeki

gii¢ (kuvvet) olarak ifade edilir.

Su, yercekiminden etkilenen bir ortamdir. Derinlere indik¢e su silitununun

yiiksekligi arttigindan dalicinin tizerine uyguladigi basing da artacaktir.

[nsan derisinin her bir cm?*sinde, ortalama 28 adet basing duyusu alicist (Pacini
reseptorleri) bulunur. Ancak, sualtinda i¢ ve dis basing farkinin, hava boslugu
bulunan organlar/yapilar (cigerler, orta kulak, siniis, vb.) disinda hissedilmesi ¢ok

glictiir. Derideki reseptorlerin, giyilen siki dalgic kiyafetlerinin yarattigi basinci
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hissettirdigini bilinen bir gercektir. Ancak, deri ylizeyinin tamamina esit basing
uygulanmasi basincin hissedilememesine neden olur. Bu nedenle derinlere inildikge

deri yoluyla basing farki algilamasi yapilamamaktadir (Tanalp, 1975: 36).

Sualtina daldigimizda basing farkini1 6ncelikle kulaklarimizla hissederiz. Bunun
nedeni viicudumuzun sivilardan olusmasi ve sivilarin biiyiik oranda sikisamaz
maddeler olmasindandir. Orta ve i¢ kulak zarlarimizin arasinin hava ile dolu olmasi
derinlik arttikga bu havanin sikismasina ve basincin kulaklar araciligiyla
hissedilmesine neden olur. Ayrica, maske ve yiiz arasindaki hava da derinlere
inildikge sikisir ve bu durum maskenin ylize oturmasi seklinde basincin

hissedilmesine neden olur.

1.1.7. Denge ve Yercekimi Duyusu

Sivilar iglerine batirilan cisimlere basing uygular ve bunun sonucunda kaldirma
kuvveti adi verilen, asagidan yukar1 yone dogru bir bileske kuvvet ortaya ¢ikar.
Kaldirma kuvvetinin etkisine bagli olarak cisimler sivilar igerisinde farkli
derinliklerde bulunabilirler ki, buna o cismin yiizerligi denir. Suyun kaldirma kuvveti
nedeni ile, sualtinda, karada hissettigimizden ¢ok daha hafif hissederiz. Bu bir tiir
ucma hissine benzer duygu durumu yaratir. Fakat, bu defa bizi gevreleyen ortam

hava degil, sudur.

Ic kulakta yer alan yarim daire kanallari, denge, hareket ve yergekimi
duyusunu algilamamizdan sorumludur. Dalict her ne kadar sualtinda ugma benzeri
bir durumda kendini hissediyor olsa da, yer ¢ekimi ve yercekiminin yarim daire
kanallar1 iizerinde yaratti1 etkiler nedeni ile gerekli denge bilgisine sahip olur ve
hangi pozisyonda oldugunu algilayabilir. Bu sayede, sualtinda dahi dengesini

kurabilir.

Bir insan i¢in sualtinda olmanin verebilecegi en giizel duygu durumlarindan
birisi, iste burada sozii edilen ‘u¢gma benzeri’ histir ve sanat¢i suyun altinda kendisini

bir tity kadar hafif hisseder.
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1.2. SUALTI ORTAMININ SANATCIYA ETKILERININ
DEGERLENDIRILMESI

Yukarida sozii edilen farkli duyular {izerine sualti ortaminin yarattig: etkiler, bu
ortamda dogrudan etkilesim halinde bulunan sanat¢iyr ve onun duygu durumunu da

etkileyebilmektedir.

SCUBA dalis yapan sanatgilar, sualtinda kaldiklar1 siire boyunca ister istemez
kendi solunumlarma da (nefes alip-verme) odaklanirlar. Sualtindaki goriisiin
farklilig1 ve zihnin karadakinden farkli bi¢imde odaklanmasi, sualtindaki meditatif
deneyimi oldukca arttirir. Sayet dalici goriis alanin1 homojen bi¢imde dolduran bir
gorsel alana girecek olursa (1s1ksiz veya c¢ok az 1sikli ortam, asir1 bulanik su, vb.)
Ganzfeld deneyimi yasanmasi da olasidir. Bu deneyimi yasayan dalicilarin farkli ve
daha ytiksek bir biling seviyesine gecis yaptiklari, kendilerini farkl: hissettikleri ifade
edilmektedir (Kranhouse, 2010). Ancak, Ganzfeld sualtinda tehlikeli bir deneyimdir.
Ciikii dis uyaranlarin etkilerinin zayiflamasi ya da yitirmesiyle beraber dalici i¢
diinyasinda farkli bir boyuta gegebilir ve dis ortamdan bilgi akisinin kesilmesiyle
birlikte dalis giivenligi de tehlikeye girebilir.

Sualtinda yiiriitiilen ¢aligmalar esnasinda duyu organlarimiz araciligiyla
sagladigimiz bilgi akisinin kesilmesi veya daraltilmasi konusu ciddi dneme sahiptir.
Insan bilgi islemesine genel olarak baktigimizda, ¢cevreden duyularimiz aracihig: ile
gelen duyusal bilginin, duyusal hafizada depolandigini fark ederiz. insan beyni, bu
bilginin smurli bir kismini kisa siireli hafizaya (¢alisan hafiza olarak da bilinir)
transfer eder. Daha sonra bu bilgi, tekrar gozden gegirilmek iizere uzun siireli

hafizaya kaydedilir (Norman,1982).

Sayet duyusal uyarana ilgi yonelecek ve iizerinde dikkat yogunlastirilacak
olursa, duyusal bilgi, kisa siireli hafizaya transfer edilir. Kisa siireli hafiza sinirlh
kapasiteye sahiptir ve bu durum depolanma siiresini sinirlar. Bilgi kisa siireli
hafizada 7-30 saniye arasinda depolanir (Norman,1982). Kisa stireli hafiza, bilginin
bilingli bir sekilde islenmesine yol agar. Bilgi ya kisa siireli hafizadayken kullanilir

ya da uzun siireli hafizaya transfer edilir. Genellikle, tekrarlanan bilgi, verilen anlam
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ya da sahip olunan Onceki anlam (6rnegin, kisinin mevcut mental modelleri ile
birbirini tutarsa) uzun siireli hafizaya transfer edilir. Uzun siireli hafiza, teorik olarak
siirsiz kapasiteye sahiptir ve bunu test etmek oldukga zor olmasina ragmen, Kimileri
bilginin daimi olarak kaydedildigine inanir. Bilgi isleme esnasinda, islemi bozan
herhangi bir cevresel stres faktorii, kisa siireli hafizada bilginin kullanimin
azaltabilir ve uzun siireli hafizadan bilginin geri alinma miktarini1 diisiirebilir. Sualtt
ortaminda bilgi isleme yeteneklerini etkileyebilecek birgok stres faktorii vardir.
Bunlarin baslicalar1 arasinda ortamdaki 1siK, isitme, basing, soguk ve kaygi
sayilabilir. Suyun farkli fiziksel Ozellikleri insandaki fonksiyonlari etkiler. Bu
nedenlerden o6tiirii, sualtina inen sanatcilarda, aldiklart duyusal bilgiler degisiklige

ugrar (Morrison ve Zander, 2005a).

Gorsel algilama, izleyiciyi ¢evreleyen ortam hakkinda bilgi ve vizyon sunar.
Bakilan objeler; ebat, sekil, renk, objelerin yeri ve bakanin ortamdaki konumsal
yonelmesi hakkinda hizli bir bilgi kanitin1 da verir. Gorsel algilama, bilgi islemede
en 6nemli duyu olarak tanimlanir, ¢linkii hizlica bir¢ok bilgi sunar. Sualt1 ortaminda
emilim nedeniyle 151k enerjisinin azalmasi, sagilma, yansima ve kirilma gibi
nedenlerle goriis indirgenir. Gorsel uyaricinin yoklugu ve diisiik ortam 15181 ise
gevrenin puslu ve bos goriinmesine neden olabilir. Bu etki de bir siire sonra dalicida
Ganzfeld etkisine yol agabilir. Ganzfeld etkisi, gorsel cevreden gelen bilgiyi islemeyi
zorlagtirir ve durumsal farkindaligin azalmasina neden olur (Adolfson and Berghage,
1974: 45-98).

Sualtindayken azalmis isitme yetenekleri isitsel uyaranlarin azalmasiyla
duyusal hafizada toplanan bilginin miktarin1 azaltir. Sesler arasinda farklilasmada
artan is ylikii, kisa donem hafizay: da etkileyebilir. Arka plan giiriiltisii, diger hayati
islerle ilgilenen dalgicin dikkatini dagitabilir.

Dalis, dis ortam basincini arttirir ve bu durum narkoza neden olabilir. Fowler
vd (1985), bilgi islemenin narkozun (azot ve karbon dioksit nedeniyle uyusma) her
asamasinda yavagladigini bildirmislerdir. Bu durum muhtemelen bilginin duyusal
hafizadan, kisa donem hafizaya iletiminin azalmasindan kaynaklanmaktadir.

Tekrarlama ya da anlamli baglantilar kurma ile kisa dénem hafizadan uzun dénem
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hafizaya transfer de muhtemelen azalir. Derinlere dalma ile narkoz etkisi arasindaki
iliski literatiirde oldukga iyi bir sekilde ortaya konulmustur (Bennett, 1994: 3, 4;
Fothergill, 1988).

Sualtinda ¢aligma yiiriiten bir daliciy1 ortam sicakliginaki diisiis de olumsuz
etkiler. Periferal ve merkezi sogukluk bilgi islemede azalmalara neden olabilir.
Periferal soguma dikkat dagilmasina neden olarak hafizayr azaltir. Sogugun
konforsuzlugu da diger uyaranlara katilip bilgi islemeyi zorlastirarak bireyin
dikkatini dagitir (Parsons, 2003). Merkezi soguma da dikkat dagilmasina neden olur
ve yasam dongiisiindeki bilgi islemeyi de azaltir (Emmerson, 1986). Soguk etkisi ile
hafizadan bilgi ¢agirma sekteye ugrar. Onceki arastirmalar sonucunda, soguga maruz
kalmanin bilgi isleme ve aktif hafizada azalmaya neden oldugu ortaya konulmustur.
Coleshaw vd (1983), hafif diizeyde hipoterminin aktif hafizanin kullanilmasiyla ilgili
olumsuz etkilerinin bulundugunu bildirmiglerdir. Stang (1970), merkez sicakligi
hesaba katmadan, derinin sogumasinin (yas elbise giyen dalicinin 6-10 °C suda 30-
90 dakika kalinmasi1 sonucunda) bilgi islemede 6nemli azalmalara neden oldugunu

ortaya koymustur.

Dalis esnasinda pek ¢ok faktore bagli olarak ortaya ¢ikabilen kaygi da algilama
ve bilgi isleme {izerine olumsuz etkide bulunabilir. Yerkes-Dodson yasasi, fizyolojik
veya mental uyarilma (Stres) ile performans arasindaki goézleme dayali iligkiyi
aciklar. Bu yasaya gore uyarilma seviyesi belirli bir noktaya kadar arttirildikca
bireylerde performans artmaktadir (Yerkes ve Dodson, 1908). Ancak, uyarilmanin
standart ya da dingin seviyeleri bireyler arasinda farklidir ve her birey kendi mental
performansinin maksimum oldugu yerde optimum uyarilma ya da stres seviyesine
sahip olmus demektir. Ayrica bu yasa, uyarilmanin (ya da stresin) belirli bir
seviyenin {izerine ¢ikmasi durumunda, Ozellikle karmasik ve gii¢ islemler
gerceklestiren bireylerde performansin diisecegini  6ngérmektedir. Edmond vd
(1992)’ na gore, dalgiglar (kismen askeri dalgiglar) birgok uyarana ihtiyag duyan,
heyecan arayan, maceraperest kisilerdir. Bu kisilerin genellikle kendi optimum
uyarilma seviyesinin altinda is yaptig1 diisliniiliir ve performanslarin1 optimize
etmelerine yardimcr olmasi i¢in artan stres ya da kaygiya ihtiya¢ duyarlar. Bu tip

dalgi¢lar i¢in derin dalistan kaynaklanan bazi ilave kaygilar ve diisiik 151k seviyeleri
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performanslarini optimize etmelerine yardimer olacaktir. Ancak, kaygi seviyesi asir1

derecede artarsa performans diisebilir.

Iste yukarida sdz edilen tiim nedenlerle, dalis yapan bir sanat¢inin duyularinin
ve zihninin karada ¢aligma yiirliten bir sanatgiya kiyasla farkli diizeyde isleyecegi
ortadadir. Bu zihinsel konumlanma yaraticlik tizerinde farkli etkiler gosterebilir. Bu
etkiler farkli sanatgilar igin, farkli ¢alisma derinliklerinde ayrim da gosterebilir. Kimi
sanatc¢ilarin zihinsel aktivitelerini optimize edebilmeleri i¢in sualtinin yaratacagi
yiiksek zihinsel uyarilma seviyelerine ihtiya¢ duymalar1 da olasidir. Kutup buzullari
altina dalislar gerceklestiren Norbert Wu, yine buz alti daliglar1 ve tehlikeli yaban
hayvanlarina yakin daliglar yapan Paul Nicklen ve diinyadaki en teklikeli dalig
kategorisinde yer alan magara dalislarin1 gergeklestiren Ali Ethem Keskin gibi, risk
seviyesi ¢ok yiiksek olan daliglar1 gergeklestiren sualti fotografcilar: bu konuda 6rnek

olarak sunulabilir.

Insanin sualti ile birlikteligi sadece ana rahminden itibaren baslamaz.
Davranigsal kokenlere bakildiginda, glinimiiz insaninin (Homo sapiens) diger
sualtiyla baglantili olarak yasayan memelilerle yakin bag kurmasini saglayan bazi
kanitlar mevcuttur. Bu kanitlarin en Onemlilerinden bir tanesi de memeli dalis
refleksidir. Memeli dalis refleksi, modern insanlarin bilinen atalarinin sualtinda
yasamaya adapte olmak i¢in zaman harcadiklarini sdyleyen “Sucul Maymun
Hipotezi” nin irdelenmesine yol agmustir. Hipotez, insanla diger biiyiik atalari
arasindaki farkliliklara ve insanla bazi sucul memeliler arasindaki benzerliklere
dayandirilmaktadir. Bu teori; kil dokiilmesi, kil yerlesimi, bebeklerdeki deri alt1 yagi,
alt seviyede bulunan girtlak, koriikli burun, istemli solunum kontrolii, yeni
doganlarin viicut yilizeyinin kremli bir tabaka ile kapli olmasi ve memeli dalma
refleksini igeren bircok insana ait fonksiyonu, iddiayr desteklemek igin kullanir
(Verhaegen, 1985). Bu hipotez kdkenimizin suda yasayan kuyruksuz maymun
atalarimiza dayandigini ileri stirdiigii gibi, memeli dalis refleksi denilen ve sualtinda
normal kapasitemizin {izerinde uzun siirelerle nefes tutabilmemizi saglayan

mekanizmanin da gegmis donem memeli atalarimizdan miras kaldigini iddia eder.
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Kimi bilim insanlarinin kabul ettigi, bir kisim bilim insaninin reddettigi, bir
kisim bilim insaninin ise kanitlanmasi i¢in daha fazla arastirmaya ve bilimsel destege
ihtiya¢ duyuldugunu diistindiigii “sucul maymun hipotezini” ayr1 bir yerde tutacak
olursak, ana rahmindeki olusum seriivenimizde sualtiyla bagimizin bulundugu hig
kuskusuz ortadadir. Ancak, sualtin1 yeniden kesfedisimiz ve varligimizi sualti ile
iliskilendirmemiz nisbeten yeni bir olgudur ve bu konuda sanat¢ilarin sagladigi
bilgilere de tezin bu boéliimiinde yer verilecektir. Ciinkii her sanatgi, kendi bakis
acisindan, sualtina dair ¢ok 6nemli ve kimi yerde farkli, ancak kimi yerde de ortak
goriisler sunmaktadir. Insan duyusal algilarindaki degisimin yani sira, sanatgilarin

konuyu degerlendiris bigimleri teze yeni bir boyut ve farkindalik getirecektir.

Bekoz ve Baklact (2007: 3/2) “Sualt1 Teorisi” isimli eserlerinde, insan merak
ve kesfetme duygusunun -teknolojiyi de kullanarak- onun diger canlilardan farkli
olarak, normalde yasamasina olanak olmayan ortamlar1 kesfetmesini sagladigina ve
bu kesiflerle beraber ortama adaptasyonu saglayabilen insanin, aslinda teknolojik
adaptasyonun yani sira (belki de bundan daha Onemlisi) mental adaptastonu

sagladigidina vurgu yapmislardir:

“Diinya iizerinde, doga ve ¢evreye uyum saglamis bir¢ok yasam
formu vardir. Bu yasam formlarimin en saldirgan ve hizlist ise,
insanogludur. Insanoglunu diger yasam formlarindan aywran en énemli
ozelliklerden birisi, onun bilgi iiretme yetenegi ve tirettigi bilgiyi
teknolojiye c¢evirerek kullanabilmesidir. Bu ozelligi ile ¢evreye uyum
konusunda, biitiin yasam formlarinin dogustan gelen yetenekleri ile
hapsolduklar: ve yasamlarim siirdiirdiikleri cesitli ortamlar gibi karada
yvasamasina yetecek fizyolojisiyle dogasina direng gdsteren insan tiirii,
roketler icat edip wuzaya gitmis, birtakim cihazlarla okyanus

derinliklerine inmistir.
... Dis uzay ve denizlerin derinliklerinde yasantisint devam ettirme

istegi, elbette ki insanoglunun daha ¢ok bilme ve iiretme isteginin

sonucudur.
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Boylece sualtina inen ve wuzaya ¢ikan insan, fizyolojik

adaptasyondan ¢ok, mental adaptasyona agirlik verebilmistir”.

Insanoglu karadaki sanat ¢alismalarini iste bu merak ve yaratim siireglerini bir
araya getirerek, sualtinin biyiilii diinyasinda siirdiirmektedir. Sualti kuskusuz bu
ortamda ¢aligmalarini siirdiiren sanat¢ilara yaratichiliklarin1  sergilemeleri igin
bambagka bir kapi1 aralar. Bu ortamda kendini evindeymis gibi rahat hisseden
sanatgilardan David Doubilet, 15181n sualtindaki durumuyla ilgili olarak -fotografei

bakis agisiyla- su bilgileri paylasmaktadir (Doubilet, 2013: 95):

“Giines 15181 suya girince degisime ugrar. Sig sular onu ayristirir;
en parlak kisimlar kumlu zeminde dans ederler. Derin sular isigin
yukaridan asagrya yayilan, aydinlatici etkisini ortaya ¢ikartir. Bu mavi,
ortiicii parildama igerisinde renkler degisime ugrar. Kirmizi, siyaha
doner ve mavi damarlar iSe yesil goriiniir. Bazi sarilar, hardal rengine

donerken, digerleri parlak kalir.

Eger sualtina bir 151k veya elektronik flas tasirsaniz -ki igin oOzii
sisede bir giin 15181 tasimaktir- yiizeydeki 151k spektrumunu yeniden elde
edebilirsiniz. Yeniden elde etmek aslinda hafif bir terimdir, ¢iinkii elde
edilen degisim biiyiileyicidir. Derin resiflerin yan yiizeyleri ve kanyonlar
boyunca gizli bir renk paleti dalgalanmir. Yiizeydeki hi¢bir “goriintii”
bununla rekabet edemez (belki Giiney Amerika papagant harig).
Deklansére bastigim zaman, elektronik flag saniyenin 2500 de birinden
daha kisa siirede ¢akar ve bu nedenle ben fotograf ¢cekerken hichir zaman

bahsettigim renkleri goremem.

... Cok az sayida fotograf, spiral seklinde kivrilan bulutlar ve koyu
mavi bir yiizey ile ancak uzak giinesin yasam getirebildigi bir mavinin
sundugu, insanoglunun evine ait bu ilk sualti portrelerinden daha fazla

etkileyici olabilmistir.”
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Doubilet’in de diislincelerinden anlasilabilecegi gibi, sualtt ortami sanatcilar
icin bagka higbir ortamla kiyaslanmayacak ¢esitliligi, farkliligi ve giizelligi

barindirmaktadir.

Ancak, kimi sanatgilar i¢in sualtinin gizemi hayat seriivenlerinin bagindaki bir
travma ile baglantili olabilir. Video sanatinin usta ismi Bill Viola’nin birgok eserinde
rastladigimiz sualt1 ve suyla ilgili temalarin kokenine inmek, bu ¢aligmalar1 anlamada
ve teze 151k tutmada yardimci olacaktir. Yukarida, Doubilet’in sualtinin farkli gorsel
cesitliligi  konusundaki aktarimlarina benzer izlere Viola’nin anlattminda da

rastlamak mumkiindiir.

Viola, 6 yasindayken kazara bir gole diiser ve goliin tabanina kadar iner. O
esnada gozleri acik ve cevresini izlemektedir. Bu tecriibe esnasinda Viola,
sualtindaki bitkilerin, renklerin ve biiyiilii 1siklarin olusturdugu goriintiiden ¢ok
etkilenir. Kendini cennette gibi hissettigini belirten Viola’nin aklindan bu goriintiiler
asla ¢ikmaz. Gergek diinyanin sualtinda oldugunu diisiinlir. Amcasi imdadina yetigir

ve onu bogulmaktan kurtarir (Lund, 2011).

Bu kisacik siirede ve ¢ok kiiciik yasta olmasina ragmen -iistelik de oliimle
burun buruna geldigi bir anda- sanatg¢inin zihni sualtinin biiyiilii diinyas: ile dolmus
ve ileride iirettigi bir ¢cok ¢alismada bu temalara (su, sualti, bogulma, dogum, 6liim,
vb.) yer vermistir. Sanatcinin bogulmaktan kurtulmasim1i saglayan aslinda
amcasindan evvel istemsiz bir sekilde meydana gelen ve bedeninin sualtinda daha
uzun siire kalmasmi saglayan “memeli dalma refleksi’dir. Viola’nin “Gegen
(Passing)” isimli ¢aligmasi bu konularin da irdelendigi bir ¢alismadir. “Gegen”in

konusu su sekilde aktarilmaktadir (Segal, 1991: 95):

“Gegen (The Passing)”, 1991, gece gokyiizii gériintiisii ile baslar,
suda bogulmamaya ¢abalayan, kumagsla kaplanmig insan figiiriine dogru
degisir. O kurtulacak mi1? Oyle goriiniiyor ki: Suya dogru yapilan intihar
atlayws1, atlayan kisinin geri gokyiiziine donmesiyle tersine doniiyor.
Ancak, ardindan kisi sualtinda bogulmug gibi gériiniir, ya da rahimdeki

bebeklik doneminde tanimlanirmis gibi..., yoksa annesiyle mi birliktedir?
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Kayit goriiniiste -tesadiifen ayni zamana denk gelen- ¢cocugun dogumu ve
annenin oliimii hakkindadwr. Zira, “Gegen (The Passing) ”in gizemi ve
gergek icerigi sudan ortaya ¢tkmak ve sualtina batmakla ilgilidir. Viola
icin aile asamalarmin sunumu bu video kaydina 6zQii degildir, ancak
Viola’min neredeyse tiim c¢alismalarinda tekrarlanan suda bogulma
imgesiyle bu sunumda aile asamalart karmasik bir yapiya biirtiniir.
“Gegen” ailedeki dogum ve oliimiin ruhsal ekstremlerine kisisel bir
yanittir. Siyah-beyaz, geceye ait imgeler ve sualt: sahneleri, farkli zihin
hafizasinin, ger¢ekligin ve gériintii karigiminin yasadigi yerde, insan algi
ve idrakinin simirlarinda gezinen bir alacakaranlik diinyayr betimler.
Video sanatimin onciisii, Bill Viola’min ¢alismast insan deneyiminin

ruhsal ve algisal yanini kesfeder”.

Sahne 1: Bill Viola, “Gegen (The Passing)” (Video Art), ABD, 54 dk, 1991

Dalist ve sualtinda nefes tutmayr 6grendigim en erken donemlerde (bu tez

icerisindeki konulari heniiz bilmedigim donemlerde) sualtinda nefes tutarken
kendimi hep ana rahminde gibi hissederdim. Sualtinda bulunma deneyimi bende en
¢ok bu hissi uyandirirdi. Bu nedenle de ¢ok biiyiik bir ‘huzur’ duyardim. Sualtinda
nefes tutmak aslinda, yasamin en basindaki seriivenimize geri donmekle esdeger bir
duygu durumunu hissetmeme neden olurdu. Dalmanin bir tiir ‘regresyon’ oldugunu
vurgulamamin belki de temel sebeplerinden bir tanesi de budur. Yillar sonra bu

calismay1 yiritirken rastladigim Viola’min diistincelerinde buna paralellikler
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oldugunu anlamam bende biiyiik bir heyecan yaratmistir. Ciinkii Viola’da sualtinda

kalmay1 ana rahmine bir tiir geri doniis olarak ifade etmektedir (Lund, 2011).

Insan hayat: boyunca, bedenini olusturan yaklasik %70 oranindaki suyu hep
tabiatla aligveris halinde dengede tutar. Viicuda alinan ve viicudu terkeden suyun
olusturdugu bu denge, hayatin mevcudiyeti i¢in temel gerekliliklerden bir tanesidir.
Bu su tipki viicuda alinip, viicuttan verilen nefes gibi, tabiatla, yani dis ortamla
bedenimizi etkilesim halinde tutar ve hayatta kalmamizi saglar. Ancak, nefes
aligverisimizde her ne kadar havanin cigerlerimize dolup-bosalmasini, ritmik olarak
algilasak da, suyun bedene alinis1 ve terk edisini ritmik olarak algilamayiz. Ciinkii su
sadece ictigimiz su yoluyla degil, gidalarla da alinmakta ve yalnizca idrar yoluyla
degil, terleme, nefes aligverisi esnasinda (su buhari olarak), diski, vb. yollarla da
yitirilmektedir. Nefes aligverisi kadar net algilamadigimiz i¢in, bu durum birgok
zaman aslinda suyun da bir tiir “nefes” oldugu gergegini unutmamiza neden olur. Bu
gercekligin farkinda olursak, sanat¢1 Susanna Majuri’nin “aslinda suyun da bir tiir

nefes oldugu” vurgusundaki gergekligi de daha iyi kavramis oluruz.

Diinyadaki yasamin ve insanoglunun hayat seriiveninin baslangicinda, canlilik
hep siv1 bir ortam igerisinde olugsmustur. Ancak, dogumla birlikte bizi ¢evreleyen bu
stvi ortam artitk mevcudiyetini sadece bedenimizin, dokularimizin, hiicrelerimizin
igerisinde siirdiirmeye devam edecektir. Oliime kadar tastyacagimiz bu sivi, yani su,
6limden sonra yeniden tabiatin dongiisiine katilacak ve yeni yasam formlarinin hayat
bulmasinda rol oynayacaktir. Bu konulari duyumsatan ¢alismalardan bir tanesi “Su
Basmig Mezar (Flooded Grave)”tir. “Su Basmig Mezar”, gozle dogrudan
goremedigimiz, suyun tabiata yeniden karigsmasi ve bu karismayla ilgili olarak yeni
yasam formlarimin hayat bulmasini, sualtinda yasayan canlilarla iliskilendirerek
bizlere sunan, son derece 6zel bir ¢alismadir. Her ne kadar sanat¢i, bu ¢alismay1
olustururken kafasinda dogrudan bir hedef bulunmadigmi bildirmis ve c¢alisma
fikrinin oldukg¢a spontan gelistigini belirtmis ve yorumlamay1 bizlere birakmis olsa

da, ¢calismanin bende biraktigi izlenim budur.
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Fotograf 1: Jeff Wall, “Su Basmig Mezar (The Flooded Grave)”, Edisyon 2 + 1 AP,
Isikl1 kutuda seffaf baski, 228.5 x 282 ¢m, 1998-2000

“Su Basmig Mezar”, Jeff Wall’in bugiine dek yaptigi en hirsli ve teknolojik
olarak kompleks eserlerden birisidir (Cousineau-Levine, 2003: 64). Sanat¢inin
sahneledigi bu fotograf, su basmis olan terkedilmis bir mezar ve igerisindeki deniz
yasamini sunar. Fotograf, tipik, yagish bir Vancouver giiniinde ¢ekilmistir. Yagmur
yeni durmustur. Ag¢ik bir mezar ¢ukurununun zeminini kazar ve o an i¢in, mezar
denize dondsiir. O, asla fotograflanamayan, saf hayali bir goriintiidiir. Eser, iki yi1ldan
daha uzun bir slirede tamamlanmistir. Sanat¢inin kendi stiidyosunda baslamasinin
yanisira, Vancouver’daki iki farkli mezarlikta fotograflar ¢ekilmistir. Sualti canlilart
ise ayr1 bir deniz akvaryumunda yetistirilmis ve fotograflanmistir. Tamamlanmis
eser, yaklasitk 75 farkli goriintiiden bir dijial montaj olarak olusturulmustur

(Cousineau-Levine, 2003: 64).

Wall’'un fotografi, fiziksel Oliimiin saflastirilmasinin Otesinde bir seyleri
cagristirmaktadir. Calisma, fiziksel diinyanin Otesinde ayri1 bir boyutta Olimi
simgelemektedir. Ancak, paradoksal bir bigcimde biiyiileyici ve ¢ok canlidir
(Cousineau-Levine, 2003: 64).
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Hig¢ kuskusuz bazi sanat¢ilarin sualtinda yapitlar olusturmasi, sualtinda bunlar
sergiliyor olmasi veya su iistiinde, sualtini konu alan yapitlart olusturuyor ve
sergiliyor olmasi bakis a¢imizi degistirmis, yeni bir diisiinsel boyut kazanmamizi
saglamis, su ve sualtiyla doganin, insanin, Sanat¢inin ve sanat eserinin etkilesimi
konusunda bilincimizi daha ¢ok zorlamamizi ve daha ¢ok diislinmemizi saglamistir.
Sualtina adanmiglik bakimindan bu sanatgilara en belirgin 6rneklerden bir tanesi
Bahamalar’da kii¢iik bir adada yasayan fotograf¢i Elena Kalis’tir. Sanat¢i sualti
hakkinda diistincelerini su sekilde ifade etmektedir (Kalis, 2012):

“Sualti benim ¢okca zaman gegirdigim; snorkelle gezdigim,
daldigim, fotograf ¢ektigim bir yerdir. Asagida diinyanin nasil degistigini
gozlemlemek  biiyiileyicidir: 151k, ses, yercekimi ve oranlar

alistiklarimizdan farkhdur.

. Stk¢a farkly boyutta oldugumu hissediyorum, tipki 1lik bir
ogleden sonra, tavsan ¢ukuruna diistiigiinde kendini yabanci bir yerde
bulan Alice gibi. Orasi, seslerin uzakta oldugu ve 1sigin gozlerinizi ve
algilarimizi kandwrdigr, suyun sizi tamamen kusattigt ve gercekligin

dinginlige kavustugu yerdir”.

Sualt1 ressami Alexander Belozor ise sualtinin hassas yapisinin insan eliyle
tahrip edilmesinden endise duyan ve bu yapit hakkinda farkindalik yaratmay:
amaglar1 arasinda belirlemis bir sanatgidir. Konuya dair diisiincelerini su sekilde

ifade etmektedir (Belozor, 2014):

“Sanatimda altimi ¢izmek istedigim sey, sualti diinyasinin giizelligi
ve sadece bu giizellligi gérmenin onemi degil, aym zamanda su ve
okyanuslardaki dogal dengeyi korumanin nasil énemli olduguna dair
vizyonumu paylasma imkani bulma hedefimdir. Sualti diinyasi essiz,
biiyiilii ve gorkemlidir. Sualti resimlerimin  yardimiyla, insanoglu
tarafindan kismen bozulan, bizi ¢evreleyen doga ve suyun safligi ve
glizelligine dikkat ¢ekmek istiyorum. Karadeniz’de resim Yyaparken

tiziilerek nasil kirletildigini gordiim. Bu ¢ok iiziicii... Ciinkii bu sadece
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benim icinde yer aldigim bir ortam degil, ayni zamanda beni harekete

geciren ve farkindalik yaratan bir ortamdir.

. Sualti kiirede c¢alisirken insan goézii tarafindan giines 15181
algisimin diger kanunlarini ve farkliliklar: kendi kendime kegfettim. Hava
kiirede resim yapan sanat¢lar igin sualtinda 151k kirilmasi kanunlarint

anlayarak calismalar ytiriitmek, yeni ve kesfedilmemis bir diinyadir.

Uygarhk ihtiraslar: nedeniyle, insan yasamwmin dogasinda kritik
roliinii  stk¢a unuttugumuz dogamin, sanatta bu yenilik¢i yaklasim
aracithigryla  hatirlanmasimi  isterim.  Profesyonel — sanat¢i  olarak
veteneklerimin sadece kesfetmeye, deniz ve okyanuslarin giizelligini
gostermeye degil aynm zamanda genel olarak diinyamizin ve kismen de
insan neslinin gelecegi icin onlart korumanin onemi hakkinda

Sfarkindaligr artirmasim hedefliyorum ”.

Warren W. Buck ve Linda A. Horn sualtinda resim yapmanin incelikleri ve
farkliliklan iizerine diisiincelerini “Resim Yapmak I¢in Dalis” isimli makalelerinde

paylasmislardir (Buck ve Horn, 1998):

“Mapsimdan ¢ikan hava kabarciklarin yukari dogru yiizerken fark
ettim ki sualtinda okyanus zemininde 8 m derinlikte oturdugumu

unutmusum. Yapmak istedigim resim ilgi ¢ekici ve rahatlatici idi...

... Nadir bir sanat formu olmasimin yani sira sualti resmi bizlere
deniz diinyasi ile essiz bir baglanti saglar. Hayal giicii, bir saatlik
boyama i¢in deniz zemininde oturur. Ne zaman ki balik bilir bizler birer
avcit degiliz ve merak icerisinde yakinlarimizda yiizer bizleri kesfetmek

icin...

... Resif topluluklarina bakarken ve onlari boyarken baliklarin
davranmiglarint da goézlemlemis oluruz. Bu bir dalici/ressam igin deniz

diinyasina daha fazla yanagabilmenin tek yoldur.
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... Basarili bir is i¢in dogal olarak yagli boya tercih ederiz. Ancak
boyamak igin iyi bir yiizey se¢mek gerekir. Bir par¢a epoksi ile kapl
kontraplagi alir ve boyamak igin denize daldiririz. Pratik olarak tuzlu
suyu emmeyen ya da hapsetmeyen her yiizey sualtinda resim yapmak igin
kullanilabilir. Zamanla, hem tuz, hem de boya yiizeye kimyasal olarak
zarar verecek ya da kiif olusturacaktir. Boylelikle sanat iginin omrii
azalacaktir. Her dalistan sonra sualti tablolarimizi tath su ile durular ve

sonrasinda onlart normal havada kurumaya birakiriz.

Yagli boya ile ¢alismak denizde, havadakinden c¢ok farkhidir.
Oncelikle sualtinda terebentin ya da boya inceltici kullanma yetisine
sahip degiliz. Bu nedenle yagli boya i¢in plastik ve sikilabilir siseler
halinde diiz tiipler kullanir ve dalis oncesi terebentin veya incelticileri

bunlarn i¢inde indiririz.

Plastik tip ile boyama yiizeyi arasinda ara ortam olarak bir palet
kullanmilabilir ancak biz neredeyse her zaman boyay: dogrudan yiizeye

stirmek ya da karistirmak i¢in parmaklarimizi kullaniriz.

Parmak boyama; renkleri harmanlamak ve ii¢ boyutlu yapilardan
yansimalari vurgulamak i¢in basit ve eglenceli bir yontemdir. Geleneksel
olarak yagh boya fir¢alar: sualtinda donarlar, bu haliyle resim fir¢aya
resim yiizeyinden daha c¢ok yapisir. Bir palet bigagr kullanilabilir
olmasina ragmen bizler parmak boyamayi tercih ederiz. Bu makalede
bahsettigimiz boyamalar parmaklarimizla yaptiklarimizdir. Boya tiipleri,
palet ve agactan boyama yiizeyi ile ilgilenirken iyi bir pozisyon alip
resmetmeye ¢alismak ve bu esnada bir yanda da yiizerliginizi korumaniz

gerekli”.

Sualti ressami Roger Swaintson sualtindaki resim yapma konusundaki

tecriibelerini su bilgilerle paylagsmistir (Swaintson, 2014):
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“Sualtr islerinin zorlugu pek ¢oktur. Hareket etmesen bile akinti
seni hareket ettirir, su kalitesi siirekli degisir, yorgunluk konsanstrasyonu
bozar. Fakat hala bir yerde sabit kalabilirsen ve zaman normal gegerse,
bazi utanga¢ hayvanlar bazen yanina yaklasirlar. Ama bazen de o kadar

¢ok olurlar ki ne ¢izdigini goremezsin...

... Bunlarin hepsi zamanla ilgili. Zaman biitiin resiflerde etkiye
sebep oluyor ve seklini degistirebiliyor. Genellikle ¢izimlerim haftalarca
suriiyor. Uygun bir yer oldugunda o yeri dikdortgenlere béliiyorum.
Daha sonra pek ¢ok saatim sahneyi ¢izmekle gegiyor. Yavas yavas bir
mozaik olusturuyor ve resifi detaylandirryorum. Cizimlerdeki bakis agisi

fotografla yakalanamaz”.

Sualtinda heykellerini sunan Jason deCaires Taylor diinyada sualti heykel
caligmalariin oncii ismidir. Taylor, sualtina indirdigi heykeller sayesinde sadece
mercan biiylimesini artirmak igin gerekli sartlar1 gogaltmakla kalmaz ayni zamanda

denize dalanlara ¢alismasini gérme imkanini da sunar.

Sualtinda, hersey % 33 biiyiir, 151k kirilir, renkler degisir ve akintilar ve
tiirbiilanslarla yonetilen -yilizeyden gelen tek 151k kaynagi ile- kaleidoskopik etkiler
olusur. Taylor, “Sanat1 bir galerinin beyaz duvarlarindan ¢ikartmak, izleyene kesif ve
katilim duygusu sunar” demistir. Sualti, yercekiminin sinirlamasindan bagimsiz
olarak, hem ¢ok yakin, hem de kisisel bir goriis perspektifi sunarak tam olarak ¢ok
boyutlu ve ¢ok hisli (duyumsal) bir deneyimi yasatir (Buxton, 2012).

Sualtinda, ozellikle de batiklarda fotograf ¢ekmenin yani sira, ¢ektigi
fotograflar1 isledikten sonra yine fotograflarin cekildigi batiklarda veya sualtinda
farkli alanlarda sergileyerek farkli igler iireten satant¢1 Andreas Franke, sualti
fotografcilarina yeni ufuklar agmistir. Onun eserlerinin gergek tadini almak i¢in sergi
alanma gitmek degil, genellikle dalmak gereklidir. Franke’nin son sualti sergisini
izlemek icinse dalmaya gerek yoktur. “Peri Hikayesi Fantezisi” isimli sergisini bir
sualti SPA merkezinin denize agilan cam pencerelerinin Oniine (sualtinda)

yerlestirerek sunmustur.
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Fotograf 2: Andreas Franke, “Peri Hikayesi Fantezisi” sergisinin kurulumu

(Fotograf: Paul Reiffer), 2014

“Peri Hikayesi Fantezisi” isimli serinin olusumunu su sekilde ifade etmistir

(Franke, 2014):

“Dalis esnasinda peri hikayesi benzeri gorseller zihin goziimde
beliriverdi. Fotograf ¢ekmeye basladigim anda her sey daha da
belirginlesti: konsept, gerceklesme basamaklari, hatta ¢ekim sonrasi

islemler...”

Franke’nin paylagimi sanat¢inin zihnindeki diisiincelerin olusumunu ve nasil
farklilagtigini irdeleyebilmemiz bakimindan onemlidir. Ciinkii, kusku yoktur ki
sualtinda bulunmak zihnindeki diislincelerin ve gorsellerin olusumunu biitiiniiyle

etkilemistir.

Philippe Diole, sualt1 hakkinda yazilariyla taninan bir isimdir. Sualtina bakista
farklt bir pencere aralayan Diole “Denizalti Maceras1” isimli eserinde, sualtina
dalmadan, onu gercekten hissedebilmenin olanaksizligindan séz ederken, su

goriislere de yer vermistir (Diole, 1954: 18):
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“Birinin dalis esnasinda aklim yitimesi sadece baslangigtir: ikinci
adim ise bir kere deniz iizerinize kapandiktan sonra ulasacaginiz ‘canli-
bogulmus adam’ hissinden kurtulur kurtulmaz, en fazla faydayr nasil

saglayabileceginizi bilebilmektir.

Viicutlar suatinda degisir, algilar degisir, zihin farkh
diistincelere sahip olur. Dalgalar altindaki diinyayr sadece televizyon,
filmler ve fotograflar tarafindan kugatiimis iKi boyutlu bir diinya olarak
algilayan birisine nasil our da bu diinyamin iigiincii boyutuyla ve 6

duyuyla algilanmasi durumunda neler olacagint agiklayabilirsiniz?

... Maddenin ii¢ halini yani, kati, sivi ve gaz halini hissettikten
sonra geride dordiincii bir formu hissetmek kalir, bu da ruhsal ve zihinsel
histir. Iste sualti yazarlar: bu gegiste hissedilenlerin yarattigi paradoksu
arastirir. Bu belki de algilarimizin  ¢ok degisik ve karmasik bir

pargasidir.

... Karaya ait hi¢hir isaretin bulunmadigi deniz derinliklerinde
insan bazen kendini evinde hissetmiyor ve bunun huzursuzlugunu
yasiyor. Bu kadar su insan: saswrtiyor. Dalgicin gozlerinin iginde var
olan sikintiyr gormelisiniz. Icine mavi bir duvar kapaniyor sanki... Ayn,

astronotlar ve dagcilar gibi, varliksal yalnizligi tadiyorlar”.

Yalnizca sualtin1 konu alarak eserler iireten sanat¢ilarin yani sira bazi sanatcilar

yarattiklar1 serilerde sualtindan faydalanmiglardir. Bu konuda, kavramsal sanatgi
Philip Ramette’nin, izleyenin akliyla oyun oynayan islerine g6z atmadan gegilemez.
Ramette, zekice tasarlanmig agirlik tasiyan yapilar (veya sualti ¢ekimleri igin kursun

agirliklar) kullanarak -dijital olarak oynanmis gibi goriinen- yercekimine meydan

okuyan fotograflar yaratmigtir.

Ancak, bu fotograflardaki goriintiiler, 6zenle diizenlenmis gergek diinya

kurgularidir. Ramette’nin fotograflarinda siirrealizm, tam anlamiyla gercekligi isgal

eder. Kendisinin tasarladig1 giysiler ya da ¢ekimin yapildig1 kose tarafindan gizlenen
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goriinliste imkansiz koselerdeki araglar, modele ayaga kalkma ya da oturma imkani
sunar (Chrisafis, 2009).

Aslinda heykeltras olan Ramette, garip ahsap ve cihaz ve objeler yaratarak,
Fransiz kavramsal sanat sahnesinin bir pargasi olarak 90’larda iine kavusmustur.
Fotograf, mantik olarak calismalarinin bir sonraki asamasidir. Dikkatli bir sekilde
planlanmis tamamiyla irraSyonel durumlar yaratmak i¢in, rasyonel yaklasim
kullanarak, basindan sonuna kadar tuhaf, neo-romantik bir gezegen yaratmistir. Onun
icin, bu serideki fotograflar, yer¢ekimi, hafiflik ve insanin kara ile iliskisi hakkinda

bir s6zdiir.

Fotograf 3: Philippe Ramette, “Denizaltinin Mantikli Kesfi : Akildis1 Yiiriiyiis”, 150
x 120 c¢cm renkli fotograf baskisi, 2006
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Fotograf 4: Philippe Ramette, “Denizaltinin Mantikli Kesfi : Kisa Uyku”, 150 x 120
cm renkli fotograf baskisi, 2006

Fotograf 5: Philippe Ramette, “Tersine Yergekimi”, 150 x 120 c¢m renkli fotograf
baskisi, 2003
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Ressam Samantha French, g¢ocukluk anilarma geri doniisii resimlerinde
yasamakta ve yansitmaktadir. French, calismalarini anlatirken su ifadelere yer

vermistir (French, 2014):

“Isimin giincel catis1 sualtinda ve iistiinde yiiziiciilere odakliydi.
Heniiz belli belirsiz hatirladigim ¢ocuklugumun yazlarinda Kuzey
Minnesota’da durgun gole daldigimda harcadigim zamanmn anilarini
tiiketiyorum. Suyun ve dogamin sakin sessizligini taklit etmeyi denedim;
barttigim ve yiizdiigiim giinler ise, hala huzur dolu. Bu resimler evimle ve
golde  gecirdigim 1k yazlarda yiiziime  giinesin  vurdugunda

hissettiklerimle aramda siiregelen bir baglantiyr sunmama izin verdiler”.

Zuhal Boerescu ise sualtini, su iistiinde yaptigi resimlerle aktaran bir sanatgidir.
Boerescu, eserlerinde bedenlerin yapay ifadelerden uzak, farkli ve 6zel hallerini

aktarir. Boerescu, suyla ilgili calismalar1 hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

“Ruh, giictinii nereden alwr? Yasamin gizemli dongiisii i¢inde yapip
ettiklerimizden mi? Ya da ruhun gercekten de kutsal dokunulmaz bir

kaynagi mi vardwr? Var midwr gergekten?

Ruh giictinii nereden alir sahiden? Ruh derken, ta icimizde, bilincimizin
de otesinde "biz" olan o hissettigimiz seyden bahsediyorum. Hani bazen
yorulur, tiikenir, sessizlesir, yalnmizlasiveririz yoklugunda... Ruh neden
suskunlagiwr, yorulur sahiden? Bu sorular havada asili kalsin, ben size
"su"dan bahsedeyim... Suyun bir kimligi yoktur. Tad: tuzu olmaz; bedenin
susuzlugunu giderirken, bunu sessizce ve huzurla yapar. Su, tipki kaosun
ortasina giren genis bosluklar gibidir. Rahatlatir, huzur verir, tazeler.
Bunu yaparken de yeni bir tat, bir duygu katmaz, sadece yeni tatlara
ortam hazirlar. Su, alcakgoniilliidiir; bir tadimin olmayisina kizmaz,
icerlemez. Soylem pesinde kosmaz. Iste ruhun ihtiyact olan da suyun
actigt bu genis bosluklardir. Soylemsiz, al¢akgoniillii, sessiz, bos anlar...
Ruhun yoruldugunda ihtiyact olan sey sudur. Ruhun su ihtiyact bazen o

kadar giiclii olur ki, hi¢bir sey hissedemez hale geliriz, susuzluk bile...
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Ben resimlerimde, ruhun su ihtiyacini on plana ¢itkarmak istedim. Hi¢bir
baska anlami olmayan bogs anlar, benim resimlerimde su ile 6zdeslesiyor.
Bu bosluk ihtiyaci, resimlerimde mavi derinlikler icinde ruhun arinma
ritiieline doniigiiyor. Ruh, suyun sahiplenici ig¢ine alici varliginda yeniden
kendini buluyor. Her resimde yeniden kendini hatirliyor. Boslukta
kendisiyle karsilasiyor, kendisini affediyor ve yiizeye c¢ikiyor. Bazi
izleyicilerin soyle dedigini duyar gibiyim. "Su mutlaka mavi olmak
zorunda mudir? Ne kadar bilindik!" Dogrudur; ancak mavi, derinligi,
enginligi iki boyutlu yiizeyde en rahat yakalayabileceginiz renktir. Engin
denizler gokyiiziiniin mavisini yansitirlar. Mavinin tasidigi bu gizemli
gli¢, suyun azizligini ve igine alan dogasini destekler. Ayrica ben suyu
mavi bardakta i¢meyi severim. Bu noktada benim a¢imdan suyu mavi
boyamaktan daha dogal bir sey yoktur. Benim igin bosluk ve ruh, mavi
rengin kucaginda anlam buluyor. Artik, tammsiz bosluklara deger

atfetme, onlara saygilarimizi sunma zamanidir.”

Serap Emmungil, “Anlik Gorlintiiler” baglikli yazisinda, Zuhal Boerescu’nun
calismalarinda goriinen, Suyun beden iizerindeki plastik etkileri konusunda sunlari

aktarmistir (Emmungil, 2013):

“Suyun beden iizerinde yarattigi bu etkiler, beden igin bir tehdit
olusturmaz. Aksine kisiyi, ruhun gercegiyle yiizlestirir, ruhu seffaflastirir,
aritir, ozgiirlestirir. Ruhun o6zgiirlesmesinin yani sira bedenin sosyal
vasamda sergilemek zorunda birakildigi duruslar da devre dist kalir.
Béylece, el sikismaktan giiliimsemeye kadar bedenle ilgili biitiin kurallar,
onyargilar, hem soyut hem de somut anlamda kisiligin kéklerine
verlesmis olan biitiin sosyal normlar yikilir. Bedenin alisildik duruglari,
yvapt bozuma ugrar. Yansumanin da etkisiyle, ideal giizellik anlayisindan
uzaklasan ve amorf bir hal alan big¢imler, kisinin kendi i¢ diinyasinin
derinliklerinde, kendisiyle bas basa kaldigi anlardaki ozgiir duruslari
yvansitir. Kisi kendisiyle bas basadir. Duruslari, disaridan bir goz igin
degildir. Ruhun, baskasindan gizleyecegi bir sey kalmamigtir. I¢
diinyaya, karaktere ait ipuglar desifre edilebilir durumdadir”.
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Bu boliimde sualt1 ortaminin ¢esitli algilar {izerine etkilerine goz attiktan sonra,
sualtinda veya sualtini konu alarak su {istlinde caligmalarini yiiriiten sanat¢ilarin
caligmalarina bu ortamin etkisi irdelenmisti. Siiphesiz sualti sanat¢ilar i¢in ¢ok 6zel
ve farkli bir calisma ortamidir. Her sanat¢inin bu ortamda veya bu ortamla ilgili
caligmalar yiriitmek icin farkli nedenleri olabilir. Ancak, gerek suyun yarattig
estetik, gerekse 1sik oyunlar1 ve habitat zenginligi ile suyun yikici, Ortiicii ve
dontstiiriicti  etkileri farkli c¢alismalarda, farkli birer anlatima veya esere

doniismektedir.

Ikinci Béliimde, sualtinda veya sualtin1 konu alarak su {istiinde eserler (plastik
sanatlar sahasinda) iireten sanatgilar ve g¢alismalari ele alinmistir. Ayrica, sualti
fotografindaki farkli yaklasimlar da bu boéliimde aktarilmustir. Ikinci boliimde yer
alan sanatcilarin siralanmasinda, sanat alanlar1 ayriminin yaninda, oncelikle yabanci

daha sonra yerli (ve Tiirkiye’de yasayan) sanatgilar tanitilmigtir.
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IKiNCi BOLUM

SUALTININ SANAT OBJESI OLARAK ELE ALINISI

2.1. SUALTINDA YAPILAN VEYA SUALTINI KONU ALAN SANAT
DALLARI VE SANATCILARIN INCELENMESI

Insan bedeni karasal ortamda yasamaya adapte olmustur. Bu nedenle sualtinda
kalabilmek i¢in bazi teknikleri uygulamak ve teknolojilerden faydalanmak
zorundadir. Yine de bu birliktelik -belirli- bir zaman dilimi ile smirlidir. Sualtinda
bulunabilmeyi saglayan baslica 4 teknik mevcuttur. Bunlar; nefes tutarak yapilan
dalislar (apne), kapali ortamlarda yapilan daliglar (batisfer, batiskaf, denizalti),
yiizeyden destekli basingli hava dalislart ve gaz karisiminin kaplar iginde dalicinin
istiinde tagindigr (SCUBA) dalislardir (Bekoz ve Baklavaci, 2007: 1/ 4-6). Fakat,
kapali ortamlarda yapilan dalislar ile yiizeyden destekli basingli hava daliglarinda
sualti ortamu ile bedensel etkilesimin diisiik diizeyde olmasi, yliksek maliyetleri ve
uygulanmasindaki bazi kisitlamalar her iki uygulamanin da sanatgilar tarafindan
tercih edilmemesine neden olmustur. Bu nedenle bu calismada ¢ogunlukla apne ve
SCUBA teknigi ile yapilan dalislari uygulayan sanat¢ilar konu alinmaktadir. Bu
tekniklerin higbirini kullanmadan, sadece suyun disindan sualtina objektifini ¢eviren

bazi sanatcilara da yer verilmistir.

Bir dalicinin apne dalisinda, atmosferdeki havayr dogrudan akcigerlerinde
tutmasi neticesinde -kanindaki oksijen miktarina bagl olarak- sualtinda kalabilmesi
cogunlukla saniyelerle, egitimli bir dalici i¢inse dakikalarla sinirhidir. Bu nedenle de
apne dalis1 yapacak bir sanat¢inin ¢ok derin sulara inmesi beklenen bir durum
degildir. Bu siire zarfinda s1§ sularda gozlem yapilabilir, fotograf ¢ekilebilir, ancak
sualtinda resim yapmak ¢ok cok giictiir. Heykellerin sualtina yerlestirilmesi ise

neredeyse olanaksizdir. Sualtinin sundugu -6zel olanaklar- sanatgilar tarafindan
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ozellikle SCUBA sistemlerinin gelismesinden sonra fark edilebilmistir. SCUBA
teknigi, dalinan derinlige de bagl olarak dalicilara bir ka¢ dakikadan, bir kag¢ saate
kadar sualtinda kalma olanagi tanir. Bu nedenle, dalicinin daha 6zgiir bir sualti

deneyimi yasamasini sagladigindan tercih edilir.

Fakat SCUBA, 06zel egitim, ekipman ve saglikli bir beden gerektirir. Buna
ilaveten SCUBA’nin yine de riskler barindiran bir ugrasi olmasi ve dalis esi (buddy)

ile dalma zorunlulugu, tercih edilmesini sinirlayan yonleridir.

Bu boliimde sualtinda icra edilen plastik sanat dallart ele alinacaktir. Bu
dallardan bazilar1 ilham kaynagi ve sunum ortami olarak sualtini kullanirken, bazilar
sualtinda tiretilip su istiinde (veya suyun disinda) sunulmakta, kimileri de su tistiinde
tiretilip sualtinda sunulmaktadir. Bu dallardan en belirgin olanlar1 resim, heykel,
seramik ve fotograftir. Bu dallardan en yaygin olani ise fotograftir. Sanat dallarina
gbre ayrimin haricinde, ilgili alanlarda basarili calismalara imza atan sanatgilara yerli
ve yabanci ornekler ayr1 ayr1 sunulmus, bu siralamada sanatcilarin islerini trettikleri
doneme gore de siralamadaki yerleri belirlenmistir. Bu isimleri belirlerken amacim
tiim sahalarda isler {ireten, tiim sanat¢ilar1 sunmak degildir (buna imkan da yoktur).

Bu nedenle ¢alismaya 151k tutacak, en belirgin 6rneklere yer verilmistir.

2.1.1. Resim

Sualtinda veya sualtindan etkilenerek su iistiinde resim yapan sanatgilarin ele
alindigt bu bolimde her iki yaklasimin ortak ve farkli yonlerine de wvurgu

yapilacaktir.

Sualtindan etkilenerek su iistiinde resim yapan sanatcilar, genellikle sualtinda
cektikleri fotograflardan yararlanmaktadirlar. Kimi sanatgilar ise sualti izlenimlerini

-fotografi arac1 yapmadan- karasal ortamda yaptiklari resimlerle yansitmaktadirlar.

Dogrudan sualtinda resim yapan sanatgilar ise, tipki fotograf c¢ekenler gibi

kisith hava ve smurli ekipman kullanma gibi, sinirlayici etkenler altinda
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calismaktadirlar. Ancak, etkilenimlerini, dogrudan etkilesimde bulunduklari ortamda

bir esere doniistiirdiiklerinden, aktarimlari hizli ve etkindir.

Sualtinda resim yapabilmek igin, genel olarak piiriizsiiz bir kanvas malzemesi
(ylizeyi) ve suda ¢oziinmeyen boyalar (6rnegin yagliboya) yeterli gelebilmektedir.
Bu kanvas ve boyalar, ressamin uygulama esnasinda, boyanin dagilmadan yiizeye
tutunmasini saglamakta ve sualtinda resim yapabilmeyi olanakli kilmaktadir. Ayrica,
kanvasin suya batmasini saglayacak agirliklarin yerlestirilmis olmasi ve sualtinda
firga kullanimi ile boyama yapilamayacagi i¢in boyama bicaklarinin kullanilmasi
gerekmektedir. Ancak, yine de ressamin karada, normal atmosfer kosullarinda
calistig1 gibi bir ¢alisma diizeninde olabilme olanag: yoktur. Tiipteki hava kisithdir

ve bu durum dalisin belirli bir siire igerisinde tamamlanmasini gerektirmektedir.

Sualt1 ortamina inildiginde sanat icra eden dalici iizerinde suyun yarattigi ve
ilerleyen boliimlerde detayli olarak ele alinacak nedenlerden otiirii, ressamlarin
fizyolojik ve psikolojik olarak farkli bir duygu durumu igerisinde bulunmalar1 s6z
konusudur. Ancak, burada parantez acarak belirtmek gerekir ki, her sanat¢i ayn1 veya
esit diizeyde sualtindan etkilenecek diye bir kural da yoktur. Karada ¢ok iyi
caligmalar gerceklestiren bir ressam i¢in sualti Urkiitiicii, kisitlayici, sikintili, riskli
veya bunlarin disinda -bazi sanatcilar i¢in- ilging gelmeyebilir. Burada sanat¢inin
kigisel gelisimini, ge¢misini ve geg¢miste suyla olan etkilesimini sorgulamak
gerekebilir. Cocukluk veya gengliginde sualtina ilgi duyan sanatgilarin bu manada
daha yaratic1 ve sualti caligmalar1 konusunda istekli olmasi dogal olarak beklenen bir

sonugtur.

2.1.1.1. Andre Laban

Andre Laban diinyaca iine sahip bir Fransiz dalgig, fotograf¢i, yazar ve
ressamdir. 1928’de Marseilles, Fransa’da dogmustur. Jacques-Yves Cousteau’nun
Calypso takimina, sef mithendis ve dalgi¢ olarak Onciiliikk eden iiyelerinden birisidir.
Ayn1 zamanda, 1956 yilinda en iyi belgesel Oscar 6diiliinii kazanan, Sessiz Diinya

belgesel filminin ¢ekiminin gergeklestirildigi sualti kameralarini gelistiren kisidir.
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Cousteau’nun Odyssey dizisinde bir kag boliimii ¢ekmis, ti¢ filmde de yardimci
yonetmenlik yapmustir. 1956°dan 1966°ya kadar Fransiz Sualtt Arama Ofisi’ni
yonetmistir. 1966°dan sonra uluslararas ilgi géren ve diinya ¢apinda koleksiyonlara
alinan sualti resimlerini tretmistir. 1966°da Antibes’de Diinya Sualti Resimleri
Festivalinde “Palme d’Or” odiiliini kazanmistir. 1973-1983 yillart arasinda g¢ektigi
fotograflardan olusturdugu “One Bald Man” albliimiinii 2007 yilinda yaymlamistir.

Bir ¢ok uluslararas1 6diiliin sahibidir.

Fotograf 6: Andrea Laban deniz zemininde resim yaparken

Jacques Cousteau’nun takimiin oncii iiyelerinden biri olmasinin haricinde

sualtinda resim yapan ilk insan olarak tarihe gegmistir (Laban, 2013).
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Resim 1: Andrea Laban, yagliboya sualt1 tablosu (Laban, 2013)

Resim 2: Andrea Laban, yagliboya sualti tablosu (Laban, 2013)
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Laban’in ¢aligmalarinda sualtinin dogal 151k ve renklerine sadakat gbze carpar.
Manzara olarak niteleyebilecegimiz tarzda genis bir goriis agisin1 yansitan biiyiisel

bir 1518a sahip tablolarini, direkt sualtinda boyamustir.

2.1.1.2. Pascal Lecocq

Kendisini “Mavinin Ressami” olarak adlandiran sanatc¢i, 4 Haziran 1958’de
Fransa’da dogmustur. 1977 den beri Fransa’da ve diinya ¢apinda 200 kisisel sergi
diizenlemistir. 1985 yilinda, Paris VIII Universitesi’nde, sahne dekoru konusunda
sanat doktorasini tamamlamistir. Techniques des Arts and Artistes et Techniques
(1986-1990) sanat dergisine diizenli katkida bulunmaktadir ve boyama teknigi ile
ilgili pek ¢ok kitap toplamistir. Lecocq, pek ¢ok diplomaya sahiptir: Ekoloji
Yonetimi, Cevresel Koruma ve Ukrayna’nin Niikleer Giivenligi konular1 bunlara
ornektir. 1992°den beri bir¢ok sualti festivallerinde islerini sunmus ve yer almistir.
Fransa’ya (Normandy/Calvados) 1982’de tasinmis ve ilk atdlyesini 1988’de agmustir.
2001’den beri Fort Lauderdale’da bir stiidyoda ¢alismaktadir.

“Pascal Foundation for the Arts and Environmental Education” adli kurulusu
araciligiyla ¢ocuklarin resimle kendilerini ifade etmesini amaglamaktadir. Pascal
Lecocq, son 30 yildir resimlerini sergilemektedir. Calismalar1 tiim diinyada ve
Avrupa’daki galerilerle, sanat koleksiyonlarinda bulunabilir. Caligmalar1 ¢ogunlukla
stirreal manzaralar ve opera dekorlarini igerse de, mavi suya dalan dalgiglarin siirreal

goriintiileriyle meshur olmustur (Lecocq, 2013).

“Dalgiclar” serisi Lecocq’un en popiiler serileri arasinda yer almaktadir.
Lecocq, hikayeler anlatmayi sever. Karakterleri dogal ama siirrealist bir ortamda
doner durur; bu da bir nevi sihirdir. Calismalari, onun siir, hayal ve mizahin yansitir.
Lecocq’un resimsel arastirmalari, Van Eyck ve Vermeer’e hayranligindan
kaynaklidir; manzaralarda ise Dali’nin etkisi vardir. Resimlerinde manzaranin etkisi

gozlemlenebilir. Tamamen kisisel, parlak ve narin eserleri vardir.

58



Resim 3: Pascal Lecocq, “Karayip’in laneti”, Kanvas iizerine yagliboya

Resim 4: Pascal Lecocq, “Yorgun Su Goérevi”, Kanvas iizerine yagliboya, 23 X 18
cm, Ozel Koleksiyon, Rouen/Fransa, 1995
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Resim 5: Pascal Lecocq, “Onu Bul Oglum!”, Kanvas iizerine yagliboya 46 x 53 cm,
Ozel Koleksiyon, Rouen/Fransa, 1996

2.1.1.3. Samantha French

Minnesota’da dogan ve biiyiiyen Samantha French, 2005’te Minneapolis
Universitesi Sanat ve Dizayn Béliimiinden mezun olmustur. 2006 yilinda, Five
Wings Arts Council’den bagimsiz sanat¢i bursu kazanmustir. French, ¢aligmalarinda,
yaz aylarinda vakit gegirdigi, Kuzey Minnesota goliindeki cocukluk anilarinin
yansimalarindan ilham almistir. French’in ¢alismalart bir ¢ok kisisel ve halka agik
koleksiyonda yer almigtir. Tam zamanli bir ressam olan French’in Brooklyn

Newyork’da stiidyosu vardir (French, 2014).
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Fotograf 7: Samantha French stiidyosunda ¢alisirken (French, 2014).

French’in g¢aligmalarinda ¢ocuklugunun huzur dolu yaz giinlerinde, gol ve
havuzda gecirdigi zamanlarin yansimalarini kesfetmek miimkiindiir. Resimleri
sualtinin modeller iizerinde yarattig1 dingin, hafifletici ve sade yonlerini barindirir.
S1g sularda giinesli giinlerde yilizen veya dalan insanlarin yer aldigi bu ¢alismalarda,
renkler canli ve dogaldir. Sualtinda 15181n oyunlar1 ve bunlarin modeller iizerine
etkileri ¢ok iyi bir bigimde aktarilmistir. Ozellikle yiizey dalgalanmalar1 ve
kabarciklar ile 1518in sualtindaki sag¢ilimi neredeyse fotografik bir dogrulukla

aktartlmistir.

Resim 6: Samantha French, “Suyun I¢inden Otoportre”, 51 X 51 ¢cm Kanvas iizerine
yagliboya, 2012 (French, 2014)
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Resim 7: Samantha French, “Yavasca, Gitmesine Izin Ver”, 122 x 122 cm

Kanvas lizerine yagliboya, 2011 (French, 2014)

2.1.1.4. Alexander Belozor

Alexander Belozor, 1963 yilinda Ukranya’da dogmustur. Odessa Pedogoloji
Enstitlisii’nlin Grafik Sanatlar Boliimii'nden mezun olmustur. Belozor, BDT de
(Bagimsiz Devletler Toplulugu), sualtinda resim yapmaya baslayan ilk sanatcidir.
Ukranya’da ve diinyanin farkli {ilkelerinde pek ¢ok kisisel sergiler agmis, ddiiller

kazanmig ve sergilere istirak etmistir. Kiev’de ¢calismakta ve yasamaktadir.

Bugiine kadar 5-30 m arasindaki derinliklerde, 70’ten fazla sayida sualti resmi
yaratmistir. Sualtinda -fiziksel kosullarin giicliigii nedeniyle- zaman kisitlamasina
maruz kaldigi igin, bir sanat isini yaratmanin genellikle 1 saatten daha kisa
stirdiigiinii belirtmektedir (Belozor, 2014).
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Fotograf 9: Alexander Belozor boyamasini tamamladigi resmi su iistiine ¢ikartirken,

(Belozor, 2014)
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Sualt: diinyasini “essiz, gizemli ve gorkemli” olarak niteleyen sanatgi, su kiire?
olarak tanimladig1 ortami resmederken, insanin doga ile kendini nasil ayirdigini ve
ona yabancilastigin1 da ifade eder. Ayrica, profesyonel bir sanat¢i olarak, yalnizca
okyanus ve denizlerin giizelligini gdstermek i¢in degil, ayn1 zamanda diinyamizin
gelecegi ve korunmasi hakkinda su kiiresinin de insanligin bir pargasi oldugunu

vurgulamak istemektedir.

Belozor’un calismalari ¢ogunlukla resmini yapti§i sualtindan manzara
kesitleridir. Ancak bu manzaralarin ¢ogu, fir¢ga ve boya kullanimindaki farkliliklar

nedeniyle soyut tarza yakindir.

Resim 8: Alexander Belozor, 60 x 50cm Yagliboya, 2009

? Sanate1 sualti ortamini Ingilizce’de “atmosphere” terimine karsilik gelen “aquasphere” olarak
nitelemektedir, bu nedenle Tiirk¢e ¢evirisinde “su kiiresi” terimi kullanilmisgtir.
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Resim 10: Alexander Belozor, 60 x 50 cm Yagliboya, 2009
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2.1.1.5. Roger Swainston

Roger Anthony Swainston, 1960 yili, North Cotswold, Gloucestershire,
Ingiltere dogumlu, Avusturalya kokenli bir ressamdir. Dogabilimeci ve zoolog

olmasinin yani sira sualti sanat¢ilarinin en ¢ok tanidigi kisilerden biridir.

Bat1 Avusturalya’nin vahsi yasamla ¢evrili ticra koselerinde biiytimiistiir. Essiz
Avusturalya flora ve fauanasindan biiyiilenmis ve ¢ocuklugundan bu yana ¢ok geng

yaslarindan beri bunlardan ilham alarak resim yapmustir.

1970’lerin sonlarinda trol avciligi igin Avusturalya’nin kuzey sahillerinde
caligmis ve seyahat etmistir. Aglarda karsilastigi deniz altindaki sonsuz gesitlilikteki
yasam onu Western Australia (W.A.) Universitesi’'ne yonlendirmis ve 1981 yilinda
Zoolog derecesi ile mezun olduktan sonra da gelecekte bu konulari g¢aligmasi

gerektigi yoniinde cesaretlendirmistir.

Fotograf 10: Roger Swainston ¢izim 1zgarasi dniinde resim yaparken, Ningaloo

Daha sonra W.A. Miizesi’nin balik bolimiinde c¢alismis ve bilimsel
aragtirmalarda yer almistir. Bu arastirmalar, bati Avusturalya’nin giiney
sahillerindeki balik faunasini arastirmayi icermekteydi ve bu aragtirmalart W.A.

Miizesi adina yapmustir.
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Bu dénem boyunca ayni zamanda Smithsonian Enstitiisii, Birlesmis Milletler
FAO, CSIRO ve pek ¢ok diger miizeler ve denizel ¢evre ile ilgili devlet
departmanlarinda, diinya genelinde bilimsel enstitiilerde ¢alisarak deniz yasamindaki

baliklarin tiir teshisi lizerine sayisiz rehber kitaplar ¢izmistir.

1990’da Fransa’ya tasinmig ve sonraki bir ka¢ yilin1 Paris’te bir stiidyoda
cesitli ¢aligmalar yaparak gecirmistir. Bu calismalarini1 yaparken bir yandan sualti
ortamini ¢alisma metotlarini da gelistirmistir. Bu Swainston'un yiiriittiigii bir projede
belgesel yapmasini ve Kizil Deniz’deki sualti resiflerine ilgiyi ¢ekmesini saglamistir.
Dondiikten sonra, 1996’da sualti ¢evre calismalarina devam etmistir. Onun odak

noktasi, bilim ve sanat1 birlestirmektir.

1999°da Sydney’de kisisel sergiler agmis ve bunun ardinda Fransa, Amerika ve
Avustralya’da basarili sergiler gergeklestirmistir. Doga sever bir insan olarak ekoloji
konusundaki proje ve aragtirmalari desteklemis, balik kaynaklar1 ile ilgili
organizasyonlara yardim etmistir. Diinya ¢apinda son yillarda resifleri incelemis,

bireysel olarak baliklar1 portrelemistir.

Sualtinda resim yapmanin haricinde sanat¢1 yogun sualti fotograf bilgisini de
kullanarak detayli bir sekilde tiirleri tanimlamak igin kaydetmeyi siirdiirmiistiir.

(Swainston, 2014).

Resim 11: Roger Swainston, “Temzilik Istasyonu”, 120 x 80 cm
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Resim 12: Roger Swainston, “Giiney Kumsali”, 140 x 70 cm

2.1.1.6. Sarah Harvey

1981 yilinda Londra’da dogan Sarah Harvey, Chelsea Sanat Okulu ve
Newcastle Universitesi’nden 2004 yilinda mezun olmustur. Londra’da, Bow Arts
Trust’ta, kendi stiidyosunda c¢aligsmalarini siirdiirmektedir. 2003 yilinda Bartlett
Travel bursunu kazanan Harvey, ardindan Floransa ve Tuscany’nin gevresinde
gezinirken karsilagtig1 yesil havuzdan c¢okca etkilenerek, sualtindaki bedenleri konu

alan resimlerini yapmaya burada baslamistir.

Kendi kendine fotograf ¢ekmeyi Ogrenenen ve resimlerini 6nceden cektigi
fotograflarina bakarak yapan sanatci, 6 ayri kisisel sergi agmis, resimleriyle ddiiller
kazanmig ve koleksiyonlarda yer almistir. Calismalarinda otoportre denemelerinin de
bulundugunu ifade eden sanatci, modellerinin beden diliyle sadece sualtinda iyi
hissetme ve eglence yonlerini 6n plana ¢ikartmayi hedeflememis, soyut tad: bulunan
caligmalarinda, modellerinin sualtinda bulunmasinin sagladig: 151k ve optik oyunlar
sayesinde fantazi ve mutasyonu da barindiran ¢alisamalara imza atmistir.
Resimlerinde ufuk c¢izgisi yer almadigi gibi, bedenler sadece sualtindaki halleriyle,
hi¢ bir referans noktast bulundurmadan, su iistiinden resmedilmistir (daha Once

fotograflandiktan sonra).
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Francis Bacon, Egon Schieles ve Jenny Saville gibi sanatcilarin
calismalarindan etkilenen Harvey, sualtt modellerini sii iistiinden farkli bir bakisla
fotograflamaya ve resmetmeye Lucca/italya’da, Marble Daglari’nin yakimindaki
muhtesem yesil havuzlarda baslamistir. Cekimlerini genellikle giines 1sinlarinin
yogun oldugu, yani giinesin dik ac¢iyla geldigi saatlerde gerceklestirmistir (Astrum
People, 2013).

Calismalarini, Hindistan’daki Jog Selaleleri’nden, Kizil Deniz’e kadar ¢ok
farkli cografyalarda siirdiiren Harvey’in ¢alismalarina bakmak izleyiciyi doganin
icinde, ¢cok farkli gorsel oyunlarin yer aldig1 bir ‘sivi ortama’ yonlendirir. Sualtindaki
bedenler, 15181n kirinimi nedeniyle distorsiyon gibi optik bozulmalara ugrar ve soyut

bir hal alir.

Resim 13: Sarah Harvey, “Zevke Diismek”, Kanvas iizerine yagliboya 134 x 151 cm,
2010
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2013

Resim 15: Sarah Harvey, “Korkusuz”, Kanvas {izerine yagliboya 90 x 80 cm, 2010
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2.1.1.7. Ekmel Totrakan

Izmir Karsiyaka’da 1939 yilinda dogan Ekmel Totrakan, ilk 6grenimini
Karsiyaka’da tamamladiktan sonra, 1953 yilinda Deniz Lisesi’ne girmistir. Deniz
Harp Okulu’nu 1960 yilinda bitirdikten sonra Deniz Kuvvetleri’nin ¢esitli
kadrolarinda gorev yapmis ve 1984 yilinda Tugamirallige terfi etmistir. Ordunun
farkli kademelerinde, ¢esitli gorevlerde bulunduktan sonra, 1997 tarihinde Koramiral

rlitbesi ile emekliye ayrilmistir.

Fotograf 11: Ekmel Totrakan sualtinda resim yaparken

Ekmel Totrakan resme olan merakini saglam bir zemine oturtmak i¢in, ressam
Prof. Adnan Turani, ressam Abdiilrezzak Kurtulus, Seref Bigali ve Nihat
Tandogan’dan resim dersleri almistir. Deniz Subayr Ressamlar1 Katalogu’nda ve
Yurti¢i ve Yurt dis1 6zel koleksiyonlarda resimleri yer alan sanat¢inin, izmir Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda da eserleri yer almistir. Su istii ve Sualtinda
yaptig1 tablolarla toplamda 17 kisisel sergi agan Totrakan’in, ¢esitli resim

yarigmalarinda 6diil ve sergilemeleri de bulunmaktadir.

Avrupa Bagimsiz Orgiitler Sportif Organizasyonu, Tiirkiye Milli Olimpiyat
Komitesi Yonetim Kurulu, Olimpik Egitim ve Kiiltiir Komisyonu Y6netim Kurulu
Uyesi olan Totrakan, Diinya Gazetesi’nde Yorum ve inceleme sayfasinda yazilarimi

paylagmaktadir.
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Resim 16: Ekmel Totrakan, “Kanyon, Fethiye”, Yagliboya, 2009

Literatiire diinyanin sualtinda resim yapan ilk ressami olarak gegen Andre
Laban’la birlikte sualtinda resim yapmis olan Totrakan, Tiirkiye’nin sualtinda resim

yapan ilk ressami olarak anilmaktadir (Totrakan, 2014).

Resim 17: Ekmel Totrakan, “Dalgich Magara”, Yagliboya
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“Sessiz Diinyada Sanat” adin1 tagiyan ilk sualti konulu resim sergisini
Istanbul’da, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi Sehit Hasan Riza Sergi
Salonu’nda, 1-11 Kasim 2007 tarihleri arasinda a¢gmis olan sanat¢i resimlerinde
tamamen sualtt manzaralarimi konu almaktadir. Totrakan, Tiirkiye’nin sualtinda
tagidig1 potansiyelleri ve giizelligi sanatsal bir bakis agisi ile su iistiine ¢ikartma

arayisindadir.

2.1.1.8. Zuhal Boerescu

Zuhal Boerescu, 1976 yilinda Ankara'da dogmustur. Boerescu, 1999 yilinda
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun olmus
ve 2000 yilinda aym fakiiltede Arastirma Gorevlisi olarak calismaya baslamistir.
2002’de "Insan ve An Resimleri" konulu tezi ile Yiiksek Lisans programini
tamamlayan sanatg1, 2006 yilinda "Toplumda Seffafligin Gorsel Tanim1" konulu tezi
ile Sanatta Yeterlik programimi tamamlamistir. Hacettepe Universitesi’nde Dogent
olarak c¢alisan sanatgiya, ayni iniversitenin Senatosu tarafindan “2008-2009
Akademik Yil1 Sanatta Tesvik Odiilii” verilmistir (Anonim, 2014a).

Resim 18: Zuhal Boerescu, “iki Cocuk”, 40 x 50 cm TUYB, 2010
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Resim 19: Zuhal Boerescu, “Derinlik Sarhoslugu”, 170 x 200 cm TUYB, 2011

Resim 20: Zuhal Boerescu, “Yeniden”, 50 x 60 cm TUYB, 2010

Sanat¢1, 2010 yilinda “Su”, 2011 yilinda “Derin” ve 2013 yilinda “Seni
Gortiyorum” isimli sergilerinde su ve sualti temali eserlerini izleyicileriyle
bulusturmustur. Borescu, sualtinda bulunan bedene suyun yarattigi etkileri, kendi
estetik yaklasimini da ekleyerek ortaya koymustur. Suyun bedene kazandirdigi bu
farkli plastik etkiler, kisinin i¢ diinyasina yonelik derin betimlemelerle, mavi agirlikli

tablolarda kendini ylizeye vurmustur.
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2.1.2. Heykel

Sualt1, fiziksel kosullar1 geregi, giiniimiiz teknikleriyle ve teknolojisiyle heykel
yapmay1 olanaksiz kilmaktadir. Bu nedenle giliniimiizde sadece su listiinde yapilip,
sualtinda sunulan heykel calismalarindan s6z edilebilmekteyiz. Bu alanda bir tek
isim O6n plana g¢ikmaktadir: Jason deCaires Taylor. Taylor, eserlerini karada
tamamlayip sualtina indirmektedir. Bu eserler zamanla sualtindaki dogal ¢evrenin bir
eleman1 haline gelirler. Eserlerdeki doniisiim ise, ayrica takip edilmesi ve

irdelenmesi gereken bir siireci igaret etmektedir.

2.1.2.1. Jason deCaires Taylor

Jason deCaires Taylor 1974 yilinda Ingiltere’de dogmustur. Avrupa ve Asya’da
biliyliyen sanat¢it ¢ocuklugunda Malezya’nin mercan resiflerinde sik¢a kesifler
yapmistir. Ailesiyle Malzeya’da gegirdigi ¢ocukluk doéneminde yaptigir dalislarin,
sualt1 heykel ¢aligmalarina yonelmesinde etkisinin ¢ok biiyiik oldugunu ifade etmstir.
1988 yilinda Londra Sanat Enstitiisii’nden Heykel alaninda lisans onur diplomasiyla
mezun olan Taylor, sualti egitmenligi de yapmustir (Taylor, 2014). Sualti dogasini
seven bir kisidir. 18 yillik dalis ge¢misine sahip olan sanat¢i ayni zamanda odiiller

kazanmuis, 1y1 bir sualt1 fotograf¢isidir.

Taylor, 2006 yilinda, Bati Hint Adalarinin Grenada kiyisina yakin bir alanda,
diinyanin ilk sualti heykel parkini tasarlamis ve kurmustur. National Geographic

tarafindan bu sualt1 heykel park: diinyanin 25 harikasi arasina alinmigtir.

Son yarattig1 diinyaca iine sahip proje Sualti Sanat Miizesi, Meksika'nin
Karayip Denizi'nde bulunmaktadir. Bu sualti miizesinin heykellerini yapmis ve
projeyi olusturmustur. Calismasina Sessiz Evrim (Silent Evolution) adini vermistir.
Bu miizeye 400 adet, gercek yasam boyutunda heykel yerlestirilmis ve ilk etab1 2010
yilinda tamamlanmistir. Daha sonradan eklemelerle bu alandaki heykel sayis1 500’{in
tizerie ¢ikmistir. Toplam 420 metrekarelik bir alanda bulunan sualtina dayanikli 6zel

betondan yapilma heykeller toplamda 200 tonun {izerinde agirliktadir.
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Taylor’in heykelleri bir doniisiime maruz kalirlar. Cansiz, beton kitleler
okyanusa batirildiktan sonra, zamanla okyanus sularinda yasayan organizmalarin
izerlerine yerlesmesi ve baliklarin da bu alanlarda yasamaya baslamalari ile canli ve
farkli bir doniisiime ugrarlar. Zamanla tamamen okyanus tabanina karisicak olan bu
heykeller, insanoglunun agir ve uzun bir siirecte, gelecekte doga icerisindeki

doniisiimiine 151k tutacak bir metafor yaratirlar.

Heykellerde kullanilan beton ¢ok 6zeldir. pH olarak noétral bir degerde ve
cevreyle dost olan beton karigimi, mercan gelisimini destekleyici maddeler de igerir.
Ayrica sualtinda yiizlerce yil dayanacak yapidadir. Gegen birkag¢ on yil igerisinde,
baliklara ve bir ¢ok farkli organizmaya ev sahipligi yapan dogal mercan resiflerinin
diinya genelinde yaklasik %40°1 yok olmustur. Bilimadamlar1 2050 yilina kadar bu
yok olusun %80’e ¢ikacagimi tahmin etmektedirler. Bu nedenle bu tiir girisimler
sulatinda sanat calismasi olmalarinin haricinde ¢evre koruma g¢aligmasi olarak da
degerlendirilmelidir (Buxton, 2012). Fotografci yonii de olan Taylor, okyanustaki
heykellerinde doniisiim (metamorfoz) etkisini gormiis ve ¢ektigi fotograflarla da

bunu taninmustir.

Fotograf 12: “Sessiz Evrim (The Silent Evolution)” serisinden heykeller: Derinlik 8
m, MUSA? Koleksiyonu, Cancun/Isla Muijeres, Meksika

¥MUSA: Museo Subacuatico de Arte (Sualtr Sanat Miizesi)
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Fotograf 13: “Sessiz Evrim (The Silent Evolution)” serisinden bir heykelin modeli ve
zamanla sualtindaki doniisiim: Derinlik 8 m, MUSA koleksiyonu, Cancun/Isla

Mujeres, Meksika

Fotograf 14: “Sessiz Evrim (The Silent Evolution)” serisinden bir heykelin modeli ve

zamanla sualtindaki doniisiim: Derinlik 8 m, MUSA Koleksiyonu, Cancun/Isla

Mujeres, Meksika
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Fotograf 15: “Sessiz Evrim (The Silent Evolution)” serisinden bir heykel ve
canlilarin etkilesimi: Derinlik 8 m, MUSA Koleksiyonu, Cancun/Isla Mujeres,
Meksika

© Jason deCaires Taylor

Fotograf 16: “Sessiz Evrim (The Silent Evolution)” serisinden bir heykeldeki

doniistim: Derinlik 8 m, MUSA Koleksiyonu, Cancun/Isla Mujeres, Meksika
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Onun baglattig1 sanat projeleri, sanat yonlerinin haricinde sualtin1 korumakta,
cevresel farkindalik yaratmakta ve bizim sualti diinyasinin nefes kesen dogal
giizelligini ve heykellerdeki doniisiimii takdir etmemize sebep olmaktadir. Taylor’in
caligmalar1 bu nedenlerden 6tiirii bilimsel, sanatsal ve kiiltlirel alanlarda genis yanki
bulmus ve ilham verici olarak tanimlanmistir. Taylor’un su anki stiidyosu Kanarya

adalarinin Lanzarote boliimindedir.

2.1.3. Seramik

Seramik c¢aligmalari, heykel ¢aligmalarinda oldugu gibi, yaratim siirecinin
gerektirdigi kosullar nedeniyle su iistiinde tamamlanip, sergilenmek amaciyla
sualtina indirilmektedir. Bu baglik altinda yer alan ¢alismalar sanatg1 isimlerine gore
siralandirilmamistir. Bunun nedeni sergi temasi g¢ercevesinde bir grup sanat¢inin
belirli bir zaman diliminde eserlerini sunmus olmalaridir. Fakat, seramik eserlerin
sualtinda sunuldugu bir serginin (Denizi Pisirdik Sergisi) diinyada ilk defa

Tiirkiye’de diizenlenmis olmasi nedeniyle bu konuya tezde yer verilmistir.

2.1.3.1. Denizi Pisirdik Sergileri

Sualtinda seramik sergisi “diinyada ilk defa” 2001 yilinda Kas’ta
gergeklestirilmistir. “Denizi Pisirdik™ adin1 alan bu sergiyi Alp Cagpar, Inci lyibas,
Sibel Diizel ve Tekin Ozkurt eserleri ile olusturmuslardir. SCUBA dalisla veya su
tistiinden maske ile izlenebilen sergideki eserler 5-10 m derinlikte deniz dibinde
sunulmustur. Eserlerin goriinmesini zorlastiracagin1  diisindligli i¢in sanatgilar
eserlerini kumluk degil, kayalikk zemin {lzerine yerlestirmisler, ayrica denizin
hareketiyle eserlerin yer degistirmesine engel olmak i¢in eserlere kursun agirliklar

baglanmistir.
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Fotograf 17: “Denizi Pisirdik™ Sergisinden seramik calismasi, Glivercinada Dalig

Noktasi, Kag/Antalya, 26 Agustos - 02 Eyliil 2001

Yaklagik 50 adet sucul* canli formunda eserin yer aldigi sergide sanatcilar,
kirlilik nedeniyle giderek derinlere kagan sucul canlilara dikkat g¢ekmeyi

amaclamistir.

Ayni sergi, 2002 yilinda Kag’ta tekrarlanirken, 09- 24 Agustos 2003 tarihleri
arasinda Bodrum Kagak¢1t Koyu dalis noktasinda, 30-31 Agustos 2003 tarihleri
arasinda Ayvalik Biiyiik Ilyos dalis noktasinda ve 06-07 Eyliil 2003 tarihleri arasinda
da Saros Bebek Kayaliklar1 dalis noktasinda tekrarlanmistir (Aring, 2002).

*"Sucul” terimi, Ingilizce “Aquatic” terimine karsilik gelen ve denizbilimleriyle ilgili Tiirkge yazilmis
bazi kaynaklarda “Akuatik” olarak gecen, sualtinda yasayan ve/veya suyla birebir baglantili olarak

yasayan calilar1 ifade eden terimin karsilig1 olarak sunulmustur.
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Fotograf 18: “Denizi Pisirdik” Sergisinden seramik ¢alismasi, Giivercinada Dalis

Noktasi, Kag/Antalya, 03 Agustos - 01 Eyliil 2002

Fotograf 19: “Denizi pisirdik” Sergisinden seramik ¢aligmasi, Karaada/Kagakg1
Koyu Dalis Noktasi, 24 Temmuz - 8 Agustos 2003
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Fotograf 20: “Denizi Pisirdik™ Sergisinden seramik ¢alismasi, Karaada/Kacake1
Koyu Dalis Noktasi, 24 Temmuz-8 Agustos 2003

2.1.4. Sualt1 Fotografi Yaklasimlari

Fotograf makinesinin su gegirmeyen bir sistemle sualtina indirilmesini basaran
insanoglu, “yeryiiziindeki uzayda”, yani sualtinda da yaptig1 kesifleri artik kayit
altina alabilmektedir. Yeryliziindeki uzayda ve ayn1 zamanda kendi i¢sel uzaylarinda
yolculuk yapan sanatcilar icinse durum c¢ok daha karmagiktir. Bu boliimde, iste bu
“karmagik evrenlerinde” yolculuklarimi siirdiiren sanatgilara, yani, konu olarak
sualtin1 se¢mis olan ve bunu fotograf aracilifiyla aktaran sanat¢ilara Ornekler
verilmistir. Sualt1 fotografini literatiirde farkli sahalara ayiran veya bunlari derleyen
herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Ancak, bu manada bir caligmanin da
yapilmasi gerektigi asikardir. Bu nedenle, bu kisimdaki ayrimlar tamamen tezi yazan

kisinen kendi gozlem, aragtirma ve deneyimlerine dayanmaktadir.

Sualtinda fotografik tekniklerden faydalanan pek ¢ok saha vardir. Bunlar

arasinda; sanat fotografi, belgesel fotograf, spor fotografi, evcil hayvan fotografi;
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gelin-damat, hamile, bebek ve ¢ocuk fotografi sayilabilir. S6zii edilen farkli sahalarin
ozellikleri ile bu sahalarda basarili isler iireten isimlerin ¢aligmalarina 6rnekler ve bu

orneklere yonelik bazi agiklamalar bundan sonraki boliimlerde sunulmaktadir.

2.1.4.1. Sanat Fotografi

2.1.4.1.1. Bruce Mozert

Bruce Mozert, Ohio Newark’ta 1916 yilinda dogmustur. 1938’de Victor
DePalma (Life fotografcisi) ile calisarak fotograf kariyerini olusturdugu New York
City’den ayrilarak Florida’ya gelmistir. Tarzan fotograflari ¢ekmek igin Silver
Springs’e vardiginda bir kameramanin su sizdirmaz bir kabin igerisine konulmadan
sualtinda fotograf cekmenin olanaksiz oldugunu anlar. Silver Springs’in halka
iligkiler uzman1 Wilton Martin’e “kendilerinin diikkanini kullanip kullanamayacagin
ve sualti kamera kabini yapip yapamayacagmi” sorar ve kendisine ait ilk sualti
kamera kutusunu imal eder. Mozert’in cektigi fotograflar ¢ok iyi ¢ikar ve o onlari
tim {ilkede afislerinde kullanan MGM’ye satar. Mozert birgok sualtt kamera kabini
gelistirir. 11k yiiksek hizli kamera kutusu, ilk sualt: aydinlatmasi, 4x5 kamera kabini
gibi bir ¢ok sualt1 fotograf ekipmani ve kabnini imal eder. Onun fotograflar1 bir ayda
tic ulusal baski yapmasimin yanisira Life, Look, Pic ve National Geographic’te yer
almistir. Silver Siprings’da kurdugu stiidyosunda yogun olarak calismistir (Mozert,
2012).

Il. Diinya Savasi’ndaki hava kuvvetleri hizmeti harig, 45 yi1l boyunca, i¢inde
insan bulunan fotograflar yaratmistir. Bu fotograflar Silver Springs’in asir1 berrak
sularinda ¢ekilmistir ve cogunlukla icerisinde telefonla konusan, golf oynayan,

gazete okuyan giizel geng bayanlar1 barindirmaktadir (Monroe, 2008).

Mozert, Florida’da 1950’lerdeki turizm pazarlama ¢aginda, en unutulmaz “ki¢”
fotograflarin bazilarin1 yaratmistir. Onun kristal berrakliginda sularda giizel

modelleri ¢ektigi sualti fotograflar1 haber ajanslarna gonderilmis ve Florida’da
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turistlerin - birinci derecede gormek istedigi yer olarak Silver Siprings’in
tanitilmasinda yardimci olmustur. Mozert’in Silver Siprings albiimii, Florida’nin
sosyal ve Kkiiltiirel gecmisini biitiinsel agidan yansitmakta ve sanat kolleksiyonlar

icin degerli bir katki olarak gortilmektedir (Monroe, 2008).

Mozert iyi bir fotograf i¢in en gerekli seyin hayal giicli oldugunu savunmustur.
Fotograflarinda yaraticiliginin yani sira arastirmaci ve mucit kimliginin de rol
oynadig1 goriisti hakimdir. Fliit kadehte sampanya baloncugu yaratmak igin, kadehe
biraz kuru buz ya da Alka-Seltzer koymus; i1zgaradan duman yiikselmesini
canlandirmak igin konsantre siit kullanmigtir. Siitteki yag yiikselmeye neden olmus
ve uzun silire “duman” etkisi yaratmistir. Fotograflari, Silver Springs igin
1940’lardan, 1970’lere kadar ulusal reklam kampanyalarinda kullanilmigtir (Monroe,
2008). 2004’te ¢alismalarina eslik eden olaganiistii berrakliktaki bir suda ¢ektigi geng
kadin fotograflarindan olugan bir takvimi basan Mozert, zaman zaman hava
fotograflar1 da ¢ekmistir. 2008 yilinda Mozert’in sualt1 fotograflari, yazilarin1 Gary
Monroe’nun yazdigi Silver Siprings kitabinda basilmistir. Yaslandigi donemlerde,
siyah-beyaz fotograflarini renklendiren Mozert, 2010 yilinda vefat etmistir (Monroe,
2008).

Fotograf 21: Bruce Mozert, “Silver Springs” albiimiinden, 1950’ler (Mozert, 2008)
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Fotograf 23: Bruce Mozert, “Silver Springs” albiimiinden, 1950’ler (Mozert, 2008)
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Fotograf 25: Bruce Mozert sualtinda kendi gelistirdigi kabinle ¢alisirken, (Anonim,
1950’lIer)
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Fotograf 26: Bruce Mozert ve sualtinda kurdugu sahne, (Anonim, 1950’ler)

2.1.4.1.2. Brett Weston

Efsanevi fotografgr Edward Weston’un oglu olarak, 1911°de Amerika’da
dogan Brett Weston babasinin da etkisinde kalarak erken yaslardan itibaren kendini
fotografa adamistir. Babasi ondaki yetenegi erken donemlerde fark etmis ve o

donemlerde Brett’i “fotografin ¢ocuk dahisi” olarak nitelemistir.

llgisi soyut ve soyutlama tarzindaki galismalara yonelen Brett Weston’in,
goriintii  alanmmi  diizlemsel olarak sunmayir basardig1 fotograf tarzi, soyut
disavurumcu  ressamlardan  David Hockney’in  diizlemsel resim tarzim

animsatmaktadir.
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Fotograf 27: Brett Weston yiizme havuzunda modeli ile diyalog halinde, Fotograf:
Martha Casanave, 1982

Modern sanatla yiizlesmesi, onun soyuta hayranligiyla birlesince yeni bir bakis
acisint ortaya cikarmistir. Oceano, California’da 1930’larin basinda fotograf
¢ekmeye baslayan sanatg1 Ozellikle ¢61 fotograflarima yonelmistir. 1970’lerin ve
1980’lerin sonunda sualt1 nii caligmalarina baslayan sanat¢i, bu ¢alismalarinda -daha
evvel ¢6l kumunun kivrimli ve giines etkisiyle yansimali etkisine benzer bigime

sahip olan- sualtinda giines 1s1gmin modeller iizerinde yarattigi etkiyi kullanmistir
(Anonim, 2013b).

Fotograf 28: Brett Weston, “Kum”, 20 x 25 cm Eski giimiis-jelatin baski, Steven
Kasher Gallery, 1930
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Brett Weston icin ressamlar, fotograf¢cilardan daha ¢ok ilham kaynagi
olmustur. Giiglii bir tasarim duygusuna sahip olan sanatci, elindeki nesneyi daima en
saf haline indirgemeyi basarmistir. Brett Weston 17 yasindayken, The Pivotal Inter-
War Film und Photo Exhibition adli serginin pargasi olmustur. Ilk retrospektif
calismasini 21 yasinda San Francisco’daki De Young Museum da sergileyen
sanatginin ¢aligmalari, The Metropolitan Museum of Art (MoMA), The International
Centre of Photography ve The Getty Museum adli miizelerde ve koleksiyonlarda
sergilenmektedir (Anonim, 2013b). Brett Weston, 1993 yilinda vefat etmistir.

Fotograf 29: Brett Weston, “Sualtinda Nii #1507, 28 x 36 cm Glimiis jelatin kontakt
baski, 1980
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Fotograf 30: Brett Weston, “Sualtinda Nii #1307, 28 x 36 cm Giimiis jelatin kontakt
baski, 1980

Fotograf 31: Brett Weston, “Sualtinda Nii #2657, 28 x 36 cm Giimis jelatin kontakt
bask1, 1980
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2.1.4.1.3. Connie Imboden

Connie Imboden'in fotograflari New York'taki Modern Sanat Miizesi,
Baltimore Sanat Miizesi, Amerikan Ulusal Sanat Miizesi, San Francisco Modern
Sanat Miizesi, Philadelphia Sanat Miizesi, Fransa Paris’teki Bibliotheque Nationales,
Almanya Ko6ln’deki Ludwig Miizesi ve diger Avrupa ve Amerika genelinde bir¢ok

kamu ve 6zel koleksiyonlarini igeren birgok miizenin daimi koleksiyonlarindandir.

Yillar boyunca, Imboden genis bir yelpazede gruba fotograflarin1 gostermis ve
Avrupa, Giiney Amerika ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki galeri ve miizelerde

bireysel gosteriler yapmustir.

Connie Imboden 1993 yilinda "Karanliktan (Out of Darkness)" baslikli ilk
fotograf kitabu ile Isvigre'nin "Schonste Bucher Aus Aller Welt (Diinyanin En Giizel
Kitab1)" Odiili'nde Giimiis Madalya kazanmustir. En son kitabi, "Yansimalar,
Fotografin 25 Yili (Reflections, 25 Years of Photography)”, Imboden'in sanatsal
yolculugunu grafiklestiren ve onun galismalar1 ve vizyonuna yeni anlayislar sunan

1983 yilindan 2009 yilina kadar fotograflarindan olusmustur.

Imboden diinya c¢apinda birgok atdlyenin yanisira, fotografci olarak
uzmanhiginin basladigi Maryland Institute College of Art’da fotograf egitimi

vermektedir.

Imboden, William G. Baker Jr. Memorial Fund’in Y6netim Kurulu Baskanidir.
The Baker Fund, Sanat ve Kiiltiir i¢in burs vermeye odaklanmistir. Herhangi bir
disiplini kuran ve gelistiren sanatgilar i¢in kurulmus, sanatgilara 6nemli ddiiller veren
yenilik¢i bir cevrimici (online) sistem olan Baker Sanat¢i Odiilleri'ni 2008’de
baslatmistir (Imboden, 2013).
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Fotograf 32: Connie Imboden, “Isimsiz #5978, 1992-1996

Fotograf 33: Connie Imboden, “Isimsiz #6243, 1992-1996
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Fotograf 34: Connie Imboden, “Isimsiz #8393, 1997-2000

Fotograf 35: Connie Imboden, “Isimsiz #10904”, 2005-2007
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Fotograf 36: Connie Imboden, “Isimsiz #8375, 1997-2000

Fotograf 37: Connie Imboden, “Isimsiz #9028, 1997-2000

Imboden'in fotograflar1 yoluyla insan ruhunun kesfinde yeni bir kapi aralanir.

Connie Imboden'in bazi fotograflarinda, ac1 ve par¢alanma mesajlar1 en {rkiitiicii
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kabuslarimiz gibi gercekiistii hale gelirler. Heniiz biz bu goriintiileri yogun
hayranlikla diisiintirken, onlar kendi i¢ ¢alkantilarimizi bize anlatiyor gibi goriiniirler.
Imboden caligmalarini hava ortaminda degil sualtinda yiiriitmeyi se¢mistir. Hepimiz
i¢cin ortak bir unsur olan su, Imboden’in hayatina heniiz bir ¢ocukken sualtiyla ilgili
bir travma yasamastyla girmistir. Bu korkusunu asan Imboden i¢in sualtinda olmak,
calismalarinda insan viicutlarina kazandirdigi gorsel efektlerle birlikte hayranliga
dontismistiir (Sheldon, 2002). Sanat¢i ender giizellikteki erken donem islerinde,
yansimalar ve su prizmasi araciligiyla kendi Kimliklerini degistiren, kismen batmis
yiizleri, kollar1 ve bacaklar1 gosterir. Kisiler bu fotograflarda tanimlanamaz.
Sanat¢inin son fotograflar: disar1 ¢ikmis disler yoluyla burun ve agiza suyun sizdigi,
yart batmis ylizleri gosteren islerdir. Imboden'in fotograflarindaki konular, acinin

dipsiz derinliklerinde yer alir gibi goriiniiyorlar.

2.1.4.1.4. Howard Schatz

Howard Schatz, 1940 yilinda Chicago/Amerika’da dogmustur. Johns Hopkins
Universitesi'nde gdz doktoru olarak egitim almis ve San Francisco’da yasayip retina
uzmani olarak calismaya baslamistir. ilk etapta amatdr olarak sanat fotograflari
tiretmeye basladiktan sonra, 1994 yilinda profesyonel fotografciliga adim atmustir.
Howard Schatz’in fotograflari uluslararasi miize ve galerilerde sergilenmekte ve
bircok 06zel koleksiyonda yer almaktadir. Sanat¢i 18 monografta yayimlanan

caligmalart ile uluslararasi begeni almaktadir (CPNI, 2013).

Schatz, son derece titiz bir kurgunun ve teknik anlamda kusursuzlugun
gozlemlendigi calismalarinda bayan ve erkek modellerle ¢alismayr tercih etmistir.
Kurgularinin kimilerinde iinlii sanat eserlerine (tablolara) gondermeler bulunur
(Fotograf: 38). Su {istli ve sualt1 ¢calismalar1 bulunan sanat¢inin 6zellikle H20 serisi

¢ok onemlidir.
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Fotograf 38: Howard Schatz, “Son Aksam Yemegi”, 2005

Fotograf 39: Howard Schatz, “Sualt1 Calismas1 #2727, H20 Albiimii
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Fotograf 40: Howard Schatz, “Sualt1 Caligmas1 Atlantis #1”, H20 Albiimii

Fotograf 41: Howard Schatz, “Sualt1 Calismas1 #2617, H20 Alblimii
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2.1.4.1.5. James Cooper

James Cooper, 1965 yilinda Bermuda’da dogmus ve University of British
Columbia (Kanada)’da peyzaj mimarhigi egitimi gormiistiir. Halen Bermuda’da
calismakta ve yasamaktadir. Orada yasamasi belki de hayati i¢in doniim noktasi
olmustur ve ¢alismalarin ¢ogunu sualti fotograflart olusturmustur. Calismalart Cin,
Japonya, Norveg, italya, Amerika ve Ingiltere’de sergilenmistir. New York Fotograf
Festivalin’e katilan ve burada fotograflarin1i sunan sanatgi, Juxtapoz Dergisi
tarafindan “takip edilmesi gereken” ve “giin 1s1¢ma c¢ikan fotograf¢1” olarak

nitelendirilmistir.

Fotograflarinin ¢ogunu Bermuda ve son donemde de Bahamalar’da ¢eken
sanatgl, sualtt dokiimani yapmaktan ziyade, at maskeleri gibi siirreal nesnelerle
sudaki insanlar1 betimlemistir. Hatta kendisi de bazen dalis yapip fotograflara model
olmustur. Cooper’in her bir fotografi bizlere siirreal bir his verir (Hosmer, 2012).
Cooper kendini fotograf c¢eken degil, fotograf yapan kategorisine koymaktadir.

Ciinkii her fotografinda goriintii alanindaki konuya miidahalesi s6z konusudur.

Fotograflari, cagdas sanat fotografina oOrnek olarak gosterilen Cooper

(Milbrath, 2014), calismalartyla ilgili olarak sunlar1 aktarmaktadir (Subjectify, 2008):

“Benim  fotograflarima  ciimleler yazmam c¢ok giictiir. Kendi
deneyimlerimin  yansimalarini  tasirlar ve bu nedenle kisisel
diizeydedirler. Halka ac¢ik olduklarinda “ucu agik” ve “evrensel”
kalmalarini tercih edrim. Islerimi asiri analiz etmemeye ozen gosteririm.

Bu sayede, yalnizca diisiincelerime karst duyarli olmami saglarim”.

Gergekte Cooper’in fotograflarinin ¢ogu aniden c¢ekilmis, sade, sipsak4
fotograflar1 animsatir. Goriintii icerisindeki ana konu siradist olsa dahi, sipsak
tarzinda fotograflar olmalar1 sebebiyle fotograflar ilk bakista izleyene tanidik

gelmektedir.

¢ “Sipsak” terimi, Ingilizce “Snapshot” terimine karsilik olarak secilmistir.
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Fotograf 42: James Cooper, “Sualt1 Calismas1 1”

Fotograf 43: James Cooper, “Sualt1 Calismas1 2”
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Fotograf 44: James Cooper, “Sualt1 Caligmas1 3”

Fotograf 45: James Cooper, “Sualt1 Calismas1 4”
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Fotograf 46: James Cooper, “Sualt1 Caligmas1 5”

2.1.4.1.6. Yang Yi

Yang Yi, 1971 yilinda, Kaixian, Chongging’de dogmustur. 1993’den 2004’¢
kadar Chengdu, Cin’de grafik tasarimci olarak c¢alisan sanatgi, 2006-2007 yillar
arasinda China Central Academy of Fine Arts’da fotograf stiidyosunda ¢alismistir.
Su anda Chengdu’da yasamakta ve ¢alismaktadir (Yi, 2014a).

Sanatcinin “Kokiinden Koparilmis (Uprooted)” isimli serisi diinyanin en biiyiik
barajinin yapimiyla sular altinda kalan yerlesim bdlgelerindeki “ge¢mis donem
hayatin1” konu almaktadir. 2009 yilinda, Three Gorges Dam baraj1 ingast sonucunda,
Cin’deki ti¢ bolgede, 11 sehir ve binlerce kilometrekare alan sular altinda kalmus,
ayrica 1.2 milyon insan da yer degistirmek zorunda birakilmistir. Yi, 24 Temmuz
2009’da, 37. dogum giinlinde Yangtze nehrinin, memleketini suyun altinda
biraktigina bizzat sahit olmustur. Onu korkutan bu yiizlesme anlarinda, kalan
anilarinin tamamen yok olmadan fotografini ¢ekebilmek, bir nebze korku ve aciyla

yiizlesmesine ¢oziim olmustur. Yi, dijital fotograf tekniklerinin de destegiyle,
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Kaixian’de, hayalet bir sehirde gezen insan ruhlarini gesitli maske ve nesnelerle

temsillendirmistir (Y1, 2013).

Bir zaman sonra buldozerler sanat¢inin kalan anilarin1 da yok etmis, her yer

suyun sessizligine gomilmiistiir.

... her ne kadar sehir, anilarda sonsuza dek yasayacak olsa da (Yi, 2014b).

Fotograf 47: Yang Yi, “Kokiinden Koparilmis - No.14”, 2007

“Kokiinden Koparilmis™ sergisi hakkinda Yang Y1 sunlar1 ifade etmektedir (Y1,
2009):

“Bir sabah ne zaman oldugunu hatirlamiyorum, ter icinde kalbim
carparak, belli belirsiz bir aniyla uyandim. Bana tamdik gelen sehirdeki
tiim yerleri tek tek riiyamda geziyordum, lakin oralarda hi¢hir arkadasim
akrabam yoktu. Her sey karanlikti. Peki bu baloncuklar ve yiizen
nesneler ne idi? Gitgide nefes alamadim, hi¢bir sey anlayamadim. Cighk

atryordum ama sesim ¢tkmiyordu.
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2005’in sonunda tekrar oraya doénmeyi denedim. Daha iyi miydi
kétiimiiydii bilmiyorum ama sehrin yikilmis haline ragmen tamamen
bosalmadigint gérdiim. Yeni sehrin yapimi ¢oktan bitmisti. Miimkiin
oldugunca eski arkadas, es-dost tamidik herkesin fotografini ¢ektim.
2006°da bir botla Zigui, Wushan, Yunyang, Fengjie ve Wanxian
cevresindeki nehir kiyisindaki yerleri ziyaret ettim. Bu yil birkag kez daha
ziyaret ettim. Her seferinde zamana karsi bir yaristaymisim gibi
hissettim. Sehrin yarisini yiiz giinde ytkmaya izin verildi. O kadar ¢ok
hizly yikvyorlardy ki... Bu fotograflart ¢ekerken nefesimi tuttum ve kagtim
sadece. Fotograflarimda herhangi bir anlam vermeyi niyet etmiyorum.
Bana gore en dnemli nokta: benim o sehrin iginden gelmem. Burada
bizim ortak bir noktamiz vardwr; aksanimiz, birbirimize merhaba deme
seklimiz gibi. Bu caddelerden atalaruimiz ge¢ti ve bizi birbirimize
birlestiren anilar yasandi. Bu seri sadece o antlarin bir pargast ve benim

kisisel anmim olacatk.

2009°da son yerlesimler bosaltilirken, 1800 yillik sehrin tarihi de yok
oluverdi. Ben orada, 36 yil dnce dogdum ve muhtemelen sularin

basacagt o giin de orada suyun altinda uyanacagim...”

Fotograf 48: Yang Yi, “Kokiinden Koparilmis - N0.08”, 2007
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Fotograf 50: Yang Yi, “Kokiinden Koparilmis - N0.19”, 2007
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2.1.4.1.7. Susanna Majuri

Helsinki, Finlandiya’da 1978 yilinda dogan Susanna Majuri, Helsinki’de
caligmakta ve yasamaktadir. Geleneksel olmayan bi¢cimde gergekligi gézlemlemeyi
merkezine alan fotograflar tiretmistir. 2004’de Turku Sanat Akademisi’'nden mezun
olmus, Helsinki’deki Sanat ve Tasarim Universitesiden yiiksek lisans (master)

derecesi almistir.

Majuri fotograflarinda, yeni soylenmis bir hikayeyi aktarir. Tekil fotografin
barmdirdig1 giiclii anlatima inanan Majuri, hikaye tadinda, kisa anlatimli fotograflar
cekmistir. Majuri’nin ana karakterleri ¢ogunlukla gen¢ kadinlardir. Bu kadinlarin

yiizleri gizlenmistir ve kaybolduklarina dair derin bir izlenim birakirlar.

Majuri, New York, Tokyo ve Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde sergiler agmustir.
2005°te Fransa Arles’te fotograf 6diilii olan Gras Savoye Odiiliinii kazanmis olan

Majuri, Helsinki Okulundaki fotograf hareketinin bir pargasidir (Majuri, 2012).

Sualt1 serilerinde kadin modelleri, izleyicinin gozlerini ve beynini aldatan
sualtinda, mistik bir ortamda fotograflamistir. Kendi ¢alismalar1 igin Majuri soyle
belirtmektedir (Majuri, 2013):

“Biz ¢ogaltilabiliriz. Cevrenize dokunun ve ortam kendil/iginden fantastik
goriinmeye baslayacaktir. Insanlar onceden kestirilemez. Onlar hem

erkek hem de kadindirlar. Gozler ilgi uyandirmay fisildar.

... Su en dikkat ¢ekici seydir. O viicutlar: tasir. Su renktir. Pariltili ve
derin yegsil. Benim meydan okumam geleneksel olmayan 1518in
gercekliginde goriiliir. Fotograflart ¢ekerken bazi garip seyler
olabilecegine dair onsezilerim vardwr. Béyle anlari sezinledigimde

kalbim hizla ¢arpmaya baglar.

Fotograflarimdaki  insanlarin  yiizleri  gizlidir, ashinda onlar

sizsinizdir.”
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2011

Fotograf 52: Susanna Majuri, “Soguk”, C print Diasec, 6. Siiriim, 100 x 150 cm,
2011
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Fotograf 53: Susanna Majuri, “Kiil”, C print Diasec, 6. Siiriim, 90 x 140 cm,
2010

Majuri, su ve havay1 “nefes” olarak nitelemistir. Ona gore, biri agir, digeri hafif
nefestir. Ayrica, suyun yiizleri (gortiniisleri) doniistiiriicii gliciine inanir. Su onun igin
renktir ve kurgudur (Majuri, 2008). Gergekiistii fotograflarindaki modeller ve
ardalanda yer alan gorseller, suyun dalgali yiizeyinin altinda bir tiir bozulmaya
ugrarlar. Sualtindaki 1s18in  biliylisel formu bu goriintliye masals1 anlatimi
giiclendirmesinde destek verir. Geleneksel omayan 151k altinda yakalanan gerceklik,

onun fotograflarinda artik farkli bir boyuta taginmustir.

2.1.4.1.8. Andreas Franke

Avusturya dogumlu Andreas Franke, 20 yildan fazla siiredir profesyonel olarak
fotografcilikla ugrasmaktadir. Luerzer’in Arsivine gére “En lyi 200 Fotografc1”
arasinda gosterilir. Ben&lJerry’s, Coca-Cola, Ford, General Elektrik, Gillette,
Heineken, Nike, Visa ya da Wrigley’s gibi biiyiik markalarla ¢alismistir (Franke,
2013).

107



Gergekiistii fotograflari ile {in yapmis olan Franke, fotograflarinda biitiin ince
ayrintilart  planlar ve tesadiifler icin herhangi bir bosluk birakmaz. Franke,

fotograflarinda fantezi ve gercek hayat arasindaki sinirlar gecer.

Sanat camiasinda, Ozellikle sualtindaki bazi batiklarda  ¢ekimini
gerceklestirdigi fotograflari, dijital yontemlerle manipiile ettikten sonra, baskilarini
da yine fotograflar ¢ektigi batiklarda, suyun 20-40m derinliklerinde sergilemesi ile
in yapmistir. Bu cekimler batiklarin ismiyle anilan 3 farkli sualti projesine
doniigmiistiir. Bunlar fotograflarin ¢ekildigi  batiklarin ismiyle anilmaktadir:
Vandenberg, Stavronikita ve Mohawk projeleridir. Her {i¢ projede de ¢ekilen ve
islenen fotograflar hem karada hem de ¢ekildikleri batiklarda sunulmustur (Franke,
2013).

Fotograf 54: Andreas Franke, pleksiglas ve ¢elikten olusan koruyucu katman

icerisindeki fotograf baskisini sualtina indirmeden 6nce, Fotograf: Anonim, 2011
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Fotograf 55: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 1” (fotografin
orijinal hali), 60 x 91 cm baski, pleksiglas icerisinde, ¢elik ¢ercevede, 2011

Fotograf 56: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 1” (yaklasik bir ay

sliren sergi siiresi sonunda fotografta sualtinda olusan doniisiim) , 2011
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Fotograf 57: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 2 (fotografin
orijinal hali), 60 x 91 cm baski, pleksiglas igerisinde, ¢elik ¢ergevede, 2011

Fotograf 58: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 2” (yaklasik bir ay
sliren sergi siiresi sonunda fotografta sualtinda olusan doniisiim), 60 X 91 cm baski,

pleksiglas igerisinde, celik ¢ercevede, 2011
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Fotograf 59: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 3” (fotografin
orijinal hali), 60 x 91 cm baski, pleksiglas igerisinde, ¢elik ¢ergevede, 2011

Fotograf 60: Andreas Franke, “Vandenberg projesinden fotograf 3” (yaklasik bir ay

stiren sergi siiresi sonunda fotografta sualtinda olusan doniisiim), 2011
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Vandenberg Projesinin ilk sergisi, Agustos-Aralik 2011 arasinda, sualtinda
USS Vandenberg batiginda (koordinatlar: 24.27 N, 81.44 W) gerceklestirilmistir. Bu
koordinatlar eski bir cesur askerin, USS General Hoyt S. Vandenberg’in son kaldigi
yerin noktasini isaret eder. Harap ¢elik canavar, sakladigi sirlarin mistik bir tabutu
haline geldiginde, 2009°da tam bir degisiklie ugramistir. Yilin Mayis ayinda,
Vandenberg yapay bir resif olmak icin, 130 feet derinliginde 6lii sertliginde durdugu,
Florida sahilinin acgiklarinda, okyanusun karanligina indirilmistir. 10.000 ton
iriligindeki hiikiimdarhigina geri dénemeden hayat, onu suyun altina tasimis ve
kibirle siislemistir. Onun zengin icerikli bosluguna zit olarak, adeta kraliyet sessizligi
ile kaplanmistir. Bu yasam dolu, canli, gizemli hi¢lik, bu tehditkar, vahsi bosluk,
Avusturyali fotograf¢r ve tutkulu dalgic Andreas Franke’nin aklindan asla ¢ikmamis

ve daima cezbetmistir (Franke, 2013).

Franke, denizin dibinde uyuyan devin sahip oldugu sanatsal ¢alisma olasiligini
fark ettikten sonra sualti fotograflarini ¢ekmistir. Daha sonra, gilinlik yasamdan
goriinlimler sunan stiidyo fotograflar1 cekmis ve bu iki seri ¢cekimleri bilgisayarda bir

araya getirmistir.

Bu fotograflar, gegmis ve simdiki zaman arasinda bir yerlerde asili duran,
kimseye ait olmayan bir bolgededir. Dagilmig, bulanik deniz perdeleri ile kapli bir

diinya; sasirtici, kafa karigtirict oldugu kadar biiyiileyici, hiiziinlii bir diinyada...

Bu aslinda Franke’nin su istiindeki ile paylagsmak istedigi diinyadir. New York
sehri ya da Paris’te degil, fakat deniz yiizeyinin 130 feet altinda, 24.27 N, 81.44 W

koordinatta bulunan bir diinya...

Sessiz, ahenksiz sualti diinyasindan, diger agidan Vandenberg’in kendisinden,
daha ¢ok his yaratan higbir simbiyotik fotograf sergisinin yapildigi yer yoktur.
Hizmetten alinan dev, yiizeyin 130 feet altinda, sadece kendi fotograflarinin arka

plani olmaz ayn1 zamanda onlar1 gérmek i¢in yer alir (Franke, 2013).
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Fotograf 61: Andreas Franke, “Mohavk projesinden fotograf 17 (60 x 91 cm baski,
pleksiglas igerisinde, ¢elik ¢ergevede), 2013

Fotograf 62: Andreas Franke, “Mohavk projesinden fotograf 2”” (60 x 91 cm baska,
pleksiglas igerisinde, ¢elik cercevede), 2013
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USS Mohawk, tarihi bir savas gemisi ve yapay resiftir. Haziran-Eylil 2013
arasinda Sanibel Adas1 agiklarinda bir sualt1 sanat galerisine doniistiiriilmistiir. USS
Mohawk CGC, egzotik deniz yasami ile, yasayan bir resif olan, 50 metrelik, II.
Diinya Savasi savas gemisidir. Franke’nin 3. sualti sanat projesinin mekanidir

(Franke, 2013).

Franke, Fort Myers yakininda Sanibel Adasi sahilinin 28 deniz mili a¢iginda,
14 Eyliil 2013 siiresince goriintiide kalan ve gemi iizerinde bir galeri olusturan 12
goriintliyll yerlestirmek icin bir takima Onciiliik etmistir. Franke, Mohawk’1n tarihini
aragtirmistir; Alman U-botlarina karsi 14 saldir1 yaptigr ve 300 maym gemisi sag
kalanini kurtardigi bilgisine ulasmistir. Gegmiste Mohawk gemisindeki gemicilerin
hayatlarini -onlarin giinliik yasamlarini1 ve ev hayallerini- hayal etmis ve orjinal sualti
gemi fotograflarinin tizerine Viyana’daki stiidyosunda ¢ektigi, o donemin giysilerini

giymis modellerin gorlintiilerini koymustur.

Fotograflar pleksiglas ile kaplanmis ve paslanmaz c¢elik cergeveye

konulmustur. Ardindan geminin yiizeyine dikkatlice takilmistir.

Batik Vandenberg’in yapay resifindeki bu sualti fotograf sergisi, biiyiilii bir
gerceklik gostermis, ziyaret eden dalgiglar icin giizel bir seyahat olmugtur.
Fotograflar, “sucul esaretleri” sirasinda kendi kendilerine ilgiden mahrum
kalmamiglardir. Deniz ve metal yiizey, onlara farkli tonlarda pas ve kif eklemistir.
Deniz suyu, alg ve mikroorganizmalari ile fotograflari donatmis, gegicilige bambagska
bir dokunusta bulunmustur. Franke deniz tarafindan doniisiime ugratilmis
fotograflarm1 17 Ocak-15 Subat 2013 tarihleri arasinda, Key West Stiidyolarinda

sergilemistir.

Andreas Franke calismalarinda uyguladigi asiri titiz yaklagimi anlatirken

sunlar1 ifade etmistir (Franke, 2014):

“Fotograflarimda sik¢a sig, goz alici igin ¢ok otesinde illiizyon diinyalar

insa etmeye calisirim. Bu nedenle ¢alismam herzaman fotografik ve
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teknik agidan kusursuz yiiriitiilen, kati bir konsepte dayanir. Her kiiciik

detay, eksiksiz bir bi¢cimde diizenlenmis bir tiretimin par¢asidir.

Fotograf ¢ekmeye bagsladigim an, hersey net hale gelir: konsept,
gergeklik, hatta post prodiiksiyon... Geride izleyice sadece eserlerimi

yorumlamayt birakirim.

Benim igin fotografik goriintiilemenin simirlarina yaklasma yolunda
fotografin teknik avantajlarindan faydalanmak igin bu é6nemlidir. Bugiin,
teknolojik olarak birka¢ on yil once diisiinemedigimiz yeni opsiyonlara

sahibiz. Bu durum hayal giicii ve yaraticilik i¢in yol agar.

Gemi batiklar: fotograflarim ile izleyicileri gercek olmayan ve garip
diinyalarin igine ¢ekmek istiyorum. Ge¢misin saswrtici  gorintiileri
imgesel bir boslukta oynarlar. Icinde kaybolabildiginiz ya da onunla
tammlanabildiginiz diinyalar... Bu yeni ve umulmadik bir atmosfer
varatir. Bu ¢alisma, daha once goriilmemis yeni gériintiileri yaratmak
icin daima bas dondiiriicii temalar: gozetlememden dolay, kendimi ¢ok¢a

yansitir.”

Fotograf 63: Andreas Franke, “Stavronikita projesinden fotograf 1" (24m derinlikte
bulunan bir batik), 2013
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SS Stavronikita okyanusun dibinde 13.8 N, 59.38 W koordinatlarinda,
Barbados’un Karayip Adas1t agiklarinda bulunur. Andreas Franke tarafindan

kesfedilen ve bolca batik ve giir bitkilerle dolu bir oyunun sahne olarak segildigi bir

noktadir (Franke, 2013).

Stavronikita 20 yildan fazla siire 6nce yok edici bir yanginin kurbani olmus ve
geri kazanimi i¢in herhangi bir iimit olmaksizin yattig1 sessiz derinlige inmis, ebedi

sonsuzluk iginde yapay bir resife doniiserek fosillesmistir.

On yillar boyunca deniz onu yabanct ve muhtesem donanimlarla sarmustir.
Issiz yiik gemisinin komutasi altinda oldugu varsayilan ve yasamla onu titreten, kor
eden sualt1 ihtisam1 harekete gegmistir. Sayisiz mercanlar, siingerler ve kabuklular
geminin kig1, diregi ve duvarlarinda her tarafa ahtapot gibi yayilmaya baglamistir.

Yanik yiik gemisinin yakinlarinda baliklar gezmeye baslamistir.

Batik Stavronikita’nin enkazi hayatin Onlenemez ag¢gdzliiliigiiniin  bas
dondiiriicti bir semboliidiir. Yasam giicten diisiiriilemez. O tiiketilemez. O g6z Oniine
serer, gelisir, tirer, tomurcuklanir ve ¢ogalir. Barbados sahilinin agiklarinda kendi
zaferini yok eden ve yutan, parildayan bir canavar gibi kendi kendisini ispat ederek

kendi engin giiciinii kutlar (Franke, 2013).

Fotograf 64: Andreas Franke, “Stavronikita projesinden fotograf 2 (24m derinlikte
bulunan bir batik), 2013
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2.1.4.1.9. Zena Holloway

Zena Holloway 1973’te Bahreyn’de dogmus ve Londra’da biiylimiistiir. Heniiz
bir 6grenciyken 2 haftalik dalis tatili icin Misir’a gittiginde dalmay1 6grenmistir. Bu
tecriilbe onun i¢in hayat degistirici bir deneyime doniismiis ve mimarlik okumak igin
planlarindan vazgegmesine, bunun yerine dalis merkezinde g¢alismasimna ve dalig

egitmeni olarak egitim almay1 tercih etmesine neden olmustur.

Bir sualti fotografcist1 ve yonetmen olarak sualti fotografina ilgisi ise, 18
yasinda diinya c¢apinda SCUBA dalis egitimcisi olarak ¢alisirken baslamistir.
Holloway’in annesi ona, 18. yas giiniinde ilk sualti fotograf makinesini hediye
etmisgtir (bir Sea and Sea Motor Marine). Sualti diinyasinin biiyiisiine kendini
kaptiran Holloway, bu makina ile ilk denemelere baglamis ve fotograf konusunda
gerekli olan becerileri, kendi kendine, adim adim 6grenmistir. Bir y1l sonra Cayman
Adalari’nda yasamina devam eden sanatgi, kursiyerleri video kamerayla kaydetmeye
baslamistir. Sans eseri deniz kizi gibi giyinmis sualti modellerini filme c¢eken bir
takimla kargilagsmasi yeni kariyeri yoniindeki diisiincelerini tetiklemis ve bundan

dolay1 kamera asistani ve koruyucu dalgi¢ edinmistir (Holloway, 2003: 18).

Fotograf 65: Zena Holloway sualtinda ¢ekim yaparken, Fotograf: Emma Critchley,
2009
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Onun goriintiileri fazlasiyla icgiidiisel ve etkileyicidir. Bu goriintiiler
Holloway’in sualti ortamini derin bir bigimde hissetmesiyle ortaya ¢ikarlar. Sanatgi,
zamanda askida kalan gizemli masallarin biiylisel imgelerini andiran, siradisi
sonuglanan yaratict yonler ile, sualtt fotografinin yiiksek teknik agilarini
harmanlayarak, dikkat ¢ekici bir bicimde bize sunar. Holloway, sualti fotografini

tamamen yeni derinliklere tagimistir.

Holloway, iyi bir SCUBA dalicis1 olmasina ragmen, sualti fotograflarini
cekerken %80 oraninda SCUBA teknigini kullanmadigini belirtmektedir. Sanat¢inin
herhangi bir {iniversiteden lisans derecesi bulunmamaktadir. Su anda geldigi
seviyeye ragmen, gecmise donilip baktiginda, bilgilerini iyi bir temele yaslamak,
yaraticiligini gelistirmek ve daha hizli yiikselmek igin bir sanat okuluna gitmeyi

tercih etmis olacagini bildirmistir (Holloway, 2003: 18).

Holloway, olusturdugu yaratici gorsel senaryolar1 biyiilii goriintiilere
dontistirmeyi basarmistir.  Sanat¢inin sualti fotograflar1 Dazed & Confused, The
Observer Magazine, 125, How to Spend It gibi yaymlarda yer almistir. Bir ¢ok
uluslararas1 6diilii bulunan Holloway, National Geographic, Sony, Epson, Nike,
Umbro, Jacuzzi, Polydor ve Herbal Essences i¢in bazi profesyonel ¢aligmalar da

tiretmistir (Holloway, 2009).

“Su Bebekleri” Holloway’in en carpici ¢alismalarindan birisidir. Ilk defa 1863
yilinda basilmis olan ve Charles Kingsley’e ait olan klasik hikaye, Holloway’in
yaratici yorumlariyla, ayrica ressam/illiistrator Heidi Taylor’in katkilariyla adeta
yeniden hayat bulmustur. Kingsley’in mizah, hayal ve tatli masumiyet karigimini
koruyan “Su Bebekleri” nin bu yeni versiyonu, 150 y1l 6nce oldugu gibi bugiin de,
orijinalinin gii¢lii ahlaki tavrini, konu ile uygun ve ¢ekici bir sekilde gostermektedir
(Holloway, 2009). Bu ¢alisma, Lewis Carroll’un “Alis Harikalar Diyarinda” ve P M
Barrie’nin “Peter Pan” eserlerinde oldugu gibi, bir ¢ocuga odakli hiyakeydir. Bu
hikayede Tom adindaki c¢ocuk, isvereni Mr. Grimes tarafindan siirekli
horgoriilmektedir. Cok fakir olan Tom baca temizleyicisi olarak ¢alisirken bir giin bir
bacadan igeriye diiser. Ellie adindaki geng ve giizel kiz ¢cocugu ile yiliz ylize gelen

Tom, onun tertemiz goriintiisii ve saflif1 karsisinda kendisini zavallr hisseder.
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Fakat, Tom yanlis algilanir ve hirsizlikla suglanir. Sonra kagar ve kendisini bir
nehirde bulur. Suyun altina iner ve burada nehir perileriyle deneyimleri baglar. Nehir
Kralige Perisi; kizkardesler, Mrs. Bedonebyasyoudid ve Mrs.
Doasyouwouldbedoneby’nin belirmesiyle birlikte Tom ve okuyucu -bu sualti
deneyimi esnasinda- dogru isler yapmanin ve sorumlu davranisin degeri hakkinda bir

cok sey 6grenir (Holloway, 2008).

Hikayede Tom’a biiyiilii kesif seyahatinde, Mrs. Bedonebyasyoudid, giizel
yusufeuk, korkun¢ su samuru ve sevimli Ellie gibi unutulmaz karakterler yardim
ederler. Bu gorseller, sahip olduklari anlatim giici nedeniyle insana su Ssoruyu

sordururlar (Holloway, 2009): Ya su bebekleri ger¢ekten de varsa?

Holloway “Su Bebekleri” hikaye kitabiyla ilgili su goriislerini paylagmistir
(Holloway, 2009):

“Fotografcilik  kariyerimin en basindan beri bebekler ve kiiciik
cocuklarla sualtinda ¢alistyorum. Gegmiste, hem Birlesik Devletler hem
de Ingiltere icin yiizme okullari ve ailelerinin  cekimlerinde
gorevlendirilmigtim. Bu tecriibe ile karakterleri oynayacak dogru
cocuklart bulmak olduk¢a kolaydi, kendimi boylesine tath ve tapilasi bir

bagsrol oyuncusu bulma konusunda epey sanslh goriiyorum.

Bu kitap tizerinde ¢alismaya basladigim giinden bu yana, ne kadar fazla
sayida insanmin ¢ocukluklarinda Charles Kingsley’in “Su Bebekleri’nin”
eski basimlarint okuduklarimi amimsamalarina sahit olmak sasirticryd.
Malesef benim ilk anim, 1970’lerde kitabim filme uyarlanmis haliydi.
Ama kayip zamani telafi ediyorum ve 1900’lerin baslarina kadar uzanan

cok giizel bir koleksiyona sahibim.
Kitap iki yillik bir donemde tamamlandi. PQ Balckwell’in kitabi

istedigim gibi yorumlamama izin vermesi, projeyle ilgili en giizel seydi.

Bu nedenle bana ilham veren gériintiileri se¢ip harmanlayabildim”.
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Fotograf 66: Zena Holloway, “Su Bebekleri serisinden fotograf 17, PQ Balckwell,
2008

Fotograf 67: Zena Holloway, “Su Bebekleri” serisinden fotograf 2, PQ Balckwell,
2008
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Fotograf 68: Zena Holloway, “Su Bebekleri” serisinden fotograf 3, PQ Balckwell,
2008

Fotograf 69: Zena Holloway, “Su Bebekleri” serisinden fotograf 4, PQ Balckwell,
2008
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2.1.4.1.10. Mark Mawson

Ingiltere dogumlu Mark Mawson, 8 yasindan bu yana fotograf ¢ekmektedir.
Okulu terkettikten sonra, gazete fotografgisi olabilmek i¢in, Sheffield’da Richmond
College’da basin fotografciligina yonelmistir. Bu asamadan sonra, The Times, The
Daily Mail ve The Sunday Times gibi bazi giinliik gazeteler igin ¢alismigtir. 1995
yilinda daha yaratici ve 6zgiir caligmalar yiiriitme karar1 almistir. Bu nedenle ¢esitli
dergiler ve reklam ajanslar1 i¢in ¢alismaya baslamis ve {inliilerin portleri ile isim
yapmigtir. 2001 yilinda Sidney’e tasinmis, sualtinda moda ve insan c¢ekimleri

konusunda uzmanlagmistir (Mawson, 2013).

Londra’da, Roal College of Art ve Sydney’de, The Blender Gallery’de
Aqueous serisinden fotograflarini sergilemistir. Kahvesinin i¢ine doktiigii siitiin
“Aqueous” serisinin olusumunda ilham kaynagi oldugunu belirten sanatci, bu seride
su icerisine damlattig1 miirekkep ve cesitli renkteki boyalarin dagilmasi esnasinda,

elektronik flasla yaptigi gekimleri sunmustur (Astrum People, 2014).

Miirekkep ve boyalarin suyla etkilesimini gozlemlemek muhtesem bir
deneyimdir. Bu tiir ¢ekimler icin iistelik fotograf makinesinin sualtinda olmasi da
gerekmez. Bir seffaf kap veya akvaryum bu amagcla kullanilabilmektedir. Boyanin su
icerisinde yayilirken an ve an sekil degistirmesi ve aldigr farkli goriintimler
elektronik flasin yiiksek ¢akma hizi sayesinde dondurulabilmekte ve izleyiciye
sunulabilmektedir. Deneysel fotograf sahasina giren bu caligma tarzi1 ile Mawson,

bilinen en iyi sualtina boya damlatma 6rneklerinden bazilarint sunmustur.

Mawson’in deneysel islerinin sonucunda olusturdugu “Sudan” serisinde yer
alan, dogada esine benzerine rastlanmayacak tipteki tesadiifi-anlik olusan boya
formlar1, koyu bir fon oniinde fotograflanmis ve izleyicinin biiyiilii bir atmosfer

icerisine daha derin dalmas1 saglanmustir.
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Fotograf 70: Mark Mawson, “Sudan (Aqueous)” serisinden sualti1 boya ¢aligmasi 1,
2011

Fotograf 71: Mark Mawson, “Sudan (Aqueous)” serisinden sualti1 boya ¢alismasi 2,
2011
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Fotograf 72: Mark Mawson, “Sudan (Aqueous)” serisinden sualti boya ¢aligsmasi 3,
2011

Fotograf 73: Mark Mawson, “Sudan (Aqueous)” serisinden sualti boya ¢aligmasi 4,
2011

124



2.1.4.1.11. Elena Kalis

Elena Kalis, 1975 yilinda Moskova, Rusya’da dogmus ve Moskova’da giizel
sanatlar egitimini tamamlamistir. Cocuklugunda hatirladig1 en giizel anilarin ailesiyle
birlikte denizde gegirdigi tatiller oldugunu belirten sanatgi, yaklagik 15 yildir
Bahamalar’da etrafi 1lik, temiz okyanusla g¢evrili bir adada yasamaktadir. 2006
yilindan bu yana fotograf ¢ekmektedir. Hayatinin ¢ogunu suda, daha ¢ok da sualti
fotograf makinesiyle gecirir. Suyun altindaki seylerin ¢ok farkli gériinmesinden
etkilenmesi ve ilham almasi siirpriz olmamustir. Sekillerin, 1giklarin, renklerin her
zaman yer degistirdigi bir ortamda, her sey canli ve akicidir. Kalis, bu kendine has
ortamdan biiylilenmis ve fotograflarin1 ¢ekmeye baslamis, zaman icerisinde hobi
olarak basladigt bu alanda, yani sualti fotograf¢iliginda uzmanlasmstir.
Bahamalar’daki dogal ortam onun i¢in hem bir yasam ortami, hem de stiidyodur.
Cogunlukla dogal 15181 kullanan sanat¢inin c¢alismalarindaki gergekiistii kurgular
izleyeni biiyiilemektedir. Dogal ortamin disinda havuz icerisinde de fotograflar ¢eken
sanat¢1, kisisel projeleri disinda, serbest fotografci olarak da c¢alismaktadir.
Fotograflar1 kitaplar, dergiler ve CD kapaklari i¢in kullanilmis, basili dergiler ve
online yayinlarda yer almistir (Mitsios, 2009; Shaden, 2013: 128-133, 188).

En biiyiikk ilham kaynaginin okyanusun kendisi oldugunu belirten sanatgi,
okyanusu genis ve ¢ok yiizlii olarak tarif eder. Okyanus ortaminin bir giin aydinlik,
giinesli ve eglenceliyken, baska bir giin karanlik, belirsiz ve oliimii ¢agristiran yiize

sahip olabildigini bildirmistir (Mitsios, 2009).

Alice Harikalar Diyarinda, sanat¢inin en favori masal kitabidir. Onu sinirsiz,
Ozgiir ve yoruma agik olarak niteler. Alice’in tavsan deliginden diistiigli anm1 veya
aynanin diger tarafina gectigi ani, sualtina iniste yasanan gecise benzeten Kalis, bu
duygu ve diisiinceden yola ¢ikarak Alice Sular Diyarinda fotograf serisini ¢ekmeye
karar verir (Mitsios, 2009).
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Fotograf 74: Elena Kalis, “Alice in Waterland” serisinden fotograf 1, 2009-2011
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Fotograf 75: Elena Kalis, “Alice in Waterland” serisinden fotograf 2, 2009-2011
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Fotograf 77: Elena Kalis, “Alice in Waterland” serisinden fotograf 4, 2009-2011
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Fotograf 79: Elena Kalis, “Alice in Waterland” serisinden fotograf 6, 2009-2011
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Fotograf 80: Elena Kalis, “Alice in Waterland” serisinden fotograf 7, 2009-2011

Kalis, “Alice Sular Diyarinda (Alice in Waterland)” serisini ¢ektiginde model
olarak kiz kardesini kullanmistir. Kizkardesi Sasha Kalis, Elena bu seriyi ¢alistiginda
tam olarak Alice Harikalar Diyarinda kitabindaki Alice ile ayni yasta, yani 10
yasindadir.

Masals1 anlatimlarini diger modelli ¢ekimlerinde de siirdiiren Kalis, suyun
¢ekim yaptig1 modeller {izerinde yarattig1 dingin ve biiyiilii atmosferi fotograflarina
tagimaktadir. Sualtina apne ve SCUBA yontemleriyle dalan sanatci, okyanus ve

havuzda ¢ekimler yapmaktadir.

2.1.4.1.12. David Doubilet

Sualt1 fotograf¢ist David Doubilet, 1946 yilinda New York'ta dogdu. Sekiz
yasindayken New Jersey kiyisi agiklarinda snorkeling yapmaya basladi. O yaz Camp
Lincoln’daki diger ¢ocuklar i¢in, 8 yasindaki David Doubilet siradan bir ¢ocuktu.
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Utanga¢ ve kismen sosyal olmayan yonii ile okculuk, dagcilik ya da biniciligin
herhangi bir parcasini istemiyor oldugu agikti/netti. Diger cocuklar1 biiyiileyen
seylerin ¢ogu Doubilet i¢in higbir sonuca ulasmiyordu/onu ilgilendirmiyordu.
Sonunda, muhtemelen sirf hayal kiriklig1 sonrasi bir kamp danismani, ona bir yiiz
maskesi verdi ve basini sualtina sokmasii sodyledi. Adirondacks'taki kristalin
yapidaki golden gelen bir oynak giines baliginin hayalet bigimini ve kumlu tabandaki
151k oyunlarim1 gormekten daha fazlasi olan vizyonu ve bdyle kalici bir izlenim

birakmis olabilecegini kimse hayal edemez (Frink, 2011).

Doubilet ilk sualti ¢ekimlerini, heniiz 12 yasindayken babasindan aldig1 kiip
seklindeki Brownie Hawkeye makineyi kullanarak yapti. 1971 yilinda National
Geographic i¢in calismaya baglayan David Doubilet giliniimiiziin modern sualti
fotograf¢iliginda kullanilan bazi tekniklerin gelistirilmesini de saglamistir. Ornegin

bilinen ilk yar1 batik (over-under) ¢ekimi yapmis ve yayinlamistir.

Doubilet, Boston University College of Communication’dan 1970 yilinda
mezun oldu. Sonraki yil, Kizildeniz’deki bah¢e miirenleri tizerine ilk Oykiisiinii
National Geographic i¢in ¢ekti. 1976 yilindan bu yana dergi i¢in bir sozlesmeli

fotograf¢1 olmus ve ¢ekimleriyle yaymlanmak i¢in ¢ok sayida makale hazirlamistir.

Sualti canlilarinin giizelliklerini fotografin en usta tekni8i ile birlestirerek,
estetik anlayisi ile harmanladigi ve sundugu goriintiller bu alanda c¢igir acan
niteliktedir. Dusa bile fotograf makinesi ile girdigini kaydeden sanat¢i diinyanin

hemen hemen tiim denizlerinde dalislar ve ¢ekimler gergeklestirmistir.

Diinya sularini kesfetmek, Doubilet giineybatisi Pasifik, Yeni Zelanda, Kanada,
Japonya, Tazmanya, Iskogya ve kuzeybati Atlantik gibi yerlerin derinliklerini
fotografladi. Calismalar1 onu Botswana’nin Okavango Delta’st ve Kanada'nin St
Lawrence Nehri gibi tath su ekosistemlerine gotiirmiistiir. O Giliney Pasifik, Atlantik,
ve Pearl Harbor gemi batiklarinin yanisira Karayipler'de vatozlar, silingerler ve

uyuyan kopekbaliklarin1 da fotografladi.
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Doubilet Light in the Sea, Water Light and Time, The Kingdom of Coral:
Australia's Great Barrier Reef, and Fish Face dahil olmak iizere bircok kitap
yapt1/yazdi. O Sara, Lowell Thomas Odiilii ve Fotografcilikta Lennart Nilsson Odiilii
dahil bir¢ok prestijli 6diile layik goriilmiistiir (Doubilet, 2013).

Fotograf 81: David Doubilet, “Barakuda Cemberi”, New Ireland, Papua Yeni Gine,
1987

Fotograf 82: David Doubilet, “Turuncu Anthias ve Mercan”, Sharm el Sheikh, Maisir,
1974
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Fotograf 83: David Doubilet, “Vatoz ve Tekne”, North Sound, Grand Cayman, Bati
Hint Adalar1, 1990

Fotograf 84: David Doubilet, “Okavango Deltas1”, 2002
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2.1.4.1.13. Alexander Mustard

Dr. Alexander Mustard, Ingiltere’de 1975 yilinda dogmustur. Deniz bilimci ve
bir ¢ok 6diil sahibi sualt1 fotograf¢isidir. Magic Filter’in mucidi; British Society of
Underwater Photographers dijital ofis gorevlisi; Wetpixel.com’un ortak editori;
DIVE Magazin’in katkida bulunan editorii; Ocean Geographic Magazine’in fahri
editorii; Underwater Photography Magazine’in kidemli katkida bulunan yazar ve
fotografeilarindan biridir (Mustard, 2013).

Onceleri Ingiltere/Southampton’da, Ulusal Osinografi Merkezi’nde bir deniz
biyologu olarak calisti. Onun yenilik¢i sualti fotograflart saygi goriir ve diinya
capinda kutlanir. O sualti fotograf¢iliginda birgok teknigin Onciisiidiir ve dergi
makaleleri, konusmalar ve calistaylar yoluyla sirlarini siirekli paylastigi i¢in sualti
fotograf toplulugundan oOzel itibar gordii. Yilin BBC Vahsi Yasam Fotografei’si
yarismasinda 5 kez aldig1 &diil basta olmak iizere, bircok ddiil kazandi. Ingiliz Vahsi
Yasam Fotograf¢iligi Odiilleri'nde birgok kategoride 6diil kazanana sanatginin son
kitab1 sualti fotografciligmin en iyi kitabi olarak Uluslararas1 Biiyiik Odiilii
kazanmigtir. Mustard, 2013 yilinda, Night Moves fotografi icin GDT Yilin Avrupa
Vahsi Yasam Fotografcisi olarak adlandirildi. ilk kez bir sualti fotografi bu prestijli
o0diili kazandi. Onun fotograflar: diinya ¢apinda etkinliklerde sunulmustur (Mustard,
2013).

© Alexander Mustard - AMUSTARD.COM

Fotograf 85: Alexander Mustard, “Bahama Yunuslari”, 2010
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© Alexander Mustard = AMUSTARD.CO

Fotograf 86: Alexander Mustard, “Denizat1”, Etang de Thau/Fransa, Eyliil 2009

2.1.4.1.14. Paul Nicklen

Paul Nicklen, 1968 tilinda Kanada’da, Saskatchewan/Tisdale’da dogmustur.
Biyolog ve sualt1 fotograf¢isidir. Nicklen, Saskatchewan eyaletinde dogmus olabilir,

ancak Kanadali Arctic’deki Baffin Adasi'nda bir Eskimo toplulugunda biiyiimiistiir.

Ingiltere Columbia’sinda, Viktorya Universitesi'nden 1990 yilinda deniz
Biyologu olarak lisans derecesini almis olan Nicklen, tiniversiteden mezun olduktan
sonra, Kanada’nin Yenilenebilir Kaynaklar Bolimii ile Yaban Hayat Biyologu olarak

Kuzeybat1 Topraklari’nda gérev yapmistir.

Nicklen, 1995 wyilinda, yaban hayat ve doga fotografi muhabiri olarak
calismaya baslamadan Once; biyolog olarak vasak, boz ayi, bizon, ren geyigi ve
kutup ayis1 gibi tiirler {izerinde ¢alismalar yiirtitimiistiir.

1995 yilindan bu yana Nicklen yaban hayat1 ve iklim degisikligi iizerine bir

vurgu ile Arktik ve Antarktika konusunda uzmanlasan tam-zamanli foto muhabiri
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olarak calismistir. Ayrica Nicklen, c¢esitli yolcu gemilerinde c¢alismis ve dersler
vermistir (Nicklen, 2014).

Ayn1 zamanda National Geographic dergisinin de fotografcisi olan, sualti
belgesel fotografinin usta isimlerinden Paul Nicklen, camiada kendisi igin sOyle

sOylendigini ifade etmektedir:

“Benim i¢in sualti diinyasimin sokak fotografcisi diyorlar. Ciinkii tehlikeli

hayvanlarla yakin, kisisel ve samimi oluyorum.”

Fotograf 87: Paul Nicklen deniz ayis1 fotografi ¢ekerken (Fotograf: Géran Ehlme)

Fotograf 88: Paul Nicklen, “Sualtinda Yiizen Kutupa Ayis1”, National Geographic
Creative Arsivi
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2.1.4.1.15. Norbert Wu

Norbert Wu, California'da 1961 yilinda dogmustur. Stanford Universitesi’nde
1983 yilinda Elektrik Miihendisligi alaninda lisans egitimi gordiikten sonra, 1985

yilinda Scripps Osinografi Enstitiisii’nde lisansiistii ¢aligmasini tamamlamstir.

Wu, deniz ve sualti konusunda uzmanlasmis bagimsiz bir fotograf¢i ve film
yapimcisidir.  Wu'nun yazi ve fotograflar1 binlerce kitap, film ve dergide
yaymlanmistir. Okyanuslar {izerine ¢esitli cocuk kitap serileri ve vahsi yagam iizerine
yayinladig1 toplam 17 kitabin yazar ve fotografcisidir. Eserleri, American Museum
of Natural History, the California Academy of Sciences, the National Academy of

Sciences ve the National Museum of Wildlife Art’da sergilenmistir.

Antarktika’da 1997, 1999 ve 2000 yillarinda arastirma ve vahsi yasami
belgeleme iizerine Ulusal Bilim Vakfi (NSF) Sanatcilar ve Yazarlar Hibeleri ile
odillendirilmistir. 2000 yilinda Amerika Antarktika Programi’nda bilim ve kesif
katkilarindan dolayi, Amerika Birlesik Devletleri Antarktika Hizmet Madalyasi ile

odillendirilmistir.

Wu, okyanus korumasi ve sosyal boyutu konusunda diinyanin en prestijli 6diili
olan Pew Deniz Koruma Bursu’nu alan tek fotograf¢idir. Kuzey Amerika Doga
Fotograf Sanatgilart Dernegi (NANPA) tarafindan -2004 yili icin- Amerikan doga

fotografciliginin en yiiksek onuru olan "Yilin Ustiin Fotografci"s1 secilmistir.
Wu’nun en yeni ¢ocuk kitabi (Jim Mastro tarafin sunulan metniyle), Antarctic

Ice, Ulusal Bilim Ogretmenleri Dernegi (NSTA) ve Cocuk Kitaplar1 Konseyi (CBC)
tarafindan dgrenciler i¢in Ustiin Bilim Kitabi olarak segilmistir (Wu, 2014).

136



Fotograf 89: Norbert Wu, “Kuzey Kutup Buzlarinin Altinda” serisinden, 1997-2000

Fotograf 90: Norbert Wu, “Kuzey Kutup Buzlarinin Altinda” serisinden, 1997-2000
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2.1.4.1.16. Recep Déonmez

1954 yilinda Istanbul’da dogan Recep Donmez, 1. U. Edebiyat Fakiiltesi, Sanat
Tarihi ve Arkeoloji boliimiini bitirmistir. Ayni1 {niversitede Sosyal Bilimler

Enstitlisti’'nde Sanat Tarihi alaninda Yiiksek Lisans’in1 tamamlamaistir.

Sualtindaki ¢alismalarina fotograftan once, video ¢ekimi ile baglayan Dénmez,
yurt i¢i ve yurt disinda video dalinda bir ¢ok 6diil kazanmustir. 1996 yilindan itibaren
tamamen sualti fotografina yonelen Donmez, sadece uluslararasi yarismalarda 12°si
birincilik olmak {izere, toplam 32 uluslararas1 6diil kazanmistir. Sanat¢1 2001 yilinda
Sessizligin Rengi-1 isimli sualti fotograf kitabini yayinlamistir. Dénmez’in bu Kitabi
2004 yilinda Ispanya/Barcelona’da yilin en iyi sualti fotograf kitabi secilmis ve
Donmez’e diinya ¢apinda bir {in ve prestij kazandirmistir. 2004 yilinda yayinlanmaya
baslayan ve kirk kitaptan olusan Tiirk Fotografcilar1 Kiitiiphanesi serisinin 3. kitabi
Recep Donmez’in fotograflarina ayrilmis, 2005 yilinda Belgrad’da yapilan diinyaca
prestijli Sualti Goriintii Festivali'ne onur konugu olarak davet edilmistir. Sanatci
ayrica, yurt i¢i ve yurt disinda pek cok kisisel ve karma sergiye imza atmigtir
(Dénmez, 2007).

L.U. Sualt1 Teknolojisi Boliimii, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii ve Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde sualti gériintiileme
teknikleri iizerine dersler vermis olan Dénmez, Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢alismistir.

Fotograf ve Dijital Fotograf dergilerinde yazilar yaymlamis olan Dénmez,

fotograf, sanat ve felsefe ilizerine sunular vermis, gosteriler sunmustur.

Sualti fotografciliginda uluslararas1 sahada isim yapmis olan sanatgi
Tiirkiye’nin gelmis ge¢mis en Onemli sualti fotografcilarindan birisidir. 2012
yilindaki 6limi sonrasinda Tiirk sualti camiasinda yeri doldurulamaz bir bosluk

birakmustir.
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Fotograf 92: Recep Donmez, “Fig1 Siinger ve Akyalar”, Sipadan Adasi/Malezya
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Fotograf 93: Recep Donmez, “Mercan Balig1”, St.John Adalari/Kizildeniz

2.1.4.1.17. Tahsin Ceylan

1959 yili, Diyarbakir dogumlu olan Ceylan, 1986 yilinda Cankurtarma ve
[lkyardim Egitimleri ile sualti sporlarma baslamistir. 1994 yilinda sualti
fotograf¢iligina, 1997 yilinda ise sualt1 video ¢ekimlerine baslamistir. Yurt i¢i ve yurt
dis1 denizlerinde pek ¢ok dalis yapmis olan Ceylan, ¢alismalarinin ¢ogunu Tiirkiye
denizlerinde yiriitmiistiir. Tahsin Ceylan'in sualt1 fotograf ve video alanlarinda pek
¢ok odiilii bulunmaktadir. "Mavi Derinliklerin Gizemi", "Sualtindan Tirkiye” ve

"Denizin Ruhu" adli kisisel sualt1 fotograf sergilerini sunmustur (Ceylan, 2014).

Deniz Magazin, Sualti Diinyasi, Marine Photo, Sky Life, Vira ve Sahil
Giivenlik dergilerinde yayin kurulu iiyesi olan Ceylan, bu dergilerde ve Cumhuriyet
Gazetesi’'nde ¢ok sayida yazi ve fotograf yaymnlamistir. Nesli tiikenme tehlikesi
altindaki Akdeniz fokunu (Monachus monachus) Tirkiye'de sualtinda ilk
fotograflayan kisidir (Ceylan, 2014).
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tahsinceylan.com

Fotograf 94: Tahsin Ceylan, “Akdeniz Foku”, Tiirkiye Denizleri serisinden

Ceylan’in Antalya/Kas’ta goriintiiledigi “Princess” isimli denizat1 fotografi ona
2005°de ABD’de diizenlenen Seahorses of the World fotograf yarismasinda Jiiri Ozel
odiliinii kazandirmistir. Bu fotograf, Nisan-Haziran 2007 tarihlerinde, diinyada
kaydedilmis en iyi 10 denizati1 fotograflindan biri olarak Londra'da sergilenmistir.
TRT'de yaymlanmakta olan "Mavi Tutku" isimli sualti belgesel programinin

danigmanligini ve sualti goriintli yonetmenligini yiiriitmektedir (Ceylan, 2014).

b

Fotograf 95: Tahsin Ceylan, “Princess’
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2.1.4.1.18. Alptekin Baloglu

1966 yilinda Bursa'da dogan Alptekin Baloglu, 1994 yilinda sualti fotografi ile
ilgilenmeye baslamistir. Aslen mimar olan Baloglu, basim sektoriinde ¢alismaktadir.
Baloglu'nun 1999 yilinda yayimladigi "Sualtindan Yansimalar" adindaki ilk kitab,
sualtt yasaminin, fotograf on planda tutularak tamitildig: ilk Tiirk¢e kitap olmasi
bakimindan 6nemlidir. Sualti canlilarini tanitan 3-D fotograf albiimii (gozliikle
kullanilan) ile ¢ocuklara sualti canlilarini tanitmak ve sevdirmek i¢in yaymladig
fotograf kitabi Tiirkiye’de alaninda ilklerdendir. Alptekin Baloglu, yurtici ve
yurtdisinda bir ¢ok sergi agarak sualti diinyasini tanitmaya calismistir (Baloglu,
2014).

Ispanya'da 2005 yilinda diizenlenen ve Tiirkiye'nin ilk kez katildig1 10. Diinya
Sualti Fotograf Sampiyonasi’nda “balik” kategorisinde altin madalya almis olan
Baloglu'nun bu basarisinin yaninda pek ¢ok wulusal ve uluslararasi fotograf
yarismasinda odiilleri bulunmaktadir. 2003 yilinda yayinladigr “Sualtinin Yildizlar1”
kitab1 ile Fransa'da yapilan 30. Diinya Sualti Goriintiileme Festivali'nde “Diinyanin
En Iyi Sualti Kitabr” 6diiliinii kazanmustir. Yine ayni1 yil, Malezya'da yapilan

“Celebrate the Sea” Festivali'nde de “Denizlerin En Iyi Kitab:” ddiiliinii almistir.

Sanat¢i 2006 yilinda, “Istanbul'un Sualti Yasami” isimli projesini hayata
gecirmistir. Bu manada Istanbul'un sualti yasami ilk defa ¢ok kapsamli olarak
belgelemistir. Istanbul'un Sualt1 Yasami projesi sonucunda 80 dakikalik bir belgesel,
224 sayfalik bir kitap ve Taksim Meydaninda bir ay ag¢ik kalan bir agik hava sergisi
olusturulmustur (Baloglu, 2014).

Baloglu, 2006 yilinda Bodrum Kiiciik Resifi’nin 24 saatini “Deniz'de 24 Saat”
isimli projesi kapsaminda sualtindan belgelemistir. Bu kapsamda ¢ekilen
fotograflardan bir sergi olusturmus ve bu sergide gece dalisinda ¢ektigi fotograflar
karanlik bir ¢adirda sergilemistir. Bu cadira giren izleyicilere sunulan fenerlerle
fotograflarin aydinlatilmasi saglanmis ve bu sayede izleyicinin gece dalisin1 daha iyi

hissetmesi amaglanmustir.
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Fotograf 96: Alptekin Baloglu, “Denizden Bogazigi” serisinden

Alptekin Baloglu®

Fotograf 97: Alptekin Baloglu, “Sualtinin Yildizlar1” serisinden
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2.1.4.1.19. Levent Konuk

1970 yili Antalya dogumlu olan Levent Konuk, ¢ocukluk yaslarindan itibaren
denize ilgi duymustur. Marmara Universitesi Iktisat Boliimii mezunu olan Konuk,
Amerika’da turizm iizerine yiiksek lisansint yaparken ilk defa SCUBA dalislara
baslamistir. Dalis tutkusuyla birlikte sualt1 fotografina ilgi duymaya baglayan sanatci
yurti¢i ve yurtdisinda bir ¢ok farkli bolgede sualt1 fotograflar1 ¢gekmistir. Ankara’da

yasayan Konuk, profesyonel olarak iiriin ve tanitim fotograflar1 gekmektedir.

Fotograflarin1 ve yazilarini, yurtiginde ve yurtdisinda Atlas, Sualti Diinyasi,
Deniz Magazin, Gezi Travel, Marine Photo, Skylife, Haftalik, Anadolu Magazin,
Photo Digital, Tourism Today, Yacht Club de France, Asian Diver, Atso, Raillife,
Resif, World of Atlas, Instyle ve Jetlife dergilerinde yayinlamistir. Fotograf
yarismalarinda odiilleri de bulunan sanatgi gesitli yarismalarda jiiri liyesi olarak da
gorev almistir. Sualtinin giizelliklerini li¢ kisisel fotograf sergisi ile paylasan Konuk,

ayrica bir ¢ok fotograf gosterisi de diizenlemistir (Anonim, 2014c).

Sualt1 belgesel fotografinda 6nemli isimlerden birisi olan Levent Konuk bir

yazisinda sunlari ifade etmektedir (Konuk, 2007):

“Sualtinda bir kayalikta, bir magarada ya da batik bir gemide goriilmeye
deger oyle giizellikler var ki, bu giizelliklerin sadece dalis yapabilenler
tarafindan goriilebilmesi gergekten ¢ok yazik. Bu giizelliklerin genis
kitlelere ulastirilabilmesi, sualti fotografciligiyla miimkiin olabilir. Sualti
fotografciligs, sualti diinyasini herkesin ulagabilecegi bir yer haline
getirir. Sualti fotograflar: sayesinde, dalict olmayan birisi bile mercan
kayaliklarinin  canli renklerini, sualti magaralarinin gizemini veya
sualtindaki yasam miicadelesini inceleyebilir. Bir¢ok insan, dalmaya

boyle bir fotograf gordiikten sonra baslamistir.

Sualti  fotografcihigt  kadar heyecan verici baska bir aktivite
diigtinemiyorum. Ortam, her yaniyla diger doga fotograf¢ilarinin ¢alistigi

ortamlardan ¢ok farklidir. Dogal ortaminda bir aslamin fotografin
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cekmek icin sicak ve nemli havada yiizlerce sivrisinek tarafindan sokulan
bir doga fotografcisindan daha sanslh oldugumuzu diisiinebilirsiniz. Ama,
bir deniz kaplumbagasi fotografi cekmek igin yiizlerce kilometre yol alip,
onlarca kilo agirligindaki dalis ve fotograf malzemesini tasiyip nihayet
dalisa gegtikten sonra kaplumbaganin ortaya ¢ikmasint beklemek de en

az bir aslanin dogal ortamda fotografini ¢ekmek kadar zordur”.

Fotograf 98: Levent Konuk, “Kustiiyii Denizyildiz1”

2.1.4.1.20. Rico Basserdich

Aslinda Alman kokenli olan Basserdich, 2006 yilinda Tiirkiye’ye yerlesmistir.
Kas/Antalya’da ve Izmir’de yasayan ve calismakta olan sanatct 1968 Almanya
dogumludur. Basserdich, ortaokulu bitirdikten sonra, heniiz 16 yasindayken ¢aligma
hayatina atilmig, 3 yil Alman Hiikiimeti i¢in ve sonrasinda 2 yil sosyal hizmetlerde
calismistir. Bassedrich, ¢ok yonlii bir kisiliktir. Profesyonel bir miizisyen, bunun yani
sira, bilgisayar-bilisim uzmani, web tasarimcisi, sinema prodiiktorii, dalis ve sualt
fotograf¢is1 olarak kendini gelistirmist ve ¢alisma hayat1 icerisinde tiim bunlar

harmanlamistir (Basserdich ve Erken, 2009).

145



Sualtindaki batik fotograflari ve farkli denemeleri ile akla gelen Bassedrich salt

sualt1 canlilarin1 caligmak yerine, bunlarin yani sira farkli konulara da yonelmistir.

Fotograf 99: Rico Basserdich, “Dakota C-47 Batig1”, Kas/Ttirkiye

Fotograf 100: Rico Basserdich, “Serbest dalic1”
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Yiizeye ¢ikmakta olan bir bayan serbest dalicinin adeta giin 15181na yiikselen
bir hayalet gibi vurgulandig1 bu ¢alisma Basserdich’in etkileyici islerindendir.

2.1.4.1.21. Saygun Dura

1964 yilinda dogan Saygun Dura, 1987 yilinda SCUBA dalisa baslayan
Saygun Dura, 1989 yilindan bu yana profesyonel olarak reklam fotografcilig
yapmaktadir. Sualt1 fotografciliginin yani sira kavramsal fotografla ilgilenen Dura,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Bahgesehir Universitesi ve Dogus
Universite’lerinde “Tamtim Fotografciligi”, “Stiidyo ve Isik Teknikleri derslerini
sunmaktadir. Ayni zamanda PADI dalis egitmeni olan Dura, ulusal ve uluslararasi
odiiller kazanmis, panel ve secici kurullarda yer almis, Istanbul ve New York’da
kisisel sergiler agmis, bir cok karma sergiye de fotograflariyla istirak etmistir.
Sanat¢inin, ozellikle estetik bakisi ile harmanlmig olan sualti fotograflar1 ve yari
batik ¢ekimleri hafizalarda derin izler birakmaktadir (Kolektif, 2012).

Fotograf 101: Saygun Dura, “No: 131~
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Fotograf 102: Saygun Dura, “No: 128~

Fotograf 103: Saygun Dura, “No: 134”
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Yari batik ¢ekimlerinde, sualti ve su iistiinli de sunan mangrov ormanlarinda
yaptigi ¢ekimleri ve suyun altindan, Su istiine dogru uzanan insanlara ait
yerlesimlerle ilgili ¢ekimleri, sualti ve su iistii diinyasinin nasil bir etkilesimde
olduklarini agiga c¢ikartmaktadir. Sanat¢1 bu amagla, ozellikle balik gozii ve siiper

genis acili objektiflerini basariyla kullanmistir.

Sualti fotografi konusunda yaptigi egitici sunumlarin yani sira Dura’nin
kiiratorliigiinde 2012 yilinda gergeklestirilen “Sualtina Isik Tutanlar” sergisi ve
albiim ¢alismas1 Tirk Sualti Fotografciligi’na yapilmis en onemli katkilardan

birisidir.

2.1.4.1.22. Zafer Kizilkaya

1969 yilinda Ankara’da dogan Zafer Kizilkaya, ODTU Insaat Miihendisligi
Boliimiinden mezun olmustur. Kiyr ve Liman Miihendisligi iizerine ODTU’de
yiikksek lisans egitimini tamamlayan Kizilkaya, 1994 yilinda Sualti Arastimalari
Dernegi (SAD)’n kurucu iyeleri arasinda yer almistir. SAD tiyeligi siirecinde sualti
magaralarinin aragtirilmasiyla ilgili projelerde yer alan Kizilkaya, 1995 yilindan
sonta Endonezya’nin Sulawesi Adasi’ndaki arastirma projelerinde caligmaya
baglamis ve sualti fotograflart ¢ekmistir. 1996 yilindan bu yana tropikal mercan
resiflerinin arastirilmasi ve belgelenmesi c¢alismalarima Hint Okyanusu ve Biiyiik
Okyanus’ta katilan Kizilkaya, Atlas Dergisi i¢in de ¢alismalar gergeklestirmektedir
(Kolektif, 2012).

Kizilkaya, diinyadaki hicbir dogal giizelligin, mercan resiflerinin renkleri,
yasam formlarinin biiyiileyiciligi ve sahip oldugu sayisiz canli ¢esidiyle boy
Olgiisemeyecegini belirtmekte ve tarihi bir siirece taniklik ettigimizi belirtmektedir.
Diinyadaki mercan resiflerinin onda biri tamamen yok olmus durumdadir, tigte biri
ise ciddi bir sekilde tahrip edilmistir. Biliminsanlari, yokolusun bu hizla slirmesi
durumunda, 6ntimiizdeki 50 y1l i¢erisinde mercan resiflerinin dortte tigliniin tamamen

yok olacagini belirtmektedirler. Bu nedenle Kizilkaya’nin cektigi fotograflar gerek
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tarihi birer belge olmalar1 gerekse farkindaligin gliniimiizde yaratilarak bir nebze de

olsa yokolusun oniine gegilmesi i¢in birer uyari tabelasi gorevi de gormektedirler.

Sualtinda dogal yasamin korunmasina yonelik c¢aligmalar1 ile taninan
Kizilkaya, Gokova Koruma Projesi'yle "Whitley Doga Koruma 2013" oddiillerini

kazanan 7 kisiden biri olmustur.

Fotograf 104: Zafer Kizilkaya, “Anemon ve Palya¢o Baliklar1”

2.1.4.1.23. Ali Ethem Keskin

1957 yilinda Bursa'da dogan Ali Ethem Keskin, 1981 yilinda University of
Birmingham'da Elektrik ve Elektronik Yiiksek Miihendisligi 6grenimini
tamamlamigtir. 1984 yilinda IFSAK'a iiye olmasiyla baslayan fotograf seriivenine
1990 yilinda Kizildeniz'de sualti fotografciligi da eklenmistir. Atlas, National
Geographic Tiirkiye, Deniz Magazin, Sualt1 Diinyas1 Yelken Diinyasi, Mavi Diinya,
Skylife, Outdoor ve Aktuel gibi farkli dergilerde sualti fotograflart ve yazilar
yayinlanan Keskin, ulusal ve uluslararasi bir ¢ok yarismada 6diil ve sergilemeler
kazanmigtir. Calismalariyla 1995 yilindan bu yana ¢esitli karma sergilerde yer alan
sanatc1, 1999 yilinda Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde “Okyanus Yil1 Ardindan”
temali ilk kisisel sergisini agtmistir (Keskin, 2014b).
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Ali Ethem Keskin, Sualti Arastirmalar1 Dernegi (SAD)’nin ‘Sualt1 Fotograf ve
Video Birimi’ koordinatorliigiinii yiirlitmekte, ayrica Atlas Dergisi i¢in sualt1 ve doga
fotografi konulu ¢alismalar gergeklestirmektedir. Keskin, Tiirk arkeologlar tarafindan
yiriitilen ve ilk sualti arkeoloji ¢alismasi olan Camalti Burnu-I Batigi kazi
fotografciligini da yiiriitmiistiir (Keskin, 2014a). Keskin’in Tiirkiye tathi sularinda ve

magaralarinda yaptig1 daliglar sualt1 fotograf ¢caligmalar1 6zellikle 6n plandadir.

ODTU-SAT MADAG, Sualt1 Arastirmalar1 Dernegi, Obruk Magaracilik grubu,
BUMAD, ve ASPEG gibi kurulus ve gruplarin ekipleri arasinda yer alan Keskin,
Karadeniz’deki U-20 denizaltisinin  ilk sualti goriintiilerini  ¢ekmistir. Ayrica
sanat¢1, sualtinda gokkusagi olusumunun fotografin1 (Fotograf: 105) diinyada ilk
ceken fotografeidir.

Keskin, IBM Tiirk Ltd.’de 20 yil boyunca ¢esitli kademe ve gorevlerde
caligmistir. Halen, TP Tabanli Ses ve Goriintii Teknolojileri iizerine ¢aligmakta ve

Servus International firmasinda genel miidiirlik goérevini siirdiirmektedir (Keskin,

2014b).

Fotograf 105: Ali Ethem Keskin, “Sualtinda Gok Kusag1”, Yazili Kanyon, Candir
Koyii/Isparta
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Fotograf 107: Ali Ethem Keskin, sualt1 fotografi
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Fotograf 108: Ali Ethem Keskin, sualti fotografi

2.1.4.1.24. Ates Evirgen

1956 yili Ankara dogumlu olan Ates Evirgen, 1979 yilinda istanbul
Universitesi Isletme Fakiiltesi’'nden mezun olmustur. Ilk defa aletli dalisa,
Caddebostan Balikadamlar Kuliibi’nde 1977 yilinda kursiyer olarak baslayan
Evirgen, 1979 yilinda Aktif Balikadamlar Kuliibii’nde ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
1992 yilinda Marmara Balikadamlar Kuliibii’nlin kurucu {iyeleri arasinda yer alan

Evirgen, sualt1 fotografina 1982 yilinda adim atmuistir.

Evirgen, 1992 yilinda Istanbul’da, 1993 yilinda ise Bursa’da, iki adet kisisel
sualt1 fotografi sergisini agmustir. 1992 yilinda agtig1 sergi lilkemizdeki ilk ‘kisisel

sualt1 fotograflar1’ sergisi olmasi bakimindan ayrica 6nemlidir.

Evirgen’in sualtt fotograf¢iliginin bilingli bir sekilde yayilmasma yaptigi
katkilar “Sualti Diinyas1” isimli dergiyi hayata gecirmesiyle ¢ok daha etkili hale
gelmistir. Sualtt Diinyasi dergisi 111 sayidan itibaren internet ortamina tasinmis ve
www.sualtidunyasi.com.tr adresi {izerinden yayinlanmaya baslanmistir (Evirgen,
2014).
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1994 yilindan itibaren PADI’nin "U/W Photography Instructor" sertifikasi ile
sualt1 fotografciligr egitimleri vermeye baslayan Evirgen, tezin yazildigi donemde de
sualt1 fotografi egitimlerini vermektedir ve Tirkiye’deki en dnemli sualt1 fotografi
egitmenlerinden birisi konumundadir. Tiirkiye’de ve Galapagos, Giiney Kutbu,
Kuzey Kutbu, Maldivler, Endonezya ve Kizildeniz gibi diinyanin farkli bolgelerinde
sualt1 fotograflar1 ¢ekmistir (Evirgen, 2014).

Yurt i¢i ve yurt dis1 kaynakli bir cok gazete ve dergide binlerce fotografi ve
yiizlerce makalesi yaymlanan Evirgen, 2007 yilinda “Fotograflarla Tirkiye Deniz
Baliklar1” adindaki Kitabini, 2014 yilinda ise “Sualtinda Fotograf Cekmek” isimli

kitabin1 yaymlamaigstir.

Fotograf 109: Ates Evirgen, “Balina Kopekbalig1”
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Fotograf 110: Ates Evirgen, “Sise Burunlu Yunuslar”, 2008

Fotograf 111: Ates Evirgen, “Kutup Dalis1”
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2.1.4.2. Moda Fotografi

Moda fotografi, sualti ortaminda kendine yeni bir saha bulmustur. Bu alan hem
yenilik¢i hem de gorsel olarak ilgi ¢ekici bir saha olmasi nedeniyle bazi fotografcilar
tarafindan tercih edilmektedir. Bunun nedenlerine bakacak olursak: Modellerin
beden hareketleri sualtinda, su iistiinde oldugundan ¢ok daha yumusak ve agirdir.
Yer ¢ekiminin etkisini hissetmedigimiz sualtinda; dalgalanan etekler, modelin
saclarinin kontrolsiiz ve her yone dogru savrulmasi, bunun yani sira yiize uygulanan
ve sudan etkilenmeyen makyajin olusturdugu gorsel etkenlerle, suyun olusturdugu
ortamda objektife bakan model, biiyiisel bir gorsel sunum yapar. Bu goriintiiniin pek
cok insana estetik gelmesi nedeni nedeni ile moda fotografinda sualt1 yaklagimi kabul

gormustur.

Sualt1 fotograf calismalarin1 bir ¢ogunda bayan modellerin tercih edildigi
dikkat ceker. Bu tercihe, suyun yapisinin viicudun disisel ve yumusak (estetik)
karakteristiklerini desteklemesi veya “Denizkizi” mitlerinin hala yasamakta olmasi
neden olabilir. Fakat erkekler de ¢ok iyi sualti modeli olabilir. Sualtinda, bayanlarin
disisel goriiniimleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarken, erkek modellerde daha maskulen

karakterlerin 6n planda olmasi saglanabilmektedir.

Fotograf 112: Baybars Saglamtimur, Model ¢alismasi, 2014
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Fotograf 113: Baybars Saglamtimur, Model ¢alismasi, 2013

Moda fotografi ve modelle calismak uygulamada ¢ok da kolay bir saha
degildir. Ciinkii fotograf¢cinin hem dalis, hem de sualti fotografi konusunda bilgili
olmasi yeterli olmaz. Sualtinda flagla beraber 151k yansitic1 ve yumusaticilari iyi bir

sekilde kullanabilmeyi basarmasi gerekir.

Cekimlerde en az 1 yardimer daliciya ihtiyag vardir. Ayrica, model igin suya
dayanikli makyaj uygulamalarini bilen bir maky6z, en az bir tane modele tiiptindeki
havay1 paylasark destek verecek ve acil durumda miidahale edecek daliciya da

ithtiya¢ duyulur.

Modelin de dalis ve en Onemlisi de sualtinda goézler acgikken rahat nefes
tutabilme konusunda deneyimli olmasi sarttir. Modeli baz1 daliglarda batirabilmek
i¢in ayaklarina veya govdesinde kameranin goriis acis1 disinda kalan bazi konumlara

agirlik baglamak gerekebilir.
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Fotograf 114: Kizil Deniz’de fotograf ¢ekimi - Johannes Felten fotograf ¢ekimi igin
hazirlanirken, ayakkabilarinin tabanina kursun agirliklar bagli model yardimet

dalgicin regiilatoriinden solurken goriiliiyor (Fotograf: Reuters Arsivi), 2013

Tiirk fotografcilardan Saygun Dura, Bengiz Ozdereli (genellikle video
alaninda) ve Alp Baranok bu sahada ¢alisan basarili isimlerdendir. Baranok sualtinda

moda ¢ekimi konusunda su deneyimlerini aktarmaktadir (Karakas, 2013):

“Sualtinda 6 saat kalabiliyoruz. Burada onemli olan nétr yiizerlilik
denilen sualtinda sabit kalabilmeyi basarmak. Modeller ise hem poz
vermeye, hem dengelerini saglamaya, hem de yiizlerindeki ifadeye de
dikkat etmeye c¢alisiyorlar. Kameralarin baktigi yone 15181 dogru
yansitmak da ¢ok onemli. Bu durumda su gegirmez ve basinca dayanikl
stk kaynaklarint  kullanan yardimci elemanlar da iyi bir sualti
egitiminden ge¢mek zorunda. Yani herkesin isi zor ama en biiyiik is sualti
fotograf¢ilarina diigiiyor. Modeli karenin ortasina sigdirmak ve bu sirada
kendi dengesini de saglamak zorunda olan sualti fotograf¢isi, kullandig
ekipmani da ¢ok iyi tamimali. Modele yeterli mesafede kalmayr becermek
de basl basina bir uzmanhk gerektirirken, yiizerliligi saglayan BC adli
yelegin kontrolii de tek elle yapilryor. Denge yelegi BC’nin yani sira
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paletlerin ve hava tiipiinden yukari ¢ikan balon kabarciklarimin da

fotograf karesine girmemesi ¢ok onemli.

Hobi olarak bagsladig1 sualti fotografciligini marka ve moda ¢ekimleri
icin ilerleten Alp Baranok, simdilik sadece havuzlarda ¢ekim yaptigini,
havalarin 1sinmasiyla Akdeniz’in ¢esitli tatil beldelerinde ¢ekimlerin
baslayacagimi vurguluyor. Alp Baranok “Suyun altinda alti saat
kalabiliyoruz. Sualtindaki sartlar karadaki kadar kolay degildir. Onemli
olan notr yiizerlilik denilen hareketsiz kalmayr saglamak ¢iinkii su tiim
teknolojik ekipmana ragmen hem fotografcryr hem modeli zorluyor.
Modelle sualtinda iletisim kurmak ve modeli yonlendirmek de miimkiin
degil. Burada, modelin sualtina olan uyumu ve modellik bilgileri devreye

giriyor”.

Fotograf 115: Alp Baranok, Moda fotografi ¢alismasi, 2013
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Fotograf 116: Zena Holloway, Moda fotografi ¢alismasi, 2012

JENNBISCHOF

Fotograf 117: Jenn Bischof, Moda fotografi ¢alismasi, 2013
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Fotograf 118: Mallory Morrison, Moda fotografi ¢alismasi, 2012

Fotograf 119: Aaron Wong, Su Renkleri Serisinden moda fotografi ¢alismasi, 2013
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Foto 120: Alix Malka, Moda fotografi ¢caligmasi, Numero Tokyo Dergisi, Haziran
2008

Fotograf 121: Solve Sundsbo, Moda fotografi ¢alismasi, Vogue Nippon Dergisi,
May1s 2010
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2.1.4.3. Belge Fotografi

Genel manada, herhangi bir estetik ve/veya sanatsal kaygi giidiilmeden,
dogrudan sualtindaki canli ve cansiz konularin -belgeleme amaciyla- goriintiillenmesi
belge fotografi basligi altinda irdelenir. Bu alanda iiretilen ¢calismalarin ¢ogu bilimsel
calismalarin igerisinde yer almaktadir. Bu saha igerisinde yer alan kriminal fotograf
alaninda, bogulan insanlarin veya sualtinda gerceklesen/sonucglanan kazalarin
fotograflar1 da yer alir. Ayrica, sualtindaki arkeolojik kalintilarin ve batiklarin
incelenmesinde de belge yaklasimi s6z konusudur. Genellikle sanayi dalgigligi
dedigimiz profesyonel dalis sahasi ile i¢ i¢e gecmis olan, sualtindaki endiistriyel
yapilarin ve gemilerin sualtinda kalan boliimlerinin ya da inga/onarim islemlerinin
belge amaciyla fotograflanmasi da bu saha igerisine girer. Belge yaklagiminda
fotografcinin konuya miidahalesi; makinenin ¢ekim modlari, objektifin goriis agisi,
flas kullanimi, vb. fotografik tekniklerle sinirli tutulur. Ciinkii bu yaklasimda ana
ama¢ sualtindaki konunun dogal haliyle, belge niteliklerini zedelemeden

kaydedilmesidir.

Fotograf 122: Amerikan sanayi dalgici sualt1 galigsmasi esnasinda
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Fotograf 123: Don Frey, 2400 yillik Yunan batig1 kalintilari, Tektas Burnu, Tiirkiye,
National Geographic Dergisi, 2002

2.1.4.4. Spor Fotografi

Sualtinda veya suda uygulanan sporlarin fotograflanmasinin yani sira su
iistiinde uygulanan sporlarin da sualtinda goriintiilenmesi ¢ok farkli bir deneyimdir.
Moda fotografinda degindigimiz iizere, bu tiir fotograflar da farkli bir ortamda
goriintiilendikleri i¢in ilgi ¢ekici olmakta ve kabul gérmektedir. Basarili sualt1 spor

fotografcilarinin islerine 6rnekler bu boliimde sunulmustur.
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Fotograf 125: Al Bello, “Sualt1” serisinden fotograf
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Fotograf 126: Sarah Lee “Sorfgiiler” serisinin sualtt ¢ekimlerinde (Fotograf: Lucia
Griggi)

Fotograf 127: Sarah Lee, “Sorfciiler” serisinden fotograf

166



2.1.4.5. Evcil Hayvan Fotografi

Ticari kullanim sahas1 da bulunan sualti1 fotograf¢ilik alanlarindan bir tanesi
evcil hayvan fotograf¢iligidir. Bu sahadaki en Onemli isimlerden birisi Seth
Casteel’dir. Bir yildan az bir siire i¢inde ¢eyrek milyondan fazla kopya ile 2012
yilinin en ¢ok satan fotograf kitabi olan “Sualti Kopekleri (Underwater Dogs)”
sayesinde, New York Times’in en ¢ok satan yazarlari arasinda yer almustir.
Casteel’in 2014 yilindaki son kitabr “Sualt1 Yavru Kopekleri (Underwater Puppies)”

yavru kopeklerden olusan bir albiimdiir.

Casteel, 2007 yilinda, sahipsiz olan bu hayvanlarin sevgi dolu aileler bulmasina
yardimer olmak i¢in goniillii olarak bu ise baglamistir. Bu fotograflar sayesinde bir

cok kopek yeni yuva bulabilmistir.

O zamandan beri, Casteel yayincilarla igbirligi yaparak ve sanat ¢aligmalarini
diinyanin degisik yerlerindeki galerilerde sergileyerek evcil hayvan fotografcis
olarak bir kariyer gelistirmistir. Calismalarin1 National Geographic, New York Times

ve yiizlerce diger dergi, gazete ve takvimde yayinlamustir.

Fotograf 128: Seth Casteel, “Sualt1 Kopekleri” serisinden fotograf
167



Fotograf 129: Seth Casteel, “Sualt1 Kopekleri” serisinden fotograf

2.1.4.6. Reklam Fotografi

Ticari fotograf kapsami icerisinde yer alan sualti reklam fotografini, sanat,
yaraticlik ve tanitimin bir araya geldigi bir saha olarak tanimlamak miimkiindiir.
Sualt1, sundugu farkli estetik ve ilgi ¢ekici yonlerle, tanitim sektoriiniin de ilgi
alanlarindan birisi olmustur. Sualtinda yer alan modellerin beden ifadeleri ve
saclarindaki sac¢ilmalar, karasal ortamda elde edilemeyecek diizeyde yumusak ve
farklidir. Ayrica, bu ifadelerin sanki rahat¢a nefes alabilecekmis gibi veriliyor
olmasi, bu fotograflar1 izleyenlerde tedirginlik degil, saskinlikla karisik merak ve
hayranlik duygusu olusturur ki, bu da, bu goriintiilerin, reklam 6geleri ve yazilariyla
beraber izleyicinin hafizasinda hizla, kalic1 bir yer edinmesini saglar. Iyi bir reklam

fotografcisinin da en temel hedefi bu sonuca ulagmaktir.

Bu sahada 1yi isler lireten bazi isimler vardir. Ancak, bu isimler arasinda,

diinya ¢apinda en 6ne ¢ikan isim Zena Holloway’dir.
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Fotograf 131: Zena Holloway, “Herbal Essences” reklam fotografi
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2.1.4.7. Gelin-Damat, Hamile, Bebek ve Cocuk Fotografi

Yine ticari fotograf sahasi igerisinde yer alan bu saha, 6zellikle son 10 yilda
tiim diinyada cok ilerlemistir. Karada yaygin olarak yapilan bu tiir ¢cekimlerin suyun
altina taginmasi, sualt1 estetigi ve gorsel farklilik arayan ailelerin (ve giftlerin) tercihi
olmaya baslamistir. Cok sik karsilagilmayan sualtinda gelin-damat, hamile, bebek ve
cocuk fotografi ¢aligmalarini kisitlayan faktorleri, kisilerin bu konuda bilgiye sahip
olmamalari, haberdar olanlarin sualtinda, hele ki kiyafetlerle huzursuz olmalar1 ya da
dalamamalari, c¢ocuk ve bebeklerde ise sudan kopuk bir gelisim siirecinde
bulunmanin getirdigi ve ailelerin bogulma-iigiitme, vb. riskler nedeni ile konudan
uzak durmalari sayilabilir. Ancak, su unutulmamalidir ki, sayet bebekler dogduklar:
andan en ge¢ 14-18 aylik doneme kadar suyla tamstirilirlarsa, dogal olarak su
yiizeyinde kalma ve batarken nefes tutma reflekslerini, daha ileriki yaslara gore ¢ok

daha hizli ve dogal yolla gelistirir, 6grenirler.

Fotograf 132: Phil Shaw, “Sualt1 Bebekleri” serisinden fotograf

Yine, c¢iftlerin ve ailelerin bu sahada fotograf c¢ektirme isteklerini sualtinin
sundugu farklilik, estetik ve Ozgilinlilk gibi faktorlere bagladiklar1 bilinmektedir.
Kimi kisiler i¢inse sualti (denizcilik, yiiziiciilikk, dalicilik, vb. ugrasilar1 veya
profesyonel isleri olanlar), yasamin vazge¢ilmez bir 6gesi olabilir.
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Sualt1 bebekleri serisi ile isim yapmis Phil Shaw; su ¢ocuklar1 ve bebekleri
serisi ile Steffen Binke; hamile portreleri ¢alisan Sacha Blue ve Amy Karp; sualti

gelin-damat ¢alismalariyla bilinen Rafal Makiela basarili fotograf¢1 6rnekleridir.

Fotograf 134: Steffen Binke, “Su Cocuklar1 ve Bebekleri” serisinden fotograf
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Sacha Blue

Fotograf 135: Sacha Blue, “Hamile Portreleri” serisinden fotograf

Fotograf 136: Amy Karp, Sualtinda hamile model ¢alismasi esnasinda (Fotograf:

Anonim)
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Fotograf 137: Amy Karp, “Sualti Hamileleri” serisinden fotograf

Fotograf 138: Rafal Makiela, Sualti Gelin-Damat ¢aligmasi
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Sualtinda veya sualtini konu alan plastik sanatlar ¢caligmalarinin, resim, heykel,
seramik ve fotograf alanlarinda yiiriitildiiglinii gérmekteyiz. Fotograf, kendisi ayri
bir disiplin olmakla beraber, bu sahalarin tamaminda iistelendigi yardimci gorev ile
sanatcilara 1s1k tutmakta ve c¢alismalarini tasarlamada kolayliklar saglamaktadir.
Ornegin, sualti ressami Samantha French gibi sanatcilar fotograftan her zaman
yararlanmaktadir. Bu nedenle sualtiyla ilgili sanat g¢aligmasi yliriitecek olan
sanatcilarin sualt1 fotografi temel bilgilerine sahip olmalarinda fayda vardir. “Uciincii
Boliim™ iste bu alani, yani sualt1 fotografini, tarihinden, ekipmanlarina ve uygulanan

teknilere varincaya kadar irdeleyen bir boliim olarak diistiniilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

SUALTI FOTOGRAFINDA TEKNIKLER

3.1. SUALTI FOTOGRAFI TARIHi

Sualtinda fotograf ¢ekme eylemi, fotografin icat edildigi ilk giinlerden bu yana,
insanlarin ilgisini ¢ekmistir. Sualtinda fotograf ¢ekmek, su iizerinde ¢ekmek kadar
kolay bir is olmadig1 gibi, birgok 6zel donanim, ayrica da dalis konusunda tecriibe
gerektirir. Az 1s1kl1, serbestge nefes alinamayan ve fotograf ekipmaninin bas diismani
sayilan suyun igerisinde gerceklestirilen bu islemler, sualti fotografciliginin, diger
tim fotograf sahalarindan ayr1, 6zel ve gii¢ ulasilan bir konumda bulunmasina neden

olmustur.

Sualt1 fotografciligi, kendisi de teknik bir icat olan fotograftan sonra ikinci bir
icadin, yani sualti fotograf makinesi kiliflar1 ve sualti fotograf makinelerinin
yaptlmasini gerektirmistir. Bu icatlar ve sualtinin sundugu gizemlerle beraber ivme
kazanan sualti fotografciligi, giiniimiizde ayr1 bir fotografeilik alani olarak

diistiniilebilir.

Fotografin icat edildigi donemleri arastiracak olursak, ilk fotografin (0
donemde “heliograf” olarak isimlendirilmisti) Joseph Nicephore Niepce tarafindan
Fransa’da ¢ekildigi bilgisine ulasiriz. Niepce, bu fotografi 1826 yilinda, evinin ¢ati
katindaki ¢alisma odasinda bulunan ve bahgeye agilan pencereden ¢ekmisti (Anonim,
2007a).

Ilk sualti1 fotografi ise, ilk tiiplii dalistan (SCUBA) yaklasik 86 yil once
gerceklestirilmistir. Bilinen ilk sualti fotografi, 1856 yilinin Subat ayinda, William

Thompson tarafindan ¢ekilmistir (Kocak ve Caimi, 2005: 7). Thompson ve
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yardimcist Mr. Kenyon, Ingiltere’de bulunan Weymouth kérfezine dogru bir tekne
ile acilmislar ve 5x4 in¢ boyutlarinda bir plaka igeren, 6nii camli, su gecirmez bir
kutu igerisine yerlestirdikleri fotograf makinesini 6 m kadar sualtina indirerek,
bilinen ilk sualt1 fotografin1 gekmislerdir. Bu fotografta yer alan ise, bir koprii ayagi

ve ¢evresindeki yosunlardir.

Fotograf 139: William Thompson, “ilk sualt: fotografi”, Weymouth/Ingiltere, 1856

Bu fotograf makinesi su yiizeyinden miidahale edilen ahsap bir ortece sahiptir.
Bu fotografi cekmek i¢in Thompson Oncelikle kiyida, tasmabilir bir karanlik oda
cadirt kurmus, cam negatifleri hazirlamak i¢in bu ¢adir1 kullanmigtir. Daha sonra
film tutucularin1 fotograf makinesi igerisine yerlestirmis, objektif kapagin1 agmis ve
su gecirmez kutu igerisine Orte¢c kapali olarak makineyi yerlestirmistir. Fotograf
makinesini sualtina indirmeden 6nce, 9 m uzaga netlemistir. Demir bir ilicayaga
monte ettigi bu kutuyu tekneden deniz tabanina sarkitmig, daha sonra tekneden
ortece miidahale ederek, 10 dakika siire ile filmi pozlamis ve goriintiiyii elde etmistir.
Derinlik 6 m’den daha fazla olmamasina ragmen, suyun basinci nedeni ile kutunun
eklem noktalarindan iceriye deniz suyu girmistir. Thompson, cam negatifi tath su ile
yikadiktan sonra banyo etmis ve sonugta deniz suyunun korktugu kadar olumsuz bir

etkide bulunmadigini gérmiistiir. Deniz suyu sadece goriintiiniin pozlandigi siire
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zarfinda ulastig1 seviyede bir ¢izgi seklinde iz birakmistir. John Brown bu fotografi
degerlendirirken “gosterisli ve hatali bir icat, ¢Oziimlemesi gili¢” -cilimlesini
kullanmistir. Basaris1 yliksek olmasa da, bu fotograf ilk sualti fotografidir (Pitkin,
1985).

Sualtina dalis yapan bir modelin ilk kez fotograflanmasi Fransa’da, Louis

Boutan tarafindan 1893 yilinda gerceklestirilmistir (Adam, 1993).

Fotograf 141: Louis Boutan’in kullandig1 sualt1 fotograf makinesi (Gilbert ve Alary,
1996)
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Fotograf 143: Louis Boutan’in ¢ektigi ilk modelli sualt1 fotografi, 1893 (Gilbert ve
Alary, 1996)
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Fotograf 144: Louis Boutan’in ¢ektigi ilk sualt1 fotograflari, 1893 (Gilbert ve Alary,
1996)

Resim 21: Louis Boutan’in ilk sualti modelli fotografi ¢ekiminin tasfir eden ¢izim,
1893
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1872 yilinda Ernest Bazin adindaki bir Fransiz ilk defa elektrikli aydinlatma
sistemini kullanarak sualti fotograflart ¢ekmistir. 1893 yilinda yiikksek ASA’I
filmlerin bulunmadig1 dénemde 15181n yetersiz oldugu bu ortamlarda fotograf ¢cekmek
baslt basina gii¢ bir istir. Bu nedenle Boutan’in filmi pozlamas1 30 dakika kadar
stirmiistiir. Daha sonralar1 Boutan, magnezyum tozlu flaglar1 kullanarak daha kisa

stirelerde fotograf ¢cekebilmistir (Gilbert ve Alary, 1996).

Resim 22: Louis Boutan’in ilk sualti elektrikli aydinlatma sistemi ile denemelerini

tasfir eden ¢izim, 1890’lar

Bundan 34 yil sonra National Geographic fotografcist ve balik bilimcisi
Charles Martin ve William H. Longley, magnezyum aydinlatma sistemini de
kullanarak ilk renkli sualt1 fotograflarini ¢ekmislerdir. Magnezyum flaginin patlamasi
o kadar giicliiddiir ki yanliglhikla patlayan bir flas nedeni ile Longley o6liimden
donmiistiir (Gilbert ve Alary, 1996).

Sualt1 fotografciligiyla ilgili optik problemleri asmak i¢in ¢alisan Boutan’in
kullandig1 Gi¢iincti fotograf makinesi, dalis dncesinde netleme mesafesi ayarlanabilen,
astigmatik bir objektife sahiptir. Bu makine basarisini kanitlamis ve yapay 1sik

kullanimin1 denemek i¢in Boutan’a fikir vermistir (Strke, 2007).
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Boutan, 2 adet bataryanin giicii ile aydinlatan 2 adet ampiilii 100 m derinlige
kadar test etmistir. 1899 yilinda, 50 m derinlige kadar indirilen fotograf makinesi
basarili bir fotograf iiretmeye yardimci olarak kendini kanitlamistir. Bu derinlikte,
tizerinde "Photographie Sous-Marine (Sualti1 Fotografi)" yazili bir tabela
fotograflanmistir. Ayni1 derinliklerde basarili fotograflarin cekilebilmesi igin, bu
olayin lizerinden yaklasik 40 yilin daha gegmesi gereklidir (Strke, 2007).

Boutan’in izini takip eden mucitler sualti kameralar i¢in kendi tasarimlarini
gelistirmis ve talebi karsilayacak sualti fotograflart ¢ekmislerdir. John Williamson
adindaki gazete karikatiiristi yiizeydeki bir tasiyicidan suya indirilen ve metal bir tiip

ile baglantili gozlem ¢an tasarlamistir (Strke, 2007).

1914 yilinda bu 'fotosfer' in kuru ve konforlu ortaminda ilk sualtt filmlerinin
¢ekimini gergeklestirmeye baslamistir. Bu film bir Jules Verne klasigi olan “Denizler

Altinda 20 Bin Fersah” 1n sessiz versiyonudur (Strke, 2007).

1950’lere gelindiginde sualtina ait renkli gorlintiler diinyanin farklh
yerlerindeki dergilerde boy gostermeye baglamistir. Bu gorlintiilerin dogurdugu
yogun ilgi ve merak Hass ve Cousteau gibi isimlerin ve sportif daliciligin

poplilerlesmesini saglamistir (Strke, 2007).

Sadece, dalisin degil ayn1 zamanda sualtinda fotograf ve film g¢ekiminin de
onciilerinden sayilan Hans Hass ilk sualti fotograflarini, el yapimi su gecirmez bir
sualt1 kabini kullanarak, 1938 yilinda ¢ekmistir. Ertesi yi1l Hass, “Sualtin1 Gizlice
Izlemek (Pirsch Unter Wasser)” isimli ilk filmini cekerken Curacao’nun mercan
resiflerini kesfetmistir. 1930'lu ve 19401 yillar boyunca Hass, “Kopek Baliklarinin
Arasindaki Adam (Menschen Unter Haien)” ve 1951 yilinda Venedik Film
Festivali'nde En Iyi Belgesel ddiiliinii alan “Kizil Deniz’in Altinda (Abenteuer im
Roten Meer)” filmlerini de igeren sinema igin ¢ok sayida filmi iireterek, deniz alti
diinyasinin harikalarin1 fotograflamis ve filme c¢ekmistir. Hass, ayn1 yil Denizalti
Aragtirmalart Uluslararasi Enstitlisii'nii kurmus ve Xarifa isimli gemiyi satin almustir.
O gemide bir Sperm Balinasi’nin ilk sualti ¢ekimlerini i¢eren Oscar 6diillii sinema

filmi olan “Karayip Altinda (Unternehmen Xarifa)” ¢ekmistir (Anonim, 2013a).
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Hass, BBC icin cesitli programlar yapmaya 1956 yilinda “Maceraya Dalis
(Diving to Adventure)” ile baslamigtir. Enerji kazanma sistemleri {izerine Energon
Teorisi’ni gelistirmeye konsantre oOlabilmek i¢in 1961 yilinda dalis ve film
yapimindan vazge¢mistir. 1999 yilinda Viyana Universitesi’nde, Uluslararas1 Hans

Hass Energon-Sibernetik Arastirma Enstitiisii’nii kurmustur (Anonim, 2013a).

Kariyeri boyunca Hass, 28 kitap yazmis, 105 film yapmis, Wildscreen 2004’de
Ustiin Basar1 Odiilii de (Outstanding Achievement Award at Wildscreen 2004) dahil

olmak tizere bir ¢ok 6diil kazanmistir (Anonim, 2013a).

Hass, 1997 yilinda vefat eden ¢ok daha iinlii bir Fransiz sualti film yapimcisi
olan Jacques Cousteau’nun rakibiydi. Yollarinin ayrilmasina ragmen, ilk Kkariyer
donemleri birbirine benzerdir. Ancak Hass’in daha kariyerinin daha evvel basladigi

sOylenir (Anonim, 2013a).

“Maceraya Dalis (Diving to Adventure)” isimli ilk sualt1 fotograf kitabin1 1939
yilinda yayinlamisg ve bir yil sonra “Sualtinda Takip Ediyorum (Stalking Under
Water)" isimli ilk sualt1 filmini sunmustur. Cousteau’nun ise 1942 yilinda ilk filmini
yaptigt ve 1946 yilinda ilk kitabr olan "10 Kulag Asagi (10 Fathoms Down)"
yayinladig: bilinmektedir. Dr. Hans Hass, 2013 yilinda, 94 yasinda vefat etmistir.

Fotograf 145: Hans Hass sualtinda ¢cekim yaparken, Fotograf: Anonim-

Hans Hass Arsivi
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Fotograf 146: Hans Hass, Hans Hass Arsivi

Televizyonun yayginlagsmasi ile gergek zamanli sualti goriintiilerinin degeri
daha da anlasilmis ve ekranlarda giderek daha popiiler olmaya baglamistir. 1951
yilinda, bir Ingiliz kanalinda kaybolan “HM” denizaltisinin arastirilmasi, sualti video

kameralarla goriintiilenmesi ile televizyondaki yerini saglamlagtirmistir (Strke,

2007).

Boutan’in beklentilerini yansitircasina, giivenli dalis derinliginin 6tesindeki
derinliklerde yiiriitiillen sualti arastirmalarinda bilim adamlari, uzaktan kumanda
edilebilen sualti kameralar1 kullanabilmektedir. Fakat sportif ve eglence amaci ile
dalis yapan dalgiclarin elinde bu makineler sualtinin inanilmaz gorsel zenginligini

yansitmada ¢ok gii¢lii birer arag haline gelmistir.

Boutan, gercek anlamdaki ilk sualti fotograf makinesini {iretmistir. Bu sistem,
3 adet cam pencereli (biri objektif, diger ikisi vizor igin), su gegirmez bakir bir kap
igerisine yerlestirilen bir ‘kutu’ fotograf makinesinden olusuyordu. Bu bakir kutunun
arkasi, vidalar yardimi ile monte edilen, lastik contali bir kapak ile kapatilmaktaydi

ve bu kutu digsaridan miidahale edilebilen bir 6rtece sahipti. Boutan, yiiksek basing

183



nedeni ile kutunun sikisarak biiziilecegini diisiiniiyordu. Bu nedenle i¢i hava dolu bir
kauguk balonu, bir tiip yardimi ile bu kutuya monte etmisti. Bu sayede derinlere
inildikce yiliksek basing nedeni ile sikisan balon igerisindeki havanin bakir kutu
igerisindeki i¢ basinct artiracagmi ve ig¢-dis basing dengesini saglayacagini

diisiiniiyordu (Strke, 2007).

Bu makineyi kullanarak ilk dalislarin1 1893 yilinda gergeklestirmesine ragmen
10 ila 30 dakika siiren uzun poz siireleri, ¢ekimi pratik bir is olmaktan ¢ikartmustir.
1894 yilinda su sizdiran bu makineyi test eden Boutan, vasat sonuglar elde etmisti.
Otrecin hareketi suda kiigiik dalga hareketlerinin olusmasina ve fotografin bulur
cikmasina neden olmustu. Ancak sualti fotografciliginin bu yonde ilerleyecegine
inanan Boutan, basarili sonuglar elde edinceye dek bu calismalarini siirdiirmiistiir

(Strke, 2007).

Daha sonralari, sualti fotografciligi tarihinde yer alan 6nemli gelismelerden
birisi 1958 yilinda gelistirilen Calypso fotograf makinesidir. Sualt1 fotografciliginda
doniim noktas1 sayilan bu makine, Belgikali mithendis Jean De Wouters ve Fransiz
kasif Cousteau tarafindan gelistirilmistir. Bu makinenin patenti daha sonra Nikon
firmas1 tarafindan satin alinmis ve Nikonos adi ile {iretilerek satisa sunulmustur

(Gilbert ve Alary, 1996).

Fotograf 147: Calypso (Gilbert ve Alary, 1996) ve Nikonos I (Anonim, 2007b)
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1926 yilinda, Dr. William Longley ve National Geographic’ten Charles
Martin’in, Florida Keys agiklarinda g¢ektikleri lipsoz fotografi, sualtinda ¢ekilen ilk
renkli fotograf olmasi nedeni ile yeni bir donemin baslangicini isaret etmistir
(Fotograf: 147). Bu fotografin ¢ekilebilmesi i¢in sualtinin aydinlatilmasi gerekmistir.
Bu amagla, su yiizeyindeki bir salla yiizdiirdiikleri magnezyum tozu kullanan bir flagi

su Ustiinden sualtina, 15 m derine caktirmislardir (Fotograf: 148).

1927 yilinda, National Geographic dergisi sualtinda ¢ekilen ilk “renkli”
fotograflar1 yaymlamistir. 1943 yilinda Jacques Yves Cousteau ve Emile Gagnan
isbirligi ile tasarlanip iretilen “Aqualung (Suakcigeri)” dalgiglari agir ve hantal dalis
ekipmanlar ile ¢alismaktan kurtarmistir. SCUBA’nin atasi sayillan bu sistem o
dénem icin devrim niteligindeydi ve dalicilara Ozgiirlik tanimasinin yani sira,

sualtinda goriintii kayd1 alinmasinda da ciddi avantajlar saglamistir (Cheng, 2013).

Fotograf 148: ilk renkli sualt: fotografi (Fotograf: Dr. William Longley ve Charles
Martin), 1926
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Fotograf 149: ilk renkli sualt1 fotografi i¢in su iistiinden gaktirilan magnezyum flast,
NG Arsivi, 1926

Sualt1 fotografciligiyla ilgili diinya genelindeki gelismelere bakacak olursak,
ana maddeleri su sekilde siralayabiliriz (Anthoni, 2005):

e 1828: Charles Deane ve kardesi John kayislarla yerine sabitlenen bir dalis
baslig1 icat ettiler.

e 1837: Augustus Siebe, Deane kardeslerin dalis basligini i¢i hava dolu ve su

gecirmez lastik bir kiyafete, su sizdirmayacak sekilde monte etti.

o 1850’ler: Alman mucit William Bauer Rus ordusu igin inga ettigi bir

denizaltinin penceresinden fotograflar ¢ekti.

e 1856: William Thompson, Ingiltere’de, Weymouth yakinlarinda, ilkel bir
fotograf makinesi ile, bir koprii ayaginin dibinde, 6 m derinlikteki deniz

yosunlarinin diisiik kaliteli ilk sualti fotograflarini ¢ekti.

e 1860’lar: Fransiz fotograf¢t Ernest Bazin dalis ¢ani ile fotograflar cekti.
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1865: ilk hava tasiyabilen ve agik hava dolasimi sistemine sahip dalis
ekipmani Rouquayrol Denayrouze tarafindan, 50 m derinlige yapilan bir

dalisla denendi.

1870’ler: hareketli konularin fotograflanmasinda krono-fotograflariyla iinlii

Eadweard Muybridge, San Francisco korfezinde sualt1 fotograflar ¢ekti.

1893: Fransiz bilim adami Louis Boutan, giiniimiizde hala kullanilan ve
bliyiik makinelerin s1§ sularda kullanilmasini saglayan prensiple ¢alisan, ‘sifir
basingli’, sigirilebilen hava kesesine sahip sualti fotograf makinesi ile
yiizeyden ve dalis yaparak fotograflar ¢ekmistir. Bu makinenin fotograf

boyutu: 5”x7” ve poz siiresi 30 dakikadir.

1895: Boutan, 8 x10 ing stiidyo fotograf makineleri ve Chaufour tarafindan
imal edilmis, igerisinde magnezyum kapli tel ve oksijen bulunduran flaglar

kullanarak sistematik denemeler yapti.

1899: aydinlatma i¢in su gecirmez ampiiller kullanarak, 45 m’nin altindaki

derinliklerde ilk sualt1 fotograflari Louis Boutan tarafindan g¢ekildi.

1900’ler: Jack Williamson, i¢ine kamera ve kameramani alabilen, sualtina
daldirilabilen biiylik bir kiire kullanarak film c¢ekmistir. Bu sistem 1913
yilinda, Jules Verne’in, “Denizler Altinda 20.000 Fersah” isimli filminin

¢ekiminde kullanildi.

1910’lar: Francis Ward, tatli su turna baliklarini, su samuru, kurbaga ve dalan

su kuslarini fotograflandi.

1915: John Ernest Williamson, tamamen sualtinda gegen ve bir kopek

baligini dldiirdiigii ilk sualt1 filmini gekti.

1915: Royal Deniz Giicii’niin kumandan1 Frederick Young, ingiliz Bahriye

Kurtarma Dairesi i¢in sualti kameras1 gelistirdi.
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1927: Balik bilimci Dr. William Longly ve fotograf¢i Charles Martin’in,
Karayip Denizi’nde ¢ektigi fotograflar, National Geographic’de yayinlanan
ilk renkli sualt1 fotograflari oldu. Bu fotograflar ¢ekilirken magnezyum tozlu

flaglar ve 6zel yiizdiiriiciiler kullanilmigt1.

1930: Fransa’nin Toulon Bahriye Cephane Deposu i¢in askeri sualt1 fotograf

ekipmanlar gelistirildi.

Dr. Maurice Ewing ve Dr. Allyn Vine (Amerika), senkronize flagh “Ewing”

sualt1 fotograf makinesini gelistirdiler.

Robert Davis ve Bogaerde, Falmouth, Ingiltere’de batik fotograflanmasini

yOnettiler.

1933: Yves Le Prieur, Rouguayrol-Denayrouse icadini modifiye ederek ve
yilksek basingli bir tank ile kombine ederek dalgigclarin hortumlardan

kurtulmasini sagladi.

1934: Le Prieur, sualtinda goriintii alinmasina olanak taniyan video ve

fotograf makinelerini icad etti.

Okyanus bilimci Dr. William Beebe (Amerika) batisfer igerisinde, deniz
altinda, 900 m derinlikte film ¢ekti.

1935: Amerikali, Fenimore Johnson, Ardmore Pensilvanya’da, ticari olarak
tretimini  yaptig1 sualti fotograf makinelerinde ‘kendi kendine suyun

basincina kars1 gecirimsizlik’ prensibini kullandi.

1936: Dr. Hofmann (Miinih, Almanya) Constance goliinii arastirdi, otomatik

fotografik batisfer kullanarak, 240 m derinlige kadar gol tabanini fotografladu.
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1937: Danimarkali-Amerikan, Niels Christensen hidrolik ekipmani sudan
korumak igin o-ring adindaki lastik halkayr kesfetti. Bu bulus sualtina

daldirilacak tiim ekipmanlarin sudan izole edilmesinde devrim yaratt.

Hans Hass (Viyana, Avusturya), Zeiss 16 mm Movikon kamera i¢in sualti

kalifi tasarlada.

1939: Dr. E.N. Harvey ve Edward R. Baylor (Amerika), 1260 m derinlikte

kiiclik organizmalar1 fotografladi.

1941: Amerikan Deniz Kuvvetleri ve Ingiliz Amiralligi gemi gévdelerinin
incelenmesi, kurtarma operasyonlar1 ve saldir1 gibi, ¢esitli operasyonlarda

kullanmak tizere fotograf projeleri gelistirdiler.

Maurice Ewing ve Allyn Vine (Amerika), Woods Hole Osinografi Enstitiisii
(Woods Hole, Mass.) i¢in, 4860 m derinlikte ¢ekim yapilmasina olanak

tantyan 6zel fotograf makineleri tasarladilar.

1943: Jacques-Yves Cousteau ve Emile Gagnan, sualtinda soluk alinmasini
sagliyan ve dalgiclarin ylizeyden hava beslemeli sistemlerden kurtularak,

serbest dalmasini kolaylastiran dalis tiipii ve regiilatorii sistemini icat ettiler.

1943-1945: sualtinda fotograf ve film ¢ekilmesiyle ilgili inanilmaz bir
aktivite artig1 oldu. Ingiltere’de Chesterman, Collins ve Hodges tarafindan,
Fransa’da ise Le Prieur ve Cousteau tarafindan yeni sualti ekipmanlari

tasarlanda.

1948: 360 m derinlikte ilk basarili fotograflar, uzaktan kumandali
magnezyum flagi yardimi ile, Amerikan Atlantik Ekspedisyonu sirasinda

cekildi.

1949: Hans Hass, Franke ve Heidecke adindaki Alman firmasi ile ortaklasa

DLR Rollei 6 x 6 cm fotograf makinesi i¢in Rolleimarin adindaki sualti
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kilifin1 tasarladi. Bu sistem zamaninin en meshur sualti goriintiileme sistemi

oldu. Sonralari bu tiniinii SLR Hasselblad’a birakti.

Dimitri Rebikoff (Cannes, Fransa) fotograf makineleri i¢in elektronik bir

flas, kameralar iginse siirekli 151k kaynag1 gelistirdi.

1950’ler: Harold E. Edgerton ve Fransiz kasif Jacques Y. Cousteau derin

deniz tabanini goriintiilemek i¢in ¢ok 6zel fotograf makineleri tasarladilar.

1952: Dimitri Rebikoff, “Color Palace” isimli renkli aktiiel filmi ile

Uluslararas1 Cannes Film Festivali’nde, Bilimsel Film Odiiliinii kazandi.

1953-54: Tam anlamui ile uzun metrajli, sualtin1 konu alan sinema filmlerinin
¢ekilmesi: “Under the twelve mile reef”, “Hunters of the deep”, “Moby
Dick”, “Under water”, “I photographed the seven seas” ve digerleri...

1954: Dr. Harold Edgerton (MIT, Amerika), elektronik flasa sahip Sualti

fotograf makinesi tasarladi.

1955: Kaptan Cousteau “The Silent World” adli sualt1 belgesel filmini ¢ekti.

Bu film sayesinde genis kitleler sualtinin gizemleriyle tanist1.

1957: Dogrudan sualtina indirilebilen, diinyanin ilk 35 mm formath film
kullanan sualti fotograf makinesi, Fransiz kasif Jacques-Yves Cousteau
tarafindan diisliniildii ve Belgikali mucit Jean de Wouters tarafindan
tasarlandi. Atoms firmasi tarafindan iiretilen ve Paris’te La Spirotechnique
tarafindan 1960°dan itibaren dagitimi yapilan bu makineye, o donem
Cousteau ve ekibinin kullandig1 osinografik arastirma gemisi Calypso’nun
ad1 bu makineye de verildi. Ticari bir iiriin olarak genelde “Calypso-Phot”
adiyla tanitildi ve daha sonradan da bu isimle anildi. Bu tasarim tarihe ilk
35mm formatinda film alabilen, amfibik fotograf makinesi olarak gecti. Daha
sonralar1 Nikon firmasi tarafindan patenti satin alinana makine, Nikonos adi

ile iretilerek piyasaya siiriildii (Gilbert ve Alary, 1996).
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1962: Life dergisi fotografcilar1 Elgin Ciampi ve Peter Stackpole, pleksiglas,

su gecirmez makine kiliflar1 kullandilar.

1963: Nikon firmasi, CalypsoPhot sualti fotograf maiknesini biraz daha
gelistirerek Nikonos I adi ile piyasaya siirdii. Nikon’un, 35 mm amfibik
fotograf makinelerinin ilki olan bu makine, daha sonra TTL 151k Sl¢iimiine
sahip Nikonos IV A’nin iretimi ile ¢igir agmis (1980) ve Nikonos V’in
tretimi ile 1984 yilinda serinin iretimi sonlandirildi. Nikonos’lar su

gecirmez, degistirilebilir objektiflere (15, 28, 35, 50 ve 80 mm) sahipti.

1964: 1ITRI ve Rebikoff, Nikonos fotograf makineleri icin, kusurlar
diizeltilmis bir genis ag1 objektif gelistirdiler. Bu objektif, havada 28 mm ve

sualtinda 37 mm objektiflerin goriis agisina sahip oluyordu.

1970: Amerikan Denizcilik Arastirma Laboratuvart Optik Bilimler Birimi,

yeni bir sualtt kamerasi gelistirdi.

1971: Lockheed (Amerika), DSRV-1, 1000 m derinlige kadar dalabilen bir
kurtarma araci gelistirdi. Bu aragta, fotograf ve video ¢ekimi igin ekipmanlar

bulunmaktaydi.
1973: Dr. Alexander Ivanoff (Sorbon, Fransa), 105° goriis agisma sahip,
kusurlar1 diizeltilmis bir objektif gelistirdi. Bu objektif agik denizde petrol

arastirmalarinda yaygin olarak kullanildi.

1974: Nikon, Nikonos makineleri i¢in gelistirdigi ve sualtt i¢in kusurlari

giderilmis 15 mm genis acili objektifini piyasaya stirdii.

Dmitri Rebikoff, 2000 m derinlige kadar indirilebilen ve uzaktan kumanda

edilebilen kamera platformunu gelistirdi.
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Fotograf 150: Nikonos RS (Lausch, 2007)

1992: Standartlar1 belirleyen Nikonos RS, diinyanin ilk 35 mm SLR sualt1
fotograf makinesi oldu. Kendine has bir dizi ¢ok kaliteli objektifi, 100 m
derinlige kadar basariyla test edilmistir. Bu makinenin itiretimi 1996 yilinda
zayif talep ve Nikon firmasindaki yeniden yapilanmalar nedeni ile
sonlandirildi. Nikonos RS igin iiretilen sualt1 objektifleri ise sunlardi: R-UW
AF Fisheye-Nikkor 13 mm /2.8, R-UW AF Zoom-Nikkor 20-35 mm /2.8,
R-UW AF Nikkor 28 mm /2.8, R-UW AF Micro-Nikkor 50 mm /2.8

Fotograf 151: DSLR bir makine modern bir sualt1 kabini igerisinde, yaninda
elektronik flas i¢in sualt1 kabini
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e 2005: Piyasadaki bir ¢cok fotograf makinesi ve video kamera i¢in su gegirmez
kilif bulunmaktadir. Sayisal fotograf makineleri 6 megapiksel ve daha yiiksek

coziiniirliiklerde iiretilmeye baglanda.

Fotograf 152: Nikon 1 AW1

e 2013: ik aynasiz, objektifi degisebilir dijital sualti fotograf makinesi
piyasaya c¢ikti (Nikon 1 AW1). Ekstra bir su gecirmez kilifa ihtiyag
duymadan 15 m’ye kadar daldirilabilen bu makine ile Nikon, Nikonos

glinlerine doniis yapma hazirliginda oldugunun sinyalini de vermis oldu
(Thurston, 2013).

Uc tarafi denizlerle cevrili olan, 8.333 km deniz kiyis1 ve i¢ su kaynaklari
cesitliligi bulunan iilkemizde sualti fotografciliginin ge¢misine bakacak olursak,
1952 yilinda, Izmir’de Rasim Divanli tarafindan gekildigi bilgisine ulagiriz. Rasim
Divanli, 62 yil 6nce kendi fotograf makinesine yaptigi koruyucu kabin ile sualtinda
fotograflar ¢ekmistir. Deniz cayirlarinda bir karagéz baligini ¢ekerek, iilkemizin ilk
sualt1 fotografina imza atan Divanli, baska bir fotografci Mustafa Kapkin’la isbirligi

yaparak Tirkiye’de sualti goriintiilemeyi baslatmistir (Kolektif, 2012).
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Rasim Divanli’nin fotografi da dahil, tilkemizde sualti fotografinin 90 yilin1
Ozetleyen ve kiratorligini Saygun Dura’nin yaptigi “1952-2012 Sualtina Isik
Tutanlar” sergisi, lilkemizde sualt1 fotografi ve goriintii kaydi adina ¢ok 6nemli bir

caligmadir. Bu sergi, 8 Kasim 2012’de Rezan Has Miizesi’'nde agilmustir.

Fotograf 153: Rasim Divanli Tiirkiye’nin ilk sualt1 fotografinin 6niinde

(Fotograf: Anonim), 2012

Fotograf 154: Tiirkiye’de sualtinda bir Tiirk tarafindan ¢ekilen ilk fotograf
(Fotograf: Rasim Divanli), 1952
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Sualti1 ve goriintii kaydi denilince hi¢ kuskusuz iilkemizde ilk akla gelen
isimlerden birisi de Haluk Cecan’dir (Fotograf: 151). 1946 yilinda istanbul’da dogan
Cecan, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi mezunudur. Fotograf ve 8 mm film
calismalarina 1958 yilinda baslayan Cecan, ilk sualti film ¢alismasin1 1964 yilinda
yapmistir. Sualti kamera kabini yapimimi 1975 yilina kadar kadar siirdiiren Cecan,
1975 yilinda ilk defa 8 mm’lik kamerast i¢in kamera kabini getirtmistir. 1987
yilindan itibaren ¢esitli dergilerde sualt1 filmciligi, fotograf¢iligi ve belgeselcilik

konularinda makaleleri ve yazilar1 yayimlanmaistir.

Fotograf 155: Haluk Cecan

1982 yilinda istanbul Balikadamlar Kuliibii 2. Baskanligina segilen Cecan,
1984 wyilindan itibaren video kameralara profesyonel olarak kabin imal etmeye
baslamistir. 1988 yilinda TRT kanali i¢in ilk Tiirk sualti belgeselinin ¢ekimlerini
gerceklestirmis, 1982 yilinda ilk sualti film 6diiliini almistir. 1990°dan itibaren de
uluslararas1 yarisma ve festivallerde bircok 6diil almistir. 1.T.U. Sualt1 Sporlart
Kuliibii Film Fotograf Bolimii’nii yoneten Cecan, lilkemizde bir¢ok iiniversitede
sualtt filmciligi ve belgeselcilik konularinda ¢esitli konferanslar vermis, ayrica

belgesel film gosterilerini sunmustur. Haluk Cecan 2007 yilinda vefat etmistir.

Sualt1 fotografciliginin gelisimi fotografin tarihi ile yakindan ilgili olmasina
ragmen ilk icad edilisi sualtinda tiiplii dalisin (SCUBA) icadindan ¢ok daha oncelere
dayanmaktadir. Sualtinda 1518 kirmnimi, farkli dalga boylarinin farkli derinliklerde

emilimi ve yetersiz 151k kosullart nedeni ile olduk¢a giic olan bu ugrasi, bu
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ortamlarda nefes alma ile ilgili problemler ve dalis sistemlerinin sagladigi smirlt
havanin yani sira, belli derinliklerde gerceklestirilen uzun siireli dalislarin ortaya

cikarabilecegi baz1 tehlikeler nedeni ile, ¢ekim islemini her agidan gii¢ kilmaktadir.

Gliniimiizde sayisal fotograf makinelerinin ve bilgisayarlardaki fotograf isleme
programlarinin sundugu olanaklar ile sualti fotografciliginda yepyeni bir donim

noktasina gelmistir. Ilerleyen kisimda bu konular ele alinmustir.

3.2. SUALTI FOTOGRAFINDA EKiPMANLAR VE UYGULANAN
TEKNIKLER

120 yildan daha eski bir tarihe sahip olan sualt1 fotografcilgi alaninda filmli
fotoraf makinelerinden dijital makinelere gecis 6nemli bir devrim niteligindedir.
Eskiden, en fazla 36 poz igeren filmli bir fotograf makinesi ile, poz sayisina dikkat
ederek, filmi bitirmeden ¢ekimleri tamamlamak gerekirdi. Bu durum, sualtinda
filmin degistirilmesinin olanaksiz olmasindandir. Dijital teknolojilerle asilan bu
kisitlama sayesinde artik glinimiiz dijital fotograf makinelerinin yiliksek kapasiteli

hafiza kartlarina binlerce, hatta onbinlerce fotograf kaydedilebilmektedir.

Dijital teknoloji karada ¢ekim yapan fotograf¢ilara bir ¢ok olanak sunmus
olabilir, ancak dijital teknolojilerin gelisimi ve sualtina tasimnmasi sualti

fotograf¢ilarina ¢ok daha genis olanaklar tanimistir (Baker, 2014).

Fakat, fotograf makinesinin sudan etkilenmeyecek bi¢imde sualtina indirilmesi
problemlerden yalmzca bir tanesinin ¢dziimiidiir. Iyi bir fotograf ¢ekebilmenin 6n
kosullar arasinda, suyun 151k iizerinde yarattig1 etkilerin de anlagilmasi ve gerekli
onlemlerin alinmasi gereklidir. Su, kimyasal yapist ve icerisindeki partikiiller nedeni
ile dev bir filtre gorevi gormektedir. Bu sebeple sualtindadaki goriis mesafesi
0 - 60 m arasinda degiskendir. Ayrica, derinlere inildik¢e yansitilan ve emilen dalga
boylari nedeni ile renk sicakligi da degisir. Bu nedenle fotograf makinesinin beyaz
dengesi ayarini dogru yapabilmek onemlidir. Gerekirse yardimci aksesuarlar, yani

renkli filtreler ve flaglar da renk dengelemek i¢in kullanilabilir.

196



Su, ayrica dev bir mercek gorevi de gormektedir. Suyun kirilma katsayisi
1.33°diir. Dalis maskesiyle dalan kisilere veya bir sualti kabini igerisindeki fotograf
makinesine gore, sualtinda 1 m uzakta gériinen cisim aslinda yaklasik olarak 1.33 m
uzaktadir. Bu durum netleme mesafesine etki etmez. 1 m uzakta goriinen cisim yine
1 m’de netlenir. Ancak, flaglarin aydinlatma agilarinin yaklasgitk 1.33 m’ye
ayarlanmas1 gereklidir. Bu gibi nedenlerden otiirii sualtinda fotograf cekmek,
fotograf ve dalis konularinda, 6zel bilgi, ekipman ve beceri gerektirir. Teknik
boliimde ekipmanlar ve ¢ekim tekniklerine yer verilmistir. Kompozisyon konusu,
fotografcinin tercihine gore degisebilecek, 6zgiin ve yaratici bir saha oldugundan, bu

tezin diginda birakilmistir.

3.2.1. Sualt1 Fotograf Ekipmanlar

Sualtinda kullanilan fotograf ekipmanlarmin suya dayanikli ve/veya su
gecirmez olmasi 6n kosuldur. Dogrudan suya sokabilecegimiz, ancak su iistiinde de
kullanilan amfibik fotograf makineleri oldugu gibi, bir ¢ok farkli tipte fotograf
makinesini sualtina indirebilmemizi saglayan 6zel koruyucu kilif ve kabinler de
mevcuttur. Ayrica, bu kabinlerin 6niine takilan, objektife veya goriis agisina 6zel
kabin pencerelerinin (port), sualtinda aydinlatma iginse yine 6zel sualti flasi kabini

veya sualti flaglarinin kullanilmasi gereklidir.

3.2.1.1. Sualtinda Kullanilan Fotograf Makineleri

Bu kisimda, hem sualtinda hem de su iistlinde kullanilabilen “amfibik” fotograf
makineleri ile sualtina 6zel su gecgirmez kiliflarla veya kabinlerle indirilebilen
fotograf makineleri ele alinacaktir. Bu kisimda yer alan makinelerin filmli olanlar
sualt1 fotografi tarihinin sunuldugu boéliimde aktarilmisti. Bu nedenle, yalnizca

cagdas dijital fotograf makinelerine yer verilecektir.
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3.2.1.1.1. Kompakt Sualti Fotograf Makineleri

Kompakt sualti fotograf makineleri kullanimi basit, boyutlar1 nedeni ile
tasimas1 kolay ve diger sunulan makinelere gore ¢ok daha ucuz makinelerdir.
Otomatik netleme o6zelligine sahip olan bu makinelerde belirli bir aralikta odak
uzunlugunu degistirebildigimiz bir zum objektif de bulunur. Kompakt sualt1 fotograf
makineleri fotograf¢iya pozlama konusunda ufak bir kontrol imkani sunarlar. Makro,
spor, portre, manzara ve hatta bazen sualti sahne modlarindan birisini segebilme
imkanina ragmen bir cok kompakt makine, tam manuel kontrol olanagi sunmaz.
Tipik olarak kompakt sualti fotograf makineleri sadece ISO, beyaz dengesi ve
pozlama telafisini ayarlamaniza izin verirler. Ayrica, flas iizerinde de bazi
kontrollere sahiptirler. Ancak, kompakt makineler genellikle bir objektif ile dizayn

edilmiglerdir ve bu objektif makinenin bir pargasidir, yani degistirilemez.

Bu gruba giren makinelerin sualti i¢in tasarlanmamis olanlarinin mutlaka su
gecirmez bir kilif veya kabinle sualtina indirilmeleri gereklidir. Anfibik tipteki
makineler ise tasarimlar1 geregi belirli bir derinlige kadar su gegirmezler. Kompakt
amfibiklerde, genellikle 10-20 m araliginda su gecirmeyen modeller piyasada
mevcuttur. Bir kissm model, su gegirmezligin haricinde belirli bir diizeyde soka
(darbelere) da dayaniklidir. Uzerlerinde ufak bir adet flas bulunan bu makineler,
gerektiginde bazi 6zel tasarlanmis sualti harici flaglartyla da kullanilabilmektedir.
Piayasaya son donemlerde ¢ikan kompakt fotograf makinesi modellerinin tamam
video kayit Ozelligini de desteklediginden video kamera olarak da

kullanilabilmektedirler.
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Fotograf 156: Sualti kompakt fotograf makinesi (Panasonic Lumix DMC-TS5D)
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Bu makinelerin zum 6zellikleri genelde iki bilesenlidir: optik zum (genellikle
3x ya da 4x) ve dijital zum (bazen 12x’e kadar). Dijital zum goriintii bilgisini kirpar
ve goOriintiiniin yakindan c¢ekildigi algisim1 yaratir. Ancak, bu durum goriintii
kalitesini distirir. Bu nedenle, kaliteli goriintii almak i¢in, sadece makine
objektifinin bakis acilarini, yani optik zumu kullanarak g¢ekim yapmak tercih

edilmelidir.

Bazi kompakt sualti fotograf makineleri (Orn: Olympus TG-2) disaridan

takilabilen balik gozii ve tele optik doniistiiriicii imkani sunabilirler.
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Fotograf 157: Sualti kompakt fotograf makinesi ve balikgozii doniistiirticti (Sagda
tele dontistiiriictisii) (Olympus TG-2)

Baz1 kompakt fotograf makinelerinde sikinti yaratan bir durum gecikme
zamani (deklansore bastiginiz zaman ile fotografin yakalanmasi arasinda kisa bir
gecikme) ve iki ¢ekim arasinda gegcen zamandir (makinenin onceki fotografa dair

bilgileri karta yazdirip yeni ¢ekim i¢in kendisini hazirlamasi igin gegen siire).
Kompakt fotograf makinelerinin otomatik netleme hizi genellikle diger tipteki

dijital makinelerden daha yavastir. Ayrica, bircok kompakt makinede orteg hiz1 ya da

diyafram kontrolii manuel olarak saglanamaz. Makine modeli se¢ciminde bu unsur
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g6z Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii iist diizey kompakt fotograf makineleri bu

imkanlar1 ve manuel modlar1 sunabilirler.

Yukarida sunulan kisitlamalar1 g6z Oniinde bulundurarak kompakt fotograf
makineler tercih edilebilir. Kompakt fotograf makinelerle ¢ekilebilecek ¢ok ¢esitli
sualtt konusu vardir. Bunlar dalgi¢ portrelerinden, resif baliklarina ve
kaplumbagalara, bireysel mercan topluluklarindan, ¢esitli siingerlere kadar
uzanabilir. Ayrica, bir ¢cok kompakt sualt1 fotograf makinesinin yakina netleyebilme

olanagi ile yakin ¢ekimler de yapilabilir.

3.2.1.1.2. DSLR Benzeri Fotograf Makineleri

DSLR benzeri (DSLR-Like) fotograf makineleri, piyasada kisa adi DSLR
(Digital Single Lens Reflex) olarak bilinen, tek objektiften yansimali fotograf
makinelerinin teknik 6zelliklerine kompakt fotograf makinelerinden daha yakin olan
gruptur. Ancak, ayna sistemi yoktur. Bu gruptaki makinelerin objektifleri DSLR’lar
gibi degistirilemez. Fakat, sahip olduklari objektifler genis bir optik zum araligi
sunarlar. Bu makinelerin bir kisminda harici flag takmak i¢in bir flag baglanti noktasi
vardir. Bunun yan1 sira, DSLR makinelerdeki modlar ve manuel ayarlarin bir ¢ogu
da mevcuttur. Bir ¢cok modelde sensor boyutlar1 da ¢ogu kompakt makineninkinden
biiylik oldugu i¢in daha az kumlanma (noise) ile, daha iyi bir goriintii kalitesi
sunabilmektedir. Ayrica, gdvdeleri DSLR’lar kadar iri ve agir degildir. Fiyatlar1 da
DSLR’lara kiyasla ucuzdur. Bu 6zelliklerinden dolayr kimi sualt1 fotograf¢ilar: igin
tercin nedeni olabilmektedirler. Ancak, sualtina mutlaka bir kilif veya kabinle
indirilmeleri gereklidir. Son donemlerde piyasaya ¢ikan modellerin tamami video

kay1t 6zelligini desteklediginden video kamera olarak da kullanilabilmektedirler.

3.2.1.1.3. Aynasiz Fotograf Makineleri

Bu gruba giren makinelerin sualti i¢in tasarlanmamis olanlarinin mutlaka su

gecirmez bir kilif veya kabinle sualtina indirilmeleri gereklidir. Anfibik olarak
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tiretilmis olan aynasiz sualti fotograf makinesi ise dogrudan sualtina

indirilebilmektedir.

Tezin yazildigi tarihte sualti aynasiz fotograf makinesi heniiz tek bir markaya
ait, tek bir modelle anilmaktadir. Aynasiz sualt1 fotograf makinelerinin ileride sualti
fotografciliginda ve ozellikle profesyonel sahada c¢ok daha yayginlasacagini

diistiniiyorum.

Objektifleri degisebilen ve igerisinde tek objektiften yansimali dijital
makinelerde bulunan bir ayna ve 6rte¢ mekanizmasi barindirmayan bu grup, boyut
olarak kompakt makineler kadar kiiciik, ancak fonksiyon ve goriintii kalitesi olarak

DSLR’ler kadar gelismistir.

Fotograf 158: Nikon 1 AW1 sualtinda kullanilirken

Nikon 1 AWI1 modeli suanda aynasiz sualt1 fotograf makinesi olarak piyasada
bulunan tek modeldir. 15 m derinlige kadar su gegirmeyen bu modele 6zgii su an igin
2 farkli sualt1 objektifi mevcuttur. Bu objektifler 1 NIKKOR AW 11-27.5 mm f/3.5-
5.6 (35 mm formatinda karsiligi 30-74 mm), 1 NIKKOR AW 10 mm /2.8 (35 mm
formatinda karsiligt 27 mm). Ancak, bu objektiflerin sualtinda degistirilme imkani

yoktur.
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Bu makinedelerde bakag (vizor) bulunmadigindan, ¢ekimler i¢in arka panelde
yer alan LCD ekran kullanilir. Saniyede 60 fotograf ve FullHD video cekebilen
Nikon 1 AW1 ayrica dahili GPS alicisina ve opsiyonel Wi-Fi baglanttisina sahiptir.
Suya (15 m’ye kadar) ve soka (2 m’den sert zemine diismeye) dayanikli olmasinin

yaninda, donmaya kars1 da (-10 °C’ye kadar) dayaniklidir.

Piyasa ¢iktig1 2013 yilindan bu yana sualt1 camiasinin son donemlerde en ¢ok
dikkatini ¢eken makinesi olmus ve Nikon firmasinin ge¢misteki Nikonos efsanesinin
devami olacagi yoniinde diistinceleri de dogurmustur. Nikon, bu makinenin en az 50
m derinlige inebilen tipini, daha genis objektif se¢enekleriyle beraber iirettiginde,

muhtemelen sualtindaki hakim firma konumuna yeniden gelecektir.

Fotograf 159: Nikon 1 AW1 ve 10 mm /2.8 sualt1 objektifi

3.2.1.1.4. DSLR Fotograf Makineleri

Piyasada kisa adi DSLR (Digital Single Lens Reflex) olarak bilinen, tek
objektiften yansimali fotograf makineleri, sualtinda kullanilan en iist diizey
makinelerdir. Bu gruba giren makinelerin tamaminin bir kilif veya kabinle sualtina
indirilmeleri gereklidir. Sensor boyutlar1 kompakt ve DSLR benzeri makinelere gore
daha biiyiik olabilen bu grupta tiim makine modlar1 ve manuel ¢ekim olanaklar
mevcuttur. Dolayisi ile fotograf¢inin her tiirlii miidahalesini gergeklestirebildigi bu

gruptaki makineler cogunlukla ileri amatér ve profesyonellerin tercihi haline
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gelmistir. Ancak hem kendileri, hem de kabinleri iri ve agirdir. Bu da tagima ve
kullanim zorlugu yaratir. Ayrica en pahali makineler bu grupta yer alir. Objektifleri
degisebilen, bakag (vizor) bulunduran ve flag baglanti noktasina sahip makinelerdir.
Piayasaya son donemlerde ¢ikan modellerin tamami video kayit 6zelligine de sahip

oldugundan video kamera olarak da kullanilabilmektedirler.

3.2.1.2. Sualt1 Kiliflari, Sualti Kabinleri ve Sualti Kabini Aksesuarlari

Karada veya atmosferik kosullarda kullanilmak iizere tasarlanmig olan dijital
fotograf makinelerinin bir numarali diisman1 sudur. Bu ekipmanlarda 6zellikle tuzlu
su ciddi kalici hasarlar olusturabilmektedir. Fakat, sualtina karasal ortamda
kullanilmak iizere iiretilmis bir makineyi sokmanin ¢esitli yontemlerini insanoglu
gelistirmistir. Sualtina sokmak i¢in amfibik fotograf makinesi satin alinabilir. Ancak,
elimizde mevcut makineleri de bu amagla, 6zel iretilmis kilif veya kabinlerin

icerisine yerlestirerek sualtina indirebiliriz.

3.2.1.2.1. Sualt1 Kiliflar1

Sualtt kiliflar1, genellikle seffaf veya yar1 seffaf PVC malzemeden yapilmis
olup, esnek ama kalin bir naylon torba goriiniimiindedirler. Agiz kisimlarinda marka
ve modele 6zgii bir su gecirmez kilit mekanizmasi bulunan bu {iriinler, sualtina
herhangi bir fotograf makinesini sokmak {izere farkli boyutlarda tasarlanmislardir.
Piyasadaki en ucuz sualti koruma sistemi oldugundan, ayrica az yer kaplamalari ve
hafif olmalar1 nedeni ile, bazi sualt1 fotografcilar: tarafindan tercih edilmektedirler.
Kompakt makinelerden, DSLR-Like’lara, aynasiz dijitallerden, DSLR fotograf
makinelerine kadar ¢ok genis bir gruptaki, pek¢ok makine iireticisine ve modele
uyumlu tasarimlart mevcuttur. Piyasadaki c¢ogu model 10-35 m arasinda su
gecirmezlige sahiptir. Bu alanda en iyi taninan, en eski ve giivenilir marka Ewa-

Marine’dir. En derine inebilen kiliflar1 da yine bu firma tiretmektedir.
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Kiliflar, sualti kabinleri kadar derine indirilememekle birlikte, yirtilma ve
delinme riskleri vardir. On taraflarinda, objektifin oturacag: diiz camdan bir pencere
mevcuttur. Bu pencerenin izin verdigi Olgiide bazi genis ag1 objektiflerle
kullanilabilirler. Ancak, balik gozii ve siiper genis agili objektiflerle kullanima uygun
degildirler. Bu tiir kiliflarda en biiyiik sikinti, derine indikge, artan basing nedeni ile,
esnek PVC materyalin makine {izerine tam olarak yapismasi nedeni ile kontrol
diigmelerine basmanin (veya g¢evirmenin) c¢ok zor olmasi veya olanaksiz hale
gelmesidir. Bu sayilan nedenler, birgok profesyonel ve ileri amator fotografci

tarafindan tercih edilmemelerine neden olmaktadir.

Kiliflarin avantajli yonlerini, objektife gore ayr1 port tasima zorunlulugu
olmamasi (objektifin i¢ine girdigi boliimiin koriiklii veya esnek yapisi sayesinde
belirli Olglilerde uzayip kisalabilmesi), su aldigt esnada bunu kullanicinin
gorebilmesi, fazla bir teferruati ve eklemli par¢asinin olmamasi nedeniyle durulama,

bakim ve temizliginin kolay olmasi seklinde sayabiliriz.

Fotograf 160: Sualti makine kilifi (Ewa-Marine U-BFZ100, Canon EOS 5D MK2 ile)
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3.2.1.2.2. Sualt1 Kabinleri

Sualt1 kabinleri (housing), su ge¢irimsiz sert materyalden yapilmis O6zel
kutulardir. Bu kabinler, sert plastik, polikarbonat veya aluminyum gibi
materyallerden yapilabilmektedir. Kabinlerin de, kompakt makinelerden, DSLR-
Like’lara, aynasiz dijitallerden, DSLR fotograf makinelerine kadar ¢ok genis bir
gruptaki, pekcok makine iireticisine ve modele uyumlu tasarimlari mevcuttur.
DSLR’ler icin metal kiliflar oldukca kaba, agir ve pahalidirlar. Kompakt makine

kabinleri bu manada daha kiigtik, hafif ve ucuzdur.

SEAcSEA

Fotograf 161: Metal kompakt dijital fotograf makinesi kabini (Sea and Sea
MDX-RX100/11, Sony DSC-RX100 Il i¢in)

Sualti kabinlerinin o-ring (silikon veya elastik halka) ile su sizdirmazhigi
saglanmis bir arka kapagi, objektif i¢in de sabit bir 6n odasi veya harici liretilmis,
degistirelebilir objektif pencereleri (port) vardir. Kabinlerin, kompakt ve DSLR-Like
dijital fotograf makineleri igin {iretilen tiplerinde, degisebilir objektif penceresi
yokken, DSLR ve aynasiz dijital fotograf makineleri i¢in {iretilenlerinde objektif

penceresini degistirebilme olanagi bulunur.

Kabinler, kiliflara kiyasla ¢ok daha derine indirilebilirler. Bir ¢ok model
35-100 m araligindaki derinliklerde olusacak basinca dayamiklidir. Fotograf
makinesinin kontrol diigmelerine ve objektif ayarlarina ulasabilmek icin bir ¢ok
kabinde tiim fonksiyon diigmelerinin karsiliginda birer diigme vardir ve bu diigmeler
en derin dalislarda, dalicinin elinde eldiven de olacag: diisiiniilerek basilmasi kolay,

goriinlis olaraksa iri ve kaba tasarlanmiglardir. Her diigmenin ve ¢evirme kolunun
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altinda yine en az birer tane o-ring yer almaktadir. Bu nedenle dalis sonrasinda,
Ozellikle de tuzlu sularda yapilan daliglarin sonrasinda iyice durulanmalar1 ve
temizlenmeleri gereklidir. Uzun vadede bakimlar1 maliyetli ve gii¢ olan bu sistemler,
dogru bi¢gimde kullanilip, bakimlar1 yapildiginda uzun yillar hizmet verecek bigimde

tasarlanmustir.

Bir ¢cok modelin arka o-ring’lerinin 1lik veya soguk suda, bir mikrofiber bez
yardimiyla, herhangi bir ¢oziicii kullanmadan temizlendikten sonra, kabinle beraber
sunulan silikon gresi ile -¢cok hafifge- yaglanmasi gereklidir. Ancak, kimi o-ring’ler
kuru tiptedir (GoPro sualti kabinleri ve bazi Ikelite flaslarin su sizdirmaz pil
kapaklar1 gibi) ve bunlarin kesinlikle yaglanmamalar1 gerekir. Bu nedenle kabinlerin
ve diger tiim sualtt ekipmanlarinin kullanim kilavuzlart kullanim 6ncesinde
dikkatlice okunmalidir. Ayrica, kabin ve port’lar kapatilmadan once o-ring’lerin
tizerinde herhangi bir toz, kum, sag, kil ve bunun gibi maddelerin bulunmadigindan
emin olmak, arka kapagi ¢ift klipse kapanan modellerde, her iki klipsi ayna anda

kapatmak gereklidir. Aksi taktirde kabinin su sizdirma olasilig1 vardir.

—

Fotograf 162: Metal, su gegirmez DSLR kabini (Sea and Sea MDX-D7100, Nikon
D7100 igin)
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Su sizdirma durumlarina karsin, metal kabinlerin bir kisminda, standart olarak
sizdirma (nem) alarmi bulunur. Bu alarm sonradan da kabinin igerisine
takilabilmektedir. Igeride olusabilecek nemlenme veya su sizmasi halinde sesli ve
151kl1 olarak bu alarm daliciy1 uyrararak, kabin igerisindeki ekipmani kurtarabilmek
icin giivenli bir sekilde su yiizeyine ¢ikmasi gerektigini hatirlatir. Ozellikle metal
kabinlerde bu bir zorunluluk gibidir. Ciinkii bu tiir kabinlerde su sizmasi durumunda
bunu gozle, bakarak fark edebilmek -kabinin ¢ogu kisminin 1s1k sizdirmayacak ve
goriise engel olacak bigimde kapali olmasindan dolayi- imkansizdir. Ancak, seffaf
polikarbonat malzemeden iiretilmis kabinlerde (Fotograf: 163) su sizintisin1 gozle

takip etmek miimkiindiir.

Kabinler bir ¢ok olumlu 6zelliklerinin yan1 sira; pahali, agir, komplike, bir ¢ok
aksesuara ihtiyag duymalar1 ve yalnizca satin aliman dijital makinenin marka-
modeline uyumlu tiretildiklerinden, ileride model yenileme durumunda yeni modelle
uyumlu olmama gibi nedenlerden o&tiirii, kimi sualt1 fotografcilar: i¢in tercih nedeni
olmazlar. Yine de profesyonel ve ileri amator sualti fotografcilarinin listenin basina

koyduklar1 yardimci fotograf ekipmanlari bunlardir.

Fotograf 163: Seffaf polikarbonat DSLR kabini (Ikelite, Nikon D7100 i¢in)
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3.2.1.2.3. Sualt1 Kabini Aksesuarlari

Sualt1 kabinleri i¢in tretilmis ¢esitli aksesuarlar mevcuttur. Bunlarin basinda
objektif pencereleri (port), pencere tabanlar1 ve uzatma halkalari, objektif netleme ve
zum halkalari, sizint1 alarmi, yedek o-ring setleri, tamir takimlari, katlanir durulama
cantalari, flaslar, flas kollar1, flag baglanti kablolari, TTL modiilleri, kabin ve pencere

kapaklar1, kabin tasima ¢antalar1 gelir.

3.2.1.2.3.1. Sualti Kabini Objektif Pencereleri

Sualt1 kabini objektif pencereleri (port) , kabin oniine takilan ve farkl tipteki
objektiflerin bakis acilarmi kisitlamayacak sekilde, farkli tiplerde {iretilmis
pencerelerdir. Pencereler, akrilik veya camdan imal edilirler. Govde kisimlar
genellikle sert plastik, polikarbonat veya metaldir. Pencerelerin farklt markalar
arasinda uyumlulugu yoktur (bir ka¢ marka hari¢). Bu durum tipki Canon
objektiflerin Nikon govdelere uymamasi gibidir. Ancak, birbirine uyumlu olan
markalar mevcut oldugundan, tercih yapilirken bu durum dikkate alinmalidir.
Pencereler, kiire (dome) ve diiz (flat) olmak iizere iki tiptedir. Kiiresel olanlar,
genelde balik gozii ve siiper genis agili objektifler gibi, en genis agiyla gdren
objektifler i¢in uygundur. Diiz cama sahip olanlar ise bazi1 genis a1, standart, makro
ve tele objektiflerle kullanima uygundur. Kiiresel pencereler, genis ¢capl ve dar ¢caph

olmak iizere iki ana tipte tiretilirler.

Fotograf 164: Balik g6zii ve genis ag1 objektif penceresi (port) (Sea and Sea
Fisheye Dome Port 240)
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Ancak, kiiresel pencereler genellikle kaba, iri ve camin (ya da akrilik yapinin)
bombeli sekli nedeni ile ¢ikintilidirlar. Bu nedenle tasima ve saklama sirasinda
sikint1 yaratirlar. Ayrica, dalis esnasinda kullanimina dikkat edilmesi gerekir. Aksi
taktirede ¢cok cabuk darbe alip, ¢izilebilir, ¢catlayabilir veya kirilabilirler. Ayrica genis
caplt kiiresel pencerelerle konuya belirli bir mesafeden daha fazla yaklagmaniz
mimkiin degildir. Bunun sebebi ise, pencerenin bombeli yapisidir. Kimi yakin
cekimlerde, camin 6n kismi konuya temas edecek kadar yakinlagilsa bile, bu
pencereler -6zellikle de balik go6zii objektiflerle kullanilirken- konuya objektifin
elverdigi olgiide yaklasmamiza engel olabilirler. Cilinkii bir ¢ok balik gozii objektifin
en yakina netleme mesafesi 10-15 cm civarindadir. Fakat, yar1 batik (over-under)
tarzindaki ¢ekimlerde, sualt1 ve su iistiinii en iyi ayristirabilen pencereler “genis ¢apl
kiiresel tiptekiler” oldugundan, en dogru se¢imdir. Yakin ¢ekim ve balik gozii tarzi

ayn1 anda ¢alisilacaksa, bu durumda dar ¢apli kiiresel pencereler tercih edilebilir.

Diger diiz camli pencereler ise daha dar acilarla goérebilen objektiflere
uygundur. Her firma, belirli markalarin objektiflerinin goriis acisina uyumlu farkh
pencereler iirettiklerinden, satin alma veya kullanim esnasinda bu uyumluluga dikkat
edilmesi gerekir. Ayrica, pencerelerin objektiflerle uyumulu uzunlukta secilmesi
gereklidir. Yani objektifin boyuna uygun degilse, mutlaka pencerenin arkasina
uzatma halkas1 eklenerek objektifle uyumlu boya ulastirilmalidir. Bazi firmalarda
(Orn: Sea and Sea) pencerenin kabine takilmasmi saglayan, “pencere tabani”
dedigimiz halkanin da pencere altina eklenmesi gerekebilir. Yine her kabin ve
pencere lreticisi firma, belli bash objektiflerle uyumlu pencere ve halkalarimi
kataloglarinda (veya internet sitelerinde) mutlaka agiklarlar. Bu uyumluluk, sistemin
kabine ve pencereye yerlesimi ve dogru goriis agilarimin yani sira, objektife

hiikmedecek kumanda kollariin ¢alisabilmesi agisindan da 6nemlidir.

Fotograf 165: Makro objektif penceresi (Sea and Sea DX Macro Port 50)
209



Fotograf 166: Pencere tabani (Sea and Sea DX Macro Port Base)

Fotograf 167: Pencere uzatma halkasi (Sea and Sea Extension Ring 40)

Pencereler, tabanlar ve uzatma halkarinin su sizdirmazlig: birer (bazen iki adet)
o-ring ile saglanmaktadir. Kimi pencere lreticisi firmalar, baz1 pencere modellerinde,
objektifin zum veya netleme halkasina, pencere disindan kumanda edilmesini
saglayan birer manivela bulundurabilir. Bu tiir kumanda kollar1 veya manivelalarin
calisabilmesi i¢in Oncelikle objektifin lizerine bir kumanda halkasimnin takilmasi

gereklidir.

Fotograf 168: Objektif zum kumanda halkas1 (Sea and Sea Zoom Gear)
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3.2.1.2.3.2. Sualt1 Flaslan

Sualtinda c¢alismaya uygun, kabinlerle ayni derinliklere inebilecek, 6zel
flaglarin kullanilmas1 gerekir. Bu amacla ¢esitli firmalarin tirettigi su gecirmez flaglar
mevcuttur. Bu tiriinlerin bazilarinda sadece flag lambas1 varken, baz1 modellerde hem
flas hem de video ¢ekimi i¢in aydinlatma lambasi mevcuttur. Kimi modellerde ise,
Ozellikle los 1sikli ortamlarda ve gece dalislarinda, kadraja alinan konuyu

aydinlatmak i¢in yakilabilen “model aydinlatma lambas1” da bulunabilir.

Hangi tipte olursa olsun flaglarin birer veya bir dizi flas baglanti1 kolu ile kabine
tutturulmalar1 gereklidir. Bu kollar, sualtinda flasi kabinden uzaklastirmak ve
diledigimiz agilar1 kazandirmak i¢in mafsalli tasarlanmistirlar. Flaslarin bir kismi
kalem pille calisirken, bazilar1 C tipi 1.5 V veya Lityum-iyon sarjli pille calisabilir.
Pil yuvalarina kuru veya yagl tipte birer o-ring’le su sizdirmazlik o6zelligi
kazandirilmigtir. Lambanin 6n kismina, aydinlatma acisini genisletmek, renk

sicakligini degistirmek ve/veya 15181 yumusatmak icin takilabilen 6zel yumusaticilar

(diffuser) bulunabilir.

Gilintimiizde iiretilen sualt1 flaglarinin ¢cogu, belli basli fotograf makineleri ile
tam uyumlu olarak calisabilmekte ve 151k ayarlarini (aydinlatma giiclerini) fotograf
makinesinden gelen bilgiye gore, ¢ekim aninda ayarlayabilmektedirler. Bu 6zellik
TTL olarak bilinir (Through The Light Lens Metering) ve sualti flaglariyla ¢alisma

konusunda pratiklik ve hiz kazandirmasi sebebiyle tercih edilen bir 6zelliktir.

Flaslarin fotograf makinesi ile es zamanli ve uyumlu (senkron) bir bi¢gimde
calisabilmeleri i¢in fotograf makinesi ile iletisim halinde olmalar1 gereklidir. Bunu
saglamak icin genellikle 2 tip baglanti1 kablosu kullanilir. Birinci tipte yalitimli bakir
kablolar araciligi ile, flas ve sualti kabini arasinda elektronik baglant1 kurulur. Bu
kablolarin TTL olanlarim tercih etmek -151k ayarlarii makine ve flasin kendisine

biraktig i¢in- kullanim kolaylig1 saglar.
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Fotograf 169: Sualt1 flas1 (Sea and Sea YS-D1)

XX XX H>-@

Fotograf 170: Flas baglant1 kolu (Sea and Sea Double Ball Arm L)

Hem sualt1 flaglarinda hem de sualt1 kabinlerinde bu tiir bir baglanti i¢in, su
sizdirmaz baglant1 noktalar1 mevcuttur. Bir kabine birden fazla sayida flas baglantisi
yapilmak isteniyorsa, bu amagla ikili ¢oklayici kablolar mevcuttur. Ikinci tip kablo
baglantis1 ise fiber optiktir. Bu baglanti tipinde, fotograf makinesi, kabin ve
baglantinin kurulacag: flas, optik baglanti ile ¢aligmay1 kabul edebilecek teknik
tasarima sahip olmalidir. Bu baglanti tipi oksidasyondan pek etkilenmemesi,
kablolarin daha kibar olmasi, TTL calisma konusunda ayrica bir modiile ihtiyag
duyulmamas1 ve ¢ok iyi sonuglar vermesi nedeni ile son yillarda tercih edilmeye

212



baslanmistir. TTL baglantili kablo tercih edilecekse, bu tiir bir ¢alisma i¢in, ayrica
kabinle flas senkron kablosu arasina bir TTL modiliiniin (TTL Covertor) monte
edilmesi gerekir. Bu da ekstra maliyet ve kabin iizerinde kalabalik bir goriintii

anlamina gelir.

Fotograf 171: ikili flas senkron kablosu (Sea and Sea 5-pin Dual Sync Cord)

Karanlik ortamlarda veya gece dalislarinda, netleme ve kadraj konusunda
fotografcinin goriintii alanini aydinlatabilen bir model 15181 flasa entegre olarak
bulunmuyorsa, bunu harici olarak sualti kabinine monte etmek gerekebilir (Fotograf:

169). Bu amagla herhangi bir kiigiik dalis feneri de kullanilabilir.

Fotograf 172: Kabine monteli ‘netleme i¢in yardimci 11k’ (FIT 2400)
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Tam olarak aksesuarlar ve flaglarla donatilmis bir DSLR sualti kabini
(Fotograf: 170) ¢ok kaba ve agirdir. Bu nedenle de karada pratik olarak kullanimi
neredeyse olanaksizdir. Ancak, sualtina indirilen sistem, suyun kaldirma kuvveti
nedeni ile karadaki kadar agir hissedilmez. Ayrica, sualti kabin ve aksesuarlarinin
hemen hepsinin hafif negatif yiizerligi sebebiyle, yavasga dibe batmalari s6z
konusudur. Bu sayede -i¢ci hava dolu bir balon gibi yiizeye ¢ikma egilimi

gostermediklerinden- kullanimlar1 nisbeten kolaylasir.

Fotograf 173: DSLR sualti1 kabini 2 adet sualt1 flasina flas kollar1 ve fiber optik
senkron kablolari ile baglanmis (Fotograf: Brent Durand)

3.2.1.2.3.3. Hareket Kameralari

Sualt1 fotograf makinelerinin girdigi siniflandirmanin disinda bulunan bir iiriin
grubu da “hareket kameralaridir (Action Cam)” (Fotograf: 171). Bu iirlinlerin 6zelligi
kiigiik yapida olmalari, dalicilarin  iizerlerine veya kabinlerin {izerine

yerlestirilebilmeleri, kaliteli video kaydinin yani sira fotograf da cekebilmeleri ve
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kayit esnasinda ‘kamera arkasi’ diyebilecegimiz video kayitlarinin fotograflarin
¢ekilebilmesini saglamalaridir. Ben de hemen her dalista, bu tir bir kamerayi
mutlaka kabine veya basima (alin bandi ile) takili olarak kullanmayi tercih
etmekteyim (Fotograf: 172). Bu sayede kamera arkasi goriintii kayitlarimi, kendi

bakis agimla, ekstra efor sarfetmeden alabilmekteyim.

Fotograf 174: GoPro kamera tutma koluna bagli (GoPro Hero3+)

Fotograf 175: GoPro Hero2 dalicinin kafasina alin band ile takilmis (Fotograf:
Baybars Saglamtimur, Otoportre)
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Tiim sualt1 ekipmanlari, dalistan sonra temiz tath su ile durulanmalidir. Bu
amagla bazi sualt1 fotografcilari, lizerine takili olan en biiyiik objektif penceresi ile
beraber kabinlerini icine alabilecek biiyiikliikte katlanir bir torbayr da yanlarinda
tagirlar. Dalis tamamlandiktan sonra bu torbanin veya ayni1 amagla kullanilacak olan
kovanin igerisine temiz tatli su doldurulur, sualt1 kabin sistemi bu suda yaklasik 20-
30 dk bekletilir. Bu esnada, sualtinda kabinin tiim diigme ve kumanda kollarina
basilir, manivelali kollar ¢evrilir. Bu sayede tatli suyun diigmelerin ara bélmelerine
de niifuz etmesi ve tuzlu suyun bu boélgelerde kuruyarak oksitlenme ve tuzlanma
etkisi yaratmasinin oniine geg¢ilmis olunur. Kabin daha sonra sudan alinarak gerekirse
tekrar tatli su ile durulanir. Kabine asla basingli su piiskiirtiilmez ve kabin highir
kosulda giines altinda veya basingli hava ile kurutulmaz. Kurutmak igin mikrofiber
bez veya havlu en dogru se¢imdir. Daha sonra kabinin golgeli ve hava alabilen bir
yerde ekstra kurumaya birakilmasi gerekir. Durulanan ve kurumasi saglanan kabin
acildiktan sonra igerisinden fotograf makinesi ¢ikartilir. Sayet kabin ve aksesuarlari
uzun slire kullanilmayacaksa, en ideali goriinlirdeki tiim o-ring’lerin ¢ikartilarak
hafifce silikon yagi ile yaglanip, toz almayan bir yerde saklanmasidir. Bu
uygulanamiyorsa kabin, arka kapagi agik ve penceresi sokiilmiis vaziyette, igerisinde
yeterli miktarda ‘nem alict silika jellerin’ bulundugu saklama ¢antasinda ya da 6zel
dolabinda muhafaza edilmelidir. Bu 6nlemler sayesinde, muhafaza edilen kabin ve
penceresinin contalarinda, siirekli sikisik kalma sonucu deformasyon ve kalici ezilme

izlerinin Oniine ge¢ilmis olunur.

3.2.2. Sualt1 Fotografinda Uygulanan Teknikler

3.2.2.1. Objektifler ve Kullanim Alanlari

Dijital fotograf makineleri goriintiiyii bir CCD (charged coupling device) ya da
CMOS (complementary metal oxide semiconductor) goriintii sensoru kullanarak
yakalarlar. Ancak “tam kare (full frame)” diye adlandirilan dijital makineye sahip
degilseniz, sensor boyutlar1 35 mm filmden daha kiiciik olacaktir. Bunlar objektif

seciminde 6nemli kriterlerdir. Tam kare sensordan diigiik bir sensora sahip olan bir
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makine kullandigimizda, objektifler ¢arpim katsayina sevk edilir. Bu tezin yazildigi
donemde carpan faktorii (kirpma faktorii) bulunan sensor boyutlar1 Canon marka
makinelerde 1.6x, Nikon’ larda 1.5x, Olympus’ larda ise 2x’dir. Bu katsayilar, bize
35 mm filmli bir makine yerine kirpma fakt6érii bulunan bir dijital makine

kullanildig1 zaman, esdeger bakis acisin1 (odak uzakligini) belirlemek i¢in kullanilir.

Sualtinda 15181 farkli bir bigimde kirilimi nedeni ile objektifin goriis agisi
daraldig1 i¢in, sualtinda 28 mm veya daha genis agili objektiflerle ¢ekilen fotograflar
genis ag1 kategorisinde toparlanabilmektedir. Genis a¢1 ve siiper genis ag1 se¢imi,
sualt1 yasantisini anlatmak (resifin goriiniimii, balik stiriileri gibi), biiylik canlilar
(balinalar, balina kopekbaligi, kopekbaliklari, mantalar gibi) ya da batiklar

fotograflamak i¢in uygun olan ¢ekim yontemidir.

Stiper genis ve genis ac¢ili objektiflerin diger bir avantaji ise net alan
derinliklerinin fazla olmasidir. Genis ag1 ¢ekimlerde gii¢lii ve aydinlatma agis1 genis
olan flaglar tercih edilmelidir. Aydinlatma agisinin daha da arttirilmasi ve 15181

yumusatilmasi i¢in 151k yayicilari (difiizoér) kullanmak olasi bir yontemdir.

Genis aginin yakin plan ¢ekimlerle beraber kullanildigi durumlarda arka plana
sualt1 boslugu, batik, resif, balik siiriisti gibi konular yerlestirilebilir. Yakindan netlik
yapilan konu flasla, arka plan dogal 1s1kla aydinlatilabilir. Bu ¢ekim tekniginde kritik

nokta, her yerin glinesle aydinlatiliyor hissini verebilmektir.

Balik gozii ¢cekimler, goriis agisinin ¢cok genis oldugu 6zel tipteki objektiflerle
yapilir. ‘Full Frame’ (35 mm format veya FX format) formattaki DSLR veya SLR’ler
icin balik g6zii 16 mm, kirpma faktorlii (APS-C tipi sensora sahip veya DX format)
DSLR’ler i¢in balik gozii 10-10.5 mm’dir. Balikgdzii objektiflerin goriis agisi
genellikle 180%ye yakindir. Konuya 10-15 c¢cm gibi ¢ok yakin bir yerden netlik
yapabilirler. Ayrica, bu objektiflerin su iistiinde sunduklar ‘rahatsiz edici’ perspektif
bozulmalar, sualtinda c¢ok fazla sorun teskil etmez. Bu durum, sualtinda ufuk

¢izgisinin ve diiz hatlarin bulunmamasi ile agiklanmaktadir.
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Yari batik ¢ekim dedigimiz (over/under) ¢ekimlerde, ‘ayni anda’ suyun hem
istli hem de altinin fotograflandigi ¢ekimlerdir. Bunu gerceklestirmek i¢in miimkiin
oldugunca genis acili objektiflere ihtiya¢ duyulacaktir. Bu tiir ¢cekimlerde balik gozii

objektif en dogru se¢imdir.

Standart objektifle ¢ekimler i¢in kirpma faktorlii formatta yaklasik 30-35 mm,
‘full frame” makinelerde 50 mm odak uzakligina karsilik gelir ve insan goziiniin
gordiigiine en yakin goriintiiyii bu objektifler olusturur (biiylitme faktorii olarak).
Orta boy baliklar ve sudaki kisilerin omuzla bas kisimlarini igeren portre ¢ekimleri
icin uygundur. Yakin c¢ekim ve makro i¢in genellikle 50-105 mm araligindaki

“makro” objektifler kullanilir.

Netleme sistemi olarak genellikle otomatik netleme modu (AF) tercih edilir.
Gerekli durumlarda, sayet pencere veya kabin izin veriyorsa, objektif elle netleme

moduna (MF) alinabilir. Pratikte AF kullanim1 daha yaygindir.

3.2.2.2. Makine Modlar1

Program modunda (P modu) fotograf makinesinin diyafram ve oOrte¢ hizi
degerlerine makine karar verirken fotografcisina genellikle, sadece kompozisyonu
kurup deklansore basmak kalir. Bu moddayken, ISO ve beyaz dengesi ayarlarim
degistirme olanagi kimi makinelerde vardir. Kimi makineler ise bu ayarlar1 da

otomatik yapar.

Diyafram oncelikli mod (A veya Av modu), fotograf g¢ekiminde alan
derinliginin 6nemli oldugu durumlarda kullanilan moddur. Diyafram kullanici
tarafindan belirlenir. Enstantane hizi, ISO degeri ve beyaz dengesi ayar1 kullanici

tarafindan ya da otomatik olarak ayarlanir.

Estantane 6ncelik modda (S veya Tv modu) ¢ekim yaparken, estantane hizi
kullanic1 tarafindan belirlenir. Diyafram ayarini, secilen enstantane degerine,

ortamdaki 151k miktarina ve ISO degerine bagli olarak makine otomatik olarak yapar.
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Hiza dayali olarak yapilan g¢ekimlerde, 6rnegin hizli yiizen baliklarin goriintiide
tespiti i¢in pratik bir moddur. Fotograf makinesi bu modda iken, ISO ve beyaz

dengesi ayar1 manuel veya otomatik olarak yapilabilir.

Manuel ¢ekim modu (M modu), yeterli 151k altinda iyi sonu¢ vermektedir.
Ancak, sualtinda g¢ekilen fotograflarin ¢ogu i¢in flas kullanmak gerekmektedir.
Manuel ¢ekim modu diyafram, estantane, beyaz dengesi ve ISO ayarlarim
kullanicinin belirlemesine olanak saglar. Bu ¢ekim modunu kullanabilmek igin

tecriibeli kullanic1 olmak gerekir.

3.2.2.3. Flas Kullanimm

Genellikle 5 m’den daha derine yapilan dalislarda ve o6zel kullanim
durumlarinda, sualtt makine sistemleri harici bir flasa ihtiyag duyarlar. Harici flag

ekipmanin 6nemli bir parcasidir ve fiyatt makinenin fiyati ile rekabet edebilir.

Flaglar patladiginda, konik bir 11k demeti iiretirler. Ancak tasarimlarina bagh
olarak 151k demetinin genisligi degiskenlik gosterir. Flagin aydinlatma agis1 yaklasik
objektiflerin goriis agis1 kadar olmalidir. Ornegin, 80%lik agiya sahip bir objektifle
fotograf ¢ekiyorsamz (rnegin 20 mm objektif), flasinizin da en az 80° aydmlatma
acis1 olmalidir. Eger flasiniz objektifinizin bakis agisini kapsamazsa fotografinizin ug
ve kenarlar1 1siktan yoksun olur ve karanlik alanlar olusur. Eger flasimizi iyi
yonlendiremediyseniz de ayni sorun olusur. Flagin giicii ve renk sicakligi segeceginiz
tirin i¢in karar vermede iki ayr1 etkendir. Bir flagin giicli watt (W) veya bazen de bir
rehber numarasiyla (Guide Number, GN) 6l¢iiliir. Giicii 100 W’lik ya da daha fazla
olan flaslar1 ya da GN’a gore 30 ve iistii flaslar tercih edilmektedir. Bir¢ok flag 4800
ile 5500 K° arasinda bir renk sicakligina sahiptir. Dikkat edilmesi gereken dnemli bir
nokta da flagin dolum siiresidir. ihtiyag¢ duyulan bu zaman flagin giic kaynagmin
kapasitoriinii resarj etmesi ve bir sonraki poz i¢in hazir olmasi i¢indir. Su istiinde

oldugu gibi sualtinda da, kisa siirede dolabilen flaslar tercih nedenidir.
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Kiiresel pencere (port) kullanildiginda, 1s1k 1sinlart objektif mercekleri
tarafindan kirilmadan, kubbe bicimli seffaf yiizeyden (cam veya akrilik) gecerek,
havada gériilebilen benzer sahnenin sualtinda da gériilmesine izin verirler. Ozellikle
genis acili ve balik gozii objektifler biitiin goriintii alanin1 daha dogru algilamamizi
saglarlar. Bu objektifler, yapay 1sik yardimiyla kirli sularda goériintii alinimini en
yiikksek seviyeye cikartirlar. Genis acili objektif kullanmak sualtindaki birgok
sorunun ortadan kalkmasina yardimci olmaktadir. Goriintiiden ¢ok uzaklasmaniza
gerek kalmadan, oldukc¢a genis bir goriintii alinmasina olanak saglarlar. Fakat,
goriintiide bozulmalara neden olabilirler. Genel olarak yatay ve dikey ¢izgilerde
bozukluklar yaratirlar (distortion). GOriintii alaninda, koselere dogru bozulmalar
(distortion) artarken, orta kisima dogru bombelesme olmaktadir. Bu durum, balik
g0zii objektiflerde en iist diizeyde olmakla birlikte, tiim siiper genis agili ve hatta bazi
genis acili objektiflerde karsilasilan bir sorundur. Ancak, bu tip bozulmalar -bazi
modelli ¢ekimler hari¢ tutulacak olursa- sualti fotografciliginda kabul edilebilir

durumlardir.

Sualtinda iki tiirlii 151k kaynagi vardir; yapay 151k ve dogal 1s1k. Dogal 151k
kaynagi olan giinesin konumu, suyun farkli derinliklerinde ve giliniin farkli
saatlerinde 15181n gecmesinde degisikliklere neden olacak, bu da goriintiiniin netligini
ve kalitesini etkileyecektir. Bu nedenlerden dolayi, dogal 1sik kaynagi genellikle
genis acilik objektiflerle giinesin dik olarak geldigi ve agik olan okyanuslarda biiyiik
bir konu ¢ekiminde kullanilmaktadir. Flaslar genellikle tekli ya da ¢iftli olmak iizere
kullanilmaktadir. Flaslar, derinlere inildikge kaybolan 1s181n ve renklerin geri
getirilmesinde oldukg¢a yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda makro ¢ekimlerde flas
biiyilik bir onem kazanmaktadir. Ciinkii var olan 1s1k hi¢cbir zaman makro ¢ekimlerde

yeterli olmamaktadir. Bu nedenle birkag adet yapay 1s1k kaynag: kullanilabilir.

Fotograf 176: Fas 1s181min yarattig1 geri sacilim
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Geri sacilim (backscatter) sualti fotografciligindaki en biiylik sorunlardan
birisidir (Fotograf: 176). Sualtindaki partikiiller su akimlariyla hareket ederler. Flas
ya da diger parlak 1s1k kaynaklari ile aydinlatildiginda o partikiillere ¢arpan 151k geri

yansir ve kar tanelerinden olusan kar firtinasi gibi bir goriintii olusturur.

Kirliligin, planktonun ve ince kumlarin ¢ok oldugu yerlerde daha fazla geri
sacilim olur. Diger bir geri yansima problemi ise sualtinda kimi canlilarin parlak
pullarla kapli olmasi nedeniyle 15181 bir ayna gibi geri yansitmasindan kaynaklanir.
Burada 151k 6lgiim sistemleri ve TTL calisan flaglarin yanilmasi sonucunda dogru
pozlama yapilamamis ya da kismi de olsa asir1 151k patlamasi sonucu doku kaybina

ugramig goriintiiler saptanabilir.

Net ve temiz sularda ¢ekim yapmak geri sagilimi 6nlemede 6nemli bir rol
oynayabilir. Geri sa¢ilimin azaltilmasinda mesafeyi dogru ayarlamak da yardimeci
olabilir. Yakin ¢ekimlerde objektif ve cisim arasindaki bulanik su miktar1 azalacagi
icin, kar tanesi goriintiinde de azalma goriiliir. Bir 6rnekle acgiklayacak olursak,
kismen bulanik bir suda, eger cisimle objektif arasinda 1.2 m mesafe var ise,
aralarinda yaklasik bir milyon pargacik bulunur. Eger mesafe 0.6 m’ye diistirtiliir ise
aradaki parcacik sayisi yarim milyona iner. Mesafenin dogru ayarlanmasi daha
diizgiin ve lekesiz goriintiilerin alinmasina yardimci olur. Bu olusan kar tanesi
goriintiilerinin, ¢ekim esnasinda uygulanacak bazi tekniklerle veya ¢ekim sonrasinda
Photoshop gibi programlarla ortadan kaldirilmasi veya Onlenmesi miimkiin
olabilmektedir. Ancak, bazi durumlarda bunlarin tamamen yok edilemeyecegini

bilmek gerekmektedir.

Sualt1 fotografgisi, suyun altinda ne kadar hareket ederse o kadar fazlaca bir
yerlere dokunur (ya da suda akinti olusturur) ve askida duran kati maddelerin yer
degistirmelerine neden olur. Bu nedenle, goriintii alinacak yer saptadiktan sonra en

az hareketle fotografin ¢ekilmesi dnemlidir.

Eger cekim yapilan saha i¢inde baska dalgiglar var ise, miimkiin oldugunca o

kisilerden uzakta ¢ekim yapilmasi da geri sagilimin 6nlenmesine yardimci olabilir.
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Dogru ylizme ve dalma teknikleri o6grenmek ve dalma becerilerinin
gelistirilmesi de geri sagilimi azaltabilecek tedbirlerden biridir. Boylece sualtinda
denge bozacak, zemindeki kumlar1 kaldiracak, mercanlarin iizerindeki planktonlari

yerlerinden oynatacak hareketleri yapmaktan sakinilabilir.

Sualtinda ¢ekim yaparken flag, fotograf makinesine ¢ok yakin ise, bu durumda
normalden fazla sacilim goriilmektedir. Bunu engellemek icin flas fotograf
makinesinin objektifinden uzaga konumlandiriimalidir. Sualtinda bu tip sorunlar
ortaya ¢itkmamasi i¢in genellikle dahili flas kullanilmamasi tavsiye edilmektedir.
Buna ek olarak, ikinci bir yardimer flagin taginmasi da geri sagilimin azaltilmasina

yardimci olacaktir.

Kiiresel pencere igerisinde genis aci (veya balik gozii) objektiflerin
kullanilmast da geri sagilimi azaltmak icin yararlanilan bir baska yontemdir. Bu tip
objektiflerin  goriis acist ¢ok genis oldugundan, konuya yaklasilsa dahi hedefin
tamami (veya biiylik bir kismi) kadraja sigdirilabildigi i¢in, konudan uzaklagsmadan
cekim yapilabilmektedir. Boylece mesafe daha kisa tutuldugu i¢in fotografta daha az

parcacik bulunacaktir.

Sekil 17: Flasin makineden uzaklastirilmasinin geri sagilimi azaltmasi
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Cok karanlik bolgelerde ya da zamanlarda ¢ekim yapildiginda 6n plandaki
flasla aydinlatilan konu, arka planla kontrast olusturacagi i¢in, daha belirgin hale
gelecektir. Bu sorun agirlikli olarak sabah erken saatlerde, 6gleden sonra ya da gece
dalislarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda yapilabileceklerden biri 2 tarafta da esit
aydinlatma kullanmak yani ikinci bir flagi sisteme eklemektir. Bu durumda ¢ekim
yaparken elle ayarlanan pozlama modunu se¢mek, gilines 1sigindan miimkiin
oldugunca faydalanmak, orte¢ hizin1 azaltmak ve ortami var olan biitiin 1518a maruz
birakmak daha etkili bir yontem olacaktir. Hi¢ 15181in olmadig1 gece daliglarinda,
flaglt ¢ekimlerde geri sagilimi tamamen Onlemek pek miimkiin degildir. Burada
yapilabilecek en iyi yontem mimkiin oldugunca ¢ok yapay 1s1tk kaynagi
kullanmaktir. Ayn1 zamanda flasi miimkiin oldugunca uzakta ve konuya ac1 ile

tutmak, geri sagilimin azaltilmasina yardimci olabilir (Sekil: 18).

Sekil 18: iki 151k kaynag1 ve pozisyonlarinin ayarlanmast ile geri sagilimin

azaltilmasi
Biitiin alternatiflere ragmen geri sacilimi yok etmede ya da engellemede

basarisiz olundugunda, bilgisayar ortaminda fotograf diizenleyici programlar

kullanilarak bu ‘kar firtinast gibi’ goriintiiler biiyiik dl¢lide elemine edilebilir.
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Sualtinda flag kullanmanin ii¢ temel sebebi olarak sunlar1 sayabiliriz:

1. Cekim i¢in gerekli 151k degerlerine ulagilabilmesi
2. Makro fotograflarda alan derinliginin saglanmasi

3. Kaybolan renklerin geri getirilmesi

Manuel modda flagla ¢ekim yaparken, 6rte¢ hizin1 degistirme biiyiik Olciide
Onemini yitirmekte ve aydinlanmanin ayarlanmasi diyafram, ISO degerleri ve flas
giiciindeki oynamalarla gergeklestirilmektedir. Fotograf makinesinin teknik yapisina
gore enstantane, flag senkron hizina getirilerek flag-obje uzakligina gore diyafram
ayarlanacaktir. Flaglar giin 15181na gore dengelenmis olup tiim giin 15181 spektrumu
renklerini saglamakta kullanilir. Ancak kisith bir 1g1iktir. Ayn1 zamanda flastan ¢ikan
151k objeye gidip ondan fotograf makinasina geri doniinceye kadar da su tarafindan
abzorbe edilmektedir. Bu durumda obje-flag-fotograf makinasi uzakliginin 6nemli bir
rol oynadig1 agiktir. Bu yiizden fotograf makinasi-obje mesafesini azaltmak flas
kullaniminda da 6nem kazanmaktadir. Temel kural olarak flag ne kadar gii¢lii olursa

olsun maksimum 5 metreye kadar etkili oldugu sdylenebilir.

TTL (Through the Lens Light Metering - Objektif Araciligryla Isik Olgiimii)
calisilmayan durumlarda ayarlamalarin manuel gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu
durumda flag giiclinlin elle ayarlanabilmesini saglayan kademelerin fazla olusu
biiyiik bir avantajdir. Bazi giincel sualti flaglarinda bu gii¢ ayari, ¢ok basit bir digme
araciligiyla, ¢esitli kademeler araliginda degistirilebilir hale gelmistir.

Bu yontem flagh fotograf ¢cekimlerini kolaylastirmaktadir. Flastan ¢ikan 15181n
objeden yansiyarak film ya da sensor {izerine yeterli miktarda ulagsmasi esnasinda flag
giictiniin, Katettigi yol ve suyun yapist nedeniyle bir miktar zayiflamasi s6z
konusudur. TTL ¢ekimde, belirlenen orte¢ hizi/diyafram degerlerine gore fotograf
makinas1 otomatik olarak yeteri kadar flag giicii kullandiracaktir. Cogu konu i¢in
bliyiik kolaylik saglayan TTL yontem bazen yanilabilmektedir. Cok koyu ya da ¢ok
acik renkler, yansitma o6zelligi fazla olan objeler %18 gri ortalama iizerine kurulu
sistemi yaniltacaktir. Konunun kiiciik, uzak kaldig1 ya da kadrajin merkezinden

uzakta kaldigr durumlarla suyun kadrajin biiylik kismini olusturdugu kareler, TTL
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kullanimimi yaniltacak ve kullanim ayarlar1 {izerinde diizeltme yapilmasini
gerektirebilecektir. Kullanilan fotograf makinast ve flasin TTL uyumlu olmasi
gerekmektedir. Her fotograf makinasi, her flagla TTL c¢alismayabilir. TTL ¢alisma

sirasinda 151k Ol¢lim sisteminin aktif ayar1 da ¢ok onemlidir.

TTL c¢alisilmanin miimkiin olmadigr ya da istenmedigi durumlarda flas
tireticisi tarafindan verilen tablo dikkate alinarak ayarlamalar manuel olarak
yapilabilir. Su istiinde ve sualtinda kilavuz sayr (GN) farklilik gostermektedir.
Havada, 15181 giicii uzakhiga gore geometrik olarak azalir. Ornegin 1 m’de 4 birim
olan 1s1k giicii, 2 m’de 1 birime diiser. Ancak, sualtinda durum farklidir. Suyun
havaya gore daha yogun olusu ve buna ek olarak en temiz suda bile bulunan
partikiiller 15181n dagilmasina, yansimasina ve yon degistirmesine sebep olur.
Sonugta sualtinda 5 m’den uzak mesafelerde flag kullanimi biiyiik 6l¢lide anlamini

yitirir.

Oncelikle ilk agilmas1 gereken konu flag kafasmin goriintiiye degil goriintiiniin
1/3 oraninda arkasina dogru ayarlanmasi gerekliligidir. Flagin aydinlatma agis1 darsa,
daha hassas bir yerlesime ihtiya¢ dogar ve 1s18a daha ¢ok hiikmedilebilir. Daha genis
acili ve giiclii flaglarda ise tam bir ayarlama ve konuya ¢ok yaklagsma gerekmeyebilir.
Genelde kiiciik flaglar makro calismalara daha uygunken, genis ac¢ili giiglii flaglar

genis a¢1 ¢ekimlere daha uygundur.

Objektif-konu diizleminden flagin uzaklastirilmasi geri sagilimi azaltirken,
golgelerin olugsmasina sebep olur. Kontrollii bir sekilde gdlge kullanimi, fotografa
boyut/derinlik hissi getirmesinden dolayr istenilen bir durumdur. Ancak, bazi
durumlarda istenilenden sert golgeler ve siyah alanlar olusabilir. Bu durumun 6niine
gecebilmek icin  ikinci  bir flag kullanimi ile golgelerin  doldurulmasi
saglanabilmektedir. ikinci eklenen flas gdlgelerin tamamen yok edilmesini degil,

bunlarin yumusatilmasini hedef almalidir.

Makro ¢ekimlerde ikinci flasa alternatif bir ¢6ziim olarak bir takim yansiticilar

kullanilarak da golgelerin yumusatilmas:t denenebilir. Ancak, bunlar daha c¢ok
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yaratict1 yontemlerdir ve kisisel deneme-yanilmalarla kullanilabilirligine karar

verilebilecektir.

Cift flag kullaniminda asilmasi gereken bir takim karmasik durumlar vardir.
Ikinci flagin baglanmasi i¢in iki ¢1kis noktamiz varsa sol tarafa baglanan flas genelde
‘master’ yani asil flag olacaktir. Deklansore basildiginda bu flag ¢akmaktadir. Saga
baglanan flas ise ikinci flag olarak ¢esitli yontemlerle ¢akmasi saglanabilir. Kablo ile
baglanarak sistem uygunsa TTL calistirilabilir Eger flag tizerinde ‘slave’ yani
bagimli calisma ozelligi varsa asil flasin ¢akmasiyla otomatikman cakabilir. Bu
durumda kablo ile baglanti ihtiyac1 ortadan kalkacaktir. Eger kabin tizerinde tek flas
cikist varsa ‘Y’ kablo kullanarak da baglantiyr saglayabiliriz. Ayrica, bazi
sistemlerde bulunabilecek TTL doniistiiriicii (TTL convertor) sayesinde fotograf

makinasi ve ¢ift flasin uyum igerisinde ¢alismasi saglanabilir.

Eger TTL calisan iki flas kullanilirsa, fotograf makinasina birakilan ayarlar
sonucunda iki flag da esit cakacak ve yeterli aydinlanma saglandiginda flaslar

otomatikman 151k vermeyi kesecektir.

Bir diger uzmanlasilmasi gereken konu ise, flaglarin yerlesimleridir. Makro
fotografta ve genis agida bu degismektedir. Yanlis yerlestirilen cift flas, iki kat geri
yansima problemine neden olur. Cift flag kullanim1 zorluklarin beraberinde,
1s1klandirma olasiliklarin artigini getirir. Konuya gore cesitli yerlesimler denenerek
en uygun acilar elde edilebilir ve daha yaratic1 aydinlatmalara gidilebilir. Genis a¢1
cekimlerde flaslar1 fotograf makinas1 diizleminin gerisinde kalacak sekilde,

yukaridan one egik sekilde yerlestirerek genel bir aydinlatma yapmak miimkiindiir.

Yontemlerden digeri, iki flasin da fotograf makinesi ile paralel bir sekilde ve
aydinlattiklar1 bolgenin objektifin orta noktasinda birlesiyor olmalari durumudur.
Burada genelde geri yansimalar en aza iner. Bunun sebebi flas 1518inin en kenar
bolgesinin ortayr aydinlatmada kullaniliyor olmasi ve bu aciyla partikiillerin
objektifin gorecegi sekilde aydinlatilamiyor olmasindan dolayidir. Burada flaglardan
ikisini de esit ylikseklikte yerlestirebilecegimiz gibi, birini fotograf makinesi

seviyesinin lizerinde bir digerini ise biraz altinda tutarak farkli aydinlatma
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denemelerine gidebiliriz. Ayrica, fotografcinin anlatim dili de flaglarin yerlesiminde

onemli rol oynar.

Video kameralar i¢in kullanilan siirekli 151k kaynaklar yaratici sekillerde sualti
fotografinda da kullanilabilir. Bunlarin aydinlatma giiclerine ve renk sicakliklarina
dikkat edilerek kullanimlart miimkiindiir. Ancak, aydinlatma giiglerinin yetersiz
olmast durumunda, yiiksek Orte¢ hizlariyla hareketi dondurmada ya da makro
¢ekimlerde diyafram kisilarak alan derinliginin arttirtlmasi istendiginde Yyetersiz
kalabilirler. Bazi {iirkek canlilara yaklasma konusunda da siirekli 151k sorun

yaratabilir.

Isigin en zorlayict kullanimi yapay ve dogal 1s18in sualtinda birlikte
kullanimidir. Bu durumda, ortam 15181 dikkate alinarak yakin plandaki objelerin ya da
sahnenin bir kisminin flagla aydinlatilmasi saglanabilir. Bu teknigin, 6zellikle ‘yakin

cekim genis ac1’ fotograflarda kullanilmasi gerekir.

3.2.2.4. Renk Ayarlari

Beyaz dengesi yani “white balance”, pozlama iizerine direkt etki etmeyen,
ancak fotografin renk ayarlarimin yapilmasma, diizenlenmesine yardimci olan

parametredir.

Makinenin beyaz dengesi otomatik modda oldugunda, makine ortamdaki 151k
kosullarina bakarak bir takim hesaplamalar yapar ve beyaz dengesini kendisi belirler.
Buna karsin daha 6nce makinenin hafizasina yiliklenmis ve 6nceden tanimlanmis olan

farkli hazir ayarlar da vardir.

Sualtinda 15181n rengi, karadaki 1siktan farkli 6zelliktedir. Daha derine gidilirse
151k ve farkli dalga boylar1 daha fazla sogrulur ve 30 m den sonra sadece mavi 151k
kalir. Bu nedenle sualtinda dogal renkleri elde etmek igin, ¢ekimden once ozel

(custom) beyaz dengesi ayarini yapmak gerekebilir.
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Fotograf 177: Beyaz dengesi ayariyla renk kusurunun giderimi (sol taraf RAW

goriintii, sag taraf beyaz dengesi ayar1 yapilmis hali)

Makinelerin beyaz dengesi ayarmi kendimiz yapmamiz da miimkiindiir.
Makineyi manuel beyaz dengesi ayarlama konumuna getirerek, deneme yanilma
yontemiyle veya beyaz ya da gri bir kagidin ya da nesnenin goriintiisiinii sensora

diistirerek, kendi beyaz ayarimizi tanimlayabiliriz.

Beyaz ayar1 secgeneklerini kullanirken dikkat edilmesi gereken nokta,
aydinlatma kosullar1 ve 11k kaynaklart degistiginde, beyaz ayarinin da
giincellenmesinin gerektigidir. Yanlis beyaz ayarmin kullanilmasi istenmeyen

renklerin olugmasina sebep olabilir.

Sayet RAW formatta ¢ekim yapilirsa, ¢ekimlerden sonra da beyaz dengesi
ayar1 bilgisayarda yapilabilir. Bu sualtinda beyaz dengesi ayarlar1 ile ugragsmaktan

daha pratik bir yontemdir.

Ren ayar1 i¢in renkli bazi filtreler de kullanilabilir (Fotograf: 178). Ancak bu
filtreler sicak tonlarin (kirmizi, turuncu ve sar1) tamamen emildigi derinliklerde
kullanilmazlar. Ayrica, renk diizeltimi filtreleri kullanildig1 durumlarda bile beyaz

dengesi ayarini1 yapmak gerekebilir.
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Fotograf 178: Sualti i¢in tiretilmis renk dengeleyici filtreler

Fotograf 179: Sualtinda renk dengeleyici filtre kullanimai ile renklerin diizeltilmesi
(sol taraf filtresiz, sag taraf filtreli)

3.2.2.5. Dijital Kayit Formatlar:

Sualtinda en iyi kalitede goriintii elde etmek igin RAW format tercih
edilmelidir. JPEG ise daha diisiik kaliteli ve kayitta daha az yer tuttugu igin ‘hafiza
kartinin kapasitesinin kisitl oldugu durumlarda’ tercih edilebilir. RAW formati ise
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bellek kartinda oldukca fazla yer tutar. Ayrica, karta yazma ve aktarim
asamalarindaki siireci yavaslatir. Ancak, sualtinda her an bir sonraki fotografi
cekmeye hazir olmak gereklidir. Bu sliregte beyaz dengesi ayar1 ile siirekli
ilgilenmek konular1 kagirmamiza neden olabilir. RAW formatta kayit almanin en
biliyiik avantaji ¢ekim sonrast beyaz dengesi ayarini gergeklestirmemize izin
vermesidir. Buna ilaveten belirli bir diizeyde poz hatalari, aydinlik-golge ayar1 gibi
onemli ayarlarin da yine bilgisayarda gergeklestirilmesinde RAW format, JPEG
formata kiyasla daha iyi sonu¢ verir. Bu nedenle sualti fotograf¢ilari igin birinci

derecede kayit formati tercihi RAW’dur.
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SONUC

Uzaydan bakildiginda, diinya mavi bir kiire olarak goriiniiyor. Bunu
bilebiliyoruz ve bunun i¢in uzaya ¢ikmamiza gerek de yok. Uzayin derinliklerine
dogru yol alan “Astronotlarin” ¢ektigi fotograflar bunu bize kanithyor. Uzay
boslugundaki mavi kiiremizde hayatin olusumunu ve devamliligini saglayan, bu kaya

parcasinin masmavi goriilnmesinin ana nedeni suyun varligidir.

“Akuanotlar” bu mavi kiirenin, yani suyun derinliklerine dogru yolculuklarini
gerceklestirmeyi tercih edenlerdir. Sualti sanatgilarinin hayat seriivenlerinin erken
donemlerinden itibaren yolculuklari ¢ogunlukla igsel, yani kendi derinliklerine
dogrudur. Kimileri bu seyahati en derinde, kendi benliklerinde sakladiklari
gerceklige ulagmak, kimileri saf huzuru hissetmek, Kkimileri korkularini ve
dolayisiyla kendilerini agmak, kimileri macera tutukularini ve meraktan kaynaklanan
acliklarin1 doyurmak, kimileriyse muhtesem bir giizelligi doyasiya yasamak ve onu
korumak i¢in gerceklestirirler. Ayrica, sualtinda ¢alismalarini yiiriiten bazi sanatgilar
i¢in sualtinda bulunma deneyimi “Giris” boliimiinde agiklanan “regresyonu” da isaret

etmektedir.

Insan, diinya iizerinde ilk magara resimlerini yapmaya basladig1 giinlerden bu
yana, iz birakmaya devam etmekte ve son yillarda sanatini -kendi gelistirdigi
teknolojilerin de sundugu olanaklarla- normalde yasama imkani bulamayacagi bir

mekana, yani sualtina tasimaya baglamistir.

Sualtinda 151k degisir, renkler farkli derinliklerde farklilasir, yakin-uzak,
derinlik, perspektif gibi algilarda farklilasmalar ortaya ¢ikar. Isitsel ve diger duyusal
algilarda farkliliklar s6z konusudur. Igerisinde bulunulan ortam sadece bir s1v1 olarak
bedenimizi kusatmakla kalmaz, duyu organlarimizin dogal ¢alisma diizenini de

etkiler.
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Sualtinin kendine 6zgii jeolojik ve biyolojik yapist karadakinden tamamen
farklidir. Is18in olusturdugu farkl etkilerle beraber bu yapilar bambaska bir gériiniim
kazanirlar. Sualtinda rahat bir sekilde bulunabilen insanlarin (modellerin) suyun da
etkisiyle bedenlerindeki hareketler yumusar, estetize olur. Saclar dagilir, kiyafetler
suda dalgalanmaya ve ugusmaya baslar. Sualtindaki 1518in ve bahsedilen son etkilerin

sonucunda model biiyiisel bir goriiniim kazanabilir.

Sualtina inen bir sanatgi, her ne kadar fiziksel olarak rahatlama hissetse de
burasi onun i¢in tehlikelerle doludur. Her seyden Once sualtindaki misafirligimiz
APNE dalista tuttugumuz nefesle, SCUBA dalista ise tiiplimiizdeki havayla sinirlidir.
Bunun haricinde dalis ortaminda; akintilar, herhangi bir cisme takilip kalma ya da
batik icerisindeki bir galeride sikisma gibi kazalar, ani gelisen bir bayginlik ya da
ortaya cikabilecek ve hayatimizi tehdit edebilecek diger fiziksel rahatsizliklar,
SCUBA dalislarda yiizeye ¢ikis esnasinda yapilan bir hata sonucu vurgun yeme
ihtimali, kopek balig1 gibi yirtict hayvanlarin saldirisina ugrama riski gibi, hayatimizi
tehdit eden etmenler bulunabilir. Bunlarin yani sira, sualtinda bulunmanin algilarda
yarattigl farkliliklar sonucu olusan psikolojik baskilar ve degisimler, sanat¢inin
zihnini farkli bir boyuta tasiyabilmektedir. Sanatci, algilarinda meydana gelen
degisimle beraber i¢ diinyasini veya sualtindan etkilendigi gorsel yonleri sanatina

aktarmaya caligabilir.

Sualtinda resim yapan sanatgilarda, normal dalislardan farkli olarak, tek bir
noktada uzun bir siire kalmanin getirdigi ‘sualtt mekani ile 6zdeslesme’ hissi
olusabilir. Uzun siire ayn1 noktada durmak zorunda olan sualt1 ressamlarina, baliklar
korkmadan yaklasabilmekte, bu durum da sualti deneyimini farkli bir boyuta
tasiyabilmektedir. Elbette bu deneyimlerin sonucunda sanat¢inin  eserine
yansittigindan belki de daha fazlasini, iginde bulundugu ortam deneyimi ile
algilamasi ve uzun donem hafizasina kaydetmesi s6z konusudur. Bu tiir
uygulamalarda eserin sunuldugu kisiler kadar, eserin yaratilma siirecinin sanatgiya
Ozglinligii de 6nem kazanir. Bu nedenle kimi sualt1 sanatgilari, sualtt deneyimlerini
tipki bir performans sanati uygulamasi gibi gorebilmekte ve kamera araciligiyla kayit
altina aldirmaktadirlar. Ayrica, sadece sualtinda ¢ektikleri fotograflardan degil, sualti

deneyimlerinden de yararlanan bazi ressamlar, dalislardan sonra bile hissettiklerini

232



yaratict  yonleriyle  harmanlayarak, su stiinde kanvasa firg¢alarindan
akabilmektedirler. Bu nedenledir ki, dogrudan sualtinda resim yapan sanatgilarin
disinda, sualtindan etkilendikten veya sualtinda gordiiklerini fotografla kayit altina

aldiktan sonra su iistiinde resim yaparak sunmay1 tercih eden sanatg¢ilar mevcuttur.

Soylesi yapilan ve hayat hikayeleri sunulan sanat¢ilarin bir gogunun ¢ocukluk
donemlerinde su veya sualtiyla ile ilgili derin izler birakan etkilesimleri oldugunu
belirtmek gerekir. Kimi sanatcilar (6rn: Bill Viola ve Connie Imboden) erken
donemde sualtinda travmatik tecriibeye sahip olmuglardir. Bu tecriibeler her ne kadar
kisa siireli olsalar da sanat¢ilarin uzun donem hafizalarinda, tiim sanat yasantilarina

etkileyecek diizeyde derin izler birakmistir.

Sualt1 ile tamisikligi gilizel anilara dayanan sanatgilar ise ¢ogunluktadir. Bu
konuda en belirgin o6rnekler arasinda Elena Kalis, Zena Holloway ve Saygun Dura
gibi fotografeilar, Samantha French ve Zuhal Boerescu gibi ressamlar ve heykeltrag

Jason deCaires Taylor sayilabilir.

Andrea Laban ve Ekmel Totrakan, sualtindaki 1sik oyunlarini ve biiyiisel
atmosferi tablolarma yansitmayr sualtinda gergeklestirdikleri boyamalarla
basarmislardir. Alexander Belozor, soyuta kagan resim yaklasimi ile sualtinin
biiylisiinii, Roger Swainston gibi sualti ressamlar1 ise sualtinda yaptigi resimlerle
sualtindaki jeolojik olusumlarin ve biyolojik wvarliklarin kirilganligin1 ortaya
koymaktadir. Pascal Lecocq ise dalgiglar1 ve sualti hayatini su iistiine tablolar ile
tasimigtir. Samantha French ve Zuhal Boerescu, sualtinda insan ruhunun yiizeye
cikisini, beden {izerindeki 151k oyunlar1 ve suyun yaratti1 saflastirici, seffaflastiric

etkilerle tablolarina tagimiglardr.

Jason deCaires Taylor, su iistiinde tasarladigi heykelleri farkli noktalarda
sualtinda daimi olarak sergilerken yalmizca sanatseverler ve sualti turizmi igin
destekliyici etkiler yaratmis olmaz, ayn1 zamanda heykellerinin {izerinde zaman
icerisinde olusan mercan resifleri ve yerlesen diger canli gruplariyla sualtindaki

hayatin gelisimi i¢in bir mekan da yaratmis olur. Taylor’un heykelleri, sualt1 canlilar

233



tarafindan yasam mekan1 haline gelmeleri ve siirekli baskalasima ugratilmalar

nedeni ile, bir bakima artik yasayan heykeller haline doniigsmiislerdir.

Denizi Pisirdik sergileri, seramik sanatini sualti canlilar1 formunda yeniden
denizle bulusturmay1 basarmistir. Seramigin seriiveni atesten sonra, mavinin soguk
derinliklerinde yol almistir. Bu sergi serisi ve Taylor’un heykelleri bir yandan deniz
canlilarina ve sualtindaki yasamin kirilganlhigina ilgiyi ¢ekerken, diger yandan da

sualt1 turizmine destek olmaktadir.

Bruce Mozert, sualtini bir Hollywood stiidyosuna ¢evirmeyi basarabilmis, bunu
yaparken sadece fantezi diinyasinin zenginliginden dogan, gergekiistlii fotograflar
olusturmakla kalmamis, ayni zamanda fotograflarin ¢ekildigi Florida’daki Silver

Springs’in berrak sularinin tanitiminda biiyiik rol oynamuistir.

Brett Weston, ¢6l kumlarinin iizerindeki 151k oyunlarinin bir benzerini sualtinda
kesefettiginde bunu insan bedenini etki alani olarak kullanmay1 basararak
fotograflarinda sunmustur. Birbirinden tamamen farkli bu iki ortamdaki benzer

noktanin biiyiisiinii olusturdugu nii ¢alismalarla bizlere sunmustur.

Connie Imboden, insan bedenini sualtinda farkli boyutlara tasimistir.
Fotograflarinda, sualtinda izole olmus beden parcalari, bedenin aldig1 postiir ve
sualti yiizeyindeki yansima ve kirilmalar araciligiyla bizi adeta bedenimize
yabancilastirmis ve bedenimizi yeniden kesfe ¢ikartmistir. Kimi fotograflarinda aci
ve agriy1, kimilerinde yabancilagsma ve yalnizligi, kimlerinde ise bedenin travmatik
estetize halini sunarak gergeklestirilmesi cok giic bir yaklasima imza atmustir.
Imboden’in fotograflarindan, sanat¢inin cocuklugunda sualtiyla ilgili gegirdigi

travma etkisi yaratan kazanin etkilerini ¢ikarimsamak miimkiindyir.

Howard Schatz, teknik bakimdan kusursuz, modellerin sualtinda olusturdugu
estetik fotograflariyla sualt1 fotografini farkli bir boyuta tasimistir. James Cooper ise,
fotograflarinda sualtin1 eglencenin ve gercekiistiiniin bir karigimindan olusan bir

mekan haline getirmis ve yarattig1 fotograflarla ¢cagdas sanat fotografinin sualtindaki
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onemli temsilcilerinden biri olmay1 basarmistir. Cooper en siradani, siradisi hale

getirmeyi -en sade ve basit anlatimla- sualtinda basarabilmistir.

Susanna Majuri, su iistiinden kamerasini sualtina ¢eviren ender sanatgilardan
birisidir. Kullandig1 fonlar ve bir g¢ogunu havuz igerisinde gerceklestirdigi
cekimlerle, modellerine sualtinda biiyiisel bir etki kazandirmis, gergekiisii hikayeleri
fotografta olusturmustur. Susanna Majuri, suyu bir tiir nefes olarak nitelemistir.
Hayatin en temel gerekliliklerinden birisi olan su, yasamamiz ig¢in nefes kadar
onemlidir. Yang Yi ise yasadigi sehrin baraj sulari altinda kalmasimin yarattigi
travmay1 en duygu yiikli haliyle fotograflarinda aktarmay1 basarmistir. Yang Yi’nin
bunu gergeklestirmek igin bizzat sualtinda bulunmasina gerek yoktur, ¢iinkii gozleri
oniinde gerceklesen bu yikim sonucunda mekana dalis1 zihniyle gerceklestirmis ve
sualti gorlintiilerini sular ylikselmeden evvel yaptigi cekimlerdeki goriintiilerden

yararlanarak, bilgisyarda yeniden yaratmistir.

Andreas Franke, batiklarda yaptig1 c¢ekimleri, fotograflar1 c¢ektigi batiklarda
actig1 sualt1 sergileriyle sunan farkli bir fotograf¢idir. Sergilerindeki fotograflarda
zaman igerisinde sualti kosullarinin etkisiyle olusan baskalagimi gozlemlemek
miimkiindiir. Sualtinda sergiledigi eserleri bu haliyle sualtinda, deniz canlilar1 ve
suyun kimyasal etkisiyle adeta ayri1 bir boyut kazanmis, sualti kendi yaratimini

Franke’nin ¢aligsmalar1 {izerine ikinci bir imza olarak atmustir.

Zena Holloway’in “Su Bebekleri” serisinde, Elena Kalis “Alis Sular
Diyarinda” serisinde, belirli bir edebi esere ve diislinsel temele dayanan, hayal
giicleriyle sualtinda gektikleri fotograflar1 harmanlamay1 basardiklar1 isler ortaya

koymuslardir.

Mark Mawson, sualtina damlattig1 boyalarin yayilimi esnasinda olusturdugu
anlik formlar1 fotograflar araciligiyla aktarmistir. Mawson’un sualt1 boya c¢alismalari
sasirtict ve biiyiileyici olmalarinin yami sira, Paul Jackson Pollock’un soyut

disavurumcu resimlerini de ¢agristirirlar.
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Kimi fotograf sanatgilar1 da (David Doubilet, Alex Mustard, Paul Nicklen, vb.)
sualtinin dogrudan giizel, vahsi ve kirilgan, dogal yapisina yonelik caligmalar
yiiriitmiisler ve sualtinin kendilerinde olusturdugu hayranligi ve gizemi belgesel bir

aktarimla ele almislardir.

Diinya hizli bir degisime ugruyor, doga bozuluyor ve tiirler hizla yok oluyor.
Kutuplarda buzullar hizla eriyor, deniz altinda mercan resifleri diinya genelinde yok
olmaya basladi. Sualtinda bulundugundan, dogrudan goéremedigimiz tiim bu
degisimler, artitk yuvamizin eskisi gibi olamayacagin isaret ediyor. Bilim insanlari
ve sanatcilar bunu gozlemliyorlar. Bu ekolojik yikima karsi insanligin daha fazla

bilin¢lenmesi gerekmektedir.

Sualtinda yiiriitiilen sanat ¢aligmalarinin, ekolojik farkindalik yaratmak, doga
koruma (heykel ve yapay resifler araciligiyla) ve/veya salt sanat ¢alismasi olarak
gorev gormek gibi ¢iktilar1 vardir. Ancak, bu tiir sunumlarin gergek izleyici kitlesi,
dalis yapabilenlerle veya sualtini gérmemizi saglayan mekanlarla (sualti otelleri,
SPA’lari, vb.) smirlidir. Sualtin1 konu alan ¢aligsmalarin su {istiinde sergilenmesinin
ciktilar1 ise, yine ilk climlede sayilan kriterlerle ayni olmasma karsin -sunumlar
karada yapildigindan- izleyici kitlesi ¢ok daha genistir. Fakat, dalis sporunun tiim
diinyada giderek yayginlastigi goz Oniinde bulundurulursa, dogrudan sualtinda
gerceklestirilecek sunumlarin potansiyel izleyici kitlesinin de giderek artmakta
oldugundan s6z edebiliriz. Bu tiir sualti sunumlari, turizmi destekleyen ve bolge
tanittmina Onemli katkilar sunan etkinlikler oldugundan, yerel yonetimlerce de

destek bulma potansiyeli tagirlar.

Sualtinda sanat ¢alismalarinin sunulmasi konusuna gelince, bu konuda ileride
yapilacak tiim uygulamalarda -sayet eserler sergilendikleri noktalarda daimi olarak
birakilacaklarsa- mutlaka dogaya toksik madde birakmayan, ekosistemle dost
materyallerin secilmesi gereklidir. Ayrica, sergilerin yapilacagi sahalarla ve
birakilacak eserlerin sualt1 habitatinda yaratacag: etkiler konusunda mutlaka uzman
bilim insanlarinin goriisii alinmalidir. Bunlarin haricinde diger yasal izinlerin de
alinmasi gerekecektir. Sualtinin hassasiyetle korunmasi gorevi en basta sanatgilara

diismektedir.
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Genel olarak sualti i¢in “duygular1 zenginlestiren biiyiilii harikalar diyaridir”
demek miimkiindiir. Yiizeye yakin daha gilivendesinizdir. Giines daha etkilidir ve
renkler canlidir. Derinlere dogru basing artar. Havayla aranizdaki mesafe arttikga,
riskler de artar; giivenlik hissi azalir, karanlik ve sessizlik ¢oker, renkler ve en
sonunda 151k tamamen yitirilir. Zemin yapisi, flora ve fauna karadakinden tamamen
farklidir. Bu farklilik, farkli derinliklerde de ayrim gosterir. Artik baska bir
diinyadasinizdir. Ana rahmine doniisle beraber, kendi i¢ diinyaniza da donersiniz.
Suyun altina inigle beraber diisiinceler yilizeye c¢ikar ve her seyi yeni bastan kesif
baglar. Tipki1 dogumla baslayan kesif gibi... Ancak, bu sefer tersinedir yolculuk.
Sualtinda nefes almayi saglayan teknolojilerle beraber, bogulma halinden kurtulan
insan, sualtinda yeniden nefes alabilen bir varlik haline gelir. Dalgig, su kiirenin
altina indigi anda, yeniden diinyaya gelen insandir. Bu diinya artik kesiflere agiktir.
Tipki dis uzay gibi, i¢ diinyadaki uzayla, denizlerin 1ssiz derinliklerinin yarattig1

uzayin kavustugu, kucaklastigi bir uzay...

Sualtina inmek ve sualtinin yarattig1 etkileri veya dogrudan sualtini bir sanat
objesi olarak degerlendirmek, bu konuda tutkuyla calisma yiiriiten sanatgilar igin
yiizeye ¢ikmakla es degerdir. Belki de bu nedenle daha fazla “orada olabilme
ihtiyac1” duymaktadirlar. Vizyonlarini agan, hayal diinyalarin1 genisleten bu mekan

aslinda onlarin nefes alma alanlardir.

Sanatin tarihteki seriivenine baktigimizda, sualtina dogru olan sanat
yolculugumuzun heniiz oldukg¢a baglarinda oldugumuzu goriiriiz. Sualti olgusunun
sanatta kullanimmin daha da c¢ok cesitlenecegine ve yaygimnlasacagina sahit
olacagimizi diisiiniiyorum. Bu tezin yazildigi doneme kadarki gelismeler de bunu

isaret etmektedir.

Sualt1 giicliiklerle dolu bir ortam olabilir. Ancak, gercek sanat¢ilar zaman ve
mekanin Otesine gegmeyi basarabilen insanlardir. Onlar i¢in “imkansiz” diye bir sey
olamaz. Sanat yolculuklarini sualtina tasimis veya tasiyacak olan tiim sanatgilara
ithafen:

“Ey yiice sanatgi, akintiyla git,

) 2

yiireginin gétiirdiigii ‘derinlere’...
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nin-derinlerdeki-ilk-fotografi/2

Fotograf 155: http://www.halukcecan.com/

Fotograf 153: http://www.seacamusa.com/history.shtml
Fotograf 156: www.panasonic.com

Fotograf 157: http://www.dpreview.com/reviews/olympus-tg2
Fotograf 158: https://www.flickr.com/photos/nikonfrance

Fotograf 159: http://www.ephotozine.com/article/nikon-1-aw1-hands-on-preview-
22967

Fotograf 161: www.seaandsea.jp
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Fotograf 162: www.seaandsea.jp

Fotograf 163: http://www.ikelite.com

Fotograf 164-166: www.seaandsea.jp

Fotograf 167: www.backcatter.com

Fotograf 168-171: www.seaandsea.jp

Fotograf 172: ww.michelbraunstein.com

Fotograf 173: www.underwaterphotographyguide.com
Fotograf 174: http://reefphoto.com

Fotograf 176: http://www.camerasunderwater.co.uk/articles/lighting/lighting-
techniques
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Sekil 11: http://tle.westone.wa.gov.au/content/file/969144ed-0d3b-fa04-2e88-
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trends/page_07.htm

251



Sekil 12: http://www.scubadiving.com/gear/accessories/10-frameless-masks
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EKLER

Alexander Belozor ile Soylesi (E-Posta Yoluyla, 02.09.2014)

Baybars Saglamtimur: Sevgili Alexander, bize sualtindaki sanat ¢aligmalarin
hakkinda bilgi verebilirmisin?

Alexander Belozor: Ilk basta belirtmem gerekir ki ben profesyonel bir
sanat¢tyim. Manzara ve portre gibi farkli konularda bir ¢ok eser lirettim.

2004 yilinda, bir belgesel film ¢aligsmasinda rol almak {izere davet edildim. Bu
belgesel film, sualt1 sahnelerinde aktorlere eslik eden bir dublorii konu aliyordu.
Ekran versiyonundasualtinda portresini ¢izmem gerekiyordu. Bunun i¢in dalis
dersleri aldim. Ayn1 zamanda, sualtinda resim yapabilmek i¢in kullanmam gereken
materyalleri bulmam gerekti ve bu zaman alic1 bir isti. Bu benim ilk sualti resim
deneyimimdir. Daha sonra sualt1 diinyas1 izlenimlerimi kanvasa yansittigim bir dizi
calisma yaptim. 2009 yilinda, Uluslarras1 Glimiis Kopekbaligi Festivali’nde “Biiyiik
Odiil”ii bu galigmalarimdan bir tanesiyle kazandim. Bu bana daha ileri gitmem igin
giic verdi. Sonra sualti konusunda, 6zellikle teknoloji ve materyaller hakkinda
yazmaya bagladim.

Karadeniz’de yaptigim yaklasik 20 tablodan sonra, sualtinda algilarda olusan
degisimi incelemeye basladim.

Sualtinda gozlemledigim en temel 6zellikler:
e Sabit bir 15181n olmayis1 (mesela bir 151k demeti ylizeyi tarayip kaybolabilir),

e Su ylizeyl ve dalgalar i¢cblikey ve dis blikey mercekler gibi islev goriir, bu
sayede sualtina gecen 151k parildar ve yanip soner.

e Sabit bir perspektif yoktur. Bu nedenle mesafeleri ve boyutlari hesaplamak
giictiir. Boyutlar hakkinda fikir edinmek icin diger sualti objeleriyle
kiyaslama yapmak gerekir (6rnegin: bir obje, balik veya dalgig ile).

e Suyun rengi hakkinda konusacak olursak, her denizin rengi ve berrakligi
farklidir. En berrak deniz Karayipler ve Misir’dadir. Bu durum tablolarin
rengini ciddi oranda etkiler. 7 m’den daha derine gidilince tablolarin rengi
daha soguktur. 20-25 m derinlikte ise sadece renklerin tonunu kullanarak ve
zihninizde olusturdugunuz renge gore boyamaniz gerekir.

BS: Sualtinda neler hissedersiniz?

AB: Bambagka bir diinya goriiriim. Cok giizel ve siradisi. Inanilmaz renkte
mercan, balik ve yosunlardan olusan bir sualti bahgesi vardir. Tim bu giizelligi
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islerime aktarmaya ¢alisirim. Tabi, hissettigim tiiy gibi hafiflik, dinginlik ve neseyi
de isin i¢ine katarak...

Suyun 16 m altinda, ¢evremde sadece sualti manzarasit ve baliklar varken,
zeminde uzanarak resim yaptigimi hayal etmek gilic hatta inanilmaz gelebilir. Ve
sadece elinizdeki tabloyla yiizeye ¢iktiginizda ona bakarken yasadiklarinizin hayal
degil de gercek oldugunu anlarsiniz. Sualtinda zaman ¢ok hizli gecer. 15 dk’dir
sualtinda resim yaptiginizi diisiinebilrisiniz ancak 45 dk ge¢mistir. Bu nedenle
zamanin akisini takip etmek zorunludur.

BS: Sualtinda nasil boyama yaparsiniz? Ne tlir materyaller kullanirsiniz?

AB: Boya yaglh ve sentetik olmalidir. Ciinkii dogal boyalar su ile reaksiyona
girerek oksitlenebilirler.

Sentetik ve yagliboya icin kullandigim boyama yiizeyi kanvastir. Kanvasa
batabilmesi i¢in 1-2 kg agirlik yerlestiririm. Temel yapilmasit gereken isleri su
istlinde tamamlarim, ¢linkii bir kere daldiktan sonra geri doniip bir seyleri almak i¢in
vakit kalmayacaktir. Sualtina boya malzemelerinizi indirmek i¢in, igerisine
boyalarinizi, paletinizi ve palet bigaklarinizi koyabileceginiz fileli bir ¢antaya sahip
olmak cok faydalidir. Sualtinda firgayla resim yapmak imkansizdir. Bu nedenle
sadece palet bicagini kullaniriz.

En uygun dalis derinligi 5-12 m’dir. Fazla derine inilmedigi i¢in daha fazla
zamana sahip de olunur. Genelde her dalista bir resim yaparim ve balik gibi kiiciik
detaylar1 sonradan ekleyebilirim. Simdilerde ilging bir nokta bulmam ¢ok zaman
almiyor. Daliglardan o6nce diger dalgiglardan ilging dalis noktalart hakkinda
yonlendirme alirim.

Dalislarda bir dalis esine sahip olmak ve zeminde emin bir yer aramak i¢in
yeterince dikkatle bakinmak gerekir. Tiiptimdeki havayr kontrol ederim, akintilari,
dalgalar1 ve riizgar1 da dikkate aliim. Yeni tamamlanmis bir tabloyla ylizeye
¢ikarken bunlar1 dikkate almak gerekir, ¢iinkii elinizdeki kanvas tipki bir yelken gibi
davranabilir. Ayn1 zamanda gilinesin konumuna da dikkat etmek gerekir, ¢linkii
zemin bazen bir ayna gibi islev gorebilir.

Ellerimi ve ekipmanlarimi1 boyadan korumak i¢in pamuk eldivenler kullanirim.
Dalistan sonraysa tablomu ve tiim diger ekipmanlarimi tath suyla durularim.

Kizildeniz, Adriyatik, Karayip Denizi gibi farkli denizlere daldim. Hepsi de
farkliydi. Su ana kadar 100’den fazla sualti resmi yaptim. 2010 yilinda Guinness
Diinya Rekorlar1 Kitabi’na diinyanin en biiyiik sualti resmini yaparak girdim.

Sadece misafir olarak kalabildigimiz, sasirtici yaratiklarla ¢evrili oldugumuz
muhtesem sualti... Hayatimdaki nadir sayidaki harika ve doniisen “an1” kanvasimda
izleyebildigim i¢in gergekten de ¢ok mutlu ve memnunum. Bu ekstrem, ama ayni
zamanda da muhtesem bir ¢abadir.
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Artik sualt1 resim dersleri de veriyorum. Farkli agik hava festivallerine ve diger
etkinliklere katiliyor ve sualtinin giizellikleri hakkinda konusmalar yapiyorum. Ayni
zamanda diinyanin en inanilmaz pargalarindan biri olan sualt1 yiizeyini korumak i¢in
ekolojik hareketlerde yer aliyorum.

Zuhal Boerescu ile Séylesi (E-Posta Yoluyla, 28.08.2014)

Baybars Saglamtimur: Zuhal Hanim sualt1 ile ilk tanismanizi anlatir misimiz?
Sualtina yonelmenizi saglayan ve sizde en ¢ok iz birakan anilariniz nelerdir?

Zuhal Boerescu: Cocuklugumdan beri su beni bilyiiliiyor. Ailemle gittigim
yerlerdeki biitlin su birikintilerine girermisim. Beni kii¢lik havuzlardan, ¢esmelerden
uzak tutmaya c¢alisirlarmis. Yiizmeyi ve dalmayi kiigiik yaslarda 6grendim. Suyun
altinda gbzlerimi agip merakla ¢cevremi tanimaya, 6grenmeye calistigimi biliyorum.
Bir de uzun siire nefesimi tuttugumu hatirliyorum. Sonra sonra snorkelle dalmaya
basladim. Deniz benim i¢in hep biiyiilii bir diinya oldu.

BS: Ne zamandan bu yana ve neden sualtinda veya sualtin1 konu alan sanat
eserleri liretmeyi sectiniz? Buna neden olan seyleri irdeler misiniz?

ZB: Onceleri gercekiistii bir iislupla figiir kompozisyonlar1 yapardim. Ama
benim derdim hep insan gergekligi tizerineydi. 2008'de "Mahrem" konulu sergimde
ilk su kompozisyonumu sergilemistim. 2010’dan beri de su konusunda g¢aligsmaya
devam ediyorum.

Ben suyu resmetmeye baslamadan once farkindalik ve aydinlanma iizerine
yogunlagsmistim. ReSimlerimde insant ¢ok c¢esitli gergekiisti ortamlarda
resmediyordum. Varolusun nedeni ve 06zili, bireyin kendini topluma ne kadar
acabilecegi, smirlarin, duvarlarin ortadan kalktiginda ne ile karsilasabilecegimiz
lizerine fantastik kurgular olusturuyordum. Sonra bu resimleri daha yalin bir
gorsellige doniistirmeyi denedim. Insan varolusunu, insanm yalmzligimi, kendine ve
baskalarina kars1 yalansiz, seffaf ve duru olabilecegi o varolus boyutunu tek bir imge
ile resimsellestirebilir miydim? Su, bunu miimkiin kild1.

Benim icin sualtindan ¢ok suyun kendisi énemli. Su benim g¢alismalarimda
varolusun 6zl ve insan1 sarmalayan bilgeliktir. Aslinda ben suyu ve suyun sagladigi
resimsel plastigi kullanirken dolayli olarak insan1 resmederim. Insanin i¢ diinyas1 ve
insana ait olan ozelliklerdir benim i¢in 6nemli olan. Insan ruhunun disavurumu
benim resimlerimde suyun durulugu, suyun 15181 ve renkleri olarak kendini gosterir.
Insanin su i¢indeki dis diinyadan armmis, agirliksiz hafif ama tamamen sarmalanmis
varlig1 bir ¢esit arinma ritlieline doniisiir.

BS: Genelde sanat isleriniz hakkindaki fikirleriniz ne zaman olusur ve resme
uzanan stire¢ nasil gelisir ?

ZB: Benim icin siire¢ ¢ok onemlidir ve resme baslarken ana fikir bellidir.

Ancak siire¢ esnasinda ana fikri destekleyen ve cesitlendiren yeni yeni fikirler olusur.
Benim resimlerim farkli seriler halinde gelisir. Bu seriler genelde sergilerimin adlar
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ile anilirlar. “Su”, “Derin”, “Seni Goriiyorum” gibi... Her serinin yogun bir 6n
calismast vardir ve bu c¢alisma aylarca siirer. Suda binlerce fotograf cekerim.
Dalmay1 severim ve cogunlukla da dalis esnasinda yeni fikirler olusur. Ancak
mutlaka Oncesinde planladigim bir projem vardir. Fotograflar1 ona gore cekerim.
Daha sonra ¢ektigim fotograflar1 kurgulamaya baslarim. Bir araya getirir, yeni
kompozisyonlar denerim. Resme bagladigimda ise bu kez olusturmus oldugum
kompozisyon yeniden doniisiir degisir. Resim siireci olduk¢a uzun bir siirectir.

BS: Genel manada, su altinda olmanin yaraticilik iizerine de etkili oldugunu
diisiiniiyor musunuz?

ZB: Kesinlikle... Suyun alt1 bagka bir diinya; sessiz, yogun ve insana kendini
yansitan bir diinya... Suyun altinda daha iyi diisiiniiyorum. Fikirlerimi gelistirmeme
yardimci oluyor.

BS: Su altindayken hissettiginiz duygulardan bahsedermisiniz? Bu duygular
derinlikle ilgili olarak degisim goOsteriyorsa nasil bir degisim oldugunu
agiklarmisiniz?

ZB: Suyun altinda kendimi 6zgiir hissediyorum. Tiim diinyevi kisitlamalardan
uzak... Hatta bedenim bile ozgiirlesir, agirlik kalkar ortadan ¢iinkii. Ancak bu
Ozgurlik aslinda yaniltici, suyun sagladigi yeni bir “sartlar okyanusu” wvar...
Agirliksizsin, ama seni hep yukari kaldiran kuvvete karsi durmalisin. Her seyi
yapabilirsin, ama dlmemeye calismalisin. Istedigin kadar kalabilirsin ama basmcin
elverdigi ol¢lide ve derinlikte... Su kosullarim1 koyar ve senden uymani bekler.
Karsiliginda da sana 1s1kl1 ve biiyiileyici bir diinya sunar.

Derinlikle birlikte elbette bu diinyaya duydugum hayranlik artiyor. Ama, ayni
zamanda suyun kontrolii de artiyor. Buna bir ¢esit aligveris diyebiliriz. Yogun
duygular verirken ayn1 yogunlukta baski ile karsilagiyor insan...

BS: “Seni Goriiyorum” isimli serginizde yer alan sualt1 portrelerine bakarken
insan ruhunun yansimasini hissettiren isler oldugunu algiliyorum. Sizin i¢in bu seri
neyi ifade etmektedir ve olusum Sykiisii kisaca nedir?

ZB: “Seni Goriiyorum”, benim su iizerine agmis oldugum ii¢lincii sergimdi. Bu
resimlerde insan dgesini vurgulayarak on plana tasimak istedim. Bedenleri biiyiittiim,
yakin plan portrelere yer verdim.

[nsan ruhunun yansimasi bu resimlerin ana ozelligidir. Suyun insani dis
diinyadan uzaklastirip, i¢ diinyaya kavusturan bir 6zelligi var. Sarip sarmalayan,
giiven veren 06zelligiyle su, ruhu dinlendirmek i¢in bir ihtiyactir. Ben buna “ruhun su
ithtiyac1” diyorum. Bu sergideki resimlerde duygu yogunlugu daha 6ne ¢ikar. Suyun
yapist geregi, hareketi ve basinciyla nesnelerin goriintlisiinde yarattigi bigim
bozulmalari, yansimalarla donilislime ugramasi, bedenin agirligin yitirilmesiyle
serbest kalmasi bu resimlerde daha belirgindir. Ayrica bu resimlerde, ruhun
Ozgilirlesmesinin yani sira bedenin sosyal yasamda sergilemek zorunda kaldigi
duruslar da devre dis1 kalir. El sikismaktan giiliimsemeye kadar bedenle ilgili biitiin
kurallar, 6nyargilar hem somut hem de soyut anlamda kisiligin koklerine yapismis
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olan biitliin sosyal normlar yikilir. Bedenin alisildik duruslari, yapt bozuma ugrar.
Yansimanin da etkisiyle ideal giizellik anlayisindan uzaklasan ve amorf bir hal alan
bicimler, kisinin kendi i¢ diinyasimnin derinliklerinde, kendisiyle bas basa kalir. Bu
resimler disaridan bir géz i¢in degildir: higbir figiir poz vermez. Ruhun baskasindan
gizleyecegi hi¢ bir sey kalmamustir. I¢ diinyaya, karaktere ait ipuclar1 desifre
edilebilir durumdadir.

BS: Beden ve suyun etkilesimi hakkinda diisiincelerinizi (estetik, felsefi bakis
aciniz, vb.) aktarir misiniz?

ZB: Beden ve su benim islerimin temel plastik 6gesidir. Az once bahsettigim
suyun giicii, lizerimizdeki tahakkiimii sonucunda beden degisime ugrar. Su bedeni
yogurur, doniistliriir. Ben bunu kendi farkindaligimiza ulasmamizda 6niimiize ¢ikan
bir meydan okuma olarak degerlendiriyorum. Su i¢ine konulan bardagin seklini alir,
Online cekilen setleri barajlar1 yikar. Tasin seklini degistirir, hatta onu kuma
dondistiirtir, i¢indeki en kiiciik zerreye bile hiikmeder. Yumusak saran sarmalayan,
ama ayni zamanda yikan yok eden bir giic suyun giicii. Bu bilgelik okyanusunda
yiizmek ve onu resimlerimin kilit imgesi olarak kullanmak benim i¢in ka¢inilmazdi.
Ciinkii tam da biitlin bu 6zelliklerinden dolay1 kendime ulasma yolum sudan gegiyor;
Ciinkii ben bireyin doniisiimiinii, i¢inde var olan giicli agiga ¢ikarmasini, arinmasini
bagska tiirlii resmedemezdim.

Saygun Dura Ile Séylesi (E-Posta Yoluyla, 19.08.2014)

Baybars Saglamtimur: Saygun bey sualti ile ilk tanigmanizi anlatirmisiniz?
Sualtina yonelmenizi saglayan ve sizde en ¢ok iz birakan anilariniz nelerdir?

Saygun Dura: Cocuklugumdaki Mersin’in temiz ve gilizel denizinde
Zodiac’imizla kiyilarinda dolagir babam ve annemle maske, palet, snorkel ile sualtini
seyrederek yiizerdik. Bu sevginin i¢ime islemesi o yillardan olsa gerek. 1970’lerin
basinda Tiirkiye’de dalis yapabilmek pek yaygin bir aktivite degildi fakat babamin
bir arkadasinin dalisa gidisini, cocuklugumda gayet net bir sekilde hatirliyorum.
Disarida oynarken oyunu birakir, dalis ekipmaninin taginmasini biiylik bir merakla
seyrederdim. Ardindan da ylizme havuzuna giderek sualtinda yiirtimek, nefes
tutmak ve maske ¢ikarmak gibi seyler oynardik. ilerleyen yaslarimda da dalisa
ilgim devam etti. 1986 yilinda bir Nikonos 2 aldim ve sualtina yonelik ilk bilingli
adimimi atmis oldum.

BS: Neden sualtinda veya sualtin1 konu alan sanat eserleri liretmeyi sectiniz?
Buna neden olan seyleri iredelermisiniz?

SD: Sualt1 fotografina yonelmemi yasamimin dogal akisi ile birlikte gelisen bir
olgu oldugunu diislinliyorum. Samimiyetten yoksun, moda diye veya dikkat ¢cekmek
icin yapilan seylerin devamlilig1 ve inandiriciligi olamiyor. Sualtt yasamimin temel
direklerinden biri, varligima anlam katan, bana enerji ve zevk veren ¢ok zengin bir
diinya. Sualtin1 yetenegimle sinirli, nacizane fotograflarla yorumlamaktan Oteye
gidemiyorum. Kavramsal fotograf c¢alismalarimdaki baligi ise yasadigi diizene
yabancilagmis bireyi temsil eden bir metafor olarak kullanmistim.
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BS: Genelde sanat isleriniz hakkindaki fikirleriniz ne zaman olusur?

SD: Tek basima yaptigim uzun yiirlyiislerde, uzun yiizmelerde fikirler
gelistirmeye calisirim. Sanirim fotograf tasarlamak icin yiiziiyor ve yliriiyorum. Bir
de yine yalniz olarak puro igerken tasarlarim.

BS: Genel manada, sualtinda olmanin yaraticilik iizerine de etkili oldugunu
diisiiniiyor musunuz?

SD: Yaraticilik gerektiren bir sualti ¢ekimi yapacaksam onceden tasarlarim,
teknigini ve uygulamasini planlarim, hazirliklarimi olabildigince eksiksiz yapmaya
Ozen gostererek sansa birakmam. Calismalar karadaki gibi pratik degil, ¢cekim aninda
yaratici bir fikir gelisebilir fakat sualtinda gerekli ekipmana ulasabilmeniz miimkiin
olamayabilir. Bazen de hersey yolunda gider ve anlik gelismelerin iistesinden
istediginiz gibi gelebilirsiniz. Fotografin cekilmeden Once zihninizde bitirilmis
olmasi gerektigine inaniyorum. Sonrasinda hayalimdeki o imgeye fotograf
teknigimle ulagsmaya calistyorum. Cok 6n hazirlik gerektirmeyen ¢ekimlerde anlik
yaratict disiincelerin sualtinda, kendi ortaminda daha etkin gelismesi mimkiin
olabiliyor.

BS: Sualtindayken hissettiginiz duygulardan bahsedermisiniz? Bu duygular
derinlikle 1ilgili olarak degisim goOsteriyorsa nasil bir degisim oldugunu
acgiklarmisiniz?

SD: Yapacagim dalisin niteligine goére duygularim da degisebiliyor. Derin bir
dalis planlandiysa emniyetin 6ncelikli oldugu bir dikkat, saldirgan bir canlinin
fotograflanmasinda heyecan, modelli g¢ekimlerde yaratici duygular, tathi sularda
kesfetme arzusu, batiklarda ise tarihi yagamak gibi cesitli ve giiclii duygular1 farkl
farkli daliglarda tadabilmek miimkiin. Sualtin1 ¢ekici kilan da belki de bu zengin
duygular1 yasatiyor olmasidir.

BS: Sualt1 ortam1 hakkinda diisiincelerinizi (estetik, felsefi bakis a¢iniz, vb.)
yazarmisiniz?

SD: Sualti insanlarin yabancist olduklart gizemli bir diinya olmas1 sebebiyle
biiyiik dlctide ilgi ¢ekicidir. Sualtina yonelik gorseller biiytik kitleleri etkilerler. Bazi
insanlar bu deneyimi dalis yaparak yasarlar, biiylik ¢ogunluk ise kendilerine sunulan
filmler ve fotograflarla bu hazzi tadabilirler. Birinci grubu sansli insanlar olarak
goriiyorum fakat bunlarin da biiyiik bir kismi ¢esitli nedenlerden o6tiirii bu aktiviteye
devam edemezler. Ben ve yakin ¢cevrem bu zenginligi siirekli bir sekilde yasgamimiza
dahil edebilmekten biiylik mutluluk duyan insanlariz. Maddi imkanlarimizin yiiksek
olmasiyla degil seyahat tercihlerimizi agirlikla bu yonde kullanmamizla
siirdiiriilebilir olabiliyor. Sualtinin benim gibi insanlara verdigi haz tarifsiz bir
mutluluk fakat bu sevdanin 6n hazirligi olduk¢a zahmetli ve yorucu, bir de
fotograf¢iysaniz ancak delice sevebilenlerin yapacagi bir ugras haline geliyor.

Bu kadar zahmetli bir 6n hazirliga degecek, uzun siiren daliglar yapmaktan

zevk aliyorum. Bir buguk saatlik bir sinema filmini seyrederken bile dikkatim dagilip
baska seyler diisiindiigiim ¢ok olur, yaptigim dalislarda bazen sadece bir konuyu
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cekebilmek icin ayni siireleri kullanirim ve yiiksek bir konsantrasyon ile ¢alismamin
neticesinde zamanin nasil hizla akip gectigine inanamam.

Sualtinin sundugu essiz estetik zenginlik karsisinda ¢ok simirli bir zaman
diliminde kendi yorumunuzu aktarabileceginiz, dilinizi hissettirebileceginiz neticeler
almak ve art1 bir deger katabilmek i¢in ¢alisirim. Bu sirada ortamda bulunmaktan da
zevk alirnm, fotografa doniistiirmekten de, yalnizliktan da. Fotograflarimin diinyaya
bakigimi temsil edebildiklerine inaniyorum ve gurur duyabildigim her fotografta
yasamimdan bir iz birakabilece§im fikri motivasyonumu ve fotograf¢iligimi
stirdiirebilmemi sagliyor.

Baybars Saglamtimur “Sualtindan Halfeti” Calismasi

Sualtinda kalan bir yasantinin sanatsal bakis agisiyla belgelenmesi ve bunun su
iistiine taginmasi gli¢liikler tasiyan bir istir. Doga Arastirmalar1 Sporlar1 ve Kurtarma
Dernegi (DASK) ile birlikte yiiriittiiglim “Su Altindan Halfeti” fotograf projesi, 2000
yilinda Birecik Baraji insas1 sonucunda yaklasik %80’i sular altinda kalan, Sanliurfa
ili, Halfeti ilgesinin ‘sular altinda kalan’ boliimlerine odaklanan belgesel fotograf
calismasidir. Bu calismada ayrica suyla ¢ocuklarin ve yerel halkin etkilesimi, suyla
turizmin etkilesimi, Halfeti’de gelismekte olan su sporlar1 da konu alinarak giincel
durum da aktarilmistir. Bu ¢alisma sonucunda 13 dakikalik bir multivizyon gosterisi,
88 adet basili fotograftan olusan iki adet sergi ve 1 adet fotograf albiimii
olusturulmustur.

Projenin sualti ¢ekimleri 2010 yilinin Mayis ve Agustos aylarinda
gerceklestirilmistir. Projenin sergileri i¢in konuya uyumlu alanlar segilmistir. Ilk
sergi Sanliurfa/Halfeti’de yar1 yariya sulara gomilii bulunan Merkez Camii
icerisinde ve ikinci sergi ise Istanbul’da Yerebatan Sarnici’nda acilmistir. Sergiler
acildiklart mekanlarda birer ilke de imza atmistir. Ciinkii, gerek Halfeti Merkez
Camii, gerekse Yerebatan Sarnici’nda diizenlenen ilk fotograf sergisi olmugslardir.

Sualtindan Halfeti Projesi ¢ekimleri esnasinda goriislerimi Fotoritim e-
dergisine su sekilde aktarmistim (Saglamtimur, 2012):

“Halfeti’de dalis yapmak, suyun altinda, farkli bir zaman-mekanda
yolculuk yapmaya benzer.

Stirrealist bir tabloya bakmak gibidir sualtindan bakmak,
Halfeti’ye...

Mekan ve suyun etkilesimi, zamanin ve suyun mekan iizerindeki
etkileri, zaman igerisinde degisen yasam bigimleri, degisen tabiat, sucul
canlilarin mekana uyumu, vb. bir ¢ok alt baslikta incelenebilir bu bakas.

Ancak, en onemlisi, hidroelektrik santralleri yapimi sonucunda,

insan yerlesimlerinin bulundugu sahalarin kusatmasiyla ortaya ¢ikan
farkl ve iiziicii tablodur.
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... Halfeti’deki dalislarda 3 ana bakis sekli hakimdir. Ashnda
karada ¢ekim yapan fotografcilarin ¢ogunun bildigi, ancak fiziksel
olanaksizliklar nedeni ile bir¢ok zaman yapamadigi seyi, sualtinda
gerceklestirmek ¢ok da zor degildir: konunun ¢evresinde neredeyse 360°
dolanmak ve hemen hemen tiim a¢ilardan konuya bakmak. Su ortaminda
dalis, bir¢ok ¢ekim alaminda, buna fiziksel olarak olanak tanmir. Bu
nedenle, su seviyesinden bakis (kameranmin suya yari yariya veya kismen
batik oldugu ¢ekimler), yukaridan asagrya bakis, konuyla ayni seviyeden
bakis ve asagidan yukariya bakis, dalis sahasi izin verdigi siirece,
rahatlikla gergeklestirilebilir. Bunlarin da otesinde, disaridan bakilan
yvapilarin igerisinde istenilen herhangi bir konumda ilerlemek (6rnegin
tavandaki kabarcik fotograflarinda tavandan ugar gibi) miimkiindiir.

Halfeti’deki daliglar esnasinda, ozellikle Halfetili ¢ocuklarla ve
genglerle sohbet ederken, hep sunu gézlemledim: sualtina maskeyle veya
gozliikle bakan hemen hemen hi¢cbir Halfetili yoktu ¢evremde (zipkinla
balik avciligi yapan veya dalis icin gelen birkag insani harig tutuyorum).
Tiiple dalanlar da, genellikle bogulan kisilerin cesetlerini ¢ikartmak
tizere gelen polislermis. Bu durumda, c¢ekilen fotograflarin, dncelikle
Halfeti’de sergilenecek olmast apayrt bir heyecandi... Ciinkii, Halfeti’de
vasayan eski kusagin yasadigi evleri, sulara gomiilen yasantilar
belgeleyecek ve onlara sunacak, yeni neslin ise hi¢ gormedigi ancak
biiyiiklerinden isittikleri bir seyleri onlara gosterecektik...”

Fotograf 180: Baybars Saglamtimur, “Su Altindan Halfeti” albiimiinden, 2010
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Fotograf 182: Baybars Saglamtimur, “Su Altindan Halfeti” albiimiinden, 2010
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Fotograf 183: Baybars Saglamtimur, “Su Altindan Halfeti” albiimiinden, 2010

Fotograf 184: Baybars Saglamtimur, “Su Altindan Halfeti” albiimiinden, 2010

262



Fotograf 185: Baybars Saglamtimur, Eski Halfeti Merkez Camii igerisinde
diizenlenen Su Altindan Halfeti sergisi, 2010

Fotograf 186: Baybars Saglamtimur, Yerebatan Sarnici’nda diizenlenen Su Altindan
Halfeti sergisi, 2011
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Fotograf 187: Baybars Saglamtimur, Yerebatan Sarnici’nda diizenlenen Su Altindan
Halfeti sergisi, 2011
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“Dalgalar ve Kiyilar-1" adl1 Slayt Gosterisi (Kisisel). MFD/Mersin, 29.06.2001.

IFAD 15. Y1l Karma Slayt Gosterisi (5 adet fotografla katilim). MFD/Mersin,
26.05.2002.

“Magaralar” adl1 Slayt Gosterisi (Kisisel). MFD/Mersin, 31.05.2002.

“Yeraltindan Goriintiiler” adli  Slayt Gosterisi  (Kisisel). ANFAD/Antalya,
14.06.2002.

“Mersin ve Sel” adli Slayt Gosterisi (karma). ME.U. Konferans Salonu, 2002.

II. Mersin Uluslararast Miizik Festivali Karma Slayt Gosterisi (10 fotograf ile
katilim). MFD/Mersin, 2003.

“Doga” Slayt Gosterisi (Kisisel). GAFSAD/Gaziantep, 16.10.2003.

“Moto Malezya” Slayt Gosterisi (Kisisel). MFD/Mersin, 30.05.2008.
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“Kedah’ta Pirincin Oykiisii” Slayt Gosterisi (Kisisel). MFD/Mersin, 2009.

Fotoiz Abant Kampi, “Su Altindan Halfeti Gosteri ve Soylesisi”. Abant, 2013.

Kilikya Fotograf Toplulugu iiyesi olarak “Kedah’ta Pirincin Oykiisii Slayt Gosterisi”.

Icel Sanat Kuliibii, Teoman Uniisan Salonu/Mersin, 02.12.2013.

Ulusal Fotograf Yarismalarinda Segici Kurul Uyelikleri

14. Altin Kamera Ulusal Fotograf Yarismasi. Adana, 2008.

Arbella 1. Ulusal Fotograf Yarigmasi. Mersin, 2008.

TC Mersin Valiligi Ulusal Fotograf Yarigmas: 2009 “4 Mevsim Mersin”. Mersin,
2009.

Mimarlar Odas1 Alanya Temsilciligi "Kent Olumsuzluklari" 1. Ulusal Fotograf

Yarigmasi. Alanya, 2011.

Uluslararasi Fotograf Yarismalarinda Secici Kurul Uyelikleri

Mersin Fotograf Dernegi 1. Uluslararasi Fotograf Yarismasi. Mersin, 2007.

“DOGAY 2008 Uluslararast Dogada Goriintii Avciligi Yarismasi. Mersin, 2008.

Mersin Fotograf Dernegi 2. Uluslararasi Fotograf Yarigmasi. Mersin, 2008.

Mersin Fotograf Dernegi 3. Uluslararas1 Fotograf Yarigmasi. Mersin, 2009.

“DOGAY 2010” Uluslararast Dogada Goriintii Avciligi  Yarigmasi. Halfeti-
Birecik/Sanlurfa, 2010.
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Uluslararasi Yarismalarda Diizenleme Kurulu Uyelikleri

MFD 1. Uluslararas1 Fotograf Yarismasi, Mersin, 2007.

MFD 2. Uluslararas1 Fotograf Y arismasi, Mersin, 2008.

DASK 2011 Uluslararas1 Dogada Goriintii Aveiligi Yarigsmasi, 2011,

DASK 2012 Uluslararast Dogada Goriintii Aveiligr Yarigmast, 2012.

DASK 2013Uluslararast Dogada Goriintii Avciligr Yarigsmasi, 2013.

DASK 2014 Uluslararast Dogada Goriintii Aveiligr Yarismasi, 2014.

Yayimlanan Portfolyolar:

“Magarada Olmak™. Fotoritim, Nisan 2007,
http://wwwe.arsivfotoritim.com/yazi/baybars-saglamtimur-magarada-olmak/

“Kedah’ta Pirincin Oykiisii”. Fotoritim, Ekim 2009,
http://www.arsivfotoritim.com/yazi/baybars-saglamtimur-kedahta-pirincin-oykusu/

“Su Altindan Halfeti”. Fotoritim, Subat 2012,

http://www.arsivfotoritim.com/yazi/su-altindan-halfeti/

Yaymmlanan Fotograflar:

Tiirkiye Fotograf Dernekleri Birligi “Cumhuriyetimizin 75. yilinda ilkdgretim
Fotograf Albimii”. Ankara, 1998 (1 adet fotografla katilim).
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TUBITAK Yasayan Bilim ve Teknik 5 Fotograf Etkinligi (Doga Fotograf Albiimii).
Ankara, 1999 (2 adet fotografla ktilim ).

“U¢ Festival 33 Kare” Mersin Uluslararas1 Miizik Festivallerinde (2002-2004)
Cekilen Fotograflardan Derlenen Fotograf Albiimi. Giiven Ofset/Mersin, 2005 (6
adet fotografla katilim).

“Su Altindan Halfeti” Albiimii. Ankara, 2011 (albiim fotograflar1 ve fotograf alti
metinleri).

Sundugu Seminerler

Fotograf Sanat1 Uzerine Diisiinceler, Icel Fotograf Amatérleri Dernegi, 27.03.1997
Objektifler (1), Icel Fotograf Amatérleri Dernegi, 17.04.1997

Objektifler (11), icel Fotograf Amatorleri Dernegi, 22.05.1997

Fotografin Gelecegi: Kara Kutunun Biiyiiselligi Yok mu Oluyor?, Igel Fotograf
Amatorleri Dernegi, 09.01.1997

Isik Ol¢iim Sistemleri, Icel Fotograf Amatérleri Dernegi 15.01.1998

Fotografta Kompozisyon, Icel Fotograf Amatorleri Dernegi 26.03.1998

Fotograf Makinalar1 ve Teknolojik Gelismeler, Icel Fotograf Amatorleri Dernegi

27.01.2000

Isik Olgiim Sistemleri, Icel Fotograf Amatérleri Dernegi 24.02.2000

Isik Olgiim Sistemleri, icel Fotograf Amatérleri Dernegi 25.05.2000
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Fotograf Teknolojisindeki Gelismeler, Icel Fotograf Amatorleri Dernegi 29.03.2001

Isik Olgiim Sistemleri, Mersin Fotograf Dernegi, 20.02.2003

Fotograf Teknolojisindeki Degisimler ve Gelecekteki Teknolojiye Bakis, Mersin
Fotograf Dernegi, 27.03.2003

Isik Olgiim Sistemleri, Mersin Fotograf Dernegi, 15.01.2004

Objektifler ve Objektif Teknolojisindeki Son Gelismeler, Mersin Fotograf Dernegi,
22.02.2007

Fotografla Ilgili Projeler

DASK “Su Altindan Halfeti” Fotograf Projesi. DASK, Sanlurfa Valiligi ve Halfeti
Kaymakamlig1 isbirligi ile, Halfeti/Sanliurfa (fotografci ve proje ekip iiyesi olarak),
2010.

“Gozden Dile Koprii Kuruyoruz” Isitme Engelli Ogrencilere Fotograf Egitimi
Projesi. Avrupa Birligi Genglik Komisyonu ve Akdeniz Kaymakamlig1 destegi ile,
Mersin (fotograf egitmeni olarak), 2012.

“Goksu’nun Kanatlar1” (Fotograf, Doga Koruma ve Kus Gozlemciligi Konusunda Tlk
ve Ortadgretim Seviyesinde Yerel Halki Bilinglendirmek icin TUBITAK Projesi),
Silitke/Mersin (fotograf egitmeni olarak), 2013.

Eserlerinin Sergilendigi/Kabul Edildigi Uluslararasi Fotograf
Etkinlikleri/Yarismalar:

Mundial Fotofestival Rovinj, “9th International Salon Of Photographic Art”
Hirvatistan, 1998.
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Mundial Fotofestival Rovinj, “10th International Salon Of Photographic Art”
Hirvatistan, 1999.

8.th Voav-Salon For Digital Imaging, Avusturya, 2004.

2nd Swensea City Exhibition of International Photography, Ingiltere, 2004.

4th International Salon Color Slide Jesenice, Slovenya, 2004.

Golden Spurs International Exhibition, Belgika, 2006.

19th Concorcoso Fotografico Internazionele Diacolor, Italya, 2006.

3rd International Photodigital Competition La Gacilly June  “Nature And

Landscape”, Fransa, 2006.

10.th Voav-Salon For Digital Imaging, Avusturya, 2006.

32th Photographic Art Exhibition Algarve, Portekiz, 2006.

“Donauweibchen 2006” International Photo Contest For Digital Images, Avusturya,
2006.

61st Bristol Salon Of Photography, Ingiltere, 2007.

4th Adana Rotary Club International Photographic Exhibition, Ttrkiye, 2007.

Tropical Image Exhibition, Amerika, 2007.

4th FIAP Clubs World Cup (MFD adina), Fransa, 2010.
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Eserlerinin Sergilendigi/Kabul Edildigi Ulusal Fotograf Yarismalar:

Orman Bakanligi Milli Parklar Av ve Yaban Hayati Genel Miidiirliigii “Fotograf
avcilar1 rastgele I” Fotograf Yarismasi. Nallihan/Ankara, 1997 (Mansiyon ve

sergileme).

DOGAY 1998, Dogada Goriintii Avciligi Yarigmasi. Hadim/Konya, 1998 (FSK
Makro Ozel Odiilii).
1. Ulusal Doga Fotograflar1 Yarigmasi (FOTOFORUM). Trabzon, 1998 (Mansiyon

ve sergileme).

Orman Bakanligi Milli Parklar Av ve Yaban Hayati Genel Miudiirliigli “Fotograf
avcilar1 rastgele II” Fotograf Yarigmasi. Belen/Hatay, 1999 (1.’lik odili ve

sergileme).

53. Tirkiye Jeoloji Kurultayr Ulusal Fotograf Yarismasi. Ankara, 2000 (sergileme).

Mersin Deniz ve Ticaret Odast “Mersin ve Deniz” Adli Fotograf Yarismasi. Mersin,

2000 (Mansiyon ve sergilemeler).

Orman Bakanligi Milli Parklar Av ve Yaban Hayati Genel Miudiirliigli “Fotograf
avcilari rastgele I11I” Fotograf Yarigsmasi (sergileme). Ankara, 2000.

Hacettepe Universitesi Spor Bilimleri ve Teknolojisi Y.O. 2. Doga Sporlar
Sempozyumu Kapsaminda Doga ve Doga Sporlart Konulu Fotograf Yarigmast.

Ankara, 2002 (1.’lik odiilii ve sergilemeler).

DOGAY 2003, Dogada Goriintii Avciligi Yarigmasi. Kas/Antalya, 2003 (Doga
Manzara kategorisinde 1.’lik, 3.’likk ve 1 fotografla sergileme; Makro Doga
kategorisinde 2.’lik ve 1 fotografla sergileme; Kas’ta Tas Doku kategorisinde 1

fotografla sergileme; Dr. Timugin AYGEN anisina verilen Performans Odiilii).
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DASK Dogada Goriintii Aveiligi Yarigmast 2006. Sakarya, 2006 (2.lik, mansiyon,
sergileme).

Altin Kamera. Adana, 2006 (S/B Baski Dalinda Basar1 Odiilii).

Deniz Ticaret Odas1 5. Ulusal Fotograf Yarigmasi “Limanlarimiz”. Mersin, 2004

(mansiyon).

Icel Sanat Kuliibii 2. Ulusal Fotograf Yarismas1 “Doga ve Dogada Yapilan Sporlar”.
Mersin, 2006 (2 adet sergileme).

MFD 12. Fotomaraton “Su”. Mersin, 2004 (6diil).

9999

Kog Allianz ““Ugusan Kareler”” Konulu Ulusal Fotograf Yarismasi. Istanbul, 2004

(sergileme).

Microsoft Tiirkiye “Potansiyeli Kesfetmek™. Istanbul, 2002 (sergileme).

STK Uyelikleri

Mersin Fotograf Dernegi Uyeligi (2 yil yonetim kurulu yedek iiyeligi, 2 y1l yonetim
kurulu tyeligi, 1 yil baskan yardimciligi, 8 yil egitmenlik, 1 yil yarigma birimi
sorumlulugu, 3 yil egitim birmi sorumlulugu), Mersin, 1996-2008.

Kilikya Fotograf Toplulugu Uyeligi, Mersin, 2008-Devam Ediyor.

Doga Sporlar1 Arastirmalart ve Kurtarma Dernegi Uyeligi, Ankara, 2010-Devam
Ediyor.
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Damismanhklar

Mersin Universitesi Fotograf Toplulugu (Danisman Hoca, Egitmen), Mersin, 2001-
2003.

Fotoritim e-Fotograf Dergisi Danigsmanlig, Istanbul, 2007-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Fotograf Toplulugu Egitim Danismanligi, Mersin, 2011-Devam
Ediyor.

Adobe Photoshop “Localised Program” Danigsmanligi, Amerika, Nisan-Mayis 2012.

Lowepro “Preffered Photographer Program” Danigsmanligi, Amerika, 2013-Devam

Ediyor.

Sundugu Lisans ve Yiiksek Lisans Dersleri

Mersin Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii “Sualt:

Goriintiileme Teknikleri”, Mersin, 2014-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi lletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Boéliimii

“Fotografe¢ilik”, Mersin, 2014-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Rektorliigii ‘Universite Yasamina Giris Dersi’ kapsaminda

“Fotograf¢ilik Sunumu” (Lisans 6grencilerine), Mersin, 2014-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Mimarlik Fakiiltesi “Mimari Fotograf Dersi”, Mersin, 2012-

Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Rektorliigii ‘Ortak Seg¢meli Dersler kapsaminda’ “Fotograf

Temel Egitimi Dersi” (Lisans 6grencilerine), Mersin, 2010-Devam Ediyor.
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Mersin Universitesi Taki Teknolojisi ve Tasarimi Yiiksekokulu “Fotograf Teknigi

Dersi”, Mersin, 2008-Devam Ediyor.

Cukurova Universitesi Yumurtalik Meslek Yiiksekokulu Sualt1 Teknolojisi Programi

“Sualt1 Video ve Fotografi Dersi”, Adana, 2013-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, “Sualti Goriintiileme Teknikleri Dersi”

(Yiiksek lisans ve Doktora 6grencilerine yonelik), Mersin, 2007-Devam Ediyor.

Actig1 Kurslar ve Egitim Programlar

Mersin Universitesi Siirekli Egitim Merkezi, “Dijital Fotograf Kursu (Sertifika
Programi)”, Mersin, 2014-Devam Ediyor.

Mersin Universitesi Siirekli Egitim Merkezi, “Adobe Photoshop Kursu (Sertifika

Programi1)”, Mersin, 2014-Devam Ediyor.

Diizenledigi Atolyeler

Mersin Universitesi Fotograf Toplulugu “Uzun Pozlama Fotograf Atdlyesi”, Mersin

Universitesi, Ugur Oral B-Salonu/Mersin, 01-23.05.2012

Katildig1 Televizon Programlari/Roportajlar:

CNN Tiirk, Yesil Doga Programi, Giiven Islamoglu ile Su Altindan Halfeti Projesi
hakkinda soylesi. Halfeti/Sanliurfa, 2010.

TRT Haber, Giin Sonu Haber Programi, Server Goziiagik ile Su Altindan Halfeti
Projesi, Yerebatan Sarnici’nda agilan fotograf sergisi ve DASK DOGAY uluslararasi
fotograf yarismasi hakkinda sdylesi. Istanbul, 2011.
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Katildig1/Sundugu Radyo Programlar

TRT1 Cukurova Radyosu, Giiniin Rengi Programi, “Fotografin Kullanim Alanlar1 ve
Sanat Fotografi”. Mersin, 20.04.2000/14:00.

TRT1 Cukurova Radyosu, Gilinliin Rengi Programi, “Renk ve Ton Kavramlarinin

Fotograftaki Yeri ve Onemi”. Mersin, 04.05.2000/14:00.

TRT1 Cukurova Radyosu, Giiniin Rengi Programi, “Fotografta Teknolojik
Gelismeler ve Sayisal Fotograf Cagi”. Mersin, 18.05.2000/14:00.

TRT1 Cukurova Radyosu, Giiniin Rengi Programi, “Mevsim Gegisleri ve Fotograf™.
Mersin, 12.10.2000/14:00.

TRT1 Cukurova Radyosu, “Kilikya Fotograf Toplulugu ve DOGAY 2010 (Dogada

Goriintii Aveiligr Yarigmasi) hakkinda radyo soylesisi”. Mersin, 31.05.2010/11:30.

Diger

Yiizme egitimi (Yiizme Hocasi: Mans Denizi’ni yiizerek gegen ilk Tiirk kiz1 unvanini

alan Nesrin Olgun Arslan), Adana, 1979.

Tiirkiye Sualtt Sporlar1 Federasyonu CMAS 3 Yildiz “Tecriibeli Balikadam
Brovesi”, 1998.

T.C. Bagbakanlik Denizcilik Miistesarligi “Amator Denizei Yeterlilik Belgesi”,
2012.
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Aldig1 Unvanlar

AFIAP (Uluslararas1 Fotograf Sanati Federasyonu Fotograf Sanat¢isi Unvani). FIAP,
Fransa, 2007.
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