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OZET
Bu calismada, model oyun ve filmler {izerinden miizikal tiirliniin sinema ve

tiyatroda uygulanma bigimleri incelenmistir. Amerikan Tiyatrosu/Sinemasi’nin
karakteristik bir tiiri olan miizikal, biiyiik bir endistriye isaret eder. Tiirk
Tiyatrosu’nda, donemsel olarak parlayan bir tiirdiir, Tiirk Sinemasi’nda miizikal

ornekleri ise oldukca azdir.

Epik Tiyatro’nun etkisiyle Tiirk Tiyatrosu’nda basarili epik miizikaller
iretilmigse de sonrasinda, uzun bir duraklama dénemine girilmistir. 2000’11 yillarda
tekrar dikkat cekici ornekler seyirciyle bulusmustur. Son dénemde ise, uyarlamalar
ve ¢eviri mizikal uygulamalari dikkat c¢ekmekte, 6zel ve Odenekli kurumlar
tarafindan sahnelenmektedir. Yeni, yerli, 6zglin miizikal metinlerin iiretilmemesi ilgi
cekicidir. Ustelik, tiyatroda miizikal her zaman genis seyirci kitlesine ulagmistir,
buna ragmen yazarlarin tiire ilgisi zayiftir. Sinema ve tiyatroda uygulama ve
uyarlama oOzellikleri lizerine yapilan bu g¢aligmada, tiyatro ve sinemada miizik ve

dramatik anlatimin iligkisinin aktarilmasinin ardindan 6rnekler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal tiyatro, miizikal filmler, uyarlama.

ABSTRACT
In this study musical as a genre is researched through its use in cinema and
theater. A characteristic genre of american theatre/cinema, musicals make a vast
industry. In turkish theatre it has been popular in an era, but has very limited

examples in turkish cinema.

With the effect of epic theatre there were some good examples of epic
musicals in turkish theatre but it has been discontinued ever since. There have been
some remarkable examples in the 2000s. In the last period some adaptations and
translated works have been getting attention and have been staged by private and
subsidized by the government institutions. It is of interest that new, local and
authentic texts are not produced. In addition to that, musicals in theatre have been
available to broad audiences. Nevertheless, there has been a lack of interest by the
writers. In this study where specifications of applications and adaptations of musicals



in theatre and cinema are worked on, samples are examined with the relation of the
interpretation of music and dramatic storytelling.

Keywords: Musical theatre, musical movies, adaptations.



ONSOZ

Miizikal sinema ve tiyatronun tarihsel gelisimi ve uygulama big¢imlerinin
incelendigi calismamin basindan itibaren, yardimlarii, sabrimi ve destegini
esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Sema Gdoktas’a, 6zellikle paylastigi kaynaklarla
tezime yardimi sonsuz hocam Yrd. Dog. Dr. Erbil Goktas’a, destekleri sonsuz
arkadaslarim, dostlarim, Ceren Aygiit, Hazal Kalfa, Semih Oztiirk, Kaan Aloglu,
Hakan Arslan’a, beni en ¢ok heyecanlandiran sey olan tiyatroya, mutlu olmak icin
ihtiya¢ duydugum miizikallere, maddi ve manevi destekleriyle ¢aligmanin bitmesine

katkilar1 biiyiik aileme, geyiklere, hayallere ve romanlara sonsuz tesekkiirler.



GIRIS

TDK tarafindan miizikle ilgili, miizik esliginde sergilenen film veya tiyatro
oyunu olarak tanimlanan miizikal, gliniimiiz miizikal tiyatrosunu ve sinemasini
tanimlamak i¢in yetersiz bir tanim olarak kalmaktadir. Miizikal tiyatro ve sinema,
miizikal parcalarin organik bir bigimde olay Orgiisiine bagli oldugu bir tiir olarak
ortaya ¢ikar. Miizikli oyun/film ve miizikal oyun/film birbirinden oldukga farkl iki
kavramdir ve sik¢a karistirilmaktadir. Miizikal oyun/filmde, miizikal parganin
cikarilmasi halinde olay oOrgilisiinde bir bosluk olusur. Miizikli oyun/filmde ise
miizikal parga siisleme amaciyla oradadir ve ¢ikarilmasi olay orgiisiinii etkilemez. Bu
durumda tiiri belirlerken yapilacak islem, oyundaki miizikal par¢anin, devamliliga

etkisinin saptanmasiyla miimkiin olacaktir.

Glinlimiizdeki bi¢imini alana dek, miizikaller pek ¢ok miizikli tiirden
beslenmistir. Opera, operet, mask oyunlari, intermezzi bunlardan birkagidir.
Sonrasinda miizikaller kendi i¢lerinde de bir degisim ve gelisim gosterirler. Uzun
siire boyunca mutlu sonlarla biten, yiikselme hikayeleri anlatan miizikaller,
1950’lerde daha ciddi konulara yonelir, Hair buna iyi bir 6rnektir. Artik miizikaller
oliimle bitebilmektedirler. Les Miserables da 6nemli bir 6rnektir, tiir artik biyiik bir
devrimi anlatabilmekte, eski konularinin yanina yenilerini ekleyerek hedef kitlesini

genisletmektedir.

Miizik ve tiyatro arasinda, baslangicindan gilinlimiize dek siiren bu yakin
iliski, miizikli veya miizikal pek ¢ok sahne eserinin liretilmesine olanak saglamistir.
Tiyatro tarihine bakildiginda, Antik Yunan’da ve Ronesans’ta 6nemli yer tutan, diger
donemlerde ise eslik¢i olarak kullanilan miizik, tiyatronun iginde her zaman var

olmustur.

Sinema ve tiyatro her zaman yakin iligki kurmustur. Miizik, sinemada sese
gecilmeden once de Onemli bir yere sahip olmustur. Sinema ilk donemlerinde
tiyatrodan, 6zellikle de miizikal tiyatrodan beslenmistir. Sinema ve tiyatro arasindaki
bu aligveris yakin doneme gelindiginde tam tersine donmiistiir. Ozellikle Disney,
sinemada basar1 kazanmis yapitlarini Broadway sahnesine aktarip kazancini
arttirmaktadir. Amerikan Miizikal Tiyatrosu 80’lerde Andrew Lloyd Weber ve
Cameron Mackintosh etkisiyle megamiizikallerle degisir. Bu tarih itibartyla biiyiik



biitgeli, destansi hikayelere dayanan, bir kez sahnelendikten sonra, sahnelenmese
dahi para kazandirmayi siirdiiren yapimlar Broadway’i etkisi altina alir. Amerika igin
ulusal bir mesele olan miizikal tiyatro, Ingiliz etkisi altinda farkl1 bir kimlik kazanur.
Elestirmenlerce onaylanmayan bu yeni kimlik, seyirci tarafindan begeniyle

karsilanir. New York un 6nemli gelir kaynaklarindan biri tiyatrolardir.

Karakteri Amerika’da sekillenen miizikaller, ihrag¢ edilerek yapimcilara para
kazandirmig, hem de Amerikan kiiltiiriinlin diinyada bilinir hale gelmesine katk1

saglamistir.

Tiirkiye’de ise sinema ve tiyatro arasinda, (ilk dénemler haricinde) miizikal
baglaminda fazlaca bir bagdan s6z etmek miimkiin degildir. Tiirk Sinemasinda
‘Tiyatrocular Donemi’ olarak anilan ve sinemacilar tarafindan onaylanmayan
donemde Muhsin Ertugrul Sehir Tiyatrosu’nda basartya ulagsmis oyunlari, operetleri
sinemaya aktarmigtir. Tiyatrocular Donemi’nden sonra gelen Gegis Donemi ve
Sinemacilar Dénemi’nde Tiirk Sinemasi, tiyatrodan oldukca az beslenmistir. Bu
donemde oldukga popiiler olan melodramlarda, sarkilara fazlaca yer verilmistir, bazi
kaynaklar bu filmleri miizikal olarak degerlendirse de, melodramlardaki miizik
kullanim1 olay orgiisiiyle organik bir bag tasimamaktadir. Epik Tiyatronun etkisiyle
60’larda gelisim gosteren Tiirk Tiyatrosu, sinemaya etkisini agikca gostermistir.
Fakat bu donem vyapitlari da c¢ogunlukla melodrama indirgenerek sinemaya
aktarilmistir. 80’lerde ise arabesk furyasi Tiirk Sinemasini etkisi altina alir, bu filmler
de yine sinema iizerine olusturulmus internet sitelerinde miizikal tiirline ait
gosterilseler de tipki melodramlar gibi miizikal 6rnegi degillerdir. Tiirk Sinemasinda
miizikal tiirlinlin izini stirerken 6zellikle 6n plana ¢ikan filmler ise Atif Yilmaz’in
Asiye Nasil Kurtulur uyarlamasi ve Ertem Egilmez’in Arabesk filmi olacaktir.
Gilinlimiizde Ezel Akay filmlerinde miizikal 6gelere siklikla yer vermektedir, bu
miizikal 6geler kimi zaman organik bir biitlinliikkte kimi zaman ise siislemek igin

kullanilmistir.

Bu calismada, bir yabanci bir yerli oyun ve film uyarlamalar1 merkeze
alinarak, tiyatro ve sinema arasindaki uygulama farklarmin saptanmasi
hedeflenmistir. Vasif Ongoren’in yazmis oldugu Asiye Nasil Kurtulur, 6zellikle bir
miizikal pargasiyla (Birinci Final), olay orgiisiiyle organik bagin1 kurar ve miizikal

olarak adlandirilabilir. Bunun disinda olay o6rgiisiinii ve oyun kisilerini giiglendirmek



icin kullanilmaktadir. Filmde daha farkli bir kullanim s6z konusudur, oyundaki
miizikal parcalar biitiinliyle miizikal par¢a olarak aktarilmaz, kimi zaman repliklere
yedirilerek kimi zaman ise kesilerek uyarlama yapilmistir. Ayn1 zamanda Baris
Pirhasan tarafindan yapilan 6zenli bir dramaturgi ¢alismasiyla Atif Yilmaz tarafindan
beyazperdeye aktarilmis olan oyun, Tiirk Sinemasi’nin dikkat g¢ekici filmlerinden

olmustur.

Jonathan Larson’in yazdigi Rent ise Broadway’den Hollywood’a transfer
olmus bir miizikaldir. Bu aktarim sirasinda yirmi sarkisi replige doniismiis ya da
tamamen atilmistir. Tiriinde bir degisiklik olmamasma ragmen yapilan bu
uygulamay1 incelemek sinema ve tiyatro arasinda benzesen ve ayrilan yerleri

saptamak adina yararli olacaktir.



BIiRINCi BOLUM: TIYATRODA MUZIKAL

1. Tiyatroda Miizikalin Kaynagi, Gelisimi ve Tarihi

Miizik, dans ve tiyatronun bagi ilk caglara dek uzanmaktadir. Ozellikle
erginleme torenlerinde sunulan efsanelerin canlandirilmasina dayali oyunlar dramatik
temsillerin temelini olusturmaktadir. Kutsal sayilan bu gosterileri sunmak i¢in 6zel
bir yetkiye sahip olmak gerektigi bilinmektedir. Dini 6zellikler tasiyan bu oyunlarda
dans ve sarki 5nemli bir yer tutmaktadir. (Ornek, 1971: s. 184).

Antik Yunan’a gelindiginde, tiyatro ve miizigin ayrilmaz bir birliktelik i¢inde
oldugu goriiliir. Nathan Hurwitz, Antik Yunan’da miizikal tiyatro teriminin anlamsiz
oldugunu, bu terimi Antik Yunan i¢in kullanmanin su icin 1slak, ates i¢in sicak
demekle esdeger oldugunu belirtir. Sarkilar, resitatif miizikler, dans ve koreografi

Yunan tiyatrosunun vazgeg¢ilmezidir (Hurwitz, 2014: s. 3).

“Hareketin taklidinde dil ve goriintii ile beraber miizik iiciincii anlatim
aracidr.  Aristoteles’e gore, tragedya sanatinmi zenginlestiren araglar

arasinda dilden sonra en 6nemlisi miiziktir.” (Sener, 2006: s. 41)

Ozellikle Aiskhiilos’un oyunlarinda koronun tartisilmaz islevi Antik Yunan
oyunlarin1 miizikal olarak tanimlanabilir kilar. Koronun islevlerinden biri “hareketi,
gosteriyi, sarki ve dansi ekleyerek teatral etkililige pek ¢ok katkida” bulunmasidir.
(Brockett, 2000: s. 37) Aiskhiilos’tan sonra koro giderek dramatik yapiyla olan
bagini yitirmistir, bu miizik ve tiyatronun baglarinin kopusunun ilk adimi1 olmustur.
Yillar sonra Wagner’in ortaya attigr birlesik sanat yapiti1 diisiincesi Nietzsche
tarafindan, Aiskhiilos’un tragedyalarinin kusursuzlugu vurgulanarak savunulacaktir
(Nietzsche, 2005: s. 9). Nietzsche, Yunan tragedya yazarlarini, libretto yazari olarak
tanimlamakta ve koronun organik ve bitiinlikli bir yap1 i¢inde oldugunu
vurgulamaktadir. Antik Yunan’da miizik ve siir eklektik bir biitiinliige sahiptir ve bu
tiyatronun seyirciyi her agidan tatmin edebilmesinin sebebidir. (Nietzsche, 2005: s.

15)

“Miizik, Yunan tiyatrosunun biitiinleyici bir parc¢asiydi. Ezgiyle séylenen
boliimlere eglik eder ve koro sarkilarimin ayrimaz béliimiinii olustururdu.
Pek seyrek olarak kelimelerden ayri, yalnizca ozel efektler icin kullanilirdl.

Baslangicta miizik esligi olasilikla sozciiklerin anlasiimasini saglamaya



hizmet ediyordu. Fakat Euripides zamaninda, eslik daha ozenli oldu ve bir
sozciikte tek heceler uzun ses titresimleriyle uzatildi. Sonug¢ olarak bazi sozlii
parg¢alar olasilikla anlasilmadi. Bazi elestirmenlere gore bu, koro
sarkilarimin oneminin azalmasimin bir nedeni olmustur.” (Brockett, 2000: s.

38)

Yunan Tiyatrosunda besteleri kimin yaptigi tam olarak bilinmese de, tipki
sahnelemenin oldugu gibi oyun miiziklerinin de oyun yazarlarinca yapildigi tahmin
edilmektedir. Arastirmacilar, bestelerin fliit, lir ve utla yapildigim1 diistinmektedir

(Hurwitz, 2014: s. 4).

Dans da miizikle beraber tiyatronun ayrilmaz bir parcasi olmustur. Jest ve
pantomim de dans olarak kabul edilmekteydi ve danslarin ¢ogu mimetikti. Kelimeler,

dans ve miizik birbirine bagliydi.

“17000 ila 30000 kisilik amfi tiyatrolarda, a¢ik havalarda oynanan
oyunlarda seyircilere ulasmak icin belirli bir oynama stili vardi, biiyiik
hareketler ve fiziksel jestler sartti. Sesler anlasilir olmaliydi, karakterlerin
arasindaki iliskiler net olarak belli olmalrydi ve koro ortak jestlerle hareket
etmeliydi. Oyuncularin yiiksek topuklu ayakkabilari, biiyiik masklar: ve
masklarinin iginde hoparlorii andwran bir diizenekleri vardi.” (Hurwitz, 2014:
S. 4)

Komedya danslar1 ise yap1 olarak tragedya danslarindan oldukca farkliydi
clinkii hayvan taklitlerinden tiiremisti (Brockett, 2000: s. 39). Fakat ister komedya

ister tragedya olsun, Antik Yunan Tiyatrosu miizik ve danstan ayr1 diigiiniilemezdi.

Roma Tiyatrosuna gelindiginde, miizigin yavas yavas deger kaybettigi
gortliir. Oyunlarda miizik ve dans kullanimi1 devam etse de Aiskhiilos donemindeki
gibi bir kullanimdan s6z etmek miimkiin degildi. Bir tek Plautus’un oyunlar i¢in
miizik ¢ok 6nemliydi ¢iinkii dizelerin {i¢te ikisi miizik esliginde sdylenmekteydi.
Genel olarak Roma donemine baktigimizda miizigin ¢ogunlukla eslik¢i olarak

kullanildig1 tahmin edilmektedir (Brockett, 2000: s. 80)

“[O birinci yiizyildan bir alintiya gére, miizik esligi oylesine kaliplasmist ki,
seyirciler — miizigi  dinlemekle hangi oyun kisisinin  goriinecegini

soyleyebiliyorlardr. Béylece bizim sinema filmlerimizdeki basmakalip miizik



par¢alarina benzemis oluyordu. Bununla birlikte kayitlarda degerlendirilen
miizik¢i, basoyuncunun admin hemen arkasinda belirtilmistir.” (Brockett,

2000: s. 81)

Roma déneminde, miizik deger kaybetse de, miizikal komedinin anavatani
olan Amerika’da, Roma tiyatrosuna ait tiplerin sikca kullanildig1 goriilmektedir.
Kahramanin asik oldugu, bakire, giizel ve erdemli kiz tipi, Sweeney Todd’daki
Johanna karakteriyle; ¢ok kati veya son derece hosgoriilii, oglunu seven fakat
oglunun sevdigi kiza asik olan, genelde cimri baba tipi, Hello, Dolly!’deki babalarla
ortiismektedir. Bu oOrnekler c¢ogaltilabilir, Amerikan Miizikal Tiyatrosu, Roma

Tiyatrosu’ndaki tiplerden siklikla faydalanmistir. (Hurwitz, 2014: s. 6).

Ortagag’da kilise tiyatronun giiciinii fark etti ve tiyatroyu bir silah olarak
kullanmaya basladi. Incil’den alman konular mucizevi, gizemli veya maneviyati
arttirmaya yonelik bicimde sahnelenmeye baslandi. Dénemin 6nemli oyunlarindan
Everyman, hala sahnelenmektedir (Hurwitz, 2014: s. 6). Cocuklardan olusan bir
koro (Melekler Korosu), oyun sirasinda ilahiler sdylerdi. Oyuncular hazir olana dek
miizik ¢alinirdi. Miizik ve koronun islevi kilisenin ¢ikarlar1 dogrultusunda degismisti.
Bu donemde de koro, miizik ve koreografi iceren oyunlar sunuluyordu ama kiliseye

hizmet amacl bir kullanim s6z konusuydu (Brockett, 2000: s. 122).

Kralice 1. Elizabeth’in adim verdigi Elizabeth Dénemi, Ingiltere’de oyun
yazarligmin en parlak donemi oldu. On altinc1 yiizyilin énemli yazarlar1 William
Shakespeare, Christopher Marlowe ve Ben Jonson, Antik Yunan’dan sonra oyun
yazarhginm en parlak doneminin Ingiltere’de yasanmasinin sebebi oldular (Hurwitz,

2014: s. 6).

"Shakespeare ve ¢agdaslari, seyircinin dikkatini sahnede toplamak i¢in
miizik, dans, kili¢ oyunlari, kelime oyunlari ve daha nicelerini kullanmak
durumundaydilar. Bu dénemde, miizikli ve miiziksiz oyun arasinda, bugiinkii

gibi bir fark bulunmamaktadwr." (Hurwitz, 2014: s. 7)

Shakespeare'in oyunlar1 dogasi1 geregi miizikaldir ve bundan dolayr da pek
cok miizikale ilham kaynagi olmay: siirdiirmesine sagirmamak gerekir. Romeo ve
Juliet uyarlamasi olan West Side Story, Hamlet'ten uyarlanan The Lion King ve

hem Romeo ve Juliet hem de Hamlet'ten alintilar ve esinlenmeler barindiran Hair



onemli Orneklerdendir. Shakespeare'in miizikli dilinin en net goriilebilecegi
orneklerden biri, Hair'de Claude karakterinin soyledigi “What a Piece of Work is
Man” isimli sarkidir. Bu sarkinin s6zleri, Hamlet'in 2. Perde 2. Sahnesi'nde Hamlet,
Rosencrantz ve Guildenstein'in diyalogu sirasinda Hamlet'in kurdugu ciimlelerden
olusmaktadir. Shakespeare’in, Onikinci Gece, Yanhshklar Komedyasi, Bir
Yazdoniimii Gecesi Riiyasi, Cymbeline gibi oyunlar1 basta olmak {izere hemen

hemen tiim oyunlar1 miizikale uyarlanmis veya miizikallere ilham olmustur (Hurwitz,

2014: s. 8).

Bu parlak donem uzun siirmez, 1593’te tiyatrolar veba salgini nedeniyle
kapatilir. Bu kapatilma olay:1 birka¢ kez tekrarlanir ve 1660°ta Kral II. Charles’in
tahta gecisine kadar siirer. Bu siire¢, yeni bir miizikli tiyatro tiirinii dogurur:
saraylarda oynanan mask oyunlari. Ozellikle Shakespeare’in ¢agdaslarindan Ben
Jonson bu alanda kendini kanitlar, tim ¢agdaslarindan daha ¢ok mask oyunu
yazmistir (Hurwitz, 2014: s. 8). Miizik, dans, dekor, kostiimiin dikkat ¢ekici bir
bi¢cimde kullanildig1 oyunlardir. Soylu kisiler i¢in yapilan bu alegorik veya mitolojik
gosteriler, tipki italyan intermezzisi gibi dekor- kostiim teknolojilerinin gelismesinde

etkili olmuslardir.

Seyircinin baglangigta pek de kabullenemedigi bir yapi olan intermezzi
1570’lerde seyircinin esas oyundan daha c¢ok sevdigi bir tiir olarak Italya’da
karsimiza ¢ikar, Ingiliz mask oyunlarma benzer ve Fransa’daki ballet de courun da
onciiliidiir. Komedyalarin arasinda sahnelenen, ¢ekiciligi miizik, dans, dekor, kostiim
ve Ozel efektlerden ileri gelen intermezzi, ¢ok gerekmedikce diyalog kullanilmayan
bir tiir olmustur. Oyunlarin perde aralarinda sahnelendiginden dort adet intermezzi
tipiktir. Once intermezziler ne birbiriyle ne de oyunla baglantili degildir ancak
sonralar1 bu bag kurulmustur (Brockett, 2000: s. 143).

“Onaltinci yiizyihin sonlarina gelindiginde intermezzi, bazen bes perdelik bir
oyunun aralarinda sergilenen, o oyunla bazi ortak temalara sahip, gevsek
dokulu, dort perdelik eserleri andiriyordu. Bundan sonra elestirmenler
intermezziyi Yunan oyunlarimin koral boliimlerine benzetme merakina
diistiiler.(...) Komedyada oldugu gibi operada da bir siire perde aralarinda

sergilenen intermezzi, onyedinci yiizyilda yavas yavas operanin igine
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girmistir. 1650 lerde intermezzi fiilen yok olmustur.” (Brockett, 2000: s. 143,
144)

Ronesans Italya’sinda benzer ilgi ve zevklere sahip insanlarmn bir araya
geldigi pek cok birlik vardi. Bu birliklerden biri olan Florence Camerata, Yunan
miizigi ve Yunan tiyatrosunun iligkisi lizerine ¢alismis ve Antik Yunan oyunlarina
Oykiinen denemeler yapmislardir. Bu denemelerin sonunda opera tiirli ortaya
¢ikmustir. Birligin ilk tamamlanmus eseri ve ilk opera 1594 tarihli Dafne’dir. 1637’ ye
kadar opera, Medici ailesinin finansorliigiinde, saray ve cevresinin eglencesi oldu,
ancak 1637°de Venedik’te bir opera binasi agildi. Bu girisimin bagarili olmasiyla
birlikte opera genis bir seyirci kitlesine ulasti ve kisa siirede Venedik’te dort opera
binas1 agildi. Opera, kisa siirede Ingiltere’ye dek uzanacak yolculuguna boyle
bagladi. Opera, gelisim siirecinde, intermezziye ait buluslart da kullanarak belli
kaliplar {iretti, operalarin mutlu sonla bitmesi tipik bir hal aldi. Operalar, diger
iilkelere ihrag edilirken italyan sahne uygulamalar1 da ihrag edildi (Brockett, 2000: s.
144). Mutlu son ve sahne uygulamalarinin ihraci, giiniimiiz Amerikan miizikalinin de

tipik bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar.

On sekizinci yiizyilda opera boliinerek iki ayr1 tiire ayrilir: Opera Seria (Ciddi
Opera) ve Opera Comique (Komik Opera). Opera Seria, bugiinkii opera kavramina
daha yakindir. Opera Comique ise gerektiginde konusmalarin da kullanildigi, daha

hafif ve operetin Onciilii bir tiirdiir (Hurwitz, 2014: s. 9).

Opera, Ingilizce konusulan iilkelerde sahnelenmeye basladigi donemde, kendi
tarihinin basinda oldugu gibi sadece zenginlere hitap etmistir. Ustelik Almanca,
Fransizca veya Italyanca olan operalar bu iilkelerdeki seyircinin konuyu takip
etmesini olanaksiz hale getiriyordu. Bu durum artik Ingilizce bir operaya ihtiyag
duyulmasina sebep olmustu. Ingiliz John Gay’in yazdigi, 1728’de perde acan The
Beggar’s Opera, ballad opera tiirlindeydi ve giiniimliz miizikalinin karakteristik
anlamda en 6nemli onciillerinden oldu. Gay’in operasi, italyan operasini ve burleski
ayni potada eritmisti (Hurwitz, 2014: s. 10). Ortaya ¢ikan tiir olan ballad operanin en

onemli 6zellikleri ise sunlardi:
“~ Gliglii bir devlet adamini hedef alarak hicvetmesi,

- Klasik operanmin kurallarini hicvetmesi,
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- Onceden mevcut olan bilindik bir miizigin iizerine yazilan Ingilizce sozler,
-Ingilizce diyaloglarin sarkilar arasinda yer almasi,

-En diigiik suifa ait karakterle, en yiiksek sinifa ait karakteri esit

tutmast.”(Hurwitz, 2014: s. 11)

The Beggar’s Opera, ciddi paralar kazandi ve bu yeni bir is alanin1 ve
endiistriyi dogurdu. Hurwitz’in Amerikan miizikalinin dedesi olarak kabul ettigi The
Beggar’s Opera, devam eden 100 yillik bir siire¢ i¢inde tam anlamiyla oturacak
olan, miizikal tiyatro ve miizikal tiyatro endiistrisini atesleyen kiviletm oldu

(Hurwitz, 2014: s. 11).

Beggar’s Opera’nin ardindan operanin agirligindan siyrilan miizikli tiirler 6n

plana ¢ikmaya baglar.

“XIX. Yiizyihm bu ¢izgideki en sevilen tiirii Operet olmustur. Kendinden
onceki ve sonraki miizikli oyun tiirleri i¢inde en uzun omiirlii miizikal giildiirii
olarak tammr. (...) Konularimin sudanhgi ve anlatimimin hafifligiyle kendine
ozgii yerini kisa zamanda kazanmig, zamanla gelisip bagimsizlasmis ve
Operet olarak anilmaya baslamis bir miizikli giildiirii tiiriidiir bu. Yumugak
bir miizikli anlatimla desteklenen diizeyli bir mizah ve toplumsal elestiri
operetin kisiligini de ortaya koyar. Once Paris, sonra Viyana'da biiyiik bir
izleyici kitlesi bulmus, Birinci Diinya Savasi oncesinde Berlin’de daha sonra
Amerika’da genis ilgi uyandwrmistir. Bu grafigi izleyen operet, giiniimiizde
miizikale varan bir evrim gegirmis olan miizikli sahne gdosterileri zincirinin en

onemli halkalarindan birini olusturmaktadir.” (Tuncay, 2014: s. 25)

Amerika’da, 18. ylizy1l boyunca, miizik ve dramatik gosteri birbirine bagl
gelisti. Gosteriyle alakali olmasa bile, orkestra bir giris miizigi ¢almak {izere hazir
bulunurdu. 1735°te, neredeyse Ingiltere’deki Beggar’s Opera’nin ardindan,
Amerika’da da bir ballad opera denemesi yapilmis ancak seyircinin ilgisini
cekmemisti. Ingiltere’den Beggar’s Opera’nin turneye ¢ikmasinin ardindan ise
ballad opera birdenbire Amerika’da seyirci tarafindan ¢ok tutulan bir tiire dontistii.
Fakat kisa siirede, Ingiltere nasil, turneye gelen operalarm, kiiltiirlerine uymamasi
sonucu ballad operay1 lrettiyse, Amerika da kendine has bir karakteri olan miizikali

tretmistir. 1866°da sahnelenen Black Crock, ilk Amerikan miizikali olmustur,
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dansin, gérkemli dekorlarin, ilgi ¢ekici miizikal parcalarin bulundugu oldukga renkli

bir gosteri olmus, uzun yillar oynanmistir. (Tuncay, 2014: s. 27-29)

“Boylece Amerika’da yatirimcilar miizikal iginde para oldugunu somut bir

sekilde gormiis oldular.

Yatirimcilar iyi para kazanmak igin iyi yatirim yapmak gerektigini
biliyorlardi. Her seyin en iyisini yapan bulunmali, masraftan
ka¢inilmamaliydi. Boylece miizikal alaninda yaraticilik ve is boliimii hizla
uzmanlik alanlarina ayrildi ve Amerikan miizikalinin mekanizmas1 da
kurulmug oldu. Metin yazarhigi, sarki sozii yazarligi, sarki besteciligi,
orkestralama hatta miizigin armonik yapisi, kostiimler, dekorlar, 151k ve efekt
tasarimlart bu isin en iyi uzmanlarina siparis ediliyor, elinden iyi is gelen
yonetmenler segiliyor, her rolii en iyi oynayacak sanat¢ilar bulunup temsil
siiresince  yiiksek iicretlerle sozlesmeler imzalaniyor, koreograflari,
dansgilari, oyunculariyla miizikal pek ¢ok wusta sanat¢cimin  birlikte
olusturduklar: tistiin bir yapim durumuna geliyordu. Biitiin bunlar giiclii
reklam kampanyalari ile destekleniyor ve oyunun begenilmesi ve uzun iire

afiste kalmasi i¢in yapilan bunca yatirim da cogunlukla biiyiik karlar
getiriyordu.” (Tuncay, 2014: s. 39-30)

Boylece Amerikan Miizikal Tiyatrosu, glinlimiize dek koruyacagi karakterini
olusturmaktaydi. King and I, Hello, Dolly, Fiddler on the Roof, My Fair Lady,
West Side Story, Hair, Grease, Company gibi énemli ornekleriyle, Amerika’nin
gectigi donemlerden kuskusuz etkilenen Broadway miizikalleri, uzun siire yapimeilar
icin 1yl yatirimlar olmayi siirdirmislerdir. En dikkat ¢ekici sarsinti 1980°e
gelinmeden yasanmig, Amerikan miizikalinin en radikal degisikliklerle karsi karsiya
kaldigr donem de 1980’lerde olmustur. 1970’lerden itibaren Amerikan Tiyatrosu’nda
varlik gostermeye baslayan bir Ingiliz olan Andrew Lloyd Weber, Amerikan
Tiyatrosu’nun televizyonla kizisan rekabeti sonucunda aldigi yaralar tedavi
edebilecek ticari zekaya sahip Cameron Mackintosh elestirmenlerce onaylanmayan

yeni bir donemin baglangicin1 hazirlamiglardir.

1980’lerde Amerikan Miizikal Tiyatrosu, tehlike altindaydi, AIDS yaygin bir
hal almisti, ¢ok fazla yetenekli sanat¢1 hayatin1 kaybediyordu, bilet fiyatlar1 artmis
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buna karsin seyircinin onemli bir bolimii televizyona kaptirilmisti, sanatcilar da
televizyonu tercih etmeye baslamisti, salon fiyatlar1 olduke¢a yiiksekti... Broadway
icin yeni bir ekonomi plani gerekmekteydi. Cameron Mackintosh, Phantom of the
Opera icin yeni bir ¢oziim gelistirmisti. Cok daha diisiik bir biitceyle Londra’da
hazirlanan miizikal, atdlye gosterimleriyle yapimcilara tanitilmig, Broadway’e gelene
dek yeni yapimcilardan 6deme alabilmisti (Hurwitz, 2014: s. 203-204) Macintosh bu
ilk denemesinin ardindan, mega-miizikal adi verilen bu sistemi Broadway’e
kazandirmisti. Artik daha ¢ok para koyuluyor, daha ¢ok risk alimyor ancak miizikal
Broadway’e tasinana dek basarili olacagini garantilemis oluyordu. Mega-miizikaller,
konudan, kullanilan dekorlara, teknolojiye, miiziklere dek “mega” olmaliydi. Biiyiik
reklam kampanyalari, oyunlara dair her seyin (kupalar, posterler, nesneler,
aksesuarlar) pazarlanabilir hale gelmesi de yine mega-miizikallerin karakteristigini
sergiler. Aym1 zamanda kolay pazarlanabilirdirler ¢iinkii baska bir iilkede
sahneleneceklerinde Broadway’dekiyle ayni kalitede olacagi taahhiit edilmektedir.
Sanat ireticisine en ufak bir Ozgirliik tanimamakta, her yerde ayni reji, ayni
oyunculuk, ayn1 dekor- kostiim vs. zorunlu tutulmaktadir (Hurwitz, 2014: s. 208-
210).

Mega-miizikaller bu basarilarini siirdiiriirken, 1990’larda miizikaller yine yeni
bir bi¢cim arayigina girer. Bu noktada, Broadway’de Disney riizgar1 esmeye baslar,
Beauty and Beast, Lion King gibi 6rnekler sinemadan tiyatroya uyarlanarak hazir
seyircilerini getirirler. Bu durum sinemadan tiyatroya uyarlamalari yogunlastirir,
Mean Girls, Spider Man ve miizikal olabilecegi akla bile gelmeyecek pek ¢ok film,
Broadway yapimcilarinca tiyatroya uyarlanirlar. Jonathan Larson gibi geng sanatgilar
da eserler iiretir. Icinde bulundugumuz son birka¢ yilda, sinemadan uyarlanan
miizikallerin sayis1 artmis, ayn1t zamanda Mamma Mia!’nin en iyi 6rneklerinden
olarak gosterilebilecegi, Jukebox Musical tiirii de ortaya ¢ikmistir, {inlii sanatgilarin

sarkilarinin bir hikaye etrafinda derlendigi bu miizikaller de dikkat ¢ekmektedir.

Amerikan Miizikali’nin ardindan bir geri doniis yaparak mutlaka deginilmesi
gereken konu Epik Tiyatro ve miizik iligkisidir. Brecht’in oyunlarinda miizik ve sarki
vazgecilmezdir, kendi diinya goriisiinii paylasan oldukca Onemli miizisyenlerle
calisgmistir. Geleneksel tiyatrolar1 6zenle inceleyerek kuramini olusturan Brecht,

miizigi oldukca islevsel kullanmistir. Epik miizikal olarak anilan eserlerinin en
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bilineni olan U¢ Kurusluk Opera, Amerikan Miizikal Tiyatrosu’nun da atasi olan

Beggar’s Opera’dan esinlenilerek olusturulmustur.

“Brecht, 1927/28 kisinda Dilenciler Operasi’min librettosunu okudu ve iki yiiz
vil 6nce John Gay ile Pepusch’'un yaptiklarint gérdii; kendi ¢agi igin yiginlart
etkileyecek bir ‘balad opera bigiminin ¢ok yararli olacagim diisiindii ve
sonugta U¢ Kurusluk Opera ortaya ¢ikti. Weill, bu yapitin miiziklerini 1928
vazinda olduk¢a kisa bir siirede yazdi, bitirdi. Bu oyunda ilk kez, miizik,
oyunun 6biir 6gelerini destekleyici degil, aciklayict bir bigimde, farkli yonde
gelisiyordu. Yabancilastirma'yi yaratmak igin 7-8 kisilik kiigiik bir orkestra
seyircinin gorebilecegi bir yere yerlestiriliyordu. Bu orkestra daha ¢ok
uyumsuz sesle ¢ikaran sokak calgicilar: goériiniimiindeydi, ama miizik en
kiiciik ayrintisina dek en yetkin bi¢imde ¢alintyordu. Ezgiler séylendiginde
orkestra aydinlatilmis, ezgilerin adlart projeksiyonla  beyazperdeye
yvansitilmisti. Béylece, miizik yoluyla da oyunun géstermeci niteliginin bir kez
daha alti ¢izilmisti. Miizik bir ¢esit sahne noktalamast olarak kullaniliyordu.
Sozleri vurguluyor, hareketleri acgikliyordu;, ama bunlart destekler nitelikte
degildi. Anlami belirginlestirmek, inceleme konusu yapilan konuyu agiklamak

i¢indi miizik.” (Nutku, 2007: s. 169-170)

Wagner’in savundugu dramatik miizigin aksine, Brecht, miizikte de epigi
savunmustur. Buna gore, Wagner’in savundugu, ozdeslestirici, metni pekistiren,
metni siisleyip dogrulayan ve ruhsal durumlari anlatan miizigin yerine, iletici,
yorumlayici, metne karsi duran ve davranislari aktaran miizigi onerir (Nutku, 2007:

s. 172).

Epik Tiyatro’da miizik, olaylar1 kesintiye ugratmak amaciyla kullanildig:
gibi, zamansal bosluklar1 doldurmak icin de kullanilabilir. Zamansal bosluklari
doldurdugunda ise oganik bir bag olusturur, bu durumda da epik miizikalden so6z

etmek miimkiindiir (Taylor ve Symonds, 2014: s. 52).

2. Miizikal Tiyatroda Tiirler
Miizikaller alt1 ana tiirde siniflanabilir ancak bu ¢ok keskin ¢izgilerle yapilan
bir tanimlama olamaz. Pek ¢ok alt tiiriin de dogusuyla bir miizikal, birden fazla tiire

dahil olabilir hale gelmistir. Miizikalleri incelerken alt1 baslik {izerinden ilerlemek
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aydinlatict olacaktir. Bunlar; revii, miizikal komedi, miizikal drama, Broadway
operasi, yeni operet ve miizikli oyundur. Aaron Frankel, 6zellikle, miizikal komedi,
miizikal drama, Broadway operasi ve yeni opereti miizikal tiyatronun kalbi olarak

tanimlamistir (Frankel, 2000: s. 1).

“Revii, konu bakimindan siki bir biitiinliigii olmayan, bash basina var
olabilen ve birbirlerine gevsek baglanmis tablo, ske¢, sarki, burlesk ve
monolog gibi sahnelerden kurulu, daha ¢ok giindelik olaylar: alaya alan ve

taslayan bir gosteri tiirii.” (Calislar, 1995: s. 522).

Frankel, reviiniin, gelisim goOsteren karakterlere ve tutarli, biitiinlikli bir
hikayeye sahip olmadigini aktarir. Revii, kendi i¢inde de tiirlere ayrilmaktadir, bu
tirler arasindaki fark c¢ogunlukla komedi, sarki, dans ve oyun dengelerinin

degisiminden kaynaklanmaktadir (Frankel, 2000: s. 2).

Miizikli oyun, miizikalden ayirmanin en zor oldugu tiir olarak 6n plana ¢ikar.
Miizikal ve miizikli oyunun en onemli farki, miizikli oyundan miizikal parca
c¢ikarildiginda hikayenin kendi bagina ayakta durabilmesidir. Sarkilar duruma eglence
katabilir, durumla ilgili yorum yapabilir ancak odak degildir, hikayenin akisina
dogrudan katki sunmamaktadir. Miizik ve dans, miizikli oyuna liderlik etmez, daha
cok bir ¢esni gibi kullanilir. Miizikal ve miizikli oyun arasindaki farki belirlemenin
en pratik yolu, miizikal parcayr ¢ikardiktan sonra hikayenin bosluksuz bir bigimde

var olmay siirdiiriip siirdiiremeyecegini tespit etmektir (Frankel, 2000: s. 2).

“Marat- Sade miizikli oyuna iyi bir ornektir ancak 1776 daha ilging bir
ornektir. Tek bir sarki 1776 ’y1 miizikli oyun olmaktan ¢ikarp miizikal yapar:
“Molasses to Rum”. Bu sarkiyi ¢ikardigimizda hikaye akmaya devam etmiyor
ve yerinde biiyiik bir bosluk birakiyor.” (Frankel, 2000: s. 2)

Bu oOrnekten de kolaylikla anlasilacagi iizere, miizikal ve miizikli oyun
arasindaki fark tek bir sarkiyla bile saglanabilmektedir. Bu ikili arasindaki fark,
miizik ve dans pargalarinin ¢okluguyla degil, icerigiyle ve olay orgiisiine katkisiyla

ve vazgec¢ilmez olmasiyla tespit edilmelidir.

Miizikal komedi miizikaller iginde en yaygin olan tiirdiir. Ingiltere’de music
hall geleneginden tiireyen miizikal komedi, Avrupa’da da kendine genis yer bulur ve

bu oyunlar Amerika’da da gosterilmeye baslar. Ancak tiir tam karsiligin1 Amerika’da
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bulur. Minstral Show’larla Amerika’da popiiler hale gelen miizikal komedi,
Amerika’da kendi karsiligin1 boylece buldu (Tuncay, 2013: s.98). Miizikal komedi,

kisa siirede Broadway’de olusan gelenegin katkisiyla Amerikan kimligiyle anilan bir

tiir oldu. Amerikan miizikalinin temelini miizikal komedi olusturdu. Amerikan

miizikali, kendisine has yapisinit kurarken reviiniin birbirine bagl parcalar1 olan,

tutarli bir konuya sahip bir tiiriinii kulland1 ve erken miizikal evresinin dikkate deger

yapitlarim1 ortaya koydu. Bu erken donem eserleri, yine de gevsek dokulu yapilara

sahipti. Zamanla sarkilar daha iyi islenmis, danslar konuyla ilgili secilmeye

baslanmisti, bu da miizikal komedinin olgunlagsmasina sebep oldu (Frankel, 2000: s.

2).

“Miizikal komedi, miizikal dramaya bir parlama sansi sagladi. Kisa ve
eglenceli ritmler, daha dramatik vurgulu ritmlere doniisiirken miizik daha
hirsli bir hal aldi. Bu ilk kez 1927de Show Boat'ta ortaya ¢ikti. Ki bu
birlesik miizikale de ornekti. Hikaye ve notalar birbirini destekliyordu ve
konu dist malzemeler digarida birakiliyordu. Drama diger miizikallerden
beslenmeyi siirdiiriiyordu fakat daha komplike bir karakter gelisimi
sunuyordu.” (Frankel, 2000: s. 2).

Bu siirecte, miizikal dramalar, diyalog 68esini gittikge azaltiyor ve yeni bir

yap1 sunuyordu. West Side Story 6rneginde goriilebilecegi lizere, artik dans ve sarki

s0zlin anlattigindan ¢ok daha fazlasini1 anlatmaya baslamist1 (Frankel, 2000: s. 3).

“Broadway operast ise miizikal dramanin bir seviye iistii olarak ortaya
¢ctkmaktadir. Ne geleneksel ne de modern opera miizikal tiyatronun bir ¢esidi
degildir. Operada hareket yerine sabit kalmak gerekir, ana hedef klasik
bicimlerle sarkiyi icra etmektir. Broadway operast ise miizikaliteyi diger
miizikallerden daha yukar: ¢ekerken diger miizikal unsurlarini da denge
icinde kullanmaktadir. Opera da, Broadway operasi da ‘muhtesemligi’
hedefler fakat icerik ve tretman soz konusu oldugunda Broadway operasi

edebi bir dildense giindelik bir dili tercih eder.”(Frankel, 2000: s. 3).

Eski operet formu, Broadway operasiyla baglantiliydi, romantik miizikalleri

de kapsamaktaydi. Broadway’de kendisine yer bulan eski operet formundaki yapitlar

Avrupa’dan esintiler tasirdi ve son Ornegi de 1944’te sahnelenen The Song of
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Norway olmustur. 1944’ten sonra sahnelenen yeni versiyonlar Amerikalt bir
karakter tasiyordu. Bigim olarak degilse, igerik olarak, igcerik olarak degilse de bi¢im
olarak mutlaka bu karakteristik yapi dikkat g¢ekiyordu. Yeni operet ise, hala
onceligini s6z lizerinde tutmaktaydi, fantastik olani Oneriyor ancak bunu daha

ayaklar1 yere basar bir bigimde yapiyordu (Frankel, 2000: s.3).

Operet, miizikalin ortaya en 6énemli halkalarindan biri olmustur ve en uzun
siire kabul goren miizikli giildiirii tiirii olmustur (Tuncay, 2013: s. 95). Ozellikle
operet ve revil, miizikalin 6zellikle de Amerikan miizikalinin gatisin1 olusturmus ve

Diinya’nin bu en biiyiik miizikal tiyatro endistrisinin olusumunda rol oynamuistir.

Tiim bu tiirler, ¢ogu miizikali herhangi bir tiire ait olarak siiflandirmaya
yetmez. Bir miizikal hem reviiniin farkli bir formu hem de bir miizikal drama olarak
tanimlanabilmektedir. Ustelik miizikal gelisimi i¢inde pek ¢ok melez tiirii de
beraberinde getirmistir; sarki sdyleyen insanlarin gergekgiligine seyirciyi ikna
etmenin en kolay oldugu tiirlerden olan, karakterlerinin genellikle sarkici veya
oyuncu oldugu bir yapiya sahip sahne arkas1 miizikali, sarki sdyleyen karakterleri
farkli bir diinyadan getirip, sarki sdylemesini normal kilan fantastik miizikal, farkl
miizik tiirleriyle beslenen rock miizikali, caz miizikali gibi tiirler 6rnek olarak

gosterilebilir.

3. Tiirk Tiyatrosunda Miizikal

Eski Tiirklerde de tiyatronun kaynagy, ritiiellere isaret eder. Dini torenler, av
hikayeleri tiyatronun kaynagini olusturur. Orta Asya’da baslayan biiyiik kuraklikla
birlikte Tiirkler goce baslar. Stimerler ve Hititler, Selguklular gibi ¢esitli Tiirk
uygarligini inceleyen Sevengil, hemen hemen tiim kiiltiirlerde oldugu gibi tiyatronun
baslangici olan dans, miizik ve sézilin bu uygarliklarda da aymi sekilde gelistigini
aktarir. Miizik ve dans Tirklerde de tiyatroya kaynaklik etmis, dini ritiieller
tiyatronun ortaya cikisin1 saglamistir. Gogebe bir topluluk olan Tiirklerle, Cin ve
Mogol sanatlar1 arasinda da etkilesim olmustur. Anadolu’ya gelindiginde,
Selcuklularda, gelismis saray eglenceleri, taklite dayali, dansli miizikli gosteriler

oldukca gelismistir. (Sevengil, 2015: s. 18-38)

“Osmanlt Devleti’nin ilk padisahlari sade ve gosterissiz bir hayat stirmiig

olmakla beraber, kisa bir zaman sonra saray yapisi Selcuklularin hayatina
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benzer bir hal aldi. Sel¢uk sarayinda biiyiik ziyafetler verilir, ¢calgilar ¢alinip
sarkilar soylenir, siirler okunur, hikayeler anlatilir, giildiiriicii ve taklit¢ilerin
katildigr eglenceler diizenlenirdi. Osmanli sarayinda da kisa bir zaman sonra

benzer bir hayatin olustugunu goriiyoruz. (Sevengil, 2015: s. 45)

Osmanli’da dramatik gosterilerin, 6zellikle padisah diiglinlerinde karsimiza
ciktig1 goriilmektedir. Bu anlamda miizik ve dramatik gosterinin iligkisinin
siirdiigiinii sdylemek miimkiindiir. Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun da kaynagini
gorebilecegimiz bu tip gosteriler, hiciv lizerine kuruludur, halki eglendirmeyi

amaglar (Sevengil, 2015: s. 47).

“Ill. Murad’in 1582°de Atmeydani’nda diizenledigi siinnet diigiiniinde
sergilenen bale-pandomim hakkinda bizi aydinlatan kaynak yine Hammer
Tarihi’dir. (...) Osmanli Imparatorlugu kuvvetlerinin yabanci iilkelere
yvaptiklar: akinlar esnasinda ¢esitli bolgelerden topladig1 Hiristiyan kélelerin
. Murad karsisinda sergiledigi miizikli gosterinin konusunu mitolojiden
alan bir bale-pandomim oldugu anlasilyyor. (...) Osmanli tarihinde
rastladigimiz ikinci bale- pandomim, 1675te 1V. Mehmed’in Edirne’de
diizenledigi diigiindeki eglenceler arasinda. (...) baladinlerin bir masal
konusunu hareketlerle temsil ettiklerini soylemekte, oyunu oynayanlar igin
aktor kelimesini kullanmakta, yapilan isi mimik sanati olarak ifade

etmektedir. ”(Sevengil, 2015: ss. 54-55)

Kol oyunu adi verilen eglenceler ise yine Osmanli doneminin oldukca
popiiler eglencelerindendir. Miizik, dans ve taklitin birlikte kullanildig1 bu oyunlar,
sonradan ortaoyunu adini almistir. 1833°te kol oyunu ismi tamamen kaybolur,
ortaoyununa doniislir. Ve ¢ok uzun siire halk arasindaki popiilerligini korur.

(Sevengil, 2015. s. 66)

“Miizik ve dans, geleneksel tiyatromuzun istisnasiz biitiin tiirlerinde, olmazsa
olmaz unsurlarin basinda yer tutar. Her oyunda oyuncu grubuna, c¢esitli
enstriimanlardan meydana gelen bir saz heyeti, Ortaoyunu’nda ise buna ek
olarak danscilar eslik eder. Ozellikle Karagéz sanatcilarimn bir¢ogunun
oyunculuktaki ve tasvir yapumindaki ustaliklarina, miizik bilgileri ya da

hanendelikleri de eslik eder.” (Pekman, 2002: s. 59).
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Karagdz’deki kullanima ayrica deginen Pekman, perdeye gelen kisileri
seyirciye tanitmak amaciyla da sarki kullanildigini belirtir. Bu durumda, sarki olay
Orglsiinii ileri tasimaktadir ve geleneksel tiyatromuzun asla miizikal olmadigini

belirttikten sonra bazi miizikal 6geler tagidigini séylemek miimkiindiir.

“Ancak, geleneksel tiyatro, miizik veya dansin, soziin yerine gecerek daha
etkin bir iglev kazanmasina, izleyici ile daha aktif bir iliski kurmasina, deyim

yerindeyse, yanasmamistir.” (Pekman, 2002: s. 62)

Miizik ve dramatik 6geler arasindaki bag bu sekilde ilerlemistir. 18. yilizyilda
ise Tiirkler, Batili anlamda dram sanatiyla tanismistir. Bu tanisma, operayla
olmustur. Tanzimat dncesinde, saraya gelen yabanci sanatcilar opera sunmaktadirlar,
elgiler de Bati’dan dondiiklerinde anlattiklariyla operadan bahsetmislerdir. Ozellikle
sahne tekniginin Osmanli elgileri i¢in olduk¢a sasirtict oldugu, elgilerin
anlatilarindan anlasilmaktadir. Boylece, Osmanli i¢in Bat1 dram sanatinin ilk adimi

olmustur. (Sevengil, 2015: 5.87-98).

“Tiirkceye cevrilen ilk dramatik eser bir opera librettosuydu. Bir Tiirk yazar
tarafindan kaleme alinan ilk sahne yapiti da yine bir opera librettosu oldu.
Istanbul’da devlet eliyle yaptirilan ilk tiyatro binasindaki ¢alismalar bir
operayla basladi. Beyoglu'nda 1840°dan 1870 yilina kadar diizenli olarak
opera gosterileri sunuldu. Bu arada zaman zaman yabanct dillerde miiziksiz

sahne yapitlart da sergilendi” (Sevengil, 2015: s. 87)

III. Selim’in doneminde sarayda ilk kez padisah i¢in bir opera sahnelendigi
bilinmektedir. Bu donemde gelisen Avrupa’yla iligkiler II. Mahmut doneminde artt.
Avrupadan bir¢ok kisi, ticaret i¢in Osmanl topraklarina yerlesmistir. Sanatc¢ilar da
boylece Osmanli’ya gelmislerdir. Beyoglu’nda ticari girisimler, kiliseler, elgilik
binalar1 yaninda tiyatro binalar1 da yapilmistir. Bu dénemde adi Fransiz Tiyatrosu
olan, Italyan mimarisinde bir bina Beyoglu’nun ortasina konuslanmistir. Bu tiyatro
icin Fransiz komedi ve operet gruplar1 isttihdam edilmekteydi. Fransiz Tiyatrosu’nun
iistlindeki koruma Naum Tiyatrosu’nun agilmasina neden olmustu, Naum Tiyatrosu,

Italyan operalar1 oynamasiyla iinliiydii. (Sevengil, 2015: s. 101)

“(...) Clément Huart, (...) Beyoglu'nda 1838 swralarinda (...) Italyan ve

Fransiz piyesleriyle yerlestigini, sahne sanatlart zevkinin giderek yayildigin
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ve yeni bir edebiyat dalimin dogdugunu, ramazan gecelerinde Tiirk
oyunlarimin sergilendigini, bir¢cok Fransiz piyesinin ¢evrilip uyarlanarak
oynandigini hatta Meclis Baskant Ahmet Vefik Pasa nin Moliére komedilerini
Tiirkgeye ¢evirdigini, Tiirk- Rus Harbi swralarinda vatan konulu piyeslerin

ragbet gordiigiinii, bir yandan da operetler sahnelendigini soylemektedir. (...)

“Avrupa ddetleri Tiirkiye'de giinden giine hizlanan bir hassasiyetle
yerlesmeye basladi. Gaetano Mele isminde bir Italyan, Beyoglu 'nda bi
tivatro binasi yaptirmak i¢in padisahtan izin aldi. Burada yalniz

operalar oynanacakti, fakat her ¢esit Fransiz piyesi sahnelendi.”

Bu aciklama Tiirkiye’'de tiyatro gosterilerinin Tanzimat'in ilanindan sonra

halka a¢ik sahnede yapildigini gosteriyor” (Sevengil, 2015: s. 102)

1840’ta Bosko isimli Italyan bir cambaz, Beyoglu’nda bir oyun yeri
yaptirmak i¢in dilekge vermistir. Bir arama siirecinden sonra tiyatrosu igin yer
bulabilen Bosko, el ilan1 bastirmistir, bu ilan, binanin yapisin1 ve tiyatroda nasil
davranilmasi gerektigini aktarmistir. Bosko’nun tiyatrosu, tiyatro gosterileri degil
hokkabazlik gosterileri sahnelemektedir ancak bu ilanla birlikte ilk kez tiyatroda
nasil davranilmasi gerektigiyle ilgili bir belge olusturulmustur Osmanli’da. Yine
1840’ta Bosko’nun tiyatrosuna Avrupa’dan pandomim gosterileri, vodviller, komedi
oyunlar1 gelmis, oyunlarini Fransizca olarak oynamislardir. 1841°de ise ilk kez bu
tiyatroda Avrupali sanatcilar tarafindan bir opera sahnelenmistir. (Sevengil, 2015: s.
103) Bosko’nun tiyatrosu 1842’de yazin gelmesi ve sehrin tenhalagmasi nedeniyle
kapanmistir. Ancak bu siirecte Tiirk¢eye kazandirilan ilk dramatik eser Donizetti’nin

Belisario operasi olmustur. (Sevengil, 2015: s. 105-106)

“Birkag kiiciik ornek bir yana biwrakilacak olursa Tiirk seyircisinin
Avrupa tiyatro gelenegindeki anlamiyla Miizikli Oyun tiiriiyle tanismast 19.
Yiizyilda gerceklegsmistir. Bastan sona kesiksiz akisli miizik esliginde oynanan
ciddi karakterli opera ve bale yerine miizigin ve dansin yer yer devreye girip
¢ctktig1 bu yeni miizikli oyun kavrami igine operet, revii, miizikal, show gibi
birbirlerinden belirli ozelliklerle ayrilan alt tiirler girmesine karsin Tiirk
seyircisi bunlarin hemen hepsini uzun yilar operet olarak tamidi, oyle

benimsedi ve alkiglad:.” (Tuncay, 2015)
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Naum Tiyatrosu’yla ilgili gazete yazilarimi aktaran Sevengil’in
aktarimlarinda, Avrupai tarzda miizikal pargalarin kullanildigi, halkin da seyrettikge
bundan zevk almasinin miimkiin olacagi bilgisi dikkat ¢eker. Naum Tiyatrosu,
sirasiyla, Lucrezia Borgia, Sevil Berberi, Parisina, Hirsiz Saksagan ve Corradino
operalarini oynamistir. Bu tiyatronun gecimini saglamasi i¢in Tiirk seyirciye de hitap
etmesi gerekmekteydi, bu ylizden de Tiirk¢e metni ¢evirtilip bastirilarak tiyatroya
gelenlere verilmekteydi. Bu sekilde Naum 1844-1845 sezonunu bitirmistir. Siradaki
sezon i¢inse binasii yenileme karar1 almistir. Yeni binada gosteriler, 1848°de
Macbeth operasiyla baslamistir. Ayrica Naum’un tiyatrosu seyirci i¢in detaylt bir

tiyatro direktifleri ilan1 yayinlanmistir (Sevengil, 2015: s. 109-112).

Naum Tiyatrosu, uzun siire varligini siirdiirmiis, devletten aldig1 imtiyaza ve
cesitli girisimlere ragmen zarardan kurtulamamistir. Varligini siirdiirdiigi siire
boyunca, miiziksiz oyunlar da oynamasina ragmen operalara 6zel bir nem veren
Naum tiyatrosu, Istanbul’da 25 yil diizenli perde agmustir, halki opera zevkiyle
tamistirmistir. 1870’teki biiylik yanginda tiyatro binasinin yanmasi sonucu Naum bir

daha tiyatro yapmamustir. (Sevengil, 2015: s. 120-124)

Ik seferinde, pandomim agirlikli gdsterileri, opera ve balelerden parcalarla
birlestirerek, cambazlik gosterileriyle sunmus ve kisa 6miirlii olmus olan Gedikpasa
Tiyatrosu, 1867°de ikinci kez acilmistir. Yine pandomim gosterilerine yer vermis

olsa da bu kez operalar sahnelenmistir. (Sevengil, 2015: s. 129- 131).

“Gedikpasa’da Cuhaciyan gibi orijinal bir besteci, Bengliyan gibi gii¢lii bir
sahne adami ve Giillii Agop gibi degerli ve usta bir idarecinin el ele
vermesiyle bir siire basariyla gotiiriilen miizikli oyunlar 1878 'de Bengliyan in
tivatrodan ayrilip kendi hesabina bir topluluk kurarak turnelere yonelmesiyle

)

once sarsilmis, tiyatronun yiktirtsi sonucu biisbiitiin ortadan kalkmistir.’

(Tuncay, 2015: s. 151)

Yabancilarin ve yabanci dilde operalarin, Osmanli’da miizikli oyun kiiltiiriinii
yerlestirdigi bu donemde ayn1 zamanda sarayda opera ve operet i¢in ¢alismalar da
yapilmigtir. Bat1 sanatina olan yonelim, Donizetti’nin yetistirdigi askeri bandolarin,
opera pargalar1 ¢almasiyla da anlasilabilir. Abdiilmecid’in doneminde 6zellikle artis

gosteren caligmalar, baleyi, tiyatroyu, opera ve opereti dnemli bir konuma getirmis,
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desteklenmistir. Dolmabahg¢e Saray’’nin yanina yapilan tiyatro binasi da yine
donemin durumunun énemli bir kanitidir. Unlii mimarlara yaptirilan bina, Paris’te
yayinlanan bir dergide Versailles’daki tiyatroyla yarisir bir tiyatro binasi oldugunu
yazilmigtir. Bu binada, bircok opera sahnelenmistir. Abdiilaziz doneminde ise,
yabanci gruplarin onii kesilmis, Tiirk sanat¢ilar dramatik calismalarini bu binada
yapmistir. Abdiilaziz, Bat1 sanatindan hoslanmayan bir padisah olarak bilinir ve
tiyatronun yanmasinin ardindan tekrar yaptirilmadigi ve diizensiz olarak da olsa
devam eden tiyatro faaliyetlerinin Dolmabahge’deki tiyatro binasi i¢in sonlandigi

bilinmektedir (Sevengil, 2015: s. 130- 142).

“Dilimizde yazili ilk sahne eseri, Tanzimat’tan sonra operayla siki iligkiler
kuruldugu siralarda bir opera librettosu olarak yazilmistir. Yazar: Hayrullah
Efendi’dir (6liimii 1866). (...) Hayrullah Efendi nin ilk eseri Hikaye-i Ibrahim
Pasa be-Ibrahim-i Giilseni (Ibrahim Pasa ile Ibrahim Giilseni’nin hikayesi)
adli opera librettosudur. (...) Eser konusunu bir¢ok opera gibi ge¢misten alir.
Bir padisah ile veziri arasindaki rekabet, vezirin kendini ele verecegini
tahmin ettigi kisileri oldiirmesi gibi olaylar, eski operalara yakisir nitelikler
tasir. Eserin bazi yerlerinde karakterlere gazeller séyletilerek opera aryalari
taklit edilmek istenmistir. Metinde ‘“‘tiyatro kararir, miizik de gayet kederli ve

’

bir hava c¢alar...” gibi notlar vardir. Biitiin bunlarin anlami, Hayrullah
Efendi’nin Beyoglu tiyatrolarina gordiigii operalarin etkisiyle konusu,
nitelikleri ve diizeni onlara benzeyen miizikli bir eser yaratmak

istemigstir. ”’(Sevengil, 2015: s. 144)

Bu tip girisimler Cumhuriyet donemine kadar olan siirece damga vurmustur,
yabanci gruplarin turneleri ve Ozellikle azinliklarin ve sarayin tiyatroya dair
girisimleriyle opera ve operet olduk¢a popiiler olmustur. Cumhuriyet donemine
gelinene kadar, énemli yabanci topluluklar Istanbul ve izmir’de miizikli oyunlar
sahnelemis ve izleyici tarafindan ilgiyle karsilanmistir. “1874-1875 sezonunda
Dikran Cuhaciyan yonetiminde Opera Tiyatrosu adi altinda ¢aligmalara™ baslayan
topluluk dikkat ¢ekicidir. (Tuncay, 2014: s. 150) Dikran Cuhaciyan, 6zellikle, ¢cok
popiiler olmus Leblebici Horhor Aga oyunuyla 6nem kazanmistir ve tiyatromuzun
ilk miizikli oyun bestecisidir. Defalarca oynanan Leblebici Horhor Aga sinemada

da ilk miizikal filmimiz olma 06zelligini tasir. Haydar Bey’in Pembe Kiz ve Cengi
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Yahut Danis Celebi oyunlari, Ahmet Mithat Efendi’nin Zeybekler’i Hristo
tarafindan bestelenmistir, ortaoyunu etkileri de tagiyan bu miizikli oyunlar seyircinin

begenisini toplamistir.

II. Mesrutiyet doneminde operet topluluklar1 ¢ogalmis ve operet geleneginin
baslangicini olusturmustur. Miisahipzade Celal ise 1917°de yazdigi ilk miizikli
oyunu istanbul Efendisi ve bunun ardindan yazdigi hemen hemen tiim oyunlarinda
sarkili ve dansli boliimler dikkat ceker. Ozdemir Nutku, Tiirk miizikli tiyatrosunun
ilk basarili Orneklerinin Miisahipzade Celal’in geleneksel ve c¢agdas bicimi

harmanladigi bu oyunlar1 oldugunu belirtir.

“Bu doénemde bu gidisi destekleyen baska bir ¢aba da 1918 yilinda kurulan
Beyoglu Musiki Akademisi’dir. O yillarda ¢ikan “Temagsa’ dergisinden, bu
akademinin opera ve operet sanat¢ilari yetistirmek i¢in kuruldugunu

anliyoruz” Yine bu dénemde ‘“Saban” opereti Viyana’'da oynanmuis, iyi

yorumlar almigtir.” (Nutku, 1985: s. 394)

Maliyeti ytliksek, Bati operetleri de bu donemde sahnelenmekteydi ancak
ekonomik olarak 6zel gruplar1 zorlamasi, durumun gruplarin faaliyetlerini kesintiye
ugratmasi, turneye gelen Avrupa ekiplerinden izledigi oyunlara alisik seyircinin,
yerli 6zel topluluklarin oyunlarindan tatmin olmamasi Dariilbedayi’nin miizikli

oyunlara yonelmesi yoniinde bir baskiya sebep olur.

1931°de miizikli oyunlar Dariilbedayi’nin repertuvarina girmeye baslar.
Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi dergisinde her ne kadar bu kararin gegici bir karar
oldugunu vurgulamigsa da operetler biiyiik basar1 kazanir ve Dariilbedayi’nin maddi
kazancim1 da arttirmistir.  Bu durum ¢evrenin  ve Muhsin  Ertugrul’un
memnuniyetsizligine sebebiyet veren bir durum olsa da, 1931-1938 yillar1 arasinda
bu tiirde 6nemli oyunlar sahnelenmistir. Bu donemde yabanci operetler yerine yerli
operetler tercih edilmistir. Ozellikle Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey’in Liikiis
Hayat basta olmak iizere onciilii oldugu bu dénem, 1950’lere kadar siiren Operetler
Donemini baslatir. Dariilbedayi, 1938’de operet sahnelemeyi birakacaktir ancak
1950’lere dek pek cok 6zel operet toplulugu kendine yer bulur. 1950’lerde halkin
operetlere olan ilgisi kaybolmaya bagslamistir. Devlet Tiyatrosu, tamami egitimli

kadrosuyla 1951-1952 sezonunda Yarasa isimli opereti sahneler. Bu siirecte tek tiik
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de olsa operetler sahneleyen Devlet Tiyatrosu sahnesinde 1963’te Cilineyt Gokger’in
genel miidiirliigiinde, Devlet Tiyatrosu’nda ilk kez miizikal bir oyun oynanir; Kiss
Me Kate, oyunun basarisinin ardindan West Side Story, My Fair Lady, Fiddler on

the Roof gibi Broadway klasikleri Devlet Tiyatrosu sahnesinde kendine yer bulur.

Haldun Dormen ise istikrarli 6zel tiyatro yapimlariyla 6nem tasimaktadir.
Miizikal yazan, yoneten, miizikal alaninda tiretken bir ge¢misi olan Haldun Dormen,
1961°de Sokak Kiz1 Irma ile Tirkiye’nin ilk miizikalini sahnelemis, en biiyiik
basarisint  Egemen Bostanci’yla  birlikte sahneledigi  Hisseli  Harikalar
Kumpanyasi’yla kazanmistir. 1980°de sahnelenen miizikal, 2007’de yine Haldun
Dormen tarafindan tekrar sahnelenmis, 2009°da ise Broadway’de sahnelenen ilk

Tiirk Miizikali olma 6zelligine kavusmustur.

90’11 willarin sonlarinda, oOzellikle Disney’in basi c¢ektigi miizikal
animasyonlar ciddi basarilar kazanir, bodylece 2000’li yillarin baslamasiyla,
Hollywood, miizikallere olan ilgisini yogunlastirir. Gerek Broadway miizikallerinden
uyarlanan miizikal filmler, gerekse 0zglin miizikal filmler, Diinya i¢in miizikali
tekrar gortintir kilar. 2000 yilinda Dancer in the Dark’la baslayan, 2001’de Moulin
Rouge ve onemli bir Broadway miizikali olan Hedwig and the Angry Inch,

2002’de Chicago’yla miizikal tekrar sinema i¢in canlanir.

Elbette bu durum, sinemanin ulastig1 kitleler goz 6niinde bulundurulursa, kisa
stire i¢inde Tirkiye’de de miizikalin 6nem kazanmasina sebep olur. Dolayisiyla
2000’11 yillar birgok kisi i¢cin Tiirkiye’de ikinci miizikal ¢aginin baslangici olarak
kabul edilir. Devlet Tiyatrosu, DOB ve IBBST nin miizikallere olan ilgisinin arttig1
bu donemde Broadway tipi, yapimcilarca finanse edilen, “y1ldiz” isimlerin rol aldigi
iki oyun dikkat c¢eker. Bu 0zel girisimlere ayr1 bir parantez agmak gerektigini
diistinliyorum. Mucizeler Komedisi (2004) ve Yildizlarin Altinda (2005)
doneminin oldukga popiiler olmus, basin tarafindan da desteklenmis iki isi olarak

daha Once sozii edilen tiir ayrimini da net olarak gozlemleyebilecegimiz iki oyundur.

Kurtcebe Turgul’un yazdigi, Isil Kasapoglu'nun yonettigi, Sener Sen, Gliven
Kirag, Mirkelam, Ozlem Tekin/Meltem Cumbul, Pamela Spence, Sevket Coruh gibi
isimlerin rol aldigi Most Prodiiksiyon’un yapimciligimi tstlendigi Mucizeler

Komedisi olay orgiisiine organik bir bigimde bagl olan sarkilariyla miizikal olarak
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adlandirabilecegimiz bir oyundur. Tamer Ciray ve Tuna Kiremit¢i’nin miizikale 6zel
besteledigi sarkilardan herhangi birini ¢ikardigimizda miizikalin olay orgiisiinde
bozulma meydana gelmektedir. Yaklasik 65 temsil yapan oyunun kayitlar1 daha
sonra satisa sunulmustur. Bu da bir oyundan maksimum kar etmek {lizerine kurulu

Broadway sistemine uygun bir yaklagimdir.

Gani Miijde’ nin kaleme aldig1, Mehmet Ergen’in yonettigi, Beyazit Oztiirk ve
Candan Ergetin’in basrollerini paylastigi Fil Yapim’in yapimciligini yaptigi
Yildizlarin Altinda fakir bir kizin tinlii olma hikayesini Yesilgcam’1 tiye alarak aktarir.
Filmin kendisine &zel bestelenmis bir sarkist yoktur, Yesilgam’da iinlii olmus
sarkilart kullanarak, oyunu “siisleme” yoluna gidilmistir. Buradaki sarkilarin olay
orgiisiine dogrudan bir katkis1 yoktur. Ancak zaman zaman karakterin yiikseligini
gormemizi saglayan sarkilar olay orgiisiine anlamca degilse de amag geregi katki
saglamistir. Fakat yine de Yildizlarin Altinda bir Yesilgam melodramimin sarki
kullanimin1 benimsemis oldugundan miizikal kategorisine alinmasi dogru degildir.
Yildizlarin Altinda’nin kayitlar1 da, yaklasgitk 30 gosterimin ardindan ATV’ye

satilmig, bdylece oyun bir siire de televizyon macerasini stirdiirmiistiir.

Demek ki 2000’lerin basinda tiyatromuz Broadway’in birka¢ kazang
yontemini kullanmay1 denemistir. Fakat oyunlarin sahnelenme siirelerinin kisaligi
hedeflenen basarinin saglanamadigmi gozler dniine sermektedir. Ustelik dénemin
kose yazilar1 ve sosyal medyasini takip ettigimizde de, yiiksek bilet fiyatlarina karsin
seyircinin tatmininin saglanamadigin1 goérmekteyiz. Buradaki hatayr saptamak
onemlidir. Sadece “seyirci miizikal veya miizikli oyun tercih etmiyor demek ki”
cikarimiyla bir yere varmak miimkiin degildir. Broadway sistemine yakinliklarim
saptadigimiz oyunlarin hatalarin1 da saptamak gerekir. 70’lerde Broadway’i etkisi
altina alan Ingiliz dalgas1 ve popiiler miizikallerin bestecisi Andrew Lloyd Weber ve
yapimc1 Cameron Mackintosh’un ortak ¢aligmalar1 sonucu, Broadway piyasasi: daha
da biiyiik paralar yatirarak, risk alarak daha da biiyiik paralar kazanan bir piyasa
olmustur. Bizdeki bu Broadway tipi oyunlarda ise, gorebilecegimiz en 6nemli hata
plastik anlamda yetersizliktir. Dekor ve kostiimiin sasaasi, Amerikan Miizikal
Tiyatrosunun karakteristik 0Ozelliklerinden biridir. Miizigin yapisi, teknolojinin
bonkorce kullanilmasi yine bu karakteristik 6zelliklerdendir. Bizim Broadway tipi

yapimlarimiz plastik anlamda zayif, miizikalite anlaminda basit kalmistir. Buradaki
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yetersizlikler, oyunlarin ticari anlamda zayif kalmasina sebep olmustur. Bu durum
yapimcilarla ¢alisilmasina ragmen, oyuncular i¢in ayrilan paranin dekor kostiim vb.
icin harcanmadigimi diistindiirmektedir. Bu da yiiksek bilet fiyatlarina karsin sadece
yildiz oyuncularin veya sarkicilarin sunuldugu gosterilerin ortaya ¢ikmasina sebep

olmus ve Omiirleri kisa olmustur.

DOB, DT ve IBBST yerli miizikallere yer verme konusunda farkli tutumlar
izlemistir. DOB, 2000 yilindan itibaren sadece, alt1 tane yerli miizikal sahnelemistir,
buna karsin Broadway’de dahi 1990 ve 2010°da 6mrii birer yil olmus Bir Tenor
Aramiyor isimli miizikal alt1 kez farkli bolgelerde veya belli araliklarla ayni1 bolgede
sahnelenmistir. Bu durum, “miizikal {iretmiyoruz ¢iinkii kalifiye elemanimiz yok”
veya “miizikal iiretmiyoruz ¢iinkii halk istemiyor” fikirlerinin haksizligini biraz olsun
gostermektedir. Yerli yazara Oncelik tanimasi gereken 6denekli kurumlardan biri,
yabanci bir miizikale alt1 kez yer verebilirken yerli yazarlarin toplam alti oyununa

yer veriyor.

Devlet Tiyatrolari’'nda da durum ¢ok farkli degildir, her ne kadar 2000’den
glinlimiize miizikal oyun sahneleme sayis1 pek fazla olmasa da DT, sekiz miizikal
sahnelerken bunlarin yaris1 yani dort tanesi yerli yazarlara aittir. Bu tablo, iilkemizin
tiyatrosunu olusturma misyonuna sahip olan bu devlet kurumlarinin en azindan son
15 yilda bu anlamda yetersiz kaldigim gosteriyor. Ustelik miizikal gibi maddi-
manevi kiilfeti yiiksek bir tliriin sorumlulugunu devlet kurumlart almazsa kim alacak

sorusunu da akillara getiriyor.

IBBST’de ise ne yazik ki bir karmasadan s6z etmek miimkiin. Basta da sozii
edilen kategorize etme hatalart IBBST’nin 15 yillik siirecini okumayi
zorlastirmaktadir, tiim oyunlar1 miizikli oyun kabul edersek IBBST de son 15 yilda
sadece bir miizikal ¢iktigin1 diisiinmek gerekir. Miizikal alt bashgiyla belirtilen tek
oyun Cahit Atay’a ait Sultan Gelin’dir, tiirkii miizikali olarak tanimlanmistir. Fakat
kabaca g6z gezdirildiginde miizik igeren tiim tiirlerin ayn1 isim altinda toplandigini,
miizikli oyun olarak tanimlanan oyunlar icinde, miizikaller oldugu gibi, kabare,

operet gibi tiirlerin de yer aldigin1 gérmek miimkiindiir.

Son dénemde, Engin Alkan gerek Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir

Tiyatrolar i¢in, gerekse Ozel tiyatrolar i¢in miizikaller uyarlamakta, sahnelemektedir.

27



Istanbul Efendisi, Sark Discisi, Sekerpare, Kiiskiin Miizikal ve Huysuz son
donem yapitlar1 arasinda onemlidir. Bunun disinda 2014- 2015 sezonunda, Oscar
Wilde’in Dorian Gray’in Portresi’nden, Nebi Birgi, Arzu Dastan Mutlu ve Ozlem
Sarag¢ tarafindan miizikal olarak uyarlanan Dorian Miizikali dikkat c¢ekici bir 6rnek
olmustur. Kemal Basar’in yonettigi, Gokhan Erarslan’in yazdigi Cahide Miizikali
de basarili 6rneklerdendir. Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nda Ebru Kara ydnetiminde
sahnelenen Erkek Arkadas 2015- 2016 sezonunun odiillii oyunlarindan olmustur.
Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 da Liikiis Hayat ve Agir
Roman’la miizikal yapitlar sahnelemistir. 2015- 2016 sezonunun sonunda ilk kez
Tiirkge sahnelenen, Broadway’in {inlii ve son derece cesur miizikali Hedwig and the

Angry Inch de deginilmesi gereken girisimlerdendir.
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IKINCi BOLUM: SINEMADA MUZIiKAL

1. Sinemada Miizikalin Kaynagi, Gelisimi ve Tarihi

Uzun metrajli filmler ¢ekilmeye baslandiginda sinema, tiyatrodan 6zellikle de
vodvil ve operetten beslenmistir. Sessiz film doneminde de miizik yogun olarak
sinemayi etkilemistir. Bu baglamda sinemanin ilk doneminde miizikal yonelis hig
sasirtict degildir. Ustelik uzun metraj cekimleriyle birlikte 1910 yili itibariyle
sinemanin merkezi Los Angeles “Hollywood” olmustur (Nowell-Smith, 2008: s. 30).
Amerikan miizikali ise yaratici ekibinden seyircisine kadar tim Amerikalilar igin
onemli, milli bir olgudur. En ¢ok miizikal filmin de Amerikan kokenli olmasi

bdylece dogaldir.

1895°te ilk ortaya ¢iktig1 donemde sinema, pes pese fotograflarin gosterimi
anlamma gelirdi. Bu tipk1 bir slayt gosterisi gibiydi. 1905’¢ gelindiginde artik kisa
film tabir edilebilecek uzunluga ulasmis, 10 dakikalik filmler ¢ekilmeye baslanmisti
(Nowell-Smith, 2008: s. 30). Bu filmlerde heniiz ses teknolojisi gelismemis
olmasina ragmen miizik olduk¢a 6nemli bir eslik¢iydi. Setlerde oyuncularin havaya
girmesi amacl piyanistler bulunduruldu. Opera miiziklerinden ve klasik miiziklerden
beslenen eslik parcalart sinema piyanistleri veya sinema orkestralarinca
calinmaktaydi (Nowell-Smith, 2008: s. 249). Sonralar1 eger 6nemli, gise beklentisi
yiiksek bir film varsa, bu film icin 6zel besteler yapilmaya baslandi. Bu bestelerin
notalart filmlerle birlikte gosterilecek sinema salonlarina gonderilir, sinema
miizisyenleri ise bu parcalar1 filme eslik ederek calarlardi. Bu durum miizisyenin
yetenegine gore miizik kalitesinin etkilenmesi durumunu ortaya ¢ikarmisti (Nowell-
Smith, 2008: s. 219). Zamanla ses teknolojisinin gelismesiyle birlikte bu besteler
kayda alinmaya baglandi. Sinema piyanistlerinin issiz kalmasina yol agan bu siireg

sinemaya sesin gelmesiyle sona erdi (Nowell-Smith, 2008: s. 255).

1920’lerin ortasinda bazi ¢evreler sessiz filmin tamamlanmamis bir sanat
oldugu fikrini ortaya atti. Bazi girisimciler ise yillarca resme ses eklemeye calisti.
Girigimcilerin bu cabasi ticari ve yaratict ekipleri pek memnun etmemisti. Sinema
uluslararas1 bir sanat halini almist1 ve onlara gore filmlerin olduklart gibi kalmalari
en 1iyisiydi. Biiyiik sehirlerdeki, biiyiik sinema salonlar1 tam tesekkiillii orkestralarin
konuslanabilecegi gibi insa ediliyordu. Artik ses efektinden bile s6z etmek

miimkiindii (Barrios, 2014: s. 17).
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Yaratict ve ticari ekiplerin degisen bu kosullardan memnun olmamasi son
derece normaldi. Sessiz filmler sinemay1 ¢ok daha karli kilmaktaydi. Tek bir film
diinyadaki tiim salonlarda gosterilebiliyordu. Dil farkliliklariyla ilgili hi¢bir problem
yasanmiyordu ve diinyadaki sinema endiistrisi tek bir merkezden yonetilebiliyordu.
Sesin ve dilin kullanilmaya baslanmasi1 bu egemenlige zarar verecekti. Sesin gelmesi
Ozerk sinema anlayisina ortam hazirladi fakat yeni sorunlarin ¢ikmasi kaginilmazdi.
Dilden dogan farkliliklar Almanlar ve Cekler arasinda bir krize bile sebep oldu
(Nowell-Smith, 2008: 255). Ancak sorunlar resme ses eklemek isteyen girisimcileri

durdurmada.

O sirada Warner Bros., ikinci en iyi kazanan stiidyoydu. Sam Warner,
miiziklerin her yerde ayni miizikal kalitede olmasi gerektigini diisiiniiyordu. Tiim

izleyicilere biiyiik sehirlerdeki kalitede ulagsmaliydi (Barrios, 2014: s. 17).

“Warner Bros., ilk senkronize programini Agustos 1926°da Vitaphone
denilen bir disk-iizerinde-ses sistemi kullanarak sundu. Warner Bros. un asil
niyeti sinema sahiplerine programlarinda canli icracilarin ozellikle sinema
orkestrasinin ve sahne gosterisinin yerine gegecek bir sey sunmakti. Bu
nedenle ilk uzun metrajl sesli filmleri Don Juan (1926) hi¢ de sozlii bir film
degildi; sadece sessiz goriintiilere eslik etmek iizere diskler iizerine
kaydedilmis miizikal partisyonlar kullamilmaktaydi. (...) Fox da sozlii uzun
metraj filmlere inanmamusti. Stiidyo kendi alternatifi olarak bu film-iizerinde-
ses Sistemi kullanan esli haber filmlerini Nisan 1927 de piyasaya siirdii. FOX
Movietone News olarak isimlendirilen filmler, hemen biiyiik bir olay haline
geldi. Ne var ki yeniligin cekiciligi azaldig1 icin bu yeniliklerin basarist
geciciydi. (Nowell-Smith, 2008: s. 249)”

Miizikal filmin dogumu tam bu sirada gergeklesti. Al Jolson’un basroliinde
oynadigi, Alan Crosland’in yonettigi The Jazz Singer, sesli goriintiiniin de eklendigi
sessiz bir film olarak tanimlansa da dudak senkronizesini saglayan bir film olarak
pek cok acidan tarihe gegti. Kazandigi bagar1 sektdrii tamamen degistirdi ve
Hollywood 1930’a gelindiginde artik sessiz film yapmaz oldu. Warner Bros.’un
Vitaphone’u ise yaramaz hale geldi, stiidyolar film-iizerinde-ses sistemine gecis

yapmaya yoneldi (Nowell-Smith, 2008: s. 250).
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1929’da gosterime sunulan The Broadway Melody, en iyi goriintii Oscar’in1
alan ikinci film oldu. Onemli bir reklam kampanyastyla sunulan filmin afisinde “ALL
TALKING! ALL SINGING! ALL DANCING!” (Hepsi konusuyor! Hepsi sarki
sOyliiyor! Hepsi dans ediyor!) yazmaktaydi (Barrios, 2014: s. 20). Bu ¢ok kisa bir
zaman ic¢inde sesli filmin geldigi onemli noktayr ve reklam malzemesi haline
donlismesini gozler oniine serer. Sesli filme karsi ¢ikanlar bu siirecte hala olsa da

sesli film riistiinii bir miizikalle ispat etmisti.

Miizikalin sesli sinemanin ilk yillarinda ¢ok¢a tercih edilmesinin nedeni
sarkilar ¢evrilmese de diinyanin her yerinde miizikal filmlerin keyifle izlenebiliyor
olmasiydi. Hollywood’un piyasayr elinde tutarken en biiyiik yardimcisi miizikal
oluyordu. Buna ragmen sesin ve dolayisiyla dilin gelisi, 10 yildan uzun bir zamandir
Hollywood’un tekelindeki uluslararasi sinema endiistrisinin egemenligini bitirmis,
dil sayisinca sinema endiistrisi olugsmustu. 1932°de altyazi, 1933°ten 1937’ye kadar
siiren gelisim siireciyle de dublaj dil sorununu ortadan kaldirmayr hedefleyen

¢oziimler oldu (Nowell-Smith, 2008: s. 252).

“En dar anlamiyla “miizikal”, biiyiik ol¢iide diegetik (perdedeki karakterler
tarafindan yapilan) miizikli bir film demektir.” (Altman, 2003: s. 342). Bir filmin
miizikal sayillmasi daha genis anlamlara ve farkli kurallara bagl olsa da bu daha dar
anlamiyla kabul edildiginde sayica da ifade edilebilir. Altman, Hollywood tarihinde
1500 miizikal oldugunu ifade eder. Sesli sinemanin ilk doneminde birdenbire
parlayan bir yildiz halini alan miizikal, yeni ve uluslararas1 yapis1 ve Hollywood un
karakteristik bir tiirii haline gelisiyle sesli sinemanin ilk yillarina damga vurdu. Bu
donemin en Oonemli yildiz1 ise dans¢1 Fred Astaire olacakti. Astaire, 1933 yapimi
Karyoka’da bir yan rolde goériinmesinin ardindan parlak kariyerine hizli bir giris
yaptt. Yeni ortagi Ginger Rogers’la birlikte bes yil iginde en ¢ok kazang getiren ve
sarkilar1 en ¢ok begenilen filmlere imza attilar. 1987°de hayatin1 kaybeden Astaire,
1958’den sonra bir siire televizyonda da caligsa da basarisiz islerde yer alir, hakkinda
ensest iddialar ortaya atilir fakat yine de sohretini yitirmez. (Nowell-Smith, 2008: s.
344)

“Iki Hollywood tiirii -miizikaller ve Disney’in canlandirma filmleri-
bestecilerin katkilarina ve bol miktarda miizige gereksinim duyuyordu, bu

yiizden de kayit ve sonradan seslendirme tekniklerinde genis kapsaml
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gelismelere de on ayak oldular. Cizgi filmlerde, hareketsiz ¢izimleri
canlandirmak i¢in  kesintisiz bir miizige gereksinim duyuluyor ve
yanilsamalarin siirdiiriilmesi adina bastan sona kadar keskin bir sekilde
senkronize edilmeleri gerekiyordu. Uzun metrajli bir filmdeki her miizikal
parc¢a da boyleydi ve 1930 °larin ortasina gelindiginde genel prosediir, ilkin
miizik parc¢asimi kaydetmek, ardindan “playback” [onceden seslendirme]
yontemi kullanarak filme almakti; bu, oyuncularin sette serbest hareket
etmelerine ya da dans etmelerine olanak vermekteydi. Yapim sonrasi
“dublaj” gerektiginde islemde ek iyilestirmeler yapmaya olanak sagliyordu.
Boylece her iki tiiriin onciileri epeyce sanatkarlik sergileyen bir¢ok filmi
iiretirken teknolojik sorunlari da ¢ozdiiler.” (Nowell- Smith, 2008: s. 292-
293)

Bu donemde, miizikal, bugiin kullandigimiz anlamiyla kullanilmamaktadir.

Daha ¢ok tanimlayici bir anlatimdir. (Nowell-Smith, 2008: s. 345)

“Elestirmenler, “miizikal” terimini ancak “1930-31’de kamuoyu miizikal
filmlerden biktiktan (1929°da 55 ve 1930°da 77 olan miizikal film sayist
1931°de 11°e, 1932°de 10°a -1960 lara kadar endiistrinin en diisiik noktasina
diisecekti) sonra, geriye doniiliip bakildiginda standartlagmis ve sinirlanmis

gibi goriinen onceki yillarin yapimlarini kotiilemek i¢in kendi bagina bir isim

olarak kullandilar.” (Nowell-Smith, 2008: s. 346).

1930’larin  ortasinda Hollywood miizikalleri karakteristik bir yap1
gelistirmeye baslamisti. Format, karakterler, oyunculuk ve ses etrafinda sekillenen bu
yap1; anlati formatinda, romantik ciftlere odaklanan, gergcekci ve ritmik hareketlerin
kullan1ldig1 bir oyunculuga dayanan, diegetik miiziklerin kullanildig1 film olarak
tanimlanabilir hale geldi. Bu noktada bir siralama yapan Rick Altman, miizikalin

karakterini soyle listelemistir:

1.Format: Anlati. Miizik ve dans par¢alar: bir anlati ¢ergevesinde iliskilendirilir.

2.Karakterler: Toplulugun i¢indeki romantik ¢iftler. Shirley Temple filmlerinde ya
da canlandirma miizikallerde bile oynasan bir ¢ift ve ¢iftin etrafini saran topluluk

miizikalin romantik komedi yaklasimi i¢in zorunludur.
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3.Oyunculuk: Ritmik hareket ile gercgekgiligin bilesimi. Her iki u¢ -dogrudan
gergekgilik ve saf ritim- her ikisinin karakteristik kaynasmasint olusturacak sekilde

sunulmalidir.

4.Ses: Diegetik miizik ile diyalogun karisimi. Diegetik miizik ya da dans olmadan
miizikal olamaz. Tersinden bakilirsa Jaques Demy’nin Les Parapules de
Cherbourg’u (1964) gibi tamamen miizikle yiiklii olan filmler (Brecht’in ifadesiyle)

ciddi konusma diinyasindan romansin miizikal diinyasina gegmeyi basaramazlar.

(Nowell-Smith, 2008: s. 347)

1.Anlam Stratejisi: Ikili odak. Film, erkek ve kadin partnerler (va da gruplari)
birbiri ardina swralar, ikisi arasinda paralellikier kurar, her birini belirli bir

kiiltiirel degerle tanimlar ve sonunda karsilasip kaynasmalarini saglar.

2.Cift/orgii: Ciftin olusumuyla 6rgii kararliligi arasinda paralellik (ve/veya nedensel
bag). Bu yiizden oynasma, her zaman igin filmin tematik malzemesinin baska bir

vanyla iliskilendirilir.

3.Miizik/orgii: Kisisel ve toplu nesenin ifadesi olarak miizik ve dans. Olasi her
stirlamanin karsisinda romantik zaferin isaretleri olarak miizik ve dans, kutlama

niteliginde bir amaca hizmet eder.

4. Anlaty/Miizik parcasi: Gergekgilikle ritim, diyalogla diegetik miizik arasinda
sureklilik. Miizikalin karsithklari, ¢iftin mistik birligi ve evlilikle ilgili Amerikan

mitolojisine uygun olarak sadece ¢oziimlemek iizere vardir.

5.Goriintii/ses: En heyecanli anlarda tersine ¢evrilmis klasik anlati hiyerarsisi (ses
tizerine goriintii). “Sessel eriyis” stireciyle birlikte (gercek¢i ses yaklasimi yerini
kademe kademe bir ritim ve siir diinyasina birakir) yavas yavas sesin goriintiilenmis
eylemler tarafindan iiretildigi ve onlarla eslendigi bilinen durum yerine, eylemlerin

miizige ayak uydurdugu bir diinyaya gireriz.

(Nowell-Smith, 2008: s. 347)

Her ne kadar tiim miizikaller bu yapiya uygundur denilemezse de, uzun siire

Hollywood, ¢ogunlukla bu ¢izgiler etrafinda miizikal filmler yapmistir. West Side
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Story, My Fair Lady, Sound of Music, Mary Poppins gibi 6ne ¢ikan 6rnekler de
bu yapiya uygundur. Dénem donem iyi filmler ¢iksa da duraklama doénemine giren
miizikal sinema 1970’lerde tekrar bir sigrama yasamistir. (Altman, 2003: s. 348)
Cabaret, Rocky Horror Picture Show, Saturday Night Fever, Hair, All That

Jazz gibi bagarili 6rnekler bu doneme damga vurdu.

Miizikal sinema ozellikle ilk elli yilinda, Amerikan kiiltiiriinii Diinya’da
temsil etmesi sebebiyle Amerika i¢in olduk¢a 6nemli bir pazarlama araci olmustur.
1990-2000 yillarinda Lion King, Dancer in the Dark, Chicago, Moulin Rouge gibi
ornekler dikkat cekici olmustur. Ozellikle Disney’in animasyon filmlerinde
stirdiirdiigii bir gelenek olarak nitelenebilecek tiir, Frozen, Tangled gibi masal
uyarlamasi miizikal animasyon filmlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Son yillarda
Broadway’da efsanelesmis Les Miserables, Into the Woods gibi miizikal tiyatro

yapitlarinin da beyazperdeye basarili aktarimlart olmustur.

2. Tiirk Sinemasinda Miizikaller

“Sinema, Osmanl Tiirkiyesi’ne Bati'yla neredeyse ayni yil gelmistir. Pathé
Fréres 'nin Tiirkiye temsilcisi olan Romanyalt Sigmund Weinberg ilk film
gosterimini 1897 nin basinda, Istanbul’'un kozmopolit semti Beyoglu ndaki
Sponeck Restorani’nda yapti ve birkag yil iginde film gosterimleri Osmanlt
Imparatorlugu’nun tiim biiyiik kentlerine yayilmist:.”(Nowell-Smith, 2008: s.
740)

[Ik dénemde yabanci filmlerin gosterildigi bilinmektedir. Baslangig dénemi
olarak adlandirilan donemde, sinema ordunun elinde gelismektedir. Kurtulus
Savasi’ni da i¢ine alan Baslangi¢ Donemi, ulusal biling olusturma hedefi giitmektedir

ve cogunlukla belgesel olarak nitelenebilecek filmler karsimiza ¢ikar (Esen, 2010: s.
17-18).

Ikinci donem ise Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilmaktadir ve 1922-
1939 arasindaki donemi kapsar. Tiyatrocular Donemi’ni agiklamak i¢in Muhsin
Ertugrul’dan bahsetmek sarttir, tiyatro i¢cin oldukca O6nemli bir isim olan Muhsin
Ertugrul sinemacilar tarafindan yogun bir bi¢imde elestirilmektedir. Sinemay1

tekelinde tuttugu ve gelisimini engelledigi diisiincesi hakimdir. Muhsin Ertugrul’un
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sinemayla iliskisinin incelenmesi, Tirk Sinemasi’nin Tiyatrocular Dénemi’ne 151k

tutmasi agisindan 6nemli olacaktir.

1916’da Dariilbedayi’den izin alarak Berlin’e gider, burada giindiizleri film
stiidyolarinda geceleriyse tiyatroda calisarak kendisini gelistirir. Daha 6nce burada
bazi filmlerde figiiranlik yapmissa da, Gecede Isik isimli filmdeki rolii, Ertugrul’un
sinemadaki ilk roli olur. 1918’de Berlin’e tekrar gittiginde Beranien Diisesi adli
filmde rol alir. Bu filmle yapimci- yonetmen Ernst Reicher’in dikkatini ¢eker ve
Stuart-Webb sirketiyle anlagma imzalar. 1919°da Dariilbedayi’de yasadigi
anlagmazliklar sonucu tekrar Berlin’e gider ve Nabi Zeki Ekemen ile Stambul Film
G.m.b.H. sirketini kurar. Bu sirket adina Maurice Level’in L’ Angoisse romaninindan
hazirladigi senaryo ile Samson filmini ¢eker, basroliinii de yine kendisi oynar.
1920°de Stuart-Webb siketi icin Kara Lale Bayramm ve Seytana Tapanlar
filmlerini ¢eker. (Eczacibasi, 1969:ss. 8-12)

1922°de Bozkurt Film adinda bir yapimevi kurmak ister ancak bu tasarisi
gerceklesmez. 1922°de Muhsin Ertugrul’un Viyana’da oldugu donemde, Seden
kardeslerden birlikte ¢alismak tizere bir ¢agr alir. Muhsin Ertugrul, Benden Sonra
Tufan Olmasin kitabinda, Kemal Seden’in isletmecilik yaptigin1 ve bir sinema
devralmis oldugunu, kardesi Sakir Seden ve Namik Zeki Aral’la bu sinemanin
isletmeciligini yaptiklarim1 ve bu igliiye dordiincii kisi olarak katildigini anlatir.
Oneriyi kabul edip Tiirkiye’ye déndiigiinde Istanbul’da teknik anlamda hi¢bir olanak
bulunmamaktadir, hatta teknik islerle ugrasan sadece ii¢ kisi vardir, Fuat Uzkinay,
Cezmi Ar ve laboratuvarci Hiiseyin Bey... Fahir Ipek¢i’nin birkag yillik bir taksitle
sagladigt Ernemann marka bir makine ve baski makinesiyle ilk hazirliklar

tamamlanir.

Boylece Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’de yonettigi ilk film olan Istanbul’da
Bir Facia-i Ask’in ¢ekimleri baslar. Bu filmin konusu isgal yillarinda istanbullulari
sarsan ‘“Mediha Cinayeti’nden alir, Muhsin Ertugrul ve ekibi boyle bir konuyla gelir
saglayabileceklerini diisiinerek yaparlar seg¢imlerini. Dr. Emin Belig ve Vahram
Papazyan’in bagrolde oldugu filmde Mediha roliinii Anna Mariyevi¢ isimli bir Rus
kizt oynar. Muhsin Ertugrul yine Benden Sonra Tufan Olmasin’da bu filme
deginirken sunlar1 soyler: “Olayla ilgili gazete haberleri ve mahkeme

tutanaklarindan yararlanilmis ve konuyu hi¢ abartmayan bir senaryo yazilmisti.”
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(Ertugrul, 2007: s. 297) Bir birahanenin taracasinda baslayan c¢ekimler, teknik
imkansizliklar, negatiflerin karanlik ¢cikmasi, isgalci askerlerin Istanbul’da bulunmas:
gibi sorunlarla siirer ve bittiginde film piyasanin ve izleyicinin ilgisini ¢eker, bu film
beklenenin iizerinde gise yapar. Kemal ve Sakir Seden de bu beklenmedik gelir
karsisinda heyecanlanir ve hemen ikinci bir film i¢in ¢alismalara baglanir. (Ertugrul,

2007: s. 295-303)

Kemal ve Sakir Seden’in Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba isimli
romanini Onermesiyle ikinci filmin hazirliklart baslar, yine 1922’de c¢ekilen film
¢ekim asamasinda ciddi zorluklarla karsilasmistir. Eyiip’teki dis c¢ekimlerde bir
kalabaligin saldirisina ugrar. Bu saldir1 sonucu Vahram Papazyan filmden ayrilir,
onun roliinii de Muhsin Ertugrul iistlenir. Filme konu olan roman daha yayimlandig:
sirada, biiyiik tepki ¢ekmistir, film de bu tepkilerden nasibini alir. Kutsal bilinen
tekkenin agik sacik ayinlerini agiklayan roman ve film belli bir kitlenin tepkisini
ceker. “Giinahi islemek degil de, iglenen bir giinahi agiga vurmak bazi ¢evrelere
uygun diismiiyordu” ciimlesiyle ifade eder Muhsin Ertugrul, tepkinin sebebini. Bu
tepkilerden kurtulmak i¢in filmin ismi Bogazi¢i Esrar1 olarak degistirilir ve yine

gisede tatmin edici bir sonug alinir. (Ertugrul, 2007: ss. 300-301)

1923°te Halide Edip’in Kurtulus Savasi donemini anlatan Atesten Gomlek
romani uyarlanir, filmin ulusalc1 yapisi, Misliiman ve Tiirk kadinlarin filmde rol
almasina olanak saglar, boylece Bedia Muhavvit ile Neyyire Neyir bir gazete ilaniyla
aranip bulunurlar. Atesten Gomlek tiyatral Ozelliklerden siyrilan ve sinemasal
ozellikler tasiyan bir film olur fakat ardindan gelen Leblebici Horhor’la Muhsin
Ertugrul tekrar tiyatral tislubuna doner. Kostiim ve dekoru oldukg¢a pahaliya patlayan
bu film, Kemal Film’i zarara ugratir. Sonrasinda cekilen Kiz Kulesinde Bir Facia
filmi de bir Fransiz oyunundan uyarlama olur, bu filmde de fazlaca teknik hata
bulunur ve basarisiz kabul edilir, korku tiyatrosunun bir tiirii olan oyunun filme
uyarlaniginda gerilim unsurunun eksik olusu dikkat c¢eker. Muhsin Ertugrul’un
Kemal Film i¢in ¢ektigi son film Peyami Safa’nin romanindan uyarlanan Soézde
Kizlar olur. Bu filmin de basarisiz oldugu soylenir, filmin ardindan yollar1 ayrilir.

(Esen, 2010: ss. 22-27)

Mubhsin Ertugrul, 1924- 1925°te Dariilbedayi’den ayrilan sanatgilarla kurdugu
ekiple birlikte Ferah Tiyatrosu’nda pek ¢ok oyun sahneler. 1925’te Rusya’ya gider,
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Stanislavski ve Meyerhold’un ¢alismalarini izler ve burada Tamilla ve Spartakiis
filmlerini ¢eker. (Esen, 2010: ss. 15-16)

Rusya’dan doniiste, Muhsin Ertugrul, daha once film ¢ekme aygitlar1 satan,
sinema isletmeciligi yapan Ipekci kardesleri yapimevi kurmaya ikna eder. Resat Nuri
Giintekin’in Frangois de Curel’den uyarladigi Bir Gece Facias1 oyunu, Ankara
Postasi ismiyle sinemaya aktarilir, bu Muhsin Ertugrul’un Ipekgiler icin cektigi ilk
film olur. (Eczacibasi, 1969: ss. 18-19) Bir Kurtulus Savasi hikayesi olan bu film de
biiyiik ilgi goriir ve iyi bir gise gelirine ulasir. 1931 yilinda, Tiirk Sinemasi’nin ilk
sesli filmi olan istanbul Sokaklarinda filmini ceker, Misir, Yunanistan ve
Tiirkiye’de, bu iilkelerden oyunculariyla ¢ekilmistir. Filmin seslendirmesi Paris’te
yapilmis, sarkili melodram olan filmin miizigini Hasan Ferit Alnar yapmustir.
1932’de, Bir Millet Uyaniyor ve Kacakgilar filmlerini ¢eker. Bir Millet Uyaniyor
yine bir Kurtulus Savasi hikayesidir, konu islenisi bakimindan daginik fakat basarili
bir filmdir, izleyici ve elestirmenler tarafindan begeniyle karsilanir. (Esen, 2010: ss.
27-29) 1933-1935 yillarinda Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir, Cici
Berber, Nasit Dolandirici, Fena Yol, 1933- 1934’te ise Milyon Avcilar1 ve
Leblebici Horhor Aga filmlerini ¢eker. (Eczacibasi, 1969: ss. 18-19) 1935’te Selma
Lagerlof’den uyarlanan, senaryosunu Nazim Hikmet’in yazdigi Aysel, Batakh
Damin Kiz1 filmi ¢ekilir. Cahide Sonku ve Talat Artemel filmin basroliindedirler.
Cahide Sonku Tiirk Sinemasi’nin ilk kadin staridir. Klasik bir melodram konusuna
sahip olan film kadinin hakkini savunan yapisiyla dikkat ¢eker, film ¢ok begenilir.
Pek ¢ok tiyatro oyununu uyarlar, 1940°’ta Victor Fleming’in filminden Nazim Hikmet
tarafindan uyarlanan Sehvet Kurbani’ni c¢eker, basrolde de Cahide Sonku’yla
birlikte kendisi oynamustir. 1943’te ¢ektigi Nasreddin Hoca Diigiinde filmi
Ipekgiler igin ¢ektigi son film olur. Sonrasinda 3 film daha ¢eker Muhsin Ertugrul,
1953 yilinda ilk yerli renkli film olan Hahie1 Kiz’1 ¢eker, bu film oldukg¢a basarisiz
olmus ve parasal anlamda destek olan Yap1 Kredi Bankasi’ni sinema alanindan

uzaklastirmistir. (Esen, 2010: s. 29-31)

“Iik ézel Tiirk film sirketi olan Kemal Film’in fikir babasi ve ilk yonetmeni
Muhsin Ertugrul, tam on yedi yil boyunca sinemamizin ‘tek adami’ olarak
kalmistir. Tiirk Sinema Tarihi ig¢inde, O’nun ‘tek adam’liginin sona erdigi,

yeni yonetmenlerin devreye girdigi ve bunlarin ilki olan Faruk Keng’in ilk
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filmi Tas Parcast’ni ¢ektigi 1939 yilindan 1950 yilina kadar gegen siireye
Nijat Ozén’iin adlandirdigi gibi biz de ‘Gegis Dénemi’ diyecegSiz. Ciinkii bu
donem sinemamizda Ertugrul 'un tiyatro etkilerinin silinip, sinemasal etkilerin
yerini almaya basladigi donemdir. Bir anlamda Tiirk Sinemasi’nin tiyatronun
golgesinden siyrilip, sinemasal ozellikler kazandigi, kisiliginin olustugu

‘ergenlik’ donemidir.” (Esen, 2010: s. 34)

Sinemada Muhsin Ertugrul tekelinin kirilmasinin ardindan Gegis Dénemi
baslar. Ikinci Diinya Savasi, bu dénem icin en belirleyici etkilerden biri olmustur.
Geng yoOnetmenler bu donemde 6n plana ¢ikmig, hareketlenen sinema ortami diger
tiyatrocular1 da sinemaya yoneltmistir. Fakat en 6nemli etkilerinden biri, dnceden
Avrupa yoluyla gelen Amerikan filmlerinin savas nedeniyle Misir iizerinden
Tiirkiye’ye ulagsmasi olmustur. Bu durum Tiirk sinemasinda oldukga popiiler olacak

olan Misir filmlerini de yurda sokmustur. (Esen, 2010: ss. 39-40)

“(...) Miswr filmleri de Tiirkiye’'de c¢ok sevilmistir. Aylarca gosterimde
kalanlar olmustur. Miiziklerle bezenmis, melodramatik ogelerle halkin
duygularina seslenen filmlerin etkisini goren Tiirk yapimcilar da, once dublaj
ve Tiirk¢e sarkilarla Misir filmleri gosterimleri yaparken, giderek kendi

cektikleri filmleri bu tarz, sarkili melodramlara doniistiirmiiglerdir.

Boylece daha, tiyatronun etkisinden yeni kurtulmus olan Tiirk

filmlerinin dili melodram égelerinin akinina ugramistir.” (Esen, 2010: s. 40)

1950- 1970 arasim isaret eden Sinemacilar Doneminde artik Tiirk Sinemasi,
kendi kimligini yaratmaya baglamistir. Sansiir uygulamalarimin da yogunlastigi

donemde, melodramlar ciddi anlamda yiikselistedir.

Bu donemde tarihi filmler, komediler, ¢ocuk karakter iizerine kurulu filmler
ve Ozglin ¢abalar dikkat ¢ekmektedir ancak en ¢ok ragbet goren tiir, melodramlardir.
Yesilcam’in kimligi bu tiir etrafinda sekillenmistir. Tutan yabanci filmlerin yeniden
cekimleri on plana ¢ikmistir. Demokrat Parti donemi ve 61 Anayasasi’ni kapsayan
donem, sansiir ve gorece Ozgiirlik ortamlarinda iiriin verilmesine sebep olmustur.
Ancak Demokrat Parti donemindeki yogun sansiir ortami sinemacilarin otosansiir

mekanizmasi gelistirmelerine de neden olmustur (Esen, 2010: s. 58- 75).
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Dénemin dikkat gekici yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad ve Atif Yilmaz
piyasa icin filmler de ¢ekmisler ancak kendi tarzlarini da olgunlagtirmiglardir. Atif
Yilmaz, miizikal 6geler kullandigi filmlerle 6n plana ¢ikmis, Ozellikle ataerkil
toplumda kadin olmak tizerine pek ¢ok yapit ortaya koymustur. Ayni1 zamanda Metin

Erksan da donemin dikkat ¢eken isimlerindedir.

Litfi Akad’in Liikiis Hayat’1 Tiirk Sinemasi’nda miizikalin izini siirerken
karsimiza ¢ikacak Onemli operetlerdendir. Tiirk Tiyatrosu’nda gegerliligini uzun

yillar koruyan oyunun sinema versiyonu beklenen ilgiyi gérmemistir.

Sinemacilar Donemi’nin asil dikkat ¢ekici kismi 1960’lardan sonrasi
olacaktir, 1950’lerde iiretim yapan sinemacilarin da daha olgun firiinler vermesi,
1961 Anayasasi’nin sagladigi 6zgiirliik ortami bu durumun baglica sebepleridir.
Donemin dikkat ¢eken isimleri, melodramlarin gergekgilikten uzak, romantik

biciminden uzaklasip gercekei eserler verme ¢abasina girigmistir.

“Yapuan bu filmler, 1960°tan sonra iilkede olusan siyasal ve ekonomik
olaylarla birlikte diisiiniildiigiinde bir deger kazamir. Bir onceki dénemin
siyasi ve toplumsal ortami nasil gerceklerden kacis diyebilecegimiz iyimser
bir hava yansitan filmler yapimasina neden olmugssa, 1960 tan sonraki umut

havast da, bazi yonetmenlere toplumsal gerceklere yonelme konusunda giic

vermistir.” (Coskun, 2009: ss. 35-36)

70’11 yillarda, Tiirkiye siyaseti bu kez, Siilleyman Demirel’e verilen
muhtirayla karsi karstyadir. 61 Anayasasi’yla gelen 6zgiirlilk ortami kisitlanmustir.
Kaos ve umut i¢ ig¢edir, bu durum sinemaya da elbette yansimistir. Karsithklar
Donemi olarak adlandirilan donem, 1970-1980 yillar1 arasini igaret eder (Esen, 2010:

s. 130-131).

“1970°li yillar, Tiirk sinemast i¢in ilging bir donemdir. Bir yandan
Yilmaz Giiney’in ve onun izindeki Geng¢ Sinemacilar’in ortaya ¢ikardiklari,
gergekgi olmayr amacglayan, o giine kadar yapitimamus sertlikte siyasal elestiri
iceren filmler c¢ekilmeye baslanmistir. Bu filmler yapimcilar tarafindan
finanse edilmek istenmedikleri icin, daha dogrusu yapimci miidahalesiyle
karsilagmak istemedikleri i¢in, yonetmenlerin kendi bulup bulusturduklar

paralarla gergeklestirdikleri, soyleyecek sozii olan filmlerdir.
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Diger yandan, sinemanin klasik Yesilcam seyircisi yani popiiler
filmlerin izleyicisi sinemadan uzaklastigi icin, ticari sinemacilarin,
yapimcilarin - ¢oziim  yolu olarak bulduklart seks filmleri salonlar

kaplamuigtir. ”(Esen, 2010: s. 133-134)

1980 donemine ise darbe damga vurmustur. Stkran Kuyucak Esen, bu
donemde bahsedilmesi gereken, Tiirk Sinemasi’na etki eden ikinci bir darbenin
varligindan s6z eder: Hollywood Darbesi. 80 déneminde, 70’lerde furya halinde
sinema salonlarinda bulunan seks filmleri kesilmistir. Yapimcilar1 yeni bir ¢oziim
arayisina iten bu durum, arabesk furyasini ortaya ¢ikarmustir. Bol sarki kullanimi
bulunan bu filmleri de melodramlar gibi miizikal olarak degerlendirmek miimkiin
degildir. 70’lerde dikkat ¢ceken olan Geng¢ Sinemacilar’in yolu da sansiirle kesilmistir,
darbe yonetiminin en ufak elestiriye tahammiilleri yoktur. Bu sinemacilar yasaklar
dolayisiyla, elestirel yonlerini daha bireysel konulara yoneltmislerdir. (Esen, 2010: s.
172-179)

“1980’lerde Tiirk sinemasinda kadin konusu dikkati ¢ekecek boyutlara
ulasmistir. Ticari amagh filmlerde geleneksel Yesilcam kadin anlayis

surdiiriiliirken, diger filmlerde gercek¢i bir bakisla kadini ele almaya
baslamistir. ”(Esen, 2010: s. 182)

Tiirk Sinemasi’nda miizik, hemen her donem kullanilmissa da bir miizikal
gelenegi olusmamustir. Ozellikle melodram ve operetler uzunca bir siire Tiirk
Sinemasi’nda miizikli tiirler olarak karsimiza c¢ikmuslardir. Tirk Sinemasi’nda
miizikli filmlerde 6ne ¢ikan Ornekler, Muhsin Ertugrul operetleri, Calsin Sazlar
Oynasin Kizlar ve revii filmleri olarak nitelenen, revii gruplarmin yer aldigi,
1940’larin son doneminde popiiler olmus dans agirlikli filmler, Liikiis Hayat, Bes
Seker Kiz, Kesanh Ali Destani, Damdaki Kemanci, Renkli Diinya, Asiye Nasil
Kurtulur, Arkadasim Seytan, Arabesk, Lambada, Ates Ustiinde Yiiriimek,

Neredesin Firuze, Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? olarak siralanabilir.

Liikiis Hayat, Tiirk Tiyatrosu i¢in her daim canli, hala aktif olarak
oynanmakta olan bir operet olmasina ragmen sinemada pek basarili olamamustir.
Damdaki Kemanci, 1969’da Ciineyt Gokger’in basroliinii oynadigi, Fiddler on the
Roof’un serbest bir uyarlamasidir. 1971°de Yesilgam’da kendine yer buldugu
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goriiliir. Kusbakist degerlendirmede ise hemen 6n plana ¢ikan iki yonetmen goze
carpmaktadir. Atif Yilmaz ve Ezel Akay, miizikal parcalar1 giicli filmler
yapmuglardir.

Kesanh Ali Destami, epik bir miizikal olarak kabul edilir, Atif Yilmaz, bu
filmle Tiirk Sinemast’nin ilk epik filmini yapmay1 denedigini belirtmistir. Tiirk
Tiyatrosu ig¢in olduk¢a onemli bir yapit olan Kesanh Ali Destami, sinemada da
onemli bir yer bulmustur. Yine Atif Yilmaz’in Asiye Nasil Kurtulur’u sinemaya
uyarlamasi da ilgi ¢ekici bir 6rnek olusturmustur. Kaynagini tiyatrodan alan, iki film
de Tiirk Sinemasi’nin en 6nemli miizikallerinden olmuslardir. Arkadasim Seytan da
Atif Yilmaz’in miizikal filmlerindendir ancak i¢inde kesintiye sebep olan sarkilar da

barindirir.

Ezel Akay ise son donemde, miizikal filmleriyle kendine Tiirk Sinemasi’nda
onemli bir yer olusturmustur. Neredesin Firuze’yle birlikte, bir miizikalle kariyerine
baslayan Ezel Akay’m, Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? ve Yedi Kocal
Hiirmiiz’de de aymi miizikal yapiyr korudugu goriiliir. Yedi Kocali Hiirmiiz,
tiyatroda miizikal olmamasina ragmen, Ezel Akay’in sinema uyarlamasinda miizikal

olarak yorumlanmustir.

Sayilan orneklerin sayica az oldugu rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Tiirk
Sinemasi, miizikal konusunda ¢ok fazla {irlin vermemistir. Baglangigta sinemamizin
tiyatroyla kurdugu bag, Amerikan Sinemas1 ve Amerikan Tiyatrosu arasindaki bag
ile benzerlik gosterse de, Osmanli’nin son donemleri ve Cumhuriyet’in ilk
donemlerindeki Bati sanatim1 kopyalama egilimi ve gelenekselden beslenmeme
sorunlar1 dolayisiyla yapay gelismistir. Muhsin Ertugrul’un neredeyse sadece
operetlerle ilerlettigi donemden sonra da sinema ve tiyatronun arasi acilmis, cesitli
parametrelerin birlesmesiyle glinlimiize dek Tiirk Sinemasi’nda sayica oldukca az

miizikal film tretilmistir.

3. Miizikal Televizyon Dizileri

Televizyon giliniimiizde, sinemanin bir uzantist gibidir. Tiyatro ve televizyon
arasindaki etkilesim de giderek artmaktadir. Televizyon dizilerinde miizikal 6geler
pek cok kez karsimiza g¢ikar. Direkt olarak miizikal diziler oldugu gibi, sadece bir

boliimii miizikal olan dizilerle de karsilasiriz, hatta bir boliimde tek bir miizikal parca
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yerlestirilen ve bu miizikal parcanin koreografiyle sunuldugu dizilere de sikca
rastlanir. Esas olan, olay Orgiisiiniin miizikal pargayla boliinmemesidir. Miizikal
boliimler, sit-com ve dramalarda siklikla kullanilir ancak en ilging Orneklerini
fantastik dizilerde verdigi sOylenebilir. Miizikal boliimii olan komedi dizileri, How |
Met Your Mother, The Office, Community, Scrubs, Family Guy, American
Dad, Futurama, The Simpsons, Raising Hope, 30 Rock ve South Park ile
orneklenebilir. Miizikal boliimii olan dramalarda Grey’s Anatomy, Ally Mcbeal,
fantastik ve bilimkurgu dizilerde ise Buffy the Vampire Slayer, Xena: The
Warrior Princess, Supernatural, Star Trek: Voyager, Fringe ve The X-Files 6n
plana ¢ikar. Bunun disinda tamamen miizikal olarak kurgulanan televizyon dizileri
Glee ve Smash ve miizikal internet dizisi Dr. Horrible’s Sing Along Blog 6zellikle

incelenmesi gereken dizilerdir.

Miizikal diziler, sayica ¢ok olmasa da, donem donem televizyonda yer
bulmustur. Son dénem miizikal dizilerinden Glee, altinci ve son sezonundadir,
oldukga popiiler bir yayin hayati olmustur. Son derece popiiler bir dizi olan Glee,
popiilerliginin yaninda klasiklere de sirtini ¢cevirmez, Don’t Rain on my Parade,
Make’em Laugh gibi klasik miizikallere ait sarkilar da dizide kendine sikga yer
bulur. Bir Amerikan lisesindeki statii kaygisini ve durumunu, popiiler olmayan,
dislanan, asagilanan cocuklar iizerinden anlatmis ve onlarin miizik yetenekleriyle
yiikselmelerini konu edinmistir. Oldukca 1yimser bir yapist olan dizi, biiyiik basari
Oykiileri anlatmaktan da ¢ok hoslanir. Bu yoniiyle de Amerikan miizikallerinin genel
yapistyla uyusmaktadir. Ohio’dan ¢ikip New York’ta bir tiyatro okuluna girmeye
kazanan, Ustelik de Funny Girl’de basrol oynamasi igin segilen Rachel Berry
karakteri bunun en iyi ornegidir. Aynmi sekilde, Mercedes Jones’un bir pop yildizi,
Kurt Hummel’in Vouge dergisinde 6nemli bir ¢alisan olmasi ve New York’taki
tiyatro okuluna girmeye hak kazanmasi da hep bu durumu destekler niteliktedir.
Glee’de karakterlerin basina kotii seyler sikga gelir, dayanilmaz acilar yasarlar ve bu
sorunlarin1 beraberce miizikle asarlar. Hem miizigin iyilestirici gilici hem de
birlikteligin 6nemi siirekli vurgulanir. Glee’nin kendine 6zgii sarkilar1 yoktur,
donemin popiiler sarkilar1 ve klasikler kendilerine bir sekilde mutlaka yer bulur. Bu,
olay orgiisiinden ayr1 bir bi¢imde Glee Kuliibii’nde de olabilir, olay 6rgiisiine uygun
sarki segimiyle karakterlerin hayatlarina bir klip gibi de uyarlanabilir. Glee’nin bir

ana karakteri oldugunu sdylemek giictiir, Glee Kuliibii’ndeki herhangi biri o boliimiin
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odag1 olabilir. Ryan Murphy’nin yapimciligini istlendigi dizi, escinselleri,
Yahudileri, zencileri, sismanlari, yeteneksizleri, okuma bilmeyenleri kisacasi bir
Amerikan lisesinde azinlikta olabilecek herkesi miizikle yiiceltir. Grease’in
azinliklara yonelmis bir versiyonu gibidir. D1s yap1 benzerdir; ancak igeride ¢ok daha

fazla ezilen ve kaybeden vardir.

2012’de baslayan, Steven Spielberg’iin yapimciligimi iistlendigi Smash ise
cok daha kisa odmiirlii olmasina ragmen diziye 0zel bestelenen sarkilariyla daha iyi
bir miizikal Ornegidir, bu sebeple daha yakindan incelenmelidir. Sahne arkas:
miizikali tirinde olan dizi Broadway’de bir miizikalin ¢ikis siirecini, yapimeci,
yonetmen, oyuncular, yazar, miizisyen ve onlarin hayatindakilerle catigmalarini
yansitarak anlatir. Yaratict ekipteki herkes kisisel iliskilerinden 6nce Broadway’le
evlidir, oncelikleri bellidir ve bu onlart islerinde iyi, sosyal iliskilerde gorece
beceriksiz yapar. Dizideki temel catisma yaratict ekip ve ‘show businnes’

arasindadir, diger karakterler bundan etkilenenler olacaktir.

Miizisyen Tom Levitt, Broadway’de son derece basarili bir bestecidir ve
partneri Julia Houston’la iyi isler yapmaktadir. Fakat Tom, biiyliyememis,
olgunlagamamis bir escinseldir, asla uzun siireli bir iligkisi olmamis, uzun bir iliski
olasilig1 olusursa bu iligkiyi kesinlikle stirdiirmemistir. Julia, bir ¢ocuk annesi, evli
ve basarili bir yazardir. Kocasiyla ikinci ¢cocugu evlat edinme planlar1 yapmaktadir
fakat Marylin’in miizikalini yazma fikrine karsi koyamaz. Bu siirecte ornek es
Julia’nin daha 6nceki bir oyun sirasinda kocasini, oyuncu Micheal Swift’le aldattigini
Ogreniriz. Julia, kaliplarina sigmaya calisirken en basarili oldugu alan yazarlig
olarak kalacaktir her zaman. Derek Wills, énemli bir yonetmendir ve Marylin’i
yonetmek igin iki yi1l g¢alistignt My Fair Lady’yi birakacak kadar tutkularinin
pesinden giden biridir. Ama ayni1 zamanda Derek, duygusal olarak olgunlasamamuis,
istedigi an oyuncularinin onunla yatacagini diisiinen, belki de kimseye gercek bir sey
hissedememis biridir. Eileen Rand ise oyunun yapimcisidir. Kocasi Jerry’yle ayrilma
asamasinda yasadiklar1 anlagmazlik sonucu tiim mallar1 emanette kalmistir. Yillarca
Jerry’yle birlikte yapimecilik yapmislar ve bu Jerry para yonetimiyle ilgilenirken
Eileen’in duygusal davranmasina olanak saglamistir. Eileen’in tek sansi bu
miizikaldir ve miizikale hepsinden daha bagli olmasi sasilacak bir durum degildir.

Kendisini eski kocasia ve piyasaya ispat etmesinin tek yolu Marylin miizikalinin
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basariya ulagmasidir. Tim bunlarin yaninda, biri tamamen tecriibesiz digeri daha
tecriibeli oyuncular Karen ve Ivy’nin rol i¢in ¢atismasi ve 1vy’nin, eski bir Broadway
yildiz1 olan annesine, Karen’in tiim olanaklarini onun igin seferber eden sevgilisi ve

ailesine kendisini ispat etme c¢abas1 vardir.

Sonradan Bombshell adini alacak olan miizikal, herkesin iliskilerini
mahveder, tekrar toplar, tekrar mahveder ama her sey tiyatro i¢indir ve en 6nemli sey
miizikaldir. Tiim bu bencilligin i¢inde hayatlarindaki insanlar “benimle ilgilen”
derlerken aslinda daha bencildirler, bir fedakarligi mutlaka sonradan dile getirmek
icin yaparlar ve bundan mutlaka faydalanirlar. Aslinda dizi, her seye ragmen
Broadway’in tiim sistemini temize c¢ikarir. Popiiler sarkilara da yer vermesine
ragmen dizi i¢in yazilan sarkilarin ¢ogu kolaylikla bir miizikali olusturabilecek
yapidadir. Seyirciye, miizikali gosteren boliimlerden olusturulacak bir sahne

miizikalinin kolaylikla sahnelenebilecegi hissini verir.

Bu kategoride 15’er dakikalik 3 boliimden olusan bir internet dizisi olan Dr.
Horrible’s Sing-Along Blog’u da anmak gerekir. Timii televizyon yildizi olan
oyunculariyla, Joss Whedon yazarligi ve yonetiminde ¢ekilen dizi miizikal
ozelliklerini sonuna kadar tagir. Diinyanin en iyi kotii karakteri Dr. Horrible ve en
kot iyi karakteri Captain Hammer’1 barindiran dizi bir ask tiggeninde ilerler. Dizi

i¢in yazilan sarkilar ve sarkilarin koreografileri son derece basarilidir.

Bunlarin disinda popiiler televizyon dizilerinin ¢ogu bir bdliimde ya da bir
miizikal pargada yer vererek miizikali denemistir. Bunlardan en ilgi ¢ekici olan1 yine
Joss Whedon’in yazar1 ve ydnetmeni oldugu Buffy The Vampire Slayer’dir.
Vampir avcist Buffy’nin hikayesini anlatan dizi, altinci sezonunda “Once More, With
Feelings” ismindeki boliimiiyle miizikali denemistir. Fantastik hikayelere hayat veren
Joss Whedon’in diziye baslarken miizikal bir boliim ¢ekme hayali kurdugu ve bunu
nihayet altinc1 sezonda gergeklestirdigi bilinmektedir, boliimiin tiim sarkilar
orijinaldir ve uzun bir siirede yazilmis ve ¢ekilmistir. Birdenbire kasabaya ¢oken bir
lanetle herkes gergek hislerini agiga ¢ikaran sarkilar sdylemeye ve dans etmeye
baslar, bu tiim karakterler i¢in oldukc¢a rahatsiz edicidir. Cagrilan iblisin geri
gonderilmesiyle bu durum ¢oziiliir ancak artik higbir sey eskisi gibi olmayacaktir.
Dizi bu béliimle, kendi isleyisi i¢inde belki de 10 boliimde saglayabilecegi ilerlemeyi

bir boliimde saglamis olur, sarkilar i¢in anahtar kelimeler zaaf ve sirdir. Son sarkinin
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da temasinin “Peki bundan sonra ne yapacagiz” olmasi hedeflenen etkiyi gbz Oniine
serer. Hem iglevsel hem de estetik agidan doyurucu bir boliim olmasiyla
seyircilerinin de en begendigi boliimlerden biri olmay1 basarmistir “Once More, With

Feelings”.

Xena: The Warrior Princess’te ise miizikal boliim fantastik olan dizinin ilgi
cekici boliimlerinden biri olmay1r basarmistir. Béliimde, Xena’nin oglu dlmiistiir ve
bu 6liimden en yakin arkadas1 olan Gabrielle sorumludur. ikilinin yollar1 ayrilmistir
ve Xena hesaplagmaya kararlidir. Doviistirlerken bir ugurumdan denize diiserler ve
araf gibi kurgulanmis diigsel bir diinyaya gelirler. Bu diinyada herkes sarki
sOylemekte, Xena, savas tanris1 Ares’le tango yapmak durumunda kalmaktadir.
Xena’nin diinyasinin, arafinin odak noktasi savas, Gabrielle’inkisi ise baris ve eve
dontistiir. Bu iki diinyayr ayiran kapi agilip ikili bir araya geldiginde savag iistiin
gelir. Bu andan itibaren ikilinin birbirini affetmeye g¢aligmasini izleriz. Birbirini
suclamaktan, birbirini duyamayan ikili, birbirlerini her affettiklerinde bir engelin
ortadan kalktigim1 fark ederler ve tam olarak affettiklerinde gergek diinyaya
donebilirler. Boliimiin sarkilari, diziye 6zel yazilmistir ve oldukca basarilidir. Xena
gibi bir karakterin oglunun 6liimiiyle olusan kinini bir béliimde bagka bir bi¢imde
bitirebilmeleri pek miimkiin degildir. Miizikal bolim, Xena: The Warrior

Princess’te de ciddi bir ilerleme saglamak igin islevsel kullanilmistir.

Bir diger islevsel miizikal boliim kullanimi fantastik 6gelerle bezeli bir drama
olan Supernatural’da goriiliir. Gergekiistli varliklarla miicadele eden iki kardesin
hikdyesini anlatan dizinin 100. bolimii miizikal olarak c¢ekilmistir. Kardeslerin
kopma noktasina geldikleri anda, babalarmmi aramak i¢in mecburi bir araya
gelislerinde bir lisede kendi hikayelerinin bir miizikal olarak sahnelendigini ve
esrarengiz kayiplarin s6z konusu oldugunu ogrenirler ve liseye giderler. Kendi
hikayelerini sahnede goérmek, kopma noktasindaki kardesleri birbirine tekrar baglar.
Boylece normal sartlarda uzun siirede kat edilecek bir yol, miizikal bir bdliimle

¢Oziiliir.

Doktorlarin, asistanliktan uzmanligina kadar uzanan siireci anlatan, 10
sezondur devam eden Grey’s Anatomy dizisinde de 7. sezonunun 12. boliimii olan
“Beneath The Song”da miizikal denemesi yapilmistir. Aslinda Grey’s Anatomy’de

her zaman bdéliim sonu sarkilar: son derece 6nemli olmustur, bir klip gibi yerlestirilen
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sarki ve goriintiiler dizinin boliim finallerinin etkisini olduke¢a arttirmistir. Miizikal
Grey’s Anatomy bdliimiinde de sarkilar oyuncularca sdylense de aynmi etkiyi
yaratmasi hedeflenmistir. Cogunlukla koreografiden uzak, fonda g¢alan bir sarki
formundadir sdylenen sarkilar. Boliimde, var olan sarkilar kullanilmistir ancak
sarkilarin sozlerine uygun repliklerin senaryoya yerlestirildigi géze carpmaktadir.
Doktorlardan birinin gegirdigi kaza sonrasi verdigi oliim kalim savasini anlatan

boliim, sarkilarla birlikte ¢ok daha etkileyici bir hale gelmistir.

Ally Mcbeal ise, 2000’de yayinlanan “The Musical, Almost” isimli
boliimiiyle dikkat c¢eker. Bir avukatin hayatin1 anlatan dizide bu bolim adeta
karakterlerin ¢ocukluklarina inme amaciyla kullamilmistir. Bilingaltinda kalanlari,
sOylenemeyenleri sdyleyen bir boliim olmustur, bu sebeple de dizi icinde 6nemli bir

boliim olmustur.

Yine asistan doktorlarin bagindan gegenleri anlatan komedi dizisi Scrubs’ta
ise “My Musical” boliimi, acil servise gelen bir hastanin etrafindaki herkesi sarki
sOyleyip dans ederken gormesi etrafinda sekillenir. Kimse sarki sdyledigini kabul
etmez, hasta yokken miizik kesilir. Yapilan tetkikler sonucunda hastanin anevrizmasi
oldugu ortaya ¢ikar ve ameliyat sonrasi miizik yok olur. Scrubs’taki miizikal boliim,
diger dizilere gore daha islevsizdir, sarkilar ise tekdiizedir. Bu tekdiizelik sdylenen
sarkilarin hastanin kafasinda olmasi ve dolayisiyla sarkilarin uzman olmayan tek bir
g0z tarafindan bestelendigi seklinde yorumlanabilir. Yine de sarkilar i¢cinden “Guy

Love” 6n plana ¢ikar.

Yine bir komedi dizisi olan The Office’te ise ofis ¢alisanlar1 amator olarak
Sweeney Todd miizikalini hazirlamaktadirlar. Bu eksende ilerleyen bdoliimde

Sweeney Todd’dan sarkilar kullanilir.

Raising Hope’da ise Bar Mitzvah téreni ve Yahudilikle ilgili sarkilar
yazilmistir. Yine bir komedi olan diziye eglenceli bir hava kazandirmistir.
Community isimli komedi dizisinde ise miizikal boliim kendisine Glee’nin bir
parodisi olarak yer bulmustu. Komedilerde kullanilan miizikal boliimler The
Simpsons, South Park, Family Guy, American Dad, Futurama gibi animasyon
dizilerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu diziler 6zellikle popiiler olani alaya almaya

yonelik yapimlardir. Bu tutum i¢inde miizikali siklikla kullanirlar.
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Sadece tek bir miizikal parca kullanilan boliimlerde ise en iyi 6rnek How |
Met Your Mother’in “Girls Versus Suits” bolimii olacaktir. Asirt ¢apkin ve takim
elbiselerine takintili bir karakter olan Barney Stinson’in kesinlikle takim elbise giyen
biriyle birlikte olmayacagin1 sdyleyen bir kizla birlikte olmak i¢in takim
elbiselerinden vazge¢mistir ve en son sahnede takim elbisesini yiicelten ve iyi bir
koreografiyle sunulan “Suit Up” sarkisini sdyler. Bu oldukca iyi bir miizikal parc¢adir

ve boliimii daha eglenceli kilmistir.

Genel olarak baktigimizda, komedi dizilerinde miizikal parcalarin eglence
dozunu arttirmak igin kullanildigini sdéylemek miimkiindiir. Ancak Buffy The
Vampire Slayer, Ally Mcbeal, Xena: The Warrior Princess ve

Supernatural’daki gibi daha islevsel kullanildigi durumlar da vardir.
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UCUNCU BOLUM: RENT VE LUKUS HAYAT ORNEKLERi UZERINDEN
SINEMADA VE TIYATRODA MUZIKAL TURUNUN iNCELENMESI

1. Rent
1.1.Jonathan Larson ve Rent

Jonathan Larson, Billy Aronson’la birlikte 1989°da Rent’i yazmaya basladi.
Puccini’nin La Boheme operasindan yola ¢ikarak modern bir miizikal yazmak Billy
Aronson’in fikri olsa da ikili Rent, Santa Fe ve | Should Tell You sarkilarmi
tamamladiktan sonra farkli projelerde calismak lizere ayrildilar. Sadece ii¢ sarkisi
cikmigken bile Larson, Rent’in finaline karar vermisti, uyusturucu bagimlist ve
AIDS hastast Mimi, “yasayacakti. Larson, bunun yasami kutlamak anlamina
gelecegine derinden inaniyordu. ”(Hoffman, 11) Prova siirecinde, oyunda ¢alisanlar
bunun ucuz goriinebileceginden ¢ekinse de Larson’in en kararli oldugu nokta

Mimi’nin yasamasi olmustu. (Rapp, 26)

1982°de AIDS adim1 alan HIV pozitif, New York’ta hizla yayiliyor, Larson’in
yakin g¢evresinde de ortaya c¢ikiyordu. Boylece La Boheme’de Paris’teki
tiiberkiilozun yerini, Rent’te New York’taki AIDS aldi. Larson, yakin ¢evresinde
yasadigi AIDS’in sebep oldugu oOliimlerden giderek daha ¢ok etkileniyordu. Billy
Aronson’dan Rent’i tek basina yazmak i¢in izin aldi ve arkadaglarinin anisina,
AIDS’in ve sosyal adaletsizliklerin ytikselisine tepki olarak Rent {zerine
caligmalarin1 yogunlastirdi (Hoffman,11).

Yakin arkadasi Victoria Leacock Hoffman’in aktarimma gore, Rent’te
biiyilik-kiigiik bircok otobiyografik detay vardir. Cevreleri tam da Rent’teki gibi bir
cevredir, yasadiklar1 zorluklar Rent’e paraleldir. Tiyatronun giicline, diinyay1
degistirebilecegine ve kendisinin diinyay1 tiyatroyla degistirme giiciine sahip
olduguna inanan Larson, La Vie Boheme sarkisinda da ifade ettigi gibi, “savagsin
karsitimin barig degil, yaraticilik olduguna’ inanmaktaydi (Hoffman, 13).

Jonathan Larson, Ocak 1996’da iki hastane aortik anverizma teshisini
koyamadig: i¢in hayatini kaybeder. Dolayisiyla ilk kez Subat 1996’da New York’ta
oynanan, drama dalinda Pulitzer 6diilii alan, 4 Tony Odiilii kazanan basyapit:
Rent’in promiyerini géremez.

Henri Miirger’in La Boheme romani, La Boheme operasinin dogumuna

sebep oldu, La Boheme operasi ise Hair miizikalinin de yadsinamaz etkileriyle Rent
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miizikalini dogurdu. Jonathan Larson, klasik bir operay1, modern bir rock miizikaline
dontstiirdii. Rent, 90’lar gengligine adanmis bir yapit oldu. Cogu AIDS’li,
uyusturucu bagimlisi, yoksullugu hiir iradesiyle segmis bu idealist gen¢ler, Hair’in
hippi gengligini onurlandirdigi gibi, 90’larin genglerini onurlandirdi. 2008’e kadar
Broadway’deki yolculugu stiren Rent, 2005°te Chris Colombus tarafindan sinemaya
aktarildi. 2008’de Michael John Warren’in yonettigi son gosteri kayda alinarak

televizyon filmi olarak sunuldu.

1.2. Oyunun Olay Orgiisii

1. Perde

Oyun, Roger’in elektro gitariyla sahneye c¢ikmasi ve ardindan tiim
karakterlerin, hizla yerini almasiyla baglar. Mark, seyirciye dogru konumlandirdigi
kamerastyla, anlatici roliinii iistlenir. Bulunduklar1 ortami, yagam bigimlerini tanitir.
Duvarda Roger’in eski konserlerinin afisleri vardir, elektrikleri disaridan aldiklart
kagak bir kabloyla mevcuttur, Tune Up #1 isimli sarki girer, Mark, senaryosuz
cekeceginden bahseder, Roger’in gitarim1 akort ettigini, altt aylik inzivadan
cikacagim sOyler. Roger’a ne yapmak istedigini sorar, Roger, iy1 bir sarki yazmak
istedigini sOylerken calan telefonla sozii kesilir. Telefonu agmazlar, telesekreter
devreye girer. Arayan Mark’in annesidir, Maureen’in onu terk etmesine
liziilmemesini soyler, fazla miidahaleci ve pimpirikli bir yapisi oldugunu
konusmalarindan anlariz. Devam eden sarkida siirekli telefonla sozleri kesilecektir.
Roger asla iyi bir sarki yazmak niyetini dile getirdigi cliimleyi tamamlayamaz.
Collins arar, gelmistir, anahtarlar1 atmalarin1 sdyler. Fakat anahtar atildigi anda geg
kalabilecegini soyleyerek kapatir, gaspa ugrayacaktir. Hemen ardindan arayan
Benny’yse, kirayr almaya gelecegini sOyler, Mark ve Roger, Benny’nin kira
O0demeyeceklerine dair verdikleri s6zii hatirlatir. Benny onlarin eski ev arkadasidir ve
sOzline ragmen kirayr almaya gelecegini belirtir. Roger, Musetta’nin Valsi’ni
calmaya baslar ve elektrikler gider. Bu andan sonra oldukca hareketli bir sahneyle
Rent sarkis1 ¢alinacaktir.

Sarki boyunca, durumlarin1 iyice gozler Oniine sererler. Eszamanli olarak
Joanne’i taniriz, bir telefon kuliibesinde Maureen’le konusmaktadir. Aksamki gosteri
icin tesisatla ilgilenmektedir fakat bir problem vardir, Maureen, Mark’tan yardim

isteyecegini sOylemis olmalidir ki, Joanne, Mark’t aramamasini sdyler fakat
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devaminda Maureen’in Mark’t aradigini, Mark’in da yardimi kabul ettigini goriiriiz.
Benny, karisi Allison’la konusur, Mark ve Roger’i kurtaracagmni sdyler. Tim
ideallerini satmis olan beni kendince iyi niyetli bir kapitalisttir. Ote yandan
Collins’in durumu ¢ok kotiidiir. Sarki boyunca siiren bu hareketli sahneyle birlikte,
pek ¢ok konuda fikir sahibi olmus olur seyirci, filmin asil giriginin Rent sarkisi
oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Sonraki sahne, daha sonra da birkag¢ kez kullanilacak kisa bir ge¢is sarkisiyla
baslar, sarki kisadir, “Noel canlari ¢aliyor, burada degil, baska bir yerde” der.
Ardindan bir bidonu enstriiman olarak kullanan Angel ve gaspa ugramig Collins’in
tanigmasin1 goriiriiz. Collins’in paras1 ¢alinmamustir ¢linkii parasit yoktur. Fakat
paltosunu kaptirmistir. Angel ona yardim eder. Aralarindaki ilk goriiste asktir. Yasam
destek toplantisina gidecegini sdyleyen Angel, Collins’i de c¢agirir, buradaki
repliklerle ikisinin de AIDS oldugunu 6greniriz. Angel, Collins’i yemek yemeye
cagirir, yeni bir palto da alabileceklerini sdyler. Collins, arkadaslarinin bekledigini
soylese de Angel’la gitmeyi reddetmez.

Sonraki kisimda, Roger ve Mark evdedirler. Mark, Maureen’e yardim etmek
tizere evden c¢ikmak ftizeredir. Roger’t da evden c¢ikmaya ikna etmeye c¢alisr,
gosteriye veya yemege davet eder ancak Roger, parasi olmadigimi sdyleyerek
reddeder. Burada Mark, anlatict kimligine biiriiniir ve Roger’mn sevgilisi April’in ona
AIDS mikrobu tasidiklarii sdyleyen bir mektup biraktiktan sonra banyoda
bileklerini keserek intihar ettigini aktarir. Ardindan evden ¢ikar. Roger yalniz
kalmistir. Musetta’nin Valsi’ni galar yine ve sinirlenerek gitar1 birakir. One Song,
Glory sarkisi baglar. Roger’in mutsuzlugunu ve umutsuzlugunu bu sarkida net olarak
goriiriiz. Olmeden dnce bir sarki yazmak istemektedir. Bu sarkiy1 yazabilse huzura
kavusacaktir ancak bu yasadigi belki de en zor yaratim siirecidir. Roger’in sarkist
kapinin g¢alinmasiyla boliiniir, Roger, gelenin Mark oldugunu diisiinse de gelen
Mimi’dir. Light My Candle sarkisi ilk andan itibaren aralarindaki cinsel gerilimi
gbzler Oniine serdigi gibi, Mimi’yi de tanimamizi saglar. Elektrikler kesiktir ve
Mimi’nin mumunun yanmasi gerekir. Roger, Mimi’nin uyusturucu bagimlist
oldugunu ilk anda anlar. Mimi’nin yiiziini ve gilisini “tanmidik” bulur. Mumun
bilingli sondiiriilmesi ve yakilmasi tizerine kurulu oyunun ardindan Mimi’nin
uyusturucusunu kaybetmesi ve onun aranmasi oyununa baglarlar. Mimi’nin

uyusturucusunu bulmasiyla sahne biter.
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Yine telefon sesiyle yeni sahneye baslanir, bu kez ¢alan Maureen’in
telefonudur. Telesekreter mesaji devreye girer ki Maureen, telesekreter mesajinda
dahi insanlar1 gosterisine davet etmektedir. 11. Sokaktaki evsiz ve sanat¢ilarin
atilmasin1 protesto edecegi bir gosteridir bu. Arayanlar ise Joanne’in anne ve
babasidir, toplum icinde niifuzlu insanlar olduklarini anlariz, Joanne’den kendi
cevrelerine girerken elbise giymesini ve yalniz gelmesini talep etmektedirler.
Joanne’in bir avukat oldugunu ancak sahne amirligi yapmakta oldugunu da burada
Ogreniriz. Anne ve babasinin soézlerinden ve konusma bigimlerinden baskilayici
ebeveynler olduklari anlasilmaktadir.

Sonraki sahnede, Mark yine anlatict kimligiyle, Collins’in sahneye girecegini
sOyler ve onu tanitir: “bilgisayar ddhisi, hoca, anarsist, Parthenon ’da ¢iplak kosmus
adam.” Collins, yiyecek- icecek gibi seyler getirmistir ve bunlar olduk¢a pahali
secimlerdir. Roger, onu soguk karsilar fakat bunun sebebi aralarinda bir problem
olmasi degil, Roger’in kendini insanlardan kagiran tavridir. Collins, ona sarilir.
MIT den gergeklik kuramindan dolayr kovuldugunu New York Universitesi’nde ders
vermeye baglayacagini anlatir. Digerleri gibi Collins’in de parasi yoktur, bunlari
alabilmesinin sebebiyle tanistirir Mark ve Roger’t: Angel Dumott Schunard. Angel,
Today 4 You sarkisi ve Noel Baba kostiimiiniin mini etekli bir versiyonuyla ve elinde
paralarla girer. Sarkida parayir nasil kazandigini anlatir, zengin bir kadin araliksiz
perkiisyon ¢alarsa komsusunun havlamay: birakmayan kopegini susturabilecegini
diistinmiis ve ona 1000 Dolar teklif etmistir, Angel, teklifi kabul etmis ve parayi
almistir. Kopegin adi ise Akita’dir, yani daha sonra Benny ve Allison’a ait oldugunu
ogrenecegimiz kopektir. Sarkinin devaminda Collins’le tanismasini da anlatir.

Sarkinin bitiminde Benny adeta belirir. Mark, yine anlatict kimligiyle dahil
olur ve Benny’yi tanitir. Benny, Allison Grey’le evlenmistir, yandaki arsa ve binay1
stiidyo kurmak i¢in kayinpederiyle birlikte satin almistir, Maureen’in protestosu bu
durumla alakalidir. Roger, sarkiya baglar, Benny’nin bir zamanlar idealleri oldugunu
soyler fakat Benny eskisi gibi degildir. Kirayi ister, Mark soziini tutmadigini soyler.
Benny stiidyonun onlar igin de iyi olacagma ikna etmeye galigir. Islerini yapip,
karsiliginda para kazanabilecekleri bir yer olacaktir bu stiidyo. Hayallerini teklif eder
karsiliginda da Maureen’in gosterisini durdurmalarini ister, eger bunu basarirlarsa

kira da 6demek zorunda degillerdir. Ancak Roger ve Mark bu teklifi kabul etmez.

51



Collins ve Angel, Mark ve Roger’t yasam destek toplantisina davet eder,
Roger reddeder, Mark, gosteriyi kurtardiktan sonra gelecegini sdyler, ayrilirlar.
Mark, tekrar sahneye geldiginde Joanne, ses sistemiyle ugrasmaktadir. Mark’
gormekten rahatsiz olmustur, ses i¢in miihendis ¢agirdigimi sdyler, Mark gitmeye
yeltenir fakat Joanne, miihendisin ii¢ saat geciktigini itiraf eder. Ses sistemiyle
ilgilenirlerken Tango: Maureen sarkist baglar. Durumun tuhafligi, Maureen’in
iliskilerindeki sadakatsizligi, sadece kendini diisiinmesi sarkinin konusunu olusturur.
Sarki bittiginde Mark kendisini olduk¢a iyi hissediyordur, Joanne ise rezalet
hissetmektedir.

Sahnenin st kisminda, yasam destek toplantisi konumlandirilmistir.
Toplantiy1 yoneten kisi, olumlamay slirdiirmekten bahsetmektedir. Bu toplantiya No
Day But Today sarkisi eslik eder. Gordon isimli AIDS hastasi, olumlamay1 sagma
buldugunu soyler, kan degerleri diisiiktiir ve New Yorkludur, sorunlarmi akilla
¢ozmeye alisiktir fakat akil, 3 yi1l dnce 6lmesi gerektigini sdylemistir. Gordon, arada
kalmishgiyla onem kazanir. Olumlamaya da inanmaz ama artitk mantiZa da
inanamamaktadir. Inanacak higbir seyi kalmamustir.

Bu sahne Mimi’nin Take Me Out Tonight sarkisina baglanir. Filmde, striptiz
kliibiindeki dansi olarak gosterilen bu boliim, oyunda Mimi’nin evi olarak yer bulur.
Mimi, evinde dans etmektedir ve sarkinin sonuna dogru Roger’in evine gelir, ortaligi
dagitir. Etkileyici oldugunu diisiinmektedir, Roger’t 6pmek ister, Roger, Mimi’nin
dudaklarinin  degmesiyle adeta riiyadan uyamir. Isler Mimi’nin bekledigi gibi
gitmeyecektir, etkileyici olacagini diisiiniirken Roger’t sinirlendirmistir. Another
Day isimli sarkida Roger’in Mimi’ye hisleri oldugunu anlariz ancak Mimi’yi hayatina
kabul etmeyecektir. Roger’in duvarlarinin sarkisidir bu, Roger’in Mimi’yi itmesinde,
tekrar birine baglanmaktan korkmasi kadar Mimi’nin giilerken April’a benzemesi de
etkilidir. Sarki boyunca Mimi vazgegmez, Roger’in Mimi’yi ittigi, Mimi’nin Roger’
ikna etmeye calistigi bir durum ortaya ¢ikar fakat sonucunda Mimi basarisiz
olacaktir.

Sokakta Will I Lose My Dignity sarkist soylenmektedir. Mark, bunu kayit
altina almaktadir. Korkularin anlamsizligiyla yiizlesilen bu sarki, Roger’in evden
¢ikmasina neden olur. Ardindan yine gegis sarkis1 Christmas Bells Are Ringing bu
kez Santa Fe’yle bitirilir. Mark, bir evsizi ¢ekerken evsiz tarafindan asagilanir, evsiz

Mark’1 suclulugunu ortbas etmek igin kendisini kullandigini iddia etmektedir. Angel
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ve Collins, aslinda Mark’1 teselli etmek i¢in filmin mutlu alanimin hayalini bu
sahnede insa ederler. New York’ta kimse mutlu degildir, New York’tan sonra
gidilecek herhangi bir yer, tatil demektir. Ve Collins bu noktada, tiimiinii mutlu
edecek fikri ortaya atar, Santa Fe’de bir restoran agmak. Hayatlar1 daha kolay
olacaktir, Heidegger yerine satacaklari saraplardan bahsedeceklerdir. New York un
yerine bir iitopya gibidir Santa Fe ve oraya dikenli ve vahsi kopeklerle dolu bir
yoldan gidilmektedir. Mark sarki sonrasinda ¢ikar.

Angel ve Collins yalniz kalmistir. Angel, Collins’e olan hislerini soyler,
karsilikli oldugunu bilerek soylemistir. I’ll Cover You sarkisi ise agklarinin kontrati
gibidir. Askin satin alinmayacagini biliyorlardir fakat kiralanabilecegini
diisiinmektedirler. Zaten aralarindaki iligki, sahiplik ve aitlik degil, korumak iizerine
kuruludur. Bu sarki, Collins ve Angel’in iliskisini tarif eder, sarkida, kralim ol,
kralicen olayim tarzi klasik bir iligkiyle karsi karsiya olmadigimiz vurgulanir.
Eslestirmelerde kral- kale, hendek- kralige kullanilir.

Siradaki sahnede Joanne, telefon kuliibesindedir, elinde de cep telefonu
vardir. We’re Okay sarkisi sahneye eslik eder. Bir kontrol delisinin diigebilecegi en
zor durumlardan birini yagamaktadir Joanne, davalarinin durumunu kontrol etmekte,
bir yandan Maureen’in gosterisinin aksakliklarin1 gidermekte, annesinin yalniz
gelmesini istedigi yere Maureen’le gidecegini bildirmektedir. Sark: stirekli durumun
1yi oldugunu vurgular ancak durum Joanne i¢in kesinlikle iyi degildir.

Sonraki gecis yine Christmas Bells Are Ringing sarkisiyla yapilir, bu kez
sarkida evsizlere duyarsiz insanlara seslenis s6z konusudur, bizim i¢in bir Noel yok,
biraz olsun para verin gibi sozleri olan sarki, karin basladiginin vurgulanmasiyla
sOzlerini noktalar, devam eden miizikte, Maureen’in gdsteri yapacag: alan hazirlanir.
Burada evsizler icin kar, yagsam1 daha da zorlastiran kismiyla vurgulanir. Devaminda
eszamanli bir¢ok olayin yer aldig1 kargasanin hakim oldugu bir sahne baslar. Roger
ve Mark, konusmaktadirlar, Roger, Mark’a Mimi’den bahseder, tatli bir kiz oldugunu
ama istemedigini sdyler, Mark ise Roger’: disar1 ¢ikaranin o oldugunu fark etmis,
duruma oldukga sevinmistir. Mimi’yi uyusturucu satin alirken goriirler, Roger yanina
gider. Bu sirada polislerin protesto i¢in hazir olduklarin1 goriiriz. Roger, Mimi’den
oziir diler, kendini affettirmek icin yemege davet eder. Uyusturucu saticisi, Roger’a
midahale eder, miisterisini ¢alamayacagini sdyler. Roger, eskiden miisterisi oldugu

saticiya, beni 6zlemedin, onu da &zlemezsin diye cevap verir. Mark bu sirada
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kayittadir. Saticinin gergekten de yoksunluk halinde olan bir¢ok miisterisi vardir. Bu
boliim de karin basladigi vurgulanir fakat bagimlilarin bu vurgusu kar diyerek eroini
yansilamak i¢in yapilmistir. Bu sirada Benny de oradadir, protestoyu
engelleyemedigini telefonla Allison’a soyler, Allison da yatirimcilarin gelecegini
sOylemistir, gelen yatirimer ise Benny’nin kayinpederidir. Collins’in ¢alinan
paltosunu tezgahta goriirler, Collins sinirlenir, Angel ise sayesinde tanistiklarini
sOyleyerek onu sakinlestirir ve Collins’e yeni bir palto alir. Mimi ve Mark tanigir.
Maureen’in sahneye ¢ikisiyla sahne biter.

Isiklar agildiginda Maureen’in protestosu goriiliir. Benny ve temsil ettigi
degerlerle ilgili, postmodern, etkili bir gdsteridir. Burada “cyberland” (giidiimdiyar)
ozellikle vurgulanir. Benny’nin vaat ettigi stiidyo ise filmde “cyberstudio” olarak
gegmektedir. Cyber, hem giidiim, gilidilen hem de teknolojik anlamlarina gelir.
Gldimdiyar’da siit iiretmesi yasaklanan inek, teknolojik stiidyosunda {iretimi
siirlandirilacak sanatgilari temsil eder. Benny’nin vaat ettigi son teknolojiye sahip o
stiidyo, 6zgiirliikten beslenen sanatcilari bir cat1 altinda toplayip, sinirlandiracak, tek
tiplestirecek, giidecek olan yapidir. Seyircinin galeyana gelmesi ve polisin
miidahalesiyle gosteri biter.

Siradaki sahne, Life Cafe’de baglar. Sanatgilar ve Kkafenin garsonu
tartismaktadirlar. Garson, para 6demeksizin saatlerce oturmalarindan sikayet¢idir.
Garsonu dikkate almadan gecip yerlesirler. Benny ve “yatirimcisi” da oradadir,
Collins ve Maureen basta olmak iizere, Benny’yle ugrasirlar. Roger, Allison’in neden
gelmedigini sordugunda, Benny aileden birini kaybettiklerini soyler. Kaybettikleri,
Akita’dir, Angel’m oliimiine sebep oldugu kopek. Benny, kendisinin iyi olan
oldugunu vurgular tekrar, ona gore onun iyiliklerini eski dostlar1 anlamiyordur.
Benny, Bohemya’nin oldiigiinii sOyler, sanat¢ilar ise Mark’m Onciiliigiinde,
Bohemya’ya bir cenaze toreni diizenler. Bu cenazenin miizigi ise filmin en 6nemli
sarkilarindan olan La Vie Bohéme’dir. Toplum kabullerine aykiri olan hemen her
seyi kutsayan, 6nemli tiyatro, sinema ve edebiyat insanlarina adanan, sira disiligi, her
tirlii cinsel ozgiirligii, aski, sanati, liretmeyi ve herkes gibi olmaktansa kendin
olmay1 ylicelten bu sarki, Benny’nin kaympederinin ortami terk etmesine neden
olacaktir. Sarki arasina giren repliklerden de bazi bilgiler ediniriz. Bunlardan biri,
Maureen ve Joanne’in iligkisinin pek de yolunda gitmedigidir. Maureen, Joanne’i

asistan1 gibi kullanmaktadir, siirekli emirler yagdirmaktadir ve bu esnada
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baskalariyla flort etmekten de vazgegmemektedir. Edindigimiz bilgilerden bir digeri
de Benny ve Mimi’nin {i¢ ay 6nce bir birliktelikleri oldugudur, Roger, ortamda
degilken, Benny, Mimi’yi bu konuda sikistirir, Roger’in durumu bilip bilmedigini
sorar. Roger gelir ve Mimi’yle aralarindaki son sirlarinda ¢ozildiigi gegis sarkisi
baslar. Ikisi de, birbirinin AIDS hastas1 oldugunu bu sarkida grenir. Mimi, Roger’1
onu davet ettigi halde biitiin aksam ilgilenmemekle suglar. Roger ise, denedigini
fakat basaramadigini, geg¢misten gelen yiikleri oldugunu soyler. Mimi, kendi
yiikleriyle ortiisecek yiikleri olan birini aradigini soylediginde, ikili arasindaki askin
itiraf edilecegi | Should Tell You sarkisi baslar, sarki sirasinda acemice, korkarak el
ele tutusurlar. Mimi, mumu kendisinin sondiirdiigiinii itiraf eder, Roger ise sarkiyla
birlikte Mimi’yi hayatina kabul eder ve Mark’in uzattigi paltolarin1 alarak kafeden
ayrilirlar. Onlarin ayrilmasinin ardindan, Maureen’in ekipmanini toplayan Joanne
sahneye gelir, aldatildiginin farkindadir ve Maureen’e karsi tavirlar serttir. Benny,
polise haber vermistir, ¢adir kent yikilmaktadir ve kimse Maureen’in gosterisinin
onerdigi disinda bir tepki vermemektedir. Herkes inek sesi ¢ikararak karsilik
vermektedir polislere. Gosterinin yarattig1 etki herkesge coskuyla karsilanir ve La
Vie Bohéme B baslar, mesleklerinin aci verici kisimlarini anlattiklar1 ve yazarin
oyunla ilgili en belirgin inanclarin1 dile getirdikleri bir bolimdiir bu. “Hastalikla
yasayan ve dlmeyen insanlara” dizesiyle Larson, oyunu bir kez daha AIDS
hastalarina ithaf eder. Larson’in hayat goriisii olan “Savasin karsiti baris degil,
yaraticihiktir” dizesi de yine sarkinin bu béliimiinde gegmektedir. Ik perdenin
sonunda, Mark yine anlatict roliine doner, isyanin siirdiigiinii aktarir, Roger ve
Mimi’ninse kimseye aldirmadan Opiistiiklerini ve sahnedekilerin timiiniin “Viva La
Vie Bohéme” diye haykirmasiyla sahne biter.

2. Perde

Ikinci sahne, sevgililer giiniinde Mark’in anlatimiyla baslar. Iki aydir olanlari
Ozetlemektedir. Roger, iki aydir Mimi’yle yasamakta fakat Benny’yi hala
kiskanmaktadir. Gitarin1 satmaktan ve gitmekten soz ettigini aktarir Mark, bu
durumda Roger, mutlu degildir. Mark, Collins ve Angel’in nerede olduklarini bilmez
ama iyi durumda olduklarimi diisinmektedir. Maureen ve Joanne ise prova
yapmaktadir. Kendisine gelince, hala izlemektedir. Sahnede ii¢ masa vardir,
masalarin birinde Joanne ve Maureen, digerinde Mimi ve Roger, bir digerinde ise

Angel ve Collins vardir. Angel’in hastaliginin ilerledigi anlasilmaktadir. Maureen ve

55



Joanne, genellikle kiistiirler, siirekli kavga halindedirler. Mark’in anlatiminin
ardindan baglayan kisimda, yilbasindan beri Maureen’in kendisini affettirmek i¢in
ugrastigin1  fakat Joanne’in Maureen’in suglulugunu onu baskilamak igin
kullandigini1 anlariz. Yeni gosteriyi yoneten Joanne, her seyi kontrol altina almaya
calismaktadir ve Maureen’in artik sabri kalmamigtir. Take Me or Leave Me sarkisi
baslar. Maureen ve Joanne’in iligkisindeki kirilma bu sarkiyla yasanir. Maureen,
begenilmekten, arzulanmaktan hoslandigini anlatir, Joanne ise uykusunda bile
listeler yapan kontrol delisi biridir, disiplinlidir. Zit kutuplar artik birbirini
cekmiyordur. iki tarafta karsisindakine kendisini oldugu gibi kabul etmesini,

etmiyorsa terk etmesini sdyler. Sarkinin bitiminde ayrilirlar.

Seasons of Love’in devami olan gegis sarkisinda, Angel’in hastaneye yattigini

durumunun agirlagtigini anlariz.

Mimi ve Roger i¢in de durum pek parlak degildir. Mimi, Roger’a yalan
soylemektedir, Roger da bunun sebebinin Benny oldugunu diisiiniir. Fakat Mimi’nin
sakladig gizli bir iligki degil, uyusturucu kullanmaya devam etmesidir. Without You
sarkist baglar. Birlikte olmalaria, birlikte yasamalarma ragmen iki yabanciya
doniigen ¢iftin durumunu anlatir sarki. Herkesin hayat1 devam eder fakat ben oliiriim
mesajli bir sarkidir. Sarki devam ederken, Angel ve Collins’in s6zsiiz oyununda,
Collins, Angel’t hastaneden ¢ikarir, Angel’m durumu giderek kotiilesmektedir.
Maureen ise, Joanne’e doner ve ¢ift barisir. Sarkinin sonunda, Roger ve Mimi de

sarilirlar.

Bir sonraki sahne is¢i bayrami’nda geger, Mark’i Buzzline’dan hala ikna

etmeye ¢alismaktadirlar. Mark’in kendilerini ruhunu satmasini beklemektedirler.

Sonraki sahne, erotik bir sahnedir. Siirekli seks imas1 ve gosterimi vardir. Bu
Roger ve Mimi’nin, Maureen ve Joanne’in cinsel iligkilerini yansilar, kotii bir cinsel
birliktelik s6z konusudur. Sahnenin yildizi birazdan 6lecek olan Angel’dir. Mimi-
Roger, Maureen- Joanne ciftleri sahne sonunda ayrilir. Angel ise oliir. Oyundaki

tiim iligkiler bitmistir.

Takvim Cadilar Bayrami’n1 gostermektedir, Angel’in en sevdigi bayramu...
Herkes Angel’la ilgili anilarimi anlatirken, Angel, beyaz c¢arsafa sarili bigimde

sahneden ¢ikar. Sira Collins’e geldiginde, Collins, I’ll Cover You’nun baska bir
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versiyonunu soyler. Collins, Angel’a ikisinin sarkisiyla veda eder. Sarkinin sonu
Seasons of Love’la birlesir, Collins sarkisina devam ederken tiim ekip sahnede

Seasons of Love’la eslik eder.

Siradaki sahnede, Mark’in “ruhunu sattigini” goriiriiz, Buzzline’da ¢alismaya
baslamistir. Gegen yilin yilbasina miithis bir 6zlem duymaktadir, oldugu kisiden
memnun degildir. Herkesi kaybetmistir aslinda. Yalnizliktan korkmaktadir. Cenazeyi
goriiriiz. Her sey degismistir. Mimi, Benny’yle birliktedir. Herkes ¢ok sinirlidir,
tartisma yiikselir. Mimi ve Joanne, Maureen ve Roger’a karsi taraf olurlar. Angel’in
yasadigin1 yasamak igin 6lmeye degecegini soylerler. Roger, Mimi’yi kendi kendini
sevmedigi i¢in asik olamayacagini soyler, kendisinden biliyordur. Collins tartismayi
boler, hatir1 i¢in sakin olmalarini ister. Roger, gidecektir, Angel 6lmiistiir. Aileleri
dagilmaktadir. Maureen ve Joanne dayanamaz, barigirlar, tartismaya devam
edeceklerini ancak birlikte olacaklarini anlariz. Collins, rahip tarafindan g¢agrilir.
Benny, Mimi’yle ¢ikar. Roger ve Mark’in hesaplasmasi baglar boylece. Mark,
acisindan kagmay1 birakirsa, neler oldugunu anlayabilecegini sdyler Roger’a.
Mimi’nin gitmesine izin vermemesi gerektigini diisinmektedir. Bunu Angel’a baglar,
Angel’dan sevmeyi Ogrendiklerini diisiiniir. Roger, Mark’a “kim oluyorsun da
kararlarimi sorguluyorsun?” diye sorar, aldigin dostun yaniti onu tatmin etmez.
Mark’in canmni yakmasina aynmi sekilde karsilik verir, kim oldugunu sorguladigini
vurgular. Isinin arkasina sigimakla suglar Mark’1, basarisizhigiyla ve yalnizligiyla
yiizlesmektense isini kendine paravan yaptigini soyler. Bir yalani yasadigini soyler,
onlara uyusturucu kullanmamalarin1 soylerken, kendisi kendisini kandirarak
uyusturmaktadir Roger’a gore. Mark’t hissetmeden yasamakla suglar. Herkesin
hikayesinde dis g6z olmasinin hissizliginden ileri geldigini sdyler. Mark, kendisini
cok yaralayan bu sozler sonunda agir bir tepki verir. Aslinda bilingaltin1 disar
vurmustur. “I¢inizde hayatta kalacak tek kigi benim” sdzii, Mark’in onlara kars1 anag
tavrinin da sebebini agiklar niteliktedir. Ardindan Roger’a yliklenmeye devam eder.
Roger’in, Mimi’nin de 6leceginden korktugu i¢in onu kendisinden uzaklastirdigini,
Benny’yi kiskanmay1 da bunun paravani yaptigini sdyler, Mimi’yi iyi gérmedigini de
ekler. Roger, sehri terk edecektir. Roger ve Mark’in ayrilig1 oldukga sert olur, Roger,
Mark’a kamerasiyla yalniz oldugunu soyler. Onlar da ayrilmistir boylece. Mimi ise
tiim konusulanlart duymustur. Roger’a, hayat boyu garanti istedigini soyler, veda

etmeye gelmistir. Roger, kagar. Mark, Mimi’yi klinige yatirmayi teklif eder, Benny
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de masraflarin1 karsilayacaktir. Fakat Mimi, kagar. Rahip ve Collins arasinda
problem yasanmustir, parayla ilgili. Benny, bu sorunu ¢ozer, 6demeyi yapar. Collins,
Benny’ye kopeginin katilinin cenaze masraflarin1 6dedigini soyler, Benny ise kopegi
zaten pek sevmedigini belirtir. Benny, Collins ve Mark arasindaki arkadaslik boylece
yeniden kurulur. Mark, isinden ne kadar hoslanmadigini Roger’la konusmasi
sonrasinda fark eder. What You Own, sarkis1 Mark ve Roger’in doniisiimiine sahne
olur. Sarki, sahip oldugun sey oldugunu sodyler, Amerika’da, hem de bu ¢agda var
olmanin, mutlu olmanin tuhafligini anlatir. Sarkinin en 6nemli climlesi “O gece olan
neydi, soyutlayan bir ¢agda biitiinlesme/ bir kere golgeler 1s1ga yol verdi, bir kerelik
uyusuklugum gitti "dir. Bu kisimdan sonra, Mark, kendi filmini yapmak igin isi

birakir, Roger da New York’a donmeye karar verir.

Siradaki sahne, yine bir telesekreter mesajiyla baslar. Arayan Roger’in
annesidir, Roger’in New York’a dondiigiinii belirtir, nerede oldugunu bilmemektedir.

Joanne’in nerede oldugu da bilinmemektedir, Mark’in da...

Christmas Bells Are Ringing, ge¢isiyle tekrar Noel arifesine geldigimizi, bir
yillik  dongiiniin  tamamlanmak iizere oldugumuzu anlariz. Mark, filmini
tamamlamistir. Roger, geri donmiis, gitarim1 da geri almistir. Sarkisin1 bulmustur
fakat Mimi’yi bulamamaktadir. Benny’nin karisi, Mimi’yle olan iliskisini 6grenmis
ve Benny’yi aralarindan geri almigtir. Collins de New York’a donmiistiir.
Bankamatigin programiyla, sifreyi giren herkese biraz para verecek sekilde
oynamustir. Sifre ise Angel’dir. Ama Collins artik eskisinden daha anarsisttir, Robin
Hood’lugun ¢6ziim olmadigin1 bilmektedir. “Iktidar sahipleri kendi sahalarinda yok
edilmeli” der ve Santa Fe’de restoran agma fikrine geri doner, orada zenginleri
kaziklayacaktir boylece. Joanne ve Maureen, kucaklarinda Mimi’yle asagidan
seslenirler. Mimi baygin haldedir. Mark, Mimi’yi kucaklayip yukar1 getirir. Maureen
ve Joanne, onu yari baygm halde bulmuslardir, Mimi, Roger’a gelmek istemistir.
Would You Light My Candle sarkisina gonderme yaparlar, Mimi ¢ok koti
durumdadir. Mimi, Benny’yi, Roger gidisinin nedenini itiraf etmek ister ama artik
buna gerek yoktur, hem zaman kisithdir hem de artik birbirlerini
anlayabilmektedirler. Mimi, daha da koétiilesince, Roger ona 6lmeden 6nce sarkisini
sOylemek ister. Your Eyes, Roger’in aradigi sarkisidir. Mimi’ye veda etmeden,

vurabilecegi kadar dibe vurmadan sarkisini bulamamustir. Mimi’yi kaybetmekten
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dolay1 yasadigi pismanligr anlatir. Roger sarkisinda, ilk kez Mimi’yi sevdigini soyler,
Mimi’yi oper fakat Mimi baygin diiser, herkes onun 6ldigiinii disiiniir. Roger,
Mimi’ye tekrar kavusmusken, onu sonsuza dek kaybettigini diisinmektedir. Mimi,
O6lmemistir, ayilir. Angel’r gérmiistiir, Angel ona geri dénmesini ve sevgilisinin
sarkisin1 dinlemesini soylemistir. No Day But Today, Will 1?, Without You
sarkilarinin ayn1 anda sdylendigi, Mark’in filminin gosterildigi sahnenin ardindan,

tiim ekip bir mutluluk fotografi halinde kalir ve oyun biter.

1.3. Filmin Olay Orgiisii

Film, Seasons of Love sarkisiyla baslar. Sarki sirasinda sekiz oyuncu sahnede
sabit durmaktadir. Dekor, birazdan filmin g¢ogunun gegecegi Roger ve Mark’in
evinin dekorudur. Yasami ve agki yiicelten bu sarkinin ardindan Mark’in ¢ekimleri
ekrana gelir. Mark, bu kez de senaryosuz cekecegini sdyler ve Rent sarkisiyla
birlikte Mark’in bisiklet tizerinde eve giderken New York’u dogal haliyle ¢ektigini
gorliriiz. Es zamanh olarak Roger’'in evde gitar calmaya calistigini, elektriklerin
kesildigini, Collins’in geldigini gordigiimiiz bu sarki esnasinda Roger ve Mark,
somut ve soyut problemlerini gdzler oniine sererler. Elektrik ve 1sinma yok, kiray:
O0deyecek para yok, kapitalizmin almak iizere oldugu bir evleri var, AIDS var fakat
ayrica  hayaller, basarilmast  gerekenler, iiretmek/liretememek, gecmisle
hesaplasamama, ge¢misi unutamama da vardir. Bu hesaplagmalarin yasandig: sarkida
Roger ve Mark gergek problemleri i¢in hayallerini, tiretimlerini yakarak isinmak
zorundadirlar. Bu Roger igin eski konserlerinin afigleri, Mark igin senaryolaridir.
Onlar1 tiim bu sefalete mahkum eden, Noel arifesinde elektriklerini kesen Benjamin
ise eski ev arkadaslaridir. Kiralarina ve hayallerine karsilik Maureen’in protestosunu
durdurmalarin1  ister. Hayallerini gergeklestirme konusundaki vaadiyse tam
tesekkiillii teknolojik bir stiidyo ve yaptiklari isten para kazanabilmektir. Ancak bu
Roger ve Mark’in kabul edebilecegi bir sey degildir.

Bunlar olurken, Roger ve Mark’in anahtarlarini attiklar1 bir diger eski ev
arkadaglar1 Collins gaspa ugrar. Parasi olmadigi igin paltosunu almislardir. Sokak

perkiisyoncusu Angel, Collins’in yardimma -tam da adina yakisir bir bigimde bir
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melek gibi- kosar. Tamigmalarinin ardindan yasam destek toplantisi {izerine
konustuklarinda ikisinin de AIDS’1i oldugunu 6greniriz.

Ardindan Roger’i tanmidigimiz One Song Glory sarkisi baslar, Roger ve
AIDS’ten 6len sevgilisi April’in hikayesini geri doniislerle anlatan sarki, mutlu
giinlerden baslayarak yikima uzanan hikayeyi aktarir. Roger, tek bir sarki yazabilse
acilar bitecektir fakat o tek sarki icin acilarinin artmasi gerekecektir. Bu sarkinin
ardindan Roger ve Mimi’nin tamigsmasi gergeklesir. Light My Candle sarkisi ilk
andan itibaren aralarindaki cinsel gerilimi gozler Oniine serdigi gibi, Mimi’yi de
tanimamiz1 saglar. Elektrikler kesiktir ve Mimi’nin mumunun yanmasi gerekir.
Roger, Mimi’nin uyusturucu bagimlis1 oldugunu ilk anda anlar. Mimi’nin yiiziini ve
giiliislinii “tanidik” bulur. Mumun bilingli sondiiriilmesi ve yakilmasi {izerine kurulu
oyunun ardindan Mimi’nin uyusturucusunu kaybetmesi ve onun aranmasi oyununa
baglarlar. Mimi’nin uyusturucusunu bulmasiyla sahne biter.

Ertesi giinde baslayan sonraki sahne, oncelikle seyirciye Mark’in ailesiyle
durumunu gosterir. Telefonu agmadiklari icin telesekretere mesaj birakan annesinden
ve babasindan, bir kez daha, Mark’in bir kadin i¢in terk edildigini, ailenin Mark’in
orada yasadig1r hayattan bihaber oldugunu (aile elektrikli soba géndermis fakat
elektrik yasadiklar1 yer i¢in biiyiik bir problem) ve aslinda Mark’in biiyiik, neseli bir
aileye sahip oldugunu 6greniyoruz. Bu boliimiin en 6nemli kismi, Mark’in isterse
biiyiilk ve mutlu ailesiyle yasayabilecegi, yasadig1 sefaletin tamamen kendi tercihi
oldugu sonucunun ortaya ¢ikiyor olmasidir. Parasizlik, bir mecburiyet degil tercihtir
karakterlerin hayatinda, iiretme tutkulari ve bohem yasamlar1 parasizliktan
beslenmektedir.

Mimi’yse cama buguyla yazdigi bir mesajla Roger’s yemege davet
etmektedir. Collins’in ertesi giin de olsa aldig1 anahtarla eve ulagmasi, bu eski ev
arkadaslar1 arasindaki iliskiyi gérmemizi saglar. Roger, 7 aydir gérmedigi yakin
arkadagma karst dahi donuktur. Collins, gerc¢eklik kuramindan otiiri MIT’den
kovulmus ve eve donmiistiir. NYU’da 6gretmen olarak c¢alisacaktir. Today 4 You
isimli sarkiyla, Mark ve Roger, Angel’la tamisirlar ve yilbasi giinii Collins’in
kovulmus olmasina ragmen paralarinin olmasinin sebebini dgrenirler. Angel’a zengin
bir kadin, onu uyutmayan komsusunun kopegini perkiisyon calarak oldiirmesini

teklif ettigini- ki sonradan bu kopegin Benny’ye ait oldugunu Ogrenecegiz-
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karsiliginda 1000 Dolar teklif ettigini 6greniyoruz. Angel, sarki esnasinda ekibin yeni
tiyesi olarak hemen uyum saglar.

Bu sirada Mark’1 arayan Maureen protestosu igin yardim ister, o isi yeni
sevgilisi Joanne’e vermistir ancak Joanne’in bu isi yapabilecegini diisinmemektedir.
Angel ve Collins yasam destek toplantisina Roger ve Mark’t cagirirlar, Roger
reddeder, Mark ise protestoyu kurtardiktan sonra ugrayacagini soyler.

Mark, Maureen’in protestosunu kurtarmaya gittiginde, mekanda Joanne’den
baskas1 yoktur, bu ikisi i¢in de rahatsiz edici bir durum olacaktir. Tango: Maureen
isimli sarkida, diizlem degisir, siyah elbiseli pek ¢ok ¢iftin tango yaptigi,
Maureen’inse kirmizi elbisesiyle siirekli es degistirdigi sahnede, Maureen’in
capkinlig1 basta olmak iizere tiim kisilik 6zellikleri ortaya dokiiliir. Sarki bitiminde,
Mark kendini ¢ok iyi, Joanne ise ¢ok kotii hissetmektedir.

Ardindan yasam destek toplantisina giden Mark, once bocalar, AIDS
olmadig1 hale oradadir ve belgeseli i¢in goriintiiler ¢gekmek istemektedir. Yasam
destek toplantistnin en can alict yeri ise bir AIDS hastasinin hastaliginin
ilerlediginden bahsettikten sonra kendisine korkuyor musun diye sorulmasi ve
hastanin, “Ben New Yorkluyum, korku benim hayatim” cevabini vermesi olacaktir.
Life Support, No Day But Today ve Out Tonight sarkilarinin art arda eklenmesiyle
olusturulan boéliimdeyse, yasam destek toplantisindakilerin, sayginliklarint kaybetme
korkusu, Mimi’nin Roger’a adeta ilan-1 aski ve Roger’in arkadaslarinin Mimi’ye
destek olusu islenir. Mimi’nin durumuysa Roger’1 sinirlendirecektir. Another Day
1simli sarkida bagka zaman olsa birlikte olabileceklerini fakat artik Roger i¢in bdyle
bir ihtimal kalmadigi vurgulanir. Roger’in aslinda kizdig: kisinin Mimi degil kendisi
olduguysa ortadadir. Roger hala April’1 aldattigin1 hissetmektedir ve Mimi’ye bir
seyler hissetmeye baglamasi, tekrar kendini kaptiriyor olmasi Roger’:
sinirlendirmektedir. Mimi’yse onu an1 yasamaya davet etmektedir.

Ertesi sabah, Benny’nin hala protestoyu durdurmaya ¢alistig1, biraktigi telefon
mesajindan anlagilir. Mark Roger’t Mimi konusunda cesaretlendirmeye galisir:

“Mark: Senin icgin iyi olabilecek bir seyi geri ¢evirmeni istemem. Pigman

olursun.

Roger: Idare ederim.”

Bu replikler de Roger’in yeni bir iliskiden kagindiginin gostergesi gibidir.
Pismanlik, olas1 bir iliskiden daha kotidiir. Ekip disar1 c¢iktiginda bir evsizle
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karsilasir. Evsiz polis tarafindan yerinden edilmek isterken, Mark belgeseli i¢in
goriintii almak ister. Fakat evsiz, Mark’a tepki gostererek, sucluluk duygusunu
bastirmak ic¢in kendisini kullandigim1 sdyler ve New York sanat cevresine
diistindiirtiicii bir soru sorar ve cevabi olumsuzdur:

“Evsiz: 5 dolarin var mi sanat¢i?”

Grup ayrildiginda, Angel ve Collins’in iligkisinin ileri bir seviyeye ulasacagi
D’ll Cover You sarkisi baslar. Sarki esnasinda filmin basinda paltosunu caldiran
Collins’e Angel yeni bir palto alir bu adeta aralarindaki aska dair bir sozlesmedir.
Aralarindaki iliski, sahiplik ve aitlik degil, korumak iizerine kuruludur. ikisinin de
Olumciil bir hastaliga sahip oldugu diisiiniiliirse durum normaldir. Sarkida, kralim ol,
kralicen olayim tarzi klasik bir iliskiyle karsi karsiya olmadigimiz vurgulanir.
Eslestirmelerde kral- kale, hendek- krali¢e kullanilir.

Aksam, tiim karakterler biiyiik bir kalabalikla Maureen’in protestosunu
izlemek tizere “The Space” isimli mekanda toplanirlar. Roger ise, Mimi’yi
uyusturucu alirken goriir, engeller. Protestonun ardindan da Mimi’yi davet edecektir.

Isiklar agildiginda Maureen’in protesto gosterisi goriiliir. Kapitalizmi, Benny
ve etrafindakiler elestiren bir gosteridir bu, Benny’nin idealize etmeye calistig
stiidyonun, sanatcilar1 kisitlamak ve bir seylere mecbur birakmak i¢in yapildigini
vurgular, Benny’nin taklidini yapar, onu kii¢iik bir kdpek olarak konumlandirir.
Benny ve etrafindakiler i¢in asagilayici bir gosteridir. Protesto polis baskiniyla
kargasa icinde biter.

Mark ise bu goriintiileri anbean ¢ekmistir ve haberlere satmistir. Yine bir
sekilde paralar1 olmustur bdylece. Benny’lerin de bulundugu mekana yemek yemek
tizere otururlar ve filmin belki de en etkili miizikal pargast La Vie Boheme A
sOylenir. La Vie Boheme A ve B, filmin kisa bir 6zeti gibidir:

La Vie Boheme, I Should Tell You isimli sarkiyla kesilir. Bu Mimi ve
Roger’in iligkisinin baglamasini izledigimiz sarkidir. Ayrica sarki 6ncesinde Mimi ve
Roger’in AIDS’li oldugunu 6greniriz. Roger igin bir ilan-1 agk olan bu sarkida,
yeniden baslamayr unuttugunu, giilmeyi unuttugunu fakat bunlarin Mimi’nin mumu
derisini yaktig1 anda bittigini anlatir. Mimi’yse kendisinin de geg¢misten getirdigi
yiikleri oldugunu, herkesin gecmisten gelen yiikleri oldugunu, kendisinin
getirdiklerine uygun problemleri olan birini aradigint sdyler. Bu sarki sonunda artik

Mimi ve Roger birliktedirler. Tekrar igeri girdiklerinde La Vie Boheme B hig
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kesilmemis gibi devam etmektedir. Herkesin meslegini gayet coskulu bir bigimde
tanimlayan bir bicimde sona erer sarki. Ardindan, Mark’in New York g¢ekimleri ve
filmin en bilinen sarkilarindan olan Seasons of Love’la bir gegis yapilir. Tam olarak
bir sene sonrasinda baslayan yeni sahneye hazirlik gibidir bu sarki. “Diinyadaki son
yilint nasil anlarsin?” sorusu lizerinde dururken, karakterlerden biri ya da birkagini
kaybedecegimizi de anlatir gibidir.

Bir sene sonra, yilbasinda karakterlerimiz olduk¢a mutludur. Yilbasini1 Times
Meydani’nda kutlamislar, kostiimlerini giymisler, eve dogru yola c¢ikmigslardir.
Mark’la Buzzline goriismek istemektedir. Bu diizenli bir is, diizenli para demektir.
Joanne (tek diizenli ise sahip karakter) Mark’:t bu anlamda destekler fakat Mark’a
gore bu kendini satmak anlamina gelmektedir. Roger ise yeni yilda bir sarki
yazacagin soyler. Bu an, tiimiiniin mutlu oldugu son an olarak kalacaktir. Evlerine
geldiklerinde kapi kilitlidir. Angel bir ¢op tenekesiyle kilidi kirar. Iceri girdiklerinde
tim esyalarin gotiirtildiiglinii goriirler, Mimi’nin evi de aymi durumdadir. Joanne
teknik olarak iceride olduklari i¢in evden atilamayacaklar1 bilgisini verir. Bu para
bulmak i¢in ek sire demektir. Maureen, Mark’a Buzzline’1 hatirlatir. Bir sonraki
sahnede, Joanne, Maureen ve Mark Buzzline’a goriismeye gitmektedirler. Joanne,
Maureen’in igeriye girmesini istemez, Maureen, bunun intikamini sekreterle flort
ederek alacaktir. Mark’a Buzzline 3000 Dolar teklif eder. Joanne, Mark’in yerine
teklifi kabul eder. Ciktiklarinda Mark ruhunu sattigini diisiinmekte, Joanne ise
Maureen’in ortamdaki herkesle flortlesme potansiyelinden duydugu rahatsizlig: dile
getirmektedir. Maureen, ne istedigini sorar ve Joanne’den baglilik cevabini alir.
Mark’in sahitliginde birbirlerine evlenme teklif ederler. Boylece bir kadin igin terk
edilmeyi heniiz yeni yeni hazmedebilen Mark’a ikinci sok evlenme teklifiyle gelir.

Sonraki sahne, Joanne ve Maureen’in gayet sik bir yerde diizenlenen nisan
toreninde gecer. Joanne’in ailesinin destekleyici, Maureen’inkilerin ise mecburen
kabullendiklerini, daha ¢ekinceli durduklarin1 anlariz. Nisandan bir dakika kadar
sonra Maureen’in garsonla flort etmesi, Joanne’in tepki gdstermesi iizerine ipler
gerilir. Maureen, Joanne’in takintili, kuskucu ve kontrolcii oldugunu ve daha fazla
dayanamayacagini sOyler. Take Me or Leave Me isimli sarkida, Maureen, tiim hayati
boyunca begenildigini ve bundan gayet hosnut oldugunu belirtir. Joanne ise diizenli,
kontrollii hayatinda sevdigi tek karmasik seyin Maureen oldugunu soyler. Sarki

sonunda iligki biter, ikili farkli yonlere dogru ¢ikar. Maureen’in annesinin, Mark’a
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tekrar birlikte olabileceklerini sdylemesiyle hepsi nisanin yapildigi yeri terk eder.
Ana karakterler arasindaki ilk kopma bu sahnede gergeklesir. Simdiye dek bir aile
gorliniimii ¢izen ekipte artik Joanne olmayacaktir.

Bir sonraki sahnede Joanne hari¢ tiim karakterler Mark ve Roger’in evine
gelmistir. Kapiyr agtiklarinda esyalarin geldigini goriirler, Benny de igeridedir.
Benny, aralarindaki savasi bitirmeye karar verdigini, onlardan para istemedigini,
fikrini degistirme sebebinin de Mimi oldugunu soyler. Uzun bir aradan sonra
goriistiiklerini, yemek yiyip konustuklarini séylemesi, Mimi’nin huzursuz, Roger’in
ise rahatsiz hissetmesine neden olur. Mark, Buzzline’dan aldigi parayr Benny’ye
verir, sadakasina ihtiyag¢lart olmadigini sdyler. Benny sasirsa da parayi alir ve ¢ikar.
[k kopusun ardindan, ikinci kopusu hazirlayan bu sahnede, pargalanma basladiginda
ilk kiranin verildigi de dikkat c¢eker. Kirayr ddeyebilmeleri ve mutluluklar: ters
orantilidir. Roger ve Mimi’nin bas basa konusmasinda Mimi ve Benny’nin iki yil
once bir birliktelikleri oldugunu fakat bu goriismede aralarinda bir sey gegmedigini
Ogreniriz. Fakat bu Roger’in umurunda degildir ve durum Mimi’den uzaklagmasina
sebep olacaktir. Boylece ikinci ¢ift de ayrilik yoluna girer.

Without You sarkisi baslar. Bu sarki devam ederken pek c¢ok sey
pargalanmaktadir. Mimi uyusturucuya tekrar baslar, Roger ise ilk etapta onu
engellemeye bile calismaz, iki yabanci gibi birlikteliklerini siirdiirdiiklerini goriiriiz.
Yasam destek toplantisindaki AIDS hastalariysa birer birer 6lmektedir. Mimi,
uyusturucuyu birakmay1 dener ancak yoksunluk krizleri ¢ok agirdir ve Roger bu kez
destek icin orada degildir. Angel’insa hastaligi kotilesmektedir, Collins caresizce
yanindadir. Roger yumusar ancak Mimi’yi uyusturucuyu birakmaya ikna edemez,
April gibi Mimi’yi de kaybetmek istemez fakat Mimi ona karsi ¢ikar. Angel’in
hastaneye kaldirilmasi sonucu ekip uzun bir aradan sonra tekrar bir araya gelir. ikili
kirginliklarin dikkat ¢ektigi sahnede, Collins’in ¢aresizligi ve Angel’in artik yolun
sonuna geldigini de goriiriiz. Angel, bu insanlar1 bir araya getiren son seydir ve
Olmek tizeredir. Sarkinin sonuna gelindiginde, Roger, Mimi’yi kurtaramayacagini
anlar ve terk eder, bu gelismenin ardindan Mimi’nin yaninda kalan Benny olacaktir.
hemen ardindan hastane odasinda Collins’in Angel’in 6lii bedenine sarildigini
goriiriiz.

Sonraki sahne Angel’in kilisedeki cenaze téreninde geger. Mimi, Maureen ve

Mark, Angel’la anilarin1 paylasirlar. Sira Collins’e geldiginde, Collins, bir agit gibi
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I’ll Cover You sarkisini sdyler. Torende, Mimi’nin yaninda Benny vardir, Joanne ve
Maureen ise ayridir. Collins’in sarkist sirasinda “yanlis yerde” olduklarini daha da
1yi fark ettiklerini yiiz ifadelerinden ve birbirlerine bakislarindan anlariz. Sarkinin
finali, Seasons of Love sarkisina doniisiir ve tiim kilise birlikte sGylerler.

Ardindan mezarlikta Angel’a veda ederlerken, gerginlik artar. Mimi, Roger’a
gitarin1 satip araba aldiginin dogru olup olmadigini sorar. Roger, Santa Fe’ye
gidecegini sdyler. Roger ise gergekten Benny’yle birlikte olup olmadigini1 sorarak
Mimi’ye saldirir. Sevgisini ifade etmekte beceriksiz olan Maureen ve Roger,
sevgisini neredeyse muhta¢ durumda yasayan Joanne ve Mimi 'yle karsi karstya gelir
bu sarkida.

“Joanne ve Mimi: Angel’in sahip olduguna sahip olmak igin zevkle
olebilirdim.

Ugrunda yagayacak ve seni seviyorum demekten korkmayacak biri
icin.”

Tartismaya Collins son verir. Bu ailenin 6lmek zorunda olduguna,
bulunduklart durumun bir elveda olmasina, Angel’n gitmesine inanamadigini soyler.
Angel’in oliimiiyle tam bir kopma gergeklesmis, onlari bir arada tutan higbir sey
kalmamaistir ve bunun herkes farkindadir.

Living in America sarkisi, Mark ve Roger’in diietidir ve Roger’in Santa
Fe’ye gidip geldigi siireci aktarir. Bu siiregte Mark, Buzzline’daki isini
stirdirmektedir, Roger ise Santa Fe’ye gittiginde arabay1 satip tekrar gitar alir. Mark,
filmini bitirmeye, Roger ise sarkisini yazmaya calismaktadir fakat 6zlemleri ve
kaybettikleri agir gelmektedir. Roger’in doniis yolunda oldugunu goriiriiz, sarkinin
finalinde New York’taki dairelerinin ¢atisinda bulusurlar, bu sirada sarki, Mark’in
filmini, Roger’mn ise sarkisini bitirmek iizere oldugunu belirtirler. Bulugsmalarinin
ardindan sarilmalariyla sonlanan sahnede sarkinin son sozleri ise soyledir:

“Roger ve Mark: Sahip oldugun seysin sen
Yalniz degilsin
Yalniz degilim.”

Bu birlesmenin ardindan, telesekreterin cevap verdigi telefondan gelen
Benny’nin sesi yeni bir umutsuzlugun kapisini aralar. Mimi, birka¢ aydir kayiptir,
kimse ondan haber alamamaktadir, Benny tekrar uyusturucuya basladigini

diistinmektedir. Telesekretere Maureen ve Joanne’in biraktigi mesajlar, Benny’nin
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geri dontigleri esliginde Mimi’yi aramalarini gosteren sahneye No Day But Today
sarkisi eslik eder. Cabalar sonugsuzdur, Mimi kayiptir.

24 Aralik 1990’da gegen son sahnede, bir Noel gelenegi olarak Collins
gelmistir. Anahtar1 ister, atarlar, Collins, icki getirmistir, para sikintis1 yoktur.
Ogretmenlige dondiigiinii diisiiniirler ancak bilgisayar dahisi Collins, kosedeki
bankamatigin sifresini kirmistir ve bir sifreyle para ¢ekebilmektedir, sifre ise elbette
Angel’dir. Bu sirada Maureen ve Joanne asagidan seslenirler. Mimi’yi bulmuslardir
ve Mimi’nin durumu ¢ok kotiidiir, yukar1 tasimak igin yardim isterler. Hemen daireye
getirilen Mimi, masaya yatirilir fakat 6lmek tiizeredir, atesi vardir, Ustimistiir.
Roger’la | Should Tell You sarkisini sdylerler, sarkida Mimi Benny’yle aralarinda bir
sey olmadigini, Roger ise ilk kez onu sevdigini sdyler. Roger’in ilk karsilasmalarinda
sOyledigi, “Kim oldugunu samiyorsun, gitarimla yalnizken buraya geliyorsun”
cimlesi Mimi’nin iyice kotii olmasi sonucu “Kim oldugunu saniyorsun, beni
gitarimla yalniz birakip gidiyorsun” climlesine doniistir. Mimi’nin 6lecegine inanan
Roger, en azindan bunu dinlemesi gerektigini, biiylik bir sey olmadigini ama tiim
yilm1 aldigmi soyleyerek nihayet tamamladigi sarkisini sdyler. Mimi’ye yazdigi
sarkida “Sen basindan beri aradigim sarkiydin” diyen Roger, sarkisinin Mimi’yi
hayata dondiirecegini diistinmektedir. Musetta’nin Valsi’nin rock tinilariyla eslik
ettigi, Mimi’nin 6ldiigiini disiindiigimiiz sahnede, tiim karakterler yikilmis, Roger
ise Mimi’ye sarilmistir. Collins disinda kimse Roger ve Mimi’ye bakamamaktadir.
Collins’in yiiziinde durumu bilen bir insanin hiiznii vardir. Ancak Mimi 6lmemistir.
Kendine gelir ve beyaz bir 151k gordiigiinii, orada Angel’la karsilastigini ve Angel’in
ona geri donmesini sdyledigini sdyler. Angel hari¢ herkes tekrar birliktedir ve tekrar
ayrilmayacaklari bellidir. Herkes “dogru yerdedir” artik.

“Roger ve Mimi. Gelecek yok, gecmis yok.

Suan i¢in Tanrt ya siikiirler olsun, bir onceki igin degil.
Sadece biz variz

Sadece bu var

Pismanlig1 unut yoksa hayat kagirirsin.

Hepsi: Baska sekli yok

Bagska yolu yok

Baska bir giin degil

)

Bugiin.’
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Mark, belgeselini baglatir. Adi Today 4 U olan belgeselde son bir yilda
yasadiklar1 ve Angel’in bolca goriintiisii vardir. No Day but Today, Without You,
Will 1 Loose My Dignity gibi filmin 6nemli sarkilarinin harmanlandig final sahnesi,

Angel’in goriintiisiiyle biter.

1.4 Kisiler

Mark Cohen, Bir belgesel yapimcisi olan Mark, filmin anlaticis1 niteligini
tasir. Roger’in halihazirda, Benny, Collins ve Maureen’inse eski ev arkadasidir.
Yardimsever ve iyi niyetli biridir. Yardimseverlik seviyesi, kendisini bir kadin i¢in
terk eden eski sevgilisi Maureen’in yardim gagrisina bile kayitsiz kalmayigindan da
anlagilabilir. Ozellikle yakin g¢evresinin iyiligi igin elinden geleni yapan bir
karakterdir ancak bu onlar1 itmek degil, kibarca yonlendirmek seklinde gergeklesir.
Ailesiyle iligkisi kopuk olarak nitelendirilebilir. Daha dogrusu, ailesiyle iletigimi
vardir ancak onlarla yasamak yerine New York’ta Roger’la birlikte sefalet ¢cekmeyi
tercih etmistir. Ideallerine bagli fakat para icin ¢aligmayi, kendisini satmayi
istememesine ragmen, durumlar1 geregi Buzzline’la olan anlagsmay1 da kabul eden bir
karakterdir. Idealleri giicliidiir fakat ¢evresindekilerin sorunlarma ¢dziim
bulmak/olmak istegi daha giicliidiir. Film boyunca diger tiim karakterler bir ask
iliskisiyle arkadas ¢evresindeyken Mark yalnizdir, Maureen’i tam olarak unuttugu
sOylenemez ama Maureen ve Joanne’in iligkisine ilk basta duydugu tepki de kolay
gecer, onlarla birlikte vakit gecirmekten kag¢inmaz, hatta nisan torenlerinde bile
bulunur. Denilebilir ki, tim diger karakterler var olmak i¢in Oncelikle sevgilisine
ihtiyag duyar fakat Mark’in var olmak icin arkadaslarina ihtiyact vardir. Filmin
basindan sonuna dek, Mark’in filmini bitirme g¢abas1 siirer ve en sonunda basariya
ulasir. Kendisini Buzzline’a “satsa da” ideali i¢in caligmaktan vazge¢meyisi de
Mark’in azimli yanin1 vurgular. Rent’teki arkadas cevresini bir aile olarak
nitelendirirsek, Mark bu ailenin annesidir denebilir. Hep oradadir ve kim gelmek
isterse kapisi agiktir. Bir yere giden, ¢cevreden kopan herkes once Mark’1 terk etmis
olur, Mark o derece bir baglilik i¢indedir.

Oyunda ise, bir¢ok 6zelligi korunmasina karsin, Buzzline’da ¢aligsma kararini,
Roger’la kavgalar1 sonucunda kabul eder. Roger yiiziine yalnizligint vurdugu igin,

herkes onu terk ettigi kendisini satmistir Buzzline’a. Maureen- Joanne iliskisinde ise,
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sectigi taraf Joanne olur, Mark ve Joanne’in arkadaslik iliskisi i¢inde olduklari
gozlenebilir. Filmdeki Mark’in aksine, insanlarin iyilikleri i¢in oldugunu diisiindigii
kararlarin uygulanmasi konusunda daha 1srarcidir. Roger’la kavga etmelerinin sebebi
de bu 1sran olacaktir. Buzzline’in kendisine gore olmadigini anlamasiyla, Roger’in
Santa Fe’nin kendisine gére olmadigini anlamasi paralel gelisir ve kendi filmini
yapmak tizere istifa eder. Oyundaki Mark Kkarakteri, filmdekine oranla daha
idealisttir. Anag tavr1 ayni bigimdedir. Herkesin agk iliskisiyle bagl olmasi, kenarda
izleyen kisi olmasi, filmde hi¢ konu edilmezken oyunda Mark’in yiiziine vurulur —Ki
oyunun en gii¢lii sahnelerinden biridir.

Roger Davis, filmde kiz arkadasi April’t AIDS yiiziinden kaybeden, kendisi
de AIDS hastasi olan Roger, filmin baslangicinda, doldurulamaz bir bosluk igindedir.
Bitirmek i¢in arpa boyu yol gidemedigi bestesini tamamlamaya calismaktadir ancak
bestesi Musetta’nin Valsi’nin rock versiyonudur. Evden pek cikmadigini anlariz,
Mark disinda kimseyle bir bag kurmamaktadir. Bu Mark’la olan yakinligi veya
April’in kaybmin {iziintiisine bagli oldugu kadar, birine tekrar bagladiginda onu
kaybetme ihtimalinden korkusuna da baghdir. Roger, kimseye yakinlasmazsa
kimseyi kaybetmesinin de gerekmeyecegini diisiinmektedir ve insanlarla arasindaki
iliskiyi kontrol etmek icin biiylik c¢aba harcar, kendisini insanlardan soyutlar.
Soyutlamanin tek istisnasi olan Mark’in, onun duvarlarin1 kirmasi i¢in gosterdigi
cabay1 da cabucak kabul etmez. Uzaklasmasinin boyutunu, eski ev arkadaslar1 olan
Collins’in uzun zaman sonra doniisiine verdigi ¢ekingen tepkiyle de gorebiliriz. Bu
tavir, Collins ve Roger arasinda herhangi problem olmadigini gostermektedir fakat
buna ragmen Roger, bir zamanlar ayn1 evi paylastigi, dostu olan Collins’e kars1 bile
duvarlarindan 6diin vermek taraftar1 olmaz ilk anda.

Roger’in besin kaynagi asktir, ne kadar kaybettigi askin ardindan kacinsa da,
filmin sonuna dek, seyirciyi her zaman Roger’in bestesini, ancak aska kendini
biraktiginda, kendine tiim acikligiyla itiraf ettiginde bitirebilecegini bilmektedir fakat
yazar, karakterini bu bilingten uzak tutar ve Roger karakteri bu bilingsizligine
ragmen asik olusuyla tanimlanabilir. Kendisini felakete siirlikleyecegini diisiindiigii
iligkiyi tiim giiciiyle itmesine karsin, arkadaglarinin- tabii ki basta Mark’in- kendisi
icin dogru seyin, ittigi sey olduguna ikna etmesiyle Mimi’ye kars1 kapilarini biraz
olsun aralar. Ancak bu birdenbire olmus bir teslimiyet asla degildir. Tutarsiz
davraniglariyla Mimi’ye bir yaklasir, bir uzaklasir Roger. En sonunda kendisini bu
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iliskiye ikna ettiginde- fakat asla “seni seviyorum” demeyecektir Mimi’ye. Mimi’nin
Benny’yle olan eski iligkisini ve onun Roger ve Mark’t iginde bulundugu zor
durumdan kurtarmak i¢in Benny’yle goriismesini 6grenmesiyle birlikte, Roger’in
icinde olusan duygu “ben demistim” duygusudur, bu sebeple de New York’u terk
edigini sadece Mimi’yle iliskilendirmemek gerekir. Her ne kadar ana sebep bu olsa
da, Roger’in gidisinde onu bu iliski i¢in cesaretlendiren arkadaslarina bir tepki de s6z
konusudur. Grubun dagilmasina sebep olan Angel’in 6liimiiyle birlikte, New York’ta
kalmak icin higbir sebebi kalmamistir, bestesini tamamlamasi i¢in de ayn1 sekilde bir
sebep bulamamaktadir, bu yiizden gitarin1 satip, bir zamanlar giizel zamanlar
gecireceklerine inandiklar1 Santa Fe’ye gider.

Kuskusuz Roger, Santa Fe’de de mutlu olamayacaktir. Santa Fe hayalini
giizel kilan insanlardan biri 6lmiis, digerleriyse apayri yonlere dagilmistir. Noel
arifesinde New York’a geri donen Roger, Collins’in kendisini toparladigini, Maureen
ve Joanne’in baristigini, Mark’insa belgeselinde yol kat ettigini gorecektir. Roger da
New York’a doniis yolunda, kendine kabul ettirdigi aski sayesinde Musetta’nin
Valsi’ne benzemeyen bir sarki yazmayi bagsarmistir. Mimi’yi tamamen kaybettigini
diisiindiigli sirada ona soyledigi sarki, Roger’in duvarlarim1 yikmasinin sarkisidir, bu
noktadan sonra filmde/oyunda gosterilmese de ¢iftin mutlu olacag bilinci seyirciye
verilir. Roger, kendisini Mimi’ye birakmistir ve artik, mutlu olmak i¢in kendine
engel olmayacaktir.

Oyundaki Roger karakteri de filmdekinden ¢ok farkli degildir. Sadece
Roger’la ilgili, filmde sezdirilen Mimi’nin 6lecek olmasindan korktugu igin ona
baglanmiyor olusu, oyunda agik¢a dile getirilir. Oyunda Mimi’yle aralarindaki iliski
daha git-gelli, daha tutkulu bir iliskidir.

Mimi Marquez, 19 yasinda, uyusturucu bagimlisi, AIDS hastasi bir dans¢idir.
Cat Scratch Club isimli striptiz kuliibiinde ¢alismaktadir. Ailesine iliskin bir bilgi
verilmez, neden Mimi’nin bu yasta, bu sartlarda oldugunu bilmeyiz. Mimi, Roger’
secer ve se¢imi igin elinden geleni yapar. Ilk andan itibaren Roger’1 tavlama amaci
giider. Mark ve digerlerinin destegiyle Roger’la birlikte olmaya bagladiklarinda
mutluluklart kisa siirecek ve tekrar uyusturucuya baslayacaktir. Mimi i¢in hayat
Roger’dir. Roger, olmadiginda kaybolur, uyusturucuya baglanir fakat Roger

oldugunda Mimi’nin mutlu olmamasi igin pek az sebep vardir.
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Filmde Benny’yle yaptigi konusma {istii kapali gecer, bir yemek yediklerini
Ogreniriz sadece ve Roger’in tepkisi bu baglamda asiridir. Ancak oyunda, Benny’nin
kendisine saldirmak i¢in durumu farkli aktarmasi Roger’in biiyiik tepki gostermesine
sebep olsa da ayriliklarina sebep olmaz. Zaman olarak cenazede Benny’yle birlikte
oldugunu gorsek de ikili arasindaki iliski oyunda daha net ¢izilir. Mimi’yi Benny’yle
birlikte olmaya iten nedenler daha net ortaya konur. Mimi’nin 6lmek i¢in Roger’in
yanina gelmek istemesi de Mimi’nin kendisini Roger’la tanimlayan bir karakter
olduguna isarettir. Ancak Roger’la aralar1 iyiyken dahi uyusturucuya Kkarsi
koyamamasi zayifligin1 da gostermektedir. Mimi de her seye ragmen mutlu olmak
icin ihtiyaci olan kisinin Roger oldugunu ge¢ anlayacaktir.

Tom Collins, bilgisayar dahisi, AIDS hastasi, Roger ve Mark’in eski ev
arkadasidir. Isinden kovulduktan sonra Noel arifesinde New York’a geri doner.
Gaspa ugrar ve Angel’la tanisir. Ona yardim eden Angel, gercekten bir melek gibidir.
Collins’in ihtiyact olan her sey Angel’da vardir, onu sefkatle korur Angel. Kalipli bir
adam olan Collins, i¢inde korunmaya muhtagtir ve bunu tek géren kisidir Angel. I’ll
Cover You sarkis ikilinin iligkisinin boyutunu ve bir iliskiden beklentilerini agiklar
niteliktedir. Collins ve Angel, birbirini kaybetme ihtimallerini bilerek ve goze alarak
baglarlar iligkiye, ikisi de AIDS hastasidir ve biiyiik olasilikla biri daha oOnce
Olecektir. Fakat bu durum, Roger’inki gibi bir g¢ekinceye sebep olmaz, sahip
olduklar1 vakti mutlu ge¢irmek niyetindedirler, onlar “askin satin alinamayacagin
fakat kiralanabilecegini” diistinen bir cifttir. Bu ylizden de Angel’in kaybi Collins
icin ne kadar yikict olursa olsun, Collins toparlanabilecektir. Sevdigi insanin
giinbegiin 61diglinii goren, onu kollarinda kaybeden biri olmasina ragmen Collins,
bir sene sonra, tekrar Noel arifesinde gordiigiimiizde toparlanmistir ve iyi
durumdadir. Angel i¢in, Angel’m adini tasiyan iyilikler yapip kendini iyi
hissetmektedir- bankamatigin sifresini Angel yapip, ihtiyact olanlarin istedigi gibi
para ¢ekmesini saglamak gibi.

Collins, belki de oyundaki/filmdeki en giiglii karakterdir. Asik oldugu kisiyi
kaybetmesine ragmen ‘“hayatta” kalabilen tek kisidir. Ve kaybini, anarsistligiyle
birlestirerek, sisteme karsi ¢oziimler iiretir. Umudunu yitirmeyen biridir.

Angel Dumott Schunard, oyunun ve filmin en orijinal karakteridir. Bir sokak
perkiisyoncusudur, hayatini bir sekilde kazanmaktadir. Maddi durumu digerlerinden

lyidir ancak ilk bagtaki 1000 Dolar disinda, bu paranin nereden geldigiyle ilgili bir
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bilgi verilmez. Bir tesadif sonucu tanistigi Collins’e biiyiikk bir askla baglanir.
Collins’le iliskisi, oyundaki hastalikli olmayan tek ask iliskisidir. Birliktedirler,
birbirlerine destek olurlar ama asla bir aitlik- sahiplik durumu igerisinde degildirler
ve kendilerini bir digeriyle tanimlamazlar. Cenazesinde Mimi’nin anlattigi ani,
Angel’t en iyi tamimlayan ciimleyi icerir. Mimi’yi rahatsiz eden adamdan
kurtardiktan sonra, adama “Senin olabileceginden daha ¢ok erkegim ve elde
edebilecegin bir kadindan daha ¢ok kadinim” demistir.

Maureen Johnson, abartmayi ¢ok seven biridir. Biiyiik yasar, tepkilerini
biiyiik verir. Capkindir fakat Joanne’e gergekten asiktir. Ilgi gérmekten, el iistiinde
tutulmaktan hoslanir. Insanlar1 manipiile etmek konusunda dogal bir yetenegi vardir.
Farkli bir havas1 vardir, bu, ¢ekiciliginin farkinda olmasindan ileri gelir. Joanne’le
birlikte yasamay: beceremeseler de tutkulu bir ask yasarlar. iliskilerinin devaminda
da ayrilip barigsmanin 6nemli bir yeri olacagi hissi seyirciye verilir.

Joanne Jefferson, Harvard mezunu bir avukattir, {ist tabakaya mensup bir
ailesi vardir. Tek diizenli isi olan kisidir, onunla da Maureen’le birlikte olmaya
basladigindan beri pek ilgilenmemektedir. Ask konusunda sinirsiz oldugu, kariyerine
ragmen Maureen’in sahne amirligini yapmasiyla ve bilmedigi bir alanda
cirpinmasiyla 6rneklenebilir. Bu kuskusuz Maureen’in etki alaniyla da ilgilidir fakat
Joanne de bunu yapabilecek biridir. Disiplinlidir, ¢aliskandir, kontrol altinda
tutamadig1 seylerden hi¢ hoslanmaz- Maureen hari¢c. Ait olmadigr bir ortamda
bulunmaktadir aslinda, ne sanat¢idir, ne fakir ne de bohem. Fakat bir sekilde ayak
uydurmaktadir. Mark’tan basta rahatsiz olsa da sonrasinda iyi bir arkadaslik iligkisi
kurmuslardir. Durumlarinin tuhafligina ragmen Mark’in insanlarindan biri olmay1
basardigini sdylemek miimkiindiir.

Benjamin Coffin 111, Mark, Roger, Maureen ve Collins’in eski ev arkadas,
Allison Grey’le evlendikten sonra tam bir kapitalist olmustur. Onceki hayatinda ne is
yaptigin1 bilmeyiz fakat islerini yapabilecekleri alan bir stiidyo oldugundan sanatin
bir dalhyla ilgilendigini tahmin etmek miimkiindiir. Eskiden idealist oldugunu
Roger’dan o6grendigimiz Benny, Roger ve Mark’m iyiligi i¢in g¢alistigini iddia
etmektedir. Arkadaslarinin ¢ikarlarimi ve “yatirnmcisinin” yani kayinpederinin
cikarlarini birlikte korumaya ¢alistig1 da olur ancak bu konuda oldukg¢a beceriksizdir.
Karisinin iizerinde yogun bir etkisi vardir, bunu ona hesap verme sikligindan

anlamak miimkiindiir. Mimi’yle olan iliskisi, karisiyla iliskisinin bir agk degil, mantik

71



iligkisi oldugunu gosterir. Filmde daha keskin ve uzlagmaktan uzak bir karakter
olarak ¢izilse de, oyunda, Angel’m cenaze masraflarini 6deyerek arkadaslik
iliskilerini yeniden kurmaya c¢alisir. Hatta Collins’le bir seyler igmeye giderler.
Allison’a yakalandiktan sonra yeniden {irettigi arkadaslik baglarindan siyrilmak
zorunda kalacaktir. Benny, tam anlamiyla arada kalmistir, eski degerleriyle ¢ikarlari,
arkadashigiyla evliligi, duygusuyla mantig1 ¢atigmaktadir fakat giiclii bir karakter

olmadigindan bu arada kalmislik oradan oraya siiriiklenme bigiminde goriliir.

1.5. Miizikal Parc¢alarin Dramatik Anlatima Etkileri

Filmde ve oyundaki, miizikal parcalari inceledigimizde ilk etapta sayisal bir
farklilik dikkat ¢eker. Oyunda 42 miizikal parga goriiliirken, filmde bu say1 24’e
diigmistiir. Filmin ve oyunun olay orgiilerindeki temel farklar sarkilardaki bu
eksiltme dolayisiyla eklenen ve c¢ikarilan boliimlerle olusmaktadir. Filmde bazi
biiylik miizikal parcalar tamamen cikarilirken, kisa gegisler i¢in kullanilan miizikal
parcalarin repliklere doniistiigi goriilmektedir. Rent’te miizikal pargalar, durum
degistirmek ve karakter tanitmak amaclariyla kullanilmaktadir.

Oyunun Tune Up #1 sarkistyla baslayan girisi, ana karakterleri tanitmak
amaci tasir, olay orgiisii i¢in islevseldir, Mark’in ve Roger’in mesleklerini seyirciye
ilk sahneden sunar. Ardindan gelen Voice Mail #1 ve Tune Up #2 Mark’in aile
yapisini, kisa zaman Once kiz arkadasi tarafindan bir kadin i¢in terk edildigini
ogrenmemizi saglar. Collins’in ve Benny’nin de goriinmesiyle Mark ve Roger’in bu
diger iki karakterle olan iliskileri de belirtilmis olur. Ozellikle, Benny’nin kimligi
seyirciye agiklanir. Ug kisa miizikal parga, hem oyunun ilk biiyiik miizikal par¢asina
hazirlik yapmakta, hem de ana karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerini ve
kimliklerini a¢iklamaya baslar.

Buna karsin, filmde bu miizikal parcalara yer verilmez. Film daha apar topar
baglamaktadir. Oyunda, ikinci perdenin baslangicinda yer alan Seasons of Love
filmde seyircinin ilk gordiigii miizikal parca olur. Etki adina yanlis bir se¢im
oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Oyunda karakterlerle bir bag kurulduktan sonra
kullanilir, boylece etkisi daha biiyiik olur. Film ve oyun tam olarak bir senelik bir
stireyi anlatmaktadir. Bu sebeple, bir insanin bir yilimin neyle dlgiilebilecegini

sorgulayan bu sarkinin yerinin degismesi herhangi bir mantik hatasina sebep olmasa
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da sagladigi etki adina oyundaki yeri daha dogrudur. Ardindan Mark’in ¢ektigi New
York goriintiileri esliginde Rent sarkisina gegilir.

Rent, oyundaki ilk biiyilk miizikal par¢adir ve karakterleri tanimamizin
ardindan girer. Fakat filmde pes pese gelen bu iki miizikal par¢a karmasaya sebep
olur. Hizlt bir baslangictir. Bu miizikal parca, ana karakterlerin yasam sartlarini,
sefaletlerini aktarirken karakterlerle ilgili de gerekli bilgileri igerir. Parca daha
caresiz bir durumla baglar “gecen yilin kirasini nasil édeyecegiz?” fakat isyankar bir
durumla sonuglanir “gecen yilin, bu yilin, oniimiizdeki yilin kirasini 6demeyecegiz!”
Oyunda, Rent pargast ayn1 zamanda Joanne’i tanidigimiz, Collins’in gaspa ugradigi
boliimdiir. Olay orgiisiinii ileriye tasimaktadir.

Filmde, Rent’in ardindan, gelen miizikal parca You’ll See Boys’tur. Oyunda
olduk¢a ileride konuslandirilmis bu kisim, Benny’yi tanitmak ve kira baskisinin
sebeplerini aktarmak icin ¢ikarilan sahnelerin ikamesi olarak buraya eklenmistir.
Basta cikarilan {i¢ par¢anin eksikligi bu kisimla giderilmistir. Oyunda ise Rent’i You
Okay, Honey? takip eder. Angel ve Collins’in tanistigi bolimdiir, asik oldugu
bolimdiir. Angel’in, Collins’i gaspa ugramasinin ardindan distigii zor durumdan
kurtarmasi ve en son gaspa ugradigini1 gérdiigiimiiz Collins’in akibetinin belirtilmesi
acisindan 6nemlidir. Caresiz Collins, sansli Collins’e doniismiis, heniiz yabanci olan
karakterler seyirciye benimsetilmistir. Ayn1 zamanda Collins ve Angel’in AIDS
hastas1 olduklarini seyirciye aktaran boliimdiir. Filmde bir miizikal parca olarak
degil, kisaltilarak repliklerle bu aktarim saglanmistir.

Oyunda, siradaki parga Tune Up #3, Roger’in evden c¢ikmadigini, kiz
arkadas1 April’in AIDS olduklarini s6yleyen bir not birakip intihar ettigini aktardig:
kisimdir. Ayni1 zamanda bu sahnenin sonunda Mark, Maureen’e yardim etmek tlizere
evden c¢ikacaktir.

Film ise, Roger’in durumunu aktarmak i¢in geri doniisleri kullanir. One Song
Glory pargasi esliginde April ve Roger’in iligkisi aktarilir. Geri doniislerle
aktarilacagi i¢in hikdye daha farkli ele alinmistir. Roger, April’in yaninda olmus,
stireci beraber yasamislardir. Sonucu gosterilmese de biiylik olasilikla bir intihar
durumu s6z konusu degildir. Bu parca, bas oyun kisisi olan Roger’in karakterini daha
da a¢gmasi agisindan onemlidir. Kimligini, yonelimini ve hedefini gdsterirken ayni

zamanda, umutsuzlugu, vaz ge¢misligi ve bunu kabul etmeyisi de bu parcayla verilir.
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Ardindan oyun ve film bir miizikal parga i¢in daha paralel ilerler. Mimi ve
Roger’in resmi olarak tanigmasi olan Light My Candle yapitin durum degisikligi
yaratan pargalarindandir. Baslangicta, Mimi, Roger icin sadece alt kattaki bir
yabanciyken, sarki bitiminde tanidigir ve etkilendigi biri olmustur. Seyirci ilk kez
Roger i¢in bir umut oldugunu diisiinmektedir, verecegi tepki merak konusu olmustur.

Oyunda ara pargalardan biri olan Voice Mail #2 Joanne’in ailesini tanitmak,
dolayisiyla Joanne’in karakterini beslemek icin bulunmaktadir. Filmde nisan
torenine dek gormedigimiz aile, oyunda kisa siirede gosterilir. Joanne’in kisiligine
olan etkileri baglaminda bu dogru bir tercihtir.

Siradaki miizikal parca da yine oyunda ve filmde paralel olan sarkilardan
Today 4 U’dur. Angel’in gruba dahil olmasinin sarkisi olarak tanimlanabilir. Sarki
esnasinda, kendi sempatikligi, Collins’i mutlu edis bi¢imi, karakteriyle gruba kabul
edilecektir. Ayn1 zamanda bir siireligine devam edecek iyi maddi durum da
gerekeesiyle birlikte agiklanmis olur.

Oyunda, Benny’nin You’ll See Boys boliimii burada kullanilir. Yo6nelimini
oncesinde gordiigiimiiz karakterin, kendi i¢inde yaptig1 seyin dogru olduguna
inandig1 ve bu konuda ikna etme ¢abasina girdigi bir boliimdiir. Ayn1 zamanda asla
gerceklesmeyecek anlagsma da burada Onerilir. Maureen’in protestosuna karsilik
kirasiz yasamayr reddeden karakterlerin idealist taraflarin1i vurgulamak amaciyla
kullanilacaktir.

Ardindan Joanne ve Mark’in tanismasi ve oyunda bir kez, filmde hig
gormedigimiz, siirekli s6zii gegen Maureen’in tanitilmast amaciyla yerlestirilmis
Tango: Maureen pargasi baglar. Mark’in, Maureen’le ilgili deneyimlerini aktardigini
soyleyemenin miimkiin oldugu parca, Joanne ve Mark’in tangosuyla biitiinlesir.
Once Mark’m yonetimindeki dans, ardindan Joanne’e geger. Ikili arasindaki
stlinliik kurma c¢abasi dans boyunca siirer. Sonucunda, Mark’in sdylediklerine
katilan Joanne, kendisini kotii hissetmeye baslayacaktir, Mark ise rahatlayacaktir.
Ayn1 zamanda ikilinin arasindaki iligkinin kurulmasinin da ilk adimi olan bu miizikal
parca yine bir durum degisikligine neden olmustur.

Devaminda Life Support pargasi baslar. Bu sarki olay orgiisiiyle dogrudan
baglantil1 olmasa da sonrasinda Will 1? ile birlestiginde, hastalikla yasamak zorunda
olan insanlar1 vurgulamasiyla oyunun mesajina hizmet ederken, Roger’in evden

cikma kararimi da destekleyecek bir boliim olacaktir. Ardindan, filmde Cat Scratch
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Club’ta baglayan, oyunda ise Mimi’nin kendi dairesinden Roger’in evine gegtigi bir
boliim olarak tasarlanan Out Tonight pargasi baslar. Bu 6nemli pargalardan biridir,
Roger’in Mimi tarafindan agik¢a davet almasi anlamina gelmektedir. Ayni1 zamanda,
depresyonu siiren fakat Mimi’den hoslandigini anladigimiz Roger’in konuyla ilgili
tepkisi de bir merak unsuru olarak eklenir. Fakat Roger, beklemedigimiz bir bigimde,
Mimi’yi itecek ve Another Day parcasiyla karsilik verecektir. Bu par¢cada Roger’in
Mimi’ye olan hislerinden emin oluruz ancak inzivasindan da vazgegmeye niyeti yok
gibidir. Devaminda Will 1? pargasi aslayacaktir. Boylece birbirine bagh sarkilarin
son halkasi devreye girecektir. Life Support’tan Will 1?’a kadar olan boliim, anlattigi
iki hikayeyi devam ettirirken birbirine de baglanmaktadir. Will 1?°daki “Onurumu
kaybeder miyim/ Bu kimsenin umurunda mi?” bolimi Roger’in disar1 ¢ikisini
tetikleyen bir durumdur. Sadece Mimi’nin daveti degil, kimsenin umurunda
olmadigini fark etmek de Roger’i disariya ¢ikaran nedenlerdendir. Bu sebeple olay
Orgiisiinii ileri tagimaktadir. Sarki ¢ikarilirsa Roger’1in disari ¢ikisi anlasilmaz.

Filmde repliklere doniistiiriilmiis olan On the Street sarkisinin tamamen
¢ikarilmamis olmasi, olay orgiisiine katkisiyla ilgilidir. Olay orgiistinii ileri tagima
Ozelligi bulunmayan sarki, karakterlerin durumunu desteklemek amaciyla
kullanilmistir. Filmde repliklerde/oyunda sarkilarda aktarilan boliimde, bir evsiz,
New York sanatcilartyla alay eder, 1 Dolarlarinin olmayisini, kendisinin
goriintiilerini ¢ekerek sanat yapamayacagmi sOyler. Bu boliim, bu noktaya kadar
fakirligine sahit oldugumuz sanatcilarin, evsizler tarafindan dahi dalga gecilecek
durumda olduklarinin altin1 ¢izer.

Sonraki sarki, filmde ve oyunda ortak olan Santa Fe’dir. Olay orgiisiine
direkt olarak katki saglamamaktadir. Sadece destekleyici bir sarkidir. Cikarilmasi
halinde olay orgiisiinde bir bozulma olmaz, sadece ilerleyen boliimlerde Roger’in
Santa Fe’ye gitmesinin sebebi, bu sarkida idealize eden durum ortadan kalktiginda
anlasilmaz.

'l Cover You, sarkisi olay orgilisinden c¢ikarilirsa Collins ve Angel
arasindaki iligkinin baglangici anlagilmayacaktir. Oyun/filmin belirleyici ¢iftlerinden
olan Angel ve Collins’in iligkisinin baglangici ve yapisini anlatan bu sarki olay
orglisiiyle organik bag i¢indedir.

Filmde kullanilmayan, oyunda yer alan We’re Okay, kisa bir sarkidir, olay

orgiistiyle direkt olarak ilgili degildir, Joanne’in sdyledigi sarki, Maureen’in protesto
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gosterisine bir hazirlik olarak kullanilmistir. Devamindaki Chirstmas Bells Are
Ringing de yine, zamani belirtmek ve dolgu olarak kullanilmis bir pargadir.

Ardindan o ana dek konusulmus olan Maureen’in protestosu baglar, Over the
Moon isimli sarki, son derece elestireldir. Benny’ye ve Benny’nin zihniyetine bir
saldiridir. Bagtan beri konusulmus, planlamig ve Benny tarafindan engellenmesi
istenmis bu gosteri, icerik olarak degilse de varligiyla olay Orgiisiini ileri
tasimaktadir. Ileride Benny’nin evlerini bosaltmasi icin bir gerekge olacaktir.

Devaminda filmdeki temel diisiinceyi aktaran La vie Bohéme A baglar, olay
Orgiisiinii ileri tagimamaktadir ancak diislincenin altin1 ¢izmek adina 6nemli bir
miizikal pargadir. La vie Bohéme A ve B’nin arasina giren I Should Tell You sarkis1
ise, filmin en Onemli miizikal pargalarindandir. Roger’in Mimi’ye olan hislerini
kabul ettigi ve soyledigi bu parca ¢ikarilirsa Mimi ve Roger’in nasil iligskiye
basladiklar1 anlagilmaz.

Ardindan ikinci perdesi baslayan oyunda, filmde basta kullanilmis olan
Seasons of Love kullanilir. Bu sarki, perde arasinda gegen bir senelik gegisin altini
cizer. Ayn1 zamanda da islerin daha kotiiye gideceginin bir habercisi gibidir. Olay
orglisiiyle dogrudan baglantili degildir. Cikarilmast herhangi bir bozulmaya yol
acmaz. Destekleyici bir sarkidir.

Sonraki sarki Happy New Year A ve B, yine filmde replige doniistiiriilmiis
sarkilardandir. Yeni yil kararlarindan bahsederler, gelecege dair umutlu olduklari
soylenebilir. Zamani belirlemek igin ve iligkilerinin yavas yavas bozulmaya
basgladigin1 gosterir, bu anlamda olay orgiisiine katkis1 biiyiiktiir. Devaminda Take
Me or Leave Me ile gruptaki ilk kopus Maureen ve Joanne arasinda yasanacaktir. Bu
gidisatin goriilmesi oyun i¢in onemlidir. Ciinkii baslayan kopus dramatik aksiyon
icin belirleyici olacaktir.

Roger ve Mimi’nin ayrilis1 ise Without You sarkisinda verilir. Bu sebeple
onemli bir pargadir. Artik yavas yavas tiim ciftler kopmakta ekip dagilmaktadir.
Finaldeki yeniden birlesme durumuna olanak saglayan bu dagilma, dramatik aksiyon
icin belirleyicidir.

Ardindan oyunda, Contact isimli parca girer. Bu parga, icerik olarak olmasa
da son kismi dolayisiyla olay orgiistiyle iligkilidir. Bu sarkinin bitiminde Angel,
6lmiis, diger iki ¢ift ise ayrilmistir. Filmde daha 6nce yasanan bu kopus, oyunda ayni

anda verilir, biri 6liimle olan bu {i¢ ayrilik oldukga etkileyici olur. Ardindan tiimiiniin
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bir arada olmasi gereken belki de son yer olan Angel’in cenaze tdrenine gegis yapilir.
I’ll Cover You’nun ikinci bir versiyonunun sdylendigi cenaze toreninin ardindan ise,
herkes ayrilacaktir. Roger ve Mark da dahil olmak iizere, ekipte arkadaslik iliskilerini
de kapsayan tam bir kopma baslamistir. Ardindan gelen What You Own sarkisi ise
Mark ve Roger’in durumu fark etmeleri ve birbirlerine doniislerine sebep olan bir
sarkidir. Roger’t New York’a geri dondiiriir, sahip olduklar1 seyleri fark ettirir,
sOzleri olay Orgiisiinii ileri tasir. Roger’in Mimi’ye sdyledigi, Mimi’nin 6ldiigliniin
diisliniildiigi anda sdylenen Your Eyes sarkisi, filmin basindan beri Roger’in
yazmaya calistigi sarki olmasiyla olay oOrgiisiine baglanir. Mimi’ye ilk kez onu
sevdigini sOyleyen Roger ve hayata donen Mimi’yle olay orglisiinii finale tagiyan bir
parcadir.
2. Asiye Nasil Kurtulur?
2.1.Vasif Ongéren ve Asiye Nasil Kurtulur?

1938°de dogan Vasif Ongoren, istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu’nda
oyunculuk ve yonetmenlik yapmis, buradaki ¢alismalariyla alt1 y1l Erlangen Tiyatro
Festivali'ne katilmistir. Berliner Ensemble’da katildigi c¢alismalarin ardindan,
1969°da Ankara Birligi Sahnesi’ni kurmus, buradaki anlasmazliklar sonucunda
ayrilarak Ankara Sahnesi’ni kurmustur. 1971°de “tiyatroda gizli orgiit kurmak”la
suglanarak tutuklanirlar, Vasif Ongoéren iki yil sonra genel afla serbest birakilir.

(Goktas, 2004: s. 9-10).

Brecht’in Epik Tiyatro kuramindan beslenen, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun
ozellikleriyle birlestiren oyunlar yazar. Kendi oyunlarin1 sahnelemis ayni zamanda

Brecht’in oyunlarii da Tiirkiye seyircisiyle bulusturmustur.

“Vasif Ongoren’in uygulamalarim yaptigi donem (...) 1970°li yillardir. Bu
yillarda ortam uygun oldugu halde, Ongéren’in ne kolayciliga kactigini
gortiyoruz ne sloganciliga yoneldigini. O, goriislerinde kendisinin belirttigi
gibi, “ogreti ogretmeyi”, “gercegin  degisebilirligi’ni  savunmustur.
Slogancilik ise, ona gore, zaten ‘“idealizm”den baska bir sey degildir.
Ongéren’in toplumcu bir tiyatro insani olmasimin geregi hep halkinin
¢tkarlarimi gozetti ancak bunu yaparken sanatin ilkelerinden odiin vermedi.

Ongéren’in toplumculugu, goriislerinde ayrintili olarak belirtildigi gibi,
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“tiyatronun burjuva karakterinin degismesi i¢in, sahnenin yapisal degisikligi

ugratilmasi "nda anlamini bulur.” (Goktas, 2004: s. 41)

Asiye Nasil Kurtulur, ilk kez 1969-70 sezonunda, Ongéren tarafindan Ankara
Birligi Sahnesi’nde sahneye koyulmus, ardindan yazarin buradan ayrilip Ankara
Sahnesi’ni kurmasiyla 1970-71 sezonunda bu sahnede oynanmistir. Oyun hem ¢ok

ilgi gormiis hem de ¢ok elestiri almistir.

1973°te Nejat Saydam tarafindan, 1986’da Atif Yilmaz tarafindan iki sinema
uyarlamasi yapilmistir. Atif Yilmaz’in yonettigi versiyonda Barig Pirhasan tarafindan
titiz bir dramaturgi calismasit yapilmis miizikal parcalar yer yer oldugu gibi
kullanilirken yer yer de miiziksiz olarak kullanilmigtir. Bir 6n oyun, on iki oyun, on
iki tartismali oyun ve bir sozsiiz oyundan olusan oyunda, alti miizikal parga
bulunmaktadir. Oyunda karakter ve durumlari giiclendirmek i¢in kullanilan
parcalarin yani sira, olay orgiisiiyle organik bag kuran Birinci Final ve Ikinci Final

tiirkiileri vardir, bu sebeple epik miizikal olarak tanimlanabilir.

2.2.0yunun Olay Orgiisii
On Oyun

Zehra, ge¢imini bedenini satarak saglamaktadir. Oyun Zehra ve Adam’in
iliskisinin ardindan baglar. Adam, Zehra’ya ev acacaktir fakat kizi Asiye’yi
istememektedir, Zehra yalniz basina gelmelidir. Aksam tasinma gergeklesecektir,
Asiye’nin ise heniiz haberi yoktur. Zehra, okuldan gelen Asiye’ye durumu anlatir. Bu
esnada kisaca anne- kizin hikayesini 0greniriz, Asiye’nin babasi insaattan diisiip
Olmiistiir, Zehra yeniden evlenmisse de ikinci kocast onlar1 birakip gitmistir, en
sonunda tlim cabasma ragmen karst koyamamis ve gecimin kendisini satarak
saglamaya baslamistir. Yedi senedir bu isi yapmaktadir ve bu isten para
kazanabilecegi son yillaridir artik. Asiye’ye kendisiyle birlikte gelmesi i¢in onun da
ayni isi yapmasi gerektigini soyler ya da Asiye kendi basinin ¢aresine bakmalidir.
Oyunun ilk miizikal parcas1 burada kullanilir. Bir Sermayenin Tiirkiisii, Zehra’y1
anlatirken, oyun boyunca Asiye’nin kurtulmaya calistikga saplanacagi sonunun da

habercisidir.

Birinci Tartisma
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Anlatici, Seniye’yi tanitir, Seniye, Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagkani’dir,
on dort yillik bir dernek gegmisi vardir. Seniye, dernek isleriyle mesgul olarak
vicdanini rahatlatan, sorunun ¢oziimii i¢in hicbir sey yapmayan zenginlerin
temsilidir. Oyunun bundan sonrasi, Seniye’nin Asiye’nin yol ayrimlarinda yaptigi
yorumlarla sekillenecektir. Asiye’yle birlikte Asiye’yi kurtarmaya galisacaklardir.
Seniye, Asiye’nin hemen sigmacak bir yer bulmasi gerektigini soyler. Anlatict,
akrabasi olmadigin1 fakat okulda bir siire kalabilecegini aktarir. Seniye’ye gore bu
son derece uygundur, Asiye burada bir siire kalirsa evlenme ¢agina gelene kadar
barimmis olacaktir. Evlenmek ise bir kadinin en kestirme kurtulus yoludur, Seniye’ye
gore. Anlatict, Seniye’yi onaylar, okuldakilerin de boyle disiindiigiini, kii¢iik bir

marangoz atolyesinin sahibinin Asiye’yi ogluna istedigini belirtiyor.
Birinci Oyun

Kaywmpeder, Kaynana ve Ahbap’in konusmasi esnasinda, Ahbap, Asiye’yi
tamidigini sOyler, nereden oldugunu hatirlamamaktadir ancak tanidigina emindir.
Adini duyunca emin olur. Ahbap, Zehra’yr tanimaktadir. Konugsma esnasinda
Zehra’nin simdiki durumu, genel eve diismiis olusu bilgisi de seyirciye verilir.
Konunun dogrulugu okul miidiresine sorulur, Miidire gercekligini kabul eder ancak
Asiye’nin sugsuz olusunun altini ¢izer. Konusma sonunda nisanin bozulmasi karari

cikar.
Ikinci Tartisma

Seniye, Asiye’nin durumunun farkindadir ama kendisinin de bu durumdaki bir
kiz1 alamayacagini da belirtir. Zehra’nin durumu, Asiye’nin evlenmesi 6niinde biiyiik
bir engeldir. Yine de Asiye i¢in en zahmetsiz kurtulus evlenmektir. Asiye, kendisini
gercekten seven birini  bulmalidir, evlilik ancak boyle bir erkekle

gergeklestirilebilecektir.
Ikinci Oyun

Alti- yedi ay sonra, Miidire’nin evinde gegen Ikinci Oyun, Asiye nin kapiy1
calmasiyla baslar. Yegen yalmzdir, Miidire ise Ankara’dadir, tatilden Once
gelmeyecektir. Asiye, once g¢ekinir ancak pesine biri takilmistir, Yegen’in davetini
kabul ederek igeri girer. Yegen, yemek yemektedir, Asiye de agtir ancak bunu kabul

etmeyecek kadar da gururludur, Yegen’in igeri gittigi esnada masadaki yemekleri
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yiyen Asiye’nin durumunu goéren Yegen, birbirlerine hep dogruyu soyleyecekleri bir
anlagma, bir oyun Onerir Asiye’ye. Asiye’nin durumunu dogru bir bigimde 6grenmek
ister. Asiye, Miidire Hanim’in Ankara’ya tayini ardindan, yen miidirenin kendisini
istememesi nedeniyle okuldan atilmustir. Is bulamamus, parasi bitmistir, odasini
kiraladig1 kadinin da tek gecim kaynagi orasi olunca ayrilmak zorunda kalmustir. iki
gecedir sokaktadir. Kendisine is bulabilecegi umuduyla miidirenin kapisini ¢almistir.
Yegen, Asiye’yle bir anlasma daha yapar. Kendisine glivenmesini ve ne soylerse
kabul etmesini sOyler. Ona bir ev tutmayi, is bulmay1 teklif eder ama oOncelikle
Asiye’nin uyumasi gerekmektedir. Yegen oldukca iyi bir insan olarak gériiniir ikinci

Oyun’da.
Uciincii Tartisma

Anlatict, iliskinin durumunu aktarir. Yegen, Asiye’ye bir ev tutmustur, orada
birlikte yasamaktadirlar ancak aralarinda gergekten agk vardir. Seniye, bunun “metres
hayat1” oldugunu sdyler. Asiye’nin evlenmesi gerekliligini bir kez daha vurgular.

Uciincii Oyun, Asiye, evde Yegen’i beklerken baslar.
Uciincii Oyun

Yegen birkag gilinlin ardindan ilk kez gelmistir. Asiye, 6zlemistir ve merak
etmistir. Yegen’in Ustiinde garip bir hal oldugunu anlariz, bir karar verdigini sOyler
ancak bu kararin ne oldugunu ne Asiye ne de seyirci bilmez. Asiye, Yegen’i aksam
kalmaya zorlar, ikna eder. Yegen, icki almak i¢in disar1 ¢ikmayi teklif eder, Asiye ise
donmeyeceginden Oylesine korkmaktadir ki, ceketini giivence olarak birakmasini
ister. Yegen ¢ikar, Asiye’nin eski miidiresi yaninda bir kadinla birlikte eve girer.
Iceriden seslenen Asiye, Yegen’in geldigini sanmustir. Miidire, Asiye’yi goriince
ayiplar, annesinin yoluna diistiiglinii sdyler. Asiye ise Yegen’in evli oldugu gergegi

karsisinda yikilmistir. Asiye, Yegen’i terk eder.
Dordiincii Konusma

Seniye, Asiye’nin yanlis davrandigini diistinmektedir. Konuyu gurur meselesi
haline getirerek aptallik etmistir. Sevdigi adami ne olursa olsun birakmamasi
gerektigini diistinmektedir. Seniye, Asiye’nin kadinlik avantajimi kullanamadigi icin
simdi calismak zorunda kaldigini belirtir. Artik Asiye’nin kurtulusu, evlenmek

izleginden c¢alismak izlegine ge¢mistir. Istismara acik oldugu igin kadimlarin
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fabrikada calismasi gerektigini, Avrupa’da hep boyle oldugunu da vurgular. Anlatici,
Asiye’nin gesitli is kollarinda tacizlere maruz kaldigin1 ancak iki senenin sonunda bir
fabrikada ise basladigini aktarir, Asiye halinden memnundur. Fabrika sahibinin

geldigi glin dordiincii oyun baglar.
Doérdiincii Oyun

Fabrikanin sahibi, yonetimi yegenine birakmistir ve isler kendisine gore koti
gitmektedir. Miidiir, bilimsel yontemler kullandiklarini sylese de amcast i¢in yeterli
miktarda kar etmiyordur fabrika. Amcasi, yegeninin ¢aligkanligindan emindir ancak
isini bilirliginden kuskuludur. O sirada bagiran Asiye’nin sesi gelir, midiirle
goriismek istemektedir. Amca odaya cagirmasini ister. Ustabasi, Asiye’yi taciz
etmekte, isiyle tehdit etmektedir. Miidiir, Ustabasi’nin ismini 6grenir, yanina g¢agirtir.
Ik tavri Ustabasi’m kovmak yoniindedir. Amca ise gordiigii manzara karsisina
yegeninin nerede yanlis yaptigini bulmustur. Yegen yufka yiireklidir. Bir is¢i kiz i¢in
ustabasini isten ¢ikartmak salakliktir. Amca, her seye kar goziiyle bakmaktadir. Kiz1
kovmasini, ustabasini tutmasini onerir, Personel Sefi’ne kizi isten ¢ikarmasini soyler,

boylece yegenine de bir “kar” dersi vermis olur.
Besinci Tartisma

Seniye, Asiye’nin direnmesi gerektigini, bagka fabrikalara bagvurmasi
gerektigini sOyler, Anlatict ise, Asiye’nin bunu denedigini fakat basarisiz oldugunu,
en sonunda tii¢ glinliik bir a¢ligin ardindan bir mezeci vitrininin 6niinde kalakaldigin

anlatir.
Besinci Oyun

Mezeci diikkaninin oOniindeki Asiye, acliga daha fazla dayanamayacaktir,
hirsizlik yapmaya karar verir ancak yakalanir. Mezeci onu polise vermekle tehdit
eder. Asiye, Mezeci’yi hirsiz olmadigina ikna etmeye calisirken, Mezeci onun
giizelligini fark eder. Asiye’ye istedigini yemesini sdyler. Polise vermemek
karsiliginda Asiye’yi tacize baslar. Asiye basta dirense de razi olmustur. Aglayarak

yer, Mezeci’nin tecaviize gittigini anladigimiz tacizini stirdiirtir.

Altinc1 Konusma
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Seniye, arttk Asiye’nin annesinin yolundan ilerlemesi gerektigini
diistinmektedir ya da kendisini 6ldiirmelidir. Seniye’ye gore baskaca bir segenek
kalmamistir Asiye igin. Asiye direnememistir, Oyleyse Olmelidir. Sahne Birinci

Final’e baglanir.

Asiye, tirkiyii direkt olarak Seniye’ye sOylemektedir. Dogrudan olay
orgiistinii ilerleten bir miizikal par¢adir. Asiye’nin doniistimiinii ve basindan gecenleri
Ozetlemektedir. Seniye, par¢a iginde, Asiye’nin karsisina ¢ikan her seyin, tiim bir
toplumun yerindedir. Asiye, elinden geleni yapmis, toplumun onerilerini uygulamis

ve yine de kurtulamamus, iistelik kurtulamaz hale gelmistir.
Yedinci Tartisma

Seniye, Asiye’nin durumunu kavrar ve yeni siiriikklendigi meslegi icinde
kendisine bir ¢dzlim aramaya baglar. Annesini bulursa, annesinin tecriibesiyle iyi

paralar kazanmas1 miimkiindiir. Artik, Asiye’nin kurtulusunun odagi paradir.
Yedinci Oyun

Bu oyun, zengin bir genel evde geger. Asiye 18 yasina yeni girmistir.
Zehra’yla tekrar bulusmustur. Zehra, genel ev patronuna kizin1 daha pahaliya satmak
konusunda tecriibesini konusturmaktadir. Patron, Zehra’y:r aradan g¢ikarmak ister.
Zehra bir bakima Asiye’nin oyun basindaki durumuna dismiistir. Goriisme
esnasinda zengin bir adam gelir, sikca geldigi bellidir, daha karisin1 gérmeden genel
eve gelmistir. “Siparis” verir, o esnada kapidaki kizi, yani Asiye’yi sorar, durumun
daha belli olmadigin1 6grenince ¢ikar. Zehra ve Patron’un karsilikli restlesmesini bir
an i¢in Zehra kazanir. Ancak Zehra’nin sartlari, Patron i¢in kabul edilebilecek gibi

degildir. Boylece baska bir yol ¢cizmek gerekir.
Sekizinci Konusma

Seniye, Zehra’ya hak verir, bir ev bulup dayayip désemek, para biriktirmek
ve mutlaka kurtulmak fikri daha mantiklidir. Anlatici’dan 6grendigimiz lizere Zehra

ve Asiye de bunu yapmustir.

Sekizinci Oyun
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Zehra, Aracr’yla konusmaktadir. Patron’la aralarindaki konusmay1 ¢arpitarak
aktarir. Altinci Filo’nun gelecegi donemde gectigini anladigimiz bdliimde Araci,
Amerikalilarla arasinin 1yi oldugundan birgok Amerikalt miisteri getirebileceginden
s6z eder. Uzun bir pazarligin ardindan Asiye gelir. Asiye, Zehra yokken ucuza
calistig1 i¢in, Miisteri, yeni fiyat1 vermek istemez. Miisteri’yle Zehra birbirine siddet
uygular. Miisteri, istedigi zaman gelecegini, para vermeyecegini, tepki gosterirlerse
de polise ihbar edeceginizi sdyler. Araci bu yasananlara sahit olmus ancak pasif

kalmustir.
Dokuzuncu Tartisma

Seniye, genel evde olsalar polisin, jandarmanin koruyacagmi simdiki
durumda kendilerini korumalar1 gerektigini belirtir ve yine durumu bir erkekle ¢ozer.

Bir dost veya bir belali, bu sorunu ¢ézecektir.
Dokuzuncu Oyun

Sekizinci Oyun’da olay ¢ikaran miisteri evdedir. Zehra, disariya bir isaret
yollar, Asiye ise 2. Miisteri’nin yanindan ¢ikar, penceredeki kasketin indirildigini,
dosta haber gonderildigini fark eder, rahatlar. Miisteri, polis tehdidini yineler.
Asiye’yi parasiz iliskiye zorlar. Dost gelir, Miisteri’yi dover, Miisteri’nin Asiye’ye
olan borcunu tahsil edecekken Miisteri arkadan kafasin1 vurur Dost’un. Dost, bigak
ceker, bogazma dayar, aldigi paranin istiinii verir, Miisteri’yi kovar. Dost’un
ensesine vuruldugunda kendisini kaybettigini de 6grendigimiz bolimde, Asiye’yle

sinema, yemek gibi planlar yaptiklarini da goriiriiz. Paradan da pay alarak ayrilir.
Onuncu Tartisma

Seniye, 5-6 yil iginde, bu sekilde devam ederlerse, kendilerine yetecek paray1
biriktirebileceklerini diistinmektedir. Bunun {lizerine Anlatici oyunu, 6 sene sonrasina

goturur.
Onuncu Oyun

6 yil sonra, aym ev, daha eski esyalar gdze carpar. Isler eskisi kadar iyi
degildir. Zehra iizgiin, Dost ise kizgindir. Dost bir is i¢in Zehra’dan para ister. Zehra,
parasinin olmadigini sdylese de uzun siire karsi koyamaz. Dost, Asiye’nin fiyatini

diistirmek gerektigini sdyler. Zehra ise buna hi¢ yanagmamaktadir. Fiyat diiserse

83



Asiye iyice captan diisecek, iki sene sonra higbir gecim kaynaklari kalmayacaktir.
Durum karsisinda Sermayenin Tiirkiisii’nden bir bolim soyler. Dost gider, Asiye
gelir. Igerideki miisteri hem zengindir, hem de Asiye’ye tutkundur. Zehra, Asiye’ye
adama iyi davranmasini, kendi hareketlerini de bozuntuya vermemesini sdyler.
Zehra, Zengin Miisteri’ye Asiye’nin kendisinden hoslandigini, gelecegi zaman
heyecanlandigini, gittiginde ise sinirlendigini sdyler, Asiye kendisine siirekli Zengin
Miisteri’yi anlatmaktadir. Asiye, ne oldugunu tam anlamasa da annesini onaylar.
Zehra kahvelerle donilince Asiye’yi igeri gonderir. Zengin Miisteri’yi Asiye’nin
kendisine asik olduguna ikna etmeye calismaktadir. Asiye, kendisine ¢ok ters
davrandig i¢in Zengin Miisteri ¢ekinceli yaklasir. Fakat Zehra, bunun da ¢oziimiinii
bulmustur, Asiye mesleginden, kaderinden gekinmektedir, hem adam evlidir, bunu da
bilmektedir bu yiizden Zengin Miisteri’ye kot davranmaktadir. Zehra, Zengin
Miisteri’ye Asiye’ye bir ev acarsa onu mutlu edebilecegini sdyler. Zengin Miisteri
bunu diisiinmiigse de Asiye tarafindan terslenmekten korkmustur. Asiye geldiginde
ayr ev teklifi Asiye’ye sunulur. Asiye inanamaz, kabul eder. Asiye’yi bu noktada
annesi yonlendirmektedir. Asiye bir an duygulanir kedi de ister yeni evine, Zengin

Miisteri ise Asiye’nin her istedigini yapmaya hazirdir.
On Birinci Konusma

Seniye, Asiye’nin bu kadar ¢6kmiis olmasina sasirmistir. Para biriktirme sansi
olmadigindan artik bir kurtulus yolu gérememektedir. Zehra’nin diisiindiigii ¢are,
uygun olabilir ancak sans da gerektirmektedir. Sonugta Zehra bu yolu daha once
denemis ancak basarili olamamistir. Anlatici, Zengin Miisteri’nin evi tuttugunu ve

Dost’a bu konuda bilgi verilmedigini, sessiz sedasiz evin terk edilecegini aktarir.
On Birinci Oyun

Zengin Miisteri, olduk¢a heyecanhdir, ev i¢in gereken tiim parayr yanina
almistir, karisina bir haftaligmma is seyahatine gidecegi bilgisini vermistir. Taksi
beklenmektedir. Zengin Miisteri, oldukga sabirsizdir, taksinin uzun siire gelmemesi
sonucu, yeni bir taksi bulmak tizere evden ¢ikar. Zehra, bu sirada Asiye’ye evi {istiine
yaptirmasi i¢in taktikler verir. Zengin Miisteri, soforle gelir. Asiye, kaygilarindan
bahseder, Zengin Miisteri giiven veren bir tiptir, belli ki kendisi yasadik¢a Asiye’yi
magdur etmeyecektir. Dost kapida belirir. Zengin Miisteri, Dost’u kibarlikla
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yollamaya ¢alisir. Ancak Dost, bu kibar {isluptan nasibini almamuis bir kisidir. Zengin
Miisteri’ye vurur, buna karsilik Zengin Miisteri Dost’un ensesine vurunca olaylar
alevlenir. Dost, Zengin Miisteri’yi bigaklar. Zehra’yr da oldiirmek ister, Zehra bir
stire kagabilse de yine de yakalanacak ve oOldiriilecektir Dost tarafindan. Asiye
annesinin ardindan, Orospunun Son Tiirkiisii’nii sOyler. Annesini ve artik kendisini

de anlatmaktadir bu parca. Diizen yollarini nasil ¢izdiyse, sonlarini da dyle ¢izmistir.
On ikinci Tartisma ve Bir Sézsiiz Oyun

Seniye, Asiye’nin durumunun farkindadir ancak bir kurtulusunun olmasi
yasamak i¢in umut olacaktir. Asiye’nin sonrasini Anlatici’ya sorar. Annesinin
Olimiinden sonra sokaklarda yiiriimiis, ardindan yine eve donmiistiir, bu durum
sOzsiiz oyunla oynanir. Bir ¢anta dolusu para vardir evde, Seniye almasi gerektigini
sOyler, Asiye sozsiliz oyunda paray1 alir. Seniye’nin plani basariya ulasmistir. Anlatict,
Seniye’ye sonrasini anlatir, mahkeme olmustur, Dost’a haber veren sofériin
tanikligiyla Asiye sugsuz bulunmustur. Seniye mutludur. Asiye’nin elinde artik yiikli
bir para vardir. Bu paray1r sermaye olarak kullanirsa Asiye kurtulabilir. Para
yatirabilecegi ve para kazanabilecegi bir sektor bulmasi gerekmektedir Asiye’nin

sadece.
On ikinci Oyun

Seniye’nin Asiye’ye buldugu ¢oziim yolunu izleriz bu oyunda. Bir randevu
evinde Asiye’yi tam bir hanimefendi gibi giyinmisken goriiriiz. Araci, Asiye’ye dort
kiiciik kiz getirmistir. Ongoren, kizlarin Asiye’nin ge¢misteki hallerine benzemesi
gerektigini belirtmistir. Asiye, kizlar1 yedirmelerini, giydirmelerini aksama dek hazir
edilmelerini soyler. Asiye, sistemden kurtulamamis, sistemde egemen hale gelerek,

bagkalarini satarak kendini satmaktan kurtulmustur sadece.

Ikinci Final baslar, Asiye tam bir hanimefendidir artik, toplumun bir
hanimefendiden beklentilerini  tiimden karsilamaktadir, Ogrenmistir.  Artik
ezilmeyecektir ¢linkii artik ezen taraftadir. Cilinkii bu diizende yasamanin sirrina

ermistir Asiye.
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2.3.Filmin Olay Orgiisii

Film de oyun gibi yabancilastirma tizerine kuruludur. Escinsel Selo’nun
geneleve telasl girmesiyle baslar. Herkes uyumaktadir, ortaliksa daginiktir. Onemli
konuklar gelecektir, Selo, geleceklerin kurtaricilart oldugunu sodyler genelev
calisanlarina, “Fuhusunuzla miicadele edildi, ywrttiniz.” sozleriyle kapilara vurarak
kadinlar1 uyandirmaya ¢alisir. Bu tavrindan hemen anlasilir ki, geleceklere giiven
duyulmamaktadir. Evde bulunan erkek gonderilir. Herkes uyandiktan sonra, Fuhusla
Miicadele Dernekleri Baskani Seniye Giimiiscii'niin genel eve gelecegi bilgisini
kadinlarla paylasir Selo, herkes en giizel giysilerini giyecek, ortaligi toplayacaklardir.
Selo da heteroseksiiel bir erkek gibi davranarak hazirhiga katkida bulunacaktir.
Birden baslayan miizikal boliimle tiim mahalleli dans eder, calgicilar girer.
Sermayenin Tiirkiisii’niin bir bolimii genelevin merdivenlerinden inen kadinlar
tarafindan adeta coskuyla sdylenir. Bu esnada valiziyle birlikte gelen Miijde Ar
gorilir. Selo, sarkiy1 boler, kiyafetini degistirmistir. Genelevin patronu, sorulara ¢ok
detayli cevap vermemelerini, durumlarinin zaten kotli oldugunu, “diistiik bir kere”
demelerinin yeterli oldugunu soyler. Kendisi orada bulunmayacak, avukata
gidecektir ¢iinkii kendilerini sokakta bulmalart an meselesidir. Misafirlerin bir an

once gelip gitmesi temel amagtir.

Kiralik ev arayan Miijde Ar, daha ne oldugunu anlamadan Selo tarafindan eve
gotiirtilir. Genelevin temizligi de danshi bir béliimle yansilanir, burada sarki
kullanilmaz. Sahnenin devaminda giren erkekler de mahallenin temizligini ayni
bicimde yaparlar, yere diisen bir sarhos da mahalleden siipiiriilir. Kadin ve

erkeklerin ayn1 dansa katilimiyla ve kadinlarin eve donmesiyle sahne sonlanir.

Bir sonraki sahnede, Seniye Giimiisgii yaninda Siikran ismindeki sag koluyla
birlikte arabasiyla mahalleye girer. Seniye, 6zellikle Asiye’yle goriismek istedigini
sOyler ancak Selo, boyle birinin bulunmadigint séyler. Zehra, kahveleri ikram eder.
Seniye, Asiye’nin kendisine mektup yazdigini sdylemektedir. Selo asil adi Asiye olan
biri olup olmadigimi sdyler. Asiye yoktur, yeni gelen kizin adi da Naz/i’dir. Seniye

kendisini tanitir, o sirada gelen miisteri Selo tarafindan hemen odaya yerlestirilir.

Seniye, Asiye ismindeki kisiden gelen mektuptan ¢ok etkilenmistir, mektubu

paylasmak ister. Broslir vasitasiyla dernege ulagmisg, brosiirdeki Onerilerin yetersiz
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oldugunu diisiinmektedir. Oyundan bildigimiz hikaye mektupla anlatilir. Annesinin
ardindan Asiye yasamanin sirrint 6grendigini anlatmaktadir mektupta, “gelin size de
anlatayim” diyerek Seniye’yi davet etmistir. Asiye’nin nasil kurtuldugunu 6grenmeye
gelmistir Seniye. Seniye, bu 6rnegin dikkat ¢ekici oldugunu diistinmektedir. Selo, ise
kurtulan ornek kisi, adres olarak genelevi verdiyse pek de kurtulamadigini
diistinmektedir. Siikran, Asiye’yi bulamadiklarina gore gitmeyi Onerir, Seniye,
Selo’nun inangsizligina karsin her zaman bir kurtulus olabileceginden s6z eder. Selo
ise Seniye’ye meydan okur, “madem buraya kadar geldiniz, siz kurtarin Asiye’yi!”
diyerek bir oyuna baslamayi Onerir, Asiye’nin hayati oynanacaktir, karar verilmesi

gerektiginde ise Seniye akil verecektir. Oyun Seniye’nin ilgisini gekmistir.

Mektuptaki veriler tizerinden ilk oyun beyin firtinasiyla kurulur. Selo,
anasinin birakip gittigini soyler sdylemez, genelevde calisan kadinlardan biri, bir
adamla gittigini diisliniir, digeri kendi hikayesinden paralellik kurar. Oyunun catisi
belli olmustur boylece, genelevdeki Zehra, Selo tarafindan Asiye’nin annesini
oynamak tiizere hazirliga zorlanir. Genelevde calisanlar i¢in bu oyun, eglence
demektir. Igeri giren c¢ayci da, mahallenin bakkali ve Zehra’nin dostunu oynamak

tizere hemen oyunun i¢ine ¢ekilir.

Oyundaki ortam gosterilerek hazirlanmaktadir filmde, Selo, suyu isitip
hazirlamistir, diger kizlar da Seniye ve Sikran’in koltugunu tasidiktan sonra
seyircilerin yaninda yerlerini alirlar. Selo bu kiigiik oyunlarin adeta yonetmenidir,
sahneyi hazirladiktan sonra oyuncularina oynamalarini sdyler. Basta oyuncular biraz
tutuktur, oynamaktan ¢ok eglenmektedirler. Oyun metnindeki 6n oyunu oynarlar. Bir
cinsel iligki sonrasidir, ev tutulmustur, “oyuncularin” takildig1 yerde, genelevdeki
kadinlar sufle verir. Hepsi i¢in olduk¢a bilindik konulardir bunlar. Zehra,
huzursuzdur, kizin1 birakmak istememektedir. Selo bu sirada Asiye’nin kostiimiinii
ayarlamaktadir. Oyun sik¢a boliiniir. Yeni gelen kiz Nazli’nin valizinde okul onliigii
vardir, Selo’ya gosterir, boylece basrolii de kapmustir. Asiye’yi giydirirlerken igeride
oyun siirer. Asiye girer, bakkal, gece araba goénderecektir, tasinma bu gece

gerceklesecektir.

Asiye, adamin ardindan ortaligi toplar. Zehra’yla Asiye’nin konusmasi baslar.
Zehra durumu anlatir, o sirada galgicilar Selo tarafindan igeri alinir. Asiye sabirsizdir,

biraz da aptal olarak oynanir. Zehra, tek basina gidecegini, en fazla li¢- dort yil daha
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calisabilecegini, Asiye’nin isterse kendisiyle gelip, ayn1 meslekte calisabilecegini ya
da basinin g¢aresine bakmak zorunda oldugunu sdyler, baska care yoktur. Miizik

girer, Zehra ve diger kadinlar tarafindan Sermayenin Tiirkiisii soylenir.

Selo, Seniye’ye Asiye’nin ne yapmasi gerektigini sorar, Seniye kuskusuz
namuslu yolu se¢mesi gerektigini sdyler. Annesinden ayrildiktan sonra kalabilecegi
bir yer olup olmadigini sorar. Akrabasinin olmayisi, okudugu okulda kalabilecegi,
yine genelevdeki kadinlar ve Selo tarafindan bir anda bulunur. Filmde biitiin isleyis o
an akla gelmis gibidir. Asiye’nin sigindig1 okulun Miidire’sini de genel ev patronu

Melahat oynayacaktir.

Siradaki sahnenin hazirligi siirerken, Seniye, birkag sene okulda kalirsa,
evlilik ¢cagina gelecegini belirterek, en kestirme kurtulus yolunun evlilik oldugunu
vurgular. Kii¢iikk bir marangoz atolyesi sahibi Asiye’yi ogluna istemis, nisan
yapilmaktadir. Plaktan gelen miizikle birlikte nisan sahnesi baslar. Asiye ve nisanlisi
el 6pmektedirler. Kayinpeder ve Ahbap arasindaki konusma bagslar. Ahbap, Asiye’yi
bir yerden tanidigii diisinmektedir. Kizin adin1i duyunca, emin olur. Zehra’yi
tanimaktadir. Kaynana da konusmaya dahil olur, Zehra’nin meslegi desifre olmustur.
Miidire cagrilir, Ahbap’m sozleri kendisine de sorulur. Miidire, inkar edemez.
Asiye’nin sugu olmadigini sdylese de kendisinin boyle bir kizi almayacagini da
susarak belirtir. Bugiin bir rezalet ¢ikarmadan, birkag giin i¢cinde sessiz sedasiz nigani

bozmaya karar verirler. Calgicilar bu kez nisan sahnesine dahil olurlar.

Selo, sahne degisimi i¢in Seniye ve Sikran’1 alir, Asiye’nin siradaki adimi
koridorda gecen bir sahnede konusulur. Seniye, annesinin durumunun bir engel
oldugunu fark etmistir. Fakat Asiye, yine de evlenmelidir, seven bir erkek bulursa
kendisiyle evlenmeye ancak boyle bir erkek evlenebilir. Selo siradaki sahnenin,

Miidire’nin evinin hazirhgmi yapar. Pencereden Asiye’nin eve gelisini izlerler.

Selo ise Miidire’nin Yegen’i roliine girer. Miidire evde yoktur, Yegen
yalnizdir. Asiye’nin pesinde ise birileri vardir. Asiye 6nce eve girmeyi kabul etmese
de pesinde biri oldugu icin mecburen tekrar kapiy1 calar. Iceride beklemesini &neren
Yegen’in teklifini kabul etmek zorunda kalir. Yegen yemek yemektedir, Asiye yemek
teklifini tok oldugunu soOyleyerek reddeder. Ancak Yegen cay getirmek igin

ciktiginda kendisine engel olamaz ve yemek yer, bunu géren Yegen, ona da tabak-
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catal getirir ve anlagma Onerir. Hep dogruyu sdyleme anlasmasi bu noktada yapilir.
Asiye is aramaktadir, Miidire’nin tayininin ¢ikmasinin ardindan gelen yeni Miidire
Asiye’yi istememistir, elindeki para bitmis, iki giin 6nce de evden ¢ikarilmistir.
Yegen, bir anlasma daha Onerir, ne sOylerse kabul edecektir. Oda kiralayacak ve
Asiye’ye is bulacaktir. Yegen, isterse onu bir otele gétiirebilecegini ya da burada
uyuyabilecegini soyler, kapinin anahtarini verir, kapisini kilitleyip uyumasini sdyler.
Yegen iyi biridir.

Yeni sahne hazirlanirken, Selo, yine olan biteni anlatmaktadir. Delikanli,
Asiye’ye bir ev tutmus, aralarinda bir agsk baslamistir. Gergek bir asktir bu, Selo
Ozellikle altin1 gizer. Birlikte yasamaya basladiklarin1 sdyler, Seniye, bunu metres
hayati oldugunu diisiinmektedir. Eger bu durum evlenmelerini saglamazsa Asiye

yanlig bir is yapmuis olacaktir. Esas olan neticedir, netice ise evlenmek olmalidir.

3-4 ay sonra baslayacak siradaki sahnenin hazirligini yapan Selo, Asiye’nin
¢ok mutlu oldugundan da bahseder, delikanli evlenebileceklerini sdylemektedir.
Delikanli birkag giindiir ortada goriinmemektedir, bu ylizden Asiye sabirsizlikla
beklemektedir. Selo, tekrar Yegen roliine girer. Yegen’in eve geldiginde cani
sikkindir, Asiye ona yemek hazirlamistir. Yegen gelmistir ama gitmesi
gerekmektedir. Aralarinda ask oldugu goriiliir. Fakat Yegen’in caninin sikkin olma
sebebi bilinmez. Asiye, Yegen’in gitmesine izin vermez, Yegen madem kalacagim
icki alalim, der. Asiye’ye gitmeyeceginin giivencesi olarak ceketini birakip ¢ikar.
Yegen’in ardindan eve Miidire ve Yegen’in karist gelir. Asiye ve Miidire birbirini
gorlince ¢ok sasirir. Miidire, Asiye’nin annesinin huyuna sahip oldugunu soyler.
Yegen geri dondiigiinde evdeki manzara karsisinda ne yapacagini bilemez. Karisina
onu sevmedigini soyler. Miidire, Asiye’nin annesi Zehra’nin meslegini One siirer.
Yegen, bununla ilgilenmez. Karisint sevmemektedir ve bosanmak istemektedir.
Asiye, Yegen’in evli oldugunu bilmedigini vurgulayarak evi terk eder. Yegen

pesinden seslenir ancak Asiye’yi durduramaz.

Seniye ve Siikran Asiye’nin evi terk etmesini dogru bulmamaktadir. Yegen,
Asiye icin biiyiik bir sanstir. Sonuna kadar direnmesi gerekirken evi ve Yegen’i terk
etmis, kadin olmanin avantajim kullanamamistir. Bu durumdan kurtulmak igin
calismas1 gerekecektir. Kimsenin kendisinden istifade etmeyecegi bir is bulmalidir,

fabrikada is¢i olarak calismasi uygundur. Selo, Asiye’nin basindan benzer seylerin
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gectigini sOyler. Asiye ve bir grup erkek arasinda dansli bir sahne baslar, Asiye’den
istifade etmek isteyen erkekler bu dansla yansilanir.

Dans sonunda bir tekstil fabrikasinda c¢alismaya baslayan Asiye’yi goriiriiz.
Amca ve Miidiir denetleme yapmaktadirlar. Bu sirada daha once bakislarimi fark
ettigimiz Besim Usta, Asiye’ye saldirir, bir tecaviiz girisimidir bu. Asiye solugu
Miidiirin odasinda alir. Fabrika sahibi, yegeninin yOnetim tarzinda bir problem
oldugunu diisiinmektedir. Asiye, Besim Usta’y1 sikayet eder, bu durum iki aydir
stirmektedir. Miidiir, Personel Sefi’ne, Besim Usta’nin isten g¢ikarilmasini soyler
ancak Amca ayni fikirde degildir. Problemi saptamistir, diiskiinler yurdunda miidiir
olmas1 gerektigini diisiiniir. Miidiir, yegeni olmasa, bu durum karsisinda kendisini
kovacagini soyler. Besim Usta’nin isini yapabilecek kimse yoktur ama iki aydir
calisan Asiye’nin yerine yiiz kisi bulunabilir. Personel Sefi’ni cagirip Asiye’yi
kovmalarin1 soyler. Besim Usta ¢alismaya devam edecektir, Asiye kendine baska is

aramak zorundadir. Kar hedefinde yanlis se¢cim yapilmamalidir.

Seniye, Asiye’nin denemesi, direnmesi, baska fabrikalara basvurmasi
gerektigini soyler. Asiye yasamak icin ¢aligmak zorundadir, direnmek zorundadir.
Alt1 ay i aramistir ancak bulamamigstir, siginacak yeri, parasi olmamasina ragmen
direnmistir, ti¢ giindiir hicbir sey yememisken bir mezeci diikkanina girer. Selo
vurgular: “A¢hk diinyanin en biiyiik acisi olmali.” Asiye, mezeci diikkkaninda bir
seyler yerken yakalanir. Mezeciyi bu isi agliktan yaptigina, hirsiz olmadigina ikna
etmeye calisir. Mezeci, Asiye’ye alict gozle bakar, kimsesi olmadigin fark edince
Asiye’den faydalanmaya karar verir. Polis tehdidi de vardir. Mezeci kapiy1 kapatir,

yemek karsiliginda Asiye’yle birlikte olur. Asiye artik ikna olmustur, direnememistir.

Seniye’ye gore Asiye’nin artik kurtulusu kalmamistir, annesiyle ayni yolun
yolcusudur. Olmesi daha iyidir Seniye’ye gore, genel evde ¢alisan kadinlar,
Seniye’nin {istiine gelir, Seniye’nin agiklamasi esnasinda, Asiye’yi oynayan Nazli,
iceriden gelir, Mezeci’yi oynayan kisi kendini roliine kaptirmistir, Nazli da agzinin
payin1 vermistir. Selo, 6lim teklifinizi Asiye’ye soralim, der. Oyunda Birinci Final
olan sarki, once miiziksiz sonra genelevdeki tiim kadinlar tarafindan Seniye’ye
sOylenir. Sarkinin bir boliimii miizikli olarak kullanilir. Genelde miiziksizdir, nakarat
kisimlar1 miizikli olarak girecektir, sarki canlandirilir. Asiye, 6nce annesinin ¢alistigi

eve gider. Madam Eleni, Asiye’nin niyetini anlayinca, Asiye’yi hemen kabul eder.
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Boylece kalacak bir yer bulmustur. Genelevde calisan kadinlar, sarkinin diger
kisimlarim1 canlandirirlar; Once {iniversite Ogrencileriyle muhallebicilerde flort
etmeye baslamistir ama kazanci azdir. Asiye’nin kostiimii degismistir artik, ev kirasi,
Madam Eleni’nin haract derken artik Asiye gergekten birileriyle birlikte olmak
zorundadir. Eleni’nin getirdigi adamla, birlikte olarak annesinin meslegine
baslamistir. Olmeyi diisiindiiyse de yapamamistir. Seniye Hanim’1n tepkisi bayilmak
olmustur. Bu kez de erkeklerle Asiye’nin dansli sahnesi, Asiye’nin giicii eline aldigini
gosterir. Para kazanmaktadir artik, “adamlar paradwr; para yiyecek, giyecek”
Hastalik kapinca annesini aramak zorunda kalmistir. Annesini genelev kapisinda

dilenirken bulmustur, yanina alir.

Seniye Hanim’a gore bir kurtulus yolu daha dogmustur. Bu yoldan kurtulmasi
para biriktirmesine baglidir. Annesinin tecriibesiyle Asiye’nin gengligi ve giizelligi
birlesince kisa siirede ¢ok para kazanmalart miimkiindiir. Annesi Asiye’yi bir eve
sokmaya caligmaktadir. Patron’un ¢ikarlariyla Zehra’nin ¢ikarlari ¢atigsmaktadir.
Ikisi de birbirini devreden ¢ikarmaya calisir. Patron, Asiye’yi evde tutmak, bylece
bor¢landirmak istemektedir. Ayrica Zehra’ya para verip gondermek istemektedir.
Zehra ise artik kendisi ¢alisamayacagindan Asiye’nin yanindan ayrilmaz. Patron’dan
kendisine ev tutmasini ister, Patron kabul etmez. Evi Asiye’ye verecek oldugu
paradan tutmasini ister. Ama Zehra kizin1 yalniz birakip borglandirilmasina izin

vermeyecektir. iki taraf da birbirinin sartlarin1 kabul etmez.

Seniye, Zehra’yr hakli bulur. Bu esnada bir misteri, Seniye’yi fahige sanir.
Seniye, yeni bir ev doseyip kendi islerini kendileri yapmalarini Onerir. Siradaki
sahnede, Zehra, Araci’ya Patron’la aralarindaki konusmayi aktarir. Araci da
Patron’la ilgili magduriyetinden bahseder. Uzun bir pazarligin ardindan Aracr’yla
anlasirlar. Icerideki miisteri, parayr eksik ddemek istemektedir. Zehra sert ¢ikar.
Miisteri ise polisle tehdit eder, eski fiyattan fazlasin1 vermeyecegini sdyler.
Miisteri’yi kovarlar fakat haftaya tekrar gelecegini sdyleyerek miisteri gider. Araci
olaylara tanik olmus ama miidahale etmemistir. Seniye, diizenlerini korumak igin bir
yol bulmalar1 gerektigini diistinmektedir. Bir koruyucu bulunmasi gerekmektedir.
Dost devreye girer. Miisteri geri geldiginde, Zehra, camdaki kasketi alir. Dost’la
birlikte Seniye ve Selo da siradaki mekana geger. Dost, 6nce durumu anlamak ister

fakat Miisteri taviz vermez. Miisteri’ye saldirir, Miisteri, Dost’un bos bulundugu
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anda ensesine vurur. Dost bigak ¢eker, parayr alir, Miisteri’yi gonderir. Miisteri’yi
oynayan kisi gercekten bigaklandigr i¢in oyundan ¢ikar. Dost, kahvedeki oyununa

donecektir; paray verir, kendi paymi alir, ¢ikar.

Seniye ve Selo yemek yerken konusurlar, bundan sonrasi Asiye ve Zehra’nin
calismasina baglidir. Sermaye olabilecek kadar bir para biriktirmelidirler. Seniye, 5-6
yil i¢inde gerekli paranin birikebilecegini diisiinmektedir. Siradaki oyun 5-6 yil
sonrasint gosterir. Dost ve Zehra, biraz once Seniye ve Selo’nun yemek yedigi
masada oturmaktadirlar. Asiye yipranmistir, isler kotiidiir. Dost, Zehra’dan para ister,
Zehra parasi olmadigini sdyler ancak Dost parayr alir. Asiye’nin fiyatin1 indirmek
ister fakat Zehra yanasmaz. Ikisinden biri fazladir, Kara Mustafa, Zehra’ya
kendisine yer bakmasini sdyler, bu durumda Zehra, Kara Mustafa’yr disarida
birakmak yolunu arar. Sermayenin Tiirkiisii’nden bir boliim daha burada kullanilir.
Dost gider, Zehra, igerideki miisteri lizerine plan yapmustir. Zengin Miisteri,
Asiye’yle ¢ok ilgilidir. Zehra Asiye’yi yonlendirir, Asiye adama ters davranmaktadir.
Zehra sevdiklerine oyle davrandigini soyler. Asiye, adama annesinin dedigi gibi
davranir, Zehra Asiye’yi igeri gonderir, adama Asiye’ye ev agmasini Onerir. Adam
icin de uygundur. Asiye dnce inanmaz, sonra annesinin yonlendirmesiyle adama

yanagir. Asiye, inaninca yumusar adamdan kedi ister.

Seniye, Zehra’nin ¢aresini ise yarar bulmustur ama sansa baghdir, Zehra
denedigi halde basaramamistir. Zengin Miisteri, Dost’tan habersiz, bir gece Asiye’yle
Zehra’y1 yeni tuttugu eve gotiirecektir. Taksi beklemektedirler. Asiye tedirgindir.
Taksi gelmeyince adam bagka bir taksi tutmak {izere ¢ikar. Zehra, daireyi tistiine
yaptirirsa rahat edeceklerini diisiinmektedir. Adamin evi alirken verecegi para da
evdedir. Zehra, Asiye’ye taktik verirken adam yeni taksiyle gelir, Dost da hemen
arkasindan gelir. Dost ve Zengin Miisteri arasinda bir gerilim olur, gitmelerine izin
vermeyecektir, Zengin Miisteri’ye vurur, sonra da Zehra’ya saldirir. Zengin Miisteri,
Dost’un ensesine vurur, Mustafa da adami bigaklar. Ardindan kendisini kandirdigi
i¢cin Zehra’nin pesine diiser ve 6ldiiriir. Dost olay yerini terk eder. Annesinin basinda
Orospunun Son Tiirkiisii’niin bir boliimiinii sdyler, genel evdeki diger kadimnlar da

Zehra’nin basina gelir, Zehra’nin cesedini kaldiran diger kadinlar da sarkiya katilir.

Seniye, mutlaka bir kurtulus bulmak gerektigini sdyler, Asiye’nin kurtulusu

diizenin devamlilig1 anlamina gelecektir. Asiye’nin adamin para dolu ¢antasini almasi
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gerektigini soyler. Asiye, ¢antayr alip saklar. Asiye mahkemede beraat etmistir.
Seniye, elde para oldugu i¢in saglam bir kurtulus yolu bulabilecegini sdyler. Simdi
Asiye’nin bu paray1 sermaye haline getirmesi gerekmektedir. Parasini anladigi bir ise
yatirmalidir, isin ne oldugu 6nemli degildir. Selo, alayci bir bigimde gergek bir
kurtulus yolu gosterdigini sdyleyerek tebrik eder. Siradaki sahnede, Araci, Asiye’nin
karsisindadir, 17 yasin altinda geng kizlar getirmistir. Asiye tam bir patron, bir
hanimefendi olmustur. Kizlara bakar, onlar1 inceler, karmlarimin doyurulmasini
hazirlanip getirilmelerini ister. Asiye’nin tstiindeki kostiim, Seniye’nin istiindeki

kostiimle aynidir.

Ikinci Final tirkiisii, genelevdeki kadimlar tarafindan, Seniye ve Asiye’ye
soylenmektedir. Asiye’nin actigi kapidan bir siiri adam ¢ikar. Bu adamlar herkesi
disar1 ¢ikarmaya caligsmaktadir. Asiye, Seniye’ye dernek igin ¢ek uzatir, g¢ekin
istlindeki imza mektuptaki imzayla aymidir. Selo, Asiye’yi oyundaki basarili
performansindan dolay1 kutlamak ister. Fakat Asiye ciddidir, Selo’yu iter. Genelev
kapatilacaktir, turistik bir tesise doniisecektir. Asiye diisenlere neden tekme vurmak
gerektigini O6grenmistir, artik acimaya yer yoktur. Bu diizende yasamanin sirrini
ogrenmistir Asiye. Seniye’yle birlikte kol kola ¢ikarlar. Selo, tekrar homoseksiiel
haline doner, Asiye’nin bavulundaki egyalara bakar, diizenler, kapatir yanina alarak

merdivenlerden iner. Film biter.

1.1 Kisiler

Seniye, Fuhusla Miicadele Dernekleri Baskani’dir, uzun zamandir dernekte
caligmakta, bir siiredir de bagkanligin1 yapmaktadir. Goriiniirde duyarhidir. Kurtulusu
her zaman bir erkekle veya parayla tanimlar. Kendisi bir yerin baskan1 oldugu i¢in
veya bir meslek sahibi oldugu i¢in degil, bir kocas1 ve kocasinin da parasi oldugu
i¢in kurtulusa ihtiyag duymamaktadir. Asiye’nin umudunu, diizenin devamliligiyla
bagdastirir. Her zaman bir kurtulus umudu olmalidir. Asiye, Seniye’nin kocasiyla
olan iliskisini, “siz bir kisiyle biz binlercesiyle” diyerek tanimlamaktadir. Bu pek
yanlig bir tanimlama degildir. Seniye, kendisi var olamamis bir kadindir, erildir.
Buldugu ¢oziimler bir kadinin hayatta kalmasina yoneliktir. Esas meseleyi gormek
veya diizeni degistirmekten ¢ok uzaktir. Sistemin sadece bir pargasidir, bir seyleri

degistirebildigini diistinmek isine gelmektedir.
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Asiye, annesinin terk etmesi iizerine, miicadele etmeye calismig, Seniye’nin
yonlendirmeleriyle ve toplumun ¢iirimiisliigliyle bastan belli olan bir yola girmek
zorunda kalmistir. Asiye’nin farki, kendisini savuran diizende, giice bir sekilde sahip
olup diizene uyum saglamasidir. Baslangigta, ne yapacagini bilmez ve masum ¢izilen
Asiye, finalde ne istedigini bilen, zenginligin gerekliliklerini yerine getiren giiclii
fakat yalniz bir kadindir. Seniye tarafindan icine sokuldugu her durumu mecburen

kabullenir.

Anlatici, oyunda kendi yonelimi olan bir kisi degildir, olaylar1 aktarmak ve
Seniye’yi yonlendirmek amaciyla bulunur. Fakat filmde Selo, hem genelevde aktif
bir gorev alarak kadinlarin tarafinda bir yer edinmistir, hem de olayin akiginda
kendisine rol vererek siirece dahil olmustur. Selo, disaridaki erkekler gibi degildir.
Kadinlarin yaninda, kadinlara daha yakin olan bir erkektir. Sistemin somiiren tarafina

daha yakindir ama birincil somiiren kisi degildir.

Zehra, kizim1 goziinii kirpmadan terk etmis, sonrasinda dilenecek duruma
geldiginde kizinin yanma geri donmiistiir. Son derece ¢ikarcidir, Asiye’nin ¢alisma
sartlarina, Asiye’nin yipranmasi s6z konusu olunca karsi ¢ikar. Kizinin fahise olarak
calismastyla ilgili herhangi bir problemi yoktur, zaten ilk basta bunu Asiye’ye teklif
eden de kendisi olacaktir. Cikarlar1 dogrultusunda hareket etmeyi siirdiiriirken 6liir,

kiz1 i¢in herhangi bir fedakarlikta bulundugunu gérmeyiz.

Diger kisilerin, genel Ozellikleri Asiye’yi somiiren diizenin pargalari
olmalariyla belirlenir. Toplumun tiim deger yargilarini, yaklagimini diger kisiler
temsil eder. Yegen ve Miidiir digerlerinden biraz olsun ayrilir, en azindan ilk
yaklagimlar1 adil ve dogru gibidir. Ancak onlar da bu toplumun bir pargasidir. Amca,
Miidiir’e kar i¢in dogru olan1 yapmasin soylediginde Miidiir’iin tek itirazi sistemine
zarar vermesi ihtimali dogrultusunda olur. Asiye’nin durumu kimsenin umurunda
degildir. Yegen, her ne kadar karisina onu sevmedigini, ayrilmak istedigini soylerse
de Asiye’nin pesinden gitmez, Asiye’yi bulmak i¢in bir ¢aba sarf ettigini de
gormeyiz. Birinci Final’e kadar olan oyun kisileri Asiye’nin kurtulusunu engellemek,
Birinci Final’den Ikinci Final’e kadar olan oyun kisileri ise Asiye’nin kurtuldugunda
yeterince sert olmasini saglamak, ona diizende yasamanin sartlarini 6gretmek igin

orada gibidir.
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1.2.Miizikal Parcalarin Dramatik Anlatima Etkileri
Filmde ve oyunda kullanilan miizikal pargalar ya olay orgiisiindeki zaman
bosluklarin1 doldurmak i¢in ya da durumlar1 desteklemek amaciyla kullanilmistir.
Filmde sarkilar da kisaltmalara veya yer degistirmelere gidilmisse de ekstra dans

sahneleriyle anlatim miizikal olarak da gii¢clendirilmistir.

Oyunda ilk sarki, On Oyun’un ardindan baslar. Bir Sermayenin Tiirkiisii
olay Orgiisiinii direkt olarak etkilememekle birlikte Zehra’nin durumunu, ¢aresizligini

gosterirken, Asiye’nin geleceginin de sinyallerini vermektedir.
“Biz et satariz
Korelmistir ruhumuz
Biz et satariz
Budanmistir sevgimiz”

boliimii, Zehra’min kizim1 ardinda birakirken sundugu ¢oziimi de
destekleyicidir. Zehra’nin caresizlikle birlikte korelmis olan duygulari, durumu

hazirlayan etkenlerden biridir.

Sonraki miizikal parcaya, Ongdren Birinci Final admi vermistir. Bu
Asiye’nin biiylik doniisiimiinii anlatan boliimdiir. Hayat1 hakkinda karar veremeden,
Seniye’nin direktifleriyle hareket eden Asiye, Seniye’nin de bir temsilcisi ve
savunucusu oldugu sistemin ig¢inde kurtulamamustir. Seniye’nin, Asiye’nin 6lmesinin
daha 1y1 oldugunu sdylemesi lizerine, direkt olarak Seniye’ye sdylenen bir tiirkiidiir.
Bu ana dek annesinin durumuna diismemek icin ¢aba sarf eden Asiye, aclik
karsisinda miicadelesini yitirmistir. Asiye’nin basindan gecgenlerin aktarildigi sarki,
olay orgiisiiyle organik olarak baghdir. Parca ¢ikarilirsa, en son izledigimiz
Mezeci’yle olan sahneden sonra, Asiye’nin annesini nerede, nasil buldugu, anne-
kizin nasil bir araya geldigi, Asiye’nin bu ise nasil basladigi gibi birgok konu
aciklanamaz hale gelir. Asiye, tiim siirecini, yine Seniye’ye soyledigi su boliimle

adeta Ozetler:
“Her taraftan tikadiniz yolumu

Yoksullukla bagladiniz kolumu
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Istemeden sectirdiniz sonumu
Simdi kolay sayin bayan 61 demek”

Asiye’nin ilk baglarda kiigiik flortlerle bagladig ise alisma siireci, diizenin

durumunu kabul etmesi ise sarkinin su boliimiiyle ifade edilir:
“Para gecti elime, para
Hi¢c unutmam bir kilo eti
Oturup tek basima yedigimi
Adamlar paradir
Para, yiyecek elbise
Ve nihayet anladim meseleyi

Bu ashinda bir meslekti

Diger miizikal par¢a, Onuncu Oyun’da Zehra’nin kisaca soyledigi Bir
Sermayenin Tiirkiisii olur. Dost’'un Asiye’nin fiyatim diisirmek ve Zehra’yi

gondermek istemesi lizerine sdylenen boliimdiir.

“Artik can giiniidiir

Davranmayan delidir

Savasmayan oliidiir

Bizim gibiler igin”
bu boliim dramatik aksiyonu dogrudan etkilemez, destekleyici niteliktedir.
Sonrasinda Zehra’nin 6liimiiniin ardindan sdylenen Orospunun Son Tiirkiisii de

durumu destekleyicidir, Zehra’nin ardindan bir agit niteligindedir. Ayn1 zamanda

Asiye’nin durumunu da destekler.

Ikinci Final tirkiisii, Asiye’nin tam bir patronigeye doniisiip, bir genelev
isletmeye basladigin1 gordiigiimiiz sahnenin ardindan baslar. Yine Seniye’yi ve
Seniye’nin temsil ettigi degerleri hedef alan bir sarkidir. Asiye 6grendiklerini siralar,
tam bir hanimefendi gibi yasamanin nasil oldugunu 6grendigini tek tek anlatir. Ama

asil onemli olan Asiye, bu diizende yasamanin sirrini &grenmistir. Sarki olay
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orgiisiiyle organik olarak bagli degildir. Elestirel bir yapisi vardir, 0gretisi 6n

plandadir. Mesaj1 giiclendiren bir yapiya sahiptir.

Filmde sarkilar, kesilerek veya replige doniistiiriilerek kullanilmis, eklenen iki
dans sahnesi durumu tanimlar nitelikte kullamlmustir. ilk miizikal parga, Bir
Sermayenin Tiirkiisii’ diir, oyundaki gibi. Ancak oyunda On Oyun’un ardindan giren
parca, filmde Selo’nun hayat kadinlarini bilgilendirmesinin ardindan baglar. Film de,
oyun da durumu seyirciye hemen verir ancak izledigi yollar farklidir. Filmde
genelevin i¢inde kurulan bir oyun varken, oyunda geneleve dogru giden, tartismali
boliimlerle ilerleyen bir oyun s6z konusudur. Sarkinin yerinin degismesi, filmin esas
gercekliginin altin1 ¢izmek adina Onemlidir. Devam eden temizlik temali dansh
boliim de, yine miizikal parca olarak adlandirilabilir, olay dizisine katkisi vardir,
zengin misafirlerin gelisine yapilan bir vurgudur. Sonrasinda sarki, filmde yine
Zehra’nin, Asiye’yi birakmasmin ardindan girer. Oncesinde de kullanilan Bir
Sermayenin Tiirkiisii, oyunla parallelligin korunmasi adina burada da kullanilir.
Sarki, oyunda oldugu gibi durumu destekler bicimde kullanilmistir, olay 6rgiisiine

direkt etki etmemektedir.

Seniye’nin, Asiye’nin c¢aligmast gerektigini belirttigi, fabrikayr uygun
buldugu sahnenin ardindan, Asiye’nin c¢evredeki erkekler tarafindan kullanilmaya
calisildigini gosteren bir danshi sahne oynanir, sahne sonunda Asiye, kendisini bir
konfeksiyon fabrikasina atar. Bu durumda sahne Asiye’nin yasadiklar1 sonucu
fabrikada c¢aligmaya bagladigini  gdstermeye yaramaktadir. Olay Orgiisiinil

etkilemektedir.

Ardindan oyunun en dnemli miizikal pargasi olan Birinci Final filmde, tam
olarak ayni bolimde sOylenir. Yine direkt olarak Seniye’ye sOylenen sarki, bir
taraftan sozleri canlandirilarak zaman zaman miiziksiz olarak kullanilmistir. Sarkinin
icerik Ozellikleri ayn1 kalmis, dolayisiyla olay orgiisline etkisi degismemistir. Fakat
filmde, sarki genelevde calisan kadinlarin tiimii tarafindan sdylenir, durumlarin

benzerligi ve ortakliginin da alt1 bdylece ¢izilmistir.

Birinci Final’in ardindan kullanilan dansli boliim, Asiye’nin kadinligimi bir
giic olarak erkeklere karsi kullanmaya basladigini, yavas yavas diizenin sirrini

¢Ozdiiglinii gosterir.
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Dost’la arasindaki ¢cekigsme ardindan oyundakiyle ayni sarki, Zehra tarafindan
degil, tiim genelev kadinlar tarafindan sdylenir. Durumun tiim genelev c¢alisanlari

i¢cin benzerligi béylece yine vurgulanir.

Zehra’nin Olimiinlin ardindan, 6nce Asiye sonra genelevdeki kadinlar

tarafindan Orospunun Son Tiirkiisii yine oyunla paralel kullanilir.

Ikinci Final, oyunla filmde paralel gibi goriinse de, film Asiye ve Seniye
arasinda olusan benzerligi, kostiimle de altin1 ¢izerek vurgular. Asiye, filmde aktif
olarak bir hanimefendiye bir patroniceye donligsmiistiir, dontistiigli bu hanimefendi de
Seniye’dir. Boylece, diizende yasamanin surrimi bilen Seniye, diizende yasamanin
sirrin1 6grenen Asiye’yle kol kola genelevden c¢ikar. Asiye artik ezilmeyecektir, artik
kurtulmak zorunda da degildir. Artik kurtulmas: gereken baskalaridir ¢linkii Asiye

ezen konuma ge¢mistir.

Film ve oyunda miizikal parcalar 6nemli bir anlam ayrimina neden
olmamistir. Genel olarak benzer Ozelliklerde kullanilmis, filmde 6zellikle dansli-
sOzsliz boliimler bazi bosluklar1 tamamlamak veya durumlarin altin1 ¢izmek adina

kullanilmistir.
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SONUC

Miizik ve tiyatro ilk caglardan itibaren yogun iliskisini korumus iki sanat
alam  olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle miizik, tiyatroyu beslemis,
gelistirmistir. Av hikayelerinden beri siiren etkilesimin boyutu, Antik Yunan
tragedyalarinda koronun konumuyla da rahatlikla anlasilabilir. Tiyatro tarihi iginde,
bu etkilesim zaman zaman azalmistir ama hi¢bir zaman tam bir ayrilik s6z konusu

olmamustir.

Wagner’in birlesik sanat yapit1 diislincesi, operanin gelisimi, operetin ortaya
¢ikisi, miizikalin habercisi olmustur. Amerikan Tiyatrosu’nun karakteristik bir tiirii
olarak tanimlanan miizikal tiyatro ise Avrupa’dan Ingiltere’ye pazarlanan operalarin
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Miizikalin atasi kabul edilen, The Beggars Opera’yla

baslayan siire¢ Amerika’da kolayca benimsenmis ve bir endiistriye donligsmiistiir.

Sinemanin heniiz sessiz donemlerinde bile miizik 6nemli bir yer tutmus,
tiyatrodan beslenen ilk sesli filmler, cogunlukla miizikaller olmustur. Filmlerini tiim
diinyaya satma amaci giiden Amerika i¢in, dil sorununu en aza indiren miizikaller,
kurtarict olmuslar, ciddi kar saglamislardir. Animasyon filmlerde de 6nemli bir
cogunlugu olusturan miizikal filmler, zaman zaman popiilaritesini yitirmigse de

gecerliligini korumaktadir.

Tiirk Tiyatrosu da, miizikle iletisimini korumaktadir, miizikal karakterli bir
yap1 goriilmese de miizik geleneksel tiyatromuzun vazgecilmez 6gelerinden biridir.
Tiirk Sinemast da Muhsin Ertugrul’un da etkisiyle operet gelenegiyle baslamis,
zaman i¢inde baska tiirler 6n plana ¢ikmistir. Tirk Tiyatrosu’nun en parlak
donemlerinden olan 1950’ler, Tiirk Sinemasi i¢in de ¢ok Onemlidir. Bu donem
eserlerinden Kesanh Ali Destan1 ve Asiye Nasil Kurtulur’u sinemaya uyarlayan
Atif Yilmaz Tiirk Sinemasi’nda miizikalden bahsedilebilecek ilk o6rnekleri veren
kisidir. Hem sinemasal hem de miizikal anlamda dikkat ¢ekici olan bu filmlerde bir

kimlik insas1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Sonraki periyodda Tiirk Sinemasi’nda miizikal filmden bahsedildiginde akla
gelen ¢ok az 6rnek bulunmaktadir, Ertem Egilmez’in Arabesk’i dikkat cekici bir

ornekken, Ezel Akay’m son dénemde iirettigi Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii,
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Neredesin Firuze ve Yedi Kocalh Hiirmiiz, son donemde dikkat ¢eken miizikal

uygulamalari olmustur.

1990’larda, Hollywood’un miizikali yeniden kesfetmesi Tiirkiye i¢in de
miizikali dikkat cekici kilmistir. Bu donemde denenen Broadway tipi miizikaller,
hedeflenen basariya ulasamamigsa da bir kipirtidir. 2000°li yillara ait olan bu
denemeler kisa bir duraklamaya neden olduysa da giliniimiizde miizikal konusunda
daha cesur bir ortam s6z konusudur. Devlet Tiyatrosu, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari, Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolart ve
Ozel girisimler miizikal sahnelemek konusunda daha cesurdurlar. Ancak burada
dikkat cekici olan, tiyatrolarin miizikal sahneleme egilimlerinin aksine yazarlarin
miizikal {iretiminden uzak durmasidir. Devlet Tiyatrosu, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Opera ve Balesi’nin repertuvari incelendiginde
yerli yazarlara ait 6zgiin metinlerin olduk¢a az oldugu gozlenmektedir. Ozel

girisimlerse ¢ogunlukla ¢eviri veya uyarlama metinler {izerinde durmaktadirlar.

Miizikalin lilkemizde sinema ve tiyatroda daha fazla uygulama alani bulmasi,
tiirsel bir ¢esitliligi de beraberinde getirecektir. Miizikal tiyatro ve sinemanin ihtiyag
duydugu yeterliligi ytliksek teknik ekip ve sanatcilarin yetistirilmemesi de bu
alanlardan uzak durulmasinin nedenlerindendir. Bu alanda yetistirilecek kisilerle
geleneksel 6zden de beslenerek basarili sanat yapitlar iretmek miimkiin olacaktir.

Ulusal bir sanat diline de katki saglayacak bir hamle olabilecektir.
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