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OZET

Bu arastirmada, elde edilen veriler dogrultusunda, performans sanatlarinda
bedenin sanatsal bir malzeme olarak kullanilisinin, toplumsal elestirilerin
cesitlenmesine yonelik c¢abalar sonucu ortaya ¢iktigi belirlenmistir. Bu kapsamda
sanatcilarin ornek caligmalari lizerinden, bu ¢abalarin hayat bulma ve etkiler yaratma

bi¢imleri anlatilmistir.

Avrupa’daki sanat anlayiglar1 ve gencglik hareketlerinin olusumunda Vietnam
Savasi’nin etkisi biiylik olmustur. Performans sanatinin Bati’da bugiinkii
cagrisimlari, biiyilk oranda ABD’de soguk savas ortaminda sekillenmistir. Tezde,
Amerikal1 genclerin soguk savasin bir parcasi haline gelme siireci incelenerek
savaslarin ve ayaklanmalarin bir {ilkedeki sanat ortamini nasil degistirdiginden

bahsedilmistir.

Tiirkiye’deki performans sanati tarihi ele alinarak 80’li yillarda iilkemizde
yasanan olumsuzluklarin sanat ortamini hangi yonde etkiledigi incelenmistir. 90’11
yillarda Tiirkiye’nin giincel sanat piyasasinda yavas yavas yerini alma siireci ele
aliarak disa agilma politikalarinin iilkemizdeki sanat anlayisini nasil degistirdigi de

ortaya konmustur.

Tezin Tiirk Performans Sanatcilar1 boliimiinde agirlikli olarak 90’11 yillardan
itibaren bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanan sanat¢ilarin uygulamalar
gorsellerle anlatilmistir. Disiplinlerarast Geng Sanatgilar (DAGS) gibi olusumlarin
beraberinde getirdigi hareketlilik ele alinarak iilkede sosyoloji, sanat ve felsefenin

yollariin kesisme siireci incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Happening, Fluxus, Beden Sanati, Performans Sanati
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ABSTRACT

In this study, in line with obtained data, it has been determined that the use of
the body as an artistic material in performance arts has come to the end of efforts to
diversify social criticisms. In this context, through the case studies of the artists, the
ways in which these efforts create life and create effects are explained.

The influence of the Vietnam War on the formation of artistic understandings
and youth movements in Europe has been great. The present-day connotations of
performance art in the West were largely shaped in the cold war environment in the
United States. In the thesis, the process of making American young people become a
part of the cold war is discussed, and how wars and uprisings change the art scene in

a country is mentioned.

The history of performance art in Turkey is dealt and it is examined how the
negativities in the 1980s in our country affected the art scene. In the 90's, Turkey's
process of taking its place gradually in the contemporary art market has been
examined and how the policies of openness changed the concept of art in our country

has been presented.

The works of the artists who used their bodies as an art object since the 90 's
mainly in the section of Turkish Performing Arts of the thesis have been explained
visually. The intersecting process of sociology, art and philosophy paths in the
country has been examined by taking into account the mobility brought about by the

formation of such organizations as the Interdisciplinary Young Artists (DAGS).

KeyWords: Happening, Fluxus, Body Art, Performance Art.
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GIRIS
Tirkiye’de performans sanati siirecini inceleyen bu tezde performans sanatinin

ortaya ¢ikis sebeplerine ve anlatim araci olarak bedenin kullanimina odaklanmak

gerekli goriilmiistiir.

Sanatin diislinsel bir zemine taginma ve geleneksel atmosferinden siyrilma
eylemi oOzellikle Duchamp’in hazir nesnelerinden sonra gergeklesmistir. 60’1
yillardan itibaren sanat; kavramsal sanat, yoksul sanat, performans sanati, fluxus vb.

diisiinceye 6nem veren fikir sanati anlayisini izlemistir.

60 sonrasi diinyada performans sanatinin tarihsel gelisiminde, Vietnam
Savasi’nin olumsuz etkileri Avrupa’daki genclik hareketlerinin olusumunda son
derece etkili olmustur. Kitle kiiltiirii {izerinde biiyiik etkisi olan medya araglarinin
kullanimi1 bu dénemde iyice artmistir. Vietnam Savasi, 60’11 yillarda muhalif genglik
hareketlerini tetiklemistir. Genglik hareketleri, Amerika’daki soguk savas ortaminda
sekillenerek kitlesel hareketlere dontligmiistiir. Vietnam Savasi’nda yasanan her tiirli

siddet_feminist hareketlerin dogmasiyla sonuglanmistir.

Amerika kokenli yeni bir anlatim bi¢imi olan Happening, sanatla yasam
arasindaki siki bagin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Happening, 1952 yilinda,
ABD’deki Black Mountain College’de John Cage, Merce Cunningham, Robert
Rauschenberg’in karsilagmasiyla yol almistir. Bu yazar ve sairler yaptiklan
eylemlerle ozgiirliikklerini giiclii bir sekilde dogrulayarak toplumun sesi olmasi
gereken ve degistirici bir gilice sahip olan sanatin sermayenin esiri olmasina karsi
cikmiglardir. Happening sanatcilari, insanlarda farkindalik yaratan, sorgulayici isler

yapmay1 hedeflemislerdir.

Happening, yasami kendisine bi¢gimsel bir model olarak almistir. Sanat tarihine
ilk kez 1959’da Allan Kaprow’un New York Reuben Galerisi’ndeki “6 Boliimde 18
Olay” adl1 gosterisiyle girmistir. Bu sayede Marcel Duchamp’in alayci tavr1 yeniden

canlandirilmistir.



1990 sonrasi gelismelerde giincel sanatin {ilkemize getirilmesinde,
anlasilmasinda ve takibinde Hiiseyin Basri Alptekin, Vasif Kortun ve Michael

Morris’in biiylik katkilar1 olmustur.

Tirkiye’de performans sanatlari Happening’lerle baslamistir. 80’li yillarin
ortasinda Akadegilmi olusumundan bir grup sanat¢t bir araya gelerek tiim
dayatmalara kars1 sanata 6zgiirliik adina kararli ¢aligmalar yapmiglardir. Hiikiimetin
disa agilma politikalariyla birlikte 90 sonras1 Tiirkiye’sinde performans sanati ortami

olusmaya baglamistir.

Bu c¢alismada tarama ve uygulama olmak {izere iki farkli yontem kullanilmigtir.
Tarama yonteminde kuramsal bilgi ve bilgilerine ulasabilinen sanat¢1 performanslari
teknik malzeme ve kavramsal agidan incelenmistir. Uygulama yonteminde ise

bireysel sanat performanslarina yer verilmistir.

Istanbul Cocuk ve Genglik Bienalleri’nin sanat egitiminde genclere biiyiik
ufuklar agtig1, bu tiir etkinliklerin gengleri giincel sanatla tanistirarak kendilerini

ifade etme firsat1 yarattigina ise tezin Ekler boliimiinde deginilmistir.

Tez; roportajlar, cesitli sanat ve sosyoloji kitaplari, yiiksek lisans tezleri,
doktora tezleri ve internet kaynaklarindan yararlanilarak hazirlanmistir. Ek 1.
Roportajlar  bolimiinde, Performans Sanatgis1 Nezaket Ekici, Tiirkiye’nin ilk
Happening Sanatcist Adnan Ténel ve Istanbul Cocuk ve Genglik Bienalleri Kiiratdrii

Maria Sezer ile roportajlar yapilmstir.



BIRINCi BOLUM

1. PERFORMANS SANATI TARIHINE GENEL BAKIS

Diinya genelinde 1960 sonrasi toplumsal ve ekonomik temelli egilimler
kiltiirel olanla yer degistirerek, moderniteden postmoderniteye ge¢isin Snemli
gostergelerinden biri olmustur. Gegerliligini giiniimiizde de koruyan bu durumu 60’
11 yillar ve muhalif genclik hareketleri tetiklemistir. Avrupa’daki sanat anlayiglart ve
genglik hareketlerinin olusumunda Vietnam Savasi’nin etkisi biiyiik olmustur. Kitle
kiiltiirli lizerinde biiyiik etkisi olan medya araglarinin kullanimi bu dénemde iyice
artmistir. Bu durum onlara karsi1 getirilen elestirileri de ayn1 oranda biiylitmiistiir.
Tarafli habercilikten bahsedilmeye baslanan 60’ 11 yillar doneminde de Amerikali
gencler tim bunlarin soguk savasin bir parcast oldugunu ve hiikiimetin Vietnam
konusunda yalan soyledigini diisiinmeye baslamistir. Bu yillarda muhalif hareketler
savas karsiti olarak Orgiitlenmis, 1rkeilik ve cinsiyetcilik karsiti eylemlerde de
birleserek kitlesel hareketlere doniismiistiir. ABD’de 60’1 ve 70’11 yillar genglerin
daha oOnce goriilmemis biiyiikliikte protesto ve ayaklanmalarina sahne olmustur.
Genglerin 1ilgisi 1965 yilinda baslayan Vietnam savasi nedeniyle savas karsiti
hareketler de yogunlagsmistir. 1964-1971 yillarn arasinda Batili toplumlarin
politikalarina ve tiniversite yonetimlerine kars1 biiylik bir hareket baslatan 6grenciler
Amerika Hiikiimeti’nin Vietnam’da izledigi politikay1 protesto ederek tliniversitelerde
diizeltim igin harekete gegerken bir yandan da aydinlarin ilgilerini sosyo-ekonomik
konulara ¢ekerler. Amaglari ise adaletsizlige karsi ¢ikmaktir. Sosyalist gruplar, kadin
haklari, bagka irktan insanlar ve escinsellerin hak talepleri, iiniversite isgalleri ile
60’larin Amerikasi’nda sokak tam anlamiyla politize olmus, bunun sonucunda sanat
politizasyonun her alanina niifus etmistir. Propaganda Sanati’nin Bati’da bugiinkii

cagrisimlart biiylik oranda ABD’de Soguk Savas ortaminda sekillenmistir.

Yeni bir 6zgiirliikk anlayisiyla siyaset, toplum, birey ve sanat {lizerinde geri
doniisii olmayacak bigimde derin izler birakan 68 hareketi 20. Yiizyilin belki de en

onemli en 6nemli kirilma noktalarindan biridir. 68 hareketinde en 6nemli rollerden



birini oynayan ve donemin kiiltiirel alt yapisiyla beraber aktivist sanat ve politika
anlayisint da belirleyecek olan Sitiiasyonist Enternasyonal, ii¢ kii¢iik Avrupa’li

grubun bir araya gelmesiyle 1957 yilinda Italya’ da kurulmustur.

“Tarihte, 1968 baharinda Fransa’da patlayan hareketteki kadar derin bir
miicadeleye sahne olan ¢ok az toplumsal hareket olmustur. Bu kadar ¢ok sayida
yorumcunun agiz birligi etmiscesine “beklenmedik” diye tarif ettigi tek hareket de bu
olsa gerektir. Halbuki bu patlama gayet beklendikti. Sorun, bir toplumun bilgisinin

ve tarihsel bilincinin tarihte hi¢ olmadigi kadar karartilmis olmasiydi.

1968 Mayis’indaki yenilikgi krizin seferber ettigi kitlelerin biiyiik cogunlugu, o
sirada ne yasadiklarini, dolayisiyla daha once ne yasamis olduklarini anlamaya
basladilar. Yasananlar konusunda tam bir biling acikligmma kavusanlar, yenilik¢i

kurami sahiplendiler.

Elestirel kuramin ve elestirel eylemin yeniden belirmesi tarihsel agidan nesnel
bir birlik olusturdu. Dénemin yeni ihtiyaclar1 kendilerine ait kurami ve kuramcilar
yaratti. Bu sekilde baslayan diyalog, her ne kadar sinirli ve boliinme kosullariyla
yabancilasmis olsa da, bilingli 6znel orgiitlenmeye yoneldi. Bir yandan, Bati’da
sendika izni olmayan grevler ve Dogu’daki is¢i simifi ayaklanmalari, biirokratik
yapilara kars1 miicadelenin tohumlarmi atti. Ote yandan, mevcut yenilikci kuram
gelismis kapitalizmdeki hayat kosullarimin elestirisine basladi: hep tahakkiim
uzmanlarinin hizmetinde olan sahte bir meta bollugu ve hayatin gosteriye
indirgenmesi, baskici sehircilik ve ideoloji. Sitliasyonist Enternasyonal bu gerceklige
dair biitiinliiklii bir kuram gelistirdiginde, sanatin ve felsefenin 6zgiirlesmis giindelik
hayatta ete kemige biriinmesiyle bu gercekligin yadsinacagini gostermisti. Bu
bakimdan kuram hem kokten yeniydi hem de is¢i sinifi hareketinin gegici olarak
bastirilmis eski hakikatini tiimiiyle canlandiriyordu. Yeni program, hem sinifli
toplumu ortadan kaldirma, bilingli tarihe ulasma ve hayati 6zgiirce insa etme
hedefini, hem de bunun araci olarak is¢i konseylerini daha {ist bir diizeyde yeniden

kesfetmisti.”



60’larda Amerika’da sokagin politize oldugu bir ortamda muhalif egilimler
giderek daha da radikal bir hal almistir. Bu siiregte sanat alaninda aktivizm 6n plana
cikmigtir. Sanatgr Chris Burden 1971 yilinda yapmis oldugu “Shoot” isimli
performansinda gercek bir silahla arkadasina kendini kolundan vurdurmasi bunun en

ug orneklerinden biridir.

Resim 1. Chris Burden, “Trans Fixed”, 1974

Burden diger bir isinde de Volkswagen marka arabanin tavanina

kendisini ellerinden ¢iviletmisti. (Resim 1).

Aslinda sanatsal iiretimin sanatginin  politik inanglarmi  kaynak
alabilecegi diisiincesi XIII. yilizyilda ortaya c¢ikmistir. Estetik ve politik
ilkelerini bir araya getirmeyi se¢mis ilk sanat¢ilardan olan Fransiz ressam
Jacques-Louis David (1748-1825) Fransiz Devrim Liderlerinin portrelerini

yaparak kutlama torenlerinde devrim ideallerinin yayilmasini saglamistir.

Sanatin  glindelik hayatla kurdugu bag Fransiz aristokrasisinin
cokiisiinden sonra basta gercekeilik olmak tiizere politik sanati belirleyen
akimlarin modern anlamda klasisizmin sanatta insani anitlastirmasina, sanatin
sadece belli bir tabakanin elinde olan salt estetige yonelik bir haz &gesi
olmasina kars1 gelismesinden bu yana yiiz yildan fazla bir zaman ge¢mistir. Bu
siire sanat tarihinin en politik ve ¢dziimlemesi zor olan iliskiler sistematiginide
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icinde barindirmistir. Sanat devlet, din, kahramanlik gibi 6gelerden ¢ikmis
politika, sosyoloji, felsefe, siyaset gibi alanlarlara kaymisti. 1789°da Fransiz
Ihtilali’yle baslayan esit toplum hayalleri, ikinci Cumhuriyetin ilan edilmesiyle
yani 1848 yilinda burjuvazinin is¢i smifi ezmesi ve yasanan vahset sonrasi
sanat hayattan kopar. Sanatin burjuvazi tarafindan kullanilmasi ve yasanan
vahget ve siddetin karsisinda siyaset dist kalmayi tercih ederler. Bu tarihlerden
sonra benzer nedenlerden dolay1 hayat sanattan tekrar kopar ve birlesir. Sanati
siyaset ve politikadan arindirabilecek bir akim olan Soyut Disavurumculuk
MoMA ve Amerika tarafindan diinyaya tanitilmaya baglanir. Fransiz
ihtilalindeki propaganda imgeleri, yerini ¢ézlimlenmesi zor olan soyut egilime

birakmigtir (Odabas, 1990: 55-60).

Birinci Diinya Savasindan sonra toplumun yasamis oldugu degisimler sanat

alaninda da kendini gostermeye baglamist.

1.1. Birinci Diinya Savasi’nin Toplum Uzerindeki Olumsuz Etkileri

1914 &ncesinde Italya ve Almanya diinya sémiirge ve pazarlarinda sdz sahibi
olmak icin gayet acik bir sekilde silahlanirken, bu tehdidi goren Fransa ve Ingiltere
gibi iilkeler bos durmuyor, elleri tetikte bekliyorlardi. Bu arada Osmanli ve Rus
Imparatorluk’larinin yikilmalarina az bir siire kalmisti. Merkezi Avrupa olmak iizere,
diinya biiyiik bir savasa hazirlantyordu. italyan ve Alman hiikiimetleri, savasin ulusal
yasantiyr zenginlestirip giiclendirecegine iliskin propagandalar yapiyorlardi. Bu
propagandalara sadece halk degil bazi sanatgilar bile destek olmustu. Italyan
gelecekgileri savasi bir temizlik araci olarak goriiyorlardi. Gelecekgiler, Italya’nin bu
temizlik aracini kendi ¢ikarlar i¢in kullanmasi gerektigini diisiinmekteydiler. Zaten
Italya yeni bir baslangi¢ i¢in bu savasa girme konusunda kendini zorunlu
hissediyordu. Italya savasa hazirlanirken, 6te yandan Avrupa’da sanatgilardan olusan
bir grup insan, savasin ¢ok biiylik felaketlere yol agacagini hissediyor ve buna karsi
cikmak gerektigini savunuyordu. Birinci Diinya savasi c¢iktiginda savas karsitlari

tilkeyi terkettiler. Kacanlarin bir kismi tarafsiz Avrupa’nin tarafsiz bolgesi olan
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Isvigre’ye sigindilar. Fransa’dan Romain Rolland ve Henri Guilbeaux, Almanya’dan
Frank Wedekind gibi yazarlarin yani sira, sonradan Lenin diye taninacak olan Rus
devriminin lideri Viladimir Ulyanov ve daha baska siyasi sahsiyetler de orada
pusudaydilar. Ziirih’te toplananlarin ortak dili Almanca’ydi. Francis Picabia (1879-
1953) ve Marcel Duchamp (1887-1968) ise solugu daha uzak bir yerde Amerika’da
aldilar (Yilmaz, 2006:98). Birinci Diinya Savasi’nin toplum iizerinde biraktig
olumsuz etkileri “Dada” ismiyle bir “anti-sanat” hareketinin olusmasina neden

olmustur.

1.1.1. Dada Hareketi-Dadaizm (1916-1922)

Dada, Birinci Diinya Savasi’nin tiim vahsetini protesto eden bir “anti-
sanat” hareketiydi. Birinci Diinya Savasi’nda yasanan esi benzeri goriilmemis
toplu katliam, sok geciren insanlarin o6fkeli bir sekilde bu durumun
yasanmasina yol acan toplumsal degerleri reddetmesini tetiklemisti. Toplumun
sanatsal ve Kkiiltiirel degerleri {izerine odaklanan Dada, bu itirazin
manifestolarindan biriydi. Dadaistler tarafindan, savasin acimasiz gergekleri
toplumun ve kiiltiiriin baskict katiliginin sonucu olarak algilanmisti. Dadaistler,
“insanin insana yaptigl zalimlik” yliziinden sanat1 ve toplumu ikiyiizlii ve s1g
bulduklarinmi ifade ettiler. Sanatin ge¢misi idealize eden referanslari yok etme
gayretleri i¢inde savasin anlamsizligini vurgulamaya calisirken bilingli olarak
irrasyonel igler Urettiler ve standart olam1 reddettiler. Dadaistler izleyiciyi
maksath bir sekilde tahrik ederek giiclii bir tepki dogurmaya calisiyorlardi.
Dada bir bombaydi... Bir bomba patladiktan yarim yiizyil sonra parcalarini
toplayip tekrar yapistirarak sergilemek isteyecek biri olabilir mi?” demisti Max

Ernts (Hodge, 2015: 116-117).

Sanat tarihinde Dada olarak anilacak anlayis, Ziirih ve New York’ta es
zamanli (ama birbirinden habersiz) bir sekilde ve bdyle bir donemde dogmak

izereydi.



1.1.1.1. Ziirih Dada

Zirih’teki kiigiik gruplar galeri ve kahvelerde savas, sanat ve giincel politika
gibi konulan tartistyorlardi. Alman oyun yazar1 Hugo Ball, yanlizca kendi
bagimsizliklariin keyfini ¢ikarmak degil, ayn1 zamanda bunu kanitlamak isteyen
heyecanli gencleri daha diizenli bir sekilde bir araya getirmeye karar verdi. Dostlar1
Klee, Kandinski, sevgilisi Emmy Hennings (dansg¢1), Romen sair Tristan Tizara hem
Fransiz hem de Alman olan Jean (Hans) Arp ve ressam ve mimar Marcel Janco’nun
destegini alan Ball, 1915 sona ermeden bir gece kuliibii agmaya karar verdi. Acilista
diisiindiigii sergi i¢in dostlarinin koleksiyonlarinda bulunan eserlerden 6diing aldi ve
basinda duyurular yapti. Ve sonunda 5 Subat 1916’da Ziirih’in kotii bilinen bir
semtinde Cabaret Voltaire (Voltaire Kabaresi) adiyla gece kuliibii agildi (Resim 2)
(Y1ilmaz, 2006: 100).

Resim 2. “Voltaire Kabaresi”, Ziirih, 1916.

Bu gece kuliibiinde diizenlenen sozlii performanslar, dans ve miizik
gosterilerinin yan1 sira ortaya ¢ikan “ses siiri” ve “es zamanlh siir” gibi yeni

performans sovlart ¢ok tagkin bir sekilde geciyordu. (Resim 3).
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Resim 3. Hugo Ball, “Karawane Adli Siiriyle”, 1916.

Higbir zaman saldirganliktan yana olmayan Ball Voltaire Kabaresi’nin hem
eski mekanindan hem de isminden vazgecip, kendisine Dada’ci demeye ve Dada
adiyla bir de dergi ¢ikarmaya bagladi. Derginin ¢ikarilmasinda etkin bir sekilde
calisanlardan biride Tristan Tizara’ydi. Tizara’ya gore Dada’nin sozciikk anlaminin
hicbir 6nemi yoktu onun i¢in ona yiiklenen anlam 6nemliydi. Toplumun aksayan
yonleri karsisinda alaycit bir tavir sergiliyorlardi. Sanatgilar arasindaki goriis

farkliliklar1 nedeniyle grup dagilmaya basladi.

Dada hareketini yiiriitmek Tizara’ya kaldi. Yanhizlik ve parasal sikintilardan
otirli vazgegmek tlizereydi ki, Amerika’daki gecici sakatlik statiisii bittigi icin
Fransa’ya donen Picabia ile 1918’de mektuplasmaya basladi. Bu mektuplar,
goriislerinin birbirine yakin olmasi nedeniyle Tizara’y1 yeniden atesledi. Boylece
once derginin 3. Sayisi ve hemen ardindan da 6nemli bir belge sayilan “1918 Dada
Bildirisi” 23 Mart’ta ¢ikmis oldu. Bu bildiriyle birlikte derginin ilk 3 sayisi1 Paris’e
ulasti. Dadaci viriis Andre Breton’u da i¢ine alarak yayilmaya devam ederken, daha
sonra ¢ikan dergilerde Andre Breton’un yazdig: bildiriler yayimlandi. Picabia askere

gitmemek i¢in uydurdugu zehirlenme bahanesiyle 1919°da Paris’ten Ziirih’e ge¢meyi
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basard1 ve li¢ ay sonra, 15 Mayis’ta ¢cikan Dada 4-5’in kapaginda Reveil Matin isimli
resmi yer aldi. Picabia, Tizara’nin Paris’e kendisi ile birlikte gelmesini istediyse de
Tizara kendini hazir hissetmiyordu. Picabia’nin gidisinin ardindan Ziirih Dada grubu
ikiye boliindii. Gazete ve dergilerde Dada hakkinda 70 kentte 8.590 makale
yayimlandiktan sonra grup dagildi. Tizara daha sonra Paris’e giderek olusuma

katilmaya karar verdi (Yilmaz, 2006: 99).

Toplumun aksayan yonleriyle espirili bir sekilde alay ediyorlardi. Daha
sonra Ball, bir ilk olan “Dada Dergisini” yayimladi. Tristan Tzara, “Dada”
ismini 1916’da bir sozligi karigtirirken tesadiifen sectigini agikladi. Digerleri
de onun bir kagit bicagmin soézliigiin sayfalar1 arasinda rastgele bir sekilde
kayip durdugu yerde, sanatin anlamsizligini gostermek i¢in mantiksiz bir
kelime aradigini eklediler. O da Fransizca “tahta at” ve bircok Slav dilinde
“evet, evet” anlamina gelen Dada’y1 buldu. Sonug olarak ¢ok bir anlam ifade

etmiyordu (Hodge, 2015: 117-118).

1.1.1.2. New York Dada

Duchamp ve Picabia, 1915 yilinda savastan kacarak, New York’a gelmislerdi.
Orada yenilige acgik heyecanli bir grup vardi. 1900 yillarin basinda olusan bu grup,
fotografci Alfred Stieglitz’in cabalariyla olusmustu. Cikardigi dergilerde modern
sanatin yeni hali ve gelismeler hakkinda tartigmalar yaratiyor, galerilerinde ise
Amerikalr’larin aligtk olmadigi tlirden sergilere yer veriyordu. 1913°de agilan,
Amerika’nin sanat ¢evrelerini sarsan Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi bunlardan
biriydi. Bu sergide Cezanne, Matisse, Picasso, Braque, Brancusi, Duchamp ve

Picabia gibi Avrupa’li sanat¢ilarin isleri vardi.
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Resim 4. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912

Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” (Resim 4) ile Picabia’nin “Pmarda
Dans” adli yapitlari sanatta bir evrim olarak goriilmiistii. Picabia 1915 yilinda New
York’da Duchamp’i, dostlarina herkes tarafindan merak edilen “Merdivenden inen
Ciplak” resminin sanatgisi olarak tanitmistir. 1917 yilina kadar herkes kendi
atolyesinde calismalarini siirdiirdii. Picabia, soguk ve ruhsuz makinemsi imgeler
yaratirken Duchamp 1910’larin basindan beri hayal ettigi seyi gerceklestirmek
iizereydi. Istedigi sey sehpada yapilan geleneksel tuval resmine son vermek ve
sanatina bilin¢li olarak rastlantisallik katmakti. Bir yil sonra New York’ta ortaya
cikan hareketin ilk toplan borusu Paris’teki “Bagimsizlar Sergisi” ile ¢alinmistir.
1917 Mart’inda Grand Cenral Gallery’de yapilacak olan serginin diizenleme kurulu
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John Covert, Albert Gleizes, Walter Pach, William Glackens, W.C. Arensberg ve
Marchel Duchamp’tan olusuyordu. Sartnameye gore 6 dolar 6deyen herkesin eseri
bir sanat yapit1 olarak sergilenecekti. Fakat R. Mutt 1917 imzali ters ¢evrilmis bir
pisuar, tartismalar sonucunda sergiye kabul edilmedi. Sanat cevresinde adi hig
duyulmamis Richard Mutt diye biri tarafindan gonderilmisti. Pisuarin adi ise ¢cesme
idi. Cesme sanki biitiin fazlaliklardan arinmis, Arp ya da Brancusi’nin elinden ¢ikmis

saf bir heykel gibiydi.

Resim 5. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Kaba, siradan ve ahlak dis1 bir tesisatgilik malzemesi oldugu gerekgesiyle bu
nesne sergiden c¢ikarilmisti. Richard Mutt denen kisi ise kimligini gizleyen Marcel
Duchamp’dan baskas1 degildi. Sergiye gonderilen bu ters pisuar Amerikan sanat
cevrelerini gliclii bir sekilde sarsti; onlara sanatin ve sanat¢inin kim oldugunu bir kez
daha sordurdu. Bu eser yapitin biricikligi efsanesini kale almiyordu. Duchamp’in bu
eseri kendi sanatinin 6ziinii ortaya koymakla kalmayacak, ayn1 zamanda 1960’larda
cok tartigilacak olan “Kavramsal Sanat” a da zemin olusturacakti (Yilmaz, 2013:104-
105).

Birinci Diinya Savasi’indan sonra toplumsal rahatlamanin etkisiyle 6zgiir

eserler olugsmaya baslamistir.
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1.2. Action Painting ve Jackson Pollock

Soyut disavurumcu ressam Jackson Pollock, Diinya Savaslari sonrasinda
sanatla toplumsal ferahlamaya yoOnelmis ve bdoylelikle modern sanatin
onciilerinden sayilmistir. Eserlerinde daha rahat ve 6zgiir bir ¢izgi goriiliirken,
disavurumculukla soyutun birlesiminden dolay1 anlagilmasi giic resimler
yapmustir.  Eserlerinde daha rahat ve 0Ozgir bir ¢izgi goriiliirken,
disavurumculukla soyutun birlesiminden dolay1r anlasilmasi gii¢ resimler
yapmustir. Action Painting (Aksiyon Resmi) resim yilizeyine aninda ve
dikkatsizce dokiilen, damlatilan veya siiriilen boya yoluyla fiziksel hareketi
vurgulayan bir resim lislubudur. 1940'lar ile 1960'lar arasinda yayginlagmigtir

(Altas, 2014).

Resim 6. Jackson Pollock, “Long Island Stiidyosu”, 1950

Pollock’un yaptig1 resimler diger sanatcilarin yaptiklarindan ¢ok daha
farkliydi. Ciinkii tuval disginda kullanmakta oldugu bu civik boyalar1 cam
yiizeyler tlizerinde de damlatarak resimler yapiyordu ve kumu da

malzemelerine dahil etmisti.

Yapitin1 resmin karsisinda durarak degil, g¢evresinde donerek, igine

girerek yaratan Pollock, geleneksel firga darbelerinin tuval yilizeyinde biraktig
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kesik ¢izgiler yerine essiz bir sekilde siiriip giden hatlar olusturmak i¢in boyay1

dikey olarak tuvalin lizerine araliksiz akitiyordu ve calisma teknigi hakkinda:

“Yerdeyken kendimi c¢ok daha rahat hissediyorum. Kendimi tabloya
daha yakin hissediyorum, dahasi tablonun bir pargasi oluyorum; zira bu
sekilde, tablonun iizerinde her yere hareket edebiliyorum; her bir kdseden
baslayarak calisabiliyorum ve kelimenin tam anlamiyla tablonun iginde
olabiliyorum. Bu yontem, kum iizerinde c¢alisan Bati’daki Kizilderili
ressamlarin kullandig1 yonteme benziyor.” (Farago, 2006: 258) seklinde bir
aciklama getirmistir (Oztiirk, 2012: 66).

1.2.1. Yves Klein

Viicudun bir ifade araci olarak kullanimi 1958-1960’ta Yves Klein ile
gerceklesmistir. Klein “Antropometri Serisi” adin1 vermis oldugu seride, kadin
modelleri canli firca gibi kullanmistir. Bu seri i¢in kullandigi modelleri Klein
Mavisine boyadiktan sonra, boyal1 viicutlarin izlerini kagida gecirmistir. Uygulamay1

izleyiciler ile paylagsmis ve bdylece performans sanatina adim atmistir. (Resim 7).

Resim 7. Yves Klein, “Kadinlar1 Fir¢a Olarak Kullanirken”, 1958-60
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1.3. Kavramsal Sanat

“Kavramsal Sanatta, kavram diisiincesi yapitin en Onemli oOzelligidir.
Kavramsal sanat yapan bir sanat¢i, yapitin1 6nceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlar
onceden wverir: uygulama o kadar Onemli degildir. Diisiince sanatin

gerceklestirilmesini saglayan bir makineye doniisiir...” (Antmen, 2010: 197).

Sanatginin  uygulama asamasina dahil olmamasi, yani uygulama
asamasini bagkasina yaptirmasi sanatin bi¢im yoniinii 6nemsememesinden
kaynaklanir. Vurgulanmak istenilen sey, uygulama asamasi ya da ortaya ¢ikan
nesneden daha ¢ok diisiincedir. Kavram sanatgisi, izleyicinin bi¢im olarak haz
alacagi bir sanat nesnesinden ziyade diisiince kismi agir basan bir sanata
odaklanmasini hedefler. (Norbert Lynton, 1982: 339-340) kavram sanat¢isinin
bir nesneyi onun eklenebilir, sahip olunabilir, sergilenebilir, yeniden {iretilebilir
bir baska nesneden ayirdigini ve ne tiir ara¢ kullanirsa kullansin her seyden
once bize iyi bir fikir vermesi gerektigini ifade eder. Kavramsal Sanat yapiti,
izleyiciden sorgulama yapmasin1 bekleyerek diisiinsel anlamda bir ¢ikarim
yapmasinin pesine diiser. Sanat¢1 c¢aligmasi ya da fikrinin kabul edilip
edilmemesi kaygisiyla ¢alismasini liretmez. Olan fikrini izleyici sunar; izleyici
bunu kabul eder ya da etmez. Yetenegin bir kenara birakildigi, diisiincenin
daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 bir anlayisla yola ¢ikan sanatci, her seferinde yeni bir
diisiince ile ortaya ¢ikar. Sanat1 daha dnceki donemlerde oldugu gibi belirli bir
kalip i¢ine sokmaz. “Bu sanat¢ilar Kavramsal Sanat dogrultusunda galerilerde
sergilenebilecek sanat nesneleri liretmek yerine, tartismalar araciligiyla sanat

kavramlarini irdelemislerdir” (Atakan, 2008: 46).

Kavramsal sanatcilar, Ferdinand de Saussure, Ludwig Wittgenstein, Roland
Barthes, Claude Levi-Strauss’un gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gosterge
bilim kuramlarindan yararlanilarak sanati ¢6ziimlemeye ¢aligmislardir. Calismalarin
cogunu 1967-1973 sanat ve dil grubu sanat c¢oziimlemelerini Obiir kavramsal

sanat¢ilardan daha ileri gotiirmiislerdir.
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1.3.1. Artand Language

“Terry Atkinson, Harold Hurrell, David Bainbridge, Michael Baldwin,
gibi Ingiliz sanat¢ilar, iki yil kadar sanata iliskin &nemli sorunlar iizerine
varsayimsal sanat durumlar1 yaratip, ortak projeler gerceklestirdikten sonra,
1968°de  Ingitere’”de Sanat ve Dil grubunu (Art and Language)
olusturmuslardir.” ABD’li sanat¢i Joseph Kosuth’un Amerikan editori
olmasiyla yaymlamaya basladiklar1 Art and language adli derginin ilk sayisi

Mayis 1969°da ¢ikmistir. (Resim 8).

Resim 8. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Iskemle”, 1965

Ayni yil Ingiliz sanatgilar Mel Ramsden ile Ian Burn, gikarmakta
olduklar1 “Theoretical Art and Analysis”; 1971 de de David Rushton ile Philip
Pilkington ¢ikarmakta oldugu Analytical Art Journal, Art and Language dergisi
ile birlesmis ve Charles Harrison, derginin genel yaym ydnetmenligine
getirilmistir. Daha sonra gruba Sandra Harrison, Lynn Lemaster, Paul Wood,
Graham Howard, Paula Ramsden, Michael Morris, Christine Kozlov, Mayo

Thompson, Andrew Menard ve Kathryn Bigelow katilmistir.

Bu sanatcilar galerilerde sergilenecek sanat eserleri iiretmek yerine,
tartigmalar araciligiyla sanat kavramlarini irdelemislerdir. Sanat yapitlar1 olarak
tanimlanan bazi tartigmalar1 grup {iyeleri arasinda sanatla ilgili konular iizerine

yapilan tartigmalar sanat uygulamasi ile sanat kuraminin ortiismesine olanak
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tanimistir. Sanatgilar yayimladiklart metinlerde alegorik, ironik ve gondermeli
bir dil kullanarak, bilgili okurlari hem hem harekete gecirmis hem de
zorlamiglardir. Son derece karmasik bir dil kullanmalarinin amaci ise izleyiciyi
diisiinsel agidan zorlamak, kendilerinin de icinde Ogretici tartigmalar yoluyla
ogrenmelerini saglamakti. 1968 ve 1972 yillar1 arasinda 7 say1 yayinlanan Art
and Language’da yazili sozclikleri yanlizca yeni bir sanat malzemesi olarak
kullanmuslar, gelecekteki projelerini belirlemek ve sanata iliskin Onermeler

yapmak i¢inse dilden yararlanmislardi (Atakan, 2008: 46-47). (Resim 9).

FOUR COLORS FOUR WORDS

Resim 9. Joseph Kosuth, “Four Colors Four Words”, 1966.

1.4. Happening

Happeningler arasinda en bilinenler Kaprow’un Happening’i “6 Boliimde 18
Olay” ve Jin Dine’in 1960°daki yaklasik 20 dakika siliren carpisma ve felaket
canlandirmast “The Car Crash” (Araba Kazasi) adli performanstir. Bu
Happening’deki siddet unsuru temelde oyun oynayan bir ¢ocugun siddetini
betimliyordu (Smith, 1996: 287).
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Allan Kaprow: Manifesto

Happening diisiincesini ve ilk Happening deneylerini gelistiren Allan
Kaprow (1927-2006) oldugu bilinir. Dolayisiyla Fluxus’un dogusundaki
etkisininde de  belirleyicidir.  Kaprow, sanati  gilindelik  hayatin
anlamlandirilmasiyla iliskilendirir. Zaten Happening’ler giindelik hayat
temsilleridir; giindelik hayatin iletisim teknolojilerinin, tiikketim kiiltiirliniin
egemenliginden  kurtarilarak  yaratict  bir deneyime, bir karnavala
doniistiiriilmesini isaret eder. Bu bakimdan, birer sitiiasyon ya da detournement
eyleminden farkli degillerdir. Nitekim ilk sitiiasyonist deneylerle Kaprow’ un
1950’lerin sonundaki ilk Happening’leri ayn1 zamanlara rastlar. Happening’ler
daha ziyade bir tiir sanat/hayat ontolojisine odaklanirken, sitiiasyonistler
kentsel giindelik hayatta devrimle mesgul olurlar. “Manifesto”, ilk kez, 1966
tarihli bir derlemede yayinlanir: Manifestos, A Great Bear Pamhiet (ed. Dick
Higgens, Emmett Williams). (Artun, 2013: 347).

“60’larin basinda Allan Kaprow’un etkinlik ya da eylemler i¢in kullandigi
“Happening” terimi seyircinin aktif katilimi olan performanslardi. Daha ¢ok
Dada’dan etkileri goriilen Happeningler’de kismen herbir performans birbirinden
farklidir. Dogaglamanin yogun olarak kullanildigi performanslar, bolimler halinde

diizenlenmis birer yap1 olarak tanimlanabilir” (Lynton, 1982: 329).

1.5. Happening’i Tiyatrodan Ayiran Ozellikler

Tiyatronun sahne, zaman, mekan ve oyunculuk konusunda geleneksel
kaliplart vardir. Happening’in ise kendine 6zgii bir karakteri vardir. Burada
sanat yagamin icindedir. Sanat ile yasam arasindaki ¢izgi belirsizdir. Toplum
sorunlariyla beslenen ve insanlarda farkindalik yaratan bu eser hi¢bir zaman
kotii  sanat Ornegi  olmayacaktir. Geleneksel tiyatro uygulamalarina
benzememesi agisindan genis araliklarla degisen mekanlar da yapilmalidir.
Cesitlendirebilmek ve sonsuz kilabilmek icin zaman tanimalidir. Eser sadece
bir kez sahnelendirilmelidir. Happening tiiriiniin olaylarin degisebilirligine
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bagli olarak tekrarlanmasi nerdeyse imkansizdir. Sonunda seyirci ortadan
kalkmalidir. Sanatsal gelenegin aliskanliklarindan kaginilmalidir. Muhalif bir
yapist vardir. Happening’de oyuncular ve buna miidahil olanlar fiziksel bir
cerceve icindedirler. Oyunculukta ise yaraticiliga yapilmis yapay bir miidahele
vardir. Happening uygulayicisinin yaraticiligi ile olusur. Bu noktada
oyuncunun gercegi ile izleyicininki ¢elisebilir. Tiyatro oyuncularin
hareketleriyle, kelimeleriyle, 1s1tk ve dekoruyla izleyiciyi bilgilendirirler.
Happeningde ise giiriiltii, dans ve miizik agirliktadir. Tesadiifi kelimelerden
olugsmus monologlar, tekrarlamalar ve sans metodu kullanilir. Bu sinirsizlik
icerisinde belirsiz bir yapist olan faaliyettir. Bir Happening i¢in sahneye
ihtiyag yoktur. Bir parkta, bir sokakta bir ¢opliikte bile gerceklestirilebilir.
Uygulanis sekli seri olarak yapilirsa siire bir yili gecebilir. Happening plana
gore yapilir ancak seyircisiz, provasiz ve tekrarsiz yapilir. Bu da onu yasama
daha yakin gosterir. Bu tanima gore Happening yeni bir boyuta ulagsmaktadir.
Sanatinin doniistiiriicii, sistem kirici, elestirel ve muhalif oldugunun altini
cizmektedir. Bu yaklasim Happeningi provakatif bir sonuca gotiirecektir. Bir
zamanlar yagamdan {stiin gibi goriinen sanat artik hayatin tamda ig¢indedir,
yani yasam kadar gergektir. Yves Klein, David Tudor, Jim Dine, Robert
Whitman, Red Grooms doénemin Happening sanatcilarindandir. Allan Kaprow

Fluxus, Performans Sanat1 ve Yerlestirme sanatini etkiler. (Ténel, Ozel notlart:

4).

1.5.1. Allan Kaprow

Amerikali sanat¢i Kaprow, genis yonlii sanatsal egilimi olan bir sanatgidir.
Ressamligi yaninda asamblaj, egitmen, sanat teorisyeni, Performans Sanati
kavramimin olusumunda Oncii, Happening’in gelismesinde ve teorisine katkida

bulunmus bir sanatgidir.

Kavrakoglu, “Cagdas Sanata Varis 92-Neo Dada 3-Jasper Johns, Allan

Kaprow” adl1 makalesinde Allan Kaprov hakkinda sunlar1 yazmastir.
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Rauschenberg gibi Allan Kaprow da John Cage’den ¢ok etkilenmisti.
Ayni zamanda Soyut Disavurumcularin da hayraniydi. Neo Dadaci sanatgilarin
cogu gibi Kaprow da eserlerinde sanat ile hayati bagdastirmanin yeni yollarini
aradi. Action Painting yapan sanatgilarin sanati tuvalin disina ¢ikarma, hayata

yayma hedeflerini benimsedi.

1958’de Kaprow “Jackson Pollock’un Miras1” baglikli makaleyi
yayinladi. Bu makalede Kaprow boya, sandalye, yiyecek, neon 1siklari, duman,
su, eski ¢oraplar, bir kdpek, filmler gibi nesnelerden yapilan, kalict olmayan bir
sanat talep etti. Bu metinde Kaprow Happening (Etkinlik/Olusum) terimini ilk
defa kulland.

Kaprow’un yapitlar1 sanat ve yasami kaynastirmaya galisir.
Happening’ler araciligiyla yasam, sanat, sanat¢i ve seyirci ayrimi bulanik hale
gelir. Happening sanat¢inin beden hareketleriyle, kaydedilen seslerle, yazili ve

sOzlii metinlerle ve hatta kokularla denemeler yapmasini miimkiin kilar.

Kaprow’un Happening’leri, ilk olarak kisa senaryolu etkinlikler seklinde
baslamistir. Kaprow icin bir Happening, bir oyun, bir macera ya da bir dizi
etkinlikti. Kaprow Happening’lerin ortaya c¢ikiveren olaylar oldugunu
sOyliiyordu. Happening’lerde belli bir yapiy1 izleyen baslangig, gelisme ve son
olmadig1 gibi, sanat¢1 ve izleyici arasinda bir ayrim ya da hiyerarsi de yoktu.
Sanat yapitin1 belirleyen seyircinin tepkisiydi ve bu da her Happening’i
tekrarlanamayan essiz bir deneyime doniistiiriiyordu. Happening’ler sanat¢i ve
izleyiciler arasindaki duvari yikiyordu, katilimeir ve etkilesimliydi. Boylece
izleyiciler yapitlart sadece “okumuyorlar”, aynt zamanda onunla etkilesime
gecerek sanatin bir parcasi haline geliyorlardi. izleyiciyi sanata dahil etmek
Neo Dadaci hedeflerden biriydi. Izleyicileri buz kiipleriyle dolu bir odaya alip,
onlarin buzlara dokunarak, erimelerini saglayip, dongliyii tamamlamalari

Kaprow’un bir etkinligi idi.
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Kaprow’un sayilar1 200’ asan Happening’leri zaman iginde degisime
ugramistir. En sonunda Kaprow c¢alismalarin1 “Etkinlikler” diye adlandirdigi,
giindelik hayatla uyum i¢indeki normal insan etkinliginin arastirilmasina

adanmus, bir ya da birkag¢ oyuncu i¢in yazilmis pargalara ¢evirmistir.

1961 ve 1962 yillarinda Kaprow izleyicileri yaratici tepkiler verme
yoniinde harekete geciren teknikler gelistirdi. Kaprow Happening’lerini tek
kullanimlik 6gelerle yapti ve ¢cok nadir olarak kaydetti. Sanati, alinip satilan bir
mal olmaktan ¢ikartmak, deneyimlenen bir seye doniistirmek de Neo Dadaci
bir hedefti. Bu da onlar1 tek seferlik Etkinlikler/Olusumlar yapti ama bazi

yapitlart daha sonralar1 yeniden gergeklestirildi.

Happening tiiriiniin  gelismekte oldugu 1961°de Kaprow bunlari
geleneksel olmayan tiyatro eserleri diye de adlandirtyordu. Kaprow
Happening’lerin ~ tavan  aralarinda, depolarda, bodrum  katlarinda
sergilenmesinin seyirci ve oyun arasindaki engeli yikarak yeni bir tiyatro
kavram1 gelistirdigini belirtiyor, sanatin geleneksel sergilenme mekéanlarini

kullanmayarak da bir Kars1 Sanat sergiliyordu.

Kaprow ayrica sanat-olmayan-sanat kavramiyla da bilinmektedir.

Red Grooms, Jim Dine, Robert Whitman, David Tudor ve Yves Klein o

donemin Happening sanat¢ilarindan bazilaridir.

Happening sanat¢ist olan ve ad1 Pop Art ile de anilan Claes Oldenburg
gibi ¢ok sayida iinlii sanat¢1 Kaprow’u kendilerini etkileyen kaynaklardan birisi
olarak anar. Allan Karpow sirasiyla Fluxus, Performans Sanati ve Yerlestirme

Sanati’n1 (Enstalasyon) etkilemistir.

Karpow’un Happening’leri Fluxus’u; ge¢ 60’larda ve 70’lerde

Performans Sanatini; Cagdas Sanat’a c¢ok biiylik etkisi olan ¢oklu ortam
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(multimedia) ve giinlik hayatin sanatini 6nemli Olgiide yoOnlendirmistir

(Kavrakoglu, 2014).

Resim 10. Allan Kaprow, “6 Bolimde 18 Olusum”, 1958

Kaprow, 1958’lerin basinda, resmin yanisira sagdan soldan buldugu bir
takim hazir malzemelerle heykelimsi seyler, yerlestirmeler olusturuyordu.
Bunlardan bazilarinin meydana gelmesini izleyenler de katkida bulunuyordu.
Kendisi ise basliyordu baskalar siirdiiriiyordu. Uriin olarak bir yaratimdi yani.
Sonrasinda bu deneyin olanaklarini daha da gelistirmeyi diisiinmeye basladi
sanat¢l. 1958’de George segal’in ciftliginde gercgeklestirdigi ve bir sanat
galerisinin bazi miisterilerinin katildig1 ilk olusum, bu diislince siirecinin
triiniiydii. Ama Kaprow daha genis bir katilime1 kitlesinin i¢inde yapmak
istiyordu gosterilerini. Bu niyetle Reuben Galerisin’de “6 Bolimde 18
Olusum” adi altinda bir gosteri diizenledi (Resim 10). Bu olusumlarda gorev
alanlar profesyonel oyuncular degil, sanat¢inin yakin arkadaslar1 olacakti.
Ayrica, galeride cereyen eden hadiseye diger izleyiciler de katilacakti. Belli bir
on plan olmakla birlikte, olayin akist daha sonra kendiliginden gelisecekti.
Kaprow, bunun i¢in, gosteriye katilmalarini istedigi kisilere dnce davetiye
ardindanm da bu kisilerden bazilarina birtakim paketler postaladi. Bu ilging
paketlerin i¢inde tahta va kagit pargalari, fotograflar, renkli nesneler, kesilerek

olusturulmus figiirler ve Olusumun ger¢eklesecegi galerinin plan1 vardi.
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Davetliler gelmeden Once, galeri plastik ve seffaf paravanlarla li¢ odaya
boliindii. Renkli 1siklarla donatilan her odaya sandalyeler yerlestirildi.
Sandalyelerin yonler, izleyicilerin farkli agilara bakmalar1 i¢in daire ve
dikdortgen olusturacak sekildeydi. Ilk iki odada ayrica boy aynalari,

ticlinciisiinde ise gizli bir denetim merkezi vardi.

Acilig giinii gelen ziyaretgilere birer program ve ayrica ti¢ de kart verildi.
Kartlarda her 6 bdliimiin ayn1 anda hangi sesle basaltilacagi olaylarin hep
birlikte nasil gergeklestirilecegi belirtilmisti. Gosteri 6 boliimden olusuyordu,
ama her boliimde eganli olarak {iger olusum planlandig1 i¢in toplam 18 olusum
yapilmis olacakti. Zil sesiyle gosteri basladiktan sonra, izleyiciler programda
yazildigr gibi, Once askeri adimlarla yiiriidiiler, sonra bir siire hareketsiz
kaldilar, afisleri okudular; derken bazilar1 oardaki bazi sazlar ¢aldilar, bazilari
da 90 dakika i¢inde orada cereyan eden 18 boliimden olusan hadiseyi astarsiz
tuval lizerinde ifade ettiler. Siire bitiginde ise, herkes saskinliklar igindi. Olay1
ilging bulmuslardi ama nasil bir yorum yapacaklarmi bilememislerdi. Ustelik
sanat¢1 genelde suskun kaldigr i¢in, dogaglama bir sekilde gelisen olaylarin
arasindaki baglantilar1  kendilerince kurmak anlamlandirmak zorunda
kalmislardi. Soyut disavurumcu resimde de bdyle degil miydi izleyicinin
konumu? Ressam birtakim boyalari tuval iizerine koyuyor, siiriiyor, akitiyor ve
sonra kendisi aradan gekilerek resimle izleyici bas basa birakiyordu (Yilmaz,
2006: 259-260).

Resim 11. Allan Kaprow “Cagr1”, 1965
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1.5.2. Merce Cunningham

50 yillik avantgard sanat hayati boyunca cesitli sanatcilarla, danscilarla,
bestecilerle ve miizisyenlerle ¢alisan dansc¢1 ve koreograf Merce Cunningham (1919-
2009) sanatin, miizigin, dansin ve tiyatronun sinirlarini sorguladi. 1953 yilinda kendi
adina kurdugu dans tiyatrosunun miizik yonetmeni, sefi ve bestecisi john cage idi.
Beraber yapmis olduklar ¢aligmalarda izleyici ile performansin sinirlarini zorladilar.
Cunningham, seyircinin arasinda dans ederek, onlar1 performansin i¢ine dahil etti.
Kumpanyanin ilk sanat direktorii rauschenberg idi. Daha sonra bu gorevi john cage
aldi. Yaratict koreografileri, uyguladigi metodlar1 ve is birlikleri ile performans

sanatlarinda ve modern dansta devrim yaratti. (Resim 12).

Resim 12. Merce Cunningham, “Walkaround Time”, 1968

1.5.3. Jim Dine

“Happening’ler arasinda en bilinenlerden biri de Jim Dine’in 1960°da yapmis
oldugu yaklasik 20 dakika siiren carpisma ve felaket canlandirmasi ‘The Car Crash’

(Araba Kazasi), Resim 13 temelde oyun oynayan bir ¢ocugun siddetini anlatiyordu”
(Smith, 1996: 287).

24



Resim 13. Jim Dine, “The Car Crash Jim Dine”, 1960

Olusumlar tiyatrodan ayiran 6zellikler soyle siralanabilir:

Olusumlar,

1. Sanatla yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmali,

2. Sanatsal gelenegin incelmis, gelismis aliskanliklarindan ka¢inmals,

3. Olay1 birbirinden uzak ya da hareket eden birka¢ mekana dagitmali,

4. Kat1 bir program uygulamaktan kaginmali ama ¢esitlendirebilmek ve
kesintiye ugratabilmek, hatta sonsuz kilabilmek i¢in zaman tanimali,

5. Yalnizca bir kez yapilmali

6. 1zleyici kitlesini biitiiniiyle yok sayarak izleyici ile sanat¢1 arasindaki

sinirt kaldirmalidir” (Atakan, 2008: 71).
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1.5.4. Nam June Paik

“La Monte Young’in miizigi esliginde, Paik’in gergeklestirdigi “Bas I¢in Zen”
adli gosteride Young’in “diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle” gibisinden sozleri
esliginde, Paik, basini bir kaptaki domates suyu ve miirekkep karisimina daldirarak,
yere serilmis uzunca bir kagidi bastyla boyamistir. Ayni adli bir miizik pargasi ve bir
resmin eslik ettigi bu ortak ¢aligma, sanat ve sanatg¢ry1 kutsallagtiran sanat piyasasina

yonelik bir elestiri niteligindedir” (Yilmaz, 2006: 263-264). (Resim 14).

Resim 14. Nam June Paik, “Bas Icin Zen”, 1962

1.5.5. Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg bir galeriye sergi diizenlemek iizere davet
edilmis. O da sergilenmesi igin “Bu Telgraf Iris Clert’ in Portresidir, Ben Oyle
Diyorsam Oyledir “yazili  bir telgraf kagidim gdndermistir. Yani
Rauschenberg’e gore o telgraf kagidi Iris Clert’in bir portresi. ilk bakista bu
akli denge bozuklugu gibi negatif bir yorum yapilabilir. Ben Rauschenberg’in
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lkLc FRANCE —

'l_‘\J‘t

TELEGRAMME —

sanat¢1 kisiligine saygi duyarak pozitif acidan bakacagim, bu telgraf kagidini
Magritte’nin piposu gibi ayn1 dilbilimsel yapiya bu kez tersten bir gonderme
yaptigina yorumlayacagim.

Telgraftaki bizi sasirtan sey sudur; Iris Clert bir insan ismidir, portre de o
insanin resmidir zihnimizdeki kesin bilgi budur. Kagitta bir insan ismi var ama
portresi yok. Herhangi bir portre (insan resmi) goéremedigimiz i¢in onu
kavrayamiyoruz ve bize sagma geliyor. Oysa Rauschenberg’in yaptig1 basit
olarak telgraf kagidinin adni Iris Clerk’in portresi olarak degistirip bizim
zihnimizdeki yapiy1 karigtiriyor. Soyle bir 6rnek vereyim eger telgraf icat
oldugunda adi iris Clerk’in portresi koyulsayd: biitiin insanlarda bu ismiyle
tanisaydi o zaman Rauschenberg’in gonderdigi bu bildirgeye kimse sasirmazdi,
kagittaki yaziy1 da bu giinkii anlamiyla” ben bu bir telgraftir diyorsam oyledir”
manasinda anlardik. Kisaca Rauschenberg telgrafin ismini Iris Clert’in Portresi
olarak degistiriyor ya da portre ismini telgraf olarak degistiriyor (Giinen,

2016).

FR703
STOCKHOLM 18 14 1320

fIRIS CLERT 28 RUEDUSTHONORE PARIS

THIS IS A PORTRAIT OF [RIS CLERT IF ! SAY SO

ROSBERT RAUSCHENBERG

Resim 15. Robert Rauschenberg, “Bu, Eger Ben Oyle Diyorsam, Iris Clert’in Portresidir”

1961
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1.6. Fluxus

1961 yilinda Almanya da kurulan Fluxus’a adini Amerikali mimar ve grafik
sanat¢ist George Maciunas vermistir. Siirekli degisimi, akisi, yenilenmeyi ve
duraganliga karsi koymayr ifade eden bu sozciik, entelektiiel ve sosyopolitik
siirlarda gezinen pek ¢ok sanatgiyr bir araya getirmistir. Joseph Beuys, George
Maciunas, Bop Watts, George Brecht, Dick Higgins, Ray Johnson, Al Hansen, Yoko
Ono, Richard Maxfield, Jackson Mac Low, Alison Knowles, La Monte Young, Nam
June Paik, Fluxus adiyla belirleyici rol oynamis olsalar da hi¢bir zaman grup haline

gelmemislerdir (Giircan, 2015: 41).

“Sanat1 “burjuva hastaliklarindan” kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta
devrimci bir akim baglatmak!... Litvanya asilli Amerikali sanat¢i George
Maciunas’in (1931-78) yazdig1 “Fluxus Manifestosu”nda, 1960’11 yillarin en radikal
sanat hareketlerinden biri olan Fluxus’un amaglar1 boyle siralaniyordu” der (Antmen,
2008:203).

1.6.1. Fluxus’u Diger Avangard Akimlardan Ayiran ve Bulusturan
Ozellikler

Fluxusu genel olarak; sagma olandan bayagi olana ve siddete dayali olana
kadar genis bir yelpazeyi kapsiyor ve genellikle, sanat diinyasinin iddialarini alaya
almak ve izleyici ile sanata daha iyi bir konum kazandirmak amaciyla sosyo-politik
elestirinin 6gelerini birlestirmektedir. Cogu bagkalarinca yerine getirilen yazili
talimatlar seklindeki Fluxus eserlerini besleyen anlayis “isini kendin goér”dii. Bu
dogrultuda 19601 ve 1970’li yillarda bircok Fluxus festivali, konser, tur
diizenlenecek, Fluxus gazeteleri, antolojileri, filmleri hazirlanacak, yiyecekler,
oyunlar, sergiler diizenlenecek, hatta Fluxbosanmalar1 ve Fluxnikahlari
ayarlanacakti. Higgins'in bir lastik miihiir tistiine kazidig1 gibi; “Fluxus, bir is gorme
tarzi, bir gelenek, bir yasama ve Olme tarzidir” Cage'in seslerin miizik olmasini
saglamasina benzer sekilde Fluxus da her seyin sanat adma kullanilmasinm

sagliyordu. 1965 tarihli bir manifestoda Machinas, sanat¢inin isinin 'her seyin sanal
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olabilecegini ve bunu herkesin yapabilecegini gostermek oldugunu ifade ederek ayni

goriisii dile getirmisti.

Resim 16. George Maciunas, “The Dream of Fluxus”

Sanatcinin birey olarak ikincil kalan roliine deginen George Maciunas’in
sosyal radikalizmini, her insanda yaraticilik oldugunu, dolayisiyla herkesin bir
sanat¢1 oldugunu sodyleyen Joseph Beuys’un sosyal eylemciligini, Henry Flynt’in
deneyselciligini, Higgins’in radikal entelektiielizmini, Milan Knizak’ 1 sosyal
yaraticiligimi, Fluxus olarak adlandirmak miimkiindiir. Fluxus’un en biiyiik

ozelliklerinden birisi kendini sanata hapsetmemis olmasidir.

Sanatin1 asla sermayenin bir pargast yapmayan Fluxus sanatgilarinin bugiin
diinya capinda iinli olmasinin nedenini, Fluxus’un baska degerlerinde aramak
gerekir. Fluxus sanatin1 sergilemek i¢in 6zel mekanlara gereksinim duymamustir.
Evrensellik olgusu higbir sanatta olmadig kadar one c¢ikmistir. Fluxus, sosyal
kiiltiirel, politik, ideolojik ve cevresel olgular1 sahiplenmesiyle toplum igerisinde
sanat¢iya farkli bir konum saglamistir. Kisacas1 Fluxus yasamla sanat arasindaki

sinir1 kaldirmistir. Fluxus gecici olan1 6n plana ¢ikararak yasamin akigina gonderme

yapar.

“Fluxus, ortak bir tislup olmaktan ¢ok o akisa kapilan sanatgilarin tasidigr ortak
bir tavirdir. Bu anlamda ve Genel avangard yapist itibartyla Dada’yla birgok
benzerlik tagiyan Fluxus’u, “Avrupa sanatinda Courbet, Monet ve Cezanne’dan sonra

Modern Sanat’1 kat1 bir bigimcilige stiriikleyen hatanin diizeltildigi, diinyanin sanat

29



olarak tanimlanamayacak kadar dar-goriislii ifadeden kurtarildigi an” olarak
tanimlayan Fluxus sanatgisi Louwrien Wijers, Yeni¢ag’in azizlerinin Fluxus

sanat¢ilart oldugunu iddia etmistir” (Antmen, 2008: 203).

1.6.2. Joseph Beuys

Resim 17. Joseph Beuys, “I Like America, America Likes Me”, 1974

“Yasamim sanatimdir” diyen Joseph Beuys, Foucault’nun “yasam tiimden bir
sanat eseri olabilir mi?” sorusuna yanit verir bir anlamda. “Her insan bir sanatgidir”
diyor Beuys. Bunu sdylerken kastettigi sey: her insanda potansiyel olarak yaraticilik

giiclinlin bulunmas1” der (Beykal, 1991: 19).

Hiiseyin Alptekin: “Sanatla ugragmak istiyor, tipla ugrasmak istiyor
once. Fakat bunu yapamayacagini anlayip, sanatla ugrasmak istiyor. Once
resim yapiyor, desenler yapiyor, bir yol artyor kendine, bir seyler yapip ¢ikmak
istiyor, act ¢ekiyor. Biitlin bu ¢ektigi aci, gegirdigi fiziksel kafa darbesi ya da
rahatsizlikla birlikte, 2. Diinya Savasi’ndan korkung sugluluk duygulariyla
¢ikan bir Alman’in duygulari, hepsi bir arada birlesiyor. Bundan sanirim 10-12
yil sonra, korkung bir depresyon gegiriyor. Biitiin bunlardan sonra da kendisini
sanata bir malzeme olarak secip, kendi varligini, bedenini, diisiincelerini
malzeme olarak seg¢ip, ilk defa ¢cok bilmedigimiz ya da ¢ok az bildigimiz ya da
olmasimi diisiiniip de gérmedigimiz bir sey yapmaya calisiyor. O da kendisini

sanata bir malzeme, yani insan ilk defa, sanat eserinin bir malzemesi, sanat
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eserinin kendisi olarak goriiyoruz. Tabii son derece zor, ¢ok anlamlar getiren,
tartigtlmas1 ¢ok zor bir mesele. “Insan bir heykeldir” diye basliyor. Insanin
heykel olmasi da bir anahtar kavram var. Bu anahtar kavram da: yara, aci.
Tipla ugrasamadigi icin de bu yara ya da ac1 kavrami etrafinda doniip dolasiyor

ve sanatta bir tiir yarayr ve actyl iyilestirme yonii oldugunu diisiiniiyor”

(Beykal, 1991: 13).

Joseph Beuys: “1943 yiliydi. Junker 87 uc¢agim Rus savas ugagi
tarafindan isabet aldi ve ben kar firtinasinda kirim iizerinde Alman ve Rus
cephesi arasindaki hi¢ kimseye ait olmayan bir bolgeye diistiim. Birkac¢ giin
sonra go¢men Tatarlar grubu beni ugak enkazi iginde buldu. O arada tiimiiyle
kar icine gomiilii kalmistim. Kendi dillerinde su anlamina gelen “Voda”
sOzcligliyle bana seslenislerini hatirliyorum. Sonra ¢adirlarinin  kegesini,
peynirin, yagin ve siitiin, yogurdun 1siran kokusunu animsiyorum. Yeniden
normal 1sisina kavugsun diye viicudumu yagla ovdular ve 1siy1 tutarak yalitici

gorevi yapan kece i¢ine sardilar.

Kisisel Oykiim, yasamimi ve kendimi ara¢ olarak isin i¢ine katmam
acisindan ilgingtir. Su anki materyalizmin durumu ve bugiinkii toplumumuzda
olumsuz olarak yasadigimiz, tarihin her doneminde rastlanan ve bizimde
gegmiste gozlemleyebilecegimiz biitiin seyler, tarihsel bir gereklilik olarak
incelenmelidir seklinde dile getirmektedir (Beykal, 1991: 39).

Bircok grubun, yasama giren, halka ulasan, politik boyutlari olmasi
gereken, kisaca kosullar1 degistirme zorunlulugu tasiyan bir sanatin
propogandasint yapmak i¢in harekete gectigi 60’l1 yillarda bu olay rayina
oturmustu. Aslinda ben bu yolda ussal adimlari, orgiitler kurmak yoluyla
siirdiirdiim ve tiimledim, ©rnegin dolaysiz demokrasi &rgiitii, Ozgiir
Uluslararas1 Universite, daha sonra bu Ozgiir Uluslararasi Universite Yesil
Parti’nin kurulmasina 6nemli katkida bulunacak bir grup halini aldi” (Beykal,
1991: 67).
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Resim 18. Joseph Beuys, “Sibirya Senfonisi”

Beuys’un Berlin’deki ikinci biiyiik ¢alismasi “Eurasia-Avrasya” adini
tagiyordu. Bu olayin temeli, belli bir siire i¢inde galeri mekanmin Beuys
tarafindan adim adim taranarak bir deneyim olarak ona geri donmesiydi. Ona
bu yiiriiyliste eslik eden yine 6lii bir tavsandi. Buradaki aksiyona da Fluxus
konseri denildi. Ciinkli Beuys agzinda tuttugu boruya benzer bir aragla bir tiir
ses cikartiyordu. Buna da bagka bir baglikla “Sibirya Senfonisi” adi1 verildi.
Beuys bu ¢aligma sirasinda sol ayaginin altina bakirdan bir plaka yapistirmistt
ve yiirlirken zaman zaman ayagini yere siirterek ya da bazen sert bir bigimde
yere vurarak birtakim sesler ¢ikartiyordu. Bunlar da bu aksiyona katkida
bulunuyordu. Kosede bir ¢adir1i animsatabilecek olan kege var. Baslangigta bu
tahtanin {izerine biiyiik bir hag ¢izilmisti. Daha sonra hag¢in orta kismai silinerek
oraya “Eurasia” sozciigii yazildi. Kara tahtanin sol tarafina da “Diffiision of the
croos-Hagin dagilimi” sézciigli yazildi. Serginin en sonunda bu tahtanin iistiine
Ol bir tavsan birtakim c¢ubuklarla takildi ve onun o kismina bir kege iiggeni,
acist getirildi. Asagiya bir yag liggeni, bir kiigiik yag kosesi konuldu. Daha
sonra da tavsan dolduruldu ve hala sergileniyor (Beykal, 1991: 80)
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1.7. Body Art (Govde Sanati)

“Beden sanat1” deyince akla ilk olarak ilkel kabileler geliyor. Asil niyetleri
sanat olmasa bile, gercek birer beden sanat¢ilaridirlar. Bedenleri birer sanat yapitina
donlismistiir. Avusturalya yerlileri Aborjinler, kabilelerine ait simgeleri belli
giinlerde saygi ve yardimlasma ifadesi olarak birbirlerinin viicutlarin g¢izerler.

Boyama islemlerinin ve yapilan hareketlerin 6zel anlamlari vardir. (Resim 19).

Resim 19. Aborjinler 1

“Ozel giin ve torenler igin topluca gerceklestirilen boyama islemleri
biiyiikk bir dikkat gerektirir. Boyamanin bizzat kendisi bir tdrendir zaten.
Gelisigiizel desenler kabul géormez. Dogum ergenlik, evlilik, savas, baris,
bolluk, yeryiiziiniin uyanmasi ya da cenaze kaldirmaya yonelik her ayinin ayr1
bir boyama tarzi, dolayisiyla da her motifin farkli bir anlam1 vardir. Bu boyali
bedenler miizik, totem (heykel) ve tilsimli nesneler esliginde dans ederler.”
(Resim 19). Bu Térenlerin asil hedefi ruhsal ve toplumsaldir. Ornegin, bir yerli
oldiigiinde bedeni yikanir. Kutsal desenlerle boyanir. Miizik esliginde gémiiliir.
Belli bir siire sonra 6lii kemikleri mezardan ¢ikarilir ve yakinlarma dagitilir.
Uzunca bir siire sonra kemikler bu kez kabile sefine teslim edilir. Tabi bu arada
daha Onceden beyaz karincalar tarafindan i¢i oyulan biiyiikce bir kiitiik

sanatgilar tarafindan resimlenmistir. Yeniden temizlenen temizlenerek
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kirmiziya boyanan kemikler geleneksel dans ve miizik esliginde Ozenle
kiitiiklere yerlestirilir. Torenden sonra kemik tabutlar kamp yerine yakin bir
yere dikilir ve kendi haline birakilir. Kemik tabut, bugiin bir sanat eseri olarak
kabul edilmektedir. 1988 yilinda beyaz Avurtralya’nin kurulusunun iki
yiiziincii yi1l doniimii kutlamalarint protesto amaciyla, Aborjinler 200 kemik
tabuttan olusan Bir Mezarlik Sergisi diizenlemislerdir (Yilmaz, 2006: 290-
292).

Resim 20. Aborjinler 2

Spencer ve Gillen, bu savas gosterilerini su sekilde yaziya dokmiislerdir.
“Gosteri, erkeklerden birinin Wanmanwirri adi verilen, atese atilip tutusturulan, sakiz
agacindan yapilma yanict siriklar, ritiiel degnekleri kullanmasi ile baglar. Davaci
erkek bu ritiiel degnegini, anlasmazlik yasadigi adamin durdugu bir grup yerlinin
arasina siirer. Mizrak firlaticilarinin havaya dogru savurdugu mesaleler parildarlar.
Bu, genel bir meydan savasinin baslayacaginin isaretidir. Duman, yanan mesaleler,
her yere diisen kiviletm yagmurlari ve kozler esliginde; savascilarin viicutlar1 ve
yiizleri alev alev parlar. Viicutlari asir1 derecede siislenmistir. Bu savasei kitle yiiksek
sesle, gergcekten korkutucu bir gece sahnesi olustururlar” (Ertiirk, 2014). Yani

Beuys’ un soyledigi gibi herkes sanat¢idir.
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1.7.1.Gilbert and George

Gilbert ve George, (Italyan asilli Gilbert Proesch ve Ingiliz George Passmore)
Kemerlerin  Altinda adli  ilk  “sarki  sOyleyen heykellerini” 1969’da
gerceklestirmislerdir. Bu gosteride ellerini ve yiizlerini metalik boya ile boyayan iki
sanatci, kiiciik bir masa iistiinde yan yana durarak, mekanik kuklalar1 animsatan
hareketler yaparken, bir yandan da bir Flanagan Allen sarkis1 calmaktadir. Sanatgilar
ellerindeki bastonlar1 ve eldivenleri degistiriyor ve miizik bitince birisi Sbiiriiniin
yardimiyla masadan yere inerek kaseti yeniden baslatiyordu. iki sanat¢min 1969°da
yazdiklar1 The Laws of Sculptors’ da (Heykelcilerin Kurallar1), yer alan su sozleri
gelecekteki islerinin ipuglarini tasir: “Her zaman sik giyinin, bakimli olun, rahat,
dostca, zarifge ve denetimli hareket edin. Diinyay1r kendinize inandirin ve bu
ayricalik i¢in insanlarin yiiksek bir bedel ddemelerini saglayin. Hig¢ iiziilmeyin
elestirmenler tartisir ve elestirir ama her zaman saygili sessiz ve sakin olun. Tanr1

hala yontmaya devam ediyor, onun i¢in yerini uzun siire bos birakma” (Atakan,

2008: 74).

Resim 21. Gilbert ve George “Sarki Soyleyen Heykeller”, 1970

Gilbert ve George’un sarki sdyleyen heykeli, 1980’lerde iirettikleri fotograf-
kolajlarinda 6ziinii olusturmustur. Cagdas sanatin sergilendigi ve en eski festival olan
Venedik Bienali’nde, 2005 yilinda, Britanya’y1r Gilbert ve George temsil etmistir.
(Resim 21).
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Gilbert Proesch ve George Passmor, 1967 yilinda Londra’daki St. Martin’s
Sanat Okulu’nda bir araya gelmistir. Hi¢ paralari olmayan ikili, metalik makyaj
yaparak bronz heykel gibi olmuslardir. Ellerini ve ylizlerini boyadiktan sonra, artik
tiniforma haline gelen, iizerlerine tam oturan elbiseler giyerek, ucuz bir masanin
tizerinde robot gibi durmuslar ve Onlerindeki tahta kutudan yiikselen Flanagan ve
Allen’in sarkis1 “Underneath the Arches” i sdylemislerdir. Parga bittik¢e asagi inip
yeniden baglatmislar. Kendilerini yasayan heykeller olarak tanimlamislardir.
Performanalar1 genel olarak resim ve heykele karsi; kendi okullarindaki erkeksi ¢elik
heykellerin ustasi ve hocasi Anthony Caro’ya; Fluxus hareketine, Minimalizmin’ in

indirgeyici estetigine bir bagkaldirt oldugunu belirtmisglerdir (Kavrakoglu, 2015).

1.7.2. Marina Abramovic

Marina Abramovi¢, yapmis oldugu uygulamalarda, insanlar arasindaki
iletisimin sinirlarini arastiran ve bedenin sinirlarini zorlayan performanslar yapmustir.
Ozellikle bedenini kesme, vurma, dondurma, kamgcilama gibi can yakici

uygulamalara maruz birakmasi izleyicide sok etkisi yaratmigtir.

Marina Abramovic, Yugoslavya’li bir ailenin kiz1 olarak, Belgrad’da
dogmustur. Kendini baski altina alarak; kendi sinirlarini 6grenme ve toplumla iliski
kurarak yoOnetim simirlarin1  genisletmeyi amaclamistir.  Yugolavya’nin baskici
yoniinii konu alan galismasini, esi Ulay’la birlikte yapmustir. Ulkelerinin sembolii
olan yiyecek ve igeceklerle masa donatilmistir. “Komiinist Beden-Fasist Beden”
adim1 verdikleri gosterilerinde; {lkelerinin iki ayr1 diktatdrle yOnetilmesine

duyduklari tepkiyi yansitmiglardir.

Marina’nin ve Ulay’in kimlikleri; bu baskinin sembolii olan simgeleri
tagimaktadir. Marina Abramovic 1975 yilinda, “Thomas Lips” adli gosterisinde bu
konuyu tekrar iglemistir. Sanatci, kendi gdbek deligini merkez alarak, sivri ugla bir

kirmizi yildiz1 gébek ¢evresine kazimistir (Polat, 2014: 82-83).
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Resim 22. Marina Abramovic, “Thomas Lips”, “1973-93”, 2005

Resim 22’de, Marina seyirciler 0niinde bir masanin iizerinde karnina
jiletle bir yildiz ¢izdikten ve kendini kanattiktan sonra buz kiitlelerinin {lizerine
yatar. Devamli olarak kendini kamgilar performans bittikten sonra kalkar ve bir
klasik bal ile bir kadeh sarap iger sanki sevismeden ¢ikmigtir. Burada sdylemek
istedigi  aslinda  sanatin  goziiyle aciya baktigmizda act  insam
giizellestirmektedir. Insanlarin diisiincesini degistirmek degil, onlara farkli bakis
acilar1 vermektir amaci. Bu performansta kirbaglama ve ¢armih seklindeki
buzlar hristiyanliga, bal va sarapta ortadoks rituellerine isaret etmektedir.
Karnindaki yildiz Yugoslav Komiinist Partisinin semboliidiir. Marina bu

performansta viicudunu ihtilaf ve aciy1 gostermek i¢in kullanmistir.
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Resim 23. Marina Abramovig, “Rithm 2”7, 1974

Resim 23’te once bir ila¢ aliyor. Kaslar kontroliinii kaybediyor. Ikinci aldigi
ilag tam tersi bir etki yaratiyor. Sizofren hastalarina verilen sakinlestirici ilaci aliyor.
Once soguk bir his sonra kim ve nerede oldugumu unuttum diyor. 6 saat boyunca

kendisine ait olmayan bir bedenle orada oturdugunu soyliiyor.

Insam1 &zgiirlestirmek adma bedenin fiziksel ve zihinsel sinirlarini zorlayan
Beden Sanati’nda kimi zaman sanatg¢inin viicudu dogrudan ortaya konur, kimi
zamanda viicudun fotograflar1 ya da videolar1 ¢ekilip seyirciye ulastirilir. Amag
toplumsal sorunlari ele alarak gormezden gelineni goriiniir kilmak, insanlari
psikolojik yonden tedirgin ederek, kendini korumaya aldig1 giivenilir diinyaya
dokunmak ve farkindalik yaratmaktir. izleyici-alimlayic1 potansiyeli olan halkla
iletisim  kurmanin yollarin1 aramakta ve ihtiyag duyduklart her tiirden
malzemeyi kullanmaktaydilar. Kendini kurban etme, 6liime yaklasma, ac1 ve
kahramanlik denemeleri, Marina Abramovi¢’in ¢alismalarinin  esasini
olusturmaktadir. Oliime yaklasmanm 6liim korkusundan kurtulmakla, aci
duymanin tinsellikle alakali oldugunu belirten sanatci bu eylemlerinde bedenin
limitlerini zorlayarak gelistirme arzusundadir. Sanat¢inin gosteri sanatinda,

kullandig1 arag ise kendi bedenidir.
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1.7.3. Gina Pane

Feminist sanat¢1 Gina Pane performanslarinda viicudunu kullantyor. Insanlarin
gozleri oniinde goz kapaklarini kesmesi ve narsistik, agresiflik ve teshircilik boylesi

direk bir dille anlatilinca insanlara fazla gelebilir ve sok etkisi yaratabilirdi.

Resim 24. Gina Pane, “Action Psyche Essay”, 1974

1.7.4. Orlan

Orlan 1960’lardan bu yana bedenini sanatina yerlestirmistir. 1990 yilinda
kendi deyimiyle “Carnal Art” operasyon tiyatrolarina baglar. Erkek iktidarinin
giizellik kavramini, bati toplumundaki kadin 6znenin ve tenin kurulusunu
elestirmektir. Bu sebeple gecirdigi estetik ameliyatlarla viicudunu ve yiiziinii

yeniden sekillendirmistir. Toplumsal baski nedeniyle, kadinlarin gilizellesip
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kabul gormek i¢in yaptirmig olduklari ameliyatlari, Orlan gecici gilizellik
kavramini sorgulamak i¢in yaptirmaktadir. Bu ameliyatlar estetik ameliyat

olmaktan ¢ikip bir ¢esit disa vurum haline gelmistir (Altindere, 1999: 64-65).

Resim 25. Orlan, “Biops”, 1990

1.7.5. Stelarc

Avusturalya'li performans sanatcist Stelarc (Stelios Arcadiou) insan viicudunun
yetersiz donanimli ve sonlu oldugu elestirisinden yola ¢ikarak bedenin ¢ogalma ve

farkl1 diizlemlerde var olma ve islevsellesebilme olasiliklarini sorgulamaistir.

Stelarc, bir ¢esit yar1 saman yar1 miithendis olarak diisiincelerini yaziya
doken kavramlarla ilerleyen biri. Gezegendeki en belirgin baskinin yer¢ekimi
degil, bilgi saplanmasi oldugunu; bu yilizden bedenin kiiltiirel, biyolojik ve
yergekimi gibi engellerden kurtulmasi gerektigini, dahasi bunun miimkiin
oldugunu idda ediyor sanat¢i. Ona gore beden, bu engellerden kultuldugu anda,
bir fiize gibi post-evrimsel yoriingeye firlatilabilir. Bu fiizeyi harekete gegiren
sey ise 0zdoyumdan ziyade bambaska biri olma arzusudur. Amag artik insan

tiirtinii stirdiirmek degil, her bireyin fiziksel degisimi olmalidir. ...Havada asili
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beden hem yercekiminin hem de onu agsmanin miimkiin oldugunu simgesel
olarak gostermektedir. Anlasildigi kadaryiyla beden ve ruhun terbiye
edilmesinden 6ziine dondiiriilmesinden ¢ok, asilmasini, uzatilmasini oneriyor

Stelarc.

Stelarc asili beden gosterilerinden sonra bedeni yeniden tasarlamaya,
yapisini degistirerek, sinirlarini gelistirmeye kafa yormaya basladi. Bunun igin
zihinsel yogunlagsmayla yetinmeyerek teknolojiyi devreye soktu; bilimkurgu
filmlerinden firlamis birine dondistii (Y1lmaz, 2013: 372-373).

Resim 26. Stelarc, “Islevsellesebilme olasig1”, Scott Livesey Galleries

1.7.6. Oleg Kulik

Oleg Kulik islerinde anti-kapitalist ekolojist bir goriis izler. 80’li yillarda
gelisen bu gorilis insanlar arasinda uygarligin yarattigi yabancilasma ve esitsizlik
sonuclarini tartisirken diger bir yandan insan tarafindan bozulan doganin dengesi ve
diger canlilar ve insan arasindaki esitsizligin insan iizerindeki olumsuz etkileri

tartisilir (Altindere, 1999: 70-71).
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Resim 27. Oleg Kulik, “Mad Dog”, 1994

1.7.7.  William Pope. L.

Pope. L.’nin 1978’de basladigi imza niteligi tasiyan “emekleme” eylemleri
olmustur. 2002 yilinda Broadway’deki bir mahallenin adimi tasiyan ¢aligma 5 yil
icinde gergeklestiriliyor. Sanat¢1 Siipermen gibi giyinip, sitina bir kaykay bagladiktan
sonra Broadway semtinde siiriinerek 35 km. yol kat ediyor. Performans fiziksel ve
zihinsel agidan hayli zorlu bu ritiiel, kentin sokaklarinda yasayan evsizlerle empati
kurup onlarin ¢ok biiylik miicadeleler karsisinda gosterdikleri cesareti, dayanikliligi

takdir edip sempati duyma eylemi olarak degerlendirildi (Hodge, 2015).

ANS AN NEN
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»

Resim 28. William Pope. L, “Biiyiik Beyaz Yol”, 2002, New York
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1.8. Action

1960’larda Orta Avrupa’da gercgeklestirilen, daha siddet dolu ve kotiiciil bir
yonelime sahip olan, “Eylem” (Action) diye adlandirilan performanslarda sanatgilar,
toplumda gordiikleri sorunlara, kendilerine zarar veren etkinlikler gerceklestirerek
vurgu yaptilar; bu etkinlikler, onlara gore;” ...Ikinci Diinya Savasi’ndan kalan

korkulardan, ¢ikarilmamis giinahlardan arinmanin bir bigimiydi” (Smith, 1996: 287).

1.8.1. Viyana Aksiyonistleri

Performans sanatinin en u¢ bazi 6rneklerini 1960’larda bedene yonelik
sadomazosistik tavirlariyla giindeme gelen Hermann Nitch, Otto Muehl,
Gunter Brus ve Rudolf Schwarzkogler’den olusan Wiener Aktionismus
(Viyana Eylemcileri) grubu vermistir. Genellikle ¢iplak gerceklestirilen, kan ve
digki  gibi  malzemelerin  kullanildigt  dalgalandirici  performanslar
gerceklestirmis, pek ¢ok performanslari polisin miidahalesiyle sona ermistir.
Grubun en iinlii tiyesi Hermann Nitsch, sanatcilarin ve izleyicilerin bu tiir
performanslar araciligiyla, bastirdiklar1 siddet ve sehvet duygularindan
arindiklarini savunmustur. (Antmen, 2009: 224) “Viana Aksiyonistleri’nin
onde gelen {iiyelerinden olan Avusturyali performans sanat¢ist Otto Miihl,
siddet ve cinsel igerikli performanslarin bir sagaltim bi¢imi olduguna
inanmaktadir. Bu tiir performanslar1 nedeniyle sik sik gdzaltina alinmis, ayrica
genclere taciz uyguladig gerekgesiyle yedi yil hapis yatmistir (Antmen, 2009:
234). Birgok performansinda insan bedeni iizerinden parcalanma ve yeniden

yapilanmayi anlatir (Y1lmaz, 2013).
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EINES WEIBLICHEN KORFPERS

FOTOGRAFIERY VON
FRANZ HuBMANN

1964

Resim 29. Otto Muehl, “Viyana Aksiyonistleri”, 1964

Resim 30. Giinter Brus, Viyana Yiiriylisi”, Vienna 1965
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Dini formlar1 yeniden yorumlayan Nitsch’in bunu yapmaktaki amaci,
sanat¢inin ayini ile toplumun arindirilmasiydi. Sanatgi rahip taniminin disina ¢ikarak,
bir sifa dagitici, bir iyilestirici ve bir rehber konumuna yerlesiyordu. Ayinin i¢inde
olanlar bireysel kimliklerini terk ederek, kendini terk etme ve kendini bulma

stirecinden gegiyorlardi (Senel, 2012: 11).

Resim 31. Rudolf Schwarzkogler, “Viyana Aksiyonistleri”’, 1965

1.8.2. Herman Nitsch

Elif Senel, "Performans Sanatlar1 ve Sanat¢inin Anlatim Araci Olarak Beden”
adli makalesinde Herman Nitsch i¢in yapmis oldugu arastirmada;

Kendi bedenini bir anlatim araci olarak kullanan sanatgilar arasinda yer
alan Avusturyali sanat¢t Hermann Nitsch, Viyana’da yaptigi bir dizi kanh
gosteriyle adini duyurmustur. Nitsch, siddet gosterisinin, kendi yalitilmisg
mekanlarina hapsedilen modern insanlar i¢in bir arinma saglayabilecegine
inanmis, bu niyetle 1957°de “Gizemli Alem Tiyatrosu”nu kurmustur. Fakat bu
tiyatro, geleneksel tiyatrodan farkli olarak, oyuncularla seyircileri ayni

diizlemde bulusturmustur. Nitsch’in 1962°den itibaren yapmaya basladigi
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siddet gosterilerinde, etrafa gercek kanlar sagilmig, bu kanli eylemler bazen
yirmi dort saat, bazen {i¢ giin, bazen de alt1 giin slirmiistlir. 1984°teki “80.
Eylem” adli gosterisinde, bir bedeni kurban ederek saldirganliktan kurtulmayi -
arinma ve giinah ¢ikarmayi- temsil etmistir. Gosteride saflik simgesi olan
beyaz giysiler igindeki sanatci, gozleri siyah bir bezle kapatildiktan sonra
carmiha gerilmistir. Yardimecilari, seyircilerin gozleri oniinde bir sigir1 keserek
i¢ organlarini birer birer ¢ikarmislar ve ¢armiha baglanmis sanat¢inin iizerine
kan dékmiislerdir. Ug giin siiren gosteride bedene yapilan tecaviiz biitiin
ciplakligryla sergilenmis, insanlarin rahatsiz olmasi saglanmistir. Farkli hayvan
bedenlerinin esliginde yapilan diger gosteriler de buna benzer vahgset

goriintiileri igermistir (Y1ilmaz, 2006: 295-298).

Hermann Nitsch’in yani sira Gunter Brus, Otto Miihl’lin, Rudolf
Schwarzkogler, Anni Brus ve Heinz Cibulka gibi sanat¢ilarin da aralarinda
bulundugu Viyana Eylemcileri isimli grup, bedene iliskin sadomazosistik
eylemleri ile taninmistir. Performans Sanatinin en ug¢ Ornekleri arasinda yer
alan isleri gerceklestiren bu sanatgilar, ¢ogu kez polisin miidahalesiyle karsi
karsiya kalmiglardir (Antmen, 2009: 224) bilgisine ulagmistir (Senel, 2015:
175).

Resim 32. Hermann Nitsch, “Blouin Artinfo”, 2005
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Resim 33. Hermann Nitsch, "Das Orgien Mysterien Tiyatrosu Ekibi"

1.9. Feminist Sanat

Feminizm sOylemi, kadinin kamusal alandan tecrit edilmesine tepki
olarak gelismistir. Pek cok toplumun kurum ve inang¢ sistemlerinde kadinin
‘hareket alaninin siirlarini miimkiin oldugunca daraltmak’ yoniinde bir bakis
acisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu bakis agisi, feminizm hareketinin
oldukc¢a uzun ve zorlu bir miicadeleyi barindirmasina sebep olmustur. Her tiirlii
sosyal doniisiim igerisinde biiyiik / kiiciik girisimlerde bulunan bu anarsist

kuram, kendisini ataerkilligin cenderesinden kurtarma cabasini icermektedir.

Feminizm, 0zellikle akademik diinyada biiyiik yanki bulmus, asil
dontisiim entelektiiel ¢evrelerde gerceklesmistir. Bu doniisiimiin, her tiirli
sosyal etkinligin katkisinin yaninda sanat diinyasindaki kadin sanat¢ilarin
destekleriyle giiclendigi gozlerden ka¢cmamaktadir. Kadin sanatgilarin
calismalar1 bilindik yontemlerin yani sira marjinal ¢aligmalar olarak kendini

hissettirmistir.
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20. yizyil ilk c¢eyreginde karsimiza ¢ikan Oncii akimlarin temsilcisi
olarak yer alma firsat1 yakalayan kadin sanatgilar, kendilerinden sonraki kadin
sanat¢ilarin Oniinii agmistir. Bu donemdeki kadin sanatcilar, erkek sanatcilara
oranla daha ciddi calismislar, erkek sanatc¢ilarin ellerinde tuttuklari sanat
diinyasinin i¢inde yer almaya ugrasmislardir. Avrupa’nin bircok kentinde
sadece kadin sanat¢ilarin resimlerinden olusmus sergiler acgilmis, kendilerini
aralarinda gérmek istemeyen erkek sanatgilarla diyaloglara girmisler, kendi

fikirlerini bu ortamlarda agiklayabilmislerdir (Korkmaz, 2006: 121).

1.9.1. Nancy Spero

Nancy Spero (1926-2009) ¢agdas siyasal sosyal ve kiiltiirel konulara ilgisiyle
tanind1. Vietnam Savast boyunca savas ve cinsel siddet konularimi isledi. Kadin
sanat¢ilar her alanda yapilan cinsiyet ayrimciligina karst bir kiiltiirel hareket
baslatmiglardir. Nancy Spero Vietnam Savasi boyunca savas ve cinsel siddet
konularmi isleyerek kadinlara yonelik devlet siddetinin tarihsel ve giincel bigimleri

arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmistir.

Yof at German soldine

Resim 34. Nancy Spero, 1926-2009
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60’1 yillarda, Feminist Sanat baglaminda sanatcilar, Otekilestirilmeyi ve
cinsiyet ayrimciligini sorgulayan sanatsal eylemlerde bulunmuslardi. Feminist Sanat
70’lerin basinda Amerikan sanat diinyasinin merkezinde olusmustur (Asik, 2011:
32).

1.9.2. Linda Nochlin

Sanat tarihi ve Feminist Sanat’in gelisim siirecinde Amerikali Sanat Tarihgisi
Linda Nochlin’in (1931-) 1971’de yayimladiginda kadin sanatgilar ve tarihgiler
arasinda biiylik yanki uyandiran ‘Neden Hi¢ Biiyilkk Kadin Sanatgr yok?’ adl
makalesi ¢igir acict bir dneme sahiptir. Nochlin’e gore, bir Michelangelo ya da
Manet diizeyinde ‘kadin sanat¢i ¢ikmamis’ olmasinin nedeni, kadinlarin basta egitim
olmak {iizere bircok konuda erkekle esit haklara sahip olmayisindan kaynaklanir

(Antmen, 2012: 239).

Resim 35. Linda Nochlin, “Folies-Bergére'deki Manet Bar'da Linda Nochlin”, 2005

Linda Nochlin’in bu makalesi 60’1 yillarda biitiin diinyada yasanan politik
eylem ruhu ve kolektif biling duygusundan hareketle yeni stratejiler belirleyen
kadinlarin dogru ve gerekli sorular1 sormasinda belirleyici olmustur. Feminist Sanat
70’lere uzanan siirecte ABD’de sanatsal ifadenin yani sira olusum, insiyatif, dernek,

birlik gibi cesitli ¢atilar altinda kadin sanat¢ilarin olusturdugu gruplagsmalarla yaygin
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bir zemine kavusmustur. 1970’te ABD’de Sanat Emekgileri Koalisyonu biinyesinde
Devrimei Kadin Sanatgilar Birligi, Whitney Miizesi’nin yillik sergisinde yeterince
temsil edilmemesine yonelik imza kampanyalar1 diizenlemis, miizenin kapisina ¢iiriik
yumurta ya da tampon gibi nesneler birakarak protesto  gosterileri

gerceklestirmiglerdir (Antmen, 2012: 241).

1.9.3. Faith Wilding

Ahu Antmen’in 20. yy.’da “Bati Sanatinda Akimlar” kitabinda ele alinan
“Kadin Haklari: Feminist Sanat” yazisinda; Faith Waiting’ten bahsetmektedir.
1970’lerde ABD’de galerilerden ve piyasadan dislanan kadin sanatcilarin sergileri
icin Kadin Evi ve Kadin Mekan1 gibi olusumlar gerceklestirilmis, dergiler
yayimlanmig, bununla beraber Amerikali sanat¢1 Judy Chicago tarafindan Fresno
Devlet Universitesi’nde (1971), daha sonraki yillarda Chicago’yla birlikte Miriam
Schapiro tarafindan California Sanat Enstitiisi’'nde “Feminist Sanat Egilimleri”

baslamistir.

Resim 36. Faith Wilding, “Bekleyis”, 1972
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1960-80 yillar arasinda yogun bir iiretim i¢inde bulunan “ilk kusak” feminist
sanatgilar, tiretimlerinde belirgin bir bigimde kadinlhigin ayirict 6zelliklerini ortaya
koymaya c¢alismiglardir. Bu yaklasim, kadini bir yandan kadini erkekden ayiran
biyolojik o6zelliklere odaklanilmasina, 6te yandan tarihsel siirecte ‘“kadinlikla
baglantilandirilan  “kii¢iik”, “dekoratif”’, “minér”, ‘“duygusal”, “amator” gibi
ozelliklerin iizerine gidilmesine yol agmustir. Ik kusak Feminist sanat¢ilarin ardindan
gelen sanatgilar, kadin bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin
elestirisine yonelmislerdir. Monica Sjoo’nun (1938-2005) Londra’da sergilendiginde
kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum” (1968), Carole Schneeman’in (1939) “Aybasi
Glnliigii” desenleri (1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Judy Chicago’nun
(1939) 39 kadin sanatciyla birlikte gerceklestirdigi “Yemek Daveti” (1974) gibi

yapitlar ilk kusak feministlerin genel tavrina 6rnek gosterilebilir.

1980’ lerden sonra isimlerini duyuran sonraki kusak sanat¢ilart Cindy Sherman
(1954), Sherrie Levine (1947), Barbara Kruger (1945) gibi sanatgilar, kadin
bedeninin biyolojik 06zelliklerine odaklanmak yerine yapisokiimcii bir yaklasim

icinde kiiltiirel ¢oziimlemelerin sanatsal ifadesine yonelmislerdir.

Mery Kelly’nin 1970’lerde hazirladigt "Dogum Sonras1 Belgesi”, Martha
Rosler’in 1975 tarihli videosu” Mutfagin Gostergeleri”, Yoko Ono’nun izleyiciye
lizerindeki makasla yirtma olanagi tamiyan “Kesip Bigme Isi” (1964), Velie
Export’un (1940) sokaklarda karsilastigi insanlara bedenine dokunma hakki tanidig
“Dokunmatik Sinema” (1968), Faith Wilding’in geleneksel roliinii benimsemis bir
kadinin hayattan beklentilerini dile getiren “Bekleyis” (1971) (Resim 36), Mierle
Laderman Ukeles’in sokaklar siipiiriip temizledigi “Temizlik” (1973), Gina Pane’in
kendi bedenini kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladigi siddete metaforik bir
yanit verdigi “Ruh Hali” (1974) gibi performanslar, yanlizca Feminist Sanat’in degil,

Performans Sanati’nin da belli bash 6rnekleri arasinda sayilabilir (Antmen, 2008:
239-244).
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1.9.4. Carolee Scheemann

Resim 37. Carolee Schneemann, “Meat Joy”, Performans, 1964

Beden, Amerikali feminist sanatgr Carolee Schnemann’a gore: “Bati
Kiltiirtiniin ¢atlaklar1 arasindan yiikselen ve kendi enstiirlimantal ve rasyonel
baglantilarinin derin sorunsallarin1 agiga vuran bir topos olarak kendini gosterir.
Performans Sanati’nin bedeni, ka¢inilmaz olarak Gtekinin varligini 6ne alan bir

stirectir (Sahiner, 2015:176).

1.9.5. Judy Chicago

“1979 tarihinde yapilan enstalasyon, ilk epik Feminist Sanat {iriinii olarak
kabul edilmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin 39 {inlii kadininin bu tiggen masada yeri vardir.
Virginia Woolf, Bizans Imparatoricesi Theodora gibi. Sofradaki her tabak el
boyamasi Cin porselenidir ve tiim peceteler ile runner’lar nakislidir. Her tabakta
vajinay1 andiran bir taraf vardir. Masanin durdugu zemin tiggen seramiklerle kaplidir
ve herbirinin tizerinde tarihte iz birakmis 999 kadinin adi vardir. Eserin yapimi ¢ok
sayida kadin sanat¢inin katilimiyla 1974-1979 yillarinda devam etmistir. Eser, diinya
turnesinde 15 milyon kisi tarafindan izlenmistir. 2007 yilindan bu yana New York’ta
Brooklyn Feminist Sanat Miizesi’nde sergilenmektedir. Ahsap, seramik, kumas,
metal, boya ile tliretilmis Yemek Daveti, kadin hareketine adanmis bir tiir simgesel

anittir” (Kavrakoglu, 2013, 1979,16).
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Resim 38. Judy Chicago, “The Dinner Party”, 1979

Kadin sanatgilarin galeri ve piyasalarda diglanlamasina bir tepki olarak Miriam
Schapiro California Enstitlisii'nde Feminist Sanat ilizerine calismalar baslamistir.
Chicago ve Schapiro’nun 26 Ogrencisi tarafindan “Kadin Evi” adi altinda

gerceklestirildi.

1.9.6. Sirin Nesat

[ran dogumlu, egitimli ve varlikli bir ailenin ¢ocugu olan sanatgi Sirin
Nesat, egitim i¢in gittigi Amerika’da yasiyor ve llkesine geri donemiyor.
Azam Ali, Farid Ferjad ve birgok Iranl sanat¢1 gibi iilkesinden uzakta yasiyor.
Nesat’a gore ABD’de en az diger iilkeler kadar koktendincidir. Sirin Nesat,
vaktiyle Time dergisinin de ilgisine mazhar olan “Allah’in Kadinlar1” adh
fotograf dizinsinde Iran’da sehit olmaya aday devrimci kadin militanlarin
imgelerini kullandig1 zaman 6zellikle, batili sanat diinyasin1 ayaga kaldirmisti.
4. ve 5. Istanbul Bienali’ne de yapitlariyla katilan Nesat, daha sonra sinemaci,
ressam ve sair dostu Sharam Karimi ile birlikte Istanbul’a da gelmistir.
Karimi’nin Iranl politik mahkiimlara odakladigi portre agirlikli yerlestirmesi
ve bir videosu da 8. Istanbul Bienali kapsaminda Antrepo No 4’te izlenmistir.

Sirin Nesat, sanatinda laiklik ve koktendincilik unsurlar1 arasindaki dengeyi
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insa etmektedir. Koktendiciligin, ¢calismalarinda dnemli bir yer tuttugu bilinir.
Sirin Nesat, “Bedene Yazili” adli sergiyle objektifini Islam ve kadinm kiiltiirel
kimligi arasindaki iliskiye ¢evirmistir. Sanata bakisini “Hayatimi sanatimdan
ayr1 diislinemezsiniz” soziiyle ifade eden Sirin Nesat, ¢alismalarmin esin
kaynagmi su sozlerle agikliyor: “Benim calismalarim 1979°daki Islam
Devrimi’nden 2009°da Yesil Hareket’e dek iranli kadinlarin degisim siirecine
taniklik ediyor. Ben, kendi adima kadinlarin Islam’in i¢indeki yasamlarinin
karmasiklig1yla basa ¢ikmaya calistyorum.” Iran asilli Amerikali sanat¢1 Sirin
Nesat'l, genellikle fotograf ¢alismalarindan taniyoruz. Bu fotograflarda, islam
kadin1 teknolojik imgelerle birlikte, modern bir atmosferde gosterilmektedir.
Fotograflar Farsca yazilarla takviye edilmislerdir. ilk bakista, yazilarin poz
verenin teninde yazili oldugunu saniriz; oysa dikkatli bakildiginda, bunlarin
fotograf tiizerine Nesat tarafindan yazildiklarint fark edebiliriz. Dogu
toplumlarinda, eskiden beri insanlar ellerini, ylizlerini ve ayaklarmi ya da
goriinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gecici ya da kalict dovmelerle
bezerler. Dolayistyla, Nesat'in imgelerinin bu gelenekle ilintili oldugu ortadadir

(Uzun, 1912: 89-90). (Resim 39).

Resim 39. Sirin Nesat
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Orta Dogulu pek ¢ok kadin sanatci toplumsal olaylara duyarli disiplenler arast
calismalar yapmuslardir. Bu isimlerden birkag1 Liibnanli sanat¢i Lamia Ziade, iranh
sanatg1 Sirin Nesat ve Sirin Fahim, Suriyeli gen¢ sanat¢i Diana Al-Hadid, Filistinli
Mona Hatoum’dur. Sirin Nesat videolari, filmleri ve fotograflariyla diinyanin en

onemli kadin sanatgilari listesindedir.

1.9.7. Guerilla Girls

1985 yilinda kendilerine Gerilla Kizlar (Guerrilla Girls) diyen bir grup aktivist
onceki yil gerceklesen soz konusu sergiye dair bir protesto diizenler. Grup sergiye
dair yapilan elestirilerde en onemli konunun gozardi edildigini iddia etmektedir.
Buna gore sergiye katilan 169 sanatgidan yanlizca on li¢ tanesi kadindir. Sanatcilarin
hepsi Avrupa veya Amerikali’dir. Ustelik neredeyse hepsi beyaz irktandir.
(ligingtirki serginin kiiratérii Kynaston Mc Shine Afrika asilli bir Amerikal).
Kiirator verdigi roportajlarda katilan sanat¢ilardan bahsederken hep erkek iiciincii
tekil zamirini (his) kullanmaktadir. Grup bastig1 posterler ve ¢ikartmalarla sergideki
ayrimciliga karsi ilk eylemini gerceklestirir. Gerilla Kizlar eylemlerinde kullandiklar
poster ve ¢ikartmalarla sanat diinyasinda tespit ettikleri ayrimciliklar1 bir veya iki

ciimle ile ifade ederek farkindalik yaratma gayesi tasimaktadirlar (Erden, 1985).

8est director neve
awarded to a \::man_ r been

Only 3
have ;g

SUMMIT MEDIA

Resim 40. Guerilla Girls, Oscar 6diillerine elestiri, 2002
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Gerilla Kizlar, Oscar ddiillerini elestiri amaciyla yapilmis bu ¢alismada 6diil
olarak verilen nesnenin modern bireyin sembolii olacak sekilde beyaz erkek ve
dayatilmis estetik anlayisina gore tasarlanmis bir beden olmasi sorguluyor. Guerilla
Girls’iin diinyaya verdigi en Onemli mesajlardan birisi de geleneksel toplumda

stirekli saklanan kadin, bu seferde siirekli ¢iplak olmak zorunda.

1.10. Performans Sanati

Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy. da kullanilan) tanimiyla performance
sOzcligl, “tamamlama” anlamini icermektedir. Bir sanat yapitinin “tamamlanmas1”,
bir baska deyisle “sanat performansi”, o sanat yapitinin, hicbir 6zel beceri
gerektirmeden, 6zel bir islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi

anlamina gelmektedir.” (Germaner, 1997: 59).

Guy Debord gosteri sanati hakkinda su sekilde yorum yapmistir: “Gosteri
kendini hem bizzat toplum olarak hem toplumun bir parcasi olarak ve hem de bir
birlestirme araci olarak sunar. Gosteri toplumun bir pargasi olarak dzellikle biitiin
bakis ve bilingleri bir araya getiren sektordiir. Bu sektor ayr1 oldugundan aldatilmis
bakisin ve yanlig bilincin yeridir ve gerceklestirdigi birlestirme genellestirilmis

ayriligin resmi dilinden bagka bir sey degildir” (Deboord, 2010: 36).

Elif Senel; “Performans Sanati, 1960’larin Kavramsal Sanatinin bir kanadi
olarak gelisme gostermistir. Performans Sanati kuskusuz, tiyatro kadar siiri, miizigi,
dans1 da igerebilen sirsiz bir yaklasimlar biitiiniidiir. Fakat bir ya da birkag
sanatciyla, izleyici Onilinde ya da izleyiciden uzak, birkac¢ dakika, birka¢ saat ya da
birka¢ giin siirebilen, zaman zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde
sergilenebilen bu akim, bashh basina uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat
akimlar1 arasinda yer almistir (Antmen, 2009: 219)” bahsetmektedir (Elif Senel,
2015:164).

Performans sanatinin olusum tarihine bakmak gerekirse; Ronesans'taki
gosterilere kadar bir uzanan gegmise sahip oldugu sdylenebilir. Ancak gercek

anlamda fiitlirizmden baglamak iizere 20. yy. Avant-Garde (0ncii) akimlar
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icerisindeki  sanat¢ilarin  gosterileri  performans sanatinin  tarihgesini
olusturmaktadir. Ozellikle italyan fiitiirist Filippo Marinetti 1910'da
Trieste'deki Tiyatro Rosetti'de diizenledigi gosteri ve 1916'da dadaistlerin
Zurih'te Kabare Voltaire'deki oyunlar1 performans sanatinin habercileri
olmustur. Fiitiirist performans uygulamadan c¢ok manifesto ve propaganda
icermekle birlikte giizel sanatlar ve edebiyat akademilerinin yerlesik
degerlerine saldirilar da igermistir. Ayrica miizikten de yararlanilmistir.
Ziirih'teki dada olaylarinda ise Rudolph von Laban'in deneysel dans
stiidyosunun dansgilar1 performans yapmistir. Bu sekilde dada performansgilari
ile danscilarin bir araya gelmesi performans sanatinin disiplinlerarasi
anlayisinin  erken Orneklerinden biridir. Ayrica o donemlerde Kabare
Voltaire'de performanslarin deneysel ¢alismalarinda modern resim, modern
miizik ve modern dans bir araya getirilerek cesitli eylemler gerceklestirilmistir.
Ayrica Almanya'da bauhaus'un Oncii c¢aligmalari da performans sanatinin
gelisimine katkida bulunmustur. Ozellikle de tiim sanat dallarmi birlestirmeyi
amag¢ edinen romantik Bauhaus Manifestosu beraberinde isbirlik¢i ¢alismalar
ve fikir aligverisi zincirini getirmistir. Bauhaus'un da etkisiyle, Amerika'da
performans, 1930'larin sonunda avrupali savag silirglinlerinin New York'a
varmast ve disiplinlerarast amacgli egitimin buralarda yayilmasi sonucunda

filizlenmistir (Giircan, 2003:19-26) (Bolat Aydogan, 2008: 7).

Performans sanatinin malzemesi Oncelikle (hatta ¢ogu durumda
yalnizca) bedendir. Bu kapsama giren isler, sahne ve gorsel sanatlar alaninda
bedenle yeni ifade bigimleri yaratmayr amaglayan eylemlerdir. Performans
(gosteri), Happening (olusum) ve beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat
bicimleri, i¢ i¢ce ge¢mis durumda olup, hatta bazi durumlarda birbirinden
ayirmak olanaksizdir. 1910’larda Marinetti’nin Aksamlari, sonrasindaysa
dadacilarin gosterileri ilham kaynaklart olsa da, simdiki bi¢imini 1950°1i
yillardan sonra bulmustur. Allan Kaprow, Wolf Vostell, Red Groms, Yves
Klein, Gine Pane, Claes oldenburg, Marina Abramovi¢, Rebeka Horn, Vito
Acconci, Ulrike Rosenbach, Annegret Soltau, Wolfgang Flatz, Joseph Beuys

ve Nil Yalter gibi sanatcilar Performans Sanati alaninda 6nemli calismalar
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yaptilar. Yves Klein, “Firca Kadin” (Resim 7) adli gosterilerinde c¢iplak
modelinin bedenini boyayip bez ve kagitlar iizerinde hareket ettirdi. Gine Pane,
siddeti sonuna kadar kullandi... Rebeca Horn, Ulrike Rosenbach ve Nil Yalter
bedenlerini video karsisinda kullandilar. Annegret Soltau, 9 ay boyunca
hamileligin goriintiisiinii kaydetti ve 9 boliimde gorsellestirdi. Wolfgang Flatz,
lunapark eglencelerinden yola ¢ikarak topla hedef vurma oyununu bedenini
kullanarak izleyicilerle birlikte gergeklestirdi. Beuys Amerika’da bir galeride
Kizilderili (kir) kurdu ile 3 giin yasadi. Beuys’a gondermede bulunan Oleg
Kulik, 1997 yilinda “Amerika Beni Isirir, Ben de Amerika’y1” adli gosteriyi
gerceklestirdi (Yilmaz, 2012: 231).

Bununla birlikte sanat¢ilar zaman zaman performanslarini kayit yoluna
da gitmislerdir. Performansin kaydedilmesiyle de performans sanati
varligindan 6diin vermistir. Ciink{i Performans Sanat1 "metanin doniisiimii i¢in
onemli olan yeniden liretime (reproduction) engel teskil eder ve bu yoniiyle
kapitalist ideolojiye ters diiser" Phelan, 1993:148'den aktaran Giircan, 2003-
14). (Onceki geleneksel ve bicimci sanat anlayisinda sonug, alinip satilabilen
bir nesneye doniisebilmektedir. "performanslar veya happeningler ise gelenege
karsidirlar; onlar anin hazzi i¢in harcamayi tercih etmislerdir ve onlar igin
geriye neyin kalacagr biiyiik bir sorun gibi goziikmemektedir" (Akay,
2005:167). Goriildiigi gibi gosteri sanati, kavramsal sanat gibi kapitalist
sistemin sanat yapitini meta durumuna getiren anlayisina bir tepkidir. Ve
eylemlerin amaci miizelerde koruma altina alinip elden ele dolasamayacak bir
sanat tiirli aracilifiyla ¢ok daha genis kitlelere, sokaktaki insana ulasabilmektir

(Bolat Aydogan, 2008: 5-6).

1.10.1. Piero Manzoni

Sanat anlayisinda Marcel Duchamp’in etkilerini tasiyan Milano’lu Piero
Manzoni modellerinin bedenlerine imza atarak “sanat yapitlar1” olusturmustur.
(Resim 41). Ayrica “benden ¢ikan her sey sanattir” diyen Manzoni 30’ar gramlik 90

adet kutu icerisinde “sanat¢i digkis1” satmustir.
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“Kavramsalciligin, kabuliin 6tesinde bir sagmaliga siiriikklendigini elbette ki
diistinebilirsiniz. Taninmig olmanin 6geleri, Manzoni’nin son eserlerinin pargast oldu
ama sanatta fazlasiyla heyecanlanan Manzoni, muzip biri olarak goriiliip gozardi
edilemeyecek kadar ciddiydi. Manzoni’nin bir Danimarka bolgesine diktigi basit,
zekice ve merak uyandiran demir blok nosyonu, burada biiyiiltiilebilir bir fotograf
olarak goriilityor. Sihirli Kaide’si (Magic Base), lizerine ¢ikan birini yasayan bir
heykele doniistliriiyordu, kaideyi tersine basilmis harflerle, ‘Diinyanin Temeli’

(Socle Du Monde, Base of the World) olarak adlandirmisti” (Shuster, 2009).

NEL Maooio ™

Resim 41. Piero Manzoni, “Sanatg¢1 Diskis1 veYasayan Heykel”, 1961

1.10.2. Valeri Gerlovin ve Rimma Gerlovina

Valery Gerlovin ve Rimma Gerlovina “Hayvanat Bahgesi” isimli
performanslarinda  (1976) kendilerini ¢iplak bir sekilde kafes igerisine
kilitlemiglerdir. Kafes girisini yanindaki duvarda “canli tiirii Homo Sapiens ve erkek-
disi yazilar1 bulunmaktaydi. Bu performans sosyal ve duygusal birbasinalik, yalnizlik

ve bilincini kaybetmiscesine ice doniikliik olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Resim 42. Valeri Gerlovin ve Rimma Gerlovina, “Hayvanat
Bahgesi”, 1976.

1.10.3. Alexander Brener

Brener, Alexander: “Kiiltiir ve sanat artitk diinyayr ya da insani yeniden
yaratmak istegine sahip degildir. Bu kosullarda sanat¢inin tek arzusu verili toplumsal
sistemi tahrip etmek ve kiiltiiriin yeniden dinamik gii¢c konumuna erisecegi yeni bir

sistem yaratmak olabilir.”
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Rus sanat¢1 en son 4 Ocak 1997 yilinda Amsterdam Stadelijk Miizesi’ndeki
Malevi¢’e ait Stiprematizm (1927) tablosunun iizerine yesil renkli sprey boyayla
dolar isaretini ¢izdigi performansiyla bir¢ok tartismaya neden olmustu. (Resim 43).
Performanstan sonra resim hemen onarima alinmis olsa da performansin izleri
sonsuza dek kalacak. Mikroskop altinda incelenen yesil boya artiklarinin
catlaklardan uzaklastirilamayacagi anlagilinca bundan sonra “Siiprematizm” artik

Malevig-Brener resmi olarak ele alinmasi gerekir (Altindere, 1999: 91).

'

Resim 43. Alexander Brener, Malevi¢’in Stiprematizmi tizerine Performans, 1997

Sanat¢1 Moskova’da boks kiyafetleriyle Kizil Meydan’da Yeltsin’i kendisi ile
doviismeye c¢agirtyor (Resim 44). Rus sanatgt Alexander Brener, provakatif
performanslariyla taninmistir. 4 Ocak 1997 tarihinde Amsterdam’daki Stadelijk

Miizesi’nde bulunan Brener provakasyonlarini sanat ticareti {izerine yorumluyor
(Altindere, 1999: 91).
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Resim 44. Alexander Brener. “Kizil Meydan’da Baskan Boris Yeltsin’i
Doviismeye Davet Ederken”, Performans, 1995

Brener 1994 yilinda bir miizede Van Gogh resimlerinden birinin 6niinde
“Van Gogh, Van Gogh” diye bagirarak tuvaletini yapti (Resim 45). Bu tip
meydan okumalar Brener’e Rus basininda kotii bir sohret kazandirdi. Ama
Brener’in uluslararasi bir iin kazanmast Stockholm’ daki Interpol gosterisine
davet edilmesinden sonra gerceklesti. Interpol dogudan ve batidan gelen
sanat¢ilarin is birligi yapabilecegi bir platform olarak tasarlanmis olsa da,
sonugta sadece Bat1 tam olarak temsil edilebildi. Rus sanat¢1 giderek kendini

enstalasyon siirecinden soyutladi (Altindere, 1999: 92).
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Resim 45. Alexander Brener, “Plagiarism”, 1994

1.11. Siire¢ Sanati

Siire¢ sanatg¢ilart malzeme olarak kaucuk, yag, ot, ahsap, buz ve talas gibi
organik malzemeler kullanmiglardir. Bu malzemeleri bigimlendirmek, belli bir
nesneye doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek
yerine, zaman, yercekimi 1s1 ya da hava gibi dogal giiglerin etkisine
birakmislardir. Robert Moris 1967°de neden figiiratif algilamanin egemen
oldugu yapitlardan bu tiir yeni denemelere kaydigin1 ve neden tek ve uyumlu,
homojen nesnelerden, biriktirilmis seylere yoneldigini anlatmistir. Moris’in
calismalarinin biiyiik bir boliimii, kenardaki goriintiiniin icine ve O&tesine
uzanan bir alana yayilmis raslantisal diizendeki heterojen malzemelerden
olusur. Calismalarinda parcanin parcaya ve parcanin biitline olan iligkisini
irdeleyen merkezi odak alaninin olmamasindan 6tiirii, izleyici, bir dizi birimi
taramak, onemli ipuglarini bulmak ve bunlarla bir biitlinliik duygusu yaratmak
durumundadir. Bir nesne yapmak i¢in, Onceden algilanan imgelerin
¢Oziimlenmesinin gerekli oldugunu farkeden Morris, maddeleri, parca, zerre ve
salg1 gibi cesitli dogal halleriyle kullanarak sanat nesnesinden uzaklasmis ve
boylece sanatin bitmis bir iriinle sonuclandiran bir calisma bi¢imini

dogrulayan akilci diisiinceye karsi ¢gikmistir (Atakan, 2008: 75).
63



Resim 46. Robert Morris, “Untitled”, 1970

“Morris’e gore eger bir sanatci bir nesne yaparsa, sanat siireci goriinmez. Ona
gbre sanat yapma siirecine ilgi duyan Jackson Pollock, sanat yapmayla ilgili hem
gozsel hem de fiziksel nitelikleri irdeleyebilmek i¢in gerekli malzeme ve araglar

yeniden degerlendirerek, siireci vurgulamistir” (Atakan, 2008: 76).

Hans Haacke, suyun galerideki 151k ve 1s1 degisimine gore yogunlastigi ya da
buharlastigi, Yogunlagma/ Buharlasma kiibii'ni 1963 ile 65 yillar1 arasinda
gerceklestirmistir.

Resim 47. Hans Haacke, “Yogunlasma Buharlasma Kiibii”, 1963-65
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1.12. Kamusal Sanat

Glinlimiizde, insan ile ¢evre arasidaki iliskilerin, birbiri i¢ine girmis sarmal bir
yapida oldugu; ¢evrenin tiim kosullarinin insan motivasyon ve davranislarini, insanin
da degisen ekonomik ve sosyal normlar dogrultusunda siirekli ¢evresini degistirerek
etkilemekte oldugu ve insan ile gevresi arasindaki karsilikli etkilesimden olusan bir

stire¢ yasandig1 gergektir.

Resim 48. David Mach, “Sirasiz”, 1989

Kamusal acik mekanlar, toplumun tiim bireylerine acik, insanlarin karsilikli
birbirlerini gorerek ve ortak c¢evreyi kullanarak iletisime gectigi, mekansal
diizenleme ozellikleri ile kentsel organizayonu sekillendiren ortak kullanim
alanlaridir. Bu ortak kullanim alanlari, sosyal agidan bireylerin diger bireylerle olan
iletisimine ortam saglayarak toplumda herkesi ilgilendiren konularin tartisiimasi ve
anlasilmasi icin ortak bir platform yaratirken; psikolojik agidan ¢evreye olan ilgimizi,
ozel-kamusal dengesi ve kentsel bilincin olusumunu, kiiltiirel kimligi ve toplumsal

degerleri anlamamizi saglamaktadir.
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Resim 49. Zenos Frudakis, “Ozgiirliik”, 2000

Bugiin insanlarin biraraya geldikleri ¢ekici ve basarili bulunan kamusal mekéan
diizenlemelerine bakildiginda, mekan 6gelerinin farli kiiltiirlere yasam big¢imlerine
sunacagi cesitliligi icinde barindirmasiyla birlikte bu 6gelerin biitiinlin anlagilmasini
ve kavranmasini saglayacak diizeni sagladig1 goriilmektedir. Kentsel agik alanda eski
caglardan bu yana yer alan sanat yapitlar1 ve sanat etkinlikleri, kamusal mekan
diizenlemesinin bir 6gesi olarak insanlarin belleginde iz birakan, belirli referans

noktalar1 olarak bilinen ve estetik begeni yaratan 6zellikler tagirlar.

Resim 50. Mehmet Ali Uysal, “Ten”, 2010
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Ancak bugiin, hizli kentlesme ve teknolojinin yasam tarzlarini ve
zevkleri etkilemesi sonucu, kamusal mekan yapisi degismekte; cagdas kent
anlayis1 kentlerin kiiltiirel kimlik ve gecmise dair degerlerini, bolgesel anlam
ifade eden 6zelliklerini gozardi etmektedir. Ayni zamanda, 20. ylizyilin modern
kentsel alanlarinda yer alan sanat yapitlar1 ise bu gelismelerin paralelinde,
mekan ile iligki kuramayan ve toplumun bireyleri tarafindan ¢ok anlasilamayan
soyut calismalar olarak elestirilmektedir. Sanayinin gelismesi, insanlarin kirsal
bolgelerden metropol ve kent merkezlerine tasinmalari, birgok sosyal
aktivitenin de degisime ugramasini beraberinde getirmistir. Sanayi Oncesi
toplumlarda sosyal yasam, evlerin dniinde gegmekte, konut bolgelerinden uzak
olmayan, ileri komsuluk ilskileri iceren 6zellikler gostermektedir. Gegen son
yiizyilda gelisen modern kent olgusu konut bolgelerini, ortak yagam alanlarini,
is bolgelerini ve aligveris bolgelerini ayrigtirmigtir. Birgok kentin gecirdigi bu
degisim c¢ercevesinde olusan fiziksel c¢evreler, Oncelikle temel insan
ihtiyaglarinin karsilanmasina yonelik planlanmistir. Ancak, toplumun tiim
bireylerine agik, toplumsal ve kiiltiirel aktiviteleri igeren kamusal mekanlar bu
yeni yapilanma siirecinde ihmal edilmistir. Bu da ortaya, kentin tarihsel ve
kiiltiirel kimligi ile uyusmayan, toplumsal degerleri gozardi eden ve gorsel
zenginlikten uzak kamusal alanlar ¢ikarmistir. Her tarih diliminde hakim olan
sanat anlayis1 insanoglunun ig¢inde bulundugu tarihsel ve ekonomik ve politik
kosullar ile etkilisimi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ayni sekilde 20 yiizyilin ilk
yarisinda avangard diisiinceler ile baslayan ve 1960°dan sonra etkin olan
sanatsal yaklagimi, gelisen teknoloji ve bunun sonucunda olusan modern yasam
bicimine tepki olarak ortaya atilmistir. Bu dogrultudaki sanat yaklagimi ile
diizenlenmis kamusal mekanlar ve burada yer alan sanatsal etkinlikleri, son
yiizyillda kamusal mekanin yapisinda olan kotii degisime tepki olarak kentsel
cevrelerde yeni kamusal yasam deneyimleri sunmay1 hedeflemektedir. Onemli
olan nokta bu degisimin insan davranislarina ve yasam big¢imine etkisinin ne
olacag1 ve kentlerin kiiltlirel siirekliligi ve kimligi baglaminda nasil bir rol

oynayacagidir (Basak, 2004: 35).
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IKiINCi BOLUM

2. TURKIYE’DE PERFORMANS SANATI TARIHINE
GENEL BAKIS

Tiirk resim sanatinda toplumsal konular 1914 Kusagi ressamlariyla baglar.
Namik Ismail, Ibrahim Call;, Ruhi Arel, Feyhaman Duran gibi sanatcilardan olusan
bu kusak Tiirk resim sanata yeni yorumlar getirmistir. Onceleri manzara, mekan,
figiir ve taklitten olusan bir resim anlayis1 varken bu kusakla beraber yerini igerigin
on planda oldugu, izlenimci ve kisisel yoruma dayali baska bir anlayisa birakmistir.
Bu ressam kusagi Kurtulus Savasi’nda halkin ve ordunun gosterdigi kahramanliklar

ve savas yillarinin acilarini tuvallerine yansitmiglardir.

Resim 51. Namik ismail, “Kurtulus Savas1”

Genglerin 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliiklerin gelistirilmesine yonelik
talepleri Tiirkiye’yi 68 Mayis’ma gotiirlirken 6zgiirliik hayalleri de suya diisiiyordu.

1961 yili ile beraber iktidar mekanizmalar1 her alanda baskiyr artirmis, sanat ve
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elestiride giderek keskinlesen siyasi bir ¢izgiye kaymistir. Bu yillarda ozgiirliik

beklentileri yerini karamsarliga birakmistir.

Tirk resmi agisindan 1970 1i yillar siyaset ve elestirinin birlikte kullanilarak
gorsellestigi bir donemdir. Aydin Ayan’in resimleri, Cihat Burak’in politikacilar1 ve
zengin smifinin hayatini konu alan resimleri, Nuri Iyem’in gecekondu hayat1 ve gocii
konu alan resimleri, Neset Glinal’in ¢alisan insan ve ¢evre konulu resimleri, Seyyit
Bozdogan’in calisan emekgileri ve dlen 6grencileri resimlerinde yorumlamasi ve

benzeri birgok resim bu donemde yapilmistir.

Fiisun Onur ve Altan Giirman’in yerlestirmeleriyle 70’li yillarin ortalarindan
itibaren Avrupa sanat akimlara egilim gosteren ¢agdas sanat olusumlari, 77°de
Ahmet Oktem, Siikrii Aysan, Ergiil Ozkutan, Serhat Kiraz, Ahmet Oner Gezgin ve
Alpaslan Baloglu” Sanat Tanim1 Toplulugunu” kurarak sanatin bi¢imini ve islevini

sorgulayan farkli bir sanat anlayisina yonelmislerdir.

Yeni yontem ve islev arayislarinin bagladigi déonemler olan 25 Nisan 1968°de
Istanbul’da uluslararas1 bir sanat festivali diizenlendi. Bdylece sanatta hareketlilik
adina ilk adim atilmis oldu. 1973 yilinda sanayici Nejat Eczacibasi girisiminde
Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) Kuruldu. Ilk festival 15 Haziran 1973

tarthinde diizenlenmistir. Bu festivalde pek ¢ok sanatsal etkinlik diizenlenmistir.

Tirkiye, 80’11 yillarda yasanan ve politik otoritelere meydan okuyan sistemle
beraber, yakin siyasi ve toplumsal tarihinde en énemli donliim noktalarindan birini
yasamistir. Bununla birlikte sivil siyaset devre dis1 kalmis, askeri rejim ve baskici
politikalar topluma dayatilmaya baslanmistir. 80’lerin ortalarinda iktidara gelen
Turgut Ozal Tiirkiye’de serbest Pazar, ozellestirme, ¢ok uluslu sirketlerin piyasa
hakimiyetinin &niinii acan siyasetcidir. Ozal hiikiimeti ii¢ yillik sikiydnetim
sonrasinda gelen ilk sivil hiikiimettir. Bu donemde kamusal yasam biiyiik degisiklige
ugramistir. Ulke de zararli goriilen hersey etkisiz hale getirilmistir ve dagitilmustir.
Bu yeni doniisiim egitim kiiltiiriinii koklii bir degisime ugratmis ekonomi, isletme,

pazarlama okumayz tercih ettikleri yeni bir donemi beraberinde getirmistir.
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Postmodernizm’in sanattaki yansimalar1 Tirkiye’de ancak 80’li yillarda
goriildiigi sOylenebilir. 80’li yillarda yasanan bu yonetime el koyma eyleminden
sonra sanat¢it ve toplum bir baski altina girmistir. Dernek, sendika ve {iniversite
yetkileri kisitlanmis, basinda sansiir ve baski artmisti. Bu nedenle baski ortaminda

bulunan bu sanatgilar bu alanda is liretememislerdir.

Tiim bu yasananlar Tiirkiye’de sinema alanina’da biiyiik zarar vermisti. Bu
donemde sanat su¢ sanat¢i suclu sayilmisti. Yapilan resimler, yazilan kitaplar,
Cekilen filmler yasaklandi, yakildi. Tiyatro oyunlar1 yasaklandi. Biitiin bunlar hayati
doniistiirme projesiydi ve bunun sonucunda ise toplumda algilariyla oynanmis yeni
bir kiiltir olusmustu. Bu donemde yapilan filmlere donistiriilmiis, gelecek
diisiincesini yitirmig, umutsuz bireyler yansidi. 80’lerin ortasina kadar toplumsal

gercekei ve sorgulayic filmler yapilamadi.

Siddetinin agir yasandig: ilk yillarda sanatin biitiin alanlar1 susturulur. Artik
sanat toplumsal elestiriden uzak bir hal alir. Toplum iizerindeki baski azalmaya
basladiginda 80°li yillarda yasananlari anlatan filmler yapilmaya baglar. Zeki
Alasya’nin “Dikenli Yol” (1986), Serif Goren’in” Sen Tiirkiilerini Séyle” (1986),
Zeki Okten’in “Ses” (1986) filmlerinin eklenmesiyle o donemde yasanilanlarin

tanimlamasi yapilir (Odabas, 2012: 91-96).

Akadegilmi grubu, deneysel ve ogreticilikten ¢ok eglendirici olan eylemleriyle,
zaman zaman baska gruplara doniiserek gelismistir. Grup, o giinlerde yaptiklar
performanslarin eskizleri ve yazilarin1 kendi el yazilartyla hazirladiklar Daily
Aleleyka“da ver vermislerdir. Akademi yillarinda farkli disiplinlerden gelip, birlikte
bircok performans yapmis olan Akadegilmi grubu, 1985 yilinda dagilmasinin
ardindan Erkmen Senan (1958)’m Onciiliigiinde 2 gubat 2007 yilinda tekrar
kurulmustur. Ancak, grup, 80’ li yillardaki eylemlerini devam ettirememis, bugiin

resim, heykel, yerlestirme gibi farkli kollardan yapitlar tiretmektedir.
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2.1. Akadegilmi

80’li yilarin ortalarinda Akadegilmi olusumundan bir grup sanat¢i yeni
dayatma ve ezberlere kars1 biraraya geldiler. Sanatta 6zgiirliik ve dayatmalar adina
son derece kararli bir sekilde yollarina devam eden Akadegilmi grubu, yaptiklari
performanslarin kendi el yazilariyla hazirladiklar1 yazilarimi ve eskizlerini Daily
Aleleyka’da yer vermislerdir. Akademi yillarinada bir¢ok performans yapmis olan

Akadegilmi grubu 1985 yilinda dagilmistir (Karavit, 2002: 10).

Resim 52. Caner Karavit, “Akadegilmi”, 2002
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2.1.1. Ferhan Sensoy

Ferhan Sensoy’un Ortaoyuncular Tiyatrosu “i¢cinden Tramway Gegen
Sark1” adli bir ¢eviri oyun oynuyorlardi. Bu oyunda nazi subay1 ve SS’ leri
roliinde oyuncular da vardi. Bu oyuncular bir giin (Aralik 1986) nazi subaylari
giysileriyle Istiklal Caddesinde tiyatronun 6niine ¢ikip gelip gecenden kimlik
istediler. Hem de bir nazi subayr gibi, Almanca: Kimlik bitte... Diyerek.
Istanbul Tiirkiye’nin en biiyiik ve en uygar kenti. Beyoglu ve Istiklal
Caddesi... En uyanik insanlarin gelip gegtigi yer. Orada kendilerinden kimlik
isteyen kadinli erkekli nazi subaylarina sen kimsin, kim oluyorsun, neden
kimligimi istiyorsun, senin kimligin nerde diye herhangi bir soru soran
olmadig1 gibi, kimligini ¢ikarip vermeyende olmamis. Boyle bir deneyi
yapmak, herhalde bir tiyatronun degil, psikoloji, sosyoloji, sosyal psikoloji,
sosyal politika gibi konulardaki {iniversite boliimlerinin goérevi olmali ve bu

deneyden bilimsel sonuglar ¢ikarmaliydi (Diidiik¢ii, 2014).

Resim 53. Ferhan Sensoy, “I¢inden Tramway Gegen Sarki”, 1986,
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2.1.2. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi “Ciplak Protesto”

1970°1i yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin modellerinin
yaptig1 ¢iplak protesto o yillarin dikkat ceken bir gosterisi olmustu. Ucretlerini
alamayan kadin ve erkek modeller ¢iplak bir sekilde Akademi baskanliginin kapisina

pankart asmislardi.

Resim 54. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi “Ciplak Protesto”, 1971

1987 yilinda Akademili grenciler, Osman Hamdi salonunda diizenledikleri
karma sergide kaidelerin iizerinde kendilerini sergilemiglerdi. Akademili 6grenciler

bu performansta yapitin tasidigr degeri sorgulamiglardi. (Resim 55).

Resim 55. Akademinin Osman Hamdi Salonu, 1987
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1987 yilinda Caner Karavit, Kagan Giiner, Omer Giiney akademili dgrenciler
tarafindan “Doga Korumacilar Grubu” kurulmustur. Yapmis olduklar1 aglik
eyleminde topladiklar1 atiklardan heykel yapmislardi. Dalyan Koéycegiz’de yapilan
bu eylem ¢ok ses getirmisti. Ayn1 yil dagilan grubun ardindan 1989 yilinda Yesil
Sanatgilar Grubu kuruldu. Grup iiyeleri Caner Karavit, Kagan Giiner, Mehmet
Kurtulug, Kadir Demir ve Hasan Demir Obuz’du. Fakat bu gupta uzun siireli

calisamamis, ayn1 yil dagilmastir.

2.1.3. Barbart Grubu

Resim 56. Barbart Grubu, Saka Projesi, 1989

1989 yilinda kurulan grubun iiyeleri; Omer Giiney, Serdar Giinbilen,
Yilmaz Aslantiirk, Kemal Can, Faik Onder, Zeki Yiiksel, Mustafa Pancar,
Caner Karavit, Kadir Demir, Manuel Citak, Caglayan Yal¢in’di. Grup 1989
yilinda 11 saat siiren “Saka Projesi/ Su Masali” performansini
gerceklestirmistir. Istanbul’'un susuz bir yazinda, Osmanli Dénemi’nde

kiiplerle su tasiyan adam projeye kaynak olmustu. Grup Belgrad
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Ormanlari’ndan doldurduklari suyu Bizans ve Osmanli Dénemi’nde kullanilan
su hattin1 takip ederek 35 km. tagimislar ve Yerebatan Sarayi’na geldiklerinde
deneysel miizik ve dans gosterisinden sonra tasidiklar1 suyu buraya
bosaltmiglardi. Su Belgrad Ormanlarindan seramik kap, siinger, hayvan
bagirsagi, bardak, can simidi, kamis ve musluklu su borusu gibi malzemelerle
tagindi. 1989-1990 performans, happening, enstalasyon calismalar1 yapan grup
1990 yilinda dagilmistir (Asik, 2011: 57).

2.1.4. Asaf Zeki Yiiksel

Akademili fotograf bdoliimii Ogrencilerinin  80’lerdeki yasanan olaylarin
disavurumunu deneysel fotograf calismalariyla ifade etme diisiincelerinin ardindan
Grup 9 kuruldu. Fotograf ¢aligmalarinda dénemin karakteristigini sembollerle ifade
eden grubun amaci; sistemli fotograf iiretmek, liyelerin tek tek gelisimini ve Tiirk
Fotografi’na elden geldigince bir seyler verebilmek. Amator temelde kurulan grup

daha sonra ¢esitli nedenlerden dolay1 dagildi.

Resim 57. Asaf Zeki Yiiksel, “Carmiha Gereilen isa”, Ayasofya, 1990

Bu performanslar arasinda belki de en ilgin¢ olan Asaf Zeki Yiiksel’in

Ayasofya performansidir. Ayasofya’nin en kalabalik oldugu saatlerde izinsiz
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olarak yapilan bu korsan performansin nedenini Yiiksel soyle agikliyor:
“Ayasofya’da yaptigim performansta bunlardan biriydi. Tamamen habersiz,
izinsiz, gerilla art. Kendimi Ayasofya’da c¢armiha germem ise, 70-80’li
yillarda 6grenci olaylarinda 6len gen¢ arkadaslarima ithaf edilmisti. "Ciinkii
onlar inandiklar1 bir ideal ugruna, gelecegin mutlu, baris i¢inde, herkesin esit
ve hiir oldugu bir gelecek i¢in kendilerini kurban olarak se¢mislerdi (Odabas,
2012: 135).

80’11 yillarda yasananlar donemin sanat¢ilarinin yaptigi eserlere yansiyarak
sanat ortamina farkli bir boyut kazandirmistir. 80’li yillarda grup eylemleri yerini
bireysel eylemlere birakmistir. Ortaya ¢ikan kiiltiir politikalar1 bienal ve kiiratorliik
sistemlerini de beraberinde getirerek Tiirkiye’de yeni bir ddnemin baslamasina neden
olmustur. Akademide baslayan performans sanati 90’lardan sonra daha ¢ok

belirginlesmeye baslamistir.

2.1.5. Moni (Salim Ozgilik)

“Salim Ozgilik 1966 yilinda Beysehir’de kendi istegi disinda diinyaya geldi. Ilk ve
orta dgrenimini kesintisiz tamamladi. Her Tiirk genci gibi ne oldugunu bilmeden,
Hacettepe Universitesi Jeoloji Miihendisligi Boliimiinii kazand1 1983. Boyle bir
egitimle Jeoloji miihendisi olmanin kendine yetersizligine ve gereksizligine karar
verdi 1985. Aymi yillarda pipo ve fular edinerek resimler yapmaya basladi. Son
smiftan ayrildi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii'ne
girdi 1986. Baslangigta ¢ok sirin/berrak diisiinceleri vardi. Arasi herkesle iyiydi.
Kendi capinda, kendinden baslayarak, yikima giristi. Estetik ve sanat problemleri
lizerine kafa yormaya kalkisti. U¢ boyutlu diizenlemeler, aksiyon, performans ve
Happening’ler yapti. Atik objeler, kiyidaki diisiinceler, kitapta kalan kavramlar
iizerinde durmaya basladi1 (Ozgilik, Moni’89, Kisisel notlar).
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Resim 59. Moni (Salim Ozgilik), “Ve insan ve Mitoloji”, 1989
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Resim 60. Moni (Salim Ozgilik), “0 Kesinlikle Bir Resim Degil”, 1989

Mekan kullanmak igin milyon yere, milyon kere basvurdu. izin alamadi. Bu
nedenle projelerinin ¢ogunu gerceklestirme olanagi bulamadi. Yapabildiklerini
gerceklestirmek icin girip ¢itkmadigi is kalmadi. Uyarilara ragmen bildigini yapmay1
stirdlirdiigii icin insanlarla arasi1 bozuldu. Higbir sergiye katilmadi. Hicbir yarismaya
katilmadi. Hicbir 6diill ya da mansiyon kazanmadi. Bagsi belada...” (Ozgilik,
Moni’89).

Resim 61. Moni “Ve insan Ve Mitoloji”, 1989

78



Resim 64. Moni, “Bir Beytepe Diisii”, 1989
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Resim 65. Moni, Cok renkli, hareketli, anlagilmazmus, 1989

2.1.6. Adnan Tonel

Adnan Tonel 30 Aralik 1988 yillarinda yapmis oldugu “Haykirma” adli
Happening’i gerceklestirerek Tiirkiye’nin ilk happening sanatgisi olma iinvanini
kazanmigtir. Tiirkiye’de 1988 yilinda happening sanatiyla ilgilenmeye baslayan
Tonel, ylizyillimizin temel sorunu olan iletisimsizlikten beslenmis, sahnelemelerinde

gergek Ustii mekanlar onu etkilemistir (Tonel, Kisisel notlar).

2.1.6.1. Tiirkiye’de Yapilan ilk Happening: “Haykirma”

Adnan  Tonel, 1988 yilinda Istanbul  Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda 6grenciyken, o donemin Konservatuvar miidiirii Ergen
Korkmaz’a bir mektup yazarak ilk Happening’ini baslatir. “Haykirma” adli
Happening i¢in Kadikdy’de bulunan konservatuvarin bale ve konser
boliimiinde gergeklestirmek icin izin istemektedir. Tiyatro bolimii 6grencileri
klasik tiradlarini ¢alisirken Tonel, vurmali, nefesli, yayl sazlar ve bale boliimii
arkadaglarina davetiye yollamis, daha sonra davet edilenlerden bazilarina
icinde fotograf kesilmis oyulmus figiirler, tahta, kagit parcalari, boyali saglar,
tulumlar ve Happening’ in yapilacagi yerin krokisini igeren gizemli bir paket
iletmistir (Tonel, 2015: 14).
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Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari tarihi bir giine taniklik edecektir.
Nefesli saz beslisi Pink Panter’i seslendirirken, anlik olarak isiklarin sondiigii bir
boliimde salonda herkes ¢iglik ¢igliga haykirmaya baslamis. Piyano korkung bir
girtltiiyle c¢alinirken bale bolimii 6grencileri halka seklinde bir koreografi
olusturmuglardir. Salon bu rahatsiz edici giiriiltii nedeniyle hizlica bosaltilmistir.
Sanat¢1 bu olayda profesyonel olusumlarin yerine katilimeilarin anlik hareketlerini

kullanmistir. Bu olay Tiirkiye’de yapilan ilk Happening olmustur.

Adnan Tonel 1989 ve 1996 yillar1 arasinda olusturdugu sanatsal eylemler,
happening olarak tespit edilmistir. Bu donemlerde Tonel izleyicilere yaratici tepkiler
verdiren teknikler gelistirmistir. Tonel, sanati alinip satilan bir mal olmaktan
cikartmak sebebiyle Happening’lerini ¢ok nadir olarak videoya kaydeder. Bu durum
onun Dadaci tavrini ortaya koymaktadir. Diinyada happeninglerin durakladig:
yillarda Tonel c¢alismalarini aktif bir sekilde siirdiiriiyordu. Sanatini aligilmig

mekanlarin diginda icra ettigi igin bir kars1 sanat durusu sergiliyordu (Tonel, 2015:6).

2.1.6.2. 52 Saatlik Happening

Tonel, ikinci Happening’ini 3 Ekim 1989 tarihinde “52 saatlik Happening”
adryla Istanbul Eyiip’teki feshane binasinda agilan “Serotonin 17 sanat etkinlikleri
icerisinde arkadasi Ozgiir Kemertas ile beraber “Hattersley Model Dokuma
Makinesini Iyilestirme Cabas1” isimli eski ve kullanilmayan bir dokuma makinasini
hayata dondiirmek amagl bir Happening gergeklestirir. Sonraki Happening’lerinde
makinayr bozup yeniden onarmistir. Fakat bu kez parcalari bir araya getirmeyi
beceremeyip, demirden bir korsan gemisine doniistiirmiistiir. Bu durum makinayi
yeniden iiretilemez ve ikinci kez tekrarlanamaz bir forma doniistiirmiistiir. Tonel
Happening’lerin aniden ortaya c¢ikiveren anlik olaylar oldugunu sdyler. Toénel
Happeningler’de belli bir yapiy1 izleyen baslangig, gelisme ve son olmadigi gibi
sanat¢1 ve izleyici arasinda bir ayrim ya da hiyerarsi yoktur. Sanat yapitin1 belirleyen
seyircinin tepkisiydi ve bu da her Happening’i tekrarlamayan essiz bir deneyime

dontistiiriiyordu.
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2.1.6.3. Oku Oku Happening’i

Happening’ler sanat¢1 ve izleyiciler arasindaki duvari yikiyordu, katilimer ve
etkilesimliydi. Bdylece izleyiciler yapitlar1 sadece okumuyorlar, ayni zamanda

onunla etkilesime gegerek sanatin bir pargasi haline geliyorlar.

“Ténel, 27 Haziran 1992 tarihinde, Istanbul Atatiirk Kitapligi'nda “Oku Oku”
isimli bir happening gerceklestirir. Hil Yayinevi’nden ¢ikan Melek Defteri (Nur
Akalin) adli kitaptan 120 adet edinir ve belirlenen giin ve saatte kitap okumak i¢in
kiitiiphaneye gelen 120 kisiye giriste bir kitap hediye edilir. Tiim katilimcilarla
birlikte ayni anda yiiksek sesle kitap senkronize bir sekilde okunmaya baslanir.
Korobast Tonel’dir. 1 saat 7 dakika sonra kitabin tamami katilan tiim okuyucularin

kisilan sesleriyle birlikte okunmus ve mekan terkedilmistir” (T6nel, 2015: 15).

Resim 66. Adnan Tonel, “Oku Oku” Happening’i, 27 Haziran 1992
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Resim 67. Adnan Tonel, “Oku Oku” Happening’i 2, 27 Haziran 1992

2.1.6.4. Ha! Ha Happening’i

Adnan Ténel, bu Happening’i Istanbul Taksim Sanat Galerisi’nin orta
boliimiindeki i¢ mekanda yapmayi tasarlamistir. Tonel, acik sahne olarak hig
kullanilmayan bu mekana, kil ¢amurundan bir biist, kopiikten tuvaller, bateri zil
sehpasi, kopiikten tuvaller, boya tiipleri, sovale, facit marka bir daktilo ile gelir ve
daha onceden akademililerin haberini aldigi ve o anda toplandigi bu olusumuna

baglar.

Tonel Happening’lerini gergeklestirdigi mekanlarin azami izinlerini alarak yola
cikar. Seyirciler bugiline kadar duvarlardaki resimlere bakarak ziyaret ettikleri
mekanda sadece “Ha, ha “heceleri ile konusan bir oyuncu ile karsilasirlar.
Birbirleriyle iletisim problemi yasayan bireylerin icinde bulunduklar1 ¢ikmazi
ironiklestirmek, sanat galerilerinin resmiyetinden uzak, iletisim farkindalig
olusturmak diisiincesiyle happening stirmektedir. Aniden sdylenen ha, ha heceleri
seyirciler tarafindan yiiksek sesle tekrar edilir. Seyircilerden ylikselen her ses
Tonel’in yeni bir eyleme gegmesine neden olur; “bir anda resim yapmaya, bateri

ziline vurmaya, kil camurundan heykel yapmaya devam eder...” (Tonel, 2015: 15).
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Resim 69. Adnan Tonel, Taksim Sanat Galerisi “Ha! Ha” Happening’i 22 Nisan 1992

2.1.6.5. Dada Happening’i

Adnan Tonel, Istanbul’un Fatih semtinde bulunan Kkarikatir ve Mizah
Miizesinin avlusundaki sirin havuzun i¢inde hem Turkish Kebap yemis hem Kibris

kita sahanlig1 hakkinda konugmus, hem de teneke trampet konseri vermistir.

Tonel, Naz Eray’in hazirladigi Happening’e 6zel yapilmis eflatun renkli
kostiimle miizenin kubbelerinde bir aksiyon katarak dolasmis ve avluya atlayarak
mekana gelmistir. Snorkel ve paletleriyle seyircileri selamladiktan sonra su dolu
soguk havuza girer. Bu durumu paylasmak isteyen Bedri Baykam ‘da havuza girer ve
diielloya baslarlar (T6nel, 2015; 15-16).
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Resim 71. Adnan Tonel, Karikatiir Miizesi, "Da Da” Happening’i, 1992

2.1.6.6. Yansima Happeningi

Tonel kendi kurmus oldugu “Karga” isimli happening grubu (Adnan Tonel,
Burgin Ozdemir, ilhan Babaoglu, Sevan Ataoglu, Cem Caltuluoglu) Istanbul Istiklal
caddesinde Biiyiikparmakkap1 sokagina bir kitap¢inin acilacagi haberini alirlar.
Tonel ve Karga grubunun elemanlari, Pandora Kitapevi’nin agilisinin olacagi ayni
giin, Istiklal caddesinin zeminine 3x10 metre olgiisiinde beyaz bir kumas branda
sererler. Olanlar1 anlamaya ¢alisan Beyoglu’nun miidavimleri bu kumasin iistiine bir
anda yatmaya baglarlar. Karga Grubu’nun elemanlar1 ve Adnan Tonel brandaya

yatanlarin siltietini marker kalemle brandaya ¢izerler (T6nel, 2015; 16).
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2.1.6.7. Film Cekimi Happening’i

Adnan Tonel’in Karga grubuyla yapmis oldugu “Film Cekimi” adl
Happening, Istiklal caddesindeki Vakko’nun 6niinde gergeklestirilmistir. Happening
Karga Grubu {iyelerinin merdiven ve bir film kamerasiyla mekana gelmesiyle baslar.
Film ¢ekilecegini diisiinen izleyiciler etraflarina dolusmaya baslar. Biiyiik metal film
makara kutularindan ¢ikan filmleri bir ucu Fransiz Kiiltiire bir ucu ise Galatasaray’a
uzanacak sekilde ¢cekmeye baslarlar. Film kopmadan son karesine kadar basariyla
cekilir. Karga grubu iiyeleri mekana kolluk giiclerinin gelmesiyle Vakko Sanat

Galerisine siginir. Filmin siiresi orada sonlandirilir (Toénel, 2015; 16).

Resim 73. Adnan Tonel, “Film Cekimi” Happeningi, 1 Nisan 1990
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2.1.6.8. Etkilesim Happening’i

Happening grubum Karga ile Happening’ler Istanbul Hizli Tramvay
Ulubatli yeralt1 istasyonunda bu kez 7 Nisan 1990 tarihinde devam eder.
Zabitadan alinan azami bir izin ile Ulubath Istasyonuna i¢ duvarma beyaz bir
branda gerilir. Yolculuk trenlerden indikten sonra hayretle olan biteni

seyrederler.

Saksafonuyla ilhan’1n caz ezgileri metronun karanhiginda etkileyicidir ve
Sevan pantomim yapmaya baglar, Adnan balonlar sisirip istasyonda bekleyen
yolculara dagitir, Burgin ip atlamaya baglar, Cem ise gerili olan brandaya resim
yapmaya devam eder. Bir tren yanasir ve Cem sprey boya kutularini
vagonlardan iceri atar. iste Happening’in diren¢ noktas1 burada sona erer ve
istasyonda sirenler calmaya baglar, herkes kacisir, vagona atilan sprey kutulari
yolcular tarafindan farkli bir obje olarak algilanmistir”. Karga Toplulugu adina

aciklama yapilir:

“Istanbul’da tramvayin yeniden giindeme geldigi bugiinlerde, bizlerde en
azindan bu mekan1 kullanarak bir happening yapalim istedik. Bu gosterimizde
bir kisi saksafon ¢alarken, bir kisi resim yapti, bir kisi pantomim yapti, bir kisi

ip atladi, baska bir kiside balonlart sisirip sisirip patlatt” (Tonel, 2015: 16).

2.1.6.9. Best Model Of Turkey

Istanbul AKM sergi salonunda DAGS tarafindan diizenlenen “Performans

Giinleri 1” de gergeklesen Happening’de, Adnan To6nel daha 6nceden gazeteye ilan

vererek en 1yi hindi yarigmasi yapacagini bildirir. Hindilerini evlerinde besleyen

katilimcilardan yarisma i¢in kayit yaptirmalari istenmistir. Mekanin hindiler

tarafindan pisletilecegi i¢in tedbirli gelinmesi duyurulur. Yarigma giinii geldiginde

Istanbul AKM’ye gelen yarismacilar podyuma ¢ikarlar. Havada agir bir diski kokusu

hakimdir. Anlik yumurtlayan Hindilerin oldugu goriiliir. Happening devam ederken

moderatorliik yapan Tonel, sirasiyla adaylari kirmizi haliya ¢agirdiktan sonra

yarisma baglar. Sahipleri tarafindan kirmizi halida yiiriitiilen hindiler kabararak “glu”
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“glu” sesleri ¢ikarirlar. Podyumda yiirimeye bagladiklarinda seyirci alkisina gore not

degerlendirilmesi yapilir. 1. 2,3. hindiye torenle kokartlari takilir (Tonel, 2015: 17).

Resim 75. Adnan Tonel “Otomatik Tiyatro” Happening’i

2.1.6.10. Otomatik Tiyatro Happening’i

Olayin gergeklesecegi giin Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezinin 1. Katina gelen
davetliler masanin {lizerinde duran siislenmis bir oy sandigiyla karsilasirlar. Salon ise
hem sahneyi hem de seyircileri gorebilecek sekilde aydimnlatilmistir. Oy sandiginin
yaninda kalem ve kagit bulunmaktadir. 3. zile kadar katilimcilar kagitlara birer

kavram ya da sozciik yazacak ve yazdiklarini oy sandigina atacaklardir. Sahnede
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bulunan Banu Erozii ve Telga Siidor tarafindan gizli bir sandik denetim merkezi
kurulmustur. Izleyicilere oy sandigindan ¢ikan notlarin okunacagi anlatilir. Otomatik
oyunun okunacak sozciiklerle baslayacagi duyurulmustur. Seyirciler ilk siradan
baslayarak koltuklara oturmaya baglarlar. Adnan To6nel bir siire askeri adimlarla
yiirlimils, sonra bir siire hareketsiz kalmis, penceredeki storlart kapatmis, afisleri
okumus, sahneye oy sandigini ¢ikarmis ve 75 dakikalik bir siire icerisinde birbirini
izleyen 48 sozclgii birbiriyle iliskilendirerek okumus, eylemi sahne {iizerine
aktarmistir. Ayr1 ayr1 gruplasan kadin ve erkeklerin arasinda sahnenin yukarisindaki
demir merdivenden Adnan Tonel tarafindan seyirciye dogru 4 tane portakal
firlatilmis ve bu portakallar seyirciler tarafindan yendikten sonra tekrar sahneye

atilmastir.

Adnan Tonel: “Yasadigimiz ¢agin kaotik yapisim1 sandiktan ¢ikacak
sOzciiklerle teatral bir sekilde olusan siirde gostermek istemistir. Ne olacagi ne
yasanacagi belli olmayan toplumlarin demokratik eylem olarak halk oylamasina
gittigini deneyimleyen seyirciler de her sey bittikten sonra kosa kosa salondan

ayrilmislardir” der (T6nel, 2015: 16-17).
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UCUNCU BOLUM

3. 1990 SONRASI TURKIYE’DE PERFORMANS SANATI

Tirkiye’de 90’1 yillarda, 80’11 yillarin ardindan gelen biiyiik degisimler
olmustur. Ulkede yeni pazarlar sayesinde bazi kesimler servet sahibi olurken
diger kesim ise yoksullagsmistir. Toplumsal sinif farki gittik¢e biiyliyordu. Bu
ekonomik doniisiim sonrasi halkin biiylik bir kesimi yoksulluk, issizlik, sosyal
adalet gibi konular1 vurgulayan Refah Partisi’ni iktidara tasiyordu. Bu sosyal
ve ekonomik degisim yeni bir tiikketim kiiltiirii ve orta smifin tanimin
olusturmustu. Kiiltlir endistrisinin tiiketimini tistlenen bu siif Tiirkiye’deki
sanat ortaminin belirleyicisi olmustur. Avukatlar, Miihendisler, yoneticiler,
reklamcilar, doktorlar ve bankacilardan olusan bu orta sinifin kandilerini farkli
gosterecek kiiltiirel bir dil arayisina girmesi piyasanin kiiltiirel metalarin1 da
buna gore sekillendirdi. Bu yiizden 90’larda kiiltiir 6n plana ¢ikmugtir.
1990’larda Tiirkiye’de giincel sanat yavas yavag sanat piyasasinda yerini
almaya basladi. Buna neden olan etken ise iilkedeki sosyo- Kkiiltiirel
degisimlerdi. Giincel sanatin amaci teknigi degil diisiinceyi temel almastydi.
Giincel Sanat’in yasamla kesistigi noktalar diger sanat anlayislarina gére daha

yogundur. Yasam ve 6liim kadar gergektir.

Tirkiye’de giincel sanat 90’lardan itibaren ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
ortaya c¢ikisini tetikleyen sosyoekonomik etkenler onemlidir. Hicbir sanat
akimi sosyal olgulardan bagimsiz olamaz. Kiiresel politikalarin degismesi
sonucu kimlik kavramlar1 Tirkiye’de tartisiimaya baglanmistir. 90’larda giincel
sanata hiz kazandiran Ozgiirlesme kavrami sorgulanmaya baslamistir. Bu
yillarda bagka cografyalara agilma girisimleri goriildii. Olusan bu yeni sanat

ortaminda bienallerin etkisi biiyiik olmustur. Tirkiye’de Vasif Kortun’un'

! vasif Kortun: “Cagdas Sanat”, “Sanat Kuramlar1” ve “Sergi Pratikler” konusunda ¢alisan kiirator
yazar.
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cabalartyla olusan yurtdist sergileri ve bienaller disa agilma politikalarinin bir
pargasi olmustur. “Kiiltiirel Farklihgin Uretimi” konulu, 1992 yilinda
diizenlenen 3. Istanbul Bienali, 90 sonras1 ¢agdas Tiirk sanatinda olusan yeni
gorselligi etkilemistir. 90’l1 yillarla birlikte daha once goriilmemis bir sanat
olusumu ortaya ¢ikmaistir. 90 dncesi figiiratif ve soyut resimler yapilirken yavas
yavas enstalasyona kayilmistir. 90’11 yillara girerken Foucault’nun, Guatari ve
Deleuze’ un kitaplarinin Tiirk¢e’ye g¢evrilmeye, ayni zamanda bu yazarlarin
iizerine yapilan seminerler sanatgi ve sosyoloji-felsefe arasindaki iliskinin daha

belirginlesmesine yardimct olmustur (Odabas, 2012: 140-145).

Nurdan Giirbilek, Tiirkiye’deki 80’li yillarda yasanan kiiltiireliklimi su sekilde
yorumlamistir: “Tirkiye’de 1980’lerin kiiltiirel iklimini tanimlayacak ilk kavram
“sOziin bastirilmasi”ysa, ikincisi mutlaka “s6z patlamasi” olmali. Ciinkii 80’lerin
ortasinda Tiirkiye’de neredeyse baski doneminden ¢ikildig1 yanilsamasini doguracak
yayginlikta bir sdz, imge ve gorilintii patlamasi yasandi. Tiirkiye’de simdiye kadar
yalnizca ANAP iktisad1 ve politikasi, kiiltiirii birbirine temas etmeyecek, birbirine
gecisi olmayacak bi¢imde ikiye ayirabildi: Bir yanda merkezi iktidarca bastirilan,
yasaklanan, s6z hakki verilmeyen hayat alanlari; 6bilir yanda 80’lere kadar benzeri
goriilmemis bir istahla yasanan, ¢cok daha merkezsiz, ¢cok daha daginik, ¢ok daha
kendiliginden goriinen bir s6z patlamas1” (Gtirbilek, 2014: 21).

Resim 76. “Beuys Etkinlikleri”, 5 Kasim 1991Sall,
6 Kasim 1991 Carsamba, 7 Kasim 1991, Persembe (Ug Giin)
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1991 yilinda 3 giin stiren “Beuys Etkinlikleri”’nin Oru¢ Aruoba
yonetimindeki “Beuys ve Avrasya Paneli’ne Rene Block, Canan Beykal,
Hiiseyin Alptekin, Biinyamin Ozgiiltekin katilmislardi. Hiisamettin Kogan:
“Plastik Sanatlar Dernegi olarak 5-7 Kasim 1991 tarihleri arasinda giiniimiiziin
en tartismali ama kuskusuz en {inlii Alman Sanatgis1 Joseph Beuys’u
dogumunun 70. Y11 nedeniyle diizenledigimiz bir etkinlik ¢ercevesinde andik.
Alman Kiiltiir Merkezi is birligi ile diizenledigimiz konferans, panel ve video
film gosterileri ii¢ giin siiresince Mimar Sinan Universitesi Oditoryum’unu tika
basa dolduran bir merakl kitlesince izlendi. Etkinliklere gosterilen yogun ilgi
bizleri Joseph Beuys’un, ¢agimizin bu ¢ok karmasik ama bir o kadar da ilging
sanat¢t/diisliniir kimliginin, kesfine ciktigimiz siireci belgelemek konusunda
yiireklendirdi. Elimizdeki kitap s6z konusu olaym bir dokiimii ve yayin
dizimizin 2. Halkas1 olarak hazirlanmistir. Bu kitap Pilastik Sanatlar
Derneginin uluslararasi bir kurulus olarak amacgladigi uluslararas: iliskileri

yansitmasi agisindan da ayrica 6nemlidir” (Beykal, 1992: 7).

Odabas’in “1990 Sonras1 Tiirkiye’de Cagdas Sanatta Politik Goriintii Ve
Elestiri” adli sanatta yeterlilik tezinde de belirttigi gibi; 95 Mart’inda yapilan
“Kesisen Cografyalar” Budapeste sergisi yine iki lilke arasindaki cografi-siyasi ve
kiltirel iligkileri sorunsallastirtyordu.  Sergide Ahmet Miiderrisoglu-Emre
Zeytinoglu, Michael Morris, Miiserref Zeytinoglu ve Ali Akay’in isleri sosyolojik
konumu ve uluslararasi siyaseti ele altyordu. Ayrica sik stk Mimar Sinan Universitesi
Sosyoloji Boliim’iinde Sanat ve Sosyoloji toplantilar1 yapiliyor ve sanatgilar
katiliyordu. Ulkede sosyoloji, sanat ve felsefenin yollar1 kesismeye baslamusti.
Istanbul biiyiik bir degisim gegirmekteydi. Sosyoloji, siyaset teorisi ve diisiince
tizerine kurulan giincel felsefe hizli bir sekilde sanat diinyasinin igine girmekteydi.
Bu yayilma diger Avrupa iilkelerine gore Istanbul’da daha fazlaydi. Istanbul’da o
yillarda kiiresel bir doniisim baglar. Yine 90’1 yillarda adi “Bienal” olarak
konulmamis Cagdas Sanat Sergileri’nin igerigi yerellige dayali olarak baslamisti.
Ancak bu durum 90’li yillarla beraber degisim gostermisti. O yillarda medya
aracihiiyla diinyaya acilan yeni bir Istanbul ve yeni bir Tiirkiye imaji olusmustu

(Odabas, 2012: 140-145).
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3.1. Tiirk Performans Sanat¢ilar: ve Calismalari

1985 yilinda yapilan 13. Uluslararasi Istanbul Festivalinde Merce Cunningham
ve arkadaglar1 miizik ve dans1 farkli bicimde yorumlayarak, Tiirk sanat izleyicisi i¢in
farkli bir deneyim olmustur. Miizik ve dans arasindaki baglant1 izleyicinin yorumuna
birakilmistir. Katilimeilarin  hayal giictinii  ¢alistiran  gdsteri, Tiirk sanatinda

performans ¢alismalarina 151k tutmustur.

1989 yilinda Istanbul Bienali’nde yer alan Behget Safa ise ‘ugurtma’
projesiyle kirlenmenin ciddi boyutlarini ortaya koymak i¢in ‘saygideger bay
cevre pisleten’, ‘Brezilya’daki yanan ormanlarin planlamacisi’ gibi adlar
verdigi 6 ugurtmayr halka ucurtturmustur. 1989°da Istanbul Feshane’de agilan
‘serotonin’ adli sergide, Atilla Ozdemiroglu'nun dogaglama miizigi, Giirel
Yontan’in 6liim hakkinda diisiinmek ve Oliime yakinlasmak i¢in kendini
topraga gomdiirmesi, Komet’in donemin yasaklarini simgelemek icin kafes
icinde tiirk¢e s6zliikk okumasi, Heinrich Liiber’in resimlerinin yani1 sira kolonlar
arasina gerdigi tellerden cesitli sesler ¢ikarmasi ve iki tiyatrocunun dokuma
tezgahlarin1 sokiip garip sekilde yeniden bir araya getirmeleri seklinde yer alan
gosteriler burada bahsedilebilinecek etkinliklerden biridir. 1994 yilina
gelindiginde ise Istanbul Yildiz Sarayi’'nda ‘Ah! Giizel Istanbul’ adiyla
diizenlenen disiplinlerarasi sanat etkinligindeki plastik ve performans sanatin
birlikteliginden olusan performanslardan s6z edilebilir. Sanatgilar biiytlik
boyutlu bir burun ve yildiz konstriiksiyonu i¢inde saksafon esliginde ylirtiyerek
belirli sozleri tekrarlamislardir. Performansin yer aldigi bu etkinligi 1995
yilinda Istanbul AKM Sanat Galerisi’nde agilan ‘xample disiplinler aras1 sanat’
sergisi, upsd’nin diizenledigi Geng Etkinlik 1 ve yine 1995 yilinda diizenlenen
1. Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali ve daha sonra kiiratorliigiinii Stephan

Mcdonnells’in yaptig1 ‘Orientalux’ sergisi izlemistir (Giircan, 2003: 72-81).
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3.1.1. Disiplinlerarasi1 Gen¢ Sanatc¢ilar (DAGS)

Hiisamettin Kocan doneminde Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin
geng calisma ekibinin biiyliik bir ¢ogunlugu ile 1996’da kurulan DAGS
(Disiplinlerarast1 Geng¢ Sanatg¢ilar Dernegi), 90’11 yillarin ilk ve belki de tek
genclerin kurdugu sanat¢i orgiitiidiir. Iki yil dernek olarak calisan grup,
sonrasinda da bir dénem Disiplinlerarast1 Geng¢ Sanatgilar Inisiyatifi olarak
projeler liretmistir. Kurucu iiyelerinin Alican Yaras (1. donem baskan) Nadi
Giiler, Fulya Koseoglu, Hakan Onur, Miirteza Fidan, Didem Dayi, Genco
Giilan oldugu dernekte, bu isimlerle birlikte Elif Celebi, insel Inal (2. dénem
baskan), Gaye Yazicitung, Arcan Kiral, Murat Isik, Funda Pesken, Halil
Altindere, Vahit Tuna calismalarda bulunmustur. 1. 2. ve 3. Performans
Giinleri (AKM, Darphane ve Babillion), Manat Sergisi ve cesitli atelyeler
diizenlemis, Geng¢ Etkinlik sergilerine destek olmus, seyirciye acgik ¢esitli
sanatsal okumalar gergeklestirmisler, ¢ikardiklari brosiirlerde bazi1 makalelerin
cevirilerini yayinlamiglardir. Bir sivil toplum oOrgiitii gibi ¢alisan dernek,
donemin Sanatgilar Kurultayi’na ¢agrilmis, bilesenlerinden biri olarak

bildirgeye imza atmiglardir (DAGS, 2013).

DAGS 90’11 yillarda Alican Yarag, Halil Altindere, Nadi Giiler, Genco Giilan,
Vahit Tuna, Elif Celebi, Yesim Ozsoy, Arcan Kiral, Didem Day1, Gaye Yazicitung,
Insel Inal tarafindan kurulmustur. Tahminen 4 sene devam etmis kolektif bir gruptur.
Yasamu performans ile goriiniir kilmayi, gercek olani tekrar géstermeyi amaglayarak

90’lar1 dnemli kilan etkinlikler gergeklestirmislerdir.

Performans 1 “AKM Taksim”, 2 “Darpane Sultanahmet”. 3 Babilon Tiinel”
haricinde cesitli performanslar ve tartismalar diizenleyen 29’11 yaslardaki genclerin
¢ogu hala caligmalara devam etmektedir. Fakat sonraki zamanlarda DAGS,

Performans Giinleri ismini koruyamamastir.
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Resim 78. Insel inal, “Mikroorganizmal Siire¢ 17, 12 Eyliil 1997
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DAGS biinyesinde Darphane’de diizenlenen etkinliklerde disiplinler arasi
sanat¢1 Insel Inal’m yapmis oldugu “Mikroorganizmal Siire¢” adli performansta
sanat¢1, Darphane’nin bahgesinde bir sedyeye uzandiktan sonra hemsireler tarafindan
siringa yardimiyla damar yolundan kani alinarak tiiplere doldurulmustur. Daha sonra

tiipler bant yardimiyla Darphane binasinin camlarina sabitlenmistir (Insel, 1997).

Resim 80. Insel inal, “Mikroorganizmal Siireg 3”, 12 Eyliil 1997

96



Resim 81. DAGS Miize i¢in Ugak Projesi 1, 2012

Kiiratorliigiinii Firat Arapoglu’nun yapmis oldugu “Miize I¢inde Bir Miize”
sergisine Ali Ibrahim Ocal, Alper Ince, Anti-Pop, Cagr1 Saray, Eda Gecikmez, Elif
Oner, Hiilya Ozdemir, Insel inal, Mehmet Ceper, Orhan Cem Cetin, Ozlem Simsek
ve Rafet Aslan katildilar. Sergide sanatcilar sanat ortaminda sermaye ve tiizel
kisilerin etkin olmasinin tartisilmasi ve bu tartismanin “miize” mekaninda yapilarak
bir farkindalik yaratmasmi umut ediyorlardi. Ama sergideki pek ¢ok esere
koleksiyon sahibi ve esi tarafindan sansiir uygulanmasi sergiyi sorgudan c¢ok bir
sorun haline getirmisti. Ayrica “Cagdas Sanat Miizesi” olarak adlandirilan Proje
4L’nin bir miize gibi kurumsal O6gelere sahip olmamasi akilda soru isaretleri

birakiyor ve bu mekanin galeri olabilme olasiligini disiindiiriiyordu (Baloglu, 2012).
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Resim 82. DAGS Miize I¢in Ugak Projesi 2, 2012

Yasanan pek ¢ok sorundan sonra “Miize” sorgusunu derinlestirerek sorgulayan
bir durusa sahip olan Insel Inal, sergi oncesinde para karsihigi satilan katalogu
sanat¢ilar ve kiiratore hediye degil, ddiing veren miize sahiplerine performans: ile
ince fakat derin bir gdbnderme yapmustir. Serginin agilisinda katalogun yapraklar: 20
kisi tarafindan yirtilarak ugak yapildiktan sonra miize mekaninda ugurulmustur

(Siiliin, 2012).
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Resim 83. DAGS ve Insel inal, Miize i¢in Ucak, 2012

Performansin devaminda yapilan ugaklari katologun sandiginda sergilemek
isteyen sanat¢inin tasarladigi eylem yarim kalmstir. Cilinkii miize gorevlileri bu
ucaklar bir ¢op posetine koyarak ¢ope atmislardir. Boylece miize kendi katologunu
¢ope atmis olmustur. Dogaglama gelisen bu olusumlar 6nemli bir ironiyi de ortaya
cikarmigtir. Miize kavraminin ne oldugu sanat ve sanatgilar anlatacakken, bu sefer
“miize” (koleksiyon) sahipleri hem sanatgilara hem sergi ziyaretgilerine koleksiyon

miizesinin ne demek oldugunu anlatmis oldular.

Performans giinleri 2003° te gerceklesmistir. DAGS tarafindan “iyi, koti,
¢irkin” temasi ekseninde yapilan etkinlikler, performans, sergi, web bienali ve atélye
calismalariyla, Istanbul Bilgi Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlar1 YOnetimi
boliimiiyle is birligi i¢inde hayata gegcirilmistir. Disiplinlerarast olan bu platform,
yeni katilimlarla genislemeyi hedeflemektedir. Cinsel kimliklerden ‘siber
bedenler’e’, travmatik bedenden ‘kronik hastaliklara’ birgok farkli konuyu kapsayan
caligmaya ev sahipligi yapmistir (Siiliin, 2012).
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3.1.2. Canan Senol

Resim 84. Canan Senol, Odalik, 1998

Canan Senol’un “Odalik” adl1 yapiti, oryantalist ressamlarin resimlerine
yaptig1 bir gonderme olarak okunabilir. Sanat tarihinin her doneminde kadinlar,
erkek sanatcilar tarafindan “her an sevismeye hazir sehvetli haz nesneleri”
olarak resmedilmislerdir. John Berger “Gorme Bigimleri” adli yapitinda
kadinin, erkek egemen bir topluma gozlerini agmasi sonrasinda bu diinyada
izlenen ve kendini izleyen bir obje olarak yapilanmasindan bahseder. Kadin,
erkekler diinyasinda hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Bu ona
dogdugu andan itibaren dayatilan ve var olmasi i¢in 6grenmek durumunda
birakildig1 bir gergekliktir. Berger’e gore kadinin kendi varhigini algilayisi,
kendisi olarak bir baskasi tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir.
Berger kitabinin ilerleyen satirlarinda, erkeklerin davrandiklar1 gibi kadinlarin
ise goriindiikleri gibi oldugunu dile getirir. ikili iliskilerde, erkekler kadinlar:
seyrederler, kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileri ile iligkilerini de

belirler. Kadinin igindeki gézlemci, erkek, gézlenense kadindir. Boylece kadin
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kendisini bir nesneye (6zellikle gorsel bir nesneye) seyirlik bir nesneye

doniistiirmiis olur.

John Berger bu durumu Avrupa yagliboya resim geleneginde c¢okca
karsimiza ¢ikan ¢iplak kadin resimlerinde, kadinlarin seyirlik nesneler olarak
goriiliip degerlendirilmesiyle aciklar ve bircok 6rnek iizerinden bu savini
dogrular. Ele aldig1 6rnekler siiphesiz erkek elinden ¢ikmis ve Bati toplumunda
kadina bakisi, onu algilayisi veya arzulanan kadmi-nesneyi ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte Berger, Avrupa disindaki sanat geleneginde
ciplakligin ve kadina bakisin, seyirlik bir nesne olmaktan 6te, ¢ok daha edilgen
bir durumu sergiledigini de belirtir. Matisse’den Picasso’ya, Renoir’dan
Ingres’a ve tabii ki Delacroix’ya kadar pek c¢ok sanatginin, i¢inde “odalik”

sozciigii gegen bir yapitt vardir (Uner Yilmaz, 2010).

3.1.3. Genco Giilan

Resim 85. Genco Giilan, Deeply in Love I1I-Couple 2003
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Daha ¢ok, daha derin nasil sevebiliriz? Sorusu ‘Deeply in Love’ serisini
yarattl. Seni Seviyorum' isimli seride figiirlerim ucuyorlarken bu sefer
derinlere daliyorlar, birbirlerine ulagsmaya calisirken, giindelik nesnelerden
kacarak... Her zamanki gibi takim elbiseli bir erkek, giizel ve sik bir hanima

ulagsmaya calistyor, gittikge daha derine dalarak, cigerleri patlayana degin...

Ciftin hareketleri ve duruslar1 bizlere Michelangelo’nun Sistin Sapeli’nde
yer alan ‘Mahser’ isimli eserindeki detaylar1 hatirlatabilir. Zaten freskte
stiziilen figiirler bana her zaman Michelangelo’nun titiz bir sualt1 gdzlemcisi
oldugunu diisiindiirmiistiir. Bence zaten kendisi ayn1 zamanda iflah olmaz bir
asik idi...

Bu yillarda gelisen teknoloji interneti de performansa dahil etmistir.
Genco Giilen kaydettigi performansini internet aracilifiyla paylagmistir. Yesim
Ozsoy’da 2003 yilinda performansini internet yoluyla kameralar &niinde canli
olarak diinyaya sunmustur. Ozsoy, Bogazi¢i Universite’sinin bir odasmin
duvarini naylonla kaplarken, performanstaki bir baska kisi silah getirmistir.
Diger bir kisi ise duyarsizligi ifade etmek icin cips yemistir. Sanat¢i bu
performansta, Irak savasindan Once, evini kimyasal silahlarin etkilerinden
korumak i¢in penceresini naylonla kaplayan Siirt’li bir vatandastan

esinlenmistir.

Yesim Ozsoy performans sirasinda, duvara “savasla ilgili performans

yapmak pencereyi naylonla kaplamak gibi bir sey” yaznustir (Asik, 2011: 84).

3.1.4. insel Inal

1969 Avustralya dogumlu Insel Inal, 1993 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Seramik Boliimii'nde lisans egitimini aldi. 1996'da
"Fluxus Sanat Akimi" yiliksek lisans teziyle, 2002'de "Cagdas Tiirkiye
Sanati’nda Uretim-Tiiketim {liskileri ve Bu iliskilerde Aksamalar" sanatta
yeterlik teziyle, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nden mezun

oldu.
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Bir donem “Performans Giinleri” ile interdisipliner organizasyonlar ve
paneller diizenleyen Inal, "DAGS Disiplinleraras1 Geng Sanatcilar Dernegi"nin

baskanligini yapti.

Yurtdis1 ve yurtigi birgok karma ve kisisel sergiye katilan Inal'in ayrica
bircok mimari uygulamalar disinda, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Eczacibasi

Koleksiyonu ile ¢esitli 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.

Seramik malzemesinin olanaklari, gosterge ve baglamlan ile birlikte
giincel sanatta yeni ifade arayislarinin pesinde arastirmalar yapan sanatgi,
malzeme ve disiplin arasindaki (olmas1 gerekmeyen) iliskileri sorgulamaktadir.
Elestirel bakisla diyalog kurarak miidahil olan, kendi mualif yapisiyla varolan,
yasamin i¢inden yasama tekrar bakan veya yasami gOsteren sorgulayan,
merkezin disinda kalarak, disiplinleraras1 kurgular ile giincel ve yerel odakli
projeler olusturan Inal, seramik diginda fotograf, video, pentiir gibi mecralarla
da diizenlemeler olusturmakta, katilime1 ve paylasimer biitiinciil kurgularla
tuttugu  kayitlar1  sergilemekte, kamusal alanlarda cesitli  projeler
uygulamaktadir. Uluslararas1 birgok sergide yer alan inal, en son Sinop ve

Canakkale Bienallerine davetli sanat¢1 olarak katilmigtir.

Ayrica Inal, yasadigimiz cografyanin sosyolojik, mimari, siyasi ve
kiiltiirel yapisiyla beslenmesi gereken sanat icin, bagimsiz sanat egitim
modelleriyle ilgili aragtirmalar yapmakta, bugiiniin teknolojisi, algis1 ve hiziyla
kendini varolan yapi icin iniversitelerdeki egitimin gilincellenmesi ve
iyilestirilmesi konularinda, cesitli projeler dahilinde konferanslar vermekte,

atelye caligmalarina katilmaktadir.

Halen Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Temel Egitim Boliimii
ogretim iiyesi olan Inal, Yeditepe Universitesi’nde cesitli yiiksek lisans ve

doktora diizeyinde kuramsal dersler de vermektedir. (Inal, 2007).

Insal Inal’in ortaya koymus oldugu performanslardan bazilar1 asagida

sunulmustur.
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Sanat Sizi Aldatiyor: Insal Inal’in yurtdisinda gerceklesrtirdigi &nemli

performanslardan biri, “Sanat Sizi Aldatiyor” adli ¢aligmasidir.

Resim 86. Insel inal, “Sanat Sizi Aldatiyor 17, 2006

Resim 87. Insel Inal, “Sanat Sizi Aldatiyor 2”, 2006

Resim 86 ve 87’de Inal; Galata Platform Sanatgi Degisim Programi
cergevesinde, “Sanat Sizi Aldatiyor” adli performansinda yiiziindeki maske ile bir

soyguncu gibi illegal kigi formatinda kosarak salona girer.

Daha sonra sirt ¢antasindan ¢ikardigi dergilerden harfler keserek duvara bir
ciimle yazan sanat¢i harfleri yapistirdiktan sonra kosarak oradan uzaklasir. Duvarda

ise “Art Is Cheating You’ (Sanat Sizi Aldatiyor) yazmaktadir.

104



Masaj, Mesaj: Resim 88, 89 ve 90’daki c¢alisma gorselleri, sanat¢inin

izleyicisine servis vermesini ve sanat¢i kimligini sorgulamaktadir.

Sanat¢inin bedeni kiirator tarafindan bir sanat nesnesi olarak masaj masasi
lizerinde getirilerek galerinin ortasina yerlestirilmistir. Insel Inal bu performansinda
aktif-sanatci, pasif seyirci iliskisini ters yiiz etmistir. Bu kez seyircisini aktif kilmay1
amaglayan sanat¢1 50 lira 6deyerek masaj servisi alma beklentisini ortaya koymustur.
30 dakika siiren performans bitikten sonra kayda alinan masaj ani, masaj masasina

yansitilarak sergi boyunca izlenmeye devam etmistir.

Performans Cer Modern  “Kimlikler  Liitfen”  sergi  acilisinda
gerceklestirilmistir. Yukaridan masaj aninda ¢ekilen video kaydi goriintiisii ise masaj

masas1 iizerine sergi boyunca yansitilarak sergilenmistir (Inal, 2010).

Resim 88. Insel Inal, “Masaj, Mesaj 17, 2010
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Resim 90. Insel inal, “Masaj, Mesaj 3” Enstalasyon, 2010

Mica Moca Project: Insel Inal, kiiratorliigiinii Firat Arapoglu'nun
istlendigi ve 23-25 Eyliil 2011 tarihleri arasinda Mica Moca Project Berlin'de
gerceklestirilecek "Performans Giinleri/Berlin ve Istanbul: Anlat Bana"

etkinligine katildi.
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Prostetik hafiza teorisi ve RAM arasindaki benzer noktalardan hareket
eden "Berlin ve Istanbul: Anlat Bana" etkinligi, Berlin ve istanbul ekseni
dogrultusunda yaratacagi diyaloglarla iktidarlar, kapitalist iiretim ve tiikketim
modellerinde insa edilen iletisimlerin sorgulanacagi bir platform olusturmay:
amaglhiyor. Performans giinleri araciligiyla bedenlerde ve bedenlerle-
cisimlesecek etkinlik, bugiine kadar iistlinde durulmayanlari, prostetik bir
hafizay isaret edecek sekilde ve diyalog eksikligini tanimlayacak bir bigimde
Firat Arapoglu ve Insel Inal'n katilimi ile olusturulacak bir deneyimi
hedefliyor. Etkinligin temel ilkesi, aslinda gordiigliniiz gibi degil durumunun
ortaya konmasi. Bu baglamda, etkinlikte bugiline kadar RAM’lere kazinarak
insaa edilen On yargilarin, izleyicilerin/katilimeilarin  biitiinctil  katilimini
amaglayan ve etkilesimli bir iligki kontekstinde kurgulanan performanslarla

ters-yiiz edilmesi s6z konusu edildi. Insel Inal, etkinlikte 30 dakikalik

performansiyla yer aldi (Inal, 2010).

Resim 91. insel inal, “Mica Moca Project” Enstalasyon, 2011

Kendi Sehrini Yarat: Resim 92 ve 93’de, sanat¢1 katilimcilardan 1000 parga
seramik legoyu sallanan bir diizenegin {istline dizmelerini istemistir. Sallanan

platformdan yere diiserek kirilan Legolar seyirciyi bir nevi oyunbozan konumuna
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koymustur. Bu durum sehirdeki gece kondular gercegini bize ¢agristirken, aslinda

gormezden gelinen kirilan pargalarin esasligini sorgulamamizi bize hatirlatmistir.

Resim 93. Insel Inal “Kendi Sehrini Yarat 2”, 2011 Mica Moca, Berlin

Kurban-Midye: Sanat¢i bu performansinda Rum mezesi olan midye dolma
tizerinden cesitli okumalar yapmistir. Kiirt vatandaslarin iiretimine gegen midye
dolma icine aci1 katilarak dogu kiiltiiriiyle yorumlanmistir. Bir saray gelenegi olan
ince porselen, midye iizerinden bugiiniin gé¢ baglamini performansin merkezine

almistir.
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Inal, midye dolma kabuklarmmi porselen ¢amurundan yeniden iirettigi
performansinda, iirettigi kabuklar ile hazirlanan midye dolmalari, limon ile
servis ettigi izleyiciye yeniden sunmustur. Performans sonrasinda ise bulagik

kalintili kabuklar sergi sonuna kadar sergilenmeye devam etmistir.

Son 40 yilda Tiirkiye’de go¢ yalnizca Kiirt niifusun istanbul gibi biiyiik
sehirlere gd¢miis olmasiyla sinirli kalmamus, dzellikle istanbul ve Anadolu’da
binlerce yil yasamis bugiin azmlik olan toplumlar, yerlerini, yurtlarini
birakarak baska iilkelere go¢cmiislerdir. Tim bu yasananlar; kiiltliriin

degisimine, doniisiimiine, dokusunun, tadinin bagkalagmasina neden olmustur.

Ozellikle performans projelerini diyaloglar {izerinden gelistirerek,
seramik ve porselen malzemesini farkli baglamlarla kullanarak yeni algilar ve
yeni ifadeler yaratmayr deneyen Insel Inal; “Kurban-Midye” adl
performansinda bir Rum mezesi olan midye dolma ve yasanan gocle birlikte bu
malzemenin el degistiren yapicilar1 ve lezzetine vurgu yapmistir (Agatekin,

2015: 8-9).

Resim 94. Insel inal, “Kurban-Midye” Seramik Performans, 2011
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Resim 95. Insel Inal, “Rum Mezesi”, Seramik Performans, 2011

“Insel Inal’m “Kurban-Midye” adli performansinda “Rum Mezesi” olan
midye dolma iizerinden gesitli okumalar yapiyor. Inal’a gére dogulu Kiirt
vatandaglarin liretimine gegen eskinin “Rum Mezesi” midye dolmasi, ¢esitli
metaforlar1 da iginde barindiriyor. Hatta aci katilarak dogu kiiltiiriiyle
yorumlanan yiyecek, tamamen bir gé¢ sembolu halinde projenin igine dahil
oluyor. Ince porselenler saray gelenegini g¢agristiran durusuyla midye
tizerinden bugiiniin go¢ baglamini performansin merkezine tasiyor. Sanatla
daha demokratik bir ortam olusturulabilecegine inanan Inal, o6zellikle
performans projelerini diyaloglar iizerinden gelistirerek, seramik ve porselen
malzemesini farkli baglamlarla kullanarak yeni algilar, yeni ifadeler ve yeni

farkindaliklar yaratmay1 denedigini” ifade etmektedir (Karatag, 2017).

3.1.5. Mahbup Aldig

Mahbup Aldig’in kendi yazim dili ile yazmis oldugu kisisel notlarindan
yararlanarak asagida bilgi verilmistir. Yazim esnasinda 6zellikle kullanmakta oldugu

ozgiin diline sadik kalinarak yazi tizerinde herhangi bir diizeltme yapilmamustir.

Yedi Agustos bin dokuz yiiz altmis yedi yilinda Kars’ta diinyaya geldi.

Bir hafta kadar dogdugu memleketin havasini soluduktan sonra yirmi yedi
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yilint gecirecegi Ankara’da ilk orta lise 6grenimini tamamladi. Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesinde ii¢ yillik bir egitimin ardindan Hacettepe
Universitesi, Resim Béliimiinden bin dokuz yiiz doksan iki y1linda mezun oldu.
Bu siiregte kavramsal boyutta yapmis oldugu calismalari desteklenmemesine
ragmen Bin dokuz yiiz doksan bir yilinda Asya-Avrupa Bienalinde asosyal

yapisi gerekgesiyle sadece caligsmasi yer buldu.

Atik materyallerle beslenen ruhu, belenen® bedeni yasamimi idame ettigi
her bir nesneye dokundu. Ve her bir nesne anlami olmadan yasaminda var
olmadi. Kirillmig yanmig atilmis olan her madde doniisiim ilkesiyle yeniden
dogarak yasaminda yer buldu. Kullandigi malzemelerden kaynakli okudugu
okul da dahil olmak fiizere sergi ve performanslarina legal anlamda izin
verilmedi. Izinsiz ve beklenmeyen anlarda cikan iiriin ve duruslarla kisileri
sasirtmak stili oldu. Yirmi {i¢ yillik 6gretmenlik hayatina memurca yelegini
giymeden akrep ve yelkovanlara savas agarak devam ediyor (Mahbup Aldig

kisisel notlar1).

Resim 96. Mahbup Aldig, “Bebek Adina Kimse Uyuyamaz 17, 2006

? Belemek: Cocugu kundaklamak, TDK
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Resim 97. Mahbup Aldig, “Bebek Adina Kimse Uyuyamaz 2”, 2006

3.1.6. Siikran Moral

Sanatgiin  1997°de Istanbul Bienali kapsaminda da gdsterilen
“Hamam” videosunda, Siikran Moral Istanbul'da bir erkekler hamamina
giriyor ve burayr kaydediyor. Eserde bdylece ataerkil diizene ait olan bir
mekanda algilar kirilmis oluyor. Moral'in diger eserlerinde de oldugu gibi bu
videoda amaci, yerlesik diizendeki kabul edilmis algilarla oynayarak izleyiciyi

sasirtmak ve diistindiirmektir.

Resim 98. Siikran Moral, “Hamam”, 6 Temmuz-31 Agustos 2006
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“Stikran Moral, 1996 yilinda Galleria Studio Oggetto’da gergeklestirdigi
"Storia dell’occhio/Goziin tarihi" isimli performansinda galerinin camekaninin
ardinda, sokaga doniik bir sekilde bir jinekoloji masasina yatar ve bacaklarinin
arasina bir monitor yerlestirir. Seyircinin monitérden izledikleri televizyondaki talk
show’lardan alinmig, homoseksiialiteye dair roportajlar ve goriintiiler aslinda

Moral’n vajinasinin anlattiklaridir” (Y1lmaz, 2013).

Resim 99. Stikran Moral, “Speculum”, 1996

2010 Yilinda diizenlenen Contemporary istanbul Fuari’nda sergilemis oldugu
isinde Mardin’in Yukar1 Aydinli koyiinde 3 erkekle ayni anda evlenmistir.
Fotograflarda ve video da herkes mutlu goriinmektedir. 1 gelin 3 damat. Sanat¢1 “Ug
Adamla Evlilik” adli calismasinda iilkemizde adina tore dedigimiz insanlik dis

kumalik sistemine elestiride bulunmaktadir.
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Resim 101. Siikran Moral, “U¢ Adamla Evlilik 2”, 2010

Kavramsal Sanat’in boya yerine kavramlari ve dili kullanmasi gibi
Performans Sanat1 da malzeme olarak bedeni se¢mistir. Amemus, performansin
yapist geregi bedenin 6n planda oldugu bir sanat eseridir. Siikkran Moral,
kadinin 6zellikle cinsel kimligi ve cinselligini yasayisiyla toplum tarafindan
kurgulanan yeri ve 6nemini sorgulayan, bunlar1 alt {ist etmeye girisen sanat
eserleri Uiretmistir. Emin, Schneemann gibi sanatgilarla birlikte Moral da ¢ogu

zaman kendi benligi ve bedenini sanat nesnesi olarak gérmiistiir. Bu yontem,
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bireysel cinselliginin toplumun mali olarak goriilmesine karsi ¢ikan, Cinsel
Devrim’i destekleyen ve zaman zaman bunu elestiren ikinci dalga feminizm ile
ayni yillara denk gelen sanat akimlarinin ortaklig1 olarak goriilebilir. Moral,
Amemus’ta bedenini nesnelestirerek, toplumsal tim nesnelestirmelere karsi
durmustur. “Kisisel olan politiktir!” demistir, performansinda emek sarf eden
ve onu izleyen herkesi politik birer aktdre doniistiirmiistiir. Moral, bir seyleri
diirtme, birilerini diisiindiirme noktasinda basariya ulasmistir. Adin1 daha fazla
duyurarak da ticari anlamda artmis bir potansiyele sahip olmustur. Amemus,
ciplakligin, seksin yarattig1 yiikselen tartigma/saldirt bulutunun golgesinde her
seyden ¢ok bir sanat eseri olarak degerlendirilmelidir. Amemus, basarili bir

feminist performans 6rnegidir (art-if-act?, 2010).

Resim 102. Siikran Moral, “Amemus”, 2 Aralik 2010

Stikran Moral “Bordello” performansint  1997°de Karakdy Yiiksek
Kaldirim’daki bir genelevde gergeklestirmistir. Sanat tarihi boyunca alisilagelmis
“estetik obje olarak sergilenen kadin” imgesini tersine ¢evirmis. Ona bakan izleyiciyi
bir “sanat yapiti”na baktigindan habersiz bir gruptan se¢mis ve performans sonrasi
olusturulan videoda onlar1 da sergilemis. Performans sirasinda zaman zaman elinde
“Satilik” yazan bir kagit tutmus. Binanin kapisinda yine onun yerlestirdigi “Modern

Sanatlar Miizesi” yazisi varmis” (Arat, 2013).
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Resim 103. Siikran Moral, “Bordello”, 1997

3.1.7. Nezaket Ekici

Tiirkiye de performans sanati ¢ok fazla taninmamakla beraber ilgi ve merak
uyandirmaktadir. Nezaket Ekici performanslarinda ¢agin elestirisini yapmaktadir.
1970 Kirsehir dogumlu olan sanat¢i, 1973 yilinda ailesiyle beraber Almanya’ya go¢
etmistir. Almanya’da yasanan kiiltiirel ¢atisma Tirkler’in duygusal diinyasini
derinden etkilemistir. Ekici, donmek ya da kalmak gibi ikilemlerin oldugu bir
ortamda yetismis ve egitim gOrmiis bir sanatgidir. Bir kadin sanat¢i olarak
hemcinslerinin problemlerine ve evrensel nitelikte farkli ve kiiltiirel konulara ilgi
duymustur. “Tiylerin Cig8lig1” zararsiz gibi goriinenin, gilizelligin, giizelligin ayni
zamanda tehlikeli ve Oliimciil olabilecegini vurgular. EKkinci sergi mekaninin
ortasinda, ellerinde sar1 eldiven ve siyah bir kiyafetle, basinda koruyucu bone, gozliik
ve yliziinde maskeyle hazir beklemektedir. Korunmak i¢in biitiin 6nlemler alinmistir.
Siyah topuklu ayakkabilarla 10 adet kus tiiyli yastigin {lizerinde tepinmeye baglar.
Normal hayatimizda masum gibi duran yastiklar birdenbire darmadagin edilir.
Tlyler havalarda ucusur. Bu olup bitenler esnasinda sanat¢inin nefesine ve ¢igligina

kus sesleri karisir (Asik, 1990: 87-88).
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Nezaket Ekici, 8 Kasim-30 Aralik 2006 tarihleri  arasinda
performans/enstalasyonlari1  “Kendi Bagkanliginda” isimli sergiyle sunmustur.
Dogdugu ve yasadigi kiiltiirlerin izlerini tasiyan Ekici, performanslarini farkli bir
sunum bi¢ciminde yapmistir. Sanat¢inin performanslart Kasa Galeri’nin ii¢ odasinda
lic giine yayilmistir. 8 Kasim Carsamba “Screaming Feathers”, 9 Kasim Persembe
“Daydream”, 10 Kasim Cuma “Zeitgeist” basliklariyla gerceklestirmistir. (Resim
104, 105, 106).

Nezaket Ekici, serginin ilk giiniinde gerceklestirmis oldugu performanslariyla
ilk bakista yakin ge¢miste yasanan ve toplumsal bir korkuya doniisen salgin bir
hastaliga isaret ediyor. Ekici, ugusan beyaz tiiylerin diigsel estetigi ve cigliklarin
kaygi wverici karisimini  “Screaming Feathers” performansinda olaylarin  ve
yasamlarin tasidigr ¢ift anlam ve anlamsizlia isaret ederken, bireysel ve toplumsal

hafizasizligi da giindeme getiriyor. (Resim 104).
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Nezaket Ekici’nin serginin ikinci giiniinde diizenlenen
performans/enstalasyonu izleyiciyi gergekiistii ve diigsel bir manzaranin ortasinda
birakiyor. Sanatg¢inin benzerlik, 6zdeslik, benlik ve varlik kavramlarini ayna etkisi
kullanarak su yiiziine ¢ikardigi “Daydream” performans/enstalasyonunda resim
goriintiilerin aldatici yani1 vurgulaniyor (Resim 105). Ekici bu performansi igin;
“...bazen, aynaya baktigimizda bir seyler yakalarsiniz. Kendinizin yansimasi,
varliginiz {izerine sorular1 harekete gegirir. Goriintiiler. ‘Ben’ bilincini sorusturur,

kabul eder, pekistirir ve dogrular. Ya da tam tersi” der (Asik, 2011: 89).

Resim 105. Nezaket Ekici, “Daydream”, 2.Giin / 9.11.2006

Nezaket Ekici’nin Zeistgeist (Zamanmn Ruhu) isimli video yerlestirmesi
Istanbul’u mercek alta alir. Almanca bir kelime olan zeigeist, cagin diisiinsel ve
kiiltiirel ortamini ifade eder. Performans alaninda duvara yansitilmis iki videodan
birinde Istanbul’un hos olmayan goriintiileri gozler oniine serilmistir. Sanatci bu
goriintiileri bedenine baglanan bir kamera ile Istanbul sokaklarmda kosarken

cekmistir. (Resim 106).
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Resim 106. Nezaket Ekici, “Zeitgeist”, 3. Giin/10.11.2006

Nezaket Ekici, lgiincii performans/enstalasyonu Zeitgeist ile sehrin tanidik
imgesini temsil etmeden, onu kars1 kavrayisla yeniden gostermeyi hedefliyor. Bu
performansta sanat¢cinin, galeri performansi Oncesinde gerceklestirdigi sokak

performansi projeksiyonla yansitiliyor.

Kiltirel ve Sosyal, politik glindemleri islerine yansitan Ekici,
performanslarinda 1rk, cinsiyet, kimlik kavramlarimin iizerine gitmektedir. Acik
yirekli ve eylemci performanslarint siirsel bir estetik c¢ercevesinde izleyiciye
sunuyor. Sanatgi izleyiciyi performanslarinin coskusuna katarken ayni zamanda
onlara sanatin yagsama nasil karistigimi ve yasam kadar gercek oldugunu
anlatmaktadir. Sanat¢inin sokak performansinda elinde video kameras: ile
Istanbul’un tamidik caddelerinde kosar, sokaklar, insanlar ve cevrenin tamklig
sanat¢inin goziliyle kaydettigi goriintiiler, sanat¢inin ¢ekim sirasindaki yiiz ifadesi ile

birlikte izleyiciye sunuluyor.

Resim 106’da, Aslinur Sertkan, Itir Demir, Sener Yilmaz Aslan, Banu Altintas,
Giines Hiiseyinkulu, Ali mengiis, Emine Cérdiik, Burcu Eken, Cansu Ezgi Ince, Ferit
Poyraz, Emel Erden, Emel Ozkan, Sevilay Ayhan, Merve Ucak, Burcu Kiresci,
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Sevim Tuncer, Serkan Aksakal, Hazal Ozdemir, Ceren Ceylaner, Aysen Celik, Giiler
Asik, Bur¢ak Konukman, Esref Yildirim, Ozer Toraman, Deniz Rona gibi sanatcilar
Nezaket Ekici’nin “Form It Able” performansinda bir araya gelerek sabit duran farkl
boyuttaki kaidelerin iizerinde gruplandirilmis olarak durmaktadirlar. Kaidelerin
yanindaki nota sehpalarinin iizerinde, sanat tarihinin 600 yillik dénemindeki se¢ilmis
eserlerin fotograflar1 bulunmaktadir. Daha 6nceden CD ye kaydedilmis sanat¢inin
sesi izleyicilerden modelleri resimlerdeki gibi sekle sokmalarmi ister. Izleyiciyi
cagirarak katilmaya tesvik etmektedir. Bu nedenle pasif konumdan aktif konuma

gecen izleyici orijinal kopyalama i¢in heykeltras roliine gecer.

> 8 KNNGRE MERKLE

Resim 107. Nezaket Ekici,” Form It Able”, Performance-Installation, 2011

Nezaket Ekici Resim 107°de, “Water to Water, daha once hi¢ denemedigim bir
performansti. Goliin i¢cine benim i¢in kurulmus bir yiikseltinin {izerinde uzun kirmizi
onliiglimle duruyorum. Golden pompalayarak c¢ektigim sular bir filtreden gegerek,
onliiglime baglt hortumlardan goliin kiyisindaki yardimeilarim araciliiyla bardaklara

doluyordu ve igme suyu olarak seyirciye ikram ediliyordu” der (Asik, 2011: 87-92).
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Resim 108. Nezaket Ekici, “Water to Water”, 2015

3.1.8. Galata Perform

Galata Perform (Istanbul Performans Sanati Merkezi), 2003 yilinda Galata
Kuledibi’ndeki Biiyiik Hendek Caddesi’nde yer alan tarihi bir apartmanin birinci
katinda kurulmustur. Yesim Ozsoy tarafindan kurulan merkez; performans sanati,
yenilikgi tiyatro, ¢agdas dans ve miizik alanlarini eksen alan, ¢alisanlara yonelik de
acik bir alternatif gosteri alani olarak kullanilmisti. Galata Perform’un diizenlemis
oldugu ‘Performans Zamani1 07’ diinyada ¢ok Onemli bir sanat dali olarak kabul
edilen performans sanatinin Tiirkiye’de kabul gérmesini ve geligmesini amaglamistir.
Performans projelerinin izleyicilerle bulusmasini amaglayan ve disiplinlerarasi

sinirlar1 zorlayan islerin cogunlukta oldugu ¢alismalara yer verilmistir.
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Resim 109. Galata Perform, “Performans Zamani 07, 2007

Etkinlikte Tiirkiye’den Genco Giilan, Komet, Yesim Ozsoy, Mustafa
Kaplan gibi sanatgilar, Mimar Sinan ve Bogazi¢i Universitesinden dgrenciler,
Sirbistan’dan iki, Ispanya’dan yedi, Avusturya’dan bir sanatg1 yapitlarini
sundular. Etkinlige Tiirkiye’den 50’nin iizerinde sanatc¢i katilmistir. Ayrica,
Melis Agazat, Gokce Akyildiz, Sevi Algan, iThami Algor, Haluk Arus, Erding
Anaz, Sule Ates, Deniz Aygiin, Nihan Baspinar, Yigit Biilbiil, Elif Coproglu,
Itir Demir, Giilga Asiyegiil Denizci, Dicle Dogan, Evren Erbatur, Selen
Erdogan, Ozgiir Erkok, Biilent Goncii, Yesim Ozsoy Giilan, Genco Giilan,
Duygu Giingér, Pelin Giire, Mete Horozoglu, insel Inal, Elif Isikozlii, Semra
Kap, Mustafa kaplan, Ayca Kubat, Evrim Temir Kavcar, Cigdem Kaya, idil
Kemer, Alaattin Kirazci, Yesim Kog, Komet, Miinibe Millet, Ayse Orhon,
Giilsiin Orhon, Esra Oskay, Neylan Ozgiile, iz Oztat, Hazal Selcuk, Batur
Sénmez, Ozgiin Sonmez, Ferhat Sen, Seval Sener, Beril Sendz, Sinan Tinar,
Melida Tiiziinoglu, Ozge Uraz, Bahar Vidinlioglu, Eda Yapanar, Canberk

Yildiz, Batuhan Yiice, Sebnem Yiiksel isimli sanatcilar etkinlikte yer aldilar.

122



3.1.9. Alaattin Kirazci

26 Agustos-01 Eyliill 2007 tarihleri arasinda bir etkinlik i¢in Sirbistan'in
baskenti Belgrad’ta yasamistir. Bu etkinlik "Real Presence- 07" adinda uluslararasi
bir atdlye-calismasidir. Burada "Koprii" adli bir performans yapmaya ve ivo

Andri¢’in Drina kopriisiinde yiirlimeye karar vermistir. Bu performansta:

“Mostar kopriisiiniide hatirlayarak ve savag goriintiilerini.
Koprii yapar gibi bir o yana bir bu yana.
Yeni bir sey yaparak yikmadan.

Once kendimi tazeledim” misralarini dile getirmistir (Kirazc1, 2007).

Resim 110. Alaattin Kiraze1, “Koprii 17, 26 Agustos-01 Eyliil 2007
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Resim 111. Alaattin Kirazci, “Koprii 27, 26 Agustos-01 Eyliil 2007

1969 yilinda Almanya’da dogan Alaattin Kirazci, 1993 yilinda Hacettepe
Universitesi GSF, Heykel Boéliimii’nden mezun oldu. 1996-2007 yillarinda
Ingiltere’de Yiiksek Lisans ve sanatta Doktora egitimini tamamladi. Caligmalarmi

ekolojik sanat iizerinde siirdiirmektedir.

3.1.10. Reflex Grubu
Sanatg1 Insal Inal’in 6grencileri tarafindan kurulan Reflex Grubu hakkinda:

Reflex Grubu haziran ay1 i¢inde Umraniye Kiiltiir Merkezi’nde kisisel
belleklerinden yola c¢ikarak “bilgi nesneleri” hakkinda derledikleriyle,
“Miidahale-Miisamere” adli bir sergi agiyor. Deniz Rona, Itir Demir, Kardelen
Fincanci ve Evrim Ozarslan’in dahil oldugu “Reflex”, iizerimize yagan
bilgilerle gergekleri arasinda olusan uyumsuzluklardan beslenen projelerini

giindeme getirmeyi deneyecek.

Bes yildir fakiiltemde verdigim, bu sergiyi olusturan sanatcilarin da ii¢ y1l
once son siniftayken dahil oldugu, giincel sanat pratiklerinden olusan derslerim
sirasinda, sanat reflekslerini tekrar elden gegirerek kodlarken, farkindalik
odakli uygulamalar gerceklestirdik. Yapilan inceleme, arastirma, okuma ve
sunumlar sonrasi ortaya c¢ikan sonuclar, grubu olusturan sanat¢ilarin, bu
zamana kadarki projelerine bir nevi hazirlik sagladi. Sanat¢ilarin farkindalik

siirecleri, bugiin kisisel ve bagimsiz ifade dillerini olusturmakta.
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“Reflex”, lisans donemlerinde bahsi gecen ders sirasinda resim ve heykel
ogrencileri tarafindan kurulan ii¢ yillik bir grup. Son smif donemlerinde

actiklar sergilerde baslayan birliktelikleri ise hala devam etmekte.

Es gecileni malzeme yaparak fark ettirmeyi amaclayan ‘Miidahale-
Miisamere” adl1 bu sergide ise sanatc¢ilar; yeni bir seyler ortaya koyarak, yeni
bilgiler tretmek veya gostermek, yeni sozler soylemek yerine, “hangi

gerceklik?” sorusunu sordurtmayi istiyor.

Grup, giindelik yasamda bilgi aktaranlara odaklanarak, tepkisel
deneyimlerini paylagsma ugrasisi vermekte. Lyotard ile giindemimize daha ¢ok
yerlesen bilgi odakli diisiinceler, grubun tiim islerinde algilanabilir. Bilgi,
kurum, kisi veya iktidarin donemsel ahlaki ile sekillendiginden, sanki bilimden
cok, sanatin daha fazla malzemesi olmakta. Ciinkii bu agidan bakildiginda
bilgi, gercegi isaret etmekten c¢ok, farkindaliklari arttirmak igin, rahatsizlik

duyularak sanat eserinde yerini aliyor.

Bilgi ve maniple edilenler {izerinde kendi algi odaklarindan yola ¢ikan
grup iiyelerinden Deniz Rona, kendi sdylemini, David Fincher’in “Doviis
Klibi” filmindeki 25. kareye referansla; kimin kimi seyrettigi, seyredenin mi,
seyredilenin mi iktidar oldugu belli olmayan televizyonlarin {izerinden
kuruyor. Devamli bilgi gibi goziikenlerin aktii ekranlarin karsisinda, kisisel
varligin korunamamasini vurgulayan sanat¢i, bedeniyle televizyon arasindaki

boslugu kendine dert, isine konu ediyor demektedir (inal, 2009).

Reflex Grubu Goriintirliik Projesi islerinde: Galata semtinin zamanimiza kadar
ulasan kiiltiir birikimini i¢inde bulundugu insan kalabalig1 ortmektedir diyor.
Grup hep telasli ve yogun yiirlinen yollarda fark edilmeyeni gostermeye
calistyor. Goriilmeyeni goriiliir hale getirmek icin {izerlerine giydikleri pargali
aynalarla islenmis elbiselerle Galata ve cevresinde dolasan Reflex Grubu
tiyelerinin amact Galata’ da rutin bir sekilde kosusturan insanlarin aynalara

yansiyan goriintiiden Galata’y1 yeniden kesfetmeleriydi (Inal, 2009).
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Resim 112. Reflex, “Ayna Ayna Soyle Bana”, Goriiniirliik Projesi, 2008

3.1.11. Giiler Asik

Nezaket Ekici’nin asistani olan performans sanatcisi Giiler Asik, kadinin
kavramsal ¢ercevesinden bakildiginda hem toplumsal hem de otonom olarak
sinirlandirilmas: iizerine yaptigi bu performansta, eril bakis acistyla bir sit alani
olarak goriilen kadin bedenini dikenli tellerle sarmistir. Performans biitiin bedenini

tamamen sarincaya kadar devam etmistir (Asik, 2011: 103).

Resim 113. Giiler Asik, “Siir”, 2008
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3.1.12. Kardelen Fincanci

Eylemi bir sanat ya da sanat1 bir eylem yontemi olarak kullanan sanatci
Kardelen Fincanci, bazen tek bir disiplinle bazen de disiplinleraras1 imlerde
bulunmaktadir. Amaci goérmezden gelineni goriiniir kilmaktir. Bu nedenle
galerisi ve sahnesi sokaklardir. Islerini sokakta sergilemeyi tercih eder. Ciinkii

sokaklar herkese aittir.

Resim 114. Kardelen Fincanci, “Sanat¢1 Dikkat”, 2008

Kardelen Fincanci “Siddete Kars1 Reflex” sergisinde interaktif bir is

yaparak g6z hizamizda olan1’ gérme ve gerisini gormezden gelme durumunu
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ziyaretcilerin ayaginin altia yerlestirdigi kAgittan cocuklarla bozuyor. insanlar
kagittan ¢ocuklara basarak goérmezden gelmenin yarattigi siddet ortamiyla

birebir iliski i¢ine giriyor (Fincanci, 2008).

3.1.13. Evrim Ozarslan

Kardelen Fincanci eylemi bir sanat yontemi ya da sanati bir eylem ydntemi
olarak kullanmaktadir. Islerini hayal giiciiniin izin verdigi oranda, higbir disiplini
ayirt etmeden, bazen disiplinlerarasi bazen de tek bir disiplinle iiretmektedir. Biitiin
derdi herkesin gorebilecegi ama gormeyi tercih etmedigi gercekleri insanlara bir
sekilde gostermektir. Bu nedenle galerisi ve sahnesi sokaklardir. Islerini, iiretimleri el
verdigi siirece sokakta sergilemeyi tercih eder. Ciinkii sokak hi¢ kimsenindir ve
herkesindir. Sokak yalnizca bir an i¢in orada bulunan insanlara ait olur ve insanlar
oray1 terkettiginde baglamindan kopar. Fakat yeni bir insanla yeni bir aidiyet kazanir.
Yani sokak kollektiftir (Fincanci, 2010).

Resim 115 ve 116°da, altin rezervlerinin tiikenmesiyle, altina endeksli
paranin akibeti “yeni devletlerin” paray1 yoktan var etmesi ve sonugta yeni bir

rezerv bulmasiyla sonuglanmustir.
Bu yeni rezerv bir insanin potansiyel borg kapasitesiyle esdegerdir.

Devletlerin, yeni devletlerin ve derin devletlerin kutsal ikonast
niteligindeki para onlarin insan iizerindeki giicliniin tescilli markasidir. Bu
markalar serbest piyasada ¢ok siki kapigirlar. Peki, gercekte herhangi bir varlik

durumundan bile s6z edemeyecegimiz bu paralar aslinda nedir?

Metanin degeri niteligini coktan kaybetmisler ve var olmayan kaynaklari

kendilerine rezerv olarak belirlemislerdir.

Oyleyse bir insan neden kendi parasini uydurup, basmaz?
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“Paranin Giivenilir Kaynaklar1” da iste tam bu noktaya, paranin aslinda
hicbir glivenilir kaynagi olmadigina parmak basiyor ve ironik bir dil kullanarak

sundugu onermelerle bu sorulara cevap artyor (Reflex, 2011).

Resim 116. Evrim Ozarslan, Paranin Giivenilir Kaynaklari, 2010

129



Evrim Ozarslan kisisel notlarinda; “Calismamda (Resim 117, 118) renkli sekerlerden
yapacagim Siirt halistin {izerinden gecerek salona giren katilimciyr ayakkabilarina
bulasacak kurtulmasi gii¢ rahatsiz edici yapis yapis durumun igine sokarak, milliyetgiligin

nasil bir ¢tkmaz ve ne kadar bulasici oldugunu hissettirmeye ¢alisacagim” der (inal, 2011).

Resim 118. Evrim Ozarslan, “Siirt Halis””, 2009
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3.1.14. Deniz Rona

Deniz Rona yapmis oldugu performansta, izleyicilerin 6niinde kendisi igin
hazirlamis oldugu koseye gegerek bir kadin gibi bacaklarini tiras etmeye baslar.
Daha sonra tiraglanmis ve kanayan bacaklarmin iistiine ince kadin gorabi giyer.

Makyaj yaptiktan sonra peruk takarak izleyicilerle iletisime gecer. (Resim 119, 120).

Resim 119. Deniz Rona, “Giiliimseyin Cekiyorum 1/ Kargart Kargasa 9, Hackleyin", 2009

Resim 120. Deniz Rona, “Giiliimseyin Cekiyorum 2/ Kargart Kargasa 9, Hackleyin", 2009
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Ayrica Deniz Rona, Istiklal Caddesi’nde asker kiyafetleri ile cezalandirilmis

gibi, zaman zaman dengesini kaybederek tek ayak iizerinde uzun siire beklemistir.

(Resim 121).

Resim 121. Deniz Rona, “Devre” Tiirkiye insan Haklari, 20. Y1l Sergisi, 2011

3.1.15.  Ali Sarugan

Sergi igin hazirlanan proje nazar {iizerine kuruludur. Insanlar
hayatlarindaki negatif gidisatin sebebini disarda ararlar, birinin go6zii, nazari
vardir diye negativ enerjiden kurtulmanin en geleneksel yontemi ise kursun
doktiirmektir. Kursun doktiirmek icin gidilen kursuncular yetkili “el verilmis”
kimselerdir. Kursun bir kepce iginde eritilir, bu esnada kursun doktiirecek
kimse bir sandalyeye oturur ve basi bir ortii ile ortiiliir. Hastanin basi tizerinde
i¢ci su dolu derince bir kap tutulur. Eritilen kursun bu kabin igine dokiiliir.
Gerekli dualar okunur. Nazar bozulur.  Sergide kursun dokme islemi
gerceklestikten sonra, dokiilen kursun, kursun doktiiren kisinin adi ile
saklanacak ve sergilenecektir. Ortaya ¢ikan bu amorf formlar kursunu doktiiren
kisilerin temsilleridir bir yerde. Hem de suyla karsilasan kursun maddenin

kendiliginden aldig1 bigim ile. (Resim 122, 123, 124).
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Resim 122. Ali Sarugan, “Kursun 17, 2011

Resim 124. Ali Sarugan, “Kursun 37, 2011
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Kavramlar hareket eder, yer degistirir, biiyiir, kii¢iiliir, baskalasirlar.
Anlamlart ¢aga, zamana, gereksinimlere gore yeniden ifade kazanir.
Tartismaya acik olmayan bir kavram, goris, fikir, durum yoktur. Halki kim

olusturur.

Halki bireyler olusturur. Bireyler ¢oguldur ve “bireyden” tamamen

ayridir. Bir giiruh bir kalabaliktir.

1978 baskili Halkbilim Terimleri Sozligii’nde Halk: Bir toplum iginde,
ortak gelenek, gorenek, davranis ve uygulamalardan olusan bir kiiltiirel

diizende yasayan insan toplulugudur.

Fakat halk olmak icin bir birey olmaya da gerek yoktur. (kendini
yetistirmis, gelistirmis, toplum i¢in faydali, vs...) o kalabalikta var olmak,

yasamak yeterli olacaktir.

Halk i¢in Halka Ragmen calismasmin sergi agilisma gelen halkin
kacinilmaz bir sekilde yanlarinda getirdikleri en giizel yanlarmi “yiizlerini”
kullanan c¢alisma; olacaklardan habersiz olarak geldikleri sergi davetinde
onlara ragmen yapilan bir etkinlik (uygulama) ile yilizlesmeleri ve buna karsi

verdikleri tepkiler lizerinedir.

Resim 125. Ali Sarugan, “Halk I¢in Halka Ragmen! 1, 25 Ocak- 3 Subat 2011
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Resim 126. Ali Sarugan, “Halk i¢in Halka Ragmen! 2, 25 Ocak- 3 Subat 2011

Resim 127. Ali Sarugan, “Halk I¢in Halka Ragmen! 3”, 25 Ocak- 3 Subat 2011

Fotograflar1 ¢ekilen izleyicilerin sergi agilisi esnasinda ¢ekilen fotografla
maskeleri yapilacak ve bu maske yiizlin sahibine degil bir baska izleyiciye
verilecektir. Ellerindeki yiiziin sahibinin kim oldugu ve bir bagskasinin
gbziinden sergiyi izleme gibi sorularla etkinligi dolasan kisler ellerindeki

maskelerle sergiden ayrilabileceklerdir. Ellerinde tanimadiklar1 birinin sureti
135



ile, belki de bir giin bu yiiziin sahibine rastlayip bir sempati duyabilirler belkide

taniyabilirler. Aralarinda yeni bir diyaloga neden olabilir.

Sergi, dagitilan bu maskeler agilis davetine gelenlerin hayatlarina
girecek, evlerinde bir kosede, kiitiiphanede yillar sonra bile rastlayacaklari,

onlar1 sorgulatan, giildiiren, animsatan birer ifade olarak hayatlarina sizacaktir.

Calismanm bir diger yonii ise maskelerin gozlerinin c¢ikarilmasidir.
(Oyulmasidir). Burada birinci amag tabi ki maske yapabilmektir. Fakat diger
bir yandansa maskelerin geregi baska bir kimlige biiriiniip, kendi kimligini
gizlemek, baska bir kimlik, kisilikmis gibi davranabilme 6zgirligiini
kazanmaktir. Tabiki bunun bedeli de gozlerin yerinden ¢ikarilmasidir. Gozler

c¢iksin ki bir bagka gozle bakabilme olanagi olsun (Sarugan, kisisel notlar).

3.1.16. Giilhatun Yildirim

Sanat¢i Gtuilhatun Yildirim, “2 saat 10 dakika” adli performansinda
William Sheakespeare’in ‘Hamlet’ eserindeki Ophelia karakterinin sanat
tarthindeki en meshur tasvirlerinden olan John Everett Millais’in ‘Ophelia’ adl
tablosunu canlandirdi. Performans kapsaminda izleyiciler, tabloda oldugu gibi
saf ve temizligin simgesi olan “su”yun i¢inde hareketsizce uzanan sanatgiyi 2

saat 10 dakika boyunca izledi.

Resim 128. Giilhatun Yildirim, “Su”, “2 Saat 10 Dakika”, 2016
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Prova Yapilmadi: Performans hakkinda hazirlanan tanitim metninde
sanat¢inin tablodan esinlenerek, tablodaki kadin figilirlinlin yiiz ifadesiyle bir
bag kurmay1 amagladigi belirtildi. Ayrica geng sanatcinin, figiiriin hareketsizce
uzaniyor olmasi ile 6liim, uyku Oncesi ve bilingdisina gonderme yaptigi

vurgulandi.

Kiirator Simge Burhanoglu, performans dncesinde bir prova olmadigini
vurgulayarak “Burada her sey gergek; su 1sis1 ayarlanmiyor, sanat¢inin kiyafeti
suya uygun degil ve daha 6nce herhangi bir prova yapilmadi. Her sey burada
bu iki saat i¢inde gerceklesiyor. Sonuna kadar dayanip dayanamayacag: bile

belli degil, hep birlikte gorecegiz,” diye konustu. Burhanoglu, sanat¢inin da

basli basina bir esere doniistiigiine dikkat ¢ekti (Cekim, 2016).

Resim 129. Giilhatun Yildirim, “40 Metre 4 Duvar 8 Kiip Etkinligi” Zorlu PSM, 2015

Giilhatun Yildirim: “Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
mezun olmustur. Uluslararast Performans Festivaline katidi ve ilk orada
performans yapmistir. Daha sonra, galeriler, kamusal alanlar ve Artnivo’da
performanslar gergeklestirmistir. Sanatci: “Performans zamanin toplumun dikte
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ettigi degerlerin bir donem ¢ok fazla bas taci edilip bir donem ¢ok fazla alasagi
edilmesi tiizerine buda siirekli bir dongii icine sokuyor bizi. Bir yandan
yikiyoruz bir yandan bas tact ediyoruz ve bir seyler, bu degerler siirekli olarak
siliklesiyor, anlamsizlastyor. Performanstan dnce prova yapmiyorum. Interaktif
bir performans. Izleyiciler performans siiresince yaptigim hamurlardan

alabilirler” demektedir.

Resim 130. Giilhatun Yildirim “Tanimlanmamis Bolge”, 2016

Daha sonra izleyiciler hareketli oldugu i¢in kirmizi elbisesi ile Giilhatun
Yildirim'a yonelmisti. Sanat¢i mekanda bulunan 3 kolonu tellerle sinir ¢izercesine
tanimlamaya bagladi. 2 saat siiren performansin adi “Tamamlanmamis Bolge” idi.
Performansta ¢izginin 6nemi canli olarak vurgulaniyordu. Ince bir telin duvar

ordiigiinii, bdlme giiciinii ve alan tanimladigini hissettiriyordu (inal, 2000).
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3.1.17. Pmnar Derin Geger

Resim 131. Pinar Derin Genger, “Between You and Me 17, 2016

Pinar Derin Genger saclarindan siyah balonlarla duvara sabitlenmis yerde
otururken birseyler mirildantyordu. Duyulamayan bu sdzler belki bir dua,
belkide Oniinde duran Nazim Hikmet’in Piraye’ye yazdigi mektuplardan bir
boliimdii. Oniinde mektuplar ve saksiya ekilmis tek bir balon vardi. Bu son

balon umudu temsil etmekteydi (EKici, 2016)

Resim 132. Pinar Derin Genger, “Between You and Me 27, 2016
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3.1.18. Bur¢ak Konukman

Burcak Konukman galeri alaninda c¢antasindan c¢ikardigi kravatlari
birbirine baglayarak uzun bir ip olusturdu. Sanat¢inin olusturmus oldugu bu ip
yeni giint, kisileri, goriismeleri ve siiregelen isleri temsil ediyordu. Bir anda
ceki¢c ve civisiyle sessizligi bozdu. Duvara cakilan kravatlar, hiyerarsiye ve
birbirine bagli sirketler arasi zincirlere sembolik bir gonderme gibiydi.
Karmagsiklasan bir siire¢ icerisinde en alt tabakada calisani ezen, bogan bir

yapinin sembolii gibi sabit bir sekilde vitrinde duruyordu (Ekici, 2016).

/

Resim 133. Burcak Konukman
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3.1.19. Itair Demir

Resim 134. Itir Demir, Ug¢ak Dolar/ Dolar Ucak, 2009

Itir Demir “Ugak Dolar/Dolar Ugak” performansinda, serginin ve

sergilemenin anlamlarindaki metaforlarini konusuna dahil etmistir.

“Savas ve oyun kavramlariin baglamlarindan faydalanarak olusturulan
proje, siddetin giinliikk yasamin i¢ine ne denli sindigine dikkat ¢ekmek istiyor.
Saydam bir fanusun iginde bulunan sanat¢inin kagitlardan yaptigr ucaklari
bulundugu alan i¢ine firlatmasiyla fanusun i¢i zamanla doluyor. Metaforlarla
kendine anlatim olanaklart gelistiren proje, fanus icindeki bedenin

metaforlarin1 da projeye merkezliyor” (Itir Demir, kisisel notlar) (Inal, 2009).

Itir Demir devamli ugak {iretse de yine de diiserek biriken ugaklarla ayni
kaderi bir fanus i¢inde yasama diramini, izleyiciye canli olarak aktarmigtir

(Inal, 2009).
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3.1.20. Mehtap Baydu

Resim 135. Mehtap Baydu, “Karakter Biiriinmek”

Mehtap Baydu: “Bir performans gergevesi igerisinde, daha 6nce her
biri farkli meslek ve sosyal siniflar1 temsil eden kadinlardan topladigim
elbiseleri ist iiste giyiniyorum. Bu kat kat tist {iste giyilen elbiseler belli bir
kalinlik olusturuyorlar, kalin katmanli bir elbise olusturuyorlar, bir siiri
bedenin bir bedene doniismesi gibi. Uzerime her bir elbiseyi deneyip
giyindikten sonra, bir defada hepsini birden ¢ikartmaya ¢alistyorum ve ig ige
geemis elbiseleri izerimden ¢ikarttigimda, olusturduklar: hacim ve dolgunlukla
ic boyutlu bir objeye doniisen elbiseler, ben icinde olmadan da beni ve daha
once onlar1 giyinen kadinlar1 mekandaki varliklar ile izleyiciye tasiyip temsil
ediyorlar. Bu elbiseleri performansi yaptigim sehrin farkli yerlerini dolagarak
orada karsilagtigim farkli kiiltiirlere ait farkli sosyal kimliklere sahip
kadinlardan giinliik kullandiklar1 elbiselerinden birini isteyerek bir araya
getiriyorum. Bir goniilliiliikk igerisinde elbiselerini bana veren kadinlarin her

birinden kii¢iik bir metin yazmalarini talep ediyorum.

Bir sinirlilig1 olmayan bu metinleri performans ve enstalasyon mekanina

tagtyorum. Bu kadinlar1 kullanmis olduklar1 kiyafetleriyle sergi ve performans
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ortamina tagidigim gibi performansin gercevesi icerisinde kendi yazilar ile de
aktif olmalar1 i¢in bir zemin sunuyorum. Performans bittiginde bir araya
gelerek birbirinden ayrilmayacak sekilde bir biitiin olusturan kiyafetlerle temsil
edilen kadinlar, yazilariyla birbirlerinden ayrigsarak birey olarak varliklarini

daha giiclii bir sekilde vurgulayarak izleyici ile bir araya geliyorlar.

Kassel, Berlin ve Brezilya’nin Motes Claros sehrinde yaptigim bu
Performans” karakter biirinmek” her sehrin Kiiltiiriine ve sosyal dinamiklerine

gore degisiyor.

Resim 136. Mehtap Baydu, “Giysi”

Bir kadini, bir erkegi, bir vatandas1 ya da bir anneyi ¢ogunlukla giysiler
ve bu giysiler icinde iken bedenin aldigi kimi pozlar {izerinden
sergileyen/sorgulayan/tartisan performanslar, bu rolleri iistlenmis izleyicilere,
0zdeslesmeyle yabancilagmay1 bir arada duyuruyor. Sanat¢i kendi toplumsal
kimligini defalarca degistirerek, yeniden sekillendirerek, kimi zaman orterek,
kimi zamansa toplum icinde gormeye alistk olmadigimiz kadar agarak

normlarin Katiligini bizzat deneyimliyor (Baydu, 2015).
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3.1.21. Ebru Saygin

Mamut Art Project 2016’nin performans programinda geng Tiirk sanat¢ilardan,
Murat Bulut Aysan, Itir Demir, 1. Ata Dogruel ve Ebru Sargin yer almistir. Murat
Bulut’un “Karsilagsmalar” baglikli performansi “Performans sanati nasil goriiliiyor,
nasil izleniyor sorusuna cevap aramistif. I. Ata Dogruel’in performans sanatinin
soyut ve somut degerler arasinda yasadigi ¢eligkiyi degerlendiren 18 saat siiren uzun
performansinin adi “Miilkiyet Dis1” idi. Itir Demir, performatif olanin giincel
hayatimizdaki yerini sorgulatarak, izleyicininde performansta aldigi sorumlulugu
giindeme getiriyor. Ebru Sargin ise fark edilmeyi bekleyen “Buradayim” isimli

performansiyla projede yerini almistir (Mamut Art Project, 2016).

fe—
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Resim 137. Ebru Sargin, “Buradayim”, 2016
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DORDUNCU BOLUM

4. SIBEL TALAS’IN PERFORMANS CALISMALARI

Bu béliimde tez konusu; “Tiirkiye’de Performans Sanatinin Gelisim Stireci ve
Anlatim Araci Olarak Beden” olmasi nedeniyle, performans sanat anlayisina gore
yapilan, kisisel sanat siirecini iceren deneysel ¢alismalar, fotograflarla desteklenerek

sunulmustur.

Sibel Talas ilk performansini 1992 yilinda Bilkent Universitesi GSF’ de bir
final isinde gergeklestirmistir. Aralarinda donem hocalarindan Vasif Kortun, Hiiseyin
Alptekin ve Bedri Baykam’in da bulundugu jiiriye kadin nesnesinden doniisen
prangalarin1 giydirip lizerlerinden kilitlemis ve bu duruma en ¢ok da Vasif Kortun

sasirmistir.

4.1. Esref-i Mahliikat

Anne karnindaki yolculuk kadar karanlik koridorun igine tek basina giren
insanlar neyle karsilasacaklarini bilemeden yolun sonuna dogru yiirtirler. Koridorun
sonuna geldiklerinde bir anda sensorlii lamba yanar. igerideki kisi karsisinda Adem
ve Havva'y1 goriir. Adem ve Havva'nin baslar1 aynadan yapilmustir. Yani iceriye
Esref-i Mahlikat1 gormeye giren kisi kendisiyle karsilasacaktir. Esref-i Mahlikat
yaratilmislarin en sereflisi demektir. Adem ile Havva'nin arasindan ¢ikan el ise

kirmizi1 elmayr sunmaktadir. (Resim 138, 139).

Iceriden ¢ikanlara sorulan “kirmizi elmaya elini uzattin mi1?” sorusuna biitiin
cevaplar evet olmustur. Esref-i Mahliikat olan insan en bastan yapilan yanlisla

yiizlesmistir artik.
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Resim 138. Sibel Talas, “Esrefi Mahltikat 17, 2015

Resim 139. Sibel Talas, “Esref-i Mahlikat 2”, 2015
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4.2. Ekolojik Yikimla Miicadele

Kocaeli Mimarlar Odas1 “Diinya Cevre Giinii” etkinlikleri ¢ergevesinde kisisel
siirecte ortaya konulan, “Ekolojik Yikimla Miicadele” performansinda izole edilmis
bir kapstille baska diinya arayisina ¢ikan insanin yine ekolojik yikima ugramis bir
diinya ile karsilasmasini1 konu almaktadir. Performansta Kenji Kawai’nin “Ghost In
The Shell” adli bestesi kullanilmistir. Performans sonunda 200 adet ¢am fidani

dagittilmistir. (Resim 140, 141, 142, 143).
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Resim 140. Sibel Talas, “Ekolojik Yikim 1” Mimarlar Odasi, 2015
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Resim 143. Sibel Talas, “Ekolojik Yikim 4”, Mimarlar Odasi, 2015

“Ekolojik  Yikim” adli performans Romanya’nin Biikres kentinde de
gerceklestirilmistir. (Resim 144, 145, 146). Romanya Biikres Universitesinin
bahgesinde yapmis oldugum “Ekolojik Yikim” adli performansta bir hava almayan
bir posetin icerisinde nefessiz kalincaya kadar oksijieni bitirerek kullanilan poset ve
plastik ¢ilginligiyla diinyanin nasil nefessiz birakabilecegini bedensel performansla
anlatilmistir. Performansin sonunda Tiirkiye’den getirilen zehirli gazlara kars1 gercek

bir savas¢1 “mavi ladin” cinsindeki baris agaci {iniversitenin bahgesine dikilmistir.
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Resim 144. Sibel Talas, “Ekolojik Yikim 17, Biikres, Romanya, 2015

Resim 145. Sibel Talas, “Ekolojik Yikim 27, Biikres, Romanya, 2015

149



Resim 146. Sibel Talas, “Ekolojik Yikim 3”, Biikres, Romanya, 2015

4.3. Duvar

2015 yilinda Galeri Salt Beyoglu’'nda mekan i¢inde mekan kurularak halka
ozgiirce resim yapabilecekleri ifade edildi. Istedigini yapma 6zgiirliigii yaratarak
onlar1 sozclikler yerine imgelerle iletisim kurmaya c¢agirmiglardi. Sanatci Salt
Beyoglu’ndaki “Ressamlar Kongresi” adli projede duvara yapmis oldugu sakalli
adam portresindeki sakal1 6zgiirliik sinirlarini test etmek amagli duvardan yere kadar
uzatarak Istiklal caddesine dogru ¢ikmak istemistir. Fakat sakali duvardan tabana
indirdigi anda giivenlik gorevlileri tarafindan durduruldu. Sanat¢r bu g¢alisma da

verilen 6zgiirliigiin ve iletisimin sinirlarini kesfetmis oldu. (Resim 147, 148, 149).
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Resim 148. Sibel Talas, “Duvar 2”, Salt Beyoglu Galerisi, istanbul, 2015
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Resim 149. Sibel Talas, “Duvar 3, Salt Beyoglu Galerisi, istanbul, 2015

4.4. Giliimse

“MS” yararina yapilan etkinlikler kapsaminda besteci Nino Varon ve tiyatro
sanatgis1 Aysen Inci’ nin katilimiyla yapilan projede MS hastas1 cocuklarm ¢evirdigi
“Saftirikler” filminin tanitiminda bir performans gergeklestirilmistir. Hastalar
yararina dilizenlenen etkinliklere c¢agrilan yiiksek sosyetenin orada ne sebepten
bulunduklarin1  bilmediklerini  yiizlerinden  okunmast bu  performansin
gerceklesmesine neden olmustur. Giinde 4 igne olmak zorunda kalabilen MS
hastalarina dikkat ¢ekmek amagli giyilen kiyafetin tizeri siringalarla kaplanmustir.
Elde tutulan sirin sepetin igine iizerine kirmizi boyalar sigratilmis jelatin igindeki
siringalart film baslamadan Once salona girerek seker gibi dagitilmistir. Grupta

cogunlugun almak istemesi ve hatta “kizzim iginde alabilir miyim?” diyenler de
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olmustur. Film tanitimi esnasinda agilan sergide resimlerini hastalar i¢in satmak
lizere getiren ¢cogu sanatginin da orada ne i¢in bulundugunu yapilan performans ile

anlamis olmalar1 tiziintli verici olmustur. (Resim 150, 151).

Resim 150. Sibel Talas “Giiliimse 1” The Green Park Otel, Bostanci, 2015

Resim 151. Sibel Talas “Giilimse 2” The Green Park Otel, Bostanci, 2015
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4.5. Empati

Sariyer Belediyesi’nin MS hastalar1 yararina diizenlemis oldugu resim
sergisinde  gergeklestirilen  performansin  adi  “Empati”dir.  Performansin
ger¢eklesmesine neden olan sey bu projede yer alan kisilerin hastalik hakkinda
higbirsey bilmiyor olmalaridir. MS hastaligina yakalanan insanlar, giinde 3-4 kez
igne vurulmak zorunda kalabilmektedirler. Hastaligin ilerlemis halinde ise kasilmalar
olmaktadir. Performansta koli bantindan yapmilmis model hastanin tizerinde bir
hemsireye igne yapmasi istenmistir. Bu islem ¢ok eski yillarda genel olarak elmanin
tizerinde uygulanarak denenmistir. Daha sonra igneleri katilimcilara dagitarak
modelin tizerinde istedikleri bolgeye batirmalarini istenmistir. Katilimcilarin yarisi
igneleri yaparken diger bir yaris1 siringalar ellerine bile alamamigslardir. O giine
kadar MS hastalar1 yararina c¢aligan bu insanlar hem empati kurarak hastaligin
ciddiyetini anlamalari hem de hastalik hakkinda bilgilenmeleri saglanmistir. (Resim
152, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 160, 161).

Resim 152. Sibel Talas, “Empati 17, Performans, [stanbul, 2015
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Resim 154. Sibel Talas, “Empati 3”, Performans, [stanbul, 2015
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Resim 156. Sibel Talas, “Empati 5”, Performans Istanbul, 2015
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Resim 158. Sibel Talas, “Empati 7”, Performans, Istanbul, 2015
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Resim 159. Sibel Talas, “Empati 8”, Performans, Istanbul, 2015

Resim 160. Sibel Talas, “Empati 97, Performans, Istanbul, 2015
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Resim 161. Sibel Talas, “Empati 10, Performans, Istanbul, 2015

4.6. Bloody Peace

1992-1995 yillar arasinda, Bosna’da Avrupanin ortasinda acisi ve etkileri hala
devam eden bir soykirim yasanmistir. Cigliklarin duyulmadigi Bosna’da 350 bin
Miisliman feci sekilde katledilirken 50 bin kadima tecaviiz edilmistir. 2015 yilinda
Belgrad Tas Magdan Park’ ta yapilan canli performansta, beyaz alpaga kumasindan
dikilmis kiyafetin iizerine orada bulunan sirplara kirmizi boya ile baris isaretleri
yaptirtlmigtir. Performans bitiminde Tiirkiye’den getirilen “Mavi Ladin” agacint Sirp

bir bayanla Tas Magdan Parki’na dikilmistir. (Resim 162, 163, 164, 165).
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Resim 162. Sibel Talas, “Bloody Peace 1”, Belgrade Serbia, Tas Magdan Park, 2015

i

Resim 163. Sibel Talas, “Bloody Peace 2”, Belgrade Serbia, Tas Magdan Park, 2015
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Resim 165. Sibel Talas, “Bloody Peace 4”, Belgrade Serbia, Tas Magdan Park, 2015
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4.7. Blue Butterfly

Yiiksek lisans kapsaminda son yapilan performansta ise mavi kelebeklerden
yola ¢ikilmistir. Bosna’daki katliamdan bu yana 42 tane toplu mezar bulunmustur.
Bu mezarlar, sadece toplu mezarlarin iizerinde yetisen Artemis ¢igegiyle beslenen

mavi kelebekleri takip ederek bulunmaktadir. (Resim 166).

Resim 166. Sibel Talas,” Blue Butterfly 1”, Bosnia Sarajevo, 2016

Bosna Sarajevo Universitesi’nde yapilan canli performansta beden {izerine
2015 yilinda sirplarin boyamis olduklar1 kiyafet ile gergeklestirilmistir. Mavi
Kelebeklerin bagl olduklar zincirleri kiyafetin eteklerine dikilmigtir. Bognak bir ses
sanatgisinin ¢iplak sesle soyledigi “Ederlezi” tiirkiisiiyle iginde insan kemikleri olan
temsili mezara takilan mavi kelebekleri goz yaslarina bogulan izleyicilerin 6niinde
ofkeyle zincirlerinden koparip anne ve babalarini katliamda kaybeden iki kiz kardese
uzatarak sirplarin yaptigi baris isaretinin {izerine yapistirmalar1 istenmistir. (Resim

167, 168).
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Resim 168. Sibel Talas,” Blue Butterfly 3”, Bosnia Sarajevo, 2016

Daha sonra tek tek koparilan kelebekler baris isareti lizerine yapistirmalari igin
izleyicilere uzattilmigtir. Performans bitiminde Tiirkiye’den getirilmis “Mavi Ladin”
agact anne ve babalarint soykirimda kaybeden Bosnak kizkardeslere teslim
edilmistir. Daha sonra Sarajevo Universitesinin bahgesine dikilmistir. (Resim 169,
170).
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Resim 170. Sibel Talas,” Blue Butterfly 57, Bosnia Sarajevo, 2016

Degisik iilkelerde yapmis oldugu performanslarda diktigi agaglarin yasam
stirecini takip etmektedir. Sanat¢i: “Savaglar sonucu sosyal nedenlerden dolay1
yasanan goclerde insanlar birbirine karst uyum sorunu yasamaktadir. Su an yabanci
topraklardan gelmis bir agacin bir canli olarak bulundugu iilkeye ve canlilarina nasil
uyum sagladigi tarafimdan adim adim izlenmektedir. Agaclar su ana kadar higbir
uyum sorunu yasamamistir. Yani insanlarin basaramadigini benim agaclarim
basarmaktadir. Gittigim her iilkeye Tiirkiye’den getirmis oldugum agacimi dikmek

Omriimiin yettigi siirece devam edecek bir performans olacaktir” der.
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SONUC

Bu calismada 1960’lardan itibaren Bati toplumlarinda ortaya ¢ikan gosteri
tabanli sanatlarin Tiirkiye’deki yansimalari incelenmis, performans sanatg¢ilarinin
toplumsal sorunlarla beslenip, bedenlerini sanat nesnesine doniistiirerek yagami nasil

sanatin igine aldiklar1 vurgulanmaigstir.

Bu ¢alisma, Tiirkiye’de performans sanati ve sanatgilar1 var oldugu halde basili
bir kaynagin olmamasindan dolay1 bir baglangi¢ olabilmek amaciyla Tiirk

performans sanatcilarini belirlemeye yonelik bir aragtirma olmustur.

Calismada yer alacak sanatgilar belirlenirken agirlikli olarak 1990 sonrasi
Tiirkiye’de performans sanatlarini en iyi sekilde uygulayan sanatgilar secilerek
haklarinda yazilan yazi ve eserler incelenmeye c¢alisilmistir. Arastirma Yves Klein,
Allan Kaprow, Merce Cunningham, Jim Dine, Nam June Paik, Robert Rauschenberg,
Joseph Beuys, Gilbert and George, Marina Abramovig¢, Gina Pane, Orlan, Stelarc,
Oleg Kulik, William Pope.L., Viyana Aksiyonistleri, Herman Nitsch, Nancy Spero,
Waiting Faith, Carolee Scheemann, Judy Chicago, Sirin Nesat, Guerilla Girls, Piero,
Valeri Gerlovin, ve Rimma Gerlovina, Alexander Brener, Baybart Grubu, Asaf Zeki
Yiiksel, DAGS, Galata Perform, Nezaket Ekici, Alaattin Kirazci, Giiler Asik, Siikran
Moral, Genco Giilan, Insel Inal, Canan Senol, Canan Senol, Giilhatun Y1ldirim, Pinar
Derin Geger, Burcak Konukman, Reflex Grubu, Itir Demir, Kardelen Fincanci,
Evrim Ozarslan, Deniz Rona, Mehtap Baydu, Ali Sarugan, Adnan Tonel, Baybart
Grubu, Moni, Mahbup Aldig, Sibel Talas ile sinirli tutulmustur.

Ekler bolimiinde yer alan Cocuk ve Genglik Bienalleri’nin yeni neslin
yaraticiligini nasil gelistirdigi ve bedenlerini nasil sanat nesnesi olarak kullanma
imkam tamdig1 goriilmiistiir. Ozellikle 4. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali’nin
“Uyandirma Servisi” konusuyla yeni nesle nasil farkindalik kazandirdigina tanik

olunmustur.

Tez kapsaminda performans sanat¢ilarini incelerken bagimsiz, kararli ve

muhalif tavirlarini gézlemledik. Sanatin yasam kadar gercek oldugunu gordiik. Sanat
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yapmak i¢in sermayeye ihtiya¢ olmadigini, terk edilmis binalarin da muhtesem bir
galeriye doniisebilecegine sahit olduk. Sanatin gergeklerle nasil beslendigini ve

sadece sanatcilarin degil herkesin ilgi alan1 olabilecegini gozlemledik.

Bedenleri ve biitiin ruhlartyla sanatin igine giren performans sanatgilarinin
insanlar iizerindeki etkisini ve farkindalik yaratma c¢abalarini goriiyoruz. Performans
sanatlarinin malzemesinin beden oldugunu, mekanmin ise her yer oldugunu
gorsellerle belgelemis oluyoruz. Insanin kendisini ifade edebilmesinin en giiclii

yolunun sanat oldugunu, performans sanatiyla ¢ok daha iyi anliyoruz.

Tiirkiye’de 90’1 yillardan bu yana performans sanatlarinin uygulayicilari var
oldugu halde diinyada performans sanatlar1 iizerine yazilmis hicbir kitapta yer
almadiklar1 gibi {ilkemizde de yeterince taninmamaktadirlar. Tirk Performans
sanat¢ilart hakkinda basili bir kitap olmamasi nedeniyle internet kaynaklarindan

agirlikl olarak yararlanilmaistir.

Tez yazim asamasinda yapilan arastirmalar sonucunda karmagik diinyamizda
farkindalik yaratma giicii tartisilmaz olan performans sanatinin daha ¢ok halkin

icinde yapilmas1 gerektigi sonucuna varilmistir.

Bu tezin Tirkiye’deki performans sanatc¢ilarini bir araya toplayacagini ve
giincel sanatla son derece ilgili olmasi gereken Giizel Sanatlar Liseleri’ndeki
ogrenciler icin de yeni ufuklar acarak onlar1 performans sanati konusunda

cesaretlendirecegi diisiiniilmiistiir.
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EKLER

EK 1. Roportajlar
1.1. Adnan Tonel ile Roportaj (15.04.2016, Kocaeli/Gaziantep)

S. TALAS: Tiirkiye’de insanlar daha 80’li yillarin gerginligini {lizerlerinden

atamamigken sanatin bu derece 6zgiir olmasi karsisinda tedirginlik yasamadilar mi1?

A. TONEL: Sokaktan ve belirsizlikten kaynaklanan potansiyel bir korku
bakis1 olmakla birlikte yeni bir arayis1 géz ardi etmediler. Secenek olarak gordiiler,
clinkii seyircisiyle i¢ ige bir gosteri olarak okudular, engel ya da bir duvarim

olmamasi kendilerine yakin geldi.

S. TALAS: Tiirkiye’de Happening sanat1 adina cesaretli bir baslangi¢ yaptiniz,

peki sizden sonra gelen isim kimdir?

A. TONEL: Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda iiretim yapan gencler,
akademililer ve bagimsiz sanatgilar kendi galerilerinde, kendi bienallerinde yaptilar
elbet. Ancak goriinlir olmak risk tasir bilirsiniz. O nedenle 6ne ¢ikmak donem
kosullar1 geregi de frenlenmis olabilir. Sanatcilarin kendi aralarinda da g¢evrelerde
olanak buldu yapilan Happening’ler. Kimileri bunu stand Up gosterileriyle, kimileri

dogaclama tiyatroyla da melezlestirerek denedi.

S. TALAS- Yapacaginiz Happening’” lerden Once izin aldigimizi

sOyliiyorsunuz. Bu izinleri gerekli yerlerden alirken ne gibi zorluklar yasadiniz?

A. TONEL: Happening’leri en yogun yaptigim dénemde Istanbul Belediyesi
Kiiltiir Isleri Daire Bagkan1 Hilmi Yavuz’du. Kendisi izinlerin alinmasi1 konusunda
Valilik, Zabita, Emniyet ayaklarinda yol gosterdi. Yani siradan bir vatandas olarak
denedigim bir tanesinde bana Caglayan Meydani’m &nerdiler 6rnegin. Istanbulda

gosteri mekani olarak orasini kullanabilirsiniz dediler.
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S. TALAS: Bu isin tamamen disinda olan insanlara Happening’in ne demek

oldugunu anlatmak zorunda kaldiginizda anlasildiginiz1 diisiiniiyor musunuz?

A. TONEL: Evet, kavrami alan disi insanlar bilmiyorlar. Anlatinca, bir

performansa davet edilince elbette anlasiliyor.

S. TALAS: Ulkemizde performans sanatlari var oldugu halde neden
Tiirkiye’de Avrupa’daki gibi basili bir kaynak yok?

A. TONEL: Bu calismanizin buna &n ayak olacagimi umut ediyorum. Cok
kiiltiirlii ve psikoanalitik tabanli bu aksiyon bi¢imi iiniversitelerde okutulan derslerin

icerisinde muhakkak olmali. O zaman bu tiirde yayinlar elbette olacaktir.

S. TALAS: Sanatcilarin bir is ¢ikarmadan 6nce ruhunun beslenmesi gerekir.

Sizin ruhunuzu besleyen sey neydi?

A. TONEL: Sokak sokak sokak. Sokak muazzam bir laboratuvardir
Happening sanatgisi i¢in. Daha sonra mekanlar. Kozmik bosluk sart, sizi ve
bedeninizi sahiplenecek bir ortam ¢ok Onemli. Bu kenar alani- alanlari insanlar
icinden gegerken sizinle temas kurabilecekleri mekanlar ruhumu besledigim seylerin
basinda gelir. Elbette fotograf sanati yani fotograf ¢ekmek ve gosteri Oncesi sarj-

desarj okumalari.

S. TALAS: Aslinda performans sanatlarinin igerisinde olan happening’i

performans sanatindan ayiran en 6nemli 6zellik hangisidir?

A. TONEL: Happening’in basinin dikine ve daha 6zgiirlesebilecegimiz tavri.
Her an siirprize agik olusu. Mekanin ve katilimcilarin psikolojisine gore

degisebilirligi ve korkuyu barindirmasi. Sermaye gerektirmemesi.
S. TALAS: Sanat ve sermaye iliskisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

A. TONEL: Sanat sermayeden beslenir beslenmesine ama sermayeyi ¢ok iyi
pas pas yapan ise gergek sanatc¢idir. Bir ressamin firgasini sildigi bez parcasi olabilse

ne giizel olur sermaye. Oysaki sermayenin diimenine kiran ressamlar sermayeye
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taviz vermeden islerini bir iiretiyor olabilse. Bunu ¢ok iyi basarabilen arkadaslarim

var ayrica.

S. TALAS: Sanatin sermaye edilmesine karsi olan sanatgilarin, bu diisiincenin

arkasinda karalilikla durduguna inaniyormusunuz?

A. TONEL: En azindan bunun miicadelesini veriyorlar. Ornegin
Disiplinleraras1 Geng Sanatcilar Dernegi’nin bir donem baskanligini yiiriiten 6gretim
iiyesi arkadasim Insel Inal, sermayenin karsisinda kararlilikla duran bir sanatciydi.

Yaptig1 Performans Giinleri Etkinlikleriyle sermayesiz bir sanata kap1 agmustir.

Ancak bu tiir direngleri sermaye gruplart tanimakta zorluk ¢ekiyor maalesef.
Ya da soyle demeli bu tiir etkinliklerin ireticisi diger biiyiik ¢emberde yer alan
sanat¢ilar kendi bagimsiz sanat miicadeleleriyle hayata devam etmek istiyorlar.
Bizim sanat¢ilar arasinda bu tiir zorluklardan grup enerjisi kurulamadigindan

sanatcilar sermayeye yenik diisiiyor.
S. TALAS: Performans sanatlari sanat okullarinda boliim olarak agilmali mi1?

A. TONEL: Kesinlikle 6neririm. Giizel Sanatlar Akademileri’nde bir boliim

olarak acilmali.
S. TALAS: Tiirkiye’de ¢alismalarini basarili buldugunuz sanat¢ilar varmi?

A. TONEL: Performans sanatlari kollektifleri iginde iireten pek ¢ok sanatgi

var. Ama Tuggce Tuna, Siikran Moral ve Insel Inal’1 sayabilirim.
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1.2. Maria Sezer ile Réportaj (12.05.2016, Kocaeli/Istanbul)

S. TALAS: Bize kendinizi kisaca tanitir misiniz?

M. SEZER: 1954 Hollanda dogumluyum. 1977°den beri Istanbul’da yasamak
ve c¢alismaktayim. 1980 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
oldum.2004 yilinda ise Mimar Sinan Universitesi'nden Sanatta Yeterlilik aldim.
1980-1996 arasinda Robert Collage’de ders verdim. 2009- 2011 arasinda Isik
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde ders verdim. Calismalarimda insanin hangi
sekilde doganin evrelerine bagli oldugunu ve bu durumun kagmilmaz oldugunu
arastirtyorum. Degindigim temalar hayatin dongiisii, zamanin gegmesiyle olan
degisim, cografya ve tarih agisindan kimlik, insanin tiiriinii devam ettirmek icin
paylagsma, bezeme ve giizellige ihtiyaci, kiiltiirel kimlikteki yerel doganin rolii,
cevrebilim tizerinde goriis ve dogaya olan tutumumuz. Cogu zaman bu temalar
birbiriyle karisabiliyor. Baski, resim, dokuma, yerlestirme, video film ve seramik

yaptyor ve dogal malzeme ile de ¢alistyorum.

S. TALAS: Bir Avrupa’lh olarak Tirkiye’deki sanat ortamini nasil

degerlendiriyorsunuz?

M. SEZER: 1977’ de beri Tiirkiye’de oturduguma gore ne kadar Avrupa’li
olduguma bir soru isareti koyabilirim. Ama sanat ortaminin benim burada oldugum
siiregte ¢cok degistigini sdyleyebilirim. 1977°de geldigimde c¢ogu sanatgilar
usluplarint Avrupa’ya giderek ve orada calisarak gelistirmislerdi. Ilk Istanbul Bienali
ile “yabanc1” sanatgilarin ¢alismalar1 burada yerinde goriilmeye baslandi ve bu kisa
bir zamanda biiyiik etki yapti. Daha sonra Tiirkiye’nin disa acilmasi ve internet ile
olan iletisim ve bilgi paylasimi arttiginda diinyanin 6biir ucunda ne tiir ¢aligmalarin
yapildigin1 gérmek daha kolay oldu. Hatta bu yol ile kendine bir ¢alisma uslubu

bulan ¢ok geng sanatc1 adayr oldugunu gorebiliyoruz.

S. TALAS: istanbul Cocuk Ve Genglik Bienallerind énde gelen isimlerden

birisiniz. Bize baslangi¢ hikayenizi kisaca anlatirmisiniz.
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M. SEZER: Istanbul 2010°da Avrupa Kiiltiir baskenti oldugunda Gazi Selguk
ofiste ¢cocuk atolyeleri lizerine c¢alisirken Leyla Sakpinar ile beraber bir Cocuk Ve
Genglik  Bienali  diigtinmiis.  Siireci onlara sormak daha 1iyi olacak.

(gazi.selcuk@hotmail.com ve leylasakpinar@gmail.com). Gazi Selguk bana 2010°da

curator olmamiu rica etti. Kabul ettim ve Leyla Sakpinar ve Giil¢in Aksoy ile beraber
yapmak istedigimi sdyledim ve dyle devam ettik. 2012-2014 de de yaptik. Sonra her

bienalde ayni curator olmasini sakincali oldugunu diistinerek PASAJ’1 davet ettik.
S. TALAS: istanbul Cocuk Ve Genglik Bienallerinin Amaci Nedir?
M. SEZER: En 6nemli amacimiz genclerin yaraticiligini stimiile etmek.

S. TALAS: Biliyoruzki c¢ok emek isteyen zorlu bir hazirlik siireci

yastyorsunuz. Bu siirecte en ¢cok hangi engellere takiliyorsunuz?

M. SEZER: Parasizlik ve ¢ok kii¢lik bir grup insan ile bunu yapmak. Ve tabi

bu sene sansiir de eklendi...

S. TALAS: Bu yilki 4. Bienal’in konusu” Uyandirma Servisi” idi. Sizce

amacina ulagtimi?

M. SEZER: Eger yapilan caligmalara bakilirsa aslinda sasirtict derecede, son
derece politik bir sergi oldugunu goriiyorsunuz. Sehirdeki yasam, ekolojik kaygilar,
miilteci problemleri, demokrasi kaygisi, sosyal sorumluluk ve bagka “yetiskin”
problemleri ¢ok ciddi bir sekilde ele alindi ve caligmalar yapildi. Benim

beklentilerimin iizerindeydi.

S. TALAS: Binaller ¢ocuklara ve genglere bedenlerini sanat nesnesi olarak
kullanma firsatt veriyor. Simdiye kadar yapilanlar arasinda unutamadigimiz bir

performans varmi?

M. SEZER: Gecen Bienal’deki, MKM’deki biiyiikk bir 6grenci grubuyla
yapilan Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesinin performanst beni c¢ok etkilemisti.
Performansin sonunda hepsi ¢iplak ayaklarla Munch’in “Ciglik” adli resmini
yapmiglardi. Sanirim performansin adi “Ciglik” ti.
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S. TALAS: Bienaller ¢cocuk ve genglerin 6zgiir iradelerini en gilizel sekilde

kullandiklar1 bir alana doniisiiyor. Tiirkiye’de bu ortami1 yaratmak zor olmuyormu?
M. SEZER: Cok zor.

S. TALAS: Bugiline kadar binlerce 6grenci bienallere katildi. Hepsiyle
tanistiniz, islerini gordiiniiz, performanslarini izlediniz. Sizce Tiirkiye nin gelecegi

icin umut var mi1?

M. SEZER: Genglerin ¢alismalarina bakinca son derece c¢ok umut var.
Diisiinen, paylagsmayi isteyen bir genc¢ligimiz var. Maalesef yeteri kadar demokratik
bir iilkede yasamiyoruz ve bazi Onemli konularin {izerinde calisan genglerin
calismalarinin gosterilmesi yasak ediliyor. Burada yetiskin sanatgilardan ¢ok farklari
yoktur. Bu olgu son seneler fazlalasti. O bakimdan ¢ok umudum yok umarim herseye

ragmen devam edebiliriz.
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1.3. Nezaket EKkici Roportaj (17.06.2016, Kocaeli/Almanya)
S. TALAS: ifade araci1 olarak neden bedeninizi segtiniz?

N. EKICi: Beden ile ¢ok sey yapilabilecegini diisiiniiyorum. Yeni seyler
kesfetmeyi muhtesem buluyorum. Bedenin iistiine bir seyler yazabilirsin,
boyayabilirsin, elbise veya kostiim ile galigabilirsin, materyaller koyabilirsin. Sag ile
calisabilirsin. Dokunma, duyma, gérme, tat alma, koklama gibi biitiin duyular
kullanabilirsin. Tiikiirme, yalama, yikama, dikme, nefes alma, ses, yavas ve
hizlh  kosma  gibi  aktivitelerle  caligabilirsin.  Tirnaklarn  ve  kam
kullanmak... Beden ile kendimi daha iyi ifade edebildigimi disiiniiyorum. Kroki
cizmeme, fikirlerimi ifade etmek i¢in notlar almama veya kii¢iik modellerden heykel
yapmama ve konseptler yazmama ragmen, kostiimlerle sik sik ¢alisirim. Benim
igin, ikinci bir cilt gibi.

S. TALAS: Son yillarda Tiirkiye'deki demokratik ortamin azalmasi nedeniyle
ozellikle yeni nesilde performans sanatina ciddi bir sekilde yonelme oldu. Aslinda bu
umut verici. Peki, siz Marina Abramovi¢'in 6grencisi olarak Tiirkiye'de performans

sanatina ilgisi olan 6grenciler i¢in bir okul agmay1 diisiiniir misiiniiz?

N. EKICI: Hedefim, diger iilkelerde oldugu gibi bir giin Tiirkiye’deki
sehirlerde ve Istanbul da performans okulu agmak ve deneyimlerimi genglere
aktarmak. Bir giin, Mimar Sinan’da veya Marmara’da profesor olarak 6gretmek de
benim i¢in Onemli. 120 sehirde 150’den fazla farkli performanla diinyanin 4
kitasinda ¢alismak ve performans dalinda Prof. Marina Abramovic ile 4 yillik master
ogrencisi olmak. Beden ile kendi perofrmansini yapmak. Yonlendirme olarak
diger insanlara vermemek. Bunun ele alinmasi kolay degil. Yillar boyunca g¢ok
deneyim kazandim. Performans sanatcisi olarak, farkli kiiltiirleri ve insanlari, farkli
mimari tarzlar1 deneyimlenmek ve belirli sahne performanslar1 yapmak zorundasiniz.
Tirkiye’de, genglerin dogru yonde kiigiik adimlarini goriiyorum. Performans ile
ilgileniyorlar. Fakat sik sik goriiyorum ki tiyatro oyunu gibi yaptiklarini gériiyorum.
Performanstan anladiklar1 asagi yukar1 sadece sahne sanatlari, gorsel sanatta
Performans Sanati degil. Fakat iyi bir egitim ile sonunda performans sanatgisi
olabilirler.
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S. TALAS: Tiirk performans sanatinin ne oldugu Tiirk insanina anlatildig1 ve
gosterildigi zaman kesinlikle anliyor ve c¢ok etkileniyor. Aslinda iilkemizin

sizin gibi sanat¢ilara ne kadar ¢ok ihtiyaci oldugunu hi¢ diistindiiniizmii?

N. EKICI: Ne soru ama her iilkenin iyi ve deneyimli sanatcilara ihtiyaci
vardir. Bir iilke, toplumu gelistirmeye yardim etmek icin ¢agdas sanata ¢ok yatirim
yapmali. Geng sanatgilar, burslar almali, iilkelerinde ve yurtdisinda konaklama
programi almali ve Tiirkiye ye birgcok vyabanci sanatg1 davet etmeli.
Boyle bir yatinmla gen¢ sanatgilar deneyim kazanirlar ve kendilerini

oturturlar.

S. TALAS: Diinyanin her yerinde iktidar sanattan va sanat¢idan korkuyor.
Sizce neden?

N. EKICI: Bu dogru degil, mesela Almanya igin konusuyorum. Almanya,
cagdasligr ve kiltlri giiglii bir sekilde destekliyor c¢linkii ihtiyaci anladilar ve
insanlar bunu seviyor. Fransa, Norveg, bazi Avrupa iilkeleri, Kuzey Amerika,
Singapur, Tayvan, Japonya igbi kiiltliriin gii¢lii bir sekilde tesvik edildigi baz1 tilkeler
var. Ne yazik ki, Tiirkiye genelde klasik sanatta ve daha az cagdas sanatta destek
yapiyor. Git gide daha da azalacak. Eger ¢agdas sanat ve Kkiiltiir yoksa, emin
olabilirim ki hayatin higbir igerigi ve anlami yoktur ve toplum gelisemez: Sanat
felsefedir. Sanat¢1 gereklidir, diinyay1 farkli gozlerle goriirler ve insanlara gelecege

dogru bir¢ok bakis acis1 vermek i¢in yardimda bulunurlar.

S. TALAS: Tiirkiye’de hi¢ performans izleme firsat1 bulabildinizmi?

N. EKICI: Tiirkiye de birkag performans gordiim. Fakat sadece birkag sanatgi
Performans tiirli yapiyor. Sadece birkag¢ performanstan sonra kendilerine Performans
sanatgis1 diye adlandiniyorlar. Cok deneyim ile veuzmanlar tarafindan
yillar sonra performans sanatcist olarak adlandirildim ve kendimi bu sekilde
cagirmay1 0grendim. Fakat diiriist olmak gerekirse, Tiirkiye de diinya ¢apinda bir

durusu ile gorsel sanatta performans sanat¢isi gérmiiyorum. Burcak Konukman,
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Hacer Kiroglu, Giiler Asik, Giilhatun Yildirim gibi birka¢ geng sanat¢1 var. Is ile
ilgililer ve bir fark yaratiyorlar ve de dogru yoldalar. Fakat deneyimliler diyemem.

S. TALAS: Tiirkiye’de ¢alismalarini basarili buldugunuz sanatgilar varmi?

N. EKICI: Performans sanatinda hicbir sey gormiiyorum. Fakat video
performansinda, videoart ta ve yiiklemede, Ferhat Ozgiir, Ergiin Cavusoglu,
CANAN, Giil Ilgaz, Neriman Polat, Ayse Erkmen, Giildiin Karamustafa, Ali Kazma,
Nasan Tur, Ahmet ()gﬁt, Nevim Aladag, Nil Yalter, Ipek Dubenve dahas1 gibi birkag

1yl sanat¢1 gériiyorum.

S. TALAS: Ogrencilere bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanmalarma firsat

veren Cocuk Ve Genglik Bienal'leri hakkinda goriisleriniz nelerdir?

N. EKICi: Biennal, her iki yilda bir sanattaki en biiyiik etkinliktir. Thtiyac1
goriiyorum, gelecekte bir profesyonel sanatgt olmak icin, sanata geng
insanlart  ilhamlandirmak i¢in ve genglere motivasyon artirmak igin
genisletilir. Fakat Biennal 6nemlidir ve sanatlar1 segmek igin jliriye ve bir komiteye
ithtiyact vardir. Ki boylece, cocuklar ve gencler biennal’e segildikleri i¢in mutlu ve
gururlu olurlar.

S. TALAS: Sizi lilkemizde daha ¢ok goérmek istiyoruz. Yakin zamanda Tiirkiye

i¢in bir performans projeniz varmi?

N. EKICI: Su anda degil. Fakat Kanal 8 de dahil oldugum "Tooth for Toooth /
Dis'e Dis" 8 Women video performansinda 9 ay calistim. Video caligsmasi kadinlara
siddet hakkinda ve kamera karsinda boks yaparak ve kavga ederek kadinlara
kendilerini ifade etmeleri i¢in sans yaratiyor. Tirkiye de Oldiiriilenlerin ruhlar
anisina konugmak isterim. Su siralarda bu is diinya 6nemine sahip. Groupexhibition
in CoCA Torun Poland da gosteriliyor. Ve simdi the Impact Videofestival de 8
kanalla 2016 Kasim’inda Izmir de bu calismayr gésterme firsat1 var. Tiirkiye’de ilk

defa gosterilecek.

Aragtirma konumun “90 Sonrasit Tiirkiye’ de Performans Sanatlar1” olmasi
sebebiyle, kayit altina alabilmis oldugum kendi caligmalarimdan birka¢ Ornegi
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degerlendirmek istiyorum. 1994 Ankara Bilkent Universitesi Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Resim Bolimii'nden mezun oldum. Halen Kocaeli Giizel Sanatlar
Lisesi’nde biitiin canlilara kars1 duyarli 6grenciler yetistirmeyi kendine amag edinmis
ve sanatin toplumu doniistiiriicii giiciine inanmis bir gorsel sanatlar dgretmeniyim. ilk
performansimi 1992 yilinda bir final isimde aralarinda donem hocalarimdan Vasif
Kortun, Hiiseyin Alptekin (saygiyla aniyorum) ve Bedri Baykam’in da bulundugu
gruba kadin nesnesinden donilisen pirangalarimi giydirip tizerlerinden kilitlemistim.

Bu duruma en ¢ok ta Vasif Kortun sagirmisti.
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EK 2. Problem

e Basili bir kaynak olmamasi

e Yapilan performanslarin sanat¢ilar tarafindan yeterince arsivlenip
paylagilmamasi

e Genel olarak entellektiiel kesime yapilmasi

e Tiirkiye’de performans sanatlar1 var oldugu halde hala toplum tarafindan

bilinmemesi.
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EK 3. istanbul Cocuk ve Genglik Bienalleri

Bineal 6zelde Istanbul’da 6grenim goren 3 milyon dgrencinin genelde ve tiim
diinya cocuklarinin ¢agdas sanatin i¢inde yer almalari, farkli materyal, teknik ve
disiplinleri kullanmalari, olusturduklar1 6zgiin, sanatsal Uretimlerini nitelikli bir
platformda izleyicileri ile bulusturmalari i¢in olusturulan, iki yilda bir tekrarlanan bir
sanat organizasyonudur. Bineal diinya olg¢eginde ¢ok kiiltiirliiliikk, temelinde bir
paylasim ortami yaratacak farkli cografyalarin ve Kkiiltiirlerin ¢ocuk gozii ve
estetigiyle ifade edilmesini saglamaktadir. Bineal, plastik sanatlar disiplinleri olan
resim, heykel, seramik, fotograf, film, video, art yeni medya calismalarinin giincel
uygulama ve diizenlemeleri ile sanat¢1 sunumu, performans, video gosterimi, atdlye
calismalari, panel, soylesi, edebiyat¢1 bulugmasi ve konser gibi etkinlikleri
kapsamaktadir. Ayrica 6gretmenler egitimleri, atdlyeler, soylesi ve diger etkinlikleri
ile sanat egitimi, kalitesi arttirilirken, ayn1 zamanda kiiltiirlerarasi etkin bir iletisim
saglayarak ortak bir dil yaratilmasi, geng¢ sanatcilarin ve kiiltiir endiistrisinin 6nemli
aktorlerinin yetistirilmesine katkida bulunulmakta. Uzun vadede kiiltiir, sanat, iiretici

ve takipgilerinin yaratilmasi hedeflenmektedir.

3. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali “Kiigiik Olan Giizeldir” temasiyla
Besiktas Belediyesi, MKM, Sehir Hatlar1 Vapurlari, Besiktas Cagdas, Dogus
Universitesi, Salt Galata ve Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi'nde gerceklestirildi. 15
Mayis-15 Haziran 2014 tarihleri arasinda gerceklesen Bienale, 291 okul, 7.311
ogrenci, 246 Etkinlik, 349 proje, 36 bin izleyici tarafindan takip edildi.

Bienal; Istanbul Milli Egitim Miidiirliigi ve TEGV, Tiirkiye Egitim
Géniilliileri Vakfi kurumsal ortakliginda; Kiiltiir Bakanlig, Istanbul Valiligi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, Besiktas Belediyesi, Kadikdy Belediyesi, IKSV Istanbul
Kiiltlir Sanat Vakfi, Akbank Sanat, Sehir Hatlar1 A.S, Fotograf Vakfi, ENKA Vakfi,
AKUT, Isve¢ Konsoloslugu, Hollanda Konsoloslugu, ORAV Ogretmen Egitim
Vakfi, Bilgi Universitesi COCA gibi birgok kamu ve STK is birligi ile calismalarim
stirdirmektedir. (Cocuk Bienal, 2017).
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3. Istanbul Cocuk Ve Genglik Bienalinde Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi
Ogrencileri iizerlerinde ¢uvaldan yapilmis elbiselerle, ayaklarmdan urganlarla
birbirlerine baglanmis sekilde basliyorlar performansa. Kamegili bir kisi kirbacim
yere vurdukca salonda c¢ok rahatsiz edici bir ses olusur. Ayaklarindan bagli olan
gencler her adim atmaya kalkistiginda kirbacin sesi yeniden duyulur. Herkes
sinmistir, i¢lerinden sadece biri kirbagli adamin iizerine yiiriir. Daha sonra hepsi
cuvallar1 ¢ikararak Munch’in “Ciglik “adli eserini yapmaya baslarlar. (Ek Resim 1,
2,3,4,5,6).

Ek Resim 1. “Ciglik”, KGSL? Ogrencileri, Ciglik, 2014, 3. Uluslararasi
Istanbul Cocuk Ve Genglik Bienali, Besiktas MKM

Ek Resim 2. “C1glik” KGSL Ogrencileri, C1glik, 2014, 3. Uluslararas1 Istanbul
Cocuk Ve Genglik Bienali, Besiktas MKM

3 KGSL: Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi
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Ek Resim 3. “Ciglik”, KGSL, 2014, 3. Uluslararas: Istanbul Cocuk Ve Genglik
Bienali, Besiktas MKM

Ek Resim 4. “Ciglik”, KGSL, 2014, 3. Uluslararas: Istanbul Cocuk Ve Genglik
Bienali, Besiktas MKM
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Ek Resim 5. “Ciglik”, KGSL, 2014, 3. Uluslararas: Istanbul Cocuk ve
Genglik Bienali, Besiktas MKM

Ek Resim 6. KGSL Ogrencileri, “Ciglik”, 2014, 3. Uluslararas: Istanbul Cocuk ve Genglik
Bienali, Begiktas MKM
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Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi 6grencisi Figen Sahan “Kiiciik Olan Giizeldir”
temal: 3. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienalinde yapmis oldugu “Taciz” isimli
performansinda, daha Onceden bir Ana Okulunda o6grencilere elbisesinin iizerine
resimler yaptirir. Performans i¢in hazirlamis oldugu kiyafetini giyerek eline yine
lizerine renkli resimler yapilmis bir balyoz alir. Ogrencinin annesi elinden tutarak

ytong merdivenlerden ¢ikarir. (EK Resim 7).

Kaidenin iizerinde 6grencinin yapmis oldugu, 6grencisine tacizde bulunan
sakalli rahibin biistii bulunmaktaydi. Ogrenci ¢ok agir olan balyozu kaldirarak biistii
pargalar. (EK Resim 8). Pargalanma esnasinda biistiin ig¢erisinden rengarenk ¢ocuk
figtirleri ¢ikar. Performans biter bitmez seker gibi yere sagilan renkli figiirleri

ziyaretci gocuklar kapigsmaya baslar.

Ek Resim 7. Figen Sahan, “Taciz” 2014, 3. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali
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Ek Resim 8. Figen Sahan, “Taciz” 2014, 3. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali

Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin yapmis oldugu “Koza” isimli
performansta siyah olan kozay1 drerken beyaz olan ise ¢oziiyor. Kozanin igerisinde
ise ayni1 tip, ayni boy, ayn1 renk binalar var. Tepede duran ellere bagl iplerin ucunda

figtirler var. Figiirlerin tlizerinde ise kendilerine siper ettikleri sanat malzemeleri var.
(Ek Resim 9, 10, 11).

Ek Resim 9. KGSL Ogrencileri Ozlem Yilmaz, Pinar Biiyiik, “Koza” 2014,3.Istanbul Cocuk
ve Genglik Bienali
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Ek Resim 10. KGSL Ogrencileri Ozlem Y1lmaz, Pmar Biiyiik, “Koza” 2014,3.Istanbul
Cocuk ve Genglik Bienali

- . gRSuns - *

Ek Resim 11. KGSL Ogrencileri Ozlem Y1lmaz, Pinar Biiyiik, “Koza” 2014,
3.Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali
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15 Mayis 2014 tarihinde, 3.istanbul Cocuk ve Genglik Bienaline katilan
Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi 12 Resim smifi 6grencilerinden ilyas Arapoglu, Soma
maden faciasiyla ilgili bir performans gerceklestirmistir. Toplum genelinde bu tiir
olaylara tepki olarak takilan siyah kurdele imgesinden yola ¢ikan Arapoglu, Bienale

gelenlerin kiyafetlerine sprey boya ile bu imgeyi uygulamistir. ( EK Resim 12, 13).

Ek Resim 12. ilyas Arapoglu, Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi, 3. Cocuk
ve Genglik Bienali, 2014

Ek Resim 13. ilyas Arapoglu, Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi, 3. Cocuk ve
Genglik Bienali, 2014
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Ek Resim 14’de, “Diinya’da ve yani basimizda var olan bir savas. Tim
savaglarin en masumu ve en magduru ¢ocuklarin yasadigi acilara kayiplara etkili bir
tepki gostermeyen bireyler. Bu bireylerin olusturdugu toplum, toplumlarin
olusturdugu evrensel gerceklerin vurgusu. Yari baygin derin bir uykuda olan insan
cevreden gelen ses ve olaylart duyumsamasina ragmen uyanip tepki veremez.
Uyarilar devam etmesine karsin, anlik reaksiyonlardan sonra tekrar uykuya gecer.
Savas gercegine toplumun tepkiside boyledir. Ger¢ek bir uyanis olmadan yeniden
uykuya gecilir. Uyanamayan toplumlar topluca aci igerisinde (Suriye’li miilteciler
misali) denizin mavi sularinda yok olurlar. Performans toplumu uyanamayanlar
gercegine uyandirmayi hedefliyor” diyor siginak c¢ocuklari. Resim o6gretmenleri
Ahmet Sahin. Ogrenciler: Sena Yavuz, Zeynep Saragoglu, Dilara Isil Kurt, Kamil
Ucak, Hatice Sénmez, Mina Boynukisa, Ilkay Coskunyiirek, Nuriye Kurteri. 2002-
2003 dogumlu 6grencilerin performanslar tiiyler tirperticiydi. Performans siiresince
yar1 baygin bir sekilde duyduklari seslerle kendilerini duvardan duvara garptilar.
Performansin sonunda Sena Yavuz saglarmi kokiinden keserek protokoliin

ayaklariin dibine birakti.

Ek Resim 14. Hatay Dértyol Atatiirk {lkdgretim Okulu (Siginak Cocuklart)
“Uyanamayanlar” 4. Istanbul Cocuk ve Genglik Bienali, 2016
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2010 yilinda Kiitahya Sanat Festivalinde gazetenin kullanim alanlariyla ilgili
bir performans gerceklestirildi. Bes KGSL 6grencisi, Gorsel Sanatlar Ogretmeni
Mahbup Aldig ile birlikte Kiitahya Sevgi Yol’'unda gazete kagitlarindan bir heykel
yaptilar. Elinde kocaman bir gazete okuyan gazete adamin beyninden ¢ikan gazeteler
sevgi yolu boyunca uzanmist1 Insanlar ne olup bittigini anlamadig1 halde riizgardan
ucusan gazetelerin lizerine tas koymaya basladilar. Boylece gazeteden olusan yolun
sonunda iizerine gazete Ortiilmiis figiir yatiyordu. Ustiine gazete ortiilmiis figiirii
Tiirkiye’ye 6zgli bir davranis olan disarida dlen insan {izerine gazete Ortiilmesine
gonderme yapmislardi aslinda. Yerdekini 6lii sanip fenalik gecirenler olmustu. 7 saat
boyunca gazetenin kullanim alanlarin1 bu performans ile gostermislerdi. ( EK Resim
15, 16, 17, 18, 19).
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Ek Resim 15. KGSL Ogretmen ve Ogrencileri, Kiitahya Sanat Festivali, 2010
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Ek Resim 17. KGSL Ogretmen ve Ogrencileri, Kiitahya Sanat Festivali, 2010
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Ek Resim 19. KGSL Ogretmen ve Ogrencileri, Kiitahya Sanat Festivali, 2010

209



OZGECMIS

Sibel TALAS

1989-93 Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
Resim Boliimii, Lisans, ANKARA
2013-17 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliim,

Yiiksek Lisans, KOCAELI

Kisisel Sergiler

1992 “Kadm”, Bilkent Universitesi Sanat Galerisi, ANKARA

1993 “Pranga”, Bilkent Universitesi Sanat Galerisi, ANKARA

1994 “Kadin” iskenderun Belediyesi Sanat Galerisi, HATAY

1995 “Kybele” Piring Han, ANKARA

2014 “Esrefi Mahlukat” Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanlik Kati, KOCAELI

Secilmis Grup Sergileri

2013 Diinya Sanat Giinii Karma Resim Sergisi, KOCAELI

2014 “Kadinin Ayak izleri”, Kocaeli Mimarlar Odas1 Sergi Salonu, KOCAELI

2014 “Tabaklarmmz” Sergisi, Kadikdy Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi, ISTANBUL

2015 “Umudun Kanatlar1”, Izmit Tren Gari, KOCAELI

2015 Diinya Sanat Giinii Resim Sergisi, Izmit Cumhuriyet Parki, KOCAELI

2015 “Servis” Grup Labyrinthe, Centre Culturel Anatolie, Paris, FRANSA

2015 “Servis 17 Giiliimse sanat Gurubu, The Green Park Otel Bostanci, ISTANBUL

2016 “Servis 27, Giiliimse Sanat Grubu, Yasar Kemal Kiiltiir Merkezi, Sartyer,
ISTANBUL

2016 “...Ve Kadin”, Cumhuriyet Parki Sanat Galerisi, KOCAELI

2016 “Servis 3”, Cumhuriyet Parki, KOCAELI

2016 “Servis 4” Dokunus Grubu, Veniis Sanat Galerisi, ISTANBUL
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2016 “The Art Calls “Galeri Eksen, Selanik/'YUNANISTAN

2017 “Polyphony” Pinelo/Gallery, Selanik / YUNANISTAN

2017 “Diinya Sanat Giinii” Turgut Ozakman Sergi Salonu, ESKISEHIR

2017 <45 x 45” A.U. Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Sergi Salonu, ESKISEHIR
2017 “Ankara Sanatcilar Bulusmasi” Hasan Riza Sergi Salonu, ANKARA

2017 “Zaman-Siz” Varna Sehir Galerisi, Varna/ BULGARISTAN

2017 “Chios Art Festival” Chios Island, Volissos/ YUNANISTAN

Secilmis Performanslar

1992 “Pranga” Bilkent Universitesi Giiz.San.Tas.ve Mim.Fak. ANKARA
2010 “Gazete Man” Sevgi Yolu, KUTAHYA

2014 “Duvar” Salt Beyoglu Galerisi, ISTANBUL

2015 “Umudun Kanatlar1” izmit Tren Gari, KOCAELI

2015 “Ekolojik Yikimla Miicadele 1” [zmit Mimarlar Odasi, KOCAELI
2015 “Ekolojik Miicadele 2” Bucharest, ROMANYA

2015 “Bloody Peace”, Belgrad, SIRBISTAN

2015 “Blue Butterfly”, Paris, FRANSA

2015 “MS”, the Green Park Otel Bostanci, ISTANBUL

2015 “Empati” Yasar Kemal Kiiltiir Merkezi, Sartyer, ISTANBUL
2016 “Mavi Kelebekler” Sarajevo, BOSNA-HERSEK

211



