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ONSOZ

Bilim ve teknolojideki ilerlemelerin bircok alanda oldugu gibi iletisim
teknolojileri alanmna da ivme kazandirdig1 goriilmektedir. Ozellikle internetin
yayginlagmasi ve hizla giinliik hayata niifuz etmesi beraberinde bir¢ok degisim ve
uygulamay1 getirmistir. "Yeni medya" olarak adlandirilan bu yeni degisim ve
uygulamalarin, bireylere etkilesimli iletisim olanag1 sunmak yoluyla medyadaki bilgi
akisinda, medya algisinda ve medya tiiketim aligkanliklarinda belirgin degisikliklere
yol actig1 goriiliir. Bu durumun sonuglarindan birinin medyadaki geleneksel edilgen
tiiketici profilinin yerini etken, katilimc tiiketicilerin almasi oldugu soylenebilir. Yeni
medya tiiketicileri, kendilerine medya tarafindan sunulan iiriinii yalnizca tiiketmekle

kalmayip, {irliniin {iretme siirecine de dahil olur bir konuma gelmistir.

Kitle iletisim araclarinda iiretim ve tiikketim siirecinde yasanan degisimler,
"yakinsama" kavramini giindeme getirmistir. Medya yakinsamasinin, medya
iireticilerini iiriinlerini izler kitleye aktarmada yeni yollar aramaya yonelttigi ve medya
yakinsamasina cevap olarak ortaya transmedya hikdye anlatimi kavraminin ¢iktig
sOylenebilir. Bireyselden ¢ok toplumsal bir alimlama sekline olanak sagladig: goriilen
medya yakinsamasi, zihinlere popiiler kiiltlir kavramini getirmektedir. Son yillarda
popiilerligi artan televizyon dizileri, transmedya hikdye anlatimi uygulamalarinin

medyadaki yansimasina 6rnek gosterilebilir.

"Yakinsama Kiiltiirii ve Transmedya Hikdye Anlatimi Uygulamalar1 Uzerine
Bir Coziimleme Ornegi: Propp'un Islevler Kurami ve Taht Oyunlari (Game of
Thrones) Dizisi " baslikli bu tezde, 2011 senesinde yaymlanmaya baslayan Taht
Oyunlart dizisi ilk olarak yakinsama kiiltiirii ve transmedya hikaye anlatimi
uygulamalar1 baglaminda degerlendirilmis, daha sonra Propp'un kurami temelinde

dizimsel ¢6zlimleme yontemi ile ¢ézliimlenmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda emegi gegen, tez danismanim Sayin Prof. Dr. Nurdan
Oncel Taskiran'a, bana her zaman destek olan aileme, esime ve arkadasim Recep
Yilmaz'a tesekkiirii bir borg bilirim.

Kocaeli, Ekim 2014
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OZET

Yeni medyanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yakinsama kiiltiirdi, bireylerin medya
tiretim siirecine katilmalarina olanak saglamistir. Cageil ag toplumu tiyesi bireylerin
eskiye kiyasla etkin ve katilimci dogasi, medya {reticilerini yeni arayislara
yoneltmistir. Transmedya hikaye anlatimi, bu arayislarin sonucunda ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Son yillarda popiilerligi artan televizyon dizilerinde bu tiir anlatimin
yaygin bir sekilde kullanildigr goriilmektedir. Bu g¢aligmada transmedya hikaye
anlatimi ile hazirlanan " Taht Oyunlar1 " dizisi, transmedya 6zellikleri baglaminda
incelenmis, sonrasinda Propp'un kurami ¢ercevesinde dizimsel ¢ozlimleme yontemiyle

¢Ozlimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, yakinsama kiiltiirli, transmedya hikaye anlatim,

popiiler kiiltiir, Propp
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A CASE STUDY ON CONVERGENCE CULTURE AND
TRANSMEDIA STORYTELLING: PROPP'S FUNCTIONS AND
GAME OF THRONES TV SERIES

ABSTRACT

Being one of the outcomes of new media, convergence culture enables individuals to
participate in the production process of media. The active and participatory nature of
the members of the modern web society has led media conglomerates to seek new
methods. Transmedia storytelling is the concept which emerged as a response to this.
It can be seen that this type of storytelling is commonly adopted for the tv series which
have lately become popular. In this study, being delivered with transmedia techniques,
Game of Thrones tv series is first analysed in terms of transmedia storytelling; later it

is analysed through syntagmatic analysis in terms of Proppian approach.

Key Words: New media, convergence culture, transmedia storytelling, popular

culture, Propp
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GIRIS

Antropolojik halk bilimine bakildiginda duragan ve degigsmez olarak nitelenen
insan kimliginin modernitede oldukc¢a devingen bir hal aldig1 gozlemlenmektedir.
Fransiz sosyolog ve antropolog Gustave Le Bon ¢agimizin, insan diisiincesinin siirekli
degismekte oldugu bir devre i¢inde bulundugunu ve degisimin temelinde iki esash
olgunun oldugunu belirtmistir. Le Bon’a gore bu olgulardan birincisi, medeniyetin tim
unsurlarin kaynag olan dini, siyasi ve sosyal inanglarin zarar gérmiis olmasidir. Ikinci
olgu ise bilim ve teknikte yeni buluslarin dogurdugu yepyeni yasama ve diislinme
olanaklarinin ortaya ¢ikmasidir (Le Bon, 2009:5-6).

Modern 6ncesi toplumda yalnizca avci, toplayict ve kabile iiyesi olan insanin, modernite
ile 6z biling kazanarak, yasam olanaklarinin degisip gelismesi paralelinde kimligini

secebilir ve hatta tiretebilir konuma geldigi sdylenebilir.

Teknolojinin, hayatin her alaninda oldugu gibi, insanin sosyallesme siirecinin
ayrilmaz bir parcasi olan iletisim alaninda da baskin bir sekilde kendini gdstermesinin
sonucunda, kitle iletisim araclarinda da kayda deger, hizl1 bir degisimin meydana geldigi
goriilmektedir. Bilgi ve teknoloji ¢ag1 olarak anilan 21. yiizyil, ayn1 zamanda 20. yilizyilin
sonlarindan itibaren bilisim ¢ag1 olarak da adlandirilmaktadir. Bunun nedeninin, iletisim
teknolojilerindeki ilerlemelerin, insanlik tarihinde toplumsal, bilimsel, ekonomik
degisimin yoniinii tekrar belirlediginin ve internetin de giinliik yagsamimizin ayrilmaz bir
parcas1 oldugu gerceginden hareketle giderek bir ag toplumunun meydana geldiginin

diisiiniilmesi oldugu sdylenebilir.

Giindelik hayatimiza hizla niifuz eden internetin bir¢ok degisimi ve uygulamay1
beraberinde getirmesiyle ortaya “yeni medya” kavrami atilmistir. Yeni medya, eski
medyanin temel unsurlarindan kopmadan kendi teknolojik evrim siirecinde yeni kaliplar
ortaya g¢ikarmustir. Ozellikle giiniimiizde oldukga popiiler olan Facebook, Twitter,
Instagram gibi sosyal paylagim siteleri, yeni medyanin beraberinde getirdigi en 6nemli
yenilikler olarak degerlendirilebilir. Sosyal paylasim siteleri, bireylerin ortak bir mecrada
karsilikli goriis alis verisinde bulunmalarina, video, fotograf, belge paylasabilmelerine

olanak saglamaktadir. Ozellikle internetin yayginlasmasindan &nceki iletisim siirecine

1



bakildiginda, medyadaki bilgi akisinin medya iireticilerinden medya tiiketicilerine
yonelen tek yonlii bir dogaya sahip oldugu, medya tiiketicilerinin, ya da bir baska deyisle
izler kitlenin edilgen oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, yeni medyanin medyadaki bilgi
akist dinamiklerini, medya algisim1 ve medya tiiketim aligkanliklarmi degistirdigi
goriilmektedir. Bu degisikliklere kosut bir sekilde, medya tiiketicisi edilgen ve
soyutlanmis kimliginden siyrilip etkilesime agik, katilimer bir hal almistir. Yeni medya
tiikketicileri, medyanin kendilerine sundugu {iriinii yalnizca tiiketmekle kalmayip, tirtiniin
iiretim siirecine de dahil olur bir nitelige biiriinmiistiir. Ozellikle, sosyal paylasim
sitelerinin sagladigi olanaklarin medya tiiketicilerinin de medya iiretim siirecinde etkin

rol almalarina katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

Kitle iletisim araglarinda iiretim ve tiiketim siirecinde yasanan degisiklikler
“yakinsama” kavramini giindeme getirmistir. Yakinsama temel olarak ¢oklu medya
fonksiyonlarim1 ayni cihaz igerisinde bir araya getiren teknolojik bir siire¢ olarak
degerlendirilmektedir. Ancak 2006 senesinde yayinladigi “Yakinsama Kiiltiiri” adl
kitabinda iletisim alanindaki yakinsamay1 irdeleyen ve yakinsama kiiltiirii baglaminda

~ .9

“transmedya (medyalar arasi) hikdye anlaticilig1” terimini ortaya atan

Amerikali iletisim bilimci Profesor Henry Jenkins, yakinsamanin yalnizca teknolojik bir
stire¢ olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikar. Jenkins yakinsama ile bir icerigin cesitli
medya ortamlari iizerinden akisini, ¢esitli medya endiistrilerinin arasindaki igbirligini ve
de medyay1 kullananlarin istedikleri eglence deneyimini bulma arayis: ile herhangi bir
yere gidebilecek gocebe hareket tarzini kastettigini vurgular. Ona gore yakinsama, kimin
konustuguna ve ne hakkinda konustuklarini diisiindiiklerine bagli olarak teknolojik,
endiistriyel, kiiltiirel ve sosyal degisiklikleri betimleyebilen bir kelimedir (Jenkins, 2006:
2-3).

Transmedya hikaye anlaticilig1, medya yakinsamasina cevap olarak ortaya ¢ikan,
tiiketicilerin taleplerine ve bilgi topluluklarinin etkin katilimina bagli yeni estetik bir
formdur. Bir bagka deyisle, medyalar aras1 anlatim, her biri ayr1 zenginliklerle donatilmis
kurgusal diinyalardan genis bir evren yaratma sanatidir. Bu hikdye anlatim siirecinde
medya tiiketicisine de en az medya freticisi kadar onemli bir rol diigmektedir. Bu

baglamda tiiketicinin, herhangi bir kurgu diinyasini biitiiniiyle deneyimleyebilmek i¢in



hem avci, hem de toplayici roliinii tistlenmesi; kanallar arasinda hikaye pargalarinin izini
stirmesi, online tartisma gruplar1 araciligiyla yorum ve diisiincelerini diger bireylerle
paylasmasi; zamanini ve enerjisini harcayan diger tiiketicilerin de daha zengin bir eglence
deneyimi edinmesini saglayacak bir isbirligi igerisinde olmast gerekmektedir

(Jenkins,2006: 20-21).

Medyada yasanmakta olan yakinsamanin, bireyselden ¢ok ortaklasa kullanilan,
toplumsal bir alimlama sekline olanak sagladigi goriilmektedir. Bu ¢er¢evede lizerinde
durulmasi gereken noktalardan biri de kitle kiiltiirliniin somut sekillerinden biri olan
popiiler kiiltiirdiir. Irfan Erdogan kitle kiiltiiriinii, tekelci kapitalizmin hem mal hem de
imajlar satisin1 yapan, uluslararasi pazarin de§ismelerine ve gereksinimlerine gore
bicimlenip degisen, dnceden yapilmis, onceden ayarlanmis ve paketlenmis bir kiiltiir
olarak tanimlarken bu sayede kapitalizmin kitleleri {icretli kole olarak kullanip kitlelerin
tiiketimi i¢in tiretim yaptigini, hem pazarii genisletip canli tuttugunu, hem de etkin bir
biling yonetimi yaptigini ileri stirer (Erdogan,2005: 147). Bu noktada popiiler kiiltiir kitle
kiiltlirii pazarinda en hizli degisen en popiiler iiriinleri ve tliketimleri anlatmaktadir.
Erdogan’in bahsettigi kitle kiiltlirlinlin esasen 1920’lerde Frankfurt’ta Toplumsal
Arastirma Enstitlisii olarak kurulup daha sonralari Frankfurt Okulu olarak anilmaya
baslayan okulun, Elestirel Kuram ismiyle ses getiren ¢alismalarinda tanimladiklar kitle
kiiltiirii  oldugu gériilmektedir. Oyle ki Frankfurt Okulu insan kitlelerini
iradesizlestirilmis olarak tasarladigi “Kitle Kiiltiiri” ve bu yapinin mekanizmasini
betimleyen “Kiiltiir Endiistrisi” tezleriyle taninir. Esasen popiiler kiiltiir temelde,
calismalarmi, “Kitle Kiiltiirii” diisiincesini sorgulamak iizerine kurgulamis olan, Ingiliz
Kiiltiirel Caligmalar1 olarak da bilinen, Birmingham Okulunun g¢abalar1 sayesinde
literatiire girmis olan bir kavramdir. En genis anlamiyla giindelik hayatin kiiltiirii olarak
tanimlanan popiiler kiiltiirlin, tiim ideolojik bicimlenmelerin (siyasal, kiiltiirel, diisiinsel,
cinsel, dinsel vb.) iiretildigi ve ger¢eklestirildigi, i¢inde iktidar iligkilerini barindiran bir

miicadele alan1 oldugu sdylenebilir ( Kirca, 2012: 178).

Giliniimiizde popiiler kiiltiire karsi elestirel olmayan yaklasimlar, bu kiiltiiriin
yaratict ve otantik oldugunu one siirerken ,Frankfurt okulu gibi popiiler kiiltiiri

elestirenler, bu kiiltiri Onemsiz , tecimsellesmis ve edilgin olarak tanimlarlar



(Mutlu,2008:237). Her iki goriisiin de haklilik paymin oldugu gézlemlenebilmektedir.
Oyle ki kitle iletisim araglar1 araciligiyla yayilan popiiler kiiltiir iiriinlerinin giindelik
yagamimizi etraflica sardii yadsinamaz bir gerceklik kazanmistir. Bu iiriinlerin
hazirlanilip izlerkitleye ulastirilmasi esnasinda kullanilan yontemlerin vb. yaraticiligi da
tartismaya aciktir. Transmedya hikdye anlatimi teknigi, 6zellikle televizyon dizilerinin
hazirlanmasinda ve pazarlanmasinda kullanilmaya baslanan ve basarisini kanitlamis
yontemler arasinda gosterilebilir. Prof. Henry Jenkins tarafindan terimsellestirilen
transmedya hikaye anlatimi teknigi unsurlar1 dogrultusunda hazirlanan dizilerin ulasmis
olduklar1 izleyici oram1 ve basarist gdz Oniine alindiginda akillara bu dizilerin post-

modern masallar olarak adlandirilip adlandirilamayacagi sorusu gelebilir.

Amerika basta olmak iizere diinyanin bir¢cok yerinde uzun siiredir bilinip lizerine
caligmalar yapilmasina ragmen iilkemizde, Ozellikle iletisim bilimleri alaninda
medyadaki yakinsama Kkiiltiiriine ve bu baglamda transmedya anlatima odaklanan
kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi, ¢alismanin konusunu saptama noktasinda
belirleyici olmustur. Yakinsama kiiltiiriinii ve transmedya hikaye anlatimini uzun siiredir
incelemekte ve gelistirmekte olan iilkelerin, bu konuda teorik basamagi saglamlastirip,
uygulamaya gectikleri goriilmektedir. Bunun en giizel 6rneklerinin transmedya hikaye
anlaticili81 olarak adlandirilan yeni bir meslegin ortaya ¢ikmasinin ve transmedya hikaye
anlatim sirketlerinin kurulmasinin oldugu sdylenebilir. Bu noktada ¢aligmanin 6nemi ve
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki diger bir¢ok iilkede uygulamaya gecirilmis ve
hatta {iriinleri toplanmakta olan bir alanda tlilkemiz heniiz ilk adimi1 dahi yeterli diizeyde
atamamistir. Bu calismanin temel amaci iilkemizdeki bu eksikligin giderilebilmesi

yoniinde bir adim atmak ve konu baglaminda literatiire katkida bulunmaktir.

Bu ¢alismada, iki kuramsal a¢ilimin sentezi yapilarak gorgiil bir okuma iizerine
odaklanilmis ve popiiler kiiltiir yaklasimi ¢er¢evesinde yakinsama kiiltiirii ve transmedya
hikaye anlatim1 uygulamalarina yonelik bir inceleme yapilmistir. S6z konusu incelemeyi
yapmak i¢in {i¢ agsamali bir izlek takip edilmistir. Calismanin ilk iki boliimii kuramsal
cerceveyi olusturmak amaciyla diizenlenmistir. Incelemenin saglam bir temele
oturtulabilmesine olanak saglamak adina ilk boliimde kitle iletisimi, kitle iletisim

araglari, kitle kiiltiirli ve popiiler kiiltiir kavramlari ele alinmaktadir. Popiiler kiiltiiriin ele



alinisinda, tek tarafli bir anlatim yerine daha genis bir perspektif sunma diisiincesinden
hareketle hem olumsuz (elestirel olan) hem de olumlu (elestirel olmayan) bakis agisina
yer verilmistir. Inceleme nesnesinin popiiler kiiltiir iiriinlerinden sayilan televizyon
dizilerinden biri olmasi sebebiyle, bu boliimde ayrica Neil Postman’in bir cazibe merkezi
olarak hayatimizin baskdsesine oturdugunu iddia ettigi ya da Louis Althusser’in Devletin
Ideolojik Aygitlar1 listesinin Haberlesme (DiA)’lar1 bashigi altinda irdelenebilecek,
gliniimiiziin her evde olmazsa olmaz1 “televizyon” konusuna ve inceleme nesnesinin tiirii
olmasi nedeni ile bir alt baslik dahilinde fantastik tiire da deginilmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde, yakinsama kiiltlirii ve yakinsama kiiltiirii ¢ercevesinde transmedya hikaye
anlattmi1 ele almmig; yakinsama kiiltlirlinlin ve transmedya hikdye anlatimin
oziimsenebilmesi adina siklikla giincel &rneklere yer verilmistir. ilk iki boliimiin
amacinin kuramsal bir ¢erceve yaratarak kargasaya neden olabilecek kavramlara aciklik
getirmek ve uygulamaya konu olan Game of Thrones dizisinin ¢éziimlemesinin daha net
anlasilabilmesi i¢in saglam bir zemin olusturmak oldugu séylenebilir. Calismanin ti¢lincii
boliimii, televizyon dizilerinin ¢agcil masallar oldugu varsayimindan hareketle, tamamen
transmedya hikaye anlatimu ile kurgulanarak ilk boliimiinden itibaren hizla hayran kitlesi
kazanmis oldugu goriilen ve 2015 senesinde 5. sezonunu yayilamaya hazirlanan Taht
Oyunlar1 (Game of Thrones) dizisinin dizimsel ¢éziimlenmesinden olugmaktadir. Bu
coziimleme dizideki transmedya hikdye anlatimi unsurlarinin agimlanmasini takip
etmektedir. Diziden simirhiliklar dahilinde segilen belli boliimler Rus bigimbilimci
Vladimir Propp’un halk masallarinda var oldugunu one siirdiigii islevler ve karakterler
baglaminda dizimsel agidan ¢oziimlenmistir. Sonug¢ boliimii ise yapilan caligsmalar

sonucu elde edilen bulgularin serimlenip degerlendirilmesinden olugsmustur.



Cahsmanin Amaci ve Onemi

Ozellikle 2000'i yillardan itibaren ivme kazanarak Amerika basta olmak iizere
bircok iilkede lizerine ¢aligmalar yapilan ve teorik altyapisi hazirlanarak g¢esitli medya
iiretim siireclerinde uygulanir hale gelen transmedya hikaye anlatiminin {ilkemizde yeteri
kadar incelenmedigi goriilmektedir. Bilisim temelli medya yakinsamasinin gilindelik
hayatimizin bir pargasi oldugu diisiiniildiigiinde, yakinsama kiiltiiriiniin bir sonucu olarak
giindeme gelen transmedya hikdye anlatiminin lizerinde ¢alismaya deger bir konu oldugu
soylenebilir. Ulkemizde gerek medya yakinsamasina gerekse transmedya hikaye
anlatimima yonelik kaynaklarin yok denecek kadar az olmasi, ¢alismanin gerekliligi
noktasinda belirleyici olmustur. Bu konuda diger iilkelerde teorik basamagin otesine
gecildigi ve uygulamaya yonelik kuruluslarin boy gosterdigi, transmedya hikaye
anlaticiligr olarak yeni bir meslegin ortaya ciktigi goriiliir. Bu calismanin amaci
iilkemizde gorece yeni bir kavram olan transmedya hikdye anlaticiligi konusunda
gozlemlenen eksikligin giderilebilmesi yoniinde bir adim atmak ve konu baglaminda

literatiire katkida bulunabilmektir.

Hipotezler

Aragtirmanin hipotezleri su sekildedir:
H1: Medya yakinsamasinin bireylere sundugu etkilesimli iletisim olanagi medya tiiketim

aliskanliklarinin yeniden sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

H2: Transmedya hikaye anlaticiligi, cagcil tiiketicilerin medya taleplerini karsilamak
amaciyla, medya iiretim siirecinde yer alan otoriteler tarafindan kullanilmaya bagslanan,

gorece yeni ve popliler bir anlatim ve pazarlama teknigidir.

H3: Transmedya hikaye anlaticilig1, agirlikli olarak popiiler kiiltiir {irtinleri arasinda yer

alan televizyon dizilerinde uygulanmaktadir.

H4: Eglendiricilik baglaminda ele alindiginda, yeni donem fantastik televizyon dizileri

eski zamanlarda halki eglendiren sirk kiiltiiriiniin yerini almustir.



Yontem

Aragtirma yontemi dizimsel ¢oziimleme olarak belirlenmistir. " Yakinsama
Kiiltiirii ve Transmedya Hikdye Anlatimi Uygulamalar1 Uzerine Propp Yaklasimi
Cergevesinde Bir Coziimleme: Taht Oyunlar1 (Game of Thrones) Dizisi " adli bu
caligmada, inceleme nesnesi olarak belirtilen dizi Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp'un
halk masallarinda tespit ettigi islev ve karakterler baglaminda dizimsel agidan

¢Oziimlenecektir.

Bir metnin dizimsel ¢oziimlemesi, metne, bir tiir anlat1 olusturan, birbiri ardina
siralanmis olaylar olarak bakar. Filmlerin dizimsel ¢oziimlemesi anlatiy1 ortaya ¢ikaran

olaylarin dizilisinin saptanmasi anlamia gelmektedir (Ozden, 2004: 48).

Coziimlemenin yapilabilmesi ic¢in secili dizi bdoliimlerine ait DVD’ler

kullanilmustir.

Simirhiliklar

Yakinsama Kiiltiirii kavramini ortaya atmasi ve transmedya hikaye anlaticiligt
kavraminin terimsellesmesine oldukga biiyiik katkis1 olmasi nedeniyle bu calismada
agirlikli olarak Prof. Henry Jenkins'in " Convergence Culture: Where Old and New Media
Collide" adl1 kitabindan ve kendi internet sitesinde yayinladig: "Transmedia Storytelling
101" adl1 bildirisinden yararlanilmistir. Inceleme nesnesi olarak secilen Taht Oyunlari (
Game of Thrones) dizisinin halihazirda 4 sezon yayinlanmis olmasi ve her sezonda 10
boliim olmasi, dizinin tim bdliimlerinin ¢dzlimlemeye tabi tutulmasini zaman
baglaminda olanaksizlastirdig1 i¢in ¢oziimleme dizinin 2011 senesinde yayinlanan birinci

sezonu ile sinirh tutulmustur.

Calismada transmedya, cross-medya, franchise ve intermedia gibi yabanci
sOzctliklerin yer almasinin nedeni TDK so6zliigiinde bu kelimelerin Tiirkce karsiliklarinin

olmamasidir.



BIiRINCi BOLUM

KITLE ILETiSiMI VE POPULER KULTUR

Insanin sosyal bir varlik olmasindan hareketle, iletisimin insanin ve toplumun var
olusunun olmazsa olmaz kosulu oldugu sdylenebilir. Bu nedenle iletisim olmaksizin
bireyin kendi ve toplumsal varligini slirdiirmesinin olanaksizligi s6z konusudur. Bu
baglamda birey kendini ve toplumu iiretebilmek adina giristigi etkinliklerde hem dogal
araglardan hem de kendi yarattig1 teknolojik araglardan yararlanir. iletisim bu siirecin
gerceklestirilmesi i¢in gereksinilen temel nesne islevi gérmektedir. Yukarida bahsedilen
dogal ve insan tarafindan yaratilmis olan araglarin kullanilmasi, Orgiitlenmesi,
yuritiilmesi, gelistirilmesi ve gerektiginde degistirilmesi ancak iletisimle miimkiindiir
(Erdogan ve Alemdar, 2005; 15). insanin kendi yarattig1 araclarla kurup siirdiirdiigii
iliskiye ve iletisime ise teknolojiyle aracilanmus iliski ve iletisim denilmektedir. Insan
iligkilerine ve iletisimin bicimine eklemeler yapip degisiklikler getirmenin bu araglarin
baslica islevleri oldugu soylenebilir. Kitle iletisimi ise “ kitle medyas1” olarak da
adlandirilan, 6zellikle basin, radyo, televizyon ve simdilerde yeni medyanin belkemigi
konumundaki internet gibi araglarla aracilanmis iletisim bigimi olarak tanimlanabilir
(Erdogan, 2005: 277). Kitle iletisim araclarinin gelisen teknolojiye kosut bir ilerleme ve
degisim i¢inde olmasi, akademisyenlerin dikkatlerini kitle iletisimi ve kitle iletisiminde
yasanan gelisme ve degisimlere yogunlastirmas: sonucunu dogurmustur. Bu ¢ercevede
kitle iletisimine yonelik cesitli kuramlar ortaya konmustur. Popiiler kiiltiir bu baglamda

yogun bir bi¢imde dikkatleri iizerine toplamis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gilinlimiiz toplumlarinda kitle iletisim araglarinin en etkili sosyal kurumlardan
biri oldugu kabuliine dayanilarak bireylerin medya tarafindan tiretilen “diinyanin” iginde
sanal bir ger¢eklikle ve yeni bir kiiltiir bigimiyle kars1 karsiya kaldig1 sdylenebilir. Medya
tarafindan tretilen bu kiiltiir, popiiler kiiltiir olarak adlandirilmaktadir. Bu kiiltiir izler
kitleye kitle iletisim araglar1 araciligi ile dagitilmaktadir. Televizyonun birgok otorite

tarafindan en etkili kitle iletisim araci olarak kabul edildigi goriilmektedir.



Popiiler kiiltiir dahilinde hazirlanip izleyici ile bulusan ¢iktilar ise popiiler kiiltiir
iirlinleri olarak kabul gérmektedir. Televizyon dizileri de popiiler kiiltiir iirtinleri arasinda
yer almaktadir. Bu boliimiin amaci kitle iletisimi ve popiiler kiiltiir kavramlarina daha
genis bir perspektiften bakilabilmesine; popiiler kiiltiir {irlinlerinden biri kabul edilen
televizyon dizileri ve tezin arastirma nesnesi olan dizinin tiirii olmasi nedeniyle fantastik
dizi tiirii hakkinda bilgi verilerek {igiincii boliimde incelemesi yapilan Game of Thrones

dizisinin daha iyi anlasilabilmesine zemin hazirlamaktir.

1.1. Kitle Kavrami

Kitle kavraminin da tipki sosyal bilimler alanindaki diger bircok kavram gibi
zaman icerisinde, farkli kuramsal yaklagimlar c¢ercevesinde degisen anlamlari
bulunmaktadir. Etimolojik acidan ele alindiginda kitle -mass- kavraminin zaman
icerisinde kiime, yigin, topak, kiilge, hamur, kalabalik, ¢okluk gibi anlamlarda
kullanildigr; Tirk Dil Kurumu sozliigiinde ise kitle kavraminin “insan toplulugu” olarak

aciklandigr goriilmektedir.

En fazla sosyolojik agidan ele alindig1 goriilen kavram giinlimiizde, sayis1 belli
olmayan bir insan ¢okluguna isaret etmektedir. Buradan hareketle kitle iletisimindeki
kitlenin: sayist bilinmeyen izleyici, okuyucu, seyirci ve kullanict oldugu; ekonomik
bazda kitlenin: bilinmeyen sayidaki tiiketici oldugu; kiiltiir bazinda kitlenin ise: kiiltiiri
tilketenler ve tiiketimden gecerek iiretim igin gereksinimi tiretenler oldugu sdylenebilir

(Alemdar ve Erdogan,2011:40).

Kitle kavrami zaman igerisinde kitle kiltiirii, kitle iletisimi, kitle tiretimi, kitle
tilketimi gibi kavramlar1t meydana getirmistir. Baglangigta kavrama duyulan ilginin
zamanla kavram ¢ergevesinde tiireyen kavramlarin ve kavramlarin temsil ettigi olgularin
iizerine de yoneltildigi goriilmektedir. Toplumsal hayatta yasanan ilerlemeler paralelinde
gelisen iletisim araclar1 ve bu iletisim araglarina ulasim olanagi her gecen giin gittikce

artmakta olan bireyler dikkatlerin kitle iletisimine ¢evrilmesine zemin hazirlamistir.



1.2. Kitle iletisimi

Iletisim farkli sekillerde tanimlanmaktadir. En genel tanimiyla iletisimin bir
gonderen, bir kanal, bir gonderi, bir alici, gonderen ile alici arasindaki iliski, etki,
iletisimin meydana geldigi ortam ve ‘gdnderilerin’ degindigi bir dizi olguyu belirttigi
sOylenebilir ( McOuail ve Windahl, 2005:18). Kitle iletisiminin siklikla yapilan tanimi

ise sOyledir:

“ Kitle iletisimi uzmanlasmis gruplarin genis, heterojen ve farklilasmis izleyicilere
sembolik icerik yaymak tizere teknolojik aygitlari ( basin, radyo, film vs.) hizmete
soktugu kurum ve tekniklerden meydana gelir (Akt. McQuail ve Windahl, 2005:19).”’

Kitle iletisiminin temelde, yapisal olarak {i¢ boyutunun oldugu soylenebilir.
Bunlardan ilki, kitle iletisiminin kurumsal boyutudur. Bu boyut da kendi arasinda
toplumsal bir kurum olarak kitle iletisimi ve tecimsel bir kurum olarak kitle iletisimi

olarak iki gruba ayrilabilir (Yilmaz, 2008: 3).

Kitle iletisiminin ikinci boyutu, aragsal ve aygitsal 6zelliklerine sahip olusudur.
Ik defa Neil Postman tarafindan yapilan tanimlamaya gore; aygit kavrami, Kitle
iletisiminin saglandig1 teknik donanmimlar bitiinliigline gonderme yaparak iletisim
aracinin teknolojik boyutunu niteler, “’arag’” kavrami ise iletisim aracinin kullanimini
imleyen bir kavram olarak tanimlar. Kitle iletisiminin ii¢lincii boyutu da metinsel
yapilanmasidir. Toplumsal gerceklik icerisinde insanlar, iletisim araglarini bir metin
olarak okumaktadirlar. Ister gorsel olsun, ister isitsel, isterse gorsel-isitsel, tim bu
aracglarin aygitlarindan insan duyusuna temas eden sinyaller, anlamlandirma edimiyle
karsilasirlar. Boylelikle, birbirinden bagimsizmis gibi gériinen ses, goriintii, devinim gibi

her bir 6ge dizimsel bir yapiya biiriinmektedir (Y1lmaz, 2008:5).

Kitle iletisimini zorunlu kilan etmenlerin basinda kentlesme ve sanayilesmenin
yarattig1 toplumsal kosullarin bulundugu sdylenebilir. Teknolojik ilerlemelerin kitle
iletisim araglar1 aracilifiyla gergeklesen, eksiksiz ve sinirsiz bir sanayi dogurdugu

goriilmektedir. Ancak kitle iletisimi ile kastedilen kolektif 6zellige sahip bir siire¢
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icerisindeki uygulamalardir. Bir baska deyisle kitle iletisimi, iletisimsel uygulama,
iletisimci ve kitle dinleyicisi gibi {li¢ bilesimle gergeklesen toplumsal bir siirece gonderme

yapmaktadir (Lazar, 2001:61).

Yukaridaki tanimdan da anlasilacag lizere kitle iletisimi kitleyi meydana getiren
bireylere yonelik bir faaliyettir. Bu baglamda kitle iletisiminin orgiitlii ve yapisal bir
sire¢  oldugu goriillmektedir. Iletileri yaymnlayan iletisimcilerin varligi ve bu
iletisimcilerin sahip oldugu bir kurumsal yapi s6z konusudur. Bu dogrultuda kitle
iletisiminin elestirel yaklasimlara kosut bir sekilde yeni anlamlar kazanmis oldugu

goriliir.

" Kitle iletisimi, ister ticari ister kamu kurumu bi¢iminde Orgiitlensin, haber denen
dedikodusuyla, eglencesiyle, miizigiyle ve belgeseliyle merkezilesmis 6ykii sistemidir.
Daha onceleri yerelin ( kdy ve kasabalarin) egemenliginde ¢ogulcu bir karaktere sahip
olan eglence, haber, dedikodu, masal, hikaye ve miizik {iretimi, kitle iletisimiyle tekelci

endiistriyel yapilarin eline ge¢gmistir (Erdogan ve Alemdar,2005:17) ".

Radyo, televizyon, sinema, basin, internet gibi araclarla gergeklestirilen kitle
iletisiminin kapitalizmin tekelci asamaya ulastig1 19. ylizyilin sonlarindan itibaren ortaya
ciktig1 ve gittikge toplumsal iiretim ve yeniden iiretimin ayrilmaz bir pargast oldugu
goriilmektedir (Yaylagiil, 2008:11). Bireylerin kitle iletisim araglarina gdsterdikleri
talebin ve kitle iletisim {irtinlerini tiikketim aligkanliklarinin gozlemlenmesi sonucu elde

edilen bulgularin yukarida belirtilen savi destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

1.3. Kitle Tletisiminin Ozellikleri

Arastirmac1 ve akademisyenlerin kitle iletisiminin 6zelliklerine yonelik tam bir
goriis birligi sagladiklarmi ve boylelikle belirgin bir sonuca vardiklarimi sdylemek
olanaksiz goriinmektedir. Buna ragmen kitle iletisiminin ¢ogunluk tarafindan kabul

gormiis, belli baslt 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:
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1)

2)

3)

4)

5)
6)

7)

8)

9)

Kitle iletisiminin izlerkitlesi gorece genistir; ozellikle bir kitlesel aragla
dolayimlanan dogasi1 geregi kitle iletisiminin ulasabildigi birey sayisinin fazla
oldugu sdylenebilir.

Izlerkitle homojen degildir; izlerkitleyi olusturan bireylerin farkli niteliklere
sahip, birbirinden farkli toplumsal kiimelerden gelen bireyler oldugu
sOylenebilir.

Izlerkitleyi olusturan bireylerin ve iletisimcinin genellikle kisisel olarak
birbirlerini tanimadig1 sdylenebilir.

Kitle iletisimi, igeriginin herhangi bir aymrim gozetmeksizin herkese agik
olmas1 nedeniyle kamusaldir.

Kitle iletisim araclar1 ayn1 anda ¢ok sayida insanla iliski kurabilir.
Kitle iletisimi karmagik bigimsel kurumlar1 gerektirmektedir.

fletisimci ile izlerkitle iliskisi profesyonel iletisimci roliindeki kisiler
araciligryla kurulmaktadir.

Iletisim tek yonliidiir ve izlerkitlenin aninda yamt verme olasihgm fiilen
dislamaktadir.

Kitle iletisim araglarinin {irtinleri halkin ¢ogunlugunca kolay elde edilebilir

bir hacim ve maliyete sahiptir (Mutlu,2008:178).

Yeni iletisim teknolojilerinin yukaridaki 6zelliklerden bazilarimi tartigmali bir

duruma soktugu soylenebilir. Ozellikle internet ortaminda sosyal paylasim aglarinin

yayginlagmasi ile iletisimin tek yonlii olma 6zelligini nerdeyse yitirdigi goriilmektedir.

Ozetle, bilesenleri diisiiniildiigiinde kitle iletisiminin diger iletisim tiirlerinden

farkli oldugu gozlemlenebilir. Iletilerin génderilmesinde ara¢ kullanimi, hedef kitlenin

genisligi ve ¢esitliligi, iletiyi gonderenin kurumsal bir yapi olusu, kitle iletisiminin

orglitlii ve yapisal bir siire¢ olusu bu farki yaratan baslica unsurlar olarak siralanabilir.
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1.4. Kitle fletisiminin Toplumdaki Roliine Yonelik Yaklasimlar

Sosyal bilimlerde sik¢a karsilasildigi iizere kitle iletisiminin toplumdaki roliine
dair de yorumlar ve tanimlar ¢esitlilik gostermektedir. Ancak bu cesitliligi egemen
gorisler, elestirel goriisler ve iki yonlii bakis acis1 olmak tizere ii¢ farkli baslik altinda

toplamak mimkiindiir.

1.4.1. Egemen Goriisler

Egemen goriislerde kitle iletisiminin toplumdaki roliine dair yaygin kani, kitle
iletisiminin toplumun geneli i¢in yararhi islevleri oldugu yoniindedir. Bu bakis acist
cevresinde toplananlarin diisiincelerine bakildiginda, kitle iletisiminin temel gérevinin
toplumda islevsel baglar kurmak ve siirdiirmek oldugu sonucuna varilabilir. McQuail,

iletisim araglariin roliinii bes temel kategoride 6zetlemistir:

1- Enformasyon: Diinya iizerinde ve toplumdaki durumlar ve olaylar hakkinda
bilgi saglamak; c¢ikar gruplart ve Orgiitleri arast iligkiler gostermek;
yenilikleri, uyumu ve gelismeyi kolaylastirmak.

2- Karsilikli bag kurma gorevi: Enformasyon ve olaylarin anlami hakkinda
aciklama ve yorum yapma; yerlesmis kurallar ve egemenlik igin destek
saglamak; toplumsallasma; farkli etkinlikleri ayarlama; fikir veya oybirligi
saglama; oncelikler sirasini saptama ve birbirine bagli toplumsal duruma
isaret etme.

3- Devamlilik saglama gérevi: Kiiltiirli ifade etme, alt kiiltiirler ve yeni kiiltiirel
geligsmeleri tanima; degerler ortakligini igleme ve tutma.

4- Eglendirme, avuntu gorevi: lyi ve hos zaman gegirme, giinliik baskilardan
uzak, dinlenme olanaklar1 saglama.

5- Harekete gegirme (seferber etme) gorevi: Siyasal, savas, ekonomik kalkinma

vb. toplumsal amaglar i¢in kampanya yapma (Akt.Erdogan, 2005: 311-312).
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McOuail’in bes maddede o6zetledigi egemen goriislerin kitle iletisimine bakis
acis1  degerlendirildiginde, olumlu bir algilamaya varilmaktadir. Bu goriisi
benimseyenlerin, kitle iletisiminin toplumu bir arada tutmak, aydinlatmak, eglendirmek,
toplumda bir ortaklik yaratmak, acil durumlarda toplumu harekete gecirmek gibi islevleri

oldugu diistincesi etrafinda toplandig1 goriilmektedir.

1.4.2. Elestirel Goriisler

Elestirel goriise sahip olanlarin kitle iletisimini ticari ve kiiltiirel bir 6rgiit olarak
iki farkli baglamda ele aldig1 goriilmektedir. Bu goriis etrafinda toplananlara gore kitle
iletisimi mal ve hizmetlerin reklamlar yoluyla tanitilmasini ve satisin1 yapan ticari bir
orgiit; kendinin ve i¢inde olustugu sistemin propagandasini yapan kiiltiirel bir orgiit
niteligindedir. Kitle iletisimi gerek kamu gerekse 6zel sektor bigiminde egemen diizenin
biling yonetimi isini yapmaktadir. Kamu kurumu bi¢imindeki orgiitlenme diizeyinde
biling yonetimi s6z konusu oldugunda agirlik devlet ideolojisinin propagandasi seklinde
iken Ozel sektdor bigimi Orgiitlenmede egemen sistemin algisal, biligsel satis1 soz

konusudur ( Erdogan, 2005:313).

Ozetlemek gerekirse, elestirel goriise sahip kisilerce kitle iletisimi egemen
giiclere biling yonetiminde yardim eden bir ara¢ durumundadir; kitle iletisimi akillara
kamu ya da 6zel sektor bigiminde orglitlenmis bir olusumu getirmelidir. Kamu bigiminde
olanlarin ekonomik boyutunun olmadig1 ancak 6zel sektor bi¢imindeki orgiitlenmelerin

ekonomik ¢ikar amaci giittiigii sonucu ¢ikarilabilir.

1.4.3. ki Yonlii Bir Bakis Acis1

Graeme Burton iletisim alaninda 6nemli bir yer edindigi bilinen “Goriinenden
Fazlas1” adli kitabinda medyanin islevlerini bes baglik altinda degerlendirir. Bu
degerlendirme siralanan islevler agisindan yukarida bahsedilenlerden c¢ok da farkh
degildir. Farki yaratan, Burton’un medyanin islevlerini hem olumlu bakis agisindan, hem

de z1t goriisler cercevesinde olmak tizere her iki goriise de yer vererek ele almasidir. Bu
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bir nevi egemen ve elestirel goriislerin kitle iletisiminin toplumdaki roliine yonelik

savlarinin 0zeti niteligindedir. Burton’a gére medyanin islevleri:

1

2

3

4

Eglence Islevleri: Medya izleyicisine saglikli bir eglence ve zevk
sunmaktadir. Ancak, bu islev ayn1 zamanda izleyenlerin dikkatini dnemli

toplumsal konulardan ve esitsizliklerden farkli bir yone ¢evirmektedir.

Enformasyon Islevieri: Medya, izleyicinin diinyanin cografi, toplumsal ve
politik haritasin1 ¢ikarmasima yardimct olur. Bu islev, izleyicide diinyaya

iligkin belirli bir bakis agis1 olusturarak izleyiciyi edilgin kilar.

Kiiltiirel Islevier: Medya, kiiltiirii yansitan materyalleri saglayarak onun bir
pargasi haline gelir. Bu materyal, kiiltiiri siirdiirme ve yansitma islevi gorerek
kiiltiirlin stirekliligini saglar. Ayn1 zamanda, altkiiltiirlerin ¢esitliligi pahasina
kitle kiiltliriinii gelistirir. Ancak bu materyal kiiltiirel anlamda statiikoyu
koruyarak degisim ve biiylimenin Oniinii kapatabilir.

Toplumsal Islevler: Medya toplumdan ve toplumsal gruplarin ¢atismasindan
ornekler sunma yoluyla bireyleri, toplumun {iyeleri olarak basarili bir sekilde
hareket etmelerini saglayan inanglar ve iligkiler yoluyla toplumsallagtirir. Bu
ornekler, bireyleri topluma tek bir bakis acisin1 dogal hale getiren ve alternatif
acilar gelistirilmesini ve ona gore davranilmasini engelleyen inanglar ve
iliskiler yoluyla toplumsallastirir. Yine bu 6rnekler, karsilikl iligki denilen bir
islev saglayarak bireyler icin bir olay1r digeriyle iligkilendirir; olaylar1 bir
araya getirir ve toplumun ne oldugu ve ne anlama geldigi hakkinda bir anlay1s

ortaya cikarir.

5- Politik Islevler: Medya, politik olay, konu ve calismalara taniklik ederek

bireylerin, toplumdaki politikacilarin ¢aligmalarini anlamalarin1 ve politik
siiregte daha yapict bir sekilde calismasini saglar. Ancak bu taniklik,
bireylerde politik siirece katildiklar1 yanilsamasini yaratabilir; bunun yanisira
gercekte bireylerin yasamlarini sorgusuz bir sekilde diizenleyen otoriteyi

destekler. Medya Kamuoyunu yonlendirme yetisine sahip oldugu i¢in ortaya

15



toplumun diistinmedigi bir konu atip bu konuya dair bir bakis acis1 6nerebilir.
Bu yolla, politik olaylar ve konular hakkindaki diisiinceleri sekillendirebilir.
Ozellikle savas zamanlarinda medya, propagandanin politik islevlerini yerine
getirir ve bunun hiikiimetin bilgi kaynaklarini kontrol etmesinin de 6tesinde

bir takim nedenleri olabilir (Burton, 2008:83-85).

Ozetle, medya iletilerini iireten kurumlarm dogasmin medya fiiriinlerinin
sekillendirilmesinde 6nemli oldugu varsayildiginda medyanin sunulan islevlerinin kendi

degerlerinin bir ifadesi olabilecegi sonucuna varmak miimkiindiir.

1.5. Kitle Iletisim Araclar1 Yoluyla Kitle iletisiminin Uretimi

Tarihsel siirece bakildiginda, insanlarin yiiz yiize, dil ve soz ile baslayan
iletisiminin giinimiizde oldukea farkli araglarla da stirdiiriiliir oldugunu goriilmektedir.
Kitle iletisimi bu aragclar iizerinde yiikselmistir. Uretimin etkisiyle sozii, resmi ve yaziy
bulan insan, zaman igerisinde, teknolojik gelismeler dahilinde, basim tekniklerini,
fotografi, telgrafi, telefonu, radyoyu, sinemayi, televizyonu ve bilgisayar sistemlerini

bulup gelistirmistir.

Kitle iletisim araclar kitle iletisiminin gergeklestirilmesine yarayan teknolojik
araglardir. Iletisimin basin, radyo, televizyon ve sinema aracilifiyla gergeklestirildigi
araclar kitle iletisim araclarinin ilk akla gelenleri arasinda gosterilebilir. Kitle iletisim
araclarinin olduk¢a maliyetli oldugu, biiylik sermaye ve kullanilmasinin uzmanlik

gerektirdigi sdylenebilir.

Kitle iletisim araglarinin izlerkitleye ulastirmay1 hedefledigi iletilerin her birini
kitle iletisim tirtinii olarak adlandirmak miimkiindiir. Kitle iletisim triinleri kitle iletisim
araclarinin kullanilmasiyla kitle iletisim 6rgiitii olarak nitelenen kurum ya da sirketlerce
tiretilmektedir. Bu baglamda okunan bir kitap, gazete ya da dergi, izlenen bir dizi, film,
televizyon programi, dinlenen miizik, internette oynanan bir oyun vb. kitle iletisim

tirtinleri arasinda sayilabilir.
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Kitle iletisimi araciligiyla tiikketim icin iiretim ve dagitim yapilmaktadir. Egemen
gorlise gore kitle iletisimi film, gazete, dergi ve televizyon aracilifiyla haber, bilgi,

eglence ve kiiltiir tiretmektedir.

“..Bu gorlinenin altinda, kitle iletisimi aslinda kitle iletisimi araglar1 denen araglar iizerine
yliklenmis goriintiilii, yazili ve sesli/sozlii sifrelerden gegerek belli orgiitli yer ve orgiitlii
zamandaki insan1 ve iiretim bigimi ve iligkilerini yeniden iiretir. Bunun anlami oldukga agiktir:
Kitle iletisiminin tek bir {irlinii yoktur, triinleri vardir. Kitle iletisiminin orgiitsel yapida tiretim
yanina bakildiginda, kitle iletigsim Orgiitiiniin arac1 ve bu aracin tasidigi sifreler ve bu sifreleri
tiretenlerin {iretim siireci i¢inde iretilmesini (profesyonellik ve profesyonel ideolojilerin, ticretli

koleligini tanimayan bilingteki insanin iiretilmesini) goriiriiz (Erdogan,2005:315)”.

Kitle iletisiminin {retim siirecine bakildiginda, tiiketicinin izleyici olarak
iretildigi ve izlerkitlenin de iiretilen iirlinleri tiikketme yoluyla {iretim siirecine dahil
oldugu ve yine bu yolla hem kendini hem de iiretimi yeniden iirettigi sonucuna varilabilir.
Bu iiretme ve {retilme siirecinde kitle iletisim araglarinin roliiniin  Oneminin
yadsinamayacak diizeyde oldugu vurgulanagelmistir. Bir diger deyisle bu iiretme ve
iretilme siireci kitle iletisim araglar1 araciligiyla yapilmakta ve devamliligi,

stirdiirebilirligi bu araglar ile olanakli kilinmaktadir.

Televizyonun kitle iletisim araglarinin ulasilabilirlik listesinin en basinda geldigi
ve bu nedenle Kkitle iletisim araglarinin en etkilisi kabul edildigi goriilmektedir.
Televizyonun her kesime, her yastan, her goriisten, her kiiltiirden bireye hitap eden
program / iiriin ¢esitliligine ve bu gesitliligin de her birinin kendi alt ¢esitliligine sahip
oldugu bilinmektedir. Bu nedenle boyle bir ¢esitliligin bazi akademisyenlerin dikkatlerini
televizyona ve televizyon araciligiyla dagitilan iriinlere ¢ektigi; onlara ¢ok sayida

arastirma nesnesi saglamakta oldugu soylenebilir.

1.6. Bir Kitle Iletisim Araci1 Olarak Televizyon

Teknolojik evrimine bakildiginda, iconoscope denen goriintii aletinin

bulunmasiyla zemini hazirlanan televizyona iligkin ilk aragtirmalarin 1870’11 yillara
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uzandig1 goriilir (Cavalier,2004:236). Vladimir Zworskin’in gelistirdigi tarama
yonteminin goriintiilerin elde edilmesinde gelecegin biiyiik elektronik basarisinin 6nciisii
olarak kabul edildigi ve bu yontem ile AT & T ‘de ¢alisan bir arastirmaci olan H. Elves’in
1920’li yillarda elektronik prototip bir sistem olusturarak 1927°de ilk defa
Washington’dan New York’a Ticaret Bakanm1 Herbert Hoover’in kapali devre TV
gortintiistinii iletmeyi basardig1 bilinmektedir ( Tekinalp: 2003, 129).

Televizyon yayinciliginin iilkelerin gelismisliklerine paralel bir gelisme
gosterdigi gozlemlenmektedir. Amerika ve gelismis Avrupa iilkelerinde birbirine yakin
tarihlerde baslayan yayinciligin gelismekte olan iilkelerde yaklasik 1970°li yillarda
uygulanmaya baglandigi goriiliir. Amerika’da televizyon aygitinin ilk denemeleri 1927
yilinda, ilk diizenli yaymn Ingiltere’de 1936, Amerika’da 1939 yilinda baslanmstir.
Tiirkiye’de ise televizyonun kitlelere yonelik yayinlara ancak 1968 yilinda baglayabildigi
sOylenebilir. Tiirkiye’de bu gelisme olurken Amerika ve Avrupa’da televizyonun iilke
biitiinline yaym yapmakta ve teknolojik bir gelisme i¢inde oldugu goriilmektedir.
Amerika ve Bat1 Avrupa’nin bir¢ok bulusta oldugu gibi televizyonun 6nceligini de elinde
tutmus oldugu ve gerek icerik gerekse teknoloji olarak hep yaratici ve liretici durumunda
kalarak gelismekte olan iilkelerin taklit¢i ve tiiketici konumunda kalmalarini sagladigi
sdylenebilir. Oyle ki tecimsel oldugu kadar kiiltiirel ve ideolojik olan bir teknoloji iiriinii
televizyonun Bat1 topraklarinda gelistirilip diinyaya pazarlanmasmin 21. yiizyil yeni
diinya diizeninin olusmasinda 6nemli bir payr bulunmaktadir (Tekinalp: 2003, 128) .
Philo T. Farnsworth ise 1927 senesinde ilk televizyonun patentini alan isim olarak tarihe
gecmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra yayginlasmaya basladigi goriilen
televizyonun, uydu yayinlarinin baslamasimin ardindan en popiiler iletisim araci
durumuna geldigi goriilir (Erdogan,2005:302). Bu nedenle televizyonun ileti
aktariminda en fazla kullanilan kitle iletisim arac1 oldugu sdylenebilir. Maliyetinin diisiik
olmasi, televizyonda gorsel isitsel sunus olanaginin bir arada olmasi, izleyenlerin biiytlik
bir ¢aba sergilemeden, zahmetsizce haber alabiliyor olmasi, televizyonu popiiler kilan
faktorler arasinda siralanabilir (Tagkiran, 2007:57). Bir diger deyisle, televizyonun
tiyatro, sinema, miizik gibi sanatsal iletisim ara¢larindan beslendigi, tasidig1 gorsellik ve
isitsellik Ozellikleri nedeniyle ¢ekiciliginin oldugu, algilanabilirliginin kolay oldugu

sOylenebilir.
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Televizyon, teknolojik bir bulus olmasmin Otesinde, islevi baglaminda
akademisyenlerce her daim sorgulanip kuram ve teorilerin dogusuna sebebiyet vermis,
elestiri oklarina maruz kalmistir. Oyle ki televizyonun kitlelere ydnelik biling ydnetimi
araclarinin en etkilisi oldugu yoniinde yaygin bir kan1 bulunmaktadir. Bazi teorisyenlerin
kitle iletisim araglarinin kaginilmaz etkileri oldugu yoniinde teorileri vardir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, televizyonun izleyenlerin biiyiik ¢ogunlugunu tektiplestirdigi;
goriintlii destekli gorselligi ile sdylenmek istenilen mesajlar1 ortilk ya da dolayli bir
sekilde de olsa biiyiik bir beceri ile izleyenlere sundugu sdylenebilir. Bu yolla televizyon,
izleyenler lizerinde “sarsilmasi olanaksiz olan bir gerceklik hissi yaratmaktadir (Akt.

Dincer ve Yilmazkol,2009:193).

Neil Postman televizyon ekraninin 151k kaynagindan 6te bir sey oldugunun ve
televizyon denilince akla teknoloji olarak televizyondan ¢ok ara¢ (medium) olarak
televizyonun gelmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Postman’a gore televizyon okuma-yazma
kiiltiirline saldirmakta, bizi igimizden fethederken eglendirici olmaktan 6te eglenmeyi,
her tiirlii deneyimlerimizin temsilinin dogal gergevesi haline getirmektedir. Televizyon
bireyleri diinyayla yakin iligkide tutmakta ama bunu hep eglendirici temalar araciliiyla
izleyenleri giiliimseterek yapmaktadir. Sorun, eglendirici temalar sunulmasi degildir, tiim
temalarin eglence olarak sunulmasidir (Postman, 2010:97-101). Postman burada ¢ok ince
bir noktaya deginmektedir. Bu bakis agisina gore televizyonda neyin hangi bakis agisiyla
gosterildiginin bir 6nemi yoktur; eglence televizyon ekranindaki her tiirlii soylemin tist-

ideolojisidir.

Daha fazla mesajin iletilebilmesini miimkiin kilan iletisim teknolojilerindeki
gelismelerin insani siirekli bir enformasyon seli igerisinde yasamak zorunda biraktigi ileri
stiriliir. Bu baglamda televizyon yasantinin kesintisizligini, siirekliligi parcalayarak
enformasyonu ve haberleri aralarinda hi¢ bir baglanti yokmuscasina aktarmak suretiyle
ve haberlere konu olan olaylar1 kolajmiscasina sunarak diisiinme yetimizi koreltmistir.
Televizyon, diinyayla algisal bir iliskiden ¢ok diis veya fantazya sunarak gerceklik
duygusunu bir kenara atmis ve bunu kendi gerceklik ideolojisi araciligiyla basarmistir.

Bu eninde sonunda insanin analiz ve sentez kabiliyetinin kérelmesi ve dumura ugrayarak
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“aptallasmas1” anlamima gelmektedir (Mutlu,2005:78). Postman bu nedenle

televizyondan “dumbbox” yani aptal kutusu olarak bahsetmektedir.

Televizyona yonelik olumlu yaklasimlar da yok degildir. Ornegin Marshall
McLuhan yaz1 teknigi ile ve kitaplarla gergeklestirilen iletisimin giintimiizdeki
demokratik yasam bi¢iminin dncesindeki donemin felsefesine paralel olarak baskici, tek
stirecine kattigin1 ve televizyonun bu niteligi ile insanlig1 bugiinedek siiren parcalanmig
ve farklilagsmis durumdan kurtararak “Evrensel Koy Toplulugu Yasamina”
kavusturacagini savunmustur (Oskay,2008:13). McLuhan’in bu goriisii dogrultusunda
televizyonun iletisimi tek yone akisl bir siire¢ olmaktan ¢ikararak demokratiklestirecegi

sonucuna varilabilir.

Oskay McLuhan’1 teknolojik iyimserlige baglanip iletisim olgusunu yalnizca
teknolojik boyuta indirgedigi yoniinde elestirir ve McLuhan’in televizyon hakkindaki
gorlislerine katilmadigini belirtir. Oskay Hannah Arendt’in kitle iletisiminin kapatilmas,
engellenmis bir iletisim oldugu, siirly, kisitlayict ve gergekligi mistifiye edici oldugu
goriistine katildigini belirtir. Oskay’a gore kitle iletisimi egitici ve aydinlatict olmamakla
beraber, etigi ya da basat kiiltiiri bagimli konumdaki insanlara, bu insanlarin
reelyasamlarin1 slirdiirebilmeleri i¢in eylem haritast olarak benimseten, Ogreten

iletisimdir (Oskay,2008:13-16).

Yukaridaki agiklamalardan hareketle, en yaygin kullanim agmna sahip olan,
neredeyse her evde bulunan ve bireyleri yonlendirmede biiyiik bir etki potansiyeli oldugu
kabul edilen bir Kkitle iletisim arac1 olarak televizyonun, izlerkitleye egemen ideoloji ve
basat kiiltiirii asilamakta oldugu, bireylere gercekleri gosteriyormus goriiniimiinde
aslinda yalnizca egemen ideoloji tarafindan gosterilmek isteneni gosterdigi, izlerkitleyi
uyusturup edilgin hale getirdigi, 6zellikle ekonomik agidan kiiltiirel faaliyetlere katilma
giicli olmayan bireyler basta olmak iizere izleyenlerin bos zamanlarin1 doldurarak onlar1
eglendirmek yoluyla ger¢eklerden uzak tuttugu sonucu gikarilabilir. Bu noktada Aldous
Huxley’in “Cesur Yeni Diinya” adli bilim-kurgu romaninda aktarmak istedigi mesaj

akillara gelebilir. Huxley romaninda George Orwell’in “1984” romanina gonderme
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yaparak insanlar1 Ozerkliklerinden, tarihlerinden, olgunluklarindan ve bir takim
degerlerinden yoksun birakmak icin onlar1 her daim gézetleyip tizerlerinde baski kuran
diktator bir Biiyiik Birader’e gerek olmadigini; insanlari denetlemek i¢in onlarin
eglenceye olan zaafindan yararlanarak insanlart hazza bogmanin yeterli olacagini,
sevdigi seylerin insanlarin sonunu getirecegini savunmaktadir (Huxley, 1958:7-13).
Ozellikle uydu yaymciligindan sonra ivme kazanan televizyon kanallarinin yarisma
programlariyla, pembe dizileriyle, talk sovlariyla, spor tartisma programlariyla
Huxley’in var oldugunu savundugu insanin eglenceye agligina yonelik programlar
oldugu ve televizyonun bu agligi karsilamada kullanilan en etkili kitle iletisim araci
oldugu sdylenebilir. Bahsedilen programlarin ise aynt zamanda birer popiiler kiiltiir
{iriinii niteligi tasidig1 goriilmektedir. Izleyenlerin bu pogramlar ile yaratilan sanal bir
gercekligin icine ¢ekilmesi ve yeni bir kiiltiir bigimiyle, popiiler kiiltiirle kars1 karsiya

birakilmasi s6z konusudur.

Popiiler Kiiltiir kavraminin daha net anlasilabilmesine zemin saglamak amaciyla
ilkin kisaca kitle kiiltiirii kavramina, Frankfurt Okulu’na ve bu okulun Elestirel Kuram
adiyla anilan caligmalar1 baglaminda One siirdiikleri tezleri Kiiltiir Endiistrisi’ne
deginmenin yararli olacagi soylenebilir. Bu okula bir tepki olarak felsefelerini tasarlayan
Birmingham Okulu ise, “Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar1” olarak da taninmaktadir. Bu okul,
temelde, calismalarini, “Kitle Kiiltiirii” diistincesini sorgulamak tlizerine kurgulamstir.
Ugrasilarinin sonucunda ise, iradelilik durumuna gonderme yapan “Popiiler Kiiltiir”
kavramini gelistirmislerdir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltlirii kavramlarinin, zaman
icerisinde, bazi otoritelerce birbirinin yerine kullanildigi goriilmektedir. Ancak iki
kavramin yukarida bahsedildigi gibi farkli olgulara gonderme yaptig1 ve popiiler kiiltiir

kavraminin kitle kiiltiirii kavramini sorgulamak amaci ile meydana geldigi soylenebilir.

1.7. Popiiler Kiiltiiriin Cikis Noktasi: ''Kitle Kiiltiirii'

Kitle toplumunun meydana gelisinin kapitalist {liretimin gelismesi ve
isboliimiiniin artmasinin bir sonucu oldugu sdylenebilir. Oyle ki iiretimin gelismesi ve

isboliimiiniin artmasi kentleri niifus i¢in cazip hale getirmis ve niifus kentlere yonelmistir.
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Iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve kentlerde yogunlasan iscilerin kitlesel
hareketleriyle Kkitle toplumu belirginlik kazanmis ve sosyal hayatta yasanan bu durum
kitle kiiltiiriinii de olusturmustur. Ozellikle yirminci yiizyilin baslarinda 6nem kazandig
goriilmekte olan kitle toplumu anlayisina gére modernlesme, islevsel olarak birbirine
baglanmis, ancak sosyal ve duygusal agidan birbirinden soyutlanmis kitleleri yaratir. Bu
tiir bir dogaya sahip oldugu goriilen kitlelerin ise kitlelere yonelik ikna ve etkiye agik

oldugu séylenebilir (Erdogan,2005:s. 145-147).

Kitle toplumu kuramlarina bakildiginda, kitleden kastin niceliksel olmadig,
kitleyle kastedilenin ¢ok sayida insandan ¢ok onlarin birbirinden varsayilan ayriligi,
yalnizlik ve yabancilagsma duygulari oldugu goriilmektedir. Kitle toplumunda vurgulanan
bir diger unsurunun ise bireylerin kimlik duygularin1 yitirmesi ve ileri diizeyde rutinlesen
biirokratik kurumlarin varligidir. Kimlik duygusunu yitiren bireylerden olusan kitle
toplumunun bireylerinin kitle iletisim araclari ve bu araglara egemen bir azinlik
tarafindan kolaylikla manipiile edilebilecegi one siiriilmiigtiir. Bu sav, sihirli mermi
kuramimin temelini olusturmaktadir. Bu manipiilasyon bir tiir totaliter toplumla
sonuglanacaktir. Fransiz sosyolog ve kuramci Gustave Le Bon’un 1895°te “kalabalik”
kavrami ve kalabaliklarin tarih iizerindeki etkisi iizerine kaleme aldigi The Crowd adli
eserde yer alan Teatral sunumlar hakkindaki tartismasinda sihirli mermi kuramina

inandirict bir zemin sundugu goriiliir:

“ Higbir sey kalabaliklarin hayal giicii iizerinde dramatik gosterilerden daha fazla etki
yapamaz. Biitlin izleyiciler ayni anda ayni duygular1 hisseder ve bu duygular hemen
harekete gegirilmemisse, bu en bilingsiz izleyicinin bile yanilsamalarin kurbani oldugu
ve hayali maceralara giildiigii ya da agladig gergcegini gérmezlikten gelemedigi icindir.
Bununla birlikte, bazen imgeler tarafindan sunulan duygular 6yle giicliidiir ki, kendi
kendilerini, alisilagelmis telkinler gibi, harekete gecirmeye yonelirler (Akt. Berger,
2011:159) *.

Kitle kiiltiirii ©* Sirk Kiiltiiri’” olarak da anilmaktadir. Bu sekilde anilan kitle

kiiltlirtiniin dayandig1 varsayilan ii¢ 6zellik sOyle siralanabilir:
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1. Eglendiricilik
2. Siddet ve bayagiligin yiiceltilmesi

3. lzleyici edilginligi.

Kitle kiltiirtiniin “’Sirk Kiiltiirii>> olarak anilmasmin nedeni ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Eski Yunan ve Roma’da insanlar bos zamanlarinda politika ile
ilgilenmesinler, anarsiye kaymasimlar diye Kkitleler c¢esitli eglencelerin gdsterime
sunuldugu meydanlara cagirilirlardi. Bu baglamda giiniimiiz medyasinin da insanlarin
bos zamaninin ¢ogunu kaplayan bir unsur olarak sirk kiiltiirii ile ortak 6zellik tasidigini
sOylemek miimkiindiir. Sirk kiiltiiriiniin 6zek noktasini olusturan ‘bos zaman’ unsurunun
gittikce daha fazla insan tarafindan paylasilir olmasi, bu alandaki otoriteleri bos alani
metalagtirma yoniinde yatirima itmistir. Belirli normlar dahilinde bu bos vakti bol olan
kitlelerin ayni tarafa yonlendirilmesi ve sunulan iiriin ve hizmetleri oyalanarak, eglenerek
tiilketmesini ve bundan karsi tarafin bir ¢ikar elde etmesini agimlayan bir terimdir (

Taskiran, 2007:67-69).

Kitle kiiltiirliniin kitle iiretimi yapan endiistriyel bir yapiin olusturdugu maddi
yagami gerceklestirme bigimi oldugu soylenebilir. Kitle kiiltiiriiyle bi¢imlendirilen
diinyanin ise kapitalist iiretim tarzinin egemenligindeki bir uygarligin temsili niteliginde
olduguna yonelik yaygin bir kan1 bulunmaktadir. Standartlagmis kitle liretim bi¢im ve
teknikleri, orgiitler ve kitle tliketicisi bu iiretim tarzinin gerektirdikleridir. Giiniimiizde
kitle kiiltiiriniin kitle iletisim araglar1 ve bu araglarca desteklenen kiiresel pazarin mal,
hizmet ve ideolojisiyle birlikte diistiniildiigii goriilmektedir. Bu baglamda kitle kiiltiirii
kisa ve 6z bir bicimde kitle iletisim araglariyla tiretilip kitlelere yayilan kiiltiir olarak

tanimlanabilir.

Tarihe bakildiginda, kitle kiiltiiriine yonelik caligmalar1 ile adindan s6z edilen
topluluklarin basinda Frankfurt Okulu’nun gelmekte oldugu goriiliir. Bu okula mensup
akademisyen ve bilim adamlar kitle kiiltiirti ve kitle kiltiiri baglaminda birgok konuya

dair goriigler ortaya atmig, kuramlar gelistirmistir.
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1.8. Frankfurt Okulu

Frankfurt Okulu’nun iistiinde yiikseldigi kurumsal temelin Egitim Bakanligi’nin
karariyla resmi olarak 3 Subat 1923 tarihinde Frankfurt Universitesi’ne bagl kurulan
Toplumsal Arastirma Enstitiisii  oldugu bilinmektedir. Enstitii’niin  kurulugunun
Bolseviklerin Rusya’da kazandiklar1 zaferin ve Orta Avrupa devrimlerinin, 6zellikle de
Almanya’da ugradig1 yenilginin olusturdugu 6zel kosullarda gerceklestigi gortiliir. Bu
nedenle Enstitii sol kanat entellektiiellerin yeni kosullarda 6zellikle kuram ile pratik
arasindaki iliski baglaminda hissettikleri Marx¢1 kurami yeniden degerlendirme
gereksinimine bir yanit olarak distiniilebilir (Bottomore, 2013:11-12). Theodor W.
Adorno, Herbert Marcuse ve Max Horkheimer bu okulun 6nciileri kabul edilmektedir.
1920’lerin Frankfurt’unun o donemde egemen yapiya ters diisen insanlarin ¢ogunlukta
oldugu bir kent oldugu sdylenebilir. Ancak 1933 senesinde Hitler’in egemenligi eline
almasi1 sonucu Okul New York’a tasinmis ve 1949 senesinde Max Horkheimer tarafindan
tekrar Frankfurt’a geri getirilmistir. Adorno, Horkmeimer’dan sonra, oliinceye kadar

(1968) Enstitiiniin bagkanligin1 yapmistir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 328).

Marksist diislince ¢evresinde toplanan okul tiyeleri, dikkatlerini nelerin iistyapisal
problem olarak tanimlanabilecegi lizerine yogunlastirmistir. Bunun sonucu olarak ise
kitle iletisiminin, kitleleri yozlagtirarak tarihin olmasi gereken yolda ilerlemesine engel
oldugunu 6ne siirmiislerdir. Frankfurt Okulu iiyelerine gore is¢i sinifina mensup insanlar,
tiketim kiltiirii ve popiiler kiiltiirin sundugu eglencelere kapilmis, kitle medyasi
tarafindan beyinleri yilkanmis, bunun sonucu olarak da simifsal kimliklerini ve devrim
gereksinimlerini ya da en azindan toplumdaki ekonomik ve siyasal gereksinimlerini
unutmustur (Berger, 2012:53). Bu elestirel bakis agisi, 1937 senesinde Horkheimer
tarafindan yazilmis olan ““ Geleneksel kuram ve elestirel kuram” adli makalede daha net
goriilmektedir. Marksist ¢izgide modern bilimin yapisini inceleyen makalede, 19.
yiizyilda 6zgiirlikk¢li bir karaktere sahip olan bilimin 20. yiizyila gelindiginde tekelci
kapitalizmin boyundurugunda oldugu ileri siirtilmektedir. Makalesinde ekonomik
yapidan ¢ok yabancilagma, fetisizm ve sahte-biling tizerinde duran Horkheimer’in, halkin
kendi bireysel kararlariyla hareket ettigi yanilgisi iginde oldugu ve davranislarin sosyal

mekanizmalarca belirlendigi diisiincesini tasidigi goriilmektedir. Bir baska deyisle,
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Horkheimer’a gore kimse kendine has fikirlere sahip degildir; giiniimiizdeki insanlik
durumu, kar/¢ikar iiretimine dayanan toplumun temel yapisinin sonuglaridir (Erdogan ve
Alemdar,2005 :328). Bu makalenin “elestirel okulun” baglangicin1 ve olusum temelini

belirledigi kabul gérmektedir.

Theodor Adorno ve Max Horkheimmer tarafindan 1969 yilinda kaleme alinan
"Aydinlanmanin Diyalektigi" isimli ¢alismanin da Enstitii ¢alismalarina 6nemli 6lgiide
yon verdigi goriilmektedir. Aydinlanmanin tasarinin sundugu diinyanin zaman igerisinde
iiretici giiglerin elinde barbarliga doniiserek kendini ve insanlig1 yok etme egilimindeki
goriinimiinii sunan ¢aligmanin 6zilinde, "yoOnetilen diinyaya gecis" olgusu vardir. Bu

olgunun Aydinlanmanin Diyalektigi ile beraber, Enstitli ¢alismalarinin genel karakterini

belirledigi sOylenebilir.

Frankfurt Okulu’nun ve popiiler kiiltiir kavraminin daha net anlasilabilmesi i¢in
Frankfurt Okulu’nun yap: taglari niteliginde olmas1 bakimindan 6nem tagidig: diisiiniilen

belli kuram/ kavramlara kisaca dort baslikta deginmek miimkiindiir.

1.8.1. Yabancilasma ve Meta Fetisizmi

Bilisim cag1 olarak adlandirilan giinlimiizde, teknolojik gelismelerin bunalim,
yalnizlagma, kisiliksizlesme, kimlik yitimi ve nesnelesme gibi olgular1 da beraberinde
getirdigi sdylenebilir. Bu siirecte bireyin derinlikten yoksun, igeriksiz ve anlamsiz bir
varlik haline gelmesi s6z konusudur. Bir baska deyisle bireyin nesnelesmesi sz
konusudur. Kapitalizmin ve insaa ettigi toplumsal yapinin pazar ekonomisinin etkisiyle
iliskileri, sevgiyi ve dostlugu “seylestirmek” suretiyle ruhsuz bir toplumun ortaya
cikmasina sebebiyet verdigi soylenebilir (Osmanoglu, 2008:13). Yabancilagma
kavraminin bu siiregte dikkatleri istiine toplayarak, mevcut durumun sosyolojik,
psikolojik, felsefi ve siyasal yorumunun ortaya konmasina yardimci olabilecek bir

kavram haline geldigi goriilmektedir.

En genel tanimiyla “Yabancilasma” kurami, Marx’in kapitalist iiretimin

insanoglunun fiziksel ve akli durumu ile bir pargasi oldugu toplumsal siire¢ tizerindeki
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yikici etkisini gosterdigi entellektiiel yap1 olarak tanimlanmaktadir. Birgok Marksist’e
gore bu kuram Marksizm’in temel kavrami niteligindedir. Marx kuraminda, insan
dogasinda meydana gelen bir ¢arpiklasmadan s6z eder. Bunu agimlamak gerekirse, insan
isinden koparilmistir; ne yapilacagi ve nasil yapilacagina karar verilmesinde rolii yoktur.
Insan kendi iiriiniinden koparilmistir; yaptig1 sey iizerinde ya da yaptig1 seyle daha sonra
ne yapilacagi konusunda denetim firsat1 yoktur. Insan, ayn1 toplumu paylasmakta oldugu
diger insanlardan da koparilmistir; rekabet ve simifsal diismanlik, isbirliginin birgok
formunu olanaksizlagtirmistir. Bu koparilmalardan ilki insan ve insanin yasam etkinligi
arasindaki kopma olarak adlandirilabilir. ikinci koparilma ise insan ve maddi diinya
arasindaki kopmadir. Son koparilma, insan ile insan arasindaki kopma olarak
degerlendirilir. Her bir durumda, insan tiiriinii ayirt eden bir iligskinin yok olusu ve bu
iligkinin kurucu unsurlarmin farkli seylermis gibi goriinecek sekilde yeniden bir araya
getirilmesi durumu s6z konusudur (Ollman, 2008: 217). Bu noktada, tiim bu ayrigsma ve
boliinmelerden geriye bireyden arta kalanin yalnizca bir et yigin1 oldugu sonucuna

varilmaktadir.

Uretimdeki isboliimii ve uzmanlasma baglaminda farkliliklarmin yani sira
sosyolog Georg Simmel’in de Marx’1 animsatan degerlendirmelerinin oldugu goriiliir.
Simmel’e gore yalnizca liretim siireci degil, iiriiniin kendisi de iireticisine yabancidir,
clinki Simmel kapitalist donemde emegin iirliniiniin 6zerk nitelik tasiyan bir nesne
oldugunu savunur. Bir baska deyisle bu iiriiniin kendine 6zgii devinim yasalarinin vardir
ve liretici 6zneye yabanci nitelik tasimaktadir. Simmel bunun en ¢arpici 6rnegi olarak ise
is¢inin kendi irettigi nesneyi satin almak zorunda olmasini gostermektedir (Frisby, 2013:

35).

Marx’1n toplumun iiretim tarzini kontrol eden, varlik sahibi sinifi burjuvazi olarak
tanimladig1 goriilmektedir. Burjuvazinin karsisinda ise gérece az varliga sahip olan ve alt
tabakayi, proleteryay1 olusturan bir sinif s6z konusudur. Bir diger deyisle, Marx’a gore
burjuvazi, belli bir toplumda sadece varligin biiyiik bir kismina sahip olmakla kalmaz,
ayni zamanda proleteryanin diislincelerini de kontrol eder. Bu dogrultuda burjuvazinin
kitle iletisim araglarini, statiikoyu destekleyen gizli ideolojik mesajlarin iletiminde

kullandig1 sonucuna varilmaktadir. Simmel’in de o©ne siirdii§ii {lizere kapitalist
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toplumlardaki yabancilasma baglaminda emekgilerin sadece kendilerine degil, iiriinlerine
ve emeklerine de yabancilastigr distliniilmektedir. Marx bu yabancilagmanin ve
metalagtirmanin “gizemli” oldugunu ve bir nebze anlasilabilecegini 6ne stirmiistiir. O’na
gore insanlar arast toplumsal iligkiler sihirli bir bigcimde nesnelere aktarilmistir. Bu

noktada “meta fetisizmi” kavrami ortaya ¢ikmaistir.

“Genel olarak kullandigimiz sekliyle fetis teriminin iki anlami vardir. Bir seyin sihirli
giicleri oldugu inancini igerir ve cinsel istegin bir insandan bir nesneye kaydirilmasini
ifade eder. Marx, terimi burjuva toplumlarmi elestirmek igin kullandi, ayrica
giincellestirilmis bir sekilde Wolfgang Haug gibi Marksistler tarafindan kullanilmaktadir.
Haug(1987), estetigi arastirmacilarin orijinal bigimde kullandigi gibi kullanarak,
duyularin ve duygusal kavrayisin ¢alisma bi¢imlerine uyguladigi “meta estetigi” dedigi

(13

seyle ilgilenir. Haug’a gore iirlinler “ seyircideki sahip olma arzusu ve satin alma

diirtisinii harekete gecirmek” i¢in tasarlanir (Berger, 2012:61).”’

Meta fetisizmi kisaca yabancilasmanin en son evresi olarak degerlendirilebilir.
Ozetlemek gerekirse bu tiir bir fetisizmden kastin bireyin kendi maddi ve zihinsel
yasaminin kosullar1 iizerinde hi¢ bir denetime ve yetkiye sahip olmamas: oldugu
sOylenebilir. Horkheimer’a gére seylesme aklin 6znellesmesinin ve bigimsellesmesinin
tipik bir sonucudur ve insan faaliyetinin biitiin {lriinlerinin metaya doniistiigli sanayi
toplumunun dogusuyla baskin hale gelmistir (Akt. Osmanoglu,2008: 14). Kapitalist
sirecte lrlinlerin metaya donmesine kosut insanlarin emeklerinin de satilabilen bir

metaya doniistiigii sOylenebilir.

1.8.2. Sahte Bilin¢ ve Thtiyaclarin Manipiilasyonu

Horkheimer’in iizerinde durdugu bir diger kavram ise sahte bilingtir. Sahte
bilin¢in, bazi Marksistlerce, kapitalist toplumda var olan yap1 ve materyallerin
proletaryayi aldattigini ifade etmek i¢in kullandiklar1 bir kavram oldugu sdylenebilir. Bu
gorliste, proleteryanin bulundugu konumu anlayamamasi ve diinyayr burjuvanin

penceresinden gormesi sdz konusudur.
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“Varoslarda yasayanlarin herhangi bir is¢i partisine oy vermemesi, onun Yyerine
kendilerini somiirenlerin ¢ikarlarini temsil eden sag partilere 0y vermesi, sahte biling
tanimi igine girer: Sahte - biling, en basit sekliyle, ideolojik siire¢lerden gegerck materyal
gergeklerle onun diisiinsel anlatimlari arasinda yaniltict bag kurmayi anlatir (Erdogan,

2007:172).”

Insanin yasamini siirdiirebilmek amaciyla i¢inde bulunmak durumunda oldugu
iretim siireglerinin bireyin kaginilmaz olarak iletisimde bulunmasini gerektirdigi
soylenebilir. Ozellikle kapitalist diizende biling iiretiminin de kitle iletisimi araciligiyla
planli ve orgiitlii bir bicimde gerceklestirildigi goriilmektedir. Kitle iletisimi, reklam ve
moda endistrilerinin belli davranig kaliplarina uygun biling iireten endistrilerdir
(Erdogan,2007:164). Ancak biling iiretiminin yalnizca bu endiistrilerle sinirli oldugu
soylenemez. Althusser’in devletin ideolojik aygitlart olarak nitelendirdigi kurumlarin da
biling iiretimi yapan orgiitli yerler oldugu ileri siiriilmektedir. Bu ideolojik araglari
arasinda aile, toplumsal cevre, gelenek ve gorenekler, din kurallar1 ve kitle iletisim
araglar1 siralanabilir. Bu araglar insanin yasam pratigi icinde 6nemli bir yer tutarak
ideolojik olarak yogrulup sekillenmesine yardimci olurlar; bireyi istenilen bigimde

diisiinmeye yonlendirirler (Tekinalp ve Uzun, 2006:172).

Kanadali ekonomist Dallas Smythe ise kitle iletisim aracglarinin tekelci kapitalist
sistemin bir bulusu oldugunu ileri siirerek bu araglarin izleyicileri kitle halinde tretip
reklamcilara sattigini ileri siirer. Smythe bunu kisaca “biling endiistrisi” olarak adlandirir
ve kitle iletisim araglarinin igerigini “bedava 6glen yemegi” olarak niteler. Kapitalist
iligkilerde birinin yemege gotiiriilmesi, herhangi bir esas amag i¢in bir arag niteligindedir.
Yemek esnasinda aligveris, is tartismasi yapilir. Bu benzetmeden yola ¢ikarak kitle
iletisiminin igerigi de baligi yani hedef kitleyi oltaya cekmek icin kullanilan yem

niteligini tasimaktadir (Akt. Tekinalp ve Uzun, 2006:159).

Ozetle, iiretim tarzi ve iligkilerinden gecerek insanin maddi yasammin iiretildigi;
maddi yagsamin liretimiyle birlikte ise maddi yasamin ve maddi yasamla iligkili {iretim

bicimi ve iligkilerinin de bilincinin iiretildigi sdylenebilir.
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Sahte biling akillara ihtiyaclarm manipiilasyonu tezini getirmektedir. Ihtiyaclarin
manipiilasyonu kisa ve 6z bir sekilde medyanin ve reklamciligin bireyleri gercekte
gereksinim duymadiklart seylere “gereksinim duyar” hale getirme giicii olarak
algilanmaktadir. Belli basl reklam sirketlerinden birinin bagkaninin sdyledikleri bu giice

isaret eder niteliktedir:

“Gelir arttikca, en dnemli sey yeni ihtiyaclar yaratmaktir...(Insanlar) kendilerine ciddi
bir bigimde hatirlatilmadik¢a, ikinci bir arabaya ihtiyaclart oldugunun farkina
varamazlar. ihtiyacin onlarin akillarinda yaratilmas: gerekir. Reklamciligi, ihtiyag
duydugumuz talep degisimlerini gergeklestirebilecek egitici, harekete gegirici bir giig
olarak goriiyorum. Reklamcilik, insanlari daha iyi yasam kosullarmna aligtirarak,
tiiketimin {ireticiligimiz ve kaynaklarimizca belirlenen bir diizeye ¢ikmasini garanti altina

alir (Akt. Lodziak, 2003:40).”

Bu sdylemden bir manipiile etme niyeti ¢ikariminda bulunulabilir. Bu baglamda
reklamcilik endiistrisinin bireylerde gereksinim duymadiklar1 maddeleri tiiketme arzusu
uyandirma, bireylerin tiiketim arzusunu sekillendirme amaci dogrultusunda hareket ettigi

sonucuna vartlabilir.

1.8.3. Bos Zaman

Gilinlimiizde bos zaman denilince akla is yerinde ya da hayatin devamlili1 i¢in
yapilmasi zorunlu eylemlerin zamaninin disinda bireyin kendi 6zel gereksinimlerini
karsiladig1 ya da hosga vakit gecirdigi zaman akla gelmektedir. Bu baglamda bos
zamanin kagcis, 6zgiirliik, segme gibi cagrisimlarinin oldugu sdylenebilir. Bir bakima bos
zamana yiikledigimiz anlamin, deneyimlediklerimizle dogru orantili oldugu ve isin
gerekliligi ve giinliik hayatin baskisindan 6zgiirlesme anlami tagidig: goriilmektedir. Bos
zaman, yasam kalitesini arttirici bir nitelik tagidig1 gibi, zorlant1 psikolojisinden kagsa da
hizmet etmektedir (Akt.Aytag,2004:116). Ancak bos zamanin anlaminin zaman

icerisinde bir hayli degistigi ve farkli anlamlar kazandig1 goriilmektedir.
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Bos zaman elestirel bakis agilarinca bireysel tercih ve ozgiirliigiin alanindan
cikmis ve kurumsal aygitlarca organize edilen bir alan olarak degerlendirilir hale
gelmistir. Giiniimiizdeki bos zamanin reel igerimlerinden biiyiik 6l¢lide bosalmis oldugu,
gorece birey kontroliinden ¢iktigi, adeta gereksinimmis ya da zorunluymuscasina dahil

olunan etkinlikler alan1 haline geldigi sdylenebilir (Aytag,2004: 117).

Bos zamanin ekonomik ve politik aygitlarin denetimine girerek yeni boyutlar
kazandigma ve bu farklilagsmanin temelinde ise kapitalist sistemin boyundurugu altina

girmis olmasinin yattigina dair yaygin bir kani bulunmaktadir.

1.8.4. Kiiltiir Endiistrisi

Frankfurt Okulu’nun gelistirdikleri kuramsal aginimin kavranmasinda "kiiltiir
endstrisi" ve "kitle kiiltiirii" kavramlarinin anlagilmasi olduk¢a 6nemlidir. Okula baglh
diisiiniirler ¢ikis noktasi olarak cagcil diinyada yasayan bireyi kiiltiirel yap1 igerisinde
toplumsal baglamda incelemektir. Bu nedenle ¢aligmalarinin eksenini 6nemli dl¢iide bu

sav ve kitle kiiltiirii diisiincesi belirlemistir.

Kiiltiir Endiistrisi savi Ozetle sunu dile getirmektedir: "Anapara iizerinde
hakimiyet kuran unsurlarin gii¢ kazanmasiyla, bu unsurlarmn toplumsal kurumlarin
iizerinde baski kurarak ve bu kurumlar1 evirerek mevcut kiiltiiri kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanmak i¢in baski altina almalar1 ve bu dogrultuda kiiltiirel iklim
icerisinde bir c¢esit ihtiyag iiretim merkezlerine dogru biitiinlestiren bir yapiya
dontistiirmeleriyle varlasan yeni olusumlar, bugiin bireyleri, yasamlar1 baski altina
alinmis bir ¢esit kullanim nesnesine biiriindiiriip kendiliklerini yok etmeye yonelen bir

tehdit olagelmektedir."

Yukarida belirtildigi gibi sava gore, bugiin toplumun tizerinde kiiltiirel agidan
tahakkiim kurmus olan kurumlar vardir. Bu kurumlarin da ekonomi politik agidan

kendisinden daha gii¢lii olan yapilarin tahakkiimii altinda oldugu sdylenebilir:
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"Bugiin kiiltiir her seyi birbirine benzetiyor. Sinema, radyo, dergiler bir sistem
olusturuyor. Her alan kendi i¢inde ve digerleriyle uyum sagliyor. (...) Nesnel toplumsal
yonseme bu ¢agda genel miidiirlerin 6znel miiphem amaglarinda tecessiim ediyorsa, o
zaman sanayinin gelik, petrol, elektrik, kimya gibi en biiyiik ve en gii¢lii sektorlerinin
amaglart 0zgiin demektir. Kiiltiir tekelleri bunlarla karsilastirildiginda gligsiiz ve

bagimlidir(Horkheimer ve Adorno:1996. s.7-10) *’.

Bu yapilarin kiiltlir tekelleri olarak belirtilen kurumlarin iizerinde tahakkiim
kurmalart biisbiitiin amagsiz degildir. Kitleyi doniistiirmek i¢in verilen onca ugrasimin

giiclii bir amac1 vardir: Ihtiyag iiretimi:

"Kiiltiir Sanayii konumunu saglamlastirdikca tiiketicilerin  ihtiyacini topluca
karsilayabilmekte, bu ihtiyaci liretmekte, yonlendirmekte, disiplin altina almak, hatta
eglenceye de elkoyabilmektir: Ciinkii kiiltlirel gelismeye sinir konmamistir (Horkheimer

ve Adorno:1996. s.35) ."

Goriildiigii gibi, bu amag gelip gecici bir sekilde diizenlenmemistir. Uretimin
Kiiltiir Endiistrisi vasitasiyla tliketimi kontrol altina almayr olanakli hale getirdigi
goriilmektedir. Bu kontroliin nasil gergeklestigi sorusuna verilecek en iyi yanitin kitleyi
edilginlestirmek oldugu diistliniilebilir. Goriinlise bakilacak olursa boyle bir izlek
etrafinda orgiitliice dylesine bir birliktelik saglanmistir ki, kitlenin ne diisiinecek bir usu,
ne Ozglrlesecek bir duyusu ne de direnecek giicii kalmistir. Bu diisiince paralelinde
insanin sahip oldugu tiim yetilerin kiiltiir tekelleri tarafindan elinden alindig1 ve bu yolla

artik tikketimin, aklin kontrolii ve yeniden iiretimiyle imal edilebildigi ileri siirtilebilir:

"Kant¢1 sematizmin hala 6znelerden bekledigi icraat, yani duyusal gesitliligi
onceden temel kavramlara izafe etme icraati sanayi tarafindan 6znenin elinden alinmustir.
Sanayi, sematizmi miisteriye sunulan ilk hizmet olarak icra etmektedir. insanin ruhunda,
dolaysiz verileri saf akil sistemine uyacak sekilde hazirlayan gizli bir mekanizmanin
etkide bulunmasi gerekiyordu. Bugiin bu giz c¢oziilmistiir. Verileri hazirlayanlar
tarafindan mekanizmanin planlanig1 da, tiim rasyonellestirme c¢abalarina karsin akildisi

hale gelen topluma ¢ekim giicli vasitasiyla kiiltlir sanayicini zorla kabul ettirdiyse, o

31



zaman vahim sonuglara yol acan sirket acentelerini boydan boya kat ederken sirketin
kendi kiilyutmaz kasti hedefi haline gelir. Uretimim sematizminde 6ncelenmemis seyler
diginda tiiketiciler i¢in artik smiflandirilacak bir sey yoktur." (Horkheimer ve
Adorno:1996. s.12).

Hatta o kadar basarili olunmustur ki bu sistemde tiiketim, matematigin sagsmaz dizgesi

igerisinde tretilmektedir:

"En giiglii yayin sirketlerinin elektronik sanayine ya da sinema sirketlerinin bankalara
bagimlilig1, her subesi ekonomik yonden birbiri i¢ine gegmis bu alanin biitliniinii niteler.
Her sey birbirine o kadar yakindir ki, diisiince yogunlugu, bu yogunluga sirket adlarinin
ve teknik alanlarin sinir ¢izgisini asarak dolagsma olanagi saglayan bir hacme ulasir.
Kiiltiir sanayinin saygisiz birligi politikanin yaklasan birligini onaylar. A ve B filmleri ya
da fiyatlar1 degisik magazinlerdeki Oykiiler arasinda goriilen belirgin farklar hem
konunun kendisinden ileri gelmemekte hem de tiiketicilerin siniflandirilmasina,
orgiitlenmesine ve tescil edilmesine hizmet etmektedir. Kimse kagamasin diye herkes
icin bir seyler ongoriilmiistiir, farklar tesviye edilerek birbirine uydurulmus ve cekici
kilmmistir. Halkin ihtiyaclarmi seri niteligi tasiyan bir hiyerarsiyle karsilamak,
ozelliklerin sirf matematiksel olarak yaziya dokiilmesine yaramaktadir. (...) Herkes
onceden ipuclariyla belirlenmis "level"ine (diizeyine) gore adeta kendiliginden
davranmalidir. ve kendi tipi i¢in seri halde ¢ikarilan {riinler kategorisine el atmalidir.
Birer istatistik malzemesi olarak tiiketiciler, propaganda mekanlarindan artik bir farki
kalmayan arastirma mekanlarinin haritalarinda gelir gruplarina gére ayrilmakta ve

kirmizi, yesil, mavi alanlara dagilmaktadir (Horkheimer, Adorno:1996. s.10-12) .

Bu ise, sanatin yozlastirilmasi ve gilinliik yasamin igerisine biitlinliigiine girip kendiligin

yok edilerek kitlelerin altalanmasiyla olanakli hale gelmistir:
"Bu altalama, manevi liretimin tiim alanlarini, aksam fabrikadan ¢ikistan ertesi sabah kart

basmaya kadar insanlarin duyularina giin boyu siirdiirmek ve korumak zorunda olduklar1

caligma siirecinin damgasini vurmak i¢in benzer tarzda tek bir amaca bagimli kilarak
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homojen kiiltiir kavramini alayci bir sekilde gerceklestirmektedir ki bireysellik filozoflar

bu kavramu kitlelestirmeye karsi ¢ikarmislardi (Horkheimer, Adorno:1996. s.20) ".

Vurgulanmasi gereken son nokta ise, bunlarin toplumsal dizge tarafindan birden
bire yaratilmadigi, uygun kosullarin bu dizge tarafindan belirlenip, evrildiginin

kavranmasidir.

"Eglenceler, kiiltiir sanayiinin tiim 6geleri bunlardan 6nce de mevcuttu. Simdi bunlara
yukardan sahip ¢ikmakta ve kendileri c¢agcil duruma getirilmektedir (Horkheimer,

Adorno:1996. s.24) ".

Buraya kadar anlatilanlardan kitle kiiltliriintin, tiiketimin {iretimi amaciyla
kitlenin yasamsalligina digsal yollarla miidahale ederek, onlar1 kendiliginden
uzaklastirarak yabancilastirmak yoluyla edilginlestirip kontrol altina alindig1 bir kiiltiirel
yapiy1 imledigi ¢ikarimi yapilabilir. Kiiltiir Endiistrisi de, bu kiiltiirel yapinin tiretildigi
dizgesel yapiyr imlemektedir. Tiim elestirel kuram calismalarinin bu tanimlama

evreninde bicimlenmekte oldugu sdylenebilir.

Frankfurt Okulu’nun yukarida deginilen goriisler etrafinda anilmakta oldugu
soylenebilir. Zaman igerisinde bu okulun bazi goriislerini ve de kitle kiiltiirii kavramini
sorgulayan yeni bir goriis ve bu goriis etrafinda bigimlenen bir topluluk ortaya ¢ikmistir.
Ingiliz Kiiltirel Calismalari adiyla anilan bu topluluk popiiler kiiltiir kavramini

gelistirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.9. ingiliz Kiiltiirel Calismalar

Kiiltiirel ¢aligmalar; toplumsal olgular1 analiz etmeyi amaglar. Bir baska deyisle,
giindelik yasam pratikleri ve anlamlar kiiltiirel ¢caligsmalarin odak noktasini olusturur. Bu
dogrultuda kiiltiirel caligsmalar, bireylerin belirli nesne ve etkinliklere verdikleri anlamlar1
ve bu etkinlikler sirasindaki eylem bigimlerini inceler. Bu nedenle sosyoloji, psikoloji,
kiiltiirel antropoloji, iletisim, politik ekonomi, film arastirmalari, sanat tarihi ve

elestirisinin yan sira edebiyat, toplum ve medya kuramlarini da iceren disiplinler arasi
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bir ¢alisma alan1 olma 6zelligi tasimaktadir. Dil, cinsiyet, sinif, 1irk, etnik koken, milliyet,
ideoloji gibi unsurlar, yapilan calismalardaki baglica kriterlerdir. Bu baglamda
Birmingham Okulu gergevesinde viicut bulan Ingiliz Kiiltiirel Calismalarmin, bu
alandaki akademik etkinliklerin temelini olusturmakta ve bu okulun ¢aligmalarinin, kitle
kiiltiirtinlin tek tiplestirici dayatmalarina karsi alict konumundaki bireylerin direnis

sekilleri izerine odaklanmakta oldugu goriilmektedir.

Birminghan Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi (CCCS), 1964 senesinde
Birmingham Universitesi’nde kurulmustur. Calisma alani her ne kadar feminizmden
ideolojiye, ideolojiden post-kolonyalizm'e oldukga genis bir yelpazede gergeklesse de,
Oonemini ve bilinilirligini Elestirel Kuram'in kitlesel anlamda kiiltiir ¢oziimlemesine
yonelmis bir elestiriden aldigi sdylenebilir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar’’nin 6zii
itibariyle, hegemonik niyetler karsisinda, kitlelerin etkinligini sagladigi bir direnis alani
oldugunu ve bu direnis alaninda tahakkiim iliskilerinin belirim kazandigini1 savlayan ve
Popiiler Kiiltlir kavramiyla dile gelen elestirel kuramin Kitle Kiiltiirii diisiincesine kars1
durusun ifadesi olarak adlandirilabilir. Burada egemen kiiltiiriin tek tiplestirici etkisine
kars1 izleyici direnis big¢imleri {izerine yapilan c¢alismalarin agirlikta oldugu
goriilmektedir. Merkezin Ilk bagkan1 Richard Hoggart’in yapmis oldugu ¢alisma, temel
bakis agisin1 olusturmus, 6zellikle kiiltiirel bigimler, pratikler, kurumlar ve bu etkenlerin
“ toplum ve toplumsal degisimle olan iliskilerine” agirlik verilmistir (Inceoglu ve

Comak,2009: 343).

Ingiliz Kiiltiirel Caligmalari, medya icerikleri, popiiler kiiltiir {iriinleri ve edebi
metinleri inceleyerek savas sonrasi Ingiltere’sinde kiiltiir, endiistri, demokrasi ve siif
arasindaki iligskileri ortaya koyan bir okul olarak tanimlanabilir (Tekinalp,
Uzun,2006:159). Bu baglamda Ingiliz Kiiltirel Calismalarinin esas itibariyle
disiplinlerarast bir girisim olarak kurulmus oldugu goriilmektedir. Arastirmalarin
onciileri olarak bilinen Hoggart, Williams ve Thompson, kiiltlir endiistrileri tarafindan
iretilen kitle kiiltiirlinlin dayatmalarina karsi is¢i siifinin kiiltiiriinii ve direncini
giiclendiren bir kitle kiiltiirii elestirisi gelistirmislerdir. Bunun sonucunda bu onciiler ve
takipcileri, kiiltiir endiistrisi savinda ileri siirildiigii gibi insanlarin “kiiltiirel budalalar”

olmadigini ve izleyicinin kitle kiiltiirtine kars1 hi¢ de kiiglimsenemeyecek potansiyel bir
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tepkisinin s6z konusu olabilecegini gostermeye calismiglardir. Hoggart’in, belirli
siiflarin giindelik “yasayan” kiiltlirlerini anlamaya yonelik projesinin medyada gordiigi
ilginin, merkezin arastirmalarinin bu konu {izerine odaklanmasi sonucunu dogurdugu
bilinmektedir. Bu g¢alismada, Amerikan iletisim aragtirma geleneginin yansimalari
goriilmekle birlikte, Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi zaman iginde
Amerikan etkisinden siyrilarak, medyanin ideolojik islevinin analizine yonelmistir. Bu

(13

yaklagimda medya, ““ sosyal iligkilerin ve siyasal sorunlarin tanimlandigi ve popiiler
ideolojilerin alict konumundaki kisiler yoluyla {iretiminin ve doniisiimiiniin saglandig,
egemen konumda bulunan 6nemli bir kiiltiirel ve ideolojik gii¢” olarak ele alinmaktadir
(Inceoglu ve Comak,2009:344). Okulun en énemli temsilcisi kabul edilen Stuart Hall ise
tamamen ekonomik indirgemeci Marksist yaklasimdan uzaklasarak egemenligin yalnizca

egemen sinifin miicadelesinden degil, karmasik iliskilerin ortaya ¢ikardigi bir ideolojiden

kaynaklandigini ifade eder (Akt. Tekinalp ve Uzun,2006:160).

Kiiltiirel caligmalarin medyanin ideolojik rolii ¢er¢evesinde medya metinlerin
ideolojik yapilanmasini; edilgin izleyici yerine daha aktif izleyici ve okuma anlayisini
ortaya koyan kiiltiirel ¢alismalarin medya iletilerinin kodlanis1 ve kodlamayla iletiyi
¢ozen izleyen arasindaki iligkileri ve basat ideolojinin olusumunda ve pekistirilmesinde

medyanin oynadig: rolii inceledigi goriiliir.

Okul, Frankfurt Okulu’na bir tepki niteligindeki felsefesi ile kitle kiiltiirtinii
sorgulamasi sonucu iradelilik durumuna gonderme yapan popiiler kiiltiir kavramini

gelistirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.9.1. Kiiltiir Kavrami

Etimolojik kdkenine bakildiginda Latin dilinde hayvana/bitkiye bakmak, bir seyi
korumak, ekip bigmek, topragi kazmak gibi anlamlar1 olan colere sozciigiinden tiireyen
cultura , XV. yiizyilin ortalarinda Ingilizce’de toprag: siirmek, ekip bigmek anlamlarina

gelen culture kelimesine donilismiistiir (http://www.etymonline.com). Orta ¢aglardan

sonra, Ozellikle Aydinlanma caginda kiiltiir kavrami insan beyninin “gelistirilmesi”

anlaminda kullanilmaya baslanmustir. Once Fransizca ve Ingilizce dillerinde gériilen bu
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kavramin daha sonra Almanca’da goriildiigii bilinmektedir. Kavram bazen “uygarlik™ ile

es anlamda, bazen de karsilastirmali olarak ayr1 bir anlamda kullanilmistir (Alemdar ve

Erdogan, 2011:20).

Materyal triinler ile mental degerlerin varoluslarindan yok olmalarina degin
gecen siireclerdeki tarihsel ortakligi kesfetme cabasimnin kiiltiir kavraminin ortaya
cikisinda ve secilmis konularin kiiltiiriin pargasi olarak kabul edilip incelenmesinde
onemli rol oynadigi soylenebilir. Kiiltiir kavramimin XIX. yiizyilin ortalarinda Bat1i
medeniyetlerinin ulastiklar1 akilcilik ve estetik gibi unsurlari bir arada degerlendirmeleri
ve egemenlikleri altinda tuttuklari ya da iliskiye girdikleri diger toplumlardan
farkliliklarint vurgulamak amaciyla kullanilmaya baglanmis oldugu bilinmektedir.
XVIIL yilizyilin sonundan itibaren ise toplumsal diizeyde medeniyet (civilisation)

(13

kavramini ikame eden ve bireyleri tanimlama baglaminda da “ iyi yetistirilmis, iyi
egitilmis, zarif olan” gibi anlamlar tasiyan bir i¢erikte kullanilarak gelisen kapitalizmin
diinya tiizerindeki egemenligini mesrulagtirmaya yonelik bir zemine yerlestirilmistir

(Tellan,2009:63).

Baslangicta kiiltiiriin en yaygin kullanildig: alan olarak antropolojiyi, 6zellikle
kiiltiirel antropolojiyi géstermek miimkiindiir. Kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilan sosyal
miras veya gelenekler tanimindan hareketle ve kiiltliriin nesilden nesile aktarilmasi
ozelliginden dolay1 antropologlar onu insan tasiyicilar dtesinde var olan siiper organik
varlik olarak ele almiglardir. Bunun nedeni bu tiir kiiltiir anlayisinin insan1 sadece tasiyici
konumuna sokarak insanin kiiltiiri yaratma ve degistirme potansiyelini ortadan
kaldirmasidir. Oyle ki bu bakis agisina gore insanlar kendilerinden dnce var olan kiiltiir
icine dogmakta ve kiiltiir tarafindan sekillendirilmektedirler. Bu baglamda kiiltiir gercek
bir varliktan c¢ok bir soyutlama olarak tanimlanmaktadir (Alemdar ve Erdogan,

2005:215).

En genel anlamiyla kiiltiir, insan topluluklarma kimliklerini veren ve onlari
birbirinden ayirt eden 6zelliklerin toplami olarak tanimlanabilir. Kiiltiiriin biitiin bir

toplumun yasam tarzini olusturdugu ve bunun da hal ve hareket kodlarini, giyim tarzini,
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dili, kuttorenleri, davranis normlarini ve inang sistemlerini icerdigi sdylenebilir

(Mutlu,2008:194).

Kiiltiiri her seyden bagimsiz olarak “kitlelere belirli diislinceleri aktarma arac1”
olarak da gorenler vardir. Bu baglamda “kiiltir”, popiiler kiiltiir ile birlikte

degerlendirilmektedir (Geger, 2013:24).

Bir toplumu meydana getiren bireylerin ya da toplumsal gruplarin yasam
bigimlerine gondermelerde bulunan kiiltiir kavraminin, insan ile ilgili diger pek ¢ok
kavram ya da olgu gibi zaman igerisinde, toplumsal, siyasi, ekonomik, politik ve
teknolojik gelismelere kosut bir sekilde anlam degisikligine ugramis, bazi anlamlarini
yitirnis ve/ya yeni yeni anlamlar ve boyutlar kazanmis oldugu goriilmektedir. Kiiltiiriin
sosyal bilimler agisindan ¢ok degisik sekillerde ele alindigi ve her disiplinin bu kavrami

farklh bigimde tanimladig1 sdylenebilir.

1.10. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir ilk olarak Amerikan tiniversitelerinde akademik olarak ele
alinmaya baslanmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonralar1 ise popiiler
kiiltiirtin farkli alanlarla iliskilendirildigi ve irdelendigi goriiliir. Amerika ve Avrupa’da
bu alana ayrilmis kiirsiilerin kuruldugu bilinmektedir. Popiiler kiiltiir ¢aligmalarinin
Amerika’da baglamasinin nedeni olarak Amerika’nin sahip oldugu kitle iletisim
araglarim kullanarak kiiresel kiiltiiriin =~ sekillenmesini  saglamaya calistigr ileri

stiriilmektedir. (Geger,2013:29).

Kavrami olusturan kelimelerden ilki olan “popiiler” kelimesinin dilimize Bati’dan
gectigi bilinmektedir. Popiiler kelimesi Ingilizce people kelimesinden tiiretilen popular
kelimesinden dilimize ge¢mistir. Popiilerin dil bilimsel temeli ve tanimlamasi geg-
ortacag donemindeki “halk” anlamindan, giiniimiizdeki yaygin “cogunluk tarafindan
sevilen ya da tercih edilen” anlamina gelistigi goriilmektedir. Bu noktadan hareketle
popiiler kiiltiiriin zaman igerisinde halkin kiiltlirii anlamindan siyrilarak cogunluk

tarafindan sevilen ve sec¢ilen anlamina dogru bir doéniisiime ugramis oldugu sdylenebilir.
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“Popiiler kavrami “halk”, “niifusun biiylikk ¢ogunlugu”,”halk/cogunluk i¢in”,
“halk/cogunluk tarafindan” terimlerini i¢ine alir; dolayisiyla, kavramin ilk bakista verdigi
anlama gore popiiler kiiltiir belli bir grubun iriinii degildir, belli bir grubun sahipligini
icermez: popiilerdir, yani herkesin olmasa bile hemen herkesindir. Kavram Kitle kiiltiirii,
folklor, isci sinift kiiltiirii ve alt gruplarin kiiltiirii ile sasirtict derecede ¢akisir. Kavram
ayn1 zamanda din, edebiyat, danslar, bilim-kurgu, korku filmleri, folk tiirkiileri/sarkilari,

kirsal/koylii gazelleri ve giifteleri gibi genis alani kaplar (Alemdar ve Erdogan,2011:33)

2

Popiiler kiiltiiriin bir toplumda genis bir sekilde paylasilan inanglari, pratikleri ve
bunlarin orgiitledigi nesneleri dile getirdigini sdylemek olasidir. Bir baska deyisle
poptler kiiltiir kokleri yerel geleneklere uzanan halk inanislarini, pratiklerini, nesnelerini
ve ayni zamanda siyasal ve ticari merkezlerde iiretilen kitlesel inanglar1 igermektedir

(Mutlu,2005:313).

Kiiltiiriin farkli formlar1 oldugu gerceginden hareketle biitlin kiiltiir formlarinin
toplumsal diizlemde herhangi bir bi¢cimde digeriyle iliski igerisinde oldugu goriiliir. Bu
baglamda popiiler kiiltiir kitle kiiltiiri, halk kiiltiirii, yiiksek kiiltiir kavramlariyla beraber
anilmaktadir. Oyle ki her kiiltir formunun biinyesinde diger formlardan izler
bulundurdugu soylenebilir. Toplumsal zeminde tiim bu kiiltiirel formlarin birbirleri ile
miicadele ve etkilesim igerisinde oldugu goriiliir. Ozellikle popiiler kiiltiir, yukarida
bahsedilen diger ii¢ kiiltiirden de dnemli Olclide beslenmekte ancak sonug itibariyle

onlardan bagimsiz bir kiiltlir formu oldugu kabul gérmektedir (Arik,2009:3).

Fiske popiiler kiiltiirtin halk kiiltiiriine benzemez bir sekilde kisa dmiirlii bir kiiltiir
oldugunu ileri siirer; O’na gore popiiler kiiltiiriin siireklilik gosteren yenilik arayisi, halk
olusumlarinin siirekli degistiginin ve icinden popiler kiiltliriin tekrar ve tekrar
tiretilebilecegi durmadan degisen bir kaynaga gereksinim duyuldugunun kaniti

niteligindedir.

“’Popiiler kiiltiir, halk kiiltiiriiniin aksine, gelismis, sanayilesmis toplumlar tarafindan  {iretilir,

karmasik, genelde de celiskili bigimlerde deneyimlenir. Toplumsal iliskilere iliskin
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deneyimlerimiz makrodan mikroya dogru uzanan bir dogrultu iizerinde hareket eder. Ornegin
biz kendimizin Batili kapitalist toplumlarin bir iiyesi ~ oldugumuzu, bunlarin i¢inde ulusal ya
da bolgesel gruplarin oldugunu, yine bunlarin icinde  de kapali, yerel cemaatlerin oldugunu
biliyoruz. Bu iliskiler toplumsal cinsiyet, irk ya da sinif gibi baska iliskilerle kesismektedir.
Dolayisiyla,  drnegin Dallas’in popiiler olabilmesi i¢in, yalnizca birkagini saymak gerekirse,
Amerikalilik, sinif, toplumsal cinsiyet ve aileye iligkin karmagik ve geligkili anlamlar sunmasi
gerekir. Bu ¢okanlamli potansiyel olmadan izleyicilerin giinliik yasamlarina dogrudan ve farkli

bigimlerde dahil edilemez ...(Fiske,2012:208)"".

Popiiler kiiltiire karsi iki farkli yaklasimin oldugu bilinmektedir. Elestirel
olmayan yaklasimlarin popiiler kiiltiirii yaratic1 ve otantik olarak gordiiklerini; Frankfurt
Okulu gibi elestirel gozle bakanlarin ise bu kiiltiirii 6nemsiz, tecimsellesmis ve edilgin
olarak tanimladiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Bu bakis agisiyla popiiler kiiltiir kitle

kiiltiir ile es anlamlidir (Mutlu,2008:237).

Popiiler kiiltiiri siradan insanin kiiltiirii olarak tanimlayanlar da bulunmaktadir.
Televizyon sovlari, filmler, plaklar, radyo programlari, yiyecekler, moda, dergiler ve
giinliik yasamda rol oynayan diger olgular bu bakis agisina gdre popiiler kiiltiir olarak
siralanabilir. Bu agidan diisiildiigiinde popiiler kiiltiir metinlerinin kayda deger olmadigi,

bunlar tiiketenlerin ise zamaninin bosa harcadig diisiiniilmiistiir (Berger,2012:167).

Gilinlimiizde 4. kuvvet olarak goriilen medyanin kitle iletisim araglar1 araciligi ile
kiiltiir iireten ve yayan bir sanayi haline geldigi sdylenebilir. Ozellikle modern kapitalist
sistemin iirlinii olan popiiler kiiltiirtin de giindelik hayata niifuz etmesiyle beraber
bireylerin popiiler olan1 kullanma ve popiilere ulasma yoniinde giidiilenmekte oldugu
goriilmektedir. Bu giidiilenme ile toplum hegemonik iliskiler dogrultusunda KiA’dan
sunulan kiiltiirle beslenmeye ve ideolojik nitelik tastyan popiiler kiiltiir tarafindan ¢esitli

tiikketimlere yonlendirilmeye baglamistir.

Televizyon, kolay ulasilabilmesi ve sayica daha fazla kitleye hitap edebilmesi
nedeniyle en etkili kitle iletisim araci olarak kabul gérmektedir. Son on sene igerisinde

televizyon dizilerinin sayisindaki artis dikkat c¢ekici olmakla birlikte popiiler kiiltiir
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iirinlerinden biri olan televizyon dizilerinin gérdiigli talebin akademisyenleri dizileri
farkli agilardan ele alma yoniinde etkiledigi sdylenebilir. Giinlimiizde popiiler kiiltiiriin
ve bu kiiltiirii yaymada en onemli rolii tistlendigi ileri siiriilen kitle iletisim araglarinin
giinliik yasamimizda onemli yer kapladigi gerceginden hareketle akademisyenler
arasinda, bireylerin popiiler kiiltiir tirlinlerini tiiketirken daha segici olmalar1 gerektigi

yoniinde yaygin bir kan1 bulunmaktadir.

1.11. Popiiler Kiiltiir Uriinlerinden Televizyon Dizileri

Televizyonun medya kiiltiiriiniin hizla benimsenmesine katkida bulunarak
toplumun kiiltiirii haline geldigi goriiliir. Giiniimiizde bos zamanin endiistrilesmekte
oldugunu ve eglenmenin git gide siradan bir hal aldiginmi ileri siiren g¢aligmalara
bakildiginda bu siirecin 6nemli bir parcasimi standart ve siirekli yenilenmeye dayali
televizyon programlart oldugu goriilmektedir (Cetinbasg, 2012: 33). Dijital teknolojideki
ilerlemelerle birlikte dnceden oldukga kisith bir yelpazede olan programlarin oldukga
cesitlendigi goriiliir. Oyle ki televizyonda her yastan ve her ilgi alanindan bireye hitap
edecek cesitli programlar bulunmaktadir. Haber programlari, belgeseller, tartigma
programlari, yarigmalar, filmler, miizik programlari, ¢ocuklara yonelik animasyonlar ve

cizgi filmler, televizyon dizileri bu programlara 6rnek verilebilir.

Bir Oykii anlatma aract olarak televizyon popiiler kiltliriin tasiyicisi
konumundadir. Bu nedenle televizyonun iirettikleri popiiler kiiltiir {iriinleri olarak
nitelendirilmektedir. Popiiler kiiltiir televizyon dizileriyle de kendini gosterebilmektedir.
Reytinglere bakildiginda televizyon dizilerinin en iist siralarda yer aldigi goze
carpmaktadir. Televizyon kanallarinin reklam gelirleri ile ayakta kaldig: diisiintildiigiinde
izleyenlerin goz bebegi haline geldigi sayisal verilerle kanitlanabilen televizyon
dizilerinin yapimcilar acisindan oldukca 6nemli tasidigi ve yapimcilari dizileri izleyenler
icin daha cezbedici bir hale getirmek i¢in yeni yontemler diislinmeye ittigi sonucuna

varilabilir.

Yeni medya ve beraberinde getirdigi yondesme Kkiiltiiri baglaminda izleyici

profilinin de degismesi, eskinin edilgen televizyon izleyicisinin yerini aktif, katilimci,
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TV’de izledikleri hakkindaki olumlu ya da olumsuz diisiincelerini diger iletisim
ortamlarinda paylasabilen bir izleyicinin almasi s6z konusudur. Bu durumda
yapimcilarin 6zellikle begeni toplayan dizileri daha ilgi ¢ekici hale getirmek i¢in
reytinglere bakmalar1 yeterli olmayabilir. Televizyon izleyicilerinin degerinin en {ist
diizeye ¢ikarilmasina yonelik yaptigi arastirmada Shelia Seles, bir sandvigin bir
televizyon programinin kaderini olumlu yonde degistirdigini soOyleyerek cagcil

televizyon izleyicisi profiline ayna tutar.

NBC kanalinda yaymlanan Chuck dizisinin 2008-2009 sezonu sonunda yayindan
kaldirilacagini duyan dizi hayran kitlesi, baslangicta dizinin kaldirilmamasi i¢in olagan
onlemler alarak stiidyoya ve dizinin yapilmasi siirecinde etkin olan birimlere mektuplar
yazarlar. Ancak daha sonra dizinin sponsoru olan Subway adli fast food restoranina
giderek oradan ¢ok sayida sandvig satin alirlar. Amaglar1 Chuck dizisini desteklemektir.
Sonugta bu yaptiklari ise yarar ve 2009 senesinin Mayis ayinda NBC Subway ile
yaptiklar1 yeni bir reklam antlasmasi sayesinde Chuck’in yayin siiresinin uzatildigin

bildirir (Seles, 2010: 8).

Popiiler kiiltiiriin ideolojik ve tecimsel boyutu diisiintildiiglinde popiiler kiiltiir
iirlinii televizyon dizilerinin medya patronlar1 tarafindan olduk¢a 6nemli oldugu; bunun
yani sira yeni medya ve sundugu etkilesimli iletisim sayesinde artik tek yonlii bir medya
akisinin olmamasi nedeniyle tiiketici konumundaki izlerkitlenin taleplerinin de dikkate

alinmasi gerektigi sonucuna varilabilir.

Televizyon dizilerinin medya patronlarit i¢in 6nemli olusunun tecimsel bir
boyutunu dizinin popiilerligi paralelinde alinan reklamlarin olusturdugu sdylenebilir. Bir
diger deyisle televizyonlar reklamcilara zaman satmaktadirlar (Monaco, 2001:444). Bu
acidan diislintildiiglinde dizilerin formatinin da bu gergeklikten bagimsiz olmadigi, her
bir dizi boliimiiniin bir zirve noktasina sahip oldugu ve izleyenlerdeki merak unsurunu
en list seviyede tutmak yoluyla dizinin bir sonraki bdliimiiniin izlenece§ini garanti
etmeye yonelik kurgulandigi goriilmektedir. Son sahneye ge¢gmeden en uzun reklam

araliginin verilmesi de bu savi kanitlar nitelikte degerlendirilebilir.
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Televizyon dizilerinin de kendi i¢inde ¢esitliligi s6z konusudur. Pembe diziler,
sit-comlar (durum komedileri) , dramlar, bilim kurgu dizileri, aile dizileri ve fantastik
diziler bu cesitlilik arasinda goze ¢arpan tiirlerdir. Izleyici begenileri dogrultusunda
ozellikle son zamanlarda televizyon dizilerinde en fazla ilgi toplayan dizi tiirii olarak
fantastik dizilerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu nedenle arastirma nesnesi olarak
epik fantezi tiirii igerisinde degerlendirilen Taht Oyunlar1 (Game of Thrones) dizisi

secilmistir.

1.11.1 Epik Fantezi Diziler

Fantezi kelimesinin etimolojik kdkenine bakildiginda eski Fransizca dilindeki
fantaisie kelimesinin “’yaniltici goriinti’’ ; Latince’deki phantasia kelimesinin

3

gorlintii, hayal giicii’’ ; Yunanca phantasia kelimesinin > goriintii, imge, algi, hayal

glicii”” gibi anlamlara geldigi goriilmektedir (www.etymonline.com). TDK sozliigiinde

ise fantezi kelimesi sonsuz, sinirsiz hayal; degisik heves; siislii ve tiirli degisik olan;
gergegin ve olanagin disinda olarak hayalin serbest islemesi ve boylece meydana getirilen

eser anlamlari ile tanimlanmaktadir (www.tdk.gov.tr).

Epik kelimesinin etimolojik kokenine inildiginde ise Ortagag Fransizca’sindaki
epique, Latince epicus ya da Yunanca epikos / epos kelimelerinden tiiremis olabilecegi

ve baglarda * kelime,hikdye siir’” anlamlart ile kullanildigl; zaman igerisinde

muazzam, kahramanca’’ anlamlari ile genisletildigi goriiliir (Www.etymonline.com) .

TDK sozliigiinde ise ‘’destans1’’ olarak tanimlanan epik kelimesinin sanat, is, hiiner gibi

anlamlarinin da oldugu goriilmektedir (www.tdk.gov.tr).

Fantezi yaygin bir sekilde dogaiistii olgular1 kullanan bir kurgu tiiriidiir. Bu tiire
dahil anlatilarda yer alan olaylarin ¢ogu hayali evrenlerde gerceklesir ve bu evrenlerde

sihir / bliyli ve sihirli / biiyiilii yaratiklar vardir.

Popiiler kiiltiir baglaminda fantezi tiirii agirlikli olarak Ortacag ile ilintilendirilen

bir tiir olma 6zelligi tasimaktadir. Ozellikle diinya ¢apinda basar1 yakalayan J. R. R.
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Tolkien tarafindan yazilan Yiiziiklerin Efendisi serisinin bunda etkisinin oldugu

sOylenebilir.

Pek cok kisi i¢in, hatta cok okuyan, daimi fantastik roman okurlari i¢in bile epik
fantezi kelimeleri farkli kurgusal hikayeleri ¢agristirmaktadir. Asil olan bu tiir dahilinde
anlatilanlarin her sabah uyandigimiz diinyada ge¢medigidir. Epik fantezide savas, biiyii,

kahramanlar vardir. En 6nemlisi epik fantezide hikdye oldukca uzundur.

Epik fantezinin ismini antik ¢aglardaki epik siirden almakta oldugu sdylenebilir.
Epikler bu anlamda kiiltiirleri yaratan merkezi yap: taglari islevini gérmekteydiler. Sozlii
olarak korunan bu tiiriin binlerce sene tekrarlanabilir oldugu goriiliir. Dinleyenler bu
hikayelerle biyiitiilmistiir. Olduk¢a uzun ve karmasik olmalarinin yani sira iginde
kahramanlari, savaglari ve garpict maceralari barindiran bu tiiriin amaci eglendirmenin de
Otesinde olmustur. Yazarlarinin yasadigi diinyadan farkli bir diinyay1 betimlememelerine
karsin gizemli, efsanevi ve ilahi 0gelere yer vererek evrenin dogasinin agiklanmasina
yardimc1 olmaya calismiglardir. Bunun da Otesinde evrenin nasil degistigini
gostermislerdir. Bir baska deyisle epiklerde anlatilan ana karakterlerin eylemleri,
miicadeleleri ve yolculuklar1 evrende bir degisiklige sebebiyet vermistir; kalici bir sekilde

tarihi degistirmistir. Daha iyi ya da daha koétii; sonugta mutlaka bir seyler degisir.

Gilintimiiz fantezi eserlerine bakildiginda epik fantezilerin uzun olma sebebi bu
sekilde agiklanabilir. Eger bir epik bir evrenin degisme hikayesi olarak kabul edilirse,
kuruldugu evrene dair biitlinciil bir anlam insa edebilmesi gerekmektedir. Bu nedenle
epik fantezi romanlarin biiylik 6lgekli olmasi gerekmektedir. Olay orgiistii genellikle
karmasik ve cok katmanlidir; binlerce karakter, bir grup anlatict ve uzun soluklu, yillar
stiren bir olay orgiisii s6z konusudur. Bu nedenle evren yaratma yetisi bu tiirde biiyiik

onem tagimaktadir ( fantasy-faction.com/2013/what-makes-epic-fantasy-epic).

Epik fantezinin ne oldugu konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Odiillii bilim
kurgu ve fantezi dergisi Clarkesworld yazarlarindan Jeremy L.C. Jones 2011 senesinde
epik fantezi lizerine gerceklestirilen bir tartigsma toplantisinda uzun siiredir bu alanda olan

yazarlardan olusan katilimcilara epik fantezinin ne oldugu sorusunu yoneltmistir.
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One ¢ikan tanimlardan bazilar asagidaki gibidir:

- Bir karakterin okuyucu ile birlikte bir diinyay1 kesfetmesidir. Kesfetme isteginden

kaynaklanan merak unsurudur. Epik fantezi diinyevi sinirlara bagimli degildir.

- {Ik anlatild1§1 zamandan bu yana insanlari biiyiileyen eski hikayelerdir.

- Macera, arayis onemli bir bilesendir; ancak diinyayr yeniden sekillendirecek

biiytikliikte olaylarin olmasi da 6nemlidir.

- Gliglii bir aile unsuru olmalidir. Biiyiikk bir diinyanin anlatildigi hikayede ailevi
iligkiler kiigiik bir evrenin de olusmasini saglar. Ayn1 zamanda hikayede bir kars1
tarafin varligi onemlidir. Kars1 taraf ya da rakip kotii veya seytan olmak zorunda

degildir ancak bir hirsizdan da fazlasi olmalidir.

- Gergek bir epik hikdyenin diinyay1 degistirir olmas1 gerekmektedir. Tiim milletlerin
ve wrklarin kaderiyle ilgili olmalidir. Hikayede bir karakter ya da bir grup karakter
olmas1 6nemli degildir, 6nemli olan hikayenin sonunda baslangigta sunulan
diinyanin 6nemli 6l¢iide degismis olmasidir. Bu degisiklik 1y1 ya da kotii olabilir.
Karakterlerin bu degisime dogrudan bir etkisi olmasa da i¢ine siiriiklendikleri
durumlarin bu degisikliklerin meydana gelmesinde katkisinin olmasi1 gerekir.

(clarkesworldmagazine.com/epic_interviewl/).

Arastirma nesnesi olarak segilen Taht Oyunlar1 (Game Of Thrones) dizisi de epik
fantezi tiiriine dahil edilen dizilerden biri olma 6zelligi tasimaktadir. Yeni medyada
yondesmeye bir yanit olarak ortaya ¢ikan transmedya hikdye anlatimi ile sunulan dizide
yukarida bahsedilen epik fantezi tiirii 6zelliklerinin birgogu goriilmektedir. Bu unsurla

inceleme boliimiinde detaylandirilacaktir.
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IKiNCi BOLUM

YENIi MEDYA BAGLAMINDA YAKINSAMA VE POPULER KULTUR URUNU
DIiZILERDE YAKINSAMA TABANLI TRANSMEDYA ANLATIMI

21. yiizyilin yasandig1 giiniimiizde, teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak
internetin yayginlagmasi ile birlikte kitle iletisim alanina iliskin uygulamalarda ve
yaklasimlarda alisilagelmisin disinda yeni yonelimlerin oldugu goriilmektedir. Ozellikle
bilisim alaninda yasanan gelismelerin geleneksel medyanin yapisini degistirdigi ve
kullanicilarinin daha etkin kilindig1 yeni bir medya ortami olusturdugu sdylenebilir.
Bugiin giinliik tiiketilen medya iceriklerinin biiyiik bir kismmin halen gazete, dergi,
radyo, televizyon, sinema gibi geleneksel medya araglari {izerinden gergeklesiyor oldugu
goriintlisi vardir. Ancak, icerik tiiketim egilimi hizla dijital araglara ve internet tabanl
iletisim ortamlarina kaymaktadir. Geleneksel iletisim araglariyla kiyaslandiginda, yeni
medyanin daha hizli, daha kisisel ve ayn1 zamanda daha kitlesel oldugu, tiim igerikleri
tiim ortamlara gonderme, birlestirme ve dagitma yetenegine sahip oldugu ve bunlarin
yan sira igerik tretimiyle ilgili egemen iligkileri yeni piyasa diizeninde gii¢ alanlar
olusturma bakimindan merkezsizlestiren, devlet, sivil yasam ve bireyin tiim yetkinlik ve
otorite alanlarini sarsan bir dogaya sahip oldugu goriilmektedir (Bilgili, 2013). Teknik
acidan sayisal veri iletimindeki hiz ve yeni medya ekseninde hayat bulan sosyal paylagim
aglar1 “convergence / yondesme / yakinsama” kavramini glindeme getirmistir.
Baslangicta teknik bir terim olarak kullanilan yondesme, yeni medyanin dogasina uygun
bir sekilde yeni anlamlar kazanmistir. Yakinsama kisaca bir igeriin cesitli medya
ortamlari lizerinden akis1 olarak tanimlanmaktadir. MIT Profesorii Henry Jenkins 2006
senesinde yazdig1 “Convergence Culture / Yakinsama Kiiltiirii ”adl1 kitabinda kavrami
detayl bir sekilde ele almis ve kavram ¢ercevesinde transmedya (medyalar aras1) hikaye
anlatimindan bahsetmistir. Jenkins’in transmedya anlatimi aciklamak i¢in sectigi
nesnenin popiiler kiiltiir tirlinlerinden biri olarak kabul edilen filmlerden birisi olan
Matrix (1999) olmasi, bu tiir hikdye anlatiminin agirlikli olarak film ve televizyon

dizilerinin tiretiminde kullanildig1 savini destekler niteliktedir.

Popiiler kiiltiir tirtinlerini tiiketmekte olan halihazirdaki izlerkitlenin yakinsama

ile geleneksel medyadaki rollerinin disina cikarak pasif ve salt tiiketici olmaktan
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styrildigi ve etkin, katilimei bir doga kazandigi sdylenebilir. Bunun sonucunda ise medya
patronlarinin tekelinde olan medya akisinin tepeden asagiya olan tek yonli akisinin
yoniiniin degismesi ve medya {iretiminin etkilesimli bir hale gelmesi s6z konusudur. Bir
baska deyisle, sayisal teknolojilerdeki gelismelerden ve yakinsamanin sundugu etkilesim
olanaklarindan 6nce yalnizca tiiketici olan izleyiciler, yeni medyanin olanaklari ile
medya hikayelerinin {iretim siirecine katilir konuma gelmistir. Bu durum medya
iireticilerini 6zellikle tecimsel kaygilarla, tiiketicilerin katilimini ve eglence seviyesini
arttirmaya yonelik stratejiler ve yeni medya ortamlarini etkin bir sekilde kullanabilmenin
yollarin1 aramaya itmistir. Bu arayislara yanit olarak transmedya anlatim popiilerlik
kazanmistir. Transmedya anlatim kisaca bir hikayenin farkli iletisim kanallari {izerinden

aktarilmasi esasina dayanan anlatimdir.

Insan hayatinin iyilestirilmesine yonelik tartismalarm ivme kazandigi yirmi
birinci ylizyilin baslarinda, post-modern bir kiiltiiriin yayginlasip yayginlasmayacagi
sorusu iizerinde ¢ok¢a durulmus oldugu goriiliir. Bu yiizyilda telefon, radyo, film,
televizyon, bilgisayar gibi elektronik kitle iletisim araclarinin devreye girmesiyle
sozctikler, sesler ve goriintiiler araciliiyla yeniden sekillenen bir birey s6z konusudur.
Postmodernizmin, modern toplumun akilci, bagimsiz, merkezci ve istikrarli insaninin
yerine bambagka bir bireyci kimlik gelistirmekte oldugu goriiliir. Yeni bir birey ve
bireyin gereksinimleri s6z konusudur (Baser, 2010:44). Cagcil donemi tanimlayan bir
belirte¢ olan transmedya anlatim, postmodernizm ile yakindan ilgilidir ve biiyiik oranda

yakinsama kiiltiiriinlin bir sonucu olarak giindeme gelmistir (Giirel ve Tigh, 2013:41).

Calismanin inceleme nesnesinin transmedya hikaye anlatimi kullanilarak
hazirlanan ve ilk sezonundan itibaren gittikge artan biiyiik bir ilgi goéren Taht Oyunlari
(Game of Thrones) dizisi olmasindan ve dizi transmedya anlatim baglaminda
inceleneceginden uygulama kisminin daha saglam bir zemine oturtulabilmesi adina bu
boliimde yeni medya ortaminda yeni yoOnelimler arasinda sayilan convergence /
yakinsama ve transmedya (medyalar aras1) hikdye anlatimi kavramlar1 detayl1 bir sekilde

ele alinmaktadir.
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2.1. Yakinsama ve Yakinsama Kiiltiirii

Stirekli yenilenen ve degisen teknolojik gelismelerin dogurdugu sonuglardan
birinin yeni iletisim teknolojileri dendiginde anlagilan hizmet ve {irlinlerin de bu
yenilenme ve degisime paralel bir bigimde sekillenmesi oldugu; ancak giliniimiizde yeni
iletisim teknolojileri denilince agirlikli olarak akla gelenin sayisal (dijital) televizyon ve

Internet oldugu sdylenebilir.

Yeni iletigsim teknolojilerinin terimsel agidan belli bir teknoloji ya da teknolojiler
grubuna isaret etmekten ziyade bir gelismeyi ifade etmekte oldugu sonucuna varmak
olasidir. 1980’lere dek yayincilik, telekom ve bilgi-islem olmak iizere gelisen sektorlerin
yakinsamasi, siirekli yeni teknolojik araglari ve bunlarin sagladigi olanaklari ortaya

¢ikarmaktadir (Tuncel, 2003: 86).

Yéndesme olarak da anilan yakinsama farkli boyutlarda ele alinabilir. Teknolojik
ya da araclarda yakinsama, en basit anlamiyla telekominikasyonun bilgisayarlagmasi ve
buna bagli olarak da bilgisayarlar arasinda baglantinin kurulabilir hale gelmesidir.
Giintimiizde geleneksel haberlesme teknolojisi, kitle- iletisimi- yayincilik teknolojisi ve
bilgisayarlar arasi haberlesme teknolojilerini yondestiren gelisme her tigiiniin de sayisal
teknoloji temelinde yapilandirilmis olmalaridir. Bu gelismeye ek olarak siiper iletken
maddelerin bulunmasi, bilgi-islem ve mikroc¢ip (yonga) teknolojisinde yeni bir donem
acmis, bilgisayar ile yeni iletisim araglarinin yeni islevler kazanabilecek bigcimde bir
arada olabilmesi, bir diger deyisle yakinsamasi olanakli hale gelmistir. Bu esnada genis
bant internet hizmetlerinin yayginlagmasi ve internet iizerinden ses iletiminde kisaca IP
olarak bilinen Internet Protokolii’niin devreye girisi telefon, bilgisayar ve internet
arasindaki yakinsamanin seyrini de degistirmis; sesli hizmetler anlasilabilirlik, kolay
kullanim, hizmet bedeli / saglanan fayda gibi kriterler gozetilerek cesitlendirilmeye

baslanmistir (Torenli, 2005: 124).
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Yakinsama (convergence) kavrami etimolojik agidan incelendiginde, <’Con’’
onekinin Latince’de birlikte, beraber anlamina geldigi goriliir. Yonelmek, meyletmek
anlamma gelen “’verge’’ sozcligliyle birlestiginde bir yone ilerlemek, beraber ayni

noktaya gitmek gibi bir anlam kazanmaktadir (Akt.Tas,2004:12).

Prof. Henry Jenkins MIT siyaset bilimcisi Ithiel de Solo Pool’un yakinsamanin
kahini olarak diislintilebilecegini ileri siirer. O’na gdére Pool’'un 1983 tarihli
“’Technologies of Freedom’” adl1 kitab1 biiytik olasilikla yondesme kavramini ortaya atan

ilk kitaptir. Pool kitabinda yondesmeye dair sunlar1 yazmistir:

’... Yontemlerin yondesmesi / yakinsamasi gerek posta, telefon ve tegraf gibi noktadan
noktaya iletisim olsun, gerek basin, radyo, televizyon gibi Kkitle iletisimi olsun,
medyadaki ¢izgileri bulaniklagtirmaktadir. Tek bir somut ara¢ - tel, kablo, radyo ya da
tv yayin araci, gecmiste birbirinden ayr1 yollarla saglanan hizmeti tasiyabilir. Tersine,
onceden tek bir ara¢ araciligiyla saglanan - yayin, basin, telefon hizmeti- bir hizmet simdi
birbirinden farkli bircok yolla saglanabilmektedir. Bu nedenle 6nceden bir arag ve
kullanimi arasinda  var olan noktadan noktaya iliski asinmaktadir

(Akt.Jenkins,2006:10)’.

Yeni medyanin gelisiminden ve ortaya ¢gikmasindan ve yakinsama kavrami ortaya
atilmadan ¢ok Onceleri yakinsama konusunda uzmanlasmis sirketlerin varligindan
bahsetmek miimkiindiir. Disney buna 6rnek verilebilir. Irk¢1 sGylemlerine ve uzun siiredir
dolasimda olmamasina ragmen, 1946 Disney yapimi Song of the South gibi bir anlatinin
son altmis sene icerisinde televizyon sovlarinda, LP plaklarda, ¢cocuk kitaplarinda, video
oyunlarinda, Japon lazer disklerinde, VHS lerde, koro kasetlerinde, tema parklarinda ve
kutu oyunlarinda yeniden ortaya ¢ikmasi s6z konusudur (Sperb, 2010: 26). Bu noktada
akillara bilim kurgu yazar1 Bruce Sterling’in kendi web sitesinde Dead Media Project
(Olii Medya Projesi) adin1 vererek yaymladig1 yazi gelebilir. Sterling merkezilesmis,
dinozorlasmis, tek noktadan ¢ogunluga yayilan 20. yiizyill medyasinin post-modern

teknolojik gelismelerle boy olclisemedigini belirterek teknolojinin dikenli tellerine
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takilip yok olan araglar i¢in( phenakistoscope,telharmonium, the Edison wax cylinder,
stereopticon vb.) alayci bir sekilde bir mabet olusturmustur. Ancak Sterling’in artik
olmadigini iddia ettigi sey medya igeriklerinin tiiketicilere aktarilmasini saglayan dagitim
teknikleridir. Bu noktada Jenkins degisenin cihazlar oldugunu, bu nedenle eski medyanin
aslinda 6lmedigini, 6lenin sadece kullanicilarin igerige ulagsmada kullandiklar1 araglar
oldugunu wvurgular (Jenkins,2006:13). Yakinsamada esas olan igeriktir, igerigin

dagitimini saglayan cihazlar zaman igerisinde doniisebilir.

Yakinsama temel olarak coklu medya fonksiyonlarini ayni cihaz igerisinde bir
araya getiren teknolojik bir siire¢ olarak da degerlendirilmektedir. Baz1 akademik
cevreler yakinsamayi Jenkins’in Kara Kutu Yanilgisi (Black Box Fallacy) olarak
nitelendirdigi bir yolla tanimlamis ve er ya da ge¢ tiim medya igeriklerinin oturma
odamizda bulunan (ya da mobil senaryoya gore diisiiniildiigiinde yanimizda
tastyacagimiz) tek bir siyah kutu araciligiyla dolasacagini ileri siirmiistiir. Ayn1 zamanda
2002 senesinde yaymlanan bir raporda da benzer bir bilgiye yer verilmistir. Eski bakis
acisina gore yakinsama tiim cihazlarin kullanicilar i¢in her seyi yapan tek bir merkezi
cithazda bir araya toplanacagidir. Ancak raporda tespit edilen igerigin yondestigi ancak
araglarin farklilastig1 yoniindedir (Akt.Jenkins,2006:15). Jenkins’in yakinsamaya yonelik
degerlendirmesinin de rapora paralel oldugu, kara kutu inanisina karst ¢iktigr goriiliir.
O’na gore tiiketiciler yeni bilgi arayist1 ve daginik medya igerigi arasinda baglanti
kurmalar1 yoniinde cesaretlendirildikleri i¢in yakinsama teknolojik bir siiregten ¢ok
kiiltiirel bir degisimi yansitmaktadir (Jenkins,2006:3). Yakinsama, ne kadar geligmis
olursa olsun kitle iletisim araglari araciligiyla degil, bireysel tiiketicilerin beyinlerinde ve
digerleriyle gergeklestirdikleri sosyal etkilesimde meydana gelir. Bu noktada katilimci
bir kiiltlirden bahsedilebilir. Katilimer kiiltiirli, eskinin edilgen medya izlerkitle
kavramiyla zitlik goOstermektedir. Medya f{ireticilerinin ve medya tiiketicilerinin
birbirinden farkli rollerinden bahsetmek yerine bu ikisinin, hi¢ kimsenin tam olarak
anlamlandiramadig1 bir dizi kural gercevesinde, birbiri ile etkilesim halinde olan
katilimcilar olarak degerlendirilmesi s6z konusudur. Ancak tiim katilimeilar esit sartlarla
yaratilmamistir. Ornegin sirketler, hatta sirket dahilindeki bireyler, halihazirda herhangi
bir bireysel tiiketiciden ya da tiiketicilerin toplamindan daha fazla gii¢ harcar. Ancak bazi

tilketiciler bu yeni gelisen kiiltiire katilmak adina daha {istiin yetilere sahiptir.
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Yakinsama kitle iletisim araglar1 arasindaki farkliliklarin ortadan kalkmasi olarak
da tanimlanmaktadir (Akt. Toschi, 2009:4). Jenkins’in yakinsama ile kastettigi ise bir
icerigin ¢esitli medya ortamlar1 {lizerinden akisidir, ¢esitli medya endistrilerinin
arasindaki igbirligidir ve de medyay1 kullananlarin istedikleri eglence deneyimini bulma
arayis1 ile herhangi bir yere gidebilecek gocebe hareket tarzidir (Jenkins,2006:2).
Yakinsama, kimin konustuguna ve ne hakkinda konustuklarini diisiindiiklerine bagh
olarak teknolojik, endiistriyel, kiiltiirel ve sosyal degisiklikleri betimleyebilen bir
kelimedir. Ona gore cep telefonlar yalnizca iletisim kurmaya yarayan cihazlar degildir;
cep telefonlar1 oyun oynamamiza, internetten bir seyler indirmemize, fotograf g¢ekip
gondermemize, mesaj gondermemize, yeni filmlerin tanitim videolarini izlememize,
romanlar indirip okumamiza vb. olanak saglar. Bu islevleri baska ara¢lar da kullanicilara

sunmaktadir ( Jenkins, 2006:16).

Jenkins yakinsamanin yalnizca ticari olarak {iretilen mal ve hizmetleri
kapsamadigini, bireylerin medyayr avuglarinin i¢ine almalar1 ile de yakinsamanin
gerceklesecegini belirtir. Coklu medya ortamlar1 iizerinden akan tek sey eglence
icerikleri degildir; hayatlarimiz, iligkilerimiz, anilarimiz, fantezi ve isteklerimiz de medya
kanallar1 lizerinden akmaktadir. Coklu platformlarda kimi zaman sevgili, kimi zaman
anne, kimi zaman 6gretmen de olunabilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir
nokta bireylerin medyay: ellerine almalarinin sonuc¢larinin hem son derece yaratict hem
de olumsuzluklarla dolu olabilecegidir. Bu nedenle bazilar1 medyanin kontrolden ¢iktig1
kaygisini tasirken, bazilart da asir1 kontrol edildigini diistinmektedir (Jenkins, 2006: 17-
18).

Jenkins Yakinsama Kiiltiirii (Convergence Culture) kavramini Dino Ignacio
adinda Latin Amerikali bir lise 6grencisinin yol agtigi bir takim olaylar1 anlatarak
aciklamaktadir:

" 2001 senesinin sonbaharinda, bir lise 6grencisi, Photoshop programini kullanarak Susam
Sokag1 (1970) karakterlerinden Biidi’niin Usame bin Laden’e benzettigi bir kolaj resmini yapar

ve bunu kendi web sitesinde ‘Kotii Biidii” adin1 verdigi bir kategorinin pargasi olarak yayimlar.
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Diger kotii karakterler Biidii’yii, Adolph Hitler ile hoplayan ve Unabomber lakabiyla da anilan
Amerikali matematik¢i ve seri katil Theodore Kaczynski gibi giydirilmis ya da Pamela
Andersonla iligkiye giren bir klan iiyesi olarak anlatmaktadir ve bunlarin hepsi tamamen eglence
icin yapilmis seylerdir. 11 Eyliil’in ardindan, Bangladesh asilli bir yaymevi Amerika karsiti
tabela, poster ve T-shirtlere basmak amaciyla interneti Usame bin Laden resimleri i¢in tarar.
Susam Sokagi Pakistan’da bolgesel hale getirilmis bir formatta izlenebilmektedir; buna ragmen
Arap diinyas1 Edi ya da Biidii ile hi¢ tanigmamistir. Bu nedenle yayinevi sahibinin Biidii’yii
tanimamis olmasi olasidir, ancak Biidii’'niin al Qaeda liderine benziyor oldugunu diisiinmiis
olmali. Ignacio’nun kolaji bir anda binlerce postere basilip Orta Asya’ya dagitilir. Cnn
muhabirleri, topluca sokaklarda yiiriiylip Amerika karsit1 sloganlar atan ve ellerinde {izerinde
Biidii ve Bin Laden’in resimleri olan tabelalar1 tasiyan olagandisi ve kizgin bir kalabaliga tanik
olur. Susam Sokagi’nin yaraticilarinin temsilcileri Cnn goriintiilerini fark edince yasal yollara
bagvuracaklar1 isaretini verir: “Karakterlerimizin boylesine talihsiz ve tatsiz bir olayda
kullanilmasindan dolay1 saskina donmiis durumdayiz. Bundan sorumlu olan kisiler utang
duymalidir. Bu koétliye kullanimi durdurmak ve gelecekte bu tiir kullanim olasiliklarint
engellemek adina tiim yasal yollar1 arastiriyoruz.”” Parlak avukatlarini kimin tizerine salacaklari
net degildir- karakterlerinin goriintiisiinii ilk olarak kendine has bir sekilde kullanan gen¢ adama
mi, yoksa bu goriintiileri kullanan terorist destekgilerine mi dava agacaklardir? Bu olayda
kendilerine eglence ¢ikan fanlar, bir dizi yeni site kurarak Susam Sokagi’nin farkli karakterlerini

terdristlere benzetmeye devam ederler(Jenkins,2006:1-2)".

Ignacio, yatak odasindan uluslararasi bir tartisma baglatmistir. Onun olusturdugu
resimler, kimi zaman tecimsel medyanin kimi zaman da koklesmis medyanin sirtinda,

diinya lizerinde ¢apraz cizgiler ¢izmistir. Ve sonunda, kendi takipgilerine ilham vermistir.

Henry Jenkins’in bu noktada eski ve yeni medyanin ¢akigmasinin, bir baska
deyisle medya {ireticisinin giici ile medya tiiketicisinin giicliniin tahmin edilemez
sekillerde kesistigi noktanin altin1 ¢izdigi ve bu durumu “’yakinsama kiiltiirii>” olarak

adlandirdigr goriiliir.

Yakinsama kiiltiirii beraberinde ortaya yeni kavramlarin atildigi goriilmektedir.

Bunlardan bir tanesi televizyon alaninda calisma yapan Will Brooker’in {iizerinde
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durdugu “’overflow’’ yani listten akis kavramidir. Brooker esasen izleyicilerin televizyon
metinleri hakkinda cesitli medya ortamlar1 tizerinden nasil etkilestigi ve bazi belirgin
programlarin nasil bilingli bir sekilde televizyonun sinirlar1 disina itildigiyle ilgilenmistir.
Brooker’a gore “’overflow’’ (iistten akig) bir televizyon metninin ara¢ olarak sadece
televizyon cihazi ile sinirli kalmamasidir (Brooker, 2001: 469). Bu akis televizyon
programlariyla etkilesim halinde olan hayranlara yonelik hazirlanmis dergilerden
izleyenlerin ziyaret edip kendi goriislerini paylasabildikleri, en sevdikleri programlara
dahil olabildikleri resmi web sitelerine kadar her seyi kapsar. Brooker overflow terimini
kiiltiirel yakinsama ve medyada yakinsama olmak iizere iki gruba ayirir. Kiiltiirel
yakinsama ¢’katilimci bir topluluk’” gerektirir; medyadaki yakinsama ise Brooker’a gore
“yapilandirilmis etkilesim’’dir (Brooker, 2001:470). Burada medya yakinsamasi bir
televizyon programinin tiiketilmesinin dogrudan bir televizyon cihazini icermeyip hala
programin yapimecilari ya da diger tiizel kisiler tarafindan kontrol ediliyor olmasi olarak

yorumlanabilir (Pane, 2010:2).

Jenkins, Marvel gibi taninmig bir yapim sirketinin medyalar arasi ¢alismak igin
aray1s icine girebilecegi yaratici ve ekonomik stratejiler kesfetmistir; Chuck Tryon ise
ozellikle yakinsama c¢aginda sinemanin doniislimiiyle mesgul olmus ve sayisal
teknolojinin filmin {iretildigi ve tiiketildigi sosyal pratikleri yeniden isledigini ileri
stirmiistiir. Marvel Stiidyolar1 yeni medya teknolojisine degil de film ve ¢izgi roman
arasindaki yeni yaratict ve ekonomik iligkiye Ozel “’eski medya’ uyarlamasi
sunmaktadir. Bu noktada yakinsamanin essiz bir bigimde sayisal ya da teknolojik bir olgu
olmadigi, yeni ve eskinin yeniden islenmesi durumunun oldugu sdylenebilir. Buradan
hareketle sinemada yakinsama sinema dis1 tiim diger sektorlerle cakismalar baglaminda

anlagilmalidir ( Johnson, 2012: 3).

Jenkins’e gore yakinsama, ne kadar gelismis olursa olsun kitle iletisim araglari
aracilifiyla degil, bireysel tiiketicilerin beyinlerinde ve digerleriyle gergeklestirdikleri
sosyal etkilesimde meydana gelir. (Jenkins, 2006:3) Cevremizde, herhangi bir konu
lizerine, bir kisinin tek basma aklinda tutabileceginden ¢ok daha fazla bilgi vardr,

dolayisiyla bu bilgi fazlaligi, ortak tiiketilen medya hakkinda konusulmasi i¢in gereken
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giidiilemeyi de beraberinde bulundurur. Bu sohbet, medya endiistrisinin géziinde git gide
deger kazanan bir ses getirmektedir. Tiiketimin toplu bir siire¢ haline gelmesi soz
konusudur. Hig bir birey her seyi tek basina bilemez, herkes bir seyler bilir ve bireyler
kaynaklarim1 bir araya getirip yetilerini birlestirerek, pargalari bir araya getirebilir.
Buradan toplu zekanin medya giiciine alternatif bir gii¢ olabilecegi sonucuna varilabilir.
Internetin gelisimi diinya {izerinde herhangi bir yerden milyonlarca bagimsiz zihnin
isbirligi icerisinde medya iiretimi, degerlendirmesi ve dagitimi i¢in asagidan yukari
sistemler kurmasina olanak saglamistir. Son on yili askin bir siire icerisinde, medya
iiretimine yonelik araglar daha donanimli ve gii¢lii bir hale gelirken, fiyatlar1 sasirtici bir
bicimde diigmiistiir. Alanda uzman olmayanlar orta fiyath bir bilgisayar yardimi ile
grafik, miizik, film ve karmasik etkilesimli programlar yapabilmektedir. Giintimiiz dijital
medya tiretiminin giiciine ve kolayligina verilebilecek en giizel 6rneklerden birisi dijital
video ¢ekim o6zelligine sahip cep telefonlari bollugudur. Yirminci yiizyillin egemen
tekelci medya endiistrisinden ayrilmasi baglaminda dijital medyanin kitlesel toplu
iretimi ve yeniden yapilandirmasinin 6nemli bir kiiltiirel degisimi temsil ettigi
sOylenebilir (Lomas,2008:164). Bu gergeklikle kusatilan medya fireticilerinin
(yapimcilarin, medya patronlarinin) bahsedilen kitlesel toplu iiretimle basa ¢ikabilmek
icin yeni yol arayisina girmeleri gerekmistir. Bu noktada devreye yakinsamanin olanakli
kildig1 transmedya (medyalar aras1) hikaye anlatiminin girdigi ve medya iireticilerinin en

giiclii silah1 haline geldigi goriilmektedir.

Jenkins Yakinsama Kiiltiirii ile oncelikli olarak medya endiistrisi i¢erisinde yer
alan yoneticileri, yapimcilari, tasarimcilar1 ve gelistiricileri hedef aldigini itiraf
etmektedir. Bunda amag onlara giincel telif hakki kisitlamalar1 ve kemiklesmis bir takim
eylemlere ragmen eski izleyenlerini i¢erigin ve kullanici deneyimlerinin ortak yaraticilari
haline nasil getirebileceklerini ve nasil olduk¢a heyecan verici isbirlik¢i projeler
tiretebileceklerini gostermektir. Bir baska deyisle Jenkins amacinin iki taraf ( {lireticiler

ve tliketiciler) arasinda bir koprii kurmak oldugunu belirtir (Deuze, 2006:695).
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2.2. Yakinsamanin Altyapisi: internet ve Web 2.0

Kitle iletisiminin insanlik tarihindeki teknolojik gelismelerin iizerinde yiikseldigi
goriilmektedir. Bir zamanlar yalnizca isaret ve sinyallerle iletisim kurmaya ¢alisan insan,
zaman igerisinde bilim ve teknolojide yasanan gelismeler sayesinde 21. yiizyilda biligsim
cagini yasamaktadir. Internetin bilisim ¢agmin en &nemli araglarindan biri oldugu

sOylenebilir.

Glinlimiizde gerek is hayatinin gerekse sosyal hayatin i¢ine derinlemesine niifuz
ettigi gozlemlenen internet ilk olarak 1969 senesinde Amerika Savunma Bakanligi
tarafindan ARPANET bilgisayar sebekesi olarak yaratilmistir (Erdogan,2005:304).
Internetin, bir iletisim arac1 olarak geleneksel yaymciliktan ve telekominikasyondan
farkli bir gelisim cizgisi izledigi sdylenebilir. internet uygulamalarinin gesitliligi hem
medya icerigine erisim olanagi saglamaktadir, hem de yazi, ses ve goriintli paylasimina
izin veren yazilimlarla kisisel iletisim ve veri paylasimi i¢in de uygun bir ortam
yaratmaktadir. Bu baglamda internetin kitle iletisimi ve kisilerarasi iletisim bigimlerini
bir araya getiren ilk ara¢ oldugu soylenebilir (Tas, 2004:32). Internetin kitlesel bir mecra
haline gelmesinin kullanicilarin yeni iletisim bigimleriyle ve sayisiz farkli igerikle

tanigmalarina olanak sagladig: goriilmektedir.

Zaman igerisinde bir¢ok yikimi, yeniden yapilanmay1 ve devrimi gerceklestiren
internetin son geldigi noktanin yeni bir diinya diizenine zemin hazirlamak oldugu
sOylenebilir. Bu noktadan hareketle internetin tiim teknik ve sosyal altyapisini
olusturdugu, davranis sekillerinden diisiinme bigimlerine kadar tiim sistemin bir yenilige
gereksinim duydugu ve yenilendigi bir zaman dilimi igerisinde, devletlerarasi iliskilerden
bireyler arasindaki sosyallesme faaliyetlerine ya da kurumlar arasi is gorme
bi¢imlerinden kamusal alandaki birgok uygulamaya kadar her seyin yenidiinya diizeninin
olusturdugu gerceklikler i¢cinde kendi konumunu belirginlestirme ve netlestirme gayreti

icine girdigi goriiliir:
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“ [kinci Diinya Savas1 sonras1 olusan ¢ift kutuplu diinyanin aktorlerinin ve her iki tarafin yarattig
‘diigmanin’ basini ¢ektigi diinya sistemi, ¢ok degil 20-25 sene Oncesinde Berlin Duvari’nin
yikilmasiyla dogal evrimini tamamladi. Iste bu noktada, teknolojik ilerlemenin yarattig
yenidiinya diizeni, kapitalizm ve liberalizm sonrast i¢i ayni, disi1 farkli yeni bir olguyu diinya
piyasalarina sundu: Kiiresellesme! Kiiresellesen diinyanin ya da sanirim soyle ifade etmek daha
dogru olacaktir, biiyiiklerin biiylimeye doymadigi, kiiciiklerin ise biiyiimeye niyetleri olsa bile
buna izin verilmedigi diinya ¢apinda sistem, teknolojinin “yeni” arayisina interneti ‘buldu’. Hatta
sadece bulmakla kalmadi, tiim sistemi internetin viicut kimyasina uyacak sekilde entegre bir

sistem haline getirebilmek icin oldukga biiyiik caba sarf etti ( Bulunmaz,2013:16-17).”

Bilisim cag1 olarak adlandirilan 21. yiizyilda teknolojide meydana gelen hizli
degisimin kitle iletisim araglarinda da kosut bir sekilde gerceklesmis oldugu goriliir.
Gilinlimiiz bilgi ve teknoloji ¢ag1 internet ile birleserek, post modern diinya ve ¢evresel
kosullarin da etkisi ile farkli arayislar i¢ine giren ve bir bakima da yalnizlasan bireyin
internet ile yaratilan sanal diinyaya yonelmesine olanak saglamistir. Ozellikle son birkag
sene icerisinde internette popiilerligi en st diizeye ylikselen sosyal paylasim sitelerinin
farklh arayislar i¢ine giren 21. yiizyil bireyi i¢in oldukca dnem tasidigr goriilmektedir.
Bunun en 6nemli nedeninin, sosyal paylasim sitelerinin kullanicilarinin edilgen, pasif
konumdan aktif ve katilimci bir konuma geg¢melerine olanak saglamasi oldugu

sOylenebilir.

2.3. ikinci Web: Web 2.0

Web, Isvi¢re’de Pargacik Fizigi Arastirma Labaratuvarlari’nda, CERN’de
gelistirilen bir teknoloji olarak kullanima sunulmustur. Ingiliz miihendis ve bilim adami
Tim Berners Lee ise Web’in mucidi olarak kabul edilir. Web teknolojisinin ¢ikis noktast
ise CERN’de ¢aligan bilim insanlarinin iizerinde calistiklart projeleri daha diizenli bir
sekilde raporlayabilmelerine olanak saglamaktir. Internetin halkin kullanimima
sunulmasindan sonra web kisa bir siirede yaygin kullanilan bir iletisim ortami haline
gelmistir. Web 2.0 kavrami ise internet kullaniminin evrimini ifade etmek igin

kullanilmaktadir (Eldeniz, 2010:19).
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Internetin yayginlagsmasindan énceki iletisim siirecine bakildiginda, kitle iletisim
araglart ile gerceklesen iletisimin, o araclarin denetimine sahip kisilerce tek yonlii olarak
gerceklestigi iddialarina rastlanmaktadir. Teknolojik gelismelere kosut gelisen kitle
iletisim aracglarinin zaman igerisinde bu iddiay1 ciiriitir bir dogaya biiriindiigi
gozlemlenebilir. Ozellikle internetin yayginlasmasi beraberinde iletisim siirecinin
aktorleri baglaminda koklii degisiklikler yasanmustir. Iletisim siirecinin yapisal bir
doniisiime ugrayarak etkilesimli, ¢cok katmanli ve karsilikli bir siire¢ haline geldigi
goriilmektedir. Bu degisimler ile ortaya yeni medya kavrami atilmistir. Yeni medya ile
kastedilenin iletisim siirecinin eskinin aksine karsilikli etkilesime dayanmasi oldugu
sOylenebilir. Yeni medyanin beraberinde getirdigi en biiyiik yeniligin ise yasadigimiz
cagin temel cercevesini olusturan sosyal paylasim siteleri oldugu varsayilir. En genel
tanimiyla sosyal paylasim sitelerinin insanlarin ortak bir platform dahilinde bulunarak
goriis aligverisinde bulunabildikleri, resim, video, fotograf vb. icerikleri karsilikli

paylasabildikleri sanal mecralar oldugu sdylenebilir.

Internetin kiiresel dlgekte bir bilgi akisina olanak saglamakla kalmayip , ayni
zamanda toplumsal/ sosyal paylasim aglar1 ile zaman ve mekan kavramlarimi klasik
anlamda ortadan kaldirarak toplumsal hayatin yeniden yorumlanmasina neden oldugu
gozlemlenmektedir. Kiiresel bir ag dongiisii icerisinde gerceklesen bu yeni siirecin
tanimlanmasina ve anlagilmasima denk diisen en anlamli toplum tanimlamasmin “ag
toplumu” oldugu sdylenebilir. Manuel Castells’in deyisi ile, “ bireyler artik kiiresel ve
yerel olarak oriilmiis, birbiriyle bag(int1)l1 ag toplumu i¢inde yasamaktadir” (Binark vd.,

2009:25).

Ag toplumu olarak nitelendirilen glinlimiiz toplumu bireylerinin kullandig1 sosyal
paylagim sitelerinin anilmasina Web 2.0 olarak baglandig1 soylenebilir. Web 2.0 Web
teknolojisini daha kolay kullanilabilir hale getirmek adina ortaya koyulan egilimleri ifade
etmektedir. Web 2.0 terimi, kullanicilarin var olan Web igeriklerini iiretebildigi ve
degistirebildigi yeni bir zamani temsil etmektedir. Web 2.0 ifadesi ilk olarak 2003

senesinde O’Reilly Media tarafindan bilginin internet {izerinden paylagiminda yeni bir
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yolu ifade etmek i¢in tiiretilmistir. Web 2.0°nin arakasindaki itici giiciin kullanicilarin
kendileri tarafindan iiretilen ve iyilestirilen igerikler ve bu igeriklerin 6zgiir ve kolay bir

bi¢imde paylasim1 oldugu soylenebilir (Karaman vd., 2008: 35-36).

Tumblr, Wordpress, Eblog gibi bloglarin, wikiler, Flickr, Instagram gibi fotograf
paylagim sitelerinin, Youtube, Dailymotion, Vimeo gibi video paylasim sitelerinin,
Facebook, Twitter vb. sosyal paylasim sitelerinin, Web 2.0 teknolojileri ile hayat bulan

sosyal paylasim sitelerinin ilk akla gelenleri ve en popiilerleri oldugu goriilmektedir.

2.3.1. Web 2.0’nin Etkilesimli Uygulamalar:

Yeni medya ortami olarak nitelendirilen donemde web iizerinde etkilesim,
0ziinde paylagim ve etkilesim olan uygulamalart meydana getirmistir. Wikiler, bloglar,
forumlar, sosyal ag, video ve resim paylasim siteleri bu uygulamalarin basinda
gelmektedir. Bu uygulamalarin ¢esitliliginin  her gegcen giin artmakta oldugu

goriilmektedir.

2.3.1.1. Wiki

[k olarak yazilim gelistiricisi Ward Cunningham tarafindan kullanilan Wiki
sozcligli Hawaii dilinde hizli anlamina gelmektedir. Cunningham yazilimcilarin
fikirlerini kolaylikla paylasabilmelerine olanak saglamak amaciyla wikiwikiweb olarak
adlandirdig1 bir yazilim gelistirmistir. Wiki igerigi zorlanmadan olusturulabilen ve
diizenlenebilen ¢ok sayida birbirine bagli web sayfasindan olusan web sitelerini
tanimlamak icin kullanilir. Wikilerin ansiklopedik bilgi depolari, sosyal paylasim siteleri,
kurumsal intranetler, bilgi yonetim sistemleri ve kisisel ajandalar gibi ¢ok farkli alanlarda
uygulama olanagi buldugu goriiliir ( Eldeniz, 2010:21). Popiiler wiki sitelerine 6rnek bir

ansiklopedi olarak Wikipedia, haber sitesi baglaminda Wikinews, wiki linkleri sunmasi
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ile bilinen web portallar1 AboutUs ve Wikia, tinlii Tv dizisi Lost’un gosterimde oldugu

zamanlarda diziye dair bilgi kaynagi niteliginde hazirlanmis Lostpedia verilebilir.

2.3.1.2. Blog ( Sanal Giinliik)

Web giinliigli anlamina gelen weblog sozciigiinlin kisaltilmasiyla elde edilen
blog, genel olarak web sitesi sahiplerinin giinliik olarak ya da belli araliklarla kisisel ilgi
alanlar1 etrafinda gesitli konular {izerine fikirlerini, gozlemlerini vb. yazabildikleri,
fotograf, video paylasabildikleri, internet kullanicilarinin da bu paylasimlara yorumlarini
ekleyebildikleri web sitelerini ifade etmektedir. Icerigi tersten kronolojik dizilimle
sergilenen kisisel bir sanal sayfa olan bloglarda gonderiler nelerin degistiginin rahatga

goriilebilmesi i¢in sayfanin en altinda degil, en iistiinde yer alirlar (Aydede, 2006:33).

Bloglar 1999 senesinde kurulmus olan blogger adli blog sitesi ile popiiler hale
gelmis, 2003 senesinde °° blogger’’in Google tarafindan satin alinmasi ile blog

kullaniminda artig meydana gelmistir (Eldeniz, 2010:23).

Birbirine hyperlinker ile bagli olan bloglarmm konu ve igerikleri baglaminda
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Bloglar konular itibariyle kisisel, kurumsal, tematik
vb., yaymlanan bilginin niteligine gore de videoblog, photoblog vb. olarak

nitelendirilmektedir.

2.3.1.3. Forum

Forumlar kullanicilarinin belirli konu ve ilgi alanlar etrafinda fikir alis veriginde
bulunabildikleri ¢cevrimici platformlardir. Bu platformlarda iiriin veya markalar {izerine
de olumlu ya da olumsuz goriislere de yer verilebilmesi, forumlar1 sosyal medyanin giiglii
bir arac1 haline getirmektedir (Akt. Tosun ve Levi, 2010:102). Internet kullanicilarinin
belirli konulari karsilikli tartismalarina olanak saglayan forumlar, baglangigta sanal mesaj

panolar1 olarak anilmistir. Forumlarin wikiler ve bloglardan farkinin forumlarda siki
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olarak denetlenen iiyelik sistemlerinin ve kurallarinin var olmasi oldugu sdylenebilir
(Eldeniz, 2010:25). Forumlar yoneticiler tarafindan siirekli denetlenmektedir ve
boylelikle forumda tartisilanlarin belli kurallar dahilinde devamliligi saglanmaktadir.
Forum yoneticilerinin kurallara uymayan kullanicilarin forum iyeliklerini silme

olanaklar1 vardir.

2.3.1.4. Sosyal Aglar

Sosyal Paylagim Sitesi olarak da anilan sosyal aglar, kullanicilarin bireysel
konularda bilgi verebilecegi, arkadas edinebilecegi ya da arkadaslariyla ve diger
kullanicilarla etkilesimli bir sekilde iletisim kurabilecegi, resim, video paylasabilecegi

web sitelerine verilen genel isimdir.

Adlarimin Sosyal Ag olmasina ragmen bu tarz sitelerin zaman igerisinde yogun ve
bilingsiz kullanim ile bireyleri ger¢ek sosyal yasamdan uzaklastirabildigi goriilmiistiir (
Akt. Eldeniz, 2010:27) . Sosyal aglar hem iletisim amaci ile hem de eglence amaci ile
kullanilabilmektedir. Baz1 sosyal paylasim sitelerinde kullanicilara oyun, spor, haber vb.
gibi ¢esitli uygulamalar sunulmaktadir. Bu gibi uygulamalar da kullanicilarin o sitelerde
daha fazla zaman geg¢irmeleri sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Giinlimiizde kullanilan en

yaygin ve popiiler sosyal aglara 6rnek olarak Facebook, Twitter ve Instagram verilebilir.

2.3.1.4.1. Facebook

2004 senesinde Harvard iiniversitesinde 6grenci olan Mark Zuckerberg tarafindan
kuruldugu ve iiyelerinin bagslangicta Harvard ogrencileri ile kisithh oldugu bilinen
Facebook, kullanicilarin arkadaglar1 ile iletisim kurup bilgi paylagsmasina olanak
saglamaktadir. Uyelik konusundaki kisitlamanm kisa siirede kalktigi ve Facebook
erigiminin biitlin uzantilara sahip e-mail adreslerine acildig1 bilinmektedir. Facebook

giiniimiizde diinyanin dort bir yanindan yiiz milyonlarca kullanicisi ile en popiiler sosyal

59



paylasim siteleri arasinda en iist sirada yer almaktadir (Bulunmaz,2013:26). Facebook
kullanicilan sitede arkadaslari ile iletisim kurabildikleri gibi hos¢ca zaman gecirme
olanagina da sahiptir. Facebook tarafindan sunulan cesitli oyun ve uygulamalar

kullanicilarin sitede daha fazla zaman gegirmesi sonucunu dogurmaktadir.

Popiiler kiiltiir baglaminda degerlendirildiginde, Facebook'un popiiler kiiltiir
iirlinlerinin reklam1 ve pazarlamasi i¢in de genis olanaklar sagladigi goriilmektedir.
Kullanicilara ilgi alanlarini anlamaya yonelik sorular ve anketler yonelten Facebook, bu
dogrultuda kullanicilarina belirli sayfalar1 begenmeleri yoniinde Oneriler gonderen bir
formata sahiptir. Kullanicilara baslangigta daha kisisel ( egitim, meslek, yasanan yer,
medeni hal, vb.) sorular yoneltilmekte, sonrasinda gelen sorularin ise daha ¢ok ilgi
alanlar1 ve begenilere yonelik (okunan kitaplar, takip dilen televizyon programlari,
izlenen filmler, dinlenen miizisyenler, bulunulan sehirler gibi) sorular oldugu
goriilmektedir. Bu sorular1 yanitlama zorunlulugu olmamasinin yan sira, sorulara yanit
veren kullanicilara verdikleri yanitlara paralel, reklam amagli sayfa begeni ve takip
onerilerinin gelmekte oldugu goriiliir. Bu noktada Facebook'ta yalnizca sahislarin
hesaplariin olmadig anlagilmaktadir. Firmalarin, sanat¢ilarin, kurum ve kuruluslarin da
resmi hesaplar1 oldugu gibi bir de hayranlar tarafindan hayran olduklar1 sanatgilarin ya
da televizyon programlari, tiriinler, filmler, diziler vb. adina olusturulan goniillii hesaplar
bulunmaktadir. Bu hesaplardan 6rnek olarak bir hayran tarafindan olusturulmus bir dizi
hesab1 incelenecek olursa, hesapta o dizi hakkinda sayfanin kurucusu ve sayfayi
begenenler tarafindan sayfaya postalanmis iletiler goriiliir. Bu iletiler dizinin bdliimleri
hakkinda yorumlar, gelecek boliimlere dair spekiilasyonlar, dizi kahramanlar1 ve dizi
kahramanlarinin gercek hayatlariyla ilgili bilgiler, fotograflar, hayranlarin kendilerini
dizi kahramanlarina benzeterek ¢ektikleri ve sayfada paylastiklar kisisel fotograflar, dizi
ile ilgili piyasadan alinmis esya vb.nin fotograflari, diziyle herhangi bir sekilde ilgisi olan

videolar olabilmektedir (www.facebook.com).
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2.3.1.4.2. Twitter

2006 senesinde Jack Dorsey tarafindan gelistirilmis olan Twitter’in glinlimiiziin
popiiler sosyal aglarinin basinda gelen bir mikroblog sitesi oldugu sdylenebilir. Twitter
sirketi misyonunu herkese, hi¢ bir engelle karsilasmadan fikir ve bilgi iiretme ve bunlari
aninda payagma giicii saglamak olarak agiklamistir. Kullanicilarina tweet ad1 verilen en
fazla 140 karakterlik metinler yazma olanagi veren Twitter icerdigi uygulamalarin
programlama arayiiziiniin kisa mesaj alim1 ve gonderimi konusunda sagladig1 olanaklari
nedeniyle internet diinyasinin SMS’i olarak da anilmaktadir. Facebook’un aksine arkadas
sistemi ile degil de takipc¢i sistemi ile calisan Twitter’in oldukg¢a biiylik bir reklam
kaynag1 olmasi nedeniyle tinliilere para kazandirdigi, milyonlarca takipgisi olan tinliilerin

markalarla anlagmali olarak attiklar1 tweetler karsilig1 para aldig1 bilinmektedir.

Twitter'da da Facebook'ta oldugu gibi kisi hesaplariin disinda sirket, kurum,
kurulus ve hayranlar tarafindan olusturulmus goniillii hesaplar gibi farkli hesaplarin
oldugu goriiliir. Popiiler kiiltiir baglaminda ele alindiginda Twitter'ln da anlik bilgi,
fotograf ve kullanicilara farkli internet sitelerine kolaylikla ulagabilmelerini saglayacak
linklerin paylasimina olanak saglayan dogasi ile popiiler kiiltiir {irlinlerinin reklam ve

pazarlamasi i¢in oldukga elverisli bir mecra oldugu sdylenebilir.

Hayran olduklart inliilerin ger¢ek hesaplarini hesap iizerindeki bir tik isareti ile
hayranlar1 tarafindan acilan sahte hesaptan ayirt etme olanagina sahip olan kullanicilar,
hayran olduklar1 {linliiyli takip edebilmekte ve onunla etkilesimde bulunabilmektedir.
Ornek vermek gerekirse, bir dizi projesinde yer alan bir oyuncu, Twitter hesabindan attig
tweetler aracilig1 ile hayranlar iizerinde gerek dizi, gerek kendi hayati, gerekse reklamini
yapmak istedigi herhangi bir iirlin ya da benimsetmek istedigi bir fikir hakkinda bir alg1
olusturma olanagina sahip olmaktadir. Hayranlarin da tinliilere attiklar1 tweetler ile bir
takim amaclarina ulastiklari, bazi taleplerine karsilik bulabildikleri, ya da tinlii kisinin yer

aldig1 projenin sekillenmesine katkida bulunabildikleri goriilebilmektedir.

('https://about.twitter.com/tr/company)
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2.3.1.4.3. Instagram

Instagram kullanicilarina fotograf ve video ¢gekmelerine ve bunlara dijital filtreler
uygulamalarina olanak saglayan c¢evrimi¢i mobil fotograf ve video paylagim
platformudur. Instagram kullanicilar1 ¢ekip filtreledikleri fotograf ve videolar1 Facebook,
Twitter, Tumblr ve Flickr gibi sosyal aglarda da paylasabilmektedir. Instagram 2010
senesinde Kevin Systrom ve Mike Krieger tarafindan gelistirilmis, hizla popiilerlik
kazanarak  Nisan 2012°de 100  milyon  aktif kullanictya  ulagmistir
(http://instagram.com/about/us/). Ozellikle iinliilerin Instagram hesaplar1 iizerinden
yogun bir sekilde fotograf ve kisa videolar paylastiklar: goriilmektedir. Bu fotograflarda
cogunlukla belli mekanlarin ya da markalarin 6ne c¢ikarildigi ve reklam yapildigi
sOylenebilir. Buradan tiim paylasimlarin reklam amacli oldugu sonucuna varilmamalidir.
Unliilerin giindelik hayatlarina dair fotograflar da paylastiklari ve boylece takipgilerine
hakkinda konusacak ve takip devamliligini glivence altina alacak nitelikte bir paylasimda

bulunduklar1 da goriiliir.

21. yiizyilda hizla gelismekte olan bilgi iletisim teknolojileri beraberinde yeni ve
farkli iletisim olanaklarii getirmistir. Post-modern imgelerin egemenliginde sekillenen
cagcil donemde iletisim araglari, bir iletisim aract olmanin 6tesinde anlam ifade etmekte
ve giindelik yasamda ge¢mise kiyasla daha etkin bir rol tistlenmektedir. Kiiltiir {iretme
mekanizmalarinin de§isimine aracilik eden bu araglar, bireylere eklenmek ve birbirlerine
uyumlu hale getirilmek yoluyla islevselliklerini arttirmakta ve giindelik hayatin 6nemli
bir parcast olarak kabul gormektedir (Giirel ve Tigli, 2013:39). Tiim bu gelismeler
yondesme kavramini giindeme getirmekte ve i¢inde bulundugumuz ¢agin yakinsama ¢agi

olarak anilmasina yol agmaktadir.

Yeni iletisim teknolojileri, bilgiye ulasmada geleneksel medyadan aligkin olunan
siirlart ortadan kaldirarak kullanicilarin enformasyon kanallar1 ve igerigi iizerindeki
kontroliinii ve {iretkenligini arttirmistir. Post-modern toplumda medya tiiketicileri ayni
zamanda mesajin tireticisi konumuna gelmistir (Baser, 2010: 43). Geleneksel medyada

yalnizca tiiketici konumunda olan kullanicilarin, yeni iletisim teknolojilerinin sundugu
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olanaklar paralelinde kendilerini ifade etme ve mesaj iiretme olanagi bulduklar
goriilmektedir. Bu noktada, medyadaki medya patronlarindan medya tiiketicilerine dogru
akan tek yonlii, geleneksel medyanin kaliplarinin kirildigir ve etkilesimli bir boyut
kazandig1 sOylenebilir. Gegmiste pasif ve soyutlanmis olan tiiketicilerin yeni medya ve
medyadaki yakinsama ile paylasima 6dnem veren, katilimci tiiketicilere doniismesi s6z
konusudur. Yeni donemin 6zneleri olan bu tiiketiciler, medyanin kendilerine sunduklarini
yalnizca izleyici olarak tiikketmedigi goriiliir. Katilimc1 bir doga kazanan medya
tiiketicileri medyada sunulan hikayeye dahil olmak ve hatta hikayenin yaraticilarindan
biri olmak istegi tagimaktadir. Giindelik yasamlarinda kullandiklar1 sosyal medya
platformlari; bu isteklerini hayata gegirmelerinde, yeni igeriklere ulagsmalarinda, igerigi
yeniden yaratma ve paylasma cabalarinda etkili bir rol oynamaktadir. Yakinsama
baglaminda doneme 6zgii kodlardan beslenen ve transmedya anlatim olarak ifade bulan
yeni anlatim tarzi; derin, kapsayici ve katilimci bir hikdye oOrgiisii, anlatim dili ve
Oykiileme modeli yaratarak tiiketicilerin medya igerigini ve medyay1 diledigince

sekillendirmesine olanak saglamaktadir (Giirel ve Tigli, 2013:40).

Yakinsama cag1 olarak nitelendirilen giiniimiizde 6zellikle tecimsel amaclarla
tiketicilerin katilimim1 ve eglenme diizeylerini arttirmak i¢in transmedya hikaye
anlatiminin birgok medya sunumunda kullanilir hale geldigi ve dogru kullanilmasi
durumunda da farkl ilgi alanlarindan birgok izleyiciyi etkili bir sekilde birbirine

bagladig1 goriilmektedir.

2.4. Yakinsama Baglaminda Transmedya Hikaye Anlatimi

Sayisal teknolojilerin tiiketicilerin giindelik hayatlarinda gittikge artan bir 6neme
sahip olmasinin, bircok medya yapimcisint bir hikdye anlatmada cesitliligi artan
platformlari nasil kullanabilecekleri ydniinde arastirmaya ittigi goriilmektedir. Oyle ki
yakinsama kiiltiirii ¢evresinde eklemlenen ve medya iletilerinin yalnizca tiiketimi ile
yetinmek istemeyip iliretim siirecine de dahil olmak isteyen, yeni medya olanaklar ile
kendi bireysel diisiincelerini ifade edebilen ve iiretim siirecinde aktif rol alarak iiretimin

bir pargasi haline gelme arzusu tasiyan ¢agcil bir izler kitle s6z konusudur. Popiiler kiiltiir
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irlinlerini  tiiketme aliskanhiklart ile gldiilenen ve sosyal aglar iizerinden
gergeklestirdikleri paylagimlarla bu aliskanliklarina yeni bir boyut ekleyen kullanicilarin
yakinsama kiiltliriiniin  sagladigi etkilesim olanaklar1 baglaminda salt tiiketici

konumundan hem tiiketici hem {iretici konumuna ge¢meleri s6z konusudur.

Dijital teknolojilerdeki gelismelerin zaman ve mekan siirlamalarin1 biiytik
Olcilide ortadan kaldirdig1 distiniildiigiinde, bireyler mesajlar1 diledikleri anda alma ve
iletme olanagi bulmustur. Orneklendirmek gerekirse, bu bir bakima begendigi bir
televizyon programini izlemek i¢in belirli bir ¢izelgeye uymak zorunda kalan bireyin ayn1
programin tekrarini bir internet sitesinden istedigi zaman izleyebilme olanagina erismesi

anlamina gelmektedir.

Yakinsama ve dijitallesmenin televizyon igeriklerinin tiretim, dagitim ve izlenme
stireclerini onemli Olciide etkiledigi goriilmektedir. Bu etkilenmenin bir sonucu olarak
gorsel-isitsel icerik saglayicilarinin sadece televizyon igin iiretim yapmadigi, diger
medya tiirlerinde de {liretim yapabilir hale gelme gerekliligi ile kars1 karsiya kaldigi
sOylenebilir. Etkilesimle iletisim talep eden ve yeni deneyimlere agik olan bir
izlerkitlenin taleplerini karsilama noktasinda ¢oklu ortam igerik tretimine olanak

saglayan transmedya hikaye anlatimi1 kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

2.5. Transmedya ve Benzer Kavramlar: Adaptasyon, Capraz Medya, Multimedya

Transmedya hikaye anlatimi 6ziinde var olan anlayis ve uygulamaya iliskin
yaklagimi ile diger uygulamalardan farklilagsmaktadir. Bu baglamda transmedya hikaye
anlatiminin adaptasyon, ¢oklu medya ve c¢apraz medya gibi kavramlarla bir kosutluk
icinde oldugu, zaman zaman bu kavramlarla karistirildigi sdylenebilir. Transmedya
(medyalar aras1) hikdye anlaticiliginin daha anlasilir hale getirilmesi adina 6ncelikle bu

kavramlar1 ortaya koymak yararl olacaktir.
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2.5.1. Adaptasyon / Uyarlama

TDK sozliigiine bakildiginda adaptasyon / uyarlama kelimesinin bir eserin
cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inanglarina uydurma; birbirine

uydurma anlamlarina geldigi gorilmektedir (www.tdk.gov.tr). Adaptasyon bir eseri

baska bir dile ya da tiire ¢evirmek anlamina da gelmektedir. Ilkinde bir kiiltiire ait eser,
baska bir kiiltiire uyarlanmaktadir. Digerinde ise bir eserin ait oldugu tiirden baska bir
tire aktarimi s6z konusudur. Edebi eserlerin sinemaya uyarlanarak tiiketiciye
gorseligitsel unsurlarin  destegiyle sunulmasi, adaptasyon uygulamasmin sikc¢a
karsilagilan bir ornegidir (Giirel ve Tigh, 2013: 52). Sinemaya uyarlama siirecinde
hikdyede kanalin karakteristik Ozelliklerinin gerektirdiginin disinda degisiklik
yapilmadigr goriiliir. En biiyilk degisikligin hikayenin aktarildigi ara¢ oldugu
sOylenebilir. Burada bir hikdyenin farkli bir kanalda yeniden anlatim1 s6z konusudur
ancak transmedya hikaye anlatiminda her kanalda merkezi bir hikayeye bagl farkli bir
anlat1 sunulmaktadir. Bu baglamda bir hikadyeyi farkli bir kanalda anlatmak adaptasyon,
bir hikayeyi coklu medya kullanarak islemek ise transmedya anlatimdir. Ornek vermek
gerekirse, Peter Jackson’un Yiiziiklerin Efendisi film versiyonlar1 J.R.R. Tolkien’in
Yiiziiklerin Efendisi romanlarinin bir uyarlamasidir. Her ne kadar transmedya anlatimla
bir anlat1 diinyasina alternatif iletisim araclar lizerinden yeni erisim noktalar1 yaratmak
gibi bazi ortak noktalar1 bulunsa da Jenkins’in transmedya tanimindaki anahtar
noktalardan biri olan “’ayirt edici 6zellik’’ten yoksun olmasi bakimindan transmedyadan
ayrilmaktadir. (Long, 2007: 22). Yukaridaki aciklamaya paralel olarak sinemaya
uyarlama siirecinde Yiiziiklerin Efendisi filminde tespit edilebilecek farkliliklar yalnizca
sinema aracinin karakteristik 6zelliginden kaynaklanan farkliliklardir. Genel olarak
karakterlerde ya da eylemlerinde, kisaca hikdyenin 6ziinde ¢arpici, ayirt edici, kitaba

sadik kalinmayarak diizenlenmis bir farkliliktan bahsedilemez.
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2.5.2. Cross Medya / Capraz Medya

Cross-medyanin (¢apraz medya) birden fazla tanimi1 yapilabilmektedir. Terim: bir
kere olusturulup, herhangi bir yerde (sinema, televizyon, kitap vb. formda)
yayinlanabilen; icerigin c¢esitli medyalar {izerinden gelistirilmesi yetenegi; tek bir
grafigin ¢esitli medya i¢in olusturulmasi ve uygulamasi gibi tanimlara sahiptir (Akt.
Dena, 2004:1). Capraz medyada dagitim genellikle ayni igerigin dagitilmasi i¢in ¢oklu
platformlarin kullanilmasini igeren bir uygulamadir. Bu tiir bir ¢apraz platformda dagitim
yeni bir platformda ana metinden pargalar sunar, bir i¢erik koleksiyonudur. Bu igerik ana
metne aittir, yeni bir ekleme s6z konusu degildir (Ford, 2005: 143). Bir pazarlama teknigi
olarak da degerlendirilen c¢apraz medyanin iirlin konumundaki hikayenin farkli
platformlarda pazarlanmasi amacini giittigii sOylenebilir. Karakterlerin yer aldigi
hediyelik esya ve iiriinler, filmlerin miiziklerinden olusturulan albiimler vb. bu durumu

orneklendirebilir (Giirel ve Tigli, 2013:53).

Cross- medya (¢oklu medyada) hikaye anlatim1 ise Monique de Haas tarafindan
hikayenin konusunun alicilarin1 bir aragtan digerine yonlendirecegi iletisim olarak
tanimlamaktadir. (Akt. Dena, 2004:1). Bir baska deyisle ‘’coklu medyada hikaye
aktarim1’” farkli kanallar araciligiyla anlatilan tek bir hikayedir. Bu aktarimda sadece
aracin kurallarina uygun hale getirilmek icin hikayede bazi degisikliklere gidilebilir.
2010 yilinda gosterime giren Julia Roberts’in basrol oynadig1 Ye, Dua Et, Sev filmi ¢coklu
medyada hikaye anlatimi igin iyi bir 6rnektir. Film Amerika’daki ilk basimi1 2006 yilinda
yapilmis olan Elizabeth Gilbert’in ayn1 isimli romaninin ekrana uyarlamasidir.

Burada ayn1 hikaye farkli bir formdadir. Hikayeye kitapta olanin diginda bir ekleme s6z
konusu degildir (Dilli, 2013:114-116).

2.5.3. Multimedya / Coklu Medya

Grafik, resim, video, ses iceren sistemlerin bilgisayar ortaminda bir araya

getirilerek olusturuldugu ortamlar multimedia - ¢oklu medya olarak tanimlanmaktadir.
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Bu medya siirecinde her ne kadar birden fazla iletisim ortamindan yararlanilsa da bu

ortamlar arasinda herhangi bir iliski s6z konusu degildir (Giirel ve Tigl1, 2013:52).

2.5.4. Transmedya

Bir hikayenin ¢esitli platformlar kullanilarak anlatilmasina transmedya
(medyalar aras1) hikaye anlatimi1 denmektedir. Coklu medyada hikaye aktariminin aksine
medyalar aras1 hikdye anlaticiliginda her kanal, hikayenin kendine ati kismin1 anlatir, her
mecra hikdyenin biitiiniine ayirt edici ve degerli bir katkida bulunan bir kismi
tasimaktadir (Dilli, 2013:116). Carlos Alberto Scholari medyalar arasi hikaye
anlatiminin, ¢oklu medyada hikdye anlatiminin aksine hem dil (s6zlii, goriintiisel vb.)
hem de KIA (sinema, ¢izgi roman, televizyon, video oyunlar1 vb.) iizerinden genisleyen

bir hikaye anlatimi bigimi oldugunu ileri siirer. (Scholari,2009:587).

TRANSMEDIA NARRATIVE CROSSMEDIA NARRATIVE

[imtectsxroci]
BOOK STORY

BOOK STORY FILM STORY

[single teat sxtension]
TV STORY WEB STORY

il
N
il

WEB STORY

INTERMEDIA NARRATIVE

[siagie st crectica]

Gunther Sonnenfeld 2011

Sekil 1: Transmedia, Crossmedia ve Intermedia

(http://designingliteracy.com/ 18.08.2014)

Yukaridaki tablodan da anlasilacag: gibi transmedya anlatimda metinler arasilik vurgusu
mevcuttur. Capraz (cross) medya anlatimi ise tek bir metnin genisletilmesi seklinde
ortaya c¢ikmaktadir. Medyalar arasi anlatida ise ek bir metnin farkli platformlarda

oOlusturulmasi s6z konusudur.
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2.6. Transmedya Hikdye Anlatimi, Katiimei Kiiltiir ve Fan (Hayran) Uretimi

Transmedya tek basina, kitle iletisim araglar1 boyunca, medyalar arasinda gibi
anlamlarla tanimlanmaktadir. Transmedya bir dizi kiiltiirel uygulama olarak
yakinsamadan bahsetmenin bir yolu olarak degerlendirilebilir. Bir igerigin kitle iletisim
araclar1 arasinda akisini saglamayr diistinmekle ilgili bir mantigi vardir. Jenkins
transmedya anlatimi kisaca:’’... medya yakinsamasina yanit olarak ortaya ¢ikan,
tiiketicilere yeni talepler yiikleyen ve bilgi topluluklarinin etkin katilimina bagl yeni bir
estetik form”’ olarak tanimlar. Transmedya hikaye anlatimi her biri ayr1 zenginliklere ve
derinlige sahip kurgusal diinyalardan olusan bir evren yaratma sanatidir. Herhangi bir
kurgusal diinyay1 biitiiniiyle deneyimlemek isteyen tiiketicilerin hem avci, hem de
toplayici roliinii iistlenmeleri; kanallar arasinda hikaye pargalarinin pesine diismeleri;
cevrimici tartisma gruplari izerinden notlarin birbirleri ile karsilastirmalari; zamanini ve
emegini harcayan herkesin daha zengin bir eglence deneyimi edinmesini saglamak
amaciyla igbirligi yapmalar1 gerekmektedir (Jenkins, 2006: 20-21). Ancak Henry Jenkins
ve Nico Carpentier tamamiyle katilimci kiiltiiriin ulasilabilir bir gerceklikten ¢ok kuralci
/ normatif bir ideal oldugu konusunda hemfikirdir. Katilim konusunda ne kadar

konusulursa konusulsun her zaman sessiz ve ortada olmayan bir toplulugun olacag:

distintiliir (Svelch, 2013: 304).

Scolari transmedya hikaye anlatimimnin en iyi 6rneklerinden biri oldugunu ileri
stirdiigii Fox kanalinin 24 isimli televizyon dizisi 6rnegi lizerinden medya tiiketicisini ii¢

gruba ayirmistir:

1. Tek metin tiiketicileri: Bu tip tiiketiciler yalnizca tek bir liriinii tiiketmislerdir.
Bir diger deyisle medyalar aras1 hikaye anlatimi evreninde dolagan hikayenin
yalnizca kitabint okumus ya da filmini izlemistir. Ancak transmedya
anlatimda hikayenin anlasilmasi1 paralel mecralardaki hikayelerin de
tiketilmesine bagli olmadigindan, tek metin tiiketicileri diger metinleri

tiketmeden de hikayeyi anlayabilmektedir.
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2. Tek kanal tiliketicileri: Buna ornek olarak televizyon izleyicileri, web
gezginleri, cep telefonu kullanicilari, ¢izgi roman ya da roman okurlari, vb.
verilebilir. Bu tiiketicilerin bir kanal {izerinden aktarilan metinleri tiiketme
aligkanliklar1 s6z konusudur. Bu tip kullanicilar hikaye evrenine tek bir kanal

uzerinden dahil olurlar.

3. Transmedya tiiketicileri: Bu tip tiiketiciler ¢esitli kanallardan ve farkli dillerde
sunulan igerikleri tiiketip kurgusal diinyaya daha kapsamli alanlar ekleme

¢abasi i¢indedir ( Scolari, 2009: 597).

Transmedya hikaye anlatiminin kilit noktalarindan birinin fan (hayran) kitlesinin
katilimi1 oldugu varsayildiginda anlatinin basarili olabilmesinin bu kitlenin hikayeye dahil
oldugu oranda olas1 oldugu sonucuna varilabilir. Sam Ford hayran topluluklarini
kucaklamanin ve onlari hikdyeye dahil etmenin belli basli yollarini arastirmis ve
hayranlarin medya {riin ve markalarinin degerine ne sekilde olumlu katkida
bulunduklarimi belirleyerek transmedya anlatiminda hayran topluluklarinin 6nemini

vurgulamistir. Bu vurgu dahilindeki bazi1 6nemli noktalar su sekildedir:

1- Hayranlar izlerkitlenin en degerli kismini olustururlar ¢linkii sadik
izleyicilerdir, programi diizenli bir sekilde izleme, program ve
programla baglantili markalar hakkinda daha fazla bilgi edinmeye
calisma egilimindedirler. Gli¢lii marka ¢agrisimlarina sahip hayranlar
izledikleri favori programlarin yayinda kalma sansini arttirmak adina
sponsorlarla daha giiglii baglar olusturup ekonomik kararlar
alabilmektedir.

2- Hayranlar sevilen bir medya {iriinii hakkinda bilgi toplayip islemek
icin bir arada calisan toplu zeka topluluklari olusturmaktadirlar.
Onlarin katilimini 6diillendiren ve problem ¢6zme asamasinda onlara
malzeme saglayan iirlinlere daha fazla yonelmektedirler. Bunun
sonucunda da medya  iriiniiniin daha fazla platformda

yayilimina katkida bulunmaktadirlar.
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Hayranlar koklesmis bir araci niteligindedirler ve sevilen bir {iriin
hakkinda bilginin daha fazla tiiketiciye yayilmasina yardim
ederlerken genisletme siirecinde potansiyel tiiketicilerin egitilmesi

roliinii ustlenirler.

Hayranlar yeni iirtinlerin ilk benimseyenleri, 6ncii kullanicilaridir. Bu
dogalariyla ayn1 zamanda gereksinimlerini daha iy1 karsilayabilmesi
adina bu iriinleri geribildirimleri ya da kendi katilimlar1 yoluyla
tyilestirirler. Bu yolla yapimc1 sirketlerin diger tirlii fark

edemeyecegi kusurlar1 gérmesine katkida bulunurlar.

Hayran topluluklar1  belirgin marka ya da dirlinlerin pazarini

genisletebilecek kadar 6nemli sayida seyirciyi kapsamaktadir.

Hayranlar ilk olarak medya metinleri aracilifiyla deneyimledikleri
yerleri arastirip o yerlere gitmek isteyecek potansiyel turistlerdir. Bu
egilim eglence ve turizm endiistrileri arasinda bir ortaklik i¢in essiz

bir firsat niteligi tagimaktadir.

Hayranlar ikincil kaynak degeri tasiyan yeni iirlinler yaratmak
yoluyla tiretim siirecine girdileriyle katkida bulunan ve hatta {irliniin
zevk ve ilgi alanlarma uygunlugu potansiyelini arttiran miisterek

tasarimcilar olabilirler.

Hayranlik medya sirketlerinin yeni potansiyel medya iireticilerini
belirleyebilecekleri bir egitim ve ise alma sahasi olabilir (Ford,

2006:174).

Jenkins ise hayran topluluklarinin olusturdugu hayran kiiltlirline génderme
yaparak bu kiiltliriin hem izleyenlerin programlara duydugu ilgiyi, programlarla nasil
biiyiilendiklerini hem de fireticilerin gormek istedikleri hikayeleri anlatmada yetersiz
kalmalar1 halinde izleyiciler tarafindan yoneltilen kizginligr yansittigini ileri siirer.
Hayranlarin arasindaki yazarlar ana metini yeniden liretmek yerine tatmin edici olmayan
kisimlarini tamir etme yoluna giderler. Hayran yazarlarin yaygin bir sekilde kullandiklar

yaklagimlar su sekildedir:
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1- Anlatiyi cevresindeki ogeleriyle birlikte tekrar ele alma: Hayranlar arasindaki

2-

yazarlarin yayinlanan anlatida eksik kaldigim1 diisiindiikleri noktalari

doldurmaya yonelik ek agiklamalar yazmalari s6z konusudur.

Bir televizyon dizisinin zaman tiinelini genisletmek: Ana metinler ¢ogunlukla
karakterlerin ge¢cmisleri hakkinda dizi boliimlerinde biitiiniiyle agik
edilmeyen ipuglar1 ve Onermeler saglamaktadir. Bu noktada hayranlardan
olusan yazarlarin dizi b6liimii yayinlanmadan 6nce bu ipucu ve 6nermelerden
yola ¢ikarak belli varsayimsal ¢ikarimlarla 6nceden ortaya bir takim iddialar
atmasi s6z konusudur. Bu noktada hayranlarin duygusal gergeklik boyutuna
bagliliklar1 onlar1 karakterlerin gegmis zamanlarina dair bir alg1 olusturmak
yoluyla dizideki eylemlerini daha kolay anlamlandirmaya katkida bulunmak

adina dizideki zaman tiinelini genisletme yoniinde cesaretlendirmektedir.

Yeniden odaklanma: Hayran anlatilarinin cogunun hikayenin ana karakterine
yonelmesinin yani sira bazi yazarlarin dikkatlerini hikayenin merkezi
karakterlerinden ikincil karakterlere yoneltmesi sdz konusudur. Ikincil
karakterlerin genellikle ekranda kendine sinirlt yer bulan kadinlardan ve
azmliklardan olustugu sdylenebilir. Dikkatlerini buraya kaydiran yazarlarin
bazilar1 okurlara erkek-merkezli metinlerin agirlikli oldugu bir anlati
evreninde hala kadin kahramanlarin da var oldugunu gdsterme arzusu

tasimaktadirlar.

4- Ahlaki boyutta yeniden diizenleme: Bazi1 hayran hikayelerinin ana metnin

ahlaki evrenini tersine ¢evirmesi ya da sorgulamasi s6z konusudur. Bu siiregte
kotiilerin ana karaktere dontistiiriilmesi olasidir. Bu stire¢ farkli formlar
kazanabilir. Baz1 anlatilarda kotiiler kotii kalirlarken hikaye onlarin goziinden

anlatilabilir.

Tiir degisikligi: Hayran anlatilar1 vurguyu egemen konunun arka plani ya da
nedenliliginden ¢ok karakterlerin iligkilerini tanimlayan anlara vermek
yoluyla dengelerle oynayabilir. Ornek vermek gerekirse Star Trek bu yolla
yeni diinyalarin kesfinden ¢ok biiyiik bir dostluk iizerine kurulmus bir sov

ozelligi kazanabilir.
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6- Capraz tepkime: Bu siiregte farkli anlatilarin  arasindaki simirlarin
bulaniklagsmas1 s6z konusudur. Bazi hikayeler ortak tir o6zelligi tasiyan
anlatilar1 birlestirebilir, olaylar ayni sehirde gecebilir, ortak aktorler
kullanilabilir. Bazilar1 ise diger alisiimadik kombinasyonlari kesfetme
yolunda ilerler. Capraz tepkimede yalnizca metinler arasi sinirlarin degil ayni
zamanda tlirler arasi sinirlarin da bulaniklasmasi s6z konusudur. Burada
hayranlar  karakterlerin olduk¢a farkli ¢evrelerde nasil hareket

edebileceklerine dair meraklarini giderebilirler.

7- Karakterleri altiist etme: Tiire 0zgli smirlarla daha esasli bir oynama
karakterlerin orijinal konumlarindan ¢ikarilmasi ve kendilerine farkl isim ve

kimlikler yiiklenmesi yoluyla ger¢eklestirilmektedir.

8- Kisisellestirme: Hayranlar arasindan ¢ikan yazarlar kendi bireysel deneyim
alanlar1 ile sevdikleri programlardaki kurgusal alani ayiran bosluklari

gidermek icin ¢abalarlar.

9- Duygusal yogunlastirma: Hayranlarin oOzellikle iliskilerin mercek altina
alindig1, karakterlerin psikolojik sorunlara, profesyonel doniim noktalarina,
kisilik catismalarina ve diger karakterlerin fiziksel incinmelerine iist diizeyde
bir hassasiyetle egildigi boliimleri begenme egiliminde olduklar1 goriiliir. Bu
gibi durumlar hayranlardan olusan yazarlarin kendi merhamet duygularin

karakterlere yoneltmelerine olanak saglamaktadir.

10- Erotiklegtirme: Yayin ag sansiiriiniin dizginlerinden kurtulan hayran
toplulugu yazarlar1 siklikla karakterlerin hayatlarinin erotik boyutlarini
kesfetme merak: i¢indedirler. Hayranlarin olusturdugu anlatilarda yer alan
cinsellik cogunlukla devam etmekte olan anlagmazliklarin ¢6ziilmesi ya da
hali hazirda bulunan giiclii iligkilerin daha da saglamlastirilmasinin bir yolu

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jenkins, 1992: 162-176).

Hayranlarin yazarligina yonelik bu yaklagimlarin 1s18inda hayranlar tarafindan
olusturulan bazi metinlerin karakterler icin televizyonda anlatilabileceklerin Gtesine
gecen bir tarih ya da gelecek yazilarak etkin bir sekilde metinsel siirlar1 genislettigi;

digerlerinin metinlere farkli a¢ilardan bakilabilmesini i¢in program ideolojisinin tizerinde
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yeniden c¢alisilmasini sagladigi soéylenebilir. Hayranlarin bir¢ogunun ana hikayenin
vasiflarina ve program konseptine sadik kaldiklarin1 sdylemelerine ragmen ortaya

koyduklar1 yaratict miidahalelerinin farkli sonuglar yarattig1 goriiliir.

2.7. Transmedya Anlatilarinin Farkh Platformlar Uzerinden Genisletilmesi Siireci

Transmedya hikaye evreninde, ¢esitli medya iiretimlerine has bilgi, hikayenin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in bir araya gelir. Transmedya anlatilar film, televizyon, radyo
programlari, oyunlar, ¢izgi romanlar, bloglar, metin iletileri, mobisodlar (cep telefonuna
yiiklenip izlenebilen televizyon dizisi boliimii), Twitter hesaplar1 ve sayisiz diger medya
formlart araciligiyla olusturulmaktadir (Ellcessor,2012:49). Transmedya hikaye
anlatiminin ideal formunda her arag en iyi yapabildigini yapar - yani bir hikaye bir filmle
tanitilabilir, televizyona, romanlara ve ¢izgi romanlara yayilabilir ve bu hikayede
kurgulanan diinya bir oyun ile kesfedilebilir. Her ticari girisim birbirinden bagimsiz
tilketimi olas1 kilmak i¢in kendine has bir nitelige sahip olmak zorundadir. Bir diger
deyisle oyundan keyif almak i¢in kullanicinin filmi izlemis olmasina ya da tam tersi filmi

anlamak i¢in oyunu bilmesine gerek olmamalidir (Akt. Scolari, 2009:587).
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Franchising / World-building: [ WoviE ( ‘Bboik (" ¥as
BAD! GOOQD! = o -
Storyworld / L.P. Storyworld / L.P. ( VIDEO [ LARP.
Narratives: independent, inconsistent Narratives: independent, consistent GAME N
TR i ™
/i Ny [ semes | | music | ( are.
| BOOK } _JI MOVIE ‘\
.5 5 ) ;
& Story
Narratives threads: dependent, consistent
VIDEO i Hinle Plalarma
] [ GAME | Single Multiple Platforms
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\ s 4 atiorm /[ mait Phone
— — Event
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/| Video Email
f L etc... J
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Sekil 2: Transmedya Anlatiminda Dogru / Yanhis Kurgu http://4dfiction.com/ (18.08.14)

73


http://4dfiction.com/
http://4dfiction.com/
http://4dfiction.com/

Sekil 2°de transmedya anlatiminin ideal formu verilmistir. Iyi bir transmedya anlatiminda
hikdye ¢oklu medya ortamlarinda her biri biitline ayirt edici ve degerli bir katki
saglayacak anlatilar olarak serimlenir, her bir ara¢ dogas1 baglaminda olas1 en iyi katkiy1
saglar. Bir hikaye bir filmle tanitilabilir, televizyonda, romanlarda, ¢izgi romanlarda
genisletilebilir; hikdyenin evreni bir oyun ya da eglence parkindaki bir deneyim yoluyla
kesfedilebilir. Burada esas olanin her biri igin ticari boyutunda birer “’franchise’’ {iriin
niteliginde olan girdilerin (lirtinlerin) birbirinden bagimsiz tiiketildiginde de kendi
baslarinda tiiketiciye gereken hazzi yasatabilmeleri, diger tiriinler tiikketilmeden de keyif

alinabilir olmalar1 oldugu sdylenebilir (Jenkins, 2006: 96).

Transmedya anlatim hem sozlii, goriintiisel, vb. farkli dilsel yapilar, hem sinema,
¢izgi roman, televizyon ve video oyunlari gibi farkli iletisim araglari aracilifiyla
genisleyen Ozel bir anlati yapisidir. Transmedya salt bir aragtan digerine uyarlama
degildir. Cizgi romanda anlatilan hikaye, televizyon ya da sinemada anlatilanla ayni1
degildir; transmedya anlati diinyasina farkli araclar ve dil yapilar1 katilarak katkida
bulunur. Bu metinsel dagilim ¢agcil popiiler kiiltiirdeki karmasanin en Onemli

kaynaklarindan biri olarak degerlendirilebilir (Scolari, 2009: 587).

Transmedya anlatimda ilk asamanin hikdyenin énemli yonlerinin ¢oklu kanallar
iizerinden sunulmas siireci oldugu goriilmektedir. Bu siiregte her kanalin hikayeye
kendine has bir katkida bulunmasi 6nemlidir. Ayrica orijinal sovun, ya da hikayenin ilk
sunuldugu formun transmedya anlatiminin basarisinda 6nemli bir paymnin bulundugu
sOylenebilir. Farkli araglar arasinda akigskan bir bagin bulunmamasit durumunda da
izleyiciler hikaye hakkinda daha fazlasini 6grenme ve aragtirma yapma yoniinde bir ilgi
duymayabilir. Bu nedenle hikayenin ilk sunumunda segilecek eglence araci, hikaye
deneyimini zenginlestirmek adina daha sonra kullanilacak ¢esitli ek araglarin basarisinda

da 6nemli rol oynamaktadir (Toschi, 2009:6).

Transmedya anlatim tekniginde, medya igerik saglayicilar1 metni birkag

teknolojik platformda gaprazlayarak gelistirmektedir. Boylece her platformun kendine
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0zgii nitelik ve 6zelliklerinden yararlanilmaktadir (Bolin, 2007: 245). Tiiketici lizerinde
olumlu etki birakilmasi, tiikketicinin hikayenin diger boyutlarina da ilgi duymasi sonucunu
dogurabilmektedir. ~ Bdylelikle  hikayenin  farkli  bir  boyutta tiiketilmesi

saglanabilmektedir.

2.8. Transmedya Hikdye Anlatimmin Ozellikleri

Kavramin terimsellesmesine olduk¢a biiylik katkis1 olan Henry Jenkins

transmedya anlatim teknigini on maddede agiklamaktadir *:

1- Transmedya anlatim bir hikayenin biitlinleyici unsurlarinin birden fazla
iletisim ortami lizerinden dagitilmasi siirecini temsil etmektedir. Burada amag
tiiketicilere birlesik ve es giidiimlii bir eglence deneyimi sunmaktir. Ideal
anlatim siirecinde her ara¢ kendi dogasina gore en etkili bicimde hikayenin
acilimina katkida bulunur. Matrix 6rneginde goriilebilecegi gibi hikayenin
biitlinleyici unsurlarmi olusturan bilgi kirmntilar1 ii¢ film, bir dizi anime
edilmis Ozet, iki adet ¢izgi roman hikaye koleksiyonu ve bir¢ok video oyunu

aracilifiyla tiiketicilere taginmugtir.

2- Transmedya anlatim medya ekonomisinde saglamlastirmay1 yansitir. Sektor
gozlemcileri bu saglamlastirmayi sinerji olarak da adlandirir. Modern medya
sirketleri yatay bir bicimde biitlinlesiktir. Eskinin ilgi dagilimi farklilagsma
gostermistir. Biiyiik bir medya kurulusu markasini ve acenteliklerini miimkiin
oldugunca ¢ok iletisim kanali iizerinden genisletme giidiisiindedir. Bunlara
ornek olarak filmleri yapilmadan ¢ok daha onceleri basilan ¢izgi romanlar
verilebilir. Bu ¢izgi romanlarin izleyenlerin filmlerden alacag keyfi
zenginlestiren bir geri plan hikdyesi sundugu goriilmektedir. Eglence
endiistrisinin su anki diizenlenis bi¢iminin transmedyal yayilimi ekonomik bir

boyuta tasidigini sdylemek miimkiindiir.

! http://henryjenkins.org/2007/03/transmedia_storytelling_101.html sitesinden yararlanilarak aktarilmisgtir.
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3-

Cogunlukla transmedya hikdaye anlatilarinin bireysel karakterler ya da
belirgin bir olay 6rgiisiinden ¢ok birbiriyle ilintili ¢ok sayida karakter ve bu
karakterlerin  hikayelerinden olugsmus karmasik kurgusal diinyalara
dayandirilmasi s6z konusudur. Buna bir bakima kurgusal bir evren yaratma
stireci de denebilir. Bu siire¢ hem izler kitleyi hem de yazarlar1 ansiklopedik
bilgi arayis1 yoniinde giidiiler. Kontrol dis1 genisleyen bir diinya hakkinda
bilinmesi olast herseyi 6grenmek ve bu diinya konusunda uzmanlasmak
diirtiistinilin olustugu sdylenebilir.

Eklentiler farkli iglevler tastyabilir. Eklentiden kasit bir baska iletisim
aracidir. Ornegin BBC, Doctor Who dizisine ilginin devamliligini siirdiirmek
icin televizyon yayminin olmadigi donemlerde radyo dramalarim
kullanmigtir. Eklentiler karakterler ve onlar1 yonlendiren giidiiler hakkinda bir
kan1 olusturmak, farkli araglar iizerinden yayilan hikayelerde anlatilan olaylar
arasinda koprii kurmak gibi islevlere sahip olabilir. Ayrica eklenti kurgusal

hikayenin biitliniine biiyiik dl¢iide bir gergeklik duygusu katabilir.

Medyalar aras1 anlatim bir iirlinilin olas1 pazarini genisletebilir. Bunu yapmak
icin ilgi alanlari dogrultusunda farkli tiiketici gruplarimin katilimini tesvik
edici platformlardan yararlanabilir. Yetiskin bayanlarin ilgisini video
oyunlarina ¢gekmek amaciyla Umutsuz Ev Kadinlar1 (Desperate Housewives)
oyununun tasarlanmis olmasi bu durumu O&rneklendirebilir. Bu yolla
kullanicilar kendilerini rahat ve glivende hissettikleri platformlardan alternatif

platformlar1 kullanma yoniinde cesaretlendirilmektedir.

Izlerkitlenin hikdyeyi bir biitiin olarak daha iyi kavramas: yoniinde harekete
gecirilmesi i¢in hikdyenin her parcasi hikayeye kendine has bir katkida
bulunmasi adina sunuldugu ara¢ baglaminda kolay erisilebilir ve kavranabilir
olmalidir. Bir bagka deyisle medyalar arasi anlatimla sunulan hikayenin hem
hikaye ile yeni taniganlar i¢in anlasilabilir olmasi hem de var olan takipgilerin

hikaye deneyimlerini zenginlestirebilmesi 6nem tasimaktadir.

Transmedya hikaye anlaticiligi farkli medya alanlar1 arasinda gergeklesen
yiiksek diizeyde bir isbirligi gerektirmektedir. Bu durumda bir hikaye tek bir

kisi / kurum tarafindan farkli medya ortamlarinda sekillendirilebilmekte ya da
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farkli yapimcilar ve kurumlar igbirligi yaparak bir hikayeyi farkl platformlara

dagitabilmektedir.

8- Transmedya anlatim Pierre Levy nin terimsellestirdigi *’ toplu zeka’’ olgusu
ile anilan ¢aga uygun bir anlatim tiiriidiir. Oyle ki toplu zeka birbirine sanal
aglarla bagli bir toplumda bilginin tiretilip dagitilmasina isaret etmektedir. Bu
baglamda transmedya anlatim ile hi¢ kimsenin tek basma bilemeyecegi
boyutta bir bilgi yayilarak bireylerin hikayenin parcalarini birlestirebilmek
adina birbirleri ile iletisime ge¢gme ve konusma gereksinimi garanti

edilmektedir.

9- Transmedya anlatim metinleri yalnizca bilgi yaymakla kalmay1p izler kitlenin
giindelik hayatinda da yer almak adina bir dizi rol ve amaclar sunar. Bu
edimsel boyutu kullanicilarini kurgusal karakterler araciligi ile kendi kurgusal

diinyalarini olusturma yoniinde giidiileyen oyunlarda gérmek miimkiindiir.

10- Transmedya metinlerinin ansiklopedik bir dokuya sahip oldugu sdylenebilir.
Bundan kasit hikayenin gelisiminde bosluklarin ya da asiriliklarin olmasi, bir
baska deyisle takipgilerin merakini her daim taze ve ayakta tutmak adina
hikdyenin hemen kavranamayacak sekilde bir takim eksiklikler ya da
arastirmaya itici ipuglari ile sunulmasidir. Bu baglamda hayranlar tarafindan
iretilen hikayelerin ( fan fiction) ¢ikis noktasinin bu bosluklar1 doldurma ve

hikayenin tamamini anlamaya ¢aligma giidiisii oldugu sdylenebilir.

2.9. Transmedya Baglaminda Hikaye Evreninin Uriinleri

Kurgusal evrende hikayeyle baglantili olarak ortaya ¢ikan iiriinlerin {i¢ grupta

siniflandirildigr goriilmektedir.

a) Canon: ‘Canon’, ¢cekirdek hikayeyi olusturan orijinal evreni ve asil liriinii ifade

etmektedir. Bu baglamda transmedya anlatim siirecinin ilk basamagini olusturdugu
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sOylenebilir. Jenkins Canon’u hayranlarin sonraki eylemlerinde kendilerine rehber

aldiklari, mesru, ana hikaye olarak tanimlamaktadir (Jenkins, 2006:281).

b) Apocrypha: ‘Apocrypha’, ¢ekirdek hikdyeden genisletilmis evreni ve yan
tiriinleri kapsamaktadir. Ana hikdyenin farkli boyutlarinin sunuldugu alternatif
hikayeleri iceren Apocrypha, tamamen bagimsiz bir yarati olmamakla beraber
tiiketicilere yeni bir iiriiniin sunulmas1 séz konusudur. Onemli olan bir diger nokta
ise bir iirlinlin Apocrypha 6zelligini yitirmemesi i¢in hikdye diinyasinin yaraticilari

tarafindan tretilmis olmas1 gerekmektedir (Giirel ve Tigl1, 2013: 60).

c) Fanon: Isminden de anlasilacagi iizere Fanon, orijinal iiriin ve iireticiden
tamamen bagimsiz bir 6zellik tasiyan, asil {irliniin hayranlar tarafindan {iretilen
tiriinleri kapsamaktadir. Bu iirlinlerin hikdye diinyasiyla baglantili oldugu ancak
ireticilerin kontrolii olmaksizin, hayranlar tarafindan tretilen bagimsiz {irtinler
oldugu da soOylenebilir. Ancak bu {irlinlerin zaman zaman hikayenin yaraticilari
tarafindan goriilerek onlar tizerinde bir etki olusturmalar1 da olasiliklar dahilindedir

(Giirel ve Tigl, 2013: 60).

2.10. Popiiler Transmedya Ornekleri

Blair Cadis1 Projesi, Matrix liclemesi, Survivor, American Idol, Star Wars (

Yildiz Savaglar1) , Star Trek, Doctor Who, Pokemon, Lost yondesme kiiltiirii ve
transmedya hikaye anlatimi iizerine yazilmis bilimsel makalelerde siklikla transmedya
anlatima 6rnek verilen anlatilar arasinda yer almaktadir. Jenkins ise Convergence Culture
(2006) adl1 kitabinda transmedyay1 anlatirken The Matrix, Survivor ve American Idol
orneklerinden yola g¢ikmaktadir. Ozellikle transmedya anlatimina ayirdigi {iciincii

boliimiinde ise agirlikli olarak Blair Cadisi Projesi ve Matrix ’ten bahsetmektedir.
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2.10.1. Blair Cadis1 Projesi (Blair Witch Project)

Transmedya kavraminin halk arasina ilk girisinin 1999 senesinde bu kii¢iik
biitgeli ancak ¢ok fazla paralar kazanan bagimsiz film oldugu sdylenebilir. Ancak Jenkins
Blair Cadist Projesi’nin bir film olarak diisliniilmesini biiyiikk resmin goriilememesi
olarak degerlendirir. Oyle ki yaymlanmadan dnce Blair Cadis1 Projesi internet ortaminda
bir takipgi, hayran kitlesi yaratmistir. Birgok kisinin Burkittsville Cadis1 ve filmin
yapimcilarinin filmin senaryosunu yazdiktan sonra ortadan kayboluslarini internete
baglanip, her ayrintisiyla ger¢ekmis gibi goriinen ve merak uyandiran internet sitesini
bulmak yoluyla dgrendikleri soylenebilir. Filmin yayinlanmasindan sonra, Oni Press
birgok ¢izgi roman yayinlamistir. Filmin yapimcilarindan Dan Myrick sahte bir efsane
yaratmaya calistiklarin1 sdylemistir. Blair Witch Projesi’nin yapimcilarindan bir digeri
olan Ed Sanchez ise herseyin herseyi olabildigince gergek yapmak karari ile basladigini
soylemistir (Jenkins, 2006:101-103). Sanchez ayrica insanlara kesfetmek igin yeteri
kadar malzeme verilmesi halinde, hepsinin olmasa da bazilarmin kesfedecegini ve
kesfedenlerin ve hikdyenin tiimiinii tatma firsat1 yakalayanlarin sadik hayran kitlesini
olusturup pazarlama ile satin alinamayacak bir enerji aciga ¢ikardiklarini ileri stirmiistiir

(Smith, 2009:23).

2.10.2. The Matrix Sinema Filmi

1999 senesinde gosterime giren, Larry ve Andy Wachowski kardesler tarafindan
yazilip yonetilen The Matrix filmi popiiler transmedya anlatimlarinin ilk siralarinda yer
almaktadir. The Matrix liclemesinin yapimcisi Joel Silver, Wachowski kardeslerin ilk
filmin basarisinin ardindan diger devam filmleri igin planlama ve pazarlama
kampanyalarini hayata gecirdiklerini ve bunu yaparken The Matrix’in hikayesinin ¢oklu
medya ortaminda yayilimini ongorerek harekete gectiklerini belirtir (Proffitt vd.,
2007:240). Jenkins de The Matrix filmini en cesur transmedya girisimlerinden biri olarak
nitelendirmektedir. Wachowski kardesler teoride anlatiy1 ¢izgi roman, kisa animasyon

filmleri, bir video oyunu, bunun sonucunda ¢oklu oyunculara yonelik online bir oyun
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tizerinden yayarak, daha fazla bilgi i¢in can atan ¢ekirdek fanlarin bu giidiilerini tatmin
etmis, ayn1 zamanda da c¢oklu platformlar araciligiyla yayilan anlatilar sayesinde yeni
tilketicilere de Matrix evrenini kesfetme olanagi sunmustur. Jenkins’e gére Wachowski
kardesler transmedya oyununu iyi oynamislardir. Film hem yondesme ¢agi hem de toplu

zeka baglaminda bir eglence niteligi tasimaktadir (Jenkins, 2006: 95).

2.11. Transmedya Hikdye Anlatimina ivme Kazandiran Yonelimler

Medyalar arasi anlatimin son on yil igerisinde ortaya ¢ikan, farkli iiretim ve
dagitim pratikleri beraberinde izleyici katilimini da icine alan bir nitelik tasidigi
goriilmektedir. Gelisim asamasinda medyalar aras1 anlatim, uygulayicilar ve uzmanlarca
farkl terimlerle anilmistir. Etkileyici ve katilimc1 medya, ¢cok platformlu hikdye anlatima,
derin ve sarmal medya, deneyim tasarimi, devam filmi bu terimler arasinda siralanabilir.
Burada yeni olanin terimin 6tesinde bir fikrin oldugu, hikdye anlaticilarinin hikayeyi ve
hikaye evrenini actikca farkli platformlar aracilig: ile ve tiiketicileri anlamli bir sekilde
bu diinyaya dahil olmaya davet etmek yoluyla izleyenlere daha yogun deneyimler
yagattiklar1 goriilmektedir. Her ne sekilde anilirsa anilsin, transmedyanin bazi

gozlemlenebilir egilimlerden beslenerek gili¢c kazandig1 sdylenebilir:

a) Talep: Bugiiniin izleyenleri tiikkettikleri medya igeriginin sosyal, katilimci ve
kullandiklar1 her cihaza uyarlanabilir bir 6zellik tagimasini istemektedir.
Ozellikle cekirdek hayran kitlesi bir hikdyenin derinlerine inip bir seyi ilk
kesfeden olmalarina olanak saglayacak herhangi bir araca kolaylikla

kapilmaktadir.

b) Yaraticihk: Basmakalip yerini yaraticiliga birakmaktadir. Yapimeilar bir dizi
dijital aractan yararlanarak yeni yaklasimlar ve araglar c¢ercevesinde

izleyenleri hikaye evrenlerine dahil etmenin miicadelesini vermektedir.

c) Fisilt/ Dedikodu: Transmedya basinda, bloglarda, websitelerinde daha fazla

yer alarak, film festivalleri ve ticari konferanslarda daha fazla konusularak
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Hollywood ve Madison Avenue’da bir sonraki biiylik yenilik olma yoniinde
ilerlemektedir.

d) Para: Film, televizyon ve oyun diinyasindaki biiyiik isimler transmedya
yetenekleri tlizerine bahse girmektedir. Coklu platformlar i¢in tasarlanmis
tirtinlere yonelik yeni stiidyolar aktif hale getirilmistir. Pazarlama stratejileri

ek platformlara yonelmeyi gerektirmistir.

(http://tribecafilm.com/stories/516c8f4422b1529f70000001 -why-transmedia-is-catchin)

2.12. Transmedyanin Kurumsallasmasi: Hikdye Anlatim Sirketleri & Hikaye
Anlaticilar

2006 senesinde BBC’nin yoneticilerinden olan Michael Grade o sene katildig1
Ulusal Televizyon Programi Yoneticileri Birligi toplantisinda yaptigi konusmada:’’
Talep gelmekte ve bu her seyi degistirecek (Akt.Perryman,2008:1).”” diyerek
yapimcilarin dikkatini gittikge giic kazanmakta oldugu goriilen tiiketici taleplerine
yoneltmistir. Ayn1 toplantiya katilan Jana Bennet ise diislincelerini su sekilde aktararak
katilimcilar yaraticilifa davet etmistir: ¢’ izleyenler masada taze ve heyecan verici bir sey
gormek istiyorlar. Televizyonu sunmanin yeni dahice yollarim1 bulduk ancak igerik
oldukca tanidik olabilir. Bir komedi programini, dram1 ya da gosterileri nasil ve nerede
izleyebilecegimize dair bir devrim gergeklesti, ancak program icerikleri aynmi kaldi. Bu
nedenle simdi gereksinilen sey teknik anlamda oldugu gibi kadar her pargasi ayni istekle

yogrulmus yaratict bir devrimdir (www.bbc.co.uk)’’. Bu konusmalar yeni nesil bir

izleyici kitlesi ile nasil basa ¢ikilacagina dair yeni yontem arayislarinin sinyalleri olarak
degerlendirilebilir. Medya alanindaki otoritelerin yakinsamanin olanaklarinin farkina
vararak bu kavram ile ortaya ¢ikan tiiketici profiline uygun iiriinler hazirlamanin yollarinm
arama cabasi i¢ine girdikleri goriiliir. Bu baglamda 2004-2012 seneleri arasinda BBC’nin
genel miidiirliglinli yapmis olan Mark Thompson, kanalda yayinlanan bilim kurgu serisi
Doctor Who dizisini BBC’nin transmedya stratejisini basar1 ve siirdiiriilebilir bir

gerceklige doniistlirdiigii en biiylik basarisi olarak nitelendirir:
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> Yaratict Gelecek kavramindan 6grendigimiz en esashi derslerden birisi, projeleri sadece tek
cizgisel yayin pencereleri baglaminda degil de farkli platform ve araglar iizerinden diisiinmek
yoluyla biiyiitebilecegimiz deger, inga edebilecegimiz izleyici kitlesidir. Tek ¢izgisel bir kanalda
yer bulan bir igerik i¢in yiiksek biitceler ayarlamak daha zor olacaktir, dyle ki artik igerik
diizenlenmesinde dogrunun bu oldugu da sdylenemez. Bu nedenle Russel T. Davies, Julie
Gardner ve BBC Wales Doctor Who dizisi igin harikulade bir bilim kurgu tiretim fabrikasi kurdu.
Fabrika derken yalnizca fiziksel {iretimi kastetmiyorum, bunun i¢inde fikirler, gelisim, muhtesem
senaryolar ve tasarim da var. Tamamen yaratici bir isleyis s6z konusu. Biitiin izleyiciler ile igerik

arasindaki iligki i¢in en bagindan itibaren tutarli bir plan s6z konusu.

( Akt.Perryman, 2008 :22)"’.

Bu kaygilarin ve farkindaligin medya fireticilerini iiriinlerini nasil pazarlamalari
gerektigi konusunda yeni arayislara itmesinin medyada yeni bir sektdriin olusumuna
zemin hazirladig1 sOylenebilir. Baslangigta teorik bilgi paylasimi boyutunda olan ve
ozellikle akademisyenlerce ne olup ne olmadig tartisilan transmedya hikaye anlatiminin
zaman icerisinde medya lreticileri, yapimcilar, senaristler ve sektordeki diger birgok
kurum tarafindan uygulamaya geg¢irildigi ve bunun sonucunda transmedya storytelling
(transmedya hikaye anlatimi) sirketlerinin kuruldugu gériilmektedir. Bu sirketlerin
medya treticilerine hizmet ettigi, gelen talep dogrultusunda bir iiriin tasarlayip piyasaya
sunulmasini sagladigi sdylenebilir. Bu isi yapan kisiler ise medya sektdriinde kendilerine
“storyteller / hikdye anlatict’’ iinvaniyla bir yer a¢mustir.  Starlight Runner
Entertainment, The Alchemists, Transmedia Storyteller ve Campfire, hikdye anlatim

sirketlerine verilebilecek bazilaridir.

Yakinsama dahilinde izlerkitlenin katiliminin ve begenisinin zenginlestirilmesi
icin transmedya hikaye anlatimi kullaniminin kitle iletisimi alanina gérece yeni olmasina
ragmen, dogru bigimde kullanilmasi halinde farkli kullanicilart etkili bir bi¢gimde bir
araya getirdigi kanitlanmistir (Toschi, 2009:5). Bunun en giincel drneklerinden birisi en
basindan transmedya hikaye anlatimi ile kurgulanarak izleyenlerle bulusturulmus 2011
yapimi Taht Oyunlar1 (Game Of Thrones) dizisidir. Dizinin transmedya hikdye anlatim

teknikleri dogrultusunda hazirlandiginin en giizel kanitinin HBO kanalinin dizinin
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sunumu i¢in bir transmedya hikaye anlatim sirketi olan Campfire’dan profesyonel yardim
almasi oldugu soOylenebilir. HBO kanalinin talebi {lizerine Campfire hayranlarin bes
duyusuna  hitap  eder  nitelikte = sarmal  bir  program  tasarlamigtir

(campfirenyc.com/work/hbo-game-of-thrones).

IMDB degerlendirilmelerine bakildiginda dizinin 10 puan iizerinden 9.5 puan
almis olmasi ise dizinin basariya ulastigini kanitlar nitelikte bir veri olarak kabul

edilebilir (www.imdb.com).
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UCUNCU BOLUM

TAHT OYUNLARI DIiZiSINDE YER ALAN TRANSMEDYA HIKAYE
ANLATIMI UNSURLARI VE DIiZININ PROPP YAKLASIMI CERCEVESINDE
DIZIMSEL COZUMLEMESI

Bu béliimde popiiler kiiltiir iiriinleri arasinda yer alan televizyon dizilerinden
Taht Oyunlar1 (Game of Thrones) dizisi yeni medyadaki yakinsama kiiltiirii baglaminda
degerlendirilerek, dizideki transmedya hikaye anlatim unsurlari tespit edilmistir.
Giinlimiiz televizyon dizilerinin ¢ogunun ¢agcil masallar oldugu ve her ne kadar farkli
platformlar iizerinde genisletilmeye uygun kilinmak amaci dogrultusunda yeni bir hikaye
anlatimi teknigi olarak anilan transmedya hikdye anlatimi ile hazirlaniyor olsalar da
oziinde Rus bicimbilimei Vladimir Propp’un halk masallarinda tespit ettigi islevleri
barindirdig1 varsayilmaktadir. Bu varsayimdan hareketle Taht Oyunlar dizisi tagidigi
medyalar arasi unsurlarin agimlanmasmin ardindan Propp’un islevleri baglaminda
dizimsel agidan ¢oziimlenmistir. Bu ¢dziimlemede amag gérece yeni bir hikaye anlatimi
teknigi olarak ozellikle televizyon dizilerinin hazirlanmasinda kullanilmaya baslanan
transmedya hikaye anlatimi ile klasik masal anlatisi arasinda bir kiyaslama yaparak iki
anlatim teknigi arasindaki ortakliklara belirlenim kazandirabilmek, giiniimiiz dizilerinin
cagcil masallar olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorusuna yanit aramaktir.
Bu amag dogrultusunda dncelikle dizimsel ¢oziimleme ve Vladimir Propp’un masallarda
tespit ettigi 31 islev anlatilacaktir. Ardindan inceleme nesnesi olan Taht Oyunlari
dizisinin kiinyesi verilecektir. Uciincii asamada dizide bulunan transmedya hikaye
anlatimi unsurlar1 agimlanacak; son asamada ise transmedya hikdye anlatimi ve klasik
anlati arasinda bir kiyaslama yapilabilmesi adina dizi Propp’un islevleri baglaminda
dizimsel agidan c¢oziimlenecektir. Elde edilen bulgular sonu¢ bdliimiinde

degerlendirilecektir.
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3.1. Dizimsel Coziimleme Yontemi ve Vladimir Propp’un 31 Islev Kuramm

Giinlik yasantimizda ¢ok sayida goriintii ile g¢evrilmis durumda oldugumuz
sOylenebilir. Bireyde, gorme, konusma eyleminden once geldiginden insanlarin
birbirlerini anlamak ve iletisim kurmak icin Oncelikle goriintiiyii kullandiklart
bilinmektedir. Yazili dilin temelini olusturan magara duvarindaki ilkel ve ilkil resimler
bunun kanit1 olarak diistiniilebilir. Uygarliktaki ilerlemeler ve degisimler goriintiiyii kimi
zaman dilin Oniine gecirmis, dilsel acidan yetersiz kalinan durumlarda ise iletiler
goriintiiler araciligi ile aktarilmistir. Glinlimiizde de goriintii ile iletisimin 6n planda
tutuldugu ve iletisim etkinligi agisindan goriintiintin, gorsel Ogelerin dilsel ogeleri
destekledigi goriilmektedir (Kiigiikerdogan, 2005:30). Bu baglamda film, televizyon,

fotograf gibi gorsel imgeler, anlamli enformasyon ileten anlatilardir.

Ferdinand de Saussure bir dilin elemanlar1 arasinda dizimsel ve dizisel olmak
tizere iki farkli tiirde iligski oldugunu 6ne siirmiistiir. Dizimsel iligki bir konugma dizisinde
birbirini takip eden ya da bir araya gelen 6gelerin makul dizilisleridir. Bu 6gelerin ortak
bir noktasi yoktur ve baglamsal (dizim) kurallar1 ¢er¢evesinde bir araya getirilmislerdir.
Bir dizim kendinden oncekine veya kendinden sonrakine olan zitligi ile tanimlanir

(Dyer,2010:180).

Imgelerden meydana gelen anlamli gorsel dil, sinema ya da televizyon aracilig
ile hayat1 yeniden olustururken pek cok 68eyi barindiran bir anlati yapisina sahiptir. Bu
anlat1 yapist ise belli kodlar1 beraberinde getirir. Kurgunun bu kodlardan bir tanesi oldugu
sOylenebilir. Film kurgusu gorsel malzeme ve sesin duygusal bir yonlendirme yaratmak
icin yan yana dizimsel bir diizen igerisinde birlestirilmesidir. Dizim bir zincirdir ve
metnin dizimsel ¢6ziimlemesi, metne, bir tiir anlati olusturan, birbiri ardina dizilmis
olaylar olarak bakar. Filmin kurgusu onun dizimidir. Dizimsel film ¢6ziimlemelerinde
birimsel kesiti sekanslar olusturmaktadir. Sekans kendi iginde tematik biitiinliigii olan

filmcik olarak tanimlanabilir (Parsa, 2007:1-2).
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Her film, gorsel gostergelerden olusmaktadir ve anlam bu gdstergelerin film seridi
icinde dizilislerinin ortaya ¢ikardigi dizimsel ve dizisel iligkiler baglaminda ortaya
cikmaktadir. Bu anlamda gostergelerin  gergek¢i olmak gibi bir zorunlulugu
bulunmamaktadir. Orneklendirmek gerekirse, gercek yasamda bir karsihig
bulunmamasina ragmen Alien filmindeki yaratik filmsel bir gostergedir ve bir gosterge
olarak anlamimi filmsel sdylem i¢indeki iligkilerden almaktadir. Boylece bir filmdeki
yaratik figiirii, filmin sundugu anlat1 yapisinin sahip oldugu dizimsel iliskiler i¢inde bir

gosterge durumuna gelmektedir (Ozden, 2004:47).

Ozden, filmlerin temel anlam diizeyinde ¢oziimlenmelerinin dizimsel
incelemelere uygunluk gosterdigini ileri stirer. Bunun sebebi ise temel anlamsal diizeyde
filmlerin diziselliginin zay1f olmasidir; filmin temel anlamsal malzemesinin anlam1 diger
filmlerle iligkileri baglamindan cok, kendi olusturdugu dizimsel iliskiler araciliiyla

yaratilan anlamlardan ortaya ¢cikmaktadir.

Filmsel gostergeler anlamlarini asil olarak filmin s6zdizimi iginde
edinmektedirler. Bu nedenle filmlerin dizimsel ¢éziimlemesi anlatiyr ortaya ¢ikaran

olaylarin dizilisinin saptanmasi anlamina gelmektedir (Ozden, 2004: 48).

Rus Halkbilimeisi Vladimir Propp’un bi¢imbilim incelemesinde dizimsel
¢coziimleme ile bigcimlerin, bir diger deyisle bir seyin olusturucu boliimleri ve bunlarin
birbirleriyle ve biitiinle iligkilerinin incelenmesi s6z konusudur (Yengin, 1996:48).
Vladimir Propp, ‘’Masalin Bi¢imbilimi’’ adli kitabinda bir kiime halk masali {izerine
yaptig1 ¢alismalar sonucunda elde ettigi bulgulari anlatir. Masallar konular1 bakimindan
birbirleri ile kiyaslanmis ve belirgin bdliimlere ayrilmistir. V. Propp olaganiistii
masallarin iki 6zelligine dikkat ¢ekmistir: Bunlardan biri s6z konusu masallarin ¢ok
renkli ve ¢esitli bir goriinim sunmasi, Obiiriiyse goriiniirdeki bu cesitlilik altinda tek
bi¢cimliligin bulunmasidir. Propp’un amaci, yiizeydeki ¢esitlilik, ¢ok renklilik altinda
yatan yapisal diizeni ve bu diizenin isleyisini saglayan temel islevleri bulup ortaya
cikarmak olmustur ( Rifat, 2013: 177). Propp, Rus halk masallari inceler. ilk bakista
birbirinden farkli gibi goriinen 100 halk masalin1 ele alir. Masalin Bi¢imbilimi adli

kitabinda da bu masallardaki akis planinin aslinda ortak bir semaya indirgenebilecegini

86



gosterir. Propp’un kullandigi temel anlati birimi, onun “’iglev’’ olarak adlandirdig:
birimdir. Islev sdzciigii ile anlatilmak istenen olay orgiisii baglaminda bir karakterin
gorevidir. Essiiremli inceledigi masallarda 31 islev belirleyen Propp, islevleri belirlemek
icin masallar1 kesitlere ayirir ve her kesitin ayr1 bir islevi oldugunu saptar. Ornegin bir

masal, bir nesneye duyulan gereksinimle baslayabilir. Cogu masalda ilk kesit ve ilk islev

(gereksinim duyulan nesne) budur. Ancak gereksinim duyulan nesne bir ilag, bir kisi,
tilsimli bir asa... olabilir. Propp ayni sekilde, masal kisilerini de islevlerine gore dizer ve
yedi temel rol saptar. Bu rollerin de kime verildigi 6nemli degildir, ayni roli bir peri,
yasli bir adam, hatta bir hayvan iistlenebilir. Onemli olan roliin islevidir. Roller ortaya

cikis sirasina gore genelde soyledir:

1) Saldirgan

2) Gonderen

3) Kahraman

4) Bagisci

5) Yardimci

6) Prenses (ve babasi) ya da aranilan kisi ya da nesne

7) Diizmece Kahraman

Bu rollerin her birinin ayr1 eylem alanlarinin oldugu bilinmektedir. Ancak her
masalda, tiim roller ve eylemler (islevler) yerine getirilmek zorunda degildir, bazilarinin

atlandig1, bazilarinin da yinelendigi olabilir (Akerson, 2010:168-169).

Esstiremli olarak inceledigi masallarda, islevi masal kisisinin eylemi olarak géren
ve bu eylemi de olay Orgiisiiniin akisi i¢ginde anlam1 bakimindan yapilandiran Vladimir
Propp’a gore masallarin temel boliimlerini kisilerin eylemleri olusturmaktadir. Propp bu
eylemleri kisilerin her masalda degisik niteliklere biiriinen 6zelliklerinden soyutlayarak
ele almistir ve sonugta 31 islev saptamistir (Bknz Ek-1). Masal kahramaninin bazi

eylemleri, sayilan iglevlerle ortiismeyebilir. Ya da tim islevler belirtilen sirayla

87



ilerlemeyebilir, tiim islevler masalin i¢cinde olmayabilir. Propp'un islevler kuramini su

sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1. Kisiler kim olursa olsun ya da islevler nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin,
masalin degismez, siirekli Ogeleri, kisilerin islevleridir. Bir diger deyisle
islevler, masalin temel olusturucu boliimleridir.

2. Olaganiistii masalin igerdigi islevlerin sayist sinirlidir.

3. 31 islevin sirasinin degismemesi temel ortak noktadir (Rifat,2008 : 305).

Islevlerin kisiler arasinda nasil boliistiiriildiigii de diisiiniilebilir. Bu sorudan hareketle,
cok sayidaki islevin mantiksal olarak bazi alanlara gore kiimelendiklerini sdylemek

miimkiindiir. Bu alanlar, islevleri yerine getiren kisilere uygun diisen eylem alanlaridir:

1. SALDIRGAN’1n eylem alani: Saldirgan kotii kisi olarak da diisiiniilebilir. Bu
alanda anilabilecek islevler kotiiliik, ¢atisma ve kahramana karsi stirdiiriilen

diger kavga bigimleri olarak siralanabilir.

2. BAGISCI'min eylem alani: Bagisct aym zamanda saglayict olarak da
anilmaktadir. Bagiscinin eylem alaninda gozlemlenebilecel islevler biiytili
nesnenin aktarilmasinin hazirlanmas1 ve biiyiilii nesnenin kahramana

verilmesi olarak siralanabilir.

3. YARDIMCI'nin eylem alani: Bu eylem alaninin kapsadigir islevler
kahramanin uzamda yer degistirmesi, izle(n)me sirasinda yardim, zorlu isleri

yerine getirme ve kahramanin bi¢im degistirmesi olarak siralanabilir.

4. PRENSES’in eylem alani: Prenses aranilan kisi de olabilir. Bu nedenle bu
eylem alanimi aranilan kisinin ve BABASI'nin eylem alan1 olarak
adlandirmak da miimkiindiir. Bu eylem alaninda yer alan islevler zorlu isleri
yerine getirme istegi, bir Ozel isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece
kahramanin ortaya ¢ikarilmasi, gercek kahramanin taninmasi, ikinci

saldirganin cezalandirilmasi, evlenme olarak siralanabilir.
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5. GONDEREN’nin eylem alani: Yalnizca kahramanin gonderilmesi (gecis an1)

islevini kapsamaktadir.

6. KAHRAMAN’nin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagiscinin isteklerine
tepki, evlenme bu eylem alan1 icerisinde yer alan baslica islevlerdir. Ilk islev
arayici kahramani nitelemektedir. Kahramanin kurban olmasi halinde diger

iki islev s6z konusudur.

7. DUZMECE KAHRAMAN’nin eylem alam ise arayis amaciyla gidisi,
bagis¢inin isteklerine karsi goserilen ve her zaman olumsuz olan tepkiyi,

Ozgiil islev olarak da asilsiz savlar1 kapsamaktadir (Propp, 2008: 80-81).

Propp'u dizgenin yapist ilgilendirmektedir. Amaci bu tiire 6zgii genel geger bir
dizgenin bulunup bulunmadigini ortaya koymaktir. Bu amagla tistiinde uzlasilmis belli
islevlerden olusan bir listeye ve bu islevlerin bir araya getirilme kurallarindan olusan bir

kurgu semasina ulagsmistir. Propp'un kurgu semasi1 dort boliimden olusmaktadir:

| Baslangi¢ Durumu: serim
Il Eksiklik: gerilim ve diiglim
Il Zafer: gerilim ve diigiim

IV Ortaya Cikarma: ¢6ziim ve mutlu son (Akerson,2005:138).

Bazen baslangi¢ durumunun atlandigi ve masalin dogrudan dogruya aileden
birisinin bir eksiklikle kars1 karsiya gelmesiyle bagladigi da goriiliir. Eksiklik asamasinda
bazen yinelemeler, ayn1 degerde birkac seriivenin birbirini izlemesi goriilebilir. Zafer
asamasinda saldirganin yenik diismesi ve kahramanin doniis yolculugunun baslamasi s6z
konusudur. Coziim asamasinda ise Saldirgan cezalandirilir, kahraman ise 6diillendirilir

(Akerson, 2012:169-170).
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Ozetlemek gerekirse dizim bir zincirdir ve metnin dizimsel ¢dziimlemesi, metne,
bir tiir anlati olusturan, birbiri ardina siralanmis olaylar olarak bakar. Bigimbilim ise
bicimlerin, bir diger deyisle bir seyin olusturucu boliimleri ve bunlarin birbiriyle ve
biitiiniiyle iligkilerinin incelenmesidir. Bu baglamda Propp’un yapit1 i¢cinde barindirdig:
diisiincelerin filmler, televizyon Oykiileri, ¢izgi Oykiiler ve tiim diger anlat1 tiirleri i¢in
benimsenebilir ve uyarlanabilir olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Propp’un
tiim savlarmm dogru olup olmamasmin 6nemi yoktur. Onemli olanin onun islev
kavraminin biitlin metin tiirlerine uygulanabilir ve ilging sonuglar elde edilebilir
olmasidir. Oyle ki pek ¢ok ¢agcil anlat: metninin biraz degistirilmis ve giincellestirilmis

olaganiistii masallar oldugu sdylenebilir (Berger, 1996: 20-25).

Cagcil anlatilar arasinda sayilabilecek Taht Oyunlart dizisi epik fantastik bir
dokuya sahiptir. Dizinin hem bdyle bir dokuya sahip olmasi, hem de goérece yeni bir
anlatim teknigi olarak degerlendirilen medyalar arasi hikdye anlatimi ile sunuluyor
olmas1 dizideki masals1 unsurlarin irdelenmesi konusunda giidiileyici olmustur.
Transmedya hikaye anlatimi ile anlatilan bir televizyon dizisinin klasik masal islevlerini
ne Ol¢iide barindirdigr sorusundan hareketle Taht Oyunlar dizisi ilk olarak medyalar
arast hikaye anlatimi unsurlar1 bakimindan ele alinacak; sonrasinda dizinin ilk sezonunu

olusturan on boliim, Propp’un 31 islevi baglaminda dizimsel ac¢idan ¢dziimlenecektir.
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3.2. Taht Oyunlar Dizisinin Kiinyesi

Dizinin Ada: Taht Oyunlar1 (Game of Thrones)

Tiirii: Epik Fantazi,Dram

Uyarlanan Kaynak: | Buz ve Atesin Sarkisi (George R.R.Martin)

Yapim Yih: 2011

Ulke: A.B.D

Ik Gésterim: 17 Nisan 2011

Yapimcilar: D.Benioff, D.B.Weiss, F.Doelger, B.Caulfield, V.Gerardis,

G.Spence, O.Butler, G.R.R.Martin, L.McAtackney, C.Strauss,
G.Casady, C.Newman, A.Wolkan, B.Cogman

Senaryo: David Benioff, D.B Weiss, G.R.R.Martin,B.Cogman

Yonetmen: Brian Kirk, Tim Van Patten, Daniel Minahan, Alan Taylor

Goriintii Yonetmeni: | Marco Pontecorvo, Alik Sakharov, Matt Jensen

Kostiim Yonetmeni: | Michele Clapton

Miizik: Ramin Djawadi

Orijinal Dil: Ingilizce

Yapimer: HBO

Sezon Sayisi: 4 (40 Boliim)

Siire: 50-65 dk.

Oyuncular: Sean Bean, Lena Headey, Jack Gleeson, Aidan Gillen, Natalie

Dormer, Nikolaj Coster Waldau, Peter Dinklage, Charles
Dance, Kit Harrington, Maisie Williams, Sophie Turner,
Michelle Fairley, Emilia Clarke, Conleth Hill, Rose Leslie,
Kristian Nairn, John Bradley, Richard Madden, Diana Rigg,
Sibel Kekilli, Rory McCan, Gwendoline Christie, Jerome
Flynn, Alfie Allen, Carice van Houten, Pedro Pascal, Stephen
Dillane, Liam Cunningham, lwan Rheon, Isaac H. Wright, Peter

Vaughan, Mark Addy, Jason Momoa

Tablo1: Taht Oyunlar1 Dizisinin Kiinyesi

(http://www.hbo.com/, http://gameofthrones.wikia.com/, http://www.imdb.com/)
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3.3. Dizideki Biiyiik Haneler
Taht Oyunlar1 dizisinde yer alan hanelerden 6ne ¢ikanlar1 agagidaki gibidir.
3.3.1. Baratheon Hanesi

Baratheon hanesi, Westeros’taki soylu ailelerden biridir. Ayn1 zamanda suan
tahtin sahibi konumunda yer almaktadir. Taht1 Targaryen ailesiyle giristikleri miicadele
sonunda elde ettikleri bilinmektedir. Bir av partisinde yaban domuzunun saldirisinda
aldig1 yara sonucu hayatini1 kaybeden Robert Baratheon Andallarin ve ilk insanlarin krali,
yedi kralligin hilkmedeni ve koruyani sifatlarini tasimaktadir. Kralice ise Lannister
hanedanina mensup Cersei’dir. Kralin varisi olan en biiyiik oglu, daha sonra kendi diigiin
merasiminde zehirlenerek dldiiriilen Joffrey Baratheon’dur. Joffrey’in prenses Myrcella
ve prens Tommen olmak iizere iki kardesi bulunmaktadir (Resim 1). Robert’in kiigiik
kardesi Stannis Baratheon, Dragonstone’un lordu ve demir tahtin talibidir. En kiigiik
kardes Renly Baratheon ise Storm’s End’in lordu ve ayni sekilde demir tahtin talibidir.
Joffrey, Myrcella ve Tommen’nin gergekte Cersei ve ikiz kardesi Jamie Lannister
arasindaki ensest iliskiden diinyaya geldigi ve Robert’1n gercek ¢cocuklari olmadigi ortaya

¢ikar. Bu durumda Robert’in yasal varisi Stannis Baratheon’dur.

l
) e

Robert Cersei Stannis Renly
Baratheon Baratheon _ Baratheon Baratheon
Lannister

Joffrey Myrcella Tommen
Baratheon Baratheon Baratheon

Resim 1: Baratheon Soy Agaci (GOT Viewer’s Guide)
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Aegon Targaryen’nin ordusunda general olan ve basarilarindan dolay1 Storm’s End’in
lordu yapilan Orys Baratheon tarafindan kurulan Baratheon hanesinin miihriinde altin
rengi bir zeminde siyah erkek bir geyik bulunmaktadir. Demir Taht hanenin eline
gectikten sonra miihiirde geyigin boynuna bir ta¢ eklenmistir (Resim 2). Sloganlari

“’Ours is the fury / Bizimkisi hiddettir’” seklindedir (http://gameofthrones.wikia.com/).

Resim 2: Baratheon Armas1 (GOT Viewer’s Guide)

3.3.1.1. Robert Baratheon

Westeros’taki yedi kralligin krali ve Ned Stark’in eski dostudur. Bir zamanlar
Ned’in kiz kardesi Lyanna ile nisanlanmis ancak Lyanna Rhaeger Targaryen tarafindan
kagirilmig ve bu da Robert’in o zamanki krala isyanina sebep olmustur. Lyanna savas
sirasinda oliince Robert daha sonra Cersei ile evlenmistir. Robert Baratheon roliinii Mark

Addy tstlenmistir (www.hbo.com).

Resim 3 : Mark Addy (www.hbo.com)
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3.3.1.2. Cersei Baratheon

Kral naibi, yedi kralligin kraligesi ve Lord Tywin Lannister’in tek kizidir. Ug
cocuguna karsi asir1 korumact bir tutumu vardir. Robert Baratheon ile evlenmeden ¢ok
onceleri ikiz kardesi Jamie Lannister ile ensest bir iliskiye baslamistir. Babasi gibi

elindeki gilicii muhafaza etmenin savasini vermektedir (www.hbo.com). Cersei

Baratheon roliinli Lena Headey canlandirmaktadir (Resim 4) .

Resim 4: Lena Headey (imdb.com)
3.3.1.3. Joffrey Baratheon

Cersei ve Jamie arasindaki yasak iliskiden meydana gelen, olduk¢a nazenin ve
korkak olmasina ragmen 6zellikle kirillganlara kars1 alabildigine acimasiz davranan geng

kraldir. Joffrey Baratheon roliinii Jack Gleeson tistlenmistir (Resim 5).

Resim 5: Jack Gleeson (www.imdb.com )
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3.3.2. Stark Hanesi

Stark ailesi, kuzeyde Winterfell olarak adlandirilan engin bir alanda kral Robert’a
bagli olarak hiikiim siiren, kokenleri sekiz bin y1l dncesine dayanan oldukg¢a koklii bir
hanedandir. Hanedanin basindaki kisi Winterfell Lordu iinvanina sahiptir. Targaryen

hanesinin fethinden once ise Stark hanesi kuzeyin kral1 olarak hiikiim stirmiistiir.

Rickard Stark’in ogullarindan Brandon Stark hanenin kurucusu olarak bilinmektedir.
Winterfell’i ve Duvar’1 kuran, Gece Nobeti’ni baglatan ve kuzeyin ilk krali olarak anilan
kisi olma Ozelligi tasimaktadir. Diger ogul ise Kuzey’in ve Winterfell’in Lordu,
koruyucusu, daa sonralart da Kral Robert’in sag kolu sifatlarini tagiyan Eddard (Ned)
Stark’tir. Tully hanedanindan Catelyn Stark Oldiiriilmeden 6nce Brandon Stark’in
nisanlisi, daha sonra ise Eddard Stark’in esi olmustur. Eddard ve Catelyn Stark’in Robb,
Bran ve Rickon olmak iizere {i¢ ogullari; Sansa ve Arya olmak tizere iki kizlar1 vardir.
Eddard Stark’in Jon Snow adinda bir de gayri mesru oglu bulunmaktadir. Rickard Stark’in
Targaryenler tarafindan kagirilmadan 6nce Robert Baratheon ile nisanli olan Lyanna
adinda bir kiz1 ve Gece Nobetinin ilk muhafizlarindan olup goérev sirasinda kaybolan

Benjen isminde bir oglu daha bulunmaktadir (Resim 6).

Rickard Stark

) .

Brandon Catelyn Eddard “Wylla"” Lyanna Benjen
Stark Stark Stark (Ned) Stark Stark

deceased Tully &8 deceased

-3
o

Robb Stark Sansa Stark  Arya Stark Bran Stark Rickon Stark Jon Snow

Resim 6: Stark Soy Agaci (GOT Viewer’s Guide)
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Stark hanesinin miihriinde agik bir zemin ya da bazen beyaz ve soluk yesil bir zemin
iizerinde nesli tiikenen ilk gri kurt bulunmaktadir (Resim 7). Aile sloganlar1 bir dviinme

ya da tehdit olmayan, bir uyari niteligi tasiyan ender asil ailelerden biri olan

()

Starklar’in slogani uyar1 niteligi tasiyan Winter is Coming/ Kis Geliyor’’dur

(http://gameofthrones.wikia.com/).

Resim 7: Stark Armas1 (GOT Viewer’s Guide)

3.3.2.1. Eddard Ned Stark

Winterfell Lordu ve Kuzey’in koruyucusu olan Eddard Stark aynmi zamanda
Robert Baratheon’un ¢ocukluk arkadasidir. Robert’in isyaninda tahtin Targaryenler’den
alinmasinda 6nemli bir rolii olmustur. Tully hanesinden Catelyn Stark ile evlidir. Dizinin

birinci sezonunun sonunda rol geregi oldiiriilen Eddard Stark’1 Sean Beancanlandirmistir

Resim 8: Sean Bean (www.imdb.com)
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3.3.2.2. Jon Snow

Ned Stark’in gayri mesru oglu olan Jon Snow, Gece NoObeti muhafizlarina
katilarak yemin eder. Kumandan Mormont adina bir gorevde iken arkadaslarimi terk
ediyormus gibi davranip vahsilerin arasina katilir ancak vahsilerin arasindan Ygritte
adinda bir kiza asik olur. Jon Snow karakterini Kit Harrington canlandirmaktadir

(www.hbo.com).

Resim 9: Kit Harrington (www.imdb.com)

3.3.2.3. Arya Stark

Stark kizlarimin kiigtigiidiir. Erkeksi karakteriyle taninmaktadir. Déviise merakli
olan arya Lannister’larin elinden kurtularak annesini aramak {izere yola ¢ikmistir. Arya

Stark roliinii Maisie Williams canlandirmaktadir (Resim 10).

Resim 10: Maisie Williams (www.imdb.com)
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3.3.2.4. Sansa Stark

Stark hanesinin biiyiik kizidir. Kraliyet topraklarinin hayalindeki gibi bir peri
masali olmadigini anlar. Kral Joffrey ile olan nisanliligi son bulunca yerine dayisi1 Tyrion

ile evlendirilir. Sansa Stark roliinii Sophie Turner canlandirmaktadir (Resim 11).

Resim 11: Sophie Turner (www.imdb.com)

3.3.3. Lannister Hanesi

Westeros’un en biiyiik ailelerinden biri olan ve Casterly Rock’un Lannister Ailesi
olarak da anilan Lannister’lar, aynm1 zamanda iilkenin en varlikli, en giiclii ve en eski
hanedanlarindan biri olma 6zelligi tasimaktadir. Hanenin bas1 Casterly Rock’un Lordu
Tywin Lannister’dir. Tywin Lannister’in Jamie, Cersei ve Tyrion olmak tizere {i¢ gocugu
bulunmaktadir (Resim 12). Jamie ve Cersei arasindaki ensest iliski iist diizeyde bir 6zenle
saklanmaktadir. Tywin esini Tyrion’un dogumu sonrasinda kaybetmistir. Ciice olan
Tyrion hem annesinin Oliimiine yol agmakla hem de ailenin asaletine yakismadigi
diisiiniilen goriiniisii ile dislanir durumdadir ve Tywin Lannister ile aralarinda zorlu bir

iligki vardir.
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Tywin Joanna Kevan Dorna
Lannister Lannister Lannister Lannister

jeceased Syt

Jaime Cersei Robert Tyrion Lancel
Lannister Lannister Baratheon ﬂ Lannister Lannister

»
Joffrey Myrcella Tommen
Baratheon l Baratheon I Baratheon .

Resim 12: Lannister Soy Agact (GOT Viewer’s Guide)

Lannister ailesinin armasit koyu kirmizi bir zemin iizerinde bulunan altin bir aslandan
olusmaktadir (Resim 13). Ailenin resmi slogani ‘’Hear me roar / Beni kiikrerken
duy’’dur. Bir de daha sik kullanilan “’A Lannister always pays his debts / Bir Lannister

daima borcunu dder’’ sloganlar1 vardir (http://gameofthrones.wikia.com/).

Resim 13: Lannister Armas1 (GOT Viewer’s Guide)
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3.3.3.1. Tyrion Lannister

Lord Tywin Lannister’in en kii¢iik ogludur. Bir cilicedir ancak fiziksel agidan
eksikligini zekasiyla telafi etmektedir. Robert Baratheon’un 6liimiinden sonra tahta
gecen Kral Joffrey’in sag kolu olmustur. Babasinin zoruyla Sansa Stark ile evlenmis
ancak ona kars1 duydugu st diizeyde saygiy1 her zaman korumustur. Tyrion Lannister
Peter Dinklage tarafindan canlandirilmaktadir (Resim 14). Dinklage 16 Agustos 2014
tarihinde gerceklestirilen Emmy &diilleri gecesinde Tyrion Lannister roli ile en iyi

yardime1 aktor odiiliine layik goriilmiistiir (www.hbo.com).

Resim 14: Peter Dinklage (www.imdb.com)

3.3.3.2. Jamie Lannister

Kralice Cersei’nin ikiz kardesi ve kral muhafizlarinin basidir. Kraliyeti koruma
soziinden dolay1r Deli Krali 6ldiirmiis ve kendisine kral katili olarak ad takilmistir.
Catelyn Stark tarafindan ele gegirildikten bir siire sonra Tarhtli Brienne adinda giiglii bir
kadin savas¢1 esliginde Krallik Topraklari’na gonderilmistir. Doniis yolunda kilig
kullandig1 eli Roose Bolton’un yandaslar1 tarafindan kesilmistir. Jamie roliinii Nikolaj

Coster Waldau tistlenmistir (Www.hbo.com).
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Resim 15: Nikolaj Coster Waldau (www.imdb.com)

3.3.4. Targaryen Hanesi

Targaryen ailesi, hem Westeros’un eski biiylik ailelerinden biri hem de Robert
Baratheon’un isyanima kadar li¢yliz yildir Yedi Krallikta hiikiim siirmiis olan soylu

hikiimdar hanedanidir.

Deli Kral lakabiyla anilan ve Jamie Lannister tarafindan oldiiriilen Aerys II
Targaryen hanedanin basidir. Aerys kiz kardesi Rhaella ile evlenir ve kralice Rhaella bir
dogum esnasinda hayatini kaybeder. En biiytlik ogullar1 ve varis olan Rhaegar Targaryen,
Robert tarafindan oldiiriiliir. Aerys ve Rhaella’nin ikinci ogullar siirglinde oldugu Free
Cities’de Dilenci Kral olarak anilan ve gii¢ kazanmak i¢in kiz kardesini evlendirdigi
Dorthraki kabilesi bas1 Khal Drogo tarafindan oldiiriilen Viserys Targaryen’dir. Khal
Drogo’nun dliimiiyle dul kalan Prenses Daenerys Targaryen ise Ejderhalarin Annesi
lakabiyla anilmakta ve Meereen’de kralice olarak hiikiim siirmektedir. Daha ¢ok Master
Targaryen olarak bilinen Aemon Targaryen ise Aerys’in amcasidir (Resim 16). Yiiz
yasini agkin olmasina ragmen hala hayattadir ve Gece Nobeti’nin bir muhafizidir.
Onlarca y1l dnce ailesiyle olan baglarindan ve Demir Taht’a dair tiim haklarindan feragat

etmistir (http://gameofthrones.wikia.com/). Targaryen miihrinde siyah bir zemin

tizerinde ti¢ basli bir ejderha bulunur (Resim 17). Hanedanin slogani ise “’ Fire and Blood

/ Ates ve Kan’’dir.
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Aerys |l Rhaella
Targaryen Targaryen

s ﬁ

Rhaegar Elia Viserys |l _)ae'ﬁerys Khal Drogo
Targaryen Targaryen Targaryen Targaryen yothraki
deceased Martell . || orselord

Rhaenys Aegon
Targaryen Targaryen
geceaseda deceased

Resim 16: Targaryen Soy Agac1 (GOT Viewer’s Guide)

Resim 17: Targaryen Armasi (GOT Viewer’s Guide)

3.3.4.1. Daenerys Targaryen

Targaryen hanesinin prensesi Daenerys danigmanlari ve ejderhalar ile siirgiinde
oldugu Essos’da yasamaktadir. Tahti geri almak isteyen Daenerys Asthapor’daki
Lekesizler’den bir ordu toplamaktadir. Emilia Clarke dizide Daenerys Targaryen roliinii

iistlenmistir (www.hbo.com).
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Resim 18 : Emilia Clarke (www.imdb.com)

3.3.4.2. Jorah Mormont

Kumandan Jeor Mormont’un ogludur ve Daenerys Targaryen’e danismanlik
yapmaktadir. Daenerys’in ordusuna casusluk yapma amaciyla katilmasina ragmen daha
sonralar1 kendini adar duruma gelmistir. Jorah Mormont karakterini lain Glenn

canlandirmaktadir.

3.3.5. Tully Hanesi

Tully hanesi Westerostaki biiyiik hanelerden biridir. Ailede en yiiksek mevkide
yer alan kisi Riverrun Lordu olarak adlandirilir. Topraklart Westeros’un batisinda yer
almaktadir. Suanki Lord 6lmiis olan Hoster Tully’nin oglu Edmure Tully’dir. Eddard
Stark ile evli olan Catelyn Stark ve Kral Robert’in 6ldiiriilen sag kolu Jon Arryn ile evli
olan Lysa Edmure Tully’nin kiz kardesleridir (http://gameofthrones.wikia.com/).
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Hoster Tully Minisa Tully
Whent B8

Edmure Tully

Catelyn Eddard Stark
Tully “Ned" &

Lysa Tully Jon Arryn[g
deceased

Robin Arryn

Resim 19 : Tully Soy Agact (GOT Viewer’s Guide)

Sloganlar1 “’Family, Duty, Honor / Aile, Gorev, Onur’’ olan Tully ailesinin armast mavi

ve kirmizi ¢izgili bir alanda ziplayan giimiis bir baliktan olusmaktadir (Resim 20 ).

Resim 20 : Tully Armasi (GOT Viewer’s Guide)

3.3.6. Arryn Hanesi

Arryn hanedan1 Westeros’un soylu hanedanlarindandir. Pek ¢ok kiiciik hanedan
kendilerine sadakat yemini etmistir. Eyrie Lordu olarak adlandirilan hanedanin basi
goriiniirde, oldiirtilen Jon Arryn’nin oglu Robin Arryn’dir. Ancak Robin ergenlige

ulasana kadar annesi Lysa vekili olarak davranir (http://gameofthrones.wikia.com/).
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Robin Arryn

Resim 21: Arryn Soy Agaci (GOT Viewer’s Guide)

Hanenin slogan1 ’As High As Honor / Onur Kadar Yiice’’dir. Miihtirleri ise mavi bir

gokyiizii lizerinde beyaz bir ay ve sahinden olusmaktadir (Resim 22) .

Resim 22: Arryn Armasit (GOT Viewer’s Guide)

3.3.7. Frey Hanesi

Frey ailesi Nehir topraklarinin egemen ailesi Tully Hanedani’na baglilik yemini
etmis bir hane olma 6zelligi tasimaktadir. Kaleleri Trident Nehri’nden gecisin saglandigi

onemli bir yerde konumlanmis oldugundan buradan gegisler sayesinde oldukg¢a varlik
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sahibi olmus bir ailedir. Buna ragmen eski aristokrat aileler tarafindan
kiicimsenmektedir. Hanedanin basi Lord Walder Frey’dir. Hanedan miihiirlerinde
kalelerini sembolize eden ve gecit noktasinda yer alan iki kule yer almaktadir

(http://gameofthrones.wikia.com/).

—
/,
-

Resim 23: Frey Hanesi Armas1 (GOT Viewer’s Guide)

Dizide yer alan diger biiyiik haneler su sekilde siralanabilir:

8. Greyjoy Ailesi
9. Tyrell Ailesi
10. Bolton Ailesi
11. Martell Ailesi

12. Mormont Ailesi

Yukarida siralanan haneler haricinde dizide bir¢ok aile bulunmaktadir (www.hbo.com).
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3.4. Dizinin Konusu

Admi1 George Raymond Richard Martin’in epik fantezi serisi Buz ve Atesin
Sarkist’nin ilk kitabindan alan Taht Oyunlar1 dizisi Westeros denilen kurgusal bir kitada
gegen olaylart anlatmaktadir (Resim 24). Westeros yedi krallik olarak da anilmaktadir.
Yedi kralligin krali ve demir tahtin sahibi baslangigta Robert Baratheon’dur. Ancak
Westeros’ta yedi hane bulunmaktadir ve bu haneler demir taht1 ele gecirme miicadelesi
vermektedir. Bu haneler arasinda Stark, Lannister ve Baratheon ailelerinin 6ne ¢ikmakta

oldugu goriiliir.

Resim 24 : http://fansided.com/2014/04/02/game-thrones-interactive-map-westeros/

Westeros’ta yaz mevsimi onlarca yil siirmiistiir ve kisin gelmesinden endise
duyulmaktadir. Oyle ki kislar bir dmiir boyu siirebilmektedir. Kisin gelmesi ile kastedilen

ayni zamanda olumsuzluklarin da meydana gelmesidir ( www.hbo.com) .

Westeros krali Robert Baratheon, sag kolu John Arryn’nin gizemli bir sekilde

Oldiirtilmesinin ardindan ailesi ile Kistepesi’ne gelerek ona sadik bir Lord ve eski savas
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arkadasi olan Eddard (Ned) Stark’tan yeni sag kolu olmasini ister. Eddard baslangigta
cok sevdigi esi Catelyn’den ve ¢ocuklarindan (Robb, Sansa, Arya, Rickon, Bran ve gayri
mesru Jon) ayrilmak istemese de sonugta teklifi kabul eder. Amact hem Robert’1 korumak
hem de Jon Arryn’nin gizemli Sliimiinii aydinlatabilmektir. Ned Stark aradigindan

fazlasina yanit bulur ve bildikleri hayatin1 kaybetmesi ile sonuglanir.

Biiyiik denizin diger tarafinda ise Baratheon ailesi tarafindan tahttan indirilen eski
Targaryen ailesinin sag kalan iiyeleri Viserys ve Daenerys Targaryen vahsi Dorthraki
savascilari ile igbirligi yaparak tahti1 tekrar ele gecirme planlar1 yapmaktadir. Targaryen,

Greyjoy, Tully, Arryn ve Tyrell ailelerinin i¢inde bulundugu biiyiik bir savas baslar.

Kuzeyde ise eskilerden kalma bir kotiiliikk uyanmakta, Akgezenler adi verilen
tuhaf yaratiklar tehdit olugturmaktadir. Kendini diinyadan dislayan ve Eddard Stark’in
gayri mesru oglu Jon Snow’un da aralarina katildigi Gecenin Bekgileri ise savas ve

politik kargasalarin ortasinda, canlar1 pahasina kralligi korumaya ant igmislerdir.

Dizideki olaylarin ii¢ hikdye ¢izgisi lizerinden ilerlemekte oldugu sdylenebilir:
Westeros’u kontrol etmek isteyen hanedanlarin miicadelesi, Westeros’un kuzeyindeki
duvarin arkasinda yasadiklaria inanilan dogatistii varliklarin yiikselen tehdidi; 15 yil
once oldiiriilen kralin stirglindeki kiz1 Daenerys Targaryen’nin ates sagan ejderhalariyla

birlikte Westeros’a doniip taht1 geri alma miicadelesi.

Dizinin kaynag1 olan hikdyenin Avrupa tarihinden esinlenmeler tasidigi gortliir.
Westeros’taki kaleler ve sovalye turnuvalari yiiksek Ortacag Bati Avrupa’sini
cagristirmaktadir. George R.R. Martin’in eserinde 15. yiizy1l Ingilteresi’nde yasanan,
Lancaster ve York haneleri arasinda gegen Giillerin Savasi’ndan, Fransa kraligesi
Isabella’dan, Roma Duvari’ndan, Atlantis efsanesinden, Rum Atesi’nden, Viking
destanlarindan, Mogol topluluklarindan, Yiizyl Savaslar’'ndan ve Italyan

Ronesansindan ¢agrisimlarin oldugu sdylenebilir.

(http://film.com.tr/, http://www.tv.com/)
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3.5. Transmedya Hikdye Anlatimu Ozellikleri Baglaminda Taht Oyunlar1 Dizisi

Transmedya hikaye anlatiminin, bir kurgunun tiimlevsel pargalarinin, benzersiz
ve esgiidiimlii bir eglence deneyimi yaratmak i¢in, ¢oklu dagitim kanallar1 tizerinden
sistemli olarak dagitilmasi oldugu sdylenebilir. Genel olarak, transmedya hikaye anlatimi
teknigi ile hazirlanan metinlerin hikayelerinin, bireysel karakterler ya da belirgin konular
yerine birbiriyle iliskili ¢ok sayida karakteri ve onlarin hikayelerini barindirabilecek
oldukca karmasik kurgusal bir evrene dayali oldugu goriiliir (http://web.mit.edu/).
Transmedya anlatimda, bir kitap ya da bir televizyon programa, biiyiik bir hikayenin farkli
taraflarini aktaran dagitim araci islevi gorebilir. Her bir arag, farkli bir sekilde hikayenin
biitiiniiniin  anlagilmasina katkida bulunur. Taht Oyunlarnn dizisi farkli medya
teknolojilerinin kurgusal bir diinya yaratmak i¢in kullanilmasi ile ortaya g¢ikarilmis
olmasi bakimindan transmedya hikdye anlatimma 6rnek gosterilmektedir. Bu savdan
hareketle Taht Oyunlar dizisi, MIT Profesorii Henry Jenkins’in 22 Mart 2007 tarihli
“’Medyalar Arasi Hikdye Anlatimi 101°’ adli bildirisinde sundugu on madde temel
alinarak incelenecektir. Her maddenin girisinde yer alan medyalar aras1 hikaye anlatimi

ozelligi www.henrjenkins.org sitesinde yer alan ve orijinal ad1 “’Transmedia Storytelling

101’ olan bildiriden alinmustir.

1. Transmedya hikaye anlatiminda izler kitleye benzersiz ve es giidiimli bir eglence
deneyimi sunulmasi amacit bulunmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda bir hikayenin biitiinii
olusturan parcalarinin sistemli bir sekilde birden fazla ve birbirinden farkli iletisim kanali
aracihigiyla dagitilmas1 sz konusudur. Ideal bir transmedya hikdye anlatiminda her bir
iletisim aracinin, hikdyenin agimlanmasi siirecinde, hikayenin biitiiniine kendine has bir
katkida bulunmasi beklenmektedir. Taht Oyunlar1 dizisi ele alindiginda, hikayeye dair
onemli noktalarin George R.R. Martin’in Buz ve Atesin Sarkis1 adl1 epik fantezi roman
serisini olusturan bes kitap ( Tablo 2), 2014 senesi itibariyle toplam dort sezon televizyon
dizisi, video oyunlari, masa iistii oyunlari, sosyal paylasim siteleri, hayranlar tarafindan
olusturulan bloglar, forumlar, wikiler ve benzeri internet siteleri, Youtube videolar1

iizerinden tliketicilere tasindig1 goriilmektedir.
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Ad1 Orijinal Ad1  [Orijinal Boliim Sayis1  (Orijinal Yayin Tarihi
Sayfa
Sayisi
Taht A Game  of (846 73 Agustos 1996
Oyunlari Thrones
Krallarin A Clashof (1040 70 Subat 1999
Carpismast  |Kings
Kiliglarin A stormof [1216 82 Kasim 2000
Firtinast Swords
Kargalarin A feast for [784 46 Kasim 2005
Ziyafeti Crows
Ejderhalarin ~ |A Dance with {1152 73 Temmuz 2011
Dansi Dragons

Tablo 2: George R.R. Martin’nin Buz ve Atesin Sarkis1 Serisi Kitaplar:
(http://www.georgerrmartin.com/, http://www.randomhouse.com/,www.idefix.com.tr ,
www.dr.com.tr, en.wikipedia.org)

Taht Oyunlar1 hikdye evrenini kavrayabilmek i¢in tek bir kaynak ya da tek bir
metin yerine birden fazla kaynak ve metnin bulundugu goriilmektedir. Burada yalnizca
televizyon dizisini izleyen bir kisinin diziyi anlamasi igin kitaplari okumus olma
gereksiniminin s6z konusu olmadigi; ya da aynm sekilde video oyunlarindan keyif alan
bir kullanicinin Taht Oyunlar1 video oyununda basarili bir oyun sergileyebilmesi icin
televizyon dizisini izlemis olma gerekliligi de s6z konusu degildir. Ancak transmedya
hikaye anlatiminin tiiketicilere yasatmak istedigi eglence deneyimini tadan kullanicilarin,
hikaye ile ilk karsilagtiklar1 kanalda hikdyeyi begenmeleri durumunda hikaye hakkinda
daha fazla bilgi toplama giidiisii ile diger kanallara da yoneldikleri goriilmektedir. Bu da
transmedya hikaye anlatimu ile tiikketicilere taginan bir metnin basari oranini belirleyen
bir gdsterge olarak diisiiniilebilir. Inceleme nesnesi olan Taht Oyunlar dizisi ile ilgili
facebook, twitter gibi sosyal paylasim sitelerine bakildiginda diziyle baglantili resmi
hesaplar1 begenenlerin sayis1 bu baglamda bilgilendirici olabilir

(Bakiniz Resimler 25, 26).
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Resim 25: Taht Oyunlar1 Resmi Facebook Hesab1 Sayfasi

(www.facebook.com/GameOfThrones)

Taht Oyunlar1 dizisinin resmi facebook hesabina bakildiginda 19.09.14 tarihi
itibari ile hesab1 begenenlerin sayisinin 13.619.032 oldugu goriilmektedir (Resim 25).
Bunun yani sira hayranlar tarafindan olusturulmus farkli facebook hesaplarinin da

bulundugu sdylenebilir.

Dizinin resmi twitter hesabina bakildiginda ise 19.09.14 tarihi itibari ile 1.92

milyon takipg¢isinin oldugu ve dizinin resmi twitter hesabinin yani sira hayranlar

tarafindan olusturulan ¢ok sayida hesabin oldugu da goriilmektedir.
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Resim 26: Taht Oyunlar1 Dizisi Resmi Twitter Hesabi ( twitter.com/GameOfThrones)
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2. Jenkins’e gore transmedya hikaye anlatimi, medya ekonomisinde saglamlastirmay1
yansitmaktadir. Sektor gozlemcileri bu durumu sinerji olarak nitelemektedir. Cagcil
medya sirketleri yatay bigimde biitlinlesiktir (henryjenkins.org). Bunun anlami ise
eskiden her biri birbirinden ayr1 medya endiistrisi dahilinde faaliyet gosteren medya
sirketlerinin artik bu farklilasmanin 6tesine gecip miimkiin oldugunca fazla iletisim
kanali tizerinden {iriinlerini dagitma giidiisii ile hareket etmesidir. Taht Oyunlar1 dizisinin
yapimcist HBO kanalinin, Taht Oyunlar1 dizisini televizyon kanalinin sinirlariin 6tesine
tastyabilmek ve dizide yer alan hikayeyi farkli kanallar lizerinden de dagitabilmek
amaciyla Campfire pazarlama ajansina bagvurdugu goriilmektedir. Campfire kendisini
hikaye anlatimi, dijital icerik ve fiziksel deneyimler yoluyla alg: sekillendiren ve marka
tercihini arttiran bir pazarlama ajansi olarak nitelemekte ve hayran kitleyi atesleyerek
miisterilerine 1yi sonuglar sundugunu belirtmektedir. Campfire, HBO kanalinin ajanstan
dizinin ilk gosteriminden once dizi hakkinda bir giindem olusturmasini talep ettigini
belirtmektedir. Ajans bu talebi karsilamak i¢in bes duyu etrafinda temellendirilmis ve

hayranlarin katilimini tesvik edecek sarmal bir program tasarlamistir ( Resim 27).

i HD

HBO asked Campfire to help build buzz for the premiere of their new series Game of

HBO
G a m e Of T h ro n e S Thrones. To do this, Campfire concepted an immersive fan engagement program

based around the 5 senses.

Resim 27: Campfire Taht Oyunlari sayfasi (campfirenyc.com/work/hbo-game-ofthrones)

HBO kanalinin diziyle baglantili, daha fazla 6zellik i¢in satin alma opsiyonlu bedava
cevrimici bir oyun ¢ikarmasi (Resim 28) ya da kanalin internet sitesindeki online
diikkanda dizi karakterlerinin oyuncak bebeklerinden, tisortlere, aksesuarlardan
masaiistii ya da kart oyunlarina kadar ¢ok c¢esitli liriiniin satisa ¢ikarilmasi (Resim 29)

medyalar aras1 hikaye anlatiminin ikinci maddesiyle ortiismektedir.
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Resim 28: Taht Oyunlar1 Cevrimi¢i Oyunu (gota.disruptorbeam.com)
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Resim 29: HBO Kanali Cevrimici Alisveris Sitesi Taht Oyunlar1 Dizisi Uriinleri

HBO kanalinin lisansiyla Game of Thrones 7 Kingdoms adli bir oyunun sitesinin
kurulmus olmasi1 (gameofthronesmmo.com) ve yakinda oynanabileceginin duyurulmasi
da diziyle baglatilan hikdyenin medyalar arasi anlatim kullanilarak farkli kanallar
tizerinden farkli boyutlariyla iiretilmeye devam edildigi ve bu sayede tecimsel agidan

duraganligin 6nlenmeye ¢alisildig1 sdylenebilir.
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3. Transmedya hikdye anlatimiyla olusturulmus anlatilarin, bireysel karakterler ya
da belirgin bir olay orgiisiinden ¢ok birbiriyle ilintili ¢ok sayida karakter ve bu
karakterlerin hikayelerinden olusmus karmagsik kurgusal diinyalara dayandirilmasi
s06z konusudur. Bu tarz anlatimdaki evren yaratma siirecinin hem yazarda hem de
tiketicilerde ansiklopedik bir diirtiiye yol actigi sodylenebilir. Taht Oyunlari
dizisindeki hikaye konusunun hikaye evreni hakkinda bir bilgi agligi olusturacak
dogaya sahip oldugu goriiliir. Dizide tek bir hikaye yerine {i¢ farkli hikaye ¢izgisinin
bulunmasi, dizide bir ana karakter yerine birden fazla ana karakter agirliginda
karakterin bulunmasi, strekli ana karakter olarak nitelendirilen karakterlerin
umulmadik bir sekilde lmesi ve yeni karakterlerin diziye eklemlenmesi, dizide ¢ok
sayida hanenin ve her bir hanenin fakli bir dykiisiiniin, sloganinin olmasi dizinin ¢ok
katmanliligin1 ve karmagik yapisini kanitlar niteliktedir. Bu karmagik yapinin ve
umulmadik olaylarin izleyenlerdeki merak unsurunu taze tuttugu soOylenebilir.
Ozellikle dizinin hayranlari, cografi yerlesim, hava, karakterlerin durumlar gibi pek
cok konuda daha fazla bilgi edinmek istemektedir. Dizideki ¢ok katmanli ve
karmasik Orgiiniin bu merak: arttirdig1 ve izleyenleri daha fazla bilgi bulabilmek

adina video oyunlart, kitaplar vb. diger kanallara yonelmeye ittigi sdylenebilir.

4. Transmedya hikaye anlatiminda eklentiler farkli iglevler tasiyabilir. Bu baglamda
Taht Oyunlart dizisinin her sezonda her hafta bir aksam yaymlandig
diistintildiiglinde, video oyunlari, kitaplar, sosyal paylasim siteleri gibi mecralarin
izleyenleri iki boliim arasinda oyalayabilecegi, bekledikleri bir sonraki boliim
yayinlanana kadar duyduklari meraki ya da O6grenme arzularini eklenti olarak
nitelenebilecek diger platformlarda belli diizeyde tatmin edebilecekleri soylenebilir.
Dizinin hayran kitlesinin bu mecralarda zaman gegcirerek dizi hakkinda daha fazla
bilgi edinmeye c¢alistiklarina kanit olarak sosyal paylasim siteleri, bu siteleri
begenenlerin sayisi, forumlar, wikiler, bloglar, video paylasim siteleri, hayranlarin

olusturduklart web siteleri ve tiim bu mecralarda paylasilanlar gosterilebilir.

5. Transmedya hikaye anlatiminda, farkli kesimlerden tiiketici gruplarinin hikayeye
katitlmin1 tesvik edici platformlara yonelik calismalar s6z konusudur. Jenkins

buradaki amacin bir metnin ( ya da {iriiniin) olas1 pazarmin genisletilmesi oldugunu
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belirtir ve buna 6rnek olarak bayanlarin dikkatinin video oyunlarina ¢ekilebilmesi
icin tasarlanan Umutsuz Ev Kadinlar1 (Desperate Housewives) Ornegini verir

(www.henryjenkins.orq).

Farkli yas gruplarinin yaslart geregi belli iletisim teknolojilerinin kullanimina
yoneldigi goriilmektedir. Ornegin bir cocuk televizyondaki bir drama yerine bir video
oyununa daha fazla ilgi gosterebilir. Ayni sekilde bir bayan video oyunlari oynamak
yerine televizyonda bir pembe dizi izlemeye daha egilimli olabilir. Kitaplar1 sikici
bulan ve okumaktan hoslanmayan bir kisinin de film izlemekten keyif aldigi
goriilebilir. Taht Oyunlar1 dizisi bu o6zellik baglaminda degerlendirildiginde,
kullanicilara ilk olarak kitap formunda ulastigi, daha sonra HBO kanalinin kitabin
yazart George R.R. Martin ile bir anlagsmaya vararak kitab1 diziye uyarladigi ve
sonrasinda da transmedya hikdye anlatimina uygun bir sekilde farkli kesimlerden
kullanicilarin dikkatini ¢ekerek katilimi arttiracak sekilde video oyunu, masaiistii
oyunlari, kart oyunlari, moda severlere yonelik tigortler, aksesuarlar gibi iriinler ve
platformlar araciligiyla yayilarak olasi pazarmi televizyonun sinirlarinin 6tesine

tasidigr goriilmektedir.

6. Ana hikayenin anlat1 sisteminin biitliniine benzersiz bir katkida bulunan hikaye
parcalari, kullanicilara tagindigr aracin dogasina bagl olarak kolay erisilebilir ve
kolay kavranabilir olmalidir. Bu 6zellik baglaminda ele alindigin da Taht Oyunlari
dizisini izleyen bir kisinin diziyi anlamasi ve diziden keyfi almasi i¢in kitabi okumus
olmast gerekmemektedir. Bu durum hikdyenin yayildig1 diger platformlar ve
kullanicilar i¢in de aynmi sekildedir. Oyunu oynayan kisinin oyunda basarili olmasi
ya da kendisine verilen gorevleri yerine getirebilmesi icin diziyi takip etme ya da
Kitaplart okumus olma gibi bir 6n sart ya da gereklilik ile kars1 karsiya kalmasi soz
konusu degildir. Hikaye ile ilk defa hangi platformda karsilasilirsa karsilasilsin,
kullanicinin kavramasi bir alt yap1 ya da on bilgi gerektirmez. Ancak kullanicinin
hikayeyi sevip hikaye hakkinda merak duymaya baglamasi onu hikayenin yayildigi
diger platformlara yonlendirebilir (Bknz madde:1).

Kolay erisilebilirlik noktasinda ise dijital teknolojinin kullanicilara sagladig: kolaylik

akillara gelmektedir. Televizyonda sezonunda haftada yalnizca bir defa belli bir saat
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diliminde yaymlanan diziyi kagiran izleyiciler, bu teknoloji sayesinde dizi tekrarini
internetten ya da cep telefonlarinda bulunan belli uygulamalar1 kullanarak izleme
olanagina sahiptir. Bu tekrardan izleme olanaginin dizideki hikdyenin ¢ok katmanl
ve karmasik olusunun altinda yatan nedenlerden biri oldugu diisiiniilebilir. Oyle ki
kolay anlasilabilir bir hikaye, birden fazla izleme gereksinimi uyandiramayacakken,
karmasik bir olay Orgiisii tek seferde anlamay1 zorlastiracagindan, izleyenler ve de
Ozellikle dizinin hayranlari, daha iyi kavrayabilmek adma ve dijitallesmenin de
beraberinde getirdigi olanaklar dahilinde bir boliimii tekrar tekrar izleyebilmektedir.
Kolay ulagilabilirligin bu baglamda hem diziden kopmanin Onlenmesi ve
devamliligin saglamasi agisindan, hem de daha fazla ipucu yakalanmasi ve daha

zengin bir eglence deneyimi yasanmasi acisindan 6nem tasidigini gostermektedir.

7. Transmedya hikaye anlatimi, hikdyenin yayildigi farkli medya alanlari arasinda
yiiksek diizeyde bir isbirligi gerektirdiginden, basariya ulasan projelerde ¢ogunlukla
hikayenin, aktarildigi tiim kanallarda yayilimi sirasinda tek bir sanat¢1 ya da kisi
tarafindan sekillendirildigi ya da tek bir sirket i¢indeki farkli birimlerin iist diizeyde
bir isbirligi yaptig1 goriilmektedir. Birgok medya girisiminde transmedya hikaye
anlatim1 s6z konusu oldugunda ortak yapimdan cok lisans temeli {izerinde ilerlendigi
sOylenebilir. Bu 6zellik baglaminda Taht Oyunlar1 dizisinin yapiminda her iki yoldan
da yararlanildig1r goriilmektedir. Dizinin uyarlandigi kitabin yazar1 George R.R.
Martin’in hem dizinin her sezonunda bir bdliimiin senaryosunu yazmak seklinde
ortak basyapimci olarak dizi yapiminda yer aldigi, hem de dizinin ve diziyle ilgili
driinlerin lisans hakkini aldig1 goriilmektedir. Bu nedenle Martin’in hem dizinin
ilerleyisi hem de video oyunlar1 ve diger liretimler lizerinde bir denetiminin oldugu

ve hikayenin kontrollii bir sekilde ilerletildigi sonucuna varilabilir.

8. Toplu zeka terimiyle beraber anilan transmedya hikaye anlatiminda hi¢ kimsenin
tek basina bilemeyecegi diizeyde bir bilgi yayilimi s6z konusudur. Bu nedenle
hikayeyi seven kisilerin zihinlerinde hikayenin eksik kalan pargalarini bulabilmek
adma sosyal paylasim sitelerine yonelerek bu meraklarmi fikir aligverisi yoluyla
gidermeye calistiklar1 goriilmektedir. Hayranlarin sevdikleri hikaye hakkinda

konusmay1 ve bilgi toplamay1 sevdikleri sdylenebilir. Daha 6nceki maddelerde de
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bahsedildigi tizere, Taht Oyunlar1 dizisi i¢in de bu durumun gegerli oldugu
goriilmektedir. Dizinin sosyal paylasim sitelerindeki resmi hesaplarinda ya da
hayranlar tarafindan olusturulan diger ¢evrimigi platformlarda goriilen paylagimlar,
dizinin transmedya hikaye anlatiminin bu 6zelligi ile de paralellik tasidigini kanitlar
niteliktedir.

9. Transmedya anlatimda salt bilgi yayilmadigi, ayn1 zamanda tiiketicilerin giindelik
hayatlarina dahil olma amaciyla onlara bir dizi rol ve amag sunuldugu goriilmektedir.
Bu edimsel boyutu, kullanicilarini kurgusal karakterler araciligi ile kendi kurgusal
diinyalarin1 olusturma yoniinde giidiileyen oyunlarda gormek miimkiindiir. Bu
baglamda Taht Oyunlar1 dizisinin kullanicilarina yonelik video oyunlarinin,
masaiistii oyunlarin, kart oyunlarinin, dizi karakterlerinin oyuncaklarinin ve g¢ok
cesitli bir iirlin yelpazesinin oldugu goriiliir. Dizi hayran kitlesi bu tirlinleri kullanarak
diziyi pasif olarak tiikketme boyutundan ¢ikmakta ve hayatinin farkli bir boyutuna

tasimaktadir.

10. Transmedya hikaye anlatimi metinlerinin ansiklopedik bir dokuya sahip oldugu
sOylenebilir. Bundan kasit hikdyenin gelisiminde bosluklarin ya da asiriliklarin
olmasi, bir bagka deyisle takipcilerin merakini her daim taze ve ayakta tutmak adina
hikayenin hemen kavranamayacak sekilde bir takim eksiklikler ya da arastirmaya
itici ipuglart ile sunulmasidir. Bu baglamda hayranlar tarafindan iiretilen hikayelerin
(fan fiction) ¢ikis noktasinin bu bosluklari doldurma ve hikdyenin tamamim

anlamaya calisma giidiisii oldugu soylenebilir (www.henryjenkins.org). Taht

Ovyunlar1 dizisinin, her sezon 6ncesi piyasaya siiriilen ve Youtube’dan izlenebilen ¢ok
sayida tanitim fragmaninin oldugu goriilmektedir. Bu fragmanlarin dizinin hikayesi
hakkinda ¢ok sayida ipucu vererek takipcilerini arastirmaya ve beyin firtinasi
yapmaya yoneltecek nitelikte oldugu sOylenebilir. Takipgilerin merakini ayakta
tutma baglaminda verilebilecek bir diger 6rnek ise her sene 1970 senesinden bu yana
San Diego’da diizenlenen, baslangigta yalnizca ¢izgi roman fuar1 olmasina ragmen
zamanla bilim kurgu ve fantastik tiirdeki filmler ile televizyon dizilerine de ev
sahipligi yapmaya baglayan San Diego Comic Con fuarinda yer alan Taht Oyunlar1

dizisi panelidir (www.comic-con.org) . 25 Temmuz 2014 tarihinde yapilan dizi
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panelinde ise 2015’te yayinlanmasi planlanan 5. sezonda yer alacak yeni karakterler
tanitilmistir. Comic Con’da bir araya gelen dizi yapimcilar1 ve oyunculari, dizinin
hayranlartyla bulusarak dizi hakkinda konugsma ve hayranlarin sorularini yanitlama,

yeni ipuglar1 vererek merak unsurunu ve tansiyonu yiikseltme olanagi bulmaktadir.

3.6. Taht Oyunlar Dizisinin Dizimsel Coziimlemesi

Yaygin bir sekilde doga iistii olgular1 kullanan bir kurgu tiiri olan fantezi tiiriinde,
anlatilarda yer alan olaylarin ¢cogunun hayali evrenlerde gergeklesmesi ve bu evrenlerde
sihir ve biiyii gibi olgularin ve sihirli / biyiilii varliklarin bulunmasi s6z konusudur.
Popiiler kiiltiir baglaminda diisiiniildiigiinde ise fantezi tiiriiniin agirlikli olarak Ortacag ile
ilintilendirilen bir tiir olma 6zelligi tagidig1 gortiliir. Bir alt tiir olan epik fantezide ise savas,
bliyli ve kahramanlar bu tiiriin 6ne ¢ikan unsurlart olarak siralanabilir. Epik fantezide
hikayenin olduk¢a uzun olusunun da tiiriin belirgin 6zelliklerinden oldugu sdylenebilir.
Bu tiirde olay orgiisii genellikle karmasik ve ¢ok katmanlidir; binlerce karakter, bir grup
anlatic1 ve uzun soluklu, yillar siiren bir olay Orgiisli s6z konusudur. Bu nedenle evren
yaratma yetisi bu tiirde biiyiik 6nem tagimaktadir ( fantasy-faction.com/2013/what-makes-
epic-fantasy-epic).

Epik fantastik tiir 6zelliginde izleyenlerle bulugsan Taht Oyunlari dizisinin, gerek
karakterlerinin Ozellikleri, gerek dizinin ¢ekildigi mekanlar ve gerek dizide yer alan
fantastik unsurlar bakimindan tiiriiniin 6zelliklerini tasimakta oldugu séylenebilir. Dizide
yer alan bazi karakterlerin dogaiistii gli¢leri, bazilarinin ugurlu nesneleri vardir. Dizinin,
ozellikle karakterlerin kostiimlerine, kullandiklar1 araglara ve olaylarin esinlenildigi iddia
edilen tarihi olaylara bakildiginda zaman olarak Ortacag’1 yansitmakta oldugu goriiliir

(www.digitalmediaacademy.org). Dizide ayn1 zamanda farkli Tanrilara inanilmasi s6z

konusudur. Olaylar kurgusal bir kara pargasi olan Westeros’ta gegmektedir. Haberlesme
icin kuzgunlar, ulasim i¢in atlar ve atli arabalar kullanilmaktadir. Dizide yer alan ve
“digerleri’’ algis1 yaratilarak bahsedilen Akgezenler, insan dis1 ve korkung varliklar
olarak, dizinin fantastik dokusuna katkida bulunmaktadir. Bran karakterinin riiyasinda ya
da gozlerini kapatarak, bir nobet gecirircesine olanlar1 ya da olacak olanlar1 gérebilmesi,

Daenerys adli karakterin atesten yanmamasi ve ejderhalarinin olmasi fantastik dokuya
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katkida bulunan unsurlar arasinda siralanabilir. Tiim bunlarin yanm sira dizide gegen
olaylarin ayni zamanda, tarihle birebir ortiismeyen ve kendine has kurgusal bir zamanda
gectigini de sOylemek olasidir.

Yeni medyada yakinsamaya bir yanit olarak ortaya cikan transmedya hikaye
anlatimi ile sunulan Taht Oyunlar1 (Game of Thrones) dizisinde yukarida bahsedildigi
gibi epik fantezi tiirii 6zelliklerinin bir¢ogu goriilmektedir. Bu nedenle eskinin epik
fantezi anlatilariin yerini post-modern zamanlar olarak adlandirilan giiniimiizde epik
fantezi tlirinde kurgulanan dizilerin aldig1 diistiniilebilir. Bu diisiinceden hareketle bu
kisim, dizinin Propp’un halk masallarinda yer aldigini iddia ettigi islevleri ve karakterler
baglaminda dizimsel ¢6ziimlenmesine ayrilmistir. Bu ¢oziimlemede amag¢ son
zamanlarda popiilerlik kazanan fantastik tiirdeki televizyon dizilerinin Propp’un ileri
stirdligli islevlerle ne Olgiide paralellik gosterdigine bakilarak giliniimiiz dizilerinin

postmodern masallar oldugu savini daha somut bir zemine oturtabilmektir.

3.6.1. Vladimir Propp Yaklasimi Cercevesinde Dizi Karakterlerinin Islevleri

Cok katmanli ve karmasik bir kurguya sahip olmasi, ii¢ hikdye ¢izgisi iizerinden
ilerlemesi, ¢cok sayida karakterin olmas1 ve umulmadik karakterlerin siirpriz 6liimleri gibi
nedenlerden 6tiirii dizide tek bir ana kahramandan s6z etmek olas1 degildir. Dizide farkl
ozellikleriyle 6ne ¢ikan bir¢ok karakterin varligi so6z konusudur. Bu nedenle islevler
birden fazla karakter cercevesinde ve li¢ hikadye ¢izgisi paralelinde degerlendirilmistir.
Bu degerlendirme yapilirken, islevler tek bir karakter baglaminda degerlendirilmemis,
herhangi bir 6nemli karakterin belirtilen iglevinin olup olmadig1 da tespit edilmistir. Bazi
karakterler ise hikayeler arasi gegislerinin olmasi nedeniyle birden fazla hikayede islevler
baglaminda degerlendirmeye alinmistir. (Ornek: Jon Snow karakteri). Dizinin Propp'un

islevleri baglaminda ¢oziimlemesinde esas alinan {i¢ hikaye ¢izgisi su sekildedir:

1. Stark ve Lannister Hanelerinin Hikaye Cizgisi

2. Gece Nobeti Muhafizlari'nin Hikaye Cizgisi

3. Daenerys Targaryen'nin Hikaye Cizgisi
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3.6.1.1. Stark ve Lannister Haneleri Hikaye Cizgisinde Propp'un islevleri

Propp'un Islevi

Islevin Anlatida Yer Alan Karsiig

1. Uzaklasma (f)

- Eddard Ned Stark ogullar ile birlikte, Gece Nobeti'nden

kacan ve yakalanan bir muhafizi Kral Robert adina
cezalandirmak tizere, yasadiklar1 Winterfell'in yakininda kirsal
bir alana gider.

- Kral Topraklari'nda John Arryn'nin cenaze tdreni yapilir.

2. Yasaklama (v)

-Baslangigta Stark ailesinin ogullarinin ok talimi yaptigi, anne
Catelyn ve baba Eddard Ned Stark'in ogullarim

izledigi, kizlarin dadilarindan el isi 6grendigi sakin bir ortam
vardir. Bu baglangi¢c durumunun canlandirdigr goriintiide bir
felaketin sinyalleri verilmektedir. Ned esi Cat'e "Winter is
coming" der.

- Cersei ikiz kardesi Jamie'ye kralin 6len sag kolu yerine
onun gegmesi gerektigini sOyler

- Cat Stark Ned Stark'a Kral Robert'in kendisine sag kolu
olmasini teklif etmesi halinde hayir demesi gerektigini sdyler.
- Bran'nin duvara tirmandigint géren Cat bir daha duvara
tirmanmamasini soyler.

- Kral Robert Winterfell'e varir varmaz Stark o6liilerinin
ve eski nisanlis1 Lyanna'nin da gdmiilii oldugu mahzene inmek
istediginde Cersei daha yeni geldiklerini ve daha sonra

inebilecegini soyliiyor.

3. Yasagi Cigneme (9)

- Robert kralige Cersei'ni dinlemeyerek mahzene iner.
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-Sag kolu 6len Kral Robert, indikleri mahzende Eddard Ned
Stark't yeni sag kolu ilan ettigini, oglu Joffrey ile Ned'in kiz1

9.Aracilik, Gegis Ami Sansa'y1 evlendireceklerini soyler.

(B)

1. Uzaklasma (B) Kral Robert ve Eddard Ned Stark ormana ava gider.

3. Yasagi Cigneme () - Bran annesinin yasagina kars1 gelip duvara tirmanir; Cersei
ve Jamie'yi iliskiye girerken goriir.

8. Kotiiliik (A)

-Jamie Lannister, ikiz kardesi Cersei ile kendisini uygunsuz
bir durumda goéren Bran'i kuleden agag: atar.

6. Aldatma (»)

- Kralice Cersei, Bran'a olanlardan haberi yokmus ve
masummus tavri takinarak, Bran'nin basinda bekleyen Cat'e
kaybettigi ilk bebegini anlatir, Bran'nin iyilesmesi i¢in her
gece dua ettigini soyler.

14. Bityiilii Nesnenin

Alinmasi (F)

- Jon Snow, kardesi Arya'ya 6zel olarak onun i¢in dovdiirdiigi
bir kili¢ hediye eder.

10. Karsit Eylemin
Baslangici (C)

- Ned Stark Bran'nin odasina gelir. Cat'in "17 yi1l dnce
Robert'la gittin, bir c¢ocukla geri geldin. Simdi yine
gidiyorsun" ciimlelerinden Ned'in kralin teklifini kabul ettigi
anlagilir.

- Jon Snow Bran ile vedalasmaya gelir, "Gece Nobeti

bekgisi olacagim, Kara Kale'ye ziyarete gelirsin” der.
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11. Gidis (1)

- Jon Snow iivey kardesi Robb'la vedalasir, Ned'le ise
bir yol ayriminda vedalasir. Jon, amcasi Benjen ile Kara
Kale'ye dogru yola ¢ikar.

- Ned Stark ise Kral'in Topraklari'na dogru yola ¢ikar.

15. iki

Arasinda Yolculuk (G)

Krallhk

- Ned Stark kizlar1 Sansa ve Arya'y1 da yanina alarak Kral
Robert ve adamlari ile Kral'in Topraklarina yol alir.

18. Zafer (J)

- Bran'nin odasina girip Cat ve Bran Stark'1 6ldiirmeye calisan

saldirgan, Bran'nin kopegi tarafindan oldiiriiliir.

0. Aracilik, Geg¢is Ani
(B)

- Cat, Bran'nin distiigi yerin yakinlarinda ve kulede
dolasirken Cersei'nin sagini bulur. Bunun iizerine oglunun
oradan diismedigi,

kasten atildigi sonucunu ¢ikararak

adamlarini toplar ve Ned'e gidip durumu anlatacagini soyler.

18. Zafer (J)

- Joffrey Baratheon ve Arya Stark arasinda gecen kavgada
Joffrey'in elini Arya'nin kopegi 1sirir; Arya ise kilicini suya

atar.

- Cat yaninda sadik bir adamiyla Kral'in Topraklari'na gider ve
Lord Baelish tarafindan karslanir.

15. iki Krallik
Arasinda Yolculuk (G)

13.Kahramanin Tepkisi - Ned Stark, Lord Baelish'in kendisini esi Cat'e gdtiirme
(E) teklifine basta sinirlenir
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8. Kotiiliik (A)

- Jamie Lannister, Catelyn Stark'in, kardesi Tyrion Lannister't
tutsak aldigint 6grenerek Ned'in bulundugu yere gider ve bir
doviis baslar. Bu doviis esnasinda, Jamie'nin bir askeri,
Jamie'ye zarar verecegi korkusuyla doviise katilarak Ned'in
bacagina arkadan hanger saplar.

8. Kotiiliik (A)

- Ned, Kral Robert'in 6liimiinden sonra, kendisinin oglu
Joffrey biiyliyene kadar kral naibi olmasini istedigi mihiirli
yazisini tahtta oturmakta olan Joffrey'e gosterir, ancak Cersei
bu miihiirlii kagidin hi¢ bir hiikkmiiniin olmadigini sdyleyerek

kagid1 yirtar ve Ned ve adamlarina saldirilir.

Sonug olarak Ned zindana kapatilir.

11. Gidis (1)

- Ned Stark'in biiylik oglu Robb Stark, babasina olanlari
ogrenince Kral'm Topraklarma yiirliylip babasini ve kiz
kardeslerini kurtarma karar1 almasmin ardindan Bran'nin
odasina gelir ve vedalasarak adamlariyla yola koyulur.

25. Giic Is (M)

- Lord Varys, oldukc¢a gururlu ve diiriist bir Lord olan Eddard
Stark''n  ailesi ugruna gururundan vazgecip akillica
davranmasini, Joffrey'den oOziir dilemesini, ona itaatsizlik
yaptigini sdylemesini ogiitler.

26. Giic Isi
Getirme (N)

Yerine

- Eddard Stark, kendisi i¢in olduk¢a zor olmasina karsin ailesi
ugruna halkin oniine ¢ikarildiginda, Joffrey'den 6ziir diler ve
suclu olmamasina karsin sugunu itiraf eder sekilde bir
konusma yapar. Oyle ki bu konusmay: yaptiginda biiyiik kiz1
Sansa babasmin hayatinin bagislanacagindan emin rahat bir
nefes alir.

8. Kotiiliik (A)

- Ned, Joffrey tarafindan idama mahkum edilir.
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Bu hikaye c¢izgisinde islevlerin siralanmasi su sekildedir:

Propp Islevi Islevin Simgesi
1. Uzaklagsma B
2. Yasaklama

3. Yasagi Cigneme

9.Aracilik, Gegis Ani

1. Uzaklagsma

3. Yasag Cigneme

8. Kotiiluk
6. Aldatma

14 BiiyiiliiNesnenin Alinmast

10.Karsit Eylemin Baglangici
11. Gidis

15.1kiKrallikArasindaY olculuk
18. Zafer

9. Aracilik,Gegis Ani
18. Zafer

15.1kiKrallikArasindaY olculuk

13.Kahramanin Tepkisi

8. Kotiiliik

8. Kotilik
11, Gidis
25. Giig Is

26. Giig Isi Yerine Getirme

>zl z| = > > Mo e W e o~ o x> N W oo N

8. Kotiiliik

Tablo 3: Stark & Lannister Hikaye Cizgisi Islev Siralamasi

Stark ve Lannister haneleri hikaye ¢izgisinde Propp'un islevlerine bakildiginda,

Propp'un islevleriyle ve bu islevlerin siralanisiyla tam olarak Ortlismeyen bir hikaye
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cizgisinin oldugu ancak Propp'un islevlerinin bircogunun bu c¢izgide bulundugu
gorilmektedir. Baglangigta bir ailenin sakin bir giinliniin betimlenmesi ancak bu
betimlemede babanin karisina olumsuzluklarin gelecegine dair imada bulunmasi,
Propp'un ikinci islevi olan yasaklama kisminda acikladigi baslangic durumuyla
ortismektedir. Devaminda gelen yasaklar ve yasagin ¢ignenmesi de Propp'la paralellik
gostermektedir. Kralin Winterfell'e gelip Ned Stark't sag kolu olarak gérevlendirmesi ise
Propp'la bire bir ortiisen bir diger islevdir. Propp masalin ilk yedi islevini masalin
hazirlayict boliimii dahilinde degerlendirmektedir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde
hikayenin baglama islevlerinin Propp'un iglevlerine ¢ok da aykiri olmadigi goriiliir. Bu
coziimlemede dikkate alinmasi gereken bir diger unsur ise islevlerin sabit bir karakter
tarafindan gerceklestirilen ya da tekrarlanan islevler olmamasidir. Bunun nedeni olarak
ise ¢ozlimlemenin basinda agiklandig1 gibi dizinin ¢ok katmanli ve ¢ok karakterli bir olay

orgiisiine sahip olmasi gosterilebilir.

3.6.1.1.1. Stark ve Lannister Hikaye Cizgisinde Kisilerin Rolleri ve Eylem Alanlari

Jamie Lannister, Cersei ve Joffrey Baratheon saldirgan ya da kotii kisi olarak
diisiiniilebilir. Oyle ki bu ii¢ karakter de dogrudan ya da dolayl olarak bir kotiiliige

sebebiyet vermektedir.

Jon Snow'un iivey kiz kardesi Arya Stark'a ona 6zel dovdiirdiigii bir kilici
armagan etmesi ve Arya Stark'in kilic1 sayesinde bir takim tehlikelerden kurtuldugu

diistintildiiglinde Jon Snow'u bagis¢i olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Winterfell'de yasayan iistat Luwin'nin Ned Stark'a, Kral Robert'in teklifini kabul
etmesi gerektigi ve onun Ned gibi onurlu ve diiriist bir dostun yardimina gereksiniminin

oldugu yoniinde bir konusma yapmasi nedeniyle Luwin gonderen olarak diisiiniilebilir.

Her biri onurlu bir arayis i¢cinde bir yola ¢ikan Stark erkekleri, Ned Stark, Robb

Stark ve Jon Snow kahraman olarak nitelendirilebilir.
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3.6.1.2. Gece Nobeti Muhafizlar1 Hikaye Cizgisinde Propp islevleri

Propp'un Islevi

Islevin Anlatida Yer Alan Karsiig

1. Uzaklasma (f)

-Gece Nobeti'nden {ic muhafiz bir gorev i¢in yasadiklar1 Kara
Kale'den uzaklasir, ormanin derinliklerine gider.

2. Yasaklama (v)

- Muhafizlardan biri parcalanmis insan viicutlar1 ve oli
insanlar goriir, kosarak diger ikisinin yanina gider. Yasl olan
Duvar'a donmeliyiz der.

3. Yasagi Cigneme ()

- Muhafizlarin geng olani, yaslt olanin 6nerisini anlamsiz
bulur, diger gorgli tamigr kisiyi de kagmasi halinde
oldiirmekle tehdit eder.

7. Suca Katilma (6)

- Duvar'a donmeyip, oliileri aramaya giderler.

8. Kétiiliik (A)

- Muhafizlardan ikisi Akgezenler tarafindan dldiiriiliir.

8-a. Eksiklik (a)

- Jon Snow Ned Stark'in Catelyn'den olmayan ¢cocugu oldugu
icin Ozellikle Cat tarafindan siirekli dislanir. Bu dislanma
Jon'un Gece Nobeti'ne katilma karar1 almasinda etkili olur.

9. Aracilik,Ge¢is Am - Jon, Benjen Amca'smin da cesaretlendirmesi ile Kara
(B) Kale'ye gitme hazirliklarina baglar.
11. Gidis (1) - Jon, Bran ve Robb'la vedalasir. Babasi ile de vedalasarak

Benjen Amca'si ile Kara Kale'ye gitmek iizere yola ¢ikar.
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12. Bagiscinin i1k Tslevi
(D)

- Jon Snow, Kara Kale'ye varinca oraya giden herkes
gibi sitnanmak adina doviisiir.

- Iyi déviismesine ragmen yemin ettikten sonraki gorev
paylagiminda muhafiz yerine Lord Mormont'un 6zel kahyasi

oldugu soyleniyor.

13.Kahramanin TepKkisi
(E)

- Jon Snow kahya olmayi kendine yediremez ve gitmek ister.

12. Bagiscinin i1k islevi
(D)

- Kopeginin huzursuz olmasi {izerine onu takip eden ve

Kumandan Mormont'un odasina giden Jon, Mormont'u

Akgezenler'den biri tarafindan 6ldiiriilmekten kurtarir.

14. Biiyiilii Nesnenin

Alinmasi (F)

- Lord Mormont, Jon'a aile yadigari olan, aslinda oglu

Jorah'in hakki oldugunu sdyledigi ve kurt bagh bir kili¢ hediye
eder.

Gece Nobeti muhafizlar hikaye ¢izgisine bakildiginda Propp'un islevleriyle bire

bir bir Ortligme goriilmemektedir. Sezon itibariyle hikayenin gelinen noktasina kadar

biitiin islevleri gézlemlemek miimkiin olmamistir. Ancak, giris asamasinda Propp'un

belirledigi islevler goriilmektedir. Her ne kadar islevler Propp'un belirledigi siray: takip

etmese de Stark ve Lannister hikaye ¢izgisiyle kiyaslandiginda islevlerin daha ¢izgisel

bir siralamada ortaya ciktig1 goriiliir.

Islevlerin tek bir karakter tarafindan gerceklestirilmemesi ve farkli karakterlerin

islevlerinin siralanmast durumu bu hikaye ¢izgisinde de goriiliir. Bunun sebebi ise

yukarida belirtildigi gibi hikayenin cok katmanli ve ¢cok karakterli bir olay 6rgiisiine sahip

olmasidir.

Bu hikaye ¢izgisinde islevlerin siralanisi su sekildedir:
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Propp'un Islevi Islevin Simgesi

1. Uzaklagsma B

2. Yasaklama

3. Yasagi Cigneme

7. Suga Katilma

8. Kotiliik

8-a. Eksiklik

9. Aracilik,Gegis Ani
11. Gidis

12. Bagiscinin ilk Islevi

13.Kahramanin Tepkisi

12. Bagis¢inin Ilk islevi

M| O M| O 2| @ > > Q| b w=

14. Biiyiilii Nesnenin Alinmast

Tablo 4: Gece Nébeti Muhafizlart Hikdye Cizgisi Islev Siralamasi

3.6.1.2.1. Gece Nobeti Hikaye Cizgisinde Kisilerin Rolleri ve Eylem Alanlari

Insanlarin korkulu riiyasi olan ve digerleri olarak amilan insan dis1 varliklar,
Akgezenler, Jon Snow'a daima gayri mesru muamelesi yapan ve onu her ortamda
tersleyip dislayan Catelyn Stark ve Kara Kale'ye vardiginda Jon Snow'a kotii davranan
ve daha sonra da onunla haksiz oldugu bir konuda kavgaya tutusan Sir Allister bu hikaye

cizgisindeki saldirgan ya da kotii karakter olarak degerlendirilebilecek karakterlerdir.

Jon Snow'a kendisini Akgezenler'den birinin saldirisindan kurtarmasi {izerine aile
yadigar1 kilicin1 veren, onu yetistirmek i¢in kendi kahyas1 yapan Kumandan Mormont

bagis¢i olarak diisiiniilebilir.

Birbirlerine siirekli yardim edip destek olmalar1 nedeniyle Samwell Tarly ve Jon Snow
birbirlerinin  yardimcis1 olarak disiiniilebilir. Jon Snow bu hikdye ¢izgisinde de

kahraman olarak nitelendirilebilir.
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3.6.1.3. Targaryen Hanesi Hikdye Cizgisinde Propp Islevleri

Propp'un Islevi

Islevin Anlatida Yer Alan Karsiig

1. Uzaklasma (f)

-Daenerys ve Viserys Targaryen hanedanlarinin tahttaki
egemenligini kaybetmesi lizerine siirgiinde, Dar Deniz'in
obiir tarafinda, Sir Illyrio'nun evinde kalmaktadir.

8-a. Eksiklik (a)

- Viserys tahtin gercek sahibinin kendisi oldugunu, taht1 geri

almak istedigini soyler.

2. Yasaklama (v)

- Viserys kardesi Danerys'e yakinda Khal Drogo adli bir
kabile reisiyle evlenecegini, onun ordusundan yararlanmak
icin buna mecbur olduklarini sdyler.

6. Aldatma ()

- Viserys Khal Drogo'ya kardesi Daenerys'i vererek onun

ordusunu arkasina almay1 amaglar.

7. Suga Katilma (0)

- Drogo Daenerys'i begenerek onunla evlenmeyi kabul eder.

31. Evlenme (W%)

- Daenerys Targaryen, Dorthrakiler'in lideri Khal Drogo ile

evlenir.

14. Biiyiilii Nesnenin

- Diigiin esnasinda Daenerys'e Sir Jorah Mormont

Alinmasi (F) tarafindan Yedi Kralliktan Sarki ve Hikayeler kitaplari ve
Illyrio tarafindan ii¢ tane ejderha yumurtas: armagan edilir.
8. Kaotiiliik (A) - Viserys Daenerys evlendikten sonra kendisine

bekledigi ilgi verilmeyince Danerys'e saldirmaya caligir.

- Daenerys atesin lizerinde duran ejderha yumurtasini

ciplak elle tutar.
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12. Bagiscinin i1k Tslevi
(D)

- Daenerys gercek bir Khalesee (Kabilenin kraligesi)
olabilmek icin kabile iiyelerinin ve Khal Drogo'nun oniinde
cig et yiyerek kendini kanitlamaya ¢alisir.

16. Catisma (H)

- Viserys Daenerys, Drogo ve digerlerinin bulundugu ¢adira
gelerek hamile olan Daenerys'e kili¢ ¢eker ve tahtla ilgili bir
takim isteklerde bulunur.

18. Zafer (J)

- Khal Drogo, Viserys'i kafasina eritilmis altin dokerek
oldiiriir.

28. Ortaya Cikma (EX)

- Viserys'in eritilen altinla erimesinin ardindan Daenerys
kardesi i¢in " O bir ejder degildi, ates bir ejderi 6ldiirmez"
diyerek Viserys'in ger¢ek kimligine dair bir agiklama yapar.

6. Aldatma (»)

- Kral Robert tarafindan Daenerys'i  dldiirmekle

gorevlendirilmis bir kisi sarap saticis1 kiligina girerek
Daenerys'e zehirli bir igkiyi tadilacak sarap olarak sunar.

28. Ortaya Cikma (EX) | - Sir Jorah, sarap saticisinin gergek niyetini son anda fark eder
ve gercek kimligini ortaya ¢ikarir.
16. Catisma (H) - Khal Drogo, kendisini Daenerys'i dinlemekle sug¢layan

Mago adli bir kabile iiyesiyle doviisiir.

17. Ozel isaret (1)

- Dorogo omzundan yaralanir.

18. Zafer (J)

- Mago oliir.
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25. Gii¢ Is (M)

- Drogo agir yaralaninca biiyiicii bir kadin Drogo'yu
tyilestirebilmek icin Daenerys'ten Drogo'nun hayatina karsi
bir can ister. Kabiledeki herkesin karsi ¢iktigi kan biiyiist

yapacagini soyler.

26. Giic Isi Yerine
Getirme (N)

- Daenerys tiim itirazlara ragmen kan biiyiisiinii kabul
eder ve biiyiicliniin isteklerini yerine getirir.

- Daenerys iyilesmeyecegini anlayinca Drogo'yu
oldiiriir. - Daenerys Drogo'yu yakma karari alir, ejderha
yumurtalarini da Drogo'nun yania koyar, atesi yakarak

kendisi de atesin igine girer.

14. Biiyiilii Nesnenin

Alinmasi (F)

- Daenerys kiillerin i¢inden hi¢ zarar almadan ve ii¢
ejderhasiyla sag olarak ¢ikar.

Targaryen hikaye cizgisine bakildiginda da Propp'un islevleri ile bire bir ortiisen

bir yapidan s6z edilemez. Islevler Propp'un belirledigi sirada ortaya ¢ikmamaktadir.
Ancak Propp'un islevlerinden tamamen bagimsiz bir yap1 da s6z konusu degildir.
Ozellikle dikkat ¢eken bir nokta olarak Propp'un en son islev olarak belirledigi islevin bu

hikaye cizgisinde baslarda yer aliyor olmasidir.

Diger hikaye cizgilerinde de oldugu lizere, islevler bu hikaye ¢izgisinde de tek bir

karakter tarafindan gergeklestirilmemektedir.
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Bu hikaye ¢izgisinde islevlerin siralanisi su sekildedir:

Propp'un Islevleri Islevin Simgesi
1. Uzaklagsma B
8-a. Eksiklik A
2. Yasaklama v
6. Aldatma H
7. Suca Katilma (0
31. Evlenme Woo
14. Biiyiilii Nesnenin Alinmast | F
8. Kotiilik A
12. Bagis¢inin Ilk islevi D
16. Catisma H
18. Zafer J
28. Ortaya Cikma Ex
6. Aldatma H
28. Ortaya Cikma Ex
16. Catisma H
17. Ozel Isaret I
18. Zafer J
25. Gii¢ Is M
26. Giig Isi Yerine Getirme N
14. Biiyiilii Nesnenin Alinmast | F

Tablo 5: Targaryen Hanesi Hikaye Cizgisi Islev Siralamasi

3.6.1.3.1. Targaryen Hanesi Hikaye Cizgisinde Kisilerin Rolleri ve Eylem Alanlari

Viserys Targaryen kotii karakterinden ve kardesi Daenerys'e karsi takindigi
saldirgan tavirlarindan 6tiirii saldirgan; gercek bir ejder olmadigi 6liim aninda ortaya

ciktig1 ve cezalandirildigi i¢in diizmece kahraman olarak nitelendirilebilir.
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Sir Jorah Mormont her zaman Daenerys'in yaninda oldugu, korudugu ve Dorthrakilere

alismasi siirecinde ona yardimci oldugu i¢in yardimc: olarak nitelendirilebilir.

Daenerys Targaryen hanedaninin elinden alinan tahti geri alma miicadelesi

verdigi i¢in kahraman olarak nitelendirilebilir.

Sir Illyro ise Daenerys Targaryen'e bir seneyi agkin bir siire ev sahipligi yapmasi
ve ona diigiiniinde {i¢ ejderha yumurtas: armagan etmesi bakimindan 6énem tasimaktadir

ve bagis¢i olarak diisiiniilebilir.

Ug hikaye cizgisine bakildiginda, hemen hemen her hikayenin Propp'un islevleri
baglaminda ortak bir yapida oldugu goriilmektedir. Buradan hareketle su sonuc¢lardan

bahsedilebilir:

Hikayelerde Propp'un islevleri bulunmaktadir ancak tiim islevlerin varligindan

bahsedilemez.

- Hikayelerde Propp'un islev sirasi bire bir gériilmemektedir. islevler cizgisel bir

diizende ilerlememektedir.

- Tekrarlanan islevler bulunmaktadir.

- Islevler birden ¢ok karakter tarafindan gergeklestirilmektedir.

- Hikayelerde Propp'un belirledigi 7 rolden en az 4 tanesinin bulundugu goriiliir.

- Hikayeler Propp'un masalin akis planinda belirttigi dort temel bolimii

karsilamamaktadir.
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SONUC

21. Yiizy1l, insan diistincesinin siirekli degismekte oldugu bir devre olma 6zelligi
tasimaktadir.  Bu degisimde bilim ve teknoloji alaninda yasanan ilerlemelerin
yadsimmamayacak bir yerinin oldugu goriiliir. Yasam olanaklarinin gelisip degismesi
sonucunda bireyin 6z biling kazanmas1 ve hayatin belli alanlarinda {iretim siireglerine
dahil olmas1 s6z konusudur. Eskiye kiyasla giindelik hayatinda daha tiretken bir kimlik

kazanan bireyin talepleri de yasanan degisikliklere gore sekillenmektedir.

Bilim ve teknolojideki ilerlemeler hayatin her alaninda oldugu gibi iletisim
teknolojileri alaninda da yerini almis ve kitle iletisim araglarinda gozle goriliir bir
degisiklige yol agmistir. Bilisim c¢agi olarak anilan 21. Yiizyil'da, iletisim araclari bir
iletisim aract olmasinin Otesinde yeni anlamlar kazanmistir. Eskiden yalnizca iletigim
saglamak i¢in kullanilan kitle iletisim araglarinin, sayisal teknolojilerdeki gelismelerin
araglara yiikledigi art1 6zellikler sayesinde farkli amaglar i¢in de kullanilmaya baslanmasi
sO6z konusudur. Her gecen giin islevselligi artan bu araclarin birbirlerine uyumlu hale
getirilerek giindelik hayata hizla niifuz ettigi goriiliir. Bu nedenle i¢inde bulundugumuz

cag yakinsama ¢ag olarak nitelendirilmektedir.

[k baslarda yalmzca teknolojik bir siire¢ olarak degerlendirilen yakinsama,
zamanla bir kiiltlir liretme mekanizmasi olarak anilir olmustur. Bunda Henry Jenkins'in
"Convergence Culture: Where Old and New Media Collide (Yakinsama Cagi: Eski ve
Yeni Medyanin Carpigmasi) " adli eserinin ve burada anlattiklarinin 6nemli bir yerinin
oldugu sdylenebilir. O'na gore yakinsama teknolojik bir siire¢ olmanin 6tesinde bir anlam
ifade etmektedir: yakinsama bir igerigin ¢esitli medya ortamlari lizerinden akisidir; ¢esitli
medya enddistrileri arasindaki isbirligidir; daha da onemlisi medya kullanicilarinin
istedikleri eglence deneyimini bulma arayis1 icerisinde herhangi bir yere gidebilecek

gocebe hareket tarzidir (Jenkins,2006:2-3).

Internetin bir¢ok degisim ve uygulamay1 beraberinde getirmesiyle ortaya atilan
yeni medya kavramu etkiletisimli iletisim ile belirginlik kazanmaktadir. Yeni medyanin

beraberinde getirdigi sosyal paylasim siteleri, yakinsamaya olanak saglayan etkilesimli
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iletisim mecralar1 olarak iletisim alanindaki yerini almistir. Eskinin salt tiiketici olan
medya kullanicisi, artik tiikettigi medya iizerine yorum yapabilme, fikirlerini
paylasabilme ve hatta iiretim siirecine dahil olabilme olanaklarina sahip olmustur. Bir
diger deyisle, yeni diinyanin birey tiiketici profili de degismistir. Internetin giinliik
hayatin ayrilmaz bir par¢asi olmak suretiyle olusturdugu bir ag toplumu ve bu toplumun
iiyesi olan etkilesimci, paylasima 6nem veren sosyal tiiketiciler ortaya ¢ikmistir. Yeni
donemim oOzneleri olan bu tiiketiciler, geleneksel medya tiiketicisi profilinden

farklilagsarak medya tiiketim aligkanliklarini ve medya algisini1 yeniden sekillendirmistir.

Icerik yaraticilari, ayn1 anda birden fazla edimde bulunabilen cagcil medya
tilketicilerinin taleplerine yanit verebilmek ve tiliketicilere her zaman her yerde
erismelerini olanakli kilan yeni medyadan daha etkin bir sekilde yaralanabilmek amaciyla
iiriinlerinin tiretim ve dagitim siireglerine iligkin yeni yontem arayiglarina girmistir. Bu
arayisa bir yanit olarak ortaya yakinsama temelli transmedya hikdye anlatiminin ¢iktigi
sOylenebilir. Bir hikdyenin farkl: iletisim kanallar1 iizerinden dagitilmasi esasina dayali
bir anlatim tiirii olarak tanimlanan transmedya anlatim, yakinsamanin olanaklar1 tizerinde
yiikselen bir anlatim tarzi olma 6zelligi tasimaktadir. Igerik yaraticilari tarafindan hizla
benimsenip uygulanmaya baslanan bu yeni anlatim tarzinin medya alaninda gitgide

yayginlastig1 goriilmektedir.

Transmedya hikdye anlatimmim medyadaki uygulama alanlarina bakildiginda
televizyon dizilerinin belirgin bir sekilde one ¢iktig1 goriiliir. Popiiler kiiltiir {iriinleri
arasinda yer alan televizyon dizileri, genis hayran kitlelerine sahip olmalar1 agisindan
dikkat ¢ekmektedir. Dizi hayranlarinin televizyonda dizi saatini kagirmalar1 yakinsama
ile artik bir problem olmaktan ¢gikmistir. Oyle ki dizi saatini kagiran bir hayran, dizinin
tekrarini internete erisebildigi tiim iletisim araglarindan izleme sansina sahiptir. Dijital
teknolojiler beraberinde bir icerige istenen anda istenen yerde ulasabilme olanagini
getirmistir. Bu durum medya igeriklerinde transmedyanin uygulanir hale gelmesini daha
anlamli kilmaktadir. Oyle ki igerik iireticileri en basit anlamda bir dizinin daha fazla
izlenmesi amaciyla daha karmasik hikayeleri tercih eder duruma gelmistir. Dizinin
tekrarin1 izleme sansina ve dizi hakkinda fikirlerini paylasabilecegi sosyal paylasim

ortamlarina erigim olanagina sahip olan bireyin, diziyi bir defa izleyerek anlamas1 merak
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unsuru ya da paylasma istegi lizerinde fazla giidiileyici olamayacaktir. Oysa bir hikaye
cok katmanli olursa ve karmasik, derin manalar tasirsa, hayranlarin hikayeyi anlamalari
icin diziyi ya da dizi boliimiinii defalarca izlemesi gerekebilir. Ya da hikayeyi
anlayamayan hayranlar, sosyal paylasim siteleri iizerinden fikir aligverisinde bulunmak
isteyebilir. Bunun da Gtesinde hikayeye gelecek boliimlere dair ipuglarinin ya da
tahminlere yoneltici bir takim unsurlarin eklenmesi, hayranlar1 hikdyeyi daha iyi
anlayabilmek adma ¢esitli mecralara ydnlendirebilir. Orneklendirmek gerekirse, bir
hikayeyle ilk kez bir televizyon dizisinde karsilasan bir birey, hikayeyi sevmesi ve
hikayenin kendisinde merak uyandirmasi sonucu hikayenin varsa kitabina, hikayede
bahsedilen tarihi bir karakter olmasi halinde o karakterin adinin gegtigi bagka mecralara,
hikaye hakkinda yorumlarin yapildigi forumlara, bloglara, dergilere vb.'ne yonelebilir.
Transmedyayla temelde yapilmak istenenin de kullanicilari bir hikdye evreni baglaminda
cesitli iletisim ortamlarinda dolastirmak oldugu sodylenebilir. Bu sayede bir taraftan
iirettikleri medya igerigini tek bir iletisim kanaliyla sinirlandirmamis diger tarftan ise
cagcil tiketicilerin talepleri dogrultusunda onlara puzzle parcgalarini ararmiggasina

pesinden siiriiklenebilecekleri bir eglence deneyimi sunmus olmaktadirlar.

Kitle iletisim araclarinin ulasilabilirlik listesinin en basinda gelen televizyon bu
ozelliginden otiirti kitlelere yonelik biling yonetimi araglarinin en etkilisi kabul edilir. Bu
baglamda televizyona yonelik farkli elestiriler bulunmaktadir. Ozellikle televizyonun
gercek dist hayali iirlinler sunmak yoluyla insanlarin bos zamanlarin1 doldurdugu ve
sozde eglence deneyimi ile insanlar1 diisiinemeyen, sorgulamayan aptal bireyler haline
getirdigi yonilindeki yorum dikkat ¢ekicidir. Bu yorumdan hareketle akillara eskinin sirk
kiiltiiriiniin yerini televizyonun alip almadig1 sorusu gelmektedir. Televizyon dizilerinin
giin gectikge artan ¢esitliligi ve popiilerligine bir de dizilerin hazirlanmasi ve sunumunda
yeni bir hikaye anlatim teknigi olan transmedyanin kullanilir hale gelmesi, yeni donem
dizilerinin de eski masallarin yerini alip almadig1 sorusunu akillara getirmektedir. Bu tez
caligmasinda gerek elde ettigi popiilerlik gerekse transmedya hikaye anlatimi ile
kurgulanmis olmas1 bakimindan inceleme nesnesi secilen Taht Oyunlar dizisi yukarida
bahsedilen iki sorudan hareketle hem gorece yeni bir hikdye anlatimi teknigi olan
transmedya Ozellikleri baglaminda hem de masallar konusunda 6ne siirdiigii islevler ve

masal karakterleri ile taninan Rus bigimbilimci Vladimir Propp'un islevleri baglaminda
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incelenmistir. Bu calismada amaclanan, hem bu iki soruya yanit almak, hem de
iilkemizde hakkinda simirli kaynak bulunan transmedya hikaye alatimi konusunda

literatiire bir katkida bulunmak olmustur.

Gorsel isitsel bir metin olan Taht Oyunlari dizisi transmedya hikaye anlatiminin

Henry Jenkins tarafindan saptanan on temel unsurunu barindirmaktadir:

1. Hikayeyi olusturan pargalar sistemli bir sekilde birden fazla ve birbirinden farkli
iletisim kanal1 araciligiyla dagitilmistir. Hikayeyi evrenini olusturan pargalar George
R.R. Martin’in Buz ve Atesin Sarkisi adli epik fantezi roman serisini olusturan bes
kitap (Tablo 1), 2014 senesi itibariyle toplam dort sezon televizyon dizisi, video
oyunlari, masa TUstli oyunlari, sosyal paylasim siteleri, hayranlar tarafindan
olusturulan bloglar, forumlar, wikiler ve benzeri internet siteleri, Youtube videolar

tizerinden tiiketicilere aktarilmistir.

2. Sinerji baglaminda degerlendirildiginde dizinin yapimcisi olan HBO kanali diziyi
televizyon kanalinin sinirlarinin 6tesine tasiyabilmek ve dizide yer alan hikayeyi
farkli kanallar lizerinden de dagitabilmek amaciyla Campfire pazarlama ajansina
bagvurmustur. Ayrica HBO kanali diziyle baglantili, daha fazla 6zellik i¢in satin alma
opsiyonlu bedava ¢evrimi¢i bir oyun c¢ikarmis (Resim 28), kanalin internet
sitesindeki online diikkanda dizi karakterlerinin oyuncak bebeklerinden, tisortlere,
aksesuarlardan masaiistii ya da kart oyunlarina kadar ¢ok cesitli iirliniin satisa

cikarmistir (Resim 29).

3. Dizide tek bir hikaye yerine ti¢ farkli hikaye ¢izgisinin bulunmasi, dizide bir ana
karakter yerine birden fazla ana karakter agirliginda karakterin bulunmasi, siirekli
ana karakter olarak nitelendirilen karakterlerin umulmadik bir sekilde 6lmesi ve yeni
karakterlerin diziye eklemlenmesi, dizide ¢ok sayida hanenin ve her bir hanenin fakli
bir oykiisiiniin, sloganinin olmasi dizinin ¢ok katmanlili§in1 ve karmasik yapisini
ortaya koyar. Bu 6zellik sayesinde izleyicilerin merak unsuru ve hikayeye dair daha

fazlasin1 6grenme arzusu taze tutulmaktadir.
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4. Dizinin hikaye evrenine yonelik video oyunlari, kitaplar, sosyal paylasim siteleri
gibi mecralar, izleyenleri iki boliim arasinda oyalamakta, bekledikleri bir sonraki
boliim yayinlanana kadar duyduklari meraki ya da 6grenme arzularini eklenti olarak
nitelenebilecek diger platformlarda belli diizeyde tatmin etmektedirler. Dizinin resmi
facebook ve twitter hesaplarindaki ve diger mecralardaki paylasimlar bunu kanitlar
niteliktedir.

5. Dizi bu 6zellik baglaminda degerlendirildiginde, kullanicilara ilk olarak Kitap
formunda ulagmis, daha sonra HBO kanali kitabin yazar1 George R.R. Martin ile bir
anlagsmaya vararak kitabi diziye uyarlamis ve sonrasinda da transmedya hikaye
anlatimina uygun bir sekilde farkli kesimlerden kullanicilarin dikkatini ¢ekerek
katilim1 arttiracak sekilde video oyunu, masaiistii oyunlari, kart oyunlari, moda
severlere yonelik tigortler, aksesuarlar gibi iirlinler ve platformlar araciliiyla

yayilarak olast pazarini televizyonun sinirlarinin dtesine tagimaistir.

6. Dizinin hikayesi hikayenin biitiiniinii olusturan her arag diizeyinde birbirinden de
bagimsiz anlagilabilir niteliktedir. Bir baska deyisle diziyi anlamak i¢in kitaplarin
okunmus olmast ya da oyunu oynamak i¢in dizinin izlenmis olmak gerekmez.
Hikayenin tasindigr her bir ara¢ hikdyenin biitlinline kendine has bir katkida
bulunmaktadir. Birden fazla arcta hikayeyi takip edenler yalnizca hikayeye yonelik
daha zengin bir deneyime sahip olmaktadir. Kolay erisebilirlik noktasinda ise dizinin
televizyonda yayinlanma saatini kagiran bir hayran, dizi tekrarini kolaylikla internet

sitesinden bulup izleme olanagina sahiptir.

7. Dizinin uyarlandig1 kitabin yazar1 George R.R. Martin dizinin her sezonunda bir
boliimiin senaryosunu yazmak seklinde ortak bagyapimci olarak dizi yapiminda yer
almigtir. Martin ayrica dizinin ve diziyle ilgili iriinlerin lisans hakkini elinde
tutmaktadir. Bu nedenle Martin’in hem dizinin ilerleyisi hem de video oyunlar1 ve
diger iretimler iizerinde bir denetimi vardir ve hikdye kontrollii bir sekilde

ilerlemektedir.
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8. Dizinin hayran Kitlesinin hikayenin eksik kalan pargalarini bulabilmek adina
sosyal paylasim sitelerine yonelerek bu meraklarini fikir aligverisi yoluyla gidermeye
caligtiklar1 goriilmektedir. Dizinin sosyal paylasim sitelerindeki resmi hesaplarinda
ya da hayranlar tarafindan olusturulan diger cevrimici platformlarda goriilen

paylagimlardan bu sonug ¢ikarilmaktadir.

9. Dizi hayran kitlesinin dizinin hayranlarina yonelik tasarladigr video oyunlari,
masaiistii oyunlari, aksesuarlar, dizi karakterlerinin oyuncak figiirleri ve diger
iriinleri kullanarak, diziyi pasif olarak tiilketme boyutundan ¢ikip giinliik hayatlarinin

bir parcasi haline getirdikleri goriilmektedir.

10. Dizi hikayesinin ansiklopedik bir dokuya sahip oldugu goriilmektedir. Hikaye
hemen kavranamayacak sekilde bir takim eksiklikler ya da arastirmaya itici ipuglari
ile sunulmaktadir. Ayrica dizinin hikdyesinde tarihi bazi olaylara géondermelerin
oldugu da oOne siiriilmektedir. Bu 6zellik de hikayenin ansiklopedik dokusunu

zenginlestirmektedir.

Taht Oyunlar1 dizisinin transmedya anlatimm 06zelliklerinin yani sira epik
fantastik tiirtin 6zelliklerini de barindirmasi s6z konusudur. Dogaiistii yaratiklar olan
Akgezenler, dogaiistii giiglere sahip karakterler (Bran Stark, Daenerys Targaryen...),
biiyiilii nesneler, bliyiiciiler, ejderhalar, atlar, kiliglar, sovalyeler, savaglar, Ortacag"
andiran mekanlar ve kostlimler, haberlesme icin kullanilan kuzgunlar ve kendilerine
inanilan eski ve yeni Tanrilar dizideki epik dokuyu belirginlestiren 6zelliklerin baginda

gelmektedir.

Dizinin Propp'un 31 islevi, 7 karakteri ve 4 kisimli olay dizgesi baglaminda
yapilan dizimsel ¢oziimlemesinde elde edilen sonug¢ ise Propp yaklagimimin tam
anlamiyla ¢cagdas fantastik dizi kurgularin1 kapsamadigi yoniindedir. Dizinin {izerinden
ilerledigi ti¢ farkli hikdye ¢izgisinin ayr1 ayr1 ¢dzlimlenmesinden, fantastik dizi
kurgularinin Propp'un islevlerinden bircogunu kapsamakla beraber onun sart1 olan siray1

saglamadigi, siklikla bozuldugu sonucu elde edilmistir. Aym1 zamanda karakterlerin

139



hepsinin bir arada bulundugu bir boliim bulunmamakta, Propp'un 4 kisimli olay dizgesi
de ne ayr1 ayr1 dizi boliimlerinde ne de bir biitiin olarak sezon igerisinde karsilanmaktadir.
Bu sonuglardan hareketle Propp'a gore degerlendirildiginde, cagdas fanastik dizilerin
post-modern masallar olarak degerlendirilmesi miimkiin olmamaktadir. Ancak
masallarin eglendirici yonii diislintildiigiinde, eski zamanlarin masal anlaticilarinin yerini

televizyonun, masallarinin yerini ise televizyon dizilerinin aldig1 diisiiniilebilir.

Gelisen teknoloji sayesinde her gecen glin daha lstiin teknolojik cihazlar ve
tekniklerle goselligi zenginlestirilen ve yakinsama sayesinde hizla farkli platformlarda
yayilan dizilerin, bir zaman sonra kontrolden ¢ikarak 6zellikle teknolojiye dogan yeni
nesil ¢ocuklar ve ergenler tizerinde olumsuz etkiler yaratabilecegi olasiligi da goz onilinde
bulundurulmali ve akademisyenlerin konu dahilinde daha ileri ¢aligmalar yapmalari
gerekmektedir. Popiiler kiiltiir baglaminda ilgi ¢eken ve sevilen televizyon dizilerinin
coklukla siddet, korku, cinsellik gibi temalara sahip olmasi, dizilerin ¢ocuk ve ergenler
iizerinde olusturabilecegi olast etkiler agisindan kaygi vericidir. Bu noktada dizi
senaristlerine énemli bir gorev diismektedir. Senaristler dizi ve film kurgularken ¢ok
satan romanlar yerine daha egitici ve insanlara hosgoriiyli, sevgiyi ongoren, bireylere
sosyal sorumluluk asilayan konulara ydnelebilirler. Ozellikle televizyonun kitleleri
yonlendirmede en etkili ara¢ oldugu kabuliinden hareketle, daha sevgi dolu ve sosyal
sorumluluk sahibi bireylerden olusan bir toplum igin, dizi i¢erikleri konusunda daha fazla
caligmanin yapilmasi, akademisyenlerin barig ve sevgi dolu bir toplum i¢in attiklar1 bir

adim olabilir.
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EK-1:
VLADIMIiR PROPP'UN 31 iISLEVI
Rus bigimbilimci Vladimir Propp'un inceledigi halk masallarinda tespit ettigi islevler su

sekildedir:

1) AILEDEN BiRi EVDEN UZAKLASIR (uzaklasma, simgesi: §)

Uzaklasmanin alisilagelmis bigimleri sunlardir: ¢alismaya, ormana, mal alip satmaya,
savasa, isleriyle ilgilenmeye gitme. Uzaklasma islevi dahilinde birinin 6liimii ise zorunlu

uzaklagma olarak kabul edilmektedir.

2) KAHRAMAN BIR YASAKLA KARSILASIR (yasaklama, simgesi: v )

Bu iglevle anlatilmak istenen kahramanin bir yasakla karsilagsmasi durumudur. Bu yasak
bir emir olabilecegi gibi bazen bir rica ya da bir 6giit biciminde de olabilir. Ornegin bir
anne oglunu balik tutmaya gitmekten caydirma g¢abasi iginde ‘’sen daha kiiciiksiin’’
diyerek bu yasagi yumusatabilir. Yasaklamanin tersine ¢evrilmis bi¢imi ise buyruk ya da
oneridir. Buna 6rnek olarak yemegi tarlalara gotiirme, erkek kardesini ormana gotiirme

buyruk ya da 6nerisi verilebilir.

Masal genel olarak once uzaklagmadan, sonra da yasaklamadan s6z eder. Ancak
yasaklama uzaklagmayla hicbir baglanti olmadan da kurulabilir. Masalin daha sonraki
boliimiinde bir felaketin aniden gelisi anlatilir. Baslangi¢c durumunun canlandirdigi
goriintliniin ( kimi zaman son derece belirgin, 6zel bir mutlulugun goriintiisiidiir)
ardindan bir felaket gelir. Cogu zaman baslangicta sunulan mutluluk,  arkadan gelecek
mutsuzlugu ortaya ¢ikarmada karsit bir temel olarak kullanilmaktadir. Kétiiliik bulutlar
aslinda goriinmeseler bile ailenin iizerinde dolagsmaktadir ve yasaklamalar buradan

kaynaklanmaktadir.
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3) YASAK CIGNENIR (yasag ¢igneme, simgesi: 8 )

Yasagi ¢cigneme bi¢imleri yasaklama bi¢imlerine gore sekillenir. Masalin bu agsamasinda
yeni bir kisinin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Bu kisi saldirgan olarak
nitelendirilmektedir. Saldirganin rolii, mutlu ailenin huzurunu bozmak, mutsuzluk
yaratmak, kotiiliik yapmak, zarar vermektir. Kahramanin diismani bir ejderha, bir seytan,
bir eskiya, bir cadi, bir livey ya da kotii ana, vb. olabilir. Olayin akisi i¢inde yeni kisiler

de masala dahil olabilir.

4) SALDIRGAN BILGI EDINMEYE CALISIR ( sorusturma, simgesi: ¢ )

Saldirgan bilgi edinmeye calisir. Sorusturmanin tam tersi ise saldirgana kurbani
tarafindan sorulan sorular bi¢iminde ortaya c¢ikabilir. Bazi ayri durumlarda da

sorusturmanin araya giren baska kisiler tarafindan yapildig1 goriiliir.

5) SALDIRGAN KURBANIYLA ILGILI BILGI TOPLAR (bilgi toplama, simgesi:
¢)

Saldirgan sorusuna hemen bir yanit alir. Yeni ikili islevler s6z konusudur. Bu tiir islevler

cogunlukla karsilikli konusma seklinde ortaya ¢ikar.

6) SALDIRGAN KURBANINI YA DA SERVETINI ELE GECIRMEK iCIN ONU

ALDATMAY | DENER (aldatma, simgesi: )

Saldirgan ya da kétii kisi once bir bagka kiliga biirlintir. Bu kamufle olmanin ardindan
islev gelir. Saldirgan kurbanini inandirmaya calisir; dogrudan dogruya biiytilii araglar

kullanir; aldatic1 ya da iirkiitiicti bagka yollar1 dener.
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7) KURBAN ALDANIR VE BOYLECE ISTEMEYEREK DUSMANINA
YARDIM ETMIS OLUR (suga katilma, simgesi: )

Kahraman saldirgana inanir. Yasaklar nasil her zaman ¢igneniyorsa, aldatict 6neriler de
tersine her zaman kabul edilir ve yerine getirilir. Kahraman kullanilan araglara ya da
baska yollara mekanik olarak tepki gosterir. Bu islev, bir 6nceki islev olmaksizin da var
olabilir. Ornegin kahramanin uyumasi i¢in hi¢ kimse bir sey yapmamistir ama bu

diismanin isini kolaylastirir.

Aldatic1 Oneri ve bu Onerinin kabulii, aldatict anlagsma i¢in de 6zel bir bi¢ime biirtiniir.
Bu kosullarda diisman, kurbanin igine diistiigii giic durumdan yararlanarak anlasmay1
zorla yaptirmis olur. Kimi zaman bu gli¢ durumun saldirgan tarafindan kasithi olarak

yaratilmasi olasilik dahilindedir. Bu 6ge 6n kétiiliik olarak tanimlanabilir.

8) SALDIRGAN AILEDEN BIRINE ZARAR VERIR ( kétiiliik, simgesi: A )

Masala devingenlik kazandirmasi bakimindan bu islev olduk¢a 6nemlidir.
Onceki islevlerin bu islevi hazirladigi, olanakli kildig1 ya da kolaylastirdig1 sdylenebilir.
Bu nedenle ilk yedi boliimii masalin hazirlayici boliimii olarak ele almak miimkiindiir;
olay orgisi ise kotiilik asamasinda diigiimlenmektedir. Bu kétiiliikk farkli bigimlerde

gozlemlenebilir:

a) Saldirgan birini kagirir.

b) Saldirgan biiyiilii nesneyi ¢alar ya da kagirir.

c) Saldirgan maddi zarar verir.

d) Saldirgan hirsizlik ya da kagirma olaylarini baska bigimlerde yapar.
e) Saldirgan kisilerin bedenlerine zarar verir.

f) Saldirgan birinin aniden kaybolmasina neden olur.
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g) Saldirgan kurbanini bir sey yapmaya zorlar ya da ondan zorla bir sey alir.
h) Saldirgan birini kovar.

i) Saldirgan birinin denize atilmasini buyurur.

J) Saldirgan birini ya da bir seyleri biiytiler.

K) Saldirgan birinin yerine baskasini kovar.

[) Saldirgan birinin 6ldiiriilmesini buyurur.

m) Saldirgan birini dldiiriir.

n) Saldirgan birini bir yere kapatir ya da hapseder.

0) Saldirgan birini kendisiyle evlenmeye zorlar.

p) Saldirgan yamyamlikla korkutur.

r) Saldirgan savas ilan eder

Biitiin masallar bir kotiiliikle baslamaz. Bagka baslangiclar da vardir, bu baslangiclar da
cogu kez kotiiliik isleviyle baglayan masallarla ayn1 gelismeyi izler. Bu olgu incelenecek
olursa, soz konusu masallarin bir eksiklik ve yokluk durumundan kaynaklandigi, bu da
kotiliigii izleyen arayisa benzer bir arayisa yol agmaktadir. Kotiiliik bir yana
birakildiginda, masalin ¢ogu kez bir eksiklikle basladigi goriilebilir. Bu eksiklik su
sekilde betimlenebilir:

8- a) AILEDEN BIRININ BiR EKSIGI VARDIR; AILEDEN BiRI BiR SEYI ELDE
ETMEK ISTER ( eksiklik, simgesi: a)

Bu eksiklik kimi zaman giiclii bir sekilde betimlenebilirken, kimi zaman sozii bile
edilmez. Eksikligi duyulan nesnenin masalin yapisina etkisi olmayabilir. Genel biimbilim
agisindan, tim durumlarin dizgisel bir siniflandirilmasinin yapilmasi gerekmez; belli

basli olanlarla yetinilebilir.

144



Biitiin masallar eksiklik ya da kétiiliikle de baslamayabilir. Cok sayida masal birbiriyle
karsilagtirildiginda 6ncelikle masalin ortasina 6zgli bazi 6gelerin masalin basina

aktarildig1 goriiliir.

9) KOTULUGUN YA DA EKSIKLIGIN HABERI YAYILIR, BIR DILEK YA
DA BiR BUYRUKLA KAHRAMANA BASVURULUR, KAHRAMAN
GONDERILIR

YA DA GITMESINE iZIN VERILIR (aracilik, gegis an1, simgesi: B)

Bu islevle birlikte kahramanin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Kahraman arayici ve

kurban kahraman olarak iki sekilde degerlendirilebilir.

a) Bir yardim ¢agris1 yapilir, ardindan da kahraman gonderilir. Bu ¢agri genelde
kraldan gelir ve ¢esitli sozler verilir.

b) Kahraman hemen gonderilir. Bir buyruk ya da rica s6z konusu olabilir. Bazen
korkutma, bazen umut verme, bazen de her ikisinin bir arada olmasi olasidir.

c) Kahraman evinden yola ¢ikar. Kahraman bazen gergek amacini agiklamaz.
Dolagmaya ¢ikacagini soyler; gergekteyse, savasmak, doviismek i¢in yola
cikmaktadir.

d) Felaket haberi yayilir ve c¢ogunlukla yashi kadmlar ya da rastlantiyla
karsilasilmis kisiler bu haberi yayarlar.

Bu dort bigim arayici kahramanla ilgilidir. Asagidaki islevler ise kurban kahramana
iliskindir. Masalin yapis1 ne olursa olsun kahramanin kendi evinden yola ¢ikmasini

gerektirir. Kotiiliik yetersiz kalirsa, masal bu is i¢in gecis anin1 kullanir.

e) Kovulan kahraman evinden uzaklara gotiiriiliir.
f)  Oliime mahk(m edilen kahraman gizlice serbest birakilir.

g) Acmin dile getirildigi bir agit sdylenir.
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10) ARAYICI KAHRAMAN EYLEME GECMEYI KABUL EDER YA DA
EYLEME GECMEYE KARAR VERIR

( karsit eylemin baslangici, simgesi: C)

Kimi zaman masalda bu andan s6z edilmez ancak arayistan 6nce bir kararin alinmis
oldugu kesindir. Boyle bir an kahramanin bir arayis1 gergeklestirmek icin yola ¢iktigi

masallarda vardir yalnizca.

11) KAHRAMAN EVINDEN AYRILIR (gidis, simgesi: 1)

Bu gidis gecici uzaklasmadan farklidir. Arayici kahramanin gidisi ile kurban kahramanin
gidisi arasinda da fark vardir. Ilkinin amaci bir arayistir; ikincisi ise arastirma amaci
olmadan yola ¢ikarken bir ¢esit seriivenin i¢ine siiriiklenir. Baz1 masallarda kahramanin

uzamda yer degistirdigi goriilmez. Tiim olay ayn1 yerde geger.

Masala bagis¢t olarak adlandirilabilecek yeni bir kisi katilir. Kahraman bu kisiyle
genellikle bir yerde rastlant1 sonucu karsilasir. Kahraman bu bagisc¢idan bir ara¢ (genelde
biiyiilii) elde eder ve bununla ugramis oldugu haksizlig1 giderir. Ancak kahraman biiyiilii
nesneyi elde etmeden Once bagina birgok olay gelir; ancak sonunda biitiin bu olaylar onun

s0z konusu nesneye ulagmasini saglar.

12) KAHRAMANIN BUYULU BiR NESNEYI YA DA YARDIMCIYI
EDINMESINI

SAGLAYAN BIR SINAMA, SORGULAMA, SALDIRI, vb. iILE KARSILASIR

( bagisgiin ilk islevi, simgesi: D)

a) Bagisc1 kahramani bir sinamadan gegirir.

b) Bagisci kahramani selamlar ve ona sorular yoneltir.
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f)

9)

h)

)

Olmek iizere olan biri ya da bir 6lii, kahramandan kendisine yardim etmesini
ister.

Bir tutsak, kahramandan kendisini kurtarmasini ister.

Kahramandan aman dilenir.

Birbirleriyle tartismakta olan iki kisi, kahramandan, ele gecirilen malin

boliistiiriilmesini ister.

Bagka istekler.
Diisman bir yaratik, kahramani yok etmeye ¢alisir.
Diisman bir yaratik, kahramanla doviisiir.

Kahramana biiyiilii bir nesne gosterilir ve bir degis tokus onerilir.

13) KAHRAMAN ILERIDE KENDISINE BAGISTA BULUNACAK KIiSININ

(BAGISCININ) EYLEMLERINE TEPKi GOSTERIR

( kahramanin tepkisi, simgesi: E )

f)
9)

h)

Bir¢ok durumda kahramanin tepkisi olumlu ya da olumsuz olabilir.

Kahraman sinamay1 basarir / bagsaramaz.

Kahraman bagis¢inin selamini alir / almaz.

Kahraman o6liiye istedigi yardimi yapar / yapmaz.
Kahraman tutsagi kurtarir.

Kahraman kendisinden yardim isteyen hayvani kurtarir.
Kahraman boliistiirmeyi yapar ve tartisanlari uzaklastirir.
Kahraman bir bagka yardimda bulunur.

Kahraman diisman kisinin basvurdugu yollar1 ona c¢evirerek saldiridan

kurtulur.
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i)
)

Kahraman diigman yaratig1 yener / yenemez.
Kahraman degis-tokus yapmayi1 kabul eder ama, bagisciya karsi biiyiili

nesnenin giiciinii kullanir.

14) BUYULU NESNE KAHRAMANA VERILIR

( biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi: F )

a)
b)
c)

d)

Biiyiilii nesne sunlar olabilir:

Hayvanlar
Icinden biiyiilii yardimcilarm ¢iktig1 nesneler
Gilirz, kili¢, keman, gibi biiyiileyici 6zellik tagiyan birgok nesne

Hayvan kiligia doniistiirme yetenegi / giicii vb. dogrudan dogruya edinilen

nitelikler

Aktarma bi¢imleri ise su sekildedir:

a)

b)

f)
9)
h)

Nesne dogrudan dogruya aktarilabilir. Bu tiirden bagislar cogunlukla
odiillendirme niteligi tagir.

Nesne belirtilen yerdedir.

Nesne tiretilir.

Nesne satilir ve satin alinir.

Nesne rastlant1 sonucu kahramanin eline geger, kahraman onu bulur.
Nesne kendiliginden birden belirir.

Nesne igilir ya da yenir.

Nesne c¢alinir.

Cesitli kisiler kendiliklerinden kahramanin hizmetine girerler.
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Biiyiilii nesnenin aktarilmasindan sonra, bu nesnenin kullanilisini ya da s6z konusu canl
bir yaratiksa, kahramanin buyrugu tlizerine ise dogrudan el atmasi goriiliir. Bu durumda
kahraman acik¢a dnemini yitirir. Oyle ki artik higbir sey yapmaz, her seyle yardimcist
ilgilenir. Ancak bi¢imbilimsel agidan kahramanin degeri azalmaz, ¢linkii onun egilimleri
anlatinin eksenini olusturur. Bu egilimler ise kahramanin yardimcilarina verdigi cesitli
buyruklarla ortaya ¢ikar. Bu noktada kahramanin daha net bir tanimini yapmak
miimkiindiir. Olaganiistii masalin kahramani, ya olay orgiisiiniin diigiimlendigi anda
saldirganin eyleminden dogrudan dogruya zarar goren ( ya da eksiklik duyan) kisidir ya

da bir felaketi gidermeyi veya bagkasinin gereksinimini karsilamayi iistlenen kisidir.

15) KAHRAMAN ARADIGI NESNENIN BULUNDUGU YERE ULASTIRILIR,

KENDISINE KILAVUZLUK EDILIR YA DA YOL GOSTERILIR

((iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk, simgesi: G)

Aranan nesnenin bir baska krallikta olmasi durumu s6z konusudur. Bu krallik ise ya ¢ok
uzak bir mesafede, ya ¢ok yiikseklerde ya da ¢ok derinlerdedir. Ulasim araglar biitiin
durumlarda ayni olabilir ancak ylikseklere ve derinlere yolculugun kendine 6zgii

bi¢imleri vardir:

a) Kahraman gokylizinde ugar.

b) Kahraman karada ya da suda yolculuk eder.
¢) Kahramana kilavuzluk edilir.

d) Kahraman hareketsiz ulasim araglarindan yararlanir. Ornegin bir merdiveni

cikar, bir yeralt1 girisi bulur vb.

e) Kahraman kan izlerinin pesinden gider.

Kimi zaman 6zel bir islev olarak yolculugun bulunmadigi goriiliir. Bu gibi durumlarda

kahramanin amacina kisa yoldan ulastig1 goriiliir.
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16) KAHRAMAN VE SALDIRGAN, BiR CATISMADA KARSI KARSIYA
GELIR

( catigma, simgesi: H )

Burada 6nemli olan bir nokta bu ¢atismanin bagis¢iyla olan catismadan ayrilmasi
gerektigidir. ki ¢atisma bigimi, sonuclar1 bakimindan farklilasmaktadir. Kahraman
catigma sonucunda arayisini siirdiirmede kendisine yardim edecek bir nesne elde ederse,
0 zaman bir D 6gesiyle kars1 karsiya olma durumu s6z konusudur. Kahramanin zafer
kazandiktan sonra aradig1 nesneye ulagsmasi durumunda ise H 6gesi s6z konusudur.

a) Kahraman ile saldirgan agik alanda doviisiirler.
b) Kahraman ile saldirgan yarisirlar.

c) Kahraman ile saldirgan kagit oynarlar.

17) KAHRAMAN OZEL BIR ISARET EDINIR (8zel isaret, simgesi: | )

a) Kahramanin bedeninde 6zel bir isaret olusabilir.
b) Kahraman bir yiiziik ya da mendil elde eder.

c) Baska isaret bigimleri.

18) SALDIRGAN YENIK DUSER ( zafer, simgesi: J )

a) Saldirgan agik alanda yapilan ¢atismada yenik diiser.
b) Saldirgan yarismada yenik diiser.

c) Saldirgan kagit oyununda kaybeder.

d) Saldirgan tartida kaybeder.

e) Saldirgan bir ¢atisma olmadan dldriiliir.
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19) BASLANGICTAKI KOTULUK GIDERILIR YA DA EKSIKLIK
KARSILANIR

( giderme, simgesi: K)

Bu islev, olay orgilisiiniin diigiimlendigi anda, kotiiliik ya da eksiklikle birlikte ikili bir

biitiin olusturur. Masalin en iist asamasinda oldugu sdylenebilir.

f)
9)

h)

)

K)

Aranan nesne zorla ya da kurnazlikla kagirilir.

Aranan nesne, arastirmalart hizla birbirini izleyen bir¢ok kisinin elinden

gecer.
Aranan nesne, ¢ekicilik sayesinde ele gegirilir.

Aranan nesnenin elde edilmesi dogrudan dogruya onceki eylemlerin bir

sonucudur.

Aranan nesne biiyiilii nesne araciliiyla hemen elde edilir.
Biiyiilii nesnenin kullanimi, yoksullugu ortadan kaldirir.
Aranan nesne bir avlanma sirasinda ele gegirilir.

Biiytilenen kisi eski kimligine doner.
Olii dirilir.
Tutsak kurtarilir.

Aranan nesnenin elde edilisi, kimi zaman, biiyiilii nesnenin elde edilisiyle

ayni bigimde gerceklesir.

20) KAHRAMAN GERI DONER ( geri déniis, simgesi: | )

Geri doniis genellikle, varigla ayni1 sekilde gerceklesir.

21) KAHRAMAN IZLENIR ( izleme, simgesi: Pr)
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f)

9)

Izleyen kahramanin ardindan ucar.

Izleyen, sugluyu ister.

Izleyen kahramanin pesindeyken art arda birgok hayvana vb. déniisiir.
Izleyen ¢ekici bir nesneye doniisiir ve kahramanin yoluna cikar.
Izleyen, kahramani pargalayip yemeye ¢alisir.

Izleyen, kahramani 6ldiirmeye calisir.

Izleyen, kahramanin iistiine ¢ikip saklandig1 agaci, disleriyle kesmeye calisir.

22) KAHRAMANIN YARDIMINA KOSULUR ( yardim, simgesi: Rs )

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)

h)

)

Kahraman gokyiiziine gotiiriiliir.

Kahraman kendisini izleyenlerin yoluna engeller koyarak kagar.
Kahraman kacarken, kendisini taninmaz kilan nesneler doniisiir.
Kahraman kacarken saklanir.

Kahraman bir demirci diikkanina saklanir.

Kahraman kacarken hayvana, tasa, vb’ne dontiserek kurtulur.

Kahraman disi  ejderhanin  degisik gorliniimlerine
biirlinerek kendisini ayartmasina kars1 direnir.

Kahraman kendisini parcalatip yedirtmez.
Oldiiriilecegi sirada kahramanin yardimina kosulur.

Kahraman, bir baska agaca sigrar.

Bir¢ok masal kahramanin, kendisini izleyenlerden kurtuldugu anda biter. Kahraman

evine doner, yaninda bir geng kiz varsa onunla evlenir. Ancak durum her zaman boyle

olmayabilir de. Masal kahramani yeni felaketlerle karsilasabilir. Saldirgan yeniden ortaya

cikar, kahramanin elde etmis oldugunu calar vb. Olay orgiisiinde diigiimlenmis olan
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kotiiliik, bazen ayni, bazen de farkli bir bi¢imde yinelenebilir. Bu olgu, yiginla masalin
olay dizileri olarak adlandirilabilecek iki dizi islevden olustugunu kanitlamaktadir. Yeni

bir kotiiliik, yeni bir olay dizisine yol acar.

23) KAHRAMAN KIMLIGINI GiZLEYEREK KENDIi EVINE DONER YA DA
BIR BASKA ULKEYE GIDER ( kimligini gizleyerek gelme, simgesi: O )

Burada iki olasiliktan bahsedilebilir:

a) Kahramanin evine doniisii.

b) Kahramanin yabanci bir iilkenin kralina gitmesi ve onun yaninda ¢alismaya

baslamasi.

24) DUZMECE BIR KAHRAMAN ASILSIZ SAVLAR ILERI SURER ( asilsiz

savlar, simgesi: L)

Kahramanin kendi iilkesine donmesi halinde asilsiz savlar kahramanin erkek kardesleri
tarafindan ileri siiriilebilir. Ikinci alternatifin ger¢eklesmesi halinde ise bir general vb. bu

savlari ileri stirebilir.

25) KAHRAMANA GUC BIR IS ONERILIR ( giic is, simgesi: M )

Propp masalin en gozde 6gelerinden birinin burada yer aldigin belirtir.

a) Yeme ve igme sinamasi

b) Ates sinamasi

c) Bilmece vb. sinamasi

d) Se¢me simnamasi

e) Bulunamayacak bigimde saklanmak

f) Prensesi penceresindeyken 6pmek
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g) Giris kapisinin iistiinden atlamak

h) Giig, ustalik, cesaret stnamasi

1) Sabir sinamasi

J) Bir seyi getirme ya da iiretme zorunlulugu
k) Uretme simamasi

I) Baska sinamalar

26) GUC IS YERINE GETIRILIR ( gii¢ isi yerine getirme, simgesi: N )

Sinama bigimleri paralelinde gii¢ islerin yerine getirilis bi¢cimlerinin ortaya ciktigi

goriiliir. Baz1 giig isler, yerine getirilmesi talep edilmeden once gerceklestirilir.

27) KAHRAMAN TANINIR ( tani(n)ma, simgesi: Q )

Kahraman 6zel bir isaret, belli bir iz ya da kendisine verilmis olan bir nesne araciligiyla

taninir. Kahraman ayni zamanda zorlu bir 151 bagarmis olmasi nedeniyle de taninabilir.

28) DUZMECE KAHRAMANIN, SALDIRGANIN YA DA KOTUNUN
GERCEK

KIMLIGI ORTAYA CIKAR ( ortaya ¢ikarma, simgesi: EX )

Bu islevin, bir 6nceki isleve bagli oldugu; kimi zaman yerine getirilmesi gereken zorlu
bir isin karsisinda basarisizliga ugrama sonucunda diizmece kahramanin ortaya ¢iktigi

sOylenebilir.
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29) KAHRAMAN YENIi BiR GORUNUM KAZANIR ( bigim degistirme, simgesi:
T)

d)

Kahraman dogrudan yardimcisinin biiyiilii eylemiyle yeni bir goriiniim

kazanir.
Kahraman ¢ok giizel bir saray yapar.
Kahraman yeni giyisiler giyer.

Akla yatkin ve giilmeceli bigimler.

30) DUZMECE KAHRAMAN YA DA SALDIRGAN CEZALANDIRILIR

( cezalandirma, simgesi: U )

Cezalandirilan genellikle ikinci kesitteki saldirgan ile diizmece kahramandir. Bunlar

oldiriliir, yok edilir, intihar eder vb. Karsit durumda ya doviis sirasinda ya da izleme

sirasinda olir.

31) KAHRAMAN EVLENIR VE TAHTA CIKAR ( evlenme, simgesi: WY )

f)

Kahraman krallig1 ve kadin1 ayn1 anda elde eder ya da dnce kralligin yarisini

elde eder, ana babanin 6liimiiniin ardindan da biitiin krallig1 ele gecirir.

Bazen kahraman evlenir ama karis1 prenses olmayabilir. Bu durumda kendisi

de kral olmaz.

Bazen de kahraman yalnizca tahta ¢ikar.

Masal evlilikten az once, yeni bir katiilikkle kesintiye ugrarsa, ilk kesit
nisanlanmayla, evlenme soziiyle son bulabilir.

Karsit durum :Evli kahramanin karisi kaybolur; arayisin sonunda evlilik

yinelenebilir.

Kahraman bazen prensesle evlenmek yerine, parayla ya da baska yollarla

odiillendirilebilir ( Propp, ¢ev.Rifat, 2008: 29-64).
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