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ONSOZ

“Kiiresellesme  Karsiti  Hareketlerin ~ Sanatsal  Baglam  Uzerinden
Degerlendirilmesi” adini tasiyan bu tez ¢alismasi, yasadigimiz neoliberal kiiresel
kapitalizm doneminin dinamiklerini ve bu dinamiklere karsi sanatcgilarin ve
aktivistlerin igbirligi icinde gerceklestirdikleri direng alanlarin1 analiz etme
girisimidir. Oncelikle “bugiin neredeyiz?” Sorusunu sorarak yasadigimiz neeoliberal
kiiresel kapitalizm doneminin sisteme ait Ozelliklerini, isleyis mantigini, farkl
dinamiklerini ve bu dinamiklerin toplumda nasil karsilik bulduguna iliskin bir
cerceve ¢izilmeye ¢alisilmistir. Bunun yaninda kiiltiirlin nasil bir hegemonya aracina
donistirildiigiinii agiklamaya calisarak, boylesi bir kiiltiirel alanda ¢agdas sanatin
konumunu belirlemeye c¢alisilmistir. Boylesi bir ortamda, sanatgilarin bir boliimiiniin
sistem i¢inde kendi konumunu korumak i¢in miicadele ettigini, diger bir boliimiiniin
ise doniistiiricii  toplumsal siireglere katilma yolunu sectikleri goriilmiistiir.
Doniistiiriicii toplumsal siireglere katilma yolunu secen sanatgilarin faaliyet alani,
yasamin merkezi olan giindelik hayattir. Giindelik hayat, Lefebvre’den beri bir¢ok
arastirmacinin, teorisyenin ve elbette ki pek ¢ok sanat¢inin galigma alani olmustur.
Sanatcilar, giindelik hayatin i¢inden, toplumsal siireglere katilirken yaraticiliklarini
taktiksel bir bicimde kullanmaktadir. Aktivistler ise, belirlenen hedefe ulagsmak icin
kullanilan yaratici eylemin, giiciin dengesini sarsabileceginin farkina varmislardir.
Ciinkii her tiir duruma iliskin kullanilabilecek tek bir ¢dziim yolu yoktur. Her
durumun, her kosulun farkli dinamikleri vardir. Yaratic1 eylem aktivistlere, her tiirli
duruma gore sekillenip, bicimlenebilecek esnek ve akiskan bir alan agmistir. Yaratici
eylemin agtig1 bu alanda, sanatcilarin ve aktivistlerin, adalet, 6zgiirliik, toplumsal
cinsiyet, LGBT esitligi, ¢evre gibi bir dizi konuda daha adil bir diinya i¢in ¢alisarak,

isbirliklerini derinden koklendirdikleri goriilmiistiir.



Bu tez konusunun se¢iminden, ¢alismamin sonlandirilmasina kadar gecen
stirecte verdigi destek ve degerli katkilarindan dolayr danismanim Saym Yrd. Dog.

Dr. Nevzat Atalay’a,

Kararlilik isteyen bu siirecte degerli paylasimlar1 ile bana moral veren tiim

arkadaslarima,
Her zaman destetegini hissettigim aileme sonsuz tesekkiirlerimle...

Selda Ozturan, 2017, Kocaeli
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OZET

Bu calismada, kiiresellesme silirecinde meydana gelen ekonomik, politik,
toplumsal ve kiiltiirel degisimler ve bu degisimler ¢er¢evesinde aktivizm ve sanatsal

uygulamalar arasindaki baglantilar analiz edilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, neoliberalizmin ortaya ¢ikisi, neoliberal
kiiresel kapitalizm doneminde yasanan ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel

yapida ortaya ¢ikan degisimler irdelenmistir.

Ikinci boliimde, giindelik hayat ve sanat iliskisi, iliskisellik kavrami, Ayrica
cesitli teorisyenlerin giindelik hayati1 doniistiirmeye yonelik olarak gelistirdigi cesitli

teoriler ve kavramlar irdelenmistir.

Ucgiincii boliimde, tarihsel bir perspektifte degisen sanat ve siyaset iliskisine,
aktivizm ve sanat iligkisine ve bu iligkilerin izleri takip edilerek, c¢esitli aktivist

sanatg¢ilarin ve topluluklarin ¢aligmalar1 kapsamli bir bigimde analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Neoliberalizm, Kiiresellesme, Kapitalizm, Sanat, Aktivizm
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ABSTRACT

This study analyses economic, political, social and cultural fluctuations
emerging in the globalisation process, as well as the links by and between activism

and artistic practices within the frame of these fluctuations.

The first part of the study concentrates on the emergence of neoliberalism,
and the trends in economic, political, social and cultural structures encountered

during the period of neoliberal cultural capitalism.

The second part concentrates on the correlation of daily life and art, method
of relationality in addition to a set of theories and concepts developed by a number of

theorists for transformation of daily life.
In the third part, a detailed analysis of the correlation of art and politics, of
activism and art is provided in a historical perspective; traces of these correlations

are tracked down and works by a number of activist artists are studied.

Key Words: Neoliberalism, Globalisation, Capitalism, Art, Activism



GIRIS

Neoliberal politikalarin ilk biiyiik deneyimini 1973 yilinda Sili’de
gerceklestirilmistir. Ardindan 1979 yilinda ingiltere’de Thatcher’in “baska alternatif
yok” sOylemiyle sundugu neoliberal ekonomi politikalarinin uygulanmas: 1980
yilinda ABD’de Reagan’in iktidara gelmesi ile uluslararasi dl¢ekte hiz kazanmistir.
1989°’da Berlin Duvarinin yikilmasi ve 1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve
sol ideolojilerin zayiflamasi ile birlikte, neoliberal ekonomi politikalar1 kiiresel
Olcekte uygulanmaya baglamistir. Finans ve sirket giidiimlii olarak yeniden
bicimlenen kiiresel kapitalist ekonomi, gelir dagiliminda, vergi ylikiinde ve
ticretlerde adaletsizlik yaratmistir. Toplumun ¢ok biiyiik bir kismi i¢in neoliberalizm
dénemini tamimlayan kilit kavramlar, esitsizlik, belirsizlik, yoksulluk, rekabet ve
giivencesizliktir. Boyle bir donemde sosyal devletin ¢okiisliniin ve sivil toplum
orgiitlerinin etkisizlesmesinin bir sonucu olarak aktivizm ve sanat, gercekligi

sekillendirmek ve birlikte degistirmek icin isbirligi i¢cinde ¢alismaktadirlar.

Sanatin toplumsal degisimi yaratma giiciine sahip olup olmadig1 ya da sanatin
aktivizm i¢in bir arena olarak islev gorlip géremeyecegi iizerine tartismalar son
donemde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat toplumsal hayatin ve kiiltiiriin 6nemli
bir parcgasidir ve tasidig giiclii mesajlarla genis halk kitlelerini etkileme, ilham verme

ve doniistiirme potansiyeline sahiptir.

Sanat, toplumsal degisimler ve ayaklanmalar tarihi boyunca her zaman
baskiya, siddete, haksizliga ve esitsizlige karsi tepki gostermistir. Sanat tek basina
diinyay1 degistiremez ancak degisim i¢in bir katalizor islevi gorebilmektedir. Bunun
yaninda, toplumsal hayattaki baskici gii¢lere karsi duran sanatin, gercek diinyay1 ve
insan ruhunu canli tutan kuvvetin bir parcast olarak yarattigi etki derin
olabilmektedir. Sanat, insanlar1 toplumsal adaletsizlikle yiizlestirerek degisimin
fitilini atesler, hafizayr canli tutar, toplumsal miicadelelerle hareket eder ve
miicadeleleri daha ileriye gotiiriir. Kullandig1r giiclii imgeler ve yarattigi etkili

metaforlarla ¢ogu zaman kelimelerin sdylemek ic¢in yetersiz kaldigi seyleri

sOyleyebilir.



Aktivizm ise genel olarak, toplumsal degisimi gerceklestirmek icin yapilan
eylem olarak tanimlanabilir. Sanati degisim igin baglar kuran bir igbirligi araci
olarak goren aktivistler, sanatin doniistiiriicii giiciine inanmaktadir. Giiniimiizde sanat
ve aktivizmin arasindaki ¢izginin smirlar olabildigince akiskan ve belirsizdir. Sanat
ve aktivizmin kurdugu ortaklik toplumsal iligkileri degistirmekte ve yeni
paradigmalar yaratmaktadir. Hem sanatgilar hem de aktivistler bilinmeyenlerin ve
ongoriilemeyenlerin alaninda hareket etmektedir. Degisime olan inangla ve inatla

calismalarim stirdiirmektedir.

Aktivistler ve sanatcilar, ¢alismalarinda sanat sistemini veya bu sistemin iglev
gordiigii genel siyasi ve toplumsal kosullari elestirmek yerine, daha aktif bir rol
alarak kosullar1 sanat yoluyla degistirmek istemektedirler. Ekonomik olarak az
gelismis bolgelerdeki yasam kosullarini degistirmeye, ekolojik endiseleri arttirmaya,
diinyanin dogusu ile batis1 arasinda giin gegtikce artan esitsizliklere dikkat ¢cekmeye,
yoksul tilkeler ve bolgelerdeki niifuslar icin kiiltiir ve egitime erisim imkan
sunmaya, yasadisi go¢menlerin durumuna dikkat ¢cekmeye ve benzer problemlere
yonelik olarak ¢aligmalarini siirdiirmektedirler. Diinyadaki gercekligi gostermek ve
salt temsil diizeyinde sanat liretmekten kacan sanatgilar yaraticiliklarini, politik
eylem bigimlerini diinyay1 degistirmek icin kullanan aktivistlerle bir araya getirerek
toplum miihendisligine soyunmaktadirlar. Bu bir anlamda modern sosyal devletin

¢okiistine bir tepki olarak okunabilir.
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1.BOLUM: NEOLIiBERAL KURESEL KAPITALIiZM DONEMININ
TOPLUMSAL ANALIZi

1.1. Neoliberal Kiiresel Kapitalizm Doneminde Iktidar: Yenidiinya Diizeni

“Her seyi piyasa belirler”

1945°den 1970’lerin basina kadar iki kutuplu diinya diizeninin finansal
temellerini, Brettton Woods Sistemi denilen kurallar dizisi belirlemistir. 1944 yilinda
diizenlenen Birlesmis Milletler Para ve Finans Konferansinin ardindan Uluslararasi
Para Sisteminin esaslarini belirleyen Bretton Woods anlagsmasi imzalanmis ve ortaya
c¢ikan sistem “Bretton Woods Sistemi” olarak isimlendirilmistir. Imzalanan anlasma
ile IMF, Diinya Bankasi ve Diinya Ticaret Orgiiti’ niin temelleri atilmistir.
Uluslararasi ticaretin yayilmasi, dengeli biiyiimesi, sabit doviz kurunun denetlenmesi
ve uluslararasi ticaret sirasinda doviz degisimini kolaylastirmak ic¢in IMF (uluslar
arasi para fonu), savas sonrasi diinya ticaretini tesvik etmek ve ekonomileri yeniden
inga etmek amaciyla da Diinya Bankasi kurulmustur. 1995 yilinda Diinya Ticaret
Orgiitii’ne doniisecek olan GATT ( Giimriik Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlasmasi)
ise uluslararasi ticareti yonetecek kurallari belirlemek ve ulusal ticaret sinirlamalarini

azaltmak amaci ile imzalanmistir (Ellwood, 2002, s.29).

Bretton Woods anlagmasi ile uluslararasi ticaret, uluslararasi iiretim ve
uluslararas1 mali akimlarla ilgili ABD’nin hegemonyasi belirli kurallara baglanmis
olmasma ragmen, 1971 ve 1973’te dolarin devaliie edilmesi ve diger gelismis
tilkelerin ulusal paralarini dolara karsi dalgalanmaya birakmalariyla birlikte Bretton
Woods krize girmis ve ¢okmiistiir. Yiikselen enflasyonu frenlemeye yonelik girisim
once emlak piyasasinda c¢okiintiiye daha sonra finans kuruluslart agisindan agir
sonuglara yol agmistir. OPEC’in petrol fiyatlarini yiikseltme kararimin ardindan 1973
Arap-Israil savasi nedeniyle Araplarin batiya uyguladigi petrol ambargosu, doviz
kurlarinin dalgali ve ¢ok hassas oldugu bir donemin yaganmasina neden olmustur. Bu
nedenlerle sistemin 1973’ten itibaren ¢Okmesiyle birlikte 1980°li yillara kadar
ekonomide yeniden yapilanma siirecinin yasandigir bir donem baslamistir. Hizlhi

degisimden kaynakli calkant1 ve belirsizlik igeren bu sikintili dénem, sanayilesmis

1



tilkeleri, sermaye birikim siirecinin siirdiiriilmesi i¢in yeni arayislara itmistir. Bu
noktada diinya niifusunun biiyiikk bir boliimiinii olusturan az gelismis {ilkeler,
gelismis sanayilesmis iilkeler i¢in bir ¢ikis noktas1 olmustur (Harvey, 1999, s.146-
170). Yine bu donemde ortaya ¢ikan yeni iiretim bi¢imleri, finans trafiginde ortaya
cikan hizlanma ve yogunlagma sonucunda yeni piyasalarin ortaya cikisi, ticari,
teknolojik ve oOrgiitsel yeniliklerin hiz kazanmasi ise degisimi tetikleyen diger
faktorlerdir. Biitlin bu yasananlar tiim diinyayi etkileyecek ekonomi temelli farkli bir

politik ve toplumsal diizenlemeye gecis siirecinin baglangici olmustur.

Krizden once, 1945°den 1973’lere kadar yasanan ceyrek yiizyillik doneme
Keynesyen ekonomi politikalar1 damgasini vurmustur. Keynesyen politikalar1 genel
olarak, ekonominin kendi kendine sorunsuz ve saglikli bir bigimde dengeye
gelmesinin miimkiin olmadigi savindan hareket etmektedir. Bu nedenle devletin
ekonomiye miidahalesi ve diizenlemelerin devlet tarafindan yapilmasi gerekliligini
savunmaktadir. 1973’ten sonra, daha dnce so6zii edilen nedenlerden dolay1 yasanan
ekonomik bunalim sonucunda gelismis sanayilesmis tilkeler krizden ¢ikabilmenin ve
kapitalist ekonominin yeniden yapilandirilmasinin yollari aramislardir. Bu
gelismelerin  sonucunda Keynesyen ckonomi anlayisindan neoliberal ekonomi
anlayisina dogru bir gegis yasanmistir. Neoliberalizm olarak ifade edilen ve sonuglari
hakkinda ¢ok tartisilan bu ekonomik yapilanma genel olarak serbest piyasanin
isleyisinden devletin elini ¢ekmesi, kamu iktisadi tesebbiislerinin hizla
Ozellestirilmesi ve piyasalarin (ticari ve mali) serbestlestirilerek yabanci sermayeye
acilmasi seklinde Ozetlenebilir. 1979°da Ingiltere’de Thatcher’in, “There Is No
Alternative” (bagka alternatif yok) soOylemiyle sundugu neoliberal ekonomi
politikalarin uygulanmas1 1980°de ABD’de Reagan’in iktidara gelmesiyle beraber
uluslararas: dlgekte hiz kazanmistir. “Baska alternatif yok” s6ylemi 1989’da Berlin
Duvarmin yikilmas: ardindan 1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasi ve sol
ideolojilerin zayiflamasiyla birlikte giiciinii arttirmis, neoliberal ekonomi politikalari
adim adim kiiresel capta uygulanmaya baglanmistir. Neoliberal ekonomi politikalari
ve onun sosyo politik yansimalar1 kisa siirede hayatin tiim alanlarii etkisi altina
almig, az gelismis ve gelismekte olan iilkelerin diinya kapitalist sistemine
eklemlenmesi bu siiregte baslamistir. Es zamanli olarak 1980’lerde baslayan,

1990’larda siiratini katlayan teknolojik gelismeler yeryiiziiniin dort bir yanina
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yayillmis ve insanlar1 daha once hi¢ olmadigi kadar hizli, yaygin ve karmasik bir
{iretim agmin pargasi haline getirmistir. Ozellikle iletisim sektdriinde yasanan
teknolojik gelismeler, insanlarin birbirleriyle kolay, hizli ve ucuz sekilde iletisim

kurmalarini saglamistir.

Tiim diinyada siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel alanlarda yapisal bir
altiist yasanmasma sebep olan c¢ok boyutlu bu siire¢ kiiresellesme olarak
adlandirilmaktadir. 1990’11 yillardan itibaren ele alinmaya, literatiirlerde yer bulmaya
baslayan kiiresellesme kavraminin kokenleri, kiiresel bir ekonomik sistemin
cercevesini  ¢izen neoliberalizmin  1980°li yillarda baglayan yiikselisiyle
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda kiiresellesme {iizerine yapilan arastirmalarda
neoliberalizm kacinilmaz bir bigimde baslangic noktasi olarak ele alinmaktadir.
Dolayistyla kiiresellesmenin genel anlamda, yasanan ¢ok boyutlu siireci ifade
ettigini, neoliberal politikalarin ise “toplumun yeniden insasina yonelmis siyasal bir
eylem programi” olarak kiiresellesme siirecini besleyen ana unsur oldugu
soylenebilir (Coban, 2002, s.125). Bir baska deyisle neoliberalizm, kiiresel diinyada
yeni bir siyaset projesinin baslangicini olusturmaktadir. Ancak neoliberal
politikalarla viicut bulan birgok yenilige ragmen bugiin kapitalizm varligini hala
giiclii bir bigimde siirdiirmektedir. Glintimiizde ulusal ekonomilerin karakterize ettigi
kapitalist diinya ekonomisinin yerini, finans ve sirket giidiimlii neoliberal politika ve
kurumlarla yeniden bi¢imlenmis kiiresel kapitalist bir ekonomi almistir. Pek ¢ok
kuramci 1980’lerden itibaren yasanan bu siireci kapitalizmin son evresi olarak
tanimlamaktadir.  Bununla  beraber kiiresellesme, “diinya  kapitalizminin
giintimiizdeki evresine ve onun devamini saglayan politik ¢ergeveye isaret etmektedir

(George, 2005, 5.26)”.

David Harvey’in (2006) dikkat ¢ektigi gibi, neoliberal politikalarin ilk biiyiik
deneyimi Sili’de gergeklestirilmistir. Salvador Allende’nin demokratik olarak
secilmis solcu hiikiimetine karst Pinochet, 1973 yilinda Amerikan destekli kanli bir
askeri darbe ile iilke yonetimini ele gecirmistir. “Darbe, biitlin toplumsal hareketleri
ve solun politik oOrgilitlenmelerini bastirmis ve halk Orgiitlenmelerinin  biitiin

bicimlerini pargalamistir (Harvey, 2006, s.74)”. Sili ekonomi yonetimini “Chicago



Cocuklar1” olarak bilinen ABD’li bir grup iktisat¢iya devretmistir (Harvey, 2006,
s.74).

Sili’den sonra diger Latin Amerika lilkelerinde de uygulanan neoliberal
politikalar, 1980 yilindan itibaren Thatcher ve Reagan yonetimindeki sanayilesmis
tilkeler tarafindan neredeyse tiim diinyada azgelismis lilkelere farkli kademelerde ve
degisik bicimlerde dayatilmaya baslanmistir. Ancak Pinochet’in kanla ve baskici
devlet siddeti yoluyla yaptigi seyi sanayilesmis iilkeler, IMF, Diinya Bankasi ve
DTO gibi uluslararasi kuruluslar aracilifiyla demokratik rizanin &rgiitlenmesi

yoluyla yapmistir (Harvey, 2006, s.75).

Kokeni klasik liberal diisiinceye dayanan neoliberal politikalarin amaci genel
olarak sermayenin tiim diinyada serbest dolagimi, sinirlamalara maruz kalmadan sinir
Otesi ticaret yapabilmesi, sirketlerin ve zenginlerin iizerindeki gelir vergisi
oranlarinin  dusiiriilmesi, kamu isletmelerinin  Ozellestirilmesi, sendikalarin
zayiflatilmas1 ve emek piyasalarinin esneklestirilmesidir. Dolayisiyla neoliberal
politikalar ya da Neoliberalizm, “her seyin finansallastirilmasi ve sermayenin diger
gruplar1 pahasina, sermaye birikimi, miilkiyet sahipleri ve onlarin finans kurumlari
yoniinde yeniden tayin edilmesi” seklinde tanimlanabilir (Harvey, 2006, S.77).
Sermayenin meta ve para olmak iizere iki biciminden sz edilebilir. Meta olarak
sermaye cografi olarak daha az hareketli olmasina karsin sermayenin para bi¢imi
kiiresel olarak dolagimda ozgiirdiir. Bu o6zgirlik somiiriinlin mekéansal olarak
ozgiirlesmesini de beraberinde getirmektedir. Parasal sermaye diinyanin herhangi bir
yerinden, daha c¢ok kar edecegi, bagka bir yerine saniyeler iginde hareket
edebilmektedir. Dolayisiyla akiskan bir nitelige sahiptir. Buna karsin devlet ise
mekansal olarak sabit ve kati halde oldugu i¢in sermayeyi kendi simirlart igine
cekmeye c¢alismakta ve bir sonraki asama olarak kendi sinirlar1 i¢inde kalmasi i¢in
her tiirlii 6nlemi almak durumundadir. Bu noktada denilebilir ki, her tiirli girisimde
ve her diizeyde, insanlarin, bdlgelerin, firmalarin birbirleriyle rekabet halinde olmasi
gibi, devletler de kiiresel sermayeyi kendine ¢ekebilmek, birer cazibe merkezi haline
gelebilmek i¢in rekabet halindedirler. “Her seyi piyasa belirler” neoliberalizmin

temel ilkesidir. Bu noktada Neoliberal devletin gorevi, toplumun refahi agisindan



sonuglart ne olursa olsun, kosullar1 sermaye agisindan en uygun hale getirerek iyi bir

is atmosferi yaratmaktir.

Harvey, neoliberalizmin kilit kavrami esneklik oldugunu belirtmektedir
(Harvey, 2006, s.77). Esneklik, calisanlar agisindan, calisanlar arasindaki rekabeti
koriiklemeyi amaclamaktadir. Esneklik, farkli {icret 6deme, iiretim siireclerinin
parcalanarak part-time ya da de8isken zamanli calisma, taseron liretim ve fason
liretim sisteminin olusturulmasi, isgiicii maliyetlerinin diistiriilmesi ve sendikalarin
tiretim siirecine miidahalelerinin engellenmesi gibi farkli sekillerde uygulanmaktadir.
Ote yandan cikarilan yasa ve yonetmeliklerle sermayenin karliligi oniindeki
engellerin kaldirilarak, sermaye lehine yeni diizenlemelerin yapilmasi gibi farklh
anlamlar1 barindirmaktadir. Bu sistemde sirketler veya finans kurumlar istedikleri
her yere yatinm yapabilme, sermayelerini istedikleri gibi hareket ettirebilme ve
kisitlamalara maruz kalmadan sinir 6tesi ticaret yapabilme ozgiirliigiine sahiptirler.
Sirketlerin ve finans kurumlarinin ¢ikarlarinin korunmasi ve finansal sistemin
biitiinligli i¢cin her tiirlii engel kaldirilmali, ticari ve finansal serbestlesme
saglanmalidir. Ticari ve finansal serbestlesme icin iilkeler arasindaki mal ve hizmet
akigini engellemeye yonelik hiikiimet miidahalelerinin kaldirilmasi veya azaltilmasi,
sermaye icin kosullarin en uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Toplumun ¢ikarlari
ve refahi agisindan sonuglari ne olursa olsun sermayenin kari ve hareketliligi esastir
(Bauman, 2014: s.13-34). Bu noktada denilebilir ki esneklik, azinligi olusturan
sermaye gruplar1 i¢in biiyilk avantajlar saglamaktadir. Ancak toplumun biiyilik
kismin1 olusturan {icretli ¢alisanlar ya da ¢alisma sansi bile bulamayanlar i¢in biiyiik
miicadeleler sonucunda kazandiklari haklarin yitirilmesi ve belirsizlik, esitsizlik,

giivencesizlik anlamina gelmektedir

Neoliberal politikalarin az gelismis iilkelere uygulanmasinda, IMF ve Diinya
Bankasi gibi uluslararasi finans kuruluslari ¢cok dnemli bir rol oynamistir. Basta ABD
olmak iizere sanayilesmis giicli devletlerle yakin iliskileri olan bu kuruluslar,
ticaretin ve finansin serbestlestirilmesi, kamu isletmelerinin 6zellestirilmesi,
dogrudan yabanci yatirnmlarin ve finans akislarinin tizerindeki denetimlerin
kaldirilmasi, isgiicii piyasalarmin esneklestirilmesi ve orgiitlii isgiicli lizerinde siki

denetimin saglanmasi, devletin kiigiiltiilmesi gibi amaglar dogrultusunda az gelismis
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tilkelere disa acgik serbest piyasa ekonomisinin yerlestirilmesinde Kkilit rol
tistlenmislerdir. IMF, kurulusunda savasin yikimindan ¢ikmis bir diinyaya ekonomik
istikrar kazandirmak, uluslararasi ticaretin yayilmasi ve dengeli biiyiimesi igin
uluslararas1 finansal piyasalarin istikrarini korumak, uluslararasi ticarette doviz
degisimini kolaylastirarak uluslararasi ticareti tesvik etmek gibi amaglar
dogrultusunda hareket etmistir. Ancak 1980’lerden sonra IMF’in kurulus misyonu
eksen kaymasma ugramistir. IMF, “Ticaretin kiiresellesmesi, piyasalarin
finansallagsmas1 ve iiretim devrelerinin kiiresel entegrasyonu” yoniinde kiiresel
piyasaya uygun bir neoliberal diizen yerlestirme amaciyla hareket etmeye baglamistir

(Negri, Hardt, 2011, s.190).

Neoliberal ekonomi politikalar1 kalkinmakta olan az gelismis {ilkelere
Washington Mutabakat1 diye adlandirilan yapisal uyum programlar1 altinda borg
mekanizmasiyla dayatilmaktadir. Neoliberal kiiresellesme i¢in kilavuz niteliginde
olan Washington Mutabakati, IMF ve Diinya Bankasi’nin kalkinmakta olan az
gelismis iilkelere tavsiye ettikleri ekonomi politikalaridir ve tavsiye niteligindeki
direktifleri sermayenin lehinedir. Borglu olan kalkinmakta olan zayif ve yoksul
tilkeler, ad1 gecen kurumlarin onay1 olmadan hi¢bir kamu ya da 6zel kurulustan kredi
alamamaktadir. Dolayisiyla tavsiye niteligindeki bu direktifleri uygulamak zorunda

kalmaktadirlar (Steger, 2013: s.78-80).

1995 yilinda kurulan Diinya Ticaret Orgiitii (DTO), IMF ve Diinya Bankasi
gibi neoliberal kiiresel diizenin kurumsal yapisinin temellerini olusturmada 6nemli
bir rol iistlenmistir. Yap1 olarak IMF ve Diinya Bankasi’na gore daha katilimci bir
orgiit izlenimi vermesine ragmen kurumun yonetici kadrosu agirlikli olarak ABD’li
ve Avrupali iiyelerden olusmaktadir. DTO genel olarak biinyesindeki iiye iilkelerin
ticaret yasalarm1 ve diizenlemelerini nasil yapacaklarina dair yonetmelikler
olusturarak yasal bir g¢erceve ortaya koymaktadir. Uyulmasi zorunlu olan bu
yonetmeliklerle, kalkinmakta olan iilkelerin pazarlari ¢ok uluslu sirketlerin agik
pazar1 haline gelmis, dolayisiyla az sayidaki ¢ok uluslu sirket sermayeyi diinya
Olceginde kontrol eder duruma gelmistir. Kalkinmakta olan iilkelere karsi tarafli ve

dengesiz politikalar iirettigi gerekcesiyle elestirilen DTO, kalkinmakta olan iilkelerin



hareket alanlarini kisitlayici denetim mekanizmalarinin kurulmasinda 6nemli bir rol

iistlenmistir (Steger, 2013: 5.78-82).

Kiiresel ticareti her seyin iistiinde tutan DTO, g¢evre yasalari, calisma
kosullar1, insan haklari, kamu saglig1 politikalari, gidada kendine yeterlilik ya da
tilkelerin ulusal ¢ikarlarini hige sayarak serbest ticaretin Oniindeki tiim engelleri

kaldirma yoniinde faaliyet gostermektedir (George, 2005: s.62-70).

Neoliberal kiiresellesme siirecinin bir diger onemli bileseni de ¢ok uluslu
sirketlerdir. Cok uluslu sirketler, genel merkezleri belli bir iilkede oldugu halde,
faaliyetlerini birden fazla iilkede genel merkez tarafindan koordine edilen subeler
veya bagh sirketler araciligiyla yiiriiten, birden fazla iilkede kazang saglayici iktisadi
faaliyetlerde bulunan firmalar olarak tanimlanabilirler. Cok uluslu sirketler
uluslararas1 mal ve hizmet iiretir, lirettigi mal ve hizmetleri diinyanin her yanina
yayar ve kiiresel dlgekte planlar yapip kiiresel stratejilerini hayata gecirir. “Bu dev
sirketler ve bunlarin kiiresel stratejileri, diinyadaki ticaret akisinin, sanayilerin yer
seciminin ve diger ekonomik faaliyetlerin 6nemli belirleyicileri durumuna gelmistir
(Steger, 2013, s.77)”. Kiireselleseme siirecinin hizlanmasi ile daha fazla 6n plana
cikan ¢ok uluslu sirketler giiclii sermaye yapilari, gelismis teknolojiye sahip
altyapilart ve faaliyet gosterdikleri alanin genigligi sebebiyle, kiiresel alanda
faaliyetlerini kolaylikla yiiriitebilmektedirler. Cok uluslu sirketler iiretim, finans,
teknoloji, giivenlik, enerji ve ticaret basta olmak iizere, az gelismis ve gelismekte
olan tlkelerde ucuz isgiiclinii kullanarak emegi ve bu iilkenin dogal kaynaklarim
somiirmektedir. Ayni1 zamanda c¢evre lizerinde tahrip edici sonuglara sebebiyet
verebilmektedirler. Bu sirketler, yatirim, iiretim ve aragtirma faaliyetleri ile ilgili
stratejik kararlar1 ana merkezin bulundugu iilkede alirken, Uretimin gerceklestigi
fabrika yatirimi ig¢in emek ve pazarlama maliyetlerinin disiik oldugu ilkeleri
secmektedirler. Bununla beraber, az gelismis ve gelismekte olan iilkeler secilirken
sirkete saglanacak siyasi ve ekonomik destek yatirimin yapilacag: iilke tercihinde
onemli rol oynamaktadir. Coban’a (2004) gore, “Cok uluslu sirketlerin etkinlikleri
i¢cin herhangi bir tilkeyi cekici kilan ¢esitli araglar ve etmenler vardir; licretler genel

diizeyi, c¢alisanlarin haklari, vergilendirme, ekonomik ve siyasal istikrar, altyapinin



saglanmasi, ekonomik ve finansal 6zendiriciler, pazara yakinlik ve ¢evre yasalari ve

bunlarin uygulanma derecesi gibi (Coban, 2004, s.23)”.

Yabanc1 yatirimlarin {izerindeki siirlandirmalarin kaldirilmasinin ve ticaretin
serbestlestirilmesinin yalnizca yatirimeciya degil, aynt zamanda, yatirim yapilan
tilkeye de yarar saglayacagi ve kalkinmasini olanakli kilacagi, hem yatirimi yapanin
hem de yatirnmin yapildig: iilkenin kazangl ¢ikacag ileri siiriilmektedir. Bu anlayisa
gore ¢ok uluslu sirketler, yaptig1 yatirnrmdan kar elde ederken, s6z konusu iilke de is,
as, toprak altindaki kaynaklarin ekonomiye kazandirilmasi, sermaye, teknoloji ve
bilgi transferi, ¢evresel standartlarin yiikselmesi ve genel anlamda kalkinmanin
hizlanmas1 bakimindan yarar elde edecektir. Fakat gercekte ¢okuluslu sirketler icin
elde ettikleri kar, toplumun refahi, iscilerin sagligi, kamu yarari, ¢gevrenin korunmasi
veya ulusal gilivenlik konularindan 6nce gelmektedir. Bu sirketler her seyden dnce
belli bir zaman dilimi i¢inde elde edebilecekleri kari hesaplamaktadirlar. Sirketler
icin kar, ham maddelerin satilabilir sekle doniistiiriilmesi yolu ile gerceklesir.
Dogadaki metaller otomobillere, agaclar mobilyalara ve kagida, petrol enerjiye
doniistiiriilmektedir. Nadiren doganin pargalari yenilenebilir veya agaglar tekrar
dikilir; ancak boyle durumlarda bile eski sekillerine donmezler. Imalat ile ilgili
faaliyetler tabiata miidahale edilmesi ve doniistiiriilmesi temeline dayanir. Sirketler,
diinyanin bir yerindeki dogal kaynaklari kullandiktan sonra, ayni amagla baska

yerlere gitmektedir.

Diinyanin her yerindeki kaynaklarin dogadan alinmast ve islenmesi,
sirketlerin gittikce artan bir hizla gosterdikleri faaliyetin konusunu olusturmaktadir.
Cunkii sirketlerin siirekli olarak biiylimesi gerekmektedir. Biiyiime, ¢ok uluslu
sirketlerin yatirimcilar, bankalar, kamuoyu ve piyasalar ile olan iligkilerin temel
belirleyicilerindendir ve sirketlerin diinyanin gizli koselerindeki kit kaynaklar
bulmak ve kullanmak konusundaki isteklerini arttirmaktadir. Cok uluslu sirketler,
cevre gibi toplumun 6nem verip ilgilendigi konulara saygi gosterdiklerini iddia
etmelerine ragmen, toplumun amagclar1 veya ¢evrenin saglhigi ile uyusmayan kararlari
herhangi bir duraksama olmaksizin almaktadirlar. Sirket yoneticileri de objektif
kararlar alinabilmesi i¢in duygusal davranmamak gerektigine inanmaktadirlar.

Bununla birlikte, sirketler, bu yonlerini saklamak ve tersi bir sekilde goériinmek
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isterler. Bu gorlintiiyli vermek istemelerinin nedeni ise, kamuoyundan gelecek olan
herhangi bir olumsuz bakisin karlarin1 diigiirme ihtimali tasimasidir. Bu amagla
reklam sektoriine milyonlarca dolar ayrilir. Ayn1 zamanda ¢ok uluslu sirketler zaman
ve mekan sinirlamalarinin disindadir. Ciinkii bu kuruluslar, kagit iizerinde var olan
tiizel kisilerdir. Fabrikalar fiziksel varliklar1 olsa da sirketin tamamini temsil etmez
ve boylece fiziksel bir mekan ile bagi olmayan sirketler, iicret artigi isteyen isgiler,
kisitlayic1 ¢evre yasalari veya yiliksek vergiler gibi sartlar ile karsilastiklar1 zaman
tiim faaliyetlerini hizla bagka bir yere tasiyabilmektedirler (Dikkaya, 2006, s.170-
174). Bu donemde ¢ok uluslu sirketlerin agirlikli olarak faaliyet gosterdikleri temel
tastyici alanlar, yazilim, biyoteknoloji, uydu teknolojisi gibi enformasyon ve iletisim

teknolojisindeki gelismeler dogrultusunda sekillenen sektorler olmustur.

1.1.2. Neoliberal Kiiresel Kapitalizm

Kiiresellesme kavrami, genel anlamda diinyadaki ekonomik, kiiltiirel, siyasi
iligkileri ve karsilikli bagimhiliklar1 cogaltan, yayginlagtiran, yogunlastiran c¢ok
boyutlu bir toplumsal durumu ifade etmektedir. Tartismali bir kavram olan
kiiresellesmeye iliskin herkesin kabul ettigi ortak bir tanim yapilmamis olmasina
ragmen genel olarak kiiresellesme; insanlarin, kiiltiirlerin ve bilginin siirekli hareket
halinde oldugu, mal, hizmet ve finans kaynaklarinin iilkeler arasinda serbestce
dolasabildigi, mal, hizmet ve finans piyasalarmin biitiinlestigi, ayni zamanda
iletisimin, kapsam, hiz ve etki acisindan, muazzam bir Olgekte genisledigi, devam

eden bir siire¢ olarak kavramsallastiriimaktadir (Steger, 2013, s.24-36).

Kiiresellesmenin tartigmali bir kavram olmasinin nedeni i¢inde birgok boyutu,
bircok yiizli barindirmasi ve bu nedenle farkli bakis agilar1 ve farkli yaklasimlarla
yorumlanmasindan ileri gelmektedir. Kiiresellesmenin bu kadar tartismali bir kavram
olmasinin diger bir nedeni de karsitliklar1 i¢inde barindiran bir kavram olmasindan
ileri gelmektedir. Oyle ki diinya bu siiregte bir tarafta kiiresellesirken diger bir tarafta
yerellesmekte, bir tarafta birbirine yakinlagirken diger tarafta uzaklagmakta, bir
tarafta biitlinlesirken diger tarafta parcalanmakta ve bir tarafta zenginlesirken diger

tarafta yoksullagsmaktadir. Ayni siirecte yasanmakta olan bu karsithiklar iliskisi,
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merkezilesme ve merkezden uzaklasma, hareket 6zgiirliigii ve ¢akili kalma, birlesme
ve ayrisma, homojenlesme ve  kutuplasma gibi  benzer bigimlerde
cogaltilabilmektedir. Bu nedenle kiiresellesme tek bir siire¢ olarak degil, iginde
karsitliklari, catismalari, pargalanmalar1 ve katmanlagmalar1 barindiran, celigkili ve

karmasik bir siirecler toplulugu olarak agiklanabilir (Bauman, 2014: s.7-12).

Yasadigimiz kiiresellesme siirecinin arka planinda teknolojik gelismeler,
degisen uluslararasi dengeler gibi bircok etmenin rol aldigin1 ancak bu siirecin
piyasanin ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillendirildigi soylenebilir. Kiiresellesme
stirecine yon veren dinamikler, kapitalizmin 1970’lerden itibaren girdigi birikim
kriziyle birlikte ortaya cikmistir. Kapitalizmin girdigi bu krizden ¢ikmak icin
gelismis iilkeler, mallari, sermayeyi ve ticari iliskileri kiiresel diizeyde yaymak ve
biriken sermayeleri i¢in yeni yatirim alanlar1 ve yeni pazarlar bulma ihtiyactyla karsi
karsiya kalmiglardir. 1980 sonrasi uygulanan neoliberal politikalarin sonucunda,
uluslararasi ticarette simirlar ortadan kaldirilmis ve korumaci politikalardan
vazgecilmistir. Diger taraftan ulus devletlerin egemenlik alaninda olan ekonomik
kararlarin biiyiik boliimii, IMF, Diinya Bankas1 ve DTO gibi ulus iistii kurumlarin

etki alanina kaymustir.

Ardindan 1989 yilinda Dogu Blogu'nun ¢okmesi, sermayeye genisleme
imkani1 saglayan baska bir gelisme olarak One c¢ikmaktadir. Boylece sermaye
neoliberal stratejilerle genisleyerek piyasanin kiiresellesmesini gliglendirmektedir.
Sermaye etki alanini arttirirken, ulus devletlerin etki alanlari, amag ve islevleri
daralmistir. Ulus devletler kapitalizmin asir1 birikim doneminde hedefledikleri sanayi
agirhikli  biiylimeden vazge¢miglerdir. IMF’in  Onerdigi istikrar politikalar
dogrultusunda kamu harcamalarinin daraltilmasi ve kamu sektoriiniin 6zellestirilmesi
gibi neoliberal politikalart uygulamiglar, ekonomi ve sosyal politika alanlarinda

hareket kabiliyetlerini biiylik 6l¢iide kaybetmiglerdir.

Hareket kabiliyetinin yitirilmesi ulus devletlerin ortadan kalktigi ya da
kiiresel sistemin isleyisinde ulus devletlerin roliinlin olmadigi anlamina
gelmemektedir. Kiiresel sistemin isleyisi dogrultusunda ulus devletlerin islevlerinin

doniistiiriilmesi ve yeniden yapilanmasi anlamma gelmektedir. Ancak islevleri

10



daraltilan ve doniistiiriilen standart bir ulus devletten s6z etmek miimkiin degildir.
Bir tarafta ABD basta olmak {izere AB iilkeleri ve Japonya gibi gii¢lii ulus devletler
bulunmaktadir. Ayrica bu devletlerin korumasi altindaki ¢okuluslu {iretim, ticaret ve
finans sirketleri ve bu sirketlerin ¢ikarlarin1 koruyan IMF, DTO, Diinya Bankas1 gibi
ulus stii kurumlar bulunmaktadir. Diger tarafta ise diinya niifusunun biiyiik bir
cogunlugunu barindiran gelismekte olan yoksul iilkeler bulunmaktadir. Biitiin
bunlarin sonucu olarak kiiresel ve bolgesel esitsiz gelismeler, yeni paylasim

savaglari, yeni somiirgecilik bigimleri s6z konusu olmaktadir.

James Petras Kiiresellesme ve Imparatorluk (2006) adl1 kitabinda, bu siireci
cok uluslu sirketlerin yapisi, sermaye hareketleri ve sermaye iliskilerinin gelisim
seyri lzerinden ele almaktadir. Uluslararasi sermaye akisin1 kontrol eden sirket ve
bankalarin biiyiik kisminin sahiplerinin ve yoneticilerinin A.B.D.'li oldugunu belirten
Petras, bu sebeple kiiresellesmeden ziyade emperyalizmden s6z etmenin daha dogru
olacagin1 iddia etmektedir. Bu nedenle siireci anlamada kiiresellesme yerine
emperyalizm kavramimi kullanmaktan vazge¢memek gerektigini belirtir. James
Petras’a gore, emperyal devletler olarak Avrupa Birligi iilkeleri ve ABD, kendi ¢ok
uluslu tekellerinin korunmasinda ulus iistii kurumlar (IMF, Diinya Bankasi, DTO)

vasitasiyla 6nemli bir rol tistlenmektedir.

Petras’a gore bugiin diinyada hala biiylik sermayelere sahip iilkeler, bor¢lu
iilkeler ve buna bagli olarak yoksullasmis isciler uluslararasi kurumlar1 yoneten
giiclii kapitalist devletler ve bu devletlerin giidiimiindeki devletler vardir. Diinya tipki
kapitalist sistemin merkantil donemlerinde oldugu gibi somiiren ve somiiriilen, ezen

ve ezilen arasinda hiyerarsiye dayanan ayrimlarla sekillenmistir.

Ote yandan Hardt ve Negri ise ulus devletler déneminin kapanmakta
oldugunu ve emperyalizm teriminin glinlimiiz kiiresel iktidar yapilarim
¢oziimlemekte yetersiz kaldigini one siirerler. Kiiresellesmis diinyanin iktidar
yapistm1 Imparatorluk kavrami iizerinden tanimlamaya c¢aligirlar. Hardt ve Negri
“imparatorlugu” su sekilde agiklamaktadir; “egemenlik yeni bir bi¢cim almuis, tek bir
hiikkmetme mantig1 altinda birlesmis bir dizi ulusal ve ulus iistii organlardan

olusmustur. Iste bu yeni kiiresel egemenlik bigimi bizim imparatorluk dedigimiz
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seydir”. Hardt ve Negri’ye gore Imparatorlugun sahip oldugu ii¢ temel 6zellik, bir
merkezinin olmamasi, karma bir kurulus yapisina sahip olmasi ve disarisinin
olmamasidir. Bu nedenlerden dolay1r artik emperyalizm kavrami ile agiklanmasi
mimkiin degildir (Hardt, Negri, 2002: s.14-18). Hardt ve Negri imparatorlugun ti¢

temel 6zelligini su sekilde agiklarlar;

“Birincisi, Imparatorlugun karma bir kurulus ydnetimi vardir; iyi bir
ornek oldugu i¢in biz Antik Roma Imparatorlugu’nu analizimiz igin
model aldik. Bildigimiz kadarryla Antik Roma Imparatorlugu ii¢ pozitif
yonetim bi¢iminin —monarsi, aristokrasi, demokrasi- birlikte ayn1 diizen
icinde islev gordiigii anlaminda karma bir kurulusa sahipti... Diinya
Bankasi gibi ulus-iistii birimlerden, ulus devletlere ve oradan yerel ve
bolgesel sivil toplum kuruluslarma kadar gorece otonom farkli tiirde
yapilar ve Orgiitlerin nasil biitiinliikli bir kiiresel kurulus iginde fiili
olarak islev gordiiklerini bu gerceve sayesinde anlayabiliriz. Ikinci olarak,
Imparatorluk bir iktidar merkezinin yokluguyla tanimlanir; yani, bizim
Imparatorlugumuzun Roma’st yoktur. Bu olgu, iktidarm karma kurulus
yapisinin gesitli katlar arasinda dagilmis oldugu anlamindaki ilk unsurun
sonucudur. Son olarak imparatorluk artik bir disarisinin olmayisiyla
tanimlanir. Diyebiliriz ki, imparatorluk kavrami her zaman sinir
tanimayan bir yoOnetimi ima etmistir ve ancak bugin bu kosul
gerceklesmektedir (Hardt, Negri, 2002: s.14)”.

Karma bir kurulus yapisina sahip olan, iktidar merkezinin bulunmadigi bu yeni
kiiresel egemenlik bi¢imi, kiiresel kapitalizmin 1970’lerde agia ¢ikan mali krizine
cevaben gelistirilen bir yonetim ve denetim stratejisidir. imparatorluk kavrami bir
iktidar merkezinin yoklugu ile dikkat ¢cekmektedir. Bugiin artik hi¢bir ulus devletin,
modern donemdeki gibi emperyalist projenin merkezine konumlanarak, diinya
liderligini tistlenemeyecegini sdyleyen Hardt ve Negri’nin imparatorluk ¢6ziimlemesi
igcinde, ABD bile ayricalikli bir konuma sahip olsa da Imparatorlugun merkezi
degildir. “Imparatorlugun bu piiriizsiiz uzammda hicbir iktidar merkezi yoktur.
Iktidar her yerde ve hicbir yerdedir. Bu anlamu ile Imparatorluk bir yok-yerdir
(Hardt, Negri, 2002: s.205)”. Iktidarin bir merkezinin olmasi, kapitalist diizenlemeye
iliskindir. Imparatorlugun bu bigimde merkezsiz yiikselisi, Hardt ve Negri tarafindan
disiplin toplumundan denetim toplumuna gegis ile agiklanir. Disiplin toplumundan
denetim toplumuna gegis aslinda modernlikten postmodernlige gegis anlamina da
gelmektedir. Modernlikte var olan disiplin toplumunun yerini denetim toplumu
almigtir. Denetim toplumunda “komuta mekanizmalarinin giderek daha fazla

demokratik, giderek daha fazla toplumsal alana igkin hale geldigini, yurttaglarin
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beyinleri ve bedenleri {izerinden dagildigin1” 6ne siirerler. Bu “insanlarin bilincinin
ve bedenlerinin, ayn1 zamanda tiim toplumsal iliskilerinin, derinliklerine isleyen bir
denetim mekanizmasi olarak ickinlestirilmesi demektir”. Dolayisiyla denetimin de
bir yerinin olmadigini, her yer de oldugunu belirtirler. Yeni iktidar bi¢gimi olan biyo-
iktidar siirecinde toplumsal yasamin igkin bir bigimde iiretimi ve yeniden {iretimi
saglanir. Biyo-iktidar yapisi i¢inde sOmiiriilen artik ne yalnizca is¢i, ne yalnizca bir
azinlik grubu ne de yalnizca herhangi bir birimdir. Burada somdiiriilen yasamin
kendisi ve tamamidir. Somiirii sadece fabrika ve isyerini degil, yasam tarzlar1 ve

Ozgiirlesme arzularmi da kusatmaktadir (Hardt, Negri, 2002: 5.47-49).

«.. Imparatorluk kavram her seyden 6nce uzamsal biitiinliigii etkili bir
bicimde kusatan, daha dogrusu biitiin ‘uygar’ diinyaya hiikmeden bir
rejim demektir. Toprak temelli hi¢bir sinir onun hitkiimranligini
kisitlayamaz. Tkincisi, imparatorluk kavrannu fetihler sonucu ortaya ¢ikmis
bir tarihsel rejimi degil, tarihi etkili bir bicimde askiya alan ve boylelikle
mevcut durumu ebedi kilan bir diizeni anlatir. Imparatorluk acisindan
bakilirsa, gelecekte her zaman olacak olan budur ve ge¢miste de her
zaman bu amaclanmisti. Ugiinciisii, imparatorluk yonetimi toplumsal
diizenin tiim katlarinda faaliyet yiiriitiir. Bir toprak par¢asini ve bir niifusu
yonetmekle kalmaz, bizatihi icinde yasadigi diinyay1 yaratir. insan
iligkilerini  diizenlemekle kalmaz, dogrudan insan dogast flizerinde
hakimiyet kurmaya calisir. Imparatorluk ydnetiminin nesnesi, biitiinliigii
icinde toplumsal hayattir ve bu yiizden imparatorluk biyo-iktidarin
paradigmatik bi¢imidir. Son olarak, imparatorluk pratigi siirekli olarak
kanla yikanmakla birlikte, imparatorluk kavrami kendini hep bariga —tarih
dis1, kalic1 ve evrensel bir barisa adamustir (Hardt, Negri, 2002: 5.20-21)”.

Toplumsal yasam artik iktidarin bir nesnesi konumuna gelmistir. Bu iktidarin
en Onemli iglevi, hayati tim yonleri ile kusatmaktir. Asli gorevi ise hayati
yonetmektir. Dolayisiyla biyo-iktidar, insanlarin bilincinin ve bedenlerinin yani tiim
toplumsal iligki ve yasantilarin derinliklerine isleyen bir kontrol mekanizmasi olarak

kendisini gostermektedir (Hardt, Negri, 2002: s.47-48, 2004, s.110).

Bu nedenle hayatin tiim yonlerini kusatan ve kiiresel ¢apta uygulanan bu
egemenligin, kapitalizmin mantig ile insa edilen bir hegemonya oldugu sdylenebilir.
Kapitalizm artik sadece ekonomik bir sistem olmanin ¢ok Gtesinde siradan insani
icine alan, tiim yasami ele geciren, bir kiiltiir, bir yasam bi¢imi ve degerler sistemine

donligmiistiir. Sonu¢ olarak bugiin yasadigimiz kiiresellesme siirecinin ardinda
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teknolojinin itici giiclinii, ulusal hiikiimetlerin uyguladigi neoliberal politikalar1 ve

kapitalizmin mantigin1 bulmaktay1z.

1.1.2.1. Neoliberal Kiiresellesmenin Boyutlari

Neoliberal kiiresellesmenin teknolojik, politik, kiltiirel, ekonomik ve
toplumsal boyutlar1 olan ¢ok yonlii bir olgu oldugunu sdylenebilir. Bu c¢esitli
boyutlar birbirleriyle iliski icerisindedir ve bu siireci anlama ve tanimlama ¢abasinda
her bir boyutu bagli basina ele almak, diger bir deyisle kiiltiirii ekonomiden,
ekonomiyi politikadan, politikayr toplumsaldan, toplumsali teknolojiden, ayirmak
miimkiin gériinmemektedir. Dolayisiyla biitiinliik¢ii bir bakis a¢isiyla tiim boyutlarin
birbirleriyle etkilesim i¢inde ve birbirlerinin i¢ine sizan siire¢ler oldugu soylenebilir.
Ancak neoliberal kiiresellesmenin itici giicliniin uzakliklar1 ortadan kaldiran yeni
iletisim teknolojilerinin hizli bir bi¢imde yayilmasi ve enformasyon devrimi
oldugunu, teknoloji temelli yasanan bu hizli degisimin, giiniimiiz toplumunun ana
karakterlerini belirledigini sdylemek miimkiindiir. Yeni iletisim teknolojileri ve
enformasyon devrimi dar anlamiyla sadece iletisim diizeyinin degil, iiretim
sistemlerinin, organizasyon ve Orgilitlenme bi¢imlerinin, tretimin hizinin ve
pazarlama diizeylerinin de onemli bir bilesenidir. Dolayisiyla teknoloji tarafsiz bir
ara¢ degil ekonomik, politik, kiiltiirel ve toplumsal siireclerin bir parcasidir ve
cikarlar dogrultusunda sekillendirilmektedir. Kiiresellesmeyi miimkiin kilan ve
kiiresellesmenin itici giicii olan teknoloji, sermayenin talepleri dogrultusunda ve ona

hizmet edecek sekilde bi¢gimlendirilmektedir (Jameson, 2000).

Bir sirketin yeni teknolojiler {iretebilme ve bunlar1 karli bir bicimde
kullanima sokabilme kapasitesi, o sirketi rakiplerine kars1 avantajli konuma
gecmesini saglamaktadir. Ote yandan yeni teknolojilerin kullanima sokulmasi,
ardindan diinya capinda yayginlagmasi geleneksel tlirdeki istthdam politikalarin
gegersiz kilarak issizligin artmasina ve calisanlarin ticretlerinin diismesine neden
olabilmektedir. Dolayisiyla yeni teknolojilerin kullanima sokulmasi toplumsal ve
ekonomi politikalarin1 da belirlemektedir. Diger bir taraftan internet ve yeni

teknolojilerin sagladig1 olanaklarla birlikte diinya iizerinde kiiltiirel akislar, kiiltiirel
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iligkiler artmistir. Bu kiiltiirel akislar ve iligkiler kiiltiirel ¢esitliligi arttirmamis aksine
Anglo-Amerikan kiiltiirel degerlerini geleneksel kiiltiirlerin iizerinde bir iist kiltiir
olarak sekillendirerck hegemonya aracina donistiirmiistir. Bu yaklasima kanit
olarak, “Amazon yerlilerinin Nike marka spor ayakkabilar1 giymeleri, Giiney Sahra
sakinlerinin Texaco beyzbol sapkalari satin almalar1 ve Filistinli genglerin
Ramallah’in merkezinde Chicago Bulls tigortleri giymeleri” gosterilebilir (Steger,
2013, 5.101). Amerikan popiiler kiiltiirtiniin hayat tarzi, Amerikan filmleri, miizikleri,
yiyecekleri (fast food), giysileri, Amerikan kiltiir ikonlari, kahramanlar1 ve anti
kahramanlar1 yeni teknolojiler ve iletisim aglar1 sayesinde her yere sizmakta, kisacasi
Amerikan modeli her seyin yerini alarak diinya kiiltiirlerinin tek tiplesmesine yol

a¢cmaktadir (Steger, 2013, 5.99-106).

Kiiltiirtiin  hegemonya aracina doniiserek farkli kiiltiirleri asindirmasi
sermayenin kiiresellesmesiyle yakindan iligkili ideolojik bir olgudur. Bu durumda
kiiltirel boyut ekonomik ve toplumsal boyutlarla i¢ ice gegmektedir ve ekonominin
Onilinii agmak i¢in uygulanmasi gereken politikalar iireten bir giindem olusturmakta

bu da toplumsali etkilemektedir.

Kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal boyutun i¢ i¢e gegtigi bir bagska durum meta
liretimi ve buna bagh olarak tiiketim aligkanliklarinda gerceklesen degisimdir. Meta
tiretimi tiiketim {riinlerinin satis1 ve ekonominin maximum diizeyde ¢alismasi i¢in
gereklidir. Meta tiretimi neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde koca bir endiistri
haline gelen reklamcilik ve medya endiistrisi sayesinde kiiltiirel bir olgu haline
gelmistir. Reklamcilik ve kiiresel medya endiistrisi tarafindan yonlendirilen kiiltiirel
akislar, insanlarin kimliklerini, arzularini, degerlerini, aliskanliklarini, davranislarini
ve tliketici kimliklerini bi¢cimlendirmektedir. Reklamcilik ve medya endiistrisi,
tiikketicilerin “sahip olma arzusu ve satin alma dirtiisiinii harekete gecirmek™ i¢in,
riinlere estetik olarak tiiketilen imajlar tasarlayarak satis stratejilerini belirlerler
(Aktaran: Berger, 2012: s.61). Uriinler “bir gizeme, bir anlama ve kullanimlariyla
higbir ilgisi olmayan bir dizi ¢agristma” sahip olurlar (Sennett, 2013: s.194).
Estetiklestirmenin One ¢ikti§1 meta iiretim siirecinde, tiikketicinin iirlinlere kullanim
degerinin Otesinde farkli anlamlar vermesi i¢in uyarilmasiyla birlikte {irlinlerde

estetik bir bigimde tiiketilmektedir. Dolayisiyla neoliberal kiiresel kapitalizm
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stirecinde {rlinlerin Otesinde estetize olmus goriintli, imge, marka ve hayat tarzi

tiketilmektedir.

Bu noktada giindelik hayatin bir pargasi olarak tiiketim kiiltiirii 6ne c¢ikar.
Tiiketim kiiltiiriinii ekonomik ve toplumsal boyutlarin her ikisinin i¢inde de
incelemek miimkiindiir. Ik olarak ekonomik boyutu ele almirsa, neoliberal kiiresel
kapitalizm donemi ile birlikte sinirlarin ortadan kalkmasi ve sermayenin uluslararasi
bir nitelik kazanmasi sonucunda daha fazla kar edebilmek i¢in sermaye gruplar
arasindaki rekabetin siddetlenmis oldugu goriiliir. Sermaye gruplari arasinda yaganan
rekabet sonucu artan liretimle birlikte tiiketimin de arttirilmast gerekliligi ortaya
cikmigtir. Bireyin ya da toplumun denetimi disinda siirekli yeni ihtiyaclarin
yaratilmasi, ihtiyaclarin sinirsiz olmasi ve tiiketicilerin de sahip olduklariyla asla
tatmin olmamasi diizenin stirmesi agisindan gereklidir. Bu noktada neoliberal kiiresel
kapitalizmin tiikketim odakli bir toplum modeli ¢izmesi, tiiketicilerin daha cok
tilketmesi, tiiketimin tiim yasami kusatmasi, “liretim ve tiiketim garkini igler tutmak
i¢in, satin alma hevesinin sonmesine asla izin verilmemesi” gerekmektedir (Bauman,
2005: s.228). Tiikketim Kkiltiiriniin ekonomik boyutu toplumsal olan boyuta bu
noktada yerlesmektedir. Ciinkii tiketim kiiltiirii toplumsal dokunun bir parcasidir.
Ote yandan, insanlarin giderek artan bir bicimde teknolojiyi kullanmalar1 bireylerin
kimliklerini dolayisiyla tiiketim tercihlerini ve tiiketim aligkanliklarini da degisiklige
ugratmaktadir. Es zamanli olarak kullanilan yeni teknolojiler yeni pazar ortamlari,
internet tizerinden {iriin ve hizmetlerin pazarlanmasi gibi, yeni pazar ortamlar1 ve

yeni tiiketim bi¢imleri yaratmaktadir.

Neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde yasadigimiz toplum birgok sosyal
bilimcinin belirttigi gibi tiikketim toplumudur. Bauman’in belirttigi gibi “glinlimiiz
toplumu, tyelerini, en basta tiiketici roliinli oynama goérevinin emrettigi sekilde
bigimlendirmektedir (Bauman, 2014: s.92)”. Bauman ayni zamanda tiikketim toplumu
tiyelerinin kendilerinin birer tiikketim metas1 oldugunu ve onlar1 bu toplumun gergek
bir iiyesi yapanin da bir tiiketim metasi olma 6zellikleri oldugunu séyleyerek durumu

su sekilde aciklamaktadir.
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“Tiiketim toplumundaki en 6nemli amag, belki de tiikketimin nihai amaci,
ihtiyaclarin, arzu ve isteklerin tatmin edilmesi degil, tiiketicinin
metalagtirilmasi ve yeniden metalastirilmasidir: tiiketiciler satilabilir mal
statiisiine yiikseltilmektedir. Iste tam da bu nedenledir ki; tiiketimcilik
smavini gegmek, bir pazar yerini andiracak bigimde yeniden
sekillendirilmis bu toplumda kabul gérmek i¢in olmazsa olmazdir. Bu
smavi gecmek, “tiiketim toplumu” denen iligkiler agin1 6ren ve bu ag
icinde Oriilen biitiin sozlesmeli iliskilerin, soézlesmesiz 6nkosuludur
(Bauman ve Lyon, 2013, 5.40)”.

Bauman’in dikkat ¢ektigi bu nokta bir anlamda bireylerin kendini nesne
olarak siirekli yeniden iretimidir. Bireyler tiiketerek kendilerini yeniden
bicimlendirip, yeniden iiretirlerken dikkat ¢ekme, taninma, takdir kazanma v.b
amaglarla sosyal hayatin i¢inde yer edinmeye ¢alismaktadirlar. Tiiketim giinlimiizde,
insanlarin itibar goérme, sayginlik kazanma, bir gruba ait olma istekleri yiiziinden,
sadece fizyolojik ihtiyaclar kapsaminda degerlendirilmekten c¢ikmis ve ozellikle
kimlik insasinda etkili olan sayginlik gorme gibi ihtiyaglarinin kapsamina dahil

olmustur.

Yasadigimiz siiregte insanlarin kendilerini ifade etme ¢abasi tiiketimden ayri
disiiniilmemektedir. Ciinkii bu toplum Oncelikli olarak bir tliketim toplumudur ve
sahip oldugu kiiltiir ise tiiketim kiiltiiriidiir. Bu siiregte tiiketici kendini belirli bir
kisiligi ifade etmek icin secmis oldugu belirli metalarla dzdeslestirmektedir. Ote
yandan tiiketim toplumunda daha fazla malin tiikettirilmesine yonelik ilkelerden biri
de mallarin hizli bir doniisiimiiniin saglanmasidir. Tiiketim kiiltlirliniin egemen
oldugu bir toplumda yeni iriinlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sahip olunan iiriinler
miadimi doldurmus, ise yaramaz, modasi gegmis gibi goriinmeye baslamaktadir. Ve
bu triinleri kullanmakta olan birey eski moda seylere takilip kalan bir kisi goriintiisii
cizmektedir. Bu durum, giindelik yasamin bircok alaninda yeni mallarin satin
alinmasi ihtiyaciyla birlikte ¢ogu kez kendini gostermektedir. Bu durum, en genel
anlamda mallarin moda degeri ile iliskilendirilebilir. Bauman’in belirttigi gibi birgok
tiketim Uriinii kullanim degerlerini ya da yararhiliklarin1 kaybettikleri i¢in degil,
moda olmaktan ¢iktiklart i¢in gozden diiserler ve yenileriyle yer degistirirler.
Toplumsal statiiyii korumak i¢in, piyasanin sundugu degisimlerin gerisinde
kalinmamalidir. Onlart  elde etmek kisinin  sosyal yetkinligini  yeniden

onaylamaktadir. Ancak baska bir¢ok tiiketici de aynisim1 yaptiginda, baslangigta
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ayricalik anlamina gelen moda parcalar boylelikle “bildik” hale gelmis olacagindan,

yerlerine sabirsizlikla baska bir sey konacaktir (Bauman, 2005: 5.228).

Belli bir ihtiyacin karsilanmasmi vaat eden nesnenin satilmasi igin
tiiketicilerin inandirilmasi ya da ikna edilmesi gerekir. Tiiketim toplumunda bu ikna
gdrevinin yerine getirilmesinde rol oynayan en dnemli ara¢ reklamdir. Ikna gérevleri
cercevesinde reklamlar, metalarin orijinal kullanim degerini ortadan kaldirdiktan
sonra, arzular1 ve zevkleri uyaran, iyi hayat imgeleri iliskilendirilirler. Reklamlar
tiiketim mallarina yeni anlamlar ve imgeler yiikleme islevi goriir ve bunlarin herkesin

sahip olmasi1 gereken modern ve arzu edilen tarz ve imajlar oldugunu vurgularlar.

Tiiketim artik insanlarin ihtiyaclarindan ziyade arzu ve isteklerine yoneliktir.
Zorunlu tiikketim yerini gosteris¢i ve rekabetei bir tilkketime birakmistir. Yasadigimiz
stirecte insanlarin amaci gereksinimlerini gidermenin Gtesinde tiiketim yapmaktir.
Insanlarin kimlikleri, tiikketmek ve daha cok tiiketmek iizerine kurulmustur. Reklami
yapilan her tiiketim malzemesi insanlarda sahip olma istegi uyandirmaktadir.
Buradaki istek gereksinim degil, anlik tatmindir. Bir baska deyisle, arzularin
tatminine yonelik gegici bir ¢oziimdiir. Tiiketim gergeklestikten sonra bu anlik gegici
tatmin ortadan kalkmaktadir. Bir anlamda tiiketim yapma beklentisi, tiiketimden daha

onemli bir hale gelmistir.

1.1.3. Neoliberal Kiiresellesmenin Toplumsal Sonuclar:

“Yeni Diinya Diizensizligi”

Bauman

“Esitsizlik”, “yoksulluk”, “belirsizlik”, “giivencesizlik”, “rekabet”, “kayg1”
gibi olumsuz nitelemeler toplumun ¢ok biiyiik bir kesimi igin yasadigimiz dénemi
aciklamada kullanilan kilit kavramlardir. Aslinda bu kavramlarin hepsi kapitalizmin
hemen hemen her doneminde sorun olarak mevcut olmasina ragmen giiniimiizde,

ekonomik, politik, finansal, kiiltiirel olarak kapitalizmin kiiresellesmesine paralel
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bicimde, basta diinya niifusunun dortte iliclinii olusturan gelismekte olan yoksul

tilkeler olmak iizere, tlim toplumlarda artan bir bigimde hissedilmeye baslamistir.

Esitsizlik neoliberal kiiresellesmenin  en ¢ok elestirilen toplumsal
sonuglarindan biridir. Kapitalizmin dogasinda var olan esitsizlik, kiiresellesme
stirecinin getirdigi serbest rekabet anlayisi c¢ercevesinde gelismekte olan yoksul
tilkelerle sanayilesmis iilkeler arasindaki ve tilkelerin kendi igerisindeki en tepedeki
kiiciik bir grup ile geriye kalan hemen herkes arasindaki gelir ugurumunun gittikce
derinlesmesine neden olmustur. Bu ayrim o kadar biiyiiktiir ki “diinyadaki en zengin
1000 kisinin toplam varlig1 en fakir 2,5 milyar insanin toplam varliginin neredeyse
iki kat1” kadardir (Bauman, 2015: s.14). Diger taraftan diinya niifusunun en zengin
yiizde 20’si iretilen mallarin ylizde 90’11 tiiketirken, diinya niifusunun en fakir
yiizde 20’si lretilen mallarin sadece yiizde 1’ini tliketmektedir. Daniel Dorling

esitsizligin mevcut durumuyla ilgili olarak asagidaki analizi yapmaktadir.

“Diinya niifusunun en fakir yiizde 10’u sik sik a¢ kaliyor. En zengin
yiizde 10 ise ailelerinin gegmisinde herhangi bir aclik an1 hatirlamiyor. En
fakir yiizde 10, ¢ocuklari i¢in en temel egitimi bile zar zor saglarken, en
zengin yiizde 10, gocuklarinin sadece kendi diizeyindekilerle ve hatta
daha tsttekilerle kaynasabilmesi igin gerekli okul icretlerini 6demeye
hazir; ¢iinkii ¢ocuklariin diger ¢ocuklarla kaynasmasindan korkar hale
geldiler. En fakir ylizde 10 neredeyse siirekli, hicbir sosyal giivenligin ve
igsizlik gelirinin olmadig1 yerlerde yasiyor. En zengin yiizde 10 ise
igsizlik geliriyle yasamaya calistiklarin1 hayal bile edemiyor. En fakir
yiizde 10 sehirde giinliik isler bulabilirken ya da kirsal alanlarda ¢iftgilik
yaparken, en zengin yiizde 10’un aylik maas1 garanti altinda. Bunlarin da
iistlinde zenginlerin zengini olanlar varliklarinin {irettigi faiz dururken
maasla geginmeye tenezziil bile etmiyor (Aktaran: Bauman, 2015: s.19)”.

Esitsizligin bir sonucu olarak zenginle fakir arasindaki ugurumun simdiye
kadar goriilmedik diizeyde artmasi, toplumsal ayrismay1r da beraberinde
getirmektedir. Bu ayrigmay1 Joseph E. Stiglitz “Esitsizligin Bedeli” adli kitabinda
ele alarak ABD’deki zenginlerin kapali kapilar ardindaki topluluklar halinde
yasadiklarin1 ve boylece fakir olanlardan hem sosyal anlamda hem de mekéansal
anlamda ayrildiklarii, aralarinda higbir baglantinin ya da iletisimin olmadigim
belirtmektedir. Ote yandan kiiresellesmeyle birlikte smnirlarin kalktig1 ve diinyanin

kiiresel bir kdye doniistiigli iddia edilmektedir. Ancak herkesin bu kiiresel kdyiin
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vatandast olmadigi agiktir. Toplumsal ayrisma bu noktada hareketli olan kiiresellerle
mekana sabitlenmis olan yereller arasinda yasanmaktadir. Bauman bu hareketli olan
kiiresellerle ve mekana sabitlenmis olan yereller arasindaki ayrismayi ilk olarak
Harvey’in kullandig1 zaman-mekan sikismasi kavrami ¢ercevesinde ele almaktadir.
Harvey’in belirttigi lizere her toplumsal siirecin kendine 6zgli zaman ve mekan
kavrayis1 vardir. Bu nedenle toplumsal doniisiim siireclerini, ekonomik ve politik
uygulamalari, siniflar arasi gii¢c dengelerini, toplumsal ve kiiltiirel yasami, kavramak
“mekansal ve zamansal anlayis ve pratiklerinin doniisiimiiniin karmasik agin
kavramakla” miimkiin olmaktadir (Harvey, 1999: s.246). Zaman-mekan sikigsmasi
genel olarak zamanin ve mekanin nesnel niteliklerinde meydana gelen kokten
degisimi ifade etmektedir. Bu degisim Oylesine belirgindir ki diinyay1 goriis tarzimiz
da paralel bigimde kdkten degisime ugramaktadir. Oyle ki bir tarafta hayatin hizinin
artist ve mekani kat etmenin aldigi zamanin giderek kisalmasi, diger bir tarafta ise
mekansal engellerin giderek asilmasi yer almaktadir. Bauman’a gore “zamansal ve
mekansal mesafelerin teknoloji vasitasiyla sifirlanmasi, insanlik durumunu

homojenlestirmekten ¢ok, kutuplastirma egilimindedir (Bauman, 2014: 5.26)”.

Dolayistyla bir tarafta sinirsiz hareket 6zgiirliigiine sahip zengin kiireseller
diger tarafta ise herhangi vasfa sahip olmayan Onlerine siirekli yeni engellerin
kondugu hareketsiz fakir yereller bulunmaktadir. Kiiresellesmenin tiimiiyle
birlestirici olmadig1 agiktir. Bir tarafta kiiresellesen seckinleri birlestirirken diger

tarafta arta kalan kesimi mekana sabitleyerek, diglayarak ayristirmaktadir.

Zenginlerin mekanla hicbir sekilde baglantisinin olmamasi gibi sermaye ve
sirketler de mekana higbir sekilde bagimli degildir. Sirketler yiiksek karlar vaat eden,
karm tokluguna calisacak ucuz isgiicline sahip yeni yerler bulduklarinda hizla
sirketlerini tasiyabilmektedir. Dolayisiyla cografi olarak siir fikri sirketler ve
sermaye ic¢in gegerliligini yitirmektedir. Sirketlerde tipki zenginler gibi diger her
seyden daha hizli hareket etmekte, artik mesafe, uzak, yakin gibi kavramlar fiziksel

bir veri olmanin 6tesinde toplumsal bir nitelik kazanmaktadir.

Toplumsal esitsizligin, kutuplasmanin ve mekansal ayrigmanin bir bagka

boyutu sermayenin istila ettigi kent mekanlarinda yasanmaktadir. Her ne kadar kent
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mekanlarinda yasanan esitsizlik yeni bir sey olmasa da, neoliberal kiiresellesmeyle
birlikte yasanan esitsizligin boyutlari, kapsami ve etkisi esi benzeri goriilmemis bir
bicimde artmistir. Neoliberal kiiresellesme siirecinde kent pazarlanabilir bir meta
olarak ecle alinmaktadir. Bu g¢erg¢evede insanlarin bir araya gelip etkilesimde
bulunduklari, devlet ve ekonominin disinda kalan kamusal alanlarin sayis1 ve hacmi
giderek kiiglilmektedir. Kamusal alanlar ekonomiye agilarak 6zel olarak insa edilen,
aligveris  merkezleri, rezidanslar, plazalar gibi tiketim mekanlarina
dontstiirilmektedir. Bauman’in dikkat c¢ektigi gibi “buralarda dislayicilik hiikiim
stirer, ticaretin diizenli akisina miidahale edebilecek diizensizligi, kestirilemezligi ve
verimsizligi onlemek i¢in zorunlu olan yiiksek diizeyli bir denetim saglanmaktadir
(Bauman, 2014: s.29)”. Bu yaklasima gore kent mekani, iginde yasayanlarin
ihtiyaclarina gore diizenlenmesinden ziyade, sermayenin bir alani haline gelecek
sekilde diizenlenmektedir. Peki, kamusal alanlarin sermaye tarafindan ele gegirilmesi
veya kiiciiltiilmesi neden bu kadar 6nemlidir. Bu noktada bazi diisiiniirlerin kamusal

alana ait goriisleri agiklayici olacaktir.

Habermas’a gore kamusal alan modern toplumlarda politik katilimin tatbik

edildigi bir sahneye isaret etmektedir. Habermas’a gore,

“kamusal alan, yurttaglarin ortak meseleleri hakkinda miizakerede
bulunduklar1 bir alan; yani kurumsallagmig bir sdylemsel etkilesim alani.
Bu alan, kavramsal olarak devletten ayri1 olan; ilke olarak da devlete karsi
elestirel soylemlerin tretildigi ve dolagtig1 bir alan. Ayn1 zamanda resmi
ekonomiden de kavramsal olarak ayri; Pazar iligkilerinin degil, soylemsel
iligkilerin alani; satin almak ve satmak yerine, tartisma ve miizakere igin
bir sahne (Aktaran: Fraser, 2015: s.105)”.

Kluge’ye gore ise, “miicadelelerin savag dis1 yollarla karara baglandig yerdir
(Ozbek, 2015: 5.179)”. Bu goriislerden yola ¢ikarak kent mekanlarindaki kamusal
alanlarmin ele gecirilmesinin iki yonii oldugu sdylenebilir. Birincisi ekonomiktir.
Kent mekanlarini, daha fazla tiiketebileceklerin kullanimina acarak rant saglamak
hedeflenmektedir. Ikincisi ise politiktir. Kluge’nin deyisiyle kamusal alanlar
politikanin kabidir ve 0zgiirlesme potansiyelinin gergeklesecegi, direnis hatlarinin
oriilecegi alanlardir. Ayni zamanda kamusal alanlar toplumsal bellegin izlerini

tagimaktadirlar. Kamusal alanlarin yok edilmesi demek bir anlamda toplumsal
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bellegin de yitirilmesi demektir. Ote yandan sermayenin devlet destegi ile ele
gecirdigi mekanlar sadece kamusal alanlar degildir. Harvey’ in “miilksiizlestirme
yoluyla birikim” olarak adlandig1 bu olgu devletin miilkstizlestirilmesi gibi kentte
yasayan yoksullarin miilksiizlestirilmesini de icermektedir. Buna gore kentin degeri
yiikselmekte olan bolgeleri ve mekanlar1 devletin ve yerel yonetimlerin destegi ile
yoksullarin elinden alinarak aligveris merkezleri, giivenlikli siteler, plazalar,
havaalanlari, is merkezleri gibi mega projeler yapmalar1 i¢in sermayeye teslim
edilmektedir. Bu siiregte yoksullar sehrin disina itilmekte sermaye kendi ihtiyaglari
dogrultusunda mekani yeniden insa etmekte orgiitlemektedir. Bu nedenle neoliberal
kiiresel kent, neoliberal iiretim ve tiikketim mekanizmalar1 icerisinde, sermayenin
goriinmez eli tarafindan kendi cikarlarina uygun bir bicimde kentin yeniden

iretilmesine iligkin bir projedir.

Neoliberal kiiresellesme siirecinin en ¢ok lizerinde durulan sonuglarindan
diger ikisi de belirsizlik ve giivencesizliktir. Oyle ki bu iki olgu artik sadece gelir
diizeyi diisiik olan yoksul kesim igin degil orta sinif arasinda da giderek kendini
hissettirmektedir. Ayrica artan belirsizlik ve giivencesizlik sadece gelismekte olan
yoksul iilkelerde degil, gelismis iilkelerin kendi i¢inde de s6z konusu olmaktadir. Bu
iki olguyu, belirsizlik ve gilivencesizligi, Fordizmden, Postfordist (esnek tiretim)
doneme gecis siirecinde degisen liretim bicimleri iizerinden ele almak aydinlatici

olacaktir.

Ik olarak Ford otomobil fabrikasinda uygulan Fordist diizenlemeler, {iretim
yontemi olarak ele alindiginda Taylorizmin daha gelismis hali oldugu goriilmektedir.
Taylorizm’den farkli olarak Fordizmle birlikte, isgilerin makineler arasindaki
hareketliligi nedeniyle olusan zaman kaybi ve verim duslkliglinii asmak i¢in
gelistirilen kendiliginden akan bir bant sistemi sayesinde iiretimde ¢ok biiyiik artislar
elde edilmigstir. Ancak Fordizm sadece bir {iretim yontemi olarak ele alinmamalidir.
Daha genis anlamiyla Fordizm, yeni bir sermaye birikim rejimini, kapitalizmin yeni
bir asamasini, ifade etmektedir. Dolayisiyla ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel
boyutlart olan, i¢inde bir dizi unsuru barindiran, olduk¢a kapsamli bir yeniden
yapilanmadir. Biraz daha agmamiz gerekirse Henry Ford’un 1914 yilinda giinliik

calisma siiresini sekiz saate diislirmesi ve Tcretleri bes dolara ¢ikarmasiyla
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hedefledigi, “sadece is¢inin son derece liretken montaj hatti sisteminin gerektirdigi
disipline uymasin1 saglamak degildi. Bu uygulama ayni zamanda, is¢ilerin, biiyiik
sirketlerin daha biiylik miktarlarda piyasaya siirmeye hazirlandiklar1 kitle tiretimi
tirtinlerini tiikketmek igin yeterli bir gelire ve bos zamana sahip olmalarini saglamakti
(Harvey, 1999: s.148)”. Ford’a gore fabrikada g¢alisan is¢ilerin trettikleri mallarin
tiiketicileri olmalar1 gerekmekteydi. Boylece bir taraftan pazarin iiretimine paralel
bliylime sorunu ya da darbogazi asilmis olacak, diger bir taraftan da is¢iler sistemle
uyumlu hale geleceklerdir. Ford bu gelismeyi yeni bir diizenin ve yeni bir toplumsal

giiciin dogusu olarak nitelendirmektedir ( Saylan, 2002: 5.142).

Benzer bigimde Antonio Gramsci’de Fordizmi “hi¢ goriilmemis bir siiratle ve
amac1 konusunda tarihte esi olmayan bir bilinglilikle, yeni tip bir is¢i ve yeni tip bir
insan yaratma konusunda bugiine kadar tanik olunan en biiyiikk kolektif girisim
(Aktaran: Harvey, 1999: s.148)” olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda Fordizmi
sadece bir kitle tiretimi sistemi olarak degil, kitle iiretimini, kitle tiiketimini,
triinlerin standartlagmasini, estetik ve kiiltiirde metalagsmay1 iceren biitiinsel bir

yasam tarzi olarak ele almak yerinde olacaktir (Harvey, 1999: 5.158-159).

Esnek tiretim (postfordist) ise, “is giicli piyasalari, emek siirecleri, tirlinler ve
tiiketim kaliplar1 bakimindan esneklige yaslanarak (Harvey, 1999: s.170)” Fordizmin
kat1 ve degismez iligkilerinden kopmayi, buna bagl olarak biitiiniiyle farkli bir
politik ve toplumsal diizenlemeye gecis siirecini ifade etmektedir. Biitlinsel bir yasam
tarz1 olarak ele aldigimiz Fordist birikim rejiminin 1970’lerde girdigi kriz sonucunda
ortaya ¢ikan esnek birikim rejimi isgiicli piyasalarin1 yeniden inga ederek denetim
altina alinmaya ¢alisilmistir. Harvey yeni isgiicli modelinin ¢ekirdek isgiicli ve ¢evre

isgilicli olmak iizere temelde iki yapist oldugunu belirtmektedir.

“Cekirdek isgiicii, tam zamanl ¢alisan, siirekli statiiye sahip ve kurumun
uzun vadeli gelecegi icin merkezi dnem tasiyan calisanlardan olusur. Is
giivencesi, yiikselme ve yeni beceri edinme sansi daha yliksek olan, goreli
olarak comert emeklilik, sigorta ve bagka tiir haklara sahip olan bu
gruptan yine de kendini kosullara uydurma kapasitesine, esneklige ve
gerekirse cografi akiskanliga acgik olmasi beklenir. Ne var ki, zor
donemlerinde ¢ekirdek isgileri isten ¢ikarmanin maliyeti, sirketi st diizey
isleri bile taseron firmalara devretmeye sevk edebilir; tabii bu durumda
cekirdek yonetici grup oldukca kiiglilmiis olacaktir. Cevre isgiicli ise
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aslinda iki farkli alt gruptan olusur. flki, biiro isi, sekreterlik, rutin isler
daha az wvasifli bedensel isler gibi, isglicii piyasasinda her an
bulunabilecek vasiflara sahip tam zaman calisan personelden olusur.
Mesleki yiikselme olanaklari daha diisiik olan bu grup, yliksek bir iggiicii
devir hiz1 6zelligini gosterir; bu da dogal sarfiyat dolayisiyla isgiiciinii
kisma islemlerini kolaylastirir. ikinci ¢evresel grup, daha da biiyiik sayisal
esneklik saglar; ilk ¢evresel gruptan da daha diisiik is giivencesine sahip
olan bu grup, yarim zaman ¢aliganlari, ihtiya¢ oldukga istthdam edilenleri,
sabit siireli sozlesmeyle ¢alisanlari, gegici is¢ileri, tageron is¢ilerini kamu
slibvansiyonuyla ¢alistirilan stajyerleri kapsar (Harvey, 1999: s.174).”

Dolayisiyla Isgiicii acisindan Fordizm ve Postfordizm (esnek iiretim)
arasindaki en belirgin fark isgiicliniin merkez ve ¢evre isgiicli olarak boliinmesi ve
Fordizmdeki siirekli istihdamin yerini esnek iiretimde yar1 zamanli ve gegici
istthdamin ya da taseron tiirii istthdamin almis olmasidir. Ayrica Omiir boyu
caligilabilecek tek bir is artik ¢ok az kisi i¢in s6z konusudur. Artik bir kez
uzmanlagtiktan sonra Omiir boyu siirdiiriilen is anlayist ve omiir boyu istthdam
politikas1 s6z konusu degildir. Calisanlar artik korunmasiz ¢alisanlar siifina
doniismiistiir. Ote yandan calismak istedigi halde herhangi bir alanda gerekli
uzmanlik becerilerine sahip olmayanlar sistemin tamamen disinda birakilmaktadir.
Belirsizlik ve giivencesizlik sadece 6zel sektorde degil kamu sektdriinde de
yasanmaktadir. Kamuda c¢alisan pek ¢ok kiginin sozlesmeli olarak calismasinin
yaninda kamu hizmeti sunulan alanlarda ozellestirme ile benzer nitelikler tasiyan
tageronlagma siireci yasanmaktadir. Bircok kamu hizmeti, giivencesiz ve sendikasiz
bir bigimde asgari tlicretle ¢alismaya mahk(m olan kiralik is¢ilere gordiiriilmektedir.
Bu baglamda Fordizmden Postfordist doneme gecilmesiyle birlikte emek stireglerinin
esneklesmesiyle birlikte geleneksel is¢i sinifinin dagildigr sdylenebilir (Wacquant,
2014: 5.99). Bu dagilmanin, par¢alanmanin ardindan, giiniimiizdeki is¢i sinifin1 Negri
ve Hard’in deyimiyle “maddi olmayan emek iireticilerini” kentsel yasami iireten ve

yeniden {ireten biitiin insanlar olarak kavramsallagtirmamiz gerekmektedir.

Diger bir taraftan Fordist birikim rejiminin esnek birikim rejimine
donlismesini saglayan bir diger faktor bilisim ve iletisim alaninda ortaya ¢ikan
teknolojik devrim olmustur. Yeni iiretim sektorlerinin ve yeni piyasalarin ortaya
cikmasi, finans trafigindeki yogunlasma, ticari, teknolojik ve Orgiitsel yenilikler

stirecin en temel ozellikleridir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler sonucunda iiretim
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stirecine giren yenilikler emegin iiretim siirecindeki roliinii, islevini ve agirligini
koklii bir bigimde degisime ugratmistir. Bu noktada Sennet teknoloji devriminin

blirokratik piramidi derinden etkiledigini belirterek su agiklamay1 yapmaktadir.

“Bir kurumun tabani1 bundan bdyle genis olmak zorunda degildi. Barkod
okuyucular, ses tanima teknolojileri, lic boyutlu obje tarayicilart ve de
insan parmaginin yaptigi isleri yapan mikro makineler sayesinde sirketler
rutin isleri artik verimli bir sekilde dagitabiliyordu. Hem agir iscilerin
hem de beyaz yakalilarin yaptig1 islerde bu bdyleydi. Hedefinde en alttaki
islevsel katmanlari, kurumsal bir erler ordusunu, kesip atmak olan
yonetim, boylelikle, hem isgiiciinii azaltabilecek, hem de tasarruf
edebilecekti (Sennett, 2015: 5.38)”.

Dolayisiyla iiretimin temel sanayisi elektronik ve bilgisayar oldugunu, bunun
yaninda enformasyon iiretmenin, kullanmanin esnek iiretim silirecinin en Onemli
unsuru oldugunu soylenebilir. Uretim alaninda, 6zellikle gelismis iilkelerde kitle
liretiminin yerini, sagliktan egitime, finanstan tagimaciliga, eglenceden reklama

kadar ¢ok genis bir alan1 kapsayan hizmet iiretimi almistir.

Esnekligi temel alan hizmet tretimi, agirlikli olarak gelismis iilkelerde
uygulanan bir modeldir. Fordist kitle tiretimi ise tamamen kaybolmamis ikinci plana
itilerek az gelismis ya da gelismekte olan yoksul iilkelerde hala varliginm
stirdiirmektedir. Cok uluslu sirketleri agirlikli olarak endiistriyel kitle iiretimlerini
emegin ucuz, sendika orgiitlenmelerinin zayif oldugu az gelismis yoksul iilkelerdeki
tageron firmalara birakmakta, kendileri merkez ofislerinde pazarlama ve yenilemeye
agirhik vererek faaliyetlerini siirdiirmektedirler. Neoliberal kiiresellesme siirecinde
cok uluslu sirketlerin az gelismis iilkelerdeki kurduklar1 fabrikalarda calisanlar icin
sendikasiz ¢alisma, emegin somiiriilmesi v.b anlamalara gelmesinin yaninda gelismis
iilkelerde ¢alisan beyaz ve mavi yakalilar i¢inde, is giivenliklerinin azalmasi, ¢alisma
saatlerinin esneklesmesi, tcretlerin diismesi yani yasam sartlarinda gerilemeyi
beraberinde getirmesi gibi benzer sorunlar s6z konusudur. Kisacasi belirsizlik,
giivencesizlik, risk ve rekabet hemen hemen her iilkeye yayilmistir. Hem kiiresel
diizeyde hem de uluslarin kendi icerisinde artan esitsizlik, belirsizlik, giivencesizlik,
rekabet v.b durumlar issizligi arttirmakta ve buna bagli olarak da yoksulluk
artmaktadir. Refah devleti doneminde agirlikli olarak az gelismis ve gelismekte olan

ilkelerde goriilen yoksulluk, neoliberal kiiresellesme doneminde gelismis iilkelerde
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de artarak kendini gostermektedir. Dolayisiyla bir tarafta siirekli kazanan zengin
azinligin diger tarafta siirekli kaybeden yoksul ¢cogunlugun olusturdugu kutuplasma

hem iilkelerin kendi i¢erisinde hem de iilkeler arasinda giderek artmaktadir.

Sonug olarak sermayenin sadece ekonomiyi degil kimi zaman dolayli olsa da
tim toplumsal yasami da ele gecirip yOnlendirdigini ve yasamin tiim alanlarini

somiirgelestirdigini sdylemek miimkiindiir.

1.1.4. Disiplin Toplumundan Denetim Toplumuna Iktidar

18. ylizyildan itibaren sanayinin gelismesi ve kapitalist doneme girilmesiyle
birlikte 6zne ve iktidar iliskilerinin degistigi, yasamin bir iktidar nesnesi haline
geldigi bir donem baslamistir. Yasaklayici, sinirlayici ve itaat sistemine dayanan
hiikiimranlik toplumlarinin iktidar modelinin aksine bu yeni iktidar bi¢imi iiretken,
yasam destekleyen ve giiclendirmeye ydnelen pozitif bir iktidardir. Insan bedenini
disipline ederek, yeteneklerini gelistirerek iktidarin ihtiyaclarina cevap verecek
sekilde uysal ve verimli kilmaktadir. Ciinkii “kapitalist {iretim bigimi geregi bedenin
sahip oldugu giclerin emek giiciine doniistiiriilmesi ve {iretim gilicii olarak
kullanilmasi; ama ayni zamanda itaatkar ve uysal kilinmasi gerekir (Foucault, 2011:
s.17)”. Kapitalist tiretimin ihtiyaglar1 dogrultusunda ¢ok degerli bir kaynak haline
gelen, bir makine gibi ele alinan insan bedeninin denetimli bir bigimde iiretime
sokulmasi, terbiye edilmesi, yeteneklerinin arttirilmasi, daha uysal, daha verimli hale
getirilmesi yani disipline edilmesi gerekmektedir. Foucault’'un “disiplin toplumu”
olarak adlandirdigi bu donemde iktidarin beden {izerine odaklandigin1 sdylenebilir.
Bedenin iktidar tarafindan kusatilmasi dispositif adi verilen ve yasamin biitliniine
yayilan yonlendirme, belirleme, modelleme, denetleme, vb. gibi ince tekniklerin

uygulanmasiyla olur. Foucault’a gore dispositif,

“sOylemler, kurumlar, mimari bi¢imler, diizenleyici kararlar, yasalar idari
tasarruflar; bilimsel, felsefi ve ahlaki Onermelerden olusan heterojen
biitiinler; bu sdylemsel ve sdylemsel olmayan 6geler arasindaki iliskilerin
olusturdugu sistemlerdir. Disopsitifler her zaman bir iktidar oyunu iginde
yer alirlar; ama ayn1 zamanda bu iktidardan dogmakla birlikte iktidarin
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kendisini kosullandiran bir bilginin simirina da baghdirlar (Foucault,
2011:s.17)".

Siddet kullanmadan bedeni kusatmayr saglayan dispositiflerin islevi
stratejiktir ve yasami sekillendirir. Dolayisiyla birey hi¢c durmadan 6nce aile, sonra
okul, ardindan kisla, fabrika, hastane, kimi zamanda hapishane ve benzeri kapatilip
kusatma mekanlarinin birinden Obiirline hareket halindedir. Bu kapatilip-kusatma
mekanlarinda normallestirilen birey oOrtilk bir bicimde, uzlasma yoluyla ancak
hiikiimranlik toplumlarina gore hi¢c de daha az otoriter olmayan bir bigimde disipline
edilir. Biiyiikk kapatip-kusatma mekanlarinin diizenlenmesiyle yirminci yiizyil
baslarinda doruk noktasina ulasan disiplin toplumu modelinin bir diger 6nemli
kavrami “ponoptikon” dur. Jeremy Bentham tarafindan ideal hapishane olarak

tasarlanan Ponoptikon,

“halka bigimli bir binadir, ortasinda bir avlu ve avlunun ortasinda bir
kule wvardir. Halka, hem igeriye hem disartya bakan hiicrelere
boliinmiistiir. Bu kii¢iik hiicrelerin her birinde, kurumun hedefine uygun
olarak, yazi yazmay1 6grenen bir ¢ocuk, calisan bir isci, 1slah edilen bir
mahkim, deliligi yasayan bir deli vardir. Merkezi kulede bir gézetmen
vardir. Her hiicre hem igeriye hem disariya baktigindan gézetmenin
bakis1 tiim hiicreyi kat edebilir; higbir karanlik nokta yoktur ve sonug
olarak, bireyin yaptig1 her sey bir gdzetmenin bakisina agiktir; bu
gozetmen kendisinin her seyi gorebilecegi, buna karsilik kimsenin
kendisini géremeyecegi sekilde panjurlar, yari agik bélme pencereleri
arasindan gozlemde bulunur. Bentham’a gore bu kiiciik ve harikulade
mimari kurnazligi bir dizi kurum kullanabilir. Ponoptikon aslinda, bir
toplum ve iktidar modelidir (Foucault, 2011: s.224)”.

Ponoptikon’da gozleyenler gozlenenler tarafindan goriilmezler, dolayisiyla
gozlenenler ne zaman gozetleneceklerini  bilmedikleri i¢in her zaman
gozetleniyormus gibi davranmak zorundadirlar. Hapishane disinda bagka kurumlar
tarafindan da uygulanan, toplumu ekonomik ve verimli bir sekilde disipline eden
ponoptikon, Foucault’ya gore disiplinin bireyler tarafindan i¢sellestirilmesi ve siirekli
gozetleniyor olabileceklerini diislinerek kendilerine c¢eki-dlizen vermelerinin

saglanmasidir.
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Foucault on sekizinci yiizyildan yirminci yiizyilin bagina kadar iktidarin
bedeni agir, etkili sabit ve titiz bir bi¢imde kusattigini, ancak II. Diinya Savasi’ndan
sonra krize girerek, yeni kuvvetlere dogru derece derece gegis siirecinin basladigina
dikkat ¢ekmistir. Daha sonra 1968°deki 6zgiirlesme sdylemleri, toplumsal istekler ve
bagkaldirilarla beraber, beden iizerine bu kadar kusatici, disipline edici bir iktidarin
gerekli olmadiginin, daha gevsek bir iktidarla yetinilebileceginin farkina varildigini

one siirmektedir (Foucault, 2012: s.41).

Foucault 1976 yilinda yayinlanan “Cinselligin Tarihi” adli ¢alismasinda
disiplinden farkli olarak biyo-iktidar kavramdan bahsetmektedir. Artik yasamin ilk
plana alindigi, yasamin sorun oldugu dolayisiyla hapishane gibi kapali mekanlar
yerine acik alanlarin, 6zgiir yasam alanlarinin iktidarin isletme alanlar1 olmaya
basladigina dikkat ¢ekmektedir. Bu goriis irdelendiginde, 1960’11 yillara kadar olan
kapitalist {iretimin kaynaginin insan bedeni oldugu goriiliir. Dolayisiyla sozii edilen
zamana kadar bedenin kapatilip kusatilmasi, uysal ve itaatkar olmasi gereklidir. 70’li
yillardan itibaren ise kapitalizm iiretimden c¢ok tiiketime yogunlasmaktadir. Insan
bedeni artik tiretimin kaynagi degil, tikketimin kaynagidir ve tiiketim tarafindan
kusatilmaktadir. Diger bir nokta 60’11 yillara kadar ¢aligma hayatinda fabrika modeli
s06z konusudur ve fabrikada isciler vardir. 70’li yillardan itibaren ise yavas yavas
sirket modeline gecis olmaktadir ve sirkette ise calisanlar vardir. Bu degisim bize
disiplin toplumundan ¢iktigimiz1 gosteren bir durumdur. Bu degisim yeni bir iktidar
bicimini tanimlamakta, dolayisiyla bir model degisikligini ortaya atmaktadir. Bu
noktada Foucault’nun biyo-iktidari, disiplin toplumundan denetim toplumuna gegis
baglaminda, belirli bir kronolojik farkla iist iiste bindirilmis iki ayr iktidar yapisi
olarak ele aldig1 sdylenebilir. Bu doniigiim, 90’11 yillara gelindiginde neoliberalizmle
birlikte netlik kazanmaya baslamis, Deleuze bunu “Denetim Toplumu” olarak
adlandirmistir. Deleuze disiplin toplumu ile denetim toplumunun farkliliklarini séyle

tanimlamaktadir.

“Bireyin gectigi farklt kapaliliklar ya da kapatip-kusatma ortamlari
bagimsiz degiskenlerdir: Her defasinda sifirdan baghyor sayiliriz ve tim
bu ortamlarin ortak bir dili vardir, ama anolojiktir. Oysa farkli denetim
mekanizmalari, dili sayisal olan degisken geometrili bir sistem olusturan

birbirinden ayrilmaz varyasyonlardir. Kapatilip-kusatmalar, kaliplardir,
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ama denetimler bir modiilasyondur, her an, araliksiz degisecek olan,
kendi kendisinin bi¢imini bozan bir kalip gibidir ya da bir gozii bir
gbzlinii tutmayan bir elek gibidir. Disiplin toplumlarinda, siirekli olarak
yeniden baglanacaktir, oysa denetim toplumlarinda higbir sey asla sonuca
ulastirllmaz, korparasyon, egitim, askerlik, evrensel bir deformasyon
sistemine aitmis gibi, ayn1 modiilasyonun birlikte var olan metastaz
konumlar1 gibidirler. Disiplin toplumlarmin goriiniiste beraati, denetim
toplumlarinin sinirsiz ertelemesi, ¢ok farkli iki hukuksal yasam tarzidir.
Disiplin toplumlarinin iki kutbu vardir: Bireyi isaret eden imza ve bireyin
kitle i¢cindeki konumunu isaret eden sicil sayist ya da numarasi. Denetim
toplumlarinda, 6nemli olan bir imza ya da say1 degil, bir sifredir: Sifre bir
koddur. Denetimin sayisal dili, enformasyona ulasimi ya da ulagimin
reddedilmesini isaret eden sifrelerden olusur. Iki toplum arasindaki ayrimi
en iyi ifade eden belki de paradir, ¢linkii disiplin her zaman sayisal 6l¢ii
modeli olarak altin ihtiva eden kalip paralarla ilgili olmustur, oysa
denetim, rakam olarak farkli 6l¢ii modelleri olusturan paralarin oranlarimi
isin i¢ine sokan modiilasyonlara oynak kurlara gondermede bulunur. Eski
para kostebektir, yani kapatip-kusatma ortamlarmin hayvani; oysa
denetim toplumlarinin hayvani yilandir. Disiplin insani siireksiz bir enerji
iireticisiydi, ama denetim insani daha ziyade dalgalidir, yoriingeye
oturtulmustur, siirekli bir dalga iizerindedir. Sorf her yerde simdiden eski
sporlarin yerini aldi. Disiplin toplumlarinin donanimi, edilgin entropi
tehlikesi ve etkin sabotaj tehlikesiyle birlikte enerji makineleridir;
denetim toplumlari, {igiincii tiir makinelerle, edilgin tehlikesi parazit ve
etkin tehlikesi korsanlik ve virlis bulagtirma olan bilisim makineleri ve
bilgisayarlarla islerler. Bu teknolojik bir evrim olmaktan 6te kapitalizmin
bir mutasyonudur. Simdiki durumda kapitalizm iiretim hedefli degildir,
zira tekstil, metaliirji ya da petrol gibi karmasik iiretimler bile cogu zaman
Ucgiincii Diinya’ya birakilmaktadir. Bu fazla iiretim kapitalizmidir. Artik
hammadde satin alip mamul mallar satmaz: Mamul mallar satin alir ya da
demonte pargalari birlestirir. Satmak istedigi sey hizmetler, satin almak
istedigi de stoklardir. Artik iiretim i¢in degil, iirlin igin kapitalizmdir, yani
satis icin piyasa ic¢in. Sanat bile, bankalarin ac¢ik devrelerine dahil olmak
iizere kapali ortamlar1 terk etmistir. Pazarlama, giliniimiizde toplumsal
denetimin aracidir ve utanmaz efendi takimini olusturmaktadir. Denetim
kisa vadeli hizli devirlidir, ama ayn1 zamanda siirekli ve sinirsizdir, oysa
disiplin uzun siireli, sonsuz ve siireksizdir. Insan artik kapatilip kusatilmis
insan degil, bor¢clannmis insandir. Kapitalizmin degismezinin, insanligin
dortte {igiiniin asir1 sefaleti oldugu dogrudur, bor¢ icin ¢ok yoksul,

kapatip-kusatma i¢in ¢ok kalabaliktirlar (Deleuze, 2013: 5.188-191)”.
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Gozetim denetim toplumlarinin en 6nemli boyutlarindan biridir. Disiplin
toplumunun kati ve sabit ponoptikon modeli gdzetimin yerini, daha esnek ve
devingen, yasamin pek ¢ok alanina sizan gézetim bigimleri almistir. Bauman’in
Panoptik sonrasi diye adlandirdigi bu donemde veri toplamaya iliskin; gozetleme,
izleme, takip etme, siniflandirma, kontrol etme gibi gdzetim teknikleri
gelistirilmistir. Toplanan veriler analiz edilerek, diger verilerle karsilastirilip
birlestirilerek veri tabanlarina depolanmaktadir. Sadece kamusal alanlarda kullanilan
kameralar ya da hava alanlarindaki viicut tarayicilar1 ve denetleyiciler degil, gilinliik
hayatin her alanindaki gézetim big¢imleri gittikge yayginlagsmaktadir. Daima hareket
halindeki, gozetlendiginin, izlendiginin, takip edildiginin farkinda olan giiniimiiz
insan1 cep telefonu kullanarak, kredi kart1 kullanarak, internette gezinerek arkasinda
elektronik isaretlerden olusan koca bir veri yigin1 birakmaktadir. Bir ayiklama,
ayirma, diglama araci olan veri tabani inanilirliklar1 ve gilivenilirlikleri dogrulanmis
insanlar1 kayda gecirerek kiiresel elegin iizerinde tutar, kayda gecirilecek bir seyi
olmayanlari, uygun vasiflar1 tagimayanlari ise dislar. Bu ayiklama, ayirma siirecinde
dislananlar mekana sabitlenmekte bir anlamda yerellesmektedirler (Bauman, 2014:
S.61). Veri tabani bir bireyin hakkinda ne kadar ¢ok bilgi iceriyorsa o kadar ¢ok
hareket 6zgiirliigli vardir. Hareket 6zgiirliigiine sahip insanlara gipta edilerek bakilir
ve diinyanin neresine giderlerse gitsinler vardiklar1 yerde sicak karsilanir, kendilerini
evlerinde hissetmeleri saglanir. Bu insanlar i¢in mesafe ve uzaklik sorun olmaktan
cikmistir. Uzaklik nesnel bir veri olmaktan ¢ok toplumsal bir veridir. Bu mekansal
ayirma ve diglama siirecinde hareket 6zgiirliigiine sahip insanlar kiiresellesmekte,
geriye kalan mekéna sabitlenmis insanlarsa yerel kalmaktadirlar. Bu nedenle,
kiiresel-yerel iligkisi bir karsithgi, toplumsal bir hiyerarsiyi tanimlamaktadir;
Kiiresellik hareket 6zgiirliigii, toplumsal gelismeye ve ilerlemeye isaret ederken,
yerellik geride birakilmislhiga, hareketsizlige ve basarisizliga isaret etmektedir.
(Bauman, 2014: s.7-10). Bu noktada Bauman ve Lyon, “bugiiniin gdzetiminin
temelde elde ettigi seyin Oyle ya da bdyle toplumsal smiflandirma oldugunu
belirtmektedir (Bauman ve Lyon, 2013:s.31)”.

Gozetimin, denetim toplumlarinda temel amaglarindan biri glivenligi

saglamak, digeri ise arzularin kontrol altina alinmasiyla tiikketimi koriiklemektir,
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Giliniimiizde giivenlik amaciyla yapilan gézetimin nedeni 6tekine duyulan korkudur.
“Oteki komsumuzdur, yanimizdan gecen biridir; sonugta her yabanci &tekidir. Ama
bu durumda, hepimizin de bildigi gibi sehirde yasayanlar birbirine yabancidir ve
hepimizin tehlikeli oldugundan siiphelenilebilir (Bauman ve Lyon, 2013: s.103)”.
Kapali ve siki giivenlik Onlemleriyle korunan sirketler, kapali devre kamera
sistemiyle donatilmig siteler, hirsiz alarmlari, vb., gibi 6nlemlerin hepsi yabanciy1
uzak tutma amacina hizmet eder. Denetim toplumlarinda giivenlik pek ¢ok iilke i¢in
onem arz etmekte ve giivenligi saglamak i¢in yeni gdzetim teknolojileri
gelistirilmekte yeni giivenlik Onlemleri alinmaktadir. Giiven(siz)lik, “yeni viicut
tarayicilarinin veya biyometrik parmak izi okuyucusunun havaalanlarinda kurulmasi
veya simir gegislerinde radyo frekansiyla tanmimlama etiketi tasiyan gelismis
pasaportlarin gerekli hale gelmesi kadar hizli bir bicimde ortaya cikmaktadir
(Bauman ve Lyon, 2013: s5.103).”

1.1.5. iktidarin Hegemonik Ideolojisi Ve Kiiltiirel Hegemonya

Hegemonya kavrami genel olarak “bir toplumsal diizende, hakim sinifin
alternatif bakislari, farkli sdylemleri dislar ya da marjinallestirirken, belli diislince ve
bakislar iiretip, onlar1 yerlesik hale getirmesi durumu” olarak tanimlanabilir (Cevizci,
2000: s.159). Koken itibariyle yunanca “hegemonia” sézciigiinden gelen hegemonya
kavramu, bir sistem igerisindeki hakim sinifin, geriye kalan digerleri {izerinde baskin
oldugu ve bu durumu mesru gosterdigi, kiiltiirel boyutu olan ideolojik bir yontem
olarak da tanimlanabilir. Hegemonya, kapitalist toplumlarin ideolojisini kavramak
icin kilit bir terimidir. Bu terim ilk olarak Marx ve Engels’ten bagimsiz bir devrim
teorisi gelistirmek isteyen Lenin tarafindan kullanilmistir. Ardindan Gramsci’nin
Mussolini doneminde yazdigr “Hapishane Defterleri” adli kitabinda bu kavram
yeniden ele alinmis Italya’da yasanan sorunlar iizerinden devlet ve toplum iliskileri
baglaminda yeniden anlamlandirilmistir. Gramsci, 1920’lerde Italya’da, kéylii ve isci
siifinin nasil olup ta kendilerini bagimli siniflarin savunulmasina adayan emekci
sinifin partilerinden ¢ok Mussolini’yi desteklemelerinin nedenlerini hegemonya
kavramu, sivil toplum, alt yapi-iist yap1 iliskileri ¢ercevesinde agiklamaya c¢aligmistir.

Giroux, Gramsci’nin hegemonya kavraminin baglica iki anlami1 oldugundan s6z eder.
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“Birincisi, hegemonya egemen sinifin bir fraksiyonunun, ahlaki ve
entelektiiel liderligi yoluyla egemen sinifin 6bilir miittefik fraksiyonlar
iizerinde denetim uyguladig1 sivil toplumdaki bir siirectir. Ikincisi,
egemen ve bagimli siniflar arasindaki bir iliskidir. Hegemonya, egemen
smifin kendi diinya goriisiinii kapsayic1 ve evrensel olarak yerlestirmek
icin siyasal, ahlaki ve entelektiiel liderligini kullanmaya, ayrica bagiml
gruplarin ¢ikar ve gereksinimlerini bigimlendirmeye yonelik basarili

girisimleri icerir (Aktaran: Carnoy, 2001: s.257)”.

Dolayisiyla hegemonya giice basvurmay1 ya da emretmeyi degil ikna etmeyi,
ortakliklar kurarak ve isbirligi alanlar1 yaratarak oOtekilesen tiim unsurlari sisteme
dahil etmeyi ifade etmektedir. Gramsci, hegemon olmak i¢in politik giiciin yeterli
olmadigini, bagiml gruplarin rizasina da gereksinim duyuldugunu belirtmektedir.
Bu nedenle hegemon olan, amaglarin1 gergeklestirmek icin sadece baskiyr ve
zorlamay1 kullanmaz, ayn1 zamanda sistemdeki diger elemanlarin destegiyle bagiml
smiflarin riza gostermelerini saglamaya ¢alisir. Zoraki bir yonetim bigimi olmayan
hegemonya, Gramsci’nin eserlerinde, egemen sinifin boyun egenlerin rizasi ile giig
kazanmasi, “rizanin orgiitlenmesi” ve “bagimli biling bi¢imlerinin siddet ya da zora
basvurmadan insa edildigi siire¢” olarak ele alinmistir. Gramsci igin kilit kavram
“riza”dir. Rizanin siirekli olarak iretilmesi ve yeniden {retilmesi hegemonya
kavrami igerisinde 6nemle vurgulanir. Gramsci’ye gore biitiinciil devlet politik ve
sivil toplumdan olusmaktadir. Politik toplum yonetme ve zorlama aygitindan, bask1
ve denetime dayali faaliyetleri biinyesinde toplayan devletten ya da devletin
yonetiminden sorumlu olan hiikiimetten olusur. Hegemon ve riza arasindaki iligki ise
sivil toplum sayesinde olmakta ve ikna mekanizmasina dayanmaktadir. Sivil toplum
devletin erkinden ve onun siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik politikalarindan
bagimsizdir. Dolayisiyla otorite alaninin nispeten disinda kalan, kendi ilke ve
kurallaria gore isleyen, kendi kendini diizenleyerek 6zerk alanlar yaratan bir toplum
bilincini ifade eder. Bu anlamda sivil toplum 06zgiirlilk, demokrasi ve esitlik gibi

kavramlari igeren bir olgudur (Dural, 2012: s. 309-321).

Sivil toplum ve politik toplum Gramsci’nin deyimiyle tarihsel blogun {ist

yapisi olan devlette birlesir. Dogrudan tiretim giiclerine bagli sosyo-ekonomik bir alt
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yap1 ile politik ve sivil toplumdan meydana gelen bir iist yapi tarihsel blogu
olusturur. Tarihsel blok kavrami, yapilar ve iist yapilar arasindaki biitiinliige isaret
etmektedir. Alt yapi ile iist yap1 arasindaki baglantiyi, tarihsel blogun {ist yapisini
yoneten aydinlar smifi  kurar. Bu noktadan hareketle tarihsel blogun
gerceklesmesinde aydinlarin rolii ¢ok onemlidir. Aydinlar sadece fikir liretmekle
kalmayip ait olduklar1 toplumun ¢ikarlarini koruyacak olan hegemonya projesini ve
toplumsal siiregleri organize etmek durumundadir. Aydinlar smifi, toplumsal kimligi
olusturan fikirlerin ve kurumlarin olusmasinda ve hegemonya icin gerekli rizanin

olusmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Hegemonya kavramui igin, Gramsci’nin farkli agilimlarla yeni bakis agilari
sunan yaklasiminda en Onemli olgu ideoloji ve kiiltiirel iliskilerin biitiinliigiidiir.
Gramsci’nin kiiltiire yaptigr vurgu 6nemlidir. Bu 6nem Gramsci’nin kiiltiirii farkli
toplumsal giicler ve bu giiclerin siyasal tasarilar1 arasindaki hegemonya
miicadelesinin bir alan1 olarak goérmesinden kaynaklanmaktadir. S6z konusu
calismalarda agirliklt olarak farkli toplumsal giigler ve bu giice sahip olanlar
tarafindan giiciin nasil kullanildigina, bunun yaninda sistemi degistirmek isteyenler
tarafindan giiciin nasil ele gegirilecegine odaklanilmistir. Gramsci, bu aragtirmalarin
sonucunda klasik Marxistlerden farkli olarak giicii ele ge¢irmek ve muhafaza etmek

i¢in Uiretim ve yonetim araglarini ele gegirmenin yeterli olmadigini ileri stirmiistiir.

“Gengliginde, Turin’de isgilerin fabrikalart ele gegirdigine ama
fabrikalarla ne yapacaklarini ya da nasil hareket edeceklerini bilmedikleri
icin haftalar iginde geri verdiklerine sahit olmustu. Ayn1 zamanda Katolik
Kilisesi’nin giicii elinde tutma becerisini ve halkin bagliligini nasil daimi
kildigint goézlemlemisti. Yeni bir toplum yaratmak ve oldugu gibi
korumak i¢in ayn1 zamanda yeni bir biling yaratmak ve muhafaza etmek

gerektigini fark etti (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.222)”.

Gramsci i¢in kiiltiirel hegemonya, hegemonya kavramimin agilimini ve
yeniden degerlendirilmesini icermektedir. Kapitalist siirecte ideoloji ve kiiltiir, tiretim
ve tiiketim iligkileri ¢ergevesinde bir biitiin halinde ¢alismaktadir. Gramsci’ye gore
“bilincin deposu kiiltlirdiir” ve bu kiiltiir olgusu hem estetik anlamiyla “Kiiltiir”i,

hem de giindelik hayati sekillendiren maddi ve maddi olmayan degerlerden olusan
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antropolojik anlamdaki “Kiiltiir*ii igermektedir (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.222-223).
Antropolojik anlamda kiiltiir cok genis bir kavram olarak toplumsal yasamda yer alan
degerlerin, aliskanliklarin, davranislarin toplamini olusturan her tiirlii deneyimi

kapsamaktadir.

Kiiltiir kavrami, giindelik hayati1 olusturan orf ve adetlerin, kaidelerin yaninda
bir toplumun tutum ve davranislarini, aliskanliklarini, ihtiyaglarini da igermektedir.
Bu anlamiyla insanin yasam big¢imi olarak ait oldugu toplumu karakterize etmektedir
ve bu ozelligi ile toplumu diger topluluklardan ayirmaktadir. Dinamik bir karaktere
sahip olan kiiltiir, hem toplumsal degisime bagli olarak degismektedir hem de tipki
fiziksel cevre, bilim ve teknoloji, demografi ve ekonomi gibi toplumsal degisimi
etkileyen faktorlerden biridir. Ancak yasadigimiz donemde toplumsal degisimi
saglayan en onemli faktdr ekonomidir ve toplumun yapisal 6zellikleri mevcut olan
ekonomik sistem tarafindan belirlenmektedir. Ekonomiye bagli olarak degisen iiretim
ve tiiketim iligkileri bir taraftan toplumu olusturan yapiyr belirlerken, diger taraftan
toplumsal normlari, kurumlari, buna bagli olarak kiiltiirii de sekillendirmektedir.
Yasadigimiz siiregte hem estetik anlamda hem de antropolojik anlamda kiiltiir, hakim
ekonomik yapinin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Neoliberal kiiresel kapitalist
yapilanma igerisinde ekonomik olarak hakim gii¢ olan egemen sinif, ayni zamanda
zihinsel iiretim araglara da sahiptir. insanlarin diisiincelerini, fikirlerini, tercihlerini

yonlendirmektedir.

Maddi ve manevi hayatin biitiiniinii iireten kiiltiiriin giicli goriinmezligindedir.
“Hikayelerle, imgelerle, mecazlarla dolu kiiltiir, siyasi gériinmeyen bir siyasettir ve o
yiizden birakin direnmeyi, fark edilmesi bile daha zordur (Boyd ve Mitchell, 2015:
s.222)”. Bu bilgiler 1s181nda kiiltiirel miicadele ise, anlatilan hikayelerde, yaratilan
imgelerde, olusturulan metaforlarda, kisacas1 diinyayr anlama ve anlatma
yontemlerinde verilen bir miicadeledir. Bu nedenle kiiltiirel alan etkin bir miicadele

olanagini ig¢inde barindirmaktadir.
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1.1.5.1. Kars1 Hegemonya

Kars1 hegemonya kavrami ilk olarak Gramsci tarafindan kullanilmis ardindan
Stuart Hall, Ernesto Laclau- Chantal Mouffe gibi kiiltiirii doniistirmeye yoOnelik
calismalar yapan pek cok arastirmaci tarafindan gelistirilmis ve {lizerinde durulmus
bir kavramdir. Kiiltiir, sosyal teoriden politik teoriye, felsefeden psikolojiye,
antropolojiden dilbilimine uzanan ¢ok sayida disiplini igine alir. Kiiltiir terimi
kapsaminda tiim bu disiplinler birbirleriyle siirekli ve degisken bir iliski i¢erisindedir.
Neoliberal kiiresel kapitalizm siirecini sekillendiren karmagik iktidar baglantilarinin
analizinde kiiltiiriin, ekonominin ve politikanin goreceli olarak énemi vardir. Ancak
bu karmagiklifin analizinde kiiltiir, merkezi bir Oonem tasimaktadir. Toplumsal
yasami organize eden iktidarin Ozelliklerini anlamak acgisindan yapilan kiiltiirel
analizler, iktidarin diger tim iliskilerinin analiziyle ilgilidir. Kapitalizmin
demokrasiden uzak yikici ve sdmiirgeci tavrina, toplumsal yasamin tiim alanlarini
tahrip etme egilimine kars1 ¢ikarak yapilan kiiltiirii doniistiirmeye yonelik ¢aligmalar,
gelecekte yasanacak gelismelerin yoniinii belirleyerek demokratik ve kolektif bir

tavir gelistirmeyi amacglamaktadir.

Kiiltlirti dontistiirmeye yonelik olarak yapilan ¢aligmalar, farkli bakis agilarina
ragmen ortak noktalarin bulunmasi, 6zgirliik¢ii, esitlik¢i, kolektivist ve ¢ogulcu
degerleri benimseyen sosyal bir doniisiim yaganmasi talep edilmektedir. Demokrasiyi
merkeze alan bu yaklasim ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel alanda bu taleplerin
gerceklesmesini beklemektedir. Kiiltiir alaninda yapilan ¢alismalarda Gramsci’nin ve
ardindan S. Hall ‘un kullandig1 kars1 hegemonya kavrami, karsit kiiltiir olusturmaya
calisan otonom gruplar tarafindan benimsenmistir. Karg1 hegemonya miicadelesinde
gruplar bir taraftan kendi otonom kiiltiiriinii olustururken, diger taraftan da baskin
olan egemen giice aykir1 diisiilen noktalarda devrimsel ve doniistiiriicti diisiinme ve

hareket etme yollari bulmamay1 amaglamaktadir (Gilbert, 2012: s.44-48).

Kiiltiir cepleri diye de adlandirilan bu miicadele Gramsci’ye gore kdyliilerin
ve endiistriyel iscilerin iiretim alanlarimin kiiltiirtinde, Hall’a gére ise punk gibi
genclik alt kiiltiirlerinde bulunabilir (Gilbert, 2012: s.47). Hall’a gore “bu kiiltiirel
cepler belirlenip kullanilarak, eski toplumun kabugu i¢inde radikal bir karst kiiltiir
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insa edilmeli ve yeni bir kiiltiirel hegemonyanin miicadelesi verilmelidir (Boyd ve
Mitchell, 2015: s.222)”. Bu noktada denilebilir ki karsi hegemonya miicadelesi,
siyasi ve ekonomik gii¢c miicadelelerinin yaninda kiiltiirel alan1 da kapsayan genel bir

stratejinin pargasi olmalidir.

Neoliberal Kiiresel Kapitalizme muhalif olma durumuna 6rnek olarak, karsi
hegemonya olusturma siirecinin baslangi¢ noktasi kabul edilen 1 Ocak 1994
tarthinde gergeklesen Zapatista hareketi gosterilebilir. Meksika’nin  Chiapas
bolgesinde, kirsal alanlarda yasayan yerli halktan olusan Zapatistalarin hareketinin
tek amaci, geleneksel yasam tarzlarini savunmaktir. Temel talepleri ise barinak,
toprak, is, ekmek, saglik, egitim, bagimsizlik, demokrasi ve Ozgiirlilkk olarak
siralanabilir.  Neoliberal Kiiresel kapitalizme kars1 yiiriitiilen antikapitalist
hareketlerin sembolii haline gelen Zapatistalarin geleneksel yasam tarzlarini tehdit
eden sey, NAFTA, yani Gliney Amerika Serbest Ticaret Antlasmasi’nin dayattig
neoliberal programlardir. Zapatistalar, “toplumun kendi kaderini belirleme, katilimci
demokrasi formlar1 uygulama, daha komiinal bir yasam tarzina sahip olma” haklarinm
savunmaktadirlar. Bunun yaninda, “anlamli bir politik kimligin tek kaynagi olarak
toplumsal smifin alinmasini, merkezilestirme ve otoriter politik yontemlere olan

egilimi kabul etmemektedirler (Gilbert, 2012: s.115)”.

Ote yandan Zapatistalar diinya iizerindeki susturulanlari, ezilenleri,
bastirilanlar1 ya da otekilestirilenleri temsil etmediklerini belirtmekte ve onlar adina
konusabilme yetkisi konusundaki goriisleri kabul etmemektedirler. Onlar yalnizca
diinya iizerindeki diger bastirilmis ve Otekilestirilmislerle birlikte neoliberalizmin

antidemokratik uygulamalarin kurbanidirlar ve ayn1 yalnizlig1 yasamaktadirlar.

Zapatistalar tipk: kiiresel sirketlerin iiriinlerini diinyaya pazarlarken yaptiklari
gibi yeni iletisim teknolojilerini ve interneti son derece etkin bir sekilde kullanmis ve
davalarim1 diinyaya bu sekilde duyurmuslardir. Siddet kullanmadiklar1 eylemlerinde
giiclii metaforlar kullanarak, dogrudan yerine “dolayli” ve yoruma agik, aym
zamanda eglenceli ve diisiindiiriicii bir anlatim tarz1 benimsemislerdir. Ote yandan
kameralarin karsisina ¢ikarken kar maskesi takmak gibi oldukga etkili simgeler

kullanmislardir. Kar maskesini neden taktiklarina iliskin sorulara hareketin sozciisii
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olan Subcomandante Marcos, “biliyorsunuz yliziimiize maske gecirmeye karar
verdik, ¢linkii daha once bizi kimse gormiiyordu, paradoksal bir bigimde yiiziimiize
maske gegirdikten sonra bizi goérdiller ve gorinir hale geldik” seklinde
aciklamalarda bulunmustur. Marcos, Zapatista hareketinin kitlelere ulagmasinda ve
hareketin sekillenmesinde ¢ok Onemli bir rol istlenmistir. Hakkinda ¢ok az sey
bilinen, Subcomandante Marcos’un basindan hi¢ ¢ikarmadigi kar maskesi,
yukaridaki agiklamanin yaninda, hareket ig¢indeki herhangi bir hiyerarsik deger
sistemini reddetmek ve liderlik kiiltiine karsi bir durus sergilemek olarak da
okunabilir. Bunun yaninda kar maskesi takmas1 kendi ile ilgili ¢ok giiclii bir imge
yaratmaktadir, ylizii olmayan, ad1 olmayan, kimligi belli olmayan adam olarak ayni
zamanda diinya tlizerindeki herhangi biridir, dolayisiyla kar maskeli Marcos herkesi
temsil etmektedir. Kendini ve kimligini gostermeyerek liderligi ve dolayisiyla
iktidart sahiplenmemektedir. Bu anlayis, iktidari sahiplenmek yerine her tiirlii iktidar
yapt sokiime ugratarak c¢oziip dagitir. Marcos, Zapatistalarin taktiklari maskeleri,
“daha iyi bir diinya i¢in miicadele eden herkesin kendini gorebilecegi bir ayna”

olarak tanimlamaktadir.

“biz bir aynayiz. Burada gormek ve goriilmek icin, bizi gérmeniz,
kendinizi gdrmeniz ve o6tekinin kendisini bizim goriintiimiizde gormesi
icin biz buradayiz. Buradayiz ve biz bir aynayiz. Gerg¢ek degil yalnizca bir
yanilsama. Isik degil yalnizca yansiyan 1sik. Yol degil yalnizca birkag
adim. Rehber degil bizi sabaha c¢ikaracak sayisiz yollardan biri...
(http://www.youtube.com/watch?v=F9boCJEo05jk)”.

Marcos, kim oldugu ile ilgili sorulan sorulara verdigi cevapla diinyanin dort
bir tarafindaki ezilenlerin kendisiyle ve Zapatista hareketiyle biitiinlesmesini
saglayarak, onlari harekete dahil eden bir yol izleyerek, neoliberalizme karsi

kitalararas1 miicadelelerin simgesi olmustur.

“Marcos, San Francisco’da bir es cinseldir, Giiney Afrika’da bir siyahidir,
Avrupa’da bir Afrikali’dir, San Yisidro’da bir Chicano’dur, Ispanya’da
bir anarsisttir, Israil’de bir Filistinli’dir, San Cristobal sokaklarinda bir
Mayalidir, Neza’da bir gete iiyesidir, Ulusal Universite’de bir rockcidir,
Nazi Almanyasi’nda bir Yahudi’dir, Savunma Bakanligi’nda bir kamu
hakemidir, Soguk Savas sonrasi donemde bir komiinisttir, galerisi ya da
portfolyosu olmayan Dbir sanatcidir...Bosna’da  bir pasifisttir,
Meksika’daki herhangi bir sehrin herhangi bir mahallesinde Cumartesi
gecesi yalniz olan bir ev kadinidir, arka sayfalar i¢in doldurma hikayeler
yazan bir gazetecidir, gece 10’da metroda yalniz bir kadindir, topragi
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olmayan bir ¢ift¢idir, igsiz bir is¢idir, mutsuz bir 6grencidir, muhalif bir
serbest piyasa ekonomistidir, kitab1 ya da okuru olmayan bir yazardir ve
elbette Gilineydogu Meksika’'nin daglarindaki bir Zapatista’dir. Yani
Marcos bir insandir, bu diinya iizerindeki herhangi bir insan. Marcos
direnen ve “Yeter artik!” diyen tim somiiriilmiis, dislanmis ve bastirilmig
azinliklardir (Gilbert, 2012: s.116)”.

En ¢ok yanki bulan eylemlerinden biri “hava saldirisidir”. Meksika hava
kuvvetlerinin karargahina yaptiklar1 saldirida, kagitlara yazdiklar1 bildirilerini ugak
yapip firlatmiglardir. Zapatistalarin en biiyilk 6nemi neoliberal kiiresellesme sonrasi
krize giren toplumsal hareketlere yeni bir soluk kazandirmak olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Taleplerini standart bir ulusal yasal ¢ergeve igerisinde sinirlandirmamislar ve tim
isyancilar tek bir kimlik adi altinda toplamadan, miicadelelerini birlikte dayanisma
igerisinde yiriitmiiglerdir. Miicadelelerine halki dahil etme becerisi gostererek
siyasetin toplumsallasmasin1 saglamislardir. Ote yandan iktidar1 ele gecirmek
istemeyen bir miicadele yiiriitmeleri ve hiyerarsik olmayan yatay Orgiitlenme
modelini benimsemeleri Zapatistalarin vurgulanmasi gereken 6zelliklerindendir.
Marksist/Leninist devrimci komiinist gelenekten ¢ok Gandhi’nin siddet karsiti, yapici

ve yaratici gelenegini takip etmektedir (Gilbert, 2012: 5.115-118)”.

1990’11 yillarin sonlarinda, diinya giindemine oturan bir diger hareket
Brezilya’da gerceklesen Topraksiz Koylii Hareketidir (MST). Bu hareket kiiciik capli
ciftcileri topraksiz birakilan koyliilerle birlestiren diinyanin en biiyiikk muhalif
hareketlerinden biri olarak iki temel eksen iizerine oturur. ilk olarak Topraksizlar,
neoliberal kiiresel kapitalizmin dayattigi tekelci ekonomiye ve tekelci tarim
politikalarina kargi mevcut yasam tarzlarmi, dogal kaynaklarmi ve kimyasallara
teslim edilen topraklarin1 koruma cabasi igindedirler. Ikinci olarak ise kapitalizmin
0zel miilkiyetine kars1 kolektif yagsami savunmaktadirlar. Topraksizlar, biiyiik toprak
sahiplerine ait kullanilmayan topraklar1 isgal ederek kolektif bir yasam kurmay1
amaglayan bir kitle hareketidir. Isgal ettikleri topraklarda tekellesmeye dayali tarim
politikasina kars1 kolektif, siirdiiriilebilir ve ekolojik tarimi orgilitlemektedirler.
Biiylik sirketlerin tarim tekellerine ve onlarin GDO’lu tohumlarina karsi
kooperatifler kurmakta, kendileri ve kiigiik ciftciler i¢in tohum iiretmektedirler.
Bunun yaninda kendi alternatif egitimlerini ve alternatif saglik programlarini

uygulayarak ekonominin sosyal ve kiiltiirel yapiyla olan iliskisine odaklanmislardir.
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Bu sekilde yepyeni bir hayati oOrgiitleyerek karsi hegemonya yaratmayr amag
edinirler. (Gilbert, 2012: 5.118-119).

Kars1 hegemonya olusturma miicadelelerinin bir diger 6nemli bileseni ¢evreci
hareketlerdir. Dogal ¢evrenin korunmasi anlayisini benimseyen g¢evreci hareketle
topraksizlar hareketi arasinda temel bir benzerlik oldugu sdylenebilir. Greenpeace ve
Earth First one c¢ikan iki ayri sivil toplum orgiitiidiir. Greenpeace dogrudan
eylemlerinde kitle katilimindan kag¢inmakta bunun yerine kirlilige neden olan
kurumlarin ve sirketlerin isleyisini engellemek i¢in diinya c¢apinda Orgiitlii
profesyonel aktivistleri kullanmaktadir. Bununla beraber kamuoyu olusturmak ve
eylemlerine finansman saglamak i¢in pasif liyelerden olusan bir aktivist agina

sahiptir.

Earth First ise salt hiimanizm yerine tim canlilart esdeger goren,
biyomerkezciligi odaga alan radikal ¢evrecilerden olusan bir harekettir.
Biyomerkezci anlayis dogay1 insan merkezli gormemekte, insani doganin bir pargasi
olarak gormektedir. Dolaysiyla tiim tiirler insandan bagimsiz yasama hakkina
sahiptir. Bu goriis kapitalist sistemle celismektedir. Ozel miilkiyete dayanan
kapitalist sistem ¢ok kiiciik bir azinligin kendi ¢ikarlar1 i¢in yeryiliziini
sahiplenmesine ve insanlar da dahil yeryiiziindeki her seyi sOmiirmesine
dayanmaktadir. Ote yandan biyomerkezcilik komiinizmle ya da diger sosyalist
ideolojilerle de c¢elismektedir. Ciinkii bu ideolojilerde yeryiiziiniin sadece hammadde
olarak goriilmesi ve insanlar tarafindan paylasimi esasina dayanmaktadir. 80’lerden
itibaren One ¢ikmaya baglamis olan ABD merkezli Earth First hareketi 1990’larin
basinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan ‘Refah Yolu’ adli otoyol projesine karsi
olusturulmus hareketlere destek saglamistir. Insa edilen otoyollara kars1 gelistirilen
bu muhalefet, gen¢lerin mobilizasyonunu saglayarak, yalnizca ¢evre ile ilgili degil,
madenlerden tas ocaklarina, bankalardan finans kuruluslarina ve figiincii diinya
tilkelerinin dis bor¢larina kadar daha pek ¢ok konuda yeni 6rgiitlenme ve muhalefet

bi¢imlerine yol agmistir (Gilbert, 2012: 5.119-121).

1995 yilinda ortaya ¢ikan “Reclaim the Streets” projesi bdyle bir ortamdan

tiremistir. Londara’da aktivist grup olarak ortaya cikan Reclaim the Streets’in
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karnavala doniisen rave partileri ve dogrudan eylemi bir araya getiren yaratici
taktikleri kisa siirede neoliberal kiiresellesme siirecine karsi gerceklestirilen protesto
eylemlerinde kullanilmaya baslamistir. Reclaim the Streets, sokaklar1 arabalardan ve
sermaye birikiminin bir mecrasi olmaktan kurtarmak ve herkesin kullanabilecegi
gercek kamusal mekanlara doniistiirmek amaciyla protestolarini
gerceklestirmektedir. Eylemleri, araba kiiltiiriine karst bir protesto olarak
okunabilecegi gibi, kardan ¢ok insanlara ve ekolojiye Oncelik veren bir sistemde
sokaklarin nasil olabilecegine dair, gelecege yonelik bir kurgu olarak da
tamimlanabilir. Ik eylemlerini 1995°’te Londra’da diikkanlarla ve aligveris
merkezleriyle dolu bir caddede, insanlarin da yogun oldugu bir saatte
diizenlemislerdir. Eylem iki arabanin birbiriyle ¢arpigsmasi ile baslamis, siiriiciiler
teatral bir Ofkeyle araclarindan disar1 firlayarak bagirip cagirmislar ellerindeki
cekiclerle arabalari parcalamislardir. Bu sirada bir anda ortaya ¢ikan insanlar trafige
tikanan yolda arabalari rengarenk boyayarak dans etmisler sonra yine bir anda

ortadan kaybolmuslardir.

‘Mit’sel bir nitelik kazanan 1999 yilinda gergeklestirdikleri eylemlerinde ise
aralarinda etek giymis dev karnaval figiirlerinin dolastig1 8000 kisilik grup otoyolu
isgal etmis ve dev figiirlerin eteklerinin altinda gdriinmeyen eylemciler, asfalti
delerek otoyola fidanlar dikmistir. Yeni bir eylem tiirlinii ortaya ¢ikaran Reclaim the
Streets’in kullandig1 taktikler, diinya ¢apindaki tiim antikapitalist hareketlere ilham
vermis, ayn1t zamanda farkli politik ¢esitlilikteki insanlar1 bir araya getirmistir. Tiim
bu hareketlerin, kapitalizmin ¢ikarlar hakimiyetine kars1 bir kitle direnisi olarak
farkl politik bilesenler arasinda iliskiler kurarak ve baglantilar olusturarak genel bir

sistem elestirisi oldugunu séylemek miimkiindiir (Gilbert, 2012: 5.121-123).

1995 yilinda Diinya Ticaret Orgiitii’niin (DTO) kurulmasi ile birlikte, bu
orgiitiin giindemine diinya capinda kars1 ¢ikacak (Zapatistalar, Topraksizlar, Radikal
Cevreciler, Reclaim the Streets ve bu hareketlerden etkilenenlerin olusturdugu) bir
kitle olusmustur ve bu kitleyi olusturan ¢ok sayida aktivist DTO’niin ve G8 in
toplantilarinda bir araya gelmislerdir. Zirve protestolari, diye adlandirilan bu biiyiik
capli organizasyonlarda iletisim email listeleri, ¢evrimi¢i forumlar ve benzeri sosyal

aglar tizerinden siirdiiriilmektedir. Bu sosyal aglarin en 6nemli 6zelligi, hiikiimetlerin
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ya da sirketlerin kontrolii altindaki iletisim kanallarinin disinda yer almas1 ve bdylece
Ozerk alanlar olusturmasidir. Bunun yaninda bu aglarda olusan organizasyonlarda

merkezi bir yapilanma s6z konusu degildir.

1999°da Seattle’da gergeklesen DTO’ne kars1 diizenlenen zirve protestosu,
kiiresellesme karsit1 antikapitalist hareketler i¢in kamuoyu olusturmak agisindan
doniim noktas1 sayilabilir. Protestoculara gére DTO, tarimdan tekstile, ilag
sanayinden enerji sektoriine kadar kiiresel captaki ticareti yonlendirmede belirleyici
rol listlenmekte, ¢evre yasalari, calisma kosullari, insan haklari, kiiltiirel koruma gibi
politikalar1 hige sayarak cokuluslu sirketler lehine kararlar almaktadir. DTO’yii
protesto edenler icinde emek eylemcileri, cevreciler, feministler, insan haklari
savunuculari, tiiketici haklar1 savunuculari, {i¢iincii diinyanin borglarinin silinmesini
isteyenler gibi pek cok farkli grup yer almistir. Protestolarin amaci, DTO
yoneticilerinin toplanmasini, binlerce kisiden olusan insan barikatiyla durdurmak
olarak nitelenebilir. Cok sayida aktivist on {i¢ gruba ayrilarak toplantinin yapilacagi
Seattle Convention Center ¢evresindeki kavsaklari siddet icermeyen bir bi¢cimde
yaklasik 5.000 kisiden olusan insan barikatiyla kapatmislardir. Eylem bicimi olarak,
harekete gecirmeye sevk etmek, ag olusturmak, kamuoyunu ikna etmek gibi amaglari
olan iletisimsel eylemi ve somut taktikleri benimseyen karnaval protestosunu
se¢mislerdir. DTO toplantisinin yapilacagi binanin 6niinde, iginde tiyatro gruplarinmn,
bandolarin, dansgilarin, dev kuklalarin ve yavas hareket eden kaplumbaga ordusunun
da bulundugu biiyiik bir dans partisi baglamistir. Binlerce insan bir araya gelerek kilit
girigleri ve kavsaklar1 kapatarak tliyelerin binaya girigsini engellemistir. Karnavalin
coskusu, insanlarin birbirleriyle dayanismas: ve yardimlasmasi, eylemi giizel ve
insani gostermistir. Bu coskudan etkilenen yaklasik 5.000 kisi daha kendiliginden bu
barikata katilmistir. Diinya tlizerinde bu eylemin sembolik etkisi biiyiik olmustur ve
birgok yerel ¢apta gelisen eyleme ilham vermistir (Boyd ve Mitchell, 2015: s.290-
291).

DTO yéneticilerinin toplanamamas1 ve eylemin basariya ulasmasi, tiim
diinyaya, kiiresel sermayeye karsi bir zaferin miimkiin olabilecegini gdstermistir.
Bunun yaninda segilen iletisimsel, dogrudan ve somut taktik bigimlerine eklemlenen

siddetsizlik ve karnavalsi cosku gelecekte yapilacak olan eylemlere yaratici bir
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perspektif sunmustur. Seattle’in ardindan 2000’de Prag’da, 2001°de Cenova’da
gerceklesen zirve protestolar1 benzer bicimde devam etmistir. Seattle’da baslayan ve
giinimiize kadar gelen kiiresel ¢apta siirdiiriilen kapitalizm karsit1 hareketler,
herhangi bir lidere, partiye, sendikaya ve higbir merkezi siyasal orgiite ya da 6zneye

bagli olmadan da siyaset yapmanin miimkiin oldugunu gdsteren yollar kesfetmistir.

Neoliberal kiiresel kapitalizme karst bir diger onemli girisim, 2001°de
Davos’ta diizenlenen Diinya Ekonomik Forumu’na tepki olarak gergeklestirilen
Diinya Sosyal Forumu’dur. Diinya Sosyal Forumu, neoliberal kiiresel kapitalist
politikalar1 dayatmaya g¢alisan kurumlara karsi duran farkli politik olusumlarin bir
araya geldigi, diisiincelerini ve deneyimlerini paylastifi, gelecege yonelik oneriler
olusturuldugu, evrensel bir toplum insa etmeye ¢alisanlarin bir araya geldigi bulusma
noktasidir. Porto Alegre’deki ilk toplantida “bagka bir diinya miimkiin” sloganiyla

alternatifler olusturma stireci baglatilmistir.

Bunlarla beraber karsi hegemonya olusturma siirecinde, dogrudan eylem
taktiklerini benimsemeyip kiiltiirii ve dolayisiyla yasami doniistiirmeye ve
miicadeleyi yasamin tiim anlarina yaymaya yonelik yaklasimlarda vardir. Yavas
Hareketi (Slow Movement), Kendin Yap (DIY), Ozgiir Yazilim Hareketi (GNU) bu

yaklasimlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Yavas sehir, yavas yemek (slow city, slow food) gibi kavramlar1 kapsayan,
yavas hareketi (slow mowement) ilk olarak Italya’da ortaya cikmis ve hizlica
diinyaya yayilmistir. Yavas Hareketi, neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde hizla
akip giden giiniimiiz yasamin1 elestirmekte ve yeme-igme bigimleri, kent yagami ve
sosyal iligkiler gibi hayatin farkli alanlarinda hiz odakli tiiketim kaliplarim
degistirecek bir kiiltiirel doniisiimii savunmaktadir. Yavas yemek hareketi ilk olarak
1986 yilinda Roma’da agilan bir McDonalds restoranina karst Carlo Petrini
tarafindan baslatilan bir olusumdur. “Temiz, adil ve saglikli gida” prensibiyle
endiistriyel gidalara ve hizli, ayakiistii yemek aligkanligi olan fast fooda karsi
miicadele vermektedir. Bunun yaninda yavas yemek hareketi, unutulmaya yiiz tutan
geleneksel yeme-igme kiiltiiriinii ve tarim yontemlerini korumak ve tesvik etmek,

yerel biyogesitliligi korumak amaciyla tohum bankalar1 olusturup siirdiiriilebilir
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kilmak, tirlinlere yonelik genetik miidahalelere karsi ¢cikmak ve kamuoyu olusturmak,
iriinlerde ot ve bocek ilact kullanimina karsi ¢ikmak ve organik ciftciligi tesvik

etmek gibi amaclarla ¢alismaktadir.

Slow Food gibi yavas hareketinin bir pargasi olan Slow City hareketi de
yasadigimiz neoliberal kiiresel kapitalizm donemindeki hiz olgusunu kent dlgeginde
ele almaktadir. Giliniimiizde kentler, insanlarin siirekli bir seylere yetismeye calistigi,
icinde hizla hareket ettigi, siirekli olarak bir yerlerden baska bir yerlere aktigi,
tiretimden c¢ok tiiketimi odagina alan mekanlar haline gelmistir. Kent yasamindaki bu
hizlanma, insanlarin sosyal iliskilerini, yeme-igme kiltlirlinii, alig-veris
aliskanliklarin1 degistirmistir. Manav, bakkal gibi kiiciik esnaflar yerini “AVM”lere,
yesil alanlar, parklar, bahgeler, oyun alanlar1 yerini “otoparklara ve otoyollara”,
mabhalleler ise yerini “yiikksek gilivenlikli sitelere” birakmistir. Kentler,
geemislerinden gelen Ozelliklerini, yerelliklerini ve ruhlarim1 kaybetmis, siirekli
yeniden iiretilen ve siirekli yeniden tiiketilen nesneler haline gelmistir. Bir baska
deyisle kentler, kiiltiirel belleklerini kaybetmis insanlar i¢in kimliksiz mekéanlara
dontigmiistiir. Kimliksiz mekanlar insanlar {izerinde yabancilasma ve aidiyet
problemlerini ortaya c¢ikarmigtir. Tiiketim odakli olarak bi¢imlenen kentler, kendi
kendilerine yetememekte hem yakin g¢evresine hem de diinyanin herhangi bir
yerindeki kaynaklara ciddi tehdit olusturmaktadir. Slow City hareketi, insanlarin
birbirleriyle iletisim kurabildikleri, kendi kendine yetebilen, alt yap1 sorunu olmayan,
yenilenebilir enerji kaynaklar1 kullanan, siirdiiriilebilir ve yerel oOzelliklerine
(dogasina, kiiltiiriine, geleneklerine) sahip ¢ikan kent modelini benimsemektir. Bu
noktada yavas hareketinin giinimiiz yasamindaki hiz olgusunu elestirdigi
goriilmekte, yeme-igme kiiltiiriinii, ekonomik hayati, insanlar arasi iligkileri, iiretim
ve tliketim kaliplarimi dontstiirecek bir kiiltiirel degisimi savundugu izlenmektedir.
Bu Kkiiltirel degisim birey-toplum belleginin kent kurgusu {izerinde etkili rol

oynamasi gerekliligini savunmaktadir.

“Kendin Yap” (Do It Yourself -DIY) ise, ilk olarak 1970’li yillarin sonlarinda
kapitalist sisteme karst olarak bagkalar1 tarafindan kontrol edilmeyi reddeden
punkg¢ilar tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Ortada bir sorun varsa

bagkalarindan bekleme kendin yap felsefesiyle kendi bagimsiz miizik sirketlerini ve
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fanzin aglarim1 kurmuslardir. Sistemle uzlasmay1 ve baskalarinin sundugunu almay1
reddeden punkin kendin yap felsefesi, miizik {ireticileri ile miizik tiiketicileri
arasindaki engeli kaldirarak miizik sektoriiniin liretim iliskilerine bir anlamda
meydan okumaktir. ilk ortaya ¢iktiginda punk hareketiyle iliskilendirilen kendin yap
felsefesi, zaman iginde kiiltiirel liretim alaninin disina tasarak giiniimiizde toplumsal
hareketlerin benimsedigi kiiltiirel bir pratik haline gelmistir. Merkezsizlesme
kavramiyla da yakindan iliskili olan Kendin Yap felsefesi, giiniimiiz toplumsal
hareketlerine yon vermektedir. Yeni orgiitlenme bigimleri gelistirmek, yeni araglar
kullanmak, yeni taktikler ve yeni eylem bigimleri gelistirmek bu hareketin baslica

ilkeleridir. Yaratici ve taktiksel bir perspektifin gelismesi bu ilkelerle saglanir.

Sisteme karsi miicadeleye bir baska ornek Ozgiir Yazilim Hareketi’dir.
Yazilim sektoriiniin liretim ve dagitim yontemleri, meta {iretiminin her alaninda
oldugu gibi, ekonomi ve politikaya bagli olarak sekillenmektedir. Bir bilgisayar satin
alindiginda, o bilgisayarin donanim f{icretine ek olarak bilgisayarin ¢alistirilmasi igin
gerekli olan programlara da belirli bir iicret 6denmektedir. Ote yandan 6denen iicrete
ragmen kapali kaynak kodlu bu programlarin kullaniminda kullanicinin herhangi bir
hakki ve a¢ma, kapama disinda yapilabilecegi herhangi bir seyi yoktur. Ayni
zamanda kullanicilarin bu programlar iizerinde sahiplenme, paylasma, gizlilik,
yazilimlarin ¢aligma prensiplerini anlamak gibi bir hakki da yoktur. Ozgiir yazilimin
felsefesi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Ozgiir yazilim, kapali kaynak kodlu
yazilima, iiretim ve dagitim yontemlerine tepki olarak ortaya ¢ikmis, bir alternatif
tretme hareketidir. Kapali kaynak kodlu yazilim ise Stallman’a gore, “insanligin
caglar boyu {ist iiste ekleyerek gelistirdigi bilgi birikimini kullanip, elde edilen
yazilim iriinlerini lisanslama yolu ile aslinda insanligin bilgi birikimini
sahiplenmektedir. Sirketler i¢in yiiksek kar ve kullanicilar i¢in {iriin bagimliliginin
stirmesini saglamakta, kullanicilarin gelismesini, uzmanlasmasini1 engellemektedir

(Stallman, 2009: s.2)”.

1983 yilinda Richard Stallman tarafindan baslatilan Ozgiir Yazilim Hareketi,
yazilimin iicretlendirme bigiminden c¢ok kullanicilarin yazilimla ilgili haklariyla ve
yapabilecekleriyle ilgilenmektedir. Bu yaklasima gore kullanicilar yazilimi kullanma,

dagitma, kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda iizerinde degisiklik yapma ve tekrar
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dolasima sokma hakkina sahiptir. Ote yandan yiiziinii toplumsal faydaya donen,
yazilimcilar ve kullanicilar arasindaki dayanigsmaya ve paylagsmaya onem atfeden bu
hareket, hem teknik ve hem de felsefi agidan alternatifler sunarak yazilim sektoriiniin
degismesini amaclamaktadir. Ozgiir Yazilim Hareketi ayn1 zamanda herhangi bir
maddi hedef ve kar amaci olmadan da insanlarin {iretim yapabilecegini gostermesi
acisindan onemlidir. Bagka bir diinyanin, baska tiirlii toplumsal iligkilerin miimkiin

olabileceginin gdstergesidir.

1.1.6. Neoliberal Kiiresel Kapitalizm Doneminde Sermayenin Faaliyet

Alam Olarak Cagdas Sanat

1980°’1i yillardan itibaren neoliberal ekonomi politikalarinin adim adim
kiiresel ¢apta uygulanmasi sonrasi serbest piyasa ekonomisi olarak adlandirilan
sisteme ge¢is ve ardindan Avrupa siyasi haritasinda gerceklesen kirilma sonucunda
neoliberal ekonomi politikalar1 ve onun sosyo-politik yansimalarinin tiim hayati
etkisine aldig1 gibi sanat diinyasinin yapisini da kokten degistirmistir. Bunun nedent,
20. Yiizyilda hem politik hem de kiiltiirel alan1 6nemli 6l¢iide etkileyen kominizim
projesinin terk edilmesi ve bunun sonucu olarak kapitalizmin elde etmis oldugu
zaferdir. Kominizm projesinin terk edilmesinin ardindan Soros Vakfi ve Agik
Toplum Enstitiisii gibi vakiflar sosyalist sonrasi iilkelerde faaliyet gostererek
kiiltiiriin sekillenmesi ve yonelimlerin belirlenmesi konusunda etkili olmustur. Bu
yonelimlerin en belirgin 6zelligi kurumlarin kiiltiirel alanda sponsorluk bigimleriyle
varlik gostermesidir. Artik sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde sanatciya eslik eden
koruyucu (tarihsel siire¢ icerisinde aristokratlar, krallar ve kilise, Ronesans ile
birlikte burjuvazi ve burjuvazinin sanati destekleyen en onemli sembolii Medici
ailesi v.b) figiirlerin yavas yavas sanat sahnesinden ¢ekilmeleri bu siirecin en belirgin
ozelligidir. Avrupa’da Saros Vakfi ve Ag¢ik Toplum Enstitiisii’niin kiiltiirii
sekillendiren faaliyetlerinin bir benzerini ABD’de Ford Vakfi yiiriitmektedir. Ford
Vakfi “kiiltiir sanat 6denegi” kavramini ortaya atan ilk kurumdur. S6z konusu yeni
durumun, belirlenen politikalar ¢ercevesinde demokratik ve merkeziyet¢i olmayan
bir kiiltiir tiretimini gerceklestirecegi ve pek ¢ok farkli kimligin sesini duyurabilecegi

ileri siiriilmektedir (Esanu, 2013: s. 98-101).
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Kiiresel ticaret anlasmalarinin imzalanmasi, finans piyasalarinin akigkanlik
kazanmasi, sermaye ve ticaretin Oniindeki engellerin kaldirilmasi, kiiltiir alanlar
tizerinde hizli ve kokten degisimlere neden olmustur. Bu kokli kiiltiirel degisimle,
sanat kiiresel piyasalara eklemlenir hale gelmistir. Bu siirecte sanat ekonomisi serbest
piyasa ekonomisine paralel bir yol izlemektedir. Serbest piyasa ekonomisinde
gerceklesen herhangi bir degisim sanat ekonomisinde de kendini hissettirmektedir.
Diinyanin en énemli finans merkezlerinin ayni zamanda en 6nemli sanat merkezleri
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Ancak neoliberal kiiresellesme dncesi Amerika ve
Avrupa’daki bazi merkez ve ¢evre iilkelerde yasanan gelismelerle sekillenmekte olan
sanatin, bu silirecle birlikte diinyanin en iicra kdselerine dogru yatay bir bigimde
genisledigini de gézden kacirmamak gerekmektedir. Modern donemde kendi yerel
sanat eserlerini alan seckinler, kiiresellesmeyle birlikte yeni bir kiiresel elitin pargasi
olmuslardir. Kiiresel olarak diinyanin pek ¢ok yerinde benzer sanat {iriinlerini tiiketen
bir elit grup olusmustur. Bu elit kesim sanat tiiketiciligi kimligiyle belli bir yer

edinmeye caligmaktadir.

Sonugta ¢agdas sanat, serbest ticaretin biitiinleyici bir pargasi ve neoliberal
kapitalist sistemi tamamlayan onemli bir unsur haline gelmistir. Dolayisiyla daha
onceleri birbirlerinden ayr1 alanlar olarak tanimlanan kiiltiir ve ekonomi, neoliberal
kiiresel kapitalizm doneminde koklii bir bicimde degismis ve esi benzeri goriillmemis
bir bigimde i¢ ice gecmistir. Bir baska deyisle kiiltiir ve sanat is diinyasinin bir araci
konumuna gelmistir. Sanat modern sanatin sonuna isaret eden bir terim olarak
“cagdas sanat” admi almigtir (Medina, 2013: s.7-8). Modernizmin 6zerklik idealine
ve avangarda son veren ¢agdas sanat kavraminin, neoliberal kiiresel kapitalizm
donemine karsilik geldigini séylemek miimkiindiir. Hito Steyerl’nin ¢agdas sanatin

ne olduguna iligskin goriisii su sekildedir,

“Cagdas sanat, belirli bir iiriinii olmayan bir marka ismi gibidir, hemen
hemen her seye yapistirilabilecek bir etikettir: Asirt makyajla kusurlarini
kapatmaya muhta¢ bolgelerin, artik bir nevi buyruga doniismiis
“yaraticiligl’”  yiicelten hizli bir giizellestirme operasyonundan
gecirilmesi;...Bag dondiiriicli kuralsizliklar yiiziinden kafasi karigmig ve
¢okmiis bir diinya igin, imtiyazli bir oyun alanidir. Cagdas sanat,
“Kapitalizm nasil daha giizel gosterilebilir?” sorusunun yanitidir (Steyerl,
2013: 5.84)”.

46



Bu durumda Modernizmin sisteme kafa tutan sanatci figiiriiniin neoliberal
politikalarla sekillenen kapitalizmin bu yeni evresinde yok oldugunu ya da tamamen
yok olmasa bile sistem igerisinde kendine alan agmakta zorlandigini, dolayisiyla
cagdas sanatin sistemi elestirmekten ¢ok sermayenin istekleri dogrultusunda iiretim
yaptigini sOylemek miimkiindiir. Cagdas sanat artik modernizmin diisiinsel ve politik
kars1 duruslarindan, sistemi aksatan eylem bicimlerinden farkli olarak, sadece
sansasyonel ve kiskirtict bir dil kullanmaktadir. Hayatin her alaninda karsisina ¢ikan
engelleri, krizleri kendi lehine gevirerek yoluna devam etmekte olan neoliberal
sistem, cagdas sanat1 da himayesi altina alarak karsit ve sivri yonlerini torpiillemekte
ve denetim altina almaktadir. Octavian Esanu bu diizeni “sanatcilarin ayakta kalmak
icin, kiiltiir yoneticilerinin hazirladigi belirli programlara ve projelere sanatsal
cevaplar lretmek zorunda kalacaklari bir sistem” olarak tanimlamaktadir (Esanu,
2013: s.101)”. Dolayisiyla artik sanat, ¢agdas sanata doniiserek modernizmin
muhaliflik kimligini terk etmis ve neoliberal politikalarin propoganda aracina

doniigsmiistiir.

Neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde sistem yeni diinya diizenine uygun
olarak diger her sey gibi yeni bir insan tasarlama egilimindedir. Yeni insan
tasariminin en Onemli araci kiiltirdiir. Kiiltiirel alan sadece sergiler, bienaller,
festivaller ve miizelerle sinirli degildir. Kiiltiirel alani belirleyen sergiler, bienaller,
miizeler ve festivaller gibi tim bu etkinliklerin ardindaki yonetimler ve onlarin
politikalaridir. “kiiltiir diplomasisinden, kiiltiir endiistrisine; piyasa yonetiminden
kimlik politikalarina; miize, miizayede, bienal ve festivallerden, ¢agdas sanat
sergilerine kadar ¢ok genis bir alani kontrol eden kiiltiir sanat yonetimi aglaridir

(Artun, 2013: s.12)”.

Hiikiimetlerin, orgiitlerin ve sirketlerin isbirliginden olusan girift
yapilanmalar1 olan bu aglar siirekli birbirlerine eklemlenmekte, siirekli yeni
semboller, imgeler iiretmektedir. Toplumsal degisimin yonetimi ile ilgili politikalar
iireten bu yapilar, cagdas sanati, piyasanin yonetiminde olanlarin iletisim diline,
anlam iiretme aracina doniistirmektedir. Fuarlar, sergiler, bienaller araciligi ile
dolasima sokulan c¢agdas sanatin smirlar1 kendisine empoze edilen kurallar

cercevesinde sinirlandirilmakta ve dolayisiyla sanata politik bir rol bicilmektedir. Bu
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noktada Chin Tao Wu, sirketlerin sosyal, politik, dinsel ve benzeri konularda
tartigma yaratma potansiyeli igermeyen eserleri koleksiyonlarina dahil ettiklerini
belirtmektedir. Stallabrass ise bu duruma 6rnek olarak, NAFTA’nin imzalanmasinin
ardindan kiiresel kurumlarla isbirligi i¢indeki sanat¢ilarin Meksika’nin uluslararasi
arenada yenilenen imajinin olusturulmasina destek verdigini belirtir. “NAFTA’ nin
imzalanmasinin ardindan, uluslararasi piyasalarda en ¢ok basar1 kazanan Meksika
sanat1 depolitize ve ironik bir sanatti; oysa o siralarda iilkede yagmalar ve olaganiistii

devrimci direnis hareketleri yasaniyordu (Stallabrass, 2013: 5.101)”.

Sirketlerin sanata ve kiiltiire olan katkisi, neoliberal kiiresel kapitalizm 6ncesi
donemlerde ara sira ve kisitli 6l¢iilerde olurken, 1980°1i yillardan itibaren uygulanan
neoliberal politikalarla, cagdas sanatin ve kiiltiirel s6ylemin olusmasinda etkin birer
rol tistlenmeye baglamistir. Glinlimiizde ise daimi ve genel bir olgu olan sirketlerin
sanata ve kiiltiire miidahalesi, sirketlerin kendi biinyesindeki sanat departmanlar1 ve
kiiratorleri iizerinden yiiriitiilmektedir. Giiniimiiz sirketleri, kurduklar1 miizeler,
galeriler ve sponsor olduklar1 bienal, festivaller gibi etkinliklerin sahip oldugu sosyal
statliden yararlanip, ¢agdas sanati, kendileri igin birer tanitim, reklam ve imaj
olusturma aracina doniistiirmektedirler. Ote yandan sirketler sanat odiilii dagitma
yolu ile kamuoyunun ilgisini ¢ekme gibi yontemleri de benimsemektedirler.
Sirketlerin kiiltiir ve sanat politikalarin, toplumun yasam alanlar1, politik siiregler
ve bireysel se¢imleri iizerinde, kisaca tiiketim toplumu iizerinde bilyiik bir etkisi
vardir. Sanat sermaye ile birlikte biitiin diinyanin tiiketilebilir bir deneyim alam
haline getirilmesinde belirleyici bir rol iistlenmektedir. Bu nedenle kiiltiir ve sanat
politikalari, tiketim toplumu iizerinde tahakkiim kurma aracina doniismektedir.
Sadece galeriler, miizeler degil kentlerin tamami her yoniiyle pazarlanmakta ve her
yoniiyle tiiketilebilir hale gelmektedir. Uluslararasi sergiler, festivaller, fuarlar ve
bienaller gibi etkinliklerle s6z konusu kent bir gosteriye donlismekte, diinya kenti
olarak pazarlanmakta ve kiiresel sermayeye eklemlenmesine c¢alisiimaktadir
(Stallabrass, 2013: 5.19-23). Kente kars1 bu yaklasim, kentlerin yeniden tasarlanmasi
ve kentsel doniisiim siireclerinden bagimsiz degildir. Kentlerin yeniden tasarimi ve
kentlerin meta olarak yeniden iiretimi, kamusal alanlar1 sermayeye ve dolayisiyla
sOmiirgelesmeye agik bir hale getirmektedir. Kentlerin yeniden {iretimi, Henri

Lefebvre’in (2015) “mekan tretimi” kavrami c¢ergevesinde agiklanabilir. Mekan
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toplumsal bir {irtindiir ve mekéan iiretimi iktidarin toplumsal yasami bigimlendirmek

icin kullandig1 bir arag niteligindedir.

Mekan iiretimi ayn1 zamanda toplumsal iliskilerin de iiretimidir. Dolayisiyla
neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde sermaye, kent mekanlarinin yeniden
iretimiyle birlikte glindelik yasamdaki toplumsal iliskileri lireterek egemenligi altina
almaktadir. Kiiresel markalarin kenti isgali, kamusal mekanlarin AVM’lere
dontistiiriilmesi, kentlerden koparilan yiliksek giivenlikli ve kendi i¢ine kapali siteler,
kent meydanlarinin pazarlama ve imaj olusturma teknikleriyle bezeli reklamlarin
isgali altida olmasi, sermaye tarafindan stirekli dikte edilen tiiketim kavrami kamusal
mekanlarin, yalnizca goriinliste kamusal oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla
sermayenin kent mekanlarini bu sekilde isgal etmesi, ideal kamusal alan fikrinden

biiyiik bir sapma oldugu gercegini gozler 6niine sermektedir.

Boyle bir sistem igerisinde sanatgilar, kendilerine bir yer edinebilmek i¢in her
birey ya da her kurumun yaptigi gibi girisimcilik olanaklarin1 zorlamak ve rekabet
ortam1 igerisinde kendilerine bir alan agmak durumundadir. Ancak solun gittikce
Onemini yitirdigi, sag sdylemin 6ne ¢iktigi, ¢agdas sanat ve yeni kapitalist sistemin
toplumsal yapiyla i¢ ige gegmis oldugu boyle bir siiregte, sanat ortaminda hala savas,
yoksulluk, sosyal adalet, esitsizlik, ¢evre felaketleri, dayanisma, yikict neoliberalizm
gibi kavramlarla yiizlesen bir damarin varligindan ve sdylem {iretebildiginden de s6z
edilebilir. Sanat piyasasindaki hakim yapinin disinda kalmak isteyen ve farkli
yonelimleri olan bu sanatgilar tiretim ve sergileme siireglerini alternatif mekanlarda
gerceklestirmektedirler. Alternatif mekan arayist “sanatcilarin kendi {iriinlerinin
yaytlimi ve dagilimi iizerinde denetim sahibi olma isteklerinin dolaysiz bir
sonucudur (Wu, 2014: s.70)”. Ana akimin disinda kalmayi tercih eden ve asil
amaclari satis olmayan bu sanatcilar neoliberalizmin sanat eserini metaya doniistiiren
mantigina karst durmaktadirlar. Bu sanatgilar sanatsal calismalarini mekanlar
lizerinden,  alternatif = paylasimlar, iliskiler = ve  isbirlikleri  {ireterek
gerceklestirmektedirler. Ancak alternatif mekanlarin agildigi harap haldeki yoksul
yerlesimleri, sanatcilarin o bolgelere yerlesmesiyle birlikte hizli bir bicimde
soylulagma siirecine girmektedir. Kentsel siiziilmeyle bu mekanlarin soylulagsmasi ile

beraber metalagmasinin sonucunda sanatgilar karsi durduklart degerler sistemini
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yeniden tiretmektedirler. Chin Tao Wu’ya gore “Alternatif mekanlarin ikilemlerini
ve muglakliklarini ortaya koymak,...bu mekanlarin karmagik iktidar iligkilerini tiim
ciplaklhigr ile sergilemek, yeni kapitalizmdeki himaye sistemine karsi gergek bir

isyanin nerede gerceklestirilebilecegini gormemizi saglayabilir (Wu, 2014: 5.76)”.

1.2. Cokluk

Kars1 Hegemonya miicadelesi veren antikapitalist hareketlerin her birini
neoliberal kiiresel kapitalist siirecteki toplumsal iliskilerden farkli kilan seyin politik
yaklagimlar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda antikapitalist adi
altinda toplayabilecegimiz bu hareketlerin kendi igerisinde de cok sayida farkli
seklinin oldugu soylenebilir. Ancak farkliliklara ragmen iki 6dnemli ortak ozellige
vurgu yapilmasi gereklidir. Bu o6zelliklerden birincisi cesitlilik gdsteren bu
hareketlerin ortak noktalarinin olmasina ragmen, kapsayici tek bir kimlik ad1 altinda
ele alinmasi sdz konusu degildir. Ikinci olarak ise bu hareketler hiyerarsiden uzak
merkezsiz yapisiyla ve katilimci karar alma mekanizmalariyla giiciin dengesini
kirmayi, sarsmay1 amaglamaktadir. Gii¢ dengesini sarsma noktasinda “sanatin”, bu
hareketleri ilgi cekici ve siirdiiriilebilir kilarak zenginlestirdigi soylenebilir. Bu
hareketlerin felsefesini kavramak i¢in Gilles Deleuze - Felix Guattari’nin ve Michael
Hard - Toni Negri’nin kiiltiire ve politikaya yonelik teorilerinin analiz edilmesi

gerekmektedir.

Deleuze ve Guattari’nin c¢alismalarinin, karsi hegemonya miicadelesini ve
antikapitalist hareketi yorumlamaya yonelik kullanigh pek c¢ok kavram ve arag
sundugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda antikapitalist hareketin
uygulayicilarinin da 6nemli bir boliimii, onlarin felsefeleri ve kendi ideolojileri
arasinda “bag”lar kurmakta, onlarin felsefelerinin agtig1 yollar1 kesfetmekte ve takip
etmektedirler. Deleuze ve Guattari gelistirdikleri azinlik, rizom, c¢okluk, olus,
arzulayan makine, organsiz beden, i¢ckinlik, gd¢cebebilim, mindr, yersizyurtsuzlasma,
sizoanaliz, mikropolitika gibi kavramlarla kiiltiir, politika, psikanaliz, antropoloji,
siyaset felsefesi, edebiyat ve doga bilimleri gibi farkli alanlar arasinda yatay, capraz

gecislerle yeni bir diisiinme bi¢iminin yolunu agmistir. Genis bir yelpazeye yayilan
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arglimanlar1 ile antikapitalist hareketlere direnis haritasim1 ¢izerken yol gosterici
oldugu goriilmektedir. Deleuze ve Guattari’nin ¢alismalarmin antikapitalist
hareketlerin “ruhuna yakin durarak hem kollektivist hem de o6zgiirliik¢li bir goriis
gelistirmeye calistigi  sOylenebilir. Bu  goriis, hiyerarsiye ve tim gl
yogunlagmalarina radikal bir seviyede karsidir. Herhangi bir duraganliga siipheyle
yaklagir. Gogebeyi yerlesige, hareketliyi duragana, iiretkeni yikiciya, icadi analize

tercih eder (Gilbert, 2012: 5.202)”.

Deleuze ve Guattari bir araya gelmenin iki bigimini, rizomla aga¢ arasindaki
ayrimi ve karsilastirmayi yaparak acgiklar. Rizom, Deleuze ve Guattari’nin Bin Yayla
adl1 calismalarinda ele aldiklart bir diisiinme sekli ve siyaset modelidir. Iktidar daima
agac¢ bicimlidir. Bunun yaninda agaclar dikey sekillidir, bir gévdesi ve bu govdeye
bagli dallar ve yapraklardan olusur. Kokleri ise topragin altindadir ve gériinmese bile
yeri belirlidir. Agag tipi sistemler, hiyerarsik ve duragan sistemlerdir. Bir iktidara, bir
merkeze, bir diizene ve bir birlik prensibine sahip yapilardir. Rizomlarda ise iktidar
yoktur, diizensiz, ayrikotu benzeri yapilanmalardir. Merkezi olmayan, hiyerarsik
olmayan, degisken ve asimetrik bir bicimde yapilanmus, ¢esitliligi kaynastiran bir tiir
cokluklardir. Rizomlar yeraltinda kokleri ve siirgiinleri arasinda bogumlar
olusturarak yatay bir eksende ¢oklu ve karmasik baglantilar olusturarak
biiylimektedir. Gilbert’in belirttigi gibi “Agag¢ tipi diigiince, diinyaya asgkin bir
pencereden bakarak nesnelere bir Tanr1 goziiyle yaklasirken rizomatik diisiince,

diinyaya yerden bakar (Gilbert, 2012: 5.202)”.

Rizomu agactan ayiran bu yapilanmay1 antikapitalist hareketlerin orgiitlenme
bicimlerinde gérmek miimkiindiir. Antikapitalist hareketler, iktidarin merkezi, agac
bicimli, hiyerarsik yapisina karsit olarak, rizomun basi ve sonu belli olmayan yatay
bir hattinda ilerler. Bu yatay hatta siirekli yeni biraradaliklar, siirekli yeni olus ve akis
durumlar1 ve yeni yol haritalar1 yaratilir. Otoriteci yapilar ve temsilci mekanizmalara
karst olan merkezilesmemis, lideri olmayan ¢ok sayidaki antikapitalist hareket
rizomatik yapidadir. Antikapitalist hareketlerin benimsedigi bu yaklasim, Deleuze ve
Guattari’nin toplumsal ve politik hayatin molekiiler boyutuna, yeryurt edinmenin
sakincalarina ve gogebelige yaptiklart vurguyla da iligkilidir. Deleuze ve Guattari’nin

caligmalar1 hem Kkiiltiirel ¢alismalarla hem de antikapitalist hareketlerle ilgilenen
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kuramcilar igin &nemli bir yere sahiptir. Oyle ki Hardt ve Negri kendilerini

Deleuze’un takipgisi olarak gormektedir.

Michael Hard ve Toni Negri birlikte yazdiklar1 ikinci kitaplari
“Imparatorluk™ta her seyin kiiresel bir akis igerisinde oldugu yenidiinyay1 genis bir
perspektifte irdelemektedir. Yasadigimiz diinyada neoliberal kiiresellesmeyle birlikte
artik ileri kapitalizm siireci yasanmaktadir. ileri kapitalizm siirecinin ise artik
emperyalizm iizerinden tanimlanmasi yetersizdir. Bu siirecte insanlarin, paranin,
bilginin, iletisimin, kiiltiiriin kiiresel bir akis igerisinde olmas1 gibi, kar elde etme
amacinda olan her tirlii ulus-iistii kurum ve kuruluslar arasinda, ekonomik ve politik
boyutta ¢ok ¢esitli akiskan iliskiler vardir. Bu ¢esitli iliskiler biitiinii dolayisiyla artik
giiclin ve diinyanin tek bir merkezinin olmasi s6z konusu degildir. Yazarlar merkezi
ve topragi olmayan yersizyurtsuzlasmis bu hakimiyet aygitin1 imparatorluk olarak
tanimlamaktadirlar. Yazarlara gore imparatorlugun ii¢ temel oOzelligi vardir.
“Birincisi imparatorlugun karma bir kurulus yapist vardir. ikinci olarak imparatorluk
bir iktidar merkezinin yokluguyla tanimlanir. Son olarak imparatorluk artik
disarisinin  olmayistyla tanimlanir (Hardt, Negri, 2012: s.11)”. Imparatorlugun
merkezsiz ve yersizyurtsuz oluslari, imparatorluga karsi olanlarin da merkezsiz ve
yersizyurtsuz oluglarin1 beraberinde getirmektedir. Arastirmacilar, bu noktada
imparatorlugun karsisma tamamlayicist olarak ¢oklugu koymaktadir. Imparatorluk
karsisina ¢oklugu koymak, antikapitalist hareketlere o6zgiirliik ve demokrasi igin

ortak alanlar yaratmayi saglar.

Hardt ve Negri’nin ¢aligmalarinda yaptiklar1 Imparatorluk tanimlamalari,
antikapitalist miicadelenin kime kars1 yiiriitiilecegi konusuna  belirginlik
kazandirmigtir. Hardt ve Negri “imparatorlugun” karsisina “coklugu” koymaktadir.
Hardt ve Negri, Coklugu, hakim ulus devletler ve ulus istii kurumlarin kurduklar
kiiresel kapitalist korporosyonlar1 kapsayan “ag iktidar’a (Imparatorluk) karsi
yapilan direnis hareketleri iizerinden gelistirilen bir kavram olarak tanimlarlar.
Cokluk, halk, kitle ya da bireylerin biitlinii olarak degil, tekillikler ag1 olarak
tamimlanmustir. I¢inde sayisiz igsel farklilig1 barindiran ¢okluk, asla bir tekillige ya
da tek bir 6zdeslige indirgenmemelidir. “Kiiltiir, 1rk, etnik kdken, toplumsal cinsiyet

ve cinsellik farklar1 kadar farkli emek bicimlerini, farkli yasam tarzlarini, farklh
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diinya goriislerini, farkli arzularni da kapsar. Cokluk tiim bu tekil farklarin
cogullugudur”. Tekillikler kiiresel kapitalizmin kusattifi yasamin igerisinde yitip
gitmemek i¢in aralarinda ortak bir alan1 (paydayi) benimsemek zorundadirlar.
Dolayistyla i¢ farkliliklart olan ¢ogul bir toplumsal 6zne olan ¢oklugun kurulusu ve
eylemi ortak paydaya dayanir. Bu noktada ¢oklugun ayirt edici li¢ temel ozelligi
oldugunu soyleyebiliriz. Bunlar farkliliklarin korunmasi, iletisim kurma ve ortak bir

paydada hareket etmektir (Negri ve Hardt, 2011: s.12-13).

Cokluk, sadece endiistriyel emegi ifade eden homojen nitelikteki is¢i sinifi
kavramindan daha genis ve daha kapsayici bir sinif kavramudir. Is¢i smifi kavrami
sadece sanayide caligan isgiliciine gobnderme yapar; tarim, hizmet ve diger sektorlerde
calisan iscileri, yoksullari, licretsiz ev is¢ilerini digarida birakir. Bu anlamda dislayici
bir kavramdir. Cokluk ise, tim farkliliklarin 6zgiir ve esit bir bigimde ifade
edilebilecegi stirekli genisleyen kapsayict bir agdir. Bu noktadan hareketle
giiniimiiziin antikapitalist miicadelesini veren bu gruplar, is¢i gibi belirli bir sinif
olmayanlarin olusturdugu topluluklardir. Kadinlar, LGBT hareketleri, ekoloji
gruplar1, 6grenciler gibi farkli katmanlar i¢inde barindiran bu topluluklar bireysel
ozerkliklerini muhafaza ederler. Bununla beraber birbirlerine eklemlenerek yeni bir
toplumsal giicii olustururlar. Bu yeni toplumsal gii¢, miicadeleyi siirdiirme imkani

barindiran bir yer olarak kiiltiirel alan1 gérmektedir.

Fordizmden post-fordizme (esnek birikim ya da kiiltiirel ekonomi) gegiste,
emek bi¢imlerindeki doniistimlerle birlikte sermayeye ve sOmiirliye karsi
miicadelenin de sadece is¢i siifina indirgenmesi sona ermis; direnis artik gegmise
gore farkli bir nitelige biirlinmiistiir. SOmiiriiye ve tahakkiime kars1 direnis artik sirf
fabrikada degil, toplumun tiim kesimlerine yayilan bir zeminde karsimiza
cikmaktadir. Dolayisiyla direnis giinlimiizde fabrika is¢isinin, maddi emegin, direnisi
degildir, somiiriiniin ve tahakk{imiin tiim zamansal ve uzamsal boyutlar1 degismistir.
Ciinkii tiretimin zamansal ve uzamsal boyutlar1 degismistir. Giiniimiizde iretim
acisindan egemen olan is giicii maddi degil, enformasyon, bilgi, fikir, imaj, iliski ve
duygulanimlar iireten, uzam ve zaman agisindan esnek olan maddi olmayan emege

doniigsmiistiir.
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Hardt ve Negri’nin maddi emek ve maddi olmayan emek kavramlarimi
Marx’mn iretken ve iiretken olmayan emek ayrimi ilizerinden temellendirdiklerini
sOylenebilir. Marx’a gore tiretken emegi art1 deger iireten ve iicreti kardan 6denen
emek olarak tanimlanabilir; Fordizmdeki is¢i smifinin emegi iiretken emektir.
Uretken olmayan emek ise arti deger iiretmeyen ve iicreti kardan 6denmeyen
emektir. Giiniimiizde iretim sadece maddi emegin iriinii olan metalarin Gretimi
degil, maddi olmayan emegin iirlinii olan metalarin enformasyonel ve kiiltiirel

igeriginin tiretilmesidir. Hardt ve Negri’ye gore,

“maddi iiretim-Ornegin araba, televizyon, giysi ve gida {iretimi-
toplumsal yasamin araglarini yaratir. Bu metalar olmaksizin, modern
toplumsal yasam bigimleri miimkiin olmazdi. Fikirlerin, imajlarin,
bilgilerin, iletisimin, igbirliginin ve duygulanimsal iligkilerin iretimini
iceren maddi olmayan iiretimse toplumsal yasamin araglarini degil
toplumsal yasamin kendisini yaratir (Negri ve Hardt, 2011: 5.162)”.

Maddi olmayan emegin en belirgin 6zelligi is zamani ve yasam zamani
ayriminin  bulaniklagmasidir. Maddi olmayan emek iireticileri esneklesmis bir
istihdam rejiminde, siirekli degisen islerde ve gecici statiilerde ¢alismaktadir. “Esnek
tiretim” diye adlandirilan bu iiretim siirecinde maddi emegin ne calisma zamani, ne
bos zamani, ne de ¢alisma mekan1 vardir; insanlar diizenli olarak diizensiz islerde
calisirlar. Kiiresel kapitalizmin ag-iktidarlar tarafindan borclandirilarak (gelecegi
ipotek altina alinarak) tahakkiim altina alinirlar. Fordist iiretimin kat1 {icret politikas1
ve sosyal giivencesiz “proleterya” smin yerini, post-fordist liretimde yayginlagmis
olan giivencesizlik ve esnek tlicret politikasiyla calisan yeni bir simf “prekarya”
almigtir. 1k olarak 1980’lerde gegici ve mevsimlik iscileri tantmlamak igin kullanilan
prekarya kavrami giiniimiizde insanlarin gegici islerde calismasindan ¢ok giivencesiz
varolus anlaminda kullanilmaktadir. Giivencesizlik, (esnek iiretim, taseronlasma,
sosyal giivenlik sisteminin bireysellesmesi) bir istihdam ya da iicret sorunundan ¢ok
yasam sorunu haline gelmistir. Proleterya’nin Prekarya’ya doniismesi bize
sOmiiriinlin ve siiflar arasindaki miicadelenin sadece fabrikalarla sinirli olmadigini,
toplumun biitlin zeminine yayildigin1 gosterir. Dolayisiyla daha onceden de
belirttigimiz gibi direnis ge¢mise gore farkli bir niteliktedir; daha merkezi bir hale

gelmistir. Direnis sadece sanayideki somiiriiye degil, toplumsal somiiriiye direnistir.
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Marx, proleteryadan, “zincirlerinden baska kaybedecek higbir seyi olmayan” ve
devrimin Oznesi olabilecek yegane toplumsal simif olarak bahsetmektedir (Mar,
2016). Benzer bigimde Hardt ve Negri de maddi olmayan emegin i¢inde toplumsal
doniistimii gergeklestirebilecek bir potansiyel gormektedirler. Hardt ve Negri’ye

gore,

“maddi olmayan emek salt ekonomik diizlemin simirli alanindan ¢ikip,
biitiin toplumun iiretimine ve yeniden iiretimine yoneliyor. Ornegin,
fikirlerin, bilgilerin ve duygulanimlarin iretimi, sadece toplumu
bi¢cimlendirmek ve siirdiirmekle kalmiyor; maddi olmayan emek bu
noktada toplumsal iligkileri de dogrudan iiretiyor. Maddi olmayan emek,
toplumsal yasamin bigimlerini iiretmeye yonelik olmasi anlaminda
biyopolitiktir; dolayisiyla bu emek tiirii sadece ekonomik olanla sinirli
kalmaz, derhal toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bir giic haline gelir. Son
tahlilde, felsefi acidan bakarsak buradaki iiretim 6znelligin tiretimidir;
yani toplumda yeni Oznelliklerin yaratilmasi ve yeniden iiretimi. Kim
oldugumuz, diinyayr nasil gordiiglimiiz, aramizda nasil etkilesim
kurdugumuz, bu toplumsal, biyopolitik {iretim kanaliyla belirlenir.
Ikincisi maddi olmayan emegin toplumsal bigimi, iletisim, isbirligi ve
duygulanim iliskilerine dayali aglar halini alir. Maddi olmayan emek
sadece ortak tiretilebilir; maddi olmayan emek iginde iiretim yaptig1 yeni,
bagimsiz isbirligi aglari 6rer. Maddi olmayan emegin toplumun biitiin
boyutlarina niifuz edip doniistiirme 6zelligi ve isbirligi ag1 bigimi, ondan
diger emek bicimlerine de yayilan iki giiclii niteliktir (Negri ve Hardt,
2011: 5.84)”.

Bu nedenle, maddi olmayan emegin {rettigi iriinler nesneler degildir;
buradaki liretim toplumsal hayatin tiretimidir. Hardt ve Negri maddi olmayan emegin
bu niteliklerini kiiresel kapitalizmin ag-iktidarina karsi kiiresel isyan ve direnis
hareketlerini yaratan ¢oklugun toplumsal bilesimini olusturan ilk halka olarak ele
almaktadir. Bu noktadan hareketle denilebilir ki maddi olmayan emegin
yonlendirdigi isyan ve direnis hareketlerinin tipki kiiresel sirketler ve ulus-iistii
kurumlar gibi kiireselleserek, merkezden uzaklagarak, yasamin tiim dinamiklerini
kapsayarak biyopolitik alanda (kiiltiirel, siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlar)
miicadele etmektedir. Bugiin ihtiyacimiz olan dogay: ve tarihi, emegi ve siyaseti,

sanat1 ve yeniligi bir araya getirip ¢oklugun i¢inde dogan ve gelisen yeni bir giictiir.
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1.2.1. Bir Parrhesiastes Olarak Cokluk

“Sahtekarligin evrensel diizeyde egemen oldugu donemlerde gergegi séylemek
devrimci bir hareket haline gelir.”

George Orwell

Ik kez Antik Yunan’da kullanilan Parrhesia kavramimi Foucault, “hakikati
soyleme konusundaki diiriistliik” olarak ele alir. Parrhesia sdzciigii Ingilizce ’ye
genellikle Ozgiir konugma, Fransizca ve Almanca ’ya acik sozliilik seklinde

cevrilmistir. Parrhesiastes ise parrhesia kullanan, hakikati soyleyen kisidir.

Faucault, parrhessia sozciligliniin Etimolojik koékenine inerek Yunan
felsefesinde hangi sekillerde sorunsallastirildigina iliskin bir analiz yaparak hakikat
anlatim1 konusunda, kim hakikati soyleyebilir? Hangi konuda hakikat sdylenebilir?
Bunun sonuglari ne olur? ve Iktidarla olan iliskisi nedir? Sorularina cevap
aramaktadir. Oncelikle parrhessia’nin ilk 6zelligi olan “agik sozliilik™” iizerine
deginir. “Parrhessia’y1 kullanan kisi, yani parrhesiastes, aklindaki her seyi sdyleyen
kisidir (Foucault, 2014: s.10-16)”. Parrhesiastes, dinleyicinin ne diisiindiigiini
anlayabilmesi i¢in hig¢ bir seyi saklamadan kalbinde ve zihninde olanlarin kendi fikri
oldugunu acik ve kesin bir sekilde belirtmektedir. Ne diisiindiigiinii, retorik
kullanmadan miimkiin olan en dolaysiz bigimde gosterir. Parrhessia’nin ikinci
ozelligi “hakikat”tir. Bu noktada Foucault su soruyu sormaktadir. “peki,
parrhesiastes dogru oldugunu diisiindiigli seyi mi sOyler yoksa gergekten dogru olan

seyi mi?”. Ve sorusunu su sekilde cevaplar,

“bence parrhesiastes dogru olan seyi sdyler; zira o seyin dogru oldugunu
bilir ve o seyin dogru oldugunu bilmesi, o seyin gercekten de dogru
olmasindan kaynaklanir. Parrhesiastes sadece diiriist olmakla ve
diistincesinin ne oldugunu sdylemekle kalmaz; ayni zamanda onun
diislincesi hakikattir. O dogru oldugunu bildigi seyi soyler. O halde
parrhesia’nin ikinci 6zelligi, inang ile hakikat arasinda her zaman tam bir
oOrtiisme olmasidir (Foucault, 2014: 5.10-16)”.

Ucgiincii olarak bir insan yalnizca dogruyu sdylemenin “risk ya da tehlike” arz
ettigi durumlarda parhessia kullaniyor sayilir ve parrhesiastes olarak kabul gérmeyi

-----
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sOylediklerinin dogru oldugu konusunda siiphe duymaz. Fakat inan¢ ve hakikat
arasindaki bu Ortiismeye ragmen Ogretmen bir parrhesiastes degildir. Ciinki
sOylediklerinde risk ya da tehlike durumu s6z konusu degildir. Diger taraftan “bir
filozof bir hiikiimdara, bir tirana hitap etse ve ona tiranliginin rahatsiz edici
oldugunu, zira tiranligin adaletle bagdasmadigini soylerse, filozof hakikati sdylemis
olur, hakikati sdyledigine inanir, buna ilaveten risk alir (Foucault, 2014: s.10-16)".
Alman bu risk sadece bir 6liim riski degildir. Ornegin bir siyasi tartisma igerisinde
bir kisinin diisiinceleri ve soyledikleri, ¢ogunlugun diislincelerine aykiri oldugu
durumlarda ya da siyasi bir skandala yol acabilecegi durumlarda cesaretle hakikati
sOyliiyor ve riskle karsi karsiya kaliyorsa bu kisi parrhesiastes olarak kabul edilir.
Parrhesia’nin bir diger 6zelligi “elestiri” dir. Parrhesia kullanan insan bunu bir
baskasina dogruyu ispatlamak icin degil elestiri sunmak icin yapar. Ancak
parrhesiastes daima elestiri sundugu kisiden daha giligsiiz bir konumdadir.
Dolayisiyla parrhesia asagidan yukar1 dogru yonelir. Son olarak parrhesia’da hakikati
sOylemek bir “6dev” dir. (Foucault, 2014,s.10-16) Yukarida sdylediklerimizi

toparlamamiz gerekirse;

“Parrhesia, konusmacinin diiriistlik yoluyla hakikatle belli bir iliski
kurdugu, tehlike yoluyla kendi hayatiyla belli bir iliski kurdugu, elestiri
yoluyla kendisi ya da 6teki insanlarla belli bir iliski kurdugu, 6zgiirliik ve
6dev yoluyla da ahlaki kuralla 6zgiil bir iliski kurdugu bir sézel etkinlik
tiriidiir. Daha kesin bir ifadeyle, parhesia, konugsmacinin hakikatle olan
kisisel iligkisini ifade ettigi, hakikati anlatma eylemini bagka insanlara
yardim edip onlart onlarin durumunu diizeltme amacini tagiyan bir 6dev
gibi gordiigii ve bu nedenle hayatin1 riske attigi bir sozel etkinliktir.
Parrhesia’da konusmaci 06zgiirliigiinii kullanir ve kandirma yerine
diiriistliigli, sahtelik ya da sessizlik yerine hakikati, hayat ve emniyet
yerine Oliimii, yaltaklanma yerine elestiriyi, kendi ¢ikarin1 koruma ve
ahlaki kayitsizlik yerine ahlaki 6devi tercih eder (Foucault, 2014,5.17).”

Atina demokrasisi insanlara 6zgiir konusma hakkini vermistir. “insanlarin
demokratia, isegoria (esit konusma hakki), isonomia (tiim vatandaslarin iktidarin
kullaniminda esit katilimi) ve parrhesia’nin tadin1 ¢ikarmaya hakki vardir (Foucault,
2014: s.20)”. Hakikati sdylemek neden bu kadar 6nemli? Sorusuna cevap olarak
Fenikeli Kadinlar (MO 411-409) Oyununda iokaste ile Polyneikes arasinda gecen

konusmay1 Foucault’dan alint1 yaparak yer vermek dogru olacaktir.
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“Jokaste: Her seyden cok bilmek istedigim sudur: Siirgiin hayat1 nasildir?
Biiyiik bir sefaletmidir?

Polyneikes: En biiytigii....Soylendiginden de koti

fokaste: Ne acidan kotii? Bir siirgiiniin kalbini en ¢ok yaralayan sey
nedir?

Polyneikes: En kétiisii nedir bilir misin? Ozgiirce konusma hakkindan
mahrumdur insan.

fokaste: Insamin zihninden gegenleri séylemekten men edilmesi...Bu bir
kolenin yasamina benziyor.

Polyneikes: Insan yonetenlerin aptalligina dayanmak zorunda kalryor.
fokaste: Delilerle deliliklerinde bulusmak... Bu insan1 hasta eder.
Polyneikes: insan kendi yarari ugruna dogasina karsi geliyor ve kole
oluyor boylece (Foucault, 2014: ,5.20)”.

Dolayisiyla eger parrhesia’yr kullanamazsaniz ya da kullanmaktan men
edilirseniz, 6zgiir konugsma hakkina sahip olmayan bir insan olarak kdleyle ayni

statiiye sahip olursunuz.

1.3. Ag Toplumunda Yeni Toplumsal Hareketler

Yeni iletisim teknolojilerinin sagladigi olanaklar c¢ergevesinde bilginin bir
mekandan baska bir mekana iletilmesindeki siirenin kisalmasi, zaman ve mekan
kavramlari lizerindeki algiyr yapr bozumuna ugratarak yeniden yorumlanmasina yol
acmustir. Yeni teknolojilere bagli olarak zaman ve mekana iliskin alginin degismesi,
toplumsal yapinin biitliniine yayilarak kendine 6zgii bir kiiltiir yaratmistir. Bu yeni
kiiltiir bireysel ve toplumsal yeni iliski bi¢imlerini de beraberinde getirmistir. Kiiresel
Ol¢ekte diinya Kkiiciilerek yogunlasmis ve birbirine daha bagli duruma gelmis,
karsihikli bagimliliklar artmig, smirlar daha kolay asilir duruma gelmistir.
Yasadigimiz stiregte iletisimin, hem kiiresel hem de yerel 6l¢ekte stirekli doniisen bir
orlintli halindeki ag tizerinden toplumsal hayatin biitiiniine yayilmasi, insanlarin yeni
iletisim teknolojilerini kullanarak birbirleriyle diledikleri zaman, diledikleri yer ve
diledikleri bigimde iletisim kurabilmeleri toplumsal hareketleri de her yoniiyle
dontistiirmiis, toplumsal hareketlere yeni bir alan agmistir. Bu yeni kiiresel ag orgiisii
bireyler ve toplumlar arasinda ‘bag’lar olusturmakta ve sosyal hayati yeniden
organize etmektedir. Aglarla oriilii bir sekilde organize olmus bu yeni toplum,
Castells’in deyisiyle ‘ag toplumu’dur ve toplumsal yap1 kiiresel ve yerel Olgekte

birbirleriyle baglantili aglarla oriilmiis durumdadir. Castells bu yeni paradigmanin
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bes temel 6zelligini su sekilde agiklar; “enformasyon her tiirlii islem i¢in hammadde
haline gelmistir, enformasyon teknolojilerinin kullanimi yayginlagmistir, bu yeni
teknolojileri kullanan her tiirlii sistem ag mantig1 ile islemektedir, ag tasariminin

yapis1 geregi esnektir ve teknolojiler yondestir (Castells, 2005: s.152).”

Yeni toplumsal hareketlerin dogusunda ve basariya ulasmasinda internet
teknolojisiyle birlikte kablosuz mobil iletisim aglarimin belirleyici bir roli
bulunmaktadir. Internetteki sosyal aglar, hiikiimetlerin ve sermayenin dolayisiyla
iktidarlarin tekelleri ve kontrolleri altina aldigr iletisim kanallarin kismen de olsa
disinda kalan otonom alanlardir. Kismen de olsa iktidarin kontroliiniin disinda olmasi
onemlidir; ¢iinkil iktidarlar tarih boyunca toplumu kendi deger ve ¢ikarlarina yonelik

olarak insa etmis, anlamlar iiretmis ve zihinleri sekillendirmislerdir.

Aglar olusturan internet ve sosyal medya ¢eliskili ve ¢atismali olan iktidar ve
toplum iligkisine yeni bir hareket alani acarak, aglar olusturan toplumsal hareketlere
yeni bir yer, yeni bir uzam saglamaktadir. Bu yeni uzamda iletisim, etkilesim,
sosyallesme, orgiitlenme ve en Onemlisi anlam insa etme siiregleri yasanmaktadir.
Her birey, kendi yasadigi durumlar c¢ergevesinde anlam insa {iretimine katki
saglamaktadir. Yasanan bu durum Kkitlesel bir iletisimdir. Bir¢ok kisiden bir¢ok
kisiye iletilir. iletisim aglar1 bireysel veya kolektif olarak kat:1 iktidar yapilarmmn
karsisinda otonom alanlar yaratarak anlam insasmna yonelik bir zemin

hazirlamaktadir.

Toplumsal hareketler, tarih boyunca giindelik hayatin genis halk kitlelerinin
yagsamlarini zorlayici bir krizinden kaynaklanmakta ve toplumsal degisimin kaldiraci
roliinii listlenmektedirler. Gilinlimiizde de toplumsal hareketler benzer krizlerden
ortaya c¢ikmaktadir. Ancak internetin ve sosyal medyanin sagladigi uzamin
kullanilmasiyla yapisal bir doniisiime ugramstir. Iletisime ve etkilesime dayali yatay
bir eksende ilerleyen, ¢ok yonlii ve merkezsiz yapilanmalart olan yeni toplumsal
hareketler, yeni bir toplumsal baglam yaratarak ag toplumunun &ziine
yerlesmektedir. Hem yerel hem kiiresel olan bu hareketler, ag iizerinde otonom
bolgeler ve dolayisiyla yeni bir uzam yaratirlar. Yeni toplumsal hareketler viraldir,

bir iilkeden digerine bir uzamdan bagka bir uzama hizlica yayilmaktadir. Bagka
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yerler, bagka kiiltirler ve bagka baglamlardaki toplumsal hareketleri gérmek bir
araya gelmeyi tetiklemektedir, ¢iinkii degisim umudunu insanlarin iglerine
yaymaktadir. Is¢i gibi belirli bir smif temeline dayanmayan yeni toplumsal
hareketlerin, belirli bir 6znesi yoktur. Bunun yaninda bu hareketlerde bir araya gelen
insanlar1 birlik, biitiinlik, 6zdeslik kavramlar1 iizerinden tanimlamak da miimkiin
goriinmemektedir. Dolayisiyla bu hareketler belirli bir sinifa ait olmayanlarin
olusturdugu, sayisiz ig¢sel farkliliklardan olusan bir bilesimdir. Belirli bir 6znenin
yoklugu toplumsal hareketlerde yeni bir niteligin olusumuna da isaret etmektedir.

Birbiriyle baglantili diigiimler dizisi ve smirsiz bi¢imde genisleyebilen bir yapida
olan sosyal medya aglari, yatay ve ¢ok yonlii yayilma ve orgiitlenme imkani
sunmaktadir. Bir anda birgok insanin cevrimici olarak bir arada bulunmasim
saglayan sanal ortam, yeni bir kamusal alani yani karsi-kamusal alam
olusturmaktadir. Sanal ortamin uzaminda yaratilan bu yeni kamusal alanlar, isgaller

ve sokak gosterileri araciligi ile kent uzamina da taginmaktadir

Ilk olarak Zapatistalar interneti bir miicadele aract ve ortami olarak
kullanmislar, eylemlerini sanatsal ve politik kaygilarla harmanlayarak mesajlarimi
tim diinyaya duyurmayr ve kiiresel c¢apta kendilerine destek saglamayi
basarmiglardir. Zapatistalarin miicadelesi ve eylem bigimleri ilerleyen yillarda
Seattle’da, Prag’da, Briiksel’de, Cenova’da neoliberal kiiresel kapitalizmin
politikalarini protesto eden bir¢ok hareket i¢in ¢ikis noktasi olmustur. Ayni zamanda
2001 yilinda Diinya Ekonomik Forumu ile es zamanli olarak diizenlenen Diinya
Sosyal Forumunun da 6nciilii niteligindedir. Toplumsal degisim ve kiiresel adalet
miicadelesi veren bu forumun "Bagka bir diinya miimkiin!" slogani ise yeni

toplumsal hareketlerin mottosu haline gelmistir.

Internette yaygin olarak kullanilan sosyal aglardan, Facebook’un 2004
yilinda, Youtube’un 2005 yilinda, Twitter’mn 2006 yilinda kurulmasi ve bu sosyal
aglarin cep telefonlarinda da yaygin olarak kullanilmasi insanlar1 harekete geciren
goriintliler ve mesajlarin yayilmasinda 6nemli rol oynamistir. Bunun yaninda bu
sosyal aglar, “bir tartigma platformunun yaratilmasinda, eyleme gecme cagrisinda
bulunulmasinda, protestolarin koordine edilip 6rgiitlenmesinde ve niifusun geneline

bilgi aktariminda, tartismalarin ulastiriimasinda kullanilmistir (Castells, 2013: s.53)”.
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2011 yilina gelindiginde ise diinya, ilk olarak Tunus’ da baslayan sonra Misir,
Libya, Cezayir, Yemen, Urdiin, Suriye gibi Arap devletlerine dalga dalga yayilan ve
tarihe Arap Bahari olarak gecen toplumsal harcketlere sahne olmustur. Hareket,
Tunus’ta riigvet 6demeyi reddettigi icin sebze- meyve tezgahina el konulan M.
Buazizi adli gencin kendini hiikiimet binasinin 6niinde yakmasi ile baslatmistir. Bu
protestonun kaydedilip internette yaymlamasiyla birlikte gosteriler kendiliginden
baglamis ve biliyliyerek devam etmistir. Arap Bahari, Ortadogu halklarinin
demokrasi, 6zgiirliik ve insan haklar talepleriyle baslattiklari, dijital aglarda hizli ve
etkili bir bigimde tartistiklar1 ve orgiitlendikleri, kiiresel ¢apta destek bulmak i¢in
stratejik bir bicimde hareket ettikleri ve sonrasinda kent uzamina yaydiklari, internet
tabanli toplumsal bir hareket olarak tanimlanabilir. Haklar ve 6zgiirliikler i¢in verilen
bu miicadeleler sonucunda binlerce sivil 6lmiis ve pek ¢ok diktator devrilmistir.
Buna ragmen, liderler degisse bile Ortadogu’da yiiriitiilen siyasetin ana hatlariyla
degismedigi gdzlemlenmistir. Arap Bahari’nin sonrasinda Zizek’in “Arap Kisi,
Bahari, Yaz1 ve Sonbahar1” diyerek ironik bir bigimde dikkat ¢ektigi birka¢ nokta
vardir. Zizek’e gore bu hareketlerin sonunda sorulmasi gereken en Onemli soru
“Ertesi glin ne olacak? Siyasi zafer kimin olacak?”, diger bir ifadeyle cosku sona
erdiginde eskinin yerini neyin alacagi ve bu demokratik taleplerin kim tarafindan
sahiplenilecegi sorunsalidir (Zizek, 2013: s.98). Zizek bu noktada, su anda asiri
Islamci bir iilke olan Afganistan’m bundan sadece kirk yil énce komiinist bir parti
tarafindan yonetilen sekiiler gelenege sahip bir lilke oldugunu bize hatirlatmaktadir.
Tarihsel stireg igerisinde basta ABD olmak iizere Ortadogu’nun batili giigler icin bir
oyun alani oldugu ve Ortadogu iilkelerinin otoriter yapilari, tek parti ve tek adam
yonetimleri, demokratik katilima ve demokratik iktidar degisimine imkan tanimayan
siyasal sistemleri goz Oniinde bulunduruldugunda Zizek’in dikkat ¢ektigi konular
onem arz etmektedir. Ve Ortadogu’yu gelecekte nelerin bekledigi su an icin
belirsizdir. Castells’de Zizek’in dikkat g¢ektigi konulara benzer bir hassasiyetle

yaklasmakta ve meseleyi Tunus 6zelinde su sekilde ele almaktadir.

“Tunus gelecek yillarda ¢ok biiyiik zorluklarla karsilagsacaktir. Ama bu
stirecte iilkenin makul 6lgiide demokratik bir siyasi olusumu, daha da
Onemlisi siberuzami hala isgal eden, gerekli oldugunda geri dénmeye
hazir bilingli ve etkin bir sivil toplumu olacaktir. Gelecek ne getirirse
getirsin, Muhammed Buazizi’nin fedakarliginin ve kendisi icin
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savundugu, yoldaglarimin devraldigi haysiyet miicadelesinin dogrudan
sonucu, insancil ve demokratik bir Tunus toplumu i¢in beslenen umut
olacaktir (Castells, 2013: s.41)”.

Arap Baharmin ardindan birbirleriyle etkilesim igindeki gii¢lerin i¢ ige
gecerek yaptig1 dalgalanmalara benzer bicimde ardi ardina Ispanya’ da (Ofkeliler),
Yunanistan’da, Portekiz’de, Italya’da ve ardindan ABD’de Occupy Wall Street (Wall
Street’i Isgal Et) hareketi ortaya ¢cikmistir.

Occupy Wall Street hareketi, kiiltiir bozumcu Adbusters dergisinin gagrisiyla,
finans sektoriiniin 6nemli kurumlarinin oldugu dolayisiyla Amerikan kapitalizminin
kalbi konumundaki Wall Street’te baslamis ve oradan tim ABD’ye yayilmustir.
Tunus ve Ispanya’daki halk ayaklanmalarindan ilham alan hareket, %99’ a kars1 en
tepede yer alan %]1’°lik kesimin kiiresel ekonominin kurallarim1 kendi ¢ikarlarina
yonelik olarak sekillendirmelerine, krizlerin faturalarinin halka ¢ikartilmasina ve
bunun bir sonucu olarak gerceklesen esitsizlige karsi cikmaktadir. Bu hareketin
kokenini 2007 yilinda ABD ekonomisinin zora girmesiyle ortaya ¢ikan ekonomik
krizde aramak miimkiindiir. Yasanan ekonomik krizle birlikte emlak piyasasi
¢okmiis, yiizbinlerce kisi evlerini ve malvarliklarini kaybetmistir. Finans sistemi
spekiilasyonlar sonucunda ¢okiisiin esigine gelmis ve devlet vergi ddeyen iicretlilerin
parasiyla finans kuruluslarina yardim elini uzatmistir. Ayakta kalan finans
kuruluglart ise kredi vermeyi kestikleri i¢in binlerce sirket kapanmis ve milyonlarca
kisi issiz kalmustir. Isini kaybetmeyenlerin maaslarinda ise 6nemli bir diisiis
olmustur. Tiim bu yasananlarin sonucunda, bu krizin sorumlularinin bulunamamasi
ve finansal sistemin kurtarilmasina 6ncelik verilmesi insanlar1 6ftkeye sevk etmistir.
Bu noktada Arap halklarinin 6zgiirlik miicadeleleri sonucunda diktatorleri
devirmeleri ve Ispanya’daki ofkelilerin “gercek demokrasi simdi” diyerek

gosterdikleri kararliliktan etkilenerek kendileriyle 6zdeslikler kurmuslardir.

Adbusters 13 Temmuz 2011°de blogunda su ¢agriyr yaymlayarak fitili

ateslemistir.

“Bir Tahrir anina hazir misimiz? 17 Eyliil’de asagi Manhattan’a akin,
cadirlar, mutfaklar ve barigc1 barikatlar kurun ve Wall Street’i isgal
edin... Su siralarda diinya ¢apinda devrimci gelecege gayet uygun diisen
bir degisim yasaniyor. Bu yeni taktigin ruhu, Ispanya’daki kamplarla
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Tahrir’in kaynagmasindan ortaya cikiyor... Talebimizin ne olacag:
konusunda anlasiyoruz, hayal giiciini uyandiracak ve ulagirsa bizi
gelecegin radikal demokrasisine dogru tasiyacak bir talep bu... Sonra
disar1 ¢ikiyoruz ve sembolik anlami olan bir meydani isgal ediyoruz...
Dogmakta olan bu stratejiyi demokrasimizin en biiyiik yozlastiricisina
karst kullanmanin vakti geldi: Wall Street’e, Amerika’nin finansal
Gomorra’sina karsi...17 Eylil’de 20.000 kisinin Manhattan’a aktigini,
cadirlar, mutfaklar, bariscil barikatlar kurdugunu ve birkag¢ ayligina Wall
Street’i iggal ettigini gérmek istiyoruz. Oraya ulasir ulagsmaz tek yalin
talebimizi bir sesler ¢ogulluguyla hi¢ durmadan tekrarlayacagiz...
KORPORATOKRASI DEGIL DEMOKRASI vakti, demokrasi olmazsa
sonumuz felaket... Bu Amerika’da yepyeni bir toplumsal dinamigin
baglangic1 olabilir, mevcut iktidar yapis1 tarafindan caresizlige
striiklenmek yerine biz insanlar, halk, Amerika’nin diinyanin dort bir
yanindaki 1000 askeri iisslinden yarisinin kapanmasindan tutun Glass-
Steagall Yasasinin tekrar yiiriirliige sokulmasina ya da ti¢ hatadan sonra
sirket suclarindan yargilanmaya kadar ne istersek almaya baslayabiliriz.
Tek bir basit taleple yeni bir Amerika’nin giindemini belirlemeye
basliyoruz. Bir yorum gonderin ve her birimizin tek bir talepte
uzlagmasia katkida bulunun. Sonra cesaretimizi toplayalim, ¢adirlarimizi
alalim ve 17 Eyliil’de nobet tutmak tizere Wall Street’in yolunu tutalim
(Castells, 2013: s.144)”

Secilen tarih, Amerikan Anayasasi’nin imzalanmasimin yil doniimii oldugu
icin sembolik bir anlam tasimaktadir. Ik ¢agriyr Adbusters’in yapmasina karsin
AmpedStatus ve Anonymous gibi gruplar da konuyla ilgili olarak bir siiredir, yiizde
99’un seferber olmast gerektigine iliskin, analizler yapmislar ve bunlar
yayinlamiglardir. Bu gruplar, merkezsiz ve igbirligine dayali bir hareketin ruhuna
uygun olarak Adbusters’in ¢agrisina ve siddet dist bir bicimde gerceklesecek olan
isgal hareketine katilmakta herhangi bir sakinca gérmemislerdir. ilk giin yaklasik
1.000 kisi Wall Street’te gosteri yapmis ve Zuccotti Park’r isgal etmistir. Isgal
sonrasi polisin baskisi, yilizlerce kisiyi tutuklamasi ve isgalle ilgili goriintiilerin
YouTube’da yaymlanmasi sonucunda hareket dalga dalga biiylimiis ve 5 Ekim
tarthinde yaklasik 15.000 eylemci Zuccotti Park’ta toplanmistir. Ardindan

Amerika’nin bir¢ok kentinde isgaller kendiliginden baslamistir.

Occupy Wall Street hareketi, yeni toplumsal hareketlerin ruhuna uygun olarak
herhangi bir lideri olmayan yatay oOrgilitlenme modelini benimsemistir. Yontem
olarak ise siddet icermeyen sivil itaatsizligi benimsemistir. Bunun yaninda
tanimlanmis ve smirlanmig belirli bir 6zne yerine farkli kimlikleri biinyesinde

barmndiran esnek ve gegirgen olan kolektif kimlik iizerinden hareket etmektedirler.
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Kent uzaminda isgal ettikleri kamusal alanda diyaloga dayali sorunlarin tartisildigi
forum aglar olusturarak sadece ekonomik esitsizligi degil, bununla baglantili olarak

ortak endiselerini, isteklerini ve ¢6ziim Onerilerini miizakere etmislerdir.

Occupy Wall Street hareketi internet uzaminda baslamis internet uzaminda
yayllmis ve maddi boyutunu ise kentin kamusal mekaninin isgal edilmesinde
bulmustur. Castells’in deyisiyle, “belli bir toprak lizerinde bir mekanlar uzami
karisimi ve internette bir akiglar uzami” insa etmistir (Castells, 2013:s.151)”. ‘Biz %
99’uz’, ‘bize katil ve sesimizin diinyaya duyulmasi sagla’ diyerek bir araya gelen
isgalciler, bir araya gelmenin ve giiclerini ortaya koymayanin Onemine vurgu
yapmis, her elestirinin, her katilimin gelecegin toplumunu yeniden insa etme

stirecine katkisi olacagina inanmistir.

2013 yilinda ise farkli bir baglamda ancak izlenen yol ve yOntem itibariyle
Occupy Wall Street hareketine benzer bir bi¢imde Tiirkiye’de Gezi Parki protestolar
ortaya cikmistir. Hareket, Istanbul’'un merkezindeki Gezi Parki’nin ticari amaglar
dogrultusunda tahrip edilmesi ve kamusal alanin ozellestirilmesine karsi ¢ikan
insanlarin, internet uzaminda kii¢iik gruplar halinde organize olmasiyla baglamistir.
Sosyal aglarda orgiitlenen bu hareket, 6nce Istanbul’un kent uzamma, ardindan
Tiirkiye’ye yayilarak tiim diinyadan destek gdérmiis ve diinyanin dort bir yanindaki
hareketlerle aglar kurmustur. Gezi Parki direnisi kiiresel ¢apta yeniden yorumlanan
ve yeni bir baglama oturan toplumsal hareketlerin Tiirkiye’ye de yansidiginin bir
gostergesidir. Biitlin bu toplumsal hareketleri ortak kilan miicadeleyi, birbiriyle
ortlisen talepleri ve bu hareketlerdeki siirekliligi saglayan etkenleri Zizek su sekilde
aciklamaktadir;

“Insanlar otoriter rejimlere kars1 ‘normal’, parlamenter se¢imlerden yana
miicadele ediyorlar; 6zellikle de go¢menler ve miilteciler s6z konusu
oldugunda irkeiliga ve ayrimciligina karst miicadele ediyorlar; siyasette
ve i diinyasinda ¢iiriimeye karst miicadele ediyorlar; neo-liberalizme
kars1 refah devletini istiyorlar; ¢ok partili ritliellerin Gtesine gegen yeni
demokrasi bigimleri talep ediyorlar. Insanlar ayrica genel olarak kiiresel
kapitalist sistemi sorguluyor ve kapitalizmi asan bir toplum fikrini canli
tutmaya ugrasiyorlar (Zizek, 2013:s.13).”
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Ote yandan bu hareketlerin en belirgin 6zellikleri yeni araglar ve yeni taktikler
kullanmaya baglamis olmalaridir. Dogrudan ve yaygin eylemin yaninda kullandiklari
flash mob, Kiiltir Bozum, Kandirmaca gibi taktikler, eylemlerini yaratici, dikkat
¢ekici ve stirdiiriilebilir kilarak zenginlestirmektedir. Boylece sanat ve politikay1 bir
araya getirmektedir. Kullandiklar1 yaratici eylemlerinin kati bir bi¢imi yoktur,
akigkandir. Bu yaratici eylem ve taktikler, her duruma gore farkli sekillerde
bicimlenmekte, esnek ve birbirleriyle baglantili bir sistem i¢inde doniisiime
ugramaktadir. S6z konusu eylemler ve taktikler sisteme, sistemin kisitlayici
stratejilerine karst mekana ve baglama 6zgli hesapli kirilmalar yaratma yoluyla
midahale etmektedir. Sanat ve yaraticiligin eylemlerin i¢ine sizmasi bize sanatin
artik ayricalikli bir alan olmadigini, hayatin i¢inde eriyip giden, insanlar arasinda
iletisim, igbirligi ve toplumsal iligki iiretimini tistlenen katilime1 bir yap1 kazandigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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2. BOLUM: GUNDELIK HAYAT VE SANAT

“ Giindelik hayat ortada bir yerlerde durur ve denge yeridir. Aynt zamanda tehdit
edici dengesizliklerin ortaya ¢iktigi yerdir ve toplumsal devrim insanlar giindelik
vasantilarini stirdiiremez hale geldiklerinde baslar”

Henri Lefebvre

Marx diinyanin degismesi i¢in Oncelikle giindelik hayatin doniismesi
gerektigine inanmaktadir. Marx’a gore gilindelik hayatin doniismesi i¢in biri etik
diizende, digeri estetik nitelikte olmak tizere iki proje bulunmaktadir. Etik proje,
toplumsal hayatta karsilikli olarak bireyler ve gruplar arasindaki ihtiya¢ ve arzularin
kabulii gerekmektedir. Aym1 zamanda bireyler ve gruplar arasindaki iligkilerin
seffaflasarak toplumsal gizemin; “yani insanlar arasindaki iligkileri gegirimsiz ve
kavranamaz kilan ve bu iligkileri onlarin bilinglerinden oldugu kadar eylemlerinden
de ayiran her seyin sonunu gerektirir”. Estetik nitelik ise yaratici bir faaliyet olarak
sanatin yiiceltilmesini, ayn1 zamanda giindelik hayattan kopmus ve hatta giindelik
hayatin {stiinde, istisna kisiler i¢in istisna eserler iireten sanatin elestirisini
icermektedir. Bu noktada “Sanat hem gerceklesmeli, hem de kendini agmali ve yok
olmalidir”. Marx, herkesin ressam, sair ya da miizisyen oldugu bir toplumu degil
herkesin diinyay1 sanat¢1 gibi algiladigy, hissedilir olan seylerden bir ressam goziiyle,
miizisyen kulagiyla, sair diliyle haz aldig1 bir toplumu tahayyiil eder. Boylece asilan
sanat, “giindelik hayatin disinda kalan seyle kaynasarak bagkalagmis bir giindelik
hayat igerisinde ortadan kalkar”. (Lefebvre, 2013: 5.44-45)

Modern diinyada sanat, kendini politikadan, dinden, teknolojiden, sanati
kendi amaglart i¢in kullanmak isteyen diger her seyden ayirmis ve giindelik hayatla
olan baglarin1 koparmistir. Hatta sanat gibi teknoloji, politika ve bilim de kendi 6zerk
alanlarma c¢ekilmis, Lefebvre’nin deyisi ile “giindelik hayat kendi {izerine
kapanmustir (Lefebvre, 2010: s.11)”. Giindelik hayatin doniismesi, smnirlarinin
parcalanmasi i¢in sanat, cercevesinden ¢ikip giindelik hayatin temel bir 6gesi
olmalidir; siradan yasama geri donmeli, etki etmeli ve siradan yasami
doniistiirmelidir. Bir baska deyisle, gilindelik hayat ile sanat arasindaki ¢izgi,
olabildigince akigskan olmalidir (Lefebvre, 2013: 5.43-49).
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Izleyiciye ve izleyicinin aktif katilimma vurgu yapan katilimci sanat
uygulamalari, igerisinde iligkiselligin de dahil oldugu bir dizi sanat uygulamasina
atifta bulunmaktadir. Sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel ve cografi bircok mesele
hakkinda toplumsal anlam ve toplumsal etkinlik yoluyla, giindelik hayat ve sanat
arasinda baglar kurmaktadir. Katilimci sanat uygulamalarinda, gorsel sanatlar,
miizik, tiyatro gibi farkli disiplinlerin yaninda sosyal organizasyonlar, yerel
yonetimler ve topluluk gelistirme organizasyonlar1 gibi gruplar isbirligi i¢inde, bir
arada calisabilirler. Uretimler performans, belgesel, fotograf, video, ses, heykel,
enstalasyon ve metin gibi pek c¢ok formda olabilmektedir. Katilimci sanat
uygulamalarinin kokleri, sanatin rolii ve islevi iizerine sorular soran ve burjuva
karsit1 bir konum benimseyen, dada ve siirrealizm gibi avangard sanat hareketlerine
kadar uzanmaktadir. Ardindan 1960’L1 yillarin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
calkantilar1 icerisinde yeni uygulama bigimleri gelistiren kavramsal sanat, fluxus ve
sitliasyonizm gibi hareketler sanatcilar ile izleyiciler arasinda, hiyerarsik olmayan,
fiziksel etkilesim alan1 agmistir. Bunun yaninda, fluxus ve sitiiasyonist hareket, sanat
ve siyaset arasinda yeni bir sentez gelistirerek, giindelik hayat ve sanat ayriminm

ortadan kaldirmak i¢in sokak tabanli sanat uygulamalar1 gergeklestirmislerdir.

1990’1 yillarin sonlarinda ise katilimer kavramlar, Fransiz kiiratér Nicolas
Bourriaud tarafindan ortaya atilan iliskisel sanat ve iliskisel estetik kavramlariyla
yeni nesil sanat¢ilar tarafindan tekrar ele alinmistir. Nicolas Bourriaud, iligkisel
estetigi, bagimsiz ve 6zel bir alan olmaktan ziyade, insan iligkilerinin biitiiniinii ve
toplumsal baglamini belirleyen teorik ve pratik acidan ele alan bir dizi sanatsal
uygulama olarak tanimlar. Bir baska deyisle iliskisel estetik, izleyicileri sanat
eserinden ayiran sinir1 agsmak egiliminde olan, toplumsal baglamlar, geg¢islilik ve
diyalog iliretme cabasinda olan, sanat uygulamalarini tanimlamaktadir. Bu amagla
sanatgcilar, belirli bir sosyal etkinlik i¢in kullanilacak olan bir alan yaratirlar. Rirkrit
Travanija, Felix Gonzales-Torres, Gabriel Orozco, Liam Gillick, Vanessa Beecrof ve
Maurizio Cattelan gibi sanat¢ilar {izerinden tartismaya agilan iliskisel estetik, sosyal
bir durum yaratir, insa edilen toplumsal ¢evrenin izleyici deneyimi sanat haline gelir.
Bunun yaninda Bourriaud, Dada, Fluxus ve Sitliasyonist gibi avangard hareketlerin

mirascisi olarak iligkisel sanat1 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Bourriaud’in, iliskisel sanatina dair en Onemli Orneklerinden biri, Rirkrit
Tiravanija’dir. Tiravanija’nin 1992°de agtig1 sergisi, sadece bir mutfak setinden,
sanatginin Tayland yemeklerini misafirler i¢in pisirmesinden ve misafirlerden
olusmaktaydi. Ortada gosterilecek bir bigim veya ele alinmasi gereken politik bir
mesele yoktur, farkli kosullar altinda sanat olarak goriilemeyecek bir pratik, topluluk
olarak yemek pisirmek ve yemek yeme ortak deneyimi sanat olarak tanimlanmis ve
sergilenecek nesne haline gelmistir. Bourriaud, bu katilimcilik ve sosyal durum
yaratan topluluk halde yemek yeme etkinli§ini postmodern toplumda
yabancilagsmaya ve sosyal sefalete kars1 verilen bir cevap olarak ele almaktadir. Bir
diger 6rnek Felix Gonzalez-Torres’in galerinin bir kosesine yerlestirdigi bir yigin
seker ve izleyicileri seker almak icin davet etmesidir. Torres’in ¢alismasinda 6ne

cikan sekerden ziyade izleyicinin katilim modu, etkilesim ve iliskilerdir.
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Resim1: Rirkrit Tiravanija, Untitled (Free), 1992.
https://notquitecritics.wordpress.com/2011/06/18/drawing-for-rirkrit-tiravanija-art-art-42-basel/
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Resim 2: Felix Gonzalez-Torres, Untitled, 1991 http://www.urbansplatter.com/2013/11/untitled-
portrait-ross-1-a-felix-gonzalez-torres/

Ancak bu sanatgilar ve sanatgilarin yeni iliskisellik modelleri, mevcut durumu
yani, toplumsal iliskiler sistemini, kapitalizmin egemenlik ve sOmiirii sistemini
degistirmeyi amacglamayan sanatsal bir yorum bi¢imidir. Bu sanat¢ilar mevcut
durumu kabul etme egilimindedir ve mevcut durumun simnirlari igerisinde toplumsal
dokuyu dikmeye, olusan c¢atlaklar1 doldurmaya ¢aligan, “toplumsal bag” lar
olusturmaktadirlar. Uyum ve uzlasma iginde c¢alisan bu sanatgilar ve bu yaklagim,
avangard sanatin mirasini tagimamakta ve toplumsal degisim i¢in suni bir platform

sunmaktadir.

Clarie Bishop, Bourriaud’in iligkisel estetik kuramini, toplumsal degisime
yonelik yaklagimindan otiirli elestirmektedir. Bourriaud’in iliskisel sanat1, radikal bir
sosyal degisim yerine, bir bagka deyisle gelecek tahayyiiliinii olusturan iitopyalar

yerine, sadece bugiinii ve yakin ¢evrelerini degistiren mikro {itopyalar kurmaktadir.

“Bugiiniin sanatgilar1 “iitopyac1” bir glindemdense sadece bugiin ve simdi

icin gecici ¢Oziimler bulmakla ugrasiyorlar; cevrelerini degistirmeye
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kalkismaktansa sadece “diinyada daha iyi bir sekilde ikamet etmeyi
ogreniyorlar”;gelecekteki bir iitopyayr beklemektense bu sanat simdide
isleyen “mikrotopyalar” kuruyor. Bourriaud bu yeni tavri tek bir ciimlede
son dereceberrak bir sekilde 6zetliyor: “Komsularimizla simdide miimkiin
iligkiler icat etmek daha mutlu yarinlara bahis yatirmaktan daha acil bir
ihtiya¢ sanki”. Bourriaud bu kendin-yapg¢i, mikrotopyacidegerler
diizenini, iligkisel estetigin esas siyasi anlam ve Oonemi olarak algiliyor

(Bishop, 2000: 5.33)".

Bunun yaninda Torres ve Tiravanija’nin ¢alismalarmin estetik basarisini ve
basarisizligini degerlendirme konusunda Olgiit belirsizdir. Torres’in ¢alismasinin
degerlendirmesi katilim derecesi ya da alinan sekerin miktarmma gore mi
belirlenmelidir? Bu konu belirsizdir. Ote yandan, insanlar1 bir araya getirerek iletisim
ve etkilesime dayali insan iliskileri {ireten bu ¢alismalar Bishop’a gore “sirf yaratmis
olmak i¢in kisilerarasi iligkiler yaratir, siyasi boyutlariyla asla ilgilenmez bulursunuz
kendinizi (Bishop, 2000: 5.40)”. Ayni durum Rirkrit Tiravanija’nin ¢alismasi i¢in de
gecerlidir. Izleyici eger Tiravanija’nmin pisirdigi yemegi yemezse ne olur? Bishop,
“Antagonizma ve Iliskisel Estetik” adli makalesinde bu sorular1 sormaktadir. Bunun
yaninda iliskisel sanatin tiiketicilerinin, egemen siniflarin kiiltiirel alanlari olan galeri
ve miize ziyaretgileri, sanat simsarlari, v.b gibi sanat diinyasindan insanlar oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Sanat diinyasina ait olan bu insanlar ortak bir takim
ozelliklere sahiptirler ve aralarinda “uyumlu” iliskiler ve etkilesimler olusmaktadir.
Bu yoniiyle, 6zdes olan 6zel bir gruba hitap ettigi i¢in toplumsal ve kiiltiirel doniisiim
fikrinden uzaklagmaktadir. Sanat mekani her nekadar kurumsal islevinden siyrilarak
toplulugu kapsayan serbest bir yasam alanina doniigsede bu g¢alismalar Bishop’a
gore, “monologu degil diyologu savunma big¢iminde, kelimenin en gevsek anlam ile
siyasi olabilmektedir (Bishop, 2000: s.40)”. Bishop bu durumu “sitliasyonistler

tarafindan gosteriye esdeger tutulan tek yonlii bir iletisim” olarak ele almaktadir.

Bishop, iligkisel estetigi elestirirken bu teoriyi tamamen terk etmek yerine,
iliskisel estetik elestirisini, sosyal meseleler ile mesgul olan sanat hakkinda kendi
“antagonizma” argiimanina uyarlamaktadir. Antoganizma kavrami, Ahmet

Cevizci’nin Felsefe Terimleri Sozligii’nde, “kisiler, kurumlar, toplumsal sinif ya da
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ideolojiler arasinda s6z konusu olan uzlasmaz, iistesinden gelinemez celigki ya da

karsitlik durumu” olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 2000: s.24).

Bishop antagonizma kavramini agiklarken oncelikle kamusal alana iligskin bir
aciklama yapmaktadir. Bishop, Rosalyn Deutsche’un “kamusal alanin ancak kabul
edilmis dislamalar1 g6z oOniinde bulundurulup itiraza acildiginda demokratik
kalabildigini” oOne siirdiigiinii belirterek, “catisma, boliinme ve istikrarsizlik,
demokratik kamusal alan1 zedelemez; aksine bunlar kamusal alanin varliginin

kosullaridir” seklinde agiklamaktadir (Bishop, 2000: s.39).

Antogonizma kavramini ise, Rosalyn Deutsche gibi Ernesto Laclou ve
Chantal Mouffe’un Hegemonya ve Sosyalist Strateji adli kitaplarinda ele aldiklar
“Radikal Demokrasi” kavrami ve bu kavram lizerinden tlireyen politik karsitlik ilkesi
tizerinden ele almaktadir. Laclau ve Mouffe’ya gore, tam anlamiyla isleyen
demokratik bir toplum, tiim ¢atismalarin ve karsitliklarin ortadan kalktigi bir toplum
degildir. Aksine, siirekli yeni siyasi cephelerin ¢izildigi, tartigmaya acildigr ve
catigsmalr iliskilerin oldugu bir toplumdur. Catismanin olmadigi, 6zgiir konugmanin
olmadig1 bir toplumda sadece diizen tarafindan dayatilan, konusma ve tartigmanin
bastirildigr bir goriis vardir. Bdylesi bir toplum, demokrasinin olmadigt bir

toplumdur.

Dolayisiyla Bishop’un iligkisel estetigi, Habermas’in “konsensiis” sdylemi ve
fikir birligi temelli politikanin estetik karsiligi olarak ele aldigini, iligkisel
antagonizmay1 ise, muhalefet, siirtinme, rahatsizlik ve c¢atisma iligkileriyle
karakterize ederek, kavrami Laclau ve Mouffe’nin “radikal demokrasi” ilkesinin,

estetik esdegeri olarak tanimladigini sdylemek miimkiindiir.

Bishop’a gore, Iliskisel sanatin degerlendirilmesi igin herhangi bir estetik
kriter bulunmadigindan, uyumsuzluk, bozgunculuk ve bozulma gibi estetik
stratejileri savunan rekabetci bir teori, daha uygulanabilir bir alternatiftir. Bishop,
iligkisel antogonizma kavramimi Santiago Sierra’nin c¢alismalar1 {izerinden

aciklamaktadir.

71



“Sierra, diyalog ve gériismenin roliinii vurgulayan iliskiler olusturuyor, ancak
bunu bu iligkileri eserin icerigi ile karistirmadan yapiyor. Performans ve
yerlestirmelerinin {rettikleri iliskiler, ait olmanin aksinehuzursuzluk ve
rahatsizlik hisleriyle yiiklii; c¢iinkli eser “mikrotopya”nin imkansizligini
anliyor ve baglam arasinda bir gerilim siirdiiriiyor. Bu gerilimin ayrilmaz bir
pargasi farkli ekonomik arka planlardan katilimcilarin devreye girmesi; bu da
giincel sanatin kendisini diger toplumsal ve siyasal yapilar kapsayan bir alan

olarak algilayisin1 sorgulama amacim tagiyor (Bishop, 2000: s.41-42)”.

Sierra’nin ¢aligsmalar1 etkilesimlidir ve gergek insan iligkilerinin, insani
olmadig1 gercegini gozler Oniline sermektedir. Almanya’daki issiz gO¢menler,
Meksika’daki igsiz kadinlar ya da uyusturucu bagimlilari, olusturdugu baglam
icerisinde hazir nesne konumuna gelirler. Sierra’nin tercih ettigi sanatsal
mekanizmalardan biri, genellikle yasadisi isgiler, uyusturucu bagimlilari, fahiseler ve
evsizlerden olusan ve toplumun disinda kalan, bir grup insani kiralamak ve onlardan
belirli bir gorevi yerine getirmelerini istemektir. Cokmekte olan bir duvari
desteklemek gibi tekrarlayan, rahatsiz eden ve g¢ogu zaman anlamsiz olan bu
gorevler, ekonomik sistemin insanlik dis1 yonlerini ve insanlarin somiiriilmesinin
sembolleri olarak seyircinin karsisinda yer alir. Bu gorevleri yerine getirirken iscilere
fazla para 6demez, is¢iler yerel kanunlarin 6ngordiigii bigimde asgari miktari alirlar.
Bu sayede sanatsal etkinlik, kapitalist toplumlarin ¢aligma mekanizmasini, para

ekonomisini, insan hayatinin ve emeginin degerini gozler oniine sermektedir.

Resim 3: Santiago Sierra, 2000. https://ikon-gallery.org/event/santiago-sierra/
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2001 Venedik Bienali i¢in gergeklestirdigi calismasinda Sierra, Senegal, Cin
ve Banglades’ten gelen, saglarinin asil rengi koyu olan, sokak saticilarindan 60 Dolar
karsiliginda saglarmi saritya boyatmalarii istemistir. Bienal siiresince sokak
koselerinde marka cantalarin korsanlarini satan saticilarin, boyali saglari onlarin
sehirdeki varliginin altin1 ¢izerek onlar1 goriiniir hale getirmistir. 2003 Venedik
Bienali igin gergeklestirdigi bir diger calismasi, ispanyol Pavyonu igin tasarladigi bir
yerlestirmeden olusmaktadir. “Wall Enclosing a Spacer” adli yerlestirmede, Ispanyol
Pavyonunun i¢ini beton bloklarla gevirerek, gecit vermeyen galeriler olusturmustur.
Ispanyol pasaportu tastyan ziyaretgiler, bu galerilere girmek icin davet edilmis,
Ispanyol olmayanlarm girisine ise pasaport kontrolii yapan iki gorevli tarafindan izin

verilmemistir.

Resim 4: Santiago Sierra, 2004. http://www.e-flux.com/announcements/42504/santiago-sierra/

Sierra, “250cm line tattooed on 6 paid people” adl1 video performansinda ise,
Kiiba’da alt1 igsiz gence sirtlarina dovme yapmak i¢in 30 dolar teklif etmistir.
Normal sartlar altinda kisisel bir tercih olan dovme yaptirmak, Sierra’nin bu
calismasinda oldugu gibi “licret” karsiliginda yapildiginda kiigiik diisiiriicii bir jeste
dontigmektedir. Bu c¢alismada Sierra bu insanlarin iicret karsiligi  dovme
yaptirmalarimi saglayan sosyal kosullarin varligma dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan
zenginlik, insanlik dis1 caligma kosullar, gelirin haksiz dagilimi gibi sosyal
hiyerarsileri olusturan sartlara odaklanarak, izleyiciyi glindemin diginda olan bir

gerceklikle yiizlestirmektedir.
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Resim 5: Santiago Sierra, 250cm line tattooed on 6 paid people, 1999.
https://www.artsy.net/artist/santiago-sierra

Sierra’nin igleri Tiravanija’nin mutlu yemek calismalarinin aksine, bedava
yemek diye bir sey olmadigini, her seyin ve herkesin bir fiyat1 vardir diyen kapitalist
sOylemi oOzenli bir bicimde bize hatirlatmaktadir. Bu bir anlamda toplumsal
problemlere verilen estetik bir tepki olarak da okunabilir. Bu noktada Sierra’nin
stratejisi, diyalog ve katilim modlar1 yaratmanmn O6tesinde, toplumsal problemleri,
elestirel bir hesaplagsma ile bir gosteri olarak yeniden iiretmektir. Bu nedenle
izleyicide huzursuzluk ve rahatsizlik hissi uyandirmaktadir. Sierra’nin c¢alismalari,
catismali olan bir durumu diizeltmek veya iyilestirmek, yeni bir sistem icin bir
olasilik olusturmak ya da mevcut durum ve gelecek i¢in umut yaratmanin, aksine
sadece toplumsal kosullara odaklanan, politik bir sdylemi olan rahatsiz edici ve
gerilimli islerdir. Bunun yaninda Sierra’nin ¢alismalar1 sanat merkezlidir ve sanat
diinyasina, kopmaz bir bicimde baglidir. Projeleri, bianeller, miize, galeri ve

koleksiyonerlerden olugan sanat aginda kendine yer bulmaktadir.

Ote yandan, ozellikle 1980 sonrast ve 1990’larm baslarinda toplumsal
meseleler hakkinda ¢aligmalar yapmak yerine, dogrudan toplulukla birlikte giindelik
hayatin icinde Orgiitlenen katilimecr sanat uygulamalarmin varligi s6z konusu

olmustur. Bu tiir uygulamalarda, uygulayicilar, nesne olusturma, performans,
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topluluk oOrgiitleme, aktivizm ve arastirmaci gazetecilik gibi alanlardaki sinirlari
Ozglirce belirsizlestirerek, galeri ve miize sisteminin disinda kalan bir alanda,
giindelik hayatin tam kalbinde projelerini gergeklestirmektedirler. Bu uygulamalari,
bir sanat tiirli olarak tanimlayan Olgiitler belirli ve resmi degildir. Ancak sanat
diinyasindaki yerinin belirlenmesi noktasinda, 1960’1 yillarin katilimer ve eylemci
uygulamalarini, 1970°1i yillarin feminist arastirmalart ve performanslarini ve 1990’

yillari iligkisellik kavramini hatirlamak yardimci olabilir.

2.1. Giindelik Hayat1 Doniistiirmeye Yonelik Teoriler Ve Kavramlar:

Giindelik hayat, 20. Yiizyildan itibaren fen bilimlerinden sosyal bilimlere
kadar pek ¢ok alanda 6nemli bir arastirma konusu olmustur. Bu arastirmalarin bir
ayaginda Marksist teorisyenlerin biitiinciil perspektifi koruyan yaklasimlar: bulunur.
Bu béliimiin smirlart ¢ergevesinde genel olarak Marksist teorisyenlerin gilindelik
hayat elestirisinin, kiiresel isyan ve direnis hareketlerinin sanat ve siyaset iligkisi
baglaminda bize ne gibi Oneriler sundugu sorusuna yonelik yanit aramaya
calisilmaktadir. Ayni zamanda yasadigimiz Neoliberal Kiiresel Kapitalizm siirecinde
giindelik yasamin karmagasindan, hiyerarsisinden, esitsizliklerinden ve bosluklarinin
icinden ¢ikan direnme alanlarimin var olan toplumsal diizenle olan iliskisini
irdelemeye ¢alisilmaktadir. Dolayisiyla bu bdliimde, kiiresellesmeye karsi isyan ve
direnis hareketlerinin var olan diizeni degistirmek icin kullandiklar1 sanatsal, kiiltiirel
ve yaratici eylem ve taktikleri anlamaya yonelik biitiine dair fikirleri, kavramlar1 ve

teorileri analiz edilmeye calisilmaktadir.

2.1.1. Oskar Negt, Alexander Kluge ve Karsit-Kamusal Alan

Kamusal alan kavrami politik sdylemde kilit bir kavramdir ve toplumsal

hareketler icin bir alan belirlemektedir. Oscar Negt ve Alexander Kluge’'nin iiretim

iliskileri Ttizerinden ele aldiklar1 kamusal alan kavramini Marksist anlayis

cercevesinde degerlendirirler. Negt ve Kluge’nin Onerdigi karsit-kamusal alan
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proletaryayr kamusala tasiyarak egemenlerin  kamusalini ele gegirmeyi

hedeflemektedir. Karsit-kamusal alan1 asagidaki sekilde tanimlamaktadirlar.

“l. Kamusal alan, birbirinden farkli ekonomik, teknik ve politik
orgiitlenme sathalarina tekabiil eden farkli tipte kamusalliklarin degisken
bir karigimidir.

2. Coklu, cesitli ve esitsiz katilimcilar arasindaki sdylemsel ¢ekismenin
alanidir.

3. Farkli kamusallik tipleri ve ¢esitli kamusal alanlar arasindaki
ortiismeler ve konjonktiirler nedeniyle potansiyel olarak dngoriilemeyen
bir siiregtir.

4. Soyut evrensellik idealleri yerine maddi yapilarda temellenen farkls,
cesitli kamular arasindaki tecriibeyi miimkiin kilan kapsayict bir boyut
iceren bir kategoridir (Hansen,2004: 5.163)”.

Negt ve Kluge’ye gore kamusal alan, egemen politik kamusal alan, alternatif
kamusal alan ve karsit- kamusal alan olmak iizere lice ayrilir. Egemen simifin
iktidarmin var oldugu kamusal alani, sistemin siirdiiriilebilirligi i¢in sOmiirii ve
tahakkiim mekanizmalar1 tarafindan denetlenen karmasik yapilar ve araglar biitiini
olarak tanimlar. Alternatif kamusal alan ise, kiiresellesmeyle birlikte ortaya c¢ikan
problemleri ezilenler lehine ¢ozmeye calisan s6z ve eylemleri igerir. Alternatif
kamusal alan sinif disidir ancak tahakkiime karst durusuyla sinif iligkilerinde taraf
olabilir. Karsit-kamusal alan ise egemen kamusal alana karsidir. Simifsal
miicadelenin esas alindig1 bir yapidadir. Anti-kapitalisttir, kolektif dayanigsmanin ve

kurucu nitelikli s6z ve eylemlerin olustugu alandir (Ozbek, 2015: 5.182).

Insanlarin yagam alanlarin1 metalastiran, kar iizerine kurulu egemen kamusal
alana karsilik karsit-kamusal alan, kolektif dayanisma ve karsiliklilik iligkileri
dayanmaktadir. Belirli bir gelecek ve toplum kurgusunu tasiyan karsit-kamusal alan
kavrami her bireyin degisimi baslatma giiclinlin oldugunu varsayarak gergeklik ve

itopya arasinda baglar kurmaya ¢aligmaktadir.

2.1.2. Bertolt Brecht ve Yabancilastirma Etkisi

Sair, oyun yazari, yonetmen olan Bertolt Brecht tiyatroya getirdigi yeni bakis

acistyla devrimci politik tiyatronun en onemli kuramcilarindan biri olarak
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sayllmaktadir. Savag yillarindan Hitler’in iktidar1 devraldigi 1933 yilina kadar olan
slirecte, tiim aydinlar ve sanatgilar gibi savasin bunalimindan derinden etkilenmistir.
Disavurumcu sanatin etkili oldugu bu yillarda savasin tiim vahseti, korku ve aci
cigliklara donlismiistiir. Savas yillarinin baglangicinda iktidarin ¢agrisina nese iginde
yurtseverlik sarkilar1 sdyleyerek karsilik veren genglerin coskusunun yerini aci

almistir.

Brecth ilk siirlerini ve oyunlarin1 bu dénemde kaleme almistir. Yazarin bu
donemdeki eserlerinde, sanayilesme sonrasi yiikselen kapitalizmin toplumsal
yasamin biitiiniine olan etkisi ve sadece goriineni gozlemlemesi s6z konusudur.
Ardindan ¢ogunlugunu iscilerin olusturdugu oyuculariyla Alman proleterya
tiyatrosunu kurmus olan Piscator ile calismalar yapmaya baslamistir. Piscator
tiyatrosunda duygulardan ¢ok diislinceye, olaylara ve politikaya yer vermektedir. Bu
stirec Brecth’in Marksizmle bulusmasi ve epik tiyatro anlayisinin temellerini
atmasinda etkili olmustur. Issizligin yoksullugun arttigi 1930’larin Almanya’sinda
adil diizen sloganmiyla iktidari kazanan Nazi partisi ve ardindan basa gegen Hitler
birgok insan gibi Yahudi kokenli olan Brecht’i de hedefine almistir. Ardindan siirgiin
yillar1 baglamig ve siirgiin 1949 yilina kadar devam etmistir. Bu stirecte Brecht, halki
fasist bildirileriyle kandiran ve bir ilizyon yaratarak etki altina alan Hitler’e ve bu
anlayisin tiyatrodaki yansimasma karsi olarak epik tiyatro anlayisin1  ve

yabancilastirma etkisini gelistirmistir.

Aristotelesci olmayan bir tiyatro anlayist olan epik tiyatro izleyiciyi, fikir
tiretmeye, diisiinmeye ve elestirel bir gozle bakabilmeye yonlendirmektedir. Aristocu
tiyatro ise, 1slah edici ve ehlilestirici bir yontem benimseyerek, olasiliklar ve

zorunluluklar dahilinde miimkiin olan durumu ifade etmektedir.

Aristoteles¢i ilkelere dayali geleneksel burjuva tiyatrosu, benzetmeci bir
anlayisa sahiptir. Yer, olay ve zaman ekseninde kurgulanmustir. izleyiciyi basroldeki
kisiyle kendi arasinda bir 6zdeslik kurmaya yonlendirmekte ve basroldeki kisinin
hissettigi aci, hayal kirikligi, korku, yenilgi gibi duygulan izleyicilerinde onunla
birlikte hissetmesini, yasamasini saglamaktadir. Bdylece izleyiciyi tutkularindan

arindirmaktadir (katharsis). Dolayisiyla Aristocu tiyatro iki bileseni olan 6zdeslesme
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ve arinma (katharsis) yoluyla izleyicilerin aklini degil duygularini harekete
gecirmekte, izleyiciyi disiindiirmek ve  doniistirmek yerine onarmayi
amaglamaktadir. Brecht katharsisi yadsiyarak izleyicide toplumsal siire¢ anlayisini
benimseyecekleri bir etki yaratmaya calisir. Yasamin degistirilebilir oldugunu
sanatin da bunu gostermesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Cilinkii kapitalist sistem
sanat1 belli bir smifin ¢ikarina uygun olarak sekillendirmekte, izleyicide var olan
kosullarin mutlak ve degistirilemez olduguna iliskin bir algi olusturmaktadir.
Kapitalist sistemin “sanat i¢in sanat” ve “saf sanat” gibi sdylemleri yoluyla sanata

atfedilen gizem gergekligi maskelemektedir (Boyd ve Mitchell, 2015, s.210-211).

Brecht’in karsitliga dayanan epik tiyatro anlayisi, izleyicinin sahnede olup
bitenlere kapilmak yerine, objektif bir gézle degerlendirmesini, dolayisiyla yeni bir
izleyici tavrin1 beklemektedir. Katilimi1 gerektiren bu tavir, izleyiciden ne olacak
yerine nasil ve neden olacak sorusunu sormasini beklemektedir. Duygusal
maniplilasyonun Oniine ge¢mek ve seyirciyi yadirgatmaya, diisiinmeye sevk etmek

icin yabancilastirma etkisi diye adlandirilan yonteme basvurmaktadir.

Yabancilastirma etkisi genel anlamda Bertolt Brecht’in seyirciden elestirel bir
tepki almak amacryla gelistirdigi tanidik olani baglamindan kopararak tuhaflastiran
tekniklerdir. Yabancilagtirma etkisinin amaci, yasama yeni bir perspektif acarak
etkili bir bigimde miidahale yontemi ve stratejisi sunmaktir. Yabancilagtirma
etkisiyle amaclanan var olan kaliplar1 yikmak, smnifli toplum yapisina, somiirti
diizenine kars1 politik bir tavir gostererek kapitalist Hegemonyay:r kirmaktir.
Toplumlarda egemenlerin ¢ikarlart dogrultusunda belli diisiince ve bakislar iiretip
riza halini saglayan ve var olan bi¢imleri normal gdsteren hegemonyanin kirilmasi,
dogal ve normal kabul edileni bir bagka baglama tasiyarak izleyiciyi yadirgatmak ve
yeni bir biling kazandirmakla olmaktadir. Giinliik akis igerisinde dikkat
etmeyecegimiz olaylari, iligkileri yabancilastirarak bu kurami gelistirmistir. Burjuva
tiyatrosu var olan diizeni sahnede ayni sekilde kurarak egemen sinifin degerlerini,
mutlakligim1 ve degismezligini pekistirmektedir. Epik tiyatro ise yasamin her
alanindaki kabullenisten degil, yasamin degisimi ve doniisiimii ilizerinden hareket
etmektedir. Brecth’in epik tiyatro anlayisi, tiyatro i¢inde ¢dziim iiretmek yerine,

oyunlart ¢6ziimsiiz birakarak bu yolla izleyicinin tiyatronun disinda kalan gergek
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hayatta ¢Oziim iiretmelerini beklemektedir (Arslan, 2001: s.65-67). Bu sekilde
diinyanin degisebilecegi inancini tasimaktadir. Gelistirdigi tekniklerle diinyayi
yorumlamak degil degistirmek isteyen Brecht’in teorileri, yeni toplumsal hareketler

i¢in 6nemli bir referans noktasi olmustur.

2.1.3 Agusto Boal ve Ezilenler Tiyatrosu

“Tiyatronun kendisi devrimci degildir, devrim igin bir provadwr.”

Augusto Boal

Ezilenler Tiyatrosu, insanlar1 harekete gecirmeyi ve insanlara, eylem yapmayi
prova etmesi i¢in alan yaratan tiyatro teknikleridir. Augusto Boal, insanin biitiin
faaliyetlerinin politik oldugunu, dolayisiyla tiyatronun da bu faaliyetlerden biri
olarak zorunlu olarak politik oldugu goriisiindedir. Boal tiyatronun ¢ok etkili bir silah
oldugunu bu yiizden bir hiikkmetme araci olarak egemen smiflar tarafindan elde
tutulmaya calisildigini, ancak uygun teatral bi¢cimlerin yaratilmasiyla bir 6zgiirlesme
silah1 da olabilecegini belirtir (Boal, 2014: s.vii). Ezilenler Tiyatrosu, toplumsal
degisim baglaminda ¢alisan “gokluk™ icin oldukg¢a etkili ve pratik metotlar

onermektedir.

Arnold Hauser (2006), Sanatin Toplumsal Tarihi kitabinda “baslangicta
tiyatro koroydu, kitleydi, halkti, hakiki baskahraman bunlard1” diye bahseder. Boal’
da Ezilenler Tiyatrosu kitabinda baslangicta tiyatronun herkesin Ozgiirce
katilabilecegi bir kutlama, karnaval, senlik havasinda, halk tarafindan halk i¢in
yaratilmis bir gdsteri oldugunu belirtir. Daha sonra egemen sinif olarak aristokrasinin
tiyatronun miilkiyetini ele gec¢irdigini; oyuncu olarak bazi kisileri sahneye ¢ikarirken
digerlerini seyirci, halk, kitle olarak oturduklari yerde alici ve edilgin konuma
getirerek ayrimlar olusturdugunu belirtir. Diger bir ayrnm da baskahraman ve
digerleri olmak iizere oyuncular arasindadir. Bagkahraman aristokratlari, digerleri ise
halki temsil eder. Bu tiyatroyu Boal Aristoteles’in baskici tragedya sistemi olarak
tanimlar. Aristokrasiden sonra gelen burjuvazi ise baskahramanlar1 degistirmis;

ahlaki degerleri temsil eden nesneler olmaktan ¢ikmis ve istisnai bireyler ve ¢ok

79



boyutlu 6zneler olarak yine ayni sekilde halktan kopuk bir konuma gelmislerdir.
Boal bu tiyatroyu Machiavelli’nin erdem poetikasi olarak tanimlar. (Boal, 2014:

s.viii)

Boal’a gore seyirci pasif izleyici oldugunda, yani simdinin Hollywood
filmleri ve pembe dizilerinde oldugu gibi, kendisiyle ana karakter arasinda duygusal
bir ozdeslesmeye girerek, eyleme ge¢me arzusunu kendisiyle ozdeslestirdigi
karakterlere yiikledigini dolayisiyla bu yolla harekete ge¢me arzusunun tatmin
edildigini belirtir. Aristoteles’in katharsis diye adlandirdigi bu durum; “kisinin
estetik deneyim ve yasantilar yoluyla olumsuz duygularindan, 6zellikle de yikici
tutkularindan kurtulmasi, ruhu tutkulardan temizlemesi, armnmasi1 siireci” olarak
aciklanabilir (Cevizci, 2000: s.192). Aristotales’e gore toplumun bir pargasi olarak
insanin, dnceden tasarlanmis belirli kurallara (toplum i¢inde yasama, erdem, adalet,
vb) uyma zorunlulugu vardir. Bazen bu kurallara uymada basarisiz olur ve bu

basarisizlig1 diizeltmek icin devreye tragedya girer.

Bertollt Brecth’de benzer bir yaklasimla burjuva tiyatrosunu elestirmektedir.
Brecth, seyircinin ana karakterle arasinda duygusal bir o6zdeslesmeye girerek
elestiriden uzaklastigini, ana karakter agladiginda agladigin1 giiliince giildiigiinii,
dolayisiyla tiyatro aracilifiyla manipiile edildigi goriisiindedir. Brecth’in izinden
giden Augusto Boal ise egemen siiflar tarafindan yaratilan engellerin yikilmasim
i¢in tiyatro araciligiyla yeni bir alan agmay1 hedefler. Engellerin yikilmasi i¢in 6nce
oyuncularla seyirciler arasindaki engeller yikilmali, herkes oynamali toplumun
doniistimiinde herkes bagkahraman olmalidir. Amag¢ duygusal manipiilasyonla
miicadele etmek, seyircinin elestirel bilingliligi ve eylemde bulunma kapasitesini

uyandirmaktir. Boal’in degerlendirmesi soyledir;

“Ezilenlerin poetikasi eylemin kendisinde yogunlagir. Seyirci kendi erkini
gerek onun yerine eylemesi gerekse onun yerine diisiinmesi icin karaktere
(ya da oyuncuya) devretmez; tam tersine kahraman roliinii bizzat kendisi
iistlenir, dramatik eylemi degistirir, ¢oziimler getirmeye caligir, degisim
planlarin tartisir; kisacasi kendisini ger¢ek eylem igin egitir. Bu durumda
belki de tiyatro kendi iginde devrimci degildir ancak kesinlikle devrimin
bir provasidir. Ozgiirlesen seyirci, bir biitiin kisi olarak, eyleme geger.
Eylemin kurgusal olmasi onemli degildir, 6énemli olan onun eylem
olmasidir! (Boal, 2014:s.111)”
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Ezilenler Tiyatrosu’nun imge Tiyatrosu, Forum Tiyatrosu ve Goriinmez
Tiyatro olmak iizere ii¢ temel kategorisi vardir. Ezilenler Tiyatrosu’nun Imge
Tiyatrosu, Forum Tiyatrosu ve Goriinmez Tiyatro arasinda ¢alismanin yapilacagi
kosullara ve amaca uygun olarak belirli bir form tercih edilse de formlar arasinda i¢

icelik ve etkilesim vardir.

Imge Tiyatrosu, toplumlar ve kiiltiirlerle ilgili baski igeren bir durumu sdzlii
anlattma basvurmadan hareketsiz pozlardan olusan ve seyircinin dogrudan
katiliminin  hedeflendigi egzersizler olarak tasarlanmistir. Imge Tiyatrosu’nda
katilimcilar (seyirci-oyuncular) kendi yasamlarinin, duygularinin ve maruz kaldiklar
baskinin imgesini hi¢ konusmadan anlatmaktadirlar. Once tema belirlenir, sonra
katilimcilar kendilerinin ve digerlerinin bedenlerini heykeller gibi kullanarak {i¢
boyutlu tablo olustururlar. Bu donmus ii¢ boyutlu tabloda olusan imge, eylemin
rotasin1  belirleyen baslangic noktasidir. Ardindan bu imge {izerine diger
katilimcilarla birlikte cesitli tartismalar ve cesitli miidahaleler yapilarak elestirel
degerlendirme siirecine girilir. Amag¢ durumla ilgili katilimcilarin  tamamini
uzlastiracak bir imgeye ulagsmaktir; herkes uzlastiginda baskinin temsili olan gergek
imgeye ulagilmistir. Daha sonra katilimcilar baskinin yok oldugu, mevcut sorunlarin
¢Oziilmiis oldugu ideal imgeyi olustururlar. Son olarak mevcut gergeklikten ideal
gerceklige nasil gegilecegini gostermek icin bir gecisin imgesi gosterilmelidir.
Dolayistyla imge Tiyatrosu’nda seyirci-oyunculardan degisimin, doniisiimiin ya da
devrimin nasil gergeklesecegine dair Oneriler yapmasi beklenmektedir (Boal, 2014:
5.127-131).

Forum Tiyatrosu’nda ise katilimcilardan ¢6ziimii zor olan toplumsal ya da
politik bir probleme ya da yanlisa isaret eden bir dykii anlatmalari istenir. Problem
her zaman bir baski bicimine isaret etmeli ve oyunda ezen ve ezilen kahramanlar
olmalidir. Sonrasinda anlatilan 6ykii dogaglama yontemiyle oyuna doniistiiriiliir ve
sergilenir. Oyun ikinci kez bir dncekiyle tamamen ayni bir bi¢imde tekrarlanir, ancak
bu sefer seyircilerin iginden herhangi biri oyunu durdurarak istedigi bir oyuncuyu
oyundan ¢ikarir ve onun yerine geger. Seyirci-oyuncu kendisine en dogru gelen

bicimde eylemi yonlendirerek problemi farkli noktalara gotiirebilmektedir. Forum
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Tiyatrosu’nun amaci katilimcilarin somut durumlari tartisarak yeni ¢éziim Onerileri
bulmasin1 ve baskiya karsi koymanin yeni yollarmi kesfetmesini saglamaktir.
Dolayisiyla tiyatroda deneyimlenen oyun gercek diinyada yapilacak eylem igin bir
prova halini alir (Boal, 2014: 5.132-138).

Gorlinmez Tiyatro ise insanlari bilgileri disinda oyunun katilimcist yapan bir
tiyatrodur. Mekan tiyatro dis1 bir ortam; bir yaya kaldirimi, bir market, bir tren
istasyonu, vb. olabilir. Sahneye taniklik eden insanlar tesadiifen orada bulunurlar ve
oyun sahnelenmekteyken aktif birer seyircidirler. Sahne genellikle toplumun normal
aliskanliklariyla ilgili bir yikicilik icermektedir. insanlar arasina karisan provakatdr
oyuncular oyunla ilgili karsit fikirler ileri siirerek insanlarin tartismaya dahil olmasini
saglamaktadirlar. Gorlinmez Tiyatro’da amag, pasif toplumsal iliskileri sarsmak,
kamusal bir forum olusturarak sorunlarin tartisilmasini, sorgulanmasini saglamak ve

insanlar arasinda diyalog baslatmaktir (Boal, 2014: 5.138-142).

Boal’in Ezilenler Tiyatrosu, aktor ve izleyici arasindaki ayrimi kapatarak ve
izleyiciyi oyuncu konumuna getirerek harekete gegirici bir rol {istlenmektedir. Ayni
zamanda elestirel diisiinmek ve diisiinceyi hayata gegirmek konusunda yontemler
gelistirmektedir. Dolayisiyla bu tiyatro eylemi, paylasilan sorunlarin ortak bir

analizine dayanan bir sosyal eylem provasi olarak yaganmaktadir.

2.1.4. Michel De Certeau ve Giindelik Hayatin Kesfi

“Stradan insana. Herkesin ortak kahramanina. Her yere serpilmis,

her yere yayimus kigiye. Yiiriiyen adama” De Certeau

Siradan insan, giindelik hayati bi¢cimlendiren baskin iktidarin disinda kalan,
iktidarin belirledigi simirlar igerisinde var olmaya ¢alisan, iktidarin baskilarina,
dayatmalarina, yonlendirmelerine, vb etkenlere maruz kalan herhangi bir kisidir. De
Certeau’ya gore iktidarin insa ettigi disiplin ve denetim aygitlar1 tarafindan baski
altina alinan siradan insan iktidara karst dogrudan bir miicadeleye girismemekte,

iktidarin uygulandigi disiplin ve/veya denetim mekanizmalariyla oynamakta, bu
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mekanizmayr kendine uyarlamak i¢in ugragmaktadir. De Certeau’nun sorunsali,
Foucault gibi iktidarin bireylere, gruplara uyguladigi baskinin/siddetin nasil bir
disiplin teknolojisine doniistiigiinii incelemek, belirlemek degil, gézetlenen bireyin
ya da gruplarin taktiklere dayali diimenci, hileci yaraticiliklarini ortaya ¢ikarmaktir.
De Certeau yasamin tiim alanmi kusatan iktidarin ve kurumlarmin olusturdugu
tahakkiime kars1 giindelik hayattaki 6znel eylem modellerini inceleyerek, giindeligin
icinde siradan insanin gelistirdigi mikro-diren¢ hareketlerine isaret etmektedir. De
Certeau’ya gore mikro-direng hareketleri kendi aralarinda mikro-6zgiirliikler
olustururlar; iktidarin toplum {izerine uyguladigi baskinin, giiciin ve karmagsik
sistemlerin karsisina basit ve siradan olan tersyiiz etme ya da altiist etme eylemlerini

yerlestirerek iktidar ve toplum iligkilerine yeni bir boyut katmaktadir.

De Certeau, “tiiketim”i hi¢ goriinmeyen bir iiretim bi¢imi olarak ele
almaktadir. “Tiiketici ile (bunlar1 kullanandir) tiriinler arasinda (tiiketiciye dayatilan
diizenin gondermeleri) bu tiiketicinin bu iiriinleri kullanimindan kaynaklanan az ya
da cok derin bir ugurum bulunmaktadir”. Dolayisiyla bu noktada onemli olan
tilkketiciye dayatilan iiriinlerin “kullanim baglami1”dir. De Certeau 6rnek olarak tiretici
aydin smifinin dayattigit ve yaydigr kiiltiir drlinlerinin halk ortamlarindaki
kullanimlarint verir. “ Dayatilan bilgiler ve simgeler, bunlarin iireticisi olmayan
uygulayicilarin manipiile ettikleri nesnelere doniismektedir”. Okuma faaliyetinde de
benzer bir tutum gelistirir. Okuyucu, metinin icerisinde belli ciimleleri, belli
kavramlar1 kendi istedigi bicimde anlamlandirirken bazilarin1 da gérmezden gelerek
kendi lehine doniistiirebilmekte ve metinden kisisel anlamlar ve hazlar

cikarabilmektedir. (Certeau, 2008: 5.107-108).

Bir diger 6rnek Ispanyol somiirgecileri tarafindan Hristiyanlastirilmaya
calisilan Amerikan yerlilerine iliskindir. Goriiniise gore egemen dilizene boyun
egmis, onlara dayatilan ritiielleri ya da kanunlar1 kabul etmis, benimsemis olan bu
yerliler, kendilerine dayatilanlar1 baska bir diizleme cekerek ve bu diizlemde

doniistiirerek yeniden imal etmislerdir. De Certeau bu durumu sdyle agiklar;

“Kendilerine dayatilanlari, elinden bir tiirlii kurtulamadiklar1 bu dayatict
sisteme yabanct gondermelere dayanarak ve farkli hedeflere yonelik
olarak kullanarak ve farkli uygulamalara tabi tutarak, derin bir doniisiime
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ugratmislardir. Yoksa bunlar1t reddetme ya da degistirme yoluna
gitmemiglerdir. Onlar1 disaridan “sindirmeye, 0Ogiitmeye” calisan
somiirgecilik sistemi igerisinde oteki olarak kalmayi basarmuslardir.
Egemen diizeni bu bicimde kullanarak, reddetme imkanlarindan ve
araglarindan yoksun olduklari erkle oyun oynamislar; bu diizenin elinden,
bu diizeni terk etmeden, bu diizenden uzaklasmadan, kagip
kurtulabilmiglerdir. Farkliliklarinin ~ giicli, “tiiketim” bigimleri ve
yontemlerinden gelmistir (Certeau, 2008: s.46)”.

Bu nedenle denilebilir ki giindelik hayat icerisinde siradan insanin ya da
gruplarin tiiketimi ayni zamanda bir {iretim bi¢imi olarak kendisine dayatilan
kaliplarin hedefini saptirmakta, onlar1 bagka bir amag i¢in kullanmakta, kendine 6zgii
bir tarz igerisinde, baska bir bi¢imde yeniden iiretmektedir. Ayni zamanda
yaraticiligt da iginde barindiran bu iiretim bi¢imi, kurnaz, daginik, sessiz ve
goriinmezdir ancak usul usul her yere sizmaktadir. Bu tiretim, daginik, sessiz ve
goriinmez olmasi1 dolayisiyla kendini, kendisine dayatilan tiiketim {irilinlerini
kullanma bicimleriyle agiga c¢ikarmaktadir. Amerikan yerlilerinin yaptigir gibi bu
yaratict iretim eylemlerini gerceklestirenler, mevcut sistemin disina ¢ikmadan,
kendilerine taninan sinirlar dahilinde pozisyon alarak, diimenler, oyunlar ¢evirerek
sistemin araglarin1 bagka diizlemlere ¢ekip dondstiiriirler. De Certeau, bu baglama,
giindelik hayat1 bicimlendiren, birbirleri ile siirekli iligskide olan iki kavrami, egemen
ve gliclii iktidarin biiyiik ve kapsamli “strateji”lerinin karsisina, zayif olanin giindelik

hayat icerisinde gelistirdigi “taktik”leri koymaktadir.

De Certeau’nun ele aldigi bicimiyle “taktik” kavrami stratejinin asti degil,
zitt1 dir. De Certeau, birbirleriyle siirekli karsiliklr iliskide olan strateji ve taktigin
giindelik hayati bigimlendirdigini belirtmektedir. Strateji genel olarak bir toplumda
ya da fabrika, ordu gibi daha kii¢iik birimlerde, iktidar sahibi tarafindan devamlilig
saglamak i¢in uygulanan agik ya da ortiikk ilkeler ve kurallar biitiinii olarak
tanimlanabilir. De Certeau’nun her zaman gili¢ kapsaminda ele aldig1 stratejiler,
kendini miilkiyet alanlar1 tizerinden 6zel bir yere konumlandirarak mekanim ayirt
etmekte kendini digerlerinden ayr1 tutmaktadir. Stratejiler, giindelik hayati
bicimlendiren politik ve ekonomik gii¢ odaklarinin araglaridir ve gii¢c odaklarinin
hakimiyetini mekanlar {izerinden kurarlar. Ornegin belediyelerin sehir planlama
komitesi kent diizeyinden mahalle diizeyine kadar caddelerin, sokaklarin

planlanmasina c¢evrenin diizenlenmesine karar verir ancak sokaklar1 kullanan siradan
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insandir. Her bir siradan insanin kent yasamini deneyimlemesi farkli oldugu igin,
kent mekanini iktidarin ¢izdigi sinirlar ¢ergevesinde algilamamakta ve isini kendince

yiiriitmek i¢in kentin sokaklarini ¢ok farkli kullanim bigimlerine tabi tutabilmektedir.

De Certeau Giindelik Hayatin Kesfi adli calismasinda strateji ve taktigi

asagidaki gibi tanimlamaktadir.

“Strateji, gligler arasindaki iligkilerin ancak bir istek ya da erk 6znesinin
(isletme, ordu, vb.) yalitilabilir oldugu anda gerceklestirebilecegi oyun ya
da hesaplasmadir. Strateji bir miilkiyet olarak cergevesi ¢izilebilecek bir
mekanin varligini 6n kabul olarak benimser. Bu mekéan hedeflerden ya da
tehditlerden olusan disaridakiler kiimesiyle kurmus oldugu iligkileri
yonlendirebilecegi bir istiir. “Taktik, mekan olarak sadece oOtekinin
mekanini kullanir. Bu nedenle yabanci bir giiciin yasalariyla diizenlenmis
haliyle kendisine dayatilan alanda oyununu kurmak zorundadir.
Diigmanin goriis acist iginde ve diisman tarafindan denetlenen uzam
icinde gerceklesebilen bir harekettir. Dolayisiyla taktik, ne biitiinciil bir
projeye sahip olabilir ne de rakibini goriiniir, nesnellestirilebilir ve ayri bir
uzamda toparlamak olanagina sahiptir. Hamle istiine hamle yapar ve
firsatlar1  degerlendirir. Kazanglarim1  depolayabilecegi, miilklerini
cogaltabilecegi ve cikislar1 ongorebilecegi bir lisse sahip degildir. Bu
mekansizlik ona hareketlilik de saglar. (Certeau, 2008: s.112-113)”.

Zayifin sanat1 olarak adlandirilan taktikler, durumlara kars: iiretilen refleksle,
stratejiden rol calan, bosluklar1 dolduran, sistemin kurallarini zayiflatan ve yerinden
eden uyumlu ya da uyumsuz davranislardir. Bu durum, stratejinin “yetersizligi”
tizerinden gelisir. Taktikler i¢ine isledikleri sistemde kendi ¢ikarlarina gére yollarini
cizerler ve farkli amaglar ortaya koyarlar. Onceden girintileri ve ¢ikintilari
belirlenmis bir zemin iizerinde dolasir, sinirlardan tasar ve tiirevlerini tiiretirler.
Giindelik yasam igerisinde siradan insan iktidarin toplumsal alanin tiimiine yayilmis
stratejilerine karsi direnmekte, “an”a uygun taktikler gelistirerek sistemi yaniltacak
hilelere bagvurmaktadir. De Certeau’nun deyisiyle “Giinliik yasam, diizenbazlik
yapmak, dolap ¢evirmek yani isini kendince yiiriitmek i¢in herkese binlerce yol sunar
(Certeau, 2008: s.44)”. Taktikler her an doniisebilir yapisiyla firsatlar
degerlendirerek sistemin c¢atlaklarin1 dikkatle ve kurnazlikla kullanir. Taktikleri
kullanan siradan insan, ¢evresini gozlemlemekte, gozlemleri dogrultusunda siirekli
yeni degerlendirmeler yapmakta ve eylemini hamle iistiine hamle yaparak yeniden

konumlamaktadir.
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Taktiksel teoriysen John Boyd OODA-Doéngiisii olarak adlandirdigi bu
durumu sdyle aciklamaktadir. “Insanlar ¢evrelerini gdzlemler (Observe),
cevrelerindeki en 6nemli gelismelere gore kendilerini yonlendirirler (Orient), anlik
bir eylem plani karar1 alirlar (Decide), eylemi gergeklestirirler (Action), ardindan son
eylemlerinin ne gibi etkilerini oldugunu gozlemlemeye geri donerler”. Bu siireg
araliksiz olarak devam eder, siirekli bir dongii icerisinde tekrar gozlemler, tekrar
yonlerini bulur, tekrar karar alir ve tekrar eyleme gegerler. “Stratejide oldugu gibi
islerin nasil sonlanacagina dair bir varsayim yoktur. Onun yerine Ongoriilemeyen
degisimlerden yararlanmak i¢in tetikte olma durumu séz konusudur; buna taktiksel
kivraklik denir ve toplumsal ayaklanmalari, yikmayr hedefledikleri kurumlardan
ayiran da budur (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.269)”.

De Certeau’nun giiniimiiz i¢in en Onemli yonii, bazilariin basarisiz bir
devrim ve kotii bir sonug olarak nitelendirdigi 1968 hareketinin sonrasinda yazdigi
“Glindelik Hayatin Kesfi” calismasinda solcu partilerin ve sendikalarin catismaci
mekansal miidahalelerini sorgulayarak, kitlesel eylem yerine sosyal direnise vurgu

yapmasidir.

2.1.5. Gegici Otonom Bolge (Temporary Autonomous Zone-TAZ)

Sair, Anarsist ve Sufi bilgin Hakim Bey (Peter Lamborn), 1990” larin basinda
Ontolojik anarsi, Siirsel terérizm adini verdigi ¢alismasinda iktidarin elinde tuttugu
yapilara karsi, geleneksel direnis modellerine bir alternatif olan Gegici Otonom
Bolge kavramini ortaya atmistir. Gegici Otonom Bolge, hemen, simdi, burada
mantifiyla 06zgilir, gecici, Ozerk direnis ve muhalefet alanlar1 yaratan bir
ayaklanmadir. Hakim Bey’in 6nermesi, bir devrim anin1 beklemeden hemen o anda
ozgiirliik alanlar1 yaratmaktir. Iktidarla bire bir catismaya girmekten kaginmak,
denetlenemez ve tanimlanamaz olmak, ayn1 zamanda gozden aniden kaybolabilmek
Gecici Otonom Bolgenin belirleyici 6zellikleri olarak tanimlanabilir. Hakim Bey

Gegici Otonom Bolgeyi su sekilde tanimlamaktadir.
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“Gegici Otonom Bolge, “dogrudan Devlet’le ¢arpigmaya girmeyen bir
ayaklanma gibidir, bir alani (mekansal, zamansal ya da diislemsel)
Ozgiirlestiren ve sonra da Devlet onu ezmeden evvel baska bir yerde
bagka bir zamanda yeniden olusmak iizere kendini fesheden bir gerilla
operasyonu gibidir. Gegici Otonom Bolge ‘nin  esas giicii
goriinmezliginde yatar. Devlet onu taniyamaz ¢iinkii Tarih’in bunun igin
bir tanim1 yoktur. Gegici Otonom Bolge isimlendirildigi (temsil edildigi,
dolayimlandigi) anda ortadan kaybolmalidir, bir kez daha gosterinin
terimleriyle tanimlanamayacagi i¢in goriinmez olarak bagka bir yerde
yeniden bitivermek {izere ardinda bos bir kabuk birakarak kaybolacaktir.
Su halde Devlet’in her yerde hazir ve nazir ve de kadir-i mutlak ve yine
de ayn1 zamanda ¢atlaklar ve bosluklarla kalbura donmiis halde oldugu
bir ¢ag i¢cin Gegici Otonom Bolge mitkemmel bir taktiktir (Hakim Bey,
2009: s.148)”.

Hakim Bey, Geg¢ici Otonom Bolgelerin ge¢miste her zaman var oldugunu 6ne
siirmekte, izlerini ge¢misin dzerk bolgelerinde bulmaktadir; Orta ¢agim Iranli Hashas
ilerinden, korsan iitopyalarina ve Kuzey Amerika kolonicilerine kadar ¢ok genis bir
yelpazede sayisiz Ozgiirlestirilmis Gegici Otonom Bolgeler bulunmaktadir.
Giinlimiizde oldugu gibi gegmiste de Emperyalizmin koéleligi, irk¢iligi, zorla askere
alinmayi, dini, vergileri yani uygarligin tim kiilfetlerini reddedenler devletin,
iktidarin, baskinin olmadigi bir yer tahayyiiliiyle gegici 6zerk (otonom) bolgeler

olusturmuslardir.

Hakim Bey, Geg¢ici Otonom Bolge i¢cin model olarak Sebeke ve Ag’i gosterir.
Kitabin yazildigt donemde (1990’larda) Internet kiiltiirii hayatimiza yeni yeni
girmekteydi dolayisiyla Hakim Beyin ele aldigi Sebeke kavramini iletisim ve
enformasyon aktarimimin biitiinii olarak ele alir; Askeri ve istihbarat verileri,
bankacilikla ilgili bilgiler, telefon-posta sistemi ve internet bu biitiiniin i¢inde yer
alir. Hakim Bey sebeke ic¢in balik agmi, Ag icin ise balik¢t aginin yirtiklarinda
dokunmus, daha karmasik bir yapiya sahip olan Oriimcek agimi Ornek olarak
vermektedir. Ag, Sebeke igerisinde yirtiklarda, catlaklarda ve/veya zayif noktalarda
kiimelenen, kurulan karsi-Sebekelerdir. Bir anlamda karsi-Sebeke, Sebeke icerisinde
siirekli dolasan ve kaos yoluyla kendisine gegici otonom bolgeler yaratan gdcebe
muhalefet odaklaridir denebilir. Karsi-Sebekenin telekomiinikasyonlarda, elektronik
para aktarimlarinda, viriislerle ve gerilla bilgisayar korsanlig1 yoluyla yarattig1 kaos
Sebekede karigikliklara, ¢cokmelere neden olacak, ag bu durumdan istifade etmenin

yollarim1 bulacaktir. “Sebekedeki her felaket Ag i¢in, karsi-Sebeke i¢in bir giic

87



diigtimiidiir. Sebeke kaos tarafindan tahrif edilirken Ag kaosla serpilip gelisecektir
(Hakim Bey, 2009: 5.163)”. Ote yandan “A§ kurma” pratiginin varlig1 bir bilgisayar
teknolojisine bagli degildir. Sanal olmayan uzamda sozlii iletisim, posta, marjinal
fanzin ag1, vb yoluyla ag yapisi insa etmek miimkiindiir. Onemli olan kullanilan

teknolojinin diizeyi degil, ag yapisinin agikligi, yatayligi ve dolaysiz olmasidir.

Gegici Otonom Bolge’nin yaymlanmasindan sonra, Hakim Bey giindelik
hayatin igerisinde otonom bdélgeleri yaratmaya calisan pek ¢ok grup tarafindan
sahiplenilmistir. Bir¢ok direnis hareketinin taktik olarak kullandigr Gegici Otonom
Bolge kavrami, Sokaklar1 Geri Al partileri, Anonymous, Burning Man festivali, vb.
gibi diinyanin bir¢ok yerinde direnislere ve eylemlere ilham kaynagi olmaktadir.
Sonu¢ olarak Gegici Otonom Bolgeler, iktidarin otoritesine karsi kendi anarsist
sosyal iletisim alanlarini olusturabilen, ag i¢inde siirekli dolasan, yerlesik degerleri
karnavalesk anlamda ters yiiz ederek sanat ile hayat arasindaki sinirlar1 bulandirarak
kendisine gecici bagimsiz bolgeler yaratarak faaliyet gosteren gdcebe muhalefet

odaklar1 olarak tanimlanabilir.

2.1.6. Sitiiasyonist Enternasyonal

Sitiiasyonist Enternasyonal 1957 yilinda Hayalci Bauhause (Asger Jorn, Pinot
Gallizio, Walter Olmo, Piero Simondo) ve Letrist Enternasyonal’in (Guy Debord,
Michele Bernstein) bir araya gelmesiyle kurulmustur. Sitiiasyonist Enternasyonal’in
onciil gruplarindan biri olan Hayalci Bauhause (International Movement for an
Imagination Bauhause), 1954 yilinda Asger Jorn ve Enrico Baj tarafindan,
endiistriyel toplumda sanatin roliinii arastirmak i¢in bir laboratuvar olarak
kurulmustur. Savas sonras1 Avrupa’da radikal sanat sahnesinin gelisimi i¢in biiyiik
bir 0neme sahip olan Hayalci Bauhause, Bauhause’un fonksiyonalist mimari
anlayisini elestirmektedir. Asger Jorn “On the Current Value of the Functionalist
Idea” adli makalesinde fonksiyonalist mimari anlayisim su sekilde elestirmektedir.
“Fonksiyonalist goriisii benimseyenler, yapiin ve islevlerinin rasyonel bir analizini
yaparak, ihtiyaglar1 tatmin etmek i¢in bi¢cimi en ekonomik hale indirgemislerdir.

Bunun yaninda ¢evrenin psikolojik islevini gormezden gelmislerdir (Jorn, 1956:
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5.35-36)”. Jorn’a gore “bizi ¢evreleyen nesnelerin goriiniimii, pratik yararliligindan
bagimsiz (psikolojik ve duyusal) bir isleve sahiptir (Jorn, 1956: $.35-36)".
Dolayisiyla Jorn’a gére modern insan, TV, buzdolab1 gibi ihtiyaglardan bogularak
gercek hayati yasayamamaktadir. Jorn, fonksiyonalist mimari elestirisi ile {topist
mimari projelerine 6nemli katkilarda bulunmustur. 1955 yilinda Alba’da sanatsal
arastirmalara yonelik olarak hayalci bir laboratuvar kurulmus, 1956 yilinda Alba
Kongresi’ nde tiniter kentgilik tanimlanmis ve hareket, 1957 yilinda psikocografik
eylemin sozciiliigiinli ilan etmistir. Guy Debord, Jorn’u baskici mimariye modern

elestiri getiren ilk kisi olarak tanimlamustir.

Diger bir 6nciil grup olan Letrist Enternasyonel ise 1952 yilinda kurulmustur.
Letrist Enternasyonel’in kokeni, Isidore Isou’nun 1946 yilinda Paris’te kurdugu
Letrism hareketine dayanmaktadir. Letirism yaraticiligin yeni bir felsefesidir ve
toplumu yeni bir yontemle, yeni bir anlayisla doniistiirmeyi amaglayan bir karsi sanat
teorisidir. Isou’nun Letrist teorisi siir lizerine temellenmis ve Dada’nin biraktigi
anarsist mirasin i¢inden filizlenmistir. Isou, Dada’dan farkli olarak yeni bir siirsel
kompozisyon teknigi gelistirmis ve siirlerini anlamli olmayan, karisik harf
diizenlemeleri ile olusturmustur. “Harf” géstergelerden ve sozciiklerden arindirilarak,
sOzciiklerin ve harflerin anlami1 bozulacak ve bu sekilde anlam bastan sona yeniden
kodlanip, yeniden insa edilecektir. Bu yaklasimlari ile Letristler’in, Dada’dan miras
aldig1 anlami, ritmi, dizini yikma tavrini devam ettirdikleri sdylenebilir. Bunun
yaninda Letristler, yeni bir dil yaratmak amaciyla alfabedeki harflerin yetersiz

oldugu goriisiiyle alfabeye on dokuz harf daha eklemislerdir.

Guy Debord, Letrist harekete 1950 yilinda katilmis Isidore Isou ile
anlasmazliga diiserek 1952 yilinda ayrilmis ve Letrist adin1 sahiplenerek Letrist
Enternesyonel’i kurulmasinda rol oynamistir. Letrist Enternesyonel, 1954 yilinda
“Potlach” adinda, teksir kdgidina bastiklar1 bir dergi yaymlamaya baglar. Bu derginin
igerigini, grubun diinyay1 doniistiirmeye yonelik tasarilar1 olusturmaktadir. Grup, bu
dergide mimarlik ve sehircilik alanina iliskin yaptiklar1 arastirmalara genis yer
vermis ve ayni zamanda Sitliasyonist Enternasyonel’in derive, psikocografya,

detournement kavramlarinin teorik ve pratik temellerini olusturmuslardir.
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Sitliasyonist Enternasyonal’in ilk bildirisinin baslangi¢ ciimlesi soyledir; “Her
seyden once diinyanin degistirilmesi gerektigini diisiiniiyoruz. I¢inde kendimizi
sikigmis hissettigimiz hayatta ve toplumda olanakli en oOzgiirlestirici degisimi
arzuluyoruz. Bu degisimin uygun eylemlerle miimkiin oldugunu biliyoruz (Artun,
2011: s.279)”. Kapitalist iiretim ve tiikketim mekanizmalarinin hayati ve sanati
tahakkiim altina aldig1 bir ¢agda, iiyelerinin ¢ogunlugunu sair, ressam, yazar ve
sinemacilarin olusturdugu Sitiiasyonist Enternasyonal’in inandiklar1 bir gelecege

miidahale etme ¢abas1 Karl Marx’in biraktig1 mirasin izlerini tasimaktadir.

II. Diinya Savasi’nin yikiminin ardindan ortaya ¢ikan ve mevcut kiiltiirel
atmosferi bi¢imlendiren Devrimci Gergekiistiici Grup, Cobra, Hayalci Bauhaus,
Letrist Enternasyonal ve ardindan kurulan Sitiiasyonist Enternasyonal’in (SE) amaci
estetik-politik bir avangard hareket olarak, sanata, kapitalist topluma ve giindelik
hayata elestirel kuram ve uygulamalar getirmektir. Bu noktada onlar1 en fazla
etkileyenin I. Diinya Savas1 sonrast Avrupa’da ortaya ¢ikan ilk avangard hareket olan
Dada ve ardindan gelen diger bir avangard hareket olan Gergekiistiiciiluk oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu durumu SE’in bir iiyesi olan Michele Bernstein su sekilde
aciklamaktadir. “Bizim nefret ettigimiz bir babamiz vardi: Gergekiistiiciiliik. Birde
sevdigimiz bir babamiz vardi: Dada. Bizler bu ikisinin evladiydik (Marcus, 2013:
s.197)”. Bu sdyleme ragmen Sitliasyonist Enternasyonal’in kuram ve pratiklerinin

kokleri Dada’dan daha ¢ok Gergekiistiiciiliige yakindir.

Bilingaltinin  derinliklerindeki yaraticilia ulagsmak isteyen, burjuva
degerlerini sorgulayan Gergekiistiiciiler, bilingaltina oldugu kadar Marx’a ve
devrimci hareketlere de ilgi duymuslardir. Bilingaltina yonelerek, biling tizerinde bir
devrim yapmay1, bilinci denetimden kurtarmayi ve bu yolla diinyay1 degistirmeyi
amagclamislardir. Oyle ki, 1924-1929 yillar1 arasinda ¢ikardiklari “Siirrealist Devrim”
adli dergilerinin ismini “Devrimin Hizmetinde Siirrealizm” olarak degistirmislerdir.
Kapitalist sisteme, burjuva uygarliginin akli ve mantig1 yiicelten degerlerine kars1
cikarken ‘oyun’un zengin ve Ozgiir imkanlarindan yararlanmislardir. Bu nedenle
sanatsal uygulamalar1 agirlikli olarak oyuncul ve deneysel olarak nitelendirilebilir.
Gergekiistiiciilerin bilingaltina atfettikleri dnem Sitiiasyonist harekette kendine hicbir

sekilde yer bulamamakta, hatta elestirilmektedir. Oyle ki Sitiiasyonistler, bilingaltina
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karsi duyulan bu inanct ve Onemi gergekiistiiciiliiglin temel hatasi olarak
nitelemektedir. Sitliasyonistler i¢in gercekiistiicii deneyimin doruk noktasi bilinci
denetimden kurtarmaktir. Bilincin denetimden kurtarilmasi, gercekiistiiciilerde
bilingaltina yonelerek gerceklesmekte, sitliasyonistlerin ise glindelik hayatin akisini,
ritmini bozan uygulamalarina ve ¢6ziimlemelerine yerlesmektedir. Situasyonist
Enternasyonal’in kurucularindan biri olan Guy Debord, Gosteri Toplumu adli

kitabinda situasyonistlerin sanata yaklasimini su sekilde agiklamaktadir;

“Dadaizm ve siirrealizm tarihsel olarak hem birbirlerine bagli hem de
birbirlerinin karsitidirlar.(...)Dadaizm, sanati gergeklestirmeden ortadan
kaldirmak istedi; strrealizm ise sanati ortadan kaldirmadan
gerceklestirmek istedi. Daha sonra situasyonistler tarafindan gelistirilen
elestirel  tavir, sanatin  ortadan  kaldirilmasi  ile  sanatin
gerceklestirilmesinin, sanatin asilmasimin birbirinden ayrilmaz yonleri
oldugunu goéstermistir (Debord, 2012: s.143)”.

Dada ve gergekiistiictiliiglin karsi oldugu her seyi kapitalist sistem kendi i¢ine
cekerek sahiplenmis ve onlardan gii¢ olarak beslenmistir. Bir baska deyisle sistem
tarafindan gosteriye dahil edilmis ve etkisizlestirilmistir. Situasyonistlere gore bu
durum iktidarin ve kapitalist sistemin toplumsal hayatin ve gilindelik yasamin her
alanina miidahalesinin bir sonucudur. Kapitalist sistemde toplumsal hayata ve
giindelik yasama yapilan bu miidahale bos zamanin tiimiiyle kontrol altina

alinmasiyla gerceklesmektedir.

Feodal donemlerde ve Endiistri Devriminin ortaya ¢ikisindan Fordizme kadar
gecen slirecteki uzun calisma saatleri, agir is kosullar1 ve yogun emek somiiriisii,
bireylerin is yasamlar1 kadar is dis1 zamanlarinin da belirlenmesi, yonetilmesi ve
disiplin altina alinmasinda etkili olmustur. Yasamin temel unsurunun ¢alisma oldugu
bu donemde, bireylerin verilen isi zamaninda yapmasi, s6z dinlemesi ve itaatkar
olmasi, diislinsel bir emek harcamadan gosterilen isi kolayca 6grenmesi, sistemin
siirdiiriilebilirligi acisindan énemlidir. Ote yandan is ve is dis1 zamana iliskin bu
yaklasgim dinsel sdylemlerle de pekistirilmektedir. Bosa gegcirilen zaman israf olarak
nitelendirilmis, aylaklik, basibosluk ve hazciligin glinah, buna karsin c¢aligmanin,
cileciligin ve tasarrufun kutsal olduguna iliskin sdylemler getirilmistir. Vahsi
kapitalizm diye adlandirilan bu dénemden kapitalizmin bir parga esneklestigi

doneme gecis ise Henry Ford’un gelistirdigi yeni ¢calisma metodu ile olmustur. Yeni
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calisma metodu, yeni tip bir ig¢i, yeni tip bir insan ve yeni tip bir toplum yaratmaistir.

David Harvey bu yeni tip toplumun insasini su sekilde agiklamaktadir.

“Sekiz saatlik, bes dolarlik isgiiniiyle hedeflenen, sadece is¢inin son
derece iiretken montaj hatti sisteminin gerektirdigi disipline uymasim
saglamak degildi. Bu uygulama, ayn1 zamanda, is¢ilerin, biiyiik sirketlerin
gittikge daha bilylik miktarlarda piyasaya siirmeye hazirlandiklart kitle
iiretimi iriinlerini tiiketmek i¢in yeterli bir gelire ve bos zamana sahip
olmalarini hedefliyordu (Harvey, 1999: s. 148)”

Kitle tiretiminin ve tiiketiminin hakim oldugu, yasamin tiim alanlarinin “kat1”
politikalarla sekillendigi bu donemin girdigi krizden sonra, kapitalizm, Harvey’in
esnek birikim olarak adlandirdigi yeni bir doneme girmistir. Toplum da kapitalizmin
c¢ikarlar1 yoniinde yeniden sekillendirilmistir. Bu yeni toplum “Tiiketim Toplumu”,
“Post-modern Toplum” ya da “Post-Fordist Toplum” gibi farkli terimler iizerinden
tanimlanmaktadir. Kapitalizmin, bu yeni evresinde, ¢alisma zamanlar1 degisiklik
gostermektedir. Gegici, part-time isler ile esneyen mesai saatleri, insanlar i¢in bos
zamanlarin ortaya ¢ikmasii saglamaktadir. Calisma zamani gibi karli bir alan
olarak ele alinan bos zaman da siirekli yeniden organize edilmektedir. Bos zaman
artik kendi basma gecirilen dingin vakitler degil, sikict ve monoton gecen is
siirelerinin ardindan Ozgiirlesmek, tercih etmek, kagmak, soluklanmak ve enerji
depolamak amaciyla rahatlama gevseme ic¢in degerlendirilmesi gereken bir firsat
alamidir. Bos zaman metalarin, gostergelerin isgal ettigi bir alan haline gelmis ve
kapitalizm, bu yeni doneminde artik tiiketimi ve hazcilif1 tesvik etmeye baslamistir.
Ote yandan sistemin siirekliligi igin yeteri kadar iyi degerlendirilemeyen bos zaman,
tipki ¢aligma zamaninin sikiciligr gibi can sikict olarak degerlendirilmektedir. Can
sikintisina yol acan sey ise iretilen, pazarlanan, iizerinden kar elde edilen bos zaman
kiiltiirtidiir. Gosteri tiim ihtisamiyla siirerken bireyin caninin sikilmasi sikintinin
kendisinde oldugunu diisiinmesine yol a¢gmaktadir. Ciinkii bireyler artik denetim
altindaki bos zamanlarinda, hayatlarmin tam odagma yerlestirilen tiiketici
kimlikleriyle, bos zamanlarin1 tiiketme bigimleriyle sistem igerisinde var
olmaktadirlar (Aytag, 2006, s. 30-33). Yasamin temel unsuru artik tiiketimdir ve
tiketim artik gosterge degeriyle One c¢ikan sosyo-kiiltiirel bir olgudur. Meta

ekonomisinin dayattig: tiiketim bi¢imleriyle her seyin yerini temsillerin ve imajlarin
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aldig1 ve dolayisiyla toplumsal yasamin ve giindelik hayatin tamamen tahakkiim

altina alindig1 bu toplumu Debord ‘Gdsteri Toplumu’ olarak nitelendirir.

Debord’a gore gosteri, “metanin toplumsal yasami tiimiiyle isgal ettigi andir.
Gortilebilir olan sadece metayla kurulan iliski olmakla kalmaz, ondan baska bir sey
de goriillemez: Goriilen diinya metanin diinyasidir (Debord, 2012: s.51)”. Dolayisiyla
gosteri sadece televizyondan, reklamlardan yayilan imajlar ve temsiller toplami
degil, toplumsal yasamin hakim modelini olusturan, goriisleri, bilingleri ve bakislar
mevcut sistemin kosullar1 ve amaglar1 dogrultusunda bir araya getiren toplumsal
iligkiler biitiinlidiir. Kapitalist sistemin metalar ve gosteriler aracilig ile isgal ettigi

toplumsal hayatin kacinilmaz sonu ise yabancilagmadir.

Bu noktada Debord’un ve Situasyonist Enternasyonal’in kuramlarinin ¢ogu
kiiltiir izerine yogunlagsmaktadir. Mevcut olan, dayatilan kiiltiirel sisteme kars1 direng
olusturarak, giindelik yasamdaki tahakkiimii ve yabancilasmay1 kirmay1 ve yaratici
potansiyelleri ortaya c¢ikaran farkli pratikleri hayata gecirmeyi amaclamislardir.
Yapay ihtiyaclar yaratarak bireyleri daha fazla ¢alismaya yoOnlendiren sistemin
calisma hayatlarini ve bos zamanlarini bi¢imlendirdigi, denetledigi, egemenligi altina
aldigr, modern sanatin da agirlikli olarak sistemle ve sirketlerle isbirligi iginde
oldugu bdyle bir donemde, amaglar1 sanati ve radikal politikayr birbirlerini
zenginlestirebilecekleri bir bicimde, bastan ele alarak yeniden kesfetmektir.
Sitliasyonistlere gore “modern sanatin da devrimci politikanin da glinlimiizdeki
canlanisi, ancak onlarin asilmasi bigiminde olabilir ki bu da onlarin en temel

hedeflerinin gerceklesmesi demektir (Artun, 2013: s.337)”.

Sanatin ve politikanin asilmasi ve kiiltiiriin yeniden yaratimi, birlestirici
kentcilik projeleriyle ve gilindelik hayatin tam i¢inde Ozgilirce insa edilmis
sitiiasyonlarin kurulmasiyla baslamaktadir. Insa edilmis sitiiasyon (durum) ise,
“birlestirici bir ambiyansin ve olaylara dayali bir oyunun kolektif bi¢cimde
orglitlenmesiyle, somut ve kasitli olarak insa edilmis bir hayat an1” olarak
tanimlanmaktadir (Artun, 2013: s.311). Dolayisiyla Sitliasyonistlere gére modern
sanat ve radikal politikanin birlikteligi uzak bir gelecekte degil, yasadigimiz bu anda

ve bu hayatta etkili olmalidir.
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Bu noktada diinyay1 degistirmek icin Oncelikle hayatin degismesi gerektigini
savunan Henri Lefebvre’nin “Giindelik Hayatin Elestirisi” kitabindaki isaret ettigi
yon, Situasyonistler i¢in 6nemli bir belirleyici etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lefebvre,

“Kurum ve sniflar, iktisadi verimlilik ile toplumsal denetimleri
sorgulamak yerine, insanin “anlar” (ask ve nefret anlari, siirsel anlar,
insanin hayal kirikligina ugradigi, harekete gectigi, teslim bayragini
cektigi, haz duydugu, asagilandigi, kendinden nefret ettigi, kendine
acidig1, hiddetlendigi, kafasinin huzurlu oldugu anlar) konusuna; insanin
biitlin yapabileceklerinin ve gecici siirlarinin agiga ¢iktigi 6nemsiz
sayilan goriiniisleri konusuna yogunlasmasi gerektigini savunmaktadir
(Aktaran: Marcus, 2013: 5.160)”.

Glindelik hayat, ¢calismanin, bos zamanin, 6zel ve kamusal alanin, disiplinin,
denetimin, baskinin, tekrarin yasandigi kapitalist sistemin tahakkiimiinii sesiz sedasiz
uyguladigi bir alandir. Bu nedenle asil degisim de giindelik hayatin derinliklerinin
icinde gerceklesmelidir. Marksist sosyolog ve felsefeci olan Lefebvre (2015),
mekanin toplumsal bir iirlin oldugunu ve biitiin sosyal etkilesimlerin mekani
kullandigini, kapitalist sisteminin ve sermayenin de kar, somiirii, sinifsal ayrigsma, v.b
amaglarla kent mekanini1 kullanarak, yeniden iireterek ve hakimiyet kurarak kendini
en cok giindelik hayatin icinde orgiitledigini belirtmektedir. Dolayisiyla mekéan
kapitalist sistemin ihtiyaglarina ve degisen kosullarma gore {iretilir, oOrgiitlenir,
gerekirse yok edilir ve yeni ihtiyaglara, yeni durumlara gore siirekli yeniden tiretilir.
Lefebvre, mekan iiretim siirecinde yeni mekanlarla birlikte yeni toplumsal iliskilerde

tiretildigini belirtmektedir.

Benzer bir bicimde giindelik hayati “her seyin olgilisii” olarak tanimlayan
Debord, “kapitalizme toptan meydan okuma yolundaki girisim, gilindelik hayatin
farkli bir kullanimini icat etmeyi ve 6nermeyi bilecek ve kendini dogrudan giindelik
pratikler iizerinde, yeni tiir insan iligkileri {lizerinde insa edecektir” demektedir
(Artun, 2013: s.334). Giindelik hayatin i¢inde durumlar inga ederek yeni bir konum
gelistirmeye calisan Situasyonistler i¢in kent mekan1 6nemli bir yere sahiptir. Kent
mekanlart her smiftan insanin istemeyerek de olsa bir araya geldigi, etkilesime

girdigi, gelip gecici olan, ama aym1 zamanda icerisinde miisterek bir yasantiyi
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tiretebilme ve dinamik toplumsal iligkileri olusturma potansiyelini de barindiran
ortak alanlardir. Bu nedenle Situasyonistler kenti toplumsal doniisiimiin yasanacagi
bir alan olarak gormektedir. Situasyonistler, kapitalist sistemin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda sekillendirip organize ettigi kentin i¢inde aktif yer alarak isleyisi
saptiracak durumlar kurmayi amaclamaktadir. Bu sekilde kent, bir oyun alanina
dontismektedir. Kurulan her bir durum “olaylarin oyununa imkan saglayan kusatici
bir ortam olacaktir; her biri konumunu degistirecek ve kendi degisimine imkéan
verecektir. O zaman sehir arttk metalarla iktidarin cirit attigi bir yer olarak
diisiiniilmekten ¢ikacak, “psikocografya”nin bir alan1 olarak goriilmeye baslanacaktir

(Marcus, 2013: 5.182)”.

Situasyonist Enternasyonal’in “insa edilmis bir hayat an1” olarak tanimladig1
durumlar kurma pratiklerinin tiimii, détournement, dérive, psikocografya ve
birlestirici sehircilik, glindelik hayati doniistirmeye olanak saglayacak deneysel ve
devrimci stratejilerdir (Erdogan, 2008: s.19). Psikocografya, bilingli olarak organize
edilmis ya da edilmemis olan cografi ¢evrenin bireylerin davranislari ve duygular
tizerindeki etkilerini aragtiran bir alan olarak tanimlanabilir. Dérive (siiriklenme) ise
kent i¢inde “cezbedici seyler ve belli reddedilis isaretleri” bulma amaciyla 6zgiirce
ve gelisigiizel bir bigimde yapilan dolanma eylemidir. Bu siiriiklenme eyleminin
amaci kenti var olan baglamindan koparmaktir. Boylece kent artik sistemin metalarla
dolu gosteri alami1 olarak diisiiniilmekten ¢ikarak yeni bir konuma ulasacak ve
psikocografyanin bir alani olarak ele alinmaya bagslanacaktir. Kent i¢inde yiiriime
eylemi, Baudelaire’den baslayarak avangard hareketlerin tarihinde onemli bir yer
tutar. Situasyonistlerin ortaya attigi bir kavram olan Psikocografya, baslangigta
sanatsal kaygilarla ortaya c¢ikmis olmasina ragmen ilerleyen donemlerde kent
yasantisin1 doniistiirmek amaciyla politik bir ara¢ haline gelmistir. Psikocografik
etkilerin kentteki farkindaligini igeren bir uygulama yontemi olan dérive, insanlarin
giindelik yasama ait rutinlerini, iligkilerini, caligmalarini, bos zaman aktivitelerini, bir
kenara birakip oyuncul bir tavirla kurduklari durumlar ve kentsel mekéanda
gergeklestirdikleri dolanmalardir. Klasik gezintiden ve yolculuktan farkli olan dérive
eylemi ile amacglanan, insanlarin kendilerini, dolanmalar sirasinda gerceklesen
beklenmedik karsilasmalara, arzulara, deneyci ve o0zgilir davraniglara, oyuncul

yaraticiliga, sezgilere, mekanin ¢ekiciligine birakmalaridir. Boylece kent var olan
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baglamindan kurtarilmig olur. Situasyonistler, kent mekanlarinin iginde gizli kalmig
duygusal uyaricilari, geg¢mise ait izleri, imgeleri agiga c¢ikartarak, kentin ve
dolayisiyla iktidarin temsili diizeninin disinda kalan psikocografya haritasin
belirlerler. Sans faktoriiniin etkisi dogal olarak mevcuttur ancak Situasyonistler
dérive eylemlerinde sansin belirleyici olmadigini ileri siirerler (Erdogan, 2008: s.38-
47). Debord psikocografya ve ona veri saglayan dérive eylemini su sekilde

acgiklamaktadir.

“Kentsel agdaki kiriklarin mutlak ya da goreli niteliginin, mikro-
iklimlerin roliiniin, idari bolgelerin ayr1 ve kendi halinde niteliklerinin ve
en Onemlisi c¢ekim merkezlerinin egemen etkisinin incelenmesi,
psikocografi yontemlerle kullanilmali ve tanimlanmalidir. Dérive’in
nesnel tutkusal sahasi hem kendi mantifiyla hem de toplumsal
morfolojiyle iligkileriyle tanimlanmalidir.(...) Sehrin iki bolgesini etkin
olarak ayiran- aralarindaki fiziksel mesafeyle pek alakasi olmayabilen-
mesafe Olgiilebiliyor.(...) Giiniimiizde farkli ortam ve yerlesim birimleri
tam olarak ayrilmayip genisligi degisebilen ve segik olmayan sinir
alanlartyla ¢evreleniyor. Dérive’in 6nerecegi en genel degisiklik, bu sinir
alanlarinin  gitgide kiigiiltilmesi ve sonunda tamamen ortadan
kaldirilmasidir (Artun, 2013: 5.316)”.

Dérive eylemi, kentte ne olup bittigini inceleyen, gozlemleyen, diisiinen,
olaylar1 ve anlar1 farkli agilardan ele alan bohem, yalniz, issiz gii¢siliz, herhangi bir
seye tavir gelistirmeyen, her tiirli kuraldan uzak olan, melankolik, aylak kisacasi

bagimsiz kent gezgini “flaneur’dan farklidir.

Ondokuzuncu yiizy1ll Fransiz edebi kiiltlirlinlin tutkulu ve avare gezginci
sembolii olan “flaneur” figilirli modernizm ve sehircilik diisiincelerinin 6nemli bir
parcasidir. Charles Baudelaire tarafindan ortaya atilmis olan bu kavram, kenti veya
cevresini gozlemleyen ve gercek bir fiziksel gezinti deneyimleyen birine atifta
bulunmakla birlikte, bir felsefi diisiince ve bir seyleri gérmekle ilgilidir. Bir yerden
bir yere varmak i¢in acele etmeden, sehir manzarasinda, yollarda ve gizli koselerde
“gdrmeyi” merak ederek yiirlimektir. Flaneur, modernlik donemi ile iliskili, tamamen
yeni bir sehir figiiriidiir. 19. Yiizyilda Paris ve Londra gibi sehirlerin benzeri
goriilmemis Olcekte biliylimelerinin, yeni sehir yasam bi¢imlerinin ve buna bagh
olarak yeni deneyim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasinin bir sonucudur. Baudelaire’e gore

flaneur, kentin dolambagh yollarinda, gizli koselerinde, cazibe merkezlerinde bir
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yere varmak gibi bir amaci olmadan, acele etmeden dolasan, ancak bir sekilde ayri
kalan bir figlirdir. Aym1 zamanda, kente ve kapitalizme yabancilasmanin bir
isaretidir. Flaneurlar kapitalist toplumda var olan iki biiylikk zorunluluga, acele
etmeye ve bir seyler satin almaya karsi durmaktadir. Onlar, gectikleri yollarda
gordiikleri kisilerin hayatlarint merak etmekte, konusmalarin1 dinlemekte ve
kendileri icin anlatilar hazirlamaktadirlar. Insanlarin nasil giyindiklerini, yeni
diikkanlarin ve yeni iriinlerin neler oldugunu, yeni kapitalist toplumda insanin ne
olduguna iliskin Onemli deliller olduklar1 i¢in arastirmaktadir ve {izerine

disiinmektedirler (Sevim, 2010, s: 515-516).

Situasyonistler, flaneur kavramini devrimci stratejilerle yeniden ele almislar,
sanatsal ve politik kaygilarla yeni bir mantik diizlemine oturtmuslardir. Flaneur artik
sadece gezinen, inceleyen, diisiinen biri olarak degil kente miidahale eden bir aktor

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yeni toplumsal hareketlerinde siklikla kullandig: estetik-politik bir taktik olan
Détournement, Tiirkceye calip-degistirme, saptirma, yon degistirme olarak
cevrilebilir. Détournement, mevcut sanatsal bir unsurun elestirel bir tavirla var olan
anlami tizerine bir diizeltmeye gidilerek, huzursuzluk uyandiran mesajlarla yeniden
anlamlandirilmasi ve yeni bir biitiinde tekrar kullanilmasi seklinde isleyen bir durum
kurma yontemidir. Détournement’in iki temel unsuru, ‘“détourne edilmis Ozerk
unsurlarin her birinin 6nemini yitirmesi Ki baslangigtaki anlamimi tiimiiyle yitirmeye
kadar varabilir ve ayn1 zamanda her bir unsura yeni goriis ve etkisini kazandiran bir
baska anlamli biitiiniin diizenlenmesidir (Artun, 2013: s.317)”. Yeni anlamin ve
kaybedilmis ya da saptirilmis eski anlamin birlikte var olmasi yani bu gifte
anlamlilik, kavramlar {iizerine diisiinmeyi, sorgulamayr ve meydan okumay1
beraberinde getirmekte, détourne edilmis unsur radikal c¢agrisimlar tasiyarak,
zenginlesmektedir. Dolayisiyla agina olunan yapit ya da kavramin var olan anlami
lizerine tahrip edici bir anlam katilarak degistirilir ve kendine mal edilir.
Détournement kavrami International Situations’in 1958°de yayinlanan ilk sayisinda

su sekilde aciklanmistir.
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“Daha dnce kullanilan estetik dgelerin ¢alinip degistirilmesinin kisaltilmis
bicimi. Ge¢misteki ve bugiinkii sanat tiretiminin, daha {istiin bir ortam
yaratmak {izere i¢ ice gecirilmesi. Bu anlamda situasyonist resim ya da
miizikten degil onlarin sitiiasyonist kullanimlarindan s6z edilebilir. Daha
basit anlamiyla, eski kiiltiirtin calinip degistirilmesi, bu alanlarin yipranip
O6nemini kaybetmesini kanitlayan bir propaganda bi¢imidir (Erdogan,

2008: 5.45)”.

Var olan bir yapita miidahale etmek Dada’da ve Marcel Duchamp’in
caligmalarinda goriilmektedir. Duchamp’in burjuva sanatina ve burjuva sanatinin
dehas1 Leonardo da Vinci’ye karsi tepki olarak biyik taktigi Mona Lisa’s1 buna 6rnek
olarak verilebilir. Ancak Situasyonsitler biyik takilmis Mona Lisa’nin orijinalinden
farkli olarak tahrip edici bir anlam kaybina ugramadigi i¢in detournmenet olarak

kabul etmez, sadece calip degistirme olarak nitelendirirler.

Ote yandan kapitalist sistem, reklam ve moda endiistrisi aracihigiyla Che
Guavera gibi devrimcileri, Frida Kahlo gibi Marksist sanatcilart ya da punk ve hippi
gibi sistem karsit1 olan alt kiiltiirlere ait gostergeleri détourne etmekte ve gosteriye
dontistirmektedir. Kapitalist sistemin détourne etmesine diger bir 6rnek ise biiyiik
sirketlerin sponsorlugunda gerceklestirilen 11. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin
kavramsal cercevesinin Marksist Bertolt Brect’in “Ug¢ Kurusluk Operasi”ndan aliman
“Insan Neyle Yasar?” ciimlesidir. Brecth’in Marksizmi eksen alarak kurdugu epik
tiyatrosu, emekg¢i sinifi egitmek, onlara politik bir durus kazandirarak toplumsal tavir
almalar1 amaciyla tasarlanmistir. Ayn1 zamanda kapitalist toplumda yanlis giden
seyleri géz Oniine sermeye calismaktadir. Ug¢ Kurusluk Opera adli eseri kapitalist
diinyaya Marksist bir elestiri getirerek ahlaki sahiplenmis goriinen ve ahlakli bir
bigimde yasamaktansa ahlakin sirtindan yasamayi benimseyen burjuva toplumunu

gozler oniine sermektedir.

Dolayistyla Brecth’in bu tavri ile biiylik sirketlerin sponsorlugunda
gerceklesen Bienal’in kurumsal yapisi birbirleriyle bagdasmamaktadir. Bu noktada
Express dergisi Bienal’in kavramsal ¢ercevesini détourne ederek kapagina tasimis ve
kapagina kocaman bir soru isareti koyarak “Kapital Neyle Yasar?” sorusunu sormus

ve su notu diismiistiir. “11. Istanbul Bienali’nin Sor(a)madig1 Soru”. Bu 6rnegi
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egemen Kkiiltiirel sisteme ve bu sistemin devamliligini saglayan araglara karsi
yapilmis, hedef saptiran bir detournmenet olarak okumak miimkiindiir.
Détournement’in uygulanmasi kolay ve pratik bir yontem olmasi, i¢inde siirekli
yeniden oyuna sokulma potansiyelini barindirmasi, onu var olan kiiltiire meydan

okuyan ve bozguna ugratan giiglii bir silah haline getirmektedir.

Ote yandan Sitiiasyonist Enternasyonal’in ortaya attign goriisler 1968
hareketlerinin  arkasindaki ©Onemli unsurlardan biridir. Fransa’da Nanterre
Universitesi’ni isgal eden ve bu isgalin ardindan dalga dalga biitiin iiniversitelere ve
fabrikalara yayilan isyan hareketlerinin fitilini atesleyen Enrages grubunun
Sitliasyonist Enternasyonal’den etkilendigi ve onlarin tezlerini benimsedikleri
bilinmektedir. Ali Artun Sitiiasyonist Enternasyonal’in 1968 hareketleri tizerindeki

etkisini su sekilde agiklamaktadir;

“Fransa’daki 1968 eylemlerinde en etkili ve en biiyiikk grup, cogu
devrimci 6grencinin yani sira, Trockist ve anarsistlerin de toplastigi ve
Daniel Cohn Bendit’in bagint ¢ektigi “22 Mart Hareketi”dir. Buna
ragmen, Kkitlelerin diiglerini ya da sanatsal erkini temsil eden
situasyonizmdir. Her yerde duvarlar, sokaklar onlarin sloganlartyla
donanir: “Hayalgiicii Iktidara”, “Tutkulara Ozgiirliik”, “Calismaya Son”,
“Biitiin Ulkelerin Iscileri, Keyfinize Bakin”, “Birakin Yasayalim”,
“Marx’1 Tiiketme, Yasa”, “Sanat Oldii! Cesedini Harcamayin”...(Artun,
2009: s.42)”.

Estetik ve politik bir bilinglilikle hareket eden Sitliasyonist Enternasyonal’in
gelistirdikleri kuram ve pratikleri, 68 hareketlerindeki estetize edilmis protestolarda,
sloganlarda, posterlerde ve duvar yazilarinda kollektif bir bigimde uygulanmig

oldugu soylenebilir.
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3. BOLUM: SANAT VE AKTIiViZM ILiSKiSI EKSENINDE YARATICI
EYLEM

3.1. Tarihsel Bir Perspektifte Sanat Ve Siyaset

Tarihsel bir perspektifte incelendiginde, sanat ve siyaset iliskisinin, farkli
egilimler dogrultusunda ilerleyen kokli bir ge¢misi vardir. Siyasi amaglar
dogrultusunda sanatin kullanilmasi, Roma imparatorlugu doneminde, hiikiimdarlarin
zaferlerini taglandirmak, iktidarlarina vurgu yapmak, diismanlarina gozdagi vermek
icin kullanilmistir. Ortagag doneminde ise kilisenin ideolojik ¢ikarlarina yonelik bir
islev gormesi icin kullanilmistir. Bu siirecte sanat, siyaset tarafindan dini, giici,
zenginligi ve otoriteyi temsil eden yararlh bir ifade aract olarak kullanilmaktadir.
Sanatin kilise, monarsi, aristokrasi gibi geleneksel hamilerinden 6zgiirlesmesinin
ardindan, 17. ylizyildan itibaren, “gelenek”ten kopusla birlikte bireysel, toplumsal ve
politik yasam alanlarinin tiimiinde bir paradigma degisimine neden olan Modernite
sliresince de sanat ve siyaset birbirleriyle i¢ ige olmustur (Clark, 2011: s.13-19). Lev
Kreft (2008), Moderniteye gecisle birlikte sanat ve siyaset iligkisini (postmodern
kirilmaya kadarki siirecini), ulus insasi, sanatin 6zerkligi ve avangard olmak iizere

birbirini takip eden ii¢ agamada incelemektedir.

Ulus-devlet insast siirecinin en etkili Ornegi ihtilal sonrasi, Fransa’da
yasanmistir. Giiclin tek bir merkez olarak devlette toplandigi bu donemde, devlet
politik ve jeopolitik bir varlik olarak ele alinirken ulus ise, ortak bir gecmise sahip
olan kiiltiirel bir varlik olarak ele alinmaktadir. Kiiltiirel alanin bir pargasi olarak
sanat ise, ulus insa siirecinde kullanilmis ve bu donemde kurumsal bir nitelik
kazanmustir. Peter Biirger’in (2014), “Institution Kunst” olarak kavramsallastirdig
kurum haline gelme siirecinde, sanat kismen de olsa 6zerklik kazanmistir. Bu siirecte
sanat ve siyaset iliskisinin en onemli gostergesi Fransiz Akademisinin kurulmasidir.
Sanat dahil pek c¢ok alanda, belirli bir diizen saglamak ve siyasi merkezi
giiclendirmek icin kurulan Fransiz Akademisi, modern anlamda ulus-devletin sanat
tizerindeki kontroliinlin simgesi olan ilk kurumdur. Ulus-inga siirecinde sanat, diger

pek ¢ok yol gibi 6nemli bir ara¢ olmustur (Kreft, 2008: s.21-31).
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Sanatin 6zerkligi, Modernizm ile birlikte baglayan bir siire¢ olmasina ragmen,
diistinsel olarak temellerini Kant’m 1790 yilinda yaymlanan “Yarg:t Giiciiniin
Elestirisi” adli kitabinda bulmaktadir. Kant, sanat1 yararlilik, kullanighlik ya da bir
seylere hizmet etme gibi vasiflardan yalitarak, herhangi bir kavrama ve kurala bagl
kalmadan, kendisinden baska bir kullanimi olmayacagini oOne siirerek bir nevi
koruma altina alir. Dolayisiyla sanatin, insan hayatinin diger faaliyetlerinden ayr1 bir

alana konumlandirilmas1 ve 6zerkliginin ilan edilmesidir. Ali Artun’a gore,

“Kant, Sanatin herhangi bir yarar ve ¢ikar beklentisi olmamasi gerektigini 6ne
siirer. Sanatin kendisinden baska bir kullanimi olamayacagin1 savunur. Boylece
sanati, yarar ve ¢ikar iizerine kurulu olan sanayiden ayirir. Ve sanati yararlilik,
kullanighilik, insanlarin ¢ikarina hizmet etmek gibi ilkelerin yonettigi endiistriyel
kapitalizmden yalitir; adeta korur. Kanimca Kant estetigini ve sanat sanayi
catismasini tartismaya acan en kiskirtict i, Duchamp’m, yiiz elli yil kadar
sonrasina ait pisuaridir. Pisuar gibi en dogal ihtiyacimizi gidermek igin
kullandigimiz ve binlerle iiretilen endiistriyel bir iiriin, Duchamp tarafindan
kaide dstiine c¢ikarilinca sanatsallagir. Artik ihtiyacimizi gideren yararl,

kullanish bir nesne degildir ve biriciktir, unique’tir (Artun, 2014, skopbiilten)”.

Peter Biirger (2014), sanatin 6zerklesmesinin, Oncelikle kilise ve sarayin
himayesinden kurtulmasi ile baglamis oldugunu, ardindan sanatin kendini her tiirlii
toplumsal pratikten uzak tutarak, disariya kapatmasi ve kendi i¢inde kurumsal bir
yaptya biirlinmesi ile oldugunu belirtmektedir. Bunun yaninda 1848 devrimi, tipki
1968 devriminin postmodernizme gegis siirecinin miladi olarak kabul edilmesi gibi,
modernizme gecis siireci igin bir milat olarak kabul edilmektedir. Immanuel
Wallerstein’in (2004) belirttigi gibi her iki devrimin sonucu da birer yenilgi olmasina

ragmen, her iki devrim de diinyay1 doniistlirmiistiir.

Bir halk egemenligi devrimi olarak tanimlanabilecek olan, Fransiz merkezli
1848 devrimi, 0Ozglin umutlart yerine getirebilme ve onun sinirlarinin  ve
hosnutsuzluklarinin {istesinden gelebilme c¢abasinin i¢inden dogmustur. Ezilen
emekgilerin Onciiliigiinde baslayan bu devrim, siddet kullanilarak bastirilmis ve
binlerce is¢i Oldiriilmiistiir. Yasanan diis kirikliim ve tanik olunan siddetin
ardindan, sanatcilar dzerkligin insa siirecini baslatmislardir. Ozerkligin insas1 ayn

zamanda modernizmin ingasidir. Sanat bundan sonra kendini geleneklerden, popiiler
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kiiltiirden, bilim ve siyaset sOylemlerinden, kendine yiiklenen sorumluluklardan
yalitarak, hegemonyaya karsi direnmektedir. Dolayisiyla artik sanat, toplum igin,
giizellik i¢in, iyilik i¢in, devrim i¢in degildir. Sanat hayattan kopmus, her tiirli
burjuva degerine karsi ¢ikarak ve 6zerkligini radikallestirerek bir karsi sanat insa
etmistir. Lew Kreft bu durumu, 6zerk sanatin, insan hayatinin diger tiim alanlarindan
ve faaliyetlerinden kendini soyutlamasini, apolitik bir yaklasim olarak
degerlendirmemek gerektigini belirtmektedir. Tersine, sanatin ozerklestirilmesini,
devrim sonrasi yeni kapitalist dlinyaya karsi radikal bir elestiri olarak ele alir ve anti-
politik bir yaklasim olarak degerlendirir. Ona gore sanatin 6zerkligi, farkli bir sanat-
siyaset iligkisi kuran; sanatta estetigin politikasidir. Sanat artik, toplumu ve hayati
degil, kurumlartyla formlariyla yalnizca kendini temsil etmektedir (Kreft, 2008: s.21-
31).

Kelime anlami Oncii olan Avangard, bugiiniin i¢inden gelecegi temsil eden
unsurlart tanimlamak igin kullanilir. Tarihsel olarak incelendiginde ilk olarak
Romantizm’in isyaninda, sanatsal ve politik yaklasimlarinda ve ilericilik anlaminda
Courbet’in ve Monet’in resimlerinde goriilse de, avangard kirilma 1920’lerde
yaganmistir. Avangardin baskaldirisinin odaginda sanatin kendisi yer almakta,
sanatin Ozerklesmesini ve sanatin kurumlagmasini hayattan kopuk oldugu igin
elestirmektedir. Sanat kurumlar1 yok edilmelidir ¢linkii sanati hayattan koparan bu
kurumlardir ve sanat, bu kurumlardan 6zgiirleserek hayati ele gecirmeli ve hayatta
devrim yapmalidir. Biirger (2014) avangardlarin bu yaklagimini “yeni bir hayat
pratigini Orgiitleme”, cabasi1 olarak ele almaktadir. Dolayisiyla, tarihsel avangard
olarak tanimlanan ve iki diinya savasi arasina konumlandirilan bu siiregte, sanat

izerinden siyasete yapilan bir vurgu vardir.

Avangard terimini sanat alami i¢inden kullanan ilk kisi Saint Simon’dur.
Sosyalist bir toplum fikri ve sanatin boylesi bir toplumda nasil bir islev gorecegi
lizerine sorgulamalar yapan Simon, sanatin, sosyalist tahayyiiliin ger¢eklesebilmesi
i¢in “avangard” yani “Oncii” olmasi gerektigini 6ne siirmiistiir. Dolayisiyla avangard
teriminin sanat alanina eklemlenmesi, siyasi bir icerikle birlikte olur. Lew Kreft’in
(2008) deyisiyle, tarihsel avangard siiregte sanatin kendisi siyaset haline gelerek,

mevcut yasamin Otesindeki gelecek tahayyiiliinli, sanat degil siyaset baglaminda
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ortaya koymaya caligsmaktadir. Ancak, avangard sanatcilar savas agtiklar1 kurumlara,
galerilere, miizelere, yenik diismiislerdir. Eserleri sergilerde, miizelerde hi¢c de
diistinmedikleri ve istemedikleri big¢imlerde, piyasa ekonomisinin iginde yer

almistir(Kreft, 2008: 5.37-39).

Ote yandan, 20. Yiizyilda totoliter rejimler ve siyasi hareketleri de sanati
kendi hedeflerine ulasmak icin giiglii ve dolaysiz bir etki yaratan alan olarak gorerek
aracsallastirmislardir. Bu duruma ornek olarak, Nazi sanati, Sosyalist Gergekgeilik,
Kiiltiirel Devrim siirecinde Cin sanati verilebilir. Bu siiregte kendi siyasi goriislerine
uygun bir sanat modeli yaratmislar ve bunu toplumun biitliinline empoze ederek,
sanata iliskin farkli goriis ve yaklasimlarin filizlenmesine izin vermemislerdir.
Dolayisiyla, modernligin bu ii¢ asamasinda sanatin, siyaset i¢in ¢ok ayricalikli bir

konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Amerika’da ise 1930’lu yillarda Biiyiik Buhran déneminde, bircok sanatci
iktidar segkinlerine karsi isgilerle ve fakir insanlarla dayanisma igine girerek
sanatlarini siyasal igerikle doldurmuslardir. Bu donemde sanatgilar, etkin bir bigimde
siyasete dahil olarak, sanati toplumu etkilemek ve doniistiirmek i¢in kullanmislardir.
Yoksulluk, uygun fiyath konut eksikligi, anti-fasizm, is¢i grevleri gibi sosyal ve
politik konularda sergiler, konferanslar diizenlemisler ve sendikalasma yoluna
gitmislerdir. Bunun yaninda ¢esitli sol yayinlara igerik anlaminda katkida
bulunmuslardir.  Ote yandan, eserlerinde, Avrupa’da yiikselen fasizme dikkat
cekmisler ve bu sekilde gelecekteki toplumsal adalet miicadeleleri i¢in giiglii bir imaj
olusturmuslardir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, siyasi igerikli sanat yavas
yavas sahneden g¢ekilmistir. Bunun nedenleri arasinda, 1940’larin ortalarinda ¢ikan
soyut expresyonizm ve bu akimin Greenberg tarafindan efsanelestirilmesi gibi
degisen sanatsal egilimler, bu dogrultuda ortaya c¢ikan canlandirilmis bir sanat
pazarinin yarattig1 elitizm ve yeni neslin siyasi sanat yapmamasi i¢in caydirict olan,
Soguk Savas donemi anti-komiinist cadi avi gosterilebilir. Bu siiregte Soyut
Expresyonizm, Sosyalist Ger¢ek¢ilik ve Nazi sanatinin kars1 kutbunda yer alarak,
demokratik diinyanin sanati olarak kabul gérmiistiir. Bunun yaninda ikinci Diinya
Savas1  sonrasi, Amerika’da galerilerin ve Modern Sanat Miizesi’nin

kurumsallagsmasi, 20. Yiizyilin en etkili elestirmenlerinden biri olan Clement
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Greenberg’in Jackson Pollock’1 destekleyerek soyut sanatin yayilmasma katkida
bulunmasi ve savas sirasinda Amerika’ya go¢ eden sanatcilarinda etkisiyle sanatin
merkezi Avrupa’dan New York’a tasinmistir. Bu silireg ayn1 zamanda ABD’nin sanat
alaninda uluslararasi ¢apta hegemon olmasinin baglangicina isaret etmektedir. Bu
donemde sanat, toplumsal ve politik meseleler yerine, renk, kompozisyon, derinlik,
yiizey gibi bicimler arasi iligkilere gore degerlendirilmektedir. Soyut expresyonizm
bu donemde, apolitik bir igerige sahip olmasi nedeniyle, ABD’nin Soguk Savas
donemi kiiltiirel politikalarinin ve Avrupa’ya yaptig1 kiiltiirel ¢gikarmanin 6nemli bir

aract konumundadir (Clark, 2011, s: 12-13).

Bu nedenle soyut expresyonizm, igerik olarak siyasetten ve Marksizm’den
arindirilmasina ragmen, bir devlet politikasinin parcast oldugu igin siyasidir. Bu
donemde sanat¢i sayist artmis, miizayede sistemi etkin bir nitelik kazanmis ve
koleksiyoner sayisi artmistir. Bu donemde galeri ve miize sayist devasa boyutlara

ulagsmig ve sanat yavas yavas kiiltiir endiistrisinin bir parcas1 haline gelmistir.

1960’11 yillarin sonlarma dogru gelindiginde ise sanat, o doneme ait, kimlige
ve bagimsizliga 6nem veren yeni sol, feminist hareket gibi, siyasi meselelere deginen
bir geri doniis yapmaya baslamistir. Sanat¢1 ve sanat¢i gruplari, ABD’nin Orta
Amerika’ya miidahalesi, niikleer silahsizlanma, irkcilik, yoksulluk, evsizlik gibi
sorunlara egilerek, yeni bir alternatif dil yaratarak, eylem odakli ¢alismalar
yapmislardir. Kavramsal sanat ve performans sanati gibi akimlarla iligkili olan bu
eylem odakli ¢caligmalar, sanatin, bu politik miicadele icerisinde nétr kalmasi ve salt
bicimle ilgilenmesi diisiincesini reddetmistir. Sanat¢1 Chris Burden, insanlarin,
Wietnam’daki yarali ve 6lii Amerikan askerlerinin televizyondaki goriintiilerine ve
medyadaki siddet imgelerine karsi duyarsizlagti§i bir zamanda, “ac1”, gercegini
izleyicilere anlatmak i¢in, bir arkadasindan kendisini tiifekle kolundan vurmasini
istemistir. Bu ¢aligma, her giin evlerindeki rahat koltuklarinda oturup savas ve siddet
goriintiilerini televizyondan izleyen seyirciye, bir kisi vuruldugunda neler oldugunu

sahsen deneyimleyebilecegi bir alan agmustir.
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Resim 6: Chris Burden, “Shoot”, 1971. http://www.openculture.com/2015/05/watch-chris-burden-get-
shot-for-the-sake-of-art-1971.html

Martha Rosler’in “Savas1 Eve Getirmek™ adli serisi ise, Vietnam Savasi’na ait
askerlere, cesetlere ve yaralilara ait vahsi ve yikici imajlari, ¢agdas mimari ve
tasarim dergilerine ait goriintiilere montajladigi bir grup resimdir. Amerika’daki
hayati temsil eden ticari imajlar ile Amerikan ¢ekirdek ailelerinin giinlerin keyfini
cikarirken, 6n planda ya da arka planda olan yikim ve kaosun farkinda olmadan,
yasadiklar1 ideal banliy0 evlerini tasvir etmektedir. Vietnam Savasi’na muhalif

olarak ortaya ¢ikan yeralt1 gazetelerinde yayimnlanan goriintiilerle Rosler, “burada” ve

“orada” arasindaki uzakligin rahatlatici illizyonunu bozuma ugratmaktadir.

Resim 7: Martha Rosler, “Savasi Eve Getirmek”, 1967-72. http://www.metmuseum.org/toah/works-
of-art/2002.393/
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1969 yilinda kurulan Gerilla Sanati Eylem Toplulugu’nun elestirileri ise,
ABD’nin Vietnam’a askeri miidahalesi, azinliklar1 bastiran yerel politikalar, siyasi ve
ekonomik c¢ikarlar tarafindan kontrol edilen sanat kurumlar iizerine yogunlasmistir.
Kurumlar1 ve politikacilar, kiskirtict eylemler, miidahaleler, mektuplar, tiyatro
projeleri yoluyla ABD siyasetinde ahlaki bir tavir almaya zorlamiglardir. Kirli para
ticareti yapan, seckinlere hizmet eden, lilke disindaki kanli savaslari siirdiiren
sanatsal-politik sistemi sembolik ve siddet icermeyen eylemleriyle ortaya
cikartmiglardir. MOMA nin yonetim kurulu iiyesi olan Rockefeller ailesinin Vietnam
savagl i¢in silah iiretmesi nedeniyle MOMA ’nin yonetim kurulundan istifa etmesini
talep eden “blood bath” eyleminde, miizenin kanli para ile finanse edildigine iliskin
brosiirler hazirlamiglar ve bu brosiirleri birdenbire ortaya ¢ikarak miizenin zeminine
yaymiglardir. Ardindan bagirarak ve bogusarak giysilerini parcalamislar ve
yanlarinda getirdikleri hayvan kanmi torbalarmi patlatmiglar ve mekani kan goliine
cevirmislerdir. Bu eylemin ardindan, polis gelmeden mekani terk etmislerdir (Clark,

2011, s: 153).

Miize sistemime yonelik bir baska elestiri, sanat¢t Eva Cockcroft’tan
gelmigtir. 1974 tarihli Art Forum’da yayinlanan “Soyut Sanat, Soguk Savasin
Silahlar1” adli makalesinde, CIA’nin Sovyet komiinizmine Kkarg1 yuriittigi
miicadelenin bir pargasi olarak, Modern Sanat Miizesi’nin Amerikan soyut sanatinin
Ozgirliik vurgusuyla yiiceltildigi uluslararasi sergilerin CIA tarafindan finanse
edilmesini ve miize yoneticileri ile CIA yoneticileri arasindaki baglantilar1 ortaya

cikarmigtir (Clark, 2011, s: 154).

1960’11 yillarda, Avrupa’da ve Amerika’da aktif olan Fluxus hareketi, farkli
sanat disiplinleri arasinda var olan smirlar1 ortadan kaldirarak onlar1 alternatif
formlarda bir araya getiren ve 60 sonrasi sanatin yoniinii belirleyen bir akimdir. 60’11
yillarin gerilla ruhundan dogan ve Dada ile yakindan iligkilendirilen Fluxus hareketi,
miizik, siir, dans, tiyatro, performans, video, happenings gibi farkli {retim
bi¢cimlerini bir arada kullanilmakta ve sanatin “meta”ya donilismesine, ticarilesmesine
ve sanat piyasasina karsi ¢ikmaktadir. Hayati siirekli bir devinim olarak ele alan ve
sanatin da hayattan bagimsiz olamayacagi ile iliskili olarak, sanati geleneksel

sinirlarinin disina ¢ikararak bir iletisim aracina doniistiirmiistiir. Fluxus, sanatin
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bicimsel kaygilarinin (liretimi, sergilenmesi gibi) Otesinde, sanatin ve sanat¢inin
toplumsal rolii, sanatginin toplumla kurdugu iletisim, etkilesim ve sosyal yaraticilik
gibi konulara odaklanarak, toplumsal, kiiltiirel ve politik elestiri 6gelerinin igbirligi
icinde olmalar1 gerekliligini 6nermektedir. Bu siirecin sekillenmesinde yeni biten I1.
Diinya Savasi’nin ve Vietnam Savasi’nin yarattigi toplumsal sarsinti 6nem arz

etmektedir.

1968 yilinda Fransa’da baslayan ve ardindan dalga dalga tiim diinyaya
yayilan isyanlar, avangard ruhu tekrar canlandirmistir. Bu isyanlarin
sekillenmesinde, Sitliasyonist Enternasyonal’in gilindelik hayatin, oyun, katilim,
senlik yolu ile ele gecirilmesi stratejisinin etkisi biiyiiktiir. 1968°de, Paris’te,
Sitliasyonist politik stratejilerle bir oyun alanina doniisen kent mekaninda yasami
Ozglirce insa etmek i¢in sanati ve hayati bulusturmustur. Koklerini, dadaistlerden,
stirrealistlerden alan sitiiasyonist enternasyonel, kapitalizmin toplumsal ve giinliik
hayata miidahalesi lizerine odaklanarak, giindelik hayatta estetik-politik devrimi
amaglamis ve bu yoniiyle glinlimiiziin neoliberal kiiresel kapitalist sistemini elestiren

aktivist hareketleri i¢in 6nemli bir referans noktasi olmustur.

1980’1 yillardan itibaren ise, neoliberalizme gegisle birlikte bir paradigma
degisikligi yasanmaya baglamistir. Egsitsizlige dayanan neoliberalizmle birlikte
modern sosyal devletin ¢okmesi ve artik devletin oynadigi rollerinin degismesi, sivil
toplum Orgiitlerinin ve sendikalarin sayilarinin artmasina ragmen islevsizlesmeleri
gibi nedenlerle sanatgilar ve aktivistler arasinda birbirleriyle etkilesimli ve gecisken
bir yakinlasma yasanmaya baslamistir. Her iki grup, sanat ve sosyal eylemi
birlestirmeye yonelik bir ¢aba gostererek, sosyal devletin ve sivil toplum orgiitlerinin
sorumluluklarint yerine getirmeye c¢aligmaktadir. Siyasi protesto ve sosyal aktivizm
i¢in bir arena olarak islev goren sanat, kiiresellesme, terorizm, siddet, goc, feminizm
olmak iizere ¢agdas kiiresel politikalar1 sekillendiren ve ortaya ¢ikan sorunlara yanit
veren caligsmalar {iretmekte, kiiresellesme ve cagdas politik catisma baglaminda
estetige yeni yaklasimlar getirmektedir. Ancak, sanat ve aktivizm iligkisinin yeni bir
fenomen olmadigini belirtmekte yarar vardir. 1960’11 ve 1970’li yillarda, iglerinde
Art Workers Coalition, Angry Arts, Guerilla Art Action Group, Artist Meeting for
Cultural Change ve The Black Emergency Cultural Coalition’un oldugu pek ¢ok
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grup, toplumsal degisim i¢in, sanat¢ilarin nasil daha etkili ¢aligabileceklerine yonelik

projeler iiretmis ve estetik-politik eylemler diizenlemislerdir.

Resim 8: Michael Rakowitz, ParaSITE, 1998.
http://www.spatialagency.net/database/why/political/michael.rakowitz

Sanatci, Michael Rakowitz’in 1998 yilinda evsizlerin yogun olarak yasadigi
New York, Boston ve Baltimore sehirlerinde uyguladigi “ParaSITE” adli kamusal
sanat projesi, problemli bir kentsel duruma sembolik bir miidahale olarak okunabilir.
ParaSITE, Rakowitz’in evsiz insanlar ig¢in, bir binanin 1sitma, havalandirma ve
iklimlendirme sisteminin dis menfez kanallarina eklemlenen, sisirilebilir, gegici ve
taginabilir bir barmak tasarimidir. 30’un {istiinde evsize dagitilan bu baraklar,
binalarin goriiniir yerlerine eklemlenerek “parazit” kavramiyla iligkilendirilmektedir.
Ote yandan bir binaya eklemlenen bu barinak tasarimi, toplumsal hayatta istenmeyen
ve “parazit” gibi goriilen, insanlar i¢in barmmagin Gtesinde, bir muhalefet alani, bir
giiclendirme istasyonu olarak islev gormekte, evsiz yasamin kabul edilemez
kosullarin1 daha goriiniir hale getirmektedir. Evsizlige uzun vadeli bir ¢oziim
olmayan bu proje, probleme dikkat ¢ekmek icin yapilan sosyal bir protestodur. Evsiz
insanlar ve ev sahibi olanlar arasindaki sorunlu iliskiye dikkat ¢ekerek bir etkilesim
alan1 agmaktadir. ParaSITE, yalnizca bir sanat nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda

potansiyel olarak yeni bir politik etki lireten bir nesne olarak da var olmaktadir.
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Aktivistler ve sanatcilar, diinyayr degistirmek i¢in yararli olmak, diinyay1
daha iyi bir yer haline getirmek istemektedirler. Aktivizm ve sanat arasindaki iliski,
politikanin estetiklestirilmesi, estetigin siyasallagsmasi ve estetik politik hedefler i¢in
sanatin, politik bir tasarim olarak kullanilmasi seklinde olmaktadir. Dolayisiyla,
aktivizm, sanati politiklestirir, sanati1 siyasal miicadelelerinde bir arag, bir politik
tasarim olarak kullanmaktadir. Aktivistler sanati kullanmaktadir ¢iinkii yasadigimiz
diinyada sadece sanat, degisim imkanini ve gelecek diinya tahayyiiliinii, mevcut
arzularimizin ve beklentilerimizin Otesine tasiyarak radikal bir degisim olarak

gosterme potansiyeline sahiptir.

3.2. Sanat ve Aktivizm

Temel olarak toplumsal adalet, 6zgiirliik, esitsizlik, irkeilik, go¢, demokrasi,
cinsiyet, sinif, ¢cevre gibi politik ve toplumsal meseleleri ele alan sanat ve aktivizm
arasinda, karsilasmali, gecisken, birbirini besleyen kimi zaman birbirine evrilmeye
calisan ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Sanatin ve aktivizmin bu tiirden bir iliskisi, her
iki alan i¢in de smurlari degistiren bir etkilesim yaratmayi odagina alarak yeni
paradigmalar olusturmaktadir. Hem sanatgr hem de aktivist sonucunu asla
belirleyemese de yapilmasi gereken daha ¢ok sey var mi sorusunu kendine sorarak,
bilinmeyenlerin ve dngdriilemeyenlerin alaninda dolasarak, yanlis gidenlere meydan

okumaya ¢alismaktadir.

Aktivizm genel olarak, toplumsal degisimi gerceklestirmek i¢in yapilan
eylem olarak tanimlanabilir. Bu degisimi yaratmak, sayisiz yollarla, degisik
sekillerde olabilmekte ve aktivizm bircok bigim alabilmektedir. Cesitli ekonomik,
politik, sosyal ve caligma alanlarda ortaya ¢ikabilmektedir. Sivil itaatsizlik, protesto,
kampanya, boykot ve gosterilerle dogrudan eylem bi¢iminde ya da mektup yazma,
internet aktivizmi, dilek¢e verme ve toplantilara katilma gibi konvansiyonel
aktiviteler seklinde olabilmektedir. Ayrica, sosyal merkezler kurma, topluluk insa
etme ve alternatif fikirler gelistirme gibi konular1 igeren topluluk aktivizminden de

sOz edilebilir.
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Sanat ise, toplumsal hareketler ve ayaklanmalar tarihi boyunca her zaman
baskiya, siddete, haksizliga ve esitsizlige karsi tepki gostermistir. Sanat tek basina
diinyay1 degistiremez ancak degisim icin katalizor islevi gorebilmektedir. Bunun
yaninda, toplumsal hayattaki baskici gii¢lere karsi duran sanatin, gercek diinyay1 ve
insan ruhunu canli tutan kuvvetin bir parcasi olarak yarattigi etki derin
olabilmektedir. Sanat toplumsal adaletsizlikle yiizlestirerek degisimin fitilini atesler,
hafizay1 canli tutar, toplumsal miicadelelerle birlikte hareket eder ve miicadeleyi
daha da ilerilere gotiiriir. Kullandig1 giiglii imgeler ve yarattig1 etkili metaforlarla,

cogu zaman kelimelerin sdylemek icin yetersiz kaldig1 seyleri sdyleyebilir.

Sanati degisim igin “bag” lar kuran bir igbirligi araci olarak goren aktivistler,
sanatin bir taraftan kendilerini igeriden degistirirken, diger taraftan diinyayr da
donistiirdiigiinii belirtmektedirler. Sanat, degisim icin katalizor konumuna gelerek
bireylerin toplumsal bagliligin1 ve anlayislarin1 derinlestirir. Direnis hareketlerine
yeni bir enerji saglayan sanat, gelecegi hayal etmeye ve diinyayr maddi gercekligin

Otesine gecerek, farkli hissetmemize izin vermektedir.

Yasanan donemin tarihsel baglaminda bir pencere agan sanat, toplumsal
olaylar hakkinda “ikonik hatirlatmalar ve giiclii ifadeler” olusturarak gorev
yapmaktadir. Sanat ¢ogu zaman kelimelerle ifade edilebilenin dtesinde bir anlatim
giicine sahip oldugu i¢in daha derin duygusal seviyelerde insanlarla bag
kurmaktadir. Sanat bir topluluk baglamindan geldiginde, igerik nihai olarak
toplumsal degisimi etkilemektedir. “Wall Street’i Isgal Et” eylemlerindeki boga
istlindeki balerinin ikonik goriintiisii, Gezi Parki eylemlerindeki “duran adam” ve
“kirmizili1 kadmn”, Tiananmen meydanindaki tanklarin oniinde duran adama ait
“ikonik goriintiiler”, pek ¢ok kisiye ayn1 anda ulasarak, hareketi ilerletmektedir. Bir
diger 6nemli bilesen mizahtir. “Mizah” insanlarin zihinlerini agarak, beyin firtinasini
ve kamusal tartigmay1 baslatarak halka acgik bir gosteriye dondistiiriir. Diger giiclii
sanatsal ara¢ “miizik”tir. Eylemcilerin zor durumda kaldiklarinda dayanismay: ve
giiven duygusu yaratma amagcli bir aractir. “Sokak sanati” da basit ve erisilebilir
oldugu i¢in giiclii bir iletisim aracina haline gelmistir. Grafitiyi yeni bir diizeye

tastyan  Banksy’den sonra, billboardlara yeni yorumlar ekleyerek veya
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billboardlardaki birka¢ kelimeyi degistirerek, toplumsal ve ekonomik bir adalet
mesaj1 One siirmek icin “diizeltilmesi” aktivizmi yeni bir diizeye getirmistir. “Sokak
tiyatrosu” ise, insanlari ¢ekmenin bir bagka yoludur. Sanat, aktivistlere eylemlerini
taze tutmak ve daha etkili kilmak i¢in yeni taktikler, stratejiler ve hedefler hayal
etmelerini saglayarak, bireyin, toplulugun ve hareketin giliglenmesine katkida

bulunmaktadir.

Sanat ve aktivizm agtig1 isbirligi ve etkilesim alanlarinin yani sira, aktivist
sanat¢ilarin ve aktivist sanat kolektiflerinin varlifindan s6z etmek miimkiindiir.
Aktivist sanat, temel olarak siyasal ya da toplumsal meseleleri ele alan bir sanati
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Sanat sisteminin genel ekonomik ve sosyal
kosullariin disinda faaliyet gosteren bu sanatcilar ve gruplar, sisteminin kosullarini
sadece elestirmek yerine kosullar1 sanat yoluyla degistirmek istemektedirler. Aktivist
sanatgilar, ekonomik agidan az gelismis bolgelerdeki yasam kosullarini degistirmeye,
ekolojik endiseleri arttirmaya, yoksul bolgelerdeki insanlar i¢in kiiltiir ve egitime
erisim imkani sunmaya, go¢cmenlerin durumuna dikkat cekmek gibi toplumsal
problemleri mesele edinip, probleme dikkat c¢ekme, sartlar1 degistirme cabasi
gostermektedir. Sanatin toplumsal olarak sorumlu olmasini ve sanat-Siyaset
arasindaki sinirlart eritmeye calisan aktivist sanat, siyasal olaylara dogrudan yorum
getiren sanat yapitlarindan, toplumsal hayattaki degisim i¢in ara¢ olma yolundaki
projelere kadar pek ¢ok formda olabilmektedir. Ote yandan aktivist sanat artik ana
akim sanat diinyasinda kendisi i¢in bir alan agmistir. Bu konuya iliskin olarak
iclerinde Guerilla Girls, Voina gibi gruplarin bulundugu c¢ok sayida oOrnegin

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Guerilla Girls, Frida Kahlo, Alma Thomas, Gertrude Stein, Kathe Kollwitz
gibi Olen kadin sanatcilart isaret eden takma isimler kullanan feminist aktivist
sanatgilar toplulugudur. Guerilla Girls, sanat diinyasindaki cinsiyetgilige, irk¢iliga
yonelik ayrimcilikla miicadele etmek icin 1985 yilinda kurulmustur. Sanat
diinyasinda “beyaz ve erkek” olanlarin disinda kalan kadin sanat¢ilarin ve farkh
renkten insanlarin daha fazla temsil edilmesini istemektedir. Kendilerini sanat
diinyasinin vicdani olarak tanimlayan grup, sonraki yillarda ayrimcilikla miicadele

eden ve tiim insanlar ve tiim cinsiyetler i¢in insan haklarim1 odagma alan genis
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kapsamli sosyal konulara yonelmisler ve feministlerin de eglenceli olabilecegini

gostermek i¢in mizahi kullanmislardir.

Guerilla Girls’in takma isim kullanarak ve goril maskesi takarak kimliksiz
kalma stratejisinin nedeni kimliklerinden ziyade konulara odaklanmaktir. Ote yandan
bu strateji, sanat tarihi boyunca kadin sanatcilarin gériinmezligine karsi, yok sayilan
kadin sanat¢ilarin adlarimi1 goriiniir hale getirmek olarak da okunabilir. Protestoyu
toplumsal degisim igin bir ara¢ olarak ele alan toplulugun 1989 tarihli posterlerinden
birinde, Fransiz neoklasik ressam Ingres’in “La Grande Odalisque” adli resmini
kullanmiglardir. Resimdeki kadinin basina bir gorilinkini montajlayarak, “Met.
Miizesine girmek i¢in kadinlarin ¢giplak olmas1 mi1 gerekiyor?” sorusunu sormuslar ve
“Modern Sanat boliimiindeki sanatgilarin % 5’inden az1 kadin, fakat ¢iplaklarin %

85’inin kadin” oldugunu belirtmislerdir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box 1056 C Sta.NY,NY 10276
GuerriLLaGIRLS oo comseer

Resim 9: Guerilla Girls, Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, 1989.
https://www.nytimes.com/2015/08/09/arts/design/the-guerrilla-girls-after-3-decades-still-rattling-art-
world-cages.html? r=0

2002 yilindaki Oscar odiilleri doneminde ise, “ Anatomik Olarak Dogru
Oscar: Beyaz ve erkek tipki kazananlar gibi” yazili billboardlar hazirlayarak film
endiistrisini ve bu endistrideki erkek egemenligini protesto etmiglerdir. Grup
kuruldugu giinden bu yana posterler, ilanlar, kitaplar, videolar, ¢ikartmalar ve afigler

hazirlamakta, uluslararasi atdlyeler diizenlemektedirler.
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Resim 10: Guerilla Girls, Anatomik Olarak Dogru Oscar, 2002.
https://tr.pinterest.com/pin/348466089898357867/

Voina, radikal protestolari, eylemleri ve performanslari ile sanat, aktivizm ve
siyaset arasinda duran disiplinler arasi c¢alisan bir sanat kolektifidir. “Voina”,
Rusga’da savas anlamina gelmektedir. 2005 yilinda kurulan Voina’nin ilkelerine
gore, sanatin miicadele alan1 ¢agdas sanat galerileri degildir. Miicadele, sokakta, kir
ve buz arasinda, polis karakollarinda ve mahkemelerde gergeklesir. Tktidar ve baski
sembollerine karsi dogrudan miidahale yontemleri nedeniyle sanat sahnesinin en
rahatsiz edici ve tartismali olusumlarindan biri olarak kabul edilen Voina,
eylemlerinde ¢ogu kez izleyicilere meydan okuyan, Rus yetkililerini alaya alan,
savasci, ¢atismact ve sok edici bir dil kullanmaktadir. Voina’nin sanat eylemlerinin
catismact dogasi, iginde bulunduklari sosyal ve politik baglamin sahip oldugu
asiriliktan kaynaklanmaktadir. Onlarin bu yaklagimi, Rusya’daki sag kanat radikal
rejime karst alinan bir tavirdir. Muhaliflerin ve insan haklar1 savunucularinin
tutuklanmasi, isgence gormesi ve artan siipheli 6liimlerin orani, radikal rejimin bir
gostergesidir. Voina, kullandig1 catigsmali dil ile devlet kuvvetine, otorite ve siddet
sembolii kurumlara, zorbaligin derin koklerine, korku ve korkutma kiiltiiriiyle

kurulmus olan kamusal hayal giiciiniin i¢inden meydan okumaktadir.

Aktivizm ve sanat arasindaki ince c¢izgide, gorsel imgeler ve semboller
kullanarak ¢alisan Voina, sadece sanat dilini kullandiklar biitiin eylemlerinde politik

temelli mesajlar vermektedir. Voina, Rusya’daki mevcut sosyo-politik durum goz
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oniinde bulunduruldugunda, diirlist bir sanat¢cinin asla sessizlesmemesi ve
oligarklarin pahali evlerini siisleyen goz alici bagyapitlar iiretmemesi gerektigini
belirtmektedir. Voina, 2010 yilinda Ulusal Hiikiimet Binasma kurukafa ve

kemiklerden olusan korsan bir goriintli yansitmistir.

Resim 11: Voina, The Storm of the White House, 2010 http://www.mistermotley.nl/art-everyday-

life/case-voina

Protestolarinda bu deli diinyanin portresini ¢izdiklerini sdyleyen topluluk,
2010 yilinda yaptig1 bir diger eylemde, Devlet Giivenlik Ajansi’nin binasinin tam
karsisinda bulunan, 4 ton agirhifindaki Liteyniy kopriisiiniin iizerine 65 metre
uzunlugunda penis resmi yapmustir. Grup, bu eylemi, yetkililerin yasadis1 bir bigimde
ve yanlis bir suglama ile insanlar1 alikoymasina karsi verilen bir cevap olarak

nitelendirmektedir.
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Resim 12: Voina, Dick Captured by KGB, 2010. https://www.opendemocracy.net/od-russia/danila-
rozanov/voina-artists-at-war

Rusya’da insanlara iskence yapilmasi ve infaz edilmesi, mubhaliflerin
cezaevlerine atilmasi, yabanci diismanligi, homofobinin hiikiim siirmesine ve yeni bir
kole toplulugu insa edilmesine karst ¢ikmak igin polis arabalarint devirmislerdir. Bu
performanstan sonra Oleg Veretnikov ve Leonid Nikolayev tutuklanmistir. Bir bagka
performanslarinda, Moskova sehrinin en biiyiik siiper marketine, Kirgiz ve Ozbek
gbéemen isgileri, Rus ve Yahudi escinselleri temsil eden {i¢ gogmen isgiye sahte ling
uygulamiglardir. politikacilarin 1rk¢t ve homofobik yaklasimlarina dogrudan bir

saldirida bulunmuslardir.
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Resim 13: Voina, 2008. 'http://artinrussia.orq/the—art-of—‘war—voina-and-protest—art/

Dimitry Medvedev baskan se¢ilmeden bir giin 6nce Moskova’daki devlet
biyoloji miizesinde gerceklestirilen performanslarinda, iizerinde “Miras¢in Igin
Sevig, Kiiciik Ay1” yazan ve Medvedev’in Rusga’da “ay1r” anlamina gelen soyadina
iliskin génderme yapan bir pankart asmislar ve alt1 ¢ift bu pankartin 6niinde seks
yapmuglardir. Altmigtan fazla tiyesi bulunan grubun, her aktivistinin kendine ait bir
felsefesi bulunmaktadir ve onlar1 bulusturan seyin, anarsistler, sosyalistler ve genel
olarak tiim sol kanat radikallere duyduklar1 sempati oldugu soylenebilir. Sosyo-
politik belirsizlik ve sag kanat radikal ideolojilerle miicadele eden grup, politik
protesto sanatin1 ve sanatsal yontemleri kullanarak, cagdisi, baskici ve ataerkil

sembolleri ve ideolojileri yok etmeye galigmaktadir.

Dolayisiyla, sanat ve aktivizmi iki ayri, ancak kagmilmaz olarak birbirine

bagli iliretim bigimleri olarak ele almak yerinde olacaktir.
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3.3. Yaratic1 Eylem
“Insanhgin kurtulusu, yaratici olan uyumsuzun elindedir”

Martin Luther King

Neoliberalizm, Kiiresellesme, Enformasyon Toplumu, Post-Fordist Toplum
vb. gibi terimlerle adlandirilan aslinda kapitalizmin bir sonraki asamasi olan, 1980
sonrasi donemde degisen diinyanin yeni toplumsal dinamikleri sadece ekonomik ya
da sosyal alanda degil kiiltiirel alanda da etkili olmustur. 1980 sonrasi donemde
uygulanan neoliberal politikalara paralel olarak ekonomik krizler yasanmis, biiyiikk
finans kurumlarinin ¢okmiis, issizlik yiikselmis ve biiyiik sirketlerin sorumlu oldugu
cevresel felaketler yasanmistir. Ardindan 11 Eyliil saldirilarindan sonra yasanan
savas hali ve iggaller diinyay1 krize sokmus, yasanan bu krizin ekonomik, politik ve
sosyal olmak tiizere pek ¢ok sekli her zamankinden c¢ok daha derin ve belirgin
olmustur. Yasanan bu kriz, yani kapitalizmin krizi, israf, yoksulluk, ekolojik yikim,
miilk zapti, emperyalizm, esitsizlik, somiirii, savas ve vahset demektir. Bu krizin
¢Oziilmesi i¢in problemlerin elestirel bir baglam icerisine oturtulmasi ve
sorgulanmas1 gerekmektedir. Sanat ve siyaset arasinda isbirligi alanlarinin arttigi

giiniimiizde, sanatin da bu elestirel baglamin bir pargast olmasi kaginilmazdir.

Neoliberalizm’le birlikte gergeklesen kiiltiirel alanda degisim ilk olarak
Manhattan’in Lower East Side bdlgesinin bir kisminin emlak spekiilatorleri
tarafindan East Village takma adiyla tanitiminin yapilmasiyla baslar. Etnik
farkliliklarin ¢ok yogun oldugu, 75 yilindaki mali krizden sonra finansal yatirimin
geri cekildigi, sokaklariin adeta bir harabeyi andirdig1 bu bdlgede art arda girisimei
sanat galerileri yer almaya baslamistir. 80’lerin ortasina gelindiginde 100’0 askin
gosterigli sanat galerisi, yeni bohem sanatcilar ve gosterisli miisteriler sayesinde
bolgedeki kiralar yiikselmeye baslamistir. Diisiik gelirli sakinler semti terk etme
noktasina gelmis bu durum kentsel siiziilmeye yol agmistir. Bu yeni girisimci bohem
kiiltiir dolayisiyla kentsel siiziilme New York’tan Londra, Berlin, Kopenhag gibi
diinyanin pek ¢ok yerine yayilacaktir. Belediyenin, finans ve emlak sermayesinin
isbirligi icinde gerceklestirdigi kentsel yenilenmenin bu yeni bi¢cimi (1slah etme,
yerinden etme ve siiziilme) bir siire sonra sanat¢ilarin da orada oturmasini olanaksiz

hale getirecek, sanatgilar yine kentin ekonomik yikima ugramis mahallelerine
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taginacak ve siire¢ tekrarlanacaktir. Sermayenin sanatgilart bu sekilde arag

sallastirmasi elbette ki sanatgilari rahatsiz etmektedir (Sholette, 2013: 5.13-17).

Sanatcilar acisindan bir diger nokta Gregory Sholette’nin dikkat c¢ektigi
sanatsal fazlalik durumudur. Sanatsal emek fazlaligini, sanatsal iiretim 6zelliginin
yapisal ve olagan bir Ozelligi oldugunu belirten Sholette (2013), bu fazlalik
durumunu binlerce basarisiz sanatg1 kiitlesine karsilik az sayida basarili sanatgi

kadrosu tizerinden agiklamaktadir.

“Sanat diinyas: tarafindan yetistirilen sanatcilar, boyle bir basarisizlig
icindeki kiigiik bir deger ¢ekirdegini kurtarmak ig¢in iistiinden ¢ikarilmasi
gereken bir tiir kabuk olarak goriir. Buna ragmen bu tarimsal metafor bize
“bosa harcanmig” kabugun eskiden degerli bir tohumu korudugunu
hatirlatir. Belki de en 6nemlisi, bu yaratict kabuk, acilislarda, partilerde,
bloglarda, sanat diinyasinin tnlilleriyle bilgi aligverisi yaparak sistemin
simgesel hiyerarsilerini, siirekli parlak bir 151k kaynagina yonelen genis
bir giine bakan cicekleri tarlasi gibi koruyup yeniden firetir (Sholette,
2013: 5.28)”.

Bu basarisiz mechul sanatcilar kiitlesi, tipki diinyadaki zenginliklerin yiizde
40’mna sahip olan en zengin %]1’°lik kisim ve o6teki %99 gibi, sanat diinyasinin
goriinmez piramidal yapisinin en seckinlerini en iiste tagiyarak, icinde hi¢cbir zaman
yer alamayacaklart segkin sanat diinyasinin bir ayagini temsil etmektedirler.
Coklugun parcast olan bu basarisiz kiitle icin de ayni ¢oklukta oldugu gibi

“Prekarya”, yani giivencesiz varolus soz konusudur.

Sermaye tarafindan aragsallastirilmanin ve basarisiz olarak dislanmanin artan
goriintirliigi karsisinda sosyal, ekonomik ve politik elestirileriyle sanat piyasasinin
disinda kalmayr segen sanatcilar g¢esitli kolektifler kurarak Orgiitlenmeye
baslamislardir. Bu gruplardan biri olan PAD (Political Art Documentation) 1980
yilinda sanat elestirmeni Lucy Lippard’in “haklarinda hi¢ kimsenin bir sey
duymadigr iyi, sosyal yonden aktif sanatgilarla ilgili arsiv belgelerini diizenleme
konusunda” birka¢ sanat¢1 ve eylemciden yardim istemesiyle kurulmustur.
Kurulduktan bir siire sonra PAD baslangigtaki hedefinin Otesine gecerek haber
biltenleri yayinlamakta, sokak gosterileri diizenlemekte, kiiltiirel olarak aktif olan

diger orgiitlerle ag iletisimi kurmakta, sokakta sanat liretmekteydi. PAD’1n amaci
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“haklarindan yoksun birakilmis tiim insanlarin 6zgiirlesmesi ve kendi geleceklerini
belirlemeleri i¢in yetenekleri ve politik giicleriyle destek verecek uluslararasi bir
sanat¢i/eylemciler ag1 taban oOrgiitlenmesi kurmakti (Sholette, 2013: s.59)”. Bu
sOylem grubu bir siire hareket halinde tutmus ancak 1980’lerin ortalarindaki
teknolojik yetersizlikler dolayisiyla iletisim-ag kurmadaki zorluklar vb. nedenlerin

sonucunda grup kurulusundan sekiz yil sonra toplantilarina son vermistir.

Neoliberal donemde kurulan gruplardan biri de 1987 yilinda kurulan ACT-UP
(AIDS Coalition to Unleash Power- Giicii Agiga Cikarmak i¢in AIDS Koalisyonu)
adli uluslararasi bir organizasyondur. Dogrudan eyleme ve kitlesel sokak eylemlerine
bagvurur. AIDS’e yakalanmis bireylerin yasamlarin1 kolaylastirmak i¢in yapilmasi
gereken kanuni degisikliklere yonelik politik kiskirticiliga bagvurur. Organizasyon
aynt zamanda kamusal egitim, sigorta, tedavi, istihdam, iskdn gibi konulara
odaklanmislardir. Giiniimiizde de varligini siirdiiren organizasyonun gelistirdigi
yaratici taktikler (kendilerini New York Borsasinin VIP salonuna zincirlemek, CBS
Haber biiltenini basmak, vb.) kendilerinden sonraki protesto hareketleri lizerinde etki

birakmistir (Boyd ve Mitchell, 2015. 5.412).

Adbusters ise 1989 yilinda yayin hayatina baslayan, tiikketim karsiti bir
cizgiye sahip olan, kiiltiir bozumcu tarzda yayin yapan bir dergidir. Ug¢ ayda bir
yayinlanan dergi en ¢cok Wall Street’i Isgal Et protestolarinda Zuccotti Parkinin
1sgaline yonelik eylem ¢agrisiyla bilinir (Boyd ve Mitchell, 2015. s.412).

Artist Network of Refuse & Resist sanat¢1 agi, sanati renkli bir kiiltlir ve
direnis toplumu yaratmak i¢in kullanmistir. 1987°de avukatlar, aktivistler, sanatcilar
ve oOgrenciler tarafindan New York’ta kurulmustur. Projeleri arasinda 11 Eyliil
sonrast Amerika’nin gosterdigi siyasi egilimi elestiren “Not in Our Name”(Bizim
Adimiza Degil) ve bastan asagi siyah giyinmis yiiz sanat¢inin ellerinde Kaderimiz
Savag Narast Degildir yazili tabelalar tasiyarak sessizce gerceklestirdikleri
performanslar bulunmaktadir (Boyd ve Mitchell, 2015. s.414).

S6z konusu bu 6rnek gruplar, 1980 sonrast Neoliberal donemde kurulmus,

sosyal, politik ve ekonomik elestirileriyle geleneksel sanat piyasasimnin disinda
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kalmay1 se¢mis olugumlardir. Bazilarimin giiniimiizde hala varligimi siirdiirdiigii bu
politize olmus sanat¢1 gruplart kent meydanlarina, sehrin caddelerine, yerel politika
aygitlarina sizarak bir karsit kiiltiir olustururlar. Kolay ifade edilebilir, toplumun

kayitsizligini sarsan, sasirtici bir politik tarzi benimsemislerdir.

Sanatcilarin, aktivistlerin sahip oldugu bu yeni 6zgiirlik alanlari, yani yeni
medya teknolojisinin hem kurumlar biinyesinde, hem kamusal alanda hem de sanal
alemde miidahaleci bir kiiltiirel eylemcilik bi¢cimi olarak kullanilmasi “taktik medya”
terimini ortaya cikartmigtir. Taktik medyanin hedefi Guy Debord’un gosteri
toplumudur. Kiiltiirii engelleme, sirket web sitelerini hackleme ve diger elektronik
vur-kag taktiklerini iceren taktik medyanin kdklerini Hakim Bey’in Gegici Otonom
Bolgelerinde ya da De Carteau’nun eski diizenbazliginda, savasci akilli hilelerinde,
manevralarinda ve neseli kesiflerinde aramak miimkiindiir. Taktik medya ve diger
miidahaleci eylemciler, en az firsat¢1 kapitalistler kadar, bu enkazi diizeltmeye
calismay1, parcalara ayirmayi, parcalart yeniden takmayi, 6gelerini taklit etmeyi ya
da onlarla eglenmeyi, islevlerini kopyalamayi Ogrenmistir. Ve yine de aksi
istenmedigi takdirde, bu taktiksel uygulamalarin bazilarinin, yirmi birinci ylizyilin
stirdiiriilebilir muhalif kiiltiiriine en yakin olabilecek seyi gelistirdigi goriiniir.
Taktiksel Medya’'nin en 6nemli uygulayicilari Critical Art Ensemble, RTMark, The
Yes Men, Institute for Applied Autonomy, Bureau of Inverse Technology, Electronic
Disturbance Theater, Carbon Defense League, subRosa, 0100101110101101.org’dur.
Elektronik aglar1 kullanmanin yaninda kendilerini sokaklarda da ifade eden Reclaim
the Streets, Code Pink, Billionaries for Bush gibi pek ¢ok kiiltiirel miidahaleci grup
bu listeye eklenebilir (Sholette, 2013: 5.37).

3.3.1. Taktik Medya

Taktik Medya, kriz ortamini, elestiriyi ve muhalefeti odagina alan gdcebe
uygulamalar medyasidir. Medya sanat¢ilarinin ve medya eylemcilerinin ticari
olmayan hedefleri dogrultusunda, kendi siyasi miicadelelerini desteklemek i¢in kendi
medyalarini tiretmeleri ile ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Medyanin kritik bir bigimde

kullanilmasi ile sanat, kiiltiirel teori, deneysel medya, teknoloji ve siyasi aktivizmin
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kesisiminde yer alan uygulamalar1 bir araya getirmektedir. Taktik medya koklerini
1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan, radikal sosyal hareketlerin kiiltiirel
yenilikleri iginden alsa da, ilk kez 1997 yilinda Amsterdam’da, “sonraki bes dakika”
olarak bilinen bir medya festivali sirasinda, bir grup sanat¢i, medya korsani ve
teorisyen tarafindan tanimlanmistir. Bu festivalde “Geert Lovik ve David Garcia
Taktik Medya’nin Alfabesi adli bir bildiri sunmuslar” ve ilk kez Taktik Medya
terimini kullanmiglardir (Sholette, 2013: 5.262).

Internet aktivisti ve yazar Geert Lovink’e gore taktik medya “kaygan bir
terimdir ve beklenmedik ittifaklara dayali gecici uzlasma bolgeleri yaratmak igin bir
aractir”. Sanatgilar, aktivistler, hackerler tarafindan baglantiyr arttirmak, benzer
patojenleri, gogebe yigilarini harekete gegirmek igin viriis gibi yayilmaktadir. Siyasi
miicadelelerini desteklemek icin kendi medyalarini iiretmeye baslayarak, toplum
medyast fikirlerini radikallestirmislerdir. Elektronik aglar ve internet, bilginin
tiretilmesi, dagitilmasi, erisilmesi noktasinda yeni bi¢imler ve yeni yoriingeler
sunarak devasa bir etkilesim alanini1 agmistir. Taktik medya, ¢agdas sanatin tasarim
ve kavramlarini, sanat alaninin i¢indeki kurumlardan alarak (miize, galeri, reklam
ajanslar1 gibi), onlar1 dogrudan siyasi protesto ve kampanyalara uygulamaktadir.
Toplumsal sorunlara onermeler getirmek yerine, yaratici aksatma, kiiltiir bozum,
flash mob, kandirmaca, kimlik ayari, gdériinmez tiyatro gibi mizahi, sok edici ve
tahrik edici miidahaleler seklinde uygulayarak iletisimsel eylem igin bir alan
acmaktadir. Taktik medya, ilk bakista dijital miidahalecilik bi¢imi olarak algilansa
da, sinirlar1 dijital teknoloji alaninin igerisine bagli kalmadan, karsi-igerik olusturma
amacina yonelik olarak, tlim araglar kullanilabilmektedir. Uygulayicilar dijital
teknoloji gibi belirli bir konuda uzmanlagmis olsalar da miidahalelerini bir aracin
0zel kullanimina yonelik olarak sinirlamadan, iletisim ve katilim i¢in en uygun araci

secerek kullanmaktadirlar (Sholette, 2013: 5.263-270).

Dolayisiyla taktik medya eylemleri, sanat, radikal siyaset, muhalif kiiltiir ve
ortaya ¢ikan yeni teknolojiler arasindaki yakinlasmadan filizlenerek, kendi 6zel
baglamina uygun olarak, ¢ok farkli sekillerde tasarlanabilir. Bu farkli baglamlara
uyarlanabilme 0Ozelligi, geg¢ici ve goOcebe karakteri nedeniyle, taktik medyanin

tanimlanmasi noktasinda keskin smirlar ¢izilememektedir. Bu nedenle taktik
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medyanin ne oldugundan ziyade, nasil c¢alistifina yonelik analiz daha yerinde
olabilmektedir. Taktik medya, sanatsal uygulamalarla ve nispeten ucuz teknoloji ve
iletisim araglarinin sagladigi “kendin yap” (DIY) medya ile iliski igerisindedir.
Garcia ve Lovrink, bu durumu Taktik Medyanin Alfabesi adli bildirilerinde, “tiiketici
elektronigindeki devrimle ve genisletilmis dagitim bi¢imleriyle miimkiin olan ucuz
“kendin yap” medyasi her ne zaman kendisini genis kiiltiirden magdur olmus ya da
dislanmis hisseden gruplar ya da bireyler tarafindan kullanilirsa, TM gerceklesir”

seklinde agiklamaktadir (Aktaran: Sholette, 2013: 5.267).

Yaratic1 aksatma, kiiltiir bozum, flash mob, kandirmaca, kimlik ayari,
goriinmez tiyatro gibi farkli iletisim tekniklerini kullandig: icin alternatif karsi-igerik
olusturma ve kiiltiirel sembollerin anlamin1 yikma noktasinda etkisi kalici
olabilmektedir. Dolayisiyla taktik medya eylemleri, bilinen sOylemleri yaraticilikla
yeniden sekillendiren, bir kiiltiirel iiretim bicimidir. Ote yandan taktik medya
uygulamalari sadece sanal bir alanda hareket etmez, “sokak” (gerceklik) ve “medya”
(temsil) arasinda ilerleyerek, giindelik hayatin hemen hemen her yerine niifuz
edebilmektedir. Gelismis bilgisayar teknolojilerini ve karmasik yeni medya
uygulamalarini kiiresel dijital aglarda ustalikla kullanan gruplar ya da bireyler i¢in
taktik medya, bir nevi gercek kiiltiiri sermayeden Ozgiirlestirmenin aracidir.
Sermayenin diglileri arasinda hareket ederek ayni zamanda onun sisteminin
akiciligint  benimseyerek hiicreler, kabileler, kolektifler olusturarak, hile ve
aldatmacalar, taktik ve manevralar sistemi yayarlar, sermayenin otoritesini ters-yiiz

ederler. Bu 30 yillik neoliberal sosyal par¢alanmaya verilen yerinde bir tepkidir.

Neoliberal kiiresel kapitalizm siirecinde yapilan bu eylemlerin bu kadar etkili
olmasinin nedeni, yaraticililk vurgusu ve sanat-siyaset arasinda yeni isbirligi
alanlarinin acilmasidir. Yasadigimiz bu siiregcte sanatin toplumsal hareketlerin bir
pargas1t olarak sOylemini derinlestirdigini, duraganlagsmis ve bitirilmis bigimlerle
yetinmedigini ifade edebiliriz. Dijital aglarda ya da sokakta giindelik yasantimizda
kurdugumuz her tiirlii iletisimin i¢ine sizan sanat giinlimiizde ayricalikli ve bagimsiz
bir alan degildir, hayatin i¢inde eriyip giden, insanlar arasinda iletisim, isbirligi ve

toplumsal iligki liretimini iistlenen, katilimci bir yapidadir.
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3.3.2. Taktikler:

3.3.2.1. Dogrudan Eylem

En temel anlamda Dogrudan Eylem i¢inde bulundugumuz sartlar1 degistirmek
icin hayata miidahale ederek ve tabandan baslayarak harekete gegmek anlamina gelir.
Bir hedefe baski uygulamak, bir sisteme miidahale etmek, bir seyleri ifsa etmek,
insanlara yetki gilicli kazandirmak ve benzer amaglarla, soruna bagkalarinin miidahale
etmesini beklemeden yani giicii bagka bir ara elemana devretmeden, gii¢
dinamiklerini dogrudan degistirmeyi amaglar. Gegmisten giiniimiize diinyanin pek

cok farkli bolgesinde dogrudan eylem 6rnekleri goriilmektedir.

1955 yilinda Amerika’nin Giiney Eyaletlerinde siyahilerle beyazlar ayni
otobiise farkli kapilardan biniyor ve kendilerine ayrilmig bdliimlerde oturuyorlardi.
Bir giin beyazlara ayrilan yerde yer bulamayan bir beyaz siyahilere ayrilan boliimde
oturmakta olan Rosa Parks’tan koltugundan kalkip kendisine yer vermesini istedi.
Rosa Parks kalkmadi ve tutuklandi. Olaydan sonra siyahiler bir yili agkin siire
icerisinde otobiise binemediler. Ancak bir yil sonra ABD Federal Mahkemesi
otobiislerdeki bu uygulamay: yasakladi. Rosa Parks’in dogrudan eylemi direnigin
sembolii haline geldi. 1989 yilinda Tiananmen Meydani’'nda Cinli bir gencin
ilerleyen tanklarin 6niinde tek bagina durmasi bir “sivil itaatsizlik” olarak Dogrudan
Eylem ornegidir. 1930 yilinda Gandhi ve yetmis sekiz arkadasi somiirge altindaki
Hindistan’a, Ingiltere tarafindan uygulanan “Tuz Yasasi”mi, halkin kendi tuzunu
liretememesini protesto etmek icin ii¢ yiiz doksan kilometrelik bir yolculuga ¢iktilar.
“Gandhi yiiriiylisli “padyatra” (uzun bir ruhani yiiriiyiis) olarak bilinen geleneksel bir
kiltiirel pratik icinde g¢ergeveledi. Bu cer¢eve Hindistan halkinin biitiin programi
daha 1y1 anlamasina yardimci olmakla kalmadi, sosyal yardimlar yapma, daha fazla
destekci toplama, egitim ve Ogretim saglama ve uluslararast basmi etkileme
olasiliklarinin 6niinii agtt (Boyd ve Mitchell, 2015: s.359)”. Yiiriime eylemi ve
yiiriiyiisiin sonunda ¢1g gibi biiyliyen destekgileriyle birlikte deniz kenarinda kendi
tuzlarin1 Ureterek yasayr tanimadiklarini ilan etmisler ve eylem doruk noktasina
ulagsmigtir. Basit gibi goriinen bu eylem ve ardindan bir¢ok bdlgede baslayan pasif

direnis, Hindistan’a bagimsizliga giden yolu agmustir.
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Dogrudan Eylem, kiiresel isyancilarin protestolarinda kullandiklari en yaygin
eylem bigimidir. Oturma eylemi, isgal, sivil itaatsizlik, insan zinciri, vb eylemler bu
gruba dahildir. Dikkat ¢cekmek ve meseleleri kamuoyuna duyurmak i¢in hayatin
akisin1 kesintiye ugratabilirler. Dogrudan Eylem’de dikkat ¢ekmek ve kamuoyu
olusturmak i¢in daima yaratict ve carpict eylem bigimleri gelistirilmesi
gerekmektedir. Dogrudan Eylem akillica kullanildiginda gii¢ dinamiklerini dogru

degerlendirerek bu dinamiklere yon verebilmektedir.

Dogrudan Eylem’e bir baska 6rnek olarak, 2013 yilinda Taksim Gezi Parki
protestolarinda Erdem Giindiiz’iin “Duran Adam” eylemi verilebilir.. Erdem Giindiiz

eylemi su sekilde anlatmaktadir.

17 Haziran giinii Istanbul’a geldigimde 4 kisi 6Imiistii, 6000 kadar yarali
vardi. 65 kisi de goziinii kaybetmisti. Polis Taksim Gezi Parki’ni
eylemcilere kapamisti. Turistlerin arasma karisip Taksim Meydani’na
ciktim. Ama gordiigim manzara karsisinda tek yapabildigim Oylece
durmak oldu. Duran adam eylemi planli bir eylem degildi. Ne bir
hazirligim vardi, ne de medyaya haber vermistim, ne de bir plan
yapmistim. Fark edilip edilmeyeceginden bile emin degildim. Yiiziimii
AKM’ye dondiim, hemen d6niimde Tiirk Bayragi dalgalaniyordu ve Dogan
Haber Ajansi’nin meydani goren bir ofisi oldugunu biliyordum. Medyada
eylemlerin ele alinig seklinin bu kadar yanlis ve yaniltici olmast beni
dehsete disiirmiisti. Meydan’da heykel gibi durarak eylemlerin bittigine
dair yaniltict haberler yapilmasina ve Taksim’den goriintii alinmasina
pasif direnisimle engel oldum. Ben orada hareketsiz durdugum siirece
DHA goriintii alamayacak, Bakin burada kimse yok diyemeyecekti ¢ilinkii
meydanda hareketsiz duran bir adam olacak ve eylemlerin bitmedigi
ortaya ¢ikacakti. Eylemin ikinci bir sebebi de Atatiirk Kiiltiir Merkezinin
yikilma karariydi. AKM danslarin, gosterilerin, festivallerin yapildig1 ve
Devlet Opera ve Balesi’nin evi olan bir mekan. Ben her seyden once bir
sanatclyim ve tabi ki buna da tepkimi gosterecektim. Iste bu yiizden
AKM’ye karst durmayi sectim. Eylemin ig¢ilincii sebebiyse Atatiirk’iin
ilke ve inkilaplarma karst iktidarin tutumu Amacim bu ilkenin
kurulmasinda, gelismesinde en Onemli rolii {istlenen insanin
unutturulmaya c¢alisilmasina, reformlarinin degistirilmeye ¢alisilmasina,
Ozgiirliklerimizin teker teker elimizden alinmasina karsi tepkimi
gostermekti.

Durmaya bagladiktan bir-bir buguk saat sonra insanlar tarafindan fark
edildim. Eylemin besinci saatinde arkamda duran onlarca insan vardi
sosyal medya eylemle ilgili paylasimlarla calkalamyordu. Insanlar
medyanin isini kendileri yapip Live Stream’den Tiirkiye’nin her yanina
goriintiileri servis ediyorlardi. Saatlerce bir heykel gibi durdum.
Yergekimine direniyordum ama aslinda rejime karsi ¢ikiyordum (Boyd ve
Mitchell, 2015: 5.278)”.
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Resim 14: Erdem Giindiiz, Duran Adam, 2013. http://www.objektifhaber.com/duran-adam-erdem-
gunduz-hakkinda-ilginc-iddia-178987-haber/

Taksim Gezi Parki protestolar: sirasinda sayisiz eylem stratejileri gelistirilmis
ve pek cok farkli yaratici taktik kullanilmisti. Insanlarin elindeki taktiklerin artik
bitmeye bagladig1 bir noktada Duran Adam protestoculara farkli bir direnis alani,
yontemi saglamistir. Ayn1 zamanda hareketsizligin, eylemsizligin eylemi olarak bu
eylem, hiikiimetin protestocular1 “isgalci, siddet yanlisi, kontrolden ¢ikmis insanlar”

seklindeki tanimlamalarini da kirmastir.

3.3.2.2. Flash Mob

Flash mob ya da diger bir deyisle Ani Baskin Grubu pratigi, “insanlarin belirli
bir kamusal alanda aniden bir araya gelip alisilmadik faaliyetlerde bulunmasi, bir
stire sonra da gozden kaybolmasidir”. Daha 6nceden prova edilmemis bu anlik kitle
eylemlerinde insanlar emailler, bloglar, twitter, facebook vb iizerinden hizlica
organize olarak kamusal alanlarda neseli aktiviteler diizenlemektedir. Kamusal
alandaki normal akis1 belirli bir siire kesintiye ugratan bu eylemlerde protestocular
cep telefonlar1 ya da internet iizerinden koordine edilse de, grubun beklenmedik bir

bicimde toplanmasi ve ayni sekilde gbzden kaybolmasi otoritenin ya da o sirada
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orada bulunan insanlarin kafasini karigtirarak eylemin kendiliginden gelistigi

izlenimini yaratmaktadir. (Scholl, 2015: 5.203)

2009 yilinda Newmindspace tarafindan diizenlenen “Wall Street Yastik
Savas1” bir flash mob eylemine 6rnek olarak verilebilir. Kendi iletisim aglarinda
orgiitlenen grup, “Wall Street ve Broad Street’in kesistigi noktaya saat 15:00” de bir
yastik getir. Takim elbiseni giy, mali kurtarma paketini talep et” ¢agrisiyla kitlesel
bir yastik savasi diizenlemistir. Bir baska ornekte Ingiliz hiikiimetinin kamu
harcamalarina yonelik biiyiik ¢capta kesintiye gidecegini aciklamasindan sonra Ekim
2010’da UK Uncut adli protestocu grup Vodafone sirketinin 6denmemis vergilerine
dikkat cekmek i¢in Londra’daki bir bayisini iggal etmistir. Fikir bir anda yayilmis ve
basarili olan bu taktik koordineli bir bi¢imde hizlica tekrarlanmstir. Ug giin
igerisinde twitter iizerinden organize olan Flash Mob’lar iilke ¢capinda otuzdan fazla

Vodafone bayisini isgal etmistir. (Boyd ve Mitchell, 2015: s.46)

Reclaim The Streets adli aktivist grup, protestoyu ve partiyi bir araya
getirdigi sokak eylemleriyle adin1 duyurmus ve kullandigi taktikler kisa siirede
diinyaya yayilmistir. Dogrudan Eylem, Flash Mob, Kitlesel Sokak Eylemi gibi
taktikleri kullanan grup sokaklart herkesin keyfini ¢ikarabilecegi kamusal alanlara
doniistiiren sokak partileriyle iin kazanmstir. Ik sokak partisi 1995°’te Londra’da
yapildi. Partinin yapilacagi mekan son ana kadar gizli tutuldu ve katilimcilar
bulusma noktasindan alinarak metro aracilifiyla partinin yapilacagi mekana
gotiirlilmiistiir. Parti iki arabanin c¢arpismasi ve iki sliriicliniin 6fkeli bir bigcimde
arabadan c¢ikmasi ve birbirlerinin arabasini ¢eki¢le parcalamalari sonrasinda
baslamistir. Es zamanli olarak metro istasyonundan c¢ikan 500 kisi, carpisan
arabalarin tikadig: trafiksiz yolda dans ederek yeni arkadasliklar edinerek partiyi
baslatmiglardir. Grup 1996 yilindaki partilerinde, aralarinda kasnakli etek giymis dev
karnaval figiirleri dolagsan 8000 katilimciyla beraber bir otoyolu isgal etmislerdir.
Eteklerin altinda gdriinmeyen aktivistler asfalti delerek otoyola fidanlar dikmistir.
Reclaim The Streets’in bu eylemi internette dalga dalga yayilarak bir mit haline
gelmistir. Bir yil sonra People’s Global Action agiyla beraber “Sermayeye Karsi
Karnaval” sloganiyla Nijerya, Uruguay, Seul, Melbourne, Belarus, Dhaka ve

diinyanin pek ¢ok sehrinde eszamanli eylemler yapmislardir. Siradan protestolar gibi
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olmayan eylemlerinde, miizigi, dansi, rengi, ¢ilgin kostiimleri kullanarak asi

karnavallar diizenlemislerdir (Boyd ve Mitchell, 2015: s.356).

3.3.2.3. Kandirmaca ve Kimlik Ayan

“bazen gercegi ortaya ¢ikaran yalandir”™

The Yes Men

Kandirmaca sadece bir meseleyi giindeme tasimak ya da bir haksizlig1 ortaya
cikarmak icin etkili bir taktik degildir, insanlara baska bir gercekligin nasil miimkiin
olabilecegini de gosterme amacini tasir. Kandirmacalar sayesinde aktivistler normal
sartlarda medyada asla elde edemeyecekleri yeri elde ederler. Bu yontem, giiclii
olanin sesini duyuran basinin tarafliligini ters koseye yatirarak kendi lehine kullanma
yontemidir. “Gii¢ sahibiymis gibi konusarak, gii¢ sahibinin genelde anlattigindan
daha ilging bir hikdye anlatarak, insan oldukga biiyilik bir kalabaliga hitap edebilir.
Kandirmaca ortaya c¢iktiktan sonra eylemciler, heyecana gelmis ¢ok sayida
gazetecinin de sayesinde halka meramlarini anlatabilirler (Boyd ve Mitchell, 2015:
s.54)”.

Insanlarin daha ¢ok gercege ulasmalari icin kandirmacayr ¢cok gecmeden
aciga ¢ikarmanin en iyi yol oldugunu vurgulayan The Yes Men’in iiyesi Mike
Bonanno, Yes Lab olarak sahip olduklar1 goriisii su sekilde agikliyor. “Higbir yalani
ortada birakma. Bu goriis giic sahiplerinin igleri yiriitlis tarzinin tam tersidir.
Insanlara karsi isledikleri bilyiik kandirmaca suglarinm, g¢evreci gdz boyama
kampanyalarindan demokrasiyi yikacak karmasik komplolara kadar, foyasinin ortaya

¢ikmasi higbir zaman istenmez (Boyd ve Mitchell, 2015: s.55)”.

Kimlik ayari ise bir kisi veya kurulusun gizli kapakli iglerini, hesap sorulmasi
icin halkin gozleri Oniine sermek ve utandirmak, kisinin veya sirketlerin
suiistimallerini ortaya c¢ikarmak ve sorunun algilanisin1 degistirmektir. Burada
hazirliks1z yakalamak ¢ok onemlidir. Amag giiclii sirketleri hazirliksiz yakalayarak

onlar adina yapmalar1 gereken ama gercekte asla yapmayacaklar iglerden bahsederek
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onlar1 mercek altina almak, kamuoyu olusturmak ve toplumun gercek diye

bildiklerini diizeltmek ve aslinda o kadarda giiglii olmadiklarin1 géstermektir

The Yes Men’in “Dow Chemical, Bhopal i¢in Oziir Diliyor” eylemlerini bu
boliim i¢in Ornek olarak verebiliriz. Hindistan’da yasanan ve endiistriyel bir gaz
kagaginin binlerce insan1 6ldiirdiigii Bhopal felaketinin 20. yi1ldoniimiinde Amerikan
Sirketi Dow Chemical’in sozciisii Jude Finisterra BBC Diinya Haberleri’ne canli
olarak katidi ve Bhopal felaketinin tiim sorumlulugunu istlenerek, magdurlarin
zararlarin1 karsilayacaklarini ve bolgeyi temizlemek icin 12 milyar dolarlik bir plan
yaptiklarini duyurdu. Ayrica sahte Dow sozciisii Jude Finisterra tarihte ilk defa bir
0zel sirketin, sadece dogru olanit yapmak i¢in kar-zarar bilangosunun aleyhinde
hareket ettigini sOyledi. Haber “son dakika” olarak yayilirken kandirmaca ortaya
¢ikmadan Onceki bir saat iginde Dow Chemical’in hisseleri ¢akildi. Daha sonra Dow
Chemical’dan BBC’ye ulasan yetkililer Jude Finisterra’nin kim oldugunu
bilmediklerini belirten yetkililer agiklamay1 yalanladi. BBC ise olay1 iyi hazirlanmig
bir kandirmaca olarak yansitarak gercegi Ortbas etmeye calisti. The Yes Men’den

Mike Bonanno eylemin ortaya ¢ikis siirecini soyle agiklamaktadir;

“29 Kasim 2004°te, bir BBC arastirmacisindan DowEthics.com adresine
bir email geldi. Kanal sirketin 1984 Bhopal tradejisi hakkindaki
gorislerini tartismak igin bir Dow temsilcisi ariyordu. DowEthics internet
sitesi, Yes Men tarafindan iki sene 6nce baska bir eylem i¢in kurulmustu,
0 yizden email tamamen beklenmedikti. Sorun ¢ikmadi Mr. Jude
Finisterra Dow’un resmi sozciisii oldu. Ne diyecektik? Imkéansizda karar
kildik: Jude, sirketin yeni ve kokli bir dogrultuda gittigini duyuracakti,
Dow’un felaket i¢in tiim sorumlulugu istlendigi bir dogrultu. Dow’un
kurbanlarin zararlarimi telafi etmek, fabrika bolgesini temizlemek ve
tarihin en kotii endiistriyel felaketlerinden birinin yol agtig1 zararin telafi
edilmesine yardim etmek icin izlemesi gereken dolambagsiz bir yol
¢izdik. Dow’un utang verici bir sekilde tepki vermemesi imkansiz
olacakti, bu da basindan biiyiik ilgi ¢ekecek ve felaket igin gerekli olan
ilgiyi saglayacakti (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.322)”.

Dow Chemical sirketi ise siiratli bir bicimde sdylenenleri yapmayacagini
dolayisiyla sirketin yeni ve koklii bir dogrultuda gitmeyecegini duyurdu. Felaketin
20.y1ldontimiinde medyada genis bir yer bulan eylem Bhopal’da bitmemis bir isin
oldugunu insanlara hatirlatarak Dow’u sorumlu tuttu, kisa bir siire de olsa Bhopal’da

yaptiklarin1 mercek altina aldi ve Dow’u karsilik vermeye, basina agiklama yapmaya
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zorladi. Taktik olarak Kandirmaca ve Kimlik ayari’’min kullanildigi bu eylemin
sonucunda Dow Chemical Bhopal felaketi i¢in 6ziir dilemeyecegini ve magdurlarin

zararlarin1 karsilamayacagini agiklamak zorunda kaldi.

The Yes Men’in en c¢ok ses getiren eylemlerinden biri de taktik olarak
Kandirmaca ve Kimlik Ayarinin  kullanildigi, Anti-Advertising  Agency,
CODEPINK, United for Peace and Justice, Not An Alternative, , Improv
Everywhere, ve Cultures of Resistance gibi gruplarla beraber alt1 ay siiren ayrintili
calismalar sonucunda hayata gecirdikleri New York Times “Ozel Sayr”dir. 12 Kasim
2008’de sahte New York Times gazetesi New York sokaklarinda dagitilmaya
baslanmistir. Gazetede yer alan mangetlere gore Irak ve Afganistan savaglarinin sona
erdigi, Amerika’nin Irak’tan cekiliyor oldugu, bedava ulusal saglik sisteminin
kurulacagi, CEO’lar i¢in maksimum maas seviyesinin belirlenecegi, en zengin ile en
fakir arasinda 1’e¢ 15 oraninda gelir diizenlemesi yapildigi, George W. Bush’un

kendini vatan haini ilan ettigi gibi iitopik haberler vardir.

=== Ehe New Qork Eimes ==
IRAQ WAR ENDS

Immediately

Nation Sets Its Sights on
Building Sane Economy
. Top i

Maxmum Wage  TREASURY

Law Succeeds - ANNOUNCES
. “TRUE COST"

TAX PLAN

Salary Cape Wil Hekp

Resim 15: The Yes Men, The New York Times Special Edition, 2008 https://laughingsquid.com/the-

yes-men-distribute-fake-new-york-times-irag-war-ends/

Gazetedeki reklamlarda da beklenmedik mesajlar1 vardi. Exxon petrol sirketi
barig¢il mesajlar vererek petrol sahalarini bagimsizligini yeni kazanan Irak’a

devredildigini, Kongre’nin Adil Ticaret uygulamasina son vererek, petrolden elde
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edilen karin aracilardan ve hisse sahiplerinden olusan kiiciik bir gruba gitmesi yerine
dogrudan ireticilere gidecegini duyuruyordu. HSBC reklaminda Obama’y1
kullanarak “Sadece bizim se¢imimiz degil, diger baskanlar gibi, yapsin diye
sectigimiz seyleri nasil yapacak. Heniiz bitmedi.” Demekteydi. 4 Temmuz 2009, yani
6 ay sonraya ait olan bu gazetenin logosunun sol tarafinda da soyle yazmaktaydi
“Basmayl umdugumuz tiim haberler”. Olay bir kandirmacadan ibaretti ve Exxon
Mobile’in, HSBC’nin, George W. Bush’un ve digerlerine kimlik ayar1 yaparak onlari

tepki vermeye zorlamistir.

3.3.2.4. Detournement / Kiiltiir Bozumu

Detournement kavraminin kokeni Fransizca’ya dayanmaktadir. Guy Debord
ve Sitiiasyonistler tarafindan kullanilan bu taktik en genel anlamda “ alt {ist etmek”
ya da “raydan c¢ikarmak” anlamina gelmektedir. Detournement zaten var olan,
insanlarin agina oldugu bir imgeyi alarak ona yeni ve tahrip edici bir anlam katarak
degistirmeyi, bize dayatilan mesajlarin ardinda yatan gergekligi goriintir kilmaya

calisarak kendine mal etmektir.

Resim 16: Carlos Latuff. The Coca Cola Series, 2003. http://latuff.deviantart.com/art/The-Coca-Cola-
series-final-1951548

Detournement’in kullanim amaci degisiklige ugratilan hedefin mesajin1 ya da

markasinin anlamini degistirerek elestirmektir. Ornegin politik bir etki yaratmak igin
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degistirilmis reklamlarla dolu olan, Kiiltiir Bozumcu bir tarzi benimseyen Neo
Sitliasyonist dergi Adbusters, Amerikan bayraginin iizerindeki yildizlarin (Eyaletleri
temsil eden) yerine sirket logolarinm1 yerlestirerek, Amerika’y1 Insanlarm degil

sirketlerin yonettigine vurgu yapmustir.

Resim 17: Adbusters. https://subscribe.adbusters.org/products/corporate-america-flag

Detournement’a bir diger o6rnek, kendilerini savas oyuncaklarina karst gaziler
ve endiseli anne babalardan olusan bir grup olarak tanimlayan Barbie’ye Ozgiirliik
Orgiitii’niin 1993 yilinda Noel oncesinde diizenledigi eylemdir. Ulke gapinda
yiizlerce oyuncagin ses kutularimin degistirildigi eylemde, Barbie sert bir bicimde
“Oliiler yalan sdylemez” diye hirildamakta, Mago GI Joe ise “Seninle aligverise
¢tkmay1 ¢ok seviyorum” diye civildamaktadir. Eylem, Boyd ve Mitchel tarafindan

sOyle agiklanir;

“Mattel’in “Matematik ¢ok zor” diyen yeni bir konusan Barbie ¢ikartarak
yaptig1 ¢ok aptalca bir pazarlama hamlesine verilen tepkiydi. Barbie
bagka ne diyebilirdi? Beyin firtinas1 seanslarinda bir katilimci seksenlik
bir Barbie’yi umursamiyordu onun igin sorun GI Joe’ydu. Oyuncak
diikkanina yapilan bir ziyaret GI Joe’nunda konustugunu dogrulad: ve
gizlice bir plan yapildi: Bu oyuncaklar: cinsiyet rollerini degistiren Truva
Atlarina ¢evirmek igin gereken tek sey bir ses kutusu degistirme
numarastydi. Lehim aletleri, tornavidalar, tutkal ve alin teriyle silahlanan
Barbie’ye Ozgiirlik Orgiitii ¢alismaya koyuldu. Tekrar paketlenen her
oyuncakla birlikte, lizerinde yerel ve ulusal basinin telefon numaralar1 ve
Barbie’ye Ozgiirlik Orgiitii’niin bir sesli mesaj numarasi da olan,
iizerinde oynanmis bir kullanim kilavuzu da verdiler. Plan, ¢ocuklarin
oyuncaklart agmasi, ebeveynlerin telefon numaralarim1 aramalar1 ve
medyanin hikdyeye yer vermesiydi (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.286)”.
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Degisime ugramis oyuncaklar sasirtict ve komikti aynt zamanda eylem
medyada biiyiik yanki buldu cocuklara bu stereotipleri dgretmenin neden yanlis

oldugu konusunda uzun siiren tartismalar yapildi.

3.3.2.5. Kitlesel Sokak Eylemi

Genel olarak Kitlesel Sokak Eylemi, ortak bir amag i¢in birlesen gruplarin ya
da insanlarin hedef aldiklari hiikiimet ya da sirket {izerinde baski olusturmak
amactyla hayatin her kesiminden binlerce insant maruz kalinan adaletsizlige karsi
organize bir bicimde harekete ge¢irmek olarak tanimlanabilir. Kitlesel sokak eylemi,
belirli ve Olgiilebilir bir amaca ulagsma g¢abasi olarak “somut” ya da belirli ve
Olciilebilir bir hedefi olmadan siyasi bir durus sergilemek, aglar olusturmak, karsi
karsiya kalinan problemi herkesin gorebilecegi sekilde masaya yatirmak kamuoyunu
ikna etme ¢abas1 olarak “iletisimsel” bir eylem olabilir. iletisimsel eylemde basari
daha ¢ok nitelikseldir. Bazi durumlarda ise Tiirkiye’deki Gezi Parki Eylemlerinde
oldugu gibi hem somut hem de iletisimsel bir eylem olabilir. Gezi Parki Eylemleri,
27 Mayis 2013 tarihinde is makinelerinin parka girmesinin ardindan bu haberin
sosyal medya araciligiyla kisa siirede yayilmasi sonucunda bazi eylemciler parka
gidip c¢alismalar1 durdurmaya calismislardir. Dolayisiyla baslangigta durdurmak,
engellemek gibi “somut” bir hedefle yola ¢ikilmistir. Polisin eylemcilere uyguladig:
yogun siddet ve orantisiz gii¢, ana akim medyanin konuyu gormezden gelmesi vb.
nedenlerle protestolar Gezi Parkindan tiim Tirkiye’ye yayilarak, insanlarin
ozgiirliiklerine miidahalede bulunan yasalara ve hiikiimetin tavrina kars1 bir direnise,
“iletisimsel” bir eyleme donligmiistiir. Dolayisiyla denilebilir ki somut taktiklerin
olgiilebilir bir amaglari, fiziksel bir kazanimlar1 vardir. Iletisimsel olanlar ise
katilimcilara doniistiiriicii bir deneyim sunarak toplulugun azmini ve kararliligim
arttirabilir. Anlatimsal giici daha fazla olan iletisimsel eylem semboliktir ve
medyada daha ¢ok yanki bulabilir. Somut ve iletisimsel olan arasinda farki bilmek ve

eylemi dogru bir gergcevede planlamak 6dnemlidir.

Kitlesel Sokak Eylemi protestocular siddete basvurmadiklar1 dlgiide basari

yakalama sansina sahiptir. Siddete bagvurmayan protestocunun bu tavri baskici giicii
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ikileme sokmaktadir. Baskici gii¢ ya bir grup silahsiz protestocuya siddet uygular ya
da silahin1 birakip eyleme teslim olur, kabullenir. Baskici giiciin siddet uygulamasi
kamuoyunun protestoculara destek olmasina neden olmaktadir. Ancak protestocular
siddete siddetle karsilik verirlerse baskici gii¢, koruyucu, diizen saglayici roliine
biiriinerek uyguladigi siddeti mesrulastirmaktadir. Iktidarlar1 sarsmak igin ofkeyi
eyleme dontistirmek Onemlidir fakat bu 6fkeyi dogru bir bigimde ydnlendirmek,
kontrol etmek gerekmektedir. Seattle Savasi, Sokaklar1 Geri Al, Wall Street’i Isgal
Et, Gezi Parki Direnisi, Arap Isyanlari, Ofkeliler Hareketi Kitlesel Sokak Eylemleri

icin Ornek olarak verilebilir.

3.3.3. Sanat¢1 ve Sanat¢1 Gruplar: Analizi:

3.3.3.1. Critical Art Ensemble (CAE)

1987 yilinda kurulan Critical Art Ensemble (CAE), sanat, elestirel teori,
teknoloji ve politik aktivizm gibi alanlar arasindaki kesismeleri kesfetmeye
odaklanan taktik medya uygulayicisi bir sanat toplulugudur. Farkli alanlarda
uzmanlagsmis bes taktik medya sanatgisindan olusan topluluk faaliyetlerini
gerceklestirmek icin, bilgisayar grafigi ve web tasarimi, film/video, metin sanati,
kitap sanat1 ve performans gibi alanlarda arastirmalar ve uygulamalar yapmaktadir.
Tim bu alanlar, gerceklestirilecek projenin konusuna ve igerigine gore taktiksel bir
bicimde kullanilir. CAE, Projelerini ve sergilerini sokak, miizeler, internet, radyo,
TV, festivaller gibi cesitli mekanlarda, insanlarla etkilesime girmeye yonelik olarak
gerceklestirmektedir.  Disiplinler arast  bir  perspektifte  gerceklestirdikleri
projelerindeki genel egilimleri, bat1 kiiltiiriiniin otoriter temellerini ortaya koymak ve
ona meydan okuyan isler iiretmektir. CAE’nin otoriteye meydan okuyan ve onu
sorgulayan yaklasiminin koklerini, Situasyonist Harekette, Augosto Boal’in
gelistirdigi Ezilenler Tiyatrosu yaklagiminda, Feminist Sanat Hareketi’nden c¢ikan
performanslarda, San Francisco Kazicilarinda bulmak miimkiin goériinmektedir.
Higbir siyasal hareketin ve direnisin kiiltiirel bir paralellik olmadan basarili
olamayacagim diisinen bu gruplar, gelistirdikleri birgok farkli teori ve kavramla

CAE’nin diistinme yolu tizerinde etkili olmuslardir. Topluluk, segtikleri konularda,
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toplumu bilinglendirici etkinlikler ve performanslar diizenleyerek, taktiksel
midahalelerle devlet kurumlarinin ve sirketlerin toplum iizerinde kurdugu kontrole
ve baskiya dikkat cekmeyi hedeflemektedir. Dolayisiyla toplulugun kamusal
alanlarda gergeklestirdikleri eylem odakli projelerinin temellerinin sokak aktivizmi
ve durumcu performans gelenegine dayandigini sdylemek miimkiindiir (Sholette,

2013: 5.252-263).

Toplulugun, 18 dilde tercime edilen, 7 adet yaymlanmis kitab1
bulunmaktadir. The Electronic Disturbance (1994), Electronic Civil Disobedience
and Other Unpopular ideas (1996), Flesh Machine: Cyborgs, Designer Babies, and
New Eugenic Consciousness (1998), Digital Resistance: Explorations in Tactical
Media (2001), Molecular invasion (2002), Marching Plague (2006), Disturbances
(2012).

CAE’nin en belirgin 6zelligi, toplumsal sorunlara iliskin gerceklestirdikleri
sanat uygulamalarini ve elestirilerini, kiiltiirel kurumlarin icerisine hapsetmek yerine,
daha genis kapsamli kamusal alanlarda ger¢eklestirmeleridir. Bu agidan, standart
etkilesim kaliplarini takip etmeyen toplulugun, bir sanat galerisinde veya g¢agdas
sanat miizesinde yer alacak kalic1 sanat eserleri iiretmek gibi bir amaci yoktur. Sanati
Ozgiirlestirici bir ara¢ olarak ele alan topluluk, projelerini gergeklestirirken,
galerilerin ve miizelerin statik duvarlarina bagli kalmayarak toplumla diyalog
icerisine  girebilecekleri ortak platformlar olusturur. Dolayisiyla projelerini
gerceklestirdikleri mekanlar, beyaz kiipiin 6tesine gegerek ¢ok daha genis alanlara
yayilmaktadir. Radyo sinyallerine miidahale etmek, posterler basmak, elektronik
ortamda mesaj gondermek, kritik ve kapsayict konulara iligkin performanslar
diizenlemek gibi somut eylemlerinde yerel ve kiiresel sorunlara dikkat cekerek,
toplum ile diyalog ve etkilesim baglatmaktadirlar. Ele aldiklar1 konulara gériintirlik
kazandirmak i¢in, toplumla paylasirken problemle ilgili yeni kanallar olusturarak
akiskan bir hareket alan1 agmaktir. Bu yaklagim (tavir) toplum igerisinde, mikro
diizeyde bile olsa, i¢cinde karmasay1 ve iiretkenligi barindiran bir tartisma alam
agmaktadir. Iginde yasadigimiz sisteme miidehale etme amacinda olan topluluk,
insanlarin kafasinda yer etmis Ogretilere, hi¢ sorgulanmadan kabul goren diislince

yontemlerine dikkat ¢cekmektedir.
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Topluluk, sanat ve toplum arasinda kurdugu iliski, iletisim, miizakere
bicimlerinin yaninda yeni sivil itaatsizlik modelleri ilizerinde de arastirmalar ve
uygulamalar gerceklestirmektedir. Arastirma ve gelistirme faaliyetlerinde dogrudan
kamusal miidahaleler yoluyla belirli bilimsel teknolojilerin, ydntemlerin ve
stireclerin, tersine analizi gibi taktikler kullanirlar. Tersine analiz topluma, (tersine
mihendislik) yeni bilgi ve iletisim teknolojilerinin, asla tasarlanmadigi veya
amaclanmadig1 yollarla nasil kullanilabilecegini gostermektedir. CAE’ ye gore yeni
bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler durdurulamaz ama yonlendirilebilir.
Dolayisiyla yeni bir iirliniin ya da yeni bir bilginin bir tehdit mi yoksa bir nimet mi
olacagina iliskin genel bir durum s6z konusu degildir. Bu konudaki temel problem,
iriin ya da bilgi degil, mevcut siyasi sistemde izlenen yoldur. Bu nedenle her tiirlii
bilgi bir tehdit unsuru olabilir. Bu agidan ele alindiginda degismesi gereken sey bilim
ve teknoloji degil sistemin kendisidir. Ote yandan topluluk, toplumun bilgisayar
disindaki yeni teknolojilerle etkilesim kurma ihtimalleri ¢ok diisiik oldugu icin, bu
yeni teknolojilere karsi yabancilasma diizeyinin ¢ok yiiksek olduguna dikkat
cekmektedirler. Bu nedenle ¢ok giiclii bir ara¢ olan teknolojinin yalnizca sirketlerin
giidiimiinde olmasina kars1 ¢ikarak projelerinin ¢ogunu, insanlarin teknolojiye olan
yabancilasma seviyesini diisiirmek, insanlara teknoloji hakkinda bilgi vermek ve

deneyim kazandirmak gibi amaglarla tasarlamaktadirlar (CAE, 2010: 5.212-212).

Topluluk, 1997 yilindan itibaren, DIY (Kendin Yap) anlayisin1 benimseyerek,
biyo-teknolojiye odaklanarak, gida, ojenik, biyolojik savasin biyo-genetik
modifikasyonu gibi konularda performans ve katilimc1 tiyatro uygulamalar
gerceklestirmistir. Biyo-teknoloji alanindaki ilk projeleri, aym1 adla bir kitap da
yayinladiklari “Flesh Machine”dir. Flesh Machine projesinde, genetik arastirmalar ve
treme teknolojileri {izerine bir dizi sorgulamayla molekiiler biyoloji laboratuvarinm

kamusal alana tasimislardir.

CAE’mn “Flesh Machine” (1988), projesinin odagi genetik miihendisligi,
tireme teknolojileri ve “6jenik”dir. Koken olarak Yunancada “iyi tlir” anlamina gelen
Ojenik, sakat ve hasta olan sagliksiz insanlarin ayiklanmasi ve saglikli bireylerin

cogaltilmasi yoluyla insan irkinin 1slah edilmesi seklinde tanimlanabilir.
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Resim 18: Criticle Art Ensemble, Flesh Machine, 1988. http://critical-art.net/?p=101

CAE’nin Flesh Machine projesi, genetik miihendisligi ve biyoteknoloji ile
ilgili konularda elestirel bir baglam yaratmak amaciyla hazirlanan otuz dakikalik
etkilesimli bir sahne performansiyla baglamaktadir. Ardindan ziyaretgiler biyo-
teknolojik deneylere katilmaya davet edilmistir. CAE’nin BioCom adl1 biiyiik bir ilag
sirketi kiliginda sergiledigi bu performansta ziyaretgiler, bilgisayar ekranlarinda
sahte sirketin web sitesini incelemislerdir. Sahte sirketin iirlin ve hizmetleri gosterildi
ve sirketin aragtirma ve gelistirme faaliyetleri tanitilmistir. Bir ilag¢ sirketinin gorsel
piyasa ekonomisinin ortakligina deginmistir. “Tiiketici arzusu”, ‘“hizmetler” ve
benzer ifadelerle girisimci sOylemi bilingli bir sekilde taklit eden sahte BioCom
yetkilisi, parodiyi ve ironik abartilari, politik mesajlarint yerlestirmek icin, estetik
araglar olarak kullanmaktadir. Flesh Machine bu ironik performans boyutuyla sinirl
kalmayarak ziyaretgileri, verici DNA ve sitoplazma igin tarama testlerine katilmaya

davet etmektedir. Bu testin sonucunda katilimcilar, genetik yatkinliklarinin
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potansiyel bir vericinin karsilamasi gereken ozellikleri karsilayip karsilamadigini
gormektedir. Tarama testi, potansiyel vericinin zeka, mizag, yaraticilik vb. alanlarla
ilgili bilgi isteme ve bu bilgilerin degerlendirilmesi ile baslamaktadir. Ardindan
bedensel durumun degerlendirilmesi ve farkli etnik gruplar arasinda yaygin olarak
goriilen hastaliklarin saptanmasi ile katilimeilar kapitalist toplumda iireme igin
"uygun" veya "uygun olmayan" seklinde degerlendirmeye tabi tutulurlar. Bagista
bulunmaya “uygun” olan katilimcilardan kriyotanklarda saklamak tizere DNA
bagislar1 istenir ve kendilerine uygunluk belgesi verilir. Teste tabi tutulan tiim
katilimcilara ait fotograflar ve veriler, gelecekteki kullanicilarin bakabilecegi bir veri
tabaninda toplanmaktadir. Katilimcilar son asamada ise, bedenlerinin genetik piyasa

ekonomisindeki potansiyel “meta degeri” hakkinda bilgi sahibi olmaktadirlar.

Creating
supt;r‘ior labor,
one worker

/ /’at a time.

/) D> W

Building a better organic platform.

—

Resim 19: Criticle Art Ensemble, Flesh Machine, 1988 http://future-
nonstop.org/c/89d8215aefd758300ff07fa852263715

Flesh Machine performansinda izleyicilerin bedenleri ve kimlikleri

performansin konusu ve nesnesi durumundadir. Bu noktada CAE’nin performansi,
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parga par¢a olma durumu ve teknoloji arasindaki iligkiler iizerine c¢alisan Stelarc,
Orlan ve Franco B. gibi sanat¢ilarin performanslari arasinda bir yakinlik oldugundan
s0z edilebilir. Ancak bu sanatgilar kendi bedenlerinin siirliliklar {izerine deneyler
yaparken, CAE, izleyici kitlesini performatif malzeme olarak kullanmaktadir. Bunun
yaninda bu sanatgilar, belli bir amag iizerine c¢alismaktan ¢ok, belli bir konuyla
ilgilenmekte ve ilgi ¢ekici denemeler yapmaktalar. CAE ise, segtigi konu hakkinda
bir anlayis gelistirerek arastirmalar yapmakta ve konuyla ilgili gizli kalmis bolgelerin
gorlniirliigiinii elestirel bir bigimde ortaya c¢ikarmaktadir. Topluluk, izleyicilerin
katilimiyla gerceklestirdikleri performanslarinda Rip akintisina benzer bir etki
yaratmayl amacglamaktadir. Rip akintisinda kiyiya ulasan dalgalar geri doniisleri

sirasinda daha giiglii ve daha tehlikeli bir akint1 olustururlar.

Ote yandan Flesh Machine, alternatif bir bilgi iiretimi ve tecriibesi olan bir
alan1 temsil etmekte ve katilimcilara normal sartlarda erisemeyecekleri bir tiir
bilginin etkilerini deneyimleyebilecekleri bir alan sunmaktadir. Bu sekilde soyut olan
bilginin, katilimeilarin kisisel alanina ve kisisel kosullarina uygulayabilme olanagini

vermistir (Schneider, 2000: s.120)

Dolayisiyla, performans, katilimcilarin kendi genetik yatkinliklar1 hakkinda
elde ettigi bilgiyi uygulamaya koyabildikleri ve genetik yatkinligin potansiyel
etkilerini veya sonuglarin1 deneyimleyebilecekleri bir alan sunmaktadir. Boylece,
performans, izleyici igin bir “rol” alan1 olusturmaktadir. Sonug olarak, simiile edilmis
bir durumun "giivenli" alaninda, biyo-teknolojinin muhtemel etkileriyle ilgili bir
oyun oynanmakta ve katilimcilarin giindelik gercekliginden kopuk bir deneyim alani
olusturulmaktadir. Parodi ve gorsel sunum ile farmasotik sirketlerin retoriklerinin
stratejik bir sekilde kullanilmasi yoluyla, bir simiilasyon alani ve tiyatro illiizyonu

yaratmaktadir.

CAE’nin biyo-teknoloji elestirisinin, ayni1 anda, etkilesimli bir bi¢imde
kullanilan agik ve ortiik olmak tizere iki farkli niteligi oldugu sdylenebilir. Bu agidan
Flesh Machine, bir taraftan toplumu bilgilendirme amaciyla biyo-teknoloji konusuna
getirdigi kapsamli bir siyasi elestiriyi, diger taraftan illiistrasyon, belgesel yontemler

ve taklit¢i yaklagim bi¢iminde ortaya ¢ikan ve daha ince bir elestiri saglayan estetik
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stratejileri bir araya getiren etkilesimli bir oyun alanidir. Bu performansta, iletisim,
simgeleme, fiziksel ve zihinsel etkilesim ve yorumlama ile kiiltiirel olgular yeniden
tamimlanarak yeni bir sosyo-kiiltiirel alan olusturmaktadir. Ayn1 zamanda alternatif
bir deneyim c¢ergevesi ve farkli bir biling bi¢gimi sunmaktadir. Bilgi tiretim ve
dagitiminin alternatif bir alan1 olan bu performansin, ayn1 zamanda ayr1 bir siyasi
uygulama big¢imi olarak da disiiniilmiis bir sanat bi¢cimi haline geldigi goriilmektedir.
CAE, taktiksel bir deneyimle, kiiltiirel olgulari, performatif ve etkilesimli bir siyasi

aktivizm bi¢imi yoluyla zorlamakta ve yeni baglamina oturtmaktadir.

CAE, “Flesh Machine”deileri siirdiikleri tezleri takip eden “Cult of the New
Age” (1999-2000), “Gen Terra” (2001-2003) ve “Free Range Grain” (2003-2004)
adli projeler, biyo-teknoloji ile ilgili umut verici sdylemleri ve biyo-teknolojinin

risklerini analiz ederek ele almaktadir.

“Free Range Grain” (Sinir Tanimayan Tohumlar), CAE’ nin Beatriz da Costa
ve Shyh-shiun Shyu ile birlikte gergeklestirdikleri, kiiresel gida ticaretinde genetik
olarak modifiye edilmis (GM) gidalar1 test etmek i¢in, temel molekiiler biyoloji
tekniklerini kullanan performatif bir eylemdir. Avrupa’daki ve Amerika’daki gesitli
miize mekanlarinda gergeklestirilen bu projede, miize mekanlarinda sergilenen genel
sanat objelerinin aksine, petri kaplari, deney tiipleri, girdap mikseri, thermal cycler,
elektroforez cihaz1 gibi farkli teknolojik uygulamalar iceren, bilimsel laboratuvar
araclar1 kullanilmaktadir. Kurulan bu tasinabilir kamu laboratuvari, miizeye gelen
ziyaretgilerle sanatgilarin iletisim kurabilmeleri igin, interaktif bir sanat alam
seklinde tasarlanmistir. Bu sekilde sanatgilar, gerceklestirecekleri biyo-teknolojik

deneyler hakkinda ziyaretgilere bilgi verme sansina sahip olacaklardir.
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Resim 20: Criticle Art Ensemble, Free Range Grain, 2003. http://critical-art.net/?p=79

Bu projede miizeye gelen ziyaretciler, herhangi bir sebepten dolay1
stiphelendikleri yiyecekleri test etmek icin getirirler ve getirdikleri yiyecekler 72 saat
stireyle teste tabi tutulur. Siirecin sonucunda ziyaretciler siiphelerinin hakli olup
olmadig1 konusunda bilgi sahibi olurlar. Gida safligi meselesini kamusal soylem
alanina getiren bu projenin amaci, bilimin rutinlesen siiregleri hakkinda halka bilgi
vermenin yaninda, halkin biyo-teknoloji siireglerinin anlagilmasi i¢in muazzam
miktarda bilgi ve egitim gerekmediginin farkina varmasini saglamaktir. Bir baska
ifadeyle, biyo-teknoloji konusunda uzman olmayan halk, biyo-teknoloji konularini
cevreleyen soylem ve politikalarin iiretimini uzmanlara birakmak zorunda degildir.
Biyo-teknoloji konusunda bilgiye erisim meselesine vurgu yapan CAE, bu gibi

projeleri gerceklestirirken, kamu bilimi fikrine katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Kurumsal ¢ikarlar1 6ne ¢ikaran resmi bilim laboratuvarlarinin aksine, kurulan
bu kamu laboratuvarinda, sanat¢ilar ve projeye destek veren bilim insanlari
ekonomik yapmin disinda kaldiklar1 i¢in, biyo-teknoloji gibi konularda, elestirel
diisiinme pozisyonu olusturmaktadirlar. Bunun yaninda performans, katilimcilarin
normal sartlarda erigsemeyecekleri belirli bir bilginin {iretilmesi konusu olarak goz
Oniine alindiginda, ger¢cek yasam deneyimini doguran bir performans, bir siire¢ ya da
islem olarak, on plana c¢ikmaktadir. Buradan yola ¢ikarak CAE’nin kurdugu
laboratuvarin alternatif bir bilgi liretim yeri oldugu sdylenebilir. CAE, bilimsel siire¢
pratigini uygulayarak, ele aldig1 konu hakkinda amatér diizeyde de olsa, etkilesimli
ve elestirel bir uygulamayla deneyimlenen, bir “bilgi” iiretimi gerceklestirir. Bu

anlamda, kolektif sanat ve onun siyasetle olan iliskisi noktasinda, sanat eserinin,
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gidadaki GM bilesenlerinin bir detektorii olarak pragmatik bir bicimde kullanilmasi,

John Dawey’in “deneyim olarak sanat” kavramini hatirlatmaktadir.

Dawey, sanat eserinin dokunulmaz bir nesne olarak yiiceltilerek, miize ve
galeri gibi bir mekana yerlestirilmesiyle birlikte, hayatla baglantisinin tamamen
kesildigini, bir deneyim olma giiciinii kaybettigini ve onun yerine sadece bir “sey”
haline geldigini 6ne siirmektedir. Bu nedenle sanat eserinin sadece sanata 06zgii bir
seyi ifade ettigi fikrini reddetmektedir. Dawey’e gore sanat yalnizca insan i¢in bir
deneyim haline geldiginde estetik bir durusa sahiptir. Bu nedenle Dawey’e gore,

estetik, sanatta temsil yerine deneyimde temellenmektedir.

Bu nedenle estetik deneyim, giindelik yasam deneyiminden ayr1 ele
alinmamalidir, bilim dahil hayatin her alaninda estetik bir yon bulunmaktadir. Bunun
yaninda Dewey’in deneyim kavrami, egitim, demokrasi ve degisim etrafindaki
fikirlere dayandigi i¢in, sanat, hem sanatg¢ilari, hem izleyicileri, hem de hayati

degistirmek i¢in muazzam bir potansiyele sahiptir.

CAE’nin gercek yasam deneyimini doguran performanslari, tiyatro, sanat
eseri, performans ve giinliik aktiviteler arasindaki net ayrimlar1 ortadan kaldirarak,
gorsel sanatlar, tiyatro ve siyasi eylem arasinda kalan gecirgen bir alana
oturmaktadir. Bunun yaninda, CAE’nin gergeklestirdigi bu performanslar,
geleneksel performans sanatindan farkli olarak, yalnizca “siyasal ve sosyal”
kaygilara dikkat ¢ekme amacinda degildir. CAE’nin performanslari siyasal ve
sosyal kaygilarin yaninda, kullandiklar1 estetik stratejilerle alternatif bir siyaset

alani olusturan, “siyasi bir eylem bigimi” olarak diisiiniilmeli ve okunmalidir.

“Molecular Invasion” (Molekiiler istila), CAE’nin Beatriz da Costa ve Claire
Pentacost ile birlikte yiiriittiikleri katilimct bir bilim tiyatrosu ¢alismasidir. Topluluk,
cevre dostu, toksik olmayan kimyasal bozucularin kullanimi yoluyla, Monsanto’nun
Round-Up Ready marka, genetigi degistirilmis misir, soya ve kanola tohumu
tirlinlerinin tersine miihendisligine caligmiglardir. Bu genetigi degistirilmis iiriinler,
sadece Monsanto’nun {irettigi, diger bitkileri o©ldiiren, kimyasallarla birlikte

bliylimektedir. Bu nedenle gelecekte tarim endiistrisinde, tekelci bir anlayisla,
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Monsanto gibi sirketler, tek iiretici ve tek saglayici konumuna yerlesecektir. Bu
tersine miihendislik projesiyle, ABD merkezli ¢ok uluslu tohum sirketlerinin
gelistirdigi ve patentini aldig1 transgenik iriinlerin iiretimine miidahale etmeye, bu
konuyla ilgili kamuoyu farkindaliginin arttirllmasina ¢alisilmaktadir. Bunun yaninda
halki genetigi degistirilmis organizmalarin ne olduklart konusunda ve bunlarin
toplumsal ve politik etkileri hakkinda tartigmalara ¢ekmekti. Bu noktada CAE,
Monsanto’ya kars1 geleneksel ve organik ¢iftcilerin kendilerini koruma araci olarak,
“bulanik biyolojik sabotaj” fikrini benimsemistir. Durumsal bir strateji olan, bulanik
biyolojik sabotaj, yasal ve yasadisi arasindaki belirsiz ¢izgide, heniiz tam olarak
diizenlenmemis ara yerlerde durmak zorundadir. Genellikle bu tiir eylemler iki
asamali olarak gerceklesmektedir; ilk olarak mesru ve bulanik eylem ve bu eylemin
neden oldugu karmasik durum. Bircok durumda herhangi bir yasa ihlali
gerektirmeyen bulanik biyolojik sabotaj, otoriteyle fiziksel bir catismaya girmeyi

gerektirmemektedir.

CAE, bulanik biyolojik sabotaj isini yapmak i¢in yaban hayatin kullanimini
tercih etmistir. Mikroorganizmalar, bitkiler, bocekler, siiriingenler, memeliler,
organik kimyasal bilesikler, canli olmayan patojenik biyolojik ajanlar bozucular
olarak kullanilabilir ve hedeflenen direnisin bir pargasi olabilir. CAE, Molecular
Invasion projesiyle, sanat galerisini gegici bir kamusal alana doniistiirmiistiir. Galeri
ortaminda yapay 1siklar altinda filizlendirdigi Monsanto fidelerini siralayarak bir
diizenleme gerceklestirmistir. Es zamanli olarak yine galeri ortaminda olusturdugu
tartisma platformunda, gida endiistrisinde sirket tekellesmesi ve genetik biliminin
kamu yararina aykir1 bir bicimde kullanilmas: gibi sosyal konularinda, ziyaretgileri,
aragtirmaya, tartismaya, yargilamaya ve direnme yollar1 bulma konusunda tesvik
etmistir. Monsanto sirketinin fideleri “sirketin kendi bitki 6ldiiriici kimyasallarina
duyarli hale getirilmesi amaciyla sergi boyunca cevre dostutoksik olmayan bir
biyokimyasal diizenleyiciye maruz kaldi. Bu sonu¢ gergek uygulamada yerine
getirilseydi, Monsanto’nun tarim iretimi {izerindeki dikey kontrolii zayiflatirdi
(Sholette, 2013, 254)”. Ancak, galeri ortaminda gerceklestirildigi icin, laboratuvar,
katilimer tiyatro ve bulanik biyolojik sabotaj miidahalesiyle birlikte “amator” bir
bilimsel deney diizeyinde kalmistir. Yayinlanan Molecular Invasion kitabinin ve

yapilan deneylerin ardindan, Monsanto firmasinin avukatlar1 yapilan deneylerin
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durdurulmasimi talep etmistir. Bu nedenle CAE, bu konunun iizerine daha fazla

gidememistir.

“Marching Plague” (Mikroplarin Mars1), Ingiltere ve ABD’nin biyolojik silah
arastirmalaria giiclii bir elestiri getiren ve biyo-terdrizmi ¢evreleyen paranoyaya
dikkat ¢ekerek, biyolojik silahlarin ciddi bir tehdit olusturmadigini halka gdstermeyi
amaglayan bir projedir. Proje, Ingiliz ordusunun 1952 yilinda Lewis adasinda
gerceklestirdigi  basarisizlikla sonuglanan deneyin yeniden tekrarlanmasindan
olugmaktadir. Hem karada hem de denizde uygulanan deneylerinin sonucunda,
mikroplarin kontrol edilemez ve giivenilemez oldugu, bu yiizden de biyolojik silah
olarak kullanilamayacag1 sonucu ¢ikmistir. Projede, ¢ikan sonucun askeri ve bilimsel
mantik ¢ercevesinde analizinin ardindan, basarisizliga ragmen ABD’nin biyolojik
silah programini neden genisleterek devam ettirdigi sorgulanmaktadir. Bu projede,

kitap, video, enstalasyon, performans gibi bir ¢ok taktiksel form kullanilmustir.

CAE’nin yayinladigi “Marching Plague” kitabi, ABD hiikiimetinin, biyo-
terorizmi ekonomik amagclari i¢in nasil kullandigina yonelik bir arastirmayi
icermektedir. CAE, bu tirden bakteri kaynakli saldir1 tehdidini, kitle oyalama
silahlar1 olarak adlandirmaktadir. Ozellikle 9 Eyliil saldirilarindan sonra, siirekli
savas halinin devamlilig1 i¢in ve kamunun bu durumu kabulii ya da en azindan
kayitsizligt i¢in, “korku” yararli bir ara¢ haline gelmistir. Korku, hem siyasi, hem
ekonomik, hem de askeri diizeyde temel bir degisim birimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda, savas sanayinde kamu finansman yatirimini haklhi kilmak i¢in de
istismar edilmektedir. Bu noktada CAE’nin gerceklestirdigi projenin amaci,
kamuoyunun 9 Eylil'den bu yana biyik o6lgiide abartilmig "biyoterorizm"
korkusundan bazilarim1 gidermek ve ortadan kaldirmaktir. Bu abartili korku,
gerceklerin eksik bir sekilde farkina varilmasi {izerine kuruludur. Bunun yaninda, bu
korku, hiikiimetler tarafindan biyolojik savas programlari baslatmak ve savas

sanayinde kamu finansman yatirimini hakli kilmak i¢in istismar edilmektedir.

Genel olarak, "sansasyonel" bir bigimde gosterilenden ziyade, insan ig¢in
gercek risk seviyesi ortaya konarak, biyolojik savas silahlarin halk sagligi igin

tehlikeli olup olmadig1 konusunda, mantikli bir perspektif sunmaya c¢aligsmaktadir.
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Son olarak, bu tiir programlara ayrilan biitce ile halk sagligi aragtirmalari yapan sivil
toplum kuruluslarina ayrilan smirli biitge arasinda bir karsilastirmaya giderek, bu
programlar i¢in harcanan paranin gereksizligini ve faydasizligini ortaya koyarak

elestirmektedir.

3.3.3.2. The Yes Men

The Yes Men, taktik medya eylemleri araciligiyla problemli olan sosyal,
siyasal ve ekonomik konular hakkinda farkindalik yaratmayi amaglayan, kiiltiir
bozumcu sanatgi-aktivist bir gruptur. Grup, yaratici eylemlerinde, Kandirmaca,
Kimlik Ayar1 (Kimlik Diizeltme), Gizlice Aralarima Sizmak ve Gelecege Yonelik
Miidahale gibi taktikler kullanmaktadir. The Yes Men, genellikle, hicivsel bir
yaklasimla, haksizlig1 ortaya ¢ikaran yanilsamalar yaratmakta ve gercek durumlar
gecici litopyalar haline getirmektedir. Takma isimleriyle Andy Bichlbaum (Jacques
Servin) ve Mike Bonanno (Igor Vamos), The Yes Men’in 6nde gelen iki iiyesidir.
Andy Bichlbaum, eylemcilige bilgisayar programcisi olarak calistigi donemde,
SimCopter adl1 siddet i¢eren bir bilgisayar oyununa, piyasaya ¢ikmadan hemen Once,
bir siirii Opiisen erkek resmi ekleyerek baslamis ve kovulmustur. New York
Universitesi'nde ~ Performans  Arastirmalari  Merkezinde  profesér  olarak
calismaktadir. Mike Bonanno ise, Renssealer Politeknik Enstitiisinde Medya
Sanatlar1 alaninda profesor olarak ¢alismaktadir. Mattel’in konusan Barbie bebekleri
ile Hasbro’nun maco GI Joe’sunun konusan kutularimi degistirdigi olduk¢a yanki
bulan bir eyleme imza atmigtir. Grup, The Yes Men (2003), The Yes Men Fix the
World (2009), The Yes Men Are Revolting (2014) olmak tizere ii¢ film yapmustir.

Kendilerini genellikle gii¢ sahibi bir figiir, sirketlerin veya kurumlarin resmi
temsilcileri, olarak tanitip, “kurbanlarinin” tutumlarinin ya da politikalarinin tam
tersi olacak sekilde aciklamalar yapmakta ve gercekligi tersine cevirmektedirler.
Giicli “kurbanlarinin™ ideolojik konumlarini karikatiirize eden sok edici ve giiliing
durumlar yaratan grup, bu sekilde kritik meseleleri medyanin giindeme
tagimaktadirlar. Medyanin giicli olanin sesini duyurdugu kapitalist diizende,

“kandirmaca” olarak tanimlanan bu taktik, The Yes Men’in bu taraflilig1 kendi lehine
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cevirdigi ve medyada istedikleri yeri elde etmek i¢in kullandiklar1 bir yontemdir. The
Yes Men, giicliiye karsi oynanan bu oyunda, kandirmaca ortaya ciktiktan hemen
sonra, medya aracilifi ile kamuoyuna meseleleri anlatmakta ve gercegi ortaya
cikartmaktadir. The Yes Men, giiglii olan1 hazirliksiz olarak yakalayarak, gizli

kapakli meselelerin kisa bir siirede olsa mercek altina almaktadir.

Kamu medyasi i¢indeki, baskin sdylem, hakim tutum ve perspektiflere karsi,
The Yes Men, miicadele alanlarina dikkat ¢ekmek, problemli gordiikleri alanlari
daha genis kitlelere yaymak ve konuyla ilgili tartisma yaratmak amaciyla hicivsel

sahte haberleri kullanmaktadirlar.

Yes Men’in sahte haberleri, ana akim medyada, sosyal, politik ve kiiltiirel
konularda, daha genis sOylemlere sekil veren, baskin kurumlar ve sirketler iizerinde
genis bir elestirel perspektif ortaya koyarak onemli basarilar elde etmistir. Yes
Men’in sirketlere, kuruluslara yonelttikleri sivri elestirilerini dengelemek icin
kullandiklar1 hicivsel, ironik ve parodik elestiri bigimleri, demokrasinin diizgiin
islemesi icin politik sdylemi O6nemli Slgiide, yeniden degerlendirmek ve yeniden
tasarlamak i¢in ¢aligmaktadir. Bunun yaninda, normal sartlarda gii¢lii olanin sesini
duyuran ana akim medyanin ilgisini ¢ekmeyecek ve kendisine yer bulamayacak
haberler, benimsenen hicivsel, Ironik, parodik sahte haberlerin insas1 ile kolayca
yayilmaktadir. Bu yontem ile ana akim medyanin organizasyonundaki kusurlara,
catlaklara sizarak tarafliligi kendi lehine kullanmaktadir. Kullandiklar1 bu taktikler,
sosyal, siyasal ve ekonomik alana ait engebeli arazide, politik sGylemin yeniden

sekillenmesi ¢ercevesinde onemli bir rol oynamaktadir.

Yes Men, konferanslara taklit kimliklerle gitmek, sahte web siteleri
olusturmak, filmler iiretmek, sahte gazeteler yayinlamak gibi bir¢cok farkli stratejiyi
benimsemektedir. Boylece haberleri ve olaylar1 sadece elestirmek yerine, hesapl
“sahte olaylar” dizisi araciligiyla etki alanlarmi genisletir ve geri plana itilenleri
tekrar kamunun giindemine tasiyarak, sosyal ve siyasal onem tasiyan konularda

kamusal sdylemi yeniden baslatarak, tartisma ortami yaratmayi amaglamaktadir.
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The Yes Men, ise genellikle, sahte bir web sitesi hazirlayarak, s6z konusu
web sitesinin goriiniimiinii ve biitlinliigiinii yeniden iireterek baslamaktadir. Dow
Chemical, The New York Times, New York Post, Exxon, Environment Canada,
WTO’nun web sitelerinin pastisleri buna 6rnek olarak verilebilir. Bu pastis web
siteleri, hicivli ve parodik igeriklerine ragmen c¢ogunlukla gergekleriyle
karistirtlmaktadir ve bu nedenle konferanslarda ya da medya etkinliklerinde sunum
davetiyeleri bu sitelere iletilmektedir. The Yes Men yakaladigi bu firsatlari,
cogunlukla ana akim medyanin Oniinde gergeklestirilen performanslara
dontismektedir. Cogu zaman bu performanslara yayinlanan basin biiltenleri de eslik
etmektedir. Yes Men, bu asamadan sonra sOyledikleri yalan1 ortada birakmadan,
kandirmacayr ¢ok gecikmeden agiga ¢ikarmaktadir. S6z konusu konulara karsi
tutumlarin1 ve elestirilerini netlestirerek, gergeklestirdikleri performansin politik
boyutlarini ve igerigini daha genis kitlelere aktarmaktadirlar. Bu sekilde kandirmaca
televizyon, radyo, gazete, dergi ve internet ortami gibi farkli medyalarda tekrar ve
tekrar yer alarak dolasima girmekte ve olayin etkisi giderek giliclenmektedir.
Insanlara, sosyal ve siyasi dnemi olan konularda diisiinme firsat1 veren bu taktik, ana
akim medyada, muhalif goriisleri tiretmek ve dolasima sokmak i¢in ¢ok onemlidir

(Boyd ve Mitchell, 2015: s.54-55).

Bununla birlikte gerceklestirdikleri kandirmacada hazirliksiz yakalanarak
mercek altina alinan kurumlarin veya sirketlerin, sessiz kalma sanslar1 yoktur. Bu
durum onlar1 karsilik vermeye zorlamaktadir. Bir sirketin ya da kurulusun yaptigi
gizli kapakli islerin, hesabinin sorulmasi i¢in kamuoyu giindemine tasinmasi ve

onlarin tepki vermeye zorlanmasi “Kimlik Ayar1” (Kimlik Diizeltme) olarak

tanimlanmaktadir (Boyd ve Mitchell, 2015: s.60).

3 Aralik 2004’te Yes Men, Bhopal felaketinin 20. Yildoniimiinde Dow
Chemical sirketinin halkla iliskiler sozciisii olarak BBC “Diinya Haberleri”ne canli
olarak katilmis ve gergekte imkansiz olan seyi halka duyurmustur. Halkla iligkiler
sOzciisii Jude Finisterra’nin ( The Yes Men) yaptig1 agiklamalar biiyiik tartismalara

neden olmustur.
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Resim 21: Yes Men, Dow Chemical, 2004
https://www.democracynow.org/2004/12/6/yes _men_hoax_on _bbc_reminds

Agiklamaya gore sirket, insanlik tarihinin en biiyiilk sanayi kazasi olarak
gosterilen felaketin tiim sorumlulugunu {istlenecek, kurbanlarin zararlarini telafi
edecek, bitki Ortiisiinii tamamen diizeltecek ve tiim bunlar i¢in 12 milyar dolar
harcayacakti. Finisterra’nin, “tarihte ilk defa 6zel bir sirket sadece dogru olani
yapmak adina kar-zarar bilangosunun aleyhine hareket etti” agiklamasindan sonra
Dow Chemical “dogru olam1” yapmayacagini netlestirmistir. Yes Men’in
gerceklestirdigi bu eylem, Bhopal felaketinin 20. yildoniimiinde, Dow’a, sirketlerin
sosyal sorumluluklarinin ne anlama geldigini gosteren, radikal bir yeni yol
onermektedir. Bunun yaninda, ana akim medyanin, kamusal alanda muhalif goriisleri
olusturmak ve yaymak ig¢in taktiksel bir bicimde nasil kullanilabilecegini
gostermektedir (Boyd ve Mitchell, 2015: 5.322-323).

The Yes Men, Kopenhag’da diizenlenen BM Iklim Degisikligi Konferansinda
Kanada’yr hedef almistir. Kandirmacalar, grup tarafindan yayinlanan sahte basin
biiltenleri ve sahte web sitesiyle baslamistir. Kanada Cevre Bakanlig1 web sitesinden,

bakanligin iklim degisikligi konusundaki tutumunu tersine ¢evirdigini ve 2020 yilina
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kadar sera gazi salinimini, 1990°daki seviyesine gore % 40 oraninda azaltilacagi

sOzlnii vermistir.

AGEN « CO

Réduction d&nos émissions dagaz:
a effet de serre de 40% en 2020,
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Resim 22: Yes Men, Climate Conferance Copenhagen, 2009
https://www.flickr.com/photos/emergencyrooms/4187588548

Daha sonra Yes Men, Birlesmis Milletler Konferansi sirasinda, bir hiikiimet
sOzciisii araciliiyla bakanligin tutumunu yinelemistir. Bu sahte aciklama karsisinda,
Uganda delegasyonu, Kanada Cevre Bakanliginin agikladigi yeni eylem planina
ovglide bulunmus ve bu aciklamanin ardindan yes men sahte bir baska bildir1 daha
yaymlamistir. Bu taktiksel miidahalelere, Kanada Hiikiimetinin gercek tepkisi
baskanlik ofisi sOzciisii, Dimitri Soudas tarafindan gelmistir. S6zcli, kamuoyu

oniinde iklim degisikligi aktivistlerini, “cocuke¢a sakalar” yapmakla suglamistir.
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Resim 23: Yes Men, Climate Conferance Copenhagen, 2009
https://www.flickr.com/photos/emergencyrooms/4187588548

Yes Men iki nedenden otiirli Kanada Hiikiimetini hedef olarak se¢mistir.
Birincisi, Kanada’nin sera etkisine yol acan gazlarin saliniminin azaltilmasim
hedefleyen Kyoto Protokolii’nden ¢ekilmesidir. Kanada boylece 1997°de imzalanan
ve 2005 yilinda yiiriirliige giren protokolden cekilen ilk ve tek iilke olmustur. ikinci
olarak, Kanada’nin Alberta katran1 kumlarindan petrol {iretmesidir. Katran
kumundan petrol ¢ikartilmasi esnasinda, ¢ok fazla enerjiye gereksinim duyulmasi ve

sera gazi saliiminin ¢ok yiliksek olmasi, ¢cevresel yikima yol agmaktadir.

Yes Men’in hazirladigi, New York Times (NYT) 4 Temmuz 2009 o6zel
baskisi, okuyucularina ABD’nin, heniiz hayata gecirilmemis iitopyaci bir vizyonunu
sunmaktadir. Okuyucularmi Barack Obama’nin o kadar da uzak olmayan bir
gelecekte neler yapabilecegine dair hayal kurmaya davet etmektedir. Guantanamo
Korfezi hapishanesinin  kapatilmasi, kamu {iniversitelerinin {icretsiz olmasi,
sirketlerin mevzuatlarinda degisiklige giderek, sirket hissedarlarinin, sirketlerin
isledigi suclardan sorumlu tutulmasi ya da BM’nin 192 iiye devleti tarafindan
onaylanan uluslararas: silah yasagi gibi haberler, alternatif yonetim tarzlarmni ve

alternatif yasam bi¢imlerini sunarak, toplumun idealist temsillerinin ingasinda énemli
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bir rol oynamaktadir. Bunun yaninda sahte NYT in, “Irak Savasinin Sonu” haberi,
kamuoyunda tartismali ve sevilmeyen bir savasin sonuna dair belirli bir bitis tarihi
koyarak okuyucuya, hem savasin sonunu hem de barigin baslangicini memnuniyetle

karsilayan bir diinya goriisii ile seslenmektedir.
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Resim 24: Yes Men, The New York Times Special Edition, 2009.
https://cityroom.blogs.nytimes.com/2008/11/12/pranksters-spoof-the-times/?apage=1

Yes Men’in kullandig hicivsel anlatim, bu ¢alismada her seyin ne oldugu ve
aslinda ne olmas1 gerektigi arasindaki ugurumda, koprii kurmaya g¢alisan bir pratik
olarak yer almaktadir. Yes Men’in okuyuculara sundugu, iitopya ile gerceklik
arasindaki karsilikli etkilesim, giincel konular1 ve tartismalar1 yeniden diisiinmek,
kamuoyu nezdinde yeniden tartismak ve revizyona gitmek i¢in genis bir perspektif
sunmaktadir. Amerikan kamuoyunda tartismali olarak devem eden bir¢cok sorunun

teshisini ortaya koyarak giiclii bir elestiri getirmektedir. Bunun yaninda okuyucuyu,
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toplumsal dontisiimiin aktif birer paydast olabilmeleri icin, sivil toplum orgiitlerine
katilmaya ¢agirmaktadir. Sivil toplum orgiitlerinin listesinin ve erisim adreslerinin
sunuldugu gazete, okuyucuya onlara katilmalarini, destek olmalarmi ya da kendi

orglitlerini kurma ¢agris1 yapmaktadir.

Yes Lab, Yes Men’in bilgi, beceri ve kimlik diizeltme deneyimlerini
paylasmak ve yaratici eylemlerin ger¢eklesmesine katkida bulunmak i¢in kurdugu bir
eylem laboratuvaridir. Ulke ¢apinda aktivist gruplarla isbirligini hedefleyen Yes Lab,
cesur gruplara egemen haber medyalarint ele gecirme araglarmi ve teknikleri
konusunda katkida bulunmaktadir. Dahasi, bu isbirligine dayali miidahaleler daha
fazla siyasi etki yapmakta, ciinkii bu yaratict eylemler, ortak kurulusun lobicilik
cabalarii, farkindalik kampanyalarini, kitlesel gosterileri ve politik manevralar
iceren daha genis ve daha uyumlu bir stratejinin parcasi halinde calismaktadir.
Taktik sakalar ve kandirmacalar yolu ile kamuoyunda kazanilan kademeli degisim
basarisinin yaninda, taktikler ve kurulan ortakliklar sayesinde sosyal adalet
kampanyalarinin ilerlemesinde daha fazla goriiniirlik ve daha fazla etki

saglanmaktadir.

Yes Men’in eylemlerini iki acidan sanatla iliskilendirmek miimkiin
goriinmektedir. Ik olarak kullandiklari teknik agisindan radikaldir. Miidahalelerini,
film, gazete, web sitesi, televizyon gibi medyalar aracilifiyla kamuoyu giindemine
tasiyarak, sirketlerin veya kurumlarin gayri resmi agi olarak varliklarim
siirdiirmektedirler. Ikinci olarak ise, neoliberal kiiresel kapitalist sirketler ve
kurumlarin politikalarina karsi gerceklestirdikleri miidahaleler, sanati toplumsal
degisim araci olarak goren batili avangartlarin uygulama pratiklerine tam olarak
yerlesmektedir. Grubun taktiksel miidahalelerinde, Sitliasyonistlerin geleneginin,
Critical Art Ensemble’in taktiksel stratejilerinin ya da Hans Hacke’nin ve kurum

elestirisi ile paralellikler bulmak miimkiindiir.

Yes Men’in yaklasimi ayn1 zamanda egemen kapitalist kiiltiirlin iiretimine ve
bu iiretimde ¢agdas sanatin oynadigi role, elestirel bir 151k tutmaktadir. Kurumsal
kapitalist kiiltiir, toplumsal yap1y1 iirettigi gibi, sanati, sanat¢iy, elestirmeni, kiiratorii

de ireterek, sanatsal muhalefet bicimlerini emmekte, sanati duyarsizlagtirmakta ve
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metalar diinyasinin i¢ine ¢ekmektedir. Sirket giidiimiindeki cagdas sanat ilerici
radikalizmden uzaklagarak muhafazakar bir uygulama alani haline gelmektedir. Bu
baglamda The Yes Men’in taktiksel miidahale temelli calismalari, ¢cagdas sanat ile
kiiresel kapitalist sermaye kiiltiirii arasindaki iliskiyi yeniden diistinmemiz igin bir
kap1 aralamaktadir. The Yes Men taktiksel miidahaleleri, sanat ve giindelik hayat

arasindaki boslugu kapatarak, toplumsal degisime yonelik tavir almaktadir.

Yes Men diinyadaki baskin kurumlarin, iktidarlarin, sirketlerin tutumlarini
sorgulamakta, dolayistyla kurum elestirisi yapmaktadir. Bunun yaninda, Yes Men,
teknolojiyi ve medyay1 kullanma bic¢imleri, birden fazla medya platformuna sizma
girisimleri, iddiali ve rahatsiz edici medya sahtekarliklari, sahte haberlerinin
Ozglrlestirici potansiyelleri, haber medyas1 mantigina delik acan taktiksel
miidahaleleri ile kurum elestirisinin gelecekteki seyrine onemli Olglide katkida
bulunmuglardir. Kullandiklar1 hicivsel taktikler, elestirinin Gtesine gegerek,
toplumsal degisim adina 6nemli bir politik islevi yerine getirmektedir. Kullandiklar
siyasal hiciv, ideolojik temellerini, siyasal motivasyonlarin1 ve esitlik¢i toplum

taleplerini net bir bigimde ortaya koymaktadir.

3.3.3.3. Adbusters Media Foundation

“Adbusters Media Foundation”, Media Foundation, Adbusters dergisi,
Powershift Advertising Agency ve Culture Jammers Network’den olusan bir
organizasyondur. Kar amaci giitmeyen militan nedenlerden o6tiirii kampanyalar
hazirlayan Adbusters Media Foundation, ilk olarak 1989’da Kanada, Vancouver’da
Adbusters dergisini yayinlayarak faaliyetlerine baslamistir. Adbusters Media
Foundation, kendini, “biz, bilgi ¢aginin yeni toplumsal aktivist hareketini ilerletmek
isteyen kiiresel bir sanatgi, aktivist, yazar, pranksters (sakaci), 6grenci, egitimci ve
girisimci agiyiz. Amacimiz, mevcut iktidar yapilarmi devirmek ve 21. yiizyilda
yasayacagimiz yolda bliylik bir degisim saglamaktir” seklinde tanimlamaktadir. Bu
amagla hareket eden organizasyon, kapitalist sistemde, toplumdaki ekonomik, sosyal,

siyasi ve Kkiiltiirel normlarin sadece egemen sinifin ¢ikarlarina yonelik olarak
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belirlendigini o6ne siirerek, cagdas diinyada egemen ekonomik sistem olan

kapitalizmi elestirmektedir.

Kapitalizmin egemenligi nedeniyle, giliniimiizde zenginler ve yoksullar
arasinda, bu sistemin baslica 6zelligi olarak, gitgide biiyiiyen bir ugurum vardir. Bir
tarafta goriinmez bir el tarafindan yonlendirilen piyasa mekanizmasi, azinlik olan
zenginlere kaynaklarin serbestce tahsisi ve saglanan ekonomik 6zgiirliik, diger tarafta
ise cogunlugun somiriillmesi yer almaktadir. Kapitalist toplumda “tiikketim”,
ekonomik kalkinmanin stirdiiriilebilirigi i¢in ¢ok dnemli bir faaliyettir. Tiiketiciler,
yalnizca temel ihtiyaglari i¢in degil, arzularim1 karsilamak i¢in de bir seyler satin
almaktadirlar. Arzular, {reticilerin mallarin1 ve hizmetlerini satmak icin, kiiltiir
ireticileri ve medya tarafindan iretilmekte ve sekillendirilmektedir. Arzu iiretimi
kapitalist toplumun 6nemli bir ideolojisi haline gelmistir. Gegmiste insanlar temel
ihtiyaglart i¢in Urlin satin almaktalardi ve bu yiizden firiinler, somut ve gercek
degerleriyle, degisim degeri {lizerinden satilmaktaydi. Giiniimiizde ise arzular
dogrultusunda tiiketilen iriinlerin, degisim degerine eklemlenen, soyut olan bir
katma degeri oldugu sdylenebilir. Bu soyut deger ve anlam, giizellik, zarafet, modaya
uygunluk, trendy, vb tanimlamalarla insa edilmektedir. Bu soyut deger, markayla
birlikte artar ya da azalir. Adbusters bu noktada tiiketim kiiltiiriinii ve toplumsal
esitsizligi yaydigi icin kapitalizmi elestirmektedir. Kapitalist sistem tarafindan
psikolojik, fiziksel ve kiiltiirel ¢cevrenin iggal altina alinmasi ve asindirilmasina karsi

miucadele etmektedir.

Buna ek olarak, = Adbusters, yil bazinda "Buy Nothing Day" ile tiiketicilere
bir giin boyunca hicbir sey almamalari ve "TV Turnoff Week" ile izleyicilere bir
hafta boyunca televizyonlarin1 kapatma ¢agrisinda bulunduklar1 sosyal kampanyalari
yiiriitmektedir. Adbusters en ¢ok, 2011°de "Occupy Wall Street", isgal protestosunun
baslangi¢ fitilini atesleyen, Zuccotti Parki’nin isgaline yonelik eylem c¢agrisiyla

taninmaktadir.

Adbusters, “kiiltiir bozum” olarak tanimlanan yeni bir kiiltiirel uygulama
bicimi gelistirmistir. Kiiltlir bozum, kamusal bir elestiri bi¢imidir. Sanatin,

medyanin, tiyatronun ve ironinin i¢ ige gectigi, sirketlere ve markalara karsi,
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yirtittiikleri kiiltiirel bir prodiiksiyondur. Kapitalist sistemde, kiiltiirel baglamda
hakim olan Amerikan hegemonyasina ve ekonomik baglamda ise kapitalist somiiriiye
kars1 ¢ikmaktadir. Politik bir etki yaratmak amaciyla uygulanan kiiltiir bozum, bir

anti-kiiltiir veya kapitalist toplumda kiiltiirel erozyon yaratmayi hedeflemektedir.

Kapitalist bir toplumda reklamlar tiikketimi tesvik etmek i¢in kullanilan en
etkili iletisim araglarindan biridir. Bu nedenle Adbusters, reklamlari, en etkili ve
zehirli zihin kirleticileri olarak gérmekte ve reklamlari, taktiksel miidahaleleriyle
yeni bir eylem alanina doniistiirmektedir. Bu yeni eylem alani {izerinde yapilan
oynamalar ve yeniden iiretim kiiltiir bozumu olarak kavramsallastirilmistir. Kiiltiir
bozum tiiketim toplumuna, kapitalizme ve dolayisiyla yaygin kiiltiirel yapiya meydan

okuyan bir eylem bi¢imidir.

Kiiltlir bozumun kokeni, dada, siirrealizm, punk, grafiti gibi akimlara ve
durumcularin “détournement" (saptirma, raydan ¢ikarma) kavramina dayanmaktadir.
90’11 yillardan itibaren neoliberal politikalarin yiikselisi ve diinya capinda etkisini
arttirmasiyla birlikte, Kiiltiir bozum, kitleleri yonlendiren popiiler kiiltiir {irlinlerine,
sirketlesmis sanata ve giinlilk hayati istila eden reklamlara, dolayisiyla biiylik
sitketlerin politikalarina kars1 bir tepki olarak yeniden bicimlenerek kendini
gostermistir. Kiiltlir bozucular, taktiksel bir bicimde, video, dergi, sticker,
billboardlar ve internet siteleri gibi biitiin medya ortamlarin1 kullanarak, huzursuz
edici muhalif fikirlerini bulasic1 bir sekilde yaymaktadirlar. Hedef kitlenin zaten
asina oldugu bir medya yapitini, kendilerine mal etmekte, radikal cagrisimlar

katmakta ve taktiksel bir bicimde bozmaktadirlar (Boyd ve Mitchell, 2015: s.28-29).

Daha acik bir ifade ile kiiltiir bozum, bir hedefin (Nike, McDonald’s, Camel,
Gap, Absolut, vb) mesajinin ya da markasinin anlamini, parodi haline getirerek ve
mesajint biiyiik dlclide degistirerek, yeni ve tahrip edici bir anlam katmak tizere
yeniden organize ederek yeniden tanimladiklar bir eylemdir. Markalarin imajlarina
yeni bir anlam kazandirilir. Bu anlam genellikle {iriin, marka veya sirketle ilgili
politik bir mesaj ya da sosyal bir yorum tasiyan ifade seklindedir. Sosyal ve politik
konulara dikkat ¢cekmeyi amaglayan bu reklamlar, sokaklarda, alternatif medyalarda,

billboardlarda ¢esitli estetik formlarda bireylerle bulugsmaktadir. Adbusters’in

154



kurucusu ve beyni olan Kalle Lasn “Kiiltiir Bozucular1” asagidaki sekilde tarif

etmektedir.

“Kendimize kiiltlir bozuculart diyoruz. Kendisini gelecek yirmi yilin en
onemli toplumsal hareketinin Oncii birlikleri olarak gdren medya
eylemcilerinin olusturdugu yaygin, kiiresel bir agin uzantilariyiz.
Amacimiz mevcut gii¢ yapilarini sarsmak ve yirmi birinci yilizyildaki
yasam tarzina uygun hale getirmek; 60’lar icin insan haklar1 hareketi,
70 1er i¢in feminizm, 80’ ler i¢in ¢evrecilik ne anlama geliyor ise cagimiz
icin de kiiltlir bozumunun ayni seyi ifade ettigine inaniyoruz. Kiiltiir
bozumu, yagama ve diisiinme tarzzmizi degistirecek. Bilginin akigini,
sirketlerin ellerindeki giicii kullanma bi¢imini, televizyon istasyonlarinin
yonetim yapilarini, gida, giyim, otomobil, spor, miizik ve kiiltiir
endiistrilerinin giindem belirleme yontemlerini degistirecek. Hepsinden
onemlisi kitle iletisim araglariyla kurdugumuz iliskinin bigimini ve
toplumsal yagsamda anlamin olusum bi¢imini degistirecek (Lasn, 2004,
s.vii)”.

Kiiltiir bozumunun temel iletim birimi “mem” lerdir. Genlerin kiiltiirdeki
karsihigidir ve kiiltiirel ve sosyal icerikler nesilden nesile, tipki DNA parcalart gibi
evrimleserek, memler tarafindan aktarilmaktadir. Herkesin dilinde olan sézciikler,
akilda kalan melodiler, fikirler, iz birakan gorseller gibi yaraticisini asip bir viriis gibi
yayilan kiiltiirel birimlerdir. Etkili memler akilda kalic1 ve yayilimi hizlidir. iginde
bulundugumuz sosyal ve politik durumlarla baglar kurarak, toplumsal degisim
mesajint verirler ve zihinlerde kolayca yer ederler. Occupy Wall Street eylemindeki

“biz %99’uz” memi ve yine aym eylemdeki kizgin boganin iizerinde dans eden

balerin memi, insanlarin imgeleminde ¢ok giiclii metaforlar yaratmistir.
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Resim 25: Adbusters, 2011. https://thetyee.ca/News/2011/10/07/Kalle-Lasn-Occupy-Wall-Street/

Her iki ornekte bize, dogru secilmis bir memin nasil giicli bir toplumsal
degisim mesaj1 verdigini gostermektedir. Bunun yaninda dogru se¢ilmis bir mem ve
acik¢a tanimlanmis bir hedef, eylemin ya da yiiriitiillen kampanyanin etkisini, isgal

protestolarindaki “biz %99’uz” da oldugu gibi, arttirmaktadir.

Diinyaca tnlii bir marka olan Calvin Klein’in, “Obsession” adli parfiimiin
reklam kampanyasi, Adbusters’in taktiksel bir bicimde bozuma ugrattig
reklamlardan biridir. “Obsession Fetish”de, Calvin Klein’in reklamlarinda yer alan,
zayifligy, seksiligi ve ¢ekiciligi 6zellikle vurgulanan manken Kate Moss’un fotografi,
sahip oldugu bedeni korumak i¢in midesini tutarak klozete egilip kusan zayif ve
giizel bir kadinin fotografiyla degistirilmistir.

=

e

";‘wm

Ogsession

.1 "..obsession...cazibe..."
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fetis

Dis ses: “Neden kadinlarin onda dokuzu bedeninden hosnut degil?”

(Manken klozete kusar)

Dis ses: “Ciinkii gilizellik endiistrisi bir canavar”

Resim 26: Adbusters, Obsession Fetish, 1997.
https://www.la.utexas.edu/users/faigley/work/material literacy/literacy.html

Bu reklam, kadinlarda asir1 zayiflig1 ideal beden imgesi olarak sunmaktadir.
Idealize edilmis zayiflik, cinsellik, giizellik, c¢ekicilik ve seksilikle
Ozdeslestirilmektedir. Farkli medya ortamlarinda zayifligin, arzu nesnesi olarak
yinelenerek  kullanilmasi,  kadinlarin = zayifligina  iliskin  stereotipileri
giiclendirmektedir. Bu kadinlarda beden doyumsuzluguna yol agmakta ve kendine
giivensizlik, utanma, mutsuzluk, kaygi ve depresyon gibi sorunlar1 beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla Adbusters’in bu calismasi, zayif, ¢ekici, seksi ve estetik
bir kadmin giizel goriintiisiiniin ardinda yatan cirkin gercekligi gozler Oniine
sermektedir. Reklamin orijinalinde bize sunulan goriiniisiin imgesinin karsisina,
gercekligin  imgesini koyarak Calvin Klein’in marka imajin1 da bozuma

ugratmaktadir.
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Adbusters’in bozuma ugrattigi bir diger reklam, “Joe Camel”dir. Joe Camel,

Camel sigaralarinin 75. Y1ldoniimiinii kutlamak i¢in kullandig1 bir ¢izgi karakterdir.

THE PREVIIER OF

¢ \Airir
i
74l

Resim 27: Joe Camel.
http://tobacco.stanford.edu/tobacco _main/images.php?token2=fm_st138.php&tokenl=fm img4072.p

hp&theme file=fm mt015.php&theme name=Targeting%20Teens&sub

Yukaridaki reklamda gosterildigi gibi, Joe Camel, James Bond benzeri bir
karakter olarak tasvir edilmistir. Her erkegin olmak istedigi kadar yakisikli ve
cekicidir. Ayn1 zamanda motosiklete binmekte ve bilardo oynamaktadir. Biitiin
kadinlar, deve olmasina ragmen onunla birlikte olmak istemektedir. Yayinlanan
yiizlerce reklamin c¢ogunda Joe Camel, etrafinda giizel kadinlarla ve Camel
sigarasiyla tasvir edilmistir. Joe Camel, 1990'larin basinda, cocuklar i¢in Mickey
Mouse kadar sevilen ve tanidik bir karakterdir, bu nedenle ¢ocuklarin ve ergenlerin

sigara i¢imini arttirip arttirmadig tartismali bir konudur.

Camel markasinin bu reklami etik ilkelere aykiri olup olmadigi da ¢ok
tartistlmistir. Reklamlarin tiiketiciye iirlin hakkinda bilgi vermesi gerekmektedir.
Camel’in bu reklami, bilgi vermemesinin yaninda, sigara icme eylemi ile baglantisi
olmayan durumlart tasvir ettigi i¢in de aldaticidir. Bunun yaninda Joe Camel

kampanyasinin hedef kitlesi, maskot olarak bir ¢izgi karakter sectigi i¢in, geng sigara
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icicileri ve gelecegin potansiyel sigara igicileri olan ¢ocuklardir. Cok tartigsmali olan
Joe Camel’i, Adbusters, yarattigt “Joe Chemo” karakteriyle bozuma ugratmistir.
Camel’in, Chemo’ya (kemoterapi) doniistliriilmesi kiiltiir bozumunun hem gorsel

diizeyde hem de metinsel diizeyde ele alindigin1 gostermektedir.
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Resim 28: Adbusters, Joe Chemo, 1996. https://mediaOchampagne.wordpress.com/2011/10/11/joe-
chemo-campaign/

Joe Chemo, kemoterapi goren Joe Camel'in hasta ve aci ¢eken modern
versiyonu olarak sunulmaktadir. Joe Chemo'yu igeren afisler ve reklam panolari,
izleyicilere, eskiden cekici, sportmen ve atletik olan figiiriin parodisini etkili bir
sekilde sergileyerek sigara igmekten kaginmaya cagirmaktadir. Her iki reklam
beraber ele alindiginda, sigaraya karsi "neden ve sonug" iligkisi bakimindan
mantiksal bir argiiman ortaya koymaktadir. Ote yandan Joe Chemo, yillarca sigara
ictikten sonra Joe Camel'in neye doniistiiiinii temsil etmektedir. Joe'nun tarz
kiyafetleri, hastane kiyafeti ile degistirilmis ve imzali giines gozIliigli onun ¢okmiis
gozlerini agiga ¢ikarmak i¢in kaldirilmistir. Artik vaktini bikini giyen giizel
kadinlarla gecirmek yerine, ilerlemis olan hastalifi ile savagsmak i¢in hastanede
odasinda gecirmektedir. Adbusters burada, Joe Camel'in imajin1 ve s6hretini, etkili
bir sekilde kullanarak, {inlii maskotun parodisine dikkat ¢cekmektedir. Joe Chemo

reklamlarinin amaci, sigara igmenin gercek etkilerini gostermektedir.
Joe Chemo'nun artik aci ve yalnizlik dolu bir hayat gecirdigi bir hastane

odasinda goriilmektedir. Zafer giinlerinde onu kusatan Joe'nun arkadaslarinin higbiri

yaninda degildir. Yiiz ifadesinden {lziintiisii acik¢a okunmaktadir. Bu durumda
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Joe'nun tasviri kesinlikle i¢ kararticidir ve her iki reklam arasinda yaratilan

kontrastlik ironiktir.

“Sweatshop™ terimi Tiirkceye “ter fabrikas1” ya da “ter hane” seklinde
cevrilebilir. Sweatshop genel olarak neoliberal kiiresel kapitalizm siirecinde, ¢ok
uluslu sirketlerin, liretim maliyetlerini diisiirmek amaciyla, genellikle Uzakdogu,
Asya ve Latin Amerika iilkelerinde, her hangi bir sosyal giivence olmaksizin,
aralarinda ¢ocuklarin ve kadinlarin yogunlukta oldugu iscileri insanlik dis1 olarak
nitelendirilebilecek kosullarda calistirdiklart fabrikalar anlamma gelmektedir.
Gozetim kameralari, uzun ¢aligsma saatleri, cok diisiik ticretler, sigortasiz calisma, pis
ve bakimsiz calisma ortamlari, sendika ve orgiitlenme yasagi, liretimde kullanilan
kimyasal maddelerin saglik acisindan zararli olmasi ve benzer durumlar
Sweatshoplarin ¢alisma kosullarinin genel 6zellikleridir. Sweatshop terimi ilk olarak
yaklagik yiiz y1l once Avrasya ve Afrika’dan Yeni Diinya’ya go¢ edenlerin istthdam
edildigi pis, havasiz, giriltilii atolyeleri ve igler acist calisma kosullarim
tanimlamak ic¢in kullanilmistir. Aradan gecen zamana ragmen 1990’11 yillarda {inlii
basketci Michael Jordan'in, Nike ile imzaladig1 20 milyon dolarlik reklam antlagsmasi
ile tekrar giindeme gelmistir. Michael Jordan'in, bu reklam antlagsmasindan kazandigi
para, Endonezya'da Nike ayakkabilarini iireten binlerce is¢inin gelirinin toplamindan
daha ytiksek bir miktardir. Dolayisiyla bu durum artik iretim ve tiiketim iligkilerinin
net bir sekilde tanimlanmadigi bulanik bir alana isaret etmekte ve reklam, imaj, fikir,
marka ve misteri etkilesimlerinin kar tiretmek ic¢in kritik oldugu bir diinyanin

gergevesini ¢cizmektedir.

Resim 29: Adbusters. https://tr.pinterest.com/pin/559431584933600810/
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Nike ve benzer ¢ok uluslu sirketlerin bu tavri anti-sweatshop hareketini
baslatmistir. Anti-sweatshop hareketine gore, “imaj her seydir” den yola g¢ikarak
sirketler reklama bu kadar yiiksek miktarda biitge ayiriyorlarsa, s6z konusu reklam

bozuma ugratilmali, imaj1 ise, zedeleyecek kampanyalar yiiriitiilmelidir.

YOU’RE RUNNING 2

BECAUSE YOU WANT THAT RAL Y 4
TO BE ALL YOU CAN BE. .

WHEN YOU

WHEN THEY. \
ASK FOR A RAISE.

GLOBALLY BEFORE

Resim 31: Adbusters. https://www.lfgss.com/conversations/238458/?offset=75
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Adbusters Media Foundation’da anti-sweatshop hareketine katilmigtir.
Sektoriin lideri olmas1 ve rakiplerine oranla en fazla pazar payina sahip olmasi gibi
nedenlerle Nike reklamlarina odaklanmistir. Eger Nike daha olumlu kosullarda

iiretim yapmaya ikna edilirse rakipleri de onu izlemek durumunda kalacaktir.

Adbusters’in Nike’a karst yiriittiigii reklam bozum ve imaj zedelemeye
yonelik anti reklam caligmalarinda Nike markasinin “cengel”inin (swoosh) yer aldigi
logoyla birlikte iinlii slogan1 “Just Do It”i kullanmaktadir. “Just Do It” slogan1 “Just
Don’t Do It” (Sadece Yapma), Nike, Do It Just (Nike, Adilce Yap), Justice. Do It
Nike (Adalet, Bunu Yap, Nike), Just Boycott It (Sadece Boykot Et), Ban The
Swoosh (Cengeli Yasakla) gibi farkli sekillerde bozuma ugratilmistir.

NKE _

DONTDOIT JUSTPAY IT.

Just boycott it

Resim 32: Adbusters. https://ellistration.wordpress.com/2010/11/15/t-shirt-designs/
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3.3.3.4. Banksy

Diinya ¢apinda gerilla sokak sanatgisi olarak onemli bir iine sahip olan
Banksy, ressam, yoOnetmen, kiirator ve yazar olarak tanimlanmakta ve yaptigi
calismalar ile son derece heterojen bir topluluga hitap etmektedir. Bu heterojen
grupta, sanatla yakindan alakali entelektiiellerin yani sira, dogrudan sanatin tiiketicisi
olmayan, sanatla yeni tamisan insanlarda bulunmaktadir. Bu ilginin nedeni,
Banksy’nin sanatinin ifade bi¢imlerindeki dinamizm ve toplumsal sagduyuyu

tetikleyen, estetik ve anlasilabilir bir dil kullanmasidir.

Banksy, sablon grafiti, heykel, video, enstalasyon, performans gibi farkl
disiplinlerde ¢alismalar1 olan bir sanat¢idir. Sanati siyasal bir silah olarak kullanan,
gerilla ressami, sokak terdristi olarak nitelendirilen Banksy, kent sokaklarina,
binalara, arabalara, ulusal anitlara, hayvanat bahgelerine yaptig1 miidahalelerin yani
sira miize miidahaleleri ile de tanminmaktadir. Calismalarinda kapitalizm, popiiler
kiiltiir, tiiketim ¢ilgiligi, savas, gozetim, ¢evre, hayvan haklart gibi politik ve sosyal
olmak tiizere bir¢ok konuyu ele almakta ve Sistemi elestiren mesajlar vermektedir.
Sanat¢imnin gergek kimligi bilinmemekte, “banksy” takma adini eserlerinde imza
olarak kullanmaktadir. Agirlikli olarak “stencil” (sablon grafiti) teknigini kullandig
calismalarinda provakatif, mizahi, mistik, politik, mesajlar iceren bir dil
kullanmaktadir. Stencil grafiti hizli bir big¢imde iiretilebilmekte, basa yerlere
kopyalanabilmekte ve insanlar tarafindan kolayca anlasilabilmektedir, bu nedenle
sanat¢inin verece8i mesajlarin yayilmast ve dolasima girmesi konusunda oldukga

etkili bir yontemdir.

163



Resim 33: Banksy, Napalm, 2005. https://jamaispasdutoutrien.wordpress.com/2012/10/15/napalm-
2004-5-banksy/

Grafiti, kamuya agik bir alanda yer alan belirli bir ylizeye ¢izilmis, genellikle
politik icerikli yazilar ve sembollerdir. Koken olarak, Yunanca “graphein” (yazmak)
ve Italyanca “sgraffio” (karalamak) kelimelerinden tiiretilmistir. ilk olarak magara
resimlerinde bir durumu resmetmek ve tanimlamak igin kullanilan grafiti, yazinin
bulunmasiyla birlikte Antik Misir’da, Antik Yunan ve Antik Roma’da insanlarin
gectikleri yerlere iz birakmak amaciyla kullandiklar1 bir yontem olmustur.
Gilinlimiizde bilinen anlamiyla grafiti ise ilk olarak, 1960’larin sonlarinda New York
sokaklarinin ve metro istasyonlarinin hemen hemen her kosesinebir gencin, ben
buradayim demek ve iz birakmak icin yazdigi “Taki 183" etiketlerininde; Mayis
1968 Hareketinde; 70°li yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan hip hop kiiltiiriinde; ve
80’li yillardan itibaren de iki kutuplu diinyanin sembolii olan Berlin Duvari’nin bati

kisminda siyasi sloganlar ve politik mesajlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1968 Mayis’inda Paris’in  tim  sokaklarinin  duvarlarin1  kusatan,
Sitliasyonistlerin, “asla ¢aligma”, “hayalgiicli iktidara”, “tutkulara 6zgiirliik”, “biitiin
iilkelerin iscileri, keyfinize bakin™ yazdig grafitiler, kitlelerin diislerini saran bir
diyalog baslatarak, isgal hareketinin toplumsal hayatin tiim alanlarina yayilmasinda
katalizor gorevi listlenmistir. 70’11 yillarda Amerikan varoslarinda, Afro-Amerikalilar
arasinda sekillenen bir alt kiiltlir olan hip hop kiiltiirliniin 6nemli bir 6gesi olarak
ortaya ¢ikan grafiti, ezilenlerin ve hor goriilenlerin baskaldirisi lizerine kurulmustur.

Dolayisiyla, bugiinkii bilinen anlamiyla grafitinin ortaya ¢ikisini ve gelisimini,
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1960’1 yillarin, “ig¢i”, “6grenci”, “yeni sol” ve “ Afro-Amerikan sivil haklar”
hareketleriyle, 70°1i yillarin, “kadin”, “cevre”, “baris” ve “LGBT” hareketleriyle ve
1990’1 yillarin baglarindan giinlimiize kadar gelen “kiiresel adalet” hareketleriyle

iliskilendirmek miimkiindiir.

Grafitinin var oldugu yerin kamusal alanlar olmasi, onun daha genis kitlelere
aracisiz bir sekilde ulagsmasina ve yeni bir kamusal sdylemin olusmasina imkan
tanimaktadir. Giinlimiizde kamusal alanlar, tiiketim ve pazarlama mekanizmasinin
bir parcasit haline gelerek, piyasa tarafindan kiiltiiriin iretildigi ve bu sekilde
giindelik hayatin tamamina hiikmedildigi, alanlara doniistiirilmislerdir. Bu noktada
kamusal alanlara yonelik bir igsgal bicimi olan grafitinin, giindelik hayatin ve
giindelik hayatin mekéanlarinin her yoniiyle tahakkiim altina alinmasina tepki olarak,

bir kars1 propaganda aracina doniistiigii sdylenebilir.

Gegmisten giiniimiize insanlarin kendilerini ifade edebilmeleri i¢in, kamusal
mekan1 yazi ve semboller kullanarak bir etkilesim ve iletisim alanina doniistiirmek,
yaygin bir eylem bi¢imi olmustur. Kamusal alanlar olarak her tiirlii sosyalliklerin
yasandigi kentler, hem fiziksel olarak hem de imgesel olarak var olan mekanlardir.
Bu nedenle iki farkli anlam katmanini barindirmaktadir. Kentsel alanlar, sosyal
etkilesimler, aidiyet duygusu, kolektif anilar ve paylasilan kimliklerden olusan
alanlardir. Ancak diger taraftan kent hayatinin ig¢inde toplumsallig1 ve kolektifligi
barindiran yapisinin degismekte oldugu bunun yerine kentlerin piyasa ekonomisine

dayal1 bir anlayisla sermayenin oyun alanina doniistiigii gézlemlenmektedir.

Grafiti ya da daha genis bir perspektifte sokak sanati, planlanmis ve
diizenlenmis kent uzaminin, paydaslar tarafindan etkilesimli bir bigimde tiiketilmesi
i¢cin, yeniden tasarlanmasina yonelik bir tesebbiis olarak tanimlanabilir. Seksenlerin
basinda kiiltlir-sanat alaninin, neoliberal politikalarin etkisiyle serbest piyasa
ekonomisine eklemlenmesine ve kent mekanlarinin tiiketime yonelik olarak
reklamlar tarafindan isgal edilerek, bu dogrultuda yeniden orgiitlenmesine bir tepki
olarak Amerika’da yeniden ortaya ¢ikmis ve giderek hiz kazanarak diinyaya
yayilmistir. Neoliberal donemde kentler tiiketim ve pazarlama mekanizmalarinin bir

parcast haline gelmistir. Sokak sanati, pazarlama stratejilerinin bir uzantist olan
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reklamlar araciligiyla hegemonya altina alinan kent mekanlarina alternatif olarak,
estetik ve kiiltiirel bir alan agmaktadir. Bunun yaninda, psikolojik olarak uyusmus
kent sakinlerini uyandirmak, hayal kurmalarina tesvik etmek, onlarin kent
mekanlariyla iliskisini yeniden tanimlamaktir. Kenti, kentin paydaslar i¢in yeniden
yaratma amaciyla, merkezden periferiye dogru yogunlasarak, yeni bir karst kiiltiir

yaratmaktadir.

Poster, stencil, tags, graffiti, ¢ikartma, video, sokak performanslari ve
enstalasyonlar1 gibi alternatif bigimlerde var olan sokak sanati, kent uzaminda,
kaldirimlar, duvarlar, yol isaretleri, tren vagonlari, garaj duvarlari, parklar, ¢op
bidonlari, posta kutular1 gibi c¢esitli platformlarin standart diizenini yeniden

sekillendiren miidahaleler seklinde uygulanmaktadir.

Sanat piyasasinin disinda yer alan sokak sanatinin, kent uzamini kagak olarak
deneyimlemesi ve kamu otoritesi tarafindan tasarlanan ve planlanan alanlara yonelik
miidahalesi, sokaklar1 geri alma miicadelesi olarak okunabilir. Kamu otoritesi
kentleri planlarken, kent {izerinden kenti kullanan insanlarinda yagamlarini
tasarlamakta, planlamakta ve organize etmektedir. Bu noktada sokak sanati, otorite
tarafindan tasarlanan kentin seklini degistirmek, kendi tasarimlarin1 kamuya agmak,
kendi temsillerini ve var oluslarini, cogu zaman gercek kimliklerini gizleyerek,
ortaya koyma amaci tagimaktadir. Bu durum kentlerdeki, planlama boyutunun
disinda kalan insan faktoriiniin, kolay kolay kontrol edilemeyeceginin bir

gostergesidir.

Ote yandan, sokak sanatgilari, sanatin otoritelerce belirlenmis kurallarmin
disina ¢ikmakta, kent sakinleri ile iletisim ve miizakereye dayali, catismali,
diyalektik ve diyalojik etkilesimler yaratan ¢ok katmanli bir yapi olusturmaktadir.
Kamusal alanin etkilesimli bir bi¢cimde tiiketilmesini saglayan bu yapi, toplumsal
konulara dair diislinsel acgilimlar yaratarak yeni baglamlar olusturmakta ve resmi
olmayan politik bir siire¢ baslatmaktadir. Ozgiin bir katilmin gelismesine firsat
tantyan sokak sanati politik ve estetik ideolojiler ile beslenerek kent olgceginde
kiiltiirler arast melezlesme yaratmaktadir. Kamusal alan olarak sokagin

dontistiiriilmesi ve yenilenmesi, doniistiiriilen alanlarin yaratict imha olarak kent
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sahiplerine geri donmesini de beraberinde getirmektedir. Bir anlamda, otorite
tarafindan pasif hale gelen kent mekanlari, halka yeniden kazandirilarak aktif bir
etkilesim aracina doniistlriilmektedir. Bir yandan kent manzarasin1i yeniden
canlandirarak, paydaslar1 aktif ve sorumlu olmay1 tesvik ederken, diger yandan kent
mekanini sahiplenerek, kent manzarasi i¢cinde “ben buradayim” diyen kisisel bir

isaret, bir etiketleme uygulamasi olarak var olmaktadir.

Ozel sirketlere ait sanat kurumlarinmn ve galerilerin sanat ortamindaki
belirleyiciligi ve sanatin korunakli mekanlarda belirli bir seckinler grubuna yonelik
olarak iiretilmesine bir tepki olarak sokak sanati, kent mekanlarini alternatif bir
iiretim alam1 olarak ele almaktadir. Bunun yaninda, sanatin giiniimiizde ne
olabilecegine iliskin alternatifleri olusturmaktadir. Kenti durumculara benzer bir
anlayisla bir oyun alan1 olarak ele alan sokak sanatcilari, kente yaptiklari
midahalelerle, kenti digsaridan izlenen degil, icinde yasanan bir sanat yapitina
dontistiirmektedir. Disarda sanat yapmanin 6zgiirliigline sahip olan, bir tuvalin ya da
bir galerinin disinda, yani sistemin disinda diisiinmeyi ve var olmay1 hedefleyen
sokak sanatcilari, kentte gergeklestirdikleri eylemler iizerinden, gilindelik hayattaki
hakim sdyleme, ironi ile bakmaktadir. Bir anlamda ironi yoluyla toplumsal uyarici
rolinii iistlenmektedir. Sdyledikleri soézler, olusturduklari incelikli ironiler ve
yarattiklar1 imgeler ile giindelik hayatin i¢inde bir tepki alani olusturur. Bu agidan,
kent merkezinde yeni anlamlarin ireticisi olan sokak sanati, bir gesit sanatsal

aktivizm yoluyla politik miidahale olarak tanimlanabilir.

Grafiti kamu otoritesi tarafindan, kamu malina verilen bir zarar olarak ele
alindig1 ve yasadisi bir eylem olarak kabul edildigi i¢in, cogu sanat¢1 yakalanmamak
icin eskallerini gizlemekte ve anonim kalmay1 tercih etmektedir. Grafitinin kamu
otoritesi tarafindan yasadisi olarak kabul edilmesi, sanat¢ilarin iiretim bigimlerini ve
calismalarin kalicihiini etkilemektedir. Yakalanma ihtimaline karsi ¢ogu sanatgi
sablon grafiti (stencil) gibi hizli uygulanabilen tekniklere yonelmektedir. Bunun
yaninda grafiti, felsefesi geregi, kent mekanlarinda tipki insanlar gibi dogmakta,
yasamakta ve sonra Olmektedir, bu yiizden geg¢icidir. Dolayisiyla grafiti sanatgisi,
calismasinin disaridan bir miidahaleye acik oldugunu, kisa bir siire sonra yetkililer

tarafindan iizeri boyanacagini ya da baska bir grafiti sanat¢ist tarafindan
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doniistiiriilecegini bilmektedir. Bu nedenle kalici olma kaygisi tasimamaktadir.
Grafiti, Hakim Bey’in O6nerdigi gibi sistem iginde yariklar acarak, bir belirip bir
kaybolan gecici otonom bolgeler ingsa etmektedir. Siirekli insa edilen ve siirekli
bozuma ugratilan, dolayisiyla de§isime maruz birakilan grafiti, bagka formlara ve
baska kavramlara evrilerek, sonu gelmeyen acik uclu ve ¢ok katmanli bir yapiya

dontismektedir.

Grafitinin  yapilh  ¢evreyi bozan  deneyimi, Vandalizm  olarak
nitelendirilmesine yol agmaktadir. Ancak grafitinin bu deneyimi, fiziksel ¢evreye
yapilan tahrip edici, yikici ve kaba bir saldir1 degildir. Daha ¢ok, neoliberal kiiresel
kapitalizmi ve onun hayatimiza getirdigi esitsizligi, yikicilig1 ve somiiriiyii elestiren
protest bir tavirdir. Bu ylizden grafiti, kaba bir vandalizmin Otesinde, gerilla

miidahale tarzinda olan, bir iz birakma edimi olarak okunmalidir.

Banksy, vandalizmden yola ¢ikarak, sirket markalarinin reklamlar ve logolar
aracilifiyla kenti isgal etmelerine tepki olarak, “Wall and Piece” adli kitabinda,
brandalizm kavramini ortaya atmistir. Brandalizm, reklam verenleri gercek serseriler
ve suclular olarak tanimlayan bir kavramdir. Banksy, bu taktiksel yaklagimla,
vandalizmin yasalarin1 kendi “brandalizm” teorisiyle ters c¢evirmekte ve grafiti
sanatin1 kurumsal reklamciliga dogrudan saldirt olarak ele almaktadir. Banksy, yine
ayni kitapta, sokagin dolaysizligindan otiirii, bir duvarin her zaman bir eserin
yapilabilecegi en uygun yer oldugunu sdyleyerek, herkesin eline bir sprey boya alip

sokaga ¢ikmasi gerektigini soylemektedir.

Banksy, calismalarinda c¢ocuklar, fareler, balonlar, yaslilar, polisler, askerler ve
maymunlar gibi belli bagli imgeler kullanmaktadir. Kullandig1 bu imgeler aracilig: ile
son derece karmasik olan politik ve toplumsal durumlart yalin bir gorsellikle
aktarmaktadir. Gliglii etkiler yaratan imgeleri, dil engelini asarak, evrensel bir dil
insa etmektedir. Her giin her yerden imge bombardimanina maruz kalan kent
manzarasi i¢inde, yarattig1 beklenmedik durumlar ve alt {ist ettigi imgeler, mesajinin
etkisini ve yayillim hizin1 arttirmaktadir. Kentin beklenmeyen yerlerinde karsimiza
cikan fare figiirii, Molotof kokteyli yerine ¢icek firlatan eylemci, askerin istiinii

arayan kiiciik kiz, bombaya sarilip onu kucaklayan kiigiik kiz, aligveris arabasi ve ilk
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insan gibi birbirlerine karsit Ogeleri bir arada kullanmaktadir. Vietnam’in bir
koyilinde, Napalm bombasindan ciril¢iplak bir sekilde kacan, ikonik bir figiir haline
gelen kiigiik kiz ile Amerikan emperyalizminin sembolii olan Mickey Mouse ve
Roland Mc Donald’1 el ele tutusmus bir bigcimde gostermesi, Britanya Kraligesini
maymun suretiyle gostermesi avangard gelenege ait montaj teknigiyle yaptigi

calismalardan bazilardir.

Banksy'nin ¢alismalarini, bir izleyici ilk gordiigii an, rahatsizlik duymaktadir.
Ciinkii izleyiciye panoptikonda yasadiklarini hatirlatmaktadir. Ponoptikon, 1785'de
Ingiliz felsefeci ve sosyal kuramci olan, Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan bir
hapishane binasidir. Bentham’in ponopticonu, merkezinde bir kule bulunan,
hiicrelere boliinmiis ve halka seklinde tasarlanmis bir binadir. Hiicrelerden her biri
kuleden goriilebilmekte, hiicre iginde olan kiginin (mahkimun, is¢inin ya da
Ogrencinin) eylemleri incelenebilmekte ve denetlenebilmektedir. Bu yontemle
izlenen kisilerden, gii¢ kullanilmadan, toplumun normlarmma uygun davraniglar
sergilenmesi beklenmektedir. Gii¢ mekanizmasinin bir diyagrami olarak diisiiniilen
ponoptikon, iktidarin igleyisini garantiye alan, siirekli gézetim ilkesine dayanan bir
sistemdir. Panoptikon tasarimindaki en onemli fikir, tutsagin, gardiyanin onu ne
zaman izledigini asla bilememesidir. Ponoptikon, akilli makinelerin hayata niifuz
ettigi neoliberal kiiresel kapitalizm doneminde yeniden kesfedilmistir. Gozetim
amaciyla kullanilan ponoptikon, dijital gozetim teknolojilerine dogru evrilmistir.
Teknoloji alaninda yasanan gelismelerin bir sonucu olarak gozetim toplumsal
yapinin tiim alanlarina yayilmistir. Giindelik hayatin her asamasinin gozetlendigi ve
denetim altina alindigr bir donemde, Bansky’nin kimligini bu kadar ustalikla
gizleyebilmesi, sistemin kontrol mekanizmalarin1 basarisizliga ugrattiginin bir
gostergesidir. Bu tavir Banksy’nin hayatim1 ve kimligini 6zel tutmak istemesinin
Otesinde, ¢cagdas teknoloji araciligiyla her alanina sizan gézetim ve buna bagl olarak
denetim sistemlerine kars1 bir durus, bir 6fke ve bir tepki olarak okunabilir. Baska bir
deyisle, gizli kalmayr basarabilmesi ponoptikonu bozuma ugrattigimmin bir

gostergesidir.

Bunun yaninda, ponoptikon fikrine bagli olarak, CCTV (kapali devre

televizyon sistemleri) kullanimini elestiren ¢alismalar yapmuistir.
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Resim 34: Banksy, What are you looking at. https://theartstack.com/artist/banksy/what-are-you-
looking-at

CCTV’nin verdigi mesaj agiktir; “sizi izliyoruz”. Bununla birlikte birinin sizi
0 anda izlediginden ya da kameranin goriis agisinda olup olmadiginizdan asla emin
olamazsiniz. Bakiglar size yonelik olabilir veya olmayabilir. Bu durum yapilmasina

izin verilmeyen seylerin yapilmasini engelleyen siirekli bir paranoyaya neden

olmaktadir.

Resim 35: Banksy, CCTV,1998. https://news.artnet.com/art-world/banksy-artist-activist-agitator-
361676
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Diger bir ¢alismasinda Banksy, gozetim kameralarini, yavru hayvanlarin
birbirleriyle oynamasi gibi, birbirleriyle etkilesime girer bir bicimde aktarmistir.
Gozetimin bir sonucu olarak, bireyler yaptiklari her hareketin kayit altina alinacagini
distiinmekte ve bu durumu icsellestirerek kendi kendilerini denetler duruma
gelmektedir. Iktidarm gozii, kendi kendini gdzetleyen bireylerin gozii haline
gelmekte ve dolayisiyla kendini silirekli kontrol ederek normallestiren bireyler
yaratmaktadir. Bu durum bireylerin kendi dogasindan uzaklagsmalarina neden
olmakta, Banksy’nin s6z konusu isinde oldugu gibi, yumusak bir nesne olan (yavru

hayvan bedeni) beden, makine benzeri bir nesne olarak insa edilmektedir.

Banksy, kamusal alanda sahiplik, otorite ve hegemonyanin mevcut yapilarini
sorguladigi ¢alismalarinda, gbzetim kameralari, aligveris arabalari, polis, fare,

maymun figiirleri, sik sik tekrar eden temalardir.

Hegemonik gii¢ ve otoritenin simgesi olan ingiliz polis memuru figiiriinii,
duvara ¢isini yaparken ya da birbirleriyle opiisiirken tasvir etmekte ve bdylece

onlarin toplumsal yapi icerisinde sahip oldugu rolleri zayiflatmaya ¢aligmaktadir.

Resim 36: Banksy. https:/tr.pinterest.com/jesusmartinez/banksy/?Ip=true
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Ote yandan Opiisen iki polis memurunu tasvir ettigi calismasinda ise,
toplumda ve polis teskilatinda olan homofobik diisiinceyle alay etmektedir. Yiiksek
sesle konusan her iki calismada da beklenmedik, sok edici durumlar yaratmaktadir.
Ote yandan, kendi otoritelerine sahip olmadan, otoriteyi temsil eden polis

memurlarini tasvir ederek, var olan polis imgesini yikima ugratmaktadir.

Resim 37: Banksy, Kissing Police. http://senseslost.com/2012/05/30/banksys-art-recreated-in-real-

life/

Resim 38: Banksy. https://virtualneko.com/2012/04/21/neko-graffiti-girl-banksy/
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Banksy’nin en sik kullandig: figiirlerden biri de faredir. Banksy’e gore fareler
kentin gercek sahipleridir. Onlart kentin parlatilmis, giizellestirilmis mekanlarinda
gormek pek olast degildir. Onlar1 gérmek icin, yiizeyin derinliklerine bakmak
gerekmektedir. Hayatta kalmak icin her seyi yapan fareler, insanlar1 rahatsiz etmekte,
isirmakta, hastalik yaymakta ve evlerin alt yapisimt yok ederek, ¢oplerde
yasamaktalar. Cirkin ve pis olmanin yaninda, insanlarla beraber ayni ortamlarda
yasama egilimi gostermektedirler. Farelerin sahip olduklar1 bu gibi o6zellikler
nedeniyle, fare imgesi bircok acidan, kentsel cevrenin soguk kaldirimlarinda
yasayan, fakirler, azinliklar ve alt kiiltiir iiyeleri gibi Gtekilestirilmis bireylere ayna
tutma islevi gormektedir. Fareler tipki s6z konusu otekiler gibi kentsel c¢evrede

izinsiz var olmakta, pislikler arasinda sessiz ve caresizlik icerisinde yasamaktadirlar.

Resim 39: Banksy. https://favim.com/image/25407/

Farelerden nefret edilir; avlanmakta ve zuliim gdrmektedirler. Dolayisiyla
kirli, 6nemsiz ve sevilmeyen bir oOteki iseniz, farelerle aranizda bir 6zdeslik

kurabilirsiniz.

Maymun, Banksy’nin sablonlarinda tekrarlanan diger bir temadir.
Maymunlar, davranis ve duygu olarak insanlara benzer O6zelliklere sahiptir. Bu
benzerlikten otiirli Banksy, insanligin i¢giidiisel yonlerini gostermek i¢in, maymun

imgesini bir metafor olarak kullanmaktadir.
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Laugh now,
but one day

we'll be
in charge

Resim 40: Banksy. https://www.stencilrevolution.com/banksy-art-prints/laugh-now-sandwich-board-
wearing-monkey/

Banksy, sablon grafitilerinin yan1 sira miize miidahaleleri ile de
taninmaktadir. Aralarinda Tate Britain’in de oldugu pek ¢ok miizeye, gozetim
kameralarint ve miize giivenligini asarak, calismalarini izinsiz olarak miizeye
asmakta ve siirece iliskin videolar1 kendi web sitesinde yayinlamaktadir. Ana akim
kiiltiir kurumlarindan olan miizelerin politikalarini sorgulayan Banksy’nin bu tavri,
sanat diinyasin1 kandirmak, miize i¢cinde yer alabilme kosullarin1 kendi amacina
yonelik olarak yeniden tanimlamak, miize kiiltiirlinii engellemek ve miizenin gézetim

ve denetim duvarini asmak gibi amaglarla ortaya koymus oldugu sdylenebilir.

[lk olarak 2003 yilinda Tate Britain’e girmis, Londra sokak pazarmdan aldig1
imzasiz bir yagliboya tabloyu, oniine polisin kullandigi, olay yeri giivenlik seridini
eklemis ve asmistir. Resme verdigi isim “Birlesik Krallik Giivenlik Gozetimi

Hepimiz i¢in Kirsali Mahvetti”dir.
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Resim 41: Banksy, Birlesik Krallik Giivenlik Gozetimi Hepimiz Igin Kirsali Mahvetti, 2003.
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3201344.stm

Isimsiz ve degersiz bir resmi alarak ona miidahalelerde bulunup tekrar
dolagima sokma pratigini Sitiiasyonist ressam Asger John’dan aldigi sdylenebilir.
Asger John’da benzer bir bicimde bitpazarindan aldigi resimleri kendi eserleriyle
degistirerek miidahalede bulunmustur. Bununla birlikte Banksy’nin miizeye kars1 bu
tavr1 ile Hans Haacke’nin miizeye karsi elestirel yaklagimi arasinda benzer izler
goriilmektedir. Haacke, 1960’lardan itibaren sanat kurumlarinin ve miizelerin

calismalari ve isleyislerine yonelik elestirel bir yaklasim sergilemistir.

Ardindan 2004 yilinda Londra’da bulunan Doga Tarihi Miizesine, giines
gozIugi, altin bir zincir, sirt ¢gantasi takan ve yaninda bir kutu sprey boya bulunan i¢i
doldurulmus 6lii bir fareyi cam bir dolabin igerisine, “Zamanimiz gelecek” mesajiyla
birlikte, izinsiz olarak yerlestirmistir. Yine ayn1 y1l Louvre Miizesi’ni ziyaret ederek,
tizerine “giilen bir surat” yerlestirdigi kendi Mona Lisa’sin1 asmustir. Brooklyn
Miizesine ise, belinde kilict ve elinde sprey boya bulunan, arka fona barig isareti
cizilmis ve “savasa hayir” yazilmis, bir aristokrat figlirtiniin oldugu resmi asmistir.
Metropolitan Sanat Miizesi’nin Biiylik Amerikan Ressamlar Boliimiine, gaz maskesi

takmus bir aristokrat kadinin resmini altin varak ¢ergevesiyle birlikte yerlestirmistir.
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Resim 43: Banksy. http://www.complex.com/style/2014/04/banksy-hoaxes/british-museum-prank

British Museum’un Roma dénemine ait eserlerin bulundugu béliime, {izerine
siipermarket arabasi iten bir magara adami c¢izdigi tast yerlestirerek tiikketim

kiiltliriine gonderme yapmustir.

Tiiketim kiiltiiriinii ele aldig1 performans niteliginde olan bir baska ¢aligmasi,
tilketim kiiltiirliniin en biliylik simgelerinden biri olan Mc Donald’s’in Roland
McDonald figiiriiniin fiberglas replikasi ve onun palyago ayakkabilarini parlatan

gercek bir kisiden olugsmaktadir.
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Resim 44: Banksy, Roland McDonald, 2013. https://www.fastcompany.com/3020144/banksy-creates-

a-lordly-ronald-mcdonald-sculpture-sends-it-around-to-mcdona

Kiiresel kapitalist diinyanin, mega sirketlerinden biri olan Mc Donald’s’in
cilalanmis imajin1 siirdiirmek i¢in gereken agir is¢iligin elestirisini sunmaktadir.
Roland’n ayakkabilarini parlatan gencin ve Mc Roland’in kurgusal figiirii tizerinden,
kiiltiirel kiiresellesmenin bir sonucu olarak Mc Donalds ve diger kiiresel sirketlerin,
diinyadaki pek ¢ok genci nasil somiirgelestirme ve denetleme egiliminde oldugunu
gozler Oniline sermektedir. Bunun yaninda Mc Roland’in biiyiik ayakkabilarim
sirketin arkasinda biraktig1 biiyiik “karbon ayak izi” ile iliskilendirmek miimkiindiir.
Ote yandan, ¢ocuklara yonelik olarak 1966’dan beri pazarlama igin kullanilan bu
palyaco figiirii, sirketin besleyici degeri diisiikk ve yag orani yiiksek gidalar goz
onlinde bulunduruldugunda, kendi bagina etik olarak biiyiik bir sorun teskil
etmektedir. Banksy’nin bu performans g¢alismasi, iki hafta boyunca New York’ta

farkli Mc Donalds subelerinin yakinlarinda tekrarlanmigtir.

Banksy’nin ses getiren islerinden biri de The Simpsons i¢in hazirladigi, 22.
Sezon agilis filmidir. The Simpsons, yetiskinlere yonelik olarak hazirlanmig bir
animasyon dizisidir ve Amerika’da yayinlanmakta olan en uzun siireli sit-comdur.
Dizi kurgusal bir yerde gecmekte ve Amerikan kiiltliriint, toplumunu ve farkli
insanlik durumlarini, orta simif bir Amerikan ailesinin yasantis1 tiizerinden

parodilestirerek, hicvetmektedir.

Bir buguk dakikalik ag¢ilis dizisi neredeyse her zamanki gibi baslamaktadir.
Simpsonslar eve geldikten sonra kanepelerine yerlesirler ve daha sonra
Simpsonslarin kanepedeki goriintiisii aniden, deniz asir1 uzak bir Asya iilkesindeki
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harap durumdaki bir animasyon atdlyesinin karanlik duvari iizerine, resim olarak
gosterilmek lizere uzaklastirilir. Miizik birden dramatiklesir ve animasyonun rengi
hizla griye donerek i¢ karartici bir hal alir. Atélyede bulunan biiyiik bir grup hasta ve
yorgun goriiniimlii ¢ekik gozlii insan, The Simpsons dizisinin ¢izgi animasyonlarini

yapmaktadir.

Resim 45: Banksy, The Simpsons, 2010. http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-

1319517/Banksys-Simpsons-Korean-sweatshop-opening-sequence.html

Gruptan bir kadin, yalin ayak bir ¢ocuga ¢izimini verir ve bu ¢izim insan
kemikleri yigini arasinda, kimyasal bir sivida yikanir. Bart Simpson bebeklerinin
i¢cini doldurmak i¢in yavru kediler ahsap bir pargalayiciya atilmis olarak gosterilir.
Pandalar, ¢izimin yapildig1 atdlyede yiik tasimakta ve kesilmis yunus baslar ile
paketler kapatilmaktadir. Fabrika duvarina zincirlenmig tek boynuzlu bir at,
DVD'lere delik agmak i¢in kullanilir. Film, dikenli tel, arama 1siklar1 ve gozetleme
kulesi ile g¢evrili karanlik bir mekanin i¢inde yiikselen 20. Yiizyill Fox logosunun
goriintlisi ile sona ermektedir. Neseli bir girisle baslayan, ancak karanlik bir
gelismeyle devam eden filmde Banksy, Simpsons dizisinin animasyon ¢izimlerini
daha ucuz oldugu i¢in Kore’de yaptiran yapim sirketini, Kapitalizmin popiiler kiiltiir
tirlinlerini benimsenmesi ve yayillmasinda 6nemli bir islevi olan TV kanalim
acimasizca elestirmektedir. Bunun yaninda, kiiresel sirketlerin maliyetlerini

diisiirmek i¢in sweatshoplarda ucuza, sigortasiz, giivencesiz bir sekilde calistirdigi
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cocuk iscileri ve emek sOmiiriisiinii de elestirmektedir. Banksy bir bucuk dakikalik
bu filmde, insanlara, hayvanlara ve dogaya zarar veren kapitalizmin biitiinliiklii bir

elestirisini yapmaktadir.

Banksy’nin son donemde ¢ok ses getiren ¢alismalarindan biri de, Israil’in
Bat1 Seria smirina 6rdiigii duvarin 4 metre uzaginda olan ve tiim odalar1 duvara
bakan eski bir seramik atdlyesini, bir otele doniistiirdiigii ¢alismasidir. Duvar,
Israil’in Filistin topraklarinin, 50 yillik isgalinin en ¢arpici sembollerinden biridir ve
bu nedenle diizenlenen gosterilerin ve bolgede olanlara iliskin gerceklestirilen sanat
calismalarinin odak noktasi niteligindedir. “The Walled Hotel”, Banksy’nin deyisiyle
“diinyanin en kotli manzarasina sahip olan oteldir”. Kudiis’e giden kontrol noktasina
500 metre, Beytiillahim’in merkezine 1 mil uzaklikta olan otel, Kudiis’iin Ingilizlerin
eline gegmesinden tam yiiz yil sonra, 2017 yilinda hizmete acilmistir. Otel, Bati
Seria’nin birgok yerinden farkli olarak Israillilere ve Filistinlilere agik bir bolgede

insa edilmistir.

'.

Resim 46: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://www.thisiscolossal.com/2017/03/banksy-opens-

the-walled-off-hotel-in-bethlehem/

Otel, somiirge doneminde Britanya’nin, bolgenin sekillenmesindeki roliine
atifta bulunarak bir Ingiliz centilmenler kuliibii tarzinda dekore edilmistir. Lobi
boliimii, otelin en onemli ¢ekim merkezlerinden biridir ve ziyaretgilere somiirge
tarihinin bir simiilasyonunu sunmaktadir. Otelin lobisinde, Ingiliz kabinesinde
disisleri bakani olan Arthur James Balfour’un, Filistin topraklarinda bir Yahudi
devletinin kurulmasinda etkili olan, Balfour Deklerasyonu’nun imzalandig1 ani tasvir

eden, hareketli bir heykeli bulunmaktadir.
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Resim 47: Banksy, The Walled Hotel, 2017.
http://www.gettyimages.fr/%C3%A9v%C3%A9nement/banksy-hotel-in-bethlehem-open-

700018725#general-view-of-the-walled-off-hotel-by-british-street-artist-banksy-picture-id652175580

Banksy, 1917°de imzalanan Balfour Deklarasyonun Birlesik Krallik’in
verdigi ¢ok biiyiik bir siyasi karar oldugunu ve otelin agildigi tarih olan 2017 yilinin,

Birlesik Krallik’in verdigi bu kararin sonuglarini degerlendirmesi agisindan dogru bir

zamanlama oldugu goriisiine sahiptir.

Otelde bulunan dokuz odadan yedisinde Banksy’nin kendi ¢aligmalart yer
almaktadir. Diger ikisi, biri Filistinli olan Sami Musa, biri de Kanadali olan

Dominique Petrin adli sanatgilar tarafindan tasarlanmistir.
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Resim 48: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://handluggageonly.co.uk/2017/03/05/heres-visit-
banksy-new-unique-hotel-walled-off-hotel/

Biitiin odalar, Israil ordusunun gdzetleme kulesinin menzilinde yer
almaktadir. Bunun yaninda, biitiin odalar, yerden sekiz metre yiikseklikte olan ve

tizerinde grafitilerin yer aldig1 duvar manzarasina sahiptir.
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Resim 49: Banksy, The Walled Hotel, 2017. https://972mag.com/exit-through-the-checkpoint-inside-

banksys-new-bethlehem-hotel/125588/

Resim 50: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://www.thisiscolossal.com/2017/03/banksy-opens-

the-walled-off-hotel-in-bethlehem/

182


https://972mag.com/exit-through-the-checkpoint-inside-banksys-new-bethlehem-hotel/125588/
https://972mag.com/exit-through-the-checkpoint-inside-banksys-new-bethlehem-hotel/125588/
http://www.thisiscolossal.com/2017/03/banksy-opens-the-walled-off-hotel-in-bethlehem/
http://www.thisiscolossal.com/2017/03/banksy-opens-the-walled-off-hotel-in-bethlehem/

Resim 51: Banksy, The Walled Hotel, 2017.
http://www.newindianexpress.com/galleries/world/2017/mar/03/artist-banksys-works-adorn-the-
walls-of--the-walled-off-hotel-in-bethlehem-100286.html

Otelde bulunan bu dokuz odanin disinda, bir sanat galerisi, bir miize, bir
piyano bar ve restoran, bir kitap satis ofisi bulunmaktadir. Tarih¢i ve elestirmen olan
Dr. Housni Alkhateeb Shehada'min kiiratorliigiinii yapmakta oldugu sanat galerisi,
sadece Filistinli sanatgilarin caligmalarini sergilemektedir. Ayrica, son 20 yilin en

onemli Filistinli sanat¢ilarinin eserlerinden olusan bir koleksiyona sahiptir.

Resim 52: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://www.indonesiatatler.com/travel/street-artist-
banksy-opens-boutique-art-hotel-with-world-s-worst-view
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Bolgenin tarihine ve batinin miidahalesine 151k tutan miizenin kiiratorliigiinii,
Dr Gavin Grindon yapmaktadir. Ziyaret¢ilere duvarin bir biyografisini sunan miize,
bolgenin hareketli gecmisini sesli ve gorsel sunumlar aracilifiyla aktarmaktadir.
Bunun yaninda, “Bes Kirik Kamera” adli belgesel filimden goriintiiler aktarilmakta

ve hasar goren kameralardan bir tanesi sergilenmektedir.

Resim 53: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://walledoffhotel.com/facilities.html

Resim 54: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://twistedsifter.com/2017/03/banksv-hote|—West-bank-
palestine/

“Bes Kirik Kamera”, Filistin’in Bil kdyiinde yasayan Emad Burnat adli bir
adamin, her biri ¢atigsma sirasinda kirildiktan sonra bir yenisini aldig1 bes kamera ile

cektigi, Filistinlilerin Israil ordusuna kars1 gerceklestirdikleri siddet icermeyen
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direnisi gozler Oniline seren, bir belgesel filmdir. Filmin es-yapimcisi ve es-
yonetmeni Israilli bir aktivist ve ydnetmen olan Guy Davidi’dir. Filmin konusu,
Filistinli kdyliiler i¢in hayati dnem tasiyan yasam alanlarina Israil giivenlik duvarinin
ingas1 i¢in, el konulmasina ve miidahale edilmesine dayanmaktadir. Film, isgal
bolgelerinde yasanan zorla yerinden olma, toplu hafiza ve Filistinli kdyliilerin
Oykiilerine iligkin, izleyicilere ¢cok katmanli bir bakis acist sunmaktadir. Her bir
kamera ve kameralarin temsil ettigi Oykiiler, Burnat’in, ailesinin ve yakinlarmin

hayat hikayesi lizerinden tarihin bir kesitini ele almaktadir.

Resim 55: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://walIedoffhotel.com/facilities.hfml

Piyano bar ise, tavan vantilatorleri, deri kanepelerle dekore edilmis bir
somiirge karakolunun izlerini tasimaktadir. Bu mekanda, izleyiciler iglerinde

vandalize edilmis yagli boya tablo ve goz yasartici gaz dumanlarindan tikanmis bir
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heykelinin de bulundugu Banksy eserlerinden olusan bir koleksiyonu
inceleyebilmektedir.

Resim 56: Banksy, The Walled Hotel, 2017. http://walledoffhotel.com/facilities.html

Televizyon bulunmayan otelde, konuklar i¢in, simdiye kadar duvar hakkinda
yayinlanan tiim kitaplarin yer aldigi bir kitap satis ofisi bulunmaktadir. Dolayisiyla
Banksy’nin insa ettigi bu otel bizlere sanat aracilifiyla, Ingiliz emperyalizmi,
Siyonist proje, Israil’in Filistin’i isgali ve Israil’in Filistin {izerine uyguladig
ayrimcilik politikasiyla ilgili giiclii referanslar sunmaktadir. Bunun yaninda, yerel bir
topluluk tarafindan isletilen bu sanat oteli, diinyadaki herkese oldugu gibi ve
catismanin her iki tarafindan da gelen konuklara agiktir. Ote yandan, Banksy’nin
Israillileri bu oteli ziyaret etmeye davet etmesi, batililarin, ¢ok kiiltiirliilik ve
otekinin kabulii gibi kavramlarin ¢atigmanin Oniine ge¢gme konusunda panzehir

olabilecegine iligkin goriislerinin, bir parodisi ve alayci bir ifadesi olarak okunabilir.
Banksy, “The Walled Hotel” projesini gergeklestirmeden 6nce, 2005 yilindan
itibaren 700 km uzunlugundaki ayrim duvar1 boyunca farkli yerlere sablon grafitiler

yapmigtir.
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Resim 57 Banksy http://www.jpost.com/Tags/artist

Resim 58: Banksy http://www.diken.com.tr/banksy-bati-seriada-duvar-manzarali-otel-aciyor/
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Resim 59: Banksy https://www.emaze.com/@ACCQCRFF/Presentation-Name

Resim 60: Banksy https://twitter.com/nonpro_jp
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3.3.3.5. Ai Weiwei

Cinli bir sanat¢1 olan Ai Weiwei, ayn1 zamanda aktivist, mimar, tasarimci,
kiiratdr, sair, blog yazar1 ve yaymcidir. Cin’in en taninmig sanatgis1 ve aktivisti olan
Ai Weiwei, Cin hiikiimetini acik¢a elestirmeye cesaret ettigi icin, birgok kez
tutuklanmig, 81 giin boyunca gizli bir cezaevinde gozaltinda tutulmus, pasaportuna
Cin hiikiimeti tarafindan el konulmus ve tilke disina ¢ikis1 yasaklanmis ve Pekin’de
bulunan stiidyosu yikilmistir. Kiiratorlilk projelerinden enstalasyona, kitap
yazarligindan sanatsal bir ifade araci olarak sosyal medyay: kullanmaya kadar, ¢ok
genis bir yelpazede iiretim yapmaktadir. Sanati, degisim igin bir gii¢ olarak
anlamlandiran Weiwei’'nin kullandigi sirhi porselenler, sikistirilmis ¢ay yapraklari,
kristaller gibi materyaller, Cin kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir ve genellikle

kiiltiirel ve geleneksel agidan 6zel tekniklerle uygulanmaktadir.

1957 dogumlu olan Ai Weiwei, kiiltiir devrimi sirasinda siirgiin edilen,
modern Cin sairlerinin en 6nemlileri arasinda gosterilen, Ai Qing’in ogludur. Ai
Weiwei’in islerindeki ana damarin sekillenmesinde, babasinin antikomiinist olmakla
suclanip ailesiyle birlikte siirgline gonderilmesi ve siir yazmasinin yasaklanmasinin
belirleyici bir yonii vardir. Calismalarinin merkezine kendini yerlestiren Ai
Weiwei’'nin sanati, babasiyla gecirdigi silirgiin  hayati, gozaltinda tutulmasi,
pasaportuna el konulmasi, stiidyosunun yikilmasi ve benzeri deneyimlerine bir yanit
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla kendi kisisel tarithi {izerinden, Cin’in
tarthini ve Cin’de yasanan gercekligin biitliniinli, bir nevi hazir nesne olarak

kullanmakta, sorgulamaktadir (Martin, 2015.s. 29).

Cin’de bir sanat okulunda 6grenim goéren Ai Qing, 1928 yilinda, ilkede
milliyetgiler ile komiinistler arasindaki c¢atigmanin baslamasinin ardindan Paris’e
gitmis ve orada resim egitimi almigtir. Ulkesine, 1932 yilinda milliyetgiler ile
komiinistler arasinda yasanan i¢ savas sirasinda donmiis ve ayni yil milliyetgiler
tarafindan tutuklanarak hapse atilmistir. Hapiste resim yapma imkaninin ortadan
kalkmasiyla birlikte kendini tamamen siire vermistir. Hapisten c¢iktiktan sonra
komiinist partiye katilan Ai Qing, Baskan Mao ile yakin arkadas olmus, fikir

aligverisinde bulunmus ve kiiltiire iliskin konular hakkinda, parti komitesinde gorev
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almistir. Yazdig siirler, parti komitesi igerisinde zorunlu olarak okunan, okutulan
yayinlar haline gelmistir. Ancak zaman igerisinde, hem parti hem de Cin dl¢eginde,
Baskan Mao’nun diislincesinden baska diisiinceye yer olmadigr belirginlik
kazanmaya baslamis ve herhangi bir konu hakkinda Mao’dan farkli goriis

bildirenlere kars1 siki dnlemler alinmaya baslanmistir.

1956 yilinda Mao, “Yiiz Cicek Kampanyasi” olarak tarihe gecen bir proje
baslatmistir. Bu projeye gore, entelektiiellere uygulanan baski kaldirilacak, boylece
ortaya c¢ikan yeni fikirler ve onlarin yapici elestirileri sayesinde, Cin Komiinist
Partisi fayda saglayacak ve bu entecktiieller partiye yakin olacaklardir. Sisteme
yonelik elestirilerin aydinlar ve Ogrenciler tarafindan yogun bir bicimde dile
getirilmesi basta Mao olmak {izere parti yoneticilerini hayal kirikligina ugratmistir ve
bu 6zgiirliik ortami kisa stirmiistiir.. Elestiriler dalga dalga yayilarak artmis ve sistem
sarsilmaya baglamistir. Elestirilerini dile getiren aydinlar antikomiinist olmakla
suclanmigtir. Ardindan aydinlarin tasfiyesine baslanmis, bir kismi idam edilirken,
diger bir kismu {ilkenin uzak bolgelerine siirgiine gonderilmistir. Tiim bu olaylarin bir
sonucu olarak Ai Qing’in de siir yazmasi yasaklanmis, karist ve bir yasindaki oglu
Ai Weiwei ile once Xinjiang kirsalina ardindan Gobi ¢oliinde bir kdye siirgiline
gonderilmistir. Ai Qing, her tiirlii hakkindan yoksun birakilarak, umumi tuvaletleri
temizlemek zorunda birakilmistir. Ai Qing ve yiizbinlerce insanin kirsal bolgelere
stirgiiniiniin ardindan, Mao, Biliylik Sigrayis adi verilen bir proje baglatmistir. Bu
proje ile Cin, endiistriyel olarak kalkinma hamlesini gerceklestirme ve tarimsal
olarak ise Uretimin tamamini kolektiflestirme girisimini baglatmistir. Mao’nun
1957°de Moskova’da diizenlenen Komiinist Enternasyonel Konferansinda belirttigi
“Cin’in on bes sene icerisinde ¢elik iiretiminde Biiyiikk Britanya’yr gegecektir”
ongoriisii ile baslayan Biiyiik Sigrayis projesinde, hedefe ulagmak icin her tiirli yol
denenmis ve mubah goriilmistiir. Bu proje ile tarimsal ve endiistriyel anlamda
gerceklesecek bir biiylimenin, diger alanlarda da biiylimeyi beraberinde getirecegine
inanilmigtir. Endiistriyel ve tarimsal alanda kolektif tiretimi hedefleyen proje ile
tarim alaninda kisisel iiretim yasaklanmistir. Tarim alaninda, fazla piring ve tahil
stokuna sahip olunduguna iliskin yapilan yanlis istatistiklerin bir sonucu olarak,
insanlarin biliylik bir boliimii tarim iiretiminden ¢ekilerek endiistriyel iiretime

yonlendirilmistir. Koylii toplumunun bir anda endiistri toplumuna doniistiiriilmesi ve
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tiretilen iriinlerin kalitesizligi sonucunda biiyiik bir ekonomik kriz patlak vermis,

biiyiik bir kitlik baglamis ve aglik yiiziinden milyonlarca insan hayatini kaybetmistir.

Bunun yaninda, Mao’nun yiiz ¢icek kampanyasindan alinan sonug¢ ve bu
sonucu yoneticilerin kiiltlir yozlagmasi olarak yorumlamasi, kiiltiir devrimine giden
yolu a¢cmustir. Kiiltiir devrimi 1966 yilinda, Maocu komiinist ideolojiyi yeniden
yapilandirmak amaciyla, eski Cin toplumunu, hanedan doneminden kalma hiyerarsik
yapiy1, Konfligyiis¢ii diisiinceyi, 6zellikle kirsalda hakim olan batil inan¢ ve din gibi
var olan yerlesik yapiyr tamamen yikmayi hedeflemektedir. Dolayisiyla Biiyiik
Kiiltiir Devrimi, eski kiiltiirii, eski gelenekleri, eski fikirleri, eski diisiinceleri yik
sloganiyla baglatilmistir. Cin’in binlerce yillik koklii kiiltiirel mirasina ait, binalar,
resimler, mezarlar tapinaklar, kitaplar, dolayisiyla eskiyi hatirlatan her sey kizil
muhafizlar tarafindan tahrip edilmistir. On yil siiren bu siire¢ Mao’nun olimi ile

1976’da son bulmustur (Martin, 2015. 5.153-166).

Mao, toplumsal ve siyasal hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da
gerceklige tek bir bi¢imde, gergeklige cizilen sinirlar dahilinde bakilmasina izin
vermistir. Mao’nun, “devrimci gergekgeilik” olarak adlandirdigi Cin sanati, edebiyat
alaninda “devrimci romantizm” olarak karsilik bulmustur. Devrimci gergekeilik
geleneksel Cin sanati ile Sovyet tipi gercekeiligin bir karigimi ve sanattaki tek ifade
bi¢cimidir. Mao’nun smirli gergekligi ve sinirli estetigi, resmi sanat olarak
tanimlanmis ve aksi bir goriis belirtenler susturulmuslardir. Bunun bir sonucu olarak,
sanatcilar ve entelektiieller, diinyadan tamamen yalitilmis bir bigimde, kendilerine
bicilen tek bir biitiiniin parcast olmuslardir. Sanat devlete hizmet etmek zorunda
kalmuis, sanat ve kiiltiir iizerine bir tekel yaratilmistir. Dolayisiyla, Kiiltiir devrimi ile
Cin’in binlerce yillik kiiltiirel ve toplumsal bellegi bir kenara itilmis ve yerine hicbir
sey konmamistir. Eski olanin yakilip yikilmasi sonucunda kiiltiiriin stirekliliine
iligkin bir kirllma yasanmistir. Mao’nun 6liimiine kadar yasanan bu siire¢ten sonra
kismen de olsa sanat dahil hayatin her alaninda 6zgiirlesme yasanmaya, ge¢misin
hatalar1 ve asiriliklar: elestirilmeye baslamistir. Ote yandan, sanatgilar, yazarlar ve
entelektiieller kendilerini basibos bir alanda bir harabenin i¢inde, bulmuslardir.

Mao’nun ardindan, harabeye donen kiiltiirel mirasin da otesinde onlarca yil kendi
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sesleriyle konusamayan ve kendi fikirleriyle var olamayan, 6zgiir olmayan bir

toplum geride kalmistir.

Ai Weiwei, bu donemde Bejing’de yasamaya baslamis ve sanat ¢evresinden
bir grup arkadasi ile birlikte 1979 yilinda Cin tarihinde 6nemli bir kiiltiirel donemecg
olan Yildizlar Grubunun kurulusunda yer almistir. Baglangigta grup, belli konular
hakkinda goriislerini paylasan, gergeklige ulagmak icin farkli yollar olabilecegi
ihtimalini tartisan bir topluluk olarak ortaya ¢ikmistir. Bireyselliklerini vurgulama
amactyla kisisel ve sanatsal ozgilirliikklerinin pesinde olan bu bir grup gen¢ sanatgi,
kiiltiir devriminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan monotonluga karst ¢ikmuislar,
toplantilarinda 6zgiirliige, 6znellige ve bireysellige iliskin karsi-devrimci fikirleri

tartisarak, degisimi ve doniisiimii talep etmislerdir.

Grup, devrimei gercekgilik disinda farkli bir sey sdyleme ¢abasinda olan, ses
getiren ve oldukea biiyiik bir izleyici kitlesine ulasan iki biiylik sergi agmistir. Ancak
actiklar1 bu sergilerin basarisi ve One c¢ikardiklar1 bireysel sanat yaklasimlari,
gercekligi gormenin baska yollarini arayan estetik vizyonlari, yetkilileri rahatsiz
etmis ve eserlerinin bir daha Cin’de sergilenmesine izin verilmemistir. Bu olaym
ardindan grup dagilmis, Ai Weiwei gibi bir¢ok grup iiyesi Cin’i terk etme karari
almistir. Bu dagilmanin ardindan Ai Weiwei, 1981 yilinda Cin’den ayrilarak New
York’a tasginmis ve burada sair Allen Ginsberg ve Wang Keping gibi isimlerle
arkadas olmus, New York sanat ortamina adimini atmistir. Ayrica, New York’ta
yasayan Cin’li sanat¢1 diasporasiyla da tamisarak politik ortamlara girmistir. New
York yillarinda, Marcel Duchamp’in eserlerine ve Dadaizmin devrimci estetigine
kars1 artan bir aginalik, Ai Weiwei’nin eserleri lizerinde derin etkiler yaratmistir. Bu
etkilerin sonucunda sanat ve insanlik tizerindeki dayatilmis sinirlamalar1 sorgulayan
bir tutum benimsemis, sanatsal caligmalarinda ise boyayr terk ederek farkl
malzemelere yonelmistir. Ai Weiwei bu siirecte, performans sanati ve kavramsal
sanat iizerine odaklanmis ve ilk enstalasyonlarint New York’ta gerceklestirmistir.
1993’te babasinin hastalig1 lizerine, elestirinin, anti-otoriter tutumlarin yaygin oldugu

bu ortamdan sonra, Cin’e geri donmiistiir.
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Cin’e tekrar dondiigiinde, Amerikan toplumu ile Cin toplumu arasindaki
siyasal ve toplumsal konulardaki farkli tutumlarla, farkli yaklasimlarla yiizlesmis ve
Cin’deki mevcut sisteme “uyumlu” olmayr reddetmistir. Bu nedenle, ozgiir
konusmanin temel hak olarak kabul gérmedigi bir iilkede, uyumlu toplum igin bir
tehdit olarak goriilmiistiir. Ai Weiwei i¢in sanatin amaci, yeni bir toplumsal biling
yaratmaktir. Sanati, umut ve cesaret asilamak, diinyay1r daha iyi bir yer haline
getirmek i¢in bir degisim araci olarak gormektedir. Bir sanat¢i olarak sanatin
tamimini yeni toplumsal angajman bigimlerini de kapsayacak bir bigimde, tarih ve
insanlik, kiiltiirel ve kisisel haksizlik, ifade 6zgiirliigii, insanlik onuru, insan haklari
ihlalleri ve kiiresel esitsizliklere dikkat c¢ekerek genisletmektedir. O ifade
Ozgirliiglinii savunmakta, 6zglirligiin sinirlarini test etmekte, sanat ve sosyal medya
araciligi ile insanlar1 orgiitlemektedir. Ai’nin eylemleri, Cin toplumunda, ideal olan

ile gergek olan arasindaki giderek genisleyen boslugu vurgulamaktadir.

Ai Weiwei fikirlerle ve kavramlarla dolu bir sanat¢idir. Kavramlarini ifade
edebilmek ve aktarabilmek i¢in ¢ok genis ve ¢esitli nesneler dizisi kullanmaktadir.
Haneden doneminden kalma g¢anak ¢Oomlek, tahrip edilmis tapinaklara ait ahsap
parcalar1, ¢cocuklara ait sirt cantalart ve benzer nesneler anlatimini sembolik hale
getirmektedir. Kullandig1 nesnelerdeki ve geleneksel imgelerdeki gii¢ ve sembolizmi
yeniden canlandirmak ve giiclendirmek i¢in ¢ogaltma, tekrarlama gibi sergileme
yontemleri kullanmaktadir. Ote yandan onun galismalari eski diinyanin geleneksel
is¢iligini, 6zgiir konusama ve insan haklar1 konularina yonelik modern kavramsal
yaklasimlarla birlestirmektedir. “Her sey sanattir, her sey siyasettir” diyen sanatgi,
Cin’in tarihi, kiltliri ve siyasetini elestirel bir tavirla ele alirken ayni zamanda
tilkeler ve kitalar arasindaki toplumsal gergekliklere ve gii¢ dengesizliklerine elestirel

bir tavirla yaklagsmaktadir.

A1 Weiwei, Cin’e dondiiglinde, iilkesinde ¢agdas sanatla ilgili herhangi bir
caligma, galeri, miize gibi herhangi kurum ya da herhangi bir yayin olmadigi
gercegiyle karsilasmis ve sanat ortaminda aktif bir rol almaya baglamistir. Sirasiyla,
1994, 1995 ve 1996 yillarinda, igerisinde ¢agdas Cinli sanat¢ilarinin eserlerinin ve
sOylesilerin oldugu, Cin’in ¢agdas sanat manifestosu niteliginde olan Beyaz, Siyah

ve Gri kitaplarint yaymlamistir. 1997 yilinda ise Bejing” de ¢agdas sanati
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sergileyecek alternatif bir alan olan “Cin Sanat Arsivleri ve Deposu” nu kurmus ve

bu mekanda kiiratoryel sergiler diizenlemistir.

1999 yilinda ise Ai Weiwei, kendi stiidyosunu tasarlamis ve insa etmistir. Bu
stire¢ igerisinde kendisini etkileyen ve ilham verenin, Ludwig Wittgenstein’in kiz
kardesi i¢in tasarladigi ev oldugunu belirtmektedir. Ai Weiwei’e gore Wittgenstein,
kap1 tokmaklarindan 1sitma sistemine kadar en ince ayrintisina kadar tasarladig
evinde, diisiincelerini ifade etme, mutlak gercekligi kirma ve gereksiz olan tiim
unsurlar1 eleme yoluna gitmis, felsefesini yalin olan tek bir hareketle aktarmayi
denemistir. Dolayisiyla Ai Weiwei’yi, mimarlik yapmak i¢in harekete gegiren
Wittgenstein’in bu yaklagimi olmustur. Kendi stiidyosunun insasindan sonra bir ¢ok
proje gerceklestirmistir. Bu projelerden en cok 6ne ¢ikan Isvecli mimarlik firmasi
Herzog & de Meuron ile birlikte, “6zgiir ve demokratik acik bir kamusal alan”
yaratma vizyonu ile “kus yuvas1” plani seklinde tasarladiklar1 Pekin Olimpiyat Stadi
projesidir. Ancak, Cin hiikiimetinin yapilacak olan stadyum projesi i¢in 1,5 milyon
kent sakinini zorla tahliye etmesindeki roliinii kesfettikten sonra, pismanligini dile

getirerek projeyi boykot etmistir.

2006 yilinda Ai Weiwei’nin, bir internet sirketi tarafindan blog yazmaya ikna
edilmesi, “sanat¢1” dan “aktivist” e doniistiigii siirecin baslangicidir. Ai Weiwet,
2006 yilindan 2009 yilina kadar siiren bloglama siirecinde, sosyal medyay: bir arag
olarak kullanarak, kamusal alani siyasi bir alan olarak yeniden tasarlamistir.
Bloglama ve sosyal medya kullanimi, Weiwei’ in politikayr merkeze alan
yaklasimini, yeni ve siirekli genisleyen bir baglama oturtmustur. Interneti, kitlelere
ulasmak i¢in bir arag¢ olarak kullanan Weiwei, sansiir 6nlemlerinin bir sonucu olarak
erigilebilirligini smirlandirilmasina ragmen, ticari ve diizenlenmis internet alani
icerisinde kendisine yeni bir politik ifade alam1 agmistir. A1 Weiwei, blog yazarlig
sayesinde, kendisiyle benzer goriisleri paylasan toplulukla arasindaki erigim
olanaklar1 artmis, iletisim ve etkilesim sekil degistirerek, kitlesel bir hal almistir.
Sansiirlere ve kisitlayici politikalara ragmen, blogu ve sosyal medyay1 hem 6zerk bir
eylem alan1 olarak kullanmig, hem de sanat eseri yaratma ve uygulama alanlarin1 da
iceren katilimer projeler iretmistir. Dolayisiyla, Ai Weiwei'nin politik sanatgi

figlirlinden, politik aktivist sanat¢1 figilirline evrimi ve ¢aligmalarinda yeni direnis
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bicimlerinin ortaya ¢ikmasinda internet kilit bir rol oynamaktadir. Bu evrimsel gegis

stirecinde, 2008 yilinda gergeklesen Sichuan depremi kirilma noktasi niteligindedir.

Sichuan depreminde resmi kayitlara gore, 5335’1 6grenci 68712 kisi 6lmiis ve
18500 kisi kaybolmustur ancak kesin rakamlar bilinmemektedir. Olii sayisindaki
fazlalik okul binalar1 hakkinda genis bir tartisma baslatmistir. Depremden sonra Ai
Weiwei, fotograf makinesiyle deprem sonrasti durumu belgelemek ic¢in felaketin
yasandig1 bolgeye gitmistir. Olen ¢ocuklarin isimleri hakkinda daha fazla bilgi almak
istemis ancak yerel yetkililer ka¢ 6grencinin 6ldiigiinii ve 6lenlerin kimler oldugunu
rapor etmeyi reddetmistir. Bunu yaninda Ai Weiwei’ in arastirma yapmasi da
engellemistir. Bunun {izerine Ai Weiwei, “Vatandas Sorusturmasi” adi altinda bir
proje baslatmis ve Sichuan eyaletinde okul binalarinda 6len 6grencilerin isimlerini
toplamaya yonelik olarak “Sichuan Deprem Adlari Projesi” igin ¢evrimigi bir
platform olusturmustur. Projeye katilan arastirmacilar ve goniilliiller, depremden
etkilenen bolgelerde detayli calismalar yapmislar ve ailelere tek tek ulasmaya
calismislardir. Bu arastirmalarin sonucunda, 6len ¢ocuklardan 5196’sina ait kimlik
bilgilerine ulasilabilmistir. Yikilan okullarin yapiminda uygun olmayan materyallerin
kullanim1 ve yolsuzluk sorusturmasina iliskin olarak acgiklanan raporlar, ayrica
hiikiimetin seffaf olmamasina duyulan tepki ile birlikte, alternatif ¢evrimigi iletisim
vasitastyla halkin sdylem alanina yeniden girmistir. Cin ana akim medyasi tarafindan
siyasi olarak hassas bir konu oldugu i¢in yer bulamayan kayiplara iliskin gercekler,
anlik mesajlagsma platformlarinda da yaygin olarak ve tekrar tekrar dolasima girerek
sicakligin1 korumustur. Weiwei, topluma, depreme iliskin haberleri ve bilgileri,
toplama, raporlama, analiz etme ve yayma konusunda etkin bir rol vermistir.
Weiwei’in bu g¢abasi, sansiiriin ¢ok yaygin oldugu otoriter bir devlette, vatandas
haberciligi diye adlandirabilecegimiz internet tarafindan desteklenen bu siyasi
aktivizm big¢imini, toplumsal huzursuzluklardan ve hosnutsuzluklardan dogan etkili

bir alternatif eylem bigimine doniismistiir (Martin, 2015: 83-84).
Bunun yaninda Weiwei’nin blogu, kayiplar hakkinda skandal gercegi bilmek

isteyenler icin gilivenilir bir bilgi kaynagi haline gelmistir. Weiwei’nin blogunun

yarattig1 toplumsal etkinin ¢ok biiyiik olmasi, kamuoyunu harekete gegirmesi sebebi
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ile blog hiikiimet tarafindan kapatilmig, buna karsin Weiwei, tiim blog girislerini

ABD merkezli sunucuya sahip olan bir web sitesinden yayinlamaya devam etmistir.

Ai Weiwei'nin “Sichuan 4851 adli eseri, 2 Eyliil 2009 tarihi itibari ile
isimleri teyit edilen, depremde 6lmiis 4851 masum 6grenciyi anmak i¢in hazirlanan
bir anit niteligindedir. Gorsel ve isitsel olan bu eserde, arka plan bir miizikle 6lmiis
Ogrencilerin isimleri, soyadina gore alfabetik olarak yukaridan asagiya dogru akip

gitmektedir.

Resim 61: Ai Weiwei, Sichuan 4851, 2009. http://civicmediaproject.org/works/civic-media-
project/bloggingfortruthaiweiweiscitizeninvestigation

A1 Weiwei’'nin Sichuan Depremine iliskin yaptig1 bir diger ¢aligma, Ekim
2009’dan Ocak 2010’a kadar acik kalan “So Sorry” sergisidir. Miinih’de Haus der

Kunst binasinda agilan serginin ana temasi Cin devletinin diktatorliigiidiir.

A1 Weiwei'nin So Sorry serginin ana temasi Cin devletinin diktatorligiidiir.
Bu sergiyi bagka bir diktatorliigiin ideolojisine hizmet etmek i¢in tasarlanmis olan
Haus der Kunst binasinda agmasi anlamlidir. Haus der Kunst binasi, Nazi mimar,
Paul Ludwig Troost tarafindan tasarlanmistir. Hitler, “dejenere sanat” olarak
adlandirdigi modern sanata karsit olarak, “dejenere” olmadigini disiindigii bir
sanatin bu miizede sergilenmesini istemistir. Nazi propagandasini ylicelten sergilere
ev sahipligi yapmis olan mekan, bu agidan Nazi ideolojisinin de bir vitrini
konumundadir. Ancak bugiin bina, Hitlerin tam da “dejenere” olarak adlandirdig

sanat1 i¢cinde barindirmakta ve diktatorliik karsisinda Almanya’da ne kadar ¢ok seyin
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degistigini de bize hatirlatmaktadir. Bu durum gelecege yonelik olarak Cin’de de bir
seylerin degisebilecegine dair umudu yaymaktadir. Ai Weiwei, bu noktada,
insanlarin hep birlikte, rejime karsi diisiincelerini cesurca ifade ettikleri takdirde

Cin’de de bir seylerin degisebilecegine inanmaktadir.

Ai Weiwei’nin, So Sorry sergisinde “Remembering” adli enstalasyon, Haus
der Kunst binasinin cephesine yerlestirilen dokuz bin adet ¢ocuk sirt ¢antasindan
olusmaktadir. Sichuan Depreminde c¢ocugu Olmiis bir annenin sdyledigi, “Bu
diinyada yedi yil boyunca mutlu yasadi” climlesi, yerlestirmenin iizerine Cince

karakterlerle yazilmistir.

Resim 62: Ai Weiwei, So Sorry, 2009. https://www.khanacademy.org/humanities/global-

culture/global-art-architecture/a/ai-weiwei-remembering-and-the-politics-of-dissent

Weiwei, bu enstalasyona iliskin olarak, sirt ¢antalarmi kullanma fikrinin,
depremden sonra bdlgeyi ziyareti sirasinda her yere yayilmis olan sirt ¢cantalarindan

gelmis oldugunu belirtmektedir.
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Resim 63: Ai Weiwei, So Sorry, 2009. https://www.khanacademy.org/humanities/global-
culture/global-art-architecture/a/ai-weiwei-remembering-and-the-politics-of-dissent

Ogrencilerin hayatlar1 ve elbette ki dliimleri, devlet propagandasi ile yok
sayilmis ve unutulmaya birakilmistir. Bu nedenle sirt ¢antalari, kaybedilmis hayatlar
ve her bir cocugun kayip yasantisini temsil etmektedir. Ote yandan kullanilan mavi,
kirmizi, sari, yesil gibi canli ve parlak renkler, bir ¢ocugun ruhunu, sevincini,

masumiyetini yansitmaktadir.

Ai Weiwei’'nin, Sichuan’da yasanan depreme iliskin bir diger calismasi,
“Straight”dir. Depremin harabeye donistiirdiigli okullardan toplanan 150 ton
agirh@indaki insaat demirleri, iki yili askin bir siirede tek tek ve elle diizeltilerek,
anitsal etkiye sahip bir yerlestirmenin pargasi olmuslardir. Sismik bir fay hattindaki
konumundan dolayr okullarin daha iyi insa edilmesi gerektigini belirten sanat¢i, bu
yerlestirmesi ile yolsuzluk yapan yetkilileri ve insaat firmalarinin sorumluluguna
dikkat cekerek elestirmektedir. Kullanilan c¢ubuklar kirik, sismik dalgalanmalara
dayanan ve fay hattin1 hatirlatan, Richter dlgeginde bir deprem grafigi gibi gériinen

bir yerlestirmeden olugmaktadir.
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Resim 64: Ai Weiwei, Straight, 2013. https://www.Irb.co.uk/v37/n19/brian-dillon/at-the-royal-

academy

Kullanilan pasli demir c¢ubuklarin siradan bir yapt malzemesi olmasina
ragmen, zemin lzerinde gergin ve dalgali bir formda yerlestirilmesi ve bu ingaat
demirlerini ¢evreleyen duvarlara yerlestirilen depremde Glen binlerce ¢ocuga ait
isimlerin listesi, depremin ezici boyutlarini gostermektedir. Ayn1i mekanda, birbiriyle
iligkili bir bi¢cimde, sergilenen her iki par¢a da rahatsiz edici bir etkiye sahiptir.
Depremden kalan can sikict demir c¢ubuklar, i¢lerinde barindirdiklar1 imgeler ve

metaforlarla, giiclii bir etkiye sahip, sanat eserine doniismiislerdir.
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Resim 65: Ai Weiweli, Straight, 2013. http://artobserved.com/2013/06/a0-on-site-venice-ai-weiwei-
dual-exhibition-s-a-c-r-e-d-at-the-church-of-saint-antonin-and-straight-at-zuecca-project-space-on-

Resim 66: Ai Weiwei, Straight, 2013. https://tr.pinterest.com/laughingheartuk/ai-weiwei/
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Bu caligmalar ayn1 zamanda sanat ve siyasi aktivizm arasindaki gegisliligi,
akigkanliligi ve birbirlerine ne kadar da kolay eklemlenebildiklerini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Bunun yaninda A Weiwei’'nin ¢aligmalarinda, sanatin ya da
aktivizmin incelenmesi durumunda, ikisinin de birbirinden ayrilamaz oldugu ve

birbirlerini besleyen iki ana damar oldugu goriilecektir.

Ai Weiwei, lilkesinde insan haklar1 i¢in miicadele eden insanlarin sesi haline
gelmistir. Cin’de insan haklar ve 6zgiirlilk miicadelesi, kirillgan bir yapiya sahiptir.
Avukatlarin, gazetecilerin de i¢inde bulundugu pek ¢ok eylemci, keyfi tutuklama,
polis gozetimi, gozalti, iskence, zorla kaybetme gibi problemlerle kars1 karsiyadir ve
buna ragmen miicadelelerini siirdiirmektedir. A1 Weiwei’nin Sanat ve aktivizm
arasinda gecisli bir konumda yer alan calismalari, korkusuz ve uzlasmaz tavri,
devletin zorlayict giiciiniin ve koydugu engellerin karsisinda, bu degerlerin
kirilganliginin 6nemli bir hatirlaticis1 olarak karsimizda durmaktadir. Ayn1 zamanda
Cin hiikiimetinin 6zgiir ifadeyi susturmaya yonelik gizli kalmis girisimlerini diinyaya

haykiran bir kaydedici konumundadir.

Ai Weiwei’'nin “Aycicegi Tohumlari”, her biri goriiniiste 6zdes olan fakat
aslinda her birinin essiz oldugu milyonlarca kii¢lik par¢adan olusan minimalist bir
yerlestirmedir. 2010°da Tate Modern, Londra'daki tlirbin salonu galerisinin zemini
tizerine, 150 ton el yapimi porselen aycicegi tohumunu yerlestirerek bu c¢alismay1
gerceklestirmistir.  Aycigegi tohumlan izleyiciye, topluluk, siyaset ve sosyal alanin
dogasini sorgulayan ¢ok katmanli bir yap1 sunmaktadir. Her bir parca, biitiiniin bir
parcasidir, bu acidan birey ve kitleler arasindaki iliskiye, dokunakli bir yorum
katarak, gondermelerde bulunur. Yasadigimiz diinyada birey olmanin, topluluk
olmanin ne demek olduguna ve birlikte hareket etmenin Onemine iligkin
sorgulamalar yapmaktadir. Her bir ¢ekirdek el yapimi ve birbirlerinden farkhidir.
Tipkt insanlarin her birinin, birbirlerinden farkli olmasi gibi; ancak g¢ekirdekler,
farkliliklarina ragmen bir arada bir yi1gin1 olusturmaktadirlar. Disaridan bakilinca
aynidirlar, kisilikleri yoktur ve birbirlerinden ayirt etmek i¢in yogun bir ¢abayi
gerektirirler.
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Resim 67: Ai Weiwei, Sunflowers Seeds, 2010.

https://www.dezeen.com/2010/10/11/sunflower-seeds-2010-by-ai-weiwei/
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Resim 68: Ai Weiwei, Sunflowers Seeds, 2010. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds

Ayn1 mekanda, yerlestirmeye eslik eden, tohumlarin, elle kesilmis
kayaclardan macun haline getirilip, kaliplara dokiilmesi, firmlanip boyanmasi ve
milyonlarca aycicegi tohumundan biri olarak, aycicegi yigininin iginde galeri
mekanina gelmesi asamasina kadar gegen slireci aktaran bir belgesel film
yayinlamistir. Belgesel filmde, geleneksel yontemlerle liretilen porselenin yapim
asamalarini takiben, taslar1 ezme, yikama, karistirma, kaliplama, pisirme, boyama,
sirlama, tekrar firinlama, tagima, sergileme siireclerinin biitlinii izleyiciye
aktarilmaktadir. Goriiniis olarak gerceklerinin bire bir aynist gibi olmasina ragmen
her bir tohum porselenden yapilmistir ve insanlar bu tohumlarin, gergek g¢ekirdek

oldugu algisina kapilmaktadir. Endiistriyel olarak {iretilen hazir nesnelerden farkli
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olarak, filmde gosterilen asamalar1 takiben, 1600°den fazla zanaat¢i tarafindan tek
tek elde hazirlanmislardir. Aygicegi tohumlari, bin yili agkin bir siire boyunca hig
degismeden, tiim halkin, Cin imparatorlugu i¢in porselen iireten Jingdezhen sehrinde

yapilmistir.
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Resim 69: Ai Weiwei, Sunflowers Seeds, 2010. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds

Aycigegi tohumlar1 yiginlari, basit olmasina ragmen ¢ok katmanli bir anlam
ifade etmektedir. Oncelikle aygigegi cekirdegi Cin’de giindelik bir atistirmalik ve
sosyal etkilesim kaynagindan biridir. Dolayisiyla sanat¢inin ¢ocukluk yillarina
gondermelerde bulunan bir nesnedir. Ayrica, Mao donemindeki biiyiik kitlik
zamaninda tiiketilen temel besin maddelerinden biridir ve bu yilizden ag¢ligin, ¢ekilen
zorluklarin ve kithk yiiziinden hayatin1 kaybeden insanlarin anisin1 iginde
barmmdirmaktadir. Aygigegi tohumu, ayrica kiiltiir devriminin giiglii simgelerinden
biridir. Kiiltiir devrimi boyunca politikaya hizmet eden tiim resimlerde aygigekleri
vardir. Bagkan Mao’nun tasvir edildigi tiim resimlerde, Mao’nun g¢evresinde daima
aycigekleri bulunmaktadir. Baskan Mao glines biciminde, Mao’ya ve partiye sadik
tim insanlar, insan yiginlar1 seklinde aycicegi metaforu ile temsil edilmektedir.
Aygcigeklerini besleyen giines ile insanlar1 besleyen Mao arasinda bir 6zdeslik
kurulmustur. Bu bir anlamda giinesle tasvir edilen Mao’ya olan baglilig1 ve ona olan
toplu ibadeti simgelemektedir (Martin, 2015: s.91). Ancak simdi Weiwei, tohumlart,

giinesten bagimsiz olarak sergilemektedir. Bu tohumlara pek ¢ok farkli anlam
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yiiklenebilir; demokratik bir kitle olarak var olan tohumlar ya da sadece ol
tohumlar, belki de Bati’da yer alan bir galeride, her an kok salma potansiyeline sahip
olan tohumlar olarak var olduklarina iliskin bir gegislilikten s6z edilebilir. Bu agidan
aycicegi tohumlar, maddi ve manevi anlamda, devrimin biitiinline ve Cin’in
gercekligine iliskin 6nemli bir gostergedir. Bu durum, Ai Weiwei’nin anlatimi,

kurmak istedigi baglam i¢in 6nemli bir noktadir.

Resim 70: Ai Weiwei, Sunflowers Seeds, 2010. http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-

modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei-sunflower-seeds

Ai Weiwei, “Aygicegi Tohumlar” sergisinde, Tate’e gelen ziyaretcilerin,
milyonlarca aygicegi tohumlarindan olusan dev halinin iizerinde yliriimesini
istemisti, sergi bu yonde kurgulanmisti. Uzerine basildigi, her bir adimda aygicegi
tohumlarindan ¢ikan, esit, demokratik, birbirine yakin milyonlarca ayr1 ses, belirgin
ve keskin bir bigimde mekan1 kaplamakta ve tohumlar bu sesle birlikte bir anlamda
ezilmeye direnmektedir. Tohumlarin iizerinde yiiriindiigiinde ki bu rahat bir yiiriiyiis
degildir, yerin agirhigr ve olcegi onem tasimaktadir. Her bir tohumun iiretkenlige
nasil dahil oldugunu ve yliriiyen bireyin de aslinda bu kalabalia ve iiretkenlige ¢ok

kiigiik bir sekilde de olsa ait oldugunu hissettirmektedir. Bunun yaninda Ai,’nin
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tohumlarin iizerinde yliriinmesini istemesi, ezilen Cin halkina, “Made in China”
olgusuna ve onlarin kiiresel sistemdeki ucuz emegine iliskin gondermelerde
bulunmaktadir. “Dev halinin iizerinde gezinen insanlar, incelemek ic¢in ellerine
yerden bir avug ¢ekirdek alacaklar ve sonra ¢ekirdekleri yiginlar1 arasina atacaklardz;
tipk1 Mao’nun milyonlarca insanin hayatini bir kenara ativermesi gibi” bir durumu
temsil etmektedir. Ancak Tate galeri serginin ilk {i¢ giiniinden sonra, dev halinin
tizerinde yiirlimekten kaynakli olarak ortaya ¢ikan porselen tozunun insan sagligina
zarar verebilecegi gerekgesiyle, eserin iizerinde dolasmay1 yasaklamistir. Baslangigta
planlanmamig olan ve siire¢ icerisinde alinan bu karar ise, baskici rejimlerdeki

yasaklara gondermede bulunmaktadir (Martin, 2015: s.70).

Ai Weiwei’in, Prag National Gallery’de agtig1 “Law of a Journey” (2017)
adin1 tagiyan sergi dikkatleri, giiniimiiziin en énemli sorunlarindan biri olan kiiresel
miilteci krizine geri dondiirmeye c¢alismaktadir. Yerlestirme, tamamen siyah olan,
yaklasik 70 metre uzunlugundaki cankurtaran sandali ve 258 adet yiizii olmayan
insan figilirlinden olugmaktadir. Tiirkiye ilizerinden Yunanistan’a yapilan tehlikeli
yolculuga gondermelerde bulunmakta olan yerlestirme, insanligin zorunlu yerinden
edilme kosullarmi vurgulamaktadir. Ote yandan mekana 6zgii olan bu yerlestirme,
insanligin ev arzusu ve aidiyet duygusunun bir ifadesi olarak okunabilir. Bu bot,

umutsuzca, sonu belli olmayan bir yolculuk i¢in yola koyulmustur.
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eim 71: Ai Weiwei, Law of a Journey, 2017 http://fadmagazine.com/2017/03/19/227552/

Sergi i¢in secilen mekanin, 1939-1942 yillar1 arasinda Yahudilerin,

Terezin’deki toplama kampina gonderilmeden Once, birlestirme noktasi olarak
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kullanilmasi, yerlestirmenin mesajint daha da derinlestirerek, gegmise gondermelerde
bulunarak daha dokunakli bir hal almasini saglamaktadir. Avrupa komisyonunun
raporlarina gére Cek Cumhuriyeti simdiye kadar sadece 12 gé¢men kabul etmistir.
Ayrica Cek Cumbhuriyeti gogmenleri kabul etmeme konusunda kararli bir tutum
takinmaktadir. Bu rahatsiz edici sergiyi, Cek Cumhuriyetinin baskenti Prag’da
acmasi, Ai Weiwei’in “miilteci krizi degil, yalnizca insanlik krizi...” dedigi bu
olguyla yiizlesmek icin bir kap1 aralamaktadir. Sanatgiya gore, savasla magdur edilen
ya da caresizce bariscil bir yer bulmaya calisan insanlarin, acilarini ve garesizliklerini
yok saymak, gormemek ve kabul etmemek, aslinda aciyr ¢eken o siginmaci
insanlarin krizi degil, onu tanimay1 reddeden, var olmadigin1 iddia eden insanlarin
krizidir. Ote yandan sanatgi1, yasananlart hem bir trajedi olarak ele almakta, hem de
sOylemleriyle baskalarina yardim etmeyen sansli insanlarin ahlaksiz oldugunu ve

bunun bir su¢ oldugunu belirtmektedir.

Resim 72: Ai Weiwei, Law of a Journey, 2017 https://frieze.com/event/ai—Wélwei-Iaw-iournev

Bunun yaninda, kisa bir siire 6nce Suriyeli miiltecilerin ABD’ye girisinin
yasaklanmasi, basta Miisliiman iilkelerin vatandaglar1 olmak {izere vize
basvurulariin reddedilmesi, Meksika sinirina bir duvar insa etme sozii ve kitlesel

smir dis1 etme c¢agrist da endise vericidir. Ai Weiwei, su andaki kiiresel siyasi
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ortamla baglantili olarak, smir koymak, insanlari bolmek ve duvarlar insa etmek
konularmma odaklanarak New York sehir merkezine yiizlerce c¢it insa etmeyi
planlamaktadir. Danimarka meclisinin ise Tllkeye siginma talebinde bulunan
miiltecilerin, haklarinin kisitlandigi 34 maddelik yasay1 kabul etmistir. Maddeler
arasinda en cok elestirilen, miiltecilerin takilarina el konulmasia yonelik karardir.
Bu yaklasim, II. Diinya Savasi sirasinda Yahudilerin mallarina el koyan Nazi
Almanya’simi hatirlatmaktadir. Sanat¢i alman bu karar1 protesto etmek amaciyla

Kopenhag’daki sergisini kapatmistir.
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Resim 73: Ai Weiwei, Law of a Journey, 2017 https://news.artnet.com/exhibitions/ai-weiwei-
investigates-migration-at-czech-museum-amid-refugee-related-eu-funding-dispute-889628

Tiim bu yasananlar goz Onilinde bulunduruldugunda, Weiwei'nin bu
calismasi, bizi insanligin biitiiniinii ilgilendiren bir konu hakkinda diisiinmeye tesvik
etmektedir. Dolayisiyla bu tutum sadece ge¢misteki miiltecilerin degil, insanligin
biitiinilinii ilgilendiren, ileriye dogru daha biiyiik bir yerinden etmenin ve belirsizligin

beklediginin bir gostergesidir.

Miilteci ve gog krizi, sanatginin uzun zamandir odaklandigi bir konudur. Ai
Weiwei, 2016 yilinda Berlin’deki Konzerthaus konser salonunun alti siitununu,
miiltecilerin, Tiirkiye’den Yunanistan’a gecerken kullandiklar1 ve Midilli Adasina
ulastiklarinda sahile biraktiklari, 14000 adet can yelegi ile kaplamistir. Kagmaya
calisan miiltecilerin durumunu gozler Oniine sermeye yonelik bu yerlestirmede
sanatcl, kapladigi siitunlarin arasina, lizerinde “giivenli gegis” yazan bir sisme bot
yerlestirmistir.
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Resim 74: Ai Weiwei, 2016. https://www.britannica.com/biography/Ai-Weiwei

2015 yilinin Eylil ayinda Ai Weiwei ve Anish Kapoor, miilteci krizinin
farkindaligini ~ arttirmak  i¢in, Londra’da  bir  dayamisma  yiirliylsi
gerceklestirmislerdir. Her iki sanatci da 60 milyon miiltecinin ihtiyaclarini sembolize
eden bir battaniye tasiyarak, miilteci kriziyle ilgili bir diyalog baslatmay1

amaglamislardir.

3.3.3.6. Tiirkiye’deki Olusumlara Genel Bir Bakis

Yaratic1 eylemlere ve aktivist hareketlere, kiiresellesen diinyaya paralel bir
bicimde, Tiirkiye’den de bazi1 6rnekler vermek miimkiindiir. Bu 6rnekler, neoliberal
kiiresel kapitalist sistemin yol agtig1 toplumsal sorunlara, esitsizliklere kars1 gelmekte
ve itiraz etmektedir. Tarihsel bir perspektiften bakilinca, yaratici unsurlar1 direnis
hareketlerine eklemleyen ilk hareket olarak Bergama direnis hareketini gormekteyiz.

Bu uzun soluklu direniste ¢evre hukuku baglaminda emsal olabilecek pek c¢ok
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kazanima ragmen maden varligim1 hala siirdiirmektedir. Bergama’da, 1989 yilinda
cok uluslu bir sirketin, bolgede altin rezervi tespit etmesi ve burada maden agmak
i¢in lisans alma islemlerine baslamasi ile 2000’11 yillarin ortalarina kadar devam eden
bir direnis hareketi baglamistir. Tarim ve hayvancilikla hayatlarini idame ettirmeye
calisan Bergamalilar, altin1 siyaniirle ayristiracak olan altin madeninin, ¢evreye ve
insan sagligina olan yikici etkileri konusunda bilinglenerek, kendi topraklarina, kendi
yasam alanlarina sahip ¢ikmak i¢in direnisleriyle birlikte yargi siirecini de
baslatmiglardir. Kendilerinin ve gelecek nesillerin yasam hakkini korumak ve
stirdiiriilebilir kilmak i¢in baglatilan bu miicadelede koylii kadinlar en 6n safthada yer
almislardir. Ote yandan bu hareket, ¢evreyi ve yasam hakkini koruma miicadelesinin
Otesinde neoliberalizme kars1 gerceklestirilen bir miicadele olarak da okunabilir.
Hikaye tanidiktir; dogal cevre, kiiltiirel ¢evre ve bolgede yasayan insanlarin yasam
kosullar1 hesaba katmayan ¢okuluslu bir sirket, bolgeye ait olan altini, kendisi i¢in en
ucuz fakat toplum sagligi ve ¢evre i¢in en zararli olan, siyaniirle ayristirma yontemini
kullanarak elde etme yoluna gitmistir. Sekiz yili kapsayan ve 2,5 milyon ton altin
cikarilmas: hedeflenen projede, bolge halkinin elinde kalacak olan, ayristirmada
kullanilan siyaniirlii sular olacaktir. Hareketin yurt ¢apinda genis yanki bulmasi ve
kitlesellesmesi, yargi kararina ragmen firmanin binlerce ¢am ve zeytin agacini
kesmesi ile 1996 yilinda olmustur. Direnis hareketinin 6ne ¢ikan, kamuoyunda ses
getiren ve sempati toplayan, siddet igermeyen yaratici eylemleri; “hiikiimet bizi
saymiyorsa biz de sayilmayiz” diyerek niifus sayimina katilmamalari, maden isgali,
[zmir-Canakkale otoyolunu 6 saat siiresince trafige kapatma, belediye bandosunun
caldigi Chopin’in cenaze mars1 esliginde ellerinde tabutlarla yaptiklar1 protesto
yiiriiyiisleri, kendilerini Bogaz Kopriisiine zincirleyerek iki saat boyunca trafigi

tikamalar1 ve yar1 ¢iplak protesto yiiriiyiisleri seklinde olmustur.

2009 yilinin aralik aymda baslayan Tekel direnisi de is ve ekmek miicadelesi
olarak goriilse de dolayli olarak neoliberalizmin giivencesiz istthdam politikalarina
karsi siirdiiriilen bir miicadeledir. 4/C’li olarak ¢alismay ret ederek yola koyulan bu
isciler, Ankara’nin merkezi Sakarya Caddesin’de cadirlar kurmuslar ve bolgeyi 70
giinii askin bir siireligine isgal ederek eylemlerini goriiniir kilmaya calismislardir.
Firat ve Kuryel’e gore, giivencesiz varolusun hayatin her alanina sirayet ettigi bir

cagda, giivencesizlige kars1 yiiriitiilen bu miicadele, mekanla ve insanlarla kurdugu
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iligkisellik, etkilesim ve duygulanimsal kollektvite baglaminda yeni bir yasam
formunun filizlenmesine alan a¢mustir. Firat ve Kuryel bu direnisin yaratic
baglamini, “yeni pratikler, yeni toplumsal iliskiler, yeni yasam bi¢imleri kurma”
potansiyelinin agiga ¢ikma noktasinda ele almaktadir ( Firat ve Kuryel, 2015,
5.255)”. Ote yandan neoliberal politikalarla yonetilen, kent hayat: ve kente katilim da
bu dogrultuda sekillenen bir mekanda, o mekéana gercekte ait olmayan cadirlarla yeni
bir yasam bi¢cimi kurma c¢abasi, kentin normal akigin1i ve ritmini 6nemli Ol¢iide

etkilemistir.

Tiirkiye’den verilebilecek bir baska 0rnek ise Emek Sinemasi i¢in yapilan
protesto gosterileridir. Tarihi bir sinemanin yikilist ve neoliberal politikalar
cergevesinde soylulastirilarak, tiiketim odakli bir alan olan aligveris merkezine
eklemlenmesine verilen bir tepkidir. Bu eklemlenme, film iiretim, dagitim ve
gosterim tekellerine eklemlenmeyi de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla kiiresel
sinema endiistrisinin disinda kalmaya ¢alisan ve bu sistemin disinda s6z sdylemeye
calisan bagimsiz sinema iyiden iyiye can ¢ekigsme noktasina gelecektir. Glintimiizde
sinemanin ne denli 6nemli bir iletisim araci oldugu ve sinemanin ¢ocuk filmleri de
dahil olmak iizere nasil bir kiiltiirel emperyalizm aracina doniistigii goz Oniinde
bulunduruldugunda, bu konu hayati bir énem arz etmektedir. Ote yandan, Emek
Sinemas1 kolektif bellegin tasiyicist konumundadir. Sinemanin aligveris merkezinin
iist katina taginmasi kolektif bellegin yitimini de beraberinde getirmektedir. Firat
Yiicel, Emek Sinemasi’nin yikilmis olmasina karsin, yapilan protestolarin, “Gezi
Direnisi’nde kendini gosterecek dayanigma kiiltiiriiniin olusumunda 6nemli bir role

sahip oldugunu” belirtmektedir ( Yiicel, 2015, s.287).

Gezi Parki protestolar1, 28 Mayis 2013 tarihinde, Istanbul Gezi Parki’ndaki
agaclarin  AVM insaati i¢in kesilmesi ile Gezi Parki’nda kiigiik bir grubun
protestosuyla baglayan, polisin uyguladigi orantisiz siddet ile birlikte hizla
kitlesellesip once Tiirkiye’ye ardindan diinyaya yayilan bir direnis hareketidir. Gezi
Direnisi’nin, aglar olusturarak bu kadar hizli bir bi¢imde kitlesel hale gelisi
Seattle’da baslayan, ardindan Arap Baharinda, Ispanya’daki Ofkeliler hareketinde ve
Occupy Wall Street hareketinde oldugu gibi kablosuz internet aglarinin stratejik bir

bicimde kullanilmasinda yatmaktadir. Bu aglar, iktidarlarin kontrolleri altina
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aldiklar1 ana akim iletisim kanallarindan ayrilarak 6zerk alanlar olusturmaktadir. Bu
aglarda insanlar sevinglerini, umutlarmi, gelecek tahayyiillerini paylasarak,
birbirleriyle baglar kurmakta ve alternatif bir kamusal alan yaratmaktadir. Ote
yandan bu aglarda paylasilan fikirlerin de 6tesinde, olan biteni aninda kaydetmek,
yaymlamak, yayinlananlart yeni goriintiilerle, yeni fikirlerle birlestirerek tekrar
yaymlamak ve yeniden dolasima sokmak yasanan tecriibeyi erisilebilir kilmistir. Bu
kitlesel iletisim, bilgi aligverisi, erisilebilirlik ve anlam insa siireci, hareketin viriis
gibi hizla ve bulasici bir bicimde yayilmasini saglamistir. Bunun yaninda bu direnis
internetin aglarinda smirli kalmamis, giindelik hayatin tam iginde, toplumsal bir
mekanda yeni bir kamusal alan insa ederek, kendini goriiniir kilmistir. Kablosuz
aglarin uzamu ile kent uzami arasinda filizlenen bu yeni kamusal alan, ayn1 zamanda

Ozerk bir iletigim ve etkilesim alan1 haline gelmistir.

“Kent hakki” kavramini ilk kez Henri Lefebvre, kapitalizmin mekan
tiretimindeki roliiniin altin1 ¢izerek, 1967 yilinda ortaya atmistir. Lefebvre’e gore,
kapitalist mekanin {iiretimini, kentin kullanim degerinden c¢ok degisim degeri
belirlemektedir. Kentin degisim degeri iizerinden para kazanan siniflar, kent
mekanlarinin kullanicilarmin haklarini siirekli olarak gasp etmektedir. Bu noktada
Lefebvre, kenti kullananlarin, kent tizerinden kar edenlere karsi organize bir
miicadele ile haklarmi almalar1 gerektigini belirtmektedir. David Harvey ise kent
hakkini, sadece kentin esit erisim hakkina indirgemek yerine, kenti arzularimiza gore
degistirme, doniistiirme ve yeniden iiretme hakki, olarak tanimlamaktadir. Harvey,
ayn1 zamanda bu hakkin bireysel degil ortak bir hak oldugundan ve bir gelecek
tahayytilii olarak kenti sekillendirmek i¢in ortak giiclin  kullanimindan
bahsetmektedir. Gezi direnisi de bu agidan, ortakliklar ve birliktelikler tizerinden insa
edilen, bir kent hakki talebidir. Gezi siiresince, sinif, etnik kdken, din, toplumsal
cinsiyet, taraftar gruplari, LGBT ve farkli siyasal goriisler gibi ayrimlar agilmis, bir
baska deyisle kimlik siyasetinin Gtesine gecilmistir ve genis halk kesimleri ortak

talepler dogrultusunda birlikte hareket etmistir.

Gezi direnisine esas karakterini veren, direniscilerin, siddetsizlik ile birlikte

mizah ve yaratic1 eylem big¢imini benimsemis olmalaridir. Ozellikle mizah ve hayal
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giicii, kent hakki talebiyle birlikte genis halk kesimlerinin ortak duygular ile hareket
etmeleri i¢cin bir alan a¢mustir, bir nevi mekanin yeniden {iretimi s6z konusu
olmustur. Kent hakki talebinin pratik olarak hayata gecirilmesi, sitiiasyonlarin
yaratilmasi ile miimkiin olmustur. Sitiiasyonistler, sanati giindelik hayatin igine
yerlestirirler ve bir direnis bicimi olarak ele alirlar. Sanatin giindelik hayat
icerisindeki etkin kullanimi, kurumsal gii¢ ve sermaye tarafindan yonetilen kent
mekaninin, baglamindan ¢ikarilarak yeni bir bakis agisiyla goriilmesi, deneysel
fikirlerle, oyuncu bir yaklasimla farkli baglamlarda yeniden bir araya getirilmesi ile
olmaktadir. Durumlar kurmak olarak adlandirilan bu yaklasimda, iitopyalar
dogrultusunda kent yeniden insa edilerek, giindelik hayat Ozgiirce yeniden
yapilandirilir. Sitiiasyonist Enternasyonel, kiiltiirel protesto ve devrimei pratikte yeni
teknikler kesfetmek amaciyla deneysel siir, avangard sanat ve radikal sosyal elestiriyi
bir araya getirmektedir. Tam da bu noktada Sitiiasyonist hareket, Gezi direnisinin
merkezine oturmaktadir. Gezi, birtakim durumlar yaratarak biiylimekte ve adeta

uyuyan avangardi uykusundan uyandirmaktadir.

Ote yandan Gezi, Dada’nin, sanatin ne kadar siradan olursa olsun her seyden
yapilabilecegi diisiincesini canlandirmig, burjuva duyarliliklar1 dogrultusunda
sekillenen bir toplumda sanatin ve sanat¢inin rolii hakkinda sorular iiretilmesi

konusunda yeni bir alan agmistir.

Bu noktada Joseph Beuys’un, toplumun doniisiimiine yol agacagina inandig,
sosyal heykel kavramini da hatirlamak gerekmektedir. Sosyal heykel, her seyin sanat
oldugunu, yasamin her alaninin yaratici bir sekilde ele alinabilecegi ve sonugta
herkesin bir sanat¢1 olma potansiyeline sahip olduguna iligkin bir teoridir. Beuys,
hayati, herkesin sekil vermesine yardimci oldugu bir toplumsal heykel olarak ele
almaktadir. Utopik bir toplum i¢in idealist fikirlerini estetik, politik uygulamalarla
birlestiren Beuys’un ortaya attig1, “sosyal heykel” kavrami ve “herkes bir sanatc¢idir”
ifadesi, bitmemis, siirekli bicim degistiren, akiskan ve gdcebe bir yapiya isaret
etmektedir. Bu nedenle sanat diinyasinin belirlenmis sinirlarini radikal bir bigimde
asan bir durumdur. Sosyal heykel, yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda zihinsel
konular1 da ele almaktadir. Hayatta her seyin, somut olarak var olmadan 6nce bir

diisiince, bir hayal ya da bir iitopya ile basladigin1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda,
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sosyal heykelin hammaddelerinin, diisiinmek, algilamak, birbirimizle konusmak,
dinlemek ve paylasmak oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla Beuys’un ¢izdigi bu
pozitif kiiltiirel evrimin ve sosyal heykelin birincil amaci, diinyaya nesneler
getirmenin Otesinde, deforme olmus hayat1 tipki Gezi’de oldugu gibi, ortak arzulara,
tutkulara, Ozgiirliklere yonelik olarak yeniden sekillendirmektir. Genis bir
perspektiften bakildiginda Gezi direnisinin, Orgilitlenme yapisi, paylasimlari,
forumlari, direnis¢ilerin davranislar1 ve birbirlerine verdikleri destekler agisindan cle
alindiginda gosterdigi sey, hayatin baska bir bigimde Grgiitlenerek bir sanat yapitina

doniigebilecegi gergegidir.

Bunun yaninda, gezi protestolar1 sirasinda iiretilen, duvar yazilari, pankartlar,
el ilanlari, afisler, cikartmalar, stencil, vb ile goriiniirlik kazanan ve ana akim
medyanin disinda ve ona karsi olarak bir iletisim alani agan, sokak sanatinin
varligina ve onun doniistiiriicii gliciine dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Protestolar
sliresince ana akim medya, ger¢ekligi oldugu gibi yansitmadigi ya da eksik yansittigi
icin, bir haber kaynagi olmaktan 6te, bir kontrol mekanizmasi olarak islev gormiistiir.
Ana akim medyanin bu yaklagimina iliskin en belirgin 6rnek, protestolarin en siddetli
aninda bir haber kanalinin penguenlerle ilgili bir belgeseli yayinlamasidir. Bu mesru
iletisim sistemi basarisizliga ugradiginda protestocular, kendi alternatif iletigim
aglarin1 olusturarak, birbirleriyle ve sistemle iletisim kurma yoluna gitmistir.
Dolayisiyla sokak sanati, ana akim medyanin sosyal kontrol mekanizmasi olarak
kullanilmasina kars1 bir panzehir olarak ortaya ¢ikmis ve bu yonde islev géormiistiir.
Gezi direnisi boyunca her giin, her an yeni imgeler, yeni semboller, yeni sloganlar,
yeni duvar yazilari, kablosuz internet teknolojileri sayesinde hizlica dolagima girmis,
baska bagka olaylara, diislincelere evrilerek, siirekli olarak yeniden ve yeniden
iretilmistir. Sokagin dinamizmi, sokak sanatinda da incelikli bir bigimde karsiligin
bulmustur. Rahatsiz edici gergekler ve sdylemler, mizahla, oyunla, senlikle ele
alinmig, protestonun imgelerine doniistiiriilmiistiir. Protestocular, so6zciiklerin,
sembollerin ve gorlintlilerin anlamlarin1  taktiksel bir bigimde degistirerek,
kendilerine mal etmislerdir. Olumsuz cagrisimlarla kullanilan ve sozliikk anlami
yagmaci olan “capulcu” kelimesine yeni bir anlam atfederek ismi sahiplenmislerdir.
Capulcu kelimesine ironi ile yliklenen bu yeni anlam, direnis¢iler i¢in yeni bir kimlik

fikrini olusturmak i¢in kullanilmis ve capulcunun hikayesi etrafinda bir anlatim
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yapilmistir. Bunun yaninda ¢apulcu kelimesinden yeni kelimeler tiiretmislerdir. Gezi

parki “capulistan”, protestocularin etkinligi ise “chappulling” olmustur.

Resim 75: Gezi, 2013. http://everywheretaksim.net/tr/

Benzer bir durum, olaylarin patlak verdigi ilk giinlerde ana akim medyanin
haber kanallarindan birinin kendini sansiirleyerek, penguenlerle ilgili 6zel bir yaymn
yapmasina iligskindir. Bu olaya tepki olarak, gaz maskeli bir bigimde tasvir ettikleri
pengueni protestolarin simgesi haline getirmislerdir. Taksim ve gezi parki
kapatildiginda ve gostericiler Taksim’den ¢ikartildiginda ise “her yer Taksim, her yer
direnis” diyerek gosterilerin hareket alanini genisletmislerdir. Bir anlamda her yer
Taksim sOylemi, direnis merkezinin estetik bir bigimde yerinden edilmesi olarak

okunabilir.
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Resim 76: Gezi, 2013. http://www.mediacatonline.com/gezi-direnisinin-en-populer-hashtagleri/

Gaz maskesi takmis olan Twitter’in simgesi ise protestolarin en {inlii hashtagi
olan #occupygezi ile birlikte bir stencil olarak gosterilmistir. Bu stencil, medyanin
kendi kendine sansiir uyguladigi bir donemde, protestocularin bilgiye erismek ve
iletisime ge¢mek igin kullandig1 Twitter’in, yetkililer tarafindan sorun yaratan olarak
nitelendirilmesine atifta bulunmaktadir. Ayrica protestolar siiresince giindelik ve
siradan bir nesne haline gelen gaz maskesine ve yogun bir bi¢imde kullanilan goz

yasartici biber gazina da gondermelerde bulunmaktadir.

On plana cikan bir baska goriintii, polis tazyikli su fiskirtirken, kollarimi
acarak adeta suyu kucaklayan kizin ikonik goriintiisiidiir. Onun bu goriintiisii, polis

kuvvetine kars1 siddet icermeyen bir direnisin sembolii haline gelmistir.

Resim 77: Gezi, 2013. http://www.canmehmet.com/kuresel-sermayenin-medya-uzerinden-yalan-
operasyonu-fransiz-ihtilaliyle-baslar-3.html
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Bir bagka ikonik goriintii ise, protestolar sirasinda polisin suratina siktigi
biber gazina ragmen geri ¢ekilmeyen kirmizi elbisesi ve omuzundaki cantasiyla
sembol haline gelmis bir kadina ait goriintiidiir. Bu goriintii daha sonra yeniden
tiretilerek sablon haline getirilmistir. Sablon imgesinde kirmizili kadin, polis
siddetinin daha da sertlesmesiyle birlikte direncinde biiylimesini simgelediginden,

polisten daha biiyiik ¢izilmistir.

Resim 78: Gezi, 2013. http://www.milliyet.com.tr/taksim-gezi-parki-nin-sembolu-
oldu/gundem/detay/1715978/default.htm

Direnise verilebilecek bir baska 6rnek, gaz maskeli dervis olarak taninan Ziya
Azazi’nin “sen de gel” performansidir. Taksim basta olmak iizere, pek ¢ok yerde
gerceklestirdigi gosterisi, bu cografyaya ait olan, mirasin1 Sufizm’den Mevlevilikten
alan bir donme performansidir. Ancak bu performans, duran adamin ya da yeryiizii

sofralarinin yarattig1 kapsayicilia erisememis ve gosteri diizeyinde kalmustir.

Resim 79: Ziya Azazi, Gezi, 2013. http://www.e-skop.com/skopbulten/gezi-direnisinin-gaz-maskeli-
dervisi-ziya-azazi-ile-soylesi/1559
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Gezi siiresince Duran Adam olarak adlandirilan eylemde ise performan
sanat¢ist Erdem Gilindiiz, tam sekiz saat boyunca hi¢ kipirdamadan durmus ve
miicadeleye farkli yollarla devam etmek i¢in bir alan agmistir. Hem yer ¢ekimine
hem de uygulanan siddete karsi, baris icin ayakta durmus ve protesto bigimi dalga
dalga yayilmis, baska sehirlerde baska iilkelerde bu eylem defalarca tekrarlanmistir.
Ve bu sessiz protesto, bariseil direnisin sembolii haline gelmistir. Benzer sekilde
yeryiizii sofralar1 da birlik beraberlik ve paylasimi 6ne cikaran bir etkinliktir. Ote
yandan Siikran Moral Gezi’deki aciy1 temsilen gerceklestirdigi performansta kendini
jiletle kesmistir. Ancak gaz bombalar her yerde patlarken, insanlar gozlerini
kaybederken veya yaralanirken, kisacasi aci hayatin tam merkezindeyken acinin
temsilini liretmenin ne kadar yerinde oldugu sorgulanmaya degerdir. Bunun yaninda
performans bu gosteri diizeyinde kalmis Gezi ruhu bile biitiinlesememistir. Benzer
bicimde Genco Giilan’in “Kendi basini yiyen kral” adli, AKM binasinin ¢atisinda

sergiledigi heykeli de temsilin 6tesine gegememistir.

Gezi’nin ruhu anonimdir. Gezi’deki her sey bir iktidar olmadan yatay bir
bicimde genisleyerek biliylimiistiir. Kimlikler, temsiller 6nemini yitirmistir. Estetik
ve yaratict anlatim big¢iminin doniistiiriicii glicii ve hi¢ beklenmeyen bir anda,
beklenmeyen bir bicimde kendiliginden olusan direnis estetigi, bu hareketi sanatsal
bir protesto haline gelmistir. Ayrica, Gezi’de hayatla bulusan, galeri-miize-fuar
ticgeninden olusan sanat piyasasinin disinda kalan, ayricalikli ve izole olmayan,

toplumla iletisim ve etkilesim i¢inde olan bir sanat alan1 agilmistir.

Tiirkiye’deki direnis hareketlerinin analizinin ardindan, Tiirkiye’de faaliyet

gosteren aktivist gruplardan bazilarina deginmek yerinde olacaktir.

Kiif Project, Ankara’da yasayan ve sdylemlerini Ankara iizerinden iireten,
kim olduklar, ka¢ kisi olduklar1 belli olmayan, calismalarinda gerilla taktikleri
benimseyen aktivist bir topluluktur. Goriis ve diislincelerini kitlelere aktarmak icin
agirlikli olarak kent mekanlarii secen topluluk, kentin sikici, her giin birbirini
tekrarlayan akisinin igerisinde bir ara alan agmakta ve acilan bu ara alana kentin
paydaslarin1 da dahil ederek, kentin olagan ritmini bozuma ugratmaktadir. Trafik

levhalari, alt gegitler, kaldirnm engelleri, kent duvarlar1 veya herhangi bir kent
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mobilyast mizahi ve yaratict bir bigimde islevinden ¢ikarilarak doniisiime ugrama
potansiyeline sahiptir. Bu bir anlamda kentte var olma ve alternatif iletisim mecralari

olusturarak kentte s6z sdyleme talebidir.

Resim 80: Kiif Project, Tosun Pasa, 2010.
http://boyaliduvarlar.tumblr.com/post/88410391547/k%C3%BCf

Kif Project, ilk olarak 2010 yilinda Ankara’nin en islek caddelerinden biri
olan Kugulu Park kavsaginda, bir sokak levhasin1 bozuma ugratarak ortaya ¢ikmis
olan bir sokak sanat1 hareketidir. Ik ¢alismalarinda trafik yonlendirme levhasindaki
“Gaziosmanpaga” yazisinin iizerine “Tosun Pasa” yazarak bir nevi kimlik ayari,
kimlik diizeltmesi yaparak Gaziosmanpasa Ozelinde kentin algilanigini degistirme
yoluna gitmislerdir. “Tosun Pasa” 1970’11 yillara ait, Tiirk toplumunda yediden
yetmise herkesin severek ve giilerek izledigi, kiilt olarak nitelendirilebilecek bir
komedi filmidir. Dolayisiyla “Tosun Pasa” s6zctigii, halkin ortak hafizasinda, duygu
ve diisiincesinde, giilme refleksi ile beraber 6nemli bir yere sahiptir. S6zciiglin bu
sekilde ve bu amag¢ dogrultusunda kullanimi, ciddi bir kent olarak algilanan
Ankara’yi, bir komedi filmine referans vererek, giilme ve giilimsetme yoluyla, ciddi
olmayanin alanina c¢ekmektedir. Bir baska deyisle monotonluk ve biirokrasinin
agirligy ile iligkilendirilen ve gri bir sehir olarak algilanan Ankara’ya, mizah yoluyla
renk katmakta ve Ankara’lilari giindelik hayatin tek diizeyliginden ¢ikartip

giiliimsetmektedir.
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Mizahin taktiksel bir bicimde kullanimi, topluma ulasabilirligi, topluluklari
mobilize giicli ve hareketin siirdiiriilebilirligi acisindan onemlidir. Mizah, ayni
zamanda gii¢ iliskilerini bas asag1 cevirebilme giicline sahip oldugu i¢in, muhalefet
etmek, kurumsal giiclin uygulamalarin1 elestirmek, toplumda var olan celigkileri
ortaya cikarmak, baskici kurumlarin ve elitlerin hakimiyetini zayiflatmak gibi
nedenlerle, tim diinyada aktivistler tarafindan kullanilmaktadir. Kiif Project’de
oldugu gibi aktivistlerin bir boliimii, toplumda yasanan problemleri, mizah, ironi,
hiciv ve parodiyi taktiksel bir bigimde kullanarak eglenceli bir yolla ifade etmektedir.
Toplumsal sorunlara iliskin rahatsizliklarin ve hayal kirikliklarinin, mizah yoluyla
eglenceli bir sekilde vurgulanmasi, bir nevi basa ¢ikma mekanizmasi ya da stres
yardimi olarak da okunabilir. Bir baska deyisle toplumun i¢inde bulundugu kaotik
ortamda mizah akil sagligim korumaya yardimci olur. Toplumsal sorunlari daha
duygusal ve daha insani bir boyuta yerlestirebilir. Ote yandan mizah, aktivist
hareketlerde korkuyu azaltan, toplumsal degisimi harekete gecirmek icin insanlar
aras1 “bag”lar kuran, protestoyu insani bir boyuta c¢ekerek yeni iletisim ve etkilesim
alanlar1 acan bir stratejidir. Mizah, var olan problemleri ¢6zmek ya da yasalari
degistirmek noktasinda tek basina yetersiz kalabilmektedir ancak problemle
yiizlesmek, Onyargilar1 degistirmek, tabu olarak kabul edileni veya tartismali
goriigleri ortaya koymak konusunda avantaj saglayabilir, bu nedenle aktivizmin son

derece onemli bir bilesendir.

2010 yilinda, trafikteki “duraklama ve park etmek yasaktir” isaretlerini,
boyama ve sticker yapistirma yolu ile “barig” isaretine doniistiirmiislerdir. Bu
caligmayi, o donemde Tiirkiye’nin glindeminde olan Mavi Marmara saldirisinin ve
Iskenderun’da gerceklestirilen bombali saldirmin kinanmasi ve dogrudan bir

elestirisi olarak okumak miimkiindiir.
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Kiif Project’in bir sonraki ¢alismasi, 2011 yilinda gerceklestirdikleri, Pac
Man’n “pac-dot” larina doniistiirdiikleri kaldirim engelleridir. 1980 yilinda piyasaya
stiriilmiis bir oyun olan Pac Man, kocaman agzini i¢in agarak etrafta dolasan ve
hayatta kalmak pac-dots yiyen bir karakterdir. Topluluk, Cinnah caddesine
yerlestirilen kaldirim engellerini sartya boyamis, Pac-dots’lar1 yiyen Pac Man’i ve ve
agrasif hayalet Blinky karakterlerini de ekleyerek yerlestirmesini tamamlamistir. Pac
Man’in gelip kaldirima konulan engelleri yutarak ortadan kaldirmasi, kaldirim1 artik

Pac Man oyunun bir pargasi olarak tahayyiil etmemizi saglamistir.

Resim 82: Kiif Project, Pac Man, 2010.
http://boyaliduvarlar.tumblr.com/post/88410391547/k%C3%BCf
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Mevlana’nin 738. Vuslat yildoniimii anma torenlerinde ise, I Love NY
sloganina atifta bulunarak, I Love koNYa yazan bir semazeni elindeki sprey boya

kutusu ile birlikte, Mevlana Miizesinin yakinlarindaki bir duvara resmetmislerdir.

Resim 83: Kiif Project, I Love koNYa 2010.
http://boyaliduvarlar.tumblr.com/post/88410391547/k%C3%BCf

Grubun en ¢ok ses getiren ve tartigma yaratan ¢aligmasi, kurulumundan kisa
bir siire sonra kaldirilan “Biiyiiksehir Kiiclik 1 TL” (2011) calismasidir. Ankara’nin
i¢ tasariminda, ¢irkin fayanslar ve kitsch kugu motifleri kullanilan Kugulu alt
gecidine yapilan bu miidahale, belediye logosunun iizerine bir pisuar maketi
yerlestirmek ve “Kiiciik 1 TL” yazmalar1 seklinde olmustur. Banyoyu andiran
fayanslara ve kugu motiflerine eklemlenen pisuar ve Kiiciik 1 TL yazis1 bolgeyi dev
bir umumi tuvalete doniistiirerek bolgenin kent estetiginden yoksun dokusuna ironik
bir bi¢imde dikkat cekmektedir. Her eylemlerinde oldugu gibi bu eylemin de
hazirlanma siirecine iliskin bir video hazirlayan ve internet ortaminda yayinlayan
topluluk, videonun sonuna da Melih Gokgek’in “ben boyle sanatin igine tiikiireyim”

sOzlnii eklemislerdir.
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Resim 84: Kiif Project, Biiyiiksehir Kiigiik 1 TL, 2010.
http://www.habervitrini.com/qundem/baskentte-gorulmemis-eylem-5023

Toplulugun bir diger ¢alismasinda ise, Mickey Mouse karakterinin lizerine
montajlanan resmi ile Gokgek, Ankara kedisi tarafindan kovalanmaktadir. Bu
calisma, gecmiste Disney karakteri Mickey Mouse’un Melih Gokgek’in makaminda
agirlanmas1 ve Ankara’nin sembolili olan Ankara kedisi misket ile Ankara havasi

oynamasina gondermede bulunmaktadir.

Ankara’dan bir baska aktivist grup, Kabahatler At6lyesi’dir. Grup Hacettepe
Universitesinde farkli boliimlerde egitim gormiis dort kisiden olusmaktadir. Grubun
ismi ve belki de grup olma refleksini saglayan ilk projeleri, 2005 yilinda yiiriirliige
giren Kabahatler kanununa dayanmaktadir. Hacettepe Universitesi Rektorliigii,
kabahatler kanununa dayanarak kampiis icerisine her tlrlii izinsiz afis, poster
astlmasini yasaklamistir. Bu yasagi duyurma bigimi ise, kabahatler kanununun ilgili
maddesi kopyalanarak bir afig haline getirilmesi, rektorliik tarafindan imzalanmasi ve
asilarak duyurulmasi seklinde olmustur. Bu olay grup iiyelerine ironik gelmis ve
ilgili afisi ¢ogaltarak, Edebiyat Fakiiltesi, A Kapisinin biitiin camlarin1 ve tim
panolarint bu afisle doldurmuslardir. Sonu¢ olarak, iizerinde Rektorliiglin imzasi
bulunan bu afiglere miidahale edilememistir. Grup “Afis Asmak Yasaktir” ¢aligmasi
ile iktidar tarafindan getirilen yasagin i¢inden, catismaya girmeden kendine bir
ozgiirlik alam yaratmistir. Hakim Bey’in “Gegici Ozerk Bolge” olarak
kavramsallastirdigi bu yaklasima gore iktidarin istemsiz bir bi¢imde biraktigi
kiigiiciik bir yarik ya da catlak mesken tutularak burada gegici 6zgiirliikk alanlari

yaratilmistir.

223


http://www.habervitrini.com/gundem/baskentte-gorulmemis-eylem-5023

SONUC

1973 yilindan itibaren kapitalist sistemin girdigi ekonomik krizin bir sonucu
olarak, gelismis sanayilesmis llkeler krizden ¢ikabilmenin ve kapitalist sistemin
yeniden yapilandirilmasinin yollarin1 aramislardir. Bu arayisin sonucunda 1979
yilindan itibaren, adim adim neoliberal ekonomi anlayisina dogru bir gegis
yasanmistir. Neoliberalizm olarak ifade edilen ve sonuglar1 hakkinda ¢ok tartisilan bu
ekonomik yapilanma genel olarak serbest piyasanin isleyisinden devletin elini
cekmesi, kamu iktisadi tesebbiislerinin hizla 6zellestirilmesi ve piyasalarin (ticari ve
mali) serbestlestirilerek yabanci sermayeye acilmasi seklinde &zetlenebilir.
Neoliberalizm sermaye acisindan biiyilk kazanimlari beraberinde getirmistir.
Kamuya ait su, petrol, maden, toprak gibi dogal kaynaklarin ve telekomiinikasyon,
egitim, saglik, emeklilik, ulasim gibi hizmetlerin metalastirilmasi ve 6zellestirilmesi
neoliberalizmin en dikkat cekici ozelligidir. Kamu varliklarinin devletten 6zel
sirketlere devredilmesinin ardindan, devletin yonetimdeki rolii giderek azalmis ya da
pek cok alanda devlet denetimi ortadan kaldirilmistir. Devletin temel misyonu ise
kosullar1 sermaye acisindan en uygun getirecek kurumsal cergeveyi olusturmak ve
stirdiiriilebilirligini saglamak haline gelmistir. Neoliberalizmin yeniden dagitim
politikalari, sosyal demokrat devlet yapilanmasindan farkli olarak, alt gelir

grubundan iist gelir grubuna dogru bir akis seklinde olmaktadir.

Neoliberalizm esas olarak, kapitalizmin bozulan, yikilan, krize giren
yonlerinin, aslini bozmayacak bir bicimde yeniden yapilanmasi, bir baska deyisle
restorasyonudur. Ekonomi temelli olan bu restorasyon, yerkiirenin tiim mekanlarina,
tim dretim ve tim tiiketim alanlarina dalga dalga yayilmis ve iilke ekonomileri
kiiresel sermayeye adim adim eklemlenmistir. Tiim bu yasananlar, politik, toplumsal
ve kiiltiirel alanda yasanan 6nemli toplumsal degisimleri de beraberinde getirmis,
sermaye sadece ekonomiyi degil, toplumsal yasamin tiim alanlarin1 kusatma altina
almistir. Finans ve sermaye giidiimlii olarak yeniden bigimlenen kiiresel kapitalist
ekonomi, gelir dagiliminda, vergi ylikiinde ve iicretler diizeyinde adaletsizlik
yaratmistir. Toplumun ¢ok biiyiik bir kismi1 i¢in neoliberalizm dénemini tanimlayan
kilit kavramlar, esitsizlik, belirsizlik, yoksulluk ve giivencesizlik olmustur. Sosyal

devlet cokmiistiir. Sendikalar ve sivil toplum orgiitleri islevsizlesmistir.
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Neoliberalizmin zengin ve yoksul gozetmeksizin tiim tilkelerdeki genis
kitleler iizerinde yarattig1 bu yikici etki, bir dizi muhalif hareketi ortaya ¢ikarmistir.
Yeni toplumsal hareketler diye de adlandirilan bu muhalif hareketler, neoliberalizm
oncesi hakim olan “is¢i smifi” temelli hareketlerden, belirgin bir bicimde
ayrilmaktadir. Bunun en belirgin nedeni is¢i sinifi hareketlerinin dogdugu toplum
sanayi toplumudur. Yeni toplumsal hareketlerin dogdugu toplum ise farkli
dinamiklere isaret etmektedir. Oncelikle bu toplum sanayi sonras1 bir toplumdur ve
iiretimden Once tiiketimi odagina almaktadir. Neliberal sirketler, artik eski diinyada
oldugu gibi mal ya da iirlin iretmezler, iiretimlerini emegin ucuz ve emek
sOmiiriisiiniin yogun oldugu, iiciincii diinya {ilkelerine kaydirmislardir. Kendileri ise
merkez ofislerinde arastirma ve gelistirme faaliyetlerini gergeklestirirler. Bunun
yaninda, estetik bir dil kullanarak anlatilar {izerinden tiiketici kimligini, bir baska
deyisle tiiketicileri iiretirler. Tliketimi odaga alan bu toplumda, yeni kosullara bagh
olarak yeni tahakkiim bigimleri tiretilmistir. Sanayi toplumunda is¢i sinifinin
“ekonomik ve politik™ taleplerinden farkli olarak, bu yeni toplumda ¢evre, toplumsal
cinsiyet, savas karsithigi, irk, azinlik, feminizm gibi toplumsal hayatin farkli yonlerini
ele alan sorgulamalar, dolayisiyla “kiiltiir ve kimlik” ile ilgili konulara, bir baska
deyisle “giindelik yasamin politikasina” iliskin talepler s6z konusudur. Bu siiregte
kiiltiir, hem neoliberal politikalar1 yayamaya ve yerlestirmeye calisan sermaye
gruplart icin hem de neoliberal politikalarin sonuglar1 olan esitsizlige,
giivencesizlige, yoksulluga kars1 ¢ikan toplumsal hareketler i¢in dnemli bir miicadele
alan1 haline gelmistir. Bunun yaninda neoliberal donemde iiretim bigiminin yeniden
orgiitlenerek esnek birikime doniismesi ve ‘“esnekligin” one ¢ikmasina paralel bir
bicimde yeni toplumsal hareketlerin de ag olusturan, lidersiz, merkezsiz, hiyerarsik
olmayan, yatay orgilitlenme bigimini iirettigi sOylenebilir. Farkli aidiyetlere, farkli
taleplere sahip olan bu heterojen kitleyi Hard ve Negri ‘“¢okluk” olarak
kavramsallastirmistir. Cokluk, baska bir diinyanin miimkiin olduguna dair duyduklari
inangla ve esitlik, Ozglirliik, demokrasi talepleriyle diinyayi, gilindelik hayattan
baslayarak doniistiirmeye, yeniden yaratmayi amaglamaktadir. Dolayisiyla ¢okluk,
“kars1 kamusal alanlar”, “gecici 6zerk bolgeler” yaratarak, giindelik hayati, kiiltiiri
ve sanati sistemin hegemonyasindan kurtarmaya, karsi hegemonya olusturmaya
calismaktadir. Bu kars1 hegemonya miicadelesinde, is¢i sinifi temelli hareketlerden

PR

farkli olarak, coklugun kullandig1 araglarin ve miicadele alanlarinin degistigi
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goriilmektedir. Oncelikle Internet ve sosyal medya ¢okluga yeni bir iletisim alani
acmistir.  Cokluk, “ag” {lizerinde birbirine “bag’lanmakta ve birbirine
eklemlenmektedir. ikinci olarak, Henri Lefebvre, Michel de Certaau, Bertolt Brecht,
Agusto Boal gibi Marksist teorisyenerin gilindelik hayati doniistiirmeye yonelik
teorilerinden ve kavramlarindan beslenmektedirler. Ugiincii olarak ise, Sitiiasyonist
Enternasyonel’in, kapitalist giindelik hayata getirdigi sert elestiriler, giindelik hayati
doniistirmeye yonelik olarak gelistirdikleri “durum kurma”, “psikocografya”,
“derive”, “detournement” kavramlar1 ile coklugu ve yeni toplumsal hareketleri
etkileyen sanatsal, toplumsal ve politik kuram oldugunu séylemek miimkiindiir. Bir
baska deyisle Sitiiasyonist Enternasyonel, yeni toplumsal hareketlerin omurgasini

olusturmaktadir.

Bunun yaninda yeni toplumsal hareketlerin Siitiiasyonizmden miras aldiklar
yaratici eylem bicimleri ve bu eylemlerinde kullandiklart “flash mob”, “kandirmaca
ve kimlik ayar1”, “kiiltiir bozum” gibi yaratic1 taktikler, eylemlerini alevlendirmis,
etkili ve siirdiirtilebilir kilmistir. Dolayisiyla, sanat ve aktivizm bir araya gelerek

toplumsal hareketleri yeni bir boyuta tagimistir.

Sanat ve aktivizmin bu birlikteligi, insanlarin ruhlarina islemek ve gelecegi
hayal giicii ile sekillendirmek icin 6nemli bir potansiyele sahiptir. Olaylarin ve
durumlarin gidis yoniinii etkileyerek, degisim icin bir alan acar. Isbirligi ve
dayanigma aglar1 orerek, sosyal dokunun igerisinde yeserecek, politik bilgi liretimini
gerceklestirir. Yasadigimiz siirecin toplumsal hareketlerinin topografyasi, isaretlerle,
sembollerle, anlatilarla ve hayallerle yiikli bir alan1 icermektedir. Bu topografya
sanat ve aktivizmin hareket alanidir. Bu miicadelenin en 6nemli kuralinin, probleme
iligkin olarak, topografyayr bilmek ve onun avantajlarini dogru bir bigimde

kullanmaktir.

Sanat ve aktivizmin bir araya gelisi bize, Joseph Beuys’un “sosyal heykel”
kavramint hatirlatir. Beuys, hayatin her yOniinlin yaratict bir bi¢cimde ele
alinabilecegini vurgulayarak hayati, herkesin sekil vermesine yardimci olabilecegi
bir toplumsal heykel olarak ele almaktadir. Bu agidan sosyal heykel bir doniisiim

alanidir ve doniisiimsel siirecte hayal giicii ve alternatif diisiince bigimlerinin biiytik
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bir 6nemi vardir. Bununla birlikte Beuys’un “herkesin bir sanat¢1 olduguna iliskin
onermesi sosyal heykeli sanat alaninin 6tesine dogru genisletir. Beuys’un “sosyal
heykel” teorisi ve ‘“herkes bir sanat¢idir” Onermesi, yeni degerler, yeni diisiince
bigcimleri ve yeni yollar kesfetmekle ilgilidir. Bu 6nermeler, toplumu disiplinlerarasi
diyalog yoluyla doniistiirmeyi amaglamaktadir. Dolayisiyla Beuys’un gelistirdigi bu
iki kavram, sosyal olarak angaje, katilimci ve iligkisel sanati etkilemistir. Bunun
yaninda, her iki kavramin, kaos halindeki toplumsal, ekonomik ve politik hayata
alternatif bir segenek aramaya yonelik bir yaklasimi i¢inde barindirdig1 ve hayati,
ortak arzulara, tutkulara, Ozgiirliklere yoOnelik olarak yeniden sekillendirmeyi

amagladig i¢in yeni toplumsal hareketlerin tam merkezine oturmaktadir.

Sanat ve aktivizm isbirliginin yaninda neoliberal politikalarin tahakkiim altina
aldig1 cagdas sanat piyasasindaki hakim yapinin disinda kalmay1 secen ve bu yapinin
disindan sdylem tireten sanat¢ilar vardir. Bu sanatgilarimin bir boliimii aktivist
sanatgilar olarak nitelendirilebilir. Diger bir boliimii ise aktivist olmayip, tliretimlerini
cagdas sanatin sdylem alani olan miizeler, galeriler, bianeller ve sanat fuarlari
alanlarinin disinda kalan, alternatif mekanlarda ya da giindelik hayatla dolaysiz bir
iligkisi olan sokakta gerceklestirmektedirler. Bu sanatcilar, ana akimin disinda
kalmay1 tercih ederek, neoliberalizmin sanat eserini metaya doniistiiren mantigina
karsi durmaktadirlar. Bunun yaninda, savas, yoksulluk, sosyal adalet, esitsizlik,
yikict neoliberalizm gibi kavramlarla yiizleserek, sanatsal ¢alismalarini mekanlar
tizerinden,  alternatif  paylasimlar, iliskiler = ve  isbirlikleri  {ireterek

gerceklestirmektedirler.

Glinlimiizde ¢agdas sanat toplumsal insanin, iletisimin, serbest ticaretin
biitiinleyici bir parcast ve neoliberal kapitalist sistemi tamamlayan énemli bir unsur
haline gelmistir. Sanatin, sanat iiretiminin ve sanat tiiketiminin de artik bir piyasasi
vardir. Diger taraftan, yaratici kiiltiir endiistrileri ve yaratici ekonomi eski imalat
kentlerinin mekanlarini, miizeler, tema parklar, festivaller, kiiltiir ve kongre
merkezleri, oteller, sanat galerilerine doniistiirerek turistlik kiiltiir mekanlar1 olarak
yeniden canlandirma yoluna gitmekte ve boylece tiikketim firsatlarin1 ve gayrimenkul
fiyatlarint daha da arttirmayr amacglamaktadir. Kentsel alanlar sermayenin

ihtiyaglarma gore yeniden yapilandirilmakta ve soylulastirilmaktadir. Benzer
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bicimde sanatcilarin iiretim yaptigi, alternatif mekanlarin bulundugu harap haldeki
yoksul yerlesimleri, sanatgilarin o bolgelere yerlesmesiyle birlikte hizli bir bi¢imde
soylulagma siirecine girmektedir. Kentsel siiziilmeyle bu mekanlarin soylulagsmasi ile
beraber metalasmasinin sonucunda kars1 durus sergileyen sanatcilar ne yazik ki karsi
durduklar1 degerler sistemini yeniden iiretmektedirler. Dolayisiyla, neoliberal kiiresel
kapitalizmin insana ait, dogaya ait her seye niifuz ederek, meta haline getirdigini ve
sanatin da bunun disinda kalmadigini séylemek miimkiindiir. Bu durum, tez

kapsaminda inceledigimiz Banksy ve Ai Weiwei i¢in de sz konusudur.

Kapitalist sisteme muhalif bir sanat¢i olarak taninan Banksy’nin aktivist
kimliginin en 6nemli tarafi politik icerikli ¢calismalarin1 anonim bir tarzda, kamusal
alan olan sokakta gerceklestirmesidir. Sokak, sanat piyasasinin bir parcasi olan
galeri, miize, sanat fuarlar, kiiratorliik ve elestirmenlik kurumlari ile herhangi bir
temast olmayan bir alana isaret etmektedir ve sokakta sergilenen iglerin satis
yapabilmek gibi bir amaci yoktur. Ancak Banksy’nin diinya capinda yakaladig
sOhret ve popiilerlikle birlikte, islerine paha bicilmeye baslanmis, isleri cesitli
miizayedelerde binlerce sterline satilmaya baglamistir. Neoliberal kapitalizmin her
seyi kapsayan, i¢ine alan yapisi, Banksy’i de icine alarak onu bir anlamda meta
haline getirmistir. Bir baska deyisle, diinya ¢apinda elde ettigi sohret, popiilarite ve
basari, ayn1 zamanda basarisizligi olmustur. Sistem onu kendine eklemlemis ve
islerindeki muhalif tavr1 normallestirmistir. Ozellikle antikapitalist bir tema parki ve
Disneyland’in distopik bir versiyonu olan Dismaland adli projesinde, elde edilen 20

milyon sterlinlik bir gelirle, adeta elestirdigi sistemin bir pargasi haline gelmistir.

Benzer bir durum etkili politik isleri olan aktivist sanat¢1 Ai Weiwei icin de
s0z konusudur. Ai Weiwei'nin politik elestirisinin baslica odagi Cin Devletidir.
Cin’e kars1 yuriittiigii aktivist miicadele, Cin’1 ayn1 6l¢giide elestiren Bat1 tilkelerinde
genis bir yanki bulmaktadir. Bir anlamda Ai Weiwei, bat1 i¢in “bozuk bir rejime”
kars1 miicadelenin sembolil haline gelmistir ve bu nedenle de bat1 iilkelerinde genis
bir sdylem alam bulmaktadir. Ote yandan ¢alismalarini, agirlikli olarak miize, galeri
ve bienallerde sergilemektedir ve ¢aligmalarinin sanat piyasasinda yiiksek bir meta
degeri vardir. Bu nedenle, ¢alismalarindaki politik icerik ile sahip oldugu pazar

degeri arasinda ¢eligkili bir durum olugmaktadir.
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CAE’nin ¢alismalarinda ise bitmis bir isten ¢ok siirecin kendisi “sanat” olarak
one ¢ikmaktadir. Ve CAE’nin sanat1 bitmis, tamamlanmis bir nesne degildir ve bilim
tiyatrosu, toplumu bilinglendirecek katilimer etkinlikler ve performanslar seklinde
one ¢ikmaktadir. Tamamlanmamis bir nesne oldugu i¢in sanat piyasasinin ona meta
degeri yiikleyerek igine almasi kendine eklemlemesi miimkiin goziikmemektedir.
CAE’nin sanata yaklasimi, “sosyal heykel” kavramini ve Marina Abromovic’in
gelecekte sanatin  nesnesiz  olacagina iliskin  Ongoriisiinii  hatirlatmaktadir.
Dolayisiyla, nesne yerine toplumsal iliskiler iireten sanat ve bu sanatin izleyici ile
kurdugu dolaysiz iliski, deforme olmus hayati, baska bir sekilde yeniden insa etme

potansiyeline sahiptir.
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