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OZET

Giliniimiiziin en dnemli eglence araclarindan biri olarak goriilen sinema, ilk
yillarindan itibaren insan hayatini konu almaktadir. Yasamin farkli hallerini kimi
zaman kurgulayarak kimi zaman ise oldugu gibi beyazperdeye aktaran sinema, bu
cerceve icerisinde konularmni farkli kategorilere ayirarak tiirleri olusturmustur. Bu
tiirlerin igerisinde en korkutucu hikayeleri igerisinde barindiran kategori ise korku
tiirli olarak bilinmektedir. Korku goreceli bir kavramdir. Toplumlarin korkular
yasanmisliklar ve inanglar gibi farkl etmenlerden etkilenebilmektedir. Bu etmenler
bireylerin izledikleri bir filmi igsellestirebilmeleri adina kolaylastirici ya da
zorlastiric1 etkide bulunabilmektedirler. Bu calismada Tirk Korku Sinemasinda
kullanilan eski Tiirk inanglar1 ve Islamiyet’e dair dgeler ortaya konulmustur. Bu
Olgekte, hazirlanan bu calismada Hasan Karacadag filmleri gostergebilimsel

¢oziimleme yontemi ile ¢oziimlenmistir.

ABSTRACT

The cinema which is recently known as one of the most entertaining branches
has been subjecting people’s story from the begining. The art of cinema created its
different sorts transferring the various types of lives to silverscreen either using
fiction ornatural. Among the categories there is a horror films knokn a scary movies.
Fear is a relative concept. It can be affected people’s fear, experiences and beliefs.
These items can cause easy or hard afeects in order to ensure the feeling of
internalization of wathcing person. In this study has revealed ancient Turkish beliefs
and Islam on elements in Turkish Scary Movies. In this step, by this work, the

movies of Hasan Karacadag resoleved with semiotic method.
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GIRIS

Korku, canlilarin yapisinda bulunan en temel heyecanlardan biridir. Mutluluk
nasil bir heyecansa korku da bu tiirde bir heyecandir. Fakat korku, ger¢ceklesmesi igin
yasami tehdit edecek wunsurlari gerektirdigi icin kotii bir heyecan olarak
adlandirilmaktadir. Bakildiginda korkunun kotii bir heyecan olmasmin yaninda
tehlike aninda organizmay1 uyarici bir refleksi tetikledigi, bu baglamda olumu bir
yaninin da bulundugu ortadadir. Bu refleks mikro organizmayi hizlandirmakta ve
tehlikeden kag¢is durumunda fayda saglamaktadir. Dolayisiyla korkunun yaygin

kaninin aksine kotii bir heyecan olmadigi ortaya ¢cikmaktadir.

Korku, tanimlanmasi zor bir kavramdir. Bunun en miihim sebebi kaygi,
endige, fobi ve dehset gibi kavramlarmin korkudan besleniyor olmasidir. Kisaca
deginmek gerekirse korkuyu kaygidan ayiran en 6nemli 6ge, korku kaynaginin
biliniyor olmasidir. Biraz daha somutlastirilacak olursa bu 6ge kimi i¢in bir kdpek
olabilecegi gibi kimi i¢inse bir fare olabilmektedir. Neden korkuldugunun
bilinmemesi ise daha ¢ok kaygilaniyor olmanin bir isareti olarak goriilmektedir.
Korkunun karistirildigi diger bir kavram ise endisedir. Endise, kavrami kaygi
kavramiyla ¢ok yakin anlamlar1 paylagsmaktadirlar. Kimi arastirmacilara gore iki
kavram arasinda goriilen ayrim fiziksel ve ruhsal tepkilere gore belirlenebilmektedir.
Kimi arastirmacilara gore bu iki kavram birbirinden ayrilamayacak kadar yakin
tepkileri i¢lerinde barindirmaktadir. Bu noktada bir ayristirma yapmanin faydasiz
olacag1 ongoriilmektedir. Korku heyecani ile karistirilan farkl bir kavram ise fobidir.
Fobinin fark edilmesi i¢in daha once yasanmis olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
fobi icin tecriibeye dayali herhangi bir nesnesi olan korku, denilebilir. Bununla
birlikte fobi kisilere gore degisiklik gosterebilmektedir. Kimileri karanlikta
kalmaktan dolayr kimileri ise yiiksekte bulunmaktan dolayr korkup bunlar1
zihinlerine birer fobi olarak kodlamaktadirlar. Korku ile ayrimi kolay bir sekilde
yapilabilen bir diger heyecan ise dehsettir. Sik¢a karistirilan bu iki kavramin
arasindaki fark, dehsetin c¢ok siddetli bir sekilde bas gosteren korku duygusu
olmasindan dogmaktadir. Dehset, genellikle viicut fonksiyonlarmin durmasi ve tepki

verememe seklinde gerceklesmektedir.



Insanoglunun var oldugu ilk giinden beri varlig1 bilinen korkunun kaynaklar1
ise yasadig1 siire igerisinde ¢esitlenmektedir. Bu ¢er¢evede en temel korkunun 6lim
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Cilinkii diger korkulara bakildiginda her
korku nesnesinin az ya da ¢ok Sliimle baglantili oldugu goriilebilir. Sadece insanda
degil pek ¢ok canli da zarar gorme korkusu her daim var olmustur. Bu korku, ayni
yasami paylasan canlilarin belirli kural ve normlarla smirlandirilmasini
gerektirmistir. Cilinkii  6zgilirlikler farkli canlilarin Ozgiirliikleriyle kesistiginde
korkular1 dogurmaktadir. Bu noktada yazili ve yazisiz kurallar 6n plana ¢ikmakta ve
korkularin azalmasmma fayda saglamaktadirlar. Yazili kurallar 6zgirliiklerin
smirlarim1 ceza ve tehditlerle belirlemekte iken yazisiz kurallar ise bunu yasama
aliskanliklar1  ve toplumun getirdigi  vicdani  ylkimliiliikler vasitasiyla
gerceklestirmektedirler. Yazili kurallarin koruyuculugunu devlet yaparken yazisiz
kurallarin koruyuculugu ise toplum tarafindan gerceklestirilmektedir. Kural ve norm
kaynakli bu kurallara destek olarak ise kutsal korkular bireylerin 6zgiirliik sinirlarini

belirlemede etkili olmaktadirlar.

Kutsal korkular, insanoglunun yasamini tehdit eden ve kontrol edilemeyecek
kadar giiclii olan tabiat olaylar1 karsisinda teslimiyetini gostermesi seklinde ifade
edilebilir. Bu sekilde yasamini garanti altina almaya c¢alisan insanoglunun
teslimiyetini gosterme sekli ise kutsamaktir. Bu baglamda insanlar tabiat olaylarini
tanrilastirip onlara olan saygilarini tapinma seklinde gostermislerdir. Tapinma

nesneleri arttik¢a dinler orta ¢ikmustir.

Din, insanin kaderini etkileyecek olan tutum ve davranis kaliplar1 seklinde
tanimlanabilir. Dinlerin insanoglunun hayatta kalma cabasinin bir {iriinii oldugu
diisiiniilmektedir. Dinlerin vadettigi sonsuz yasama erismek icin kimi insanlar
tanrilara itaat etmekte, tanrilarin kutsal kitaplar vasitasiyla bildirdikleri emir ve
yasaklarma uymaktadirlar. Dinler sadece kisilerin degil toplumlarin baglh olduklar1
yapilardir. Toplumlar kendi deger yargilar1 ve yasayislar1 cercevesinde belirli dinlere
inanmiglardir. Bu cercevede Tiirk toplumlarinin inanglar1 da zaman igerisinde

degismis ve gelismistir.

Tiirklerin tarih igerisinde benimsemis olduklar1 din ve din boyutundaki inanig
kaliplari, Totemizm, Atalar Kiilti (Animizm, Ruhcguluk), Dogacilik (Yere, suya,
yildiza, aya giinese, atese, ocaga, daga, agaca, tasa, topraga, demire kutsallik
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atfetme), Gok-Tanr1 Inanci, Samanizm, Taoizm, Budizm, Zerdiistliik, Maniheizm,
Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet’tir. Bu dinlerin igerisinde eski Tiirk devletleri
tarafindan resmi devlet dini olarak benimsenenlerin varliginin yaninda devlet dini
olmasa da irili ufakli topluluklar tarafindan benimsenenlerin de varligi soz
konusudur. Bununla birlikte devlet kademesinin resmi din olarak benimsedigi fakat

halkin benimsemedigi dinler de mevcuttur.

Toplumlarin benimsedikleri dinler yasayislarina yon verdikleri i¢in hangi
toplumun hangi dine mensup oldugunu bulabilmek i¢in bu kalintilar incelenmektedir.
Tiirklerin dini tarithine bakildiginda Totemizm inancina dair adetlerin eski Tiirk
boylarindan biri olan Oguzlarin bir kisminda yasatildigi goriilmektedir. Bu inanca
gore kurt ve aslan gibi gesitli hayvanlarin kutsal sayildigi bilinmektedir. Totem
inancinin  kozmik belirtileri arasinda gosterilen hayvanlara kutsiyet atfetmek
Oguzlarin bir kisminda goriildiigii i¢in bu toplumun Totemizmi benimsedigi
disiiniilmektedir. Fakat bu varsayimlar arastirmacilar arasinda biiylik tartigmalarin
yasanmasia sebep olmaktadir. Totemizm konusunda yasanan bu tartigmalarin
benzeri Samanizm konusunda da goriilmektedir. Cesitli tarihgiler Tiirklerde
Samanizm’e ait belirtilerin oldugunu vurgulasalar da kimileri buna kars1 ¢ikmakta

hatta bir kism1 Samanizm’i bir din olarak bile gérmemektedirler.

Eski Tiirklerin benimsemis oldugu dinler igerisinde Tiirklere 0zgii
denilebilecek iizerinde tartigmalarin yasanmadigi dinlerden biri Gok-Tanr1 inancidir.
Gok-Tanr1 inancina gore Tanr1 goktedir. Gok-Tanr1 inancma gore her sey Tanri
tarafindan yaratilmistir ve insanin kaderi tanrmin elindedir. Gok-Tanr1 inanci
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesindeki en ©Onemli etkenlerden biri olarak
goriilmektedir. Inanglarin tanrisal manada benzerligi Tiirklerin Islamiyet’i

benimsemekte zorlanmamalarina olanak saglamistir.

Tiirklerin benimsemis olduklar1 dinler ¢esitlilik gdstermis olsa da benimsenen
adetler siirdiiriilmiis farkli dinler altinda devam etmistir. Bugiin toplumda gdériilen
pek c¢ok inanis ve davranig sekilleri Samanizm, Atalar Kiiltii, Dogacilik gibi
inaniglarmm izlerini tagimaktadir. Bu inaniglar, adetler ve gelenekler insan yagamini
konu alan cesitli sanat dallarinda gozler Oniine serilmektedir. Gergek yasamin
kurgulanmis halini ekrana yansitan sinema bu sanat dallarindan biridir. Hatta

sinemanin en sik beslendigi kaynagin da insan yasami oldugu sdylenebilir.
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Gergek yasamdan kesitler sunan sinemada izleyici perdede anlatilan hikayeler
vasttasiyla kendisi ve ekranda gordiikleri arasinda baglantilar kurmaktadir. Boylece
perde ile izleyici arasinda bir etkilesim s6z konusu olmaktadir. Bu etkilesim sirasinda
izleyici kimi zaman bir kahramanla gururlanmakta, kimi zaman bir yalancidan nefret
etmekte, kimi zamansa bir katilden korkmaktadir. Bu etkilesim filmin anlattig:
hikdyenin gercek olma ihtimali ile yakindan ilisikilidir. Ozellikle korku sinemasinda
bu ihtimal izleyicinin filmden etkilenme boyutunu ciddi sekilde degistirebilmektedir.
Korku heyecanmim gercek ya da gercege yakin bir tehlike karsisinda uyandigi ve
arttig1 diisiiniildiigiinde bu iliskinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii kurgulanmis bu
hikdyenin gercek olma ihtimali, izleyicinin katil ile gercek hayatta karsilagma
ihtimalini yiikseltmektedir. Bu noktada ise zarar gérme korkusu belirmektedir. Zarar
gorme korkusu izleyicinin katil tarafidan kovalanan karakter ile 6zdeslesme oraniyla
dogru oranhdir. Anaakim sinemanin olusturdugu popiiler korku filmlerine
bakildiginda bir¢ok basarili filmin, gerceklikle baglar1 kuvetlendirilmis hikayelerden

beslendigi goriilmektedir.

Korku sinemasinda en az gergeklik kadar 6nemli bir diger kavram ise
mangctir. Korkular inanglarla birlikte sekillenmektedir. Kutsal olana dair inang¢larin
insanoglunun 6liimden korkmasi ile yakindan iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Bir
giin Olecegini bilen insanoglu Olimden sonra da yasayabilmek i¢in dinleri
kullanmaktadir. insanoglunun yeryiiziinde hiikmedemedigi ve kendisine zarar verme
ihtimalinden c¢ekindigi doga gii¢lerini kutsallastirmig olmasinin temelinde de
korkular yatmaktadwr. Bu sonuglar korkularmn inanglarla olan yakin iliskisini
gostermede Onem arz etmektedir. Bu sebeple korku tiirtinde en sik rastlanan

temalardan biri de din olmustur.

Din, korku sinemasinda kullanilan metafizik Ogelerin gerceklikle olan
baglantilarin1 kuvvetlendirmede yararlanilan 6nemli bir kaynaktir. Bu baglamda
senaristler tarafindan sinemada izleyiciyi korkutan yaratiklar dinlerce kabul edilmis
ruhani varliklar arasindan segilmektedir. Islam inancinda bu varliklar cinler ya da
seytanlardir. Bu varliklar son donem Tiirk korku sinemasinda izleyiciyi korkutma

amaciyla siklikla hikayelestirilmektedir.

Bu incelemede Hasan Karacadag filmlerinde kullamlan Tiirklerin Islamiyet

Onecesi ve sonrast inanglarma dair 6geler, dayandiklar1 temeller ile birlikte ele
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almmistir. Bu dogrultuda g¢alismanin iizerinde durdugu temelleri gozler Oniine
sermek i¢in birinci boliimiinde korku kavrami sorgulanmaktadir. Bu bdliimde
korkunun ne oldugu, temelinin nereden geldigi, nasil bir duygu oldugu, diger
duygulardan farkinin ne oldugu gibi sorularin cevaplari ortaya konulmustur. Bunun
icin insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar korkunun tarihi incelenmis,
korkunun sebepleri ¢esitli siniflandirmalarla belirlenmistir. Sonrasinda ise korku ve
sinema iligkisi kurulmustur. Bu dogrultuda oncelikle sinema tarihi igerisinde korku
sinemasmin yeri agiklanmaktadir. Korku sinemasinin konumunun belirlenmesinin
ardindansa korku sinemasinin temel yapisina deginilmistir. Sonrasinda ise korku
sinemasmin dogusu hakkinda aciklamalarda bulunulmustur. Bu ac¢iklamalarin
ardindan korku sinemasindaki degisim ve gelisimi gérmek amaciyla tiirlin altin ¢cagi
olarak tanimlanan doneme deginilmektedir. Tiirlin sinirlar1 igerisinde yapilan cesitli
smiflandirmalar agiklandiktan sonra ise alt tirler ve igerikleri hakkinda
aciklamalarda bulunulmustur. Bu kisimda alt tilirlerin olugsmasini saglayacak
nitelikteki yapitlar hakkinda agiklamalarda bulunulmus ve giiniimiizde bu tiiriin

devamini saglayan 6rnekler ortaya konmustur.

Calismanin ikinci bolimiinde ise din kavramima deginilmektedir. Bu
cercevede dinin tanimlanmasi yapilmig daha sonra ilkel donemlerden giliniimiize
Tirk toplumlarinin benimsemis olduklar1 dinler hakkinda bilgiler paylasilimistir.
Benimsenen bu dinler dogrultusunda giindelik yasamin pargasi olmus inanis ve
adetler tespit edilmistir. Bu adetlerden giiniimiize kalan gelenek ve gorenekler
incelenmis, hangi dinler ile baglantili olduklari, ne zaman ve nasil ortaya ¢iktiklari,
hangi Tiirk toplumlarinda bu ve benzeri aliskanliklarm goriildiigii konusunda

acgiklamalarda bulunulmustur.

Calismanin {iglincii boliimiinde ise Oncelikli olarak bir yonetmen olarak
Hasan Karacadag hakkinda bilgiler paylasilmistir. Daha sonra ise Tiirk Sinemasinda
2006 yilina kadar gelinen stiregte korku tiirii basglig1 altinda yer edinen filmler ortaya

konulmustur. Bu baglamda gegmisten giiniimiize 6ne ¢ikan yapitlar agiklanmigtir.

Bu c¢alismanin amaci Hasan Karacadag filmleri ile birlikte Tiirk Korku
Sinemasinda, eski Tiirk inanislar1 ve Islamiyet inancina dair dgelerin ne dogrultuda
ve ne sekilde kullanima baslandiginin ortaya konulmasi bu dgelerin hangilerinin

birer korku ogesi olarak kullanildiginin saptanmasidir. Bu dogrultuda Hasan
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Karacadag’in Dabbe (2006), Semum (2008), Dabbe 2 (2009), Dabbe: Bir Cin Vakast
(2012), EI-Cin (2013),Dabbe: Cin Carpmas: (2013) ve Dabbe: Zehri Cin (2014)
filmleri Roland Barthes’in gdstergebilimsel anlamlandirma ydntemi cergevesinde

¢oziimlenmistir.



Birinci Boliim

Korku Kavrami ve Korku Sinemasi

1.1. Korku Kavrami

Korku kavrami, kelime kokeni olarak Latincede “phobos” kelimesine
dayandirilmaktadir. Latincede “phobos” kelimesi “u¢us” anlamma gelmekte olup;
genellikle korku doguran durumdan kagmak i¢in duyulan karsi konulamaz bir istekle
karakterize edilmektedir (Fossum, 1999: 9). ‘Phobos’ Latinceden Ingilizceye fear,
panic fear, terror’ yani Kkorku, panik ve dehset olarak ¢evrilmektedir
(etymonline.com, 22.02.2015). Tiirk¢ede “korku’ kelimesi anlam olarak ‘“korkmak”
fiilinden tiiremektedir. Bu fiilin temelinde ise eski Tiirk¢ede, korumak, saklamak,
gozetlemek, beklemek, irkiitmek, beslemek, yardim etmek anlamlarmna karsilik

gelen “Kor” kelime kokii yatmaktadir (Eyiiboglu, 1989: 98).

“Kor” kelime kokii ¢ok derin bir tarihsel kdkene sahiptir. Mitolojik olarak,
yeri, yeralt1 alemini, 6liimii ve genis anlamiyla kaosu sembolize etmektedir. Stimer
ve Akad mitolojisinde yeralt1 karanlik diinyasinin adi “kur”dur. Bu sézciik anlam
bakimindan “kor” sozciigii ile yakmlik icermektedir. “Kor” mitolojik diisiincede
dogum yeri olarak diisiliniilmekte bu bakimdan dag ve magara anlayisiyla bir grup
olusturmaktadir. Kazak efsaneleri incelendiginde ise “Korkut” adi1 “kor”dan ¢ikan
devden dogmakta oldugu i¢in bu iki kelimenin arasinda bir baglanti oldugu

disiiniilmektedir. Yine “Koroglu” destanlarmin da admi “kor”da dogdugu icin

buradan aldig1 ileri stiriilmektedir (Beydili, 2005: 319- 320).

Korkmak kelimesi “Kor-i- mak” yani korumak kelimesinden tiiretilmistir.
“Kor1” kelimesinin eski Tiirk¢ede kusatmak, kapamak, hapsetmek anlamlarina
geldigi bilinmektedir (Nisanyan, 2010: 343). Etnolojik olarak bu sekilde agimlanan
korku kelimesi duyguya dayali soyut bir kavrami ifade etmektedir. Bu ylizden her
donemde, insanin tanimlamakta zorlandigr duygulardan biri olmustur. Bazen bir
diisiince olarak ele alinmis, bazen de diisiincenin olusturdugu bedensel tepkiler

olarak degerlendirilmistir (Senol, 2006: 15).



1.2. Korkunun Tanim

Sozlik karsiliklarma bakildiginda, Tirk Dil Kurumu’nun korkuyu; “Gergek
veya beklenen bir tehlike ile yogun bir aci karsisinda uyanan ve cosku, beniz
sararmasi, agiz kurumasi, kalp, solunum hizlanmasi vb. belirtileri olan veya daha
karmasik fizyolojik degismelerle kendini gosteren duygu” (tdk.gov.tr, 22 Aralik
2014) ifadeleriyle tanimladig1r goriilmektedir. Bu tanimlamada korku, bireyin bu
yasant1 sirasinda verdigi tepkiler yardimiyla tanimlanmaktadir. Farkli sekilde Ali
Piskiillioglu’nun hazirlamis oldugu “Arkadas Tiirkce Sozliik ’te korku, gercek bir
tehlikenin ya da bir tehlike olasiligimin, diistincesinin uyandirdigi kaygr duygusu,
zarar gelme ihtimali.” olarak tanimlanmaktadr (Piskiilliioglu, 1994: 654). Bu
tanimlamadan ise korkunun sadece gercek degil, gercek olma ihtimali olan
durumlarda da yasanabilecegi anlasilmaktadir. Ayrica bu tanimlamaya gore korku,
bir kaygi duygusu seklinde ifade edilmektedir. Bunun yaninda Mehmet Dogan’in
hazirlamis oldugu “Biiyiik Tiirk¢e Sozliik* 1ise korku i¢cin su tanimlamayi
yapmaktadir: “Korku, tehlikeli bir hal, sikinti veya bunlarla ilgili diistincelerin
dogurdugu heyecanla yiiklii his.” (Dogan, 1990: 671). Bu tanimlamada ise korkunun
bir kaygi duygusu degil kaygi duygusundan bagimsiz, bir heyecan oldugu
belirtilmektedir.

Sozliiklerde farkli ifadelerle tanimlanan korku, cesitli ansiklopedilerde yine
farkli sekilde tamimlandirilmaktadir. “Temel Bilgiler Ansiklopedisi” korkuyu “Bir
tehlike karsisinda veya bir tehlikeyi diisiintirken duyulan sindirici, heyecan verici,
siddetli duygudur. Korku gercek bir tehlikeye karsi gosterilen tepkidir” (Alaylhioglu
ve Alaylioglu, 1982: 489) seklinde tamimlamaktadir. Fakat “Meydan Larousse
Ansiklopedisi” ise korkuyu, “gercek bir tehlikenin veya bir tehlike diisiincesinin
uyandirdigr endise duygusu” (Kiligoglu vd, 1972: 495) olarak tanimlamis ve
korkunun sadece gercek bir tehlike karsisinda degil, bir tehlike diisiincesi karsisinda
da ortaya cikabilecegini ifade etmistir. Fakat bununla birlikte bu tanimlamada da
korku bir endise duygusu olarak nitelendirilmektedir. Bu tanimlamaya benzer bir
sekilde “Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi” Korkuyu “Bazi kosullar altinda
duyulan bir tiir heyecan: Herhangi bir tehlike karsisinda duyulan ve bu durumdan

kagma istegine yol agcan kaygi.” seklinde ifade etmistir (Biiyiilk Larousse Sozliik ve



Ansiklopedisi, 1986: 6993). Bakildiginda bu tanimlamadan da korkunun temelde bir
cesit kaygi duygusu oldugu anlasilmaktadir.

Korku duygusu psikolojinin (Ruhbiliminin) inceleme alanmna girmektedir.
Dolayisiyla korkuyla ilgili detayli tanimlamalarin yapildigi baslica kaynaklardan
digerleri ise psikoloji sozliikleridir. Selguk Budak “Psikoloji Sozliigii’nde korkuyu
“Algilanan bir tehlike, tehdit aninda hissedilen ve nahos bir gerilim, gii¢lii bir kagma
veya kavga etme diirtiisii, hizli kalp atislari, kaslarda gerginlik vb. belirtilerle
yasanan yogun bir duygusal uyarilma (heyecan)” (Budak, 2000: 469) seklinde
tanimlamaktadir. Omer Baldik’m hazirlamis oldugu “Ansiklopedik Egitim ve
Psikoloji Rehberi” adli eserde ise “Gergekte korku yaratmayacak bir nesneye,
faaliyete veya duruma karsi asirt kaygr duyma ve kaginma davranmisinda bulunmaya
korku denir.” (Baldik, 2005: 481) seklinde bir tanim s6z konusudur. S6z konusu bu
tanimlamada dikkat ¢ekici nokta ise korkunun gercekte korku yaratmayacak bir
durumdan kaynaklandigmmin ifade edilmesidir. Bu tanimlamadan korkunun
gerceklige dayanan bir nedeninin olamayacagi sonucu ¢ikmaktadir fakat incelenen
diger tanimlamalarda bdyle bir sart iddia edilmemektedir. Ornegin Adnan Erkus’un
hazirlamis oldugu “Psikoloji Terimleri Sozliigii ’nde korku “Nedeni ve kaynagi
bilinen bir tehlike ve hoslanilmayan durumlardan ka¢ma seklinde c¢esitli otonom
sinir sistemi tepkileriyle kendini gosteren gii¢lii bir duygu.” olarak tanimlanmaktadir

(Erkus, t.y. 70).

Yapilan tiim tanimlamalara bakildiginda korku kavrammin tanimlanmakta
zorlanilan bir duyguya karsilik geldigi anlasilmaktadir. Korku bir kaynakta bir
heyecan olarak tamimlanirken, farkli bir kaynakta korkunun bir kaygi duygusu
oldugu belirtilmektedir. Benzer sekilde bazi kaynaklarda korkunun ger¢ek bir durum
karsisinda yasanacagi belirtilirken, bazilarinda ise bir diisiincenin bile korku
yasanmasina sebep olabilecegi vurgulanmaktadir. Korku s6zciigiiniin kullanimindaki
bu ¢ok anlamlilik ve belirsizlik Freud’un dikkatinden kagmamistir ve korkuyla ilgili

diisiincelerini agsagidaki gibi agiklamustir:

Cokluk korku denince, “korku olugumunun” algilanmasiyla insanin iginde
stiriiklendigi 6zel durum anlagilir ve bu durum heyecan diye nitelendirilir. Peki, dinamik
bakimdan nedir heyecan? Bir kez ¢ok ogenin bir araya geldigi degisik bir duygudur.

Heyecan ilk planda belli motor sinir uyarilarint ya da bunlarin iletimlerini, ikincisi biri



gergeklesmis motor eylemleri, obiirii dogrudan haz ve elem duygularinimn algilarmi igerir
ve bunlarda heyecana temel rengini kazandirir. Saydiklarimla bir heyecanin 6ziinii
acikladigimi diisinmiiyorum... Ne var ki, heyecanlar bakimindan kendi bildiklerimize
de pek dogru seyler goziiyle baktigimizi sdyleyemem. Bunlar, bdyle karanlik bir konuda
yol iz belirlemeye yonelik ilk ¢abalarin iriinleridir. Yine agiklamalarima ddnersem,
korku heyecaninda bu heyecanin hayli gerilerde kalmis nasil erken bir yasantiyi
yineledigini saniyorum bilmekteyiz. Bu elem duygulariyla, disa aktarim (desarz)
diirtiisiiyle ve bedensel heyecanlarla birlikte goriilen dogum yasantisidir. Tlgili duygular

olum tehlikesinin prototipini olusturmakta ve biitiin yasam boyu korku olarak

tarafimizdan yinelenmektedir (Freud, 2013: 217-218).

Bu agiklamasiyla Freud, korkunun tanimlanmasi zor bir duygu oldugunu
vurgulamaktadir. Dolayisiyla korkunun ne olmadigmi ve bu kavramin keskin
hatlarmi1 ortaya koymak acisindan faydali olacaktir. Korku kavraminin sikga
karistirildig1 kavramlardan biri kaygidir. Korku ve kaygi ayirt edilmesi oldukga gii¢
olan iki duygu olsa da psikiyatrik literatiirde bu konuyla alakali olarak net bir ayrim
s0z konusudur. Olumsuz duygular ¢atis1 altinda birlesen bu iki duyguda belirleyici
nokta korkunun kaynaginin bilinip bilinmemesidir. Korku, bir nesnesi ya da somut
bir kaynag1 yoksa kaygi olarak tanimlanir (Senol, 2006: 15). Korku dile dokiilebilir
olanla iliskilidir; karanliktan korkusu, kopek korkusu, fare ya da yilan korkusu
kaynaginda belirli nesnelerin oldugu korkulardir. Buna karsin kaygida bizi tam
olarak neyin korkuttugu saptanamamaktadir. Ne var ki ruh saglhiginin farkli boyut ve
katmanlarini inceleyen bir bilim olan psikanaliz, bu iki duygu arasindaki farklara dair

bir goriis sunmaktadir. Freud bu iligkiyi cinsel iliskinin yarida kesilmesine bagl

olarak yorumlamaktadir (Salecl, 2013: 26).

Freud cinsel enerji bosaliminin tekrar tekrar onlenmesinin kaygi nevrozuna
yol agtigmi iddia eder. Ornegin bir kadin cinsel olarak uyarilmigken cinsel faaliyet
aniden durursa, cinsel uyarimi bosaltilmamis olur ve bu da kaygiya yol agabilir. Keza
orgazma ulasamadan durmak zorunda kalan bir erkek de kaygi nevrozu gelisimine
maruz kalacaktir. Bu ¢alisma Freud’un ilk ¢alismasidir. Bundan otuz yil sonra,
meshur caligmasi “Ketlemeler, Semptomlar ve Kaygi’da Freud, kaygi {izerine
teorisini kokiinden degistirmeye karar verir. Once kaygmin gergeklikte bulunan bir
tir tehlikeye isaret ettigini diisiiniir, ama sonra kaygmnin oncelikle bir tehlike
beklentisiyle ilgili oldugunu belirtir. Bu baglamda kayginin nesnesi yok gibidir ve
dolayisiyla korkudan farklhidir (Salecl, 2013: 26-27).
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Lynn Fossum, korku ve endige arasindaki ayrimi iki kavrami tanimlayarak

yapmaktadir:

Korku (fear) kelimesi, eski Ingilizcedeki “ani bir bela veya tehlike” anlamindaki bir
kelimeden (fear) gelmektedir. Halihazirdaki bir olay ya da nesneyle ilgili olup gelecege
yonelik bir durum s6z konusudur: Kétii birtakim sonuglar ortaya ¢ikabilir. Korku, belirli
durumlarda ya da olaylarda gercek veya potansiyel bir tehlikenin olduguna dair bir
degerlendirmedir. Bir degerlendirme oldugu igin de, duygusal bir tepki olmaktan ¢ok

bilissel (diistince) bir siiregtir.

Endise (Anxiety) kelimesi, Latince “bogmak” veya “bogazlamak” anlamina gelen
anxius kelimesinden tiiremistir. Bogulma hissi, bu kelimenin ima ettigi, heyecan ve

sikinti1 seklindeki psikolojik ve hissi tepkilerdir. Endise, yiikselen korku hissine karsi
psikobiyolojik bir tepkidir (Fossum, 1999: 9).

Uzerinde sik¢a durulan ve uzun tartismalara yol agan, kaygi ve endise
kavramlarmin arasinda bir ayrim yapmak ¢ok giictiir. Kaygiy1r endiseden ayirmak
icin yapilan calismalar oldukc¢a eskiye dayanir. Brissaud iki kavramin ayrimini
yaparken kaygmim bir kasilma veya bogulma hissiyle ifade edilen fiziksel bir
bozukluk oldugunu, endisenin ise tanimlanamaz bir giivensizlik duygusuyla ifade
edilebilecek psisik bir bozukluk oldugunu savunur. Claude ve Levy-Valensi gibi yeni
teorisyenler ise bir kaygi-duyum ile bir i¢ daralmasi- duygu arasinda yapilan bir
ayrimdir. A. Le Gall ise gogiis sikismasi ve noro-vejatatif dengesizlik gibi somantik
tezahiirlerin kaygiya eslik ettigini ve onu, bu bozukluklarin goriilmedigi endiseden
ayirmaya zorladigmi belirtir. Fakat M. Eck gibi farkli teorisyenler bu tartigmalar1
olduk¢a yaniltict bulmaktadir. Ayni sekilde J. Faves-Boutonier, kayginin psisik bir
durum oldugunu ileri siirer ve ¢aligmalar1 neticesinde iki durum arasinda ayrim
yapmanin bos oldugu sonucuna varwr. Yapilan tartismalardan net bir sonuca
varilamamasi, bu iki karam arasinda ayrim yapmanin ayrim yapmaktan daha zararh

sonuglara yol agabilecegini gostermektedir (Aktaran: Mannoni, 1992: 35).

Korku kavrami ile karistirilan bir diger kavram olan fobi ise, abartilmis ve
insan1 Oziirlii hale getiren belirli bir korkuyu ifade etmektedir. Fobi, korkunun
tecriibe edilip Ogrenilmis halidir ve aligkanlik yapmaktadir. Watson’in 6grenme
teorisinde, fobilerin sartlandirilmis refleks davraniglart sonucu olustugu ortaya
konmaktadir. Bu teoriye gore once kaygi uyandiran bir uyaran, kaygi verici bir

uyaranla bir araya geldiginde, 6grenme yoluyla, kaygi veren bir uyarana doniisiir.
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Anne ya da babasi kopekten korkan ve korkusunu agik eden cocuk, kopekten
korkmay1 6grenecektir. Ayni davranig, yanindaki yetigkin tarafindan bir sekilde
desteklenirse, cocuk siirekli olarak korku duyup kagmma davranigi gelistirir. Yani
kendisine olumsuz bir model secer. Bu modelde gordiigli olumsuz durum
pekistirildigi miiddetge, ¢ocukta sartlanma yoluyla aliskanliga doniisiir (Burkovik ve
Tan 2009: 115- 116).

Belirli nesnelere ve durumlara baghlik gdsteren fobiler kisilere gore farklilik
gosterebilmektedir. Fobinin; karanlik, agik hava, agiklik yerler, kediler, oriimcekler,
tirtillar, yilanlar, fareler, gok giriiltiisi, kapali yerler gibi farkli psikolojik
baglantilarla kisilerde bir sekilde korku uyandiran nesneleri bulunmaktadir. Korku
uyandiran bu nesnelerin bir¢ogu gercekten normal kisilerin bile ¢oguna korkung ve
tiksindirici gelip, tehlikeye iliskin bir anlam tasirlar. Bu bakimdan yogunluklar1 ¢ok
abartili gelmekte birlikte bu fobiler bizim i¢cin o kadar da anlasilmaz degildirler

(Senol, 2006: 21).

Fobiler gibi anlasilmasi ¢ok da zor olmayan bir diger duygu ise dehsettir.
Dehset, korku hazirlig1 olmaksizin birden bire beliren bir tehlikenin etkisi olma gibi
ozel bir anlam vardir. Oyle ki, insanm kendini korku araciligiyla dehsetten korudugu
sOylenebilir (Senol, 2006: 19). Freud, dehset ve korku ayrimi yaparken korkunun bir
durumla ilgili olup objeyi dikkate almadigini belirtirken, dehsette ise dikkatin objeye
yonelik oldugunu savunmaktadir. Devaminda ise dehsetin ise korkuya hazirlanmaya
zaman tanimayan bir tehlike icermekte oldugunu vurgular. Dolayisiyla, insanin

korkuya sigmarak kendini dehsete kapilmaktan korudugu sonucuna varmr (Freud,
2013: 216).

Pierre Mannoni, panik ve dehset kavramlarmin es anlaml oldugunu ve bu
kavramlarin siddetli korkuyu betimlemek ic¢in kullanildigini ileri siirer. Ona gore
panigin dehsetten tek farki sevindirici bir tarafinin bulunabilecegidir. Dehsette bdyle
bir durum sézkonusu degildir. Dehset genellikle, fel¢ olma, duyumsuzlagsma ve
saskinliktan donup kalma durumuna indirgenen bir siirectir. Bu siire¢ boyunca birey
hi¢gbir hareket yapamaz. Panige kapilmis kisiler ise tersine diizensiz el kol hareketleri

yaparak nereye gittikleri belirsiz sekilde kagmaya ¢aligirlar (Mannoni, 1992: 67).
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Varilan sonugta bir tanim yapmak gerekirse korkunun, gercek ya da gercek
olma ihtimali olan bir tehlike veya bir tehdit karsisinda hissedilen, karmagik
fizyolojik tepkiler olusturan ve sebebi bilinen bir heyecan duygusu oldugu

sOylenebilir.

1.3. Korkunun Temeli

Bazen bir diisiince bazen de fizyolojik tepkiler temel almnarak tanimlanan
korku, ¢ok temel yasamsal bir mekanizmadir. Kimileri korkuyu istemsiz verilen bir
tepki olarak tanimlarken kimilerine gore korku rahatsiz edici olumsuz bir his olarak

ifade edilmektedir.

Alfred Adler korkunun kokeninin tiim canlilarin yasadigi o ilk korkulara
dayandigin1 diisiinmektedir. Bu korkunun nedeni ise insanin doga karsisindaki
giivensizligi ve gii¢siizliigiidiir (Adler, 2002: 281). Basta insan olmak tizere pek ¢cok
canli organizma i¢in kalitsal bir refleks olan korkunun temeli 6liime dayanir. Korku
duygusu hakkindaki gorislerini agiklarken Freud, korkuya neden olan duygularin

oliim korkusunun prototipini olusturdugunu vurgulamaktadir (Freud, 2013: 218).

Korkunun psiko-dinamik ¢ekirdegi olarak 6liim, biitiin tirkiintiilerin geometrik
kavugma yeridir. Biitiin diger korkular uzaktan veya yakindan ona baglanirlar
(Mannoni, 1992: 26-27). Sabri Satir 6liim karsisinda ilkel insanin neler diisiinmiis

olabilecegini su sozlerle aktarmaktadir:

Olmek de ¢ok korku verdi insana. Birdenbire nefessiz ve hareketsiz kalmay1 ve
yok olmay1 akli almadi. Aklinin almamasi bir yana ve belki de ondan ¢ok, huzur ve
mutluluk bulmaya c¢alistigt bu diinyadaki ugraslarinin yarida birakilarak nefesinin
kesilmesi, kabul edemedigi, aksinin olabilmesini arzuladig1 bir durumdu. Bu mutsuz
sona erig karsisinda belki de diislindii: Yasadig siirece, anasinin karnindan ¢iktig1 andan
beri icinde bulunan nefesi ne oluyordu? O yok olunca hareketsiz kalacagina, sonu
gelecegine gore, ona hareket veren, onu yasatan nefesti demek ki. Peki, neydi nefes? O
bedeni, birakinca beden duruyordu, peki nereye gidiyordu? Demek onu yasatan var
eden o idi. Nefes ruhtu. Ruh bedeni biraktiktan sonra da yasamaya devam ediyordu
mutlak. Ama nerede? Yanitin1 bulamadigi bu sorular karsisinda da Olmenin ve

yasamanin sona ermesinin verdigi korku ve mutsuzluk, 6liimsiiz olabilmenin 6zlemi
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icerisinde, insanin bedensel varligi ile birlikte bir de ruhsal yani oldugunu diigiinmiis,

ona oliimsiizliigii yakistirmig olmalidir (Satir, 2001: 17).

Korkularmin en tepesine o6liim korkusunu yerlestiren insanoglu sadece
O0lmekten korkmamaktaydi elbette. Yasadigi siire boyunca emek verip bir araya
getirdigi esyalarini, siginagini, topraklarmi, evini yani yoktan var ettigi en ufak bir
seyini bile kaybetmek onu korkutmaktaydi. Deger verdigi seylerin incinmesi,
bozulmasi, hasar gérmesi vs. yasamin getirebilecegi tlim olumsuzluklardan bir nebze
de olsa korkmaktaydi. Fakat hi¢biri 6lim kadar korkung goériinmemekteydi ona.
Kaybettigi bir¢ok seyi geri kazanabilirdi ama kazanamayacaklar1 ona digerlerinden
daha fazla korku vermekteydi. Belki de kavgalarm, doviislerin ve savaslarin bu kadar
korkung goriinmesinin sebebi buydu. Ciinkii kaybedebilecegi bir kolunun yerine
yenisini getiremeyecekti. Ya da bir bacak, bir géz ¢ok degerliydi onun i¢in. Bu

sebepten dolay1 onlarin zarar gérme ihtimali bile korkuya sebep olmaktaydi.

Insanlik tarihine bakildiginda “zarar gdérmek” her dénem korku
sebebi olmustur. Insanoglu zarar gérebilecegini diisiindiigii durumlar igin
farkli tepkiler olusturmustur. Bu anlamda korku, yasayan canlilar i¢in
hayatta kalmayi1 saglayan bir islevi de istlenir. Canlilar tiirleri i¢in
tehlikeli olabilecek durumlarda ya da diger canlilardan korkarak
kendilerini savunmaya yarayacak tepkiler olustururlar (Senol, 2006:9).
Freud boyle bir tehdit karsisinda verilebilecek tepkileri su sekilde ifade

etmektedir: Bir tehlikenin tehdidi altinda amaca uygun tek davranis bigimi, tehlikenin

biiyiikliigiiyle kiyaslayarak sahip oldugu giicleri serinkanli bir degerlendirmeden
gecirmesi ve ardindan kagmanin mi, yoksa kendini savunmanin mi, hatta belki saldiriya
gecmesinin mi durumu olumlu sonuglandirmasi bakimmdan daha ¢ok umut vadettigine
karar vermesidir. Normalde tehlikeye karsi agiga vurulan tepki, korku duygusuyla
savunmaya yonelik eylemin karisimindan olusur. Korkutulan hayvan tirkiip kacar, ama
boyle bir durumdaki amaca uygun davranis “korkmak” degil, kagmaktir. Dolayisiyla,

korkuya kapilmanin asla amaca uygun bir davranig sayilmayacagini ileri stirmek geliyor

insanmn i¢inden (Freud, 2013: 216).

Bu acgiklamanin ardindan Freud korkuya yol acan bir durumda yapilmasi
gereken ilk seyin korkuya hazirlanmak oldugunu vurgular (Freud, 2013: 216).
Korkuda ilk bulunan sey; kendini gittik¢e artan duygusal dikkat ve motor gerginlikle

gosteren, tehlikeye hazirliktir. Bu bekleme hazirligi aslinda yararhidir ve olugsmadigi
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durumlarda ciddi sonuglara yol acabilir (Senol, 2006: 18). Bu yoniiyle korku,
uyanikligi, dikkati ve organizmanin geri kalan tiim islevlerini son haddine ¢ikararak
insanin potansiyel giliciinii yiikseltir (Hennenhofer ve Heil, 2004: 13). Hennenhofer

ve Heil bu siireci su sozlerle 6zetler;

Tehlikeyi algilarsaniz: o anda iginizde bir ‘motor’ ¢alismaya baslar. “100 beygir
giicii”’nden fazla bir gii¢ simsek gibi bir hizla bu motoru en yiiksek devire getirir. Kan
basinciniz yiikselir. Viicudunuzu ter basar. Kalbiniz daha hizli ¢arpar. Daha sik nefes
alirsiniz, tliyleriniz “diken diken olur”. Bir an —¢ogunlukla ikaz sinyallerini algilama ve
verdiginiz tepki arasinda yer alan saniyeden ¢ok kisa bir zaman- vereceginiz karsilik
i¢in hazirlanirsiniz. Viicudunuz bu bir anlik “mola” sirasinda biitiin giiciinii toparlar,
ontiniizdeki “savas” veya “kagis” i¢in yedek giiclerinizi de seferber eder. Simdi tepeden
tirnaga tehlikeyi karsilamak, eyleme gegirmek i¢in hazirsiniz: “Miicadele” ve “kagma”

arasinda gidip geliyorsunuz. S6z konusu olan “hayatta kalmak™tir ve siz fiziksel ve

psikolojik olarak buna hazirsiniz (Hennenhofer ve Heil, 2004: 20).

Bahsedildigi gibi hayatta kalmak i¢in insanoglu onu tehdit eden nesneden
kacma ya da onunla miicadele konusunda kararmi verir ve uygulamaya gecirir. Bu
acidan bakildiginda, kotii bir duygu olarak bilinen, korkunun olumlu etkileri de s6z
konusudur. Korku, karsilagilan bir tehlike karsisinda insan hayatmi kurtarabilecek
icgiidiisel bir sinyaldir. Tehlikeli bir durumda duyular keskinlesir, i¢giidiisel korunma
yetisi harekete gecer ve duruma etkili ve hizli tepki verme yetenegi artar. (Giin,
2004: 49- 51) Fakat tiim bunlarin yaninda éliimden korkmamak da s6z konusudur
insanoglu icin. Aksine Oliimii sevenler de mevcuttur. Erich Fromm bu kisilerin
¢ildirmis oldugunu diisiiniir. Bu kisiler sahip olduklar1 seye ilgi duyarlar ve onlar1
kaybetmekten korkarlar. “Oliimsever” olarak tanimladig1 bu kisiler sahip olduklarm1
yitirmektense yasami yitirmeyi tercih eden kisilerdir, yasamin yitmesi sonucu zaten
sahip olunan seylerin de yitirilecegini géremezler. Yasama kars1 derin bir korku
duyarlar, ¢linkii yagam yapis1 geregi diizensiz ve denetimsizdir. Bu sebeple yasalara

taparcasina sahip ¢ikarlar (Fromm, 1982: 37-38).

Fromm’un bu konudaki goriisleri Adler’mm goriisleriyle paralellik
icermektedir. Adler korkunun insan yasamindaki etkisini su sozlerle ifade

etmektedir;

Korku, yagamin tiim iliskilerine uzatabilir elini. Bir kimse ya dis diinyadan ya da
kendi i¢ diinyasindan korkar. Korkusundan dolay1 toplumdan kagabilecegi gibi ayni
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zamanda yalnizliktan da korkabilir. Oyle kimseler vardir ki, herhangi bir eylemde
bulunmak isteseler, diyeli evden sokaga ciksalar, kendilerine eslik eden birinden
ayrilsalar, bir goreve atansalar ya da bir ask seriiveni uzaktan kedilerine gz kirpsa,
iclerinde uyanacak ilk duygu korkudur. Yasamla ve insan soydaslariyla iligkileri o denli
giigstizdiir ki, alisilageldikleri durumda bag gosterecek bir degisiklik iglerine hemen
korku salar. Ne var ki, duyacaklar1 korku adimlarini yavaslatir, korkmalarmi hakli
gosterecek cesitli nedenler ve bahaneler bulup 6ne siirerler. Bu gibi insanlar siirekli
geemisi ve oliimii diisiinmekten hoslanirlar. Her tiirli eylemden kendilerini uzak tutmak
icin bahane arayan bu gibi kimselerde ¢ogunlukla 6liim ve hastalik korkusuna rastlanir.
Bazen soz konusu kisiler her seyin bos ve yasamin ¢ok kisa oldugunu belirtir ya da
ileride insanin nelerle karsilasacagmin bilinemeyecegini sdylerler. Insanin gercek
amacini obiir diinyada aramas1 gerektigini diisiiniirler (Adler, 2002: 268- 269).

Adler da Fromm gibi Olimden korkmamanm ger¢ek yasamin
giicliiklerinden ka¢maktan, onlardan korkmaktan kaynaklandigmni
vurgulamaktadir. Oliimden korkmayanlar arasinda ¢ocuklar da 6rnek gosterilebilir.
Cocuklar 6liimiin anlamin1 geregince kavrayamadiklar1 i¢in kimi yetiskinlere gore
daha cesur davranirlar. Yiiksekteki bir demir ¢ubugun lizerinde yliriimek veya
yiiksek bir yerden suya atlamak ¢ocukluk doneminde bir eglenceli bir oyunken

yetiskinlik doneminde korkung bir oyun haline biiriinebilir.

Yapilan arastirmalar sonucunda, yasammnin her doneminde farkh
aliskanliklar ve beklentiler ¢ercevesinde yasayan insanin bu dogrultuda hayatinin
her evresinde farkli korkular besledigi goriilmektedir. Freud’un da belirttigi gibi
ilk korkularin bebeklik doneminde cocugun anneden ayrilmasiyla basladigi
diistiniilmektedir. Fakat bunun aksini diisiinenler de vardir. Bebeklik doneminde
cocugun dig diinyadaki nesnel bir tehlikeyi tanimlama olasilig1 olmadigindan
bunun bir korku degil ancak bir kaygi olabilecegi iizerinde durulmaktadir.
Dolayisiyla bebek ilk olarak a¢ kalmaktan ve doyurulmamaktan kaygilanabilir,
buna birincil kaygi durumu denmektedir. Cocuk biiyiidiikge neyin ne zaman kaygi
olusturabilecegini kestirmeye baslar ve bu kaygilar nesnelerini bulup ilk korkulara

donsiirler (Senol, 2006: 40-41).

Yasamin ilk yillar1 bencil donem olarak bilinmektedir ve bu dénemde
cocugun biitiin bencil gereksinimleri disaridan verilmektedir. Bunlar yardim,
korunma, sevgi ve beslenmedir. Disaridan verilen bu gereksinimler olmazsa yasam
olmayacaktir. Bu sebeple bir ¢ocuk i¢in en agir korku bunlarm yitimi, verilmemesi

korkusudur (Senol, 2006: 42).

16



Isvigreli egitim bilimci, tip ve felsefe doktoru Hans Zulliger ¢ocuklarda
korku uyandiran durumlar1 ii¢ baslik altina toplamistir. Bunlar ¢ocugun yalniz
kalmasi, karanlikta bulunmasi ve kendisine asina kimsenin (annesinin) yerine bir
yabanciyt ¢evresinde goriinmesidir. Zulliger’a gore bu ii¢ durum da tek kosula
indirgenebilir o da sevilen (6zlenen) kimsenin (eksikligi) aranmasidir (Zulliger,

2000: 21).

Ergenlik donemi de ¢ocukluk déneminde oldugu gibi fobilerin korkulardan
daha fazla oldugu bir evredir. Bu donemdeki insanlar ¢ocuklukta korktuklar1 bazi
konularm iizerine giderek ya da o konularla ilgili bilgi sahibi olarak korkularmnmn
bir kismini lizerlerinden atarlar. Bu donemde en sik rastlanan korkular cinsellik ve
gelecek planlamasi ile ilgilidir. Aileden ayrilip kendi ayaklar1 iizerinde durmaya
calisan bireyler yasamin getirecegi sorunlarla bas edememekten korkarlar. Bu
korkularin yaninda hata yapmaktan korkmak, smavlardan korkmak ve karsi
cinsten arkadas edinmekten korkmak gibi ¢ekinceler de goriilebilir. Ergenlikten
yetigskinlige gecis donemi insan hayatinda korkularin en sik yasandigi donemdir.
Ayrica korku hastaliklar1 da siklikla gen¢lik doneminde baglamaktadir.
Kendiliginden diizelmez veya tedavi olunmazsa hayat boyu siirer (Burkovik ve

Tan, 2006: 47-64).

Yetiskinlik donemindeki korkularda, sahip olunan degerler ve zaman
icerisinde kazanilan sorumluluklar etkilidir. Sorumluluk duygusu daha ¢ok evlilik
ve aile olma safhasinda ortaya g¢ikmaktadir. Birey bu donemde yiiklendigi
sorumluluklar1  yerine getirememekten korkar. Sorumluluklarin  yerine
getirilememesi ise terk edilme, asagilanma ve basarisiz olma gibi korkulari
beraberinde getirir. Siklikla bu korkuya gelecek korkusu da eslik etmektedir.
Gelecek korkusunun temelinde kazanilan maddi ve manevi degerlerin kaybedilme
korkusu vardir. Bu degerlere zarar gelme ihtimali bile bireye korku vermeye
yetmektedir. Yetiskinlikte cinsel korkular da devam etmektedir. Daha ¢ok
kadinlarda goriilen bu korkular, cocukluktan beri ‘ayip’ duygusuyla yetisen
kizlarin, evlenince kendilerini cinsel iliskiden zevk duymaya zorlamalari

durumunda ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica istemsiz gebe kalma ihtimalleri de bu
korkularda etkilidir (Burkovik ve Tan, 2006: 57-60).
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Yaglilik doneminde goriilen korkularn Snemli bir bolimii genglikten
kalmadir. Bu donemde genglik doneminde etkili olan korku hastaliklarinin bir
kism1 devam eder. 65 yasmin tlizerindeki her 100 kisiden birinde sosyal fobiye bile
rastlanmaktadir. Topluluk igerisinde asir1 derecede heyecanlanmalar, yiiz
kizarmalari, ses titremeleri bu donemde de devam edebilmektedir. Bunun yaninda
her yasta olabilecegi gibi bu yaslarda da mekan korkular1 gibi korkular ortaya
cikabilmektedir. Yaslilik denince akla olim gelmektedir. Yaglilarda oliim
korkusunun yaygin olmasi beklenir. Halbuki ruh sagligit uzmanlarma o6lim
korkusuyla bagvuranlarin ¢ogu gencglerdir. Hastalik korkusu da ayni sekildedir,
hastaliktan daha ¢ok korkanlar geng¢ insanlardir. Insanlarin 50- 55 yaslarindan
sonra Ollimii kabul ettigi diisiiniiliir. 65- 70 yaslarindan sonra oliim fikri kisiyi
iirkiitmez olur. Kisilik gelisimi uzmani olan Erik Erikon’a gore bu evrenin 6zelligi
imitsizlik duygusunun sona erip biitiinliik duygusunun gelismesidir. Kisi bu
donemde Omriinii gdzden gegirir. Bu silirecin sonunda hayatini iyi yasadigina karar
verirse huzura ve bilgelige ulasir. Fakat ‘Omriim boyunca yanlis tercihler yaptim,
hayat ¢ok kisa ve yeniden yasama sansim yok’ seklinde diisliniiyorsa bilge degil

huzursuz bir ihtiyar olur (Burkovik ve Tan, 2006: 64- 65).

1.4. Korkunun Tarihgesi

Korkunun tarihi, insanlhigin tarihidir fakat korkunun insandan 6nce de var

oldugu kesindir. Canlilarin hayatlarimi siirdiirme diirtiisii korkuyu isleyen ¢arklarin en

onemlisi haline getirmektedir.

Her sey bilinmeyenden; yani gok giiriiltiisiinden, simsekten, yildirimdan

korkarak baslamistir (Burkovik ve Tan, 2009: 15). Korku kaynaklarmin c¢ikis
noktalarini olusturan bilinmeyenler, anlasilmayanlar, yazilmadan ve anlatilmadan
once magara duvarlarina ve kayaliklara cizilmekte, isaretler, masklar ve postlarla
simgelenmekteydi. Ruh kavrami Gte diinya kavrami, 6te diinya inanci sekillenip,

tanrilar ¢ogalinca korkular endigeler ve dehsetler efsanelesmis, destanlasmis ve

kutsallagsmistir (Scognamillo, 1994: 14). Pierre Mannoni korku i¢in su ciimleleri

kurmaktadir:
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Korku kendi lehine olan durumlarda ortaya ¢ikar veya kendini hissettirir.
Yakindaki tarafindan oldugu kadar uzaktaki tarafindan da eski kadar yeni tarafindan da
cagristirilarak, dalgalarin arasina ve bulutlarin igine yerlesir, ormanlart musallat olur,
karanliklar1 mesken tutar ve giindiiziin 1s13imdan bile gekinmez. Ister belli belirsiz olsun,
ister 1srarli olsun, onun bulunmadigi hi¢bir dénem higbir yer yoktur. Fakat bu genel
yayllmanin G&tesinde korku gergek mekanmi insanlarin yiireginde, daha dogrusu
zihninde bulur: sahip oldugu giiclerin degerini burada gosterir. Kuskusuz hayvanlar da
korkuyu taniyorlar, fakat onlarin hissettikleri, insanin korku olarak tanidigi seyin
berisinde kalir: sonugta, sahip oldugu tasarim ve imgelem yetenekleri insani {irkiilerin

temel yaraticis1 ve ayni zamanda digerlerinin irkdilerinin propagandacisi yapar

(Mannoni, 1992: 8-9).

Insanoglu binlerce yildir korkuyu yasamaktadir. 1lk korkunun ne olduguyla
ilgili farkli yorumlar vardwr. Psikanalitik kurama gore bunun dogum olay1 oldugu
disiiniilmektedir. Dogum olay1, ac1 duygularin, heyecan bosalmalarmin ve bedensel
duyularin bir arada oldugu bir siireci igermektedir. Bu siire¢, yasamin tehlikeye
diistligii her an i¢in ayr1 bir prototip olusturmaktadir. Bu gibi anlar i¢imizde korku ya
da endise hali bigiminde tekrarlanmaktadir. Dogumdaki korku yasantisinin nedeni
gobek bagi ile anne kanindan beslenmenin kesintiye ugramasi, oksijenin artik
soluyarak alinmasi olarak belirtilebilir. Korku sozctigi (Angst, anxirty, angustioe,
dar gecit ) gercek bir durumun sonucu olan, bir duygu ile birlikte olarak yinelenen
solunumdaki daralmayi anlatmaktadir. Dogum ile baslayan ilk korku durumunun
yeniden yaratilmasi egilimi organizmaya o denli yerlesmistir ve mal olmustur Ki,

kusaklar boyunca hi¢bir kisi bu korku duygusundan yoksun kalamamistir (Senol,
2006: 19-20).

[Ikel insan doganin akismni temkinli bir sekilde izlemekte ve kendisini iirkiiten
olaylar1 bu diirtiilerle anlamlandirmaktaydi. Kendi giiciinii ve potansiyelini tanimaya
calisan insan, heybetinden etkilendigi seylerden korkmaktaydi. Gordiikleri,
duyduklari, hissettikleri ise onu diistinmeye zorlamaktaydi. Gilines, ay, bulutlar,
simgek, gok giirlemesi, hayvanlar ve anlayamadigi ama dikkatini ¢eken her sey
iizerine diisiinmekteydi. Cevresinde, yaratan, yoneten, yok eden, yeniden yaratan bir
giic vardi. Ne oldugunu bilmedigi ve anlam veremedigi bir giictii bu. Giinesi, ay1,
akarsulari, daglar1 birer insan gibi diisiindli ve onlara ruhlar verdi. O kocaman dag
ofkelendigi zaman tepesinden ates piiskiirtiiyordu. Bulutlar kararip giirlityor, her

yana ates sagiyordu: topragi besleyen ve bereket veren gokten inen su bazen
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gelmiyordu ve o zaman toprak kiisiiyor, yesermiyordu, kitlik oluyordu, a¢ kaliyordu;
bazen de topragi dovercesine bosaliyordu; o zaman da akarsular kabariyor, canlarina

ve mallarma kiyiyordu. Bu olaylar ona hep korku vermekteydi (Satir, 2001: 13-14).

Insan, var oldugu siire boyunca siirekli olarak iginde yasadig1 diinyay1 ve
evreni tanimaya anlamaya ¢alismis fakat bu cabasi icerisinde en az taniyabildigi
varlik yine kendisi olmustur. En gelismis canli olan insanin yine insan tarafindan
incelenmis olmasi bunun baslica nedeni olarak diisiiniilmiistiir (Maslow, 1995: 5).
Freud insanin kendisini tanimaktan korktugunu ileri stirmektedir. Ona gore kisi
gizilgiicleri, duygu, itki, ani, kapasite ve yazgismi tanimaktan korkar. Bu savunma
amacl bir korkudur. Kisi kendine duydugu giiveni, sevgiyi ve saygiyl korumaya
calisir. Kendini asag1, zayif, degersiz, kotii ve utang verici hissetmesine neden olacak
bilgilerden korkmaya egilimlidir. Bu egilim sonucu kisi, hosa gitmeyen veya
tehlikeli gergeklerin bilincine varmasmi engelleyecek bastirma gibi bir savunma

mekanizmasi ile kendini korur (Maslow, 2001: 66).

Olaylar1 hep kendi bakis agismna gore degerlendiren insan, bencilliginin
bedelini savasarak, miicadele ederck Odemistir. Siirekli tehdit altinda kalmis ve
korkmustur. Bu zorlu miicadeleler icerisinde kendi gibi diislinen baskalariyla
karsilagmis ve onlarin yaninda korkularinin azaldigmi fark etmistir. Kurdugu bu
cikar dostluklariyla birlikte paylagsmaya baslamistir. Bu paylagim ona aile olmay1
Ogretmistir. Artik yetersiz kalan birey kavrami grup kavramiyla yer degistirmis,
bunun sonucunda toplum ve topluluklar olusmaya baslamistir. Kiiglik miicadeleler
yerini bliylik savaglara birakmis, gruplardaki birey sayilari arttikga korkular da

artmistir.

Savaglarin arkasinda kisisel bencillikler kadar toplu bencillikler de etkilidir.
Insanoglu tiirdesinin agzindan avi kapabilmek icin her tiirlii kotiiliigii goze alabilen
bir varlik olmustur. Insanoglunun bitip tiikenmek bilmeyen sahip olma duygusuyla

aciga cikan savagslar, en biiyiik korku olan 6liim korkusunu siirekli tetikte tutmaktadir

(Timugin,2003: 33).

Sahip olma egilimi insanin milyonlarca yillik evriminin kalitsal bir parcasidir.
Sahip olma tutkusu her insanda farkli boyuttadir ve hi¢gbir zaman insanin kendini bu

tutkudan arindirabilmesi miimkiin degildir. Kimi insanlar yasadiklar1 kosullara boyun
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egse de kimileri sahip olma tutkusuna kapilip daha iyi yasam kosullar1 i¢in miicadele
verirler (Gegtan, 2002: 158). Boylece hi¢cbir donemde sona ermeyecek savaslarin
tetikleyicisi olurlar. Gegmise bakildiginda ilk savaslarin da bu sekilde ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Avci kabilelerin tarimla ugrasan gruplara saldirmasiyla baslamistir.
Avcilar, ormanlarda avlayacaklar1 siiriiler azalinca, koylerdeki zengin tarlalara

imrenmekte, saldirmak i¢in 6nce bahane yaratmakta, sonra oralar1 igsgal etmektedirler
(Gegtan,1995: 12).

Thomas Hobbes Leviathan’da insanlarin dogal durumu iizerine goriislerini
bildirirken tiim insanligm dogustan esit oldugunu, esitsizlikten giivensizligin,
giivensizlikten ise savasin dogdugunu vurgulamaktadir (Hobbes, 1992: 92- 93).
Savas ise Freud’un deyimiyle kisiyi ¢ikmaza sokar ve hayal kirikligina ugratir.
Freud’a gore insanlar arasi diigmanliklar siirdiigii siirece devam edecektir. Zaten
‘savaslar taraflar arasindaki tiim ortak baglar: koparmakta ve bu baglarin uzun siire
tazelenmesini imkansizlastiran bir diismanliga mesruluk kazandirma tehditti
icermektedir.” (Freud, 1999: 63). Dolayisiyla savaglar bir yoOniiyle Olimi
normallestirmekte, bagka bir yoniiyle 6liim korkusunu siirekli canli tutmakta ve diger
bir yoOniiyle de oOlimden yani savastan kagmak isteyen insanlar1 bir araya

getirmektedir.

1.4.1. Kolektif Korkular

Insan, doganin iirkiitiicii giiciiyle bas edebilmek i¢in diger insanlarla bir araya
gelerek toplumlar1 olusturmustur. Toplumlarin politik bir diizen olusturmasinda
baslica etmen savas olmustur. Baslangicta insanin dogal bir savas iggilidiisiiniin
olmadig1 bilinmektedir. Hatta ilkel gruplar baris ve siikiin i¢inde yasamislardir.
Eskimolar, Avrupalilarla ilk karsilastiklarinda, onlarm birbirlerini dldiirmelerini ya
da birbirlerinin topragmi ¢almalarmi bir tiirlii anlayamamislardir (Gegtan, 1995: 12).
Fakat isteklerin catigmasi savasin insanoglunun dogasinda yer etmesine sebep
olmustur. Hobbes’un vurguladig: sekilde ayni seyi birden fazla kisinin istemesi nasil
dogal bir durumsa onun i¢in kavga edilmesi de dogal bir durumdur. Savas ortami
giivensizlik ortamidir. Birey bu gilivensizlik ortamindan kurtulabilmek i¢in kendisi

icin tehdit olacagmi diislindiigii her seyi ortadan kaldirmak ya da onlar1 hakimiyeti
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altina almak durumundadir (Freud, 1992: 92- 93). Boyle bir hakimiyet ancak bir
topluluga buyruk olmakla s6z konusudur.

1.4.1.1. Kural ve Norm Kaynakh Korkular

Toplumsal bilinye her seyden oOnce bir degis tokus mekanmidir. Bu kuralin
disinda kalacak bir seyin herhangi bir varolus sans1 az olacaktir (Mannoni, 1992: 73).
Adler’a gore korkunun kisileri bir araya getirmede baglayici bir rolii vardir. Ornegin,
bir ¢cocugun kendini bir durumdan kurtardiktan sonra baska birisine yanastigi
goriilmektedir. Buradan sonucla korkan kisilerin giliclerinde bir azalma hissettikleri
ortaya ¢ikmaktadir. Korkunun birlestirici giicii aslinda bir istiinliik egilimini
icerisinde barmdirmaktadir. Korkan kisi, tehlikeyle tekrar karsilasma ihtimaline
karsilik bagka bir kisinin egemenligine siginarak kendini giliclendirmeye calisir.
Boylece kendini giivende hisseden kisi bu giiven ortamimnin bozulmamasi igin
etrafindaki kisilerden ayrilmak istemez. Korkularindan dolay1 hayatta siirekli baslar
tarafindan desteklenmek isterler. Bunun yaninda siirekli birilerinin emirlerine hazir
bulunmasini da isterler. Aslinda korkular1 bir egemenlik durumunun kurulmasina
yonelik cabalardan baska bir sey degildir. Baskalarinin kendilerine salt hizmet i¢in
diinyaya geldigini diistiniip bu yonde davranislar sergilerler. Korku durumunun
sergilenmesi kisiye ayricalikli bir yer saglayabilmekte, yasamin zorluklarmdan
styrilarak, baskalarin1 kendi hizmetine kogsmasina olanak vermektedir. Bu yoniiyle

korku duygusu cevrenin egemenlik altina alinmasinda etkili bir ara¢ niteligindedir

(Adler: 2002: 314).

Insan bagimsizliga dogru attigi her adimda yalniz kalma korkusunu
yasamaktadir. Diger insanlardan farkli tavirlar sergiledigi oranda reddedilme ya da
sevgiyi kaybetme olasilig1 artmaktadir. Kendisine yon vermede yenilgiyle karsilasma
olasilig1 siirekli olarak korku yasamasina sebep olacaktir. Bu insanm kendi yagamini
stirdiirmekten korkmasidir. Ciinkii bagimsizlik ¢abasi, insanin bagli oldugu insanlara

gerceklesir (Gegtan, 2002: 153).

Freud, bireyin toplumsallagma siirecine iliskin kotii diirtiiler siniflamasi altinda

su degerlendirmede bulunur:
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Icgiidiilerin déniisiimii, biri igsel digeri digsal olan ve ayn1 yonde is goren iki
etkenle gerceklesir. I¢ etken, erotizmin — yani en genel anlamiyla insamin sevgi
ihtiyacinin- kotii (6rnegin bencilce) iggiidiiler {izerindeki etkisinden olusur. Erotik
bilesenlerin karigimi sayesinde bencillik iggiidiileri toplumsal giidiilere doniisiir.
Sevilmenin, bagka avantajlarindan 6zveride bulunmaya deger buldugumuz bir avantaj
icerdigini Ogreniriz. Digsal etken ise kiiltiirel ¢evremizin beklentilerini temsil eden
yetistirme tarzinin uyguladig1 ve bu ¢evrenin dogrudan baskisiyla daha sonra da devam
eden giigtlir. Uygarlik, i¢giidiisel doyumdan vazgegisle kazanilmistir ve karsilik olarak
her yeni gelenden (yani ¢ocuktan) da ayni vazgegisi bekler. Yasam boyunca digsal
zorlamanin yerini siirekli olarak igsel zorlama alir. Uygarligin etkileri, erotik unsurlarin

birlesimi yoluyla, bencillik egilimlerinin giderek artan 6lgiilerde dzgecil ve toplumsal

egilimlere doniismesine neden olur (Freud, 1999: 67).

Hobbes ise toplumsallasma siirecini birinci ve ikinci doga yasalar1 olarak su
sozlerle ifade etmektedir; “Doga yasasi akilla bulunan ve insanin kendi hayati igin
zararli veya hayatint koruma yollarimi azaltict olan seyleri yapmasint yasaklayan
veya insan hayatini en iyi sekilde koruyabilecegini diistindiigii bir ilke veya
kuraldr.” Temel doga yasasi baris1 aramak ve izlemek temeli {izerine insa edilmistir.
Herkesin her seye hakki vardir, bagkasinin bedenine bile. ‘Dolayisiyla herkesin, onu
elde etme umudu oldugu olgiide barisi saglamak icin ¢alismast gerektigi; onu
saglayamuyorsa, savasin biitiin yardim ve yaralarini aramasi ve kullanmasi gerektigi
ilkesine veya aklin bu genel kuralina varilir.’ Ikinci doga yasasi insanlarin barisa
ulasmak icin ¢alismalarini emreden bu temel doga yasasindan su ikinci yasa ¢ikar:
bir insan, baskalar: da aym sekilde diistindiiklerinde, barisi ve kendini korumayt
istiyorsa, her sey iizerindeki bu hakkint birakmali ve baskalarina karsi, ancak

kendisine karst olanlara tamiyacagi kadar ozgiirliikle yetinmelidir (Hobbes, 1992:
96- 97).

Hobbes’ a gore bir hakki birakmak kisinin engel olma Ozgiirliiglinden
vazgecmesi anlamina gelir. Yani birey 6zgiirliigiinden feragat etmektedir. Feragat
etmek ise hak sahibinin hakkinin saglayacagi faydanin kime gececegini
onemsememesi demektir (Hobbes, 1992: 97- 98). S6z konusu durum bireylerin
ihtiyaglarindan feragat etmesi olarak da yorumlanabilir. Kisiler bu davranislari
bulundugu toplumun kural ve normlarmi kabul ederek Ogrenme siirecine

girmektedirler.
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Ihtiyagtan vazgegmenin Ogrenilmesinde, bir uyum saglama olay1r soz
konusudur; bu olay, keyfi hareket eden bireylerin, bir toplumda yasayabilecek bir
insan yapar (Duhm, 2002: 21). Insan belirli bir ¢evreye, belirli bir topluma dogar.
Uyumak ister uyur, bagirmak ister bagirir, aglamak ister aglar ve alt1 yagina gelince
bunlar1 artik birakir. Bu arada gecen zaman i¢inde ¢ocuk, toplumsal istemleri yasayip
ogrenmistir. Ihtiyaglarin karsilanmasindan vazgegmeyi Ogrenmistir. Bu siireci
yetiskinlik cagmna kadar devam eder. Ihtiyactan vazgecme, endiistri diizeyi yiiksek
her toplumda zorunludur, aksi takdirde kaos ka¢inilmazdir. Her toplumun, belirli bir
asgari kurallar ve normlar toplamina ihtiyaci vardir (Duhm, 2002: 20). Bu kurallar ve
normlar caydirici ve korkutucu nitelikte olmahidir. Boylece toplum igerisinde birey
kendisi i¢in belirlenen rolii oynarken, se¢im yapmak ve agir basan ihtiyaclarindan
vazgegmek zorunda kalacaktir. Cagdas Amerikali varolusgu ve psikiyatrist Knapp de
korkunun insanin, insan asamasina ulasabilmesi i¢in 6dedigi bedel oldugunu
vurgulamaktadir. Insanoglu yasami boyunca boyunduruk altinda, korkarak yasayacak
ve gilivenli yasamanm bedelini bu sekilde 6deyecektir. Bu noktada yaptirim
uygulayacak bir yap1 gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir, bu yapi siyasal agidan

orgiitlenmis, belli kurallar1 ve normlar1 olan devlettir (Zulliger, 2000: 17).

Hobbes devleti; insanlar1 yabancilarin  saldirisindan  ve  birbirlerinin
zararlarindan koruyabilecek ve boylece, kendi emekleriyle ve yeryliziiniin
meyveleriyle kendilerini besleyebilmelerini ve mutluluk icerisinde yasayabilmelerini
saglayacak, herkesin iradesini tek bir iradeye indirgeyecek kudretli ve gliclii bir yap1
olarak tanimlamaktadir. Devletin amac1 bireysel giivenliktir. Ozgiir yasamay1 seven
insanoglunun kendilerini tabi kildiklar1 bu kisitlamanin nihai nedeni kendilerini
korumak ve bdylece mutlu ve huzurlu yasamaktir. Devlet insanlar1 korku igerisinde

tutacak, onlari, ceza ile tehdit edecek ve bdylece yasalara uymalarin1 saglayacaktir

(Hobbes, 1992: 127- 130).

Devletin bu yapis1t Hegel’in 6z bilincin bagimlilig1 ve bagimsizligi; efendilik
kolelik iligkisine benzemektedir. Hegel’e gore; “Ozgiirliik ancak yasamin tehlikeye
atilmasiyla kazanmilmaktadir. Her birey kendi yasamini tehlikeye attig1 gibi, otekinin
de oliimiinii amaglamalidir; ¢iinkii oteki onun kendisinden daha degerli degildir.
Burada iki karsit biling ortaya ¢ikmaktadir. Biri ozii kendi igin olan bagimsiz biling,

oteki ise ozii bagkasi icin yasamak ya da olmak olan bagimli bilingtir. Birincisi
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Efendi, ikincisi ise Koledir... Efendi varlik iizerinde giic ve bu varlik ise kole
tizerinde gii¢ olusturur.” Bu iligkide kole 0zl i¢cin korku duymaktadir, yani 6lim
korkusundan dolayr Efendinin buyrugu altina girmistir. Hegel’in deyimiyle “Kole
oliim korkusunu, saltik Efendi korkusunu duymugstur. Bununla i¢ten yikilmis, kendi
iginde tepeden tirnaga titremis ve icinde saglam ne varsa sarsilmigtir.” Dolayisiyla
birey olim korkusundansa ‘efendi’ korkusunu yani kural ve norm korkusunu

yeglemektedir (Hegel, 1986: 127- 131).

IIkel toplumlardan giiniimiiz toplumlarina gelene kadarki donemde insanoglu
pek cok degisiklige tanik olmustur. Bu degisiklikler toplumlarin yasam sekillerine
yansimis, bireylerin yasam bicimlerini ve aliskanliklarini degistirmistir. Dolayisiyla
bilimin ve teknolojinin gelismesi gibi nedenlerden Gtiirii olanaklar artmis ve yeni
ihtiyaclar belirmistir. Bireysel hak ve 6zgiirliiklerin elverdigi 6lgiide insanlar kimi
ihtiyaclarindan feragat etmek durumunda kalmislardir. Kapitalizmde Korku

kitabinda Dieter Duhm ¢ocuk davranisi lizerinden durumu soyle izah etmektedir.

Dort yasindaki bir ¢ocuk cinsel organiyla oynar. Bunun iizerine anne gelir ve “cek
elini oradan” der. Daha sonra cocuk, yemekte rahat bir pozisyonda oturmaktadir.
Hemen baba atilir “Al dirseklerini o masadan!” Ve bu bdylece siiriip gider... Cocugun
hayatindaki ilk otorite kisiler ¢ogu kez annelerle babalar oluyor. Cocuk onlarin
araciligiyla, kendi 6zgiirliigiiniin sinirlarmi kavriyor. Istedigini yapamiyor, ama anne ve
babanin istedigini yapmak zorunda kaliyor, boyun egiyor. Boyun egme goniillii olarak
saglanmiyor; ¢iinkii bunun anlami, dogrudan ihtiya¢ tatmininden kismi vazgegistir.
Anne ve baba, cocugu “uslu” durduysa (sefkatle, tatli sozlerle ya da sekerle)
odiillendirerek; yaramazlik ettiyse (sevgiden mahrum birakarak, azarla ya da dayakla)
cezalandirarak boyun egmeyi saglamak istiyor. Boylece onlar birer yargi¢ durumuna
geliyor ve ¢ocugun mutlulugu da bu yargiglarin verecegi karara bagli oluyor. Yasi

ilerledik¢e cocuk baska yargi¢ kisilerle karsilasiyor. Bunlar, cocuk yuvasindaki bakict
kadm, 6gretmen ve rahiptir (Duhm, 2002: 25- 26).

Cocuk bu yargiglar tarafindan topluma wuyumlu bir birey haline
getirilmektedir. Duhm’a gore burada uyum saglamayi1 gerceklestiren motor
sevgiden mahrum olma ve ceza gormek korkusudur. Bireyde kural ve norm
korkusu bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir ve yasam boyu bu denetlenme siireci farkl
yargiglar tarafindan devam ettirilmektedir. Yargiclarin olmadigi yerde ise vicdan
devreye girmektedir. Duhm’a goére birey yasadigi bu siirecte kural ve norm
korkular1 gercevesinde olusan bu otoriteyi i¢sellestirir ve digsal olarak degil, i¢sel
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bir otoriteden korkmaya bagslar. Duhm’ bireyin yasadigi bu durumu ‘sugluluk
duygusu’ veya ‘vicdan korkusu’ olarak isimlendirir (Duhm, 2002: 29). Vicdan
korkusunun ortaya ¢ikmasinda kural ve normlarin etkisi oldugu kadar kutsal

korkularmn da etkisi vardir.

1.4.1.2. Kutsal Korkular

Insanoglunun dogasinda merak, diisiinmek, huzur ve giiven arayisi vardir.
Giines, ay, bulutlar ve hareket halindeki doga iizerine diisiinen insan cevresinde
yaratan, yoneten, yok eden ve yeniden yaratan bir gii¢ oldugunun farkina varmaisti.
Ne olduguna anlam veremedigi gizemli bir giictii bu (Satwr, 2001: 13). Gizemli
oldugu kadar korkutucuydu da. Yeri gogii sarstyor, yeryiiziinii kasip kavuruyordu ve

insan bu gii¢ karsisinda ¢aresiz goriinmekteydi.

Insanm psikolojik ihtiyaglari, arzular1 ve hedefleri smnirsiz iken, bes duyu ile
algilayabildigi ve hiikkmedebildigi seyler ¢ok sinirlidir. Evrene hakim olmak, sonsuza
dek yasamak, Olimiin farkinda olup ondan korkmamak siradan insanin tipik
arzularidir (Tarhan, 2010: 21). insanin bu bencilce istekleri onun korkularindan ileri
gelmektedir. Her sey onun kontroliinde olursa canmi tehdit eden bir sey
kalmayacaktir. Fakat bunun en azindan simdilik miimkiin olmadigini1 bilmektedir. Bu
sebepten giiciiniin yetmedigi seylere saygisini sunmakta ya da onlarin iistiinliigiini
kabul ederek ve onlar1 kutsal ilan ederek buyruklar altma girmektedir. Ilkel insanin
korkularla dolu diinyasmni yasl bir Eskimo biiyiicii-hekim, kasif Knud Rasmussen’e

bizler “Bizler inanmayiz, korku duyariz” seklinde ifade etmektedir (Aktaran: Satir,
2001: 14).

Kutsala inanmak insana, dogada kontrol edemedigi durumlarda, kendini giigsiiz
ve yetersiz hissettigi anlarda giiven ve teselli verir. Dinin teselli etme giicli de burada
devreye girer. Ayni zamanda dinin hayata anlam katma giicli, dliime ¢6ziim

iiretebilme durumu ile es degerdir (Tarhan, 2010: 22).

Hobbes dinin dogal nedeninin gelecek kaygisi oldugunu vurgulamaktadir.
Burada gelecek kaygisindan kasit Oliimsiizliiktiir. Sonsuz yasami arzulayan

insanoglunun yasam alani igerisindeki her detay hakkinda bilgi sahibi olarak, olas1
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tehdit unsurlarin1 kontrol altina alma arzusu tasidigi bilinmektedir. Hobbes bu

konudaki goriislerini su sekilde detaylandirmaktadir;

[k olarak, gordiigii olaylarn nedenlerini merak etmek insan dogasma dzgiidiir,
bazi insanlarda daha fazla bazilarinda daha az; fakat en azindan biitiin insanlar kendi iyi
ve kotii talihlerinin nedenlerini bilmek arzusundadir. Ikinci olarak, bir baslangici olan
bir seyin goriilmesi iizerine, er ya da ge¢, onun baslamasmi saglayan bir nedenin
oldugunu diisinmek. Bu iki neden, kaygiya yol agar. Ciinkii simdiye kadar olmus ve
bundan sonra olacak seylerin nedenleri oldugundan emin oldugu igin; korktugu
kotiiliiklerden kendini sakimmak ve arzu ettigi iyilikleri elde etmek igin devamli
cabalayan insanoglu, mutlaka siirekli bir gelecek endisesi icindir. Gelecek korkusu
yiiziinden, insanlar, gériinmeyen seylerin giiciinden korkarlar. Karanliktan inmisgesine,
nedenlerin bilgisinden yoksun olan insanlarda bulunan bu siirekli korkunun bir nesnesi
olmalidir. Dolayisiyla, goriilecek bir sey olmadiginda, insanin, iyi veya koti talihinden
dolay, bir gii¢c ve gdriinmez bir varliktan baska, suclayacagi bir sey de yoktur: belki bu
anlamdadir ki eski sairlerden bazilar1 tanrilarin baslangigta insanin korkusu tarafindan
yaratildigin1  sdylediler: tanrilardan yani paganlarin ¢ok sayidaki tanrilarindan
bahsediliyorsa, bu ¢ok dogrudur. Ancak sonu ve basi olmayan, giicii her seye yeten bir
tanrinin kabulii; insanin gelecekte basina geleceginden korktugu seylerden duydugu
korkudan ziyade, dogal cisimlerin ve onlarin degisik 6zellik ve isleyislerinin nedenlerini
bilmek arzusundan kaynaklanir. Ciinkii herhangi bir sonucun vuku buldugunu géren bir
insan, onun dolaysiz nedenini ve buradan da, o nedenin nedenini arayacak ve kendini
derinlemesine nedenlerin aragtirmasina verecek ve nihayet, (sapkin diigiiniirlerin bile
itiraf ettikleri gibi) her seyi en basta harekete gecirmis olan bir gii¢ oldugunu; yani
biitliin seylerin bir ilk ve ezeli nedeni oldugu goriise varacaktir; iste insanlarin Tanri
kavramiyla kastettikleri sey budur: ve biitiin bunlar, yazgilarmi diigiinmeksizin olur;
yazgidan endise edilmesi, insant hem korkuya yoneltir hem de baska seylerin

nedenlerini aramaktan alikoyar ve bdylece onlari uyduran insanlarin sayisi kadar

tanrilar uydurulmasma yol agar (Hobbes, 1992: 82-83).

Hobbes, Tanr1 insan ve din arasmda kurdugu iligkinin temeline korkuyu
yerlestirmistir. Insanoglu, siirekli hareket halindeki yeryiiziinde cevabmi bulamadigi
sorularin boslugunu Tanriyla doldurmustur. Tanr1 ve insan iliskisi lizerine Hobbes

gibi diisiinen bir bagka filozof ise Nietzsche’dir.

Nietzsche insanin tanrisalligi 6ne siirmesinin nedenini sdyle agiklamaktadir;
Insan aniden ezici bir bicimde giic duygusuyla kaplandiginda icinde kedi kisiligi
hakkinda siiphe uyanmaya baslar. Kendini hayrette birakan bu diisiincenin nedeni

hakkinda tek basina diisiinmeye cesaret edemez. Bu nedenle bunu agiklamak iizere
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daha giiclii bir kisiyi, tanrisalligi one siirer (Nietzsche, 2010: 116). Bu diisiincenin

devaminda ise Nietzsche din konusundaki diisiincesini su sézlerle 6zetlemektedir:

Dinin kokeni, yabanci olduklari i¢in insanmi aniden yakalayan asiri giic
duygularinda yatar ve viicuda bagli uzuvlardan birini anormal derecede agir hisseden ve
bu ylizden lizerinde bagka bir adamin yattig1 sonucuna varan hasta bir adam gibi, saf
homo religious kendini farkli kisilere boler. Din bir kisilik degistirme meselesidir.
Kendi i¢inde bir nevi korku ve terér duygusu ama ayni zamanda olaganiistii cosku ve

mutluluk duygusudur. Hastalar arasinda saglik duygusu Tanriya inanci, Tanriya

yakinlik inancim uyandirmak igin yeterlidir (Nietzsche, 2010: 116).

Bu agiklamadan sonugla Nietzsche, insanin kendini sahip oldugu giic ve
dirtiilere kabul etmeye cesaret edemedigini belirtic. Din insamin kisiliginin
degisimidir. Insanin icindeki biiyiik ve giiclii olan her sey insaniistii ve harici olarak
kavrandigi i¢in, insan kendi kendini kiigiiltmiistiir. Sahip oldugu iki yoniinii, degersiz
ve zayif olaniyla gii¢lii ve hayrette birakan birbirinden aywip, iki alan olusturmugstur

ve birincisine “insan”, ikincisine de “Tanri” demistir (Nietzsche, 2010: 117).

Insanoglu kendi giiciinii kabullenmekten korkmus ve aklinin almadigi
olaylardan sakinmak i¢in tanrilar1 6ne ¢ikarmistir. Eski ¢aglardan bu yana filozoflar
dinin sahte korkulara yol ac¢tigmi vurgulamislardir. Karl Jaspers korku ve din

baglaminda su sozleri sarf etmektedir:

Cehenneme karst duyulan korku, sayisiz insanin kotiiyii degil de iyiyi segmesi
icin sebep teskil ettiyse eger, bu korku, sdzde var oldugu diisiiniilen realiteye karsi
duyulan bir korku degildir demek ki. Tam tersine bu korku cehennem tasavvuru
sayesinde, insanin kendi yapisini segisiyle alakali, derin varliksal diirtiileri anlamasini
saglayabilir. Kendi varlig1 i¢in korku duymasi, uyanik olan insanin bir temel 6zelligidir.
Cehenneme kars1 sdylenmis olan “hayir” kelimesinin verdigi huzur yetmez. Bu huzur,
miispet bir giivenden, daima iyi diigiinceleri takip edip, her seferinde korkunun

iistesinden gelen, bir temel ruh halinden kaynaklanmalidir. Korkunun yok oldugu yerde

insan yalnizca yiizeysel olabilir (Jaspers, 2003: 79- 80).

Goriildigii tizere Jaspers din korkusunun kisinin yapisinit segcmede etkili
oldugunu vurgulamaktadir. Yani kisi cenneti arzuluyorsa erdemli bir insan olmak
durumundadrr. Bu tiir bir bakis agisina sahip olan insan koliikkten uzak duracak,

toplumsal kural ve normlara uymakta zorlanmayacaktir.
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Dinin insanlar1 kontrol altina almada énemli bir gii¢ oldugu vurgulayan Erich
Fromm kendi din tanimini su sekilde yapmaktadir: “Bir grup tarafindan paylasilan
ve kigiye bir yon bulmasini saglayacak bir zemin ve bir tapinma nesnesi sunan bir
diisiinceler ve eylemler sistemidir.” (Fromm, 2010: 31). Fromm yapmis oldugu bu
tanimlamayla din ve Tanr1 kavramlarma farkli bir bakis acis1 getirmektedir.
Deginmek istedigi nokta dinin salt Tanr1 i¢in yaratilmadigidir. Fromm’a gore iki
cesit din vardir. Tanrict olan dinler; kendisi bu dinlere “yetkeci dinler” adini
vermektedir ve Tanric1 olmayan dinler; yani “insanci dinler”. From yetkeci dinlerin

tanimini su sekilde agiklamaktadir;

Bir dini yetkeci yapan sey insanin alin yazismi belirleyen ve saygi duyulmasi
gereken giicin uyguladigi baskidan dolayr saygi duymayi, oOniinde egilmeyi ve
tapilmay1 hak etmis oldugu diisiincesidir. Bu dinin temel kurami insanin Tanriya boyun
egmesidir. “Hak etmis” sozciiglinii italik harflerle yazdim, ¢iinkii bu soézciik tapmanin,
saygi duymanin ve boyun egmenin nedeninin ilahlifin ahlaksal niteliginde yatmadigini,
sevgiden ya da hakliliktan kaynaklandigini, ama tanrmin kontroli elinde bulundurmasi,
yani insanin {lizerinde bir giice sahip olmasi gerceginde yattigini gosteriyor. Bu sozciik,
bunun yani sira, daha istiin bir giiclin kendine tapmasi i¢in insan1 zorlamaya hakk1
oldugunu ve boyun egmemenin ve saygi gostermemenin giinah sayilacagini ortaya
koyuyor. Yetkeci dinin ve yetkeci dinsel deneyimin vazgecilmez bir unsuru, insanin
kendini asan bir giice teslim olmasidir. Bu tiir dinde asil erdem itaattir, baslica giinah
itaatsizliktir. Nasil ilah her seye giicii yeten ve her seyi bilen olarak tasarlaniyorsa insan
da giicsiiz ve dnemsiz olarak tasarlanir. insan ancak tam bir teslimiyetle ilahin Litfunu
ve yardimini kazanirsa kendini giiclii hissede bilir. Giiglii bir yetkeye teslim olma,
insanin yalnizlik ve eksiklik duygusundan kagisi saglayan c¢ikis yollarindan biridir.

Insan teslim olma edimiyle bagimsizligin1 ve biitiinliigiinii yitirir, ama adeta bir parcasi
haline geldigi husu telkin eden bir gii¢ tarafindan korundugunu duyumsar (Fromm,
2010: 43- 44).

Fromm’un yapmis oldugu yetkeci din tanimlamasi insanin Tanriy1 ve dini
yasaminin merkezine yerlestirdigi goriilmektedir. Insanoglu doga karsisindaki
giicstizliiglinii kabullenip, korkularindan Tanriya sigmmaktadir. Dolayisiyla insan
dogadaki en biiyiikk giiclin Tanr1 oldugunu kabullenmekte ve boyun egmektedir.
Insanc1 din ise bu goriisten farkli olarak dinin temeline insan giiciinii koymaktadur.
Fromm insanc1 dinin en biiyilk amacmin, yetkeci dindeki gibi giigsiizliigii degil, en
biiyiik giicii elde etmek oldugunu vurgular. Fromm’a gére bu dinlerde tanrmin insan

tizerinde bir giicli yoktur (Fromm, 2010: 45).
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Fromm’un bu diislincesine kars1 Adler insanin siirekli ¢aba gosteren bir varlik

oldugunu fakat asla Tanr1 gibi olamayacagini su sézlerle vurgulamaktadir:

Insan siirekli ¢aba gosteren bir varliktir, ama asla Tanr1 gibi olamaz. Tanr
ebediyen kusursuz ve tamamdir, yildizlar1 yonetir, kaderleri ¢izer, insani o asagi

durumdan yiiksege kendisine dogru yiiceltir, evrenden tiim insanlarla konusur ve bu

sekilde kusursuzluk ereginin en parlak simgesini olusturur (Adler, 2008: 348).

Adler’a gore bireyin ¢abasi giice dogru degil, yenmeye dogrudur. Giic,
insanoglunun dogada kendine avantaj saglayabilmek icin ¢aba gosterdigi binlerce
yoldan sadece biridir. Insanoglu kusursuzluga ancak bir ilah diisiinmek yoluyla
ulasabilecegini vurgular. Bu ugurda bireyin ¢caba gdstermesi gerektigini vurgulayan
Adler su sekilde devam eder; “Tanri ancak bir yiikseklik niteligine yonelmis bir
diistince siireci sonunda, rehberlik eden bir biiyiikliik ve sinirsiz kudret diistincesi
sonunda kendi yiiziinii gostermekte, kendini tanitmakta ve biiyiikliige sinirsiz kuvvete,
inang, stikran ve yakarmaya giden yolu gdéstermekte, gerilimden, asagilik

duygusundan uzaklasmayr saglamaktadir.” (Adler, 2008: 348).

Adler, insanin tiim kotiliiklerden kurtulup, neslini siirdiirebilmesini ve
kusursuzluga ulasabilmesini Tanriyla birlesmesi sartiyla elde edebilecegini isaret

etmektedir. Bunun i¢inse dinsel bir inanis sarttir (Adler, 2008: 352- 353).

1.5. Sinema Tarihi Icerisinde Korku Tiirii

Korku, tiirii sinema tarihi icerisinde ¢ok miithim bir yere sahiptir. Sinema
sektoriinlin dar bogazlardan gegtigi kriz donemlerinde dahi korku sinemasi, seyirciyi
sinema salonlarina c¢ekmeyi basarmustir. Fakat korku tiiriiniin bu niteligi, tarih
boyunca en acimasiz elestirilerin hedefinde kalmasmi engelleyememistir. Korku
filmlerinin konularmi dini inanglardan almasi ve izleyiciye baska higbir tiirde
goriilemeyecek kadar cesur igerikler sunmast bu elestirilerin kaynagini
olusturmaktadir. Bu sebeple korku filmlerinin, izleyiciyi olumsuz yonde
etkileyebilecegine dair tartigmalar her donemde yasanmigstir. Yapilan elestirilere

ragmen korku tiirii kendine has izleyici potansiyelini siirekli korumustur (Abisel,
1995: 116).
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Korku filmlerinin hikdye yapisi ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ik bélimde her
seyin yolunda gittigi bir toplumsal diizen hdkimdir. Bu bolimde herkes mutludur,
huzursuzluk s6z konusu degildir. Her sey o kadar diizenlidir ki birinin ¢ikip bu
diizeni bozmas1 beklenir. Ikinci bdlimde bu gerceklesmektedir. Diizen, Kkatil,
manyak, canavar, dogal afet ya da farkli bir seyin etkisiyle bozulur. Ikinci bdliim
boyunca toplumda kaos havasi hakimdir. Bu hava kaosa sebep olan seyin ortadan
kaldirilmasiyla sona erer. Ugiincii boliim ise burada baslar yani diizenin yeniden
saglanmis olur. Korku tiirliniin, 6zellikle toplumsal bunalim donemlerinde izleyiciye
karakterlerle 6zdeslesip rahatlama hissi sunmasi buradan gelmektedir. (Odell ve Le

Blanc, 2011: 14)

Giovanni Scognamillo, giiniimiiz insaninin sinemada beyaz perde karsisinda
almis oldugu bu haz duygusunun, eski toplumlarda kasaba meydanlarinda idam
edilen ya da igskence edilen kimseleri izlemeye giden kimselerin aldig1 hazla benzer
oldugunu vurgulamaktadir (Scognamillo, 2006: 11). Dolayisiyla otorite ve diizen
iizerine kurulu bir prototip 6rnegi ¢izen korku filminin, insanoglunun i¢ giidiilerini

tatmin ettigi gergegi ortaya ¢cikmaktadir.

Sinema salonun sag salim terk edeceginin bilincinde olan izleyici filmlerdeki
kurbanlarin gli¢ durumlarini izlemekten zevk duymaktadir. Buhran donemlerinde
seyircinin bu tlirden zevk almasmin sebeplerinden biri de kendilerinden daha kot

durumda olan kimselerin var oldugunu gérmeleridir (Odell ve Le Blanc, 2011: 11).

Unsal Oskay, korku filminde izleyicinin konumunu Cagdas Fantazya adli

esrinde su sekilde tarif etmektedir:

Sinemada gosterilen her filmde bir¢ok olaylar oluyor. Seyirci insaniistii bir varlik
gibi her seyi gorebiliyor. Sanki géremeyecegi hicbir sey yokmus gibi hem de! Filmdeki
karakterlerin baslarina nelerin gelecegini; hangi karakterlerin odiillendirilecegini,
hangisinin cezalandirilacagini 6nceden gorebiliyor! Bu aldanim (her sey bittikten sonra
da yasamda kalabilme fantazyasi), hizla degisen ve icinde olan her seyin kendi
olusumunu tamamladigi anda olimiini de yiiklendigi c¢agdas toplumda seyirciyi
rahatlatiyor. Ozellikle de yasanmakta olan hayat: toplumsal iliskileri ve bilim ve
teknolojinin bu denli gelistigi bir ¢agda bunlarn insanin yasami igin yarattigi
tehlikelerin nedenlerini seyircinin anlamasmin gitgide giiclestigi cagdas yasamda soyle
ya da boyle ille de agiklanmasi gereken bu tiir sorunlarin bir oranda da olsa agiklanmasi

yerine gectigi i¢in, belki de, gitgide yogunlasan yanlis-biling i¢indeki insan agisindan bu
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filmler bir tir narkotik yerine gegiyor... Sinema filmleri, var olan toplum iginde
yasamak zorundaki c¢agdas insan ig¢in ¢ekici goriinen bazi bilingalti, yasaklanmig
istemlerin betimlendigi asilsiz goriiniimler tarafindan istilaya ugramis bulunuyor. Ama
bu yasaklanmis istemler betimlendikten sonra, filmlerin sonlarina dogru bu istemlerin
her biri olumsuzlasiyor, her birinden kaginiliyor. Yasaklanmig bilingaltt istemlerimiz
yerine getiriliyor gibi goriindiikten sonra —bu siire igerisinde duydugumuz hosnutsuzluk
ve mutlulugun ardindan — filmlerin bitisinde, bu istemlerin sonuna kadar

gerceklestirilmesi durumunda basimiza nelerin gelecek oldugu da apagik bir ibretlik

olarak gosteriliyor (Oskay, 1982: 60- 61).

Oskay, bu aciklamasiyla korku filmlerinin toplumu uyarici niteliklerinin
oldugunu ortaya koymaktadir. Bdylece izleyici diizeni bozmasi durumunda

karsilagsacagi tehlikenin boyutlarini gérmektedir.

1.5.1. Korku Tiiriiniin Dogusu: 1895- 1930

Sinema tarihinin ilk tirlerinden biri korku tiiriidiir. Sinema tarihinde ilk
denemelerin izleyicileri etkileme, saswtma ve korkutma c¢abalar1 seklinde
gerceklestirildigine tanik olunmaktadir. {lk sinema deneylerinin yapildig1 cihazlardan
biri olan biiyiilii fenerle gerceklestirilen fantazmagoria gosterileri de izleyicileri
korkutmaya yoneliktir. Bu gosteride karanlik sato ve mezarliklardan olusan dekorun
Oniinde, saydam tabakalarla perde hareketlendirilmis bununla beraber hareketli
hayalet ve iskelet figiirleriyle izleyici korkutulmaya ¢alisilmustir. izleyiciyi korkutma
arzusu, sinema tarihinin ilk filmi sayilan Lumiere kardeslerin Arrival of a Train at La
Ciotat 1895 (Trenin Gara Girisi) filminde de goriilmektedir. Perdeden izleyicilerin
tizerine dogru gelen bir trenin izleyicide nasil bir korku olusturduguna dair hikayeler
bir¢ok kaynakta anlatilmaktadir. Ayni sekilde Edwin S. Porter’m The Great Train
Robbery  (Biiyiik Tren Soygunu) filminde kovboyun ekrana dogru ates etmesi
izleyicide benzer bir etki uyandirmustir (Abisel, 1995: 138). Izleyicinin korku dolu
anlar yasamasina sebep olsalar da bu filmleri korku filmi diye adlandirmak yanlis bir
yaklasim olacaktir. Cilinkii diger tiirler gibi korku tiirli de kendine has nitelikleri olan
bir tiirdiir. Bu acidan izleyicinin korkutma amacli yapilmis filmlerle tanigmasi

George Melies vesilesiyle gerceklesmistir.
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Melies, esasen illlizyon gosterileri yapan bir sahne sanatg¢isidir. Yapilan film
caligmalarindan etkilenip sinemaya yonelen Melies, sinemada rastlant1 eseri bir hile
kesfetmistir. Opera meydaninda ¢ekim yaparken kamerasinin ariza yapmasi sonucu
ortaya c¢ikan goriintlide bir anda erkekler, kadinlara ve tramvaylar da cenaze
arabalarina donlismiistiir (Duca, 1947: 18). Bu hileyi seyircinin begenmesi Melies’in
bu yontemi birgok filminde denemesiyle sonuglanmistir. Sonraki yillarda bu sayede
Melies sinemanmn hokkabazi olarak iin yapmistir. Melies zamanla kesfettigi yeni
yontemlerle fantastik ve korku igerikli filmlere yonelmistir. Bu filmlerin ilki 1896
yilinda yapmis oldugu iki dakikalik Seytanin Kalesi (La Manoir Du Diable) dir. Bu
film kimi arastirmacilara gore sinema tarihinin ilk korku filmi olarak
adlandirilmaktadir. Filmde bir yarasa seytana donlismektedir. Bunun yani sira filmde
cadilar, iskeletler ve fokurdayan kazanlar gibi unsurlar yer almaktadir (Odell ve Le

Blanc, 2011: 52).

Giovanni Scognamillo, Melies’in korku filmi olmaya en yakin filminin 1899
yilda yaptig1 Manastirdaki Seytan (Le Diable au Couvent) adli film oldugunu 6ne
stirmektedir. Scognamillo’ya gore bu filmde kullanilan, Gotik Ortagag manastirlari,
mezarlar, yarasa seklinde vampir ya da seytan gibi 6geler uzun yillardir korku
sinemasinda kullanilan korku motiflerinin ilk 6rnekleridir. Bu filmin ardindan seytan
icerikli filmler furyasi baslamistir. Bu filmlerin igerisinde roman uyarlamalar1 da
vardir. Melies’in taklit¢isi olarak anilan Ferdinand Zecca 1902 yilinda Seytanin Yedi
Satosu (Les sept chateaux du Diable) adli filmi c¢ekmistir. Ingiliz G.A. Smith
1989°da Faust’u yonetir ve Italya bu filmlere 1909°da Cehennem (L ’Inferno) ve
1911°de ise Satanas filmleriyle katilmistir. Scognamillo’ya goére bu filmlerde amag
korku olmamistir, ama¢ ahlak dersi vermek ve edebiyat yapitlarini tanitmak
olmustur. Bu durum Edison’un 1910 yapimi Frankenstein filmi i¢in de gecerlidir.
Keza, Avrupa ve Amerika’da ¢evrilen ilk iki Ruhlu Adam (Dr. Jekyll and Mr. Hyde)
filmlerinde de romandan hareket ederek ahlak dersi vermek esastir (Scognamillo,

1996: 68).

1910’1u yillarda ¢ekilen Dr. Jekyll and Mr. Hyde filmleri korku sinemasinin ilk
uzun metraj filmleri olmasinin yaninda edebiyat uyarlamasi olma o&zelligini de
gostermektedir. Amerika’da, Danimarka’da ve Ingiltere’de gekilen bu filmlerin

devaminda ise Alman filmleri 6ne ¢ikmistir. Edebiyat alintilarinin yaninda, bu
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donemki korku sinemasmin konularini belirleyen bir diger 6nemli unsur, Birinci
Diinya Savasi olmustur. Savasla birlikte Fransiz, italyan ve Danimarka sinemalar1
gerilemis hatta Danimarka sinemast Alman sinemasmin tesiri altinda kalmustir.
Almanlarin savasi kaybetmesiyle karanlik, kabuslu, esrarli, korkulu seylere olan
egilim iyice artmis ve ‘“disavurumculuk” denilen akim ortaya ¢ikmistir.
Disavurumculuk, dig diinya gerceklerine yiiz ceviren, dis diinyayr alabildigine
degistiren, insanlar1 ve esyayi alabildigine ezip biizen carpik bigimlere sokan, dis
diinyanin gergegini sanat¢inin gercek tizerine kendine 6zgii goriisiiyle harmanlayan
anlayisin sonucudur. Dolayisiyla Alman korku filmleri karanlik, kasvetli bir atmosfer
esliginde kader, 6liim, bilinmeyen ve insan psikolojisi konularma egilmislerdir. Bu
filmlerle korku tiiriiniin konu dagarcigi gelismis korku sinemasma caniler, dahi

suclular ve esrarengiz gii¢ler egemen olmustur (Abisel, 1995: 139; Ozon, 1964: 24).

Digsavurumcu Alman sinemasinin, ilk 6rneklerinden biri 1916’da Albert Neuse
ve Otto Rippert’in yonettikleri Homunculus’tur. Filmde asilama iriinii olan bir
yaratigin hikayesi anlatilmaktadir. Toplumdan dislanan bu yaratik, biiyiik bir iilkenin
diktatorii olarak bir diinya savasina neden olmakta ve daha sonra bir simsek ¢arpmasi
sonucu can vermektedir. Donemin bir diger onemli filmi ise 1914 yilinda Paul
Wegener ve Henrik Galeen’in birl ikte yonettikleri Der Golem’dir. Filmde mucizevi
sekilde kilden insan yaratilir. Cirkin ve yalniz olan bu yaratik bir antikaci tarafindan
kullanilmaya c¢aligilir. Antikacinin kizina asik olan Golem adindaki yaratik
yalmizhigina dayanamayip intihar etmektedir. Der Golem, Almanya’dan sonra
Danimarka, Avusturya ve Danimarka’da tekrar c¢ekilir. Donemin 6ne ¢ikan filmi
Robert Wiene’nin yonetmenligini yaptigi Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Das
Cabinet des Dr. Caligari,1919) dir. Filmde Doktor Caligari’nin hipnoz yontemi ile
Cesare adli bir vatandasi cinayetler islemek icin kullanig1 anlatilmaktadir. Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi ile benzer bir hikdyeyi isleyen farkli bir film ise Dr.
Mebuse (Dr. Mebuse, der Spieler, 1922) dir. Fitz Lang tarafindan ¢ekilen bu film,
stirekli kilik degistiren, terdr estiren, diinyayr ele gecirmeye ¢alisirken ve
laboratuvarinda ¢ildiran Mebuse’yi anlatmaktadir. Disavurumcu akimin 6ne ¢ikan bir
diger filmi ise yine Robert Wiene’nin yonetmenligini tistlendigi Orlac’in Elleri (Die

Umheimlichen Hande des Dr. Orlac, 1924) dir. Bu film, korku sinemasinda organ
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nakli prototipi olusturmaktadir. Paul Leni’nin yonettigi Mumyalar Miizesi (Das
Wachsfiguren Kabinett, 1924) akimin dikkat g¢eken bir diger filmi ozelligini
tagimaktadir. Donemin, bir¢ok korku filmine esin kaynagi olacak, en carpict
filmlerinden bir digeri ise Nosferatu, Bir Dehgset Senfonisi (Nosferatu, 1922) dir
(Scognamillo, 1996: 68- 75). Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi filmi Bram Stoker’in
Dracula adli romanindan sinemaya uyarlanmistir. Yasanan telif anlagsmazlig1 sonucu
Kont Drakula isimli vampirin adi, Kont Orlok seklinde aksettirilmig fakat hikaye
degistirilmemistir (Simsek, 05. Mayis. 2015).

Korku sinemasinda Disavurumcu Alman sinemasi etkisi siirerken, Amerika’da
da dikkat cekici filmler yapilmistir. Bu filmler daha ¢ok edebiyat uyarlamalaridir.
1923’te Wallace Worsley’in ¢ekmis oldugu Notre Dam’in Kamburu (The Hunchback
of Notre Dame) filmi basrol oyuncusu Lon Chaney’in oyunculuguyla on plana
¢ikmistir. Filmde Chaney, bir kamburu oynamaktadir. Bin bir surat olarak tabir
edilen Lon Chaney’in bas roliinii yaptig1 bir diger film ise Opera’daki Hayalet (The
Phantom of the Opera)’tir. Rubert Julian yonetmenliginde 1925°te cekilen filmin
onemli anlarindan birinde hayalet maskesi diisen Lon Chaney, etkileyici yiiz
hatlariyla izleyiciyi olduk¢a korkutmustur. Bu dénemde izleyicinin korkulu riiyasi
haline gelen Chaney’in bir diger énemli filmi ise Tod Browning ydonetmenliginde
cekilen Geceyarisi Sonrasinda Londra (London After Midnight) dir. Chaney, bu
filmde ise vampir kiligindadir (Odell ve Le Blanc, 2011: 105).

Korku tiiriiniin ilk donemini olusturan bu senelerde tiire katki saglayan bir
baska sinema bdlgesi ise Iskandinavya’dir. Isvecli yonetmen Victor Sjdstréom’un
1920°de yapmis oldugu Hayalet Araba (Kérkarlen) her yil Noel gecesinde, 6len
birinin yerini almay1 bekleyen siiriicliniin hikayesini anlatmaktadir. Bu filmin diginda
bir baska 6nemli yapit Danimarkali yonetmen Carl Theodor Dreyer’in 1921 yilinda
cekmis oldugu Seytamin Kitabi’ndan Sahifeler (Blad us Satans bok) adli filmdir.
Dikkat ¢ekici farkli bir yapit ise 1922 tarihli Cadi (Haxan) filmdir. isve¢li Benjamin
Christensen bu filmde biiyticiiliik konusunu ele almaktadir (Scognamillo, 1996: 77).
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1.5.2. Korku Tiiriiniin Altin Cagi: 1930- 1940

Sinema sektoriindeki en biiylik gelismelerden biri olan, sesin sinemaya entegre
olmas1 bu donemde gerceklesmistir. Amerikali “Western Electric” sirketi, iflasin
esiginde olan Warner kardesleri ikna edip Don Juan (Alan Crosland, 1926)’1 ¢ekerek
sinema tarihine sesi de dahil etmistir. 1926 Agustosunda yapimi tamamlanan bu
filmin ardindan 1927°de hem sesli hem miizikli ilk film olan Caz Sarkicist (The Jazz
Singer, Alan Crosland, 1927) filmi yapilmistir. Sinema sektoriindeki bu miihim
gelisme sinemanin tiim yapi taglarimm etkilemis, dengeleri degistirmistir. Zamanla
halkin sesli filmlere olan begenisi artmigsa da Murnau’nun da i¢inde bulundugu
Pudovkin, Chaplin ve Eisenstein gibi biiylik yonetmenler farkli sebeplerden otiirii
sesli filme cephe almislardir (Oz6n, 1964: 33). Bdylece sessiz sinemada korku
filminin Onciisii olan Alman sinemas1 diisiise gegerken, sesi kullanan Amerikan

sinemas1 O6n plana ¢ikmustir.

Sesin korku tiiriine katkistyla Hollywood, klasiklesen yapitlar ortaya ¢ikararak
korku sinemasina altin ¢agini yasatmistir. Amerikan sinemasi 30’lu ve 40’11 yillarda
patentlere dayal1 bir yapidadir. Dolayisiyla bu donemde Universal, Warner Brothers
gibi sirketler, Tod Browning, James Whale, Robert Florey, Jacques Turner, Karl
Freund gibi belli basli yonetmenler ve Bela Lugosi, Boris Karloff gibi yildiz
oyuncular 6n plana ¢ikmiglardir. Bunun yaninda Karl Freund gibi Nazilerin iktidara
gelisiyle Almanya’dan Amerika’ya go¢ eden yonetmenlerin etkisiyle disavurumcu
akimin etkileri Hollywood’a tasmmustir. BOylece Almanya’da savasin etkisiyle
halkin ilgi odagi olan korku sinemas1 Amerika’da da benzeri bir ortamda yliikselisini
stirdiirmiistiir. Bu ortamin olugsmasinda en biiyiik etken 1929°daki biiyiik ekonomik
bunalimdir. Amerikan toplum yasantisin1 oldukc¢a etkileyen bu bunalim Almanya’da
oldugu gibi burada da korku sinemasimin izleyici kitlesini arttrmistir. Halkin siddet
icerikli goriintiileri izlemekten zevk aldig1 bu donemde korku sinemasinin beslendigi
en biiyilk kaynak ise edebiyat olmustur. Evrensel cercevede masallar, destanlar,
biiyiiciiler, gizemler taranmig ve korku sinemasina konu edilmistir. Bu baglamda

yapilan ilk basarili yapit Bram Stoker’in Dracula adli romanindan uyarlanan 1931
yapimi Dracula adl filmdir (Scognamillo, 1996: 80; Sobchack, 2008: 367).

Tod Browning yonetmenligindeki Dracula filmi Universal sirketine hayat
vermistir. Basroliinde Macar oyuncu Bela Lugosi’nin oynadigi film biiyiik bir siikse
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yapmis ve Universal sirketini korku filmlerinin merkezi haline getirmistir. Filmin
gise basarisi pesinden devam filmlerini getirmistir. Eser, 6zgilin korku motifleriyle
1931°den giiniimiize kadar gelen siire igerisinde yiizlerce eserin esin kaynagi
olmustur. Bu basarmin bir benzerini gosteren diger bir film ise 1931 yapimi
Frankenstein’dir. Universal sirketinin ¢cok sey bor¢lu oldugu bu filmin yonetmeni ise
James Whale’dir. Dr. Frankenstein’in yaratti§i bir canavarin hikayesini anlatan
filmin basrol oyuncusu Boris Karloff’tur. Karloff’un canavar Frankenstein’1t oynadig1

film tipki Dracula gibi yiizlerce esere kaynaklik etmis ve bircok devam filminin
baslangici olmustur. (Odell ve Le Blanc, 2011: 106)

Frankenstein devam filmlerinin ilki yine Boris Karloff’un basroliinii oynadig1
1934 yapimu Frankenstein’in Gelini (The Bride of Frankenstein) olmustur. Filmde
doktor bu kez bir kadin yaratmistir. Frankenstein’in pesinden kostugu bu kadin
yaratig1 ise Elsa Lanchester oynamaktadir. Karloff bu filmin 6ncesinde 1932°de Karl
Freund yonetmenligindeki Mumya (The Mummy) filminin de basroliinde oynamistir.
Misirda gecen ve kendine has korku dgeleriyle bezeli film donemin bag yapitlarindan
biri olmustur. Boris Karloff’un basroliindeki bir diger énemli film Yiiriiyen Olii (The
Walking Dead, Michael Curtiz, 1936) diir. Filmde oliiler bilimsel bir bulusla
canlandirilmaktadir (Scognamillo, 1996: 83).

Korku sinemasinin giinlimiize kadar siiregelen korku motiflerinin ve
hikayelerinin olustugu bu dénemde 6ne ¢ikan bir diger film ise King Kong’tur. 1933
yilinda Merian Cooper ve Ernst Schoedsack’in yonetmenligini yaptiklari film, dev
bir goril olan King Kong’un dogal yasamindan koparilip bir eglence araci haline
getirilis hikayesini anlatmaktadir. Filmde basrollerinde dev bir goril ve Fay Wray
oynamaktadir. Ann karakterini canlandiran Wray, King Kong’un duygusal bir bag
kurdugu tek insandir. Filmin giliniimiizde yapilan tekrar c¢ekimlerinin dahi
izlenirliginin korumasimin en biiylik nedenlerinden biri, basroliiniin hi¢cbir zaman

yasamamis olan ve erkek idinin tasiyiciligmni yapan dev gorildir (Odell ve Le Blanc,
2011: 106).

Sessiz sinema doneminde de ¢ekilmis olan iki Ruhlu Adam (Dr. Jekyll and Mr.
Hyde) filmi 1932’de sesli olarak, bigimci Rouben Mamoulian ydnetmenliginde
cekilmis ve biiyiik bir basar1 gdstermistir. Ayni yil James Whale’in yonetmenligini
yaptig1 ve Boris Karloff'un basroliinde oynadig1 Eski Karanlik Ev (The Old Dark
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House) c¢ekilmistir. Gizemli karanlik bir evdeki yangin tutkunu katilin hikayesinin
anlatildig1 film, J.B: Priestley’in romanindan uyarlanmistir. Donemin etkileyici
yapitlarindan bir digeri ise Tod Browning’in yonetmenligini yaptigi Hilkat
Garibeleri (Freaks)’dir. Filmde, bir ciicenin akrobat bir kadina olan agk1 {izerinden

dehsete diisiiren bir hikaye anlatilmaktadir (Scognamillo, 1996: 80).

Korku filmlerinin Boris Karloff ve Bela Lugosi ikilisiyle zirve yaptigi bu
donemde en dikkat cekici filmlerden biri, bu ikilinin basrollerini paylastigi Kara
Kedi (The Black Cat) filmidir. 1934 tarihli filmin yonetmenligini Edgar G. Ulmer
yapmaktadir. Edgar Allan Poe’nun hikayelerinden beslenen film, elestirmenlerce
Universal’m en agir gotik dgeler iceren filmi olarak yorumlanmaktadir (Odell ve Le

Blanc, 2011: 125).

1.6. Korku Sinemasinda Konularina Gore Alt Tiirler

Sinemada tiir kavrami, filmlerin konular1 ve buna bagh olarak belirlenen
birtakim yontemleri kapsayacak sekilde kullanilan bir terimdir (Abisel, 1995: 22).
Buna gore alt tiir kavrami ise, belli bir tiir kapsami1 altinda barman fakat iglerinde
farkli kategorilere ayrilabilen cesitli icerikleri simiflandirmak i¢in kullanilan bir
tabirdir. Bu anlamda sinema bashgi altinda korku sinemasi, korkutma amaciyla
yapilmis, korku ogeleri agir basan ve bu konuda benzer yontemleri kullanan
filmlerden olusan bir tiirdiir. Korku sinemas1 baslig1 altinda alt tiirii belirlemek i¢in
ise belirli ortak noktalar aranmaktadir. Fakat alt tiirleri belirlemede belirli bir kistas
olmadigidan ve filmlerin konu ¢esitliliginin fazla olmasindan dolay1 tiim filmleri alt

tiirlere ayirabilecek bir kategori sistemi olusturulamamastir.

e Nilgiin Abisel, kitabinda bu konuya dair Maurice Yacowar, Bruce F.
Kalwin ve Charles Derry’nin siniflandirma  6rneklerinden
bahsetmektedir. Maurice Yacowar’ i bu konudaki siniflandirmasi su

sekildedir: Dogal saldiri: Tarih éncesinden kalan dev yaratiklar, yirtict hayvanlar,
ev hayvanlari, firtinalar ve sonuglari, depremler ve sonuglari, yanardaglar ve
radyasyon sonucu mutasyona ugrayan canlilarin tehdit yaratmasi.

e Aptallar gemisi: Yasam yolu benzetmesine dayali olan ve bir grup insanin bir

yolculukta karsilastiklari tehlikeler.
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e Disen kent: tehlikenin sezdirilmemesine, cezalandirmay1 gerektirecek bicimde
yasayan insanlarin bulunmasina dayali olarak bir kentle simgelenen uygarligin
tiimilyle yok olusu.

e Canavar: Dogal saldiri diginda kalan, oteki diinyalardan ya da yerin denizin
derinliklerinden gelen yaratiklar, insanin yarattiklari, bakteriler, zombiler,
vampirler.

e Hayatta kalma: Herhangi bir felaketin- batan geminin, niikleer savasin, diisen
ucagin- ardindan verilen yasam miicadelesi.

e Savas: Savagin getirdigi ve getirecegi yikim tehlikesi

e Tarihi olanlar: Uzak gecmise ya da uzak gelecege iliskin felaketler

o  Komik olanlar: Mutlu sona ulagan felaketler ya da imhanin mutluluk verici olmasi,

kaos durumunun giiliing kilinmast, parodi.

Bu smniflandirmaya bakildiginda bagliklar arasi sinirlari ¢ok keskin olmadigi
goriilmektedir. Ornegin bir niikleer savas filminin savas bashigi altinda m1 yoksa
hayatta kalma bashig1 altinda m1 yer alacagi siiphelidir. Bu smiflandirmadan farkli

olarak Bruce F. Karwin’in smiflandirmasi su sekildedir:

e (Canavar oykiileri
e Dogaiistii hikayeler
e Psikoz ya da psikopat dykiileri

Bu smiflandirma yontemi ise c¢ok yetersiz goriinmektedir. Abisel bu
smiflandirmay1 felaket filmlerinin kategorilendirmede yer almamasi agisindan

elestirmistir. Charles Derry ise smiflandirmasimni 3 baslik altinda toplamaktadir:

e Kisiligin dehseti: Her giin medyada izlenebilen tecaviizlerin, kesip bigmelerin
ve sadisttik cinayetlerin benzerlerini igeren filmler.

e Oliim kalim savasinin dehseti: Sadece bireyi degil, toplumu tehdit eden
durumlar.

e Seytani olanin dehseti: Hiristiyanlhiga dair 6geler, inanglar (Abisel,1995: 150-
153).

Bu ii¢ baslik ¢ok genis kapsamli bir siniflandirmayi igermektedir. Bu kapsamda
bir vampir filmini, seytan filminden aymrmak séz konusu olmayacaktir. Bundan
dolay1 korku filmlerinin daha genis yelpazede farkli smiflara ayrilmasi daha yararli

goriinmektedir. Daha belirgin bir smiflandirma yapabilmek icin filmlerde kullanilan
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tehdit unsurlar1 ya da korku 6geleri belirlenmeli ve buna gore ortak bir siniflandirma
yaptlmalidir. Bu c¢alismada korku sinemasinin alt tiirleri seytan filmleri, katil,
manyak, sapik filmleri, vampir filmleri, zombi ve mumya filmleri, hayalet filmleri,
canavar, yaratik filmleri, dogal afet ve hayvan filmleri, cadi filmleri olarak sekiz

baslik halinde ortaya konulacaktir.

1.6.1. Seytan Filmleri

Seytan kotiliik ile anilir, tiim felaketlerin, sanssizliklarin, ugursuzluklarin
sebebidir. Seytan ahlaksizdir, sinir1 yoktur, diizene karsidir, bencildir. Seytan,
ormandadir, satolardadir, tenhadadir, evdedir, yoldadir, her yerdedir. Seytanin ne
gecesi ne de giindiizii vardir. Biiyiik kiigiik dinlemeden herkesin bedeninde yer
bulabilmektedir. Seytan, insanla var olmaktadir. Dolayisiyla insan hayatinda bu

kadar yer etmis bir inanisin korku sinemasinda olmamasi kagmilmazdir.

Seytan, korku sinemasimin yapitasidir. Bir¢ok korku filmine dolayli ya da
dogrudan konu olmaktadir. Kimi zaman bir ¢ocuk bedeninde kimi zaman ise farkh
sekillerde viicut bulup hafizalara kazmmistir. Dinsel bir temeli bulundugu i¢in ise
evrensel bir korku 6gesidir. Bu sebeple seytan filmleri dini bir atmosfer igerisinde
cereyan etmektedir. Daha ¢ok Hiristiyanliktan beslenen bu filmlerin bir kisminda
Hiristiyanlik 6gretisi yapilabilmektedir. Ayrica seytan filmlerinin verdigi mesaj bu
yapida sekillenmekte, kimi zaman dine elestiriler getirmekte kimi zamansa din

propagandasi yapmaktadir. (Aytekin, 2006: 102)

Seytan’in sinemadaki tarihi korku sinemasiyla birlikte baslamaktadir. Sinema
tarthinde bilinen ilk korku filmi Melies’in Seytanmin Kalesi (La Manoir Du
Diable,1896) filmidir. Filmde satoda beliren bir yarasa seytana doniismektedir.
Satodaki insanlari, yaptig: tiirlii tiirlii oyunlarla korkutan seytan, duvarda duran koca
bir hagin kullanilmasiyla korkutulmaktadir (Odell ve Le Blanc, 2011: 52). Sinema
tarihinin ilk korku filminden en dehset verici korku seytan filmlerine kadar hag

kullanilarak seytan kovma gelenegi devam etmistir.

Seytan igerikli filmlerin omurgasi, herhangi bir sebepten dolay1 beliren ve

geldigi yerdeki diizeni alt iist eden seytan temas1 lizerine kuruludur. Bu tiir filmlerde
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seytan daha ¢ok insan bedenini kullanarak ortaya c¢ikmaktadir. Yapilan filmlere
bakildiginda seytanin daha ¢ok cocuk yastaki kiz ve erkeklerin bedenine ya da geng
kizlarin bedenine musallat oldugu goriilmektedir. Bu tarzda yapilmis en 6nemli

yapitlardan biri 1973 yapimi Seytan (The Exorcist) dir.

Film, William Peter Blatty’nin The Exorcist adli kitabindan uyarlanmustir.
William Friedkin’in yonetmenligini yaptig1 filmin yildiz1 o donem 14 yasinda olan
Linda Blair’dir. Blair filmde Regan adinda zengin bir Amerikan gencini
oynamaktadir. Regan Onceleri iyi bir kizdir fakat seytan onu ele gecirince garip
davranislar sergilemeye baslamistir. Regan’in rahatsiz edici davranislarina bir ¢oziim
bulmak i¢in annesi MacNeil Once psikiyatriste gider fakat umdugunu bulamaz.
Psikiyatr Regan’in i¢ine seytan girmis olabilecegini vurgular ve onu bir pedere
yonlendirir. Boylece MacNeil, bilimin ¢6ziim bulamayacagi bir vakayla
karsilagtiginin farkina varir. Regan’1 bir tek peder kurtarabilir. Filmde seytan Irakta
bir kazi sirasinda bulunan trkiitiicii bir figiir seklinde ortaya ¢ikar. Figiirlin ortaya
cikmasi topragin altinda esir kalan seytanin giin yiiziine ¢ikmasma sebep olur.
Seytan Once figiirii ortaya c¢ikaran kisi, Merrin’e musallat olur daha sonra ise
herhangi bir sebep olmaksizin Regan’m bedenini se¢mistir (Odell ve Le Blanc, 2011:
138).

Seytan (The Exorcist) ¢ok basarili reklam faaliyetleriyle birlikte hazirlanmis bir
filmdir. Film vizyona girmeden 6nce toplumda ilging kazalar, lanetlenme soylentileri
ve bunlarm pesinden gelen 6liimlerle ilgili birtakim rivayetler dolastirilmistir. Bunun
sonucunda izleyici sinemaya akim etmis ve film 160 milyon dolarlik hasilat basarisi
elde etmistir. Bunun yaninda on dalda Oskar ddiillerine aday gosterilmis ve bunlarin
ticlinii kazanmustir. Filmin bu basarisinin ardindan devam filmleri ve Tiirkiye dahil
olmak iizere bir¢cok iilkede kopyalar1 ¢ekilmistir (Odell ve Le Blanc, 2011: 138;
Scognamillo, 2006: 41).

Seytan (The Exorcist) filmiyle birlikte korku sinemasinin bu alttiiriine yonelim
iyice artmustir. Bunun sonucu olarak seytan farkli sekillerde vizyona yansitilmistir.
Bunlardan biri 1976 yapimi olan Richard Donner’m yonetmenligini yaptigi The
Omen’dir. Filmde seytan bu kez bir erkek cocugun bedenini segmektedir. 1978 de

cekilen filmin ikinci serisi Damien: Omen Il ’nun yonetmenligini Don Taylor ve
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Mike Hogges yapmiglardir. 1981°de The Final Conflict adiyla vizyona yansiyan

filmde ise yonetmen koltugunda Graham Baker oturmaktadir.

Filmin glinimiize yakmm en son tekrari 2006 yilinda John Moore
yonetmenliginde Omen 666 adi altinda yapilmistir. Kiyamet alametlerinden biri
olarak seytan, bir ¢akal seklinde belirmistir. Siyah bir ¢akal olan seytanin oglu ise
kiigiik bir erkek cocugu iken etrafa dehset sagarak ve insanoglunun sonunu

hazirlamaktadir.

Seytan (The Exorcist) ve The Omen filmleriyle birlikte seytan filmleri korku
sinemasimin vazgeg¢ilmez temalarmi olusturmustur. Farkli dini motifler, gelenek ve
adetler esliginde sekillenen bu alt tiir giinimiizde 6zellikle Tiirk korku sinemasinda

yeniden ¢ikigini siirdiirmektedir.

Gilinitimiizde bu tiirde yapilmis en basarili filmlerden biri 2005 yilinda Francis
Lawrence’in yonetmenligini yapmis oldugu Constantine ‘dir. Bir baska basarili yapit
2011 yilinda Mikael Hafstorm yonetmenligindeki Ayin (The Rite) adli filmdir.
Bugiiniin 6nemli yapilarindan bir digeri ise 2012 yilinda William Brent Bell’in

yapmis oldugu I¢imizdeki Seytan (The Devil inside)’dir.

1.6.2. Vampir Filmleri

Gilinlimiizde vampirler dis goriinim olarak insan seklinde tasvir
edilmektedirler. Yarasalarla yakin baglar1 oldugu disiliniilen vampirlerin tipk1
yarasalar gibi gece ortaya ciktiklar1 ve kanla beslendikleri bilinmektedir. Hi¢ giines
gormeyen bu yaratiklarin tenleri bembeyazdir. Gilines 15131 beyaz tenlerinin
yanmasma neden olmaktadir bu sebeple gilinesli ortamlar1 hi¢ sevmezler.
Sevmedikleri bir diger sey ise sarimsaktir. Sarimsagin oldugu yere gelmedikleri
sdylenmektedir. Olmeleri igin ise Kkalplerine kazik ¢akmak gerektigine

inanilmaktadir.

Bilinen ilk uygarliklardan beri hemen hemen her toplumda vampir efsaneleri
bulunmaktadir. Flegon’un Yunan Tarihinden Pargalar ve Filostratus’un Tyana’li
Appolonius 'un Yasami adl eserlerde Filinium ve Empusa adlarinda biri kadmn biri

erkek olmak tizere iki vampirden bahsedilmektedir. Bu hikdyeler Goethe ve Keats’e
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ilham kaynagi olmustur. Bunlardan ilki Goethe 1797 tarihli Korintli Gelin (Braut von
Korinth) adli eserinde kullanilmig digeri ise Keats’in 1820 tarihli Lamia adli eserine
yansimistir. Antik Roma’da bir kism1 Yunanistan’dan gelme, vampir tiirlinden Lamia
ve Strige’lerin yasa konusu dahi oldugu vurgulanmaktadir. Bu sebeple bu vampirler
bircok edebi metinin kaynagi haline gelmis Ovidius, Plinius, Propertius, Serenus,
Sammonicus ve Oratius eserlerinde vampir konularina agirlik vermislerdir. Antik
donem sonrasi ise vampir efsanelerine Ingiliz Beowulf destan1 ve Iskandinav Grettis
Saga’ da rastlamak miimkiin olmustur. Bu efsanelerin yani sira vampirlerin gercekte
var olduguna inanilmaktadir. Vampirler irili ufakl sehirlerde yasanan bir¢cok olayin
arastirma konusu olmustur. Ozellikle Floransa Piskoposu Giuseppe Davanzati’nin

hazirlamis oldugu Vampirler Hakkinda Deneme (Dissertazione sui vampiri, 1744)

adli eser oldukga dikkat ¢ekicidir (Scognamillo, 1994: 86- 87).

Vampir inanigmin mitolojik temllerininin yaninda farkli dini temelleri de s6z
konusudur. Eski Yunan dininde var olan “vrykolakas” inanci Oliimden sonra
dirilmeyi ifade etmek igin kullanilan bir kavramdir. inanca gore “vrykolakas” olmak
icin Hiristiyanliktan aforoz edilmis olmak, dine uygunsuz sekilde gomiilmek ya da
siddet ve kotiiliik icerisinde 6lmek gerekmektedir. Vampir kavraminin kokeni sadece
Hiristiyan inancinda yer almamaktadir. Ayrica Orta Asya’da da bu konuyla ilgili
farkli 6rnekler s6z konusudur. Bu 6rneklerin ise Budizm ve Taoizm ile inanclarindan
beslendigi goriilmektedir. Cin kiiltiiriinde yaygin olarak korku olusturan vampir
“kuang shi”dir. Bu inaniglardan farkli olarak bazi arastirmacilar vampir inancinin pek
cok Kkiiltiirin  ve dinin bulusma noktasi olan Hindistandan yayildigini
disiinmektedirler. Hindistandaki vampir karakteri ise Avruparakilerden farkli olarak
daha huzursuz bir hayalete benzemekte, bazi 6zellikleri onu vampir kalib1 igerisine
dahil etmektedir. Bu inanisin sonucu olarak en yaygin vampir inanci, 6liimden sonra
geri gelen kutsal degerleri hige sayan hakaret eden, dini térenleri bozan, kotii bir ruh
olan “Rakshasas”dir. Giiney Amerika’da vampir inanislar1 ise Afrika ve Avrupa
kiiltlirii ve inaniglar1 ile harmanlanarak daha ilkel formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tiire 6rnek olarak “Loogaroo”lar ise giiniizleri siradan hayat siiren fakat geceleri

doniigiim yasayan yasli inasanlardan olugmaktadir (Danaci, 2011: 148- 151)

Vampirlerin korku sinemasinda bilinen en eski Orneklerinden biri Bram

Stoker’mn Dracula adli romanindan uyarlanan F.W. Murnau’nun 1922 yapimi sessiz
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bir film olan Nosfetaru’dur. Bundan once 1920’lerde biri Rusya’da digeri
Romanya’da yapildig1 iddia edilen Dracula filmlerinin kayip olmasi Alman yapimi
Nosferatu (1922)’yu 6n plana ¢ikartmaktadir (Scognamillo, 2006: 65). Filmin ana
karakteri Graf Orlok adindaki vampiri canlandiran Max Scherck’dir. Bu filmdeki
vampir tiplemesi uzun boylu, kel kafali, beyaz tenli, biiyiik sivri kulakli, abartili
Olgtide uzun tirnakli, eksik ve bi¢imsiz digli ve surat yapist sivri ¢irkin bir insan
seklindedir. Orlok Transilvanya’da Karpat daglarin eteklerinde yer alan bir satoda

yasamaktadir ve yatagi bir tabuttur.

Alman disavurumcu gelenegini tagtyan Nosferatu (1922)’nun Bram Stoker ile
telif sorunu yasamasindan sonra Universal sirketinin Bram Stoker’m esine 40.000
dolar telif hakki 6demesi sonucu film yasal olarak 1931 de Amerika’da sesli olarak
cekiliyor. Tod Browning’in yonetmenligini yaptig1 filmde Count Dracula adiyla
bilinen vampiri Bela Lugosi oynamaktadir. Macaristan’dan kagip Amerika’ya
sifiman bir tiyatro oyuncusu olan Lugosi’nin hayat verdigi Dracula 06zgiin
tiplemesiyle bircok eserdeki vampir tiplemesinin esin kaynagi olmustur. Filmde
Dracula, siveli konusan, siyah bir smokin ve iizerine siyah, dik yakali bir pelerin
giyen, siyah saclar1 geriye taranmis, beyaz tenli, sert bakisl, gayet tertipli bir insan

seklindedir (Scognamillo, 2006: 58- 66).

Bela Lugosi ile 6zdeslesen vampir karakterinin ardindan bu tarz filmlere olan
iyice artmustir. 1935 yilinda Tod Browning tarafindan ¢ekilen Mark of the Vampire
ile beyaz bir pelerine biirlinmiis beyaz tenli kadin vampir izleyici karsisina
cikmaktadir. 1936’da ise Lambert Hillyer yonetmenliginde cekilen Dracula’s
Daughter ile ise Dracula’nin kizi, Contessa Marya Zeleska karakteri beyazperdede
sahne almaktadir. Dracula’nin Gelinleri (The Brides of Dracula) ise 1960°ta Terence
Fischer yonetmenliginde ekranda yerini almaktadir. Pek ¢ok devam filmi ve yeniden
cekimi yapilan Dracula uyarlamasi da Tiirkiye’de ¢ekilmistir. Mehmet Muhtar’in
yonettigi 1953 tarihli Drakula Istanbul’da filmi Tiirk korku sinemas: adma tiiriin

basarili 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Korku sinemasidaki vampir ¢ilginhigi giiniimiize dek siiren yeniden c¢ekim
filmleri ve farkli hikayelerle devam etmektedir. 2007 yilinda David Slade tarafindan
¢ekilen 30 Giin Gece (30 Days of Night) adli film tiiriin giinlimiizdeki 6nemli
orneklerinden biridir. Bakildiginda vampir filmlerinde vampirlerden kurtulmak i¢in
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cogunlukla Hiristiyan inancina dair ¢esitli ritiieller uygulanmaktadir. Bu konudaki en
onemli Ornekden biri vampirleri korkutup kagirma islevi géren hag semboliidiir.
Bunun yaninda Afrika ve Avrupa izleri tasiyan ‘“Loogaroo” vampirlerinin
sarimsaktan korktuklarina inanilmaktadir. Bu sebeple pek cok filmde vampirleri

korkutup kag¢irmak adina sarimsak kullanimi s6z konusudur. (Catrea.blogcu.com,

S.y.)
1.6.3. Yasayan Olii, Zombi ve Mumya Filmleri

Zombiler ve mumyalar1 6ldiikten sonra dirilen varliklar olarak siniflamak
miimkiindiir. Bu baglamda tarih icerisinde ciddi yapitlar ve incelemeler soz
konusudur. Bu konudaki yakin 6rneklerden biri Fransiz D’Aubigne’nin Evrensel
Tarih (Histoire Universelle) adli eserinde geg¢mektedir. Eserde Dijon ve Rouen
sehirleri ve Navarre bolgesinde goriilen yasayan Oliillerden bahsedilmektedir
(Scognamillo, 1994: 87). Zombi imanisinin temelinin Karayiplere kadar uzandigi
bildirilmektedir. Zombi kavraminin Haiti yerlilerinden Arawak topluluklarmin 6li
insanlar1  tanimlamak i¢in  kullandiklar1  “zemis” kelimesinden tiiredigi
diisiiniilmektedir. Zombi kelimesi biiyiiclilik ve voodoo ayinleriyle diriltilen 6li
insanlar seklinde tanimmlanmaktadir. Ciinkii Haiti’de Olimden sonra dirilise
inanilmaktadir. Bu dogrultuda 6len kimselerin ruhlarinin yakalanip o kisinin yiiriiyen
Oli seklinde is¢i olarak calistirildigma inanilmaktaydi. Bu sebeple zombilerin
sahiplerinin emirlerine itaat ettikleri ve cok giiclii olduklar1 diisiiniilmektedir.

(Danact, 2011; 194~ 195).

Yasayan Oli olarak bilinen Mumyalar ise daha ¢ok Misir civarinda
goriilmektedir. Mumyalar ile ilgili cesitli efsaneler s6z konusudur. Bunlardan biri Isis
ve Osiris efsanesidir. Efsaneye gore Osiris kardesi tarafindan pargalanip uzuvlari Nil
nehrine atilarak oSldiiriilen bir tanridir. Olaydan sonra karisi Isis tarafindan
viicudunun parcalar1 toplanan Osiris birlestirilerek tekrar hayata dondiiriilmiistiir. Bu

olay Antik Misirda bilinen ilk mumyalama iglemidir.

Sinema tarihinin bilinen ilk zombi filminin baskarakteri Murder’1 Bela Lugosi
oynamaktadir. Bu unvani 1934 yilinda Victor Halperin’in yapmis oldugu Beyaz
Zombi (White Zombie) filmiyle almistir (Scognamillo, 1994: 90). Bu filmle ekranda

goriinen ilk zombi unvanina sahip olan kisi ise John Peters’tir. Bir tiyatro oyunundan

45



uyarlanan film Haiti ve voodoo ayinleri ile baglamaktadir. Film zombilerin sinema
tarihindeki ilk prototipini olusturmustur. Silah ile dldiiriillemeyen zombiler ve agir
hareket eden zombiler, diisiinmekten yoksun kole seklindedirler. Bir diger zombi
filmi ise 1936 yilinda George Terwilliger tarafindan c¢ekilen Ouanga adindaki
filmdir. Film stiidyo yerine Haiti’de ¢ekilmistir. Filmde zombiler zencidirler ve
intikam i¢in kullanilmaktadirlar. Ayn1 y1l yapilan bir diger zombi filmi ise Michael
Curtiz’in ¢ekmis oldugu Yiiriiyen Olii (The Walking Dead)’diir. Boris Karloff'un
basroliinde oynadig: filmde yanlishik eseri idam edilen bir adamin bir bilim adami
tarafindan diriltilmesi s6z konusudur. Diriltilen adam John, yani Boris Karloff
intikam pesindedir. Karloff bu donemde farkli bir yiiriiyen 6lii filminde de daha
basroldedir. Bu film 1933 Hayes Hunter yonetmenligindeki The Ghoul’dur. Misir
temali filmde Karloff oldiikten sonra dirilen Misir bilimecisi Morlant’1

canlandirmaktadir (Danaci, 2011: 201).

1940’11 yillarda Amerikan sinemasinda farkli tarzlarda zombi filmleri ¢ikmaya
devam etmektedir. Bunlarm igerisinde 6ne ¢ikan film ise Jacques Tourneur’un
yonettigi 1944 yapimi Bir Zombi Ile Yiiriidiim (I Walked With a Zombie)’diir. En az
bu film kadar 6nemli bir diger zombi filmi ise 1968 yilinda George Romero
yonetmenliginde c¢ekilen Yasayan Oliilerin Gecesi (Night of the Living Dead)’dir.
Insan eti yiyen zombilerin yer aldigi bu filmle zombi filmleri tekrar yiikselise
gecmistir (Scognamillo, 2006: 91). Film beraberinde devam ve tekrar filmleri
getirecek kadar basarili olmustur. Donemin filmleri renkli teknolojiyle ¢ekilmekte
iken bu film gercege yakin olmasi amaciyla o donemki televizyon haberlerinin
oldugu gibi siyah beyaz renkler tercih edilmistir.  Yasayan Olilerin Gecesi
kendinden 6nceki filmlerdeki zombi filmlerindeki kdle zombi yapisini degistirmistir.
Bu filmle birlikte zombiler siradan insanlardan secildigi i¢in izleyicilere tehlikenin

her yerde olabilecegi mesaj1 verilmektedir (Evrenol, 2009: s.y.).

Zombi filmlerinin giiniimiize yakin Orneklerinden biri 1988 yilinda Wes
Craven tarafindan yonetilen Yilan ve Gékkusagi (The Serpent an the Rainbow)’dur.
Filmde Haiti adasindaki fasist diizen, ilkel inanglar, toplumsal somiirii gibi konular
bir araya getirilmektedir (Scognamillo, 2006: 92). Giiniimiizde yapilan zombi

filmlerine bakildiginda bilimkurgu igerigi tasiyan zombi filmlerinin 6n plana ¢iktig1
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goriilmektedir. 2007 yilinda Juan Carlos Fresnadillo tarafindan yapilmis olan 28
Hafta Sonra (28 Weeks Later) filmi bunlardan biridir.

Tipki Zombiler gibi Yasayan Oliiler kategorisinde degerlendirilen bir diger alt
tir mumya filmleridir. Mumya filmleriyle ilgili ilk Orneklere Almanya ve
Danimarka’da rastlanmaktadir. 1925 yili Danimarka yapimi Mumyanin Gerdanligt
(The Mummy’s Necklace)’dir. Filmin korku filmi olup olmadigi bilinmemektedir.
1922 tarihli Mumya Ma 'nin Gézleri (Die Augen der Mummie Ma) adli film ise Ernst
Lubitsch’in yonetmenligini yaptigr korku filmi niteligi tasimayan bir filmdir
(Scognamillo, 2006: 124). Mumya filmlerinin en Onemlilerinden biri Mumya
(Mummy) hasilat rekorlar1 kirmisg bir filmdir. 1932 yilinda disavurumcu Alman
sinemac1 Karl Freund, tarafindan ¢ekilen film korku sinemasma bitmek tiikenmek
bilmeyen bir kaynak kazandirmistir (Danaci, 2011: 201- 202). Basroliinde Boris
Karloffun oynadigi film giinlimiize dek beraberinde pek cok devam ve tekrar

filmleri getirmistir.

1.6.4. Katil, Sapik ve Manyak Filmleri

Katiller, sapiklar ve manyaklar diinyanin her yerinde rastlanabilen, zarar
vermek i¢in herhangi bir sebebe ihtiyag duymayan ve her zaman bir tehdit unsuru
olarak goriilen kimselerdir. Sinemada gerceklik hissinin zirvede oldugu bu filmlerde
korkunun seviyesini katilin, sapigin ya da manyagin siddet seviyesi belirlemektedir.
Bu kimseler sinemada o6ldiirme yontemleriyle iin salmis kisilerdir. Cogunlukla
toplumdan dislanmis, sevilmeyen ya da hak ettigi degeri gérdiigiinii diisiinmeyen bu
kisiler mutlu olmak i¢in herkesin kendileri gibi olmasini isterler bu sebeple mutlu

olan insanlar1 6ldiirme egilimindedirler.

Bu tiirde yasanmis pek ¢ok hikdye vardir. Topluma korku salan bu olaylarin
sinemaya ilham veren en bilindik 6rneklerinden biri Karm Desen Jack adiyla bilinen
bir seri katilin isledigi cinayetlerdir. Londra’nin Whitechapel semtinde gerceklesen
olaylarm korkunglugu bes hayat kadmmin ayni ydntemlerle o6ldiiriilmesinden
dogmaktadir (Scognamillo, 2006: 43). Karin desen Jack’in higbir zaman
bulunamayisi ise korku filmlerinin arayip ta bulamayacag kadar ilging bir hikayeyi

gbzler Oniine sermektedir.
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Korku sinemasinda bu tiirdeki ilk orneklerden biri Alfred Hitchcock‘un
1927°deki yapimi sessiz bir film olan Kiract (The Lodger: A Story of the Londen
Fog)’drr. Filmin Karin Desen Jack Oykiisiinden ilham aldigi sdylenebilir. Filmde
yalniz yasayan ve bircok cinayete sebep olan kiracinin gizemli hikayesi
anlatilmaktadir. Bu tiirlin sesli ilk 6rneklerden biri ise Fritz Lang’in yonetmenligini
ustlendigi 1932 yapimi Cinayet (M — Eine stadt such eine Mérder) adli filmdir
(Scognamillo, 2006: 43). Filmde katil Hans Beckert roliinii Peter Lorre
oynamaktadir. Hans yalniz bir insandir. Hayattan zevk almamaktadir. Hans ¢ocuk
katilidir. Filmde onun geldigi sahneler ayni melodiyi 1slikla ¢almasindan

anlasilmaktadir.

Sapik, manyak ve katil deninde bilinen ilk yOnetmen siliphesiz Alfred
Hitchcock’tur. 1960 yilinda yapilmis olan Sapik (Psycho) filmi Hitchcock’u bu
tarzda One ¢ikaran filmlerin basinda gelmektedir. Filmin ana karakteri Antony
Perkins’in oynadig1i Norman Bates’tir. Annesiyle birlikte yasayan asosyal bir geng
olan Bates evlerinin yaninda bulunan ve kendilerine ait olan bir moteli isletmektedir.
Issiz bir yerde bulunan bu motelde Annesinin kisiligine biiriiniip cinayetler isleyen

Bates sinema tarihinin en bilinen Kkatillerinden biri olmustur.

1954 ve 1957 yillar1 arasinda Wisconsin’de yasanan Edward Gein’in 15 kisiyi
katledip bu kisilerin viicut parcalariyla evini siislemesi, korku sinemasinda manyak,
sapik, katil filmlerine esin kaynagi olmus bir olaydir. Tobe Hooper bu olay1 1974
yapimi Katliam (The Texas Chainsaw Massacre) adindaki filmiyle vizyona tagmmistir
(Scognamillo, 2006: 44). Film insan eti yiyen manyak bir ailenin cinayetlerini konu

almaktadir.

Tiirlin dikkat cekici orneklerinden bir digeri ise 1978’de John Carpenter’in
yonetmenligini yaptig1 Yabanci (Halloween) filmidir. Film 1963 yilinin cadilar
bayraminda baslamaktadir. 6 yasindaki Michael Myers kiz kardesini dldiirerek akil
hastanesine gonderilir. Fakat 1978’de buradan kagarak cevresine korku salmaya
devam etmektedir. Filmde Michael Myers’in 6 yasindaki halini Will Sandin, 23
yasindaki halini ise Tony Moran oynamaktadir. Fakat karakter isimlerden ¢ok taktig1
maske ile 6zdeslesmektedir. Sebepsiz yere cinayetler isleyen Michael Myers’in
hikayesi heniiz son bulmamis giiniimiize kadar gelen devam ve tekrar filmleriyle

devam etmistir.
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Tiirtin bir diger 6nemli filmi ise Sean S. Cunningham’m 1980 yilinda
yonetmenligini yapmis oldugu 13. Cuma (Friday the 13th)’ dir. Film esrarengiz
cinayetlere sebep oldugu icin kapatilan bir kamp yerinin tekrar hizmete agilmasiyla
gerceklesen cinayetleri konu almaktadir. Filmin maskesiyle tanman katili Jason
Voorhees bircok devam filminde izleyicilerin korkulu riiyas1 haline gelmistir.
Giliniimiizde de bu devam ve tekrar filmleri siirmektedir. Bu filmden 4 yil sonra
vizyona giren bir baska film olan Elm Sokaginda Kabus (A Nightmare of Elm Street)
filmi de benzer basariyr gostermistir. 1984 yilinda Wes Craven’in yonetmenligini
yaptig1 Elm Sokaginda Kdbus (A Nightmare of Elm Street) filminin Katili Fred
Krueger’dir. Freddy, kirli kirmiz1 yesil kazag1 sapkasi ve keskin bicakl eldiveni ile
hem mecazi, hem de gercek anlamda izleyicilerin korkulu riiyast olmustur. Bir
hortlak olan Freddy riiyalarda ortaya c¢ikmakta ve dehset sagmaktadir. Freddy
uyumak istemeyenleri zorla uyutan sadist bir katildir (Odell ve Le Blanc, 2011: 151).

Korku sinemasinin son donemde en c¢ok beslendigi tiirlerden biri olan sapik,
manyak ve katil filmlerinin en giinlimiize en yakin Orneklerinden biri ise 1991
Jonathan Demme’nin yapimi1 Kuzulari Sessizligi (The Silence of the Lambs)’dir.
Zeki bir katil olan Hannibal Lecter karakteri bir o kadar da tehlikelidir. Filmin
basaris1 devam filmlerini ve yeniden yapimlar1 beraberinde getirmistir. Bu tiirde 6ne
cikan diger filmler ise 1996 Wes Craven yonetmenligindeki Ciglik (Scream) ve ardi

sira gelen devam filmleridir.

1.6.5. Hayalet Filmleri

Hayalet, ruh anlamina gelmektedir. Bu ruh insanlar 6ldiikten sonra ortaya
cikmaktadir. Dini temellerinin de bulunmasi hayalet hikayelerini daha gercekei
kilmaktadir. Hayaletler insanlarm hayattayken yapamayacagi bir¢ok seyi yapabilme
giicline sahiptirler. Bunlar, u¢mak, duvarlarin i¢cinden gegcmek ve goriinmemek gibi
yeteneklerdir. Hayaletlerin en ¢ok bulundugu yerler ise mezarliklar, eski terk edilmis

evler, odalar veya bu gibi mekanlardir.

Sinemadaki ilk hayalet filmlerinden biri 1910’da Gaston Leroux tarafindan
yazilan Operadaki Hayalet (The Phantom of the Opera) adli romanin sinema

uyarlamasidir. Operadaki Hayalet (The Phantom of the Opera) filminin korkung
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hayalet karakterini yonetmen Lon Chaney oynamaktadir. Film 2100 koltuklu, 2351
kapili, 7593 anahtarli, bes katli devasa biiyiikliikteki Paris Opera Binasinda
gecmektedir. Filmde bir giizel ve ¢irkinin Oykiisii anlatiimaktadir. Chaney’nin
korkung yiizlii hayalet Eric’in giizel sesli Christin’i kagirmasi ile operadaki korku
dolu olaylar baglar. Sinema tarihinin bu ilk Operadaki Hayalet (The Phantom of the
Opera) filminin ikincisi ise 1943 yilinda Artur Lubin tarafindan g¢ekilmistir. Film
iinlii ses sanatgilarini filmde oynattig1 icin miizik agirlikli olsa da basarili olmustur.
Film doneminde en iyi ¢evre diizenlemesi ve en iyi goriintii yonetmeni dallarinda
Oscar odiillerinin sahibi olmustur. Filmin iiglincii serisi Ingiltere’de 1962 yilinda
Terence Fisher yonetmenliginde ¢ekilmistir (Scognamillo, 2006: 35). Sonraki
yillarda film daha ¢ok dram ve miizikal film o6zellikleri tagimaya baslamis ve bir
korku filmi olmaktan uzaklagmistir. 2004 yilinda Joel Schumacher yonetmenliginde

cekilen Operadaki Hayalet (The Phantom of the Opera) filmi bunlardan biridir.

Hayalet filmleri icerisinde dikkat ¢ekici yapimlardan biri 1936 yilinda Robert
Wise’m yonetmenligini yaptigi Perili Ev (The Haunting)’dir. Shirley Jackson’in The
Haunting of Hill House adli romanmndan uyarlanan film, hayaletli oldugu diisiiniilen
Hill House adli malikaneye hayaletler hakkinda arastirma yapmaya giden bir doktor
ve goniillii denek Eleanor’un karsilastiklar1 tuhaf olaylar1 konu almaktadir. Bu
konuda yapilmis bir bagka film 1980 tarihli Peter Medak’in yonettigi Dehset (The
Changeling)’tir. Film trafik kazasinda ailesini kaybeden bir miizik profesoriiniin
sakin bir calisma ortami aramasi ve hayaletli bir eve taginmasi ile baslamaktadir.
Zamanla evde bir hayaletin oldugunu fark eden profesor onunla iletisime gecer ve
korku dolu hayalet seriiveni baglamis olur. 1980 yilinda yapilmis bir baska hayaletli
korku filmi ise Stanley Kubrick’in yonettigi Cinnet (The Shining)’tir. Stephen
King’in ayni adi tastyan romanindan uyarlanan filmde bir hotelde hayaletlerin

etkisiyle cinnet geciren Jack’in karisini 6ldiirmeye calismasi anlatilmaktadar.

Son donemde yapilmis bir baska hayalet seriiveni ise Altinci His (The Sixth
Sense) adli filmdir. Film 1999 yilinda Night Shyamalan tarafindan ¢ekilmistir. Dr.
Malcome Crowe hastalarindan biri olan Vincent tarafindan vurulan, evliligi koti
giden ve isiyle ilgili kendine artik glivenmeyen bir ¢cocuk psikologudur. Crowe’un

yeni hastasi tipki Vincent gibi bir ¢ocuk olan Cole Sear’dir. Sear, haliisinasyonlar
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gormektedir. Bunlar ruhlari huzura kavusmamis Oliilerdir, bu sebeple Crowe’un

yardimina ¢ok ihtiyaci vardir (Odell ve Le Blanc, 2011: 158).

Tiirlin glinlimiize en yakin Orneklerinden bir digeri hayaletli ev konsepti
iizerine kurulu olan Digerleri (The Others) adli filmdir. Alejandro Amenabar
tarafindan 2001 yilinda iretilen film, ikinci diinya savasi doneminde gegmektedir.
Savagta kocasmi kaybeden Grace, garip takintilar1 olan bir annedir. Cocuklarinin
malikaneden disar1 ¢ikmalarina izin vermeyen Grace, evin tiim perdelerini kapali
tutmaktadir. Grace eve yeni hizmetciler almistr ve evde garip olaylar

gerceklesmektedir.

1.6.6. Cadi Filmleri

Hiristiyan inaniglarinda cadi, ormanlarda tek basina yasayan, dogaiistii glicleri
kullanan, bu yolla bir kiire sayesinde gelecegi goren, siyah bir pelerin, siyah sivri bir
sapkas1 ve ucan siipiirgesi olan, kazanlarda cesitli bitkiler kaynatip biiyiiler yapan
uzun sagli, kambur, esrarengiz kotlii kadinlar olarak tanimlanmaktadir. Cadilarin,
insanlar1 farkli hayvanlara doniistiirme, biiyiileme gibi kotii giiglerinin oldugu
disiiniilmektedir. Cadilarin yakin tarihteki gecmisi tiiyler rperticidir. Cadi avi
seklinde tabir edilen cadilarin yakalanmasma dayanan bir akim olusmustur.
Ortacagda bazi kadinlar cadi olduklarigerekgesiyle bu yontemlerle yakalanip tiirlii
tiirlii iskencelere ugramis, kaziklara cakilmis ve yakilmiglardir. Boylelikle cadilarin

icerisindeki seytani giliclerin yok olacagina inanilmistir.

Toplum i¢in bdylesine bir korku unsuru olusturan cadilarin korku sinemasinda
yer almasi ¢ok ge¢ olmamistir. Cadinin korku sinemasindaki goriiniimlerinden biri
1921 yilinda Danimarkali yonetmen Benjamin Cristensen’in Cadi (Haxan) adli
filmidir. Korku 6geleri iceren belgesel tadindaki bu filmde cadilar hakkinda bilgiler
paylasilmaktadir.

Cadi igerigiyle 6ne cikan bir baska korku filmi ise Cyril Frankel’in 1966
yilinda ¢ekmis oldugu Cadilar (The Witches) dir. Sirin bir Ingiliz kasabasinda gegen
hikaye cadilarm seytanla anlagmalar yapmalar1 sonucu dehsete siiriiklenmektedir.

Korku 6geleri igeren bir diger cadi filmi ise 1987 George Miller yonetmenligindeki
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Cadilar Kasabasi (The Witches of Eastwick)’dir. Filmde {i¢ gen¢ kadma ayni1 anda
yakinlik gosteren Horne, bu kadmnlarin i¢indeki cadilik o&zelliklerini ortaya
cikarmaktadir. Kadinlar, ¢esitli biiyiilerle Horne’a ders vermektedirler. Bir baska
cadr icerikli korku filmi ise 1977°de Italyan sinemaci Dario Argento’nun yonettigi
Suspiria’dir. Filmde cadi ayinleri etkisiyle esrarengiz olaylar gerceklesmektedir.
Korku sinemasinin en iinlii cadilarindan biri ise Mario Bava’nin yonetmis oldugu La
Maschera Del Demonio filminin Katia karakteridir. Cad1 olan 6ldiiriilen fakat vampir

olarak geri donen Katia’y1 Barbara Steele oynamaktadir (Scognamillo, 2006: 39).

Bu tiiriin en ¢ok ses getiren filmlerinden biri Daniel Myrick ve Eduardo
Sanchez’in yonetmenligini paylastiklar1 1999 yapimui Blair Cadisi (The Blair Witch
Project)’dir. Film Blair Cadis1 efsanesinin ger¢ek olup olmadigini kanitlanmak igin
ormanin derinliklerine gidip ¢ekim yapan {i¢ genci konu almaktadir. Geceleri cadi

tarafindan rahatsiz edilen gengler teker teker cadinin kurbani olmaktadirlar.

Blair Cadis’mmdan sonra cadi filmleri yapilmissa da ¢ok Dbasarili
olamamiglardir. Bunlardan biri 2007 yilinda Paul Traynor yonetmenligindeki
Witches Night’tir. Filmde bir grup arkadas kanoya binmek ve nehirde eglenmek igin
birka¢ gecelik tur planlamiglardir. Kamp kurduklar1 yerde bir gece bir grup geng
kadinla karsilasan grup, artik cadilarin bolgesindedir. Cadi ayinlerinin ve 6zgiin
ritiiellerin s6z konusu oldugu film tam bir cadi filmi olsa da beklenen ilgiyi

gormemistir.

1.6.7. Kurt Adam Filmleri

Kurt Adamlik, bir¢ok kiiltiiriin efsanelerinde, mitlerinde yer alan, insan
seklinden hayvan seklinde gecis biciminde tasvir edilen bir durumdur. Kurt seklinde
insanlar magara duvarlarma resmedilecek kadar eski bir tarihe sahiptirler. Amerikan
yerlilerinin Kurt Adama “Skin Walker” dedikleri bilinmektedir. Samanlarin uzun
yolculuklar1 kisa siirede bitirebilmek i¢in kurt sekline biirlindiikleri 6ne
stiriilmektedir. Bir Tayland kabilesi olan Lahu’larin Kurt Adamlarin saldirisina hedef
oldugu iddia edilmektedir. Kurt Adamlarin gercek olabilecegine dair cesitli kanitlar
mevcuttur. 1520- 1630 yillar1 arasinda Fransa’da gergeklesen 30 bin civarinda Kurt
Adam vakasindan s6z edilmektedir (Danaci, 2011: 11- 13).
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Korku sinemasinda c¢ok sayida Kurt Adam hikdyesi mevcuttur. Sinemadaki
Kurt Adam tasvirleri sivri kulakli, sivri disli, uzun tirnakli ve sakallidir. Kurt
Adamdan kurtulmanin yolu onu giimiis kursun ile vurmaktir. Sinemanin ilk Kurt
Adami 1935 yilinda Stuart Walker’in yonetmis oldugu Londra’nin Kurt Adami
(Werewolf of London) filminin Dr. Glendon karakteri, Heny Hull’dir. Film Tibet’te
gegmektedir. Arastirmact Dr. Glendon ilgisini ¢eken bir bitki olan Marifasa
Lupina’nin tadina baktiktan sonra dolunayla birlikte Kurt Adam’a doniismektedir.
Kurt Adam film serisini baslatan film ise 1941 yapim: Kurt Adam (The Wolf
Man)’dir. George Wagner tarafindan yapilan filmde Kurt Adami canlandiran isim
Lon Chaney’nin oglu Lon Chaney jr.’dir. Filmde Chaney jr. bir biiyiicli tarafindan
isirildiktan sonra Kurt Adam olmaktadir. Filmde giimiisle Kurt Adam 6ldiirme ve
Kurt Adam isareti olan pentegram gibi arketipler yer almaktadir. Kurt Adamin
seyirci tarafindan ilgi gérmesi onu farkli maceralara yonlendirmistir. Bunlardan biri
1944’te Roy William Neil’in yonetmenligini yaptig1 Frankenstein Kurt Adama Karsi
(Frankenstein Meets the Wolf Man) adli filmdir. Filmde Kurt Adam ve Frankenstein
kozlarini paylasmakta sonunda ise gole diismektedirler. Hayata donmeleri ise ayn1 yil
Erle Kenton tarafindan yapilan Frankenstein’in Evi (House of Frankenstein) ile
ger¢eklesmektedir. Bu filmden sonra ise seriivene Dracula da eslik etmekte ve bu
ticlii 1945 yilinda Erle Kenton’un yonetmenligini yaptig1 Dracula’nin Evi (House of
Dracula) filminde boy gostermektedir. Kurt Adam maceralar1 sirasinda 1944 yilinda
beyazperde Kurt Kadin’la tanismaktadir. Henry Levin’in yonetmenligini yaptig1 Kurt
Kadin (Cry of the Werewolf) filminde Kurt Kadin1 Nina Foch canlandirmaktadir.
1946 yilinda ise Kurt Kadin filmlerine bir yenisi eklenmekte Kurt Kadin Londra’da
(She-Wolf of London) filmiyle hikdayeye psikolojik bir boyut kazandirilmaktadir.
Yonetmenligini Jean Yarbrough’un yapmis oldu filmin basroliinii ise Sara Haden
oynamaktadir. 1957°de Kurt Adam, Gene Fowler jr. yonetmenligindeki Yeni Yetme
Bir Kurt Adam Idim (I Was a Teenage Werewolf) filmiyle sinemada tekrar
belirmektedir. 1961 yilinda ise maceralarin1 Ispanya’da yasayan, gogsii ve sirti tily
kapl vahsi bir Kurt Adam ortaya ¢ikmaktadir. Terence Fischer’m ydnetmenligini
yaptig1 Kurt Adamin Laneti (The Curse of the Werewolf) adli filmin Kurt Adamin1
Oliver Reed oynamaktadir. Filmde Kurt Adamlik isirilmayla gergeklesen degil
dogustan gelen bir lanet olarak sunulmaktadir. Film Ispanya’da biiyiik ilgi gordiikten
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sonra yeni yapimlarla hikdye devam ettirilmistir (Scognamillo, 2006: 51- 53; Danaci,

2011: 18- 26).

Kurt Adam gelenegi 1970’lerde eski kimliginden siyrilip farkli iglevler
kazanmustir. Ornegin Milton Ginsber’in 1973 yapim1 Washington’da Bir Kurt Adam
(Werewolf of Washington) filminde Kurt Adam saldirisina ugrayan bir adam
canavarlagarak ABD basin temsilcisi olmaktadir. Baskan durumun farkina varsa da
cok onem verdigi bu karakterin 6ldiiriilmesine karsi ¢ikmaktadir. Ayni1 y1l ¢ekilmis
olan Nathan H. Juran’in Kurt Var Diye Bagiwran Cocuk (The Boy Who Cried
Werewolf) adli filminde ise Kurt Adam bir kusak ¢atismasina sebep olmaktadir. 1981
ise klasiklesen Kurt Adam oOykiilerinin geri doniis yilidir. John Landis’in An
American Wewrewolf in London Kurt Adam filmlerinin tiim klasik yapismni
kullanmaktadir. Film 1982°de en 1yi makyaj Oscar ddiiliine layik goriilmiistiir. Aym
yil igerisinde bolca cinsel temalarm yer aldigi The Howling serisini ilk filmi Joe

Dante yonetmenliginde ¢ekilmistir (Scognamillo, 2006: 55).

Yakin donemde ¢ekilen Kurt Adam filmlerinden en dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biri 1994 yilinda Mike Nichols tarafindan ¢ekilen Kurt (Wolf)’tur. Film, Jack
Nicholson’in oynadigi Will Randal karakterinin araba ile ¢arptigi bir kurt tarafindan
isirilmasinin ardindan Kurt Adama doniismesi ile hareketlenmektedir. 2000 yilinda
bir siiredir ekranlarda goériinmeyen Kurt Kadinlar, John Fawcett yonetmenligindeki
Kurt Kizlarin Laneti (Ginger Snaps) filmiyle bu serinin baslangicin1 yapmaktadirlar.
2005 yilinda ise Wes Craven’in yonetmenligini yapmis oldugu Lanet (Cursed) filmi
biri kiz biri erkek olan iki kardesin isirilmasiyla Kurt Adam ve Kurt Kadin ayni

oykiiye konuk olmaktadir (Danaci, 2011: 31-32).

1.6.8. Canavar ve Yaratik Filmleri

Canavarlar normal olmayan yaratiklardir. Sozliiklerde canavar soézciliglinii
aciklamada olaganiistiilik kavrami kullanilmaktadir. Dolayisiyla canavarin
dogasinda bir olaganiistiiliik yer almaktadir. Canavarlar normal insan ya da normal
hayvan olmayan yaratiklardir. Bu yaratiklar doga ya da insan i¢in bir tehdit kaynagi
olusturmaktadirlar. Tarih canavar efsaneleriyle doludur. Tim toplumlar kendi

tarihleri igerisinde kendi canavarlarini olusturmuslardir. Mitolojide karsilagtigimiz
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devler, yar1 insan yar1 hayvan yaratiklar, gériinmeyen adamlar, kesik bagli insanlar

bunlarin bir kismini olusturmaktadir.

Canavar hikayelerinin sinemaya konu olmasi daha sinemanin ilk yillarinda
gerceklesmistir. Dehset hikayelerinden, romanlardan ve ¢izgi romanlardan olmak
iizere farkli kdkenlerden sinemaya aktarilan bu yaratiklarin kimi 6liimsiiz, kimi ise
kovulsa da geri gelen cinstendir. Kimi insan tarafindan yaratilmig, kimi mutasyona
ugramis kimi ise uzaydan gelen bu yaratiklar korku sinemasinin vazgecilmez
konuklar1 olmuslardir. Daha ¢ok korku sinemasinda rastladigimiz bu canavarlarin bir
kismi giinlimiizde bir¢ok sinema kahramanindan daha fazla popiilaritesi olan

yaratiklardir (Scognamillo, 2006: 85).

Korku sinemasindaki yaratik furyasini baglatan en 6nemli filmlerden biri 1915
yilinda Henrik Galeen ve Paul Wegener tarafindan yapilan Der Golem’dir. Filmin
yarati1 bir heykel olan Golem’dir. Yahudi haham tarafindan canlandirilan Golem,
bir insana asik oldugu i¢in yok edilmeye ¢alisilir. Disavurumcu imgeler tagiyan film
birkag¢ sene igerisinde tekrar ¢ekilmis ve bu tiirdeki yapitlara onciiliikk etmistir. Sessiz
sinema donemindeki bu film gibi bir bagka canavar filmi de Roland West tarafindan
1925°te yapilmistir. Canavar (The Monster) adindaki filmin basroliinde Lon Chaney

oynamaktadir.

Tiriin 6ne c¢ikan ilk sesli yapitlarindan biri 1931 James Whale yapimi
Frankenstein’dir. Cilgin bir doktorun insan pargalarini birlestirerek olusturdugu bu
yaratik, normal bir insana gore daha iri yapili ve yaklagik on insan giiciindedir.
Basrol oyuncusu Boris Karloff’la 6zdeslestirilmis olan Frankenstein, korku
sinemasindaki popiilaritesini tizerine yapilmis onlarca tekrar ve devam filmleri ile
kanitlamaktadir. Sinemanin klasiklesmis yapitlarinin bir digeri 1933 Merian Cooper
ve Ernest Schoedsack yapimmi King Kong’tur. Basroliinde dogal ortamindan
uzaklastirilan dev bir gorilin oynadigi bu film de bir¢ok filme esin kaynagi olmustur.
1933°te korku sinemasi baska bir canavarla daha karsilasmaktadir. Bu canavar
aslinda bir insan olan fakat gorliinmezlige eriserek insaniistii bir boyuta ulasan
Goriinmeyen Adam (The Invisible Man)’dir. James Whale’in yonetmenligini yaptigi
bu filmde sevgilisi i¢in {in seref ve servet kazanmak isteyen bir doktorun
goriinmezlik seriiveni anlatilmaktadir (Danaci, 2011: 87). 1934’te Edgar Ulmer

yonetmenliginde yapilmis olan The Black Cat ise 6liimsiiz bir yaratik olan kara kedi
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ve onun yaninda korku filmleriyle 6ne ¢ikmig, donemin en iyi aktorleri olan Bela

Lugosi ve Boris Karloff’u kullanan esrarengiz bir yapittur.

Canavar filmlerinin en ug¢ 6rneklerinden biri de Cat People’dir. 1942 Jacques
Tourneur yapimi filmde kedi ve insan karigimi bir soydan gelen Paul ve Irena zaman
zaman kediye donlismektedirler. Tiirtin 6nemli 6rneklerinden bir digeri 1954 yilinda
Gordon Douglas tarafindan yonetilen Them’dir. Filmde niikleer silah denemelerinin
yapildig1 sirada karincalarin dev yaratiklara dontistiiriilmesiyle biiyiik bir kaos ortami
olusmaktadir. Diinya dev karmncalarm tehdidi altindadir ve onlarin bulunup yok
edilmesi ¢ok zordur. Bu filmden farkl olarak 1956 yilinda Don Siegel tarafindan
yapilan Invasion of the Body Snatchers filminde ise bitkiler insanlara
dontismektedirler. Uzay tohumlariyla yetisen bitkiler ¢evre halkin uyuduktan sonra

yerlerine ge¢cmektedirler (Odell ve Le Blanc, 2011: 130).

Korku sinemasmin bilinen en biiyiik yaratiklarindan bir digeri ise adini1 filme
veren Godzilla’dir. 1954 Ishiro Honda yonetmenliginde ¢ekilen orijinal ismi Gojira
olan filmin Ingilizce adi Godzilla’dir. Godzilla niikleer testler sirasinda denizde
olugsmus dinozoru andiran bir yapiya sahip bir yaratiktir. Godzilla, niikleer giicteki
nefesi ve dev boyutlariyla sehri yakip yikmakta hi¢ zorluk ¢ekmemektedir. Filmin
getirdigi basarmin ardindan Godzilla, King Kong gibi devlere karsi karsiya

getirilmis, yeni maceralarla izleyici karsisina ¢ikartilmistir.

Korku sinemasinda one ¢ikan canavarlardan bir digeri ise uzaydan gelen
yaratik Xenomorph’dir. 1979 yilinda vizyona giren Ridley Scott yonetmenligindeki
Alien filminin yaratigi insana bedenine yakin sekli ince uzun kafasiyla izleyicinin
begenisini toplamig ve filmin devam serisi ¢ekilmistir. Son doénem korku
sinemasinda Xenomorph ve digerleri kadar meshur yaratiklar olmasa da tirkiitiicii
birtakim canavarlar bulunmaktadir. Bunlara 6rnek olarak 2005 yilinda vizyona giren
Neil Marshall’in yonetmenligini yaptigi The Descent filminin Crawler denilen
yaratiklar1 gosterilebilir. Et ile beslenen, insan bedenine benzer bir viicut yapisi olan
bu yaratiklarm sivri kulaklar1 ve sivri digleri vardir. Son donemdeki irkiitiicii
yaratiklara farkli bir 6rnek ise 2010 yilinda Andre Ovredal’in yonetmenligini yapmis
oldugu Troll Hunter filmindeki trollerdir. Devasa boyuttaki bu yaratiklar izleyicinin

ilgisini ¢ekmistir.
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1.6.9. Doga ve Hayvan Filmleri

Korkularin en kétiisii gercege en yakin olamidir. Insanoglu doganm kars
konulamaz giicli karsisinda kimi zaman kendini koruyabilse de ¢ogunlukla ¢aresiz
kalmistir. Bu sebeple depremler, ¢1g diismeleri, simsekler, yildirimlar, firtalar,
volkanlar, tagkinlar, seller, yanginlar, salginlar ve vahsi hayvanlar doganin
insanogluna korku salan tehditlerini olusturmaktadirlar. Bu yoniiyle bu tehditler pek

¢ok filmin konusunu olusturmuslardir.

Korku sinemasinda ise bu temalarin en ¢ok begenilenleri vahsi hayvanlarin
saldirilarini iceren filmler olmustur. Diger doga olaylar1 ise daha ¢ok farkli korku
unsurlari ile birlestirilmis ve arka planda kalmislardir. 1980 yilinda yonetmen John
Carpenter tarafindan yapilmis olan Sis (Fog) adli film bu baglamda verilebilecek bir
ornektir. Film California’daki Antonio Bay kasabasinda ge¢mektedir. Kasaba
kurulusunun yiiziincii yilinin kutlanacagi sirada kasabay1 garip bir sis basmaktadir.
Bu sirada bulunan bir giinliikten kasabada yiiz y1l 6nce bir geminin yagmalandig1 ve
herkesin 6ldiiriildiigii anlagilmaktadir. Dolayisiyla sisle birlikte gemide 6lenlerin kotii
ruhlar intikam i¢in gelmislerdir. Film izleyicinin begenisini kazanmis 2005 yilinda

tekrar filmi yapilmastir.

Doganin insanlig1 tehdit ettigi filmler genel olarak bilim kurgu statiisiinde yer
almaktadirlar. Bu tarz filmler korku 6gelerinden beslense de ¢ok azinin kiinyesinde
filmin korkutucu igerik tasidigi belirtilmektedir. 2009 yapimi David Pastor ve Alex
Pastor yonetmenligindeki Veba (Carrires) filmi bunlardan biridir. Filmde bir grup
arkadas yeryiizlinii kasip kavuran veba hastaligma yakalanmamak i¢in sigmak
aramaktadir. Bu tema iizerinden ilerleyen filmde hayatta kalmaya ¢alisan dort gencin

basina gelenlerden bahsedilmektedir.

Bu tiirlin 6ne ¢ikan filmleri salt korku tiirline has 6zellikler gdsteren vahsi
hayvan saldirilari1 konu alan filmlerdir. Bu tiirde 6ne ¢ikan en 6nemli filmlerden
biri Jaws’tir. 1975 tarihli Steven Spielberg yonetmenligindeki film kimilerince korku
filmi sayilmasa da izleyicisini korkutmadigi sdylenemeyecek bir yapittir. Vahsi bir
kopek baliginin insanlara saldirilarmi konu alan film sinema tarihinin klasiklesen
yapitlarindan biri sayilmaktadir. Bir¢ok devam filmine konu olan Jaws’in

denizlerdeki korku seriiveninden 6nce 1963 tarihini tasiyan bir yapitla insanoglunun

57



korkular1 havadan gelmistir. Bir Alfred Hitchcock yapimi olan Kuglar (The Birds)
adli filmde kuslar, dogalar1 darp edildiginden dolay1 intikam almak i¢in mi yoksa
giinahkar insanlar1 cezalandirmak igin mi bilinmez, insanlara saldirmaktadirlar.
Filmde Melanie karakterinin pasifik kiyisindaki Bodego Bay’a gitmesiyle saldirilar
baslamaktadir. Baglangigta sadece Melanie’ye saldirdiklar1 diisiiniilen kuslarin
havada toplanarak belirledikleri bolgelere saldirmasiyla biiyiik bir felaket bas gosterir
(Wood, 2004: 188- 206).

The Birds ve Jaws’la birlikte 6ne ¢ikan korku filmlerindeki vahsi hayvan
serlivenlerine 1978 yilinda piranalar da dahil olmuslardir. Joe Dante yonetmenliginde
¢ekilen Pirana (Piranha) adli filmde Havasu Goliine eglenmeye gelenlerin piranalar
tarafindan katledilisi anlatilmaktadir. 1983 yilinda ise en sadik hayvanlar olarak
bilinen kopekler en tehlikeli hayvanlara doniismiislerdir. Lewis Teague’nin
yonetmenligini yaptig1 Cujo adli filmde bir yarasa tarafindan isirilan ve kuduz olan
Cujo adlhi kopegin saldirganlagsmast séz konusudur. Sahiplerini 6ldiren Cujo
yaklasmakta olan biiyiik bir tehlike haline gelmistir. Insanoglu icin her dénem fobi
sebebi olmus yaratiklardan bir digeri ise oriimcektir. Oriimceklerin insan yasamni
tehdit ettigi filmlerin en dikkat ¢ekenlerinden biri ise 1990 Frank Marshall yapimi
Tiirkgeye  Oriimcek  Korkusu olarak cevrilen Arachnophobia’dir.  Filmde
Venezuella’da fotograf cekimi sirasinda bir oriimcek tarafindan 1sirilip 6len
arastirmacmin cesedi ililkesi Amerika’ya gonderilir. Fakat arastirmacinin 6lmesine
sebep veren Oriimcek onunla birlikte tabutun igerisindedir. Gittigi yerde tabuttan
¢ikip evin bodrumunda yumurtlamaya baslayan bu oriimcek aslinda bir kraligedir.
Gittikge ¢ogalan Oriimcekler, kasabada yasanan esrarengiz Oliim vakalarmin gizli

suclularidirlar.

Korkung hayvanlarin sinemadaki seriivenine katilan bir diger canli ise
anakonda yilanidir. 1997°de Luis Llosa tarafindan vizyona tasman film Brezilya
yagmur ormanlarinda ge¢mektedir. Belgesel yapma amaciyla Amazon nehrinde
aragtirmalarda bulunan bir ekibin bir yilan avcisiyla karsilagsmasiyla plani degisir.
Dev bir anakondanin pesine diisen ekip tehlikenin boyutunun farkinda degildir. Kisa
zamanda biiyiik ilgi toplayan film giinlimiizde kadar yapilmis bir¢ok yilan filmine

esin kaynagi olmustur.
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1.7. Tiirk Korku Sinemasi

Sinema tarihinde bakildiginda Lumiere kardeslerin 1895 yilinda attig1
temellerin ardindan diinyanin birgok yerinden teklifler aldig1 goriilmektedir.
Sinemanin gelecegini géren bu dngdriilii baz1 kimselerin icerisinde Istanbul’un iinlii
fotografcilarindan biri olan Vafiadis de bulunmaktadir. Vafidis’in teklifine bir yanit
gelmese de Lumiere’in alict ydnetmenlerinin 1986 yilinda Istanbul’a gelerek
cekimler yapmislar ve Rusya’ya gitmislerdir. Sinemanin teget gectigi Tirk
topraklarma tekrar doniisii ise ¢cok kisa siirede gergeklesmistir. Bir Fransiz hokkabazi
olan Bertrand bu ¢ekimlerden bir yil sonra Sultan II. Abdiilhamit’e sarayda bir izleti
sunmustur. Sultan sinemay1 pek olumlu karsilamamissa da bu sorun, Pathe’nin
Tirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg’i sinemayi1 halkla bulusturmasma engel
olamamistir. O yillarda Sponeck birahanesinde baslayan sinema izletileri 1912°de
[zmir 1914’te ise Istanbul’da agilan sinema salonlarinda devam etmistir. Tiirk
toplumunun sadece izlemekte yetindigi kamera goriintiilerinin ardindan 1914’te yani
Birinci Diinya Savasmnm ilk giinlerinde ilk Tiirk film kayd: Yesilkdy’deki Rus
abidesinin yikilis goriintiileri ile gerceklesmistir. Bu demek oluyor ki sinema
tarihinde ilk denemelerin yapilmasindan yirmi yil sonra Tiirk sinemasinin ilk resmi
kayitlar1 gerceklestirmistir. Belge niteligindeki ilk kayitlarin ardindansa ilk oykiili
film g¢ekimlerine 1916°da baslanmis fakat aktorlerden biri 6ldigi igin Himmet
Agamin  Izdivact adhi film tamamlanamamis, ertesi yil ise Sedat Simavi
yonetmenliginde Pence ile Casus (1917) adindaki ilk oOykili film kaydi
gerceklesmistir (Ozon, 1964: 112- 114).

IIk Oykiilii filmler temel almirsa Tiirk sinema tarihinde 1917 yilindan 2004
yilina degin yiizlerce film ¢ekilmistir. Neredeyse her tiirden 6rneklerin bulundugu bu
liste icerisinden korku tiirlindeki yapitlar ¢ikartildiginda ise sayir neredeyse hig
degismemektedir. Bu durum korku tiirlintin Tiirk sinemasi icerisinde hak ettigi degeri
gérmedigini gozler Oniine sermektedir. Yapilan diger tiirdeki filmlere oranla korku
tiriindeki film sayismin bu kadar az olmasi ortada bir sorun oldugunun apagik
gostergesidir. Fakat bu sorunun kaynagmi ortaya koymak goriindiigii kadar kolay
degildir. Scognamillo ve Demirhan Tiirk sinemasmin korku tiiriine yonelmeyisinin
birka¢ nedeninin oldugunu vurgulamaktadirlar. Bunlardan ilki o donemin Tiirk

sinemasindaki 0Ozel efektler isiklandirma, makyaj, ¢evre diizenlenmesi gibi
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tekniklerin korku filmi c¢ekmek igin yetersiz olmasidir. Bir diger neden ise
yonetmenlerin ve senaryo yazarlarinin tiire yatkinliginin olmamasidir. Baska bir
neden ise bilyiik yapim sirketlerinin ticari kaygilardan dolay1r denenmemis bir tiir icin
riske girmek istememeleridir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 63). Atilla Dorsay
ise korku filmi yapmanin gen meselesi oldugunu ve Tiirk toplumunun bu geni
tagimadigin1 vurgulamaktadir. Dorsay bu kaniya varirken Tiirklerin korku romani da
yazmamis olmalarmi sebep gostermektedir (Ntv.com.tr, 15. Mayis. 2015). Tiirk
sinemasinin en Onemli yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan ise Tirk
izleyicisinin korku tiiriine pek sicak bakmadigini vurgulamaktadir. Bununla birlikte
Tirk halkinin korku filmi izlemektense komedi ya da diger tiirleri benimsedigini 6ne

stirmektedir (Sen, 2012: s.y.).

Tiirk sinema tarithi incelendiginde yapilan ilk korku filmi konusunda
tartigmalar yasandigr gorilmektedir. Bu tartigmalar iki film arasinda gidip
gelmektedir. Bunlarin ilki 1949 yilinda gosterime girmis olan Aydin Arakon’un
yonetmenligini yapmis oldugu Ciglik filmi, digeri ise 1953’tarihli Mehmet Muhtar
yonetmenligindeki Drakula Istanbul’da filmidir. Cighk filminin giiniimiize ulasan
hicbir kopyasi bulunmamaktadir. Tiim kopyalarin yanan bir depoda kayboldugu
iddia edilmektedir. Bu sebeple tartigmalarin temel noktasi bu filmin bir korku filmi
olup olmadig1 konusunda baslamaktadir. Bu konuda yakin zamanda ortaya ¢ikarilan
film reklamlar1 az da olsa yol gosterici niteliktedir. Filme ait reklam afislerinden
birinde “O aksam sinema salonunu doldurarak binlere halk Tiirk filmciliginde bir
inkilaba sahit olacak ve bir inkilabin alemdar: olan filmini alkiglayacaktir.”
ifadelerine yer verilmistir. Farkli bir reklam afisinde ise “Filmciligimize bir inkilap
miijdecisi olan bu filmi gormege hazirlaniniz” seklinde bir ifade s6z konusudur.
Benzer sekilde bir baska reklam afisinde “Tiirk filmciliginde serefli bir inkilap
yaratan ve seyredenleri giinlerce tesiri altinda birakacak olan bu yerli filmcilik
saheseri...” ifadeleri yer almaktadrr. Bu ifadelerden filmin Tiirk sinemasinda bir
anlamda yenilik getirdigi anlagilmaktadir. Bu yeniligin izleyicinin etkisinden
giinlerce ¢ikamayacagi bir yenilik oldugu diisiiniildiigiinde filmin o zamana kadar
yapilmamis korku tiirlinde bir yapit olmasi muhtemeldir (Otekisinema.com, 2014:

16.May1s.2015).
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26 Nisan 1949°da vizyona giren Ciglik, senaryosu Aydin Arakon tarafindan
yazilan, yapimciligi Murat Koseoglu ve Nafiz Duru tarafindan yapilan basrollerinde
Muzaffer Tema ve Emine Engin’in yer aldigi muhtemelen ilk Tiirk korku filmidir.
Cighk filminden giiniimiize ulasan bir kopya olmasa da filmin esrarengiz bos bir
konakta gectigi ve korku tiiriine ait 6geleri icerdigi bildirilmektedir. Scognamillo ve
Demirhan filmin O6zetini su sekilde sunmaktadir; “Ciglik, firtinali bir gecede
sigindig1 koskte, miras meselesi yiiziinden dayisi tarafindan delirtilen geng bir kizla
tamisan bir doktorun oykiisiinii anlatir. Esrarengiz, karanlik ve delirmis kizin dehset
verici ¢igliklariyla ¢inlayan késkte doktor oldiiriilmek istenecek ama yerine geng kiz
kurban gidecektir. Tek bir mekanda gecen, gerilim havasi vermeyen, ne korku ne de
heyecan yaratmadan biten film, basarisiz ilk ¢alismadir.” (Scognamillo ve
Demirhan, 2005: 63; Otekisinema.com, 2014: 16. Mayis. 2015).

Ik Tiirk korku filmi iizerine yapilan tartismalarda Ciglik filminin aksine
Drakula Istanbul’da adli filmin giiniimiizde de izlenebilir durumda olmasi film
hakkinda net ifadeler kullanilabilmesine olanak vermektedir. Drakula Istanbul’da
1953 yilinda vizyona girmistir. Mehmet Muhtar yonetmenliginde c¢ekilen filmin
oyuncular1 Atif Kaptan, Annie Ball, Biilent Oran, Ayfer Feray, Cahit Irgat ve Kemal
Emin Bara gibi 6nemli isimlerden olusmaktadir. Filmin senaryosu, Bram Stoker’in
romanindan kisaltilarak hazirlanan Ali Riza Seyfi’nin yazmis oldugu Kazikl
Voyvoda adli eserden Umit Deniz tarafindan uyarlanmistir. Filmin yapimciligmi ise
Turgut Demirag Ustlenmektedir. Demirag, Amerika’da sinema egitimi almis ve
Paramount stiidyosunda dort yil ¢alismis bir yapimcidir. Bu anlamda Amerikan
sinemasimnin etkisi altinda kalmis olabilecegini kabul etmektedir. Neredeyse her tiirde
film yapmis olan Demirag, tiim tiirlerde film c¢ekebilme istegini bir korku filmi ile
stirdiirmek istedigini vurgulamaktadir. Bunun i¢cin o déneme gore pahali bir yapit
olan Drakula Istanbul’da filmi yapilmstir. I¢ cekimlerin platoda yapildigi filmin
tamamlanma siiresi yedi haftadir. Filmin basrol oyuncusu Atif Kaptan ise yliz hatlar
ve oyunculuk becerisi dikkate alinarak secilmistir. Boylece Atif Kaptan, Tirk
sinemasinin ilk vampiri olma unvanina erigmistir. Filmin ilkleri bununla smirl
kalmamstir. Bu filmle birlikte Diinya sinema tarihinde sivri kopek disleri goziiken
ilk Dracula Atif Kaptan olmustur. Kont Dracula’nin, tarihi bir kisilik olan Kazikli
Voyvoda’nm soyundan geldigi ilk defa bu filmde net bir sekilde ifade edilmektedir.
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Filme dair bir baska ilk ise erotik sayilabilecek sahnelerin ilk defa bir Dracula

filminde yer almasidir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 63- 66).

Tiirk sinemasinda sayilan bu filmlerden sonra yapilan bir diger korku filmi ise
1970’te yaymlanan ydnetmenligini Yavuz Yalinkilig’in yapmis oldugu Oliiler
Konugmazki’dir. Filmin basrollerinde Aytekin Akkaya, Giray Alpan ve Siri Elitas yer
almaktadir. Film, Adem Bey’in konag1 adiyla anilan iirkiitiicii bir otelde gegmektedir.
Adem Bey’in vasiyetiyle iicretsiz bir otele ¢evrilmis olan bu konakta her ayin 15inde
tirlii tiirli cinayetler islenmektedir. Malikdnede yasayan tek kisi Hasan adindaki
kahyadir. Hasan tirkiitiicti bir kisidir ve aslinda yakindaki bir mezarlikta yatmakta
olan hortlaktir. Konakta islenen cinayetlerin sorumlusu Hasan’dir. Bir hortlak olan

Hasan’dan kurtulmay1 saglayacak kisi ise bir hocadir (Konuralp, 2002: 1- 2).

Oliiler Konusmazki ddnemin sartlarina gdre mantiksal diizlemde olusturulmus
bir korku filmidir. Filmde kimi gizemli sahnele mantikli aciklamalarla yok
edilmektedir. Kendiliginden agilan kapilarmn, kahya tarafindan agildigmin ifade
edilmesi, seslenildiginde duymayan kahyanin sagir oldugunun belirtilmesi bunlardan
bazilaridir. Dolayisiyla filmin izleyici lizerinde korkutucu bir etki yarattigi
sOylenememektedir (Danaci, 2009: s.y.). Filmin olay o6rgiisiindeki kopukluklara
basarisiz kurgu eklenince film anlasilmasi zor bir hale biiriinmiistiir. Film, bunun

yaninda kimi sahnelerde korkutucu atmosfer olusturmay1 basarmaktadir (Konuralp,

2002: 1- 2).

Basarisiz bir yapit olarak yorumlanan Oliiler Konusmazki filminden dort yil
sonra 1974’de Hulki Saner’in istegiyle Metin Erksan yonetmenliginde The Exorcist
(William Friedkin, 1973) filmi Tirk motifleriyle bezenerek yeniden cekilmistir.
Filmin vizyon basarisin1 garanti altina almak i¢in Amerika’da 1973 yilinda vizyona
giren The Exorcist filmi, Tiirkiye’de Metin Erksan’in Seytan filminden 6 yil sonra
1980°de beyazperdeye tasinmistir. Filmin yapilma nedeni ise Amerika’da getirdigi
gise basarisidir. Bunun i¢in Metin Erksan Londra’ya gidip filmi izlemis, filmin esin
kaynagi olan William Peter Blatty’nin 1972 tarihli The Exorcist adl yapitin1 okumus
ve hazirliklarmi tamamladiktan sonra kayitlara baslamis ve filmi tamamlamstir.

Fakat filmin vizyon sonuglar1 hayal kiriklig1 yaratmistir (Scognamillo ve Demirhan,
2005: 71- 74).
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Filmin basarisiz olarak goriilmesinin ardinda farkli birka¢ neden yatmaktadir.
Bu nedenlerin ilki, asil filmin senaryosunun Hiristiyanlik olgularindan beslenmesidir.
Bu noktada Hiristiyanliga 6zgii birtakim ritiiellerin islam’a uyarlanmasi gerekmistir.
Tiirk kiiltiiriine yabanct olan bu ritiieller izleyici tarafindan igsellestirilememistir.
Dolayisiyla izleyiciyi korkutmasi beklenen pek c¢ok sahnede beklenen etki
yaratilamamistir. Bu g¢ercevede beliren bir diger neden ise oyuncu se¢imidir. Film
i¢in segilen tiyatro oyuncularmmm ilk kez kamera karsisina gegecek olmalar1 boylesi
onemli bir film i¢in ayr1 bir handikap olusturmaktadir. Bunun yaninda gorsel efektler

ve makyaj da farkl elestirilere sebebiyet vermistir (Danaci, 2009: s.y.).

Tiirk sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinin bile korku filminde basariy:
yakalayamamis olmasi bu tiire kars1 halihazirda ¢ok az olan egilimi iyice azaltmis ve
1974 yapimi Seytan filminin ardindan ciddi manada ¢ekilen ilk korku filmi i¢in otuz
sene beklenilmistir. Bu bekleyisin ardindan 2004 yilinda gelen film ise Okul
olmustur. Sinan Cetin’in yapimciligint yaptigi filmin ydnetmenligini ise Durul
Taylan ve Yagmur Taylan yapmaktadir. Bu film daha 6nce sinema elestirmenligi
yapmakta olan Taylan kardeslerin ilk sinema filmleridir. Film, Dogu Yiicel’in 2002
yilinda ¢ikan Hayalet Kitap adli eserinden sinemaya uyarlanmistir. Okul filmi
igerisinde korku ve komedi unsurlar1 igeren bir filmdir. Filmin temelinde ise bir ask

hikayesi yatmaktadir.

Okul dergisinin editorii olan Gokalp, Giildem adindaki bir kiza asiktir. Fakat
Giildem, Ersin adindaki bir geng ile ask yasamaktadir. Gokalp, Giildem’e olan agkini
ona gizlice ilettigi mektuplarla gostermektedir. Bu mektuplardan biri Ersin’in eline
ulaginca Gokalp alay konusu olur. Giildem’in bile bu durumu giilerek karsilamasini
kaldiramaz ve intihar eder. Fakat bu intihar bir y1l sonra okulda baslayacak olan
esrarengiz olaylarin baslangici olacaktir. Film lise 6grencilerini konu aldigi i¢in
cogunlukla gen¢ bir kadrodan olusmaktadir. Dolayisiyla filmdeki oyuncularm bir
kismi ilk kez kamera karsisina gegmekte bir kismi ise ilk kez uzun metrajli bir filmde

rol almaktadir. Buna ragmen film izleyicisini memnun etmis goriinmektedir.

2004 yilinda ¢ekilmis yerli korku tiirtindeki filmlerin bir digeri ise Biiyii *diir.
Orhan Oguz tarafindan ¢ekilen Biiyii 2004 yilinin en ¢ok hasilat yapan filmlerinden
biri olmustur. Basrollerinde Nihat Ileri, Ozgii Namal, Okan Yalabik, Suna Selen gibi
isimlerin yer aldig1 film Mardin’de ge¢cmektedir. Bir grup arkeolojik kazi yapmak

63



icin Mardin’in uzak bir kdsesinde bulunan Dengizhan koyline gitmektedir. Yolda
karsilastiklar1 insanlar onlara Dengizhan kdyiiniin kimsenin yagsamadigi lanetli bir
yer oldugunu bildirmiglerdir. Yasli bir biiyiici kadinin yasadigi koy biiyiik
giinahlarin yasanmis oldugu bir yer olarak anilmaktadir. Biiyiicli kadinin diislincesine
gore kiz cocuklart ugursuz oldugu i¢in, kdy halki kiz ¢ocuklarini 6ldiirmiis, diri diri
topraga gommiislerdir. Boyle kotli olaylarla anilan koye kadin agirlikli bir ekiple

giden grup burada esrarengiz olaylarla karsilagsmaktadir.

Biiyii (Orhan Oguz, 2004) filminin hikaye yapist Samanizm inanglarindan
biiyli, muska ve fal gibi inan¢lar {izerinden ilerlemektedir. Bu yoniiyle Hasan
Karacadag filmlerine en c¢ok yakinlasan film olarak gorilmektedir. Fakat Biiyii
(Orhan Oguz, 2004) filmi sadece tek bir inang {izerinden ilerlerken, Dabbe (2006) ile
baslayan Hasan Karacadag filmleri c¢ok sayida motifin tek bir hikayede

birlestirilmesiyle olusturulmaktadir.

1.7.1. 2000 Yii Oncesi Tiirk Korku Sinemasinda Kullanilan Korku
Motifleri

Ikibinli yillar éncesi Tiirk Korku Sinemasina bakildiginda Anaakim sinemanin
Hiristiyan Ogeleri  kullanilarak olusturulmus filmlerin  kopyalarinin  retildigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda Tirk kiiltliriinde yeri olmayan hortlak, vampir ve
Hiristiyanlik inancina gore kurgulanmis seytan gibi kavramlar Islamiyet’te
uyarlanarak filmlere yansitilmistir. Boylelikle bu kavramlar Tiirk korku filmlerindeki

temel korku unsurlarini olusturmuslardir.

Tirk sinemasinda yapilmis ilk korku filmi olarak kabul edilen Drakula
Istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953) filmine bakildiginda filmin Tod Browning
yonetmenligindeki 1931 yapimi Dracula filminin bir kopyasi niteliginde oldugu
goriilmektedir. Filmde Kont Drakula adindaki vampir Istanbul’dan gelen bir avukat
ile bir araya gelmektedir. Kont Drakula’nin satosuna giden avukat Azmi burada bu
vampirin saldirisina ugramistir. Bu sirada havanin aydinlanmasi ile Drakula kacarak
tabutuna donmiistiir. Bunun {izerine Azmi Drakula’nin tabutunu bularak ona
saldirmig ve onu kursunlamistir. Bu olaydan sonra ise Azmi satodan kagmig Drakula

ise Istanbul’a gelmistir. Istanbul’a gelen Drakula burada Azmi’nin karismi Giizin’in

64



en yakin arkadasi Sadan’a musallat olmustur. Geceleri Sadan’in yatagma giden
Drakula onun kanindan beslenmektedir. Bu durumun sonucunda Sadan halsizlesmis
ve yataga diismiistiir. Doktorlar Sadan’in ¢ok kan kaybettigini izah etmis fakat onu
iyilestirmeyi basaramamiglardir. Cilinkii Drakula her gece bir yarasa kiliginda
Canan’in odasma gelip onun kanindan beslenmeye devam etmistir. Bu durumdan
stihelenen Doktor Sadan’m boynuna sarimsak asmistir. Boylece bir vampir vakasinin
olup olmadigini 6grenecektir. O gece Drakula tekrar gelip Sadan’m kanini i¢gmis ve o
sirada odada olan Sadan’in annesini 6ldiirmiistiir. Ertesi gece ise Drakula, Sadan’in
odasinda Giizin ile karsilasmis ve ka¢gmistir. Bunun tlizerine doktor, Azmi, Sadan’in
nisanlist ve doktorun asistan1 Drakula’nin pesine diislip onu yakalamislardir.

Drakula’y1 61diirmek i¢in ise tabutunu bulup kalbine kazik ¢akmislardir.

Bir Tiirk korku filmi olan Drakula Istanbulda filminde goriilen vampir
inancina dair motiflerin Tirk kiiltiirlinde yerinin olmadig1r bilinmektedir (Kogak,
2006: 102). Vampir inancimin Hiristiyanlik, Budizm, Taoizm ve Afrika’nin ilkel

inaniglarindan beslendiginden bahsedilmektedir.

Tiirk sinemasinda Drakula Istanbulda filminden sonra yapilan bir diger korku
filmi ise 1970’te yayinlanan yonetmenligini Yavuz Yalinkilig’m yapmis oldugu
Oliiler Konusmazki’dir. Bu filmde bir Hasan adindaki bir hortlagin hikayesi
anlatilmaktadir. Bu hortlak her ayin 15’inde yatmakta oldugu mezarliktan ¢ikarak
yakinlarinda bulunan bir konakta kalan kisileri oldiirmektedir. Korku sinemasi
tarithine bakildiginda bu tiir hortlak filmlerinin yasayan oliiler, zombiler ve mumyalar
bashigi altinda incelendigi goriilmektedir. Bununla birlikte yasayan oOlilerle ilgili
inaniglarin ise voodoo ayinleriyle temellendigi diisiiniilmektedir. Zombi inancinin
Haiti kokenli bir inanig oldugu ve 6li insanlarin calisirilabilindigi diisiincesinden
tiiredigi sanilmaktadir. Tirk kiiltiirii ve inaniglarinda yeri olmayan bu inanisa dair

ogeler Oliiler Konusmazki filminde birer korku motifi olarak kullanilmaktadir.

Tiirk Sinemasinda dikkat ¢eken bir baska korku filmi ise The Exorcist (William
Friedkin, 1973) filminin bir kopyasi niteliginde olan Metin Erksan’in Seytan (1980)
adli filmidir. Bu filmde bedenine seytan musallat olmus bir kiz ¢ocuguna seytan
cikartma seanslar1 uygulanmaktadir. Fakat film bir uyarlama filmi oldugundan filmin
Tiirk inanmiglarinda yeri olamayan Hiristiyan kodlarindan beslendigi goriilmektedir.
Bu dogrultuda bir Hiristiyan ritiieli olan seytan ¢ikarma ayini filmde Islamiyete
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uyarlanarak  yapilmaktadwr. Fakat bu  kavramlar  Islamiyet inanciyla
temellendirilememektedir. Bu durum filmin hikayesinde bu yoniiyle bir eksiklik

olusturmaktadir.
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ikinci Boliim

Din, Tiirk Dinleri ve Tiirk Inamislar

2.1. Din Kavram

Din kelimesinin koken olarak Arapgadan Tiirk¢eye gectigi bilinmektedir. Din
sozcugl Arapcada “davranis, yol, hesap, itaat, yargt ve miikdafat” (Esposito, 2013:
84) anlamlarina karsilik gelen “Deyn” kelime kokeninden tiiremektedir (Islam

Ansiklopedisi 1994: 312).

Arapga disinda Sami dil ailesine ek olarak Farsga ve Sanskrit¢e gibi dillerde de
din kelimesini andiran kelimler mevcuttur. ibranice ve M.O. 2400’li yillarda
bugiinkii Suriye civarinda konusulan bir dil olan Aramicede din, “hiikiim” anlamina
gelmekteyken dine yakin bir kelime olan “daino’ Arapcadaki “deyyan” s6zcligii gibi
“hiikiim sahibi” anlamina karsilik gelmektedir. Eski Farsca dili olan Pehlevi dilinde
ise din “daena” terimi ile kullanilmaktadir. Baskaca M.O. 1000°li yillardan itibaren
XII. Yiizyila kadar Ipek Yolu civarmda konusulmus olan ve Tiirkceye bol miktarda
kelime vermis olan Sogdca’da “don” kelime kokiinden tiireyen “din” sozciigii “din,
mezhep”’; Sanskrit¢ede ise “dharma” kelime kokiinden tiireyen “darm” veya “drm”
sozciigii  “din, inan¢” anlamlarma gelecek sekilde kullanilmistir  (Islam
Ansiklopedisi, 1994 312). Bunlardan farkli olarak Akadca’da “Dinu” kelimesinin
“vasa, yargi” gibi anlamlar1 karsiladigi goriilmektedir. Dolayisiyla, Iran kokenli
oldugu diistiniilen bu sozciigiin, Elamca vasitasiyla eski Babil Akadcasindan

Tiirkceye gecmis olma ihtimali de tartisilmaktadir (Nisanyan, 2010: 135).

2.1.1. Dinin Tanim

Din, sozliklerde ve ansiklopedilerde farkli yonleri 6n plana ¢ikarilarak
tanimlanmis bir kavramdir. Oncelikli olarak din temel olarak belirli bir giice
dayandirilmaktadir. Meydan Larousse Ansiklopedisinde din tanimi su sekilde
yapiumaktadir: “Din, insamn kaderini bagh gordiigii iistiin bir gii¢c veya ilkeye

inanct;, bu inancin sonucu olan ve bir yasama kurali yaratabilecek zihni ve ahlaki
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tutumdur.” (Kiligoglu vd, 1970: 705). Bu tanimlamada dinin insan kaderini etkileme
giicli 6n plana ¢ikarilmistir. Buradaki giictin karsiligi var olusun temel kaynagidir.
Insanoglu bdyle bir giiciin kendisini hemen yok edebilecegi gibi sonsuz yasama da
gotiirebilecegi inancindadir. Dolayisiyla bu giicii kutsal sayar ve ona olan sadakatini
farkli sekillerde ortaya koyar. Burada da dinin insan davranigi {izerinde yaptirim

giicli olan bir kurum oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ana Britanica Ansiklopedisi’nde din tanimlamasini yaparken yukarida
bahsedilen konuya deginilmektedir. Bu kaynaga goére din, “insamin kutsal saydig
gercekle iliskisi; bu iliskinin ¢ergevesini olusturan inanglar, ogretiler, deger
yvargilari, davranis kurallari, tapinma bigimleri ve kurumsal yapilar.” seklinde
tamimlanmaktadir (Ana Britanica 2004: 284). Bakildiginda Selguk Budak’in
hazirlamis oldugu Psikoloji Sozliigii’nde yaptigi tanimlama da bu yargiyi
desteklemektedir. Esere gore din, “insan davranisina yén, yasama anlam veren
kutsal veya dogaiistii (veya birden ¢ok) gii¢ ve yaratict kavramina dayanan inanglar,
semboller ve térenler sistemi.” olarak tamimlanmaktadir (Budak, 2000: 205). Dinin
bir yasam bi¢imi oldugunu ortaya koyan tanimlamalardan birini de Mustafa Acar
hazirlamis oldugu Sosyal Bilimler Sozliigii nde ortaya koymaktadir. Bu tanimlamaya
gore din, genis anlamda yasam bigcimi: hayatin nasil yonlendirilmesi konusunda

benimsenen diistince, inang, ilke ve degerler biitiinii "diir (Acar, 2002: 98).

Din inananlarina bir yol géstermektedir, bu yolla inananlaria gesitli vaatlerde
bulunur. Bu konuda Mehmet Ali Agakay’in hazirlamis oldugu Tiirkce Sozliik 'te din,
“insanlarin Tanriya inanis ve baglamisi veya varliklart ve davraniglari, kutsal ve
kutsal dis1 diye ikiye ayirmaktan ibaret olan tasarim ve islemler sistemi. Bu konuda
tutulan yollardan her biri: Inamp baglamlan diisiinii veya iilkii.” ifadeleriyle
tanimlanmaktadir (Agakay, 1966: 202). Benzer sekilde Yasar Cagbayir’in hazirlamig
oldugu Otiiken Tiirkce Sézliik dini “Gidilen yol” olarak tanimlamaktadir (Cagbayr,
2007: 1277). Farkli bir kaynakta ise din, “Allaha ibadet ve maneviyata inanma
hususunda insanlarin tuttugu yol” ifadeleriyle tanimlanmaktadir (Biiylik Hayat
Sozlugii t.y. 282).

Dinin insanlar1 bir araya getirme giici vardw. Sosyoloji Sozliigii niin

hazirlayicist olan Gordon Marshall bu kaynakta dini, Kutsal fikre dayali olan ve
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inananlart bir sosyo- dinsel topluluk icinde birlestiren bir inanglar, semboller ve
pratikler kiimesi” olarak tanimlamaktadir (Marshall, 2009: 99). Yine benzer sekilde
Ali Piskiillioglu’nun, Tiirk¢e Sozliik’te yapmis oldugu tanimlaya gore din, “Tanr:
diistincesine dayali toplumsal bir kurumdur.” (Piskillioglu, 2012: 172). Bu
tanimlamalara yakin olarak, toplum iizerine diisiinen Emile Durkheim, din ile ilgili
su tanimi yapmaktadir: “Bir din, kutsal, yani ayri ve yasak sayilan seylere iligkin
olan ve kendisine katilan herkesi “Kilise” (tapinak) denilen bir manevi topluluk

durumunda birlestiren tutarli inang ve eylemler dizgesidir.” (Durkheim, 2010: 76).

2.2. Tiirklerin Dini Inanclan

Tiirkler, tarih boyunca bir¢ok sebepten dolayr farkli dinlerin buyrugu altina
girmiglerdir. Kimi zaman savastiklar1 toplumdan asina olduklar1 dinlere, kimi zaman
misyonerlerin anlattiklar1 dinlere, kimi zaman ise kaganlarin begenisini kazanmis
dinlere gecis yapmislardir. Gégebe hayat tarzim1 benimseyen eski Tiirk topluluklari
tapinaklara gereksinim duymayan kendi yasayis sekillerine uygun dinleri kabul
etmiglerdir. Farkli toplumlarm dinlerini benimsediklerinde ise yasayis sekillerini
degistirmek zorunda kalmis ve farkli milletlerin etkisi altina girmislerdir. Boylece

dinlerin toplumlarm yasayis tarzini belirlemede etkili oldugu goriilmektedir.

Baslangicta bircok toplum kendi tanrilarini olusturmustur. Bdylece din
degistirmek 1rk degistirmelerle sonuglanmistir. Hatta bu durumun yasanmamasi igin
bazi toplumlarda din degistirmek liderler tarafindan yasaklanmistir. Fakat dogal
dinlerin yerini goksel dinlere birakmasiyla bu durum yavas yavas ortadan
kaybolmus, sonucunda ise ayni dine inanan farkli wklar1 miimkiin kilmastir.

Dolayisiyla tek tanrili dinlerin miiritleri ¢ogalmistir.

Eski Tiirklerde dinler arasi gegislerde sadece toplumsal degil bireysel gecisler
de s6z konusudur. Bazi donemlerde kimi toplumlarin tek resmi dini olsa da siilaleler
arasinda farkli inang sekillerine dair izler goriilmiistiir. Hatta resmi dinin sadece
saray ¢evresinde kaldig1 halkin farkli inanislara biirtindiigii Tiirk toplumlard: da sz

konusudur.
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2.2.1. Geleneksel Turk Dinleri

Geleneksel Tirk dinleri belli bir yazili kaynaktan beslenmeyen, ilkel dinler
olarak smiflandirmak mumkiindiir. Totemizm, Atalar Kulti, tabiat kuvvetlerine
inanma, Yer-Su Kiiltleri, Gok-Tanr1 inancit ve Samanizm olarak siniflandirilan bu
dinlerin kimi dogal kimi yerel kimi ise farkli kiiltiirlerde dogmus cesitli inanis

bi¢imlerini kapsamaktadir.

2.2.1.1. Tiirklerde Totemizm inanci

Totem kelimesi Algonkin dillerinden olan Ocibua dilinde kiz ve erkek kardes
anlamina gelen “ototeman” sozciiglinden tliremektedir. Sozciigiin kokii olan “ote”
ayni anneden dogan ve bu sebeple birbirleriyle evlenmeleri yasaklanan kiz ve erkek
cocuklar arasindaki kan bagini belirtmektedir (Ana Britannica, 2005: 157). Algonkin
dilinde “Ototeman” kelimesinin kokii olan “oto” sozcigii “boy, klan” anlamina
gelir (Tiirk Ansiklopedisi, 1982: 351). Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde totem kelimesi,
“ilkel toplumlarda toplulugun ondan tiiredigi sanilan ve kutsal sayilan hayvan, agag,
riizgdr gibi herhangi ir tabii nesne, ongun” olarak tanimlanmaktadir. Totemizm ise
“totemcilik” yani “bir toteme inanma fiizerine kurulu toplumsal bir birlik, dini

uygulama bi¢imi ongunculuk” olarak tarif edilmektedir (Tiirkge Sozliik, 1988: 2242).

Totemizm denilince akla gelen kavramlardan biri tabudur. Polinezce bir kelime
olan tabu totemizmle siki bir iliski i¢indedir. Tabu kavrami kudret ve kuvvet
kelimeleriyle yakin anlamlidir. Tabu olan seylerin tabiatiistii bir giice ve kuvvete
sahip oldugu disiiniiliir. Tabu kutsaldir, ona dokunmamay1 gerektirir aksi halde
kisiye bir hastalik gibi gecebilecegi gibi kisiyi vicdan azabindan 6ldiirebilir (Tiirk
Ansiklopedisi, 1982: 325).

Totemizmde bilinmesi gereken bir diger kavram ise mana’dir. Kiiltiirel
Antropoloji adli eserinde Mahmut Tezcan manay1 “Her yere yayilmis, maddi
manevi nitelikte kisilik dis1 gii¢” olarak tanimlamaktadir. Tezcan’a gore bu gii¢

klandaki biitiin yaratiklarda ve nesnelerde goriilmektedir (Tezcan, 1997: 140).
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Totemciligin temelinde insanla hayvan ya da bitki gibi dogal nesneler arasinda
gizemli bir bag ya da bir akrabalik iliskisi oldugu disiincesi yatmaktadir (Ana
Britannica, 2005: 157). Bu iligskide bag kurulan nesnenin toplulugu koruduguna ya da
kisiyle kader birligi yaptigma inanilir. Bunun yaninda topluluk bag kurdugu totemin
adiyla adlandirilir. Totem canliysa onu 6ldiirmek ya da etini yemek tabudur. Fakat
baz1 6zel torenlerde bu tabu kaldirilabilir ve totem olarak kabul edilen hayvanin eti
yenilebilir. Toteme inanan her bireyin kendisine mahsus koruyucu ruh, koruyucu
hayvan seklinde totemi olabilir. Bu kisiler totemle aralarinda bir baglant1 kurup bunu
viicutlarina ve esyalarma resmetmeyi benimsemislerdir (Tiirk Ansiklopedisi, 1982:
351).

Freud, “Totem ve Tabu” adli eserinde totemi genellikle yenilebilir, zararsiz ya
da tehlikeli bir hayvan, nadiren bir bitki ya da doga olay1 olarak tanimlarken bu
konuda su agiklamay1 yapmaktadir;

Totem biitiin siilaleyle 6zel bir iliski i¢indedir. Totem oncelikle siilalenin atasidir.
Ama ayrica da koruyucu ruhu ve yardimcisidir. Onlara kehanetler gonderir. Bagka
zaman tehlikeli olsa bile ¢ocuklarmi tanir ve onlara zarar vermez. Bunun karsiliginda
totemin baglilari, kendi totemlerini ldiirmemeye (yok etmemeye) ve etinden (ya da
normalde sahip oldugu lezzetten) faydalanmamaya yonelik, kutsal bir yiikiimliiliik
altindadir ki; bu yiikiimlilik insanin kendisini cezalandirmasini da igerir. Totem
ozelligi bir tek hayvana ya da bir tek varliga bagl olmayip, tiiriiniin biitiin bireyleriyle
atfedilebilir. Kimi zaman torenler yapilir ve totemin baglilar1 bu térenlerde, seremoni
nitelikli danslar vasitasiyla, kendi totemlerinin hareket ya da 6zelliklerini gosterirler ya

da taklit ederler (Freud, 2006: 57).

Eski Tiirk toplumlarinda totem ongun olarak adlandirilmaktadir ve her klanin
bir ongunu oldugu diisiiniiliir (Durukanoglu, 2013: 144). Tiirk Mitolojisi adli eserinde
Bahaeddin Ogel “Ongon” sdzciigii igin sdyle bahsetmektedir:

Oguz destanlarina gore her boyun bir kus sembolii vardi. Bu kuslar da genel olarak
yirtict kuslardan secilmistir. Daha ziyade bir Mogol tarih¢isi olan Resideddin, bu
kuglara “Ongon” deyimini kullanmis ve bu yiizden bu deyim zamanimiza kadar
gelmistir. Aslinda ise Ongon sézli Mogolca bir sézdiir. Bunun Tiirkgesi ise Toz’ diir.
Toz sozl Tiirkgede, “kdk ve mese” anlamina gelir. Bu sozle Tiirkler, hangi hayvandan
veya hangi kustan tiiremis olduklarini ifade ediyorlardi. Tiirklerin Téz ve Mogollarin
Ongon dedikleri sey, hayvan veya insan seklinde yapilmig putlar ve tapilan

heykelciklerdi. Bunlar, agactan, tagtan, kemikten, madenden ve hatta ¢amurdan; daha
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dogrusu kabiledeki sanatkarlar bunu neden yapmaya giiclii iseler, o maddeden yapilird.
Artik bu heykelcikler, o kabilenin o soyun veyahut da herhangi bir ailenin aile ocaginin

koruyuculari olurlardi. Belirli zamanlarda yapilan din térenlerinde bu putlara yemekler

verilir ve tiirlii sagilar sagilirdi (Ogel, 1989: 32).

Tirk toplumlarindaki totem inancinin en 6nemli izlerinden birinin On iki
Hayvanli Tiirk Takvimi oldugu disiiniilmektedir. Bunun yaninda kimi Tiirk
boylarinda goriilen ve kisinin dogdugu yila adini veren hayvana 6zen gostermesi
geleneginin bu batil inangtan dogdugu one siiriilmektedir (Yazicioglu, 2010: 114).
Bunun yaninda, bu inanca dair farkli izler de mevcuttur. Ornegin Istemi Kagan’in
tahtini siisleyen tavus kusunun bir saygi sembolii oldugu diisiiniilmektedir. Buna ek
olarak admi kaz ve kugudan alan beylik isimlerinin olduguna dair bilgiler soz
konusudur. Benzer sekilde Mukan Kagan’in lakaplarindan olan Gumilev ve Yangdi
sOzcliklerinin muzafferlik manas1 veren bir kus adindan geldigi izah edilmektedir.
Goktiirk soyunda bilinen ilk aslan admin, Budist oldugu bilinen Taspar Kagan’a ait

olmasi yine farkl bir 6rnek teskil etmektedir (Esin, 1978: 93).

Taspar Kagandan sonra aslan Tirkler i¢in ehemmiyet verilen bir hayvan
olmustur. Ornegin pek ¢ok kagan aslan unvanma nail goriilmiistiir. Hiikiimdar
mezarliklarinda, baskentlerde aslan heykelleri dikilmistir. Hatta baz1 mezarlara aslan
bash insan heykelleri goriildiigiine dair kanitlar vardir. Ayrica savaslarda en 6n safta

insan yiyici aslanlari bulunduguna dair rivayetler s6z konusudur (Esin, 1978: 93).

Nihad Sami Banarli Resimli Tiirk Edebiyat: adli eserinde Tiirklerin totem
inancinin c¢esitli destanlarda da gectigini 6ne slirmektedir. Banarli, bu destanlarda
bozkurtun, Tiirklerin hayat ve savas giiclinii sembolize ettigini vurgulamakta ve

goriislerini su sozlerle devam ettirmektedir;

Bozkurt, bu destanlarda Tanr1 kurt, anne kurt, altin bayrak basgligi ve muhtemelen
ordular 6niinde yiiriiyen, Kurt adli kumandandir; Tirkiye Tirkliigiinde orduyu temsil
eden Mehmetcik semboliiniin eski Tiirkler tarafindan tanrilastirilmis bir benzeridir.
Tirkler anayurtlarinin bu miithis varligina 6nce tanr1 diye tapmiglar, sonra kendilerinin
bozkurt soyundan geldiklerine, boylelikle birer bozkurt olduklarina inanmislardir.
Destan kahramanlarini bozkurtlara benzetmis; onlarda uzak, yakin bir bozkurtluk
aramis; hakanlarmnin viicut yapilarma bile bir bozkurt ¢izgisi eklemislerdir. Oguz Kagan
Destaninda kelimelerle resmi yapilan Oguz’un beli, bunun i¢in, kurt beli gibi (ince) dir.

Ayni destanda Oguz Han, hiikiimdarligin1 ilan maksadryla halka verdigi ziyafette: “Kok
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bori bolsungil uran!” diye seslenir. Bu “bozkurt (sesi) savas parolamiz olsun!” demektir.
Gergekten Tiirkler, Asya topraklarinda diismanlarinin {izerine bozkurt sesleriyle
haykirarak atilirlardi. Bu, Islamiyet’ten sonraki Mehmetciklerin “Allah Allah!” sesleri

yerinde bir haykiristi. Oguz destaninda bozkurtun bir nakarat gibi tekrarlanan vazifesi,

Tiirk ordularinin &niinde yiiriiyerek onlara yol gostermesiydi (Banarli, 1971: 32).

Banarli, Eski Tiirk toplumlarinin totemizm dinini yasayislariyla ilgili yaptigi
bu agiklamalarimi ¢esitli destanlardan alintilarla temellendirmektedir. Bunlardan
birinde Oguz’un ¢adirinin i¢inde siiziilen bir 1siktan dogan erkek kurdun, onunla
konusup ordularma yol gosterdiginden ve savaslar kazandirdigindan
bahsedilmektedir. Bir digerinde Tiirklerin diismanlar tarafindan yok edilmesini,
annesi bozkurt oldugu i¢in Oldiiriilemeyen bir prensin engellediginden soz
edilmektedir. Bu rivayetin devaminda prensin savastan sag c¢ikan tek kisi oldugu
icin yaz ve kis tanrilarinin kiziyla evlenip ilk oglunun admi Tirk koydugu,
oglunun da kizlarindan birine Asena yani bozkurt adin1 verdigi anlatilmaktadir. Bu
destanlarin disinda Tiirklerin Ergenekon’dan c¢iktiklari zaman da hiikiimdarin
adinin bozkurt oldugu, Uygur Tiireyis destaninda ise tanrmnin bir erkek kurt
seklinde yere indigi ve bir Uygur hakaninin, tanrilarla evlenmek i¢in yaratilan, iki
kiziyla evlenip nesillerini devam ettirdigi vurgulanmaktadir. Bu diistincelerinin
sonucunda Banarli Tiirklerin totemlerine ¢ok Onem verdiklerini, c¢ocuklarina
totemlerinin adlarini verdiklerini ve kurt isimli kumandanlarin sanli zaferler

kazandiklarmi ileri siirmektedir (Banarli, 1971: 33).

Tiirk toplumlarinmn totem inancma dair Arap bilgini Ibni Faldan, Baskurt
Tirklerinden bir kisminin yilana, baliga, ya da turnaya taptiklarini belirtmektedir.
Yine benzer sekilde bazi Arap tarihgileri Kirgizlarda inege, kirpiye, saksagana,
sahine hatta giizel agaclara tapanlarin oldugunu aktarmaktadirlar (Aktaran:
Tezcan, 1997: 141).

Tiim bu iddia ve goriislere ragmen kimi tarihgiler Tiirk toplumlarinda totem
inancinin hi¢bir donemde var olmadigini 6ne stirmektedirler. Asr1 Saadette Tiirkler
adli eserinde Ahmet Sarbay Tiirk toplumlarinda ¢ok tanricilik, putperestlik ve
totemcilik inanglarinin olmadigmi vurgulamaktadir. Sarbay bu goriislerinin
temeline Totemciligin anaerkil diizene dayali bir inanmig olmasmi koymaktadir.

Sarbay’a gore Eski Tiirklerde ataerkillik vardir (Sarbay, 2005: 40).
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2.2.1.2. Atalar Kiiltii (Animizm, Ruhc¢uluk)

Animizm, ruh inanig1 tizerine kurulu bir dindir. Animizme goére ruh, sadece
insanlarda degil dogadaki nesnelerde de mevcuttur. Oyle ki doga ruhlarla doludur.
Ruhguluk olarak da tanimlanan bu dine 18. Yiizyilda Fetisizm denmekteyken 19.
Yiizyila gelindiginde Animizm adi verilmistir. Ruhun bedene ya da bedenin kimi
parcalarma bagl oldugu kabul edilen bu dine gore ruh Oliimsiizdiir. Siirekli canli
kalan ruh bedenin disinda olsa bile onu etkilemektedir. Olen kisinin ruhu, cesedine
bagimli olarak yasamaya devam eder. Bedenin 6lmesi ancak ruhun onu terk etmesine
baghdir. Dolayisiyla Animizmde 6len kisi yasamaya devam eder. Olii yemek, i¢mek
veya sevgi gormek isteyebilir. Hatta bu yilizden yasayanlar1 kiskanip onlardan 6¢
almaya calisabilir. Bunun gergeklesmemesi iginse Oliiniin cesedine 0Ozen
gosterilmektedir. Olen kisiyle birlikte sevdikleri yiyecekler, begendigi alet ve esyalar
da gomiiliir (Tezcan, 1997: 140).

Afrika’da, Asya’da ve Pasifik adalarinda yasayan bir¢cok topluluk Animizme
inaniyor olsa da bu din diinya iizerinde ¢ok yaygin bir din olmamistir (Moran, 1968:
21). Bunun yaninda kimi Orta Asya Tirklerinde de Animizm inancinin benimsendigi
bilinmektedir. Goktiirk doneminde Otiiken’e iilkenin koruyucu ruhu anlamma gelen
“Budun inli” dendigiyle ilgili bilgiler kaynaklarda geg¢mektedir. Bu kaynaklarda
halkin giines, ay, dag, irmak gibi ¢esitli doga giiclerine ruhlar verip bu ruhlara taptigi
belirtilmektedir. Bunun yaninda Bat1 Goktiirkleri’nin de yilin besinci ve sekizinci
aylarinda ruhlara kurbanlar verdiklerinden bahsedilmektedir. Eski Tirklerde, Atalar
kiiltii denilen atalarin ruhlarna saygi gésterme inanci da s6z konusuydu (Turan,

1990: 100).

Olmiis atalar igin sayg1 gdsterme ve onlar i¢in kurbanlar kesme gibi adetler
baba egemenligine inancin belirtileri olarak gosterilebilirler. Inamisa goére atalar
Oldiikten sonra ruhlariyla aile bireylerini korumaya devam eder. Bundan dolay1
yasam boyu atalara ve babaya gosterilen saygi Oldiikten sonra da minnete
doniismektedir. Kimi kavimlerde bu inang 6len bazi kudretli kisilerin ilahlastirilip
yar1 tanr1 kabul edilmesine kadar ileri gitmistir. Sosyal ve ekonomik sartlar goze
alindiginda Eski Orta ve Kuzey Asya Tiirklerinde Atalar Kiiltliniin varlig1 cesitli

etnograflar ve din adamlar1 tarafindan ortaya konmaktadir. Asya Hunlarmin her yilin
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mayis ay1 ortalarinda atalarina kurban sunmalar1 ¢esitli tarihgiler tarafindan bu
inanca kanit olarak gdsterilmektedir. Ayrica atalara ait hatiralarin kutlu sayilmasi ve
mezarlara yapilan tecaviizlerin agir sekilde cezalandirilmasi da bu inancin yasanmis
olma olasiligin1 giiclendirmektedir. Bunun yaninda Atilla’nin, II. Balkan Seferine
sebep olarak Hun hiikiimdar ailelerinin kabirlerinin Magros piskoposu tarafindan
acilip soyulmasini gdstermesi de bu goriigleri desteklemektedir (Kafesoglu, 1980:
46- 48).

Eski Tiirklerde atalar icin en ¢ok kurban edilen hayvan attir. Orta Asya’daki
eski Tiirk bolgelerinde ve Ozellikle Altaylardaki kurganlarda bir¢ok at iskeletine
rastlanmistir. Bunun yaninda diger hayvanlardan da erkek cinsi olmak sartiyla
kurbanlar verilmistir. Kimi kaynaklarda, atalar icin sadece hayvan degil insan da
kurban verildigine yonelik isaretlere rastlanmaktadir. Bunlardan biri Asya Hunlarmna
sigman bir kumandanm kurban edildigine dair olan haberdir. Bir digeri ise Avrupa
Hun Imparatorlugu hiikiimdar1 Atilla’nin  8liimii iizerine birgok kimsenin de

oldiiriilerek mezara gomiilmesidir (Kafesoglu, 1980: 50- 51).

2.2.1.3. Tabiat Kuvvetlerine Inanma (Dogacilik, Naturizm)

Dogacilik, Serafettin Turan’in “Tiirk Kiiltiir Tarihi” kitabinda yapmis oldugu
tanmmyla  “fiziksel c¢evrede goriilen, karsilasilan olgularin  kisilestirilmesi,
Tanrlastiriimas:” anlamina gelmektedir. Dogaciligin en belirgin 6zelliklerinden biri
cok tanriciliktir. Dogadaki degisim ve gelisimin kaynagmi bulamayan insanoglu
careyi bu giigleri kutsallastirmakta bulmustur. Dolayisiyla giinesi, ayi, akarsulari,
denizi, topragi, firtinayr ve kuvvetinden c¢ekindigi bir¢ok tabiat olaymi kendi

i¢lerinde ayr1 gii¢ler olarak tanrilastirmistir (Turan: 2000: 114).

Dogacilik eski Tiirklerin yabanci olmadigi bir inanis bi¢imidir. Eski Tiirkler
tabiattaki kuvvetlerin kutsalligna inanmaktaydilar. Dolayisiyla ¢esitli doga giiglerine
ruhlar atfetmis, onlar1 tanrilastirmis ve onlara tapmmiglardir. Bunu yaparken ruhlari
iyilik getirenler ve kotiiliikk verenler seklinde siniflandirmigslardir. Glinesin, aym,
yildizlarin, gezegenlerin, daglarin, ormanlarin, atesin suyun ayr1 ayr1 birgok kuvvetin
kutsal sayildigi bu inang siStemi kaynaklarda temel olarak ii¢ baslik altinda
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incelenmektedir. Bu basliklardan ilki Giines ve Ay Kiiltli, ikincisi Yildizlar ve
Gezegenler Kiilti, ti¢iinciisii ise Yer ve Su Kiiltleridir. Bu bagliklandirmaya ek olarak
Yer ve Su Kiiltleri kendi igerisinde Dag Kiiltii, Orman ve Aga¢ Kiiltii, Ates Kiiltii, Su
Kiiltli, Toprak, Tas ve Ates Kiiltii olarak farkli basliklara ayrilmaktadir (Giinay ve
Glingor, 2007: 70).

Tiirklerin, Gilines ve Ay Kiiltiine dair inanislartyla ilgili Cin kaynaklarinda
gecen bilgilere gore Hunlarin giinese ve aya taptiklar1 goriilmektedir. Hun Tan-
hu’sunun her sabah cadirindan ¢ikarak gilinesi, her gece de ay1 selamladig1 benzer
sekilde GoOktirk ve Uygur kaganlarinin giinese verdikleri deger gdstermek igin
yiizlerini Doguya ¢evirdiklerine dair bilgiler kaynaklarda yer almaktadir (Esin, 1978:
90). Hun Devletinden sonra kurulmus olan Vu- Hunlar ve Tobalar’da da bu inancin
belirtileri goriilmistiir. Giinesi ve ay1 kutsal kabul eden bir diger kavim ise Yakut
Tirkleridir. Kaynaklara gore Yakutlar glines ve ay1 iki kardes olarak goriip onlara
tanrisal giicler yliklemisler, bazi1 kahramanlarin da onlarin litfuyla tiiredigine
inanmiglardir. Bunun yaninda giines ve aym kotii ruhlarla miicadele ettiklerini
diistindiikleri icin gilines ve ay tutulmalarmin gergeklestigine dair bir inang

besledikleri bilinmektedir (Giinay ve Gling6r: 2007: 71).

Sahalar olarak da bilinen Yakut Tiirklerinin oyun ciibbelerinde giinesi temsil
eden demir ve giimiisten yapilmis halkalar bulunmaktadir. Viicut hareketlerine bagh
olarak giiclii sesler ¢ikartan bu halklar, giinliik hayatta da islevsel 6zelliklerine gore
din adamlarmin kiyafetlerine ilistirilirdi. Bilge Kaganin oglu tarafindan 735
senesinde insa ettirilen Bilge Kagan Anit Mezarhigindaki balballardan birinin

iizerinde giines ve ay motifinin bulunmasi yine bu inanca yorulmaktadir (Gomeg,

2012: 171).

Eski Tiirklerde glines ve aya farkli anlamlar yiiklenmesi de s6z konudur.
Altaylilar giinesi ana, ay1 da ata olarak gérmiislerdir. Ayrica atesi giinesin yerdeki

temsili olarak gormekteydiler (Gomeg, 2012: 170).

Kazak Edebiyat diinyasmimn ilk temsilcilerinden biri sayilan Cohan Velihanof’a
gore aym gizli giigleri olduguna inanan eski Tiirk topluluklari, ay1 bir tanr1 olarak
gordiikleri i¢in ona torenler diizenlemiglerdir. Bunlardan birine gére yeni goriiniince

ona selamlama yapilir ve selamlamanin yapildig1 yerdeki otlar ertesi giin gizlice
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toplanip yakilirdi. Farkli birine gore ise ayda c¢ok sayida gozii olan bir kadin
oturmaktadir. Bu kadin birinin sa¢ ve kirpiklerindeki killar1 sayabilirse o kisinin
Olecegine inanilirdi. Giiniimiize kadar gelen bu inanca gore saglari agik yatmak
aydaki kadmin sa¢ saymasi i¢in bir firsat sayilacagi icin mutlaka saglar Ortiiliip

yatilmalidir (Aktaran: Tirkmen, 1999: 177- 178).

Eski Tirkler icerisinde yildiz ve gezegenleri kutsal sayan farkli topluluklar
oldugu bilinmektedir. Hunlarin baslayacaklar1 islerden once yildizlarm ve ayin
durumuna baktiklar1 kaynaklarda ge¢cmektedir. Bunun yaninda Yakut, Kirgizlarin
Veniis ve Satiirn’i ulu Marsi ise ugursuz saydiklarma dair bilgiler giinlimiize kadar
gelmistir. Veniis’lin Tiirkler arasinda farkli bir yeri vardw. Ziihre olarak da
adlandirilan Veniis, Giiney Sibirya’da atlarm ve siiriilerin koruyucusu olarak

goriilmekteydi (Giinay ve Gilingor, 2007: 72).

Yildizlarda ise Tan Yildiz1 olarak gegen Colpan ve Kutup Yildizi, gogebe
toplumlarin yagaminda O6nemli yere sahiptir. Siiriiler gé¢ mevsimlerinde ekili
arazilere zarar vermesin diye gece yola ¢ikarildigi i¢cin Kutup Yildizi pusula gorevi
goriirdii. Kutup Yildizinin bu 6zelliginden denizciler de faydalanmaktaydi (Gomec,
2012: 172). Hun toplumu tarafindan Kutup Y1ldizina 6nem verilirdi. Hun Shan-yii’sii
bazi sabahlar kuzeye dogru selamlama yapmaktaydi. Kuzeyi selamlamak kozmoloji
kanunlarma gore Kutup Yildizin1 selamlamak anlamina gelmekteydi (Esin, 1978:
90).

Yildiza gosterilen saygiyla ilgili bir inanca gore, olen bir insanin kiyafeti eve
getirilmeden Once disarida birakilir ya da cadirin iizerine serilirdi. Boylece yildizlar
tarafindan goriilen kiyafetin igindeki oOliim giiclinlin yok edildigine inanilird1

(Tiirkmen, 1999: 178).

2.2.1.4. Yer-Su Kiiltleri

Yer-Su Kiiltleri, Ziya Gokalp’in tabiriyle eski Tiirklerin yerin ve suyun
hamileri olarak gordiikleri tabiat ilahlaridir. Gokalp’e gore Yer-Sular1 bes tanedir.
Bunlar; Gok Han: Sarktaki asiretin, Kizil Han: Cenub’daki asiretin, Ak Han:
Garb’daki agsiretin, Kara Han: Simal’deki asiretin, Ogan: diger Yer-Sularin babasi
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olarak ge¢mektedir. Yer-Sularin gesitli gorevleri vardir. Her Yer-Su kendi asiretini
kan davasina, akinciliga, harbe sevk etmektedir. Ogan’in rolii ise kan davasina ve

akimlara mani olmaktir. Ogan’in kanun Koruyucusu olma gorevi de vardir (Gokalp,
1976: 50- 51).

Eski Tiirk toplumlarina gore Yer-Su yeryiiziindeki kutsalliklarin adidir. Yer-
Su’lar Tiirkler tarafindan sonsuz bir varlik ve giizellik kaynagi olarak
goriilmekteydiler. Bunun yaninda Yer-Sular, tanrilar tarafindan génderilen ve “iduk”

olarak adlandirilan kutsal hediyeler olarak nitelendirilmekteydiler (Ozen, 1996: 11).

Eski Tiirk toplumlar1 Yer-Su Kiiltiine o kadar 6nem vermekteydi ki biiytlik
imparatorluklar doneminde bu kiilti vatan kiiltii olarak kabul edilmisti. Yer-Su
Kiiltiine verilen dnemi Goktiirk Imparatorlugu dénemindeki Orhun yazitlarindan
anlasilmaktadir. Bu yazitlarda Yer-Suyu, “iduk yer- sub” yani mukaddes Yer-Su,
“Ectimiz apamiz tutmug yer- sub” yani atalarimizin idare ettigi Yer-Su seklinde
adlandirdiklar1 goriliir. Goktiirklerin inanigina gére vatanin yazgisii Yer-Su ruhlari
idare etmektedir. Goktiirkler icin Yer-Suyu Otiiken’i, iilkenin koruyucusu anlamina
gelen Budun Inli daglarmi ve oranlar1 temsil etmektedir. Ayrica Tonyukuk
Yazitinda, Goktiirk vatanina saldiran diismanlarin Yer-Su ruhlar1 ve Tanr1 Umay
yardimiyla bozguna ugratildigi agik sekilde vurgulanmaktadir. Bununla birlikte bu
yazitlarda “Tamag Iduk, Iduk Bas” seklinde dag, orman ya da su adlar1 gegmektedir
(Inan: 1976: 30- 31).

Eski Tiirklerde Yer-Sularin ekonomik ve sosyal sartlarla ilgisinin oldugu dair
mnanislar mevcuttur. Buna 6rnek olarak bazi ¢ift¢i kavimlerin ekinlerine bereket ve
verimlilik getirmesi ugruna tapindiklar1 kuvvetler olmasi gosterilebilir. Bu inanisa
bagli farkli bir 6rnekse ¢obanlikla ugrasan topluluklarin koyun kirpma dénemi ve

hayvanlarin yavrulama donemlerinde torenler yapmalaridir (Kafesoglu, 1980: 43).

Abdiilkadir Inan’a gore Eski Tiirkler Yer-Su kiiltlerinin igerisinde en ¢ok dag
kiiltline 6nem vermislerdir. Samanist Tiirklerin Dag Kiiltiinli Gok-Tanr1 inanciyla
bagdastirdiklar1 bilinmektedir. Hunlarin inancina goére her yil Yeni- si- san ya da
San- din- san swra daglarindaki Han- yoon daginda Gok-Tanri’ya kurban kesilir.

Bundan farkli olarak Hun hakanlarinin Cin ile yaptiklar1 anlasmalar1 Hun dagi olarak
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bilinen bir dagm tepesinde kestikleri kurbanla ve burada verdikleri sozle
onayladiklar1 bilinmektedir. Hunlarin disinda Altaylarda da bunlara benzer ritiieller
so6z konusudur. Altayli Sor ve Belterlerin “tengere tayig” olarak adlandirdiklari
ayinlerde, yliksek dag tepesinde Gok-Tanriya adamak adma kurbanlar kestiklerine
dair bilgiler farkli Cin kaynaklarmda gegmektedir (inan,1976: 31- 32). Yine Cin
civarinda kurulan eski bir Tiirk devleti olan Tabgaglar’in da kutsal saydiklari
daglarda Gok-Tanriya kurban sunduklar1 bilinmektedir. Bunun yaninda farkli Cin ve
Tiirk kaynaklarinda Isik Goliiniin kuzeybatisinda bulunan bir dagin kutsiyetinden
bahsedilmekte ve tiim Tirk kavimlerce bu dagm kutsiyetine inanildigindan séz

edilmektedir (Giinay ve Glingor, 2007: 74).

Eski Tiirkler daglarm kutsal yerler olarak kabul etmislerdir. Hsioung-nu’larin
kutsal saydiklar1 yerlerden biri Tanr1 Dagidir. Eski Mogol kavimlerinden biri olan
Wu- hualar’m Kizidag’1t kutsal saydiklarina dair kaynaklar vardir. Mogol
kaynaklarinda yer alan bilgilere gore Cengiz Han’m bir Merkit baskinindan Burkan
Kaldun dagma sigmip bu dagin yardimiyla diismandan kurtuldugundan
bahsedilmektedir. Altay Tiirklerinin arasinda anlatilan bir efsaneye gore Mogol
baskis1 srrasinda Karagay dagina sigman Altaylilar, dagm aniden ormanlarla
kaplanarak Mogollara yollarin1 kaybettirmesi sayesinde hayatta kalmislardir (Giinay
ve Giingor, 2007: 74). Farkl bir efsaneye gore Cinliler, Mogollarin saadet dagi
olarak tapindiklar1 Erdene Ula’y1 gotiirmiislerdir. Dag bir kadinin saman ayini yapip

tanrrya dua etmesiyle geri getirilmistir (Inan,1976: 33).

Tiirklerin daglara verdikleri isimler de daglara verdikleri 6nemin birer
gostergesi olarak goriilebilir. Orta Asya’daki daglarin bir¢oguna Tiirk¢ce ya da
Mogolca miibarek, biiylik ata, biiyiik hakan, mukaddes anlamlarina gelen Han Tanr1,
Bayan- ula, Buztagata, Bogdu- ula, Bur- han, Othon- Tengere, Iduk Art, Kayrakan,
Erdene Ula gibi isimler verilmistir (Inan,1976: 32).

Yapilan arastirmalarda daglarin  kutsal olduguna dair inancin Altay
kavimlerinde hala devam ettigi hatta her bir boyun ve oymagmn bir kutsal daginin
oldugu ortaya konmustur. Glinlimiizde kutsal dag inanc1 Miisliiman Tiirkler arasinda

da varlhigini siirdiirmektedir. Anadolu’da yasayan Alevi Tiirklerinin Kazdagi’n1 kutsal
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bir dag olarak gormeleri buna dair verilebilecek bir 6rnektir (Gilinay ve Gilingor,

2007: 74).

Agaglar, ormanlar ve korular da Tirklerin kutsal saydigi Yer-Su
Kiiltlerindendir. Eski Tirklerin agagtan yapilan tahtlara oturmadiklar1 kaynaklarda
gegmektedir (Esin, 1978: 97). Ayrica Tirklerin aga¢ kesmeden 6nce ondan &ziir
dileyip ¢esitli torenler yaptiklart ve agaglar i¢cin kurbanlar sunduklar1 bilinmektedir.
Agac Kiiltiinde agacim tiirii de ehemmiyet tasimaktadir. Kayin agacina 6nem veren
Altaylilarin bu agacin Tanrica Umay’la birlikte gokten indigine dair inanglar1 vardir
(Bag, 1997: 105). Altaylilarin kamlarmnin kaymn agaci olmadan ayin yapmadiklarina
dair bilgiler kaynaklarda mevcuttur. Kamlarin davullarinda giines, ay, yildiz, simsek
ve agacin resimleri goriilmiistiir. Bunun yaninda Beltiler ve Sagaylarin gok ve dag
icin diizenledikleri kurban ayinini kaym agacimin altinda yaptiklar1 c¢esitli
kaynaklarda ortaya konmaktadir. Kaymn agacindan farkli olarak Yakutlar kara cam
agaci kutsal gérmektedirler. Cocugu olmayan Yakut kadmlarin karagam agacmin
altina serdigi beyaz at derisinin {izerinde agaca karsi dua ettigi bilinmektedir

(inan,1976: 39).

Tirk inanisinda aga¢ hayatin temeli olarak goriildiigii gibi sigmilacak kutsal
bir ata olarak da goriilmektedir (Tiirkmen, 1999: 177). Yakut avcilarinin orman
ruhunun onlar1 koruduklarina ve onlara bereketli bir av sagladiklarina dair inanglar1

bulunmaktadir (inan,1976: 40).

Tirklerin kutsal saydiklar1 diger Yer- Su Kkiiltlerinden biri ates, digeri ise
ocaktir. Ocak, Tiirk kiiltiiriinde aile anlamina da gelmektedir. Buna bagl olarak bazi
inanig ve adetler Tiirklerin ocagi kutsal bir giic olarak gordiiklerini acik¢a ortaya
koymaktadir. Bu konuya Yakut gelenekleri 6rnek olarak gosterilebilir. Yakutlar,
ocaktaki kiiliin kipirdadigini gordiiklerinde “og kuta oynyiir” yani “cocuk ruhu
oynuyor” demektedirler. Yakut inaniglarina gore bu hareketle ates, ailede bir ¢ocuk
dogacagimna dair miijdeli bir haber vermektedir. Farkli bir inanisa gore ise bir kimse
bir konu hakkinda diisiiniirken ates 1slik ¢alarsa o konunun gergeklesmeyecegine dair

bir isaret vermis olmaktadir (Inan, 1954: 67).
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Altayli Samanist Tiirk boylarinin anlattiklar1 bir efsaneye gore ates, meyve ve
otla beslenen insanogluna tanri tarafindan et yemeleri emredildigi i¢in bir ihtiyaca
doniismiistiir. Efsaneye gore iyilik Tanris1 Ulgen, gokten kara ve ak olmak iizere iki
tas indirmis ve kuru otlar1 taglar1 bir birine vurarak yakmustir. Bdylece Ulgen
insanlara ates yakmasini 08retmis ve “bu ates atamin kudretinden tasa diismiis
atestir” demistir. Bundan 6tiirii Altaylar ve Yakutlarda ¢akmak tasindan elde edilen
ates kutsal sayilmistir. Bu inanisa bagl olarak Yakut Samanistleri ayin ve torenler
icin ihtiyaclar1 olan atesi cakmak tasi ile yakmaktadirlar. Cakmak tasi ile yakilan bu
atese “ayt out” yani mukaddes ates olarak adlandiran Yakut Samanistleri kibritle
yakilan atesi ise “nucga out” yani Rus atesi olarak tabir etmektedirler (Inan,1976:
42).

Tirklerde atesin bir temizleme araci olduguna dair inaniglar da vardir. Yakut
Tirklerinin ava ¢ikmadan Once yakilan atesin iizerinden atlayarak ya da tiitsiileme
yoluyla silahlarin1 ve kiyafetlerini temizlediklerini diisiinmeleri bu inanisla
baglantilidir. Bu inanisin Goktiirklerce de kabul gordiigii distiniilmektedir. VI.
Yiizyilda Goktiirk iilkesine gelen Bizans elgisi ve elgilik heyetinin Hakan’in
karsisina ¢ikarilmadan dnce atesin etrafinda dondiiriilmesi bu inanca yorulmaktadir

(Glinay ve Giingor, 2007: 76).

Yer- Su kiiltleri icerisinde Tirklerin ¢cok 6nem verdikleri bir baska tabiat
inanc1 ise Su Kiltiidiir. Tiirk diinyasmnin pek cok yerinde su kaynaklari kutlu
sayilmistir. Eski Turkler ulasilmasi giic yerlerdeki su kaynaklarindan ve ulu agac
diplerindeki sulardan sifa beklemislerdir (Gomeg, 2012: 176). Orta Asya
Tiirklerinde, Oguzlarda, Sibirya ve Altaylarm Tiirk topluluklarinda suyu abdest
bozarak, tilikiirerek ya da bir temizleme araci olarak kullanmak yasaklanmigtir
(Giinay ve Gilingor, 2007: 78). Tiirklerin suya verdikleri bu 6nemi gosteren en
belirgin Orneklerden biri Cengiz Han’in suyu kullanabilmenin bir ayine

baglanmasima yonelik olusturdugu kanundur (inan, 1976: 41).

Bagka bir Yer- Su Kiiltii olan Toprak, Tas ve Kaya Kiiltiine dayanan birgok
inanig Tiirk destanlarina ve efsanelerine konu olmustur. Bunlara 6rnek olarak Diinya

Yaratilig1 efsanesi gosterilebilir. Bu efsaneye gore Tanriya karsi hatali bir davranista
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bulunup suya diisen insan, bogulmak iizereyken Tanriya kurtulmak icin yalvarir ve
Tanrmin “yal¢in kaya olsun” buyruguyla sudan bir yalgin kaya iizerinde ¢ikartilir.
Bu efsanede kaya insanin korundugu ve barindigi bir varlik olarak belirmektedir

(Tanyu, 1968: 35).

Yer ile ilgili olarak Orhun Kitabelerinde gecen “mavi gok” ile “yagiz yer”
ifadeleri birbirlerini tamamlayan bir dini igerik olusturmaktadirlar. Bunun yaninda
“Yer-sub” teriminden de Tirklerin yere bir kutsallik atfettigi anlagilmaktadir.
Tiirklerde kutsal sayilan taslara ise balballar veya yagmur taslar1 6rnek verilebilir
(Glinay ve Giingér, 2007: 79). Ayrica Cin kaynaklarinda, Goktiirklerin Gok-Tanriya
tapindiklarindan farkli bir dénemde Otiiken’in batisindaki ¢iplak daglarda “Kara
Tanri”ya taptiklarma dair bilgiler mevcuttur. Bu metinlerdeki “Kara Tanrt”

teriminin yer manasina geldigi diisiiniilebilir (Esin, 1978: 91).

2.2.1.5. Gok-Tanr inanc1

GoOk-Tanr1, Goktiirk metinlerindeki anlami ile maddi bir varligm yerini alan
gok ve sema anlamlarina gelen “fengri” kelimesiyle karsilik bulmaktadir. Maddi bir
varlik olarak kabul edilen “tengri”, “kok” yani “gok” kelimesiyle tasvir
edilmektedir. Eski Tiirk¢ede “tengri” kelimesi goze goriinen, gok ve Allah
anlamlarina gelmektedir. Samanistlerin bir dagi ya da bir irmag1 bir ruh olarak kabul
ettikleri gibi eski Tiirkler de gogii yani semayr o sekilde kabul etmislerdir.
Dolayisiyla eski Tiirkler gok ile yiiksek ve biiyiik bir ruhu tanri ile ayni sey olarak
yorumlamislardir (Inan, 1976: 12- 13).

Gok-Tanr1 inancinda her seyin yaraticisi olan ve ebedi olan tanri tektir. O her
seyden iistiindiir, tek kudret sahibi odur. Can1 verenin ve cani alanin o oldugu gibi
savaglarda zafer kazanmay:1 saglayan da odur (Yazicioglu, 2010: 114). Asya
Hunlarinm ham 1.0. 176 yilinda Cin imparatorluguna yollamis oldugu bir mektupta
zaferlerini Gok-Tanr1 yardimiyla kazandigindan bahsetmektedir (Bozkurt, 1995: 16).
GoOk-Tanr1 inancinda putlagmig bir tanr1 sekli yoktur. Dolayisiyla tapinak gibi bir
yapiya ihtiya¢ da yoktur (Yazicioglu, 2010: 114). Bundan dolay1 Tiirkler kendileri
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icin uygun olan her yerde tanrilari ile bas basa kalabilmekteydiler. Hunlardan sonra
Cinin kuzeyinde Tiirk ve Mogollarin ortak kurmus olduklar1 Tabgag siilalesi
doneminde siiren bu inanis i¢in baharm ilk aylarmmda Kutsal Atalar Mezarliginda

kurbanlar adanmaktaydi (Gomeg, 2012: 148).

Gok-Tanr1 inancinda diinyanin ve diizenin yaraticisinin Tanr1 oldugu kabul
edilmektedir. Bu dogrultuda insanin da kaderinin Tanrmmin elinde oldugu
anlasilmaktadir. 328 yilinda bir Tiirk hiikiimdarinin basarisinin karsiliginda kollarini
semaya dogru kaldirarak “Ey Gok sana siikiirler olsun!” diye siikranlarini sunmasi
ve benzer sekilde Avar Hakanmin Bizans ile yaptig1 anlasmada Gok-Tanr1 admna
yemin etmesi Tirk Hakanlarmin Gok-Tanr1 inanislarina 6rnek olarak gosterilebilir
(Ozen, 1996: 10). Bilge Kagan yazit1 “Ben, Tiirklerin gokte dogmus Tanrisal Bilge
Kagamni, tahtima oturdum” seklinde bir ifadeyle baslamaktadir (Bozkurt, 1995: 16).
Kitabelerde Bilge Kagan i¢in “Tanri irade ettigi icin Kagan oldum” ifadesi
gegmektedir. Buradan Tiirklerdeki siyasi iktidar giliciiniin Tanridan geldigi
anlasilmaktadir. Yine bu kaynakta gecen “Tiirk milletinin adi sani yok olmasin diye
babam Kagan ile anam Hatun'u yiikseltmis olan Tanrt onlari tahta oturttu” ifadesi
bu gorisii desteklemektedir. Bu ifadelere goére kagan Tanrmin elgisi ya da

temsilcisidir (Giinay ve Glingér, 2007: 61).

Evrensel ve semavi dinlerin tek tanr1 anlayisina yakinlasan bir anlayis olan
GoOk-Tanr1 inancinda Tanri, kendisine itaat edilmesi gereken, koruyucu ve yiiksek
ahlaki karaktere sahip manevi bir giicii temsil eder. Bu giic emir ve yasaklarini
savagslar, dogal afetler, tabiat olaylari, yirtict kuslar, bozkurt gibi hayvanlar, semavi
1s1klar, mucizevi kuslar ve gokten inen semavi aracilar ile insanlara iletebilmektedir.
Tiirk destanlar1 ve mitolojilerinde bu gibi olaylarin pek ¢ok 6rnegine rastlanmaktadir

(Giinay ve Giingor, 2007: 64).

2.2.1.6. Samanizm

Saman sozciligliniin Tiirkgeye XVIIIL. Yiizyilda katildigi tahmin edilmektedir.
Cinkii bu doneme kadar olan yazitlarda Saman ve Kam sozciigiine

rastlanmamaktadir. Saman sozciigliniin koken bakimindan Hint-Avrupa dillerinden
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Sogdca’daki “Saman” ve Toharca’da Budist rahip anlamma gelen “Samane”
terimiyle ilgili oldugu disliniilmektedir. Altay Tiirkleri Saman yerine ‘“kam”
Cuvaglar ise “yum” sozcugini kullanmaktaydilar. Bunlardan farkli olarak Saha
Tiirklerinde erkek kam i¢in “oyun” kadin kam i¢in ise “udagan” sdzciigiiniin
kullanildig1 bilinmektedir (Kaya, 2010: 679). Bunun yaninda sdzciigiin Tunguzca
“saman” kelimesinden ya da Sanskritcede ruhlarla desteklenmis adam manasina

gelen “sramana” teriminden tiiremis olma ihtimali vardir (Tiimer vd, 2010: 69).

Saman, kelimesi sozliikk karsihigi olarak “Sibirya’da oturan birtakim Tiirk
boylarina tef ¢alarak, raks ederek ve sarki soyleyerek ayin (kamlama) yapan ve
boylece ruhlarla iligki kurarak hastaliklar: iyi ettigine, istenilen birtakim sonuglart
sagladigina  inamilan  kimselere = Avrupalilarin  verdigi  ad”  seklinde
tanilandirilmaktadir (Agakay, 1966: 673). Farkli bir kaynakta ise Saman,
“Samanizm’de din adami, kam” seklinde ifade edilmektedir. Bununla beraber
Samanizm ise “iyi ve kétii ruhlarin biitiin alemi tesir altinda tuttugu esasina dayanan
bir Orta Asya dini.” olarak tarif edilmektedir (Dogan, 1990: 1028). Samanizm inang
sistemine dair izlere Alaska, Kuzey ve Giiney Amerika, Afrika, Hindistan, Asya ve

Avusturalya diinyanm pek ¢ok bolgesinde rastlanmistir (Ana Britannica 1990: 229).

Eski Tiirk Toplumu Uzerine Incelemeler adli kitabnda Umit Hassan
Samanizm’in eski kandas (kan birligi tasimak) toplum inanci oldugunu ve gens
(Antik Roma) kaynagina dayandigini iddia etmektedir. Bunun yaninda Samanizm’in
Asya’da kandaslik ve uygarlik iliskileri i¢erisinde yeni inang olusumlarma zemin
hazirligim vurgulamaktadir. Hassan’m bu goriislerinin temelinde El Biruni’nin
Budizm’in kdkeninde Samanizm oldugunu bildiren goriisleri ve W. Ruben’in bu

gOriisli onaylayici incelemeleri bulunmaktadir (Hassan, 1985: 51- 52).

El Biruni Al Athar Al- Bagiya adli eserinde “Insanlar edyamn zuhurundan ve
Budasfin hurucundan one hep Samani idiler ve arzin sarki kisimlarimi isgal
ediyorlardi, vethenlere taparlardi. Hind, Cin ve Tokuzoguzlarda bunlarin bakiyeleri
vardir.” diyerek Cin ve Hint Budizmini, Tokuzoguzlarin S$amanizm’i ile
birlestirmektedir (Aktaran: Togan, 1981: 399). W. Ruben ise Budizmanin Mensei ve
Ozii adli eserinde I¢ Asya- Tiirk, Saman adetlerini Budist’e ¢ok yakin buldugunu
vurgular. Buradaki ilk yakmlk Buda’nin atasmin giines siilalesinden gelmesinden
dolayidir. Oguz’un li¢ oglunun isimleri Giines, Ay ve Yildizdir. Ruben’e gore diger
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bir yakimlik ise Tirklerde ve Buda’nin kokiinde goriilmiis ¢ift krallik sistemidir.
Ruben bu ¢ikarimlardan demirci bir Saman olan en meshur Tiirk han1 Cengiz ile
Buda arasinda yasayis benzerligi kurmaktadir. Han da Buda da bilgedir ve fakir
yasamaktadir. Bu gibi benzerliklerin sonucunda Samanizm’in Budizm’den daha 6nce
var oldugunu ve Budizm’in kdkenini olusturdugunu vurgular (Ruben, 1943: 118-

124).

Samanizm’in kdkeninde kandas toplum inang sistemi bulunmaktadir. Zaman
icerisinde bu kandas toplumlar uygarliklara doniistiikce Samanizmde farkl
etkilesimler s6z konusu olmustur. Samanizm’in ilk izlerinin Kuzey-Orta Asya
bolgesinde goriildiigii samlmaktadir. ilk dénem Samanizm’i her seyin kutsal
sayilabildigi bir donemi isaret etmektedir. Bu donem Samanizm’in saf kutsallik
donemi olarak tanimlanabilir. Ik dénem yasam biciminde alt ve iist hayat tarzi
ayrinm yoktur. Ikinci donem ise babahanlik gelisiminin yaninda kutsal ve yar1 kutsal
figilirlerin olustugu bir evredir. Bu evrede yer altina gitme, kotii ruhlarla miicadele
gibi iyi kotii miicadeleleri baslamistir. Bunun yaninda bu dénemde basta Iran olmak

tizere gesitli Mezopotamya inanglari ile etkilesimler goriilmistiir (Hassan, 1985: 54-
64).

Jean Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adli kitabinda Samanhigin
Mogollara Tiirklerden gectigini, Mogol Samanizm’inin Tiirk Samanizm’i etkisi
altinda kaldig1 vurgulamaktadir (Roux, 1998: 51-52). El Biruni’nin, Ruben’in ve
Roux’un bu diistincelerine karsin kimi arastirmacilar arasmnda Samanizm’in bir din

olmadig1 yahut bir Tiirk dini olmadig1 konusunda karsit goriisler goriilmektedir.

Ibrahim Kafesoglu, Eski Tiirk Dini adli eserinde bu konu iizerinde tartisarak
Samanligi, bir dinden ziyade temel prensibi ruhlara, cinlere, perilere emir vermek
olmak tiizere bir sihir sistemi olarak kabul etmektedir. Samanligin Asyali Tiirk
topluluklarinda goriildiigiinii kabul eden Kafesoglu’na gore bu inancin biiyiiciiliikten
farki diinya iizerinde bircok yerde rastlanan cemaatlerinin olmasidir (Kafesoglu,
1980: 33-34). Bunun yaninda Abdurrahman Kiigiikk, Mehmet Alparslan Kiiciik ve
Giinay Timer’in Dinler Tarihi adli eserinde Samanizm’in bir Tirk dini
sayllamayacagi, Tiirklerde Saman kelimesinin dahi bulunmadigi 6ne siiriilmektedir
(Timer vd, 2010: 70). Bu goriisiin aksini savunan Cemal Anadol ise Tarihe
Hiikmeden Millet Tirkler adli eserinde Tiirkgede Saman anlamina gelen Kam
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kelimesinin Kutadgu Bilig ve Kasgari SozIligiinde gegtigini iddia eder. Anadol’a
gore Atilla’nin bir kayinpederinin ad1 i¢inde kam sézctigiiniin gectigi “Eskam”dur.

Bunun yaninda Ata Kam Hunlarda kullanilan bir isimdir (Anadol, 2006: 129).

Ziya Gokalp, Tiirk Medeniyet Tarihi adli eserinde eski Tiirklerin din
baskanlarma “toyon” dendigini vurgulamaktadir. Gokalp’e gore saman “kahin” ve
“sihirbaz” olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla Samanizm’in din degil biiyi

oldugunu savunmaktadir. Gokalp bu goriisiine dair;

1) Bilyii, dinin karsitina deger verir: Eski Tiirk dini, sag1 kutlu tanirdi. Samanizm ise
solu kutlu tanirdi.

2) Din, sagda oturan erkege deger verirdi. Samanizm ise sola bagl bulunan kadina
deger verirdi.

3) Tlkel toplumlarda din ulustur (millet), biiyii ise kozmopolittir. Bir adam dini ayr1,
ulusu ayri, samanlara bagvurabilir: fakat kendi dininden ve toplumundan olmayan
din baskanlarina basvuramaz. Biiyil, tip gibi kozmopolittir. Fakat din dyle degildir.

Seklinde bir¢ok neden siralamaktadir (Gokalp, 1976: 80- 82).

Eski Tiirk Dini Tarihi adh kitabinda Abdiilkadir inan, Ziya Gokalp’ten farkli
olarak eski Tiirklerin din adamlarina “kam” yani saman dediklerini ileri stirmektedir.
Inan’a gdre samanm tabiplik ve iifiiriikgiiliik gibi gorevleri de vardir. Samanist
inancina goére saman Tanr1 tarafindan segilmektedir. Bu sebeple tanrilarla insanlar
arasinda elgilik gorevi vardir. Bunun yaninda tanrilara ve kotii ruhlara ayinler yapma
hakki ona verilmistir. Ayrica saman tiim ruhlar1 hizmetinde bulundurmaktadir.
Samanlik 6grenilecek yapilan bir vazife degildir. Saman olmak icin belli bir saman
soyundan gelmek gerekir. Samanlik tercih edilen bir vazife olarak goriilmemektedir.
Saman, ge¢mis atalarin ruhlarmin zorlamasiyla bu gorevi yapmak zorunda kalir.
Geng saman aday1 Oncelikle tecriibeli bir saman tarafindan egitilir. Bu egitimde geng
saman adayma ruhlarm adlari, okunacak dualar, ilahiler ve soyundan gelen
samanlarin menkibeleri 6gretilmektedir. Son olarak tiim soyun toplandig1 bir ayinle

sadakat yemini ettirilerek gorevine hazir hale getirilmekteydi (inan, 1976: 54- 55).

Inan’m bu goriislerine karsin Ziya Gokalp ise samanligin kalitsak olabilecegi
gibi ¢aligmayla da kazanilabilecek bir gérev oldugunu hatta bunlara ek olarak tanr1

vergisi olarak kabul edilen samanligm bile goriildiiglinii savunmaktadir. Bunun
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yaninda samanlarin totemler, ruhlar ve tanrilar {izerindeki etkisini ise biiyiisel

zorlama ve baskilar sonucunda elde ettigini vurgulamaktadir (Gokalp, 1976: 82- 85).

Kafesoglu ise Gokalp gibi Saman adayinin sahsi kabiliyetleri sonucunda
secildigini vurgulamaktadir. Bunun yaninda toplulugun ya da klanin da bir Saman
aday1r se¢cmesi olasidir. Kafesoglu’'na gore Saman adayinda mutlaka bulunmasi
gereken yetenekler vardir. Bunlardan ilki tanrilar1 sezmek i¢in gerekli olan manevi
ve ruhi tutarhiliktir. Bir digeri ise topluluga mahsus gelenek ve teknikleri bilmektir.
Bunlar tanri isimleri, aligkanliklar1 gibi bilgilerdir. Saman aday:r riiyasinda, bir
hastalik aninda veya tanrilara ulagsmak icin yaptiklar1 ayinlerin baslangicinda bir ata
ruhu, yari-tanri bir varlik ya da bir hayvan perisi ile karsilagir. Bu karsilagsma onun
ruhlar1 gormesi ve ruhlarla baglant1 kurabilmesi i¢in sarttir bunun i¢in son olarak 6li
samanlarin ruhlarini da gérmelidir. Bu sartlar1 yerine getiren aday artik tiim ruhlarla
irtibat halinde olabilecegi gibi 6lii samanlar1 sayesinde yalniz Oliiler tarafindan
bilinen gercekleri de 6grenme yetenegine kavugmaktadir. Samanlarin irtibat halinde
olduklar1 ruhlar ¢ogunlukla hayvan bi¢imindedir. Bu hayvanlar ayi, kurt, yilan,
geyik, tavsan, bocek ve gesitli kuslardan olusmaktadir. Bunlarin yaninda bu ruhlar
agac, ates ve toprak seklinde de goriinebilirler. Bunlarin disinda Saman’in basini
koruyan “bas perisi”, yeraltina inerken yaninda bulunan “ay: perisi” ve lizerine
binerek gokyiiziine yiikseldigi at ruhu vardir. Saman goklere ya da yeraltina seyahat
edecegi sirada ruhlarin yardimina ihtiyag duymaktadir. Hangi ruhun yardima geldigi
ise Saman’in tOren sirasinda yaptigi hayvanlarin taklitlerinden anlasilmaktadir
(Kafesoglu, 1980: 30-33). Bu seyahatlerde yilanin koruyuculuk yaptigi ¢esitli
kaynaklarda ge¢mektedir. Yilanin esrarengiz alemleri bildigi ve samana rehberlik
ettigi diislintilmektedir. (Seyidoglu, 1998: 87).

Gokalp ve Kafesoglu’nun samanlarin 6zelliklerine dair farkli goriisleri vardir.
Gokalp’e gore ilk olarak samanlarimn tavsan, tilki, aslan gibi bireysel totemleri vardir.
Totemi tavsan olan saman c¢ok hareketli, tilki olan saman ¢ok hileci, aslan olan
saman ise ¢ok yigit olurdu. Bunun yaninda bu totemler samanlarin aynasi olarak
goriiliirlerdi. Totem hastaligi, zayifligi, lziintiisii, Olimii gibi seyler samanlara
gecerdi. Bu yiizden totemler gizli ve giivenilir yerlerde saklanmaktaydi. Ikinci olarak
samanlarin  Amagatlar1 yani tanrigalar1 vardi. Samanlar biiylisel gii¢lerini

Amagatlardan almaktaydi. Bunlarin yaninda saman dans, miizik ve siir gibi sanatlar1
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biiyiisel bir sekle biirlindiirerek insanlari etkisi altina almaktaydi. Ayrica samanlarin
bireysel totemleri ve koruyucular1 kadinlardan olusmaktaydi. Samanlarin térenlerde
giydigi kiyafetlerin de kadin kiyafetlerini andwran ¢ingirakli kiyafetler oldugunu
vurgulamaktadir (Gokalp, 1976: 82- 85).

Inan ise saman kiyafetinin beyaz koyun derisinden yapilmis bir ceket
oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica, bu ceketin iizerine altmisa yakin ek parca
bulunmaktadir. Bu parcalarin her biri ruhlar diinyasinda bulunduguna inanilan
varliklar1 temsil etmektedir. Samanlarin bir de kiilah1 vardir. Ciibbe kadar onemli
olan bu kiilah kirmiz1 kumastan yapilmaktadir. Kiilahin etrafina ii¢ tane de diigme
dikilmektedir. Bu kiyafetler ayinlere 6zeldir. Bu ayinlerde {lizerinde 6zel resimlerin

bulundugu davul veya defler kullanilmaktadir (Inan, 1976: 57- 58).

Samanizm inancina gére Samanda siirekli olmasi gereken en 6nemli 6zellik
vecd (extase) halidir. Bu hal genel olarak uyku haline benzetilmektedir. Kiilah
giyildikten, davul veya def calindiktan sonra Saman yere diismekte ve bilincini
kaybetmektedir. Bu durumda Saman’in bagka ruhlarla irtibat halinde oldugu

diistiniiliir (Ttamer vd, 2010: 70).

Samanizm inancina gore, kainat iist-liste katlardan olusmaktadir. Katlar arasi
gecisleri samanlar saglamaktadir. Bu katlar yer {istiinde 151k alemini temsil eden 17
kat, yeraltinda ise karanliklar dlemini temsil eden 7 veya 9 kat olarak tasvir
edilmektedir. Isik aleminde koruyucu iyi ruhlar, tanrilar ve kahramanlar
yasamaktadir. Karanliklar aleminde ise =zararli ruhlar ve kotiilik tanrilari
yasamaktadir (Kafesoglu, 1980: 22). Bunun yaninda Samanizm’de her seyi yaratan
bir tanr1 inancmm olduguna dair goriisler bulunmakta fakat bu konu sik¢a
tartisilmaktadir. Bu konuya dair bazi samanlarin Gok-Tanriyr keceden yapilma
tasvirler seklinde torbalarda sakladiklari vurgulanmaktadir. Eren ya da 7oz adini
verdikleri bu tasvirlerin bir kismi hayvan sekillerinde yapildigina dair bilgiler
kaynaklarda gecmektedir. Bu konuyu destekleyen farkli bir rivayete gore ise
samanlar dag tepelerinde Gok-Tanr1 igin ayinler yapmugslardir (Anadol, 2006: 133).
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2.2.2. Evrensel Dinler

Tiirklerin dogal dinlerden Evrensel dinlere gegisi kolay olmamustir. Bu dinler
kimi zaman silah zoruyla, kimi zaman temsilciler vasitastyla kimi zaman ise kiiltiirel
yatkinlik ile benimsenmistir. Bu dinlerden bazilari, kabul eden devletlerin resmi dini
olmussa da diger Tiirk devletlerince kabul gérmemis ve halk arasinda bireysel olarak
yasanmaya devam etmistir. Bunun yaninda sadece saray kesimince benimsenip halk

tarafindan kabul gormeyen evrensel dinler de olmustur.

2.2.2.1. Taoizm

Taoizm bir Cin dinidir. Tarih boyunca Cin medeniyetiyle etkilesim icerisinde
bulunmus bir toplum olan Tirklerin bu dinden etkilenmemis olmasi ¢ok olasi
degildir. Zira Bilge Kagan’in iilkesine Taoist mabetler yaptirmak istemesi bunu
kanitlar niteliktedir.

Taoizm higbir donem bir Tiirk medeniyetinin resmi dini olmamustir. Fakat birey veya
gruplarin bu dine inanmadigina dair herhangi bir kanit da yoktur. Aksine bazi
Goktiirk askerlerinin savagsa ¢ikmadan oOnce Taoist tapinaklarda admna Torkiik
dedikleri ayinler yaptiklar1 ileri siiriilmektedir. Bunun yam sira ¢esitli kaynaklarda
Chii—ch’ii Hunlarmin ve Goktiirklerin bu dine saygi duyduklar1 ve tapimaklar

yaptirdiklarina dair izler mevcuttur (Giinay ve Giingor, 2007: 158).

2.2.2.2. Budizm

Budizm, M.O. VI. Yiizyilda Hinduizm’deki “Brahman Sekilciligi ’ne ve “Kast
Taassubuna/Bagnazligina” karst Buda onderliginde ortaya ¢ikmus bir harekettir.
Buda’nin asil adi Siddharta’dir, babasi Suddhodana’da yani simdiki Nepal’in
bulundugu bdlgede Sakya Kralliginin basindadir. 29 yil sarayda liiks ve giizel bir
hayat geciren Buda yaglhilik, 6liim gibi bazi1 olaylardan kaygi duymaya baslamis ve
bir arayisa yonelmistir (Timer vd, 2010: 228). Bu arayis varligin gizemini ¢dzmek,

yasamin zevklerinden feragat ederek bilge insan olma yollarini aramak seklinde
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diisiiniislerle Budizm inancini olugturmustur. Budizm’in ilk sekli bir dinden ziyade
hayat felsefesi olmustur. Budizm’e gére Buda bir Tanr1 degil, hakimdir. Insanlara
mutluluga ulagsmanin yollarmi gosterir (Rousseau, 1970: 168). Hindistan’da ortaya

¢ikan Budizm zamanla diinyanin bir¢ok bolgesine yayilmaistir.

Tiirk tarihinde Budizm inancina dair kalintilara rastlanmistir. Farkl
kaynaklardaki genel kaniya goére Uygurlar ve Goktiirkler de Budizm inanci
gorlilmiistiir. T7irk Kiiltir Tarihi adl kitabinda Serafettin Turan, Tiirklere Budizm’in
To-Pa Kagan zamanmnda 572- 588 yillar1 arasinda geldigini ileri siiriilmektedir.
Turan, Budizm’in Tiirkler arasinda yayilmasmi ise Tiirk toplumunda hiikiimdarin
kabul ettigi dini benimsemenin bir gelenek olmasma yormaktadir (Turan, 2000: 104).
To-Pa, bir Tabga¢ hiikiimdaridir. Hunlardan sonra Cin’in kuzeyinde Tirklerin ve
Mogollarin is birligiyle Tabgag siilalesi olusturulmustur. Tabgaclarin Cin {izerinde
bir hakimiyet kurmasi, kendilerini Cinlilerden ayirabilecek bir din gereksinimi
dogurmustur. Bunun {izerine o donemde Tabgaclarin himayesi altinda yasayan
Budistlerin vesilesiyle Tabgag¢ hiikiimdar1 Budizm’i kabul etmistir. Tabgaclarin
Budizm’i benimseme nedeni olarak bu inancin eski Tiirk dini inanglarma yakin
olmast da gosterilebilir. Fakat Tabgaclar Budizm’i benimsedikten sonra
Cinlilesmislerdir. Tiirk hiikiimdarlarin farkli toplumlarmn dinlerini yasaklamalarinin
da sebebi budur. Tabgaglardan sonra Goktiirklerde de Budizm inanci goriilmiistiir.
Goktiirk hiikiimdar1 Taspar Kagan’in Budizm’i kabul ettigi ileri siiriilmektedir.
Taspar Kagandan sonra Bilge Kagan’in da Budizm’e sicak baktigi fakat Tunyukuk
tarafindan vazgecirildigi bilinmektedir. Budizm dini tapmak gerektiren bir din
oldugu i¢in yerlesik hayat1 gerektirmektedir. Fakat Tiirk toplum yapis1 yerlesik
hayata uygun degildir (Gomeg, 2012: 149- 151).

Tiirkler ve Budizm iizerine baglant1 kuran bir diger kaynak ise Roux’un yazmis
oldugu Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adl1 eserdir. Bu kaynakta Mukan Kagan’in
oglu adma diizenlemis oldugu Bugut yazitlarinda Budizmle ilgili bilgilere rastlandig1
vurgulanmaktadir. Bu kaynaktan okunabildigi kadariyla Tirklerin Budizm’e
katilmasiyla ilgili bir ayinden s6z edilmektedir. Ayinde Bumin Kagan’in ruhu
cagirilmaktadir (Roux, 1998: 18). W. Ruben ise yasayis ve efsanelerden yola ¢ikarak
Budizm inancinm Tiirk kokenli olabilecegini vurgulamaktadir. Ozellikle Buda

ailesinin kabile efsanesiyle, Oguzlarin kabile efsaneleri benzerlikler igermektedir.
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Oguz kabile efsanesinde Oguz’un karisin1 aga¢ kavugunda buldugu sodylenir. Budist
efsanelerinde de ilk kadin Budistlerden biri bir agagtan dogmaktadir. Efsanelerdeki
bunun gibi bir¢ok benzerligin iizerinde duran Ruben, en meshur Tiirk hani olarak
gordiigii Cengiz Han’in hayatmin Buda’nin hayatiyla ¢ok benzestigini

vurgulamaktadir (Ruben, 1943: 118- 122).

Gomeg, Budizm’in Tiirk dini tarihinde Onemli bir yere sahip oldugunu
vurgulayip Uygurlarin da bir donem Budizm’e inandigini ileri stirmektedir. Uygur
Tiirklerinin Buda’ya “Burkan” admi verip onu Tirklestirdiklerini savunan Gémeg,
Budizm’in Uygur Kaganlhiginin yikilmasma kadar egemenligini siirdiirdiigiinii

vurgulamaktadir (Gomeg, 2012: 152).

Taspar Kagan’in ¢ok dindar oldugu, Budist heykellerini ve dini yazmalarini
kule seklindeki, yiiksek tapinaklarda muhafaza ettirdigi bilinmektedir. Birgok tapinak
inga ettiren Taspar, Goktiirk Kaganliginin biiyiik sehirlerinin merkezlerine Budist
tapmaklar yaptirmistir. Taspar Kagan doneminde Budizm iyice yayilmistir. Bu
donemde Bati-Tiirk Kaganin1 Yabgu da Budist olmustur. Ayrica bu donem Taraz’a
hakim olan Ulug Tiirk Kara Curin Byagu’ nun oglu il-Arslan’n siilalesinin de Budist
oldugu ileri siirtilmektedir. Budizm’i benimseyen diger bir Tiirk toplulugu ise
Karluklardir. Huttal, Fargana ve Kuba gibi Karluk illerinde Tiirk Budist siilalelerinin
tapmaklar yaptirdiklar1 gorilmiistiir. Karluk doneminde Tiirk Budist sanati ve
edebiyat1 gelismis daha sonra bu gelisme Uygur cevresini de etkilemistir. Uygur
Kagani Bogii’niin de Mani dinini benimsemeden 6nce Budist oldu iddia edilmistir

(Esin, 1978: 128- 129).

2.2.2.3. Zerdiistliik

Zerdiistlik admi kurucusu olan Zerdiist’ten almaktadir. Iran kdkenli olan bu
dine Islam kaynaklarinda Mecuslik, Batili kaynaklarda ise Zoroastrisme
denilmektedir. Ayn1 zamanda Batili kaynaklar bu dine dayandig: tek Tanr1 Ahura —
Mazdah’dan dolay1 Mazdeizm de demektedirler. Tek tanrili bir din olan Maniheizm
Hindistan, Pakistan, ABD, Ingiltere, Kanada, gibi iilkelere yayilmis bir dindir
(Ttmer vd, 2010: 141).
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Tiirk halklar1 icerisinde Zerdiistliigli benimseyenlerin oldugu ¢esitli
kaynaklarda geg¢mektedir. O donemdeki Fars sinirlarinda, Hazar kiyilarinda,
Merv’de, eski Kengeres illerinde ve Uygur bolgesinde kadar olan bolgelerdeki irili
ufakli Tirk topluluklar1 arasinda atese tapinma ritiiellerine sahit olunmustur. Bizans
kaynaklarinda Tirklerin tiitsii yakip, davul ve ¢an ¢alarak ates etrafinda donerek ayin
yaptiklar1 anlatilmaktadir. Bunun yaninda Tiirklerde 6lii yakma merasimlerinin de
gorildiigli nakledilmektedir. Gogebe Tirklerin oliileri kubbeli ¢adir veya onun

taklidi olarak tahta kosk altinda yaktiklar ileri siiriilmektedir (Esin, 1978: 96- 124).

Zerdistliigiin 6zellikle Goktiirk ve Sasaniler tizerinde etkili oldugu tahmin
edilmektedir. Orta Asya toplumlarmnin igerisinde Farsca konusan topluluklarin olmasi
bunun bir gdstergesi olarak kabul edilmektedir. Iranlilarin o sira iilkelerine tam
olarak hakim olmamalar1 ve koloniler halinde Tiirk iilkesinde bulunmalar1 Buhara,
Baykent ve Semerkant’ta Zerdiist mabetlerinin ¢ogalmasmna yol agmistir. Bu
donemde biiylik karisiklik i¢inde bulunan Maveraiinnehr’de Zerdiistlik hakim
olmustur. Bununla birlikte Zerdiistliigiin Orta Asya kiiltiir ve sanatinda da etkili
oldugu vurgulanmaktadir. Goktiirklerin tanrilarin1 Iran resim geleneklerine gore
resmettikleri iddia edilmektedir. Buna ek olarak Goktirk ve Hun devri
kurganlarmdaki kumas ve eyerler iizerinde Irani etkiler goriildiigii nakledilmektedir

(Aktaran: Giinay ve Glingor, 2007: 182-183).

Tiirk toplumlarinda goriilen Zerdiistliik inanisina dair izlere farkli kaynaklarda
da rastlanilmaktadir. Bu kaynaklardan birinde 629 yilinda Budist rahip Hiuen-
Tsiang’in Tiirk hiikiimdarmi ziyareti sirasinda Tiirklerin atese taptigma ve ahsabin
icerisinde ates oldugunu diisiindiikleri i¢in ahsaptan oturma yerleri yapmadiklarma
dair izlenimler elde ettigini bildirilmektedir. Ayrica Tsiang’m Semerkand
hiilkiimdarmin ates icin kurban verdigini ileri slirmektedir. Benzer sekilde 8.
Yiizyilda yasamis olan Koreli Budist bir rahip olan Hye Ch’o Buhara, Semerkand,
Kis, Maimarg, Sas ve Kaputana bolgelerinde atese tapildigini belirtmektedir. Cin
kaynaklarinda gecen bilgilere gore ise Ak Hunlar olarak da bilinen Eftalitler atese
tapmmmakta ve her sabah kahvalti yapmadan once tanrilar i¢in dua etmektedirler
(Cesmeli, 2014: 64).
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2.2.2.4. Maniheizm

Maniheizm ve Manicilik olarak bilinen Mani Dini, III. Yiizyilin sonunda Mani
tarafindan kurulmus dini bir harekettir. Maniheizm’de Zerdiis dinine, Budizm’e ve
Hiristiyanliga dair unsurlar bulunmaktadir. Maniheizm “iyi-is1k ve kéti- karanhk”
olmak iizere iki temel unsurdan yola ¢ikmaktadir. Bundan dolayr Maniheizm’de
“Dualizm” yani “Ikicilik” inanc1 vardir. Mezopotamya kokenli bir din olan
Maniheizm, Tiirkistan, iran, Hindistan, Cin, Kuzey Afrika, Ispanya, Fransa, italya ve

Balkanlarda uzun siire varligint korumustur (Tiimer vd, 2010: 131).

Maniheizm’in kurucusu olan Mani kendini Buda, Zerdiist ve Isa ile bir
gormektedir. Mani’ye gore Isa, bir “isik habercisi” kendisi de onun eserini
tamamlayacak olan bir ruhtur. Maniheizm’de orug¢ tutmak, giinese ve aya dua etmek
gibi inanc¢lar vardir. Mani’nin resim yapma yetenegi oldugu i¢in resim sanatmin en
biiyiik ustasi olarak goriiliir. Bu sebeple Maniheizm’de resim ¢izmek 6viiniilecek bir
davranigtir. Uygurlarin Maniheizm’i benimsedikleri donemde bu yetenekleri oldukca
gelismistir (Turan, 2000: 130). Uygurlarin Maniheizm geleneklerinden birine Cin
kaynaklarinda rastlanmaktadir. Kaynaklarda “beyaz giysili” Tiirklerden s6z
etmektedir. Mani dininde rahipler beyaz giysiler giyinmektedir. Uygur lilkesinde
Mani rahiplerini gosteren beyaz Iran minyatiirleri ortaya ¢ikmustir (Avcioglu, 1979:

1226). Uygurlarin Mani dinini benimsemeleri ise su sekilde ger¢eklesmistir;

Uygurlar’ Bogii Kagan devrinde An Lu-shan isyani sirasinda (755) Cin’e
yardim etmek iizere bdlgeye gitmislerdir. Bogii’nlin de i¢cinde bulundugu askerler
Cin’de uzun siire kalinca kaganlik igerisindeki giicli muhalefete ragmen Mani
inancini devlet dini olarak kabul etmislerdir. Bogi, seferden dondiigiinde beraberinde
dort Mani rahibini Uygur baskentine getirmistir. Maniheizm’in devlet dini olarak
benimsenmesinin siyasi sebepleri de mevcuttur. O donem Mani dini, Batidaki
Hiristiyanlik ve Zerdiist dinine karsi iyi bir alternatif olusturmaktadir. Fakat diger
farkli toplum dinleri gibi Mani dininin de Tiirklere zarar1 olmustur. Bu dinin
Tiirklerin savaggilik ruhunu korelttigi yoniinde iddialar s6z konusudur. Bununla
birlikte Mani dininin Tirkler arasinda fazla yaygin olmadigma dair bilgiler Uygur
Karabalgasun Kitabelerinde ge¢mektedir. Mani metinlerindeki bilgilere gore Uygur

toplumu tarafindan bu din Bogii Kagan ve onun ¢evresindekilerin inandig1 bir saray
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dini olarak goriilmektedir. Tiirkler hem bu dinden hem de Bogii’den ¢ekinmislerdir.
Dolayisiyla 779 tarihinde Bogii Kagana karst Tonga Baga Tarkan bir darbe
gerceklestirmistir. Bu darbenin asil sebebinin Gok-Tanr1 dinine geri donmek oldugu

iddia edilmistir (Gomeg: 152- 154).

Maniheizm’i resmi din olarak kabul eden Uygur Devleti bir diger Tiirk devleti
olan Kirgizlar tarafindan 840 yilinda yikildiginda Uygurlar yurtlarini terk ederek Cin
smirna go¢ etmislerdir. Burada yeni bir devlet kursalar da uzun siire varlik
gosterememis ve Once Tangutlarin daha sonra ise Mogollarin niifusu altina
girmiglerdir. Bu dénemlerden itibaren bu Uygurlulara Sar: Uyguriar denilmektedir
(Giinay ve Giingor, 2007: 193- 194).

2.2.2.5. Yahudilik

En kokli dinlerden biri olarak kabul edilen Yahudiligin Tiirkler arasinda pek
yaygmn olmadigi bilinmektedir. Tiirk kavimleri igerisinde Yahudiligi kabul eden tek
Tirk toplumu giiniimiizde Karayim Tiirkleri olarak bilinen Hazarlardir (Baykara,
2001: 194). Baz1 kaynaklara gore gliniimiiz ¢agdas Yahudileri olarak bilinen Dogu
Avrupa Yahudilerinin Tiirk-Hazar kokenli olduklar1 iddia edilmektedir (Avcioglu,
1978: 844).

Hazarlarin kokenleri bilim adamlarinca oldukca tartisilmis bir konudur. Bazi
tarih¢iler Hazarlarmm Tiirk olmadiklarini, Kafkas olduklarin1i one siirmektedir.
Bununla birlikte Kafkas olduklarini fakat Tiirk olduklarini savunanlar bulunmaktadir.
Hatta Fin-Ugor kokenli olduklarini savunanlar dahi vardir. Fakat genel kan1 Tiirk
olduklarina yoneliktir (Avcioglu, 1978: 847).

Hazarlarin 800 yilinda Yahudiligi resmi din olarak benimsedigi
vurgulanmaktadir (Yazicioglu, 2010: 115). Hazarlarin Yahudiligi kabul etmeleri On
Asya’da egemenlik kurma idealleriyle iligkilidir. Islamiyet’in yayildig1 siralarda
Bizans ve Arap savasinin ortasinda kalan Hazarlar, bu savasa dahil olmuslardir.
Sasanilere kars1 Bizans’1 destekleyen Hazarlar, Emevilerin Istanbul’u kusattig1 sirada
Bizans’a yardim etmislerdir. Bu durumun sonucunda Emeviler ve Hazarlar arasinda

diismanlik olusmustur. Azerbaycan topraklarini ele geciren Araplar, Hazar
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topraklarma saldirmis ve baskent Itil’e kadar ilerledikten sonra onlar1 barisa
zorlamislardir. Anlasmadan sonra Araplar Hazarlar1 islamlastirmaya ¢alismis fakat
yasanan savaslar Hazarlar1 Islam’a karsi olumsuz yonde etkilemistir. Ayrica
Hazarlar, Miislimanligi ya da Hiristiyanligi benimsemeleri durumuna farkl
kiiltiirlerin egemenligi altina gireceklerinden endise etmislerdir. Bunun iizerine
Yahudiligi resmi din olarak kabul etmiglerdir. Devlet icerisinde resmi dil olarak
Yahudilik benimsenmis olsa da halkin bir kisminin Saman dinini bir kismimin ise
Hiristiyanlig1 benimsedigi goriilmiistiir (Turan,2000: 131). itil’de bulunan yedi
mahkemeden ikisinin Hiristiyan, ikisinin Yahudi birininse Saman ve Rus tiiccarlarin
davalarina baktigin1 birtakim tarihgiler tarafindan vurgulanmaktadir. Bununla birlikte
tilkede en kalabalik dini cemaatin Miislimanlardan olustugunu iddia eden kaynaklar

da mevcuttur (Giinay ve Glingér, 2007: 227).

Hazarlar ile ilgili farkli bir iddia ise Hazarlarin Tiirk tarihindeki ilk Miisliiman
devlet olduklarina yoneliktir. Bu iddiaya gore uzun siiren Arap savaslari sirasinda
kaybettikleri bir savastan sonra Hazarlara Miisliman olma sart1 getirilmistir. Bunun

iizerine 737 yilinda Hazarlar Miisliiman olmuglardir (Glinay ve Giingor, 2007: 226).

2.2.2.6. Hiristiyanhk

Tirk medeniyetleri igerisinde Hiristiyanligr benimseyen toplumlarin sayisi
diger dinlere gore daha fazladir. Bilindigi kadariyla Hunlar, Gagavuzlar, Yakutlar,
Avarlar, Bulgarlar, Pegenekler, Kumanlar, Karamanlar, Macarlar, Uygurlar ve

Hazarlar arasinda Hiristiyanlik dinine mensup topluluklar vardir.

Tiirklerin Hiristiyanlik ile ilk temaslar1 Goktiirkler donemine denk gelmektedir.
Fakat Hiristiyanlhiga dair ilk kayitlara Uygur doneminde rastlanmaktadir. Bizans ile
yapilan ticari iliskiler sonucunda baglayan bu hareket ¢ok giiclii bir misyonerlik
orgiiti kurulmasiyla devam etmistir (Turan, 2000: 132). Hiristiyanligmn Tiirk
medeniyetleri igerisinde yayilma sebeplerinden birinin Bizans’tan kovulup Seyhun
ve Ceyhun bolgesine yerlesen Nasturi’nin Tiirkleri etkileme calismalar1 olarak
gosterilmektedir. Rivayete gore Bizans destekli Hiisrev ile Behram Cuhin arasindaki

taht kavgasi sirasinda Behram’in ordusunda Goktiirklerden sagladig Tiirk askerleri
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vardir. Savasta Behram yenilince alinlarinda hag igareti olan Tiirk tutsaklar1 Bizans’a
teslim edilir. Bu hag isaretlerinin misyoner bir orgiitiin etkisiyle Hiristiyan olan
annelerinin bir salgin hastaliktan kurtulmak i¢in yaptig1 anlasilir. Bu olay
Hiristiyanligin Nasturi vesilesiyle Sogd iilkesine yayildiginin gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Nasturi misyonerleri olarak bilinen bu Orgiitiin Cin civarinda ve
Tiirkistan’da Ongiit, Nayman, Kereyit, Kun ve Merkit gibi Tiirk ve Mogol boylarini
Hiristiyan yaptigi tahmin edilmektedir (Avcioglu, 1979: 1125).

Islamiyet’le ayn1 donemlerde I¢-Asya’ya ulasan Hiristiyanhigin yayilabilmesi
icin ¢ok ugras verilmistir. Papa’nmn 1060 yillarinda I¢-Asya’da Hiristiyanligi
benimsemis bir topluluk olan Kireyitlere gondermis oldugu mektubunda,
Miisliimanlara iki yonden saldirmay1 teklif ettigi kaynaklarda gecektedir. Bu teklifin
Yabakularin, Karahanlilara saldirmasinin sebebi olarak goriilmektedir (Baykara,

2001: 195).

Hiristiyanligin Tiirkler arasinda yayilmasina Ruslar etkili rol oynamiglardir.
Eski dinlerini birakan ve Avrupa iclerine yerlesip oralarda devlet kuran Tirklere
bakildiginda genellikle Hazar Denizinin Kuzeyinden gegerek Rusya iizerinden o
bolgeye ulastiklar1 goriilmektedir. Atilla’nin Bat1 Hun devletinin bu devletlerden biri
oldugu iddia edilmektedir. Bu iddia ile ilgili herhangi bir kayit olmadigi icin
Avrupa’da Hiristiyanlig1 resmi olarak kabul eden ilk devletin Bulgarlar oldugu kabul
edilmektedir. Tuna civarina yerlesen Bulgarlarin bir kisminin burada Bulgaristan
devletini kurduklari,, Hiristiyanlarla etkilesime girdikleri ve Hiristiyanligi
benimsedikleri bilinmektedir. Ortodoks Istanbul Kilisesine baglanan Bulgarlar
dillerini de degistirip zamanla slavlagsmislardir. Bulgarlarin ardindan Tiirk kokenli
Macarlar da toptan Hiristiyanliga gecip Katolik mezhebini benimsemisler ve Roma
Kilisesine baglanmigladir. Macarlardan 6nce bolgede yasamis olan Avarlar ise
kaybettikleri savaslar sonucu Frank hiikiimdar1 Charlemagne’nin zorlamasiyla
Hristiyanlig1 kabul etmek durumunda kalmislardir. Macarlardan sonra bdlgede
yasayan Pecenekler ve Kumanlar da Hiristiyanlasmuglardir. Hiristiyan olduklar:
halde dillerini ve kiiltiirlerini koruyan Tiirkler de vardir. Bu Tirkler Gagavuzlar,

Yakutlar ve kismen de olsa Karamanlardir (Turan, 2000: 132- 134).
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2.2.2.7. islamiyet

Islamiyet Arap topraklarindan dogmus bir dindir. Dolaysiyla Tiirklerin
Islamiyet’i benimsemeleri Araplarla olan iliskileri sonucunda cereyan etmistir.
Tirklerle Araplar arasi iliskiler ¢ok eskilere dayanmaktadir. Cahiliye devrinden
itibaren Arapga siir ve eserlerde Tiirklerin bahsi gegmektedir. Araplarin bu eserlerde
daha onceleri Hunlar ve Sakalar olarak bahsettigi Tiirklere VI. Yiizyilda Goktiirk
devletiyle birlikte Tiirk demeye baslamasi da 6nem arz etmektedir. Ozaydin’a gore
Tirk kelimesi bu sayede Araplar tarafindan diinyaya yayilmaya baslamistir.
Araplarla Tiirkler arasi iliskilerin M.O. VII. Yiizyildan itibaren g¢esitli Tiirk
kavimlerinin Arap topraklarinin smirlarinda yerlesmesiyle basladigi tahmin
edilmektedir. Eski Araplarm, Tiirkleri kahraman fakat acimasiz ayni1 zamanda da
Islam’in gelecegi agisindan tehlikeli olarak gordiiklerine dair bilgiler cesitli Arap
kaynaklarinda gegmektedir. Hazar Tiirklerinin Hemedan ve Musul’a kadar ilerleyisi
lizerine Sasani hiikiimdar1 Eniisirvan’in  Babii’l-ebvab Seddi’ni hazirlatmasi
Araplarin Tiirklerden ne kadar c¢ekindiklerini gdstermeye dair bir iyi bir 6rnek
olabilir. Sasani imparatorlugu ve Bizans Imparatorlugu arasinda yapilan savasta da
Goktiirkler, Hazarlar Tirkleri ve diger Tiirk kavimleri 6nemli rol oynamislardir

(Ozaydm, 2002: 239).

Tiirklerin Islamiyet’e gecisi farkli siirecler icermektedir. islamiyet benimseyen
ilk Tiirklerin kimler olduguna dair farkli iddialar s6z konusudur. Islamiyet’e gegis

oncelikle irili ufaklh Tiirk topluluklariyla baglamistir.

Tiurklerin Miislimanhigr kabul ettigi donemin Hz. Muhammed’in ilk
Peygamberlik yillarina kadar uzandigi iddia edilmektedir. Hatta Tiirklerin Hz.
Muhammed’in ¢ocukluk yillarinda Mekke’ye geldikleri ve Hasimoglularinin
Tiirklerden kag¢ip Hz. Muhammed’in mensup oldugu kabileye sigindigina dair
iddialar s6z konusudur. Tiirklerin Miisliimanlarla karsilastiklar1 bu dénemde Islam’1
benimsemis olma ihtimalleri tarihgiler tarafindan tartisilmaktadir. Ciinkii bu
dénemde Araplarin Islamiyet’i yayma faaliyetleri baslamistr. Islam dininin
yayilmasi i¢in ilk ciddi tesebbiisiin Hz. Muhammed tarafindan baslatildigina dair
rivayetler vardir. Hatta Hz. Muhammed’in bu donemde c¢esitli devlet baskanlarina

Islam’a gegmelerini dneren “teblig mektuplar:” gonderdigi ve Tiirk hiikiimdarlarma
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bu mektubun Tiirk¢e olarak geldigi ileri siiriilmektedir. Bu faaliyetler Hz.
Muhammed’in vefatindan sonra fetih hareketlerine donmiistiir. Iran ve Iraktaki fetih
hareketlerinin basarili olmasiyla Ceyhun nehrinin iki tarafinda Tirkler ve
Miislimanlar komsu olmusglardir. Burada Miisliiman Araplarin Tirkler tizerine

yapmis olduklar1 seferler basarisizlikla sonuglanmistir (Kitapgi, 2002: 263- 264).

Tiirklerin Islamiyet’e gecisi ile ilgili farkhi bir iddia da Emel Esin tarafindan
ortaya atilmaktadir. Esin’e gére Hazar denizinin Bati sinirinda Miisliimanlarla
karsilagan Hazar Tiirklerinin bir kismi1 Miisliiman olmuslardir. Bolgede Miisliimanlar
tarafindan mescitler insa edilmigse 922 yilinda Hazar Hakani bu mescidi yikmis ve
Miisliman olan Hazar Tirklerini goce zorlamistir. Hazarin bati kismi Hazar
Hakanlig1 tarafindan kapatildigi i¢in Miisliimanlar dogu kismma yani Horasan’a
yonelmislerdir. Tiirk-Islam medeniyetinin besigi Sul Tiirklerinin yasamis oldugu
Hazar Denizinin giineydogusunda bulunan Dihistan ve Curcan sehirleridir. Sul
Tiirklerinin Oguz soyundan geldigi diisiiniilmektedir. Sul Tiirklerinin Islam’la
tanigmalar1 Al-Sahmi ve Tabari Miislimanlarmin Sul topraklarina girmesi ile
gerceklesmistir. iki taraf arasinda yapilan anlasmaya gore Dihistan ve Curcan
bolgesinde din inanig1 serbest birakilmistir. Sonraki yillarda bozulan bu anlagsma yeni
bir seferi dogurmustur. Bu sefer sonrasi Tigin adindaki Sul Hakani Miisliiman
olmaya karar vermistir. Hatta rivayete goére Miisliiman boylarinin hiikiimdar1 Ibn
Muhallab, Tigin’i Islam Halifesine yollamistir. Tigin, Peygamber’in Halifeden daha
yilksek bir mertebede oldugunu o6grenince Medine’deki Hazret-i Muhammed’in
kabrine gidip Islam’a sehadet etmistir. Bdylece Tigin vasitasiyla Sul Tiirkleri
arasinda Miisliimanlik yayginlagsmistir. Bolgede yapilan kirk kadar mescit bunun en
onemli kanitlarindandir (Esin, 1978: 144- 146).

Serafettin Turan’a gore ise Orta Asya’daki Tiirklerin Miisliiman Araplarla
karsilagsmas1 Tiirklerin Cin baskisindan kagmaya calistigit Emeviler donemine denk
gelmektedir. Emevilerin giittigli Arapc¢ilik siyaseti ve halki silah zoruyla din
degistirmeye tesvik etmeleri, baslangigta Tiirklerin Islamiyet’e sirt gevirmelerine
neden olmustur. Hatta Emevilere kars1 ayaklanan kuvvetlerin arasinda Tirklerin de
oldugu ileri siiriilmektedir. Bu ayaklanma sonucunda Abbasiler bdlgede etkinligi ele
gecirmislerdir. Abbasilerin hosgdrii politikasi ve her kesime esit sekilde yaklagsmalari

Tiirklerin Abbasi devlet yapisi icerisinde yonetim kademelerine kadar yiikselmesine

98



vesile olmustur. Bu donemde Bati1 Tiirkistan’a yonelen Cin giiglerine kars1 Arap
kuvvetlerini destekleyen Karluk Tirkleri, Araplar ile yakinlasmislardir. Bu
yakinlagma  Tiirklerin  topluluklar  halinde Miisliimanlig1i  benimsemesiyle

sonuglanmustir (Turan, 2000: 136- 138).

Goriildiigii iizere tarihgiler arasinda, Islamiyet’in ilk hangi Tiirk toplulugu
tarafindan benimsendigine iligkin farkli yaklagimlar s6z konusudur. Bu belirsizligin
bir benzeri de Islamiyet’in resmi din olarak kabul edildigi ilk Tiirk-Islam devletinin
hangisi olduguyla iliskilidir. Cesitli tarihgilere gore ilk Tiirk-Islam devleti,
Abbasilerin Misir’daki zayifligindan faydalanan Tolunoglu Ahmet’in kurmus oldugu
Tolunogullar1 Devletidir. Bir Tiirk olan Tolunoglu Ahmet’in kurmus oldugu bu
devletin, halkinin Arap oldugu 6ne siiriilmektedir. Bu sebeple bir kisim tarihgilere
gore bu devlet, bir Tiirk devleti olarak kabul gormemektedir. Bu tarihgilere gore ilk

Tiirk-Islam devleti Karahanlilardir.

Kaynaklarda “Hakani Tiirk” veya “Afrasiyab-ogullari” olarak gecen
Karahanlilar, Dogu ve Bati Tiirkistan arasinda bulunan Kasgar’da kurulmus
Goktiirklerden tiireyen bir devlettir. Karahanlilar’in Islamiyet’i benimsemesi Satuk
Bugra Han donemine denk gelmektedir (Turan, 2000: 162). Satuk Bugra Han’in 12
ya da 25 yasinda Miisliiman olduguna dair kesin olmayan iddialar vardir. Miisliiman
olduktan sonra Abdiilkerim adini alan Satuk Bugra Han’in nasil Miisliiman olduguna
dair farkli sOylentiler vardir. Kimi tarihgiler riiyasinda gokten inen bir insanin
“Miisliiman ol, diinya ve ahirette kurtul”” dedigi, bunun {izerine Miisliiman oldugunu
vurgulamaktadirlar. Kimilerine gore ise Miisliimanliktan etkilenip gizlice bu dini
kabullendigi ve Islamiyet yayilmca bunu acikladig1 iddia edilmektedir. Satuk Bugra
Han yasadig: siire boyunca kafirlerle savasip zaferler kazanmig ve onlar1 Miisliiman
yapmistir.  Bununla beraber Tiirkler arasinda Islamiyet’in hizla yayilmasma sebep

olmustur (Giinay ve Giingor, 2007: 295- 296).

Tiirkler arasinda Islamiyet’in bu kadar hizl1 yayillmasinin bir¢ok sebebi vardir.
Oncelikle baslangigtan beri gdcebe yasam tarzini benimsemis Tiirk topluluklarinin
yerlesik hayata gegtikten sonra Islam dinini benimsedikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla
yerlesik hayata gecis Tiirklerin Islam dinini benimsemelerinde etkili olmustur. Heniiz
yerlesik hayata gegmis Tirk topluluklarinin bir hukuk diizenine ihtiya¢ duyduklar1
asikardir. Dolayisiyla islam dininin bir inang sistemi olmasmin yani sira bir hukuk
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sistemi dzelligi de tasimasi1 Tiirkleri Islamiyet’e daha da yakinlastrmistir (Sencer,
1968: 45). Tiirklerin Islamiyet’i benimsemelerindeki 6nemli sebeplerden birinin de
ticaret oldugu one siiriilmektedir (Siiren, 1962: 215). Islamiyet’in dogusunda da
ticaretin etkili oldugu kabul edilirse Tirkler ve Miislimanlar arasindaki gelismis

ticaret iliskilerinin Tiirklerin Miisliimanlasmasinda etkili oldugu séylenebilir.

Bu sebeplerin disinda Islamiyet, Tiirklerin Gok-Tanr1 inanciyla benzerlikler
icermektedir. Gok-Tanr1 dinindeki tek tanri1 inanci, kader inanci, 6liimden sonra
dirilis inanci, tanrilara kurban kesme ritiielleri gibi inanglar Islamiyet’te de var olan
inanglardir. Kimi arastirmacilara gdre bu benzerlikler Tiirklerin Islamiyet’i
benimsemesinde etkili olmustur. Bu inanis benzerliklerinin disinda Tiirkler ve islam
dinini benimseyen toplumlar arasinda bazi sosyolojik faktorlerin de benzestigi ileri
siiriilmektedir. Tiirklerin aile ve atalarma verdikleri deger Islam toplumlarinda da
karsiligini1 bulmaktadir. Bu sebeplerin disinda tizerinde durulan farkli bir benzerlik
ise Tiirklerin cihan hakimiyeti diisiincesiyle, Islamiyet’teki cihat anlayis1 arasindaki

yakinliktir.

2.3. Geleneksel Tiirk Dinlerinden Giiniimiize Yansiyan Inamslar

Inanislar, belirli dinler gergevesinde insanlari ydnlendiren aliskanhk ve
adetlerin birlesiminden olusmus tabulardir. Inanislar insan hayatin1 énemli boyutta
etkilemektedirler. Bireyler inandiklar1 seyler gerg¢evesinde birtakim seylerden uzak
durmay1 tercih edebilecekleri gibi birtakim seylere ise asir1 Onem
gosterebilmektedirler. Bu baglamda inaniglarin  bireylerin  ve toplumlarin
yasantilarini 6nemli 6l¢iide degistirdigi sdylenebilir. Farkli dinler farkli alisgkanliklar1
beraberinde getirmektedir. Bunun yaninda eskiden kalma aligkanliklar ise
benimsenen yeni inanig sistemine uyumlu hale getirilmektedir. Bugiin Tiirk

toplumunun gelenek ve adetlerinde bununla ilgili 6rneklere sik¢a rastlanmaktadir.
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2.3.1. Totemizm Kaynakh Inanclar

Totemizm inanci eski Tirk toplumlarmin yasantisinda oldukg¢a 6nemli bir
sekilde yer etmistir. Bazi canlilarin kutsal sayilmasi, kan kardeslikleri kurulmasi, aile
ict evliligin yasaklanmasi gibi totemizm kaynakli bir¢ok inang Tiirk toplumlarinda

uzun siireler benimsenmistir.

2.3.1.1. Nazar inana

Nazar, kelimesinin anlami bir¢ok sozliikten edinilen ortak kaniya gore kotiiliik,
aksilik, olumsuzluk getiren bakistir. Halk arasinda nazara, goz de denilmektedir.
Inanisa gore nazar ya da gdz, kotii niyetli kisilerin insan ya da hayvanlarda
gordiikleri hos bir durumu kiskanmalar1 sonucu gerceklesir. Bu kiskanma sonucu bu
hos goriinen duruma bir aksilik musallat olursa o seye nazar degmis ya da kotii goz

degmistir.

Nazar degmesinin ¢esitleri vardir. Kimi insanlar ¢evrelerindeki varliklara istem
dis1 zarar vermekte yani nazar degdirmektedirler. Kimileri ise bilerek ve isteyerek
zarar vermektedirler. Bunlarin disinda en ¢ok korkulan nazar, gizli nazar olarak tabir
edilenidir (Senol, 2013: 236). Halk arasinda nazarin 6liime bile sebep olabilecegine
inanilmaktadir. Hatta halk agzinda yer edinen “Nazar degmesin insallah, Allah kem

gozden korusun” gibi sdzler bu durumun gerc¢eklesmemesi dilegiyle sdylenmektedir.

Ismet Zeki Eyuboglu, nazar degmesinin sonucunu bir gesit ruhsal carpilma
olarak gormektedir. Carpilma, agiz, goz, yliz de egrilme, akil sagliginda bozulma
gibi belirtileri olan bir kriz durumudur. Eyuboglu’na gore bu tiir olaylarin en eski
medeniyetler olan Babil, Misir uluslarinda Siimerlerde, Akadlarda ve Anadolu’nun
birgok medeniyetinde goriilmiistiir. Nazar inancinin Tirklerdeki kokeni konusunda
cesitli tartismalar s6z konusudur. Eyuboglu, nazar inancinin belirtilerinin
Samanizm’de goriildiigiinii vurgulamaktadir (Eyuboglu, 2007: 90). Bunun yaninda
Rifat Araz, nazar inancinin bilinyesinde Totemik unsurlar1 barindirdigina dikkat

cekmektedir (Araz, 1995: 171).

Nazar degmesi, diger bir tabiriyle g6z degmesi ya da goze gelme inancinin

temeli eski gaglardan beri ruhsal alemlere dayandirilmaktadir. Inanisa gore oliiler,
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periler, cinler, melekler ve sayamadigimiz diger ruhsal varliklar bu ruhsal alemde
yasamaktadirlar. Yasayan varliklarin bu alemlerle biiyiiciiler vasitasiyla iletigim
kurduklar1 Saman dininden de bilinmektedir. Nazar inancinin ¢ikis noktasini
biiyiiciilerin ve bu alemlerle iletisim kurmaya c¢alisan insanlarin olusturdugu
sOylenmektedir. Eski insanlar biiyiiciilerin gozlerinde kotii ruhlarin bulunduguna bu
yiizden de onlarin bakislarinin ¢ok giicli ve zararli olduguna inanmaktaydilar.
Dolayisiyla da gii¢lii ve zararli bakislardan korunabilmek igin nazarliklar
kullanmiglardir (Beydili, 2005: 222).

Nazarliklar ¢esitli icerige sahiptirler. Bunlarin bazilari igerisine ayetler yazilan
muskalardan olusmaktayken bazilar1 ise géz seklini andiran mavi boncuklardan
olusmaktadirlar. Bunlarin disinda ot seklinde olan nazarliklar da s6z konusudur.
Uzerik otu bunlardan biridir. Bunun yaninda deniz kabugu ve kursunun nazara iyi
geldigi diistiniilmektedir (Senol, 2013: 236). Ayrica kurutulmus kdpek ya da leylek
pisligi, 6lmiis kaplumbaga kabugu nazara iyi geldigine inanilan diger maddelerdir
(Araz, 1995: 171).

Nazar boncuklar1 bizim kiiltiirimiize 6zgiidiir. Eski Tiirklerin nazara ¢ok dnem
verdikleri hatta eski tuglarda kullanilan boncugun nazar boncugu olarak kullanildig1
bilinmektedir (Beydili, 2005: 223). ilk olarak Anadolu’da olusturulmus olan nazar
boncuklarinin mavi olmasinin nedeni ise mavi gozlii insanlarin nazar giiciiniin ¢gok
kuvvetli olduguna inanilmasidir (Senol, 2013: 236). Bununla mavi rengin Gok-Tanr1

inancina gore kutsal sayildig1 ve bu sebeple nazar boncugunun mavi renkte yapildigi

one siiriilmektedir (Ucer, 1997: 166).

Tiirk halk inaniglaria gore nazarm siddeti goz renklerine gore degismektedir.
Bunun yaninda nazara ugrama konusunda bir derecelendirme sz konusudur. inanisa
gbére nazar degmesi en ¢ok c¢ocuklarda, giizelli§iyle veya hiinerleriyle hayranlik
uyandirmis kisilerde ve hayvanlarda goriilmektedir. Nazarm siklikla c¢ocuklar
iizerinde goriilmesinin nedeni zayif varliklar olarak kabul edilen ¢ocuklarin ¢abuk
etkilenebilmeleridir. Bununla beraber mutlu, giizel, hayranlik uyandiran kimseler de
cevredeki insanlarin kiskanglhik duygularmi kolaylikla hareketlendirebildikleri igin
nazar degme ihtimali yiiksek olan kimseler olarak kabul edilirler (Cobanoglu,
2003:197)
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2.3.1.2. Kan Davasi inanc1

Kan davasi, temelinde intikam duygusunun yattigi bir inangtir. Bu inangta
Oldiiriilen kisinin ailesinden gelen bir ferdin, dldiiren kisinin ailesinden birini
Oldiirmesi esastir. Kan davasi daha cok asiretlerde goriilmektedir. Asiretler de
totemizmdeki klanlar gibi aidiyet duygusunun bireysellikten ¢ok kolektif nitelige
dontistiigli yapilardir. Bu gelenegin kokeni Totemizme dayanmaktadir. Totemizmde
intikam almak sarttir (Dikici, 2005: 355). Kandas bir toplum inanci olarak
tanimlanan totemizmde ayni klandan olan herkes akraba yani kandas sayilmaktadir.
Dolayisiyla klandan olmayan birinin klandaki bir kisiye zarar vermesi intikam
meselesi haline gelmektedir. Misilleme seklinde devam eden bu gelenek, lilkemizde
de uzun yillar yasatilmistir. Kan davalari, 6zellikle son yillarda ciddi sekilde

zayiflamigsa da sona ermemistir.

2.3.2. Atalar Kiiltii

Atalar kiiltti Tirklerin en ¢ok Onem verdigi inanislardan biri olarak
bilinmektedir. Tiirk aile yapisinda bu inancin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Tirk
geleneklerinde Aile biiyiiklerine yasam boyu duyulan saygi 6liimden sonra da devam
etmektedir. Onemli giinlerde aile kabirlerinin ziyaret edilmesi bu inancin énemli bir

gostergesidir.

2.3.2.1. Olii Mezarma Verilen Deger

Tiirklerde atalarn Mezarlarina biiyilk 6nem verilmektedir. Tirk tarihinde
atalarin mezarlaria verilen zarardan dolayi biiylik savaslar baslatildig: bilinmektedir.
Tiirklerde 6liimden sonra yasama inanildig1 i¢in atalar kiymetli esyalari, begendikleri
yemekler, sevdikleri hayvanlar ile birlikte gomiilmekteydiler. Boylece gittikleri
yerde yalnizlik ¢ekmeleri ve diinyaya geri gelme istekleri dnlenmis olmaktadir.
Ayrica Tirkler atalarmm o6ldiikten sonra da ailesini koruduguna inandiklar1 i¢in

onlara slikranlarini sunmak adina mezarma adaklar adamaktaydilar.
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Eski Tiirk toplumlarinda goriilen bu geleneklerin birgogu giiniimiizde islam
dinine aykir1 oldugu gerekgesiyle terk edilmis olsa yer yer bu inaniglarin devam ettigi
de goriilmektedir. Atalara sayginin bir temsili bugiin mezarlar ziyaret edilmektedir.
Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yerinde insanlik i¢in savagsmis ve halk i¢in bir kahraman
niteligine erigmis kisilerin mezarlarma ziyaretler cok sik goriilmektedir. Bu
ziyaretlerde Islam inancina 6zgii dualar atalarin ruhlarini memnun etmek igin
yapilmaktadir. Islam inancma gore tiirbe yatir ziyaretleri olarak tanimlanan bu
ziyaretlerde, merhum kisilerin Allah katinda degerlerinin yiiksek oldugu diisiiniilerek
istekte bulunulur. Islam alimleri bu gelenegin, Allaha sirk kosmak anlamina geldigini

ve Islamiyet’e aykir1 oldugunu vurgulasalar da sonunu getirememislerdir.

Yasaklanan bu adetlerden farkli olarak giiniimiizde atalarin vasiyetlerine de
cok onem verilmektedir. Mezarin atalar tarafindan 6lmeden 6nce belirlenmesi ¢ok
sik goriilen bir adettir. Bu ¢er¢evede atanin vasiyeti yerine getirilir ve istedigi yerde
istedikleri yere istedikleri sekilde defin islemi gergeklestirilir. Aile bireylerinin
birbirleriyle yakin, yan yana defnedilmesi de sik¢a goriilen bir gelenektir. Bu sekilde
olusturulan aile mezarlarma da sik rastlanmaktadir. Boylece tiim aile birlikte ziyaret

edilmis olur. Mezarm bi¢imi de ayrica 6nem tagimaktadir.

Mezar bi¢imiyle ilgili olarak en 6nemli 6gelerden biri mezar tagidir. Mezar tasi
geleneginin Atalar Kiiltii kapsaminda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Olen kisinin
yerinin belli olmasi i¢in biri basucuna biri ayak hizasina gelecek seklinde
dikilmektedir. Tasin yapist ve sekli ise inanca ve maddi imkéanlara gore
degismektedir. Giiniimiizde mezar taslarinin lizerine Oliilerin isimleri yazilmakta
boylece diger mezarlardan ayirt edilmeleri saglanmaktadir. Ayrica Tiirk toplumunda
mezar taglari, iizerinde sanatsal motiflerin bulundugu yapilar olarak dikkat
cekmektedirler. Ornegin kimi mezar taslar1 {izerlerinde bulunan oluklarla yagan

yagmurun ardindan kuslarin su igmesine vesile olmakta ve boylece Oliiye sevap

kazandirmaktadirlar (Daghoglu, 1959: 121).
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2.3.2.2. Olii Yemegi Adeti

Eski Tiirk inaniglarinin bir devami olarak 6lii gdmme merasimi ardindan
yemek verme gelenegi giiniimiizde de siirmektedir. Olen kisiye duyulan saygiyi
gostermek i¢in 6len kisinin en sevdigi yemek pisirilip dagitilmaktadir. Adete gore
oliinlin tglinct, yedinci, kirkinct ve elli ikinci giliniinde yemek verilmektedir. Bu
yemeklerin tiim malzemesi 6lii kisinin ailesi tarafindan karsilanmaktadir fakat yemek
komsu evinde pismektedir. Yemegin hazirlanmasi, dagitilmasi ve sofranin
toparlanmas1 komsular tarafindan gergeklestirilir (Balaman, 1983: 131). Olen kisinin
evinde yas tutuldugu icin yedi giin boyunca yemek pisirilmemektedir. Bu siire
icerisinde &liiniin komsular1 ve akrabalari, 6lii sahiplerine yemekler pisirirler. Olii
icin verilmesi gereken bir yemek de helvadir. Fakat helva yapma gelenegi Atalar
Kiiltiine ait bir gelenek degildir. Bunun yaninda 6lii evinde yemek pisirilmesine dair

Islami inanglar da mevcuttur. Bu adetler yeri geldiginde detaylandirilacaktir.

Oliiler i¢in yemek verme eski Tiirkler igin bilyiik dnem arz etmektedir. Oliiniin
ardindan yemek vermeyi bir gorev olarak goéren eski Tiirkler, bu inanis1 6nceleri
oliilerin mezarlarma yemekler dokerek gerceklestirmekteydiler (Inan, 1976: 153-
154). Benzer sekilde oOliilerin gittikleri yerde rahat etmeleri igin gomiiliirken
sevdikleri yemeklerle gomiildiikleri de bilinmektedir (Tezcan, 1997: 140). Oliilere
olan saygiy1 gostermek i¢in gergeklestirilen bu ritiieller uzun yillar devam
ettirilmiglerdir. Farkli dinlerin egemenligi altinda bile devam eden bu inanislar
Oziinde aynm1 kalsa da bicimsel olarak degisimler yasamislardir. Dolayisiyla

giiniimiizde bu inaniglarin temeli konusunda ¢esitli tartigmalar yasanmaktadir.

2.3.2.3. Yeni Dogan Cocuklara Ad Verme Gelenegi

Cocuklara isim verme konusunda cok eskilerden beri siiregelen c¢esitli
aliskanliklar s6z konusudur. Tiirklerde isim verme ¢ok miihim bir aliskanliktir. Bu
sebeple eski Tiirklerde isim verme gelenegi torenle yapilmistir. Eski Tiirkler cocuga
ad verme torenini kOyiin ileri gelenlerini, akrabalarini ve komsularini aksam
yemeginde agirlayarak gerceklestirmekteydiler. Bu torenlerde kurbanlar kesildikten

sonra ¢ocuklarin isimleri belirlenmektedir (Acipayamli, 1992: 10).
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Tiirklerde c¢ocuklara isim verme goOrevi aile biiyiiklerine diismektedir.
Boylelikle aile reisleri onurlandirilmaktadir. Kadinlarm dogan ¢ocuga isim verdigi
cok nadir goriilmiistiir. Dogan ¢ocuga aile reisi olan dede, eger sag degilse baska bir
aile bliyligli ya da baba isim vermektedir (Kibar, 2005: 23). Tiirk toplumunda atalara
duyulan saygidan dolay1 erkek ¢ocuklara genellikle babasinin ya da dedesinin adi
verilmekte, kiz c¢ocuklara ise nenesinin ya da annesinin ismi verilmektedir.
Boylelikle onlarm isimleri yasatilmis olur. Bununla birlikte ¢ocuklara verilen isimler,
cocugun benzemesini istedikleri kisilerden de secilmektedir. Bunlar igerisinde
giiciiyle, kuvvetiyle veya zarifligi ve giizelligiyle iin salmis krallar, kraliceler
kaganlar ve hakanlar bulunmaktadir. Giiniimiiz toplumlarinda ¢ocuklara iki isim
verme aligkanligi da bu durumla baglantilidir. Cocuklara verilen isimlerden ilki dede,
nene, baba, anne ya da farkli bir aile biliyiigiiniin ismi olarak belirlenirken, ikinci isim

ise gocugun anne ve babasi tarafindan farkl begenilere gore segilmektedir.

2.3.2.4. Olen Kisinin Kiyafetlerini Dagitma Gelenegi

Tirk kiiltirtinde 6len kisinin kiyafetlerini evde bulundurmanin ugursuzluk
getirdigine dair bir inanis vardir. Kiyafetler basta olmak iizere tiim kisisel esyalarin
evden c¢ikarilmasi gerektigine inanilir. Bu sebeple kiyafetler ihtiya¢ sahiplerine
dagitilmaktadirlar. Bununla birlikte esyalar1 kapi1 Oniine birakma gibi bir adette
vardir. Boylece ihtiyact olan kimseler, istedikleri esyalar1 alabilmektedirler.
Anadolu’nun birgok yerinde goriilen kapiya 6len kisinin ayakkabisini koyma adeti bu
gelenege ornek teskil etmektedir. Ayrica bu sekilde 6lii i¢in hayir islenmis olunur.
Bununla birlikte farkli inaniglar da s6z konusudur. Genel bir inanisa gére 6len kisinin

daha kolay unutulmasi i¢in esyalarin ¢ikmasi sarttir.

Halk arasinda nedeni bilinmese de uygulanan bu adetlerin temeli Atalar
Kiiltiine dayanmaktadir. Atalar Kiiltiinde 6len kisinin ruhunun canli olduguna
inanilir. Ruhun 61diigli evin ¢evresinde gezmekte ve ailesini kdtiiliiklerden korumak
icin bek¢ilik yapmakta olduguna inanilir. Bununla birlikte 6len kisinin ruhunun
yasayan kisileri kiskanarak onlardan 6¢ almaya kalkisabilecegine inanilmaktadir. Bu
sebeple oliiler gozleri arkada kalmayacak sekilde esyalar1 ve sevdigi pek ¢ok sey ile
birlikte gomiilmektedirler (Tezcan, 1997: 140).
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2.3.3. Tabiat Kiiltii iInamsinin Giiniimiize Yansimalar

Eski Tiirklerin bilinen en eski inanislarindan biri Tabiat Kiiltii inanigidir. Bu
inaniga gore doga kutsal sayilmistir. Dogadaki her varliga bir ruh atfedilmektedir. Bu
doga kuvvetleri icerisinde en ¢cok Oone inanglar ise Giines, Ay, Yildizlar, Gezegenler

ve Yer-Su Kiiltleridir.

2.3.3.1. Yer-Su Kiiltii ile Baglantih Olan inanclar

Yer-Su Kiiltleri igerisinde Dag, Orman, Agag, Ates, Su, Toprak ve Tas
Kiiltlerini barindirmaktadir. Giiniimiizde bu Kiiltlere bagl farkli inanis ve gelenek

bulunmaktadir.

2.3.3.1.1. Yada Tas1 Inanc

Yada Tasi, diger bir adiyla Yad Tasi, eski Tiirklere tarafindan bir ¢esit sihirli
tas olarak kabul edilmektedir. Bu tagin sihirli olduguna inanilmasimin sebebi ise tasla
birlikte yagmur, kar ve dolu yagdirilabilmesidir. Bu sebeple Tiirk kiiltiiriinde bu tasa

yagmur tas1 da denilmektedir.

So6zclik anlamina bakilacak olursa Divan Ui Liigat-it Tiirk’te Yada kelimesinin
kokeni olarak “Yat” kelimesi kahinlik manasina gelmektedir. Yada tasmin sihir tagi
olarak yorumlanmasi buradan kaynaklanmaktadir. Kasgarli Mahmud eserinde yaz
giinii ¢ikan bir yanginin bu sayede kar yagdirimasiyla sondiriilmesine sahit
oldugunu vurgulamaktadir (Mahmud, 1998: 3). Abdiilkadir Inan ise bu tasin Tiirk
kamlar1 tarafindan kullanildigindan bahsetmektedir. inan, Islam kaynaklarinda bu
tasa “yagmur tasi” ya da “Cada Tasi” denildigi bildirilmektedir. Bunun yaninda
Islam ve Cin kaynaklarinda bu tasla yagmur yagdirildigma sahit olan kisilerden séz
edilmektedir  (Inan, 1954: 160). Ziya Gokalp ise “Eski Tiirklerde Din” adh
makalesinde “Cada Tagi” olarak tabir ettigi Yada Tagmin Nuh Tarafindan oglu
Yafes’e yagmur yagdirabilmesi icin verildigini aktarmaktadir. Iddiaya gore tasin
lizerinde “Ism-i Azam” duasmin yazili oldugu i¢in bu tasla istenildigi zaman bu tasla

yagmur yagdirabilmekteydi (Gokalp, 1977: 83). Buradan anlasildigi lizere Yada
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Tasinin Tas ve Kaya Kiiltiinden geldigi inancinin yaninda Islami Kokeninin de
oldugu, dolayli yollardan ileri siiriilmektedir. Fakat bu iddialar hi¢bir zaman
kanitlanamayacak efsanelerden yola ¢ikmaktadirlar. Dolayisiyla {izerine ortak kaniya
vartlmig yargilar dogru kabul edildiginden Yada tasinin Tas ve Kaya Kiiltiinden
geldigini soyleyebiliriz.

Glinlimiizde yagmur dualarinda da kullanilan ya da tasmin rengi konusunda da
tartigmalar yasanmaktadir. Kimileri tasm yesil kimileri beyaz kimileri ise agik
kahverengi oldugunu ileri stirmektedirler. Bununla birlikte tasin nerede bulunduguna
dair tartigmalar glinlimiizde de son bulmamistir. Bazilarina gére bu tas, domuz cinsi
hayvanlarm karninda bulunmaktadir. Bazilar1 ise bu tasin Cin ve Iran’a dzgii bir
ordek cinsinde bulundugunu 6ne siirmektedirler. Bunlardan farkli olarak bu tasin
serhab denilen kirmizi kanath bir su kusunda bulundugunu iddia edenler de vardir.
Iddiaya gére bu hayvan s13 sularda yuva yapar ve su ¢ekildiginde yuvasinda bu tas
bulunmaktadir (Tufan, 2014: s.y.).

2.3.3.1.2. Tas Yapistirma, Tas Saklama ve Dilek Dileme inanci

Tas yapistrma ve Tas saklama inanglari Tas-Kaya Kiiltiinden kalma
aliskanliklardir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde bu adetler halen siirdiiriilmektedir. Bu
inanclara dair ritiieller daha ¢ok tiirbe ve yatirlar ¢evresinde gerceklestirilmektedir.
Tas yapistirma ritlielinde tiirbe ya da yatir civarindan alinan tasin siirtiilerek tiirbe
duvarina veya mezar tasina yapistirmak esastir. Eger tas duvara yapisirsa, dua eden

kimsenin istegi ger¢ceklesecek, aksi durumda ise gerceklesmeyecektir.

Glinlimiizde bu inanig ile iin salmis mekanlardan biri Hatay’daki Hizir
Tiirbesidir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinden bu tiirbeye dilek dilemeye gelen insanlar

vardrr.

Bu inanista tasa kutsal bir islev yiiklenmektedir. Tiirbede yatan kimse tas
yoluyla bir nevi gelecekten haber vererek, duanin gerceklesip gerceklesmeyecegini
bildirmektedir. Islam din adamlar1 bu inamisin dinen yasak oldugunu bildirseler de

gelenek haline gelmis bu inanis yillardir stirdiiriilmektedir.
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Tas Saklama inanci ise tlirbe c¢evresinden alinan bir tagin eve gotiiriilmesi
seklinde gerceklesir. Tiirbede yapilan duanin kabul olmasi halinde bu tas yerine
birakilmaktadir. Burada da tas kutsal bir gorevi ilistlenmekte ve duaci ile yatir

arasmda bir araci olarak kullanilmaktadir.

2.3.3.2. Dag Kiiltiine Dair Inamslar

Tirk kavimleri yasadiklar1 tim donemler igerisinde daglarla cesitli baglar
kurmuglardir. Zaman icerisinde halk yasayisinda daglar ile ilgili pek ¢ok ami ve
efsaneler olusmustur. Gelenek, goreneklerde daglarm yeri diger tiim varoluslardan
farkli bir boyut kazanmig bu durum inang sistemlerine de yansimistir. Tiirkler bazi
donemlerde daglara saygi gostermis onlar1 ulu olarak gormiislerdir. Bu sayginin
sebeplerinden biri Tiirkler arasinda Tanrinim goklerde olduguna inanilmasidir. Tiirk
inanigma gore daglarin zirveleri insanligin tanriara en yakmn oldugu yerlerdir
(Kalafat, 1995: 41). Bu inancin izleri olarak Tiirk tarihinden pek ¢ok 6rnek bulmak
miimkiindiir. Ornegin Cengiz Han huzur bulmak i¢in dag tepesine ¢ikip giinese

selam vermektedir (Ogel, 2001: 134).

Tirk kavimleri tarihin bazi donemleri i¢inde daglarin da birer ruhu olduguna
inanip onlara isim vermis ve tapmnmuslardir. Ornek vermek gerekirse Altay
daglarindaki hatun anlamina gelen Katun ya da Bey gibi isimler insan gibi konusup
duyabilen, evlenip ¢ocuk yapabilen ruhlar olarak gériilmeydi (Ogel, 2001: 132). Dag
Kiiltii inancinin temeli de bu inanisa dayanmaktadir. Bununla birlikte Anadolu’daki

pek cok dagim insan ismiyle anilmasinin sebebi bu inangtir.

Giiniimiizde pek ¢ok dag insan ismiyle anildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
bu daglarm bir kismimin {izerinde bir yatir olmasi sebebiyle isimlerinin orada yatan
kisilerden geldigi iddia edilmektedir. Soyle ki bugiin Anadolu’daki daglarin bir
kisminin tepesinde yatirlarin olmasimnin sebebi, kendilerini daglarda Tanriya daha
yakin hisseden kimselerin buralarda ibadet ederek vefat etmesi gosterilebilmektedir.

Fakat bunlarim icerisinde istisnalar da s6z konusudur.

Bir tarih arastirmacisi olan Ahmet Yasar Ocak, “Alevi ve Bektasi Inancinin

Islam Oncesi Temelleri” adli eserinde dag tepelerinde bulunan bu yatirlarm biiyiik
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bir kisminin ger¢ek yatirlar olmayip, Dag Kiiltii inancinin bir devami olarak bir
evliya seklinde sembollestirildigini ileri stirmektedir. Ocak bu inancini, Dag Kiiltii
inanciyla bir isim ve ruh alan dagmn Islamiyet’in gelisiyle birlikte kimligi belirsiz
evliyalar adma iizerine yatir yapilmigs daglara doniistiigii disiincesiyle
desteklemektedir (Ocak, 2005: 120). Dolayisiyla Ocak, Tirklerin Dag Kiiltii

inancinin bu sekilde giiniimiizde de devam ettigini ortaya koymaktadir.

Gilintimiizde Kaz Daglarinda zirvesi ve civarinda bulunan Sarikiz Tepesi ve
Babadag1 mevkii Dag Kiiltii inanisindan kalma ritiiellerin gerceklestirildigi yerler
olarak bilinmektedir. Bdlgede gerceklestigine inanilan Sarikiz Efsanesi ve bu
efsaneye bagl ¢esitli kerametler halkin bolgeyi kutsal bir yer olarak tanimlamasina
vesile olmustur. Bu sebeple bolge her yil Agustos aymda ziyaret edilmektedir.
Ziyaret sirasinda halk bolgede kurbanlar kesmekte ve dilekler dilemektedir. Bunun
yaninda Sarikiz Tepesi ve Babadagi bolgesinde hayvan avlanmasi ve agag¢ kesilmesi
yasaklanmistir. Gergeklestirilen bu ritiiellerin Dag Kiiltli inanciyla bire bir benzerlik
gostermesi ise bu geleneklerin Dag Kiiltii inancinin devami oldugu sonucunu

dogurmaktadir (Duymaz ve Sahin, 2008: 119).

2.3.3.3. Agac Kiiltiine Dair Inamslar

Agag eski Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilmistir. Hatta agaclarin kendi
iclerinde tiirlerine gore degeri farklilagmaktadir. Bu baglamda kaym, ¢cam, kavak,
ardig, c¢inar, dut, mese, sogiit ve elma agaclar1 kutsal degeri yiiksek sayilan
agaclardandir. Eski Tirkler agacin yeryiiziiniin merkezinden Tanr1 katmna kadar
yiikselen kutsal bir canli oldugunu diisiinmekteydiler. Bu inanca gore agacin dokuz

dali yerin dokuz katmi temsil etmektedir. Dolayistyla Tanrinin yerin dokuzuncu
katinda oldugu diisiiniiliir (Ergun, 2004: 146).

Agacin kutsiyetine dayanan bu inancla ilgili inaniglar giiniimiizde de devam
etmektedir. Islamiyet’te de agacin kutsal sayilmasi bu durumun en biiyiik
nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Tirklerdeki Aga¢ Kiiltii inancina benzer
sekilde Islamiyet’te de bazi agaglarm degerini tiirleri belirlemektedir. Kuran-1
Kerim’de adlar1 gegen incir, zeytin ve nar agaclar1 diger agaclardan daha fazla deger

gormektedirler. Hatta cennette bulunan ve adi Sirde olan bir agacin her bir
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yapraginda yasayan insanlarin isimlerinin yazdigmna inanilmaktadir (Ergun, 2004:
82- 83).

Glinlimiizde Anadolu’da Aga¢ Kiiltiine dair en ¢ok rastlanan inaniglardan biri
agaclara bez baglamak, onlardan yardim istemek ve onlara dua etmektir. Halk
arasinda ¢alama olarak da bilinen bu inanca gore dileginin gerceklesmesini isteyen
kimseler kutsal oldugu diisiiniilen baz1 agaglara ip ya da bez baglamaktadirlar.
Burada bezler ya da ipler dualar1 sembolize etmektedirler. Bunun yaninda farkli
baglama cesitleri de goriilmektedir. Bez icerisinde para baglamak, giyinilen
kiyafetten bir par¢a koparip baglamak bunlardan bazilaridir. Halk inanislarina gore
bez baglamak kismeti agmakta, eve bereket getirmekte, sifa niteliginde yaralari

tyilestirmekte ve ¢esitli hastaliklara derman olmaktadir.

Agacin kutsalligmi gosteren bir bagska adet de kutsal agactan nazarlik yapma
adetidir. Anadolu’nun bir¢ok yoOresinde goriilen bu inanca dair Ozellikle igde ve
citlenbik gibi baz1 agaclarn nazara iyi geldigi iizerinde durulmaktadir. igde agacinin
cekirdeginden yapilan nazarliklarin muskayla birlikte kullanildiginda Ozellikle
cocuklar1 ve hayvanlar1 kétiiliiklerden koruyacagma dair inanislar i¢ Anadolu
bolgesinde siklasmistir. Ayrica Ege bolgesinde de buna benzer bir inanig soz
konusudur. Ali Duymaz ve Halil ibrahim Sahin’in aktardig: bilgilere gore Kazdag:
civarinda yasayan Tahtaci Tirkmenlerin ¢ocuklarini, nazardan korumak i¢in Kutsal
oldugu diisiiniilen Citlenbik agacindan yaptiklar1 besiklerde yatirmaktadirlar
(Duymaz ve Sahin, 2008: 121).

Bunlardan farkli olarak Tiirk efsanelerinin bircogunda agaclarin kutsiyetiyle
ilgili deginmeler yer almaktadir. Bu efsanelerden giiniimiize kalan pek c¢ok inanig
hali hazirda devam ettirilen adetlere doniismiistiir. Bunlardan biri bir agaci kesmek
tizere olan oduncunun agacin govdesinde bir kizin belirdigini goérmesine dair
efsanelesen olaydir. Bunun {izerine kutsal agaglar1 kesmenin 6liime kadar uzanan

hastaliklara sebep olacagina dair inanglar giinlimiize kadar gelmistir.

Anadolu’nun pek cok yerinde goriilen ve Agac Kiiltiine dair bu inaniglar
giiniimiizde Islamlasmaktadir. Bugiin siklikla goriilen sey agaglarm evliya agaclar

olarak anilmasi ve gevrelerinin tiirbelere gevrilmesidir. Fakat Yatir Aga¢ ve Evliya
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Agag olarak isimlendirilen bu yerlerdeki geleneklerin Aga¢ Kiiltii gelenekleriyle

ortiismesi bu inaniglarm temelinde Agag Kiiltli inancinin yattigini isaret etmektedir.

2.3.3.3.1. Agac ve Demir Kiiltiine Gore Besik Kertmesi

Besik Kertmesi c¢ok eski tarihlerden kalma bir Tiirk gelenegidir. Besik
Kertmesi temelinde ¢ok eski bir ¢gesit s6z verme inanci yatmaktadir. Kertme kelimesi
bir nesneyi oynak, bir nesneye ¢entik atmak, isaret koymak olarak tanimlanabilir.
Eski Tiirklerin bir seye dair s6z verirken siklikla bir nesneyi kerttikleri farkli sozlere,
efsanelere ve destanlara konu olmustur. “Erkegin sozii, demirin kertigi” sozii bu
inanigin dayandigi temelleri gostermektedir. Bunun disinda Yakutlarin dostluklarini
bir agac1 kerterek isaret ettikleri bilinmektedir. Abdiilkadir Inan, giiniimiizdeki Besik
Kertme adetini Oguzlardaki diiniir olma geleneginin bir devami olarak nitelemektedir

(Inan, 1948: 289).

Besik Kertme adetinde iki ailenin farkli cinsteki 1iki ¢ocugunu
evlendirileceklerine dair birbirlerine s6z vererek bu sdziin nisanesi olarak besiklere
centik atmasi esastir. Rifat Araz bu inancin iki farkl kiiltten beslendigini ileri
stirmektedir. Bunlar Tiirk inanglarinda kutsal sayilan Demir ve Agac¢ Kiiltleridir.
Araz, bu kiiltlerin koruyucu ve besleyici ruhlar1 temsil ettigini vurgulamaktadir.
Yerine getirilmeyen soziin ya da yalan yere icilen andin sonucunda bu ruhlarin

taraflara karsi1 fenaliklara sebep olacaklarma inanilmaktadir (Araz, 1997: 102).

Besik Kertmesi, farkli yorelerde farkli isimlerle anilmaktadir. Gaziantep, Kars
ve Agr1 bolgelerinde “besik kertem” olarak anilan bu adet Malatya ve Tunceli
civarlarinda “besik kerti” veya “besik kertleme”, Elazig’da ise “besik nigan1” olarak
anilmaktadir (Kalafat, 1995: 106). Giiniimiizde bu inamigin en sik yasandigi
bolgelerden biri Karadeniz bolgesidir (Tezcan, 2000: 66).
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2.3.3.4. Ocak ve Ates Kiiltii Baglaminda Giiniimiiz inamslar

Tiirk Kiiltiiriinde ocak, ates ¢evresinde birlesen evi yani ev halkini isaret ederek
aileyi temsil etmektedir. Bu kaninin olusmasinda ocagin her evde bulunmasi ve
kutsal sayilmasi gibi unsurlar yer aldigir soylenebilir. Gliniimiizde halk agzinda
kullanilan “Ocagima incir agact diktin”, “Ocagin sonsiin” gibi deyisler bu goriisii
kanitlar niteliktedir. Ocak ve Ates Kiiltiiyle ilgili eski tarihlerden giliniimiize
Tirklerin atese yiikledikleri anlam pek degismemistir. Giiniimiizde tanik oldugumuz
baz1 adetler Ates ve Ocak Kiiltii izleri tasimaktadir. Bunlardan biri ates fali

bakmaktir.

Abdiilkadir Inan, Tarih ve Bugiin Samanizm adli eserinde, Orta Asya
Tirklerinde ¢cadir ¢adir gezerek ates fali bakan kimselerin varligindan bahsetmektedir
(Inan, 1954: 67). Aym sekilde Emine Kirc1 bir calismasinda, Arap kaynaklarinin
Tirk Hakaninin adina atesler yakilarak kurbanlar kesildigini ve bu ateslerden ¢ikan
alevlere gore fal bakildigini bildirdigini vurgulamaktadir (Kirci, 2008: 404). Atesteki
korlara odaklanilarak sekiller sezme ve bunlar1 yorumlama seklinde gerceklesen bu
falcilik  giinlimiizde genellikle medyum olarak bilinen kigiler tarafindan
yapilmaktadir. Bu inanigin disinda Balikesir Kazdagi civarinda Ates ve Ocak Kiiltii
inaniginin  bugiin de yasatildigina dair bilgiler mevcuttur. Kazdagi zirvesindeki
Sarikiz bdlgesine her yil diizenli olarak gelen ailelerin kendi ocaklarinda burada
kestikleri kurbanlar1 pisirdikleri ve bu ocaklar1 aile ocaklar1 olarak benimsedikleri
bildirilmektedir. Bu gelenegin bir ritiiel seklinde her yil tekrarlandigi, bu ritiiele
katilamayan ailelerin ocaklarinin bos kaldigi gézlenmektedir (Duymaz ve Sahin,
2008: 122).

Ates ile ilgili adetler bunlarla sinrli kalmamaktadir. Ates Kiiltiinde atesin
temizleme giicline inanilmaktadir. Giinlimiizde bahar bayrami olarak kutlanan
Samanizm temelli bir gelenek olan Nevruz’da da atesin iizerinden atlama ritiieli
yapilmaktadir. Farkli bir Saman adeti olan Hidrellez de de yine atesin {izerinden
atlama adeti vardir. Anadolu’nun birgok yoresinde goriilen bu ritiielde kisiler atesin
iizerinden atlayarak kot ruhlardan  ve  hastaliklardan  kurtulacaklarma
inanmaktadirlar. Evlilik oncesi kina yakma adeti de buradan gelmektedir. Gelinin
basinin iizerinde gezdirilen mumlu tepsinin ates vesilesiyle kotiiliikleri kovacagma
inantlmaktadr. Bugilin Corum civarinda “sin sin”, Amasya’da “sim sim” Dogu
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Anadolu’da ise “sin sine” olarak bilinen ates oyunlarmin amacit da atesin ugur ve
saglik getirecegine dair inanigtir. Ayrica Anadolu’nun farkl yorelerine gore degisen
birtakim inanislar da mevcuttur. Ornegin Tokat, Resadiye Camlikaya Kdyiinde atesin
citirt1 ¢ikararak yanmasi kavga ¢ikacagina ya da ev sahibi hakkinda konusuldugu
delalet etmektedir. Trabzon, Besikdiizii Tiirkeli Koyiinde, Ocak basinda oturan bir
kedinin temizlenirken atese bakmasi havanin giinesli olacagina disar1 bakmasi ise

yagmurlu olacagma isaret eder diye bir inanis hakimdir (Kirci, 2008: 403- 404).

2.3.3.5. Demir Kiiltii Kapsaminda Giiniimiizde Goriilen inamislar

Demir Tiirkler tarafindan kutsal goriilen maddelerden biridir. Tirklerin
demirciligin milli sanat olarak degerlendirilmesi Demir Kiiltiine baglanmaktadir.
Gilintimiizde Demir Kiiltii baglamimda en sik goriilen inaniglardan biri kismet agtigi
digiiniilen kilit agmadir. Kilit A¢ma adetinde kismeti bagli oldugu diisiiniilen
kimsenin {izerinde kilit acilir ve bu kilit akarsuya veya denize atilir. Bu ritlielin
kisinin kismetini agacagma inanilmaktadir. Fakat glinlimiizde bu inanis

Islamlasmaktadir. Kilit agma islemi sirasinda birtakim dualar okunmaktadir.

Demir Kiiltii kapsaminda kilit agma inanisinin disinda Anadolu’nun farkli
yorelerinde farkli inanislar s6z konusudur. Nevsehir’in bir beldesi olan Derinkuyu
bolgesinde demir ile ilgili inanislardan biri konusamayan bir cocugun cami kilidini
diline degdirmesi ya da agzina sokmasi seklinde gerceklestirilen ritiieldir. Boylece
cocugun dilinin agilacagma inanilmaktadir. Bolgede goriilen farkli bir inanis ise
Kirklama olarak bilinen, yeni dogmus bebegin ve annesinin kirk giin digar1 ¢itkmama
gelenegidir. Cocuk ve annesi dogumdan sonraki kirk giin hastaliklara yakalanmamak
sebebiyle disar1 ¢cikmamaktadirlar. Odaya kotii ruhlarin musallat olmamasi i¢in demir
asilmaktadir. Bunun yaninda eger kirkli iki kadin bir sekilde karsilasirlarsa benzer
sebeplerden dolay1 igne degisimi yapmaktadirlar. Boylece kotiiliikleri demir etkisiyle
engellemeye calisirlar. Aynm1 yorede Demir Kiiltiine dair inaniglara diigiinlerde de
rastlanmaktadir. Diiglinlerde en sik goriilen adetlerden biri gelinlerin eline madeni

para koyulmasi bir digeri ise erkek evine girmeden demir iizerinden atlanilmasi

olarak gosterilebilir (Kabak, 2011: 67- 76).

114



2.3.4. Samanizm Temelli inamslar

Samanizm bir kandas toplum inancidir. Kandas toplumlarin uygarhiga
doniismesi sonucunda farkli dinlerle etkilesimler goriilmiis ve higcbir din saf kendi
kiiltiirtinii koruyamamustir. Soyle ki insanoglu hangi dine inanirsa inansin benzer
yasama aliskanliklarini stirdiirmiistiir. Degisen dinler zaman igerisinde kiiltiirlerin ve
inaniglarin farklilasmasina yol agsa da evrensel dinlerle birlikte etkilesimler sz
konusu olmustur. Samanizm de dogal bir dindir, kendine ozgii ritiielleri soz
konusudur. Doga ile yakin iligkiler igerisinde olan dogal dinlerin evrensel dinlerle
etkilesime girmesi, bu dinlere ait inaniglarin isim degistirmesine ve evrensel dinlere
ait geleneklermis gibi algilanmasma sebep olmustur. Zaman igerisinde ayni
ritiiellerin uygulandig: fakat Tanriya yonelis sekillerinin farklilastigi ve degistigi pek

cok inanig goriilmiistiir.

Pek ¢ok tarih bilimcinin bir dinden ¢ok sihir sistemine benzettikleri Samanizm
giinimiize olduk¢a fazla inamig ve gelenek getirmistir. Tiirklerin Miisliimanlig1
benimsemesiyle birlikte bu Samanist inanglarin bir kismi Islam inanglariyla
birleserek halk yasayiglarma yerlesmistir. Tirk toplumlarmin gelenekleriyle
baglarinin kuvvetli olmasi bu inaniglarin giiniimiize kadar gelmesinin en biiyiik

sebeplerden biri olarak gosterilebilir.

2.3.4.1. Hidrellez Kutlamalarinda Samanist Ogeler

Bahardan yaza gecisin sembolii olarak her yil alt1 mayista kutlanan bu
bayramin adi1 konusunda farkli sdylentiler s6z konusudur. Kimileri Hidrellez isminin
halk arasinda Oliimsiizlik boyutuna ermis Hizir’dan geldigini 6ne siirse de ismin
Ilyas ve Hizir’m birlesiminden dogdugunu ileri siirenler de vardir. Halk arasinda
Ilyas ismi karada, Hizir ismi ise denizde caresizlerin imdadma yetismesiyle
taninmaktadir (Yiice, 250: 2011). Hizir inancinin Kuran-1 Kerim’de gecen Hz. Musa
ve Hz. Hizir hikdyesinden geldigi bilinmektedir. Fakat Tiirk destanlarinda da Hizir’la
ilgili inanislar bulunmaktadir (Araz, 1995: 154). Ilyas ise kaynaklarda ilkbahar ve
yaz mevsimlerinin birlesimi olarak “ilk yaz” séziinden tiiremis bir isim olarak

geemektedir (Roux,1998:130).

115



Samanizm 6gelerinin bugiin kutlanan Hidrellez Bayramina yansidig1 pek ¢ok
inanig ve adet goriilebilir. Bu adetlerin bir¢ogu bes mayis1 alt1 mayisa baglayan gece
yapilmaktadir. Anadolu’daki bir adete gore ¢ocugu olmayan ya da ¢ocugu olsa da
cok yasamayan kadinlar, ¢dziim i¢in ¢op ve bezlerden sembolik olarak besik ve
bebek yapip bu sembolleri giil agacina baglamaktadirlar. Buna benzer bir sekilde
geng kizlar ve erkekler hayalini kurduklar1 seyleri birtakim bez ve ¢op pargalariyla
sembollestirerek bu pargalar1 giil agacinin dibine birakip dilek dilemektedirler.
Bunun yaninda bereket getirmesi amaciyla o gece giil dali veya balkon demirine
baglanan  clizdanin  gilines dogmadan  almmasit  seklinde  bir  ritliel
gerceklestirilmektedir. Bu gece gerceklestirilen bir diger adet ise aksam yogurulan
bir par¢a hamurun giil agacinin dibine birakilmasidir. Bu adete goére hamur safak
vaktinde iki parca halini alirsa evde un tilkenmeyecektir. Ayni1 gece evdeki biitiin
yiyecekler agz1 acgik sekilde birakilmaktadir. Bu adet ise Hizir’in bu yiyeceklere
bakarak elini silirecegi ve onlar1  bereketlendirecegine olan inanistan
kaynaklanmaktadir. Bu sayede tutulan dileklerin kabul olacagina inanilmaktadir
(Araz, 1995: 152).

2.3.4.2. Alkarasi

Alkarasi, halk arasinda ¢ogunlukla hamilelik, lohusa donemindeki kadinlar ve
yeni dogmus ¢ocuklar olmak lizere insanlara, atlara ve ineklere musallat olan bir
cesit kotli ruh ya da cin olarak tanimlanmaktadir. Bu inancin temeli Samanizm’deki
kotii ruh inancma dayandirilmaktadir. Alkarasma yerel halk agzinda “Alkarisi”,
“Albast1”, “Albis”,“Almis” de denilmektedir. Eski Tiirklerde dogum yapmak iizere
olan kadmin ¢ok 1stirap ¢ekmesi alkarasi denilen kotii ruhun musallat olmasi olarak
yorumlanmaktadir. Musallat olan bu kétii ruhtan kurtulmanm ise giiriiltii yapilarak
gerceklestigi ifade edilmektedir. Abdiilkadir Inan Tarih ve Bugiin Samanizm adl
eserinde alkarasini albast1 olarak tarif etmektedir. Inan’a gére Kirgiz- Kazak Tiirkleri
Albastinin iki ¢esit olduguna inanmuslardir. Bunlardan ilki olan “sar: albasti”
sarlatan bir ruhtur ve Samanin miidahalesi ile def edilmektedir. Bunlarin ikincisi olan
“kara albast1” ise agirbash bir ruhtur ve kendisini gérebilme yetenegine sahip olan
ocakli adamdan baska kimseden korkmamaktadir. Bu albastilarin farkli suretlere

biiriindiikleri 6ne siiriilmektedir. Ornegin “sart albast:”’nin bazen sarism bir kadin,
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bazen ke¢i bazen de tilki suretlerine biiriindigii sOylenmektedir. Bu albastiin
lohusalara musallat olarak onlarin cigerlerini aldiktan sonra suya attigi ifade
edilmektedir. Albastinin yakalanmasi ve kopuz esliginde merasim yapilmasi sonucu

ise cigeri yerine koyduguna inanmilmaktadir (inan, 1954: 169).

Ergun Candan Tiirklerin Kiiltiir Kokenleri adh kitabinda Abdiilkadir inan’mn
bahsetmis oldugu “kara albastr’’nin bugiin halk arasinda karabasan olarak bilindigini
vurgulamaktadir (Candan, 2011: 138). Karabasan, geceleri insanlarin uykularinda
yakalandiklari, kisilerde hareket edememe, bogulma ve ses ¢ikaramama gibi hisler
uyandiran kotli bir durumdur. Karabasan insanlarda asir1 korku uyandiran gercege
cok yakim bir cesit kotli riiya, kdbus olarak da tanimlanmaktadir. Halk arasinda
karabasan ile ilgili farkli tecriibeler dile getirilmektedir. Bununla ilgili riiyada beyaz
sakalli bir adamin kisinin lizerine ¢okmesi, uykuda agirlik gelmesi, uykuda yanma
hissi, bagirildigi halde sesini duyuramamasi gibi yasanmis hikayeler halk arasinda

konusulmaktadir (Basgetingelik, 2010: 2- 3).

Gilintimiizde alkaras1 inanci siirmektedir. Dogum yapan kadmlarin bagina
kirmizi kurdele baglanmasmin sebebi alkarasi’nin kotii etkilerinden kaginmaktir
(Algiil, 2007: 9). Kadinlar1 ve g¢ocuklar1 alkarasindan korumak ig¢in ¢esitli dogal
karisimlarm yapildig1r bilinmektedir. Lohusanin yalniz brrakilmamasi gerektigi
disiiniiliir. Ayrica ziyaret edilirken yoreden yoreye degisen birtakim ritiieller
uygulanir. Bir adete gore ziyaret sirasinda lohusanin yataginda ayaga kalkmasi ve
bebegi konuga vermemesi gerekmektedir (Eyuboglu, 2007: 110). Adana civarinda
musallat olan alkarasindan kurtulmak igin farkli yOntemler uygulanmaktadir.
Cocugun yattig1 odaya elek koymak, yatagin altina bigak koymak, basucuna sogan,
makas, igne gibi maddeler koymak, odanin kapisinin arkasma satir koymak

bunlardan bazilaridir (Basgetingelik, 2010: 5).

2.3.4.3. Giiriiltii Yapilarak Kétii Ruhlarin Kovulmasi

Alkaras1 inancinda oldugu gibi kotii ruh kovma islemi eski Tiirklerde daha ¢ok
tiifek patlatmak seklinde gergeklestirilmekteydi. Bunun yaninda basta davul olmak
izere ¢esitli ¢alg1 aletleriyle giiriiltiiler ¢ikarilmaktaydi. Samanlar davullara vurarak

kotii ruhlart korkutup kagirmaya caligmaktaydilar. Cilinkii samanlarin inancia gore
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kotii ruh bedene musallat oldugunda insanin kendi ruhu bedeni terk etmektedir. Bu
yontemle koti ruh kovulup insan bedenini terk eden ruh geri getirilmeye
calisilmaktadir. Samanlara kotii ruh kovma ayinlerinde demircilerin de eslik ettikleri
goriilmiistiir. Demirciler ¢ekicleriyle demire vurarak kot ruhlart korkutup kagirmaya
ugrasmaktadirlar. Samanlarin tahta kiliglarla katildiklar1 bu ayinlere demircilerin de
demir kiliglarla katildiklar1 ileri siiriilmektedir. Demircilerin olmadig1 yerlerde ise
korkutma islemleri ellerine demir alan erkekler tarafindan gergeklestirilmektedir

(Ceribas, 2007: 7)

Gilinlimiizde Anadolu’da buna benzer manislar varligmi siirdiirmektedir. Kimi
yorelerde goriilen Ay tutulmasi sirasinda davul calmak, silah sikmak ya da buna
benzer sekilde giiriiltiiler ¢ikartmak bu inanislardan biridir. Benzer sekilde bir seye
nazar degmesini engellemek i¢in ses ¢ikartmak amagli tahtaya ya da farkh bir
nesneye vurulmasinin kaynagi da bu inanctir. Bu adetlerden farkli olarak diigiinlerde
silah sikilmasi, gelinin eve girmesi sirasinda kiip kirtlmasi gibi adetlerin de bu

inanigtan kaynaklandigi iddia edilmektedir (Ceribas, 2007: 9).

2.3.4.4. Kurban Siisleme Gelenegi

Saman adetlerine gore tanrilara adanan kurbanlara 6zen gosterilmekte hatta
hayvanlar gesitli boyalarla siislenmekteydi. Bugiin de Anadolu’da sikga rastlanan
kurban siisleme gelenegi bu inanisin bir devami olarak nitelendirilmektedir. Erzurum
yoresinde karsilasilan bir adete gore, nisanli damat adaylarmnin, gelin evine gesitli
takilar takilarak, bezler baglanarak ve boyalar siiriilerck gonderdikleri gériilmektedir.
Halk arasinda nisan kogu ddeti olarak bilinen bu gelenek Anadolu’nun birgok

yoresinde halen yasatilmaktadir.

2.3.4.5. Sac1 adeti

Sa¢1 miibarek bir terim olarak kabul edilmektedir. Terimin miibarek kabul
edilmesinin nedeni bu nimeti kavimlerin kendi emekleriyle kazanmis olmalarindan

gelmektedir. Farkli Tirk boylarinda sagiya “sacu”,”sacilga”, “cagilga” da

denilmistir. Bunun yaninda sa¢1 olgusu kavimden kavime farklilasmaktadir. Gogebe
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kavimlerin siitli, kimiz1 ve yag, c¢ift¢ci kavimlerin bugdayi, dariy1 ve sarabi tiiccar

kavimlerin ise paray1 sag1 olarak gordiikleri bilinmektedir (Inan, 1976: 54).

Saman adetlerine gore sa¢i bazi giiglii ruhlart memnun etmek ve onlarin
rizasimi kazanmak icin dagitilan temelinde kurban niteligindeki objelerdir. Sagi,
giiniimiizde hayirr isi anlamma gelen adetler seklinde uygulanmaktadir. Yasar
Kalafat, evlenmenin “hayirly is” ya da “haywr isi” olarak adlandirilmasini sagi
gelenegine baglamaktadir. Kalafat’a gore Tiirk diigiinlerinin her sathasinda sag¢1 yani
hayir igleri hakimdir. Diigiine davet edilen herkes hayir isi baglaminda memnun
edilmeye ¢aligilir. Diiglinlerde ikram edilen yemekler, hediyeler saci niteligi
tagimaktadir. Gelinin ata binmesi ya da erkek evine girmesi swrasinda erkek

tarafindan kiz tarafina verilen hediyeler bu mahiyettedir (Kalafat, 1995: 111).

Gilinitimiizde sa¢1 adeti giiniimiizde en sik goriilen Saman adetlerinden biridir.
Yeni bir igse girildiginde, yeni bir araba alindiginda, bir ¢ocuk diinyaya geldiginde,
bir hastaliktan ya da kotii bir kaza atlatildiginda kurban kesmek ya da hayir isi

yapmak gerektigine inanilmaktadir.

Saciyla ilgili Hakkari ve Bitlis civarinda goriilen bir adete gore ¢evre komsular
ve akrabalarin eve davet edildigi bir giin ekmek yapilmakta, bunlardan birinin
icerisine para saklanmakta ve gelenlere bu ekmekler ikram edilmektedir. Icerisinde

para olan ekmek kime denk gelirse o kisinin ¢ocuguna kiyafetler alinarak hayir

islenmektedir (Kalafat, 1995:112).

2.3.4.6. Mum Yakma Gelenegi

Mum yakma gelenegi de caput baglama gelenegi gibi Samanist unsurlar
barindiran bir sac1 gelenegidir. Abdiilkadir inan bu inancin Ates Kiiltii ile ilgili
olabilecegini bunun yaninda Miisliimanlara Hiristiyanlardan da ge¢mis olabilecegini
vurgulamaktadir (Inan, 1976: 206). Rifat Araz, yaptigi arastrmalar sonucunda
Harput yoresinde mum yakma gelenegine dair kanitlar elde etmistir (Araz, 1995:
143). Elazig’n bir beldesi olan Beydali Koyii’nde kdyliilerin Cuma giinleri, bayram
giinleri ve arifelerinde Sitma Pinar1 civarinda kotii gligleri uzaklastirmak i¢in mum

diktikleri soylenmektedir (Kiyak, 2013: 31). Ergun Candan, tiirbelere mum dikme
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geleneginin ¢ok yaygin goriildiigiinii bildirmektedir. Hatta kimi yorelerde tiirbelere
mum dikilmemesine dair miiftiiliiklerin uyar1 levhalari hazirladiklarin ileri

stirmektedir (Candan, 2011: 457).

2.3.4.7. Halk Hekimligi ve Seyhlik

Samanlarmn (Kamlarin) bilinen en 6nemli yeteneklerinden biri ruhani birtakim
ritiiellerle ve farkli bitkilerle ¢esitli hastaliklar1 iyilestirebilmeleridir. Bunun yaninda
alkarast gibi kotli ruhlarla irtibata gegebilme ve onlar1 insan bedeninden
uzaklastirabilme yetenegi de vardir. Bu bakimdan samanlarin {istendigi gorevler

gliniimiiz tabirleriyle halk hekimligi ve seyhliktir.

Halk hekimligine farkli yorelerde “Tiirk¢are” de denilmektedir. Giiniimiizde
“koca kart ilaglar1”, “otaci” seklinde adlandirilan bitki temelli tedavi yontemleri,
halk hekimleri olarak bilinen ¢esitli insanlar tarafindan gerceklestirilmektedir.
Ozellikle kirsal kesimlerde ve kiigiik beldelerde bu isleri yapanlarm sayis1 bir hayli
fazladir (Alptekin, 2011: 83). Halk hekimligi bilginin, tecriibe olarak aktarilmasi
sonucu bu konuda uzmanlasma seklinde Ogrenilmekte ve kusaktan kusaga
aktarilmaktadir. Halk hekimliginde hastaliklara getirilen ¢6ziimler, kirsal kesimde
kolayca bulunabilen bitkilerden tiretilmektedir. Kentlerde ise bu bitkiler aktarlardan
elde edilmektedir. Giiniimiizde halk hekimligi o kadar yaygmlasmistir ki kentsel
kesimlerde her gesit bitkinin satin alinabilecegi aktarlarin sayist artmustir. Buna bagh
olarak karsilasilan hastaliklar ile ilgili ¢6ziim recetelerini aktarlardan almak da
miimkiin hale gelmistir. Buradan sonucla aktarlarin da kismi olarak halk hekimligi

gorevini iistlendigi sdylenebilir.

Samanlarin stlendigi gorevlerden bir digeri olan giiniimiiz seyhliginde ise
hastalar ruhani bir sekilde iyilestirmektedirler. Samanizm inancina gore hastaliklarin
sebebi kotii ruhlara baglanmaktadir. Ko6tii ruhlarin bir ayna vesilesiyle samanlar
tarafindan goriilebildigine inanilmaktadir. Inanca gére insan ruhu kétii ruhlarin
etkisiyle bedeni terk eder ve hastaliklar meydana gelir. Hatta ruh bedene geri
donmezse kisi 0lebilir. Dolayisiyla hastalarin tedavisinde bedendeki kotii ruhun def
edilmesi esastir. Kotii ruhlar bedeni terk edince kisi iyilesmektedir ve bunu sadece
Saman saglayabilmektedir (Ocak, 2005: 147). Eski Tiirklerde Saman tarafindan
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yapilan bu tedavi yontemi giiniimiizde kismen kentlerde daha ¢ok kir kesimlerinde
seyhler ya da hocalar tarafindan gergeklestirilmektedir. Seyhler giliclerini Allahtan
aldigma inanilan kisilerdir. Bu kisiler hasta kimselere dua okuyup tiflemek, okunmus
su icirmek, muska yazmak gibi yOntemlerle sifa olmaya caligmaktadirlar. Bu
yontemlerle seyhlerin, sara hastaligindan agizdaki uguk hastaliklarina kadar birgok
hastaliga ¢6ziim bulabildigi gibi ruhani birtakim hastaliklara da derman

olabildiklerine inanilmaktadir.

2.3.4.8. Kursun Dokme

Kursun dokme, Samanizm temelli, Islam’a aykir1 bir ritiieldir. Samanistler
kursun dokme ritiieli i¢in “Kut Ddkme” anlammdaki “Kut Kuyma” deyimini
kullanmiglardir. Kursun dokme insanlara musallat olduguna inanilan kotii ruhlardan
ve onlarin kotii etkilerinden korunmak, kurtulmak i¢in gerceklestirilmektedir
(Candan, 2011: 446). Kursun dokme bugiin halk arasinda siklikla uygulanmaktadir
Dua okuma ve sicak kursunu, kiginin basinin hizasinda soguk suyun bulundugu bir
kaba atmak seklinde gerceklestirilen bu ritliel, kolay olmasi sebebiyle yayginlik
gostermektedir. Halk arasinda bu adetin pek ¢ok faydasi bulunmaktadir. Bunlardan

en onemlileri ise negatif enerjiyi almasi, kismet agmasi ve nazari kaldirmasidir.

2.3.4.9. Oliiniin Kirkindan sonra Mevlit Okunmasi

Mevlit, Arap kokenli bir kelimedir. Arapgada “ve- le- de” kokiinden
tiiremektedir. Mevlit kelimesi, Hz. Muhammed’in dogumu adina yapilan merasimler
icin kullamildig1 gibi yapilan eserler ve dogdugu ev i¢cin de kullanilmaktadir
(Pehlivan, 2013: 145). Islam dininde &liiniin kirkinci giiniinde mevlit okutma
aliskanlig1 vardir. Bugiin Miisliiman Tiirkler arasinda bu adet sorgusuz sualsiz devam
ettirilmektedir. Fakat Islam bilginleri bu Adetin Islami bir temelinin olmadigm1
vurgulamaktadirlar. Kirk sayisinin temelinin eski Tirk toplumlarindan geldigi
bilinmektedir. Eski kavimler ruhun bedenden ¢ikma siiresini kirk giin olarak
hesaplamislardir. Bugiin Islam dininde de etkileri goriilen bu gelenekler asil olarak

Samanizm temellidirler (Candan, 2011: 130).
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2.3.4.10. Faleihk

Fal, sihirli 6zelliklere sahip olduguna inanilan bazi objeler yoluyla, mantiksal
temeli olmayan ¢esitli ydontemler kullanilarak kehanette bulunma sanatidir (Oztiirk,
2009: 370). Insanoglunun gelecegi bilme arzusunun bir tezahiirii olan fal ve falciligin
kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir. M.O 4000°de Misir, Cin, Kalde ve Babil’de
falcilik yapildigina iliskin kanitlar vardir. Fal ve falcilik hekimligin ve dinin ¢6ziim
bulamadig1 konularda insanlarm en sik bagvurduklar1 ¢6zliim seceneklerinden biridir.
Psikologlar falin insan1 baz1 durumlarda rahatlattig1 i¢in faydali bir etkinlik oldugunu
diisinmektedirler. Falcilik daha ¢ok din adamlarimin yaptiklar1 bir uygulama olarak
bilinmektedir. Farkli kiiltiirlerde sifacilar, samanlar, peygamberler ya da sarlatanlar
tarafindan falcilik yapildig1 bilinmektedir (Kiligoglu vd, 1971: 496). Eski Yunan’da
rahiplerin yaninda gelecek i¢in dgiitlerde bulunan ve tanrilarin isteklerini 6grenme
isini yapan ‘“mantis” adinda kahinler bulunmaktadir. Eski Roma’da ise rahiplerin
kuslarmm hareketlerinden sonuglarla gelecek hakkinda yargida bulunduklar:
bilinmektedir. Eski Cinlilerde de devlet admna verilecek kararlar i¢in cok sayida
yontemi olan falciliktan yararlanilirdi. Yahudilikte gelecek ile ilgili olan 6nemli

bilgiler Peygamberler tarafindan insanlara bildirilmektedir (islam Ansiklopedisi,
1995: 135- 137).

Mezopotamya’ya falcilik Hititler zamaninda gelmistir. Bu bdlgede yasayan
insanlar kaderlerinin yildizlarda yazili olduguna inanmislardir. Bu sebeple yildizlarin
durumundan belli yorumlar ¢ikarmiglardir. Bin tanrili din olarak bilinen Hitit dininde
insanlar1 tanrilarin yonettigine inanilmaktaydi. Dolayisiyla Hititliler yapacaklar1 isi
fal yoluyla tanrilarla iletisim kurduktan sonra kararlastirmiglardir. Bunun yaninda
Hititler savaslarda da yildizlarin konumlarina gore hareket etmislerdir. Ordularin

kalacaklar1 sehirler, gidecekleri yollar, savasta duracaklari yerler bu sekilde

belirlenmislerdir (islam Ansiklopedisi, 1995: 135).

Tirklerde falcilik Samanizm ile 6n plana ¢ikmaktadir. Eski Tiirklerin fala
“rk” dedikleri Divan i Liigat-it Tiirk’te de gegen bir bilgidir. Kasgarli Mahmud’a
gore falcilik ve kahinlik bir kimsenin gonliindekini bilmek olarak agiklanmaktadir.
Bunun yaninda Miisliiman Kirgizlarin “folge” sdzctiglinii fal anlamimda kullanildig1
bilinmektedir. Fal bakmanm birgok yontemi vardir bunlar; Suya bakma, aynaya
bakma, kursuna bakma, tiitsiiye bakma, kéze bakma, kiirek kemigine bakma,
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kahveye bakma, baklaya bakma, kagitlara bakma, yildiz hareketine bakma, ele
bakma, kus hareketine bakma, i¢ organlara bakma, kuma bakma, zara bakma gibi
bolgeden bolgeye yoreden yoreye farklilasan yontemlerdir. Tiirkler igerisinde en
yaygin kullanilan yOntemler ise suya, aynaya, koze, tiitsiiye, kursuna, kiirek
kemigine, kahveye, baklaya ve kagitlara bakmadir (Ana Britannica, 2004: 438; Islam
Ansiklopedisi, 1995: 135).

Arapcada fal “ugur ve ugurlu seyleri gosteren simge” anlamia gelmektedir
(Islam Ansiklopedisi, 1995: 135). islam dininde iyiye yorma disinda fal yasaktir
(Kiligoglu vd, 1971: 496). Fakat giiniimiizde fal gelenegi siirmektedir. Bugiin fala
inananlar oldugu gibi inanmayip eglenmek icin fal baktiranlar da mevcuttur.
Gilintimiizde en cok bakilan fal, kahve fali ve kagit fallaridir. Diinyanin birgok

yerinde Tiirklerin kahve fali bakmalar1 meshur olarak goriilmektedir.

2.3.4.11. Nevruz

Nevruz farsca kokenli bir kelime olarak, yeni giin manasini tagimaktadir.
Nevruz, giinlimiizde Anadolu’da Sultan Nevruz, Baba Marti, Giin Doniimii ve Mart
Dokuzu gibi isimlerle anilmaktadir. 21 Marta denk gelen Nevruz, 12 hayvanh Tiirk
takvimin ilk giinii olarak kabul edilmektedir. Bundan dolay1 bircok Anadolu beyligi
Nevruzu yilbasi olarak kabul etmislerdir. Bunun yaninda Nevruzun vergi toplama
giinii olarak kabul edildigi bilinmektedir. Islamiyet oncesi Nevruzda kamlar
kopuzlariyla siirler sdylemekteydiler (Onal, 2006: 28- 29). Mehmet Naci Onal’mn
orneginde verdigi gibi Nevruz, bir Saman adeti olarak hatirlanmaktadir. Ergun

Candan da Nevruzun Samanizm’e dair 6geler igerdigini vurgulamaktadir (Candan,

2011: 472).

Giliniimiizde Nevruz daha ¢ok dag tepeleri, su kenarlar1 ya da harman
yerlerinde kutlanmaktadir. Nevruzda ihtiyag¢ sahiplerine yardimci olunur, kiyafetler
alinir, karmlar1 doyurulur. Giiniimiizde Nevruz’a farkli anlamlar yiiklenmistir.
Kimilerine gore Nevruz giinii Misliimanlar i¢in kutsal bir giindiir hatta o gece
sabahma kadar tiim varliklar Allah’a secde etmektedirler. Bunun yaninda Nevruz,
hava, su ve topraga cemrelerin diistiiglinii bildirmekte, baharn geldigini isaret

etmektedir. Kimi yorelerde “uzun bacakli cemre yagmurlar1” yagmazsa o yilin
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bereketsiz gegecegine inanilir. Bunlarla beraber Nevruz, yok olmak iizere olan Tiirk
milletinin bagimsizlik bayrami olarak da kutlanmaktadir. Ergenekon Destanindaki

dagin eritilmesi Nevruz giinii olarak bilinmektedir (Alptekin, 2011: 160- 161).

Nevruz giiniine dair gelenek haline gelen farkli aliskanliklar da s6z konusudur.
Nevruz giliniinde Nevruz macunu yenir. Bunun yaninda simit, susam, siit gibi s
harfiyle baslayan yedi ¢esit yiyecek yenmektedir. Nevruzda ates lizerinden atlama
adeti uygulanir. Bu bir ¢esit gilinahlardan arinma ritiieldir. Bunun yami sira halk
oyunlar1 oynanir, ¢ocuklar komsular1 gezerek seker toplarlar ve ugurtma ugururlar.
Gen¢ kizlar o gin “gilik” denilen tuzlu hamuru yer ve su i¢cmeden uyurlarsa

rilyalarda evlenecekleri kisiyi goreceklerine inanirlar (Onal, 2006: 30- 31).

2.3.4.12. Cocuklan Yasatmak Icin Verilen isimler

Bugiin Tiirk toplumlarinda rastlanan adetlerden biri de ¢ocuklara isim se¢me
konusunda uygulanmaktadir. Bu adet ¢ogunlukla ¢ocugu olmayan ailelerin eger
cocuklar1 olursa ismini Allah’a adadiklarimmi1 gosterir bigimde vermeleri seklinde
goriilmektedir. Bunun disinda ¢ocugun olmasina vesile oldugu diisiiniilen
tiirbelerden, yatirlardan ya da kisilerden de isim alinmaktadir. Abdullah Ozbolat’n
aktardig1 bilgilere gore Isparta’da bulunan Polat Dede’ye atfen Polat, Osmaniye’deki
Hasan Dede’ye atfen Hasan, Gaziantep’teki Habes yatirindan dolayr Habes,
Usak’taki Hacim Sultan Dede’ye atfen Hacim gibi isimler ¢ocuklara verilmektedir
(Ozbolat, 2013: 76).

Cocugu olmayan ya da olup da yasamayan kimselerin ¢ocuklarina verdikleri
isimlerin en ¢ok bilineni Satilmis ismidir. Satilmis ismi ¢ocugun olmasi ya da
yasamas1 adina bireylerin Allah’a verdikleri bir s6zii belirtmektedir. Kisiler bu ismi
vererek cocuklar1 olursa ya da yasarsa onu Allah’a adadiklarini gostermektedirler.
Yasar Kalafat bir yazisinda bu konudan bahsederken, bu tarz isimli ¢ocuklarin
adandiklar1 kimseler tarafindan korunduguna dair bir inancin s6z konusu oldugunu
vurgulamaktadir.  Yasamayan c¢ocuklarm bu kimselere satildigi bdylece erkek
cocuga Sati, kiz ¢cocuga ise Satilmis isimlerinin verildigini bildirmektedir (Kalafat,
2004: 10).
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Abdiilkadir Inan, bu gelenegin Samanizm’den kalma bir aliskanlik oldugunu
vurgulamaktadir. Bu konuda Yakutlar’in ailelerine musallat olan 6lim ruhunu
kandirmak i¢in ¢ocugu komsulardan birine satmalar1 6rnek olarak gosterilmektedir.
Rivayete gore Tubalar ¢ocuklar1 oldugunda onu kazanin altina saklarlarmis, kazanin
icine de arpa unundan yapilmig bir bebegi koyarlarmis. Samanin yaptig1 ayin sonucu
bu yapma bebek canlanir ve aglarmis. Daha sonra bu bebegin karnini yarip, parcalar
ve uzak bir yere gomerlermis. Boylece kotii ruhlar bebegin 6ldiigiine inanir ve aileyi
rahat birakirlarmis. Oliim melegini kandirma adeti Miisliiman olan Baskurtlarda da
goriilmiistiir. Baskurtlar ¢gocugu dogdugu gibi ev ev dolastirip kendi agirliginda bir
demir verilecek sekilde satarlarmis. Bu sebeple bu ¢cocuklara Satipaldi, Satilmis gibi

isimler verilmistir (Inan, 1954: 174).

2.3.4.13. Kina Yakma Gelenegi

Abdiilkadir Inan, Saman ayinlerinin canli ya da cansiz mutlaka adak adanarak
gerceklestirildigini vurgulamaktadir (Inan, 1954: 97). Bunun yaninda Yasar Kalafat,
kma yakmanin da adakli olmanm isareti oldugunu vurgulamaktadir. Anadolu’da
diigiin oncesi yapilan kia gecesi merasimi de bu inanctan gelmektedir. Inanca gore

kina yakilan gelin kocasina adanmis sayilmaktadir (Kalafat, 1999: 5).

Gilintimiizde hayvanlar1 kesmeden 6nce onlar1 kinalamanin da Saman kokenli
bu gelenegin bir devami oldugu sdylenebilir. Boylece kinalanan hayvanin Allah’a
adandig1 isaret edilmektedir. Kina adetinin gerceklestirildigi farkli bir gelenek de
asker kmalamaktir. Aileler evlatlarmi1 askere yollarken, onlara kima yakarak

evlatlarini vatana adadiklarin1 géstermektedirler.

2.3.4.14. Yagmur Duasi

Dua ile yagmur yagdirma Tiirklerin cok eskilerden beri gergekligine
inandiklart ritiiellerden biridir. Hatta tarih sahnesinde Tiirklerin yagmur
yagdirdiklarina sahit olduklarmi sdyleyen kimseler vardir. Kaggarli Mahmud
karsilastig1 bu vakayr Divan i Liigat-it Tiirk’te nakletmektedir. Buna benzer bir

rivayet de Cin kaynaklarinda yer etmistir. Bu rivayete gore Kuzey Hunlarin
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himayesinde bulunan Yiieban bolgesindeki kahinler Ciicen saldirilarina karsi sele
varan siddetli yagmurlar yagdirmislar hatta Ciicenler’in bir kismi1 bu yagmurlarin
ardindan olusan sellerde bogularak olmiislerdir. Islam kaynaklarmda da bu
rivayetlerin benzerleri s6z konusudur. Horadan emiri Ismail Ahmed Tiirklere karsi
savasa ciktigin1 ve Tiirklerin dolu yagdirdigmma sahit oldugunu aktarmaktadir.
Abdiilkadir Inan, Yada Tas1 vesilesiyle yagdirilan bu yagmurlarm kamlar tarafindan
yapildigini belirtmektedir (Inan, 1954: 160- 162).

Gilintimiizde yagmur duasi ile yagmur yagdirma inanci siirmektedir. Bu inangla
ilgili dini olan ve olmayan cesitli uygulamalar mevcuttur. Orhan Acipayamlh bu
uygulamalar1 dini olan ve olmayan seklinde smiflandirmaktadir. Buna gore orug
tutmak, mevlit okutmak, camide toplanmak, kum, cakil ve taslara dua okumak, at
kafasina dua yazmak ve asma ¢ubugunun gozlerine dua okumak dini temelli yagmur
duas1t uygulamalaridir. Cakil, tas, kum ve nohut toplamak, g¢esitli nesnelerden
bebekler hazirlamak, suya kavrulmus tuz atmak, birden ¢ok karisi olan kimsenin
ayakkabilarini 1slatmak, yeni evli ¢iftleri suya atmak, suya tabut atmak, kaplumbaga

islatmak ve yemek pisirmek ise din disi uygulamalar olarak siiflandirilmistir
(Acipayamli, 1964: 228).

Bu smiflandirmanin disinda yoreden yoreye degisen gelenekler farkli isimler
altinda goziikmektedir. Molla Potik, 6lii kafasimi suya vermek, kirk adet tomurcugu
okuyup iflemek, kirk tane kelin admi saymak, yilan yakmak ve diken batirilan
akrebi ters dondlirmek bunlarin bir kismidir. Sadece Molla Potik bile Anadolu’nun
fakli bolgelerinde farkli isimlerle anilmaktadwr. Bu isimler; “Mulla Potik, Comge
gelin, Comg¢a gelin, Gomge gelin, Cemge gelin, Kepce Gelin, Yagmur gelin, Dodi
dodi, Godi godi, Dodu dodu, Gode gode, Gode gode, Bodi bodi, Bodi Bostan, Cullu
kadin” seklindedir (Araz, 1995: 147; Kalafat, 1995: 115).

Molla Potik, ip, aga¢ ve bez parcalarindan insan sureti hazirlamak ve bunlarla
kap1 kap1 dolagsmak seklinde gergeklestirilmektedir. Cocuklarm belli bir tekerleme
esliginde gergeklestirdikleri bu ritiiel evlerden bulgur, kavurma, yag toplanmasi ve
bunlarin bir akarsuyun kenarmda pisirip yenilmesi ile devam eder. Yenilen yemekten
sonra ¢ocuklar Molla Potiklerini suya atarlar ve kendilerini de bu suda islatirlar.
Yapilan bu ritiielin sonunda ise yagmurun yagacagna inanmaktadirlar (Araz, 1995:
146).
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Yagmur yagdirma ritiielleri bolgelere gore farklilik gosterse de ortak yapilan
belli bir ritiiel de s6z konusudur. K6y meydaninda toplanan ahali kesilen biiytik bas
hayvanimn eti ve evlerden toplanan bulgurla yemek yapar. Yemek yenmeden Once
clippelerini ters giyen koyiin hocalar1 kdyden uzak bir bolgede dua eder ve kirk bir
adet tas toplarlar. Daha sonra koy ahalisi iki rekat namaz kilar. Namazdan sonra
yemek yenir. Yemekten sonra ise toplanan taslar bir torbaya konur. Tekbir sesleriyle
taglar kdyiin pinarina birakilir. Bu ritiiel sirasinda gok giiriiltiisii ve yagmur yagisini

taklit edecek sesler ¢ikarilir (Candan, 2011: 461).

2.3.4.15. Gelinin Beline Sarilan Kirmzi Kusak

Gelin kusagi olarak da bilinen kirmizi kusak, gelinin erkek kardesi, yoksa
dayis1 veya amcasi tarafindan gelinin beline ii¢ defa olacak sekilde sarilir ve baglanir.
Bu adet gelinin gidecegi eve bolluk, bereket ve huzur getirecegine olan inanca dair
bir isarettir. Eski Tirklerde de samanlarin ve alplarin kusandiklari bu kusak

geleneginin ti¢ sayistyla birlikte kullanildig: goriilmektedir (Araz, 1995: 113).

Kirmiz1 kusak sarma gelenegi Samanizm’de goriilen bir gelenektir. Altay
samanlarinin kiyafetlerinin 6n kismma kirmizi kusak sarilmaktadir (Kilig, 2010:
327). Tirk kiiltiirtinde kirmizi rengi atesi simgelemektedir. Ates ise armmanin,
aklanmanin semboliidiir (Candan, 2011: 38). Dolayisiyla bu rengin Ates Kiiltii ile de
baglantis1 olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Bunun yaninda giinlimiizde bu gelenegin

ahilik ile Islamlastig1 da goriilmektedir.

2.3.4.16. Oliiniin Ardindan Uygulanan Adetler

Anadolu’nun tiim yorelerinde 6len kisinin ardindan yas tutuldugu gibi yemek
verme gibi adetler eski inanislarin kalmtilarmin goriildiigii aliskanliklardir. Tiirk
adetlerinde 6liiniin ardindan uygulanan adetlerin bir kismi islami dgeler barindirsa da
bir kismi Atalar Kiiltiiyle ilgili olup bir kismi da Samanist dgeler igermektedir.
Bunlarin igerisinde tiim kiiltlirlerin ortak degerlerini barindiran adetler de soz
konusudur. Oliiniin ardindan verilen yemek olan, &lii as1 bunlardan biri olarak

goziikmektedir.
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Oli as1, Adeti 6len kimsenin ardindan onun ruhunun rahat etmesi igin farkl
geleneklere gore diizenlenen yemektir. Bu adette Samanist ogeler goriildigi gibi
Atalar Kiiltii ve Islam 6geleri de goriilmektedir. Atalar Kiiltii bashig1 altinda bu adetin

yansimalar1 belirtildigi i¢in bu bolimde adetin Samanizm kokenleri irdelenecektir.

Samanizm gelencklerinde Olinlin  ardindan kurban kesme ritiieli
uygulanmaktadir. Kesilen kurban igkiler esliginde yenilmektedir. Ardindan bu
hayvanm kemikleri mezarin yaninda yakilmaktadir. Atese raki ve yemek atilmakta
bu yemegin Sliiye ulasacagma inanilmaktadir. Buradan hareketle Abdiilkadir Inan,
olii yemeginin kurban yerine gectigini dile getirmektedir (Inan, 1954, 186- 189).
Giiniimiizde bu inanis Islam dini etkisiyle farkli bir boyuta tasinmustir fakat dlii igin
verilen yemegin Oliiye adanan bir yemek oldugu gercegi degismemistir. Degisen
seyler, yore halklarinin kendi gelenek ve gorenekleri cercevesinde yapilan ritiieller,

yani adagin adanis ve sunus sekilleridir.

Samanizm’de Oli ardindan gerceklestirilen ritliellerden biri de anormal
boyutlara varacak sekilde yas tutmaktir. Abdiilkadir Inan, Miisliman olan
Bulgarlarinda da bu adetin goriildiigiinii vurgulamaktadir. Adete gore Oliiniin
cadirinin yaninda gelen yakinlar1 yiiksek ve yabani sesler ¢ikararak aglamakta,
kimileri ise kendini kamgilayarak feryatlar etmektedir. Bunun yaninda Oliniin
ardindan iki yil siireyle yas tutmaktadirlar. Bu siire igerisinde sa¢ kesmek yasak
sayilmaktadir.  Giinlimiizde sa¢ kesmeme Aadetine Harput civarinda da
rastlanmaktadir. Harput yoresinde genc kizlar, gelinler ve yash kadmlar saglarini
kestirmemekte hatta kestirmenin giinah oldugunu sdylemektedirler. Ayni yoredeki
Olii evlerinde ev sahibi kadinlar, akrabalar ve komsular Olen Kkisinin ardindan
Samanizm’de goriildiigii sekilde yas tutmaktadirlar. Burada kadmlarin Oliiniin
ardindan ¢ektikleri aciy1 gostermek i¢in gogiislerine, dizlerine ve yiizlerine vurarak,
saglarin1 yolarak bagira c¢agira aglamaktadirlar (Araz, 1995: 122- 138). Kars
cevresinde goriilen yas torenlerinde ise 6lii yakinlarmin istlerini baglarini yirtarak
gbgiislerini dovdiikleri, yiizlerini tirmaladiklar1 hatta baslarin1 duvarlara vurduklarina

sahit olunmustur. Mus yorelerinde ise yas siirelerinin uzun oldugu hatta haftalarca
yas tutuldugu goriilmektedir (Kalafat, 1995: 129- 131).

Samanlarin 6lii adetlerinden bir bagkas1 da siyah kiyafetler giymek ve siyah
bayrak asmaktir. Eski Oguzlarm 6lii yas1 tutarken ak elbiselerini ¢ikarip karalariyla
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degistirdikleri Dede Korkut hikdyelerinde gegmektedir. Ayni eserde yasl ¢adirin
iizerine kara bayrak asildig1 bildirilmektedir (Inan, 1954: 196). Van’da gériilen yas
torenlerinde kadinlarin yas boyunca siyah basortii taktiklari, yas siiresi bitince ise
acik renklilerle bunlar1 degistirdikleri goriilmiistiir (Kalafat, 1995: 130). Giiniimiizde
bu adet bircok yorede uygulanmakta Olenlerin ardindan yas tutuldugu siyah

kiyafetlerle belirtilmektedir.

2.3.4.17. Sihir, Biiyii ve Muska

Sihir ve biiyli ayn1 anlamlar1 karsilamaktadirlar ve sihr olarak da ifade
edilmektedir. Sihir, birgcok kaynakta biiyii seklinde tanimlanmaktadir.  Tiirk Dil
Kurumunun yapmis oldugu tanimlamaya gore biiyil, ‘“tabiat kanunlarina aykirt
sonuglar elde etek iddiasinda olanlarin bagvurdugu gizli islem ve davramislara
verilen genel ad, karst durulmaz giiclii etki, sihir” ifadeleriyle tanimlanmaktadir (
Tiirkge Sozliik, 1988: 369).

Sihir, ilkel kavimlerin ruh anlayisiyla biitiinlesmis bir kavramdir. Eski kavimler
her seyin bir ruhunun oldugunu diisiinmiiglerdir. Bu ruhlarin insanlara iyilik
getirebilecegi gibi kotiiliik de getirebilecek giice sahip olduguna inanmuslardir (Tirk
Ansiklopedisi, 1980: 16). Bu sebeple etrafinda olan bitene anlam veremeyen insan bu
ruhlar vesilesiyle yasanan her tiirlii tabiat olaymin sebebini kendinde aramustir.
Ornek vermek gerekirse havanm giizel olmasi doganmn insanlara kars1 iyi
davrandigim, firtina kopmasi ise kizdigmin bir gostergesi olarak kabul edilmistir.
Bunu insan ve tabiat arasinda birtakim gizli iligkilerin olmasi seklinde
yorumlamislardir. Bundan dolayi insan ve tabiat arasinda iliski kurabilecek ruhani bir
lidere ihtiya¢ duymuslardir. Bunun sonucunda doga ile iliski kurabilecek gizli
giiclerinin oldugunu ileri siirmiis kimseler din adami goérevini iistlenmislerdir. Bu
kimseler kemik, kabuk, boynuz gibi kalintilarla sihir yapmiglardir. Boylelikle ilk
sihir materyallerini bu kalintilar olusturmustur (Kiligoglu vd, 1973: 316).

Biiyiiniin farkli islevleri ve gesitleri vardir. Biiyliniin islevlerinden ilki iyi ve
kot kuvvetleri yonlendirebilmektir. Biiyliciiniin esas gorevi tabiat kuvvetlerini
yonlendirmektedir. Bu ydnlendirme kisiler i¢in olumlu ya da olumsuz sekilde

kullanilabilmektedir. Biiyliniin ¢esitleri bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Biiyliniin, ak,
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kara, aktif, pasif, temas ve taklit gibi farkli cesitleri s6z konusudur. Ak biiyii, iyi
olarak tabir edilen bir biiyii ¢esididir. Bu biiyiiyle 6liim, fenalik, hastalik, kaza gibi
felaketler onlenmeye ¢aligilmaktadir. Bu biiyii din ve kutsal araglarla desteklenebilir.
Kara biiytli ise ak biiyliniin aksidir. Kara biiyiide diisman belirlenen kisiye ruhsal
alemden destek alarak zarar verme esastir. Inanisa gore bu biiyilyle sevilmeyen bir
kisinin malina, miilkiine, kiginin bagkasiyla olan iligkilerine ve sagligina zarar
verilebilir hatta kisi 6liimciil hastaliklara siirtiklenebilir. Kara biiyii, dogay etki altina
almak amagl kullanilan aktif bir biiylidiir. Aktif biiyii etkileme giicii olan bir ¢esit
bedduadir. Ak biiyli ise zarardan korunmak adma yapilan pasif blyi
kategorisindedir. Pasif biiyii, kara biiyliden korunmak amacli, yani etkilemek i¢in
degil, bilakis korunmak i¢in yapilan biiyiidiir. Temas biiyiisii en ¢ok yapilan
biiyiilerden biridir. Parga-biitiin esasina dayanan bu biiyliniin gerceklestirilebilmesi
icin bir kimsenin sag¢1, tirnagi gibi viicudundan bir parg¢asina ya da ona temas etmis
bir nesneye ihtiya¢ duyulmaktadir. Ismini yonteminden alan bu biiyii ¢esidi hem iyi
hem de kotii amaglar i¢in kullanilabilmektedir. Taklit biiylisiinde ise daha ¢ok bez
bebek oOrnekleriyle bilinen bir seyin taklidini yaparak o seyi etkileme durumu s6z
konusudur. Analoji biiylisi ve homeopatik biiyii olarak da bilinen bu biiyli hem iyi
hem de kotii amaclar icin kullanilabilir (Tiirk Ansiklopedisi, 1980: 17- 18; islam
Ansiklopedisi, 1992: 502).

Yasamis biitiin toplumlarda sihir kalintilar1 goriilmektedir. Yazili tarih
oncesinde magara duvarlarinda biiyii ile ilgili figiirlere rastlanmistir. Bunun yaninda
Eski Mezopotamya ve Misir’dan gliniimiize kalan bazi kaynaklarda biiyiiler i¢in
formiiller iceren metinler bulunmaktadir. Eski Roma’da kara biiyliye 6nlem almak
icin pasif ve ak biiyli ilizerine durulmustur. Ortacag Avrupasi’nda cadilik ve
biiyiiciilik ile ilgili birgok kaynakta kalntilar mevcuttur. Tiirklerde ise biiyi
Islamiyet 6ncesine Samanizm dénemine denk gelmektedir. Samanlarin falci, halk
hekimi ve biiyiiciiliik gibi gorevleri iistlendiklerine dair bilgiler Kutadgu Bilig’de de
gecmektedir. Bu kaynak, biiyiiniin Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmesinden 150 yil
gegmesine ragmen uygulanmakta oldugunun Onemli bir gostergesidir (Ana
Britannica, 2004: 216).

Eski Tiirklerde bliyliye, biigi, biigii de denilmektedir. Biiyiictiliik ise sihirbazlik

ve din adamlig1 anlamlarinda kullanilmaktadir fakat gliniimiizde sihirbaz ile biiyiicii
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ayni anlamda kullanilmamaktadir. Sihir kelimesi Kuran-1 Kerim’de de ge¢mektedir
(islam Ansiklopedisi, 1992: 501). Kuran-1 Kerim’deki Felak suresinde biiyiiciiliik,
“diiglimlere iifleyip tiikiiren biiylicii kadinlarin serrinden ve haset ettigi zaman
haset¢inin serrinden” sana sigmirim seklinde gegmektedir (Tiirk Ansiklopedisi, 1980:
18). Bunun yaninda Dbiiyiide Allah’in istegi ve giicliniin  Otesinde
gerceklestirilebilecek isler s6z konusudur. Dolayistyla biiyiicliniin, Allah ve
peygamberden de iistiin olma durumu sdz konusudur. Bu sebeple islam’a aykiri
oldugu ortaya konulmustur (Islam Ansiklopedisi, 1992: 501). Islam’da biiyii yapan

ve yaptiranin cehenneme gidecegine dair inanislar s6z konusudur.

Eski Tirklerde biiyiiciilik denildiginde samanlar yani Kamlar akla
gelmektedir. Kamlarm, falcilik, biiyiiciilik ve tfiirlikgiiliik gibi kabiliyetlerinin
ruhlar alemiyle olan iliskilerinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Biiyiiciiliik Islam
dininde yasak olmasina ragmen giiniimiize kadar gelmis bir olgudur. Giiniimiizde
biliyli genellikle kotii gayeler i¢in kullanilmaktadir. Ciftlerin arasin1 agmak, bazi
kimselerin bahtlarmi1 baglamak, sakatlamak, uyutmamak, malina, canina zarar
vermek gibi kara biiyiiler Anadolu’da yayginlik gostermektedir. Bunun yaninda
kisilerin malm1 miilkiinii, ailesini koruma amagli uygulanan ak biiyii 6rneklerine de
rastlanmaktadir. Biiyiiler daha ¢ok, iclerinde tilsimlhi yazilar, sekiller, ayetler ve

dualar bulunan muskalarla yapilmaktadirlar (islam Ansiklopedisi, 1992: 504- 505)

Tiirkler eskiden beri muskalar1 kotii  ruhlardan  korunmak  icin
kullanmaktadirlar. Yapilan ¢calismalarda VIII.- XIV. Yiizyillar arasinda yasamis olan
Budist ve Maniheist Tiirklere ait oldugu diisiiniilen muskalara ait kalintilara
rastlanmistir. Budistlerin Vu admi verdikleri tahtadan yapilma bu muskalarin
lizerinde gesitli yazilar mevcuttur (islam Ansiklopedisi, 1992: 503- 505). Muskalarin,
korunma amacli ve kotii amaglh seklinde iki g¢esit oldugu sanmilmaktadir. Cesitli
formiiller ve dua yazilariyla bezeli olan bu muskalara giiniimiizde sikca
rastlanmaktadir. Muskalarin bir kismi evlerin duvarlarina asilmakta bir kismi ise
kiigiiltiilerek boyunlara asilmaktadir. Fakat islam Alimleri bu davranislar1 yanls

gormektedirler.
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2.4, Islamiyet ibadet Bicimleri ve Inanclar

Arap kokenli bir din olan Islamiyet, Allah tarafindan melekler araciligiyla Hz.
Muhammed’e gonderilmis, son kutsal kitap olarak bilinen, Kuran-1 Kerim’e dayanan
bir dindir. Islamiyet dinini benimseyen her bireye Miisliiman denilmektedir. Her
dinde oldugu gibi islamiyet’te de gesitli emir ve yasaklar s6z konusudur. Bu emirler,
ibadet ad1 altinda gerceklestirilen siikretme ritiiellerinden olusmaktadir. ibadetler
kendi aralarinda farz ve siinnet olmak tizere iki kategoriye ayrilmaktadir. Farz
ibadetler yerine getirilmesi sart kosulan ibadetlerdir. Siinnet olanlar ise Hz.
Muhammed’in davraniglar1 temel alinarak belirlenen yapilmasi sart kosulmayan
ibadetlerdir. Islamiyet’in yerine getirilmesi kesin kosulmus bes sart1 bulunmaktadir.
Bunlar namaz kilmak, orug tutmak, hacca gitmek, kelime-i sehadet getirmek ve zekat

vermektir.

2.4.1. Namaz

Namaz, Islamiyet’in bes sartlarindan biri oldugu gibi giinde bes kez yerine
getirilmesi gereken bir ibadettir. Ergenlik donemine erigsmis herkesin namaz kilmasi
sart kosulmustur. Namazin kendi icerisinde sartlar1 vardir. Bunlardan ilki hadesten
taharet yani kirlilikten temizlenmedir. Eller, kollar, yiiz, ayaklar, agiz, burun, sa¢ ve
enseyi suyla temizlemek seklinde abdest alimarak namazdan Once temizlenme
gerceklestirilmektedir. Ikincisi necasetten taharet, namaz kilmacak yerin temiz
olmasini gerekliligini ifade eder. Namaz kilinacak temiz olmasi gerektigi icin namaz,
namazlik denen bir ortii lizerinde kilmmaktadir. Uciincii sart setr-i avret, ise insan
viicudunun bagkasi tarafindan goriilmesinin ayip sayildigr bolgelerini kapatmak
anlamina gelmektedir. Bunun ic¢in erkeklerin, gobek ve diz kapagmin arasinda kalan
bolgelerini kapatmalar1 gerekir. Kadinlarm ise el, yiiz ve ayak disinda viicutlarinin
her bolgesini kapatmalar1 gerekmektedir. Dordiincli sart istikbdl-i kible, namazi
kilarken kibleye donmeyi gerektirir. Miisliman aleminin kiblesi, Mekke’de bulunan
Kabe’dir. Besinci sart vakit ise namazm giin igerisinde belli saatler igerisinde
kilinmasmi gerektirmektedir. Vaktinde kilinmayan namazlar kaza edilmekte yani
uygun bir zamanda kilinmaktadir. Altinct sart olan niyet, namazdan dnce namazin

Allah’in rizasim1 kazanmak i¢in kilindiginin, kibleye doniildiigiiniin, namazin kag
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rekdt kilinacaginin  ve namaza hazir olundugunun soylenmesi seklinde

gerceklestirilmektedir (diyanet.gov.tr, 24.Nisan.2015).

Namazin belli bir ritlieli vardir ve buna gore gerceklestirilmektedir. Bu ritiiele
gore Once iftitah tekbiri denilen hareket Alla hu Ekber denilecek sekilde ayakta
yapilir. Ellerin erkeklerde gobek, kadinlarda gégiis hizasinda birlestirilir ve ardindan
birtakim dualar okunur. Daha sonra Alla hu Ekber denilerek egilip diz kapaklarmin
ist kismi tutulur ve birtakim dualar okunur. Ardindan Alla hu Ekber diyerek eller
yanlara salinacak sekilde ayaga kalkilir. Daha sonra tekrar Alla hu Ekber denilerek
secde yapilir ve birtakim dualar okunduktan sonra eller dizlerin {izerine konulacak
sekilde oturulur. Sonrasinda Alla hu Ekber denilerek bu hareket bir kez daha
tekrarlanir ve ayaga kalkilir. Boylece namazin bir rekat1 kilimmis olur. Her namazin
farz ve silinnet olan farkl rekatlar1 vardir. Namazlar, namaz vakitlerine gére degisen

rekatlar seklinde kilinmaktadir.

Halk arasinda namaz, insanin Allaha en yakin oldugu an olarak
yorumlanmaktadir. Bu sebeple dua etmeden 6nce ya da dua ettikten sonra nafile (sart
olmayan) namaz kilmak adet haline gelmistir. Bunun disinda Miisliiman aleminin
onemli giinlerinde kilinmasi1 gereken namazlar bulunmaktadir. Bunlar her Cuma
giinii erkeklerin Camide cemaat esliginde kilmas1 gereken, Bayram sabahlari camide
cemaatle kilinmasi gereken namazlardir. Bunlarin disinda ramazan aymin her gecesi
aksam namazi ve yatsi namazi arasinda erkeklerin camide cemaat esliginde kilmas1
gereken teravih namazi ve dlen Miisliimanlar i¢in kilinmasi gereken cenaze namazi

bulunmaktadir.

2.4.2. Orug

Orug, Islam alimlerince iradeye hakim olmak seklinde tanimlanmaktadir.
Orugta agiza, géze ve dile hakim olmak esastir. Islamiyet’te orucun sart kosuldugu
tek donem Ramazan ayidir. Bir aylik siireyi kapsayan bu donemde, sabah ezanindan
aksam ezanina kadar viicuda hi¢cbir madde alinmamali, gézler giinaha ¢evrilmemeli
ve dil giinah olan seyleri konusmamalidir. Bunun aksini uygulamak, orucun
sevabinin azalmasi ya da orucun bozulmasi anlamina gelmektedir. Oruglu kimse giin

boyu ibadet halinde sayilmaktadir.
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Islamiyet’te ergenlik donemine erismis herkes oru¢ tutmakla yiikiimlii
tutulmustur. Fakat Islamiyet’te bazi kimseler oru¢ tutmaktan muaf tutulmuslardir.
Buna gore uzun yolculukta olan kimseler, hastalar, yaslilar, gebe ve emzirme
donemindeki kadinlar, kendinde orug tutma giicii bulamayanlar (6liimle dayanan bir
sorunu varsa), agir islerde calisanlar olarak belirlenmislerdir. Bu kisiler oruglarmni
farkli zamanlarda telafi seklinde tutmalar1 gerekir. Oru¢ tutmaya giicli yetmeyen
yaglilarm ise tutamadiklar1 her bir glin i¢in, ihtiya¢ sahiplerine fidye O0demesi
gerekmektedir. Fidye, bir giinliik karin doyurulabilecek kadar paray1 kapsamaktadir
(diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

2.4.3. Abdest

Abdest, temizlenmenin semboliidiir. Namaz kilmak, Kuran okumak gibi
ibadetlerden Once abdest almak gerekir. Bunun yaninda abdestle ilgili farkl: inanislar
da s6z konusudur. Kimileri abdestli uyumanin sevap olduguna inanmaktadir. Benzer
sekilde giin icerisinde abdestli dolagan kimsenin kotiiliiklerde uzak kalacagi dair
inaniglar vardir. Bunun yaninda abdestli 6len kimsenin cenaze namazina meleklerin

katilacag diisiiniilmektedir.

Abdest alinirken once niyet ettim Allah rizas1 i¢in abdest almaya diyerek niyet
edilir. Daha sonra eller ii¢ kere yikanir, sonra agiz ii¢ kere ¢alkalanir ardindan burun
ii¢ kere ¢alkalanir ve yliz li¢ kez yikanir. Sonrasinda dnce sag kol sonra sol kol tiger
kere dirseklere kadar yikanir. Ardindan sag, elle su siirmek seklinde mesh edilir.
Daha sonra kulaklar ve boyun mesh edilir. Son olarak 6nce sag sonra sol ayak iiger
kere yikanir ve bdylece abdest tamamlanmis olur. Abdest su ile alinabildigi gibi
suyun olmadig1 yerlerde toprakla da alinabilir. Toprakla alman abdeste teyemmiim

denilmektedir (diyanet.gov.tr, 24.Nisan.2015).

Teyemmiim abdesti eller topraga siiriilecek sekilde alinmaktadir. Eller topraga
stirtiliip silkelendikten sonra ylize siiriiliir. Daha sonra tekrar eller topraga siiriiliip
silkelendikten sonra sag kola ve sol kola siiriilir. Boylece teyemmiim abdesti

tamamlanmis olur.
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Bilinen bir diger abdest tiirli de gusiildiir. Gusiil abdesti agizin ve burnun su ile
iic kere yikanmasi ve ardindan viicudun tamaminin yikanmasi seklinde
gerceklestirilmektedir. Islam inancma gore ibadet edebilmek igin gusiil abdesti
sarttir. Gusiil abdesti belli durumlarda gereklilik arz eder. Kadinlarin 6zel
donemlerinden sonra ve cinsel iliskilerin sonrasinda gusiil abdesti almak sart

kosulmustur (diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

2.4.4. Ezan

Ezan, Miislimanlarin camiye namaza g¢agirilmasi ritiielidir. Arap¢a okunan
ezanin Tiirkce mealinde su sozler gegmektedir; Allah biiyiiktiir, Allah’tan baska ilah
olmadigma sahitlik ederim, Muhammed’in Allah’n elgisi olduguna sahitlik ederim,
haydi namaza, haydi kurtulusa, Allah en biiytliktiir, Allah’tan baska ilah yoktur. Giin
icerisinde ezan 4 kez bu soOzlerle okunmaktadir. Sabah ezani ise bu ezanlardan
farklidir. Sabah ezani esnasinda normal ezana “namaz uykudan haywldir” sozii de

eklenmektedir. (Ulusan, 27.Nisan.2015).

Ezan ile ilgili farkl adetler ve inanislar s6z konusudur. Ezanin dinlenmesinin
ve sessiz bir sekilde tekrar edilmesinin sevap olduguna inanilmaktadir. Bu sebeple
ezan okundugu sirada yapilan igin durduruldugu pek cok yerde goriilmekte olan bir
adettir. Ezan srrasinda uygulanan farkli adetler de s6z konusudur. Bunlardan biri
ezana saygl gostermek adina oturan kisinin oturusunu diizeltmesidir. Ezan sirasinda
kisi ayaklarini uzatiyorsa, toparlanip diizgiin bir sekilde oturmaktadir. Bu adetlerden
bir digeri de dua okumaktir. Ezan swrasinda Allahtan istenen seylerin
gerceklesecegine inanilmaktadir. Bunlarin yaninda ezanin insanlar iizerinde farkli
etkileri vardir. Kimileri ezan dinlemenin kendilerine huzur verdigini belirtmektedir.
Bunun yaninda ezan sesinden irkilip korkanlar da vardir. Ozellikle sabah ezani
sirasimda kopek ve kurt gibi hayvanlarm ulamasi kimileri {izerinde korkutucu bir etki

uyandirmaktadir.
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2.4.5. Zekat Vermek

Zekat da namaz ve orug gibi bir ibadettir. Zekat her yil zenginin malindan,
miilkiinden kirkta biri kadarimi fakirlere bagislamasi seklinde gergeklestirilen bir
ibadettir. Boylece zekat cimrilik, bencillik gibi kétii aliskanliklar1 ortadan kaldirarak
toplumsal baglar1 kuvvetlendirmede bir ara¢ islevi gormektedir. Kuranda zekat
vermenin toplumsal temizlenme ve arinma mahiyetinde bir ibadet oldugunun

vurgulanmasi da buradan gelmektedir (diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

2.4.6. Hacca Gitmek

Hac sozliik anlam1 olarak yonelmek demektir. Hac, belli donemler icerisinde
kutsal sayilan belli mekanlarin ziyaret edilmesi esasia dayanan bir ibadettir. Kuran-1
Kerim’de “Yoluna giicii yetenlerin hac ve ziyaret etmeleri, insanlar {izerinde Allah’in
bir hakkidr” denilmektedir. islam alimlerine gdre burada giicii yetenden kasit; hacca
gidecek kisinin maddi ve manevi olarak bu yolcugu kaldirabilecek imkéanlara sahip
olabilmesidir. Maddi imkan1 yerinde olup da saglik sorunlarmmdan dolay1 hacca
gidemeyenlerin  kendi yerine bir vekili hacca gondermeleri gerektigi

vurgulanmaktadir (diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

2.4.7. Kurban Kesmek

Cok eski bir gelenek olan kurban kesme adeti, Islamiyet’te ibadet amaciyla
belli bir vakitte ve belli sartlar1 tasiyan hayvanlarin belli usuller cergevesinde
kesilmesi seklinde gerceklestirilmektedir. Miisliimanlar kurban kesimiyle, Hz.
Ibrahim’in Allah’a sadakatini gdstermek i¢in oglunu kurban etmeye ydnelmesi
olaymin simgesel bir tekrarini sunmaktadirlar. Kurban kesmek kisinin Allah’in
emrine uydugunu gdstermesi acisindan miihimdir. Ayrica kurban kesmek toplumda
yardimlasma ve dayanigma ruhunu canli tutma agisindan Onemli bir islev

gormektedir (diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

Islamiyet’te iki sekilde gerceklestirilmektedir. Bunlar kurban bayraminda

kesilen kurban ve ibadet i¢in kesilen adak kurbanidir. Miisliman olan ve maddi
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imkanlar1 elverigli kimseler kurban kesmekle yiikiimlidiirler. Bunlarin disinda
kurban secilen hayvan i¢in de belirli kistaslar s6z konusudur. Koyun, keci, sigir,
manda ve deve kurban olarak kesilmesinde dinen bir sakinca goriilmeyen
hayvanlardir. Ayrica bu hayvanlarin sakat ve hasta olmamasi gerekmektedir

(diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

2.4.8. Kelime-i Sehadet Getirmek

Kelime-i sehadet Miislimanligin ilk adimidir. Arapcas1 “Eshedii en la ilahe
illallah ve eshedii enne Muhammeden abdiihii ve resuliihii” olan kelime-i sehadetin
Tirkgesi “Ben taniklik ederim ki Allah’tan baska hi¢bir ildh yoktur. Yine tamikiik
ederim ki, Muhammed O’nun kulu ve Resuliidiir.” seklindedir (Tama, 27. Nisan.
2015). Kelime-i sehadet namazlarda, abdest alirken sdylendigi gibi, sevap kazanmak

icin de sdylenmektedir.

2.4.9. Kader inanci

Kader, “ezelden ebede kadar olmus olacak seylerin hepsinin zamaninin yerinin
ve nasil olacaklarinin Allah tarafindan ezelde bilinmesi, takdir, tespit, tayin, irade
edilmesi anlamina gelmektedir (Giiler, 2005: 118). Dolayisiyla Miisliiman kimseler,
yasadiklar1 her seyin olmasi gerektigi icin olduguna inanmaktadirlar. insanlar
davranislarinda hiirdiir fakat olacak her sey Allah tarafindan bilinmektedir. Ayrica
kaderin Allah tarafindan yazildigina inanmak Allahtan bagka yaraticinin olmadigina

da inanmaktir.

2.4.10. Tesettiir (Ortiinme)

Islamiyet’te belli emir ve yasaklar vardir. Bunlardan biri de kadinlarin
ortiinmesi ile ilgili olan tesettiirdiir. Islamiyet’e gore kadinlarm viicut hatlarmni belli
etmeyecek sekilde tiim bedeni orten bir elbise giymeleri gerekmektedir. Tesettiiriin
smirlar1 konusunda ¢esitli tartismalar s6z konusudur. Kadmlarin erkekler tarafindan

goriilmemesi gereken bolgeleri Kuran-1 Kerim’de net olarak belirtilmedigi i¢in bu
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konuda goriis ayriliklar1 olugsmaktadir. Kimi alimlere gore kadinlarin elleri, ayaklari,
saclari, yiizleri avret yerleri olarak goriilmekte kimilerine gore ise goriilmemektedir.
Bundan dolay1 giiniimiizde tesettiiriin ¢ok farkli ¢esitleri ortaya ¢ikmugtir. Kimileri
yiizlerini pege ile orterken kimileri yiizlerin bir kismini1 6rtmekte, kimileri ellerini

orterken kimileri elleri ac¢ik sekilde kiyafetler giymektedirler.

2.4.11. imam Nikahm

Iman nikdhi, bir hoca ve iki sahit esliginde Islami sartlara uygun olarak
gerceklestirilen nikah uygulamasidir. Tiirk geleneklerine gore genellikle gelin evinde
yapilmaktadir. Bir odada toplanan sahitler ve konuklar huzurunda
gergeklestirilmektedir. Bu merasim sirasinda imam 6nce Nur suresinden dualar okur
ve sonra bir mendilin iki ucunu diigiimleyerek giiveyin baglanmasina karsi tedbir
alir. Daha sonrasinda ise nikahi kiyar. Imam nikahi genellikle gizli tutulmaktadir
(Oztiirk, 2005: 503). Ciinkii imam nikah1 disinda resmi nikah uygulamasi yapilmasi
zorunludur. Islam’a gore nikdhm sahitler huzurunda gergeklestirilmesi gerekir.
Dolayisiyla resmi nikdh yapildig1 siirece imam nikdhmin gerekli goriilmeyecegi

sdylenmektedir (Islam Ansiklopedisi, 2007: 114).

2.4.12. Tespih Cekilmesi

Tespih, bir ipe gec¢irilmis boncuklardan olusan ve sayisi niteligine gore degisen
bir alettir. Genellikle dua edilirken dua sayisinin  unutulmamasit adma
kullanilmaktadir. Genellikle otuz ii¢ ve doksan dokuz boncuktan olusmaktadir.
Bunun disinda bes yiiz, bin ve bes bin boncuklu tespihler de vardir. Doksan dokuz
boncuklu tesbihlerde her otuz ii¢ boncuktan sonra nisane denilen farkli renkteki
boncuklar kullanilir. Tespih ¢ekmek genellikle her namazdan sonra gerceklestirilen
bir ritieldir. Vakit namazlarindan sonra bu ritiiel, otuz tiger kez Suphanallah,
Elhamdiilillah ve Allahuekber denilerek gerceklestirilir. Bunun disinda belli sayida
dua okumak gereken durumlarda kullanilmaktadir (Oztiirk, 2005: 924; Islam
Ansiklopedisi, 2011; 530).
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2.4.13. Siinnet Olmak

Stinnet olmak, erkek cocuklarinin cinsel organlarinin ucunda fazla bir parga
deri oldugu diisiiniildiigiinden bu deri par¢asimnin ¢ocukluk doneminde alinmasi
anlamina gelmektedir. Siinnet adetinin ilkel toplumlardan modern toplumlara kalan
bir aligkanlik oldugu iizerinde durulmaktadir. Daha ¢ok Yahudilikte goriilen bu
adetin kokeni ile ilgili dini, etnik, sinifsal veya cinsel gostergeden, dogurganligi
etkilemeye ve hijyene kadar farkli agiklamalar s6z konusudur (Islam Ansiklopedisi,
2010; 156). Giiniimiizde siinnet olmanin zorunlulugu konusunda gesitli tartismalar
bulunmaktadir. Kimileri stinnetin Hz. Peygamberden kalma bir uygulama olarak
gormekteyken, kimileri ise bunun bir zorunluluk oldugunu bildirmektedir. Kuran-1
Kerim’de yer bulmasa da siinnet olmanm Islamiyet’e geciste bir zorunluluk oldugu
diisiiniilmektedir. Buna ek olarak siinnet olmanin Allah’in hakimiyetini kabul etmek

ve dine adanmanin bir isareti olduguna inanilmaktadir (Esposito, 2013: 322).

2.4.14. Sofra Duasi

Sofra duasi, yemeklerden sonra gergeklestirilen bir ritiieldir. Bu diisiincenin
temelinde Islamiyet’teki her seyin Allah’tan geldigi inanc1 yatmaktadir. Bu sebeple
bu ritiielde yenilen yemekler i¢in, Allaha siikiir duasi edilmektedir. Anadolu’da
siklikla goriilen bu uygulamada sofra duasmin aile biiyilikleri tarafindan

gerceklestirildigi bilinmektedir.

2.4.15. Beddua Etmek

Beddua sozciigli, sozlik anlami olarak “bir kimsenin basina kotii bir sey
gelmesi i¢in yapilan dua” anlamma gelmektedir. Beddua, Farsca ’da “koti”
anlamma gelen “bed” soOzciigli ile Arapgada isteme anlamma gelen “dua”
sOzcliklerinin birlesiminden olusmaktadir. Beddua etmenin dinen haksizlik ve zulme
ugranildif1 takdirde giinah olmadigini bildiren ayetler vardwr. Hatta zor durumda
kalan insanlarim beddualarinin kabul olacagina dair bir inanig vardir. Bununla birlikte
bedduanin Hz. Peygamber’den ¢ok nadir duyuldugu bildirilmektedir. Bunun
sebebinin Islam ahlakindaki bagislayicilik oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica halk
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arasinda beddua eden kimsenin, bedduasmin kendi basina gelecegi inanct da buradan
gelmektedir. Kotiiliige ugrayan kimse beddua etmek yerine affedici olursa o kisinin

Allah tarafindan ddiillendirilecegine inanilir (Islam Ansiklopedisi, 1992: 297- 298).

2.4.16. Tovbe Etmek

Tevbe Arapca bir sozciik olup geri donmek anlamina gelmekte, Tiirkgeye ise
tovbe seklinde yansimaktadir. Tovbe etmek ise “dinde yerismis seyleri terk edip
ovgiive layik olanlara yonelme” seklinde tanimlanmaktadir. Halk arasinda tovbe
etmek, islenen bir giinahtan Gtiirli pisman olma ve Allah’tan af dileme durumudur.
Kuran-1 Kerim’de Allah’m affedici oldugu vurgulandig icin toplumda af dilemenin
tekrar1 olmamak kosuluyla kabul edilecegine inanilmaktadir. Islenen giinahlarin kisi
ile Allah’n arasini agtig1 diisiiniildiiglinden af dilemenin kisiyi Allah’a yaklastirdig:
diisiincesi yaygmdir (Islam Ansiklopedisi, 2012: 281). Giinah isleyen birinin tdvbe
etmemesi durumunda giinah islemeye devam edecegi diisiiniildiigiinden tovbe, Islam
inancinda yararl bir davranis olarak goriilmektedir. Bununla birlikte Hz. Peygamber,

tovbe edenin giinah islememis sayilacagini bildirmistir (Kocaoglu, 2006: 453).

2.4.17. Domuz Eti Yemenin Yasaklanisi

Islam dininde domuz eti yemek yasaklanmistir. Bu yasak Kuran-1 Kerim ile
bildirilmektedir. Kuran-1 Kerim’de domuzun sadece etinin yasaklanmis olmasina
karsin Islam alimleri domuzun siitiinii, yagini, kemiklerini ve faydalanilabilecek
diger kisimlarmi da yasaklamislardir. Bu yasagin sebebini ise domuzun pis bir
hayvan olmas1 seklinde belirtmislerdir. Bu yoniiyle domuzun cesitli hastaliklara
sebep olabilecek bakteriler barmndirdigr diisliniilmektedir. Bu goriis yapilan
arastirmalarla da desteklenmektedir. Bu dogrultuda domuzun insanlara, tiiberkiiloz,
domuz gribi, kuduz, domuz vebasi gibi hastaliklar1 bulastirabilecegi One

siiriilmektedir (Islam Ansiklopedisi, 1994: 508).
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2.4.18. Kumar Oynamanin, Faiz Almanin ve Riisvet vermenin

Yasaklanmasi

Islam dininde kisilerin emek vererek para kazanmalarmmn helal oldugu
bildirilmektedir. Calismadan, yorulmadan kazang¢ elde edildiginde toplum diizeni

bozulacagindan faiz, kumar ve riigvet gibi bazi1 kazang yontemleri yasak kilinmistir
(Kocaoglu, 2006: 412).

Faiz, “odiing islemlerinde ve aligveriste karsiligi bulunmayan hakiki veya
hiikmi fazlalik olarak” tanimlanmaktadir. Dolayisiyla karsiliksiz bir kazang kabul
edildigi i¢in yasak kabul edilmektedir (Islam Ansiklopedisi, 1995: 110). Kumar ise,
“sans ve becerini birlikte veya tek basina séz konusu oldugu bir olay yahut
yarismanin ya da belirsiz bir olayin sonucu tizerine bahse tutusma ve bu yolla kazang
elde etme” olarak tanimlanmaktadir. Kumar, haksiz kazang, zaman ve mal israfi
olarak goriilmektedir (Islam Ansiklopedisi, 2002: 364). Bununla birlikte riisvet

vermenin ve almanin yasak oldugu ayetlerle bildirilmektedir (Kocaoglu, 2006: 387).

2.4.19. Icki Icmenin Yasaklanisi

Ickiye Arapcada sarhos ettigi icin miiskir, aliskanlik yaptig1 icin ise akdr
denilmektedir. I¢ki igen kimsenin sarhos olmasi, bu sebeple akhi basinda
davraniglarda bulunulmamasi i¢ki igmenin yasaklanmasindaki nedenlerden biridir.
Bunun gibi bir¢ok sebep bulundugu icin i¢ki igmek yasaklanmistir. Ayrica igki icen
kimselerin namazdan uzak durmalarini Oneren ayetler séz konusudur (islam

Ansiklopedisi, 2000: 458).

2.4.20. Zina

Zina evlilik ya da cariyelik disinda gercgeklestirilen cinsel iliski olarak
tanimlanmaktadir. Kuran-1 Kerim’de kisinin zina yapmak ile suclanabilmesi i¢in dort
sahit olmas1 gerektigi vurgulanmaktadir (Esposito, 2013: 372). Zina Islam alimleri
tarafindan sirk kosmak ve katil olmaktan sonra iiclincii biiylik gilinah olarak

goriilmektedir (Kocaoglu, 2006: 370).
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2.4.21. Dini Bayramlar

Islam dininde iki bayram bulunmaktadir. Bunlar Ramazan ve Kurban
bayramlaridir. Bu bayramlar hicretin ikinci yilindan itibaren kutlanmaya baslanmistir

(Islam Ansiklopedisi, 1992: 259).

2.4.21.1. Ramazan Bayram

Ramazan bayrami, Ramazan ay1 siliresince tutulan orug¢ sonrasi sevval aymin
ilk li¢ giinliniin bayram olarak kutlanmasi seklinde ger¢eklesmektedir. Bu bayrama,
bayramdan once fitre (fitir sadakasi) verildigi i¢cin fitr bayrami da denilmektedir.
Ayni1 zamanda bu bayramda ziyaret¢ilere seker ikram edildigi i¢in giiniimiizde bu

bayram, seker bayrami olarak da anilmaktadir (Islam Ansiklopedisi, 1992: 259).

2.4.21.2. Kurban Bayram

Kurban bayrami, dort giin siiren ve bu siire icerisinde kurban kesilen bir
bayram oldugundan bu adla anilmaktadir. Kurban bayrami, Hz. Ibrahim’in oglu
Ismail’i Allah’a kurban etmek igin yeltenmesi ve sonunda bir hayvan kurban

edilmesi hatirasina kutlanmaktadir (Islam Ansiklopedisi, 1992: 259).

2.4.22. Ahiret inanci

Ahiret, Islam inancma gore diinya hayatindan sonra baslayip ebediyen devam
edecegine inamlan ikinci hayattir. Islamiyet’e gére insanoglu diinya yasantisinin
karsiligin1 ahirette alacaktir. Kuran-1 Kerim’e gore diinya hayati gecicidir, asil olan
ahirettir. Oliimle baslayan ahiret hayat1 sonsuza kadar siirecektir. Kuran-1 Kerim’de
insanin da bir pargasmin oldugu bu sistemin bosuna yaratimadigmdan
bahsedilmektedir. Kainat insan ugruna yaratilmistir. Dolayistyla insanin yaraticisina
kars1 gesitli gorevleri vardir. Bu gorevleri yerine getirmek i¢in hayat1 boyunca ¢aba
harcamaktadir. Her insan bir digerine gore farkl sartlar altinda Allah’a kars1 olan

gorevlerini yerine getirmeye caligmaktadir ve sonu¢ olarak bunun bir karsiligi
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olmalidir. Bunun yaninda ahireti inkdr etmek biiyiik giinahlardan biri olarak
gosterilmektedir. Kuran-1 Kerim’de bu konuya dair soyle bahsedilmektedir; “iyi bilin
ki Allah’in laneti, kisileri Allah yolundan dondiiren, onu egitmek isteyen ve ahireti

inkar eden zalimlerin tepesindedir.” (Islam Ansiklopedisi, 1988:543- 545).

2.4.23. Cennet ve Cehennem

Ahirette Allah’a kars1 hesap verecek olan insanoglunun daha sonra ebedi hayat1
yasayacagma inanilan iki farkli yer vardir, bunlar cennet ve cehennemdir. inanisa
gore cennet ve cehennem hayatlar1 sonsuzdur. iman edenler giinahlarmin cezalarin
cehennemde ¢ektikten sonra cennette sonsuza kadar yasayacaklardir. Kafir olarak
tanimlanan iman etmeyenler ise sonsuza kadar cehennemde kalacaklardir (Islam

Ansiklopedisi, 1988: 547; diyanet.gov.tr, 25.Nisan.2015).

Kuranda cehennem i¢in nar (ates), cahim (cok biiyiik ates), haviye (diisenlerin
bircogunun dénmeyecegi ucurum), sair (azgm alev), lezd (dumansiz ates) sakar
(ates), hutame (kizgin ates) isimleri de kullanilmaktadir. Baz1 alimler bu isimleri
cehennemin yedi farkli kat1 olarak gormektedirler. Kuran-1 Kerim’de cehennemin
biiyiik kivileimlar sacan, kaynayan, kizgin ateslerin bulundugu bir zindan oldugu
bildirilmektedir. Cehennemin yakitinin insanlar ve taslar oldugu bildirilmektedir.
Burada insanlar kaynar sulara atilacak ve iskenceler ¢ekeceklerdir (diyanet.gov.tr,
25.Nisan.2015).

Cennet ise cehennemin aksine giizelliklerle dolu sonsuz mutlulugun yasanacagi
yer olarak tarif edilmektedir. Insanoglunun diinyada gordiigii ve gorebilecegi tiim
giizelliklerden ¢ok daha giizel bir yer olarak goriilen cennet hayati, Allah’a kars1
gorev ve sorumluluklari yerine getiren kullarmin hak ettigi bir yerdir (Kocaoglu,
2006: 126).
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2.4.24. Kiyamet ve Kiyamet Alametleri

Kiyamet kopmasi Kuran-1 Kerim’de saat kelimesiyle ifade edilmektedir.
Kiyametin kopacagi ani Allah’tan baska kimsenin bilemeyecegi belirtilmistir.
Kimsenin beklemedigi bir anda hizli bir sekilde gerceklesecegi diisiinlilen kiyamete
yerytiziindeki higbir kuvvetin dayanamayacagi belirtilmektedir. Bunun yaninda o
giiniin etkisiyle ¢ocuklarin saclarinin agaracagi, kadinlarin bebeklerini unutacagi,
hamile olanlarin c¢ocuklarini diisiirecegi one siirtilmektedir. Kuran-1 Kerim’deki
ayetlerden anlasildigina gore kiyamet kainat diizeninin bozulmasiyla baslayacaktir.
Bu olay1 gdgiin yarilmasi, glinesin sonmesi, yildizlarin diismesi, denizlerin tagmasi,
daglarin hareketlenmesi ve ufalanmasi gibi olaylar takip edecektir. Ayni zamanda
gorevli melek gokten inip sur denilen tiflemeli bir aleti lifleyecek ve bununla beraber
Allah’m ayirdiklar1 hari¢ herkes 6lecektir, ikinci iifleyisinde ise herkes dirilecek ve

mahsere gitmeye hazir olacaktir (Islam Ansiklopedisi, 1988: 546).

Kiyamet alametleriyle ilgili ¢esitli rivayetler s6z konusudur. Sami Kocaoglu bu

rivayetleri kitabinda su sekilde siralamaktadir;

e Yeryiiziinii bir duman saracak ve bu duman iman edenlerde nezle etkisi
yapacak, imansizlar ise bayginlasacaktir.

e Kiyametin yaklastig1 giinlerde tanr1 oldugunu 6ne siiren Deccal adinda bir
kisi ortaya ¢ikacak ve bu kisi Hz. Isa tarafindan ortadan kaldirilacaktir.

e Elinde Hz. Musa’nin asasi ve Hz. Siileyman’in miihrii olan Dabbetiil Arz
adinda bir yaratik ortaya c¢ikacaktir. Bu yaratik asa ile iman eden ve
etmeyenleri ayiracaktir. Iman edenlerin yiizleri ak, etmeyenlerin ise kara
olacaktir. Dabbetiil Arz iman etmeyenlerin yliziine miihiirle vurup burunlarmi
kiracak ve boylece onlar isaretleyecektir.

e Kainatm diizeni bozulacak ve giines batidan dogmaya baslayacaktir.

e Ye’'clic ve Me’ciic adinda acimasiz ve azgin bir topluluk yeryiiziine hakim
olacak ve iman edenlere biiyiik acilar ¢ektirecektir.

e Hz. Isa gokten inecek, kétiileri cezalandiracak, Deccali yok edecek, insanlig1
Islam dini iizerine birlestirecek ve émrii tamamlanincaya kadar yasayacaktur.

e Yeryiiziiniin diizenini degistirecek ¢ok biiylik depremler olacaktir.
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e Hicaz bolgesinde karanlik geceleri aydmlatacak kadar giicli bir ates

yanacaktir (Kocaoglu, 2006: 118).

2.4.25. Cinler

Cin sozliikklerde, duyularla idrak edilemeyen ve insanlar gibi ilahi emirlere
uymakla yiikiimlii tutulan varlik tirii olarak tamimlanmaktadir. Cenn kokiinden
tiireyen cin, cinni gizli ortiilii seklinde tasvir edilmektedir. Fars¢ada cine, peri ya da
div de denmektedir. Cin, sdzciigli ayn1 zamanda tiim melekleri kapsayacak sekilde
goriinmez varliklarin tiimii i¢in de insan tliriiniin karsit1 olarak ifade edilmektedir.
Kuran-1 Kerim’de cin, iblis melekler arasinda goriilmektedir. Islam alimleri cinlerin
meleklerden farkli olduklarin1 ve her cinin melek olmadigi vurgulanmaktadirlar
(Islam Ansiklopedisi, 1993: 5).

Cinlerin insanoglu gibi topraktan degil, atesten yaratildigi vurgulanmaktadir.
Bununla ilgili bir rivayete gore Seytanin da bir cin oldugu fakat topraktan yaratilan
Hz. Adem’e secde etmeyecegini soyleyince Allah’in rahmetinden kovuldugu ileri
stiriilmektedir. Cinler insanlardan once yaratilmislardir. Cinlerin bedenleri alevden
olabilecegi gibi, goriinmez de olabilmektedir. Bunun yaninda insan ya da hayvan
seklinde, kadin veya erkek seklinde, gilizel veya ¢irkin, gen¢ veya yash olanlar1 da
vardir. Ayrica farkli sekillere biirtindiikleri de ileri siiriilmektedir. Ayrica cinlerin
insanlara goriiniirliigli konusunda tartismalar s6z konusudur. Kuran-1 Kerim’in Araf
suresinde “o ve onun gibiler sizin onlar1 géremeyeceginiz yerden sizi goriirler”
seklinde bir ayet yer almaktadwr. Ayetten anlasildigi kadariyla insanlara
goriinmemektedirler. Bununla birlikte kimi alimlere gore cinler ibadet etmeyen bu
konuda zayif olan insanlara goriinebilmektedirler. Kimilerine gore ise cinler sadece
Allah tarafindan izin verilen alimler tarafindan goriilebilirler. Cinler Allah’a ibadet
etmeleri beklenen varliklardir. Insanlar gibi cinlerin de iyi ve kotii arasinda segim
yapma kabiliyetlerinin olduguna inanilmaktadir (Esposito, 2013: 72; Oztiirk, 2005:
243).

Anadolu’da cinlerin terkedilmis meskenlerde, degirmenlerde, hamamlarda ve

biiyiik agac¢larmn altinda yasadiklarina veya eglenmek icin buralarda toplandiklarina
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inanilmaktadir. Bu sebeple cinlerden korunmak i¢in bu tip yerlerden uzak durmak
gerektigine inanilmaktadir. Hatta glinlimiizde tuvalet bulamayip boyle yerlerde
tuvaletini yapmak zorunda kalan olan kimselere once destur demeleri gerektigi
sOylenmektedir. Bunun yaninda gece disarda islik ¢almak, giines ay ve yildizlara
kiifiir etmek, ana babaya kotlii davranmak, yas aga¢ kesmek, ekmek gibi nimetlere
saygisizlik yapmak cinlerin musallat olma sebeplerinden sayilmaktadir. Halk
inaniglarma gore cinler evlerin kdselerinden ortaya ¢ikmaktadirlar. Bunun yaninda
cinlerin ters ayakli, insandan kisa ve ¢irkin olduklar1 diisiiniiliir. Inanisa gore cinler

kimi insanlara goriiniirken kimilerine goriinmezler (Oztiirk, 2005: Sayfa 242- 244).
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Uciincii Boliim
Hasan Karacadag Filmlerinin Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
3.1. Bir Yonetmen Olarak Hasan Karacadag

Hasan Karacadag, 1976 Sanlwurfa dogumlu bir yonetmendir. GATA tip
fakiiltesinde bir askeri 6grenci olan Karacadag, o donemlerde Japon kiiltliriine merak
salmistir. Bu sebeple Japonca 6grendikten sonra Japonya’ya Tip okumaya gitmeye
karar vermistir. Japonya’da genetik egitimi alan Karacadag, sinemayla ilgilenmeye
baslamistir. Samuray filmlerine ilgisi olan Karacadag, Japonya’da sinema okumaya
karar vermistir. Bunun i¢in ise Takeshi Miike gibi yonetmenlerin yetistikleri ve ders
verdikleri igin uygulama kismima agirlik veren Nippon eizo-juku sinema akademisini
secmistir. 1998 yilinda egitimini tamamlayan Karacadag, 1999’da yapmis oldugu
Hummadruz adli 56 dakikalik filmiyle Uluslararasi Istanbul Film Festivalinde
katilmis ve bu filmle adin1 duyurmustur. 2001 ise Pas adli filmiyle Tokyo Video
Festivali ve JVC Film Festivalinde en iyi film Odiillerini almistir. Bu oOdiillerle
birlikte Tokyo Video Film Festivalinde iic sene iist iiste en iyi film o6dilini
kazaninca 2002-2003 yillar1 arasinda 5 bin kisinin arasmmdan Japon Kiiltiir
Bakanligimin biiylik 6diiliine layik goriilmiistiir. Bunkacho adli bu biiylik 6diiliin
ardindan Argo Pictures adli Japon yapim sirketinde ¢alisarak Non adli bir gerilim
filminin yonetmenligini yapmustir. Japonya’da kaldigi yillar boyunca Tomikawa
Motofumi ve Chisui Takigawa gibi 6nemli yonetmenlerle ¢alismistir. Bunun yaninda
yazmis oldugu Duhan adli korku romaniyla Tokyo Horror Club biiyiikk odiliinii
kazanmustir (Kimdirx.com, 25. Mayis. 2015).

Hasan Karacadag yonetmenliginin yaninda yapitlarinin senaryolarini kendisi
yazmakta ve filmlerinin yapimciligini kendisi iistlenmektedir. Bunun yaninda sadece
sinema degil dizi yonetmenligi, senaristligi ve yapimciligi da yapmastir. 1999 yilinda
Hummadruz adli orta metraj film g¢alismasiyla taninan Hasan Karacadag, 2000
yilinda Isikli Ayakkabilar adli televizyon filmi denemesini yapmistir. 2001 yilinda
Pas adli kisa filmiyle ddiiller almistir. Bu filmden bir yil sonrasinda ilk dizi ¢caligmasi
olan Isikli Ayakkabilar (2002) adindaki yapitla dikkat ¢ekmistir. 2003 yilinda ise
Hekimoglu adindaki farkli bir dizi ¢alismasi ile izleyici karsisina ¢ikmigtir. 2005
yilinda Son Yiizlesme adl1 dizi ¢aligmasini yaparken ayni yil sinemada biiyiik bir etki
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yaratan Dabbe (2006) adindaki sinema filmi iizerine galismalara basglamistir. Dabbe
(2006)’nin ardindan gelen yapit ise 2008 yilinda vizyona giren Semum (2008) adli
sinema filmi olmustur. 2009 yilinda ise Dabbe (2006) filminin ikincisini Dabbe 2
(2009) adiyla izleyiciyle bulusturmustur. 2011 yilinda yeniden bir dizi ¢alismasina
yonelerek Kursun Bilal’i olusturmustur. 2012 yilinda Dabbe filmlerine Dabbe: Bir
Cin Vakas: (2012) filmini eklemistir. Ertesi yil EI-Cin (2013) adinda farkli bir
sinema yapitin1 daha ortaya koymustur. Ayni yil tekrar iki film caligmas1 yapmak
icin kollar1 sivamig fakat bunlardan biri olan Dabbe: Cin Carpmast (2013)
tamamlasa da El Nazar filmi tamamlanamamustir. 2014 yilinda Dabbe 5: Zehr-i Cin
(2014) adli filmle izleyicisini korkutan Karacadag, aym yil Magi adli filminin
calismalarina baglamistir (Sinematurk.com, 26. Mayzis. 2015).

Filmlerin vizyon basarisiyla ilgli yapilan arastirmaya gére Dabbe 5: Zehr-i Cin
(2014) bu filmlerin en ¢ok kisi tarafindan izlenileni olmustur. Yirmi iki hafta
vizyonda kalan film, 837.750 kisi tarafindan izlenmistir. Bu filmin ardindan ise
Dabbe (2006) filmi gelmektedir. Seksen hafta vizyonda kalan film, 539.381 kisi
sayisina ulagmustir. Seyirci sayilarma gére bu filmden sonra ise 15 hafta vizyonda
kalan Dabbe: Cin Carpmas: (2013) filmi gelmektedir. Film, 422.747 kisi karsisina
¢ikmistir. Bu filmine yakin bir gise hasilati ise 18 hafta vizyonda kalan EI-Cin (2013)
filmi ile yapilmistir. Film, 421.052 kisi tarafindan izlenmistir. Gise siralamasida bu
filmden sonra ise 25 hafta vizyonda kalan Dabbe: Bir Cin Vakasi (2012) filmi
gelmektedir. Bu film 370.221 kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Siralamada bu
filmden sonra gelen filmler ise 17 hafta vizyonda kalip 334.168 kisiye gosterilen
Semum (2008) ve 18 hafta vizyonda kalip 264.259 kisinin izledigi Dabbe 2 (2009)
filmleridir (Sinematurk.com, 27. Mayzs. 2015).

Karacadag, 2006 yilinda yapmis oldugu Dabbe (2006) adindaki korku filmini
Japon ogretim {yelerinin  Onerisi {izerine, Tokyo underground sinemalarda
yaymlatmak lizere ¢ektigini vurgulamaktadir. Filmi ¢ok diisiik bir biitceyle ¢ekmis
olan Karacadag, hedef olarak Tiirk halkini korkutmayi se¢mistir. Bunun i¢in cin
temas1 lizerinde ¢alismistir. Karacadag, Dabbe (2006) filmi igin senaryo arayisi
icerisinde iken aslinda bir kiyamet filmi ¢gekmeyi tasarlamis daha sonra ise Dabbe
(2006) filmini bir tigleme seklinde yapmaya karar vermistir (Tunca, 26. Mayis.
2015).
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Karacadag, dabbe kavrammm iki farkli anlama karsilik geldigini
vurgulamaktadir. Bunlardan ilkinin kiyamete yakin ortaya ¢ikacak olan bir yaratigi
temsil ettigini digerinin ise cinlerle alakali oldugunu ac¢iklamaktadir. Devaminda ise

su detay1 paylagmaktadir;

Kuran’daki bir ayette Hz. Siileyman peygamberin sarayini cinlere insa ettirdigi, savaslarmda
onlar1 asker ve istihbarat¢i olarak kullandigi da sdyleniyor. Hatta bu cinler &zgiirliiklerini
kazanmak ic¢in onun Olmesini bekliyor. Ecel, Hz. Siileyman’1 tahtinda yakaliyor. Asasina
dayanarak 6liiyor. Cinler ne oldugunu anlamadan etrafinda korkuyla dolasmaya basliyor. Iste

Kuran’da o sirada bir Dabbe’nin ¢ikip asayr kemirdigi yaziyor. Asa kirilinca Hz. Siileyman yere

diisiip 6liiyor ve cinler insanlarin arasina karistyor (Hurriyet.com.tr, 25. Mayis. 2015).

Bir cin filmi ¢ekmek i¢in uzun siiren arastirmalar yaptigimi vurgulayan
Karacadag, bunun i¢in cin seanslarina bile katildigini belirtmektedir. Bu konuda en
biliyiik kaynaginin Kuran-1 Kerim oldugunu sodyleyen Karacadag, insanlarm cin
konusunda tabularinin oldugunu isimlerini bile sOylemekten ¢ekindiklerini
vurgulamaktadir. Insanlarin inanmayacaklar1 hikayelere giilebileceklerini aciklayan
Karacadag, bununla birlikte Tiirk toplumunu kendi kiiltiiriiyle korkutmanin dogru ve
gercekei bir yaklagim oldugunu diisiinmektedir (Sacitaslan.com, 26. Mayis. 2015).
Cin konusunun insanlar1 vampir ya da zombi konusundan daha fazla korkuttugunu
diisinen Karacadag bu temaya yonelis sebebini bu sekilde yorumlamaktadir.
Hollywood’un bile hikdye sikintis1 ¢ektigini belirten Karacadag, cin hikayelerinin
tizerinde c¢alisilmamis 6nemli bir tema oldugunu belirtmektedir (Erbas, 26. Mayzis.
2015).

Hasan Karacadag’m 2007 yilinda yapmis oldugu Semum (2008) adli filmi i¢in
ise karabasan hikayelerinden faydalandigini vurgulamaktadir. Hikayeleri, daha 6nce
bu olay1 tecriibe eden kimselerden dinledigi sekilde yansittigini belirten Karacadag,
bu sekilde izleyiciyi yakalamaya caligmaktadir. Filmin, Amerikan yapimi The
Exorcist filmine benzer sahneler i¢erdigi iddialarma karsi ise bunun kopya bir film
olmadigin1 ve filmin Tirk kiltiir 6gelerinden beslendigini ortaya koymaktadir

(Sinemalar.com, 26. Mayis. 2015).

2009 yilinda yapilan Dabbe 2 ise kiyamet alametlerini temel almaktadir.
Dabbe (2006) filminin devami niteligindeki film, ilk filmdeki internetin kiyamet

alameti oldugu savini bir adim 6teye gotiirmektedir. Bu filmde Karacadag, Kuran’1
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kaynak aldigim1 vurgulamaktadir. Ayni zamanda Kuran’a ek olarak Hz.
Muhammed’in sozlerine basvurdugunu belirtmektedir. Bu baglamda Dabbetiil Arz,
Duhan, yeciic, meciic ve dunk gibi kavramlardan da ilham aldigin1 vurgulamaktadir
(Bozdemir, 2008: s.y.).

Karacadag’in 2012 yillinda Dabbe: Bir Cin Vakast adli filmini ¢ekmistir. Film
Hasan Karacadag’in GATA’da Ogrenciyken sahit oldugu bir hikayeyi
yansitmaktadir. Film, Ceyda T. olay1 olarak anilan bir uyurgezer hastanin kendisine
ve ¢evresine zarar vermesi olayindan esinlenilerek kurgulanmistir. Uyurgezerlerin
gozleri kapaliyken araba bile siirebildiklerini ifade eden Karacadag, bu dogrultuda
onlarin cinleri de gorebilecegini diisiinlip filmde bu sekilde bir bag kurmaktadir.
Karacadag bu filminde Paranormal Activity filminden esinlendigini de
gizlememektedir. (Hurriyet.com.tr, 26. Mayis. 2015; Perker, 26. Mayzs. 2015).

Karacadag’in 2012 yilinda yapmis oldugu bir diger film, EI-Cin (2013)’dir.
Karacadag, EI-Cin’in Kuran-1 Kerim’deki 72. Surenin ismi oldugunu
vurgulamaktadir. Karacadag, yaraticiya inana kimselerin cinlere ve cin kavminden
gelen seytana inanmasi gerekecegini One siirmektedir, Bu baglamda cinlerin
varligina inanilmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Filmi de birinci kaynak olarak
gordiigii Kuran-1 Kerim’i referans alarak yaptigini sdyleyen Karacadag, bu anlamda
gergeklere sadik kaldigini ortaya koymaktadir. Ayrica, filmde sdylenen her ciimlenin
filmin sonunda kaynakga niteliginde belirtildigini bildirmektedir (Youtube, 26.
Mayzis. 2015).

Karacadag, Tiirk korku sinemasmin Dabbe (2006)’ye ¢ok sey borglu
oldugunu vurgulamaktadir. “Bu filmle yalniz kendi kaynaklarimizdan beslenerek bir
milyon izleyiciye yaklastik. Bugiin korku sinemasinda, bize ait yerel, dini, mistik
temalar igleniyorsa bunu Dabbe (2006)’yve bor¢luyuz” seklindeki agiklamalariyla
Dabbe (2006)’nin Tiirk korku sinemasi i¢in bir kivileim oldugunu ileri siirmektedir.
Bir giin bizim anlattifimiz hikdyelerin Hollywood tarafindan kullanilacagini ifade
eden Karacadag, bu iddiasmin ¢ok yakinda ger¢eklesecegini vurgulamaktadir. EI-Cin
(2013) filminde anlattigim konuyu Stephen King bile hayal edemez. agiklamasinda
bulunan Karacadag, bunun sebebini ise onun bu konudan bihaber olmasina
baglamaktadir. Filmlerindeki cin tasvirleriyle ilgili Kuran’dan referans aldigini
vurgulayan Karacadag su agiklamada bulunmaktadir; “Kuran acgikca tarif etmis.
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1

Cinler en ¢ok neye benzer, insana benzer, miicadelesi de insanla bu yiizden.’

(Sinefesto.com, 27. Mayis, 2015).

Tiirk izleyicisini yeni fikirlere kapali olarak yorumlayan Karacadag, kimi
insanlarin empatiden yoksun ve dar goriisli oldugunu fakat yapigi filmlerle bu 6n
yargtyl kirdigini  diisiinmektedir. Tiirk sinemasinda cin korkusu kiiltiiriiniin
oturdugunu vurgulayan Karacadag, artik izleyicinin filmlerinden korktugunu ve
verdikleri paranin hakkini aldiklarin1 6ne siirmektedir. Bu dogrultuda Karacadag,
“Dabbeler heniiz sonlanmadi, ¢ok biiyiik ve diinya ¢apinda bir etkiye ulasana kadar
da devam ettirmeyi diistintiyorum.” agiklamasinda bulunarak hedefini ortaya
koymaktadir (Zehricin.com, 26. Mays. 2015; Umit, 26. Mayzs. 2015).

3.2. Coziimlemenin Cercevesi

Bu c¢alismada, Tirk Korku Sinemasinda 2000°li yillara kadar neredeyse hig
rastlanmayan eski Tiirk inanglar1 ve Islamiyet’e dair dgelerin, 2006 yilindan itibaren
Hasan Karacadag filmleriyle birlikte ne sekilde kullanilmaya basladig1r ortaya
konulmakta ve bu Ogelerin hangilerinin birer korku o6gesi olarak kullanildigi
saptanmaktadir. Bu dogrultuda Hasan Karacadag’in yedi filmi Roland Barthes’in

gostergebilimsel anlamlandirma yontemi ¢ercevesinde incelenmektedir.

3.2.1. Coziimlemenin Problemi

Arastirmanm problemi, Tirk Korku Sinemasinda daha 6nce rastlanmayan
Islamiyet ve eski Tiirk inanclarna dair 6zgiin motiflerin ne sekilde kullanima
baglandiginin ortaya konulmasi ve hangi dgelerin baglamlarindan kopartilip birer

korku 6gesi olarak kullanildigmin saptanilmasidir.
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3.2.2. Coziimlemenin Amaci

Tiirk sinema tarihine bakildigmda 2000°1i yillara kadar smirli sayida korku
filmi yapildigi goriilmektedir. Yapilan bu filmlere bakildiginda ise, filmlerin Tiirk
kiiltiir ve geleneklerinden beslenmek yerine, anaakim sinemanin olusturdugu popiiler
sinema tiirli olan, korku tiirlinden esinlenilerek yapildigi anlagilmaktadir. Bununla
birlikte Hasan Karacadag’in filmlerinde bu yapinin aksine eski Tiirk inanglar1 ve
Islamiyet’e dair dgeleri onemli olciide kullandig: goriilmektedir. Bu calismanin
amac1 eski Tiirk inanglar1 ve Islamiyet’e dair dgelerin Hasan Karacadag filmlerinde
ne sekilde kullanilmakta oldugunu saptamaktir. Bununla birlikte bu o6gelerin

hangilerinin birer korku unsuru olarak kullanildigi ortaya konulmustur.

3.2.3. Coziimlemenin Onemi

Aragtirmanimn, Hasan Karacadag filmlerinin hikaye yapisinin olusumunda hangi
unsurlarin etkili oldugu, filmlerde kullanilan motiflerin kdken olarak nerelere
dayandig1 konusunda sinema ile ilgilenen bireyler ve akademisyenler agisindan

faydali olacagi1 6ngoriilmektedir.

3.2.4. Coziimlemenin Sinirhhiklar:

Bu calisma, Tiirk korku sinemasinin 6zgiin motiflerini olusturdugu diisiiniilen,
giiniimiize degin yapilmis olan yedi Hasan Karacadag filminin ¢éziimlenmesi ile

simirlandirilmastir.

3.3.2.5. Coziimlemenin Hipotezleri

Hasan Karacadag yapmis oldugu filmlerle eski Tiirk inanglar1 ve Islamiyet’e
dair o6gelerin korku sinemasinda yer edinmesine ve birer korku o6gesi olarak

kullanimna katki saglamustir.
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Temel Hipotez

Hasan Karacadag filmlerinde, Islamiyet ve Islamiyet 6ncesi Tiirk inanglarina

dair 6geleri korku unsuru olarak kullanilmistir.

Alt Hipotezler

- Islamiyet dncesi inanglara ait geler Hasan Karacadag sinemasiyla birlikte
Tirk Sinemasi korku tiiriinde belirgin sekilde kullanilmaya baslanmistir.

- Islamiyet inancma dair pratikler Hasan Karacadag sinemasiyla birlikte Tiirk
Sinemasi korku tiirtinde belirgin sekilde kullanilmaya baglanmustir.

- Hasan Karacadag filmlerinde, Tiirklerin Islamiyet Oncesi ve Islamiyet
inancina dair 6geler kimi zaman baglammdan koparilarak birer korku
unsuru olarak kullanilmistir.

- Anaakim sinemanin Hiristiyan Ogretisine gore olusturulan kodlar Hasan

Karacadag filmlerinde yer almamaktadir.

3.2.6. Coziimlemenin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Tiirk sinemasida 2006 yilina kadar yapilmis tiim korku

filmleri olusturmaktadir.

Arastirmanim Orneklemini ise 2006 ve 2014 yillar1 arasinda c¢ekilmis olan
Hasan Karacadag yonetmenligindeki yedi film olusturmaktadir. Bu filmler; Dabbe
(2006), Semum (2008), Dabbe 2 (2009), Dabbe: Bir Cin Vakas: (2012), Dabbe: Cin
Carpmast (2013), EI-Cin (2013), Dabbe: Zehr-i Cin (2014) seklinde siralanmaktadir.

3.2.7. Coziimlemenin Yontemi

Yapilan bu arastirmanin birinci ve ikinci boliimlerinde arastirmanin amaci
dogrultusunda cesitli sorulara cevaplar aranmis ve bu dogrultuda bu boliimlerde
Literatiir Tarama yOontemi kullanilmistir. Arastirmanin uygulama bolimii olan

ticiincli boliimde ise Tiirk korku sinemasimna Hasan Karacadag’m filmlerde kullanmis
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oldugu motiflerin temelinin nereye dayandigi konusunda ¢ikarim yapabilmek igin
Karacadag’m c¢ekmis oldugu yedi film, Roland Barthes’in gostergebilimsel
anlamlandirma yOntemine gore ¢Oziimlenmistir. Dolayisiyla hangi 6gelerin
baglamindan koparilarak birer korku oOgesi olarak kullanildig1 saptanmistir. Bu
cercevede incelenen filmlerdeki, eski Tiirk inaniglarmin devami olarak giiniimiize
kadar gelmis olan motifler ortaya konmus ve bu ydntem dogrultusunda

tablolastirilmustir.

Aragtrmanm bu boliimiinde Hasan Karacadag’in Tiirk korku sinemasinda
izerinde durdugu Tiirk  kiiltlir  6gelerinin  anlamlandirilmas1  {izerinde
yogunlasilmaktadir. Bu dogrultuda Karacadag’in yedi filmi incelendikten sonra bu
filmlerdeki Tiirk inang adet ve geleneklerinden filme yansiyan motifler belirtilmistir.
Sonrasinda bu motiflerin anlamsal olarak filmlerde ne sekilde konumlandirildigini
gostermek amaciyla Roland Barthes’in gostergebilimsel anlamlandirma yontemi
kullanilmistir. Bu yontem ile ¢6ziimleme yapilarak, bir anlam yaratma araci olan
sinemada ortaya konulan kavramlarm anlamlarimi daha belirgin bir sekilde
aciklayabilmek amaglanmaktadir. Dolayisiyla bu yOntemle hangi Ogelerin

baglamindan koparilarak korku 6gesi haline getirildigi ortaya konulmustur.

Bilindigi tizere gostergebilim, gostergeleri inceleyen bir bilim dalidir. Gosterge
ise bir isaret, simge ya da bir nesne olabilir. Gosterge, kendi anlami diginda bir anlam
yikklenmis, bir anlam tasiyicisi niteligindeki Ogedir. John Fiske, gostergelerin
varligmin kullanicilarm onu bir gosterge olarak kabul etmelerine bagli oldugunu
ortaya koymaktadir (Fiske, 2003: 63). Dolayisiyla gostergenin, iizerinde bir kaniya
varilmig, belirli bir anlamin disinda ikinci bir anlamin tasiyicis1 olan ve fiziksel
olarak kavranabilen herhangi bir sey oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda bir isaretler
sistemi olan ve insanlar arasinda iletisimi saglamaya yarayan dilin bir gdsterge
sistemi oldugu agiktir. Dolayisiyla gostergelerin toplum yasamindaki etkisi ortaya
cikmaktadir. Bu noktada Ferdinand de Saussure gostergelerin toplum igerisindeki
yasamt inceleyecek bir bilim olabilecegini ortaya koymaktadir. Toplumsal ruhbilim

ve genel ruhbilimin bir boliimiinii olusturacak bu bilime gdstergebilim adi1 verilmistir
(Rifat, 2005: 236).

Isvigreli bir dilbilimci olan Ferdinand de Saussure gdstergebilimin
kurucularindan biri olarak goriilmektedir. Dil bilimci olmasi bu alanda Oncelikli
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olarak dil ile ilgilenmesine sebep olmustur. Ferdinand de Saussure gosterge sistemini
gosteren ve gosterilen olarak ikiye ayirmaktadir. Bu noktada gdsteren, gostergenin
algilanan sekli olarak bir kagittaki isaret ya da havadaki ses olarak anlasilabilir.
Bunun yaninda gosterilen ise gostergenin isaret ettigi, ayni kiiltiirii paylagsan kimseler
tarafindan ortak olarak algilanan zihinsel kavram seklinde anlasilabilmektedir.
Ferdindand de Sausseure bu sekilde gostergebilimi dilsel bir sistem iizerine
oturtmaktadir. Bu sistemde gOsteren ve gosterilen arasinda nasil bir iligki lizerinde
oldugunu sorgulayan Saussure, bu sistemin okurla ve onun sosyo-kiiltiirel
konumuyla iligkisine neredeyse hi¢ deginememektedir. Sistemdeki bu eksiklik ise
Saussure’iin takipg¢isi olan Roland Barthes tarafindan giderilmektedir. Barthes bu
yaptya anlamlandirmanin iki diizeyi olarak anilan, diizanlam ve yananlami

eklemektedir (Fiske, 2003: 66- 115).

Barthes’e gore her anlamlama dizgesinin bir anlatim diizlemi (A) ve bir igerik
diizlemi (I) s6z konusudur. Anlamlama dizgesi bu iki diizlem arasindaki baglantiya
(B) esit konumda durmaktadir. Bu ABI dizgesine bakildiginda karsilasilan durumda
ic ice gegmis ve birbirlerine oranla sapma gosteren iki sapmanin olustugu
goriilmektedir. Bu iki dizge arasindaki sapma iki dizgenin baglanma noktasina gore
cok farkl iki bicimde gerceklesir ve dolayisiyla iki karsit biitiin ortaya ¢ikmig olur.
Bu durumda birinci dizge diizanlam, birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizge ise
yananlami olusturmaktadir. Barthes, yananlam gosterenlerini yananlamlayicilar
olarak yorumlamaktadir. Bunun yaninda yananlamlayicilarin, diizanlam dizgesinin
gostergelerinden olustugunu vurgulamaktadir. Buna ek olarak Barthes, yananlam
dizgesindeki birimlerin mecburi olarak diizanlam dizgesindeki birimlerle ayni
boyutta olmayacaktir. Dolayistyla diizanlamli biiylik s6ylem parcalarinin yananlam
biriminin tek bir boyutunu olusturacagi ortaya konmaktadir. Buradan sonugla
yananlamlayicilarin diizanlaml bildiri tarafindan 6ziimsenen gostergeler oldugunu

belirtmektedir (Barthes,1979: 87- 89).

Diizanlam ve yananlam, anlam olusturmada iki temel karsit tiir olarak ortaya
cikmaktadir. Bu dogrultuda diizanlam, gostergenin salt kendi igerigini yansitan
anlami ifade etmektedir. Yananlam ise, gOstergenin sonradan kazandigi deger ve
yiiklendigi anlami ifade etmektedir (Guiraud, 1994: 45). Diizanlam, anlamdirmanin

birinci diizeyi olarak anilmaktadir. Fiske bu diizeyi, “gdstergenin gdstereni ve
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gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin dissal gerceklikteki gondergesiyle
iligkisini betimler.” seklinde yorumlamaktadir. Fiske anlamlandirmanin ikinci diizeyi
olan yananlamu ise, “gostergenin kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve

kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilegsimi belirtir.” seklinde tarif
etmektedir (Fiske, 2003: 116).

Sonu¢ olarak Barthes, gostergebilimcilerin birinci dizgenin gostergelerini,
ikinci dizgenin gosterenleriyle dogallastiran ya da orten diinyanin karsisinda nesnel

bir ¢cdzme iglevini yerine getireceklerini ileri siirmektedir (Barthes,1979: 92).

3.3. Bulgular ve Yorum

Hasan Karacadag’m 2006 ve 2014 yillar1 arasinda yonetmenligini yapmis
oldugu yedi film, Roland Barthes’in gostergebilimsel anlamlandirma yontemi ile
¢Ozlimlenmistir. Asagida yer alan filmlerdeki dini 6gelerin bir kismi korku unsuru

olarak bu ger¢evede diizanlam ve yananlam seklinde siniflandirilarak agiklanmustir.

3.3.1. “Dabbe”, (Hasan Karacadag, 2006)
3.3.1.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Ad : Dabbe

Filmin Yapim Yih : 2006

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Umit Acar, Kaan Girgin, Serdar Ozer, Ebru Aykag
Yapimel : Hasan Karacadag

Yapim : JPlan

Siire : 100dk.
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Filmin Konusu : Film, Kuran-1 Kerime de gecen bir kiyamet alametinin
gerceklesmesi temeline dayanmaktadir. Filmde bir grup geng ve ¢evresindekilerin
kiyamet alameti olarak goriilen Dabbe adindaki bir varlik tarafindan O6liime

stiriiklenisi anlatilmaktadir.

Filmin Ozeti . Tarik, yeni bir yazliga tasmmis, yeni bir bilgisayar almistir.
En son bir internet sitesi araciligiyla pazarlama isine basladig1 bilinmektedir. Birkag
giindiir kendisinden haber alinamamakta, acilan telefonlara cevap vermemektedir,
arkadaslar1 Sema, Hande ve Cem ile en son goriismelerinde ise tuhaf konugmalar
yapmistir. Bunun iizerine Hande dayanamayip Tarik’in evine gider, zili ¢alsa da kap1
acilmaz. Kapiyr cilingirle agtirir. Evin igerisi cok karanhktwr. Her yer gazete
kagitlartyla bantlanmistir. Hande evde tuhafliklar sezmistir. Evin etrafinda da ne
oldugu belirsiz siyah bir cisim gérmiistiir. Hande evin igerisinde gezinirken birden
bire Tarik belirir. Sorulan sorulara gecistirici cevaplar verir ve list kata ¢ikar. Hande,
Tarik’a vermis oldugu video kamerasini geri alir. Tarik’a bakmak ic¢in iist kata
ciktiginda ise Tarik’m odada 6lmiis bedenini bulur. Tarik intihar etmistir. Olayla
ilgili Komiser Siileyman ilgilenmeye baglar. Komiserin karis1 ¢lmiistiir, 6lmeden
once karismi aldatmistir, pismandir ve evde yalniz yasamaktadir. Olayin normal bir
intihar vakasma benzemedigini disliniir. Hande de bu diisiincededir. Hande,
Tarik’tan aldig1 video kamerada bantlarin oldugunu sezer ve kameranin i¢inde
bulunan kaseti izler. Kasette korkung goriintiiler vardir. Tarik’a seytani bir varligin
musallat oldugunu anlamistir. Ayni zamanda Cem’in de Tarik’tan aldigi e-maillerden
biri ¢ok tuhaftir. 388@0 konulu e-mail Tarik 6ldiikten iic giin sonra gelmistir. Ug
arkadas olaym kendileriyle ilgili oldugunu diisiinmektedir. Cem’e gelen bu e-mailler
siklasmis ve telefonuna da 388@0 numarasindan c¢agrilar gelmistir. Ayni1 numaralara
Tarik’1n bilgisayarindan alinan arastirma 6rneklerinde de rastlanmistir. Bu numaralar
basta Cem ve Komiser olmak iizere bircok kisiye katiilik getirmektedir. Cem’in de
Tarik’a benzer sekilde 6lmesi lizerine ortaya ¢ikan Ziya adinda bir kisi bu olaylarin
Kuran’da gegen bir ayette belirtileri goriilen Dabbe’nin isi oldugunu ileri
stirmektedir. Dabbe’nin cinleri kullanip insanlarin bedenlerini ele gegirerek onlara
Olim getirdigini haykirmaktadir. Benzer olaylar Amerika’da yasanmaktadir ve
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sebebi internete ve teknolojik cihazlar lizerinden dine baglanmaktadir. Dabbe’nin ne
oldugunu arastiran Hande, bunun kiyamete yakin zamanda ortaya ¢ikan ve 6riimcek
ag1 gibi yayilip insanlar1 6liime siiriikkleyen bir kiyamet alameti oldugunu 6grenir.
Sans eseri 388@0 yazisinin ters okunusunu goren Hande bu rakamlarin Dabbe
(0@883) olarak okundugunu fark eder. Hande 6grendiklerini Komisere anlatir ve
beraber Ziya’y1r gormeye giderler. Ziya cinlere karigmistir, karis1 bir cindir. Artik
herkesin tehdit altinda oldugunu soylemektedir. Soyledikleri gerceklesir Komiser ve
Hande kotiiliiklerin etkisi altinda kalir ve Dabbe onlara da musallat olur. Hepsinin

sonu Tarik’mki gibi olacaktir.

3.3.1.2. Dabbe Filminin Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
Filmde islamiyet Oncesi inanclarin izleri

Nazar Boncugu: Kétii gozden korunmak i¢in kullanilan bir tiir boncuktur. Daha ¢ok
mavi bir boncugun {izerinde yuvarlaklar seklinde beyaz ve siyah tabakalarin oldugu
bir yapidadir. Nazar totemizm kaynakli bir inan¢ olsa da Gok-Tanr1 inanci,
Samanizm ve Islamiyet’e de yansimistir. Fakat Islam’da nazar boncugu kullanimi

yoktur.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Mavi, beyaz ve siyah igerikli Kotii bakislardan korumak,
Nazar Boncugu
boncuk katiiliikleri uzak tutmak

Filmde nazar boncugu kullanimi yaygmdir. Sema’nin ¢alistig1 isyerinde,
Hande’nin yatak odasinda ve salonunda nazar boncuklar1 duvarda asilidir. Nazar
boncugu motifi Komiserin karismm mutfak onliigiinde de vardir. Ayni zamanda

Hande’nin bir kolyesinde nazar boncuklar1 yer almaktadir.
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Tiirk gelenek ve adetlerinde uzun siiredir yer eden nazar boncugunun
kotiiliikleri uzak tutma islevi vardir. Fakat filmde nazar boncugu islevsiz
goriinmektedir. Ornegin komiserin karisinin mutfak énliigiinde nazar boncugu vardr.
Mutlu bir aile olarak goriinen bu ¢ifti nazar boncugunun korumasi beklenirken,

komiser karisint aldatmaktadir.

Ayna: Ayna inanct Samanizm temellidir. Samanlarin aynayi kullanarak kotii ruhlari

gorebildiklerine inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

) ) Gortinmeyen ruhlar1 goriiniir
Ayna Bir ¢esit yansitma araci
kilan arag

Filmde aynanin kullanildig1 pek ¢ok sahne bulunmaktadir. Detayl1 bir sekilde
aynanin kullandig1 sahnelerden birinde Komiser, Tarik’in intihar ettigi odaya girer ve
duvara yash sekilde gazete ve bantlarla paketlenmis olan bir sey dikkatini ¢eker.
Paketi actiginda bunun bir ayna oldugunu fark eder. O sirada aynaya bakarken kendi
goriintiisiinlin arkasinda kotii ruh oldugu anlasilan siyah bir duman belirir. Fakat bu

gbriintli aynadan bakilmadiginda goriilmez.

Sadece aynalar degil camlardan yansiyan goriintiilerde dahi kotii ruhlar
goriilebilmektedir. Hande ve Sema’nin evlerinde kahve igtikleri sirada camdan
yansiyan goriintiide kotii ruhlar belirmektedir. Benzer sekilde Hande markette iken
camdan yansiyan bir adam seklinde Urkiitiicii bir varlik s6z konusudur. Ayrica

388@0 yazis1 da aynadan bakilinca Dabbe seklinde okunmaktadir.
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Yilan: Yilan, Samanizm’de yer altina yolculuk eden samanlar1 kotii ruhlardan

koruduguna inanilan bir canlidir. Buna bagh olarak samanlarm ciibbelerinde yilan

figlirlerinin oldugu bilinmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Farkli alemlere yolculuk yapan
Yilan Stirtingen bir canli insanlari, bu yolculuk sirasinda

koruduguna inanilan bir canli.

Filmde yilan, Ziya’'nmn boynuna sarili sekilde goriilmektedir. ikisi de

Olmiistiir. Cinlerle irtibata gecebilen Ziya’nin boynundaki yilanla birlikte 6lmesi

Samanizm’e dayali bu inanci ¢agristirmaktadir. Filmde 6Li bir adamin boynunda 6lii

bir yilan olmasi, bize yilanin koruyucu 6zelligini yitirdigini isaret etmektedir.

Muska: Muska Samanizm temelli bir inanmigtir. Samanlarin insanlar1 kotiliiklerden,

biiytiden ve gozden korumak amaciyla birtakim yazilar yazdiklar1 bilinmektedir. Bu

inanig gliniimiizde de devam etmektedir. Muskalar insanlar1 kotiiliiklerden korumasi

icin boyunlara asilmaktadir. Evlere seytan ve cin musallat olmamasi i¢in evlerin

duvarlarma asilmaktadir. Muska Islamiyet’te de kotiiliiklerden korunmak igin

kullanilmaktadir. Islam inancma gére muskay1 boyuna asmak da duvara asmak da

dogru bulunmamaktadir. Fakat halk arasinda bu inanig yaygindir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Icerisinde dua seklindeki
Muska yazilarin bulundugu kagit ya Kotii ruhlardan korunma araci

da bez parcasi
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Filmde muska duvara asili sekilde Hande’nin evinde ve amcasinin da ¢alistigi
diikkaninda goriilmektedir. Fakat en dikkat ¢ekici olan1 amcasinin cinler tarafindan
oldiirtildiigii sahnede tam arkasinda bulunanidir. Béylece muska bulunan yere cin ve

seytanin gelmeyecegi yoniindeki mit kirilmaktadir.

Filmde Islamiyet Inancinin izleri

Kiyamet Inanci: Kiyamet inancina gore bir giin tiim canlilarm bu diinyadaki
yasamima son verilecektir. Diinyanmn sonu kiyametle gergeklesecek her canli

oldiikten sonra ise tekrar dirilme gergeklesecektir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Belli alametlerin gergeklestigi Kaginilmaz 6liimiin

Kiyamet )
diinyanin son giinii gerceklesecegi glin

Filmin baglangi¢ sahnesinde Hande “Ruhum tasa déniistip, maskem kirlerden
arinmadikga yeryiiziinii saran biiyiik yalnizligim senin kiyametinle siislenecek, oliiler
bélgene can verdi. Séyle kimsin sen?” agiklamasinda bulunurken Islamiyet’teki
kiyamet inancma deginmektedir. Film temel olarak bir kiyamet alameti ilizerinde
durmaktadir. Bu alamet ise Dabbetiil Arz’dir. Islam inancinda Dabbetiil Arz adinda
bir yaratik ortaya ¢ikacak ve iman etmeyenlerin yliziine Hz. Siileyman’in miihriiyle
vurup burunlarmi kiracagmna dair bir inanig mevcuttur. Ayrica bu yaratigin Hz.
Musa’nin asasiyla insanlari iman edenler ve etmeyenler olarak ayiracaktir. Iman
etmeyenlerin yiizii kara olacaktir. Dabbe filminde Oldiiriilenlerin 6ldiikten sonra
yiizlerinin kararmasi bu inanci isaret etmektedir. Filmde Ooliiler yiizleri siyah

sekillerde belirmektedirler. Dabbe ad1 ise 388@0 seklinde simgelenmistir.
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Masallah: Masallah, nazar inancinin Islamiyet’e yansimis halidir. Bu inanca
diinyada insanlarin basma gelen her sey Allah’tan gelmektedir. Dolayisiyla
gerceklesen iyi olaylarin karsiliginda Masallah Allah’a siginilmaktadir. Bu sekilde
Allah’tan bir koruma beklenilmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Allah korusun anlamina gelen
Masallah . Kaotiiliiklerden korumak
bir yaz1

Filmin baslangicinda Hande’nin bindigi bir minibiisiin igerisinde Masallah
yazis1 dikkat ¢cekmektedir. Bu yazi ile sahip olunan minibiis i¢in siikredilmekte ve

kotuliklerden uzak kalmasi istenmektedir.

Cin Inanci: Islam inancma gore cinler insanlar tarafindan goriilemeyen, Allahin
emirlerini yerine getirmekte ylikiimli melekler olarak tanimlanmaktadir. Bunun
yaninda her cinin bir melek olmadig1 vurgulanmaktadir. Cinlerin, insan ve hayvan
sekline biiriinebilecegi gibi tamamen farkli sekillere biiriinebildikleri de
disiiniilmektedir. Anadolu’da cinlerin terk edilmis meskenlerde, degirmenlerde, agag

altlarmda yasadiklarina inanilmaktadir. Fakat Islamiyet inancinda boyle bir kaynaga

rastlanamamustir.
Gosterge Diizanlam Yananlam
Allahin gorevlerini , )
) ' ‘ Insanlarin korktugu kotii bir
Cin gerceklestirmekle yiikiimlii bir ) )
_ melek, bir korku dgesi
cesit melek
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Filmde cinler farkli sekillerde belirmektedirler. Islamiyet’e gore bu konuda
kesin bir yargi yoktur. Kimi alimler bazi insanlarin cinleri gorebileceklerini
vurgulamaktadirlar. Filmin baz1 sahnelerde cinler, bir insan seklinde, bazilarinda bir
karart1 seklinde, bazilarinda siyah bir ciippe icinde, bazilarinda kanl bir ¢ift goz

olarak beliren bir yaratiktir.

Hande’nin Tarik’tan aldigi videokasetini izledigi swrada cin, ekranda sasi
bakan bir ¢ift kanli goz seklinde goriinmektedir. Komiserin aynaya baktig1 sahnede
ise bir kararti seklinde belirmektedir. Yine komiserin evinde karisinin seklinde
olugmaktadir. Cem’in karsilastig1 sahnede ise cin, bir insan seklinde biirlinmektedir.
Hatta farkli bir sahnede Tarik’in bedenine biirlinen cin elindeki bir bigakla Cem’e
saldirmaktadir. Tarik’in bedenini ele gegirirken cin bir duman seklindedir. Farkl bir
sahnede ise bir hayvan kafatas1 seklinde kafasi olan insan bedenine benzeyen bir yap1
seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Baska bir sahnede ise surati kara bir insan seklinde

goriinmektedir.

Filmde cinler daha ¢ok duvar kdselerinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu inanis halk
arasinda da yaygmlik tasimaktadir fakat Islami bir temeli yoktur. Filmde cinler
tekinsiz ortamlarda ortaya ¢ikmaktadir. Islam alimlerine gore bu inanis miimkiin

goriinmektedir. Cinlerin tekinsiz ortamlarda belirebilecegi vurgulanmaktadir.

Filmde cinler insan dliimlerine sebep olmaktadirlar. Bir kiyamet habercisi
olan Dabbe nin cinlere insanlar1 d1diirttiigiinden bahsedilmektedir. islamiyet’te boyle
bir sey soz konusu degildir. Dabbe’nin bir kiyamet alameti olarak ortaya
cikacagindan soz edilse de cinlerin insanlara saldwracagi konusu bir kurgudan

ibarettir.

Filmde Ortak Kiiltiir inan¢larinin izleri

Ruh Inanci: Ruhgulugun temelinde Animizm inanc1 yatmaktadir. Ruhguluk inancina
gore dogadaki her varligin bir ruhu vardir. Dolayisiyla bu ruh sayesinde canli
olmadig1 diisiiniilen pek ¢ok varlik canli olarak kabul edilmektedir. Bunun yaninda

ruh verilen varliklarin bir kisminin kutsal kabul edildigi vurgulanmaktadir. Bugiin
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Anadolu’da siklikla rastlanan insan adindaki daglarin ruh verilmis canlilar olarak
kabul edildigi bilinmektedir. Ruh inanc1 sadece Animizm’e 6zgii bir inan¢ degildir.

Bitiin dinlerde ruh inanci bulunmaktadir.

Ruh inancmmn filme yansiyrs sekli daha ok Islamiyet inanci izleri
tasimaktadir. Ciinkii Islam inancina gére giinahkar insanlarin ruhlarmin kryametin
yaklastigi dénemde yiizlerinin kararacagi vurgulanmaktadir. Bunun yaninda Islam
inancinda ruhun bir uykuda oldugu ve diinya hayati bitince uyanacagma dair bir
inanig s6z konusudur. Bu inanisa 6liimden sonra yasam inanci da denilebilir. Filmde

ruh inancina dair 6geler yer almaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Maddeye can verdigi .
Ruh ' Oliimden sonra canlanmak
diisiiniilen soyut bir gii¢

Filmin baslangi¢ sahnesinde Hande “Ruhum tasa doniisiip, maskem kirlerden
arinmadikga yeryiiziinii saran biiyiik yalnizligim senin kiyametinle siislenecek, oliiler
bolgene can verdi. Soyle kimsin sen?” diyerek oncelikle ruh kavramini One
cikarmaktadir. Filmin bu sahnesinde deniz kenarinda bulunan bir tas dikkati
cekmektedir. Tasi iizerinde insan simasimi andiran oyulmalar mevcuttur. Bu sézlerle

birlikte insanda bulunan ruhun bir tas boyutuna gegebilecegi bildirilmektedir.

Filmde ruhun goriildiigii farkli bir sahne ise Tarik’in intihar ettikten sonra
ruhunun yerde yatan bedenine baktigi sahnedir. Bu sahnede de Tarik’in ruhunun
yiizli kararmistir. Ayrica bu sahnede Tarik’in ruhu bedenine “riiyadasin Tarik

uyan!” seklinde seslenmektedir.

Filmin bir bagka sahnesinde ise komiser siyah yiizlii olan karisinin ruhu
tarafindan banyoda bogularak 6ldiirilmektedir. Bu sahnede ruhun bir goriiniip bir
gorlintiiden kaybolmasi, ruhun sadece komiser tarafindan goriilebildigini isaret

etmektedir.
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Filmin son sahnelerinden birinde ise oyuncular igerisinde 6liimii en sona
kalan kisi olan Hande’nin bedeni siyah yiizli ruhunu gormektedir. Bu sahne

Hande’nin de artik 61diigiinii gostermektedir.

Suyun Temizleme Islevi: Suyun islev olarak kirli olan seyleri temizlemede
kullanildig1 herkes tarafindan bilinen bir inangtir. Bunun yaninda eski Tiirkler suyun
sadece maddi varliklar1 degil, manevi olusumlar1 da temizledigine, insan bedenine
sifa verdigine inanmaktadirlar. Su Kiiltii temeline dayanan bu inanig suyun kutsal
sayllmas1 agisindan Onem arz etmektedir. Bu sebeple suyu kirletmenin biiyiik
cezalart olmustur. Suyun kutsal sayilmasi farkli dinlerde de goriilmekte olan bir
inamistir. Eski Tiirklerden giiniimiize gelene kadar bu inanig Tirklerin inanmis
olduklar1 dinlerde yer edinmistir. Islamiyet’te de suyun sifali oldugu inanci

yaygindir.

Kutsal bir madde olarak su, insan bedenini ve ruhunu temizlemektedir. Yani

ruh, su sayesinde kotii diisiincelerden, kotiiliiklerden kurtulmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

S Dogal bir temizleme arac1 ve | Insan ruhunu kotii diisiincelerden
u
viicudun temel bir ihtiyac1 armdiran, sifali kutsal bir madde

Filmin baglangi¢ sahnesinde Hande “Ruhum tasa doniistip, maskem kirlerden
arimmadikga yeryiiziinii saran biiyiik yalnizligim senin kiyametinle siislenecek, oliiler
bolgene can verdi. Soyle kimsin sen?” diyerek oncelikle ruh kavramini One
cikarrken “maskem kirlerden arimmadik¢a” sdylemi sirasinda filmin gorselinde
insan surati seklini almis bir tasin ilizerindeki kumlar deniz suyunun carpmasi
sonucunda temizlenmektedir. Bu s6z ve onu destekleyen gorsel ile birlikte,

katiiliiklere bulanmig insanin su vesilesiyle temizlendigine dair kaliplagmis bir inanis
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dillendirilmektedir. =~ Bunun yaninda bu sdylemde maske mecazi bir anlam

icermektedir.
Gosterge Diizanlam Yananlam
. Farkli bir karaktere biiriinme,
Maske Insan yiizii seklinde bir obje
kisinin gizledigi bir yonii

Yeni dogmus bir insanin ruhunun temiz ve iyilik dolu oldugu evrensel bir
diisiincedir. Ruhun kirlenmesi demek iyi diislincelerin yerini kotii diisiincelerin
almas1 anlamina gelmektedir. Kotii diistinceli bir insanin ise kotiilikkler yapmasi
beklenir. Fakat kimse kotii bir insan olarak anilmak istemeyecegi i¢in bu diisiinceler

gizlenir.

Filmde komiserin karis1 aldatildigini anladiktan sonra evinin kiivetinde intihar
etmektedir. Kiivette su komiserin karisinin kaniyla kirlenmektedir. Daha sonra

karismin ruhu komiseri bu kiivette kanl su igerisinde bogarak dldiirmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

) ) ) Safligin sona ermesi,
Kanli Su Temiz olmayan, kirlenmis su )
kotiiliiklerin egemen olmast

Filmde 1yi olarak tanitan komiserin karisi, kendi kaninda komiseri bogarak

kotii konumuna gegmektedir. Bu sahnede karismnin yiizii karadir.
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3.3.2. “Semum”, (Hasan Karacadag, 2008)
3.3.2.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Ad1 : Semum

Filmin Yapim Yih : 2008

Yonetmen : Hasan Karacadag
Senaryo : Hasan Karacadag
Oyuncular : Ayca Inci, Burak Hakki, Cem Kurtoglu, Sefa Zengin,

Bahtiyar Engin

Yapimci : Hasan Karacadag

Yapim : JPlan ve Medya Skala

Siire : 120 dk.

Filmin Konusu  Yeni bir eve tasinan Volkan ve Canan ¢iftinin giizel bir

iliskisi vardir. Bu iliski Canan’in arkadasi Banu tarafindan kiskanilmaktadir.
Banu’nun bu sebeple Canan’a biiyii yapmasiyla biitiin giizellikler yerini kétiiliiklere

birakir.

Filmin Ozeti : Film seytanin Allah’a isyan1 ve meydan okumasi ile
baslamaktadir. Volkan ve Canan ¢ifti bir ev aramaktadir, emlak¢1 Cengiz Bey onlar1
sessiz sedasiz ve bir o kadar da iirpertici bir eve gotiiriir. Villa ¢eklindeki bu evin
Raci adinda esrarengiz bir bah¢ivani vardir. Evde bir tuhaflik oldugu Cengiz Bey’in
hal ve hareketlerinden de anlasilmaktadir. Adeta evden kurtulduguna sevinmektedir.
Ayrica komgular1 hakkinda da gegistirici cevaplar vermistir. Evin igerisinde ugusan
bu varlik 6nce evin kedisinin dikkatini ¢ekmistir. Duman seklinde olan bu yaratik
evin cati1 katinda yasamaktadir. Bir giin Canan’in arkadasi Banu, yeni evlerini
ziyarete gelir. Ev hediyesi olarak da nazar boncugu seklinde bir tablo getirir. Banu

ilk ziyaretinde kedinin saldirisina ugramistir. Bu garip davranisin ardindan eve yan
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komsu Macit elinde bir torba etle gelmis ve etrafta buldugu bu torbanin onlar
tarafindan atildigini ileri siirmiistiir. Iceri girmeye ¢alismis fakat evde tek olan Canan
tarafindan disar1 atilmigtir. Bunun iizerine eve gelen Hakan Macit’le tartigmistir.
Macit tuhaf bir adamdir. Yeni evlendigi karisiyla ettikleri kavgalarin ardindan karisi,
esrarengiz bir sekilde kaybolmustur. Emlak¢i Cengiz’in de evi satabilmek i¢in
gizledigi olay budur. Canan ve Hakan’m evinde tuhafliklar siirmektedir. Bir gece
Canan mutfaga su icmeye indigi sirada sarsilmig ve bardagi elinden diistirmiistiir.
Odasma girecegi sirada ise cat1 katindan gelen sesler iizerine ¢atiya ¢ikmistir. Burada
yaratikla karsilasip kagmis ve Volkan’1 cagirmistir. Fakat yukarida kediden baska bir
sey yoktur. Ertesi giin Volkan yanlislikla kediyi arabayla ezmis ve oldiirmiistiir.
Canan evde tek basma kanepede uzanirken goziine duvardaki nazar boncuklu tablo
iligir bu sirada uykuya dalar, riiyasinda tablonun yan oldugunu ve onu diizelttigini
goriir. Banu’yla telefonda konusur ve arkasini dondiigiinde kendini tabloyu
diizeltirken goriir ve kilitlenip kalir. Aynay1 diizleten siyah suratli Canan kendine
“Duymuyor musun?” diyerek bagirmaktadir. Bu sirada uyanan Canan tablonun yan
oldugunu goriir. Bu sirada Banu onu telefonla arar ve riiyasindaki gibi bir konugma
yapar. Bu olay onu dehsete diisiiriir. Bu olaym bir benzeri aksam Hakan’la ¢iktiklar1
yemekte de tekrarlamistir. Canan’in gordiigli bu haliisinasyonlar giderek artar. Bir
gece karabasan seklinde beliren bu yaratik agzindan ¢ikarmis oldugu siyah cisimleri
Canan’in agzima piskiirtmiistiir. Bunun {izerine Hakan Canan’1 psikologa gotiirtir.
Fakat Canan artik bagka bir varlik tarafindan kontrol edilmektedir. Bir gece Canan
eline aldig1 bir bigakla, yan komsu Macit’e saldirir. Bu saldirinin bahanesi ise ¢ati
katindaki 13 seklinde goriilen bir istir. Canan bu isin Macit’in arabasindaki 13
numarali plakay isaret ettigini diisiindiigli icin Macit’e saldirdigin1 sdyler. Macit’in
karisini 6ldiirdiigiinii diisinmektedir. Baska bir giin ise garip hareketler yaparak
Volkan’a saldirir. Volkan bu durumu is arkadasi Ali’yle paylasir. Ali ise onu semum
konusunda bilgilendirir. Volkan ise bu konuya giiliip gecer. Ciinkii Volkan inangsiz
biridir. Ali, Volkan’1 ikna eder ve bir Islam alimi olan Mikail Hoca’yr Canan’1
gérmeye getirir. Hoca geldiginde ilk olarak Macit’in evinin ¢at1 katinda bir tuhaflik
sezmistir. Orada gizlenen bir kopek vardir. Arkasinda ise Macit ve karisiyla bu
kopegin resmi goriiliir. Kopek duvardaki bir delikten disariy1 izlemektedir. Hoca
Canan’m evine girdiginde ise Canan’a musallat olan yaratigi1 goriir. Hoca bu

yaratigin bir semum oldugunu anlar. Canan’m bedenine giren semumla konusan
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Hoca, Canan’t kurtarmak i¢in ¢abalar. Bu sirada psikolog Oguz gelir ve Canan’1
hastaneye gotiirmesi gerektigini sOyler fakat Hocada evdedir ve ikili arasinda
tartisgma yasanir. Dr. Oguz, Hocanin yalan soyledigini diisliniir. Fakat Hoca,
hakliligin1 kanitlar ve doktorun Onyargisini kirar. Hoca ¢ati katina ¢ikar ve 13
seklindeki bir ise dogru mumla bakar. Canan’in 13 olarak gordiigii bu ise mumla
iifledigi sirada 13 seklindeki is Banu yazisina doniisiir. Bu olay1 izleyen Volkan soke
olmustur. Bu sahnenin ardindan olaym i¢ yiizii ortaya ¢ikar. Banu Canan’1 kiskanip
ona biiyli yapmustir. Blyliyii ise semumu cagirarak yapmistir. Hoca Banu’nun
Canan’a getirdigi tabloyu mumla yaktiktan sonra Canan’mn bedeninden semumu
¢ikartir. Semum bu sirada Hocay1 kendi diyarma gotiiriir. Burada semumlar Hocaya
saldiracakken Hoca cebindeki Kuran’dan ayetler okumaya baslar ve semumu
okudugu ayetlerle oldiiriir. Sonrasinda Banu’nun tabuta koyup gomdiigii Canan’1
simgeleyen bir figiir tabuttan ¢ikarilarak yakilir. Daha sonra ise Banu bir semum

tarafindan olduralir.

3.3.2.2. Semum Filminin Gostergebilimsel Olarak Coéziimlenmesi
Filmde islamiyet Oncesi inanclarin izleri

Nazar Boncugu: Nazar boncugu kullanimi temeli totemizme kadar uzanan bir

aliskanliktir. Bunun yaninda Samanizm ve Gok-Tanr1 inancinda da bu inancim izleri

stirmektedir.
Gosterge Diizanlam Yananlam
‘ S Kotiiliigi uzak tuttugu
Mavi, beyaz ve siyah igerikli '
Nazar Boncugu diisiiniilen fakat aksine
boncuk '
kotiliiklere vesile olan arag

Nazar boncugu kullanimi filmin ana hikayesi i¢erisinde ¢ok miithim bir etkiye

sahiptir. Banu, nazar boncugu seklindeki tabloyu yeni tagmdiklar1 evde mutlu mesut

169




yasayabilmeleri i¢in ev hediyesi olarak Canan’a getirmektedir. Fakat Banu’nun bu
nazar boncugunu kotii amaglar i¢in kullandigi goriilmektedir. Bu sebeple nazar
boncugunun kotiiliik yapmak i¢in kullanilan bir arag olma 06zelligi dikkat

cekmektedir.

Biiyii: Biiyii, Samanizm ile temellenen bir inanctir. Biiyli ile dogaiistii giicler
kullanilarak yeryiiziindeki olaylara etki etme s6z konusudur. Bu anlamda biiyi
olumlu anlamda kullanilabilecegi gibi olumsuz anlamda da kullanilabilmektedir.
Farkli ¢esitleri olan biiyii daha ¢ok kotii amaglar i¢in kullanilan kara biiyli olarak
tabir edilen tarafi ile bilinmektedir. Kara biiylide, ruhsal dlemlerden alinan destekle
yani ko6tii ruhlarm kullanimi ile belirlenen kisiye zarar verme esastir. Kara biiyliniin
kisiyi 6liime kadar gotiirebilecegine inanilmaktadir. Biiyli Samanizm’den bagimsiz
olarak giiniimiize kadar gelmis bir inanistir. Islamiyet’te biiyii yasaklanmstir. Biiyii
ile kadere etki etme sdz konusu oldugu i¢in Islam dininde biiyii yapmak Allah’a sirk
kosmak anlamina gelmektedir. Bu sebeple biiyii yapanin ve yaptiranin cehennemlik

olduguna dair bir inanig s6z konusudur.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Diisman goriilen bir kiginin
Dogaiistii giicler kullanarak,
Byt ) ) cinler kullanilarak 6liime
yasami etkileme yontemi ‘
stiriiklenmesi

Filmde biiyii kotii amagla kullanilmaktadir. Banu en samimi arkadasi Canan’1
kiskandig1 i¢in ona biiyli yapmustir. Canan’in yasadigi hayatta gozii olan Banu, kara
biiyliye benzer bir yontem kullanarak Canan’1 cinlerin etkisi altina almistir. Filmde
bu biiyliyli gerceklestirmek i¢in et parcalar1 ve kisiyle 6zdeslestirilen bir parga
topraga gomiilmektedir. Bunun yaninda muska seklinde yazilar yazilmakta ve cin

cagirilmaktadir. Ayrica igilecek kahveye iksir seklinde bir sivi dokiilmektedir.
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Muska: Muska yazmak da bir g¢esit biiyii yerine gegmektedir. Samanizm de biiyiiden
korunmak i¢in samanlar tarafindan ¢esitli levhalara yazilar yazildigi bilinmektedir.

Giiniimiizde muska olarak bu levhalar islamiyet’te de kullanilmaktadirlar.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Icerisinde dua seklindeki
Muska yazilarm bulundugu kagit ya Katiiliikte bulunma araci

da bez pargasi

Filmde muska kullanimi bilinenin aksine kotiiliikklerden korunma amaciyla
degil, kotiiliik yapma amacinda kullanilmaktadir. Banu tarafindan yazilan muska
nazar boncugu tablosunun arkasina goriinmeyecek sekilde yer almaktadir. Sadece

Hoca tarafindan goriilebilen muska yakilarak islevsiz hale getirilmektedir.

Bir Temizleme Araci Olarak Ates: Atesin bir temizleme araci olarak goriilmesi
Ates Kiiltline dayanan bir inanistir. Ates Kiiltlinde atesin kotii ruhlar1 kovacagi
yoniinde bir inanis mevcuttur. Bu sebeple giiniimiizde de devam eden Nevruz ve

Hidrellez gibi etkinliklerde atesin tizerinden atlanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Ates Alev Kotii ruhlar1 kovma araci

Filmde ates kullanimi ile 6ne ¢ikan en Onemli sahne, Canan’mn bedeninden

semumun c¢ikartilmaya ¢alisildigi sahnedir. Bu sahnede evin yanan sominesinin
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oniinde uzanan Canan, Hoca, Ali ve Volkan tarafindan tutulmaktadir. Bu sekilde
atesin Oniinde kotii ruh kovma ayini gergeklestirilmektedir. Canan’in bedeninden
kot ruhun kovulmasiyla yanan ates sonmektedir. Bunun disinda ates muskanin
yakilmasinda kullanilmaktadir. Kagit yakilinca biiyii icerikli bu muska islevini

yitirmektedir.

Mum Yakma: Mum yakma gelenegi Samanizm’de goriilen bir adettir. Tipki Ates
Kiiltiindeki gibi mum yakma adetinde bu vesile ile kotii ruhlar1 kovmak esastir. Bu
sebeple bu adetin Ates Kiiltlinden Samanizm’e ve oradan da Miisliimanhiga kadar

gecmis olabilecegi diistiniilmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Mum Mum Y akilmasi Kotiiliikleri desifre etme araci

Filmde mum kullanimi ile gériinmeyen yazilar goriiniir hale getirilmektedir.
Bir sahnede evin cat1 katinda 13 olarak goriinmekte olan bir ise mumla yaklasilip
iizerine Ufiiriiliince 13 yazis1 Banu yazisina doniismektedir. Farkli bir sahnede nazar
boncugu tablosunun arkasinda hi¢ yazi goriilmedigi halde tizerine mum damlatilip

iiflendikten sonra yazilar ortaya ¢ikmaktadir.

Filmde islamiyet inancinin izleri

Cin inanci: islamiyet’te cinler Allah’m emirlerine ve yasaklarina uymakla yiikiimlii
varliklar olarak goriilmektedirler. Cinlerin iyilerinin de kotiilerinin de oldugu
diisiiniilmektedir. Insanlar gibi ailelerinin ve kendilerine 6zgii yasantilarmin

olduguna inanilmaktadir. islam alimleri semumu cinlerin yaratilmis oldugu bir cesit
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ates olarak tanilandirmaktadirlar. insanlarin topraktan yaratildig1 diisiincesine paralel

olarak cinlerin de semum atesinden yaratildigina inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Allahin gérevlerini _
. Semum adinda geytana tapan bir
Cin gerceklestirmekle yiikiimlii bir
varlik
cesit melek

Filmde cin semum adinda seytana tapan bir varliktir. Filmde kedi tarafindan
goriilebilmektedir. Onceleri duman seklinde belirmekte daha sonra ise insan
bedenine benzer bir formda ortaya ¢ikmaktadir. Viicudu atestendir, saglar1 siyah ve
uzun, tirnaklar1 uzun ve sivri, gozleri mavi tonundadir. Disleri ve kulaklar1 sivri olan
bu yaratik bir insana gore olduk¢a zayif bir bedene sahiptir. Ugarak hareket eden bu
varligin kendi diyarinda yarasa seklinde kanatlar1 olanlar1 da mevcuttur. Ayrica insan

iskeleti seklinde olanlar1 da vardir. Bu varliklarin hepsi ates diyarinda yasamaktadir.

Karabasan: Karabasan inancinin temelinde Samanizm’deki alkarasi inanci vardir.
Samanizm inancindaki alkarasi inancinda “sart albasti” ve “kara albasti” olmak
lizere iki c¢esit bulunmaktadir. Bunlardan “kara albasti” olarak bilinen tiir,
giinimiizde karabasan olarak isimlendirilmektedir. Karabasan’in ¢esitli suretlere
biiriindiigiine inanilmaktadir. Insanlarin uykularinda ortaya gikan karabasanin insan
iizerinde ¢esitli etkileri s6z konusudur. Bunlar; hareket edememe, ses ¢ikaramama,

bogulma, gogiis lizerinde agirlik hissedilmesi olarak cesitlenmektedir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Uykuda kilitlenme ve 6lme | Kotii ruhlarin bedeni baski altina
Karabasan o
hissi almasi, bir korku unsuru

Filmde karabasanin goriildiigii tek bir sahne yer almaktadir. Bu sahnede
Canan uyurken lzerine bir semum ¢Okmektedir. Bu swrada Canan uyanik halde
hareket edememekte ve ses ¢ikaramamaktadir. Karabasan olarak ¢oken ruh ise bir
semumdur. Semum bu sahnede Canan’in bedenine agiz yoluyla siyah duman
seklinde bir seyler aktarmakta ve bdylece onun bedenini ele gecirmektedir. Bu

sahneden sonra Canan’in yiiziinde kararmalar olusmustur.

Filmde Ortak Inanclarin izleri

Halk Hekimligi ve Hocahk: Halk hekimligi Samanizm temelli bir gelenektir.
Samanlarin ko6tii ruhlar1 gorebilme, farkli Aalemlerle irtibata gecebilme gibi
yeteneklerinin oldugu diisiiniilmektedir. Samanlarin bu yetenekleriyle hastalanan
insanlar1 ruhani bir sekilde iyilestirdikleri 6ne siiriilmektedir. Hastaliklarin sebebi
olarak goriilen kotii ruhlar viicudu terk edince bedenin tekrar saglikli olacagina
inanilmaktadir. Hocalik Islam inancinda da yer etmistir. Eski Tiirklerde samanlara
yiiklenen bir kisim yetenekler bugiin hocalara atfedilmektedirler. Baz1 hocalarin tipki
samanlar gibi kotii ruhlar1 gorebildiklerine dair inamslar Islam inancinda da
bulunmaktadir. Bu vesileyle halk arasinda hocalarm kotii ruhlar1 kovma yeteneginin

olduguna inanilmaktadir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

H Dini yoniiyle onciilitk Halk hekimligi yapabilecek
oca
edebilecek kisi yetkin kisi

Filmde hoca, halk hekimligi yapmaktadir. Canan’in bedenine musallat olan semum
adindaki cinleri kovma 1isi hoca tarafindan gergeklestirilmektedir. Hoca normal
insanlarm goremedikleri seyleri gorebilmektedir. Ayrica semumu kovabilmek i¢in
Kuran-1 Kerim’den ayetler okumaktadir. Filmde hoca semum diyarma gidip

gelmekte hatta bir semumu 6ldiirmektedir.

Ruh Inanci: Ruh inancinin kokeninde Animizm inanci bulunmaktadir. Ruhguluk
olarak da bilinen bu inanca gére dogada var olan her seyin bir ruhu vardir. Bu
baglamda eski Tiirkler daga, tasa, suya ve ¢esitli doga olaylarina ruhlar
atfetmislerdir. Ruh inanci1 neredeyse biitiin dinlerde var olmustur. Islamiyet’te ruhun

uykuda oldugu ve mahser giiniinde uyanacagina dair bir inanis vardir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Maddeye can verdigi .
Ruh ‘ Oliimden sonra canlanmak
diisiiniilen soyut bir gii¢

Filmde ruh inancimi yansitan farkli sahneler yer almaktadir. Bunlarin ilki

Canan’m nazar boncugu igerikli tabloya bakarken uykuya dalmasi sirasinda ortaya
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cikmaktadir. Bu sahnede Canan kendi ruhunu tabloyu diizeltirken gérmektedir. Ruhu
olarak gordiigii bedeninde degisiklikler s6z konusudur. Bedeni komple kararmistir ve
gozleri hi¢ beyazlik olmayacak sekilde siyahtir. Ruhun goriildiigii bir baska sahne ise
Volkan ile Canan’in aksam yemegi yedikleri sirada belirmektedir. Canan’mn bedeni
seklinde ortaya c¢ikan ruh bagka kimse tarafindan goriilmemektedir. Yemek
masasmin yaninda kendisi yemek yerken Canan’m ruhu ayakta durmaktadir. Once
bire bir ayn1 bedene sahip olan ruh, sinirlenince yanmig gibi dnce kizarip sonra
kararmaktadir. Bu sirada Canan’in ruhu yasayan bedenine, boynuna gelecek sekilde
miidahale etmektedir. Farkli bir sahnede Canan ile Banu bir kafede oturmaktadirlar.
Bu sirada Canan kotiilesir ve Banu’yu kotii bir ruh olarak goriir. Gérdiigli bu ruhun

teni ayn1 renginde gozleri ise beyaz goziikmeyecek sekilde siyahtir.

3.3.3. “Dabbe 2”, (Hasan Karacadag, 2009)

3.3.3.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Ad1 : Dabbe 2

Filmin Yapim Yih - 2009

Yonetmen : Hasan Karacadag
Senaryo : Hasan Karacadag
Oyuncular . Sefa Zengin, Deniz Olgag, Incinur Dasdemir, Leyla

Goksun, Muharrem Dalfidan

Yapimcl : Hasan Karacadag

Yapim : JPlan

Siire : 80dk.

Filmin Konusu . Melis’in iivey kizi Ilhan’msa 6z kizi olan Funda,

arkadaglariyla babasmi ziyarete gelir. Fakat bu swrada diinya biiyiik bir felaketin
esigindedir. Funda, babasi ve arkadaslar1 eve vardiklarinda yeryiiziinde kiyamet

kopmaktadir.
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Filmin Ozeti . Film dabbenin kiyamet habercisi oldugunu bildiren bir dis
ses ile baglamaktadir. Ardindan gelen goriintiilerde bilgisayar, telefon ve internet
vasttastyla Oliim getiren dabbe hatirlatilmaktadir. Film Istanbul gorseli ile
baslamaktadir. Hava kara bulutlarla kaplanmistir. Gok giiriiltiileri ve simsekler etrafi
inletmektedir. Bu sirada elektrik diregine yildirim diiser ve sehir karanliga biiriiniir.
Sadece camilerin ezan sesleri, riizgar sesleri ve kus sesleri duyulmaktadir.
Gokyiiziinden 6lii kuslar diismektedir. Ardindan Melis ve ilhan’m evinin icerisinde
bir cep telefonunun 388(@0 numarasindan arandig1 goriilmektedir. Farkli bir sahnede
ise kontrolden c¢ikan bir bilgisayarin ekraninda deccal, 388@0 gibi yazilar
belirmektedir. ilhan, Melis’le ikinci evliligini yapmistir. Funda ise Ilhan’m ilk
evliliginden olan kizidir. Funda ile Melis’in arasi iyi degildir. Funda’nin ziyarete
gelecek olmas1 Melis’i sevindirmemis aksine iizmiistiir. Ilhan, Funda’y1 almak igin
disar1 ¢cikmistir. Melis ise evde tuhafliklarla miicadele etmektedir. Ev telefonundan
388@0 numara aramaktadir, televizyon kendiliginden ag¢ilmistir, Funda ve annesinin
fotografi yere diisiip kirilmistir. Ilhan’in bilgisayarindan tuhaf sesler gelmis ve
bilgisayar1 agan Melis garip figiirler arasinda ilhan’n gériintiisiinii goriip irkilmistir.
Ardindan kap1 calmistir. Disarida birisi yardim istemekte iceri girmek istemektedir.
Melis bu kisiyi iceriye alamayacagini sdyleyince kapilara ve duvarlara cok sert
darbeler vurulmustur. Evin duvarlarindan tozlar ¢ikmaktadir. Ardindan kara bir
duman belirir ve Melis’in ¢igliklar1 duyulur. Sonrasinda Ilhan, Funda ve biri erkek
olmak iizere iki arkadasi eve gelir. ilhan, Melis’i sakinlestirmeye ¢alisir. Funda ise
yere diisiip kirilan fotografin1 goriince Melis’in yalan sdyledigini diisiinlir ve ona
saldirir. Tartigma sirasinda Funda’nin arkadasi Ece camdan disar1 bakar ve Melis’in
gordiigli seyi goriip ¢igliklar atar. Camu agtiklarinda dnce bir sey géremezler fakat
sonrasinda tuhaf bir duman evin camma carpar. Artik herkes tuhafliklara sahit
olmustur. Neler olup bittigini anlamak amacuiyla televizyonu actiklarinda ise felaketin
biytikliigiiniin farkina varmiglardir. Sehir yikik bir haldedir. Camiler, gokdelenler
yanmakta kopriiler yikilmaktadir. Gokylizii karanlifa biirlinmiis ve kara dumanlar
hizla etrafa diismektedir. Evin igerisine dahi bu dumanlar inmektedir. Dumanlardan
biri Ece’nin {izerine ¢okmiis ve onun igerisine yerlesmistir. Sonrasinda evin igerisine

icerisi alev dolu insan yiizli seklinde dumanlar inmistir. Ece ve ardindan Funda’nin
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evin digarisina kogmasiyla digerleri onlar1 aramak i¢in disar1 ¢ikmiglardir. Funda’y1
bulduklarinda Ece gibi onunda igerisine yerlesmis bir seyin oldugu goriiliir. Melis bu

sirada act ¢ekerek Oliir. Ardindan dumanlar digerlerine de saldirarak sonlarini getirir.

3.3.3.2. Dabbe 2 Filminin Gostergebilimsel Olarak Coéziimlenmesi
Filmde Islamiyet Inancinin izleri

Kiyamet Inanci: Kiyamet, yeryiiziiniin sonu anlamma gelmektedir. Islamiyet’te
kiyamet kopmas1 yeryliziindeki her seyin yok olmasi seklinde gerceklesecek bir vaka

olarak tanimlanmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Belli alametlerin gergeklestigi Kaginilmaz 6liim, bir korku
Kiyamet ]
diinyanin son giinii Ogesi

Film bir kiyamet filmidir. Dabbe internet ve teknolojik cihazlar vasitasiyla
yayilmistir. Insanlar birer birer Olmektedir. Kacacak yer arasalar da caresiz
kaldiklarinin farkina varmuslardir. Etraftan yardim beklemektedirler fakat kimse

yardima gelmemektedir.

Biiyiik Sarsintilar: Kiyamet alametlerinden bir digeri de biiyiik sarsmtilardir. Islam
inancina gore kiyametten once yeryliziinde tas ilistiinde tas kalmayacak, tiim yapilar

yikilacaktir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Biyiik . .
Dogal bir felaket Kiyamet gostergesi
Sarsintilar

[lhan ve Melis’in evi kuvvetli sekilde sarsilmistir. Evdekiler ne oldugunu
anlamak amaciyla televizyonu agtiklarinda tiim sehrin yikilmakta oldugunu goriirler.

Kopriiler yikilmakta, minareler ¢okmektedir.

Biiyiik Yanginlar: Kiyamet alametlerinden biri de biiyiik bir etki ile her yeri yakan
yangmlarin ¢ikmasidir. Sehirleri yakacak bu yangin beraberinde Oliimleri

getirecektir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Biiyiik . .
Dogal bir felaket Kiyamet gostergesi
Yanginlar

Filmde yikilan sehir goriintiilerinin pesinden biiyiilk yangin gdoriintiileri
goriilmektedir. Dumanlarin igerisinden yanan insanlarin ¢igliklari duyulmaktadir.

Tiim sehir yanmaktadir.

Dabbetiil Arz: Kiyamet esnasinda ortaya ¢ikacagi diisiiniilen bir yaratiktir. Bu
yaratigin Hz. Musa’nin asasin1 ve Hz. Siileyman’in miihriinii elinde bulunduracagma
inanilmaktadir. Bu yaratigm asa ile iman edenleri ve etmeyenleri aymracagi miihiir ile

ise iman etmeyenlerin burunlarma vurarak isaret birakacagi diistiniilmektedir.

179




Gosterge Diizanlam Yananlam

Kiyamet zamani belirecek . ‘
Dabbetiil Arz Oliim getiren yaratik
olan yaratik

Dabbetiil Arz filmde duman seklindeki yaratiklar1 kullanarak insanlari
isaretlemektedir. Melis, ilyas, Funda ve arkadaslarinin burunlarinin kanamasi onlarin

isaretlendiginin gdstergesi olarak diisiintilebilir.

Duman: Duman, kiyamet swasinda tiim diinyayr kaplayacaktir. Iman eden
kimselerin bu dumandan etkilenmeyecegi, iman1 zayif olan kimselerin ise bu duman

ile bayilacagina inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Kara bulutlarla birlesen kiyamet
Duman Yanma sonucu olusan gaz ]
alameti

Filmin basinda sehir gosterildiginde kara bulutlarm sehri kapladigi
goriilmektedir. Bazi hayvanlar 6lmeye baslamistir. Olii kargalardan dumanlar
cikmaktadir. Sehrin yanmasiyla birlikte duman ve bulutlar birlesmisgesine her yer sis
olmustur. Ayrica siyah dumanlar ugabilen yaratiklar seklinde insanlarin canlarii
almakta ya da onlara hastalik bulastirmaktadirlar. Ece ve Funda’ya ¢arpan dumanlar
onlarin igerisine bir hastalik gibi yerlesmislerdir. Bu hastalik sonucu Funda’nin

6ldigi goriilmektedir.
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3.3.4. Dabbe: Bir Cin Vakas1”, (Hasan Karacadag, 2012)
3.3.4.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Ad1 : Dabbe: Bir Cin Vakasi

Filmin Yapim Y1ih : 2012

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Nihat Aypolat, Koray Kadiraga, Pervin Bagdat, Elif Erdal
Yapimel : Hasan Karacadag

Yapim : JPlan

Siire : 120dk.

Filmin Konusu : Ceyda uyurgezer olmustur. Bu sebeple hastaneye yatmasi

istenir. Ceyda bunu istemedigi i¢in doktorlar tarafindan kamera kayitlar1 seklinde
izlenmesi istenir. Fakat sorun psikolojik degildir. Ceyda’nin yasadigi eve hizmetgisi
tarafindan biliyli yapilmistir. Hizmetgisi cinle evli bir kadindir ve cinlerden yardim

alip Ceyda harig herkesin sonunu getirir.

Filmin Ozeti . Bir uyurgezer olan Ceyda kocas1 Sinan tarafindan durumu
video kaydi altinda tutulan bir kadindir. Uyurgezerligi i¢in doktorlarn klinige
yatirilmasini istedigi Ceyda, bu duruma sicak bakmadig: i¢in doktorlar tarafindan
kamera kaydi altinda tutulmasi Onerilmistir. Bu sebeple evin bir¢ok yerine
yerlestirilen kameralarla Ceyda’nin her hareketi kayit altina alinmaktadir. Evde
Ceyda’nin uyurgezerliginin disinda da tuhafliklar yasanmaktadir. Kizlar1t Burcu’nun
odasmin  kapis1  kendiliginden acilmakta, yerdeki balon kendiliginden
hareketlenmekte ve bunun gibi kaynagi belli olmayan hareketler yasanmaktadir.
Tuhafliklara Burcu’nun uyurgezer annesinin yaninda birini gordiigiini iddia etmesi

eklenir. Ceyda ise bunun normal bir uyurgezerlik olmadigmni diisiinmektedir. Zafer,
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Sinan’a yasanmis cin vakalar1 hakkinda bilgiler vermektedir. Civarda yaganmis cin
icerikli tuhaf hikayelerle, dabbenin cinleri kullanarak insanlar1 uykuda ele
gecirdigine dair farkli kanitlarla Ceyda’nin yasadigi olay arasinda bir bag
olabilecegini Sinan’a agiklamaktadir. Burcu ve Zaferin kizit Ece odada oyun
oynadiklar1 sirada Burcu, Ece’ye gece kara bir adam gordiigiinii soyler ve ardindan
onu ¢agirmak ister. Ece’nin de istemesi iizerine kara adami ¢agiran Burcu’nun ¢abasi
sonuglanir ve lizerlerindeki ¢arsaf uguverir. Ayni gece Sinan, Zaferin soylediklerini
arastirrken ampul patlar ardindan Burcu’nun ¢igliklar1 duyulur fakat Burcu
uyumaktadir. Zafer elinde kamera ile cinler tarafindan basildigini 6ne silirdiigii
Derunce koyline ¢cekim yapmaya gider. Koyiin girisinde kara carsafli iki kisi goriir ve
korkup geri kacar. Koy civarinda iki kisi goriip onlardan kdyde olanlar hakkinda
bilgi edinir. Evlerin duvarlarinda M isareti géren Zafer bunun agiklamasiim Mecnun
yani cin ¢arpmis kisi oldugunu 6grenir. Bu sirada Burcu Ece ile kara adam adini
verdigi varligi tekrar cagirir. Kara Adam gelir ve Ece’yi havaya kaldirir. Sonrasinda
Ece ve Burcu korkup kaginca Ece’nin annesi Aysu odaya girer ve kameradan gelen
ses iizerine kameraya yonelir. Dokunmak istediginde ise bir gii¢ tarafindan itilir.
Zafer, koy ile ilgili arastirmasini siirdiirmektedir. Goziinde cin oldugu iddia edilen ve
karismi 6ldiiren adamin terk edilmis evine giren Zafer lizeri bantli bir aynanin kilifini
acar ve evde bir sey belirir. Aynada M harfi vardir. O gece Ceyda uykusunda elini
keserek aynaya M isareti cizer. Ertesi gece ayni isaret Burcu tarafindan kagitlara
cizilmektedir. Zafer, Sinan’m evinde cinle irtibata gegmeye calistig1 sirada Aysun’la
birlikte cin saldirisina ugramistir. Sinan’in annesi Ceyda’ya kursun doktiirmeye
gelmistir. Fakat deneme basarisiz olur Ceyda kursun dokme sirasinda kursun doken
kadina saldirir. O gece Burcu bir cin tarafindan havada ugar sekilde disar1 ¢ikartilir.
Eve getirilen hoca eve biiyli yapildigini ortaya ¢ikarir. Biiyli hizmetc¢i tarafindan
yapilmistir. Hizmetgiyi aramaya giden hoca ve Zafer tuzaga diiser. Asiye bir cinle
evlidir ve bir cin bebekleri vardir. Ceyda ve ailesine kiyamet biiyiisii yapmustir.
Asiye once hocay1 ve Zafer’i 6ldiiriir sonra Ceyda’nin evinde gider orada da Ceyda

disinda herkes oOliir.
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3.3.4.2. Dabbe: Bir Cin Vakasi Filminin Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
Filmde Islamiyet Oncesi Inanclarin izleri

Nazar Boncugu: Nazar boncugunun Totemizm inancina dayandigi tahmin
edilmektedir. Nazar ve gozden kotii etkilenmemek igin ise gbéze benzer sekillerde

olan nazar boncugu kullanilmistir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Mavi, beyaz ve siyah igerikli Katiiliikleri izerine ¢ekmek,
Nazar Boncugu .
boncuk cinlere kap1 agmak

Filmde nazar boncugu baslangicta duvara asilmis pek dikkat ¢ekmeyecek
sekilde konumlandirilmaktadir. Bu durumun olayin gidisat1 ile dogrudan baglantisi
vardir. Eve gelen hocanin isaret etmesiyle nazar boncugu 6nemli hale gelmektedir.
Nazar boncugu filmde cinlere agilan kapi olarak yorumlanmaktadir. Cin ile evli
temizlik¢i Asiye tarafindan asilan boncuktan Asiye’nin kendi evinde de
bulunmaktadir. Fatma’nin eli olarak bilinen bu nazar boncugu sekli halk arasinda
farkli boyutlara agilan kapilardan biri olarak goriilmektedir. Filmde bu sembol i¢in
cinlere agilan kap1 denilmesinin sebebi de bu inanistan kaynaklanmaktadir. Hocanin
biiyliniin kaynag1 olarak gordiigii Asiye’nin evindeki odalarm birinde tiim duvarlar
bu sembollerle doludur. Asiye’nin cin ayinlerini burada yaptigi anlasilmaktadir.
Filmin son sahnesinde Ceyda’nin boynunda el seklindeki nazar boncugundan

goriilmektedir. Bu goriintiiden cinlerin onu terk etmedigi anlami ¢ikmaktadir.

Ayna: Samanizm inancinda ayna koti ruhlarin  goriilebildigi bir nesnedir.

Samanlarin aynaya bakarak gelecekten haberler verebildiklerine inanilmaktadir.
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Gosterge

Diizanlam

Yananlam

Ayna

Bir ¢esit yansitma araci

Cinler i¢in a¢ilan bir kap1

Filmde ayna kullanimlar1 cinlerle dolayli ya da dogru yoldan baglantilidir.

Zafer’in gazeteyle kaplanmis tizeri bantlanmis bir cisim goriir. Bunu cismi aginca

icerisinden iizerinde M harfi olan bir aynanin ¢iktig1 goriiliir. Bu ayna acilinca odada

cin oldugu sanilan esrarengiz bir sey belirir. Bu vesileyle aynanin cinlere agilan bir

kap1 oldugu diisiiniiliir. Bir bagka sahnede Ceyda kendi evindeki ayna iizerine kendi

kaniyla M harfi ¢izmistir. Filmde bu M harfinin Mecnun yani cin tarafindan

carpilmis anlamma geldigi vurgulanmaktadir. Ceyda bu yaziy1 yazdiktan sonra evde

goriilen cin vakalar1 artmstir.

Biiyii: Eski Tiirklerdeki kokeni Samanizm’e dayandigi bilinen bir ruhani etki

yontemidir. Biiyiliniin iyi ve koti g¢esitleri vardir. Pek ¢ok insan biiyii yapabilirken

bunlari ¢ok azi1 biiyii bozma islemi yapabilmektedirler. Bu sebeple biiyii bozma

islemleri halk hekimleri ve hoca olarak bilinen alimler tarafindan yapilmaktadir.

Islam’da biiyii yapan da yaptiran da cehenneme layik goriilmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Diisman goriilen bir kiginin
Dogaiistii giicler kullanarak, ‘
Biiyu cinler kullanilarak 6liime

yasamui etkileme yontemi

suriklenmesi
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Filmde Asiye adindaki hizmet¢i kadin evine gitmis oldugu Ceyda’ya biiyli
yapmustir. Biiyli i¢cin ise g¢esitli sakatat pargalari kullanilmistir. Hoca biiyliyl
cozmeye calismaktadir. Tek tek parcgalar1 birlestiren hoca biiyiiniin kaynagi olarak
Asiye’nin evini gormektedir. Asiye’nin evinde kaynagi bulan hoca burada biiyiiyii
bozamadan Asiye tarafindan 6ldiiriilmektedir. Asiye daha sonra Ceyda’y1 6ldiirmeye
evine gitmistir. Ceyda’nin ailesinde herkesi Oldiiren Asiye, Ceyda tarafindan

oldirtilmiistiir. Fakat biiyii bozulmamustir.

Muska: Muska, Samanizm’de goriilen bir inanigtir. Muska daha ¢ok kotii ruhlardan
korunmak i¢in samanlar tarafindan yazilmaktadir. islamiyet’te muska kotiiliiklerden
korunmak amaciyla yazilsa da bu ritlielin dini temelinin tartisma konusu oldugu

yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

I¢erisinde dua seklindeki . S
Igerisindeki ¢esitli sekillerde
Muska yazilarin bulundugu kagit ya ‘
yazilar bulunan bir biiyii araci
da bez pargasi

Muska filmin tamaminda bir biiyii araci olarak gériinmektedir. Hocanin eve
gelmesiyle aynanin arkasina gizlenmis muska ortaya ¢ikartilir. Devaminda ise evde
bulunan diger muskalar bulunur. Biiyiiniin ¢esidi bu muskalardaki sekillerden ve

yazilardan anlagilmaktadir. Muskalarm igerisinde fotograflar da yer almaktadir.

Kursun Dokme: Kursun dokme Samanizm’den kalma bir ritiieldir. Eski Tiirkler bu
ritliele “Kut Kuyma” adin1 vermislerdir. Kursun doktiirmedeki amag kotii ruhlar1 def
etmektir. Yapilis1 kolay bir ritiiel olmasindan dolayr gilinlimiizde de devam
ettirilmektedir. Islam inancinda yeri olmayan kursun ddékme olayinda dua

okunmaktadir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Suya atilan maddenin s1v1 o
Kursun Dokme Kotii ruhlar1 kovma ritiieli
halden kat1 hale biirtinmesi

Kursun dokme filmde bir kez goriilen bir adettir. Bu ritiiel halk arasinda
goriildiigii sekilde uygulanmaktadir. Kursun dokiiliirken Kuran-1 Kerim’den dualar
okunmaktadir. Ceyda i¢in uygulanan bu ritiiel sirasinda Ceyda’nin i¢indeki kotiiliik
harekete gegmektedir. {1k kursun dékme seansinda bir sorun olmazken ikinci seansta
Ceyda kendi kontrolii disinda farkli bir kuvvet tarafindan yonlendirilerek odadaki
herkese saldirmaktadir. Bu sahneden Ceyda’nin igerisinde bir cin oldugu anlami

¢ikmaktadir.

Filmde Islam inancinin izleri

Cin Inanci: Cin’in insanoglu gibi kendine has bir yasammnm olduguna, topraktan
yaratilan insandan farkli olarak cinlerin atesten yaratildigina inanilmaktadr. Halk

agzinda cinler ve insanlar arasinda evlilik olabilecegi gibi sdylentiler s6z konusudur.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Allahin gorevlerini .
) _ | Insanla evlendigi One siiriilen ve
Cin gerceklestirmekle ylikiimlii bir ]
‘ insanlara saldiran varhik
cesit melek

Filmde cinler karart1 seklinde ya da goriinmez bir formda belirmektedirler.

Burcu tarafindan goriilebilen cinler baskalar1 tarafindan goriilmemektedir. Filmde
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cinlerin, insanlar1 uyku halindeyken kontrol edebileceklerinin bilgisi verilmektedir.
Ceyda’nin icine yerlesen cin onu uykusunda kontrol edebilmektedir. Bunun disinda
Asiye’nin bir cinle evli oldugu ve bu iliskiden bir cin bebeklerinin oldugu

sOylenmektedir. Hatta bu bebegin fotografi filmde gosterilmektedir.

Filmde Ortak Inanclarin izleri

Halk Hekimligi ve Hocalik: Halk hekimligi Samanizm’de goriilen bir inanistir.
Glinlimiizde daha cok psikolojik rahatsizligi olan kimseler halk hekimleri yani
hocalara gotiiriilmektedirler. Bu tiirden rahatsizliklara sahip olan insanlar hocalar

tarafindan ¢esitli dualarla ruhani sekilde tedavi edilmektedirler.

Gosterge Diizanlam Yananlam
H Dini yoniiyle 6nciilitk Halk hekimligi yapabilecek
0Ca
edebilecek kisi yetkin kisi

Ceyda’nin durumunu bir cin vakasina benzeten Zafer, Sinan’1 ikna ederek bir
hoca ¢agirmaktadir. Hoca eve geldiginde tuhafliklar sezmistir. Buldugu ipuclar ile
biiyiilii muskalar1 ortaya ¢ikaran hoca ortaya ¢ikardigi diger biiyiilerle kaynaga dogru
ilerlemektedir. Biiyiiniin kaynagini Asiye’nin evinde bulan hoca burada Asiye

tarafindan oldiralmektedir.

3.3.5. “El-Cin”, (Hasan Karacadag, 2013)
3.3.5.1. Filin Kiinyesi:

Filmin Ad1 : EI-Cin

Filmin Yapim Yih  : 2013
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Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Fulya Zenginer, Serdal Geng, Oguzhan Yildiz, Hande
Kaptan

Yapimel : Hasan Karacadag

Yapim : JPlan

Siire 2 95 dk.

Filmin Konusu . Zeynep, Jale, Akin, Baris ve Tufan adindaki arkadas grubu

Sile sahilinde bir yilan yakalarlar. Oldiigiinii sandiklar1 yilam posete baglayip suya
atarlar. Fakat yilan olarak gordiikleri sey aslinda cinler aleminde bir kizdir. Kizin

annesi olan cin gruba musallat olur ve sonlarin1 getirir.

Filmin Ozeti : Anadolu’da gizemli sekilde kaybolan insanlarin bilgisiyle
baslayan filmde bu kagirilma olaylarmin satanistlerle ya da cinlerle baglantili
olabilecegi iizerinde durulmaktadir. Zeynep sevgilisi Tufandan ayrilmistir. Tufan’in
Oziir dilemesi tizerine Jale ikisinin arasmni diizeltmeye ¢aligmaktadir. Akin ve Baris
ise Tufan’in arkadaglaridir. Barlarda eglence smrasinda Tufan’i farkli kizlarla
tanismaya zorlamaktadirlar. Zeynep’in bara gelmesiyle Tufan’it baska bir kizla
gbérmesi ve ortami terk etmesi bir olur. Tufan’in barigma ¢abalar1 sonu¢ vermemistir.
Zeynep Ofkeyle evine dogru giderken karanlikta bir bebek sesi duyar. Karanhigin
icerisine ilerlediginde bdceklerin birleserek olusturduklar1 insan formunda bir
yaratikla karsilagir. Bu yaratik Zeynep’in {izerine saldirir ve onu bayiltir. Bu sirada
onu takip etmekte olan Tufan ¢iglik seslerini duymustur. Tufan, Zeynep’i hastaneye
yetistirir. Zeynep’in kontrol amagli hastanede kalmasi gerekir. Gece hastanedeyken
tirnaklarmin karardigini fark etmistir. Ayn1 durum Tufan ve Akin i¢in de s6z konusu
olmustur. Hastanede tuhaf haliisinasyonlar goren Zeynep yatagina diisen bir oyuncak
bebek yiliziinden ¢ok korkmustur. Oyuncak bebegi daha once bir ¢ocugun elinde

gbren Zeynep bunun bir oyun oldugunu diisiiniir. Fakat bebegi tuttugu sirada kendini
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farkli bir mekanda bulur. Burada “kizimi geri ver” sesi ile irkilen Zeynep oldukca
korkmustur, bu sirada hasta bakici tarafindan hastanenin koridorunda uyandirilir.
Tufan da bu sirada korkung riiyalar gormektedir. Telefonunun ¢alma sesine uyanan
Tufan Zeynep’in ¢agrist lizerine hastaneye gitmeye karar vermistir. Hastaneye
gitmek iizere yolda arabasi kuma saplanan Tufan, disarda Zeynep’i gOrmiistiir.
Zeynep’in pesinden giden Tufan Zeynep’in halilisinasyon sirasinda gordiigii yere
gelmistir. Burada Zeynep kiliginda beliren kisinin saldirisina ugrayan Tufan kagip
hastaneye gitmistir. Ikisi de benzer seyler gdrmiislerdir. Bir araya gelip diger
arkadaslariyla durumu paylasirlar. Bunun iizerine Jale, bir ruh cagirip ruhlara
danigma fikrini ortaya atar. Jale bu konulara hakimdir. Ruh ¢agirma seansindan
sonug alamayan grup evlerine dagilinca tuhafliklar baslar. Hapsi gece evlerinde tuhaf
haliisinasyonlar goriirler. Hepsinde kizini isteyen, onun boguldugundan endiselenen
bir annenin ¢igliklar1 duyulmaktadir. Zeynep’in annesi de Zeynep’le birlikte
haliisinasyon gormiistiir. Ertesi giin grup daha 6nce Zeynep ve Tufan’in gérmiis
oldugu konaga gitmistir. Fakat burada gordiikleri hi¢cbir seyi bulamazlar. Sonrasinda
Jale’nin bu konularda bilgin oldugunu sdyledigi bir hocaya giderler. Hoca bir ayin
yapar ve cinle bir baglant1 kurar. Sonrasinda ise bu isin kendisini asacagimi diisiiniir.
Bu vesile ile onlar1 konaga yonlendiren hoca baska birini bu isi ¢ozmesi igin
getirecegini soyler. Grup konaga gittiginde korkung sesler duyar. Bu sirada hoca
gelir yaninda bir Akeb adinda bir kisiyle gelir. Akeb cinlerle baglant1 kurar ve olayin
sirrii ¢ozer. Bir cin olan yilani suya attiklar1 i¢in cinler onlara musallat olmustur.
Bunun {izerine posete baglayip suya attiklar1 yilan1 bulup ¢ikaran grup sahilde yilani
bir kiz bedeninde goriir. Cinlerden kurtulduklarmi sanan grup bir kafede eglenirken
Zeynep ortadan kaybolur. Zeynep, bir cin goriir ve cin ona “kizim 6ldii” der. Zeynep
bir aydir kayiptir. Yilan seklindeki cin 6lmiistiir. Bunun {izerine cin kadin kizmnin
yerine Zeynep’i almistir. Akeb gruba Azrail yokusu olarak bilinen cinler aleminin bir
bolgesine gidebilmeleri i¢in yardim etmektedir. Bunun i¢in hepsinin torbalara
girmesi gerekmektedir. Torbalara giren gruptan Akinmn telefonu ¢alar. Telefondaki
kisi hocadir. Akm’a nerde oldugunu soran hoca Akeble birlikteyiz cevabr alir. Fakat
Akeb hocanin yanindadir. Bir cin onlar1 Akeb kiligmna girerek kagirmis ve tutsak

etmistir.
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3.3.5.2. EI-Cin Filminin Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
Filmde Islamiyet Oncesi Inanclarin izleri

Fal Bakmak: Fal bakmak temel olarak bir kehanette bulunma yontemidir. Birgok
kiiltiirde falcilik yapildigmma dair kanitlar vardir. Tiirk kiiltiiriinde ise falcilik
Samanizm temeline dayandirilmaktadir. Fal bakmanmn bir¢ok ydntemi vardir.
Glinlimiizde en sik kullanilan fal bakma yontemi kagitlardan fal bakmadir.
Samanizm kokenli olsa da giiniimiizde de falcilik devam etmektedir. Islamiyet’te

lylye yorum yapma disinda fal yasaklanmistir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Kartlara bakarak yorum
Fal Bakma Gelecekten haber verme
yapma

Filmde fal bakma isi Jale tarafindan yapilmaktadir. Jale’nin fal biiyii gibi
konularda bilgili oldugu diistiniilmektedir. Zeynep’e kagit fali bakan Jale falinda ¢ok
giiclii birinin ¢ok yakininda oldugunu ve onu izledigini sdylemektedir. Kim oldugunu
merak eden Zeynep’in ¢ektigi kartta seytan ¢ikmustir. Bu baglamda fal filmin
gidisatina uygun sekilde konumlandirimistir. Ciinkii Zeynep’e cinler musallat

olmustur.

Ayna: Samanlarm kotii ruhlar1 gérebilmek i¢in kullandiklar1 bir alettir. Kamanlarin

en sik kullandiklar: aletlerden biri olarak bilinmektedir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Ayna Bir yansitma arac1 Koti ruhlar1 gosteren bir arag

Filmde ayna kotii ruhlarin goriiniir kilindig1 bir sekilde kullanilmaktadir.
Zeynep’in hastanede haliisinasyon gordiigii sirada bu sekilde bir kullanim s6z konusu
olmustur. Aynada kendine bakan Zeynep karsisinda kendi seklinde ama kendinden

bagimsiz hareket eden korkutucu bir varlik gérmektedir.

Muska: Muska, biiyli yapmak ya da kotiiliklerden korunmak amaciyla kullanilan
icerisinde farkli sekiller ve yazilarm bulundugu bir Saman inanis1 olarak

bilinmektedir. Islamiyet’te muska kullanimi dogru bulunmamaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Igerisinde dua seklindeki
Cinlerle irtibata gecme ve
Muska yazilarin bulundugu kagit ya
kotiiliikte bulunma aract
da bez pargasi

Filmde iki tiir muska kullanimi i¢in de 6rnekler séz konusudur. Iyi anlamda
kullanilan muska 06rnegi Hoca’nin cinlerle irtibat kurmaya c¢alistig1 sirada
goriilmektedir. Uzerinde cesitli isaretler bulunan beyaz bir kagit hoca tarafindan suya
basilir. Sudaki muskay1 ¢ikarip yutmaya c¢alisan hocanin agzindan igne ¢ikmaktadir.
Igneyi suya bastiginda ise cinlerle baglant1 gergeklesir. Filmdeki bir diger muska

kullanim1 ise duvarlara ya da yerlere ¢izilmis sekiller seklinde goriilmektedir.
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Grubun cinler alemine gegis yaptig1 bdlge cesitli semboller ve isaretlerle
olusturulmustur. Cinler aleminde ise duvarlarda cesitli semboller ve sekiller yer

almaktadir.

Mistik Bir Gii¢ Olarak Su: Su eski Tiirklerin kutsal saydigi maddelerden biridir.
Kutlu agaglarin altindan ¢ikan sularin hastaliklari iyilestirme islevinin olduguna dair

bir inanig vardir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Dogal bir temizleme araci ve ]
Su o Cinlerle baglant1 kurma arac1
viicudun temel bir ihtiyaci

Filmde bir cin ¢agirma ayini sirasinda hoca, 6niine koymus oldugu igerisinde
bir balik bulunan suyun igerisine ¢esitli otlar serpmektedir. Ardindan suya muska
yatiran hoca muskay1 yuttuktan sonra agzina gelen igneyi suya attiginda bir cin

basarili bir sekilde irtibat kurmaya baslamaktadir.

Mum Yakma: Mum yakma Samanizm’den giinlimiize kadar gelmis bir ritiieldir.
Kimi arastirmacilar bu  gelenegin  Tirklere  Hiristiyanlardan  gectigini
vurgulamaktadir. Fakat kimilerine gore ise bu inang Ates Kiiltli inancinin bir devami
olarak yasatilmaktadir. Samanlarin ayinleri sirasinda ates ve tiitsiiler yakmalar1 mum

yakma inanciyla benzer niteliktedir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Kii¢iik boyutta bir ates Farkli alemlerle irtibata gegme
Mum Yakma
yakmak aract

Filmde cinler alemiyle irtibata gegebilmek igin gergeklestirilen iki ritiielde de
mum yakilmaktadwr. Karanlik odalarda gergeklestirilen iki ritiielde de isiklar
sondiiriiliip mumlar yakilmaktadir. ilk ayinde ayin yapan kimselerin gevresini saran
bir cember seklinde mumlar dizilmistir. Eller agilip masaya konulmus parmaklar
birlestirilmis ve ellerin ortasma da mumlar yerlestirilmistir. Ikinci ayinde ise mumlar
dagmik sekilde konumlandirilmistir. Hoca esliginde yapilan bu ayinde i¢inde su
bulunan tepsinin etrafinda ise dairesel sekilde mumlar siralanmigtir. Cinlerle irtibata

gecildigi sirada ise bazt mumlar sénmektedir.

Filmde Islam inancinin izleri

Cin Inanci: Cinlerin insanlar gibi kendi alemleri olan, bu dlemde insanlar gibi aile

yasantilar1 olan, atesten yaratilmis varhklar olduguna inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Insanlar1 kendi alemlerine
Allahin gorevlerini ‘ ‘ ‘
. ‘ _ gotiirebilen, diinyada ise kedi,
Cin gerceklestirmekle yilikiimlii bir . ‘
) yilan gibi hayvanlar seklinde
cesit melek
bulunabilen varliklar

Filmde cinler cesitli sekillerde orta ¢ikmaktadirlar. Zeynep’in cinlerle ilk

karsilasmas1 boceklerin birlesip insan formunda bir varlik yaratmalar1 seklinde
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gerceklesmektedir. Daha sonra ise aynada Zeynep’in seklinde 6nce gozleri simsiyah
sonra ise bembeyaz sekilde ortaya ¢ikmistir. Teni ise kararmis vaziyettedir. Cinlerin
hastanedeki hastalarin bedenine biiriindiigii de goriilmektedir. Beden olarak insan
yiiz sekli olarak ise bembeyaz gozIi, genis burunlu ve sivri ¢eneli ¢irkin yaratiklar
olarak goriilmektedirler. Cinler Tayfun’a ise once Zeynep kiliginda goriildiikten
sonra kara carsaf icinde beyaz elleri ve yiizii olan silik formda goriinen yaratiklar
olarak belirirler. Jale ise cini bir ¢arsaf altinda sadece kirmiz1 parlak gdzleri olan bir
karart1 seklinde gormektedir. Baris ise annesinin bedeninde bir cin gormiistiir.
Annesinin eklemleri ters donmektedir. Kulaklar1 sivrilmis burnu genisleyip uzamis
yiizii kirig kiris olmustur. Akin’in gérmiis oldugu cin de onun bedenine biiriinmiis
gozleri siyah bir bocek olan tuhaf bir varliktir. Daha sonra bu varlik yiizlerce bocege
dontismektedir. Baska bir sahnede cin Zeynep’in annesinin bedeninde Zeynep’e
goriinmektedir. Bu sahnede cin, iki gozii ates gibi parlayan carsaf altinda bir kadin
seklindedir. Bu sahnenin devaminda insan formunda boynundan alevler ¢ikan bir cin
daha ortaya ¢ikmistir. Annesinin bedenine yerlesen cin ise siirekli ten rengi ve goz

rengi degistiren bir yapidadir.

Filmde cinler her insanin bedeninin bir kopyasi olarak belirebilmektedirler.
Bir sahnede Akeb’in bedeninde ortaya cikan bir cin Akin ve arkadaslarini
kandirmaktadir. Filmin baslangicinda bir kiz ¢cocugu goriilmektedir. Normal insan
seklinde olan bu kiz ¢ocugu cinler dleminde yasayan bir cindir. Bu kiz diinyada ise

bir yilan olarak bulunmaktadir.

Filmde Ortak Inanclarin izleri

Halk Hekimligi ve Hocahk: Halk hekimligi Samanizm inanciyla temellenen bir
inanistir. Giiniimiizde islamiyet’te kismen de olsa goriilen bu inang gdriilmektedir.
Ozellikle tibbin ¢dziim bulamadigi durumlarda sifa i¢in damisilan ilk kisiler halk

hekimleri ve hocalardur.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

H Dini yoniiyle onciilitk Halk hekimligi yapabilecek
oca
edebilecek kisi yetkin kisi

Zehra ve arkadaslarinin tlizerinde goriilen garip ve korkutucu olaylarin
sebebini ¢dzemeyen grup, olaym psikolog tarafindan anlagilabilecek bir olaya
benzemedigini diisiiniip hocaya danismaya karar vermislerdir. Bunun i¢in bir hoca
cagirilir ve cin ayini yapilir. Boylelikle sorunun ne oldugu anlasilmaya calisilir. Hoca
bir ayin gerceklestirir. Bir cin ile irtibata gegen hoca grubun ¢ok tehlikeli bir durumla
kars1 karsiya oldugunu diisiinlip baska bir arkadasindan yardim ister. Bu arkadasi

cinlerle irtibata gegen ve isi bitince aniden ortadan kaybolan tuhaf bir adamdir.

3.3.6. “Dabbe: Cin Carpmas1”, (Hasan Karacadag, 2013)
3.3.6.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Ad1 : Dabbe: Cin Carpmasi

Filmin Yapim Yih : 2013

Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Irmak Ornek, Murat Ozgen, Cansu Kurgun, Sultan Kéroglu
Kilig

Yapimel : Hasan Karacadag, Cemal Okan

Yapim : JPlan

Siire > 134dk.
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Filmin Konusu : Ebru adindaki psikiyatrist tibbin bir tiirli ¢oziim
bulamadig1 kuzeni Kiibra’nin hastaligina ¢6ziim bulmak i¢in bir de Hoca’ya sans
vermek istemistir. Hoca Kiibra’yi iyilestirmeye ¢alisirken Ebru olay: kayit altina alip
tezi i¢cin bilimsel bir kanit olusturmaya caligmaktadir. Kiibra’ya biiyli yapilmistir.
Bedeni cinler tarafindan ele gegirilen Kiibra’y1 kurtarmak i¢in annesi ve kardesi
Ebru’ya da biiyii yapmiglardir. Boylece Ebru’nun bedeniyle Kiibra’nin bedeni yer
degistirecektir.

Filmin Ozeti : Ebru bir psikiyatristtir. Bir tez calismasi i¢in arastirma
yapmaktadir. Faruk Hocanm cin ¢ikartma ayinine katilmistir. Ayinde gordiikleri onu
tatmin etmemistir. Olan olaylarm diizmece oldugunu diistinmektedir. Kendi
belirledigi bir hastay1 iyilestirmesi i¢cin onu Mugla’ya Kibledere Koyii’ne gotiirmeye
karar verir. Yolu kaybettikleri sirada yol kenarinda bir aglama sesi duyarlar.
Gittikleri yerde kopek benzeri gozleri kirmizi bir varligin saldirisina ugrarlar fakat
sonrasinda varlik kaybolur. Kiibra’nin yasadig1 eve vardiklarinda ise basta Fatma
olmak tizere Kibledere kdyili adin1 duyan bir¢cok kisinin saldirisina ugramislardir.
Evde Hoca ve Ebru’ya Kiibra’nin kina gecesi videosu izletilir. Goriintiilerde Kiibra
normalken birden bire odadan disar1 ¢ikip bir bigak aldiktan sonra kocasini
bicaklamaktadir. Kiibra’ya cinlerin musallat oldugu anlasilir. Hoca Kiibra’ya seans
uygulamak ister fakat seansi basarili olmaz. Ciinkii Kiibra’nin bedenindeki cin
Oliinceye kadar ¢ikmayan cinstendir. Hoca aynalar ve mumlarla bir seans uygular bu
seansta cinlerle baglant1 kurarak bunun bir biiyli oldugunu ortaya ¢ikartir. Daha sonra
evin bahgesindeki tuvalet tasmi kirarak altindan et parcalari ¢ikartir. Biiyii igerikli
muskalar bu parcalarin igerisinden ¢ikar. Sonrasinda Kiibra’ya ikinci bir seans
uygulanir. Bu seansta Hoca cinin 6ldiigiinii séyler fakat cin 6lmemistir. Hoca bu isi
cozmek icin Kibledere kdyiine gitmeye karar verir. Burada olay agikliga kavusur.
Ebru’nun babasi Remzi ve Kiibra’nin babasi Bilal define bulabilmek i¢in cinlerle
anlasma yapmislardir. Defineyi bulduktan sonra insan bedenindeki sare adindaki cini
canli canli gdmmiislerdir. Onu gémdiikleri mezar1 kazan Hoca bilmeden cini serbest
birakmis ve laneti artrmustir. Aslhinda Kiibra’nin annesi ve kardesi her seyin
farkindadir. Kiibra’y1r kurtarmak i¢in Ebru’yu cinlere vererek 6desmek
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istemektedirler. Hoca ebruyu ararken bir cin tarafindan kuyuya itilmis iizerine de
Refika ve kizi tarafindan taslar atilmistir. Ebru ise canli canli topraga gomiilmiis,

iizerine ise muska ve nazar boncuklari atilmistir.

3.3.6.2. Dabbe: Cin Carpmasi Filminin Géstergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
Filmde Islamiyet Oncesi Inanclarin izleri

Suyun Temizleme Islevi: Eski Tiirk toplumlarinda suyun kutsal bir madde olarak
goriilmiistiir. Su Kiiltii temeline dayanan bu inanisa gore su bir temizlenme aracidir.
Bu anlamda sadece bedeni degil ruhu da temizledigine inanilmistir. Bundan dolay1

suya tiikliren veya suyu kirleten kimselere agir cezalar uygulanmastir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Insan ruhunu kétiiliiklerden
Dogal bir temizleme araci ve
Su armdirdigina inanilan bir sifa
viicudun temel bir ihtiyac1
aract

Filmde su bir kadinm igerisine yerlestigi inanilan cini ¢ikartmak ig¢in
kullanilmaktadir. Bir legenin igerisine dokiilmiis su i¢inde cin bulunan kadinin 6niine
koyulmustur. Bu sirada Faruk Hoca dualar okumakta ve cin ¢ikartma ayinini
gerceklestirmektedir. Ayin sirasinda elindeki ayetleri birer birer suya koymaktadir.
Bu sirada suyun iizerine bir ortii ortiip ¢eker ve su kana bulanir. Béylece kadmin

icerisindeki kotii ruh ¢ikartilip suya aktarimastir.

Biiyii: Biiyii yoluyla yasam olumlu ya da olumsuz yonde etkilenebilmektedir. Bunun
icin ak biiyli ve kara biiyii adinda iyi ve kotli amacglh biiyiiler s6z konusudur.
Samanizm temelli bu inams Islamiyet’te de yaygindir. islamiyet’te biiyii yapan da

yaptiran da cehennemlik sayilmaktadir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Diisman goriilen bir kiginin
Dogaiistii giicler kullanarak,
Biiyii cinler kullanilarak 6liime
yasami etkileme yontemi .
stiriiklenmesi

Filmde Kiibra’ya biiyii yapilmistir. Bu sebeple cinler Kiibra’ya musallat
olmus hayatmi altiist etmislerdir. Evlenmek iizere olan Kiibra kocasi 6ldiirmiistiir.
Kiibra’ya yapilan biiyii Hoca tarafindan ortaya c¢ikarilmigtir. Biiyl i¢in sakatat
parcalar1 ve cesitli muskalar kullanilmistir. Hoca biiyiiyii yok etse de Kiibra’y1
kurtaramamistir. Birka¢ kez denemis fakat basarisiz olmustur. Refika kiz1 Kiibra’y1
kurtarabilmek icin Ebru’yu cinlere vermek istemektedir. Bunun iizerine Refika ve
kiz1 Kiibra’y1 kurtarmak i¢in Ebru’ya biliyli yapmiglardir. Ebru ¢esitli muskalar ve

nazar boncuklariyla diri diri topraga gomiilmiistiir.

Muska: Eski Tiirklerde muska, bir biiyiiciilik sistemi olarak nitelendirilen
Samanizm’de yaygm olarak kullanilmaktadir. Islamiyet’te muska, Kuran-1
Kerim’deki birtakim ayetlerin ¢esitli niyetlerle evlerin duvarlarma, arabalarin

aynalarma ya da kisilerin boyunlarina asilacak sekilde kullanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Icerisinde dua seklindeki
Kotii ruhlardan korunma araci
Muska yazilarin bulundugu kagit ya
ya da biiyli yapma araci
da bez parcasi
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Filmde iki ¢esit muska kullanimi goriilmektedir. Bunlardan ilki koti
ruhlardan korunmak igin duvarlara asilan ayetler seklindedir. Ikincisi ise biiyii
yapmak amaclhidir. Faruk Hoca, cin ¢ikartma ayininde suyun igerisinde muskalar
koymakta ve bu muskalarin giiciinden faydalanmaktadir. Faruk Hoca’nin evinde
neredeyse tiim duvarlarda cesitli cin kovma formiilleri asilidir. Bunlarin disinda
farkli niyetlerle duvarlara asilmis ayet ve sureler de yer almaktadir. Kiibra’nin evinde
de duvarlarda cesitli ayetlerin yazili oldugu muskalar géze ¢arpmaktadir. Korunma
amacl kullanilan bu muskalarin disinda biiyli yapmak i¢in kullanilan muskalar da
Kiibra’nin evinde ortaya c¢ikarilmistir. Cesitli sakatat parcalari igerisine sarilmis
muskalarla Kiibra’ya biiyli yapilmistir. Biiyii i¢in kullanilan muskalardan bir digeri
Ebru’nun i¢ c¢amasirma gizlenmistir. Boylece Ebru’ya da biiyli yapildig:
anlagilmaktadir. Filin son sahnelerinden birinde bu muskalar Refika tarafindan
Ebru’nun tizerine atilarak Ebru’yla birlikte topraga godmiilmektedir. Bunlardan farkli
olarak karisinin bir cin oldugunu iddia eden Ilyas’n evinin duvarlarinda da muskalar
yer almaktadir. Bu muskalarm koti cinlerden korunmak i¢in kullanildig:
diisiiniilmektedir. Bu kaniya ilyas’m Hoca’ya bilgi verdigi icin diger cinlerin tehdidi

altina girdigini soylemesinden varilmaktadir.

Caput Baglama: Caput baglama Agag Kiiltii temeline dayanan bir aligkanliktir. Eski
Tirklerde oldukga sik goriilen bu adet giiniimiizde de popiilerligini siirdiirmektedir.
Bu inanca gore kutsal oldugu diisiiniilen agaglara bez, ip ya da farkli materyaller
baglanilarak agactan dilek dilenmektedir. Dolayisiyla bu ritiielin temelinde agaca

kutsiyet atfetme s6z konusudur.

Gosterge Diizanlam Yananlam

o ) Cesitli materyallere anlam
Agaca cesitli materyallerin '
Caput Baglama yiiklenerek agagtan dilek
asilmasi1 ya da baglanmasi ) )
dilenmesi
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Filmde lanetli oldugu diisiiniilen bir agaca muskalar, bebekler ve kemikler
astlmigtir. Agag iyi dilek degil kotii dilek dileme agacidir. Agaca asilan pargalar
urkiitiiciidiir. Agacin iizerinde kan lekeleri bulunmaktadir. Hatta agaca kan dolu

siseler dahi asilmistir.

Ayna: Eski Tiirklerde aynaya dair en Onemli inaniglardan biri Samanizm’de
goriilmektedir. Samanizm temeline dayanan bu inanisa gore ayna kotli ruhlar
goriinlir kilan bir aragtir. Samanlarn aynayi1 kullanarak farkli alemleri ziyaret

ettiklerine inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Gorlinmeyen ruhlar1 goriiniir
Ayna Bir cesit yansitma araci kilan arag, cinlerle baglanti

kurma araci

Filmde iki ¢esit ayna kullanimi1 goriilmektedir. Bunlardan ilki Faruk Hoca’nin
cinlerle irtibat kurabilmek i¢in ayna kullanmasidir. Ug farkli aynanm bir ag1
yaratacak sekilde konumlandirilmasiyla gergeklestirilen bu ayinde mum ve birtakim
bitkiler de kullanilmaktadir. Bir diger ayna kullanimi ise gozle goriilemeyen kotii
ruhlarin ortaya ¢ikarildigi yontemdir. Kiibra’ya musallat olan kotii ruh, bir sahnede

aynada Kiibra’nm bedenine biiriinmiis halde belirmektedir.

Ates Yakma: Tirklerde gorillen ates yakma gelenegi Ates Kiiltii ile
temellendirilmektedir. Ates Kiiltiine gore atesin ruhu temizleme islevi soz
konusudur. Bununla birlikte Samanizm’de de atesle ilgili c¢esitli adetler
goriilmektedir. Bunlardan biri ates fali bakmaktadir. Ates fali bakmanin disinda

samanlarm farkl alemlere yolculuk yaptiklar1 ayinlerde ates yaktiklar1 bilinmektedir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Farkli alemlerle irtibata gegme
Ates Alev

ve biiyili bozma aract

Filmde ates kullanimu farkli iki sekilde griilmektedir. i1k olarak Faruk Hoca,
cinlerle irtibata gecebilmek i¢in igerisinde ¢esitli otlarm bulugu bir tas icerisinde ates
yakmaktadir. Bu vesile ile basarili bir iletisim gerceklestirmektedir. Tkinci olarak ise
biiyli bozmak i¢in yine bir tas icerisinde muska yakmaktadir. Muska yandig1 sirada
Kiibra’nin aci1 ¢ektigi goriilmektedir. Fakat aslinda aci ¢eken Kiibra degil onun

bedenine yerlesen cindir.

Nazar Boncugu: Nazar boncugu kullanimi Totemizmdeki nazar inancindan ileri
gelmektedir. Eski Tiirklerin inanmis olduklar1 dinlerin hemen hepsinde nazar inanci
yer edinmistir. Bu sebeple dinler farklilastikca nazardan korunmak amaciyla
olusturulan nesneler de farklilasmistir. Zaman igerisinde bir boncuk temelinde
farklilasan tiirler s6z konusu olmustur. Bu konuda giiniimiizdeki bilinen en 6nemli

ornek Islami temeli olan Fatma 'nin Eli adindaki nazar boncugudur.

Gosterge Diizanlam Yananlam
‘ S Kotiiliigi uzak tuttugu
Mavi, beyaz ve siyah igerikli )
Nazar Boncugu diistiniilen fakat aksine
boncuk

kotiliiklere vesile olan arag

201




Filmde nazar boncugu kotiiliikleri lizerine ¢eken bir sembol seklinde
kullanilmaktadir. Lanetli agacin iizerindeki nazar boncugu dikkat cekici Olgiide
biiyiiktiir. Ebru’ya bliyli yapildiktan sonra topraga gomiildiigii sirada beraberinde
nazar boncuklar1 da gomiilmiistiir. Kiibra’nin evinin neredeyse her kosesinde ¢esitli
nazar boncuklar1 s6z konusudur. Biiyliniin oldugu her sahnede nazar boncuklar1 da

vardrr.

Filmde islam inancinin izleri

Cin Inanci: Islamiyet’te cin sézciigii tiim goriinmeyen varhiklar1 ve melekleri
kapsayacak sekilde kullanilmaktadir. Kuran’da cinler seytanla melekler arasinda
gosterilmektedir. Cinlerin de insanlar gibi ailelerinin oldugu, insanlarin yasadigi

hayata yakin bir yasamlarinin oldugu 6ne stiriilmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Allahin gérevlerini Insana diisman olanm da
Cin gergeklestirmekle yiikiimlii bir olmayanmin da s6z konusu
cesit melek oldugu ruhani bir varlik

Cinler bu filmde iyi ve kotii tiirleri olan korkutucu ruhani varliklar seklinde
konumlandirilmiglardir. Biiyli yoluyla insanlara musallat olan cinlerin insanla
evleneni de s6z konusudur. Cinler musallat olduklar1 bedenleri kullanarak kotiilikler
yapmaktadirlar. Kina gecesi sirasinda bir biiyii yoluyla cinlerin musallat oldugu
Kiibra cinnet gegirerek kocasmi bicaklamistir. Filmin baslarinda Faruk Hoca’nin bir
kadinin bedeninden cin ¢ikartmasi agzindan siyah bir parga cikartmasi seklinde

gerceklesmektedir.

Filmde cinler kisilerin bedenlerine yerlesmis sekilde ortaya ¢ikmaktadirlar.
Bunun disinda ugan kararti, kara carsafli insan ya da golge seklinde beliren cinlerde

s06z konusudur. Hepsinden farkli olarak ise insan bedenine yakin fakat iirkiitiicti bir
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formdaki bebek seklinde olan1 da vardir. Cinle evli oldugu sdylenen ilyas’m karisi
filmin bir sahnesinde kara carsafli olacak sekilde bedeni goziikkmeyen bir formda
iken son sahnelerde ise duvarda beliren bir golge seklinde goriilmektedir. Ilyas’mn cin
karisindan olan bebegi ise cenine benzer sekilde parlak ve kanli surati olan bir

varliktir.

Filmde Ortak inanclarm izleri

Halk Hekimligi ve Hocahk: Eski Tiirklerde halk hekimligi Samanizm’de One
cikmaktadir. Ge¢gmiste samanlarin iistlenmis olduklari iyilestirici, halk hekimi roliinii

giiniimiizde hocalar ve bilgin kimseler devam ettirmektedirler.

Gosterge Diizanlam Yananlam
H Dini yoniiyle 6nciilitk Halk hekimligi yapabilecek
0Ca
edebilecek kisi yetkin kisi

Filmde hocanin iistlendigi rol, bedenine cin musallat olan kimseleri
tyilestirmektir. Filmdeki hoca karakteri Faruk adindaki, baba meslegini devam ettiren
bir Islam alimidir. Kiibra’nin bedenine yerlesen cini ¢ikartmak igin ¢abalayan Faruk
hoca birka¢ kez denedigi seanslarin hepsinde iyi sonu¢ aldigini sanmis fakat cini

kovmay1 bagaramamustir.

3.3.7. “Dabbe: Zehr-i Cin”, (Hasan Karacadag, 2014)
3.3.7.1. Filmin Kiinyesi:
Filmin Adx : Dabbe : Zehr-i Cin

Filmin Yapim Yih 2014
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Yonetmen : Hasan Karacadag

Senaryo : Hasan Karacadag

Oyuncular : Nil Giinal Cakiroglu, Umit Biilent Dinger, Sultan Kéroglu
Kilig

Yapimel : Hasan Karacadag

Yapim : J Plan — Taff Pictures

Siire : 133 dk.

Filmin Konusu : Belkis dogum yaptig1 sirada bebegi hastalikli bir bebek ile

cinler yoluyla degistirilmistir. Bebeginin yerine yasatilan kisi Dilek’tir. Belkis ve

oglu Omer Dilek’i bulup ondan intikam alirlar.

Filmin Ozeti . Dilek evlerine hirsiz girdigini diisiinip Omer’e kamera
taktirmasi i¢in baski yapmaktadir. Olanlarin etkisiyle gece kotii bir riiya gormiistiir.
Riiyasinda kocas1 Omer’i 6ldiirmektedir. Ertesi giin eve kamera sistemi dosenmistir.
Harun sevgilisi Seda ve Omer Dilek’in dogum giiniinii bir barda kutladiktan sonra
eve giderler. Evde Harun, Dilek’in riiyasini yorumlar ve ona bir tagla seans uygular.
Dilek’e cin musallat oldugunu diisiiniir. Dilek’in evinde tuhaf seyler olmaktadir.
Evden korkung sesler gelmektedir. Cinler bir gece Omer’e de goriiniir. Bunun
iizerine Belkis Hoca’ya danisilir. Hoca eve geldiginde cini goriir. Sonrasinda Dilegin
yastigmin i¢cinden biiyli ve muskalar c¢ikarwr. Cinlerle irtibata gecen Belkis Hoca
dilege bir degil cok sayida cinin musallat oldugunu s6yler. Hi¢bir insanin bu biiyiiyii
bozmaya giicli yetmeyecegini ileri siirerek bir cinin yardimima basvurur. Cin onlara
7330 numarasini isaret eder. Sonrasinda Dilek bir ayinle cinler dlemine gider. Gittigi
yerde ona rakamim Kuran-1 Kerim’de aranmasini soylerler. Bu kod Bursa’nin bir
koytinii isaret etmektedir. Harun ve Dilek Bursa’ya gider. Koyii sorduklarinda
kdyden kalan tek kisinin Yasin adinda cinlerle irtibat halinde olan kisi oldugunu
ogrenirler. Yasin, Dilek’i aceleyle o kdye gotiiriir. Bu sirada Omer ve Seda ile
Dilek’1 aldatmaktadir. Bir plandan bahseder. Yasin, Dilek ve Harun’u bir mahzene

gotiiriir. Burada 6l bebeklerin mezarlar1 vardir. Mezarlardan birinin Dilek ile ilgili
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oldugu soyler. Dilek ¢ocukken bedenini bir hastalik sarmistir. Bu hastaligin gegmesi
icin Dilek’in ailesi baska bir bebegi seytana vermislerdir. Koyliilerin cinleri ¢agirmak
icin Yasin’i kullandiklar1 ortaya ¢ikmustir. Dilek yiiziinden 6ldiiriilen bebegin mezari
bulunup kazidiktan sonra ¢ikarilan tabut baska bir topraga gomiilecektir. Bu sirada
Harun, Yasin’i 6ldiiriir. Omer ise evde cinler tarafindan ele gegirilmistir. Omer,
Seda’ya saldirmaktadir. Dilek ise Harun’dan kacarken Belkis Hocayla karsilasir.
Belkis Hoca ve Harun Dilek’i baglar ve bir tilsimin igerisine yerlestirirler. Belkis
Hoca aslinda Dilek i¢in 6ldiiriilen bebegin annesidir. Harun ise Belkis’m ogludur.
Diger tarafta Omer Seda’yr dldiirmektedir. Seda’y1 dldiirdiikten sonra da intihar

etmigtir. Dilek ise cinler tarafindan kagirilmistir.

3.3.7.2. Dabbe: Zehr-i Cin Filminin Gostergebilimsel olarak Coziimlenmesi
Filmde Islamiyet Oncesi Inanclarin izleri

Nazar Boncugu: Nazar boncugu totemizm inancindan beri g¢esitli sekillerde
kullanilmis farkli dinlerde iizerine farkli anlamlar katilmis ruhani gii¢leri kontrol
ettigine inanilan bir boncuktur. Giiniimiizde ise nazar boncugu Islamiyet’te yeri

olmasa da kullanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Kotiiligl uzak tuttugu
Mavi, beyaz ve siyah igerikli
Nazar Boncugu diisiiniilen fakat aksine
boncuk
kotiiliiklere vesile olan arag

Filmde nazar boncugunun seytanin icadi oldugundan bahsedilmektedir.
Dilek’in rityasinda duymus oldugu “Vel Cinni Haris* sozlerinden bir baglant1 kuran
Harun, Haris’in cinlerin atasi olan seytanin ilk ismi oldugu vurgular. Ardindan ise
Misirlilarin Haris’e Horus dediklerini Horus’un diger isminin Kem oldugunu kem

goz deyisinin buradan geldigini ileri siirmektedir. Dolayisiyla nazar boncugunun eski
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Misir seytani Horus’in géziinli sembolize ettigi dillendirilmektedir. Cinlerin musallat
oldugu Dilek’in boynunda da nazar boncugu bulunmaktadir. Filmin devaminda
ortaya ¢ikan bir biiyii paketinin i¢erisinden de insan seklinde bez bir bebek ¢ikmustir.
Bu bebegin boynunda nazar boncugu asilidir. Dilek yerine oldiiriilen Belkis’in

bebeginin tabutundan da nazar boncugu ¢ikmaktadir.

Kutsal Tas: Eski Tiirklerin iizerine kutsiyet atfettikleri cesitli taslar s6z konusudur.
Eski Tiirkler icerisinde taslara tapmmalarin da s6z konusu oldugu kaynaklarda
gecmektedir. Bu sebeple Tiirklerin bazi taglar1 kutsal kabul ettikleri ve onlara ¢esitli
anlamlar ytikledikleri diigiiniilmektedir. Eski Tiirk kavimlerinden kimileri bu taslar
kullanarak yagmur yagdirmakta, kimileri dilek dilemekte, kimileri ise sihir

yapmaktadir. Tasa kutsiyet atfetme ise Tas ve Kaya Kiiltiinden gelen bir aligkanliktir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

) Farkli boyutlara gecis igin
Mercan Tas1 Kirmizi tonlarinda bir tas ‘
kullanilan bir tas

Filmde elini mercan tasinin {izerine koyan Dilek farkli bir boyuta
gecmektedir. Bu boyutta elini kaldirarak gormeye baglayan Dilek’e bir cinin musallat

oldugu anlagilmaktadir.

Ayna: Samanizm inancina gore ayna samanin farkli boyutlara yaptigi ayinler
sirasinda  kullandigr mistik gilicii olan bir alettir. Bu aletle samanlarmn farkli
diyarlardan haberler verebildiklerine inanilmaktadir. Bunun yani sira bu ayna
vesilesiyle goriinmeyen kotli ruhlarin  samanlar tarafindan  goriilebildigi

sOylenmektedir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Gortinmeyen ruhlar1 goriiniir
Ayna Bir ¢esit yansitma arac1 kilan arag, cinlerle baglanti

kurma araci

Filmde aynanm normal bir ara¢ olmanin disinda goriildiigi ilk sahne Dilek’in
riyasina denk gelmektedir. Bu sahnede Dilek aynada kirmiziyla yazilmis 7370
sayilarmi ve siyah renkteki ¢esitli sembolleri gérmektedir. Aynadan kendine baktigi
sirada ise arkasindan gercekte goriilmeyen bir karart1 gegmistir. ikinci ayna kullanimi
ise bu kez Dilek’in mercan tasini kullanarak ge¢mis oldugu boyutta goriilmektedir.
Bu sahnede ise Dilek’in bedenine girmis olan cin aynada belirmektedir. Ugiincii ayna
kullanim1 ise riiyalarda degil gercekte gerceklesmistir. Bu sahnede dilek aynaya
baktig1 sirada arkasinda isiklar yanip sonmektedir. Hemen ardindansa Dilek’in
arkasinda bir cin belirir, fakat bu cin sadece aynada degil ger¢ekte de goriilmektedir.
Farkli bir sahnede ise aynada yine kirmizi yazilarla gesitli yazilar ve 7370 sayisi

goriilmektedir. Bir baska sahnede ise Omer aynaya bakarken cinnet gegirmektedir.

Bu kullanimlarin disinda filmin bir sahnesinde ayna farkl bir dleme ge¢is i¢in
kullanilmaktadir. Dilek aynalarin ortasma oturtularak bedeni cinler alemine
gonderilmektedir. Bu sahnede aynalar farkli alemlere gecis icin kullanilan birer arag

niteligindedirler.

Mum Yakmak: Mum yakmak, eski Tiirklerde Ates Kiiltiinden dogmus bir aliskanlik
olarak gorlilmektedir. Mum yakmak daha ¢ok kotii ruhlardan korunmak icin
kullanilmaktadir. Bunun yaninda mumun ruhu temizleme islevi s6z konusudur. Bu
islevlerinden farkli olarak mum yakmak farkli alemlere gecis yapan saman

ayinlerinde de kullanilmaktadir.
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Gosterge Diizanlam Yananlam

Kii¢iik boyutta bir ates Farkli alemlerle irtibata gegme
Mum Yakmak
yakmak aract

Mum yakma Dilek’in cinler dlemine gonderildigi swrada kullanilmaktadir.
Karanlik bir ortam olusturulmus ve mumlar yakilmistir. Aynalar etrafinda mumlar
dizilmis ve Dilek ortasina oturtulmustur. Bu sayede cinler alemine geg¢isi basariyla

gerceklesmektedir.

Biiyii: Eski Tiirklerde biiyli Samanizm’e ait bir inanis olarak goriilmektedir.
Biiyiiniin farkli gesitlerinin oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda giinlimiizde en

cok yapilan biiyli ¢esidi kara biiyii olarak bilinen kétiiliikk amagh yapilan biiytidiir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Diisman goriilen bir kiginin
Dogaiistii giicler kullanarak,
Byt ) ) cinler kullanilarak 6liime
yasami etkileme yontemi ‘
stiriiklenmesi

Filmde biiyili yapilan kisi Dilek’tir. Dilek dogdugunda 6liimciil bir hastaliga
yakalanmistir. Ailesi onun hastaligin1 baska bir bebege nakletmek icin cinlerle
anlasir. Cinler vasitasiyla Dilek’in hastaligi filmde Hoca olarak bilinen Belkis’in
cocuguna aktarir. Bunun tizerine Dilek yasamaya devam ederken Belkis’in ¢ocugu
Olmustiir. Belkis intikam i¢in Dilek’e biiyli yapmistir fakat Dilek bunun farkinda
degildir. Hatta biiyliyli bozmasi i¢in yardim istedigi kadin Belkis’tir. Belkis oglu
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Harun vasitasiyla muskalara yazmig oldugu biiyiileri Dilek’in yastiginin igerisine
yerlestirmigtir. Farkli bir biiyli ise Harun tarafindan yapilmistir. Harun iki farkl tablo
ve bir ayna ile insam ¢ilgma ceviren bir biiyii diizenegi hazirlanmustir. Omer ve
Dilek’in evlerindeki bu diizenek ikisini de ¢ildirtmistir. Filmdeki son biiyli sahnesi
ise Dilek’1 cinlere teslim ettikleri sahnede Belkis ve oglu Harun tarafindan
yapilmaktadir. Bunun i¢in Dilek’in yiiziine domuz kani siiriilmistiir. Dilek’in
cevresine cesitli yazilar yazilmistir. Yapilan tiim biiyiilerde cinler kullanilmaktadir.

Cinler biiyii vesilesiyle ortaya ¢ikip biiyiilenen kisiye musallat olmaktadirlar.

Muska: Muska, igerisinde ¢esitli semboller ve yazilarin bulundugu, bu sekilde
ruhani giicleri harekete geciren bir diizenektir. islamiyet’te muska kullanimi dogru
bulunmamaktadir. Muskalar1 duvarlara ya da boyuna asmak sirk kosmaya kadar

uzanan glinah bir davranis olarak yorumlanmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam

Icerisinde dua seklindeki
Muska yazilarin bulundugu kagit ya Kotiiliikte bulunma araci

da bez pargasi

Filmde cinin Dilek’in evinde goriildiigii sirada bir muskanin ortasinda
durdugu goriilmektedir. Bu muska, yuvarlak bir c¢ember icerisinde yildiz
bi¢cimindedir. Y1ldizin ortasinda ise cin vardir. Cinin ¢gevresinde de hayvan boynuzu,
kellesi, tavuk pacasi, 0rdek pacasi ve zincir gibi seyler bulunmaktadir. Diger bir
muska Belkis’in evinde bulunan duvara asilmis yazi seklinde goriilmektedir. Bu
muskanin cinlerden korunmak icin hazirlandigi diisiiniilmektedir. Bu muskanin bir
benzeri Yasin’in evinde de bulunmaktadir. Yasin kotiiliikklerden korunmak adma
duvara muska asmistir. Bundan farkli olarak ise Belkis Hoca’nin Dilek’in
yastigindan ¢ikartmig oldugu igerisinde Dilek’in isminin de bulundugu bir muska s6z

konusudur. Bu muska cinleri Dilek’e musallat etmistir.
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Filmde islam inancimin izleri

Cin Inanci: Cin Islami kokenli bir kavramdir. Islamiyet’te cin sakli goriinmeyen

anlamina gelmektedir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
Allahin gorevlerini Biiyii yoluyla insanlara musallat
Cin gerceklestirmekle ylikimlii bir olan &liime kadar
¢esit melek stiriikleyebilecek varlik

Filmdeki cinler insanlardan nefret eden ve atese tapan varliklar olarak
gosterilmektedirler. Birden farkl sekilde goriinen bu cinler ilk olarak insan formunda
bunu ve disleri uzun ¢enesi sivri bir yaratik olarak belirmektedirler. Farkli bir
sahnede ise Dilek’in bedeninde gozleri bembeyaz halde goriiliirler. Bunun diginda bir
yorganin altinda kanl elleri olan bir yaratik seklinde de goriilmiislerdir. Bagka bir
sahnede Dilek’in karsisinda basortiilii disleri bozuk géziiniin biri bembeyaz ve yiizii
kapkara bir kadmn seklinde bir cin ortaya ¢ikmaktadir. Dilek disinda cinlerin, Omer
ve digerleri tarafindan da goriilebilen hali ise insan benzeri oldukea iirkiitiicii bir
varliktir. Kanlar icerisindeki bu varlik tek gozlii, ¢iirlimiis, iizerinde bocekler olan,

tirnaklart uzun ve kanli bir tirdir.

Belkis Hoca ise, cini ilk olarak Dilek’in bedeninde gérmektedir. Daha sonra
ise Dilek’in evindeki diger cinleri gormektedir. Bu cinler siyah ¢arsaflar altinda

iizerleri kum ve tozlarla kapli siyah bedenli insan formunda yaratiklardir.

Dilek cinlerden kurtulmak i¢in onlarin diyarmna gitmek zorunda kalmigtir.
Burada karsisina ¢ikan bir cin insan bi¢iminde gozleri simsiyah olan yiizli kararmis
bagortiilii bir kadindir. Filmin son sahnesinde ise cinler duvarlardan ve yerlerden

uzanan ahtapot kollar1 gibi kollar seklinde ortaya ¢ikmaktadirlar.
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Filmde Ortak Inanclarin izleri

Halk Hekimligi ve Hocalik: Eski Tiirklerde halk hekimligine en ¢gok 6nem verilen
inaniy Samanizm’dir. Giliniimiizde halk hekimligi daha c¢ok tipta ¢oziimii
bulunamayan hastaliklar i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla yetkin kisiler ve hocalar

vasitasiyla hastaliklarin sonlandirilacagma inanilmaktadir.

Gosterge Diizanlam Yananlam
H Dini yoniiyle onciiliik Halk hekimligi yapabilecek
oca
edebilecek kisi yetkin kisi

Filmdeki Hoca, Belkis adinda bir kadindir. Aslinda Belkis bir hoca degildir.
Filmin sonlarina dogru Belkis’in bebegini cinlere satan insanlardan intikam almak
icin hocalik yaptig1 anlagilmaktadir. 30 senesini cin ve biiyli arastirmalarina verdigini
sOyleyen Belkis cesitli kitaplardan ve Kuran’dan faydalanarak ayin yapabilecek
yetkinlige ulagmis bir kadindir. Bu anlamda biiyiiyli 1yi anlamda da kotii anlamda da
kullanmaktadir. ilk 6nce Dilek’in igerisinde yerlesen cini ¢ikarmak igin cabaliyor

gibi goriinse de sonradan Dilek’1 cinlere kurban ederken goriilmektedir.
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SONUC

Hasan Karacadag’m, Tiirk sinemasinda ¢ok oOnceleri temeli atilmis olan, korku
tiirline getirmis oldugu 6zgiin motiflerin temel alindig1 bu calisma ii¢ bdliimden
olusmaktadir. Calismanin ilk béliimiinde korku kavrami {izerinde durulmaktadir. Bu
boliimde korkunun ne oldugu, temelinde nelerin yattig1, korkunun, dinin ve toplum
yapisinin olusmasinda nasil bir islev gordiigii iizerine tartistlmistir. Bu kismin
ardindan ise sinemada korkunun 6nemi iizerinde durulmus ve sinema tarihi igerisinde
korku tiirtinlin yeri saptanmistir. Sonrasinda ise korku sinemasimin konularina gore
degismekte olan alt tiirleri agiklanmistir. Bu kismin ardindan Tiirk sinemasina
gecilmis ve Tiirk sinemasinda yapilmis ilk korku filmlerine deginilmistir. Calismanin
ikinci boliimiinde ilk olarak din kavrami sorgulanmistir. Bu boliimde din kavrami ve
tanim1 lizerinde durulduktan sonra Tiirk toplumlarinin tarih boyunca inanmig
olduklar1 dinler ortaya konulmustur. Sonrasinda inanilan dinlerle baglantili olarak
olusan ve giiniimiizde de yasamakta olan ¢esitli adetler, inamiglar ve gelenekler

temellendirilmistir.

Bu boliimiin ardindan da calismanin son boliimii olan iiglincli boliime gecis
yapilmistir. Bu calismada eski Tiirk inamslar1 ve Islamiyet inancma dair gelerin
Hasan Karacadag filmlerindeki kullanimi {izerinde durulmaktadir. Bu sebeple
caligmanin ti¢iincii boliimiinde Hasan Karacadag’mn Dabbe (2006), Semum (2008),
Dabbe 2 (2009), Dabbe: Bir Cin Vakasi (2012), Dabbe: Cin Carpmast (2013), EI-
Cin (2013), Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filmleri Roland Barthes’in gostergebilimsel

anlamlandirma yontemine gore ¢ozlimlenmistir.

Hasan Karacadag, sinema egitimini Japonya’da almis bir yOnetmendir.
Dolaysiyla filmlerinde Japon korku sinemasinm izleri goriilmektedir. Ornegin
Dabbe (2006) filminde kullanilan tema, Kairo (Kiyoshi Kurosawa, 2001) adli
filmdeki tema ile dnemli dlciide benzerlikler gostermektedir. internet siteleri ve
teknolojik cihazlar vesilesiyle gerceklesen esrarengiz Oliimlerin anlatildigi filmdeki
bu yap1 Dabbe (2006) filmine tagmmistir. Hatta bu yap1 serinin diger filmlerinde
kismen de olsa kullanilmistir. Bu yoniiyle Karacadag’m Japon sinemasiyla baglarini
koparmak istemedigi sOylenebilir. Bu yapmm disinda Karacadag filmlerinin bir
kisminda popiiler korku filmlerinden izler goriilmektedir. Ornegin Semum (2008)
filmi William Friedkin yapimi The Exorcist, (1973) filmiyle benzerlikler
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icermektedir. Ornegin iki filmde de seytan gikarma ayini s6z konusudur. Bununla
birlikte seytani varligin izleri tavan arasindan gelen seslerle anlagilmaktadir. Hikaye
yapisinin ya da ¢ekim tekniklerinin benzerlik tasidigi bir baska film ise Dabbe: Bir
Cin Vakast (2012)’dir. Film, Oren Peli yonetmenliginde ¢ekilen Paranormal Activity
(2007) filmi ile benzerlikler igermektedir. Ornegin filmde iki katl bir evin her
kosesine kameralar yerlestirilmistir. Bunun yaninda bazi 6liim sahnelerinin filmlerin
kesisme noktalarini olugturdugu soylenebilir. Benzerlik agisindan 6rnek olabilecek
bir diger film ise Dabbe: Cin Carpmast (2013)’dir. Film, Jaume Balaguero ve Paco
Plaza’nm ydnetmenligini yaptiklar1 Rec (2007) filmi ile benzerlikler igermektedir. Tki
filmi birbirine yaklastiran 6ge Dabbe: Cin Carpmast (2013) ndaki psikiyatrist Ebru
ve Rec (2007)’deki Angela karakterlerinin haber niteliginde goriintiiler kayit

etmeleridir.

Filmlerdeki bu benzerliklerin disinda serinin bes filminde de teknoloji
kaynakli kotiiliikler yer almaktadir. Bunlarin yaninda filmlerde farkli kiiltiirlerde
korku unsurlar1 olarak tanimlanan 13 rakami ya da voodoo biiylisii gibi unsurlar da
yer almaktadir. Bununla birlikte Karacadag, bu filmlerin hikayelerini yerellestirmeyi
basarmustir. Ciinkii filmde kullanilan 13 rakami Hiristiyan 6gretisindeki gibi kotiiliik
simgesi olarak degil, filmde kotii adamin plaka numarast ve B harfi ile
benzestiginden Otiirli 6n plana ¢ikmaktadir. Kullandig1 yerel motiflerde 1srarci olan
Karacadag, bu motifleri Tiirk korku sinemasinin temel kaynaklar1 olabilecek diizeye

indirgemistir.

Coziimlenen  filmlerde  kullanilan  motifler ii¢  bashk altinda
smiflandirilmiglardir. Bunlardan ilki, eski Tiirk inanglarinin devami niteligindeki,
Islam dininde kabul gérmeyen inanglardir. ‘Filmde Islamiyet Oncesi Inanglarin
Izleri’ bashig1 altinda incelenen boliimde nazar boncugu, ayna, yilan, muska, biiyii,
mum, ates, kursun dokme, fal, su ve caput baglama gibi inanislar dini temelleri ve
filmlerde kullanis sekilleriyle agiklanmistir. Bir diger smiflandirma olan ‘Filmde
Islam Inancmin Izleri’ seklindeki béliimde ise kiyamet, masallah ve cin inanclar1 dini
temelleri ve filmlerdeki konumlandirilis sekilleriyle aciklanmistir. Son olarak eski
Tiirk inanislarmin temelinde olan fakat Islamiyet’te de kabul goren ruh, su ve hoca
inanislar1 dini temelleri ve Islamiyetteki uygulanis bigimlerinin yanmda filmde

kurgulanis sekilleriyle ‘Filmde Ortak Inanglarin Izleri’ bashig1 altinda incelenmistir.
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Yapilan ¢oziimlemelere bakildiginda Hasan Karacadag’in Tiirk sinemasinda
daha once ¢ok az deginilmis baz1 kavramlar1 Tiirk korku sinemasinin temel kaynagi
haline getirdigi goriilmektedir. Bunun yaninda Tiirk sinemasinda her daim yer alan
fakat dikkat cekmeyen kimi Ogeleri daha belirgin kilarak, bu 6gelere filmlerinde
cesitli anlamlar yiiklemektedir. Hasan Karacadag’m neredeyse her filminde kiyamet
inanc1, kiyamet alametleri, cinler, seytanlar, halk hekimleri, hocalar, muskalar, nazar
boncuklari, biiyiiler, aynalar, kutsal sular, kutsal agaglar, kutsal atesler, mumlar ve
ruhlar goriilmektedir. Bunlarin yaninda nadiren de olsa kursun dokme, fal bakma ve
karabasan saldiris1 gibi Tiirk kiiltiiriine 6zgili inanglar yer almaktadir. Karacadag
tarafindan korku filmlerine birer motif olarak yerlestirilen bu inanglarmn, izleyicinin
filmi icsellestirmesindeki rolii biiyliktiir. Bunun yaninda bu Ogelerin filmlerin
hikayelerini zenginlestirdigi soylenebilir. Ayrica bu motiflerin izleyicinin merak
unsurunu arttirma amaclh kullanildig1 pek c¢ok sahne bulunmaktadir. Bu baglamda
kimi sahnelerde izleyici bu motifler hakkinda bilgilendirilmektedir. Daha genel bir
bakis acisiyla bakilacak olursa bu motiflerin filmlere mistik bir hava kattigi

goriilmektedir.

Hasan Karacadag ile yapilan roportajlarda kendisi, filmlerinde beslendigi
kaynagin Kuran-1 Kerim oldugunu, bu dogrultuda gercek ve kurguyu i¢ ige
anlattigini sdylemektedir. Bakildiginda filmlerde bu dogrultuda pek ¢ok 6rnek sz
konusudur. Bu konudaki en belirgin 6rneklerden biri nazar boncugu kullanimi ile
ilgilidir. Nazar boncugu ile ilgili halk inanislar1 bu boncugun koétii giigleri uzak
tutmaya yarayan bir islev iistlendigi yoniindedir. Bunun yaninda nazar boncugu
Totemizm ile temellenen, Samanizm ile bicimlenen bir inanistir. Islamiyet’te nazar
boncuguna yiiklenen bir anlam s6z konusu degildir. Aksine nazar boncugundan bir
korunma beklendigi i¢in ve Islamiyet’te ruhani konularda sadece Allah’tan yardim
istenebilecegi icin nazar boncugu kullaniminin uygunsuz bir davranis oldugu 6ne
stiriilmektedir. Nazar boncugu diizanlamda bir boncugu ifade ederken, Dabbe
filmlerinde yananlamda seytan icadi olarak yansitilmaktadir. Hatta filmdeki hocalar
ve Dbilginlerin ¢esitli sOoylemleryle nazar boncugunun bu yondeki etkisi
kuvvetlendirilmektedir. Ayrica bu sdylem farkli filmlerde tekrarlanmaktadir. Hatta
Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filminde bu inanigin kokenine dahi deginilmektedir.
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Boylelikle nazar boncugu filmlerde korku 6gesi olarak kullanilmaktir. Bu yoniiyle
Karacadag filmleri kendi gerceklerini olusturmaktadirlar. Dolayisiyla bir Karacadag
filmi izleyicisi bu yonetmenin yeni bir filmini izlediginde nazar boncugunun seytan

icadi, katiiliikleri ¢agiran bir ara¢ oldugunun farkinda olarak filmi izleyebilecektir.

Karacadag filmlerinde bu konudaki bir diger 6rnek ise cin inanisiyla ilgilidir.
Karacadag’in Dabbe 2 filmi diginda tiim filmlerinde cinler ile dogrudan bir temas s6z
konusudur. Bu filmlerde cinler konusunda nazar boncugu inancinda oldugu gibi
kaliplasmig bir tutum sergilenmektedir. Diizanlamda cin, Allah’in emirlerini yerine
getirmekle yiikiimlii bir cesit melek olarak gosterilirken, yananlamda cinler
cogunlukla insanlara saldiran yaratiklar olarak gosterilmektedir. Boylece cinler birer
korku 6gesi haline getirilmislerdir. Dabbe (2006) filminde cinler bir kiyamet alameti
olan Dabbetiil Arz tarafindan kullanilan Azrail melekleri gibi insanlar1 6ldiiren
yaratiklar olarak gosterilmektedirler. Semum (2008) ve Dabbe: Zehr-i Cin (2014)
filmlerinde cinler biiyii yoluyla insanlara musallat olan ve musallat oldugu insani
Olime siiriikleyen yaratiklar olarak goriilmemektedirler. Dabbe: Bir Cin Vakasi
(2012), Dabbe: Cin Carpmas: (2013) filmlerinde cinler yine biiyii yoluyla insanlara
musallat olan ve musallat olan kisinin bedeninde ¢evresine zarar veren yaratiklar
olarak ortaya konulmaktadirlar. EI-Cin (2013) filminde cinlere farkinda olmadan
zarar veren bir grup geng cinlerin saldirisma ugramaktadir. Hatta genglerin hepsi bu

sebepten dolay1 cinler alemine alinmaktadirlar.

Sayilan filmlerin hepsinde cinler insanlarin bedenlerini ele gegirmekte, bu
vesile ile ¢evrelerine zarar vermektedirler. Bunun yaninda bu filmlerde nadiren de
olsa cinlerin iyi olanlarindan da bahsedilmektedir. Hatta Dabbe: Bir Cin Vakas
(2012), Dabbe ve Dabbe: Cin Carpmas: (2013) filmlerinde cinler ve insanlar
arasinda evlilikler ve bu evliliklerden gergeklesen bebekler s6z konusudur. Ayrica bu

filmlerde kimi insanlar cinleri gérebilmekte iken kimileri cinleri gérememektedirler.

Filmlerde bu sekliyle bahsedilen cinler ile ilgili islam alimleri farkli sekilde
bahsetmektedirler. Islam Aalimlerine gdre cinler insanlara sebepsiz yere musallat
olabilecek varliklar degildirler. Ayrica cinlerin iyilerinin de kdtiilerinin de oldugunu
Kuran-1 Kerim’in 72. suresi olan Cinn suresinin 11. ayetinde ge¢gmektedir. Bunun
yaninda Islam bilginleri, cinlerin dini ydnii zayif insanlara ya da dini yonii gok
kuvvetli olan insanlara goriinebildiklerini bununla birlikte cinler ile insanlarin aile
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olma boyutuna gelen iligkilerinin miimkiin olmayacagini 6ne siirmektedirler. Sonug
olarak filmlerde halk agzinda birer mit seklinde dolasan sdylentiler yer

edinmektedirler.

Karacadag filmlerindeki bir diger korku 6gesi de biiyiidiir. Diizanlamda biiyti
dogaiistii gligler kullanilarak yasami etkileme yontemi seklinde anilmaktadir.
Yananlamda ise cinler vasitasiyla insanlara kotilikte bulunma yontemi seklinde
kullanilmaktadir. Filmlede cinler daha ¢ok bir kimsenin bagka bir kimseye biiyii
yapmasi seklinde ortaya ¢ikmaktadirlar. Biiyti, eski Tiirklerde Samanizm kokenli bir
inanistir. Giiniimiizde de varligm siirdiiren biiyii inancinin Islamiyet’te de yerinin
olmasi bu korku dgesinin etkileyiciliini arttirmaktadir. Islamiyet’te bilyii yapmanin
da yaptirmanin da cehennemlik oldugundan bahsedilmektedir. Dolayisiyla biiyii, hali
hazirda Islamiyet’te inangh olan insanlar1 cehennem inanci ile korkutan bir inanistir.
Biiyliniin filmlerdeki konumlandirilis1 da izleyiciyi korkutacak boyutta ve cinler ile
baglantili bir niteliktedir. Karacadag, bu yoniiyle izleyicisini nazar boncugunu

gordiikleri anda cin ve biiyl ile bag kuracaklar1 sekilde kosullandirmaktadir.

Filmlerde ge¢mekte olan bir diger korku 6gesi ise ruhtur. Diizanlamda ruh,
maddeye can verdigi diisliniilen soyut bir gii¢ olarak goriilmekte iken yananlamda
Olimden sonra canlanma seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda filmlerde kisilerin
bedenleri kullanilarak sergilenen ruhlarin yiizleri karartilmistir. Bu sekliyle korkung
bir hale biiriinen ruhlar kismen de olsa Islamiyet inancindaki ruh kavramma

baglanmistir.

Filmlerde ruh kavramiyla baglantili olarak diizanlamda bir yansitma araci
olarak kullanilan, yananlamda ise ruhlar1 gdsterme islevi yiiklenen ayna kullanimi
s6z konusudur. Bu yoOniiyle aynalarm da korku Ogesi olarak kullanimi s6z
konusudur. Kismen Samanizm inancima bagli olarak kullanilan aynalar filmde

cogunlukla korkulan nesneler halindedirler.

Incelenen filmlere bakildiginda siklikla karsilagilan bir diger korku dgesinin
Dabbetiil Arz oldugu goriilmektedir. Dabbetiil Arz Islamiyet inancinda kiyamet
zamaninda diinyaya inecegi diigiiniilen bir melek olarak tarif edilmektedir.
Diizanlamda bu haliyle bilinen Dabbetiil Arz yananlamda ise 6liimiin habercisi olan

bir yaratik olarak belirmektedir. Bu kavram ve inanig Dabbe (2006) filmiyle birlikte
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neredeyse tiim Karacadag filmlerinde yer etmektedir. Bununla birlikte bu kavram
farkli bir korku ogesi olan kiyamet inancimi ve kiyamet alametlerini de isaret
etmektedir. Bu anlamda kiyamet inancinin ve kiyamet alametlerinin de bu filmlerde
korku Ogeleri olarak 6n plana ¢iktiklar1 goriilmektedir. Diizanlamda Islamiyet
inancindaki diinyanin son giiniinii belirten bu inanig, yananlamda biiytik felaketlerin

ve kaginilmaz 6liimiin habercisi olarak yansitilmaktadir.

Karacadag filmlerindeki bir diger korku ogesi ise Samanizm’deki alkarasi
inanc1 temeline dayanan karabasandir. Karabasan diizanlam olarak uyku sirasinda
hareket edememe ve Olme hissi seklinde tarif edilirken, yananlamda cinlerin uyku

halindeki insanlara musallat olmas1 seklinde filmlerde yer edinmektedir.

Filmlerde birer korku 6gesi olarak kullanilan bu motiflerin yaninda korku
atmosferi olusturmada kullanilan 6gelerinde 6nemi biiyliktiir. Bu motiflerle filmlerin
hikayeleri yerellestirilmektedir. Bu anlamda siklikla kullanilan 6gelerden biri sudur.
Diiz anlamda bir temizleme araci olarak goriilen su, filmlerde yanlanlamda ruhu
temizleme araci veya cinlerle baglant1 kurma araci seklinde kullanilmaktadir. Su gibi
ates de Karacadag filmlerinde siklikla kullanilan bir maddedir. Filmlerde ates
Samanizm ile baglantili sekilde kullanilmaktadir. Diizanlamda bir alevi isaret eden
ates yananlamda ruhu kétiiliiklerden armdirma araci ya da farkli alemlerle irtibata
gecme araci olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte mum da diizanlmda kiigiik
capta bir ates yakma araci olarak, yananlamda ise farkli alemlerle irtibat kurmak i¢in

kullanilan bir arag niteligndedir.

Bu ogelerin disinda atmosfer olusturmada kullanilan bir diger oge ise
muskadir. Samanizm temeline dayanan muska diizanlamda icerisinde ¢esitli yazilarin
ve sembollerin yer aldig1 kagit ya da levha olarak goriilmektedir. Muska filmlerde
biiyii yapma aract ya da biiyii bozma araci yananlamlarmmda kullanilmaktadir.
Filmlerde siklikla kullanilan bir diger 6ge ise halk hekimligi ve hocaliktir. Samanizm
eski Tirk inamiglarindan Samanizm ile temellendirilen halk hekimligi Karacadag
filmlerinde hocalar tarafindan yapilmaktadwr. Diizanlamda bilgin kisi olarak
tanimlandirilan hocalar filmlerde yananlamda cin ¢ikartma goérevini iistlenen kisiler

seklinde goziikmektedirler.
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Karacadag filmlerinde kullanilan farkli bir inanis da kursun dokmedir. Sadece
bir filmde goriilen bu kursun dokme diizanlamda suya atilan maddenin kat1 halde siv1
hale doniismesinden ibarettir. Fakat yananlamda bu ritiiel ile kotii ruhlarin, cinlerin
ve seytani varliklarin insan bedeninden kovulmasma dair bir inanis ortaya
konulmaktadir. Samanizm temeline dayandirilan kursun dokme ritiieli gibi fal bakma
da sadece bir filmde kullanilan, gliniimiizde de siklikla uygulanan bir Saman
inanigidir. Diizanlamda kagitlara bakarak yorum yapma seklinde goriilen bu inanis,

yananlamda gelecekten haber verme yontemi olarak goriilmektedir.

Bahsedilen bu inanig ve motiflere ek olarak filmlerde yer alan bir bagka inanis
ise ¢aput baglamadir. Caput baglama eski Tiirklerde kutsal agagladan dilek dilemek
amaclh gercgeklestirile bir ritiieldir. Diizanlam olarak agaclara ¢esitli materyallerin
baglanmas1 seklinde yorumlanan caput baglama, yananlam olarak kutsal yonii olan
agaclardan dilek dileme seklinde filmlerde kullanilmaktadir. Bu inanisin disinda
filmlerde yer edinen bir baska inanis da kutsal tas inancidir. Mercan tasi olarak
bilinen diizanlamda kirmizi tonlarinda bir tas isaret edilirken, yananlamda bu tasin

cinler boyutuna gegcmede kullanilan bir tag olarak gosterildigi goriilmektedir.

Hasan Karacadag’in filmleri incelendiginde halk efsanelerinin filmlere
dogrudan aktarildig1 goriilmektedir. Cinlerin insanlarla evlenmesi, cinlerin aynalarda
gizli olmasi, hayvanlarin insanlarin géremedigi cinleri goérebilmesi, cinlerin diinyada
hayvan kiliginda bulunabilmesi, cinlerin insanlara musallat olmasi, bunun yaninda
baz1 ayni anda bazi insanlar tarafindan goriiliip bazilari tarafindan goriilememesi,
nazar boncugunun seytanin gozii olmasi, bunlardan bazilaridir. Bu halk efsaneleri
filmlerde Kuran’dan ayetlerle ve gergeklerle ¢ok iyi ortiistiiriilmektedir. Bu vesile ile
anlatilan her olayin bir dayanaginin oldugu diisiindiiriilmektedir. Ornegin EI-Cin
(2013) filminde cinlerle ¢ok rahatlikla irtibata gecebilen Ebu Akeb Bin Neccari diye
bir karakter vardir. Bu karakter oraya ¢iktiginda Nusaybin ahalisinden oldugunu ve
cocuklugundan beri Istanbul’da yasadigmi vurgulamaktadir. Bu karakter ile ilgili
aragtirma yapildigimnda Nusaybin ahalisinin Hz. Muhammed’e sadik olan iyi bir cin
siilalesi olduguna inanilmaktadir. Bununla birlikte Akeb’in bir cin oldugu imam-1
Sibli’nin talebesi oldugu ve cinler ile insanlar arasinda aracilik yaptigi ileri
stiriilmekedir. Boylece gercekte var oldugu diisiiniilen bu kimse filmde de benzer bir

roli iistlenmektedir.
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Hasan Karacadag, filmlerinde anlattig1 hikdyelerin inandiriciligi arttirmak
icin bazi filmlerinde Kuran-1 Kerim’deki ayetleri kaynak gostermekte iken
bazilarinda ise Anadolu’da yasanmig hikayeleri kaynak gostermektedir. Bu agidan
bakildiginda her filminin bagslangici bu tiirde bir bilgilendirme ile baslamaktadir.
Dabbe (2006) filmine bu agidan bakildiginda filmin Kuran-1 Kerimde yer alan Araf
suresinin yirmi yedinci ayetinde gecen “Onlar sizi, sizin onlart géremediginiz yerden
goriirler” mesaji ile agildig1 goriilmektedir. Bu mesaj ile filmde cinlerin insanlar1 her

daim izledigi gercegini akillarda tutulmakta ve bdylece hikaye mesrulastirilmaktadir.

Semum (2008) filminin baglangicinda ise seytanin Allaha karsi isyani soz
konusudur. Bu sahnede seytan, insana olan nefretini ortaya koymakta ve onlari
birbirlerine diisman edecegini sdylemektedir. Bu isyaninin sonunda ise seytan,
insanin kendisine secde edecegini ve insanlari semum cininin azabindan Allah’1in bile
kurtaramayacagini ileri stirmektedir. Bu sdylem insanin adin1 anmaya bile ¢ekindigi
seytanin, cinleri kullanarak insanlara saldiracaginin bir isareti olarak korku
yaratmaktadir. Ustelik seytan bu sdylem ile Allah’a meydan okumaktadir. Seytanin
Allah’a karst gelmis bir melek oldugunun Kuran-1 Kerim temeline dayandigi
disiiniildiigiinde bu soylemin gercekliginin de filmdeki olaylar1 mesrulagtirmaya

yettigi soylenebilir.

Dabbe 2 (2009) filmi ise, Kufa soyundan Nusred Bin Zahir’in oglu Diiceyye
El Arabi adindaki bir kisinin yazmis oldugu uyar1 mesaji ile baslamaktadir. Bu
mesajin insanlhig1 tehlikeye diisiirecegi soylenmektedir. Ciinkii bu mesaj yasak bir
mesajdir. Mesajda uyuyan iblislerin, karabasanlarin ve adi anilmayacak tiim koti
mahliklarin diinyaya saldiracagi vaktin geldigi iletilmektedir. Dolayisiyla kiyamet
habercisi Dabbetiil Arz’dan kimsenin kagamayacadi, kiyametin geldigini ileri
siirmektedir. Gergeklerle kurgulanan bu mesaj filmin, Islamiyet inanciyla ortiisen

kiyamet giiniiniin bir 6rnegini sunacagini igerdigi isaret etmektedir.

Dabbe: Bir Cin Vakasi (2012) filmi ise Ceyda T. adindaki bir kizin gergek
kayitlarindan alinma sesler ile baglamaktadir. Korkung seslerin yer aldigi bu kaydin
ardindan ise filmde anlatilacak olaylar1 mesrulastiracak bir delil seklinde bir doktor
ve bir muhabirin ses kayitlar1 dinletilmektedir. Bununla birlikte hastanin saglik
raporu tam ekran olarak izleyiciye sunulmaktadir. Doktor uyurgezer oldugunu ve
klinige yatmasini istediklerini soylemektedir. Fakat hasta klinige yatmak istemedigi
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icin hastanin kamera kaydi altinda tutulmasinin 6nerildigini belirtmektedir. Ekranda
gosterilen raporda da benzer ifadeler yer almaktadir. Raporun bazi kisimlar1 ise
gizlilik esasina gore sansiirlenmis vaziyettedir. Dolayisiyla olay gercek bir olayin
kurgusu seklinde goriilmektedir. Dolayisiyla filmin gergekligi s6z konusudur fakat

neresinin gercek neresinin kurgu oldugu belirsizdir.

Dabbe: Cin Carpmasi (2013) filminin baslangicinda ise 16 Agustos 1986
yilinda Mugla’nin Kibledere kdyiinde yasanan cesitli cinnet vakalar: tizerinden bir
cin hikayesi mesrulastirilmaktadir. Filmin baslangicinda bu olayla ilgili gazete
kupiirleri gozler oniine serilmektedir. Bununla birlikte iist seste bir doktor ve bir
habercinin olayin neden aydinlatilmadigiyla ilgili bir tartigma ge¢mektedir. Gazete
mansetlerinde kdyii cinlerin bastigi iddia edilmektedir. Ust seste ise filmdeki
kayitlarm bir tiniversitenin arsivinde yer aldigi bildirilmektedir. Bu sekilde filmin
gercekle baglar1 kurulmustur. Fakat olaym gercekten gergeklesip gerceklesmedigi

konusunda bir agiklama yapilmamustir.

ElI-Cin (2013) filmi ise “Her yil ANADOLU’da 14.000 kisi nedeni
actklanamayan bir sekilde KAYBOLMAKTADIR.” seklinde bir uyar1 yazisiyla
baslamaktadir. Ardindan bir kdydeki harabe goriintiileri arasinda filmin gectigi
konagm goriintlileri de goriilmektedir. Cekimlerin kalitesiz olusu el kamerasi
kullanilarak ¢ekildigini diisiindiirmektedir. Bu kayitta ¢ekim yapan kisi bir yaratigin
saldirisina ugramaktadir. Filmde ise ana karakterlerden biri cinler tarafindan
kacirilmistir. Bu sebeple filmin basindaki uyar1 yazisimin bu hikayeyi mesrulastirmak
icin kullanildig1 sdylenebilir. Filmin basindaki kayitlarin bir benzeri ise Akin
karakteri tarafindan filmin igerisinde yapilmaktadir. Boylelikle filmdeki olayin,
baslangicta amator kamerayla cekildigi i¢in gercek oldugu diisiiniilen goriintiilerle

baglantili oldugu izlenimi olusmaktadir.

Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filmi ise “14 Agustos 1979 da Virangehirli Molla
Latif Serani, Anadolu’daki bir koyde yasanmus, bilinen en korkung cin vakasin tespit
etti... Kayiplara karisan Molla’'nin, geride biraktiklari, bazi biiyiisel tilsimlar, yasak
notlar ve ses kayitlarindan ibaretti...” uyarisiyla baglamaktadir. Bu sirada iist seste
bir hocanin dua okuma sesleri duyulmaktadir. Bu uyarilarin akabinde ise olayla ilgili
olan bir gazete manseti ve bir fotograf ekrana yansimaktadir. Boylelikle filmin

gerceklik ile baglantis1 kurulmustur. Fakat olayin gergek olup olmadigt mechuldiir.
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Hasan Karacadag filmlerine bakildiginda anlatilan hikayelerin izleyiciye ders
verme niteliginde oldugu da goze ¢arpmaktadir. Bu yoniiyle filmlerde kotiiliikk yapan
kimseler yaptiklar1 kotiliglin - cezasim1i  korkutucu derecede aci1 sekilde
ddemektedirler. Ornegin Semum (2008) ve Dabbe Bir Cin Vakas: (2012) filmlerinde
biiyill yapan kisiler filmin sonunda biiyli yaptiklar1 i¢in zarar gérmektedirler. Semum
(2008) filminde arkadasmnin hayatini kiskandigi i¢in ona bilyli yapan Banu, filmin
sonunda kendi ¢agirdig1 cinlerin saldirisina ugramaktadir. Dabbe Bir Cin Vakasi
(2012) filminde fakir bir yasantis1 olan Asiye evine temizlik yapmaya gittigi zengin
bir kadin olan Ceyda’ya biiyli yapmakta, fakat kendi ¢agirdigi cinlerin yardimiyla
filmin sonunda Ceyda tarafindan 6ldiiriilmektedir. iki filmdeki bu benzer hikayelerle
izleyiciye biiyli yapmanin ko6tii bir sey oldugu sonuglariyla birlikte isaret

edilmektedir.

Bu konudaki bir bagka ders verici 6rnek ise Dabbe (2006) filminde komiser
karakteri lizerinden verilmektedir. Filmde mutlu bir evliligi olan komiser, karisim
aldatmaktadir. Karisinin intiharinin ardindan komiser, karismin ruhu tarafindan
bogularak o6ldiiriilmektedir. Benzer bir sekilde Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filminde
karismi aldatan Omer ruhani giicler sayesinde ¢ildirmakta, esini aldattigi kadimn
Seda’y1 6ldiirmekte kendi de intihar etmektedir. Dilek ise ailesinin kendisi i¢in bagka
bir bebegi cinlere sattigindan dolay1 cezasini filmin sonunda cinlere verilerek
¢cekmektedir. Dabbe: Cin Carpmas: (2013) filminde ise Ebru, babasmin bir cini
hazine bulma konusunda kullanip tutsak etmesi Sebebiyle filmin sonunda cinlere
teslim edilmektedir. Benzer sekilde EI-Cin (2013) filminde yilan kiligindaki bir cini

suya atarak 6ldiiren Zeynep filmin sonunda cinler tarafindan kagirilmaktadir.

Dabbe 2 (2009) filminde ise inang ve inangsizlik iizerinden bir ders verme
durumu s6z konusudur. Kiyametin koptugu sirada bir ailenin yasadiklarini anlatan
filmde insanlarin ihtiya¢ duyduklar1 sirada Allah’1 hatirladiklar1 konusunda bir replik
geemektedir. Yasanan felaket karsisinda caresiz kalan insanlarin  Allah’a
yalvarmalar1 sonu¢ vermemektedir. Bunun iizerine isyan eden insan ise ac1 ¢ekerek
Olmektedir. Dolayisiyla tiim filmlerde izleyici ¢esitli ruhani yonlerden korkutulmakta

ve izleyiciye ders verilmektedir.

Hasan Karacadag filmlerinde tabularin yikilmaya calisilmasi konusunda da

ayr1 bir ¢aba sdz konusudur. Filmde daha ¢ok Islam inanci zayif, cinlere ve ruhani
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seylere inanmayan karakterlerin ¢evresindeki insanlara bu tiir varliklarin
saldirmasinin temelinde bu diislincenin oldugu sanilmaktadir. Dolayisiyla izleyicinin
on yargismin bu karakterler vasitasiyla kirilmaya calisildigi sdylenebilir. Ornegin
Dabbe (2006) filminde komiser, filmde gergeklesen ruhani giigler temelli 6liimlerin
sebebini 1srarla gercekte aramaktadir. Bu tiir seyleri ise basit birer haliisinasyon
olarak gormektedir. Fakat sonrasinda karismin ruhu tarafindan oldiiriilmektedir.
Dabbe 2 (2009) filminde ise kiyamet alametlerinin gergeklestigi sirada olan olaylarin
iilkeye gerceklestirilen bir savas olabilece§i yoniinde izlenimler ileri siirtilmiis fakat
bu kisiler sonrasinda ruhani varliklar tarafindan oldirilmistir. Semum (2008)
filminde ise Volkan karisina musallat olan cinleri kabullenmeyip karisinin
psikolojisinin bozuldugunu 6ne siirmektedir. Arkadasmin hoca ¢agirmak teklifine
giiliip gecen Volkan filmin sonunda gordiiklerine inanamamis ve On yargilari
kirilmistir. Ayni sekilde filmdeki psikiyatrist once hocay1 bir sarlatan olarak gérmiis

sonrasinda ise gordiikleri karsisinda ¢ok etkilenmistir.

Dabbe: Bir Cin Vakas: (2012) filminde cinlerin musallat oldugu Ceyda’nin
kocas1 Sinan, 6nceleri karisina bir cin musallat olduguna inanmaz fakat Zafer bunu
ona kanitlamistir. Sinan filmin sonunda cinler tarafindan 6ldiiriiliir. Ceyda’nin da bu
tiir ruhani seylere pek inanci yoktur fakat filmin sonunda bedeni tamamen bir cinin
kontroliine gegmektedir. EI-Cin (2013) filminde ise cinlerin musallat oldugu arkadas
grubundan kimileri cinlerin ger¢ek olduguna inanmamaktadir. Fakat hikayenin
devaminda karsilastiklar1 ruhani seyler sebebiyle bu konudaki tutarli tavirlari

degismektedir.

Bu konudaki en dikkat ¢ekici iki filmden biri ise Dabbe: Cin Carpmast
(2013)’dir. Filmde bir hoca bir psikiyatrist olan Ebru’ya bu tiir varhiklarm gergek
oldugunu kanitlamaya c¢alismaktadir. Fakat Ebru, siipheci tavriyla gordiiklerinde sihir
ve kandirmaca aramaktadir. Film boyunca goérdiigii tiim tuhafliklara akilci bir
yaklagim getiren Ebru’nun filmin sonlarinda 6n yargilar1 kirilmigsa da filin sonunda
cinlerin saldirisina ugramaktan kurtulamamistir. Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filminde
Omer ise karis1 Dilek’e cinlerin musallat olmus olmasina ihtimal vermemektedir.
Gergekei bir insan olan Omer, halk hekimlerini sarlatan olarak gérmekte ve Dilek’i
doktora gotiirmek istemektedir. Filmin sonlarinda ise Omer ruhani gii¢ler tarafindan

delirtilip intihar ettirilmektedir.
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Filmlerdeki yapiya bu yonden bakildiginda tiim filmlerde, ruhani varliklarin
gercekligine inanmayan karakterlerin, filmin gidisat1 icerisinde ruhani varlklar
tarafindan cezalandirildiklar1 goriilmektedir. Boylelikle filmler izleyiciye, bu tiirden
olaylara karsi farkli bir bakis agis1 getirmeleri yoniinde bir mesaj iletmektedir.
Dolayisiyla Karacadag’in filmlerinin verdigi mesajlarla izleyicilerin 6n yargilarini

torpiilenmeye yoneldigi soylenebilir.

Arastirmanin sonucu baglaminda, incelenen filmlere ve daha 6nceki yillarda
Tirk sinemasinda korku tiirtinde yapilmis olan 6rneklere bakildiginda bu ¢caligmanin
temel hipotezi olan ‘Hasan Karacadag, filmlerinde Islamiyet inanci ve Islamiyet
oncesi Tirk inanglarma diar 6geleri korku unsuru olarak kullanilmistir’ hipotezinin
dogrulanmis oldugu goriilmektedir. Daha once benzeri bir filmde neredeyse hi¢ yer
almamis Tiirk halk inaniglar1 bu filmlerle birlikte korku sinemasinda yer

edinmisleridir. Bu kavramlar tablolastirilarak ortaya konulmustur.
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Filmlerde Kullanilan
Islamiyet Oncesi

Inanclarm izleri

Filmlerde Kullanilan
islamiyet inancinin

izleri

Filmlerde Kullanilan

inanclarin Ortak izleri

Karabasan Inanc1
Yilan Inanci
Nazar Boncugu Inanci
Biiyii Inanc1
Muska Inanc1
Ayna Inanci
Ates Inanci
Mum Inanc1
Kursun Dékme Inanci
Fal Inanci
Su Inanc1
Caput Baglama Inanci

Tas Inanci

Cin Inanci
Kiyamet Inanc1
Masallah Inanc1

Dabbetiil Arz Inanci

Ruh Inanci

Su Inanci

Hoca Inanci

Filmlerde yer edinen bu kavramlarin bir kismi baglamindan koparilarak korku

ogesi olarak kullanilirken bir kismi ise atmosfer olusturmada birer motif olarak yer

edinmislerdir. Bu kavramlar tablolastirilarak belirtilmistir.
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Filmlerde Korku Ogesi Olarak Filmlerde Atmosfer Olusturma

Kullanilan Kavramlar Amaciyla Kullanilan Ogeler
Su
Nazar Boncugu
Ates Yakma
By
Mum Yakma
Yilan
Muska
Cin
Masallah
Ayna
Hoca

Kiyamet Alametleri
Kursun Dokme

Dabbetiil Arz
Fal Bakma
Karabasan
Caput Baglama
Ruh
Kutsal Tas

Calisamanin alt hipotezlerinden birincisi olan ‘Islamiyet dncesi inanglara ait
Ogeler Hasan Karacadag sinemasiyla birlikte Tiirk Sinemas1 korku tiiriinde belirgin
sekilde kullanilmaya baglanmistir.” hipotezi ve ikincisi olan ‘Islamiyet inancina dair
pratikler Hasan Karacadag sinemasiyla birlikte Tiirk Sinemasi korku tiirlinde belirgin
sekilde kullanilmaya baslanmistir.” hipotezi filmlerin gostergebilimsel olarak
coziimlenmesiyle dogrulanmistir. Filmlerde kullanilan dgelerin ve bu 6gelerin baglh
olduklar1 inang¢larin temelleri ortaya konulmustur. Bu sekilde calisamnin {igiincii

hipotezi olan ‘Hasan Karacada filmlerinde, Tiirklerin Islamiyet 6ncesi inanglarma ve
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Islamiyet inancina dair 6geler kimi zaman baglamindan koparilarak birer korku
unsuru olarak kullanilmistir.” hipotezinin dogrulugu da ortaya konmustur. Bu
Ogelerin hangilerinin filmleri igerisinde ne sekilde degisim gosterdigi agiklanmustir.
Bununla birlikte ¢aligmanin alt hipotezlerinden dordiinciisii ‘Anaakim sinemanin
Hiristiyan ogretisine gore olusturulan kodlar bu filmlerde yer almamaktadir.’
hipotezinin dogrulugu ortaya konmustur. Bu baglamda filmlerde anaakim sinemada
yer alan Hiristiyan motiflerinden beslenme durumu s6z konusu olmadigi

kanitlanmustir.
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