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Korku sinemasi, eglendirmek ya da korkutmanin yam sira alt tiirleri vasitastyla farkli
bicimlerde yansittig1 sosyolojik ve politik kaygilardan olusan mesajlar1 ile gegmisten
giinimiize bir koprii kurmaktadirlar. Bu koprii gegmiste baslamis donemin siyasal ve
toplumsal kaygilariin glinlimiize uyarlanmasi olarak goriilebilir. Korku sinemasinin 6ziinde
var olan muhafazakarlik kavrami, donemin yasanan olaylarina paralel bir sekilde, ideolojik
catisin1 bozmadan toplumlarin bilingaltina yerlestirilmeye calisilmistir. Ozellikle 1960’larda
baglayan ve 80’lerde zirveye ulasan bu tutumun izlerine giinimiizde hala rastlamak
miimkiindiir. Korku filmleri popiiler kiiltiiriin bir pargasi olsa da giiniimiizde hala kullandig:

ayn1 metaforlar ve anlati teknikleri ile egemen ideolojinin diisiince tarzini yansitmaktadirlar.

ABSTRACT

Beside, being funny and scary, horror cinema forms a bridge between past and present
via its messages that are reflected through its sub-genres in many different ways and are that
consisting of sociological and political worries. This bridge can be seen as an adaptation of
the political and social worries of the past to our era. Having been parallel with the current
era, conservatism,that horror movies have in their inheritance, has been tried to be imposed
on the subconscious of the societies without losing anything fro6 of its ideological mission.
Today, it is still possible to find the traces of that attitude, which started especially in 1960s
and reached its peak in 1980s. Even though they are part of popular culture, they still
preserve the hegemonic, ideological way of thought by using the same metaphors and

narrative technics.

Anahtar Kelimeler : Korku, Korku Sinemasi, Muhafazakarlik, Korku Filmleri,

Paranoya



GIRIS

Amerikan sinemasi yerinde durmayan, siirekli gelisen bir sanayi olmakla
beraber baslangicindan bugiliniine kadar gecirdigi evrelerde daima bir kaygi
icerisinde olmustur. Bu kaygi ister eglendirme misyonu ile alakali olsun ister
gercekleri gosterme ile isterse toplumlart yonlendirme istegi ile olsun daima
mevcuttur. Eglendirme anlayisi ile ¢ikan ancak sonradan bir propaganda aracina
donlisen sinema, nihayetinde siyasi kimliginin farkina varmis ve Kkitlelere bu
baglamda farkli mesajlar vermeye baslamistir. Hollywood filmleri eglence anlayigina
yeni bir boyut katarak, eglendirmenin yaninda filmlerin icerisine sakladig1 gizli ya da

aleni mesajlarla alg1 yonetimi operasyonuna girigsmistir.

Amerikan sinemast Hollywood’un gelismesi ile birlikte diinya sinemasinin
merkezi haline gelmistir. Ortak kavramlar, mitos ve begeniler sunan bu sinema,
kendi Amerikan benligini de izleyiciye aktarmistir. Tiir sinemasina baktigimizda
ister polisiye olsun, ister Western, kendi ulusunun ge¢misini, bugiliniini ve

sorunlarini perdeye yansitmaktan ¢cekinmemistir. (Dorsay, 1966: s.85)

Amerikan sinemasi en 0zgiin, diiriist ve cesur yapitlarinda, ABD’nin diizenini,
siyasetini agik ve gizli amaclar elestirmis, bazen yargilamis ancak kendi mercegini
kendine ¢evirdiginde ‘anlayisli’ davranmaktan, uzlagsmact olmaktan, kendini

savunmaktan kaginmamistir. (Scognamillo, 1994: 5.68)

Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasanan toplumsal ve siyasi olaylar
beyazperdeye yansitilirken kendisini bu baglamda yeterince elestirmeyen Hollywood
i¢in saflik ve diiriistliik ikinci plana atilmigtir. Oyle ki Birinci Diinya Savasi’ndan
Soguk Savag’a, Vietnam yenilgisine kadar ABD, benmerkezci tutumundan 6diin
vermemeye gayret gostermistir. Kennedy suikastina, calkantili siyasi i¢ entrikalar ve
Sovyetler paranoyasi ile kendini 1srarla hakli gostermeye c¢alisan Hollywood, elestirel
seslere de kulak kapamasini bilmistir. Soguk Savas sonrast Amerika’da sesini
yiikseltmeye baslayan muhafazakar kanatlar sadece toplumsal baskilarla degil, genis
kitlelere hitap eden sinema sektoriindeki baskilariyla da glindemde yer edinmistir.
Yapimer firmalarim c¢ekimser yaklasimlari, haksiz Vietnam Savasi’nin cesur

kahramanlik hikayelerine doniistiiriilmeye ¢alisilmasi, Sovyet Rusya’nin ABD’yi ele



gecirmeye ¢alisan ruhsuz uzaylilara benzetilmesi gibi donemin &ne ¢ikan siyasi alt

taban1 kuvvetli filmlerinde bu muhafazakarlik sdylemlerine rastlamak miimkiindiir.

Ideolojiler temelde insanlar iizerinde onlarin anlayamadigi bir sekilde etkide
bulunan kiiltiirel objelerle kavranir ve kabul edilmektedirler. Insanlarin
ideolojileriyle ac¢iga vurduklari onlarin varlik durumlarin1 dogru olarak yansitmaz,
ama varlik kosullarima nasil tepki verdiklerini yansitir. Bu ger¢ek ve kurgusal
iliskinin varligin1 6ngérmektedir. (...) Film kendini kendisine sunan, kendisiyle

konusan, kendisini 6grenen ideoloji durumundadir. (Biiker, 2008: s.104)

1960 sonrasinda meydana gelen zenci ve dgrenci hareketleri, Vietnam catlagi ve
anti-militarist soylemler muhafazakar kanadi rahatsiz etmis, bir takim yapimci
firmalar, yonetmenler s6z gelimi Amerika’nin yoldan c¢ikmis diizenini yeniden
yoluna sokmak i¢in girisimlerde bulunmuslardir. Bu girisimlerin Hollywood
sahnesindeki yansimasi ise askerlerin kahramanlik hikayeleri ile “Amerikan halkinda
kaybolmaya baglayan sosyal ve manevi degerlerin farkina varilmasini isteyen” bilim

kurgu ya da vahset filmleri olmustur.

Amerikan kimligi 17. ylizyildan bu yana Amerika’nin yeni “seckin halk” oldugu
ve kaderlerinin diinyaya rehberlik edip biitiin insanlar1 aydinlatarak kurtulusa
erdirmek oldugu fikri lizerine insa edilmisken, Vietnam travmasi bu kimlik ve tarihi
bir anda yerle bir etmistir. (...) Amerika’nin stratejik hafizas1 Vietnam Savasiyla bir
travma gecirmistir. Bu savag bugiin bile ortak bir kirilganlik duygusu ve kimlik

bunalimi ile canliligini devam ettiren psikolojik bir yaradir. (Valentin, 2006: s.45)

Iste bdyle sikintili bir zamandan gegen Amerikan sinemasi her ne kadar kendisini
elestiren filmler yapilsa da muhafazakar kimligi ile aile ve din gibi kavramlar
acisindan ice doniik ve milliyet¢i bir politika yiiritmiistiir. 50’lerde baslayan uzayh
istilas1 filmleri Soguk Savas’in paranoyasi ise 70’lerde baslayan korku furyasi da
Amerika’nin ahlaki yozlagmaya gitmeye baslamasini protesto eden bir amaca hizmet
eder. Muhafazakar ideoloji olarak kendisini daha ¢ok 1970’lerde ifade etmeye
baslayan Amerikan sinemasi, Amerika’nin sarsilmaya baslayan ve olmazsa olmazi
olarak goriilen aile, din, kiiltlir gibi degerlerine sahip ¢ikmaya baglamistir. Hippi
kiiltiirii ile sarsilan ahlaki devinim, gencligin uyusturucu, seks ve alkol bagimlilig

gibi bireysel ve bencil zevklere kapilmasini elestiren yapiyla dikkat geker. Ozel



miilk, devlet, aile, din gibi degerlerine sahip ¢ikan Amerikan korku sinemasi, eglence
aract olarak goriilen sinemayir genglere uyari mesajlar1 verme araci olarak
kullanmistir. Ancak muhafazakarligin sinemada neden ve nasil var oldugunu bilmek
icin muhafazakar ideolojinin temellerini bilmek ve ona gore ¢ikarimlarda bulunmak
gereklidir. Muhafazakarlik sinemaya nasil yansimistir, hangi yillarda nasil bir
mekanizma ile mesajlarint vermistir. Bunlar muhafazakarligin korku sinemasindaki

etkisini anlamak adina dnemlidir.

Yukarida deginilen Amerika’daki politik ve sosyolojik degisimler 1s18inda
Amerikan korku sinemasinin yillar icerisinde nasil degistigi, 6zellikle muhafazakar
ideolojinin yiikseldigi 1960 ve 1990 donemlerinde ¢ikan orneklerde nasil islendigi
aragtirmaya deger konulardir. Bu baglamda ¢aligmanin birinci boliimiinde
muhafazakarlik kavramina deginilmis, hangi kita ve iilkelerde nasil ¢iktigi, hangi
noktalarda birbirinden ayrildigt ortaya konmustur. Sonrasinda 20. y.y’da

muhafazakarligin geldigi son noktaya deginilmistir.

Calismanin ikinci bdliimiinde ise Amerika’da Soguk Savas doéneminden
Vietnam’a ve 1968 hareketine, zenci hareketlerinden Hippi gengligi protestolarina
kadar olan donemde ne tiir politikalar izlendigi, bu gelismeler altinda politikanin

sinemada nasil aktif bir rol oynadigina deginilmistir.

Ucgiincii bdliimde ise ilk zamanlarindan giiniimiize kadar olan siiregte Amerikan
Korku Sinemasi’na deginilmis, alt tiirlerin 6zellikleri siralanmis ve filmlerde hangi
olaylar neticesinde muhafazakar alt metinlere yer verilmeye baglandigi1 agiklanmaya

calisilmistir.

Ddérdiincii ve son kisimda ise secilen 6rnek filmler 1s18inda, filmlerin ¢ekildigi
zaman diliminde meydana gelen siyasi ve sosyolojik olaylar ile muhafazakarlk

simgelerinin filmlerde kendisine nasil yer buldugu agiklanmaya ¢alisilmistir.



ARASTIRMANIN KONUSU

Calismada Amerika Birlesik Devletleri’nin 1960’larda heniiz sicak olan Sovyetler Birligi
paranoyast Ve degisen toplumsal yap1 ile bu durumun korku sinemasina nasil yansidigi,
1990’11 yillara kadar muhafazakar goriisiin bu filmlerde nasil ve ne sekilde baskin rol

oynadigina yer verilmistir.

Korku sinemas1 nedir? Korku sinemasinin siyasi sdylemleri ne zaman baslamistir? Neden
ve hangi kosullarla muhafazakar ideolojinin bir yansimasi olmustur? Calisma bu sorular

iizerinden korku sinemasindaki muhafazakarlik kodlarini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

ARASTIRMANIN HIiPOTEZi

Amerikan sag goriisiiniin hakim oldugu muhafazakar tutum; din, devlet, aile gibi
degerleri korku sinemasinda da 6n planda tutmustur. Amerikan korku sinemasi i¢in gegen
siire ne olursa olsun diger bazi 6rnekleri saymazsak ayni ideolojik ¢erceve ile anlatimina
devam etmistir. Bu baglamda aragtirmanin hipotezi “Basta bir eglence araci olarak ortaya
cikan sinema ve beraberinde Amerikan korku filmleri, mevcut ideolojik yapinin
muhafazakar bir yoriingede olmasinin da etkisiyle Amerikan korku sinemasini yillar

igerisinde muhafazakarlagtirmistir” savi lizerine kurulmustur.

ARASTIRMANIN ONEMI

Amerikan siyasi tarihi ¢alkantili ve sansasyonel olaylari ile tiir sinemasina pek ¢ok
sekilde yansimistir. Amerika’da yiikselen muhafazakar siyasi sdylem ise 50°li ve 60’lar
Amerika’sinda toplumu ve degerleri yerinden sarsacak girisimlerde bulunmustur. Bunun
yansimalari ise pek tabii sinemada ve 6zellikle tiir sinemasinda 6nemli bir yerde konumlanan
korku sinemasina yansimistir. S6z konusu dénem igerisindeki bu siyasal ve toplumsal kaosu
metaforlarla anlatan korku sinemasi Ornekleri ve anlati yollar1 arastirmaya deger bir
konumdadir. Tiirkiye’de bu konuda yapilmis ¢alismanin az olmasi da arastirmanin 6nemini

ortaya koymaktadir.



ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Aragtirma, Amerika’da 1960 ve 1990 yillar1 arasinda korku sinemasindaki muhafazakar
ideolojinin yansimalarinin ne diizeyde oldugunu ve filmlerin muhafazakarlik etkileri ile
hangi kavramlar1 6n planda tuttuguna odaklanmaktadir. Geleneksel degerlerin 6nemini
vurgulayan bu filmler olasi bir ahlaki ¢Okiisiin olmamasi i¢in din referansli uyarilarda
bulunmay1 ihmal etmemektedirler. Soguk Savas sonrasi iyice kendisini belli eden toplumsal
ve ahlaki degerlerin yok olacagi paranoyasi korku sinemasinda sert ve trkiitiicii tasvirlerle
anlatilmig, bu da durumun ciddiyetini ortaya koyma adina islevselligini net bir sekilde
gostermistir. Arastirmada donemlere gore igeriginde bir takim degisikliklerin meydana
geldigi gozlemlenen muhafazakar tutumun ortak noktalar1 belirlenmis ve bu ortak
noktalardan yola ¢ikarak filmlerdeki muhafazakarlik anlayisi ortaya konmaya calisilmigtir.
Aragtirma dokiiman inceleme yontemiyle ulasilan verilere ilaveten Amerika’daki 1960
— 1990 donemi oOne ¢ikan siyasi olaylar ve Ornek olarak o donemin Onemli korku
filmlerinden Giinah Tohumu, Elm Sokagi’'nda Kabus, Sapik, Kotii Ruh ve Seytan filmlerinin

betimsel analizi ile elde edilen verilerle sinirlandirilmistir.

AMAC VE YONTEM

Amerikan korku sinemasi 1950’lerde baslayan Sovyetler Birligi paranoyasi ile birlikte
ahlaksal normlar1 sorgulamis, bu baglamda korku tiiriinde Onemli yapimlar vermeye
baslamigtir. Amerika’nin tarihsel siirecine bakildiginda baskin ideolojinin mevcut sosyal
yapiy1 nasil etkiledigi, filmlerde bu baskin ideolojinin nasil yansitildigi goriilmektedir. Bu
nedenle oOncelikle baskin bir tutum olan muhafazakarlik kavramina deginilecek,
muhafazakarlik kavraminin nasil ortaya ¢iktig1 ve diinya tizerindeki farkli kita ve {ilkelerde
nasil bir degisim gecirdiginin {izerinde durulacaktir. Sonrasinda 1950’lerden baglayarak
Amerika’daki siyasi ve toplumsal olaylar incelenecek, sinema ve politika arasindaki bag
ortaya konmaya calisilacaktir. Ugiincii boliimde ise sinemada korku tiiriiniin kokeni, alt
tiirlerine deginilip politik ve sosyal olaylar ile olan iliskisi iizerinde durulacaktir. Dérdiincii
ve son filmde ise 6rnek filmler 15181 altinda korku filmlerindeki muhafazakarlik unsurlart

incelenecektir.



Calisma, korku sinemasindaki ortak Ozellikleri belirleme adina niteliksel igerik
¢Oziimlemesi ve literatiir tarama neticesinde elde edilen veriler ile betimsel ve durum
saptayici analiz dogrultusunda irdelenecektir. Donemin mevcut sosyal ve ideolojik yapist
diyalektik bakis acis1 ile incelenerek isleyen siyasal siirecin toplum {izerindeki etkisi,
yasanan olaylarin korku sinemasinda nasil temsil edildigi ve nasil 6rneklendirildigine yer

verilecektir.

ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Aragtirmanin  evreni, Amerikan korku sinemasindaki muhafazakar ideolojik
yansimalarinin nedenleri ve secilen filmler dahilinde nasil gosterildigi ile sinirlandirilmistir.
Aragtirmanin evrenini s6z konusu yillarda ¢ekilmis filmlerden amagsal 6rneklem teknigi ile
secilmis Elm Sokagi’'nda Kabus, Sapik, Giinah Tohumu, Koéti Ruh ve Seytan filmleri
olusturmaktadir. Bu filmlerin se¢ilme amaci tiiriin donem igerisine ¢ekilmis Onemli
orneklerinin olmasinin yani sira aile, adalet, din, 6zel miilkiyet kavramlari gibi
muhafazakarlik bakis acisinin 6nem verdigi detaylarin fazlaca ©ne c¢ikarilmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu filmlerin Amerikan muhafazakarliginin karsiligi olan yasam stiline nasil degindigine
ve nasil olmasi gerektigine dair olusturdugu sdylemler belirlenecektir. Bunun i¢in her filmin
muhafazakir cati altinda sdylemeye calistigi ortak c¢ikarim betimsel ve durum saptayici

analizden yararlanarak irdelenecektir.
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BIRINCI BOLUM
Tarihsel Siirecte Muhafazakarhk Kavrami ve Amerikan Sinemasindaki

Yansimalar

Calismanin ilk boliimiinde muhafazakarlik kavrami lizerinde durulacak, tarihsel
stirecte nasil bir degisim gecirdigi ve bolgelere gore nasil farkliliklar ortaya
koyduguna deginilecektir. Bununla birlikte muhafazakarligin siyaset ile olan
iliskisine deginilerek Hollywood sanayisindeki etkin rolii agiklanmaya calisilacaktir.

1.1.Muhafazakarlik Kavram

Latince’de  conservare  ve  conservatismus  kelimelerinden  gelen
muhafazakarhgm Tirk Dil Kurumu’nca anlami Arapga kokenli “tutucu”dan

gelmektedir. (http://www.tdk.gov.tr) Muhafazakarlik, bir toplumun tarihsel olarak

sahip oldugu aile, gelenek ve din gibi deger ve kurumlarini temel alan, radikal
degisimleri ifade eden sag ve sol siyasi projeleri reddederek 1limli ve tedrici degisimi
savunan ve siyaseti, bu deger ve kurumlar1 sarsmayacak bir ¢erceve iginde sinirli bir
etkinlik alan1 olarak goren bir diisiince stili, bir fikir gelenegi ve bir siyasi ideolojidir.

(http://www.muhafazakar.com)

Muhafazakarhigin modern zamana ait bir diislince bicimi oldugu
hatirlanmalidir. Bu baglamda bakildiginda muhafazakarhi§a ¢agdas demek yanlis
olmayacaktir. Ciinkii muhafazakarlik i¢in muhafaza edilecek bir diinyanin varligi
ancak kendisini tehdit etmeye baglayan bir restorasyonun veya modernizmin

varligina bagl olarak meydana ¢ikabilir.

Muhafazakar fikirler, birgok ag¢idan Fransiz Devrimi ile sembollestirilen
siyasi, sosyal ve iktisadi degisimdeki gidise bir tepki olarak dogmustur. (Heywood,
2007: s.85) Anthony Giddens’in da belirttigi gibi muhafazakarliga gore “gelecege
bakis her zaman ge¢mise bakis iizerinden temellendirilmelidir”. (Aktaran

Seyhanlioglu, 2009: 5.43)
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Muhafazakar diisiincenin en 6nemli 6zelliginin onun siipheciligi olmasi
yadsinamaz. Baktigimizda geleneksel uygulamalarin ve kurallarin korunmasina zihni
bir bagliligin var oldugu iddiasidir. Bu liberalizmin belli tiirleriyle bazi ortak
noktalar1 olan bir goriisii temsil etmektedir. Bununla beraber muhafazakarlar,
sozgelimi serbest piyasa mantiginin geleneklere nazaran kaginilmaz herhangi bir
istlinligli oldugunu ret ederler ve siipheciligi asir1 kilma egilimi gosterirler. Boylece
bazi muhafazakarlar laissez-faire iktisadini sayet bazi 06zel tecriibelerden
kaynaklanmiyorsa diisiincemizde hi¢ yeri olmayan siyasi akilciligin bir bagka tiirii

olarak goreceklerdir. (Barry, 1989: 5.99)

Muhafazakarlarin genel ilkeleri mevcuttur. Bati demokrasilerinde yerlesmis

¢ogu politikalara ve kurumlara kars1 da elestirici bir tavir sergilerler. (1989: 5.98)

Dogu Ergil’e gore bugiin tutarli ve simirlart belli bir muhafazakar 6greti
bulmak zor olsa da, 18. y.y.’dan gilinlimiize kadar uzanan siirede belirginlik kazanmis
olan ilkeler mevcuttur. Miras almis olduklar1 bu ilkeleri, muhafazakarlar zamanin

gereklerine uygun olarak yorumlarlar. S6z konusu ilkeleri 6zetlemek gerekirse;

1) Tann biitiin varolusun kaynagi ve olciisiidiir. insan degil. Evrende bir
takim dogal yasalar mevcuttur. Bunlar toplumu oldugu gibi bireysel
vicdanlar1 da yonetmektedirler. Biitiin sorunlar gibi siyasal sorunlar da
temelde dinsel ve ahlaki sorunlardir. Gergek siyaset, inananlar
toplulugunda olmast gereken adalet duygusunu anlamak ve onu
uygulamaya koyma sanatidir.

2) Muhafazakar doktrinde insan doga yasalarina tabidir. Bu tabiyet onu
yetersiz kilmaktadir. Nasil ki Tanr1 tiim yticeliklerin simgesi ise insan da
trajik olarak kusurludur. En biiyilik kusur olarak da gururu gosterilebilir.
Gururu, insanin muhakemesini bulandiran bir olumsuzluktur. Insan
Tanrisal aklin sagladigi dogal ve moral (ahlaki) diizenin ilkelerine uygun
davranmalidir. Ciinkii dogal diizen ayn1 zamanda ahlaki diizendir.

3) Insanin temelde kusurlu ve muhakeme yeteneginin sl olusu
muhafazakar siyaset felsefesinin temelini olusturur. Bdylece siyaset
acisindan neyin miimkiin neyin miimkiin olamayacaginin ana hatlar
belirlenmis olur. Muhafazakarlar insanin ideal ya da rasyonel (diisiincede
var olan) ilkeler dogrultusunda toplumu yeniden ve daha 1iyi
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4)

5)

6)

diizenleyebilecegi iddiasina kusku ile bakmaktadirlar. Cilinkii toplumsal
diizen son derece karmasik ve tutarlidir. Gelenek ve adet haline gelmis
uygulamalar bu tutarlilifin hem {riinleri hem de koruyucular
konumundadirlar. Gerek bireyler arasinda, gerekse gegmis ile gelecek
arasinda baglarin kurulamadig1 ya da yitirildigi durumlarda tek miimkiin
arag tiirii kisa vadeli ve bencildir. Boyle bir ortamin dogal sonucu kaostur.
Siyaset “zorlayic1” degil “talep edici” bir temele oturmalidir. “Istiyorum”
degil “Hakkim var” ilkelerine dayanmalidir. “Istiyorum”dan “Hakkim
var” talebine evrim toplumda bir Olclide giiven ve istikrarin varligini
gerektirir.

Muhafazakar 6greti 6zgiirliigli yasa yapimi ya da toplum capinda karar
alma siirecinde kitlesel katilimla 6lgmez. Bireylerin var olan yasalara
uyma diizeyi ile dlger. Ozgiirliikler yasa ile tescil edildiginden yasalara
uyan insan Ozglrliigii hak etmis insandir. Batili pek ¢ok muhafazakar
diisiiniir ve siyaset adaminin baslica tartisma konusu, merkezi yonetimin
giiclinli “asgari yeterlilik” diizeyinde tutulmasidir. Merkezi hiikiimetin
giici toplumdaki diger giic merkezlerinden biraz daha fazla olmalidir.
Eger yonetim keyfi davranmaya baslarsa s6z konusu geleneklesmis
uygulamalardan, adetlerden ve beklentilerden kaynaklanan genis capli bir
direncle karsilagsacaktir. Kural tanimayan yonetimlerin ihtiraslari ancak
halk tarafindan siirlandirilabilir. Goriililyor ki muhafazakar diisiincede
gelenek, oOzgiirliiklerin keyfi otoritelere karsi korunmasi agisindan
elzemdir.

Muhafazakar 6gretide bu diinya veya bu diizen miimkiin olanlarin en
iyisidir. Bu yiizden toplumsal yapidaki gesitlilik, farklilik esitsizlik, dogal
diizenin bir parcasidir. Bunlar1 yok etmeye calismamalidir. Bu nedenle
muhafazakarlar siyasete iitopik degil pratik olarak bakarlar. Siyaset onlar
icin “olanin sanati”dir. Devrim yerine, muhafazakarlar kiicliik ¢apli ve
evrimsel diizeltmeleri savunurlar.

Bireysel 0Ozgiirliik¢iilik Batili muhafazakarin temel degerlerindendir.
Burada ozgirlik soyut bir deger olarak algilanmamalidir. Kisisel
girisimcilik ve bagimsiz g¢alismanin, kazancin en dogal giivencesi

oldugundan pratik ve vazgegilmez Onemi bulunmaktadir. Miilkiyet
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servetin kaynagi oldugu kadar toplumsal 6diillere varmanin simgesi,
ozendiricisidir. Ozel miilk sahibi olmak arzusu insan1 daha fazla
caligmaya tesvik eder. Kisi miilk sahibi oldugu oranda bagimliliktan
kurtularak ozgiirlesir. Muhafazakar icin ekonomik esitlik gergekei
degildir.

7) Din, kaynag1 ve igerigi sorgulamayan ilkelere dayanmaktadir. Hizla
degisen diinyada degismeyen ilkelere davranig kaliplarina duyulan
gereksinim kiiglimsenmemelidir. Bu anlamda din, degisen diinyanin
degismeyen ahlak yasasidir. Bu din, ilahi de olsa siyasi de olsa vardir.

(Ergil, 1986: 5.119-128)

Barry’e gore muhafazakarlar politik iddialara siipheyle yaklagmaktadirlar.
Bundan dolayidir ki diislinceye gore sadece politik faaliyetlerle insan mutlulugunu
olusturma arzusu bir hayaldir, ve daha da fenasi zararli neticeleri muhtemel bir
hayaldir. Muhafazakar diisiincedeki bu politika karsisindaki tavir biiylik olglide
insanin milkemmel olmayisina olan devamli bir inangtan kaynaklanmaktadir.
Devrimciler ve litopyacilar kanunlarin ve kurumlarin yeniden diizenlenmesi ile bir
degisme meydana getirilebilecegini boylece haksizligin, istiraplarin ve fakirligin

ortadan kalkabilecegini diisiinmektedirler. (Barry, 1989: s.100)

Bununla beraber muhafazakar diisiincede devletin rolii  konusunda
belirsizlikler vardir. Devlete ¢ok fazla gii¢ verilmesinin, sosyal hayatin biiyiik
boliimiiniin politikacilarin eline verilmesinin sonucu insanin kendinde var olan
kusurlardan seytani bir giliciin olustugu distiniilmektedir. Bir taraftan Hobbes’cu
akim, kanunlarin ve ahlakin kaynag: olarak giiclii bir devleti zorunlu goriir. Diger
yandan aymi sekilde insanin kusurlu olusu nedeniyle c¢ok giiclii bir devlete

giivenilmez. (Barry, 1989: 5.101)

Adalet mevzusunda muhafazakarlar esitlik ya da sosyal adaletin sosyal
politikanin temel bir amaci olmasini kabul etmemektedirler. Muhafazakarlara gore
toplumda sadece servete dayanmayan dogal bir hiyerarsi vardir. Bunun devamli
hiikiimet hamleleri ile bozulmasi hiyerarsinin sagladig: istikrar1 bozar. (Barry, 1989:

5.102)
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Muhafazakarlar, “aile”yi sosyolojik iglevleri nedeniyle toplumun temel
kurumu olarak merkeze almaktadirlar. Yani aile; ‘neslin devami’, ‘ahlakin
koruyucusu’, ‘biitiiniin pargasi olma’ ve ‘sosyallestirme’ ozellikleriyle, farkli bir
deger tasimaktadir. (Gtirel, 2007: s.11) Muhafazakarlar i¢in aile sadece dogal bir
fenomen oldugundan dolay1r degil, fakat aym1 zamanda eger tahrip edilirse
biitlinlesmis  bir toplumu gilivenecekleri degerlerden yoksun, bilinmeyen
yabancilagsmis kisilerden ibaret bir topluluga doniistiirecegi i¢in de degerli bir
konumdadir. Miilkiyet bir hak oldugu kadar sorumlulugu da getirmektedir diyen
muhafazakar klise bu noktayr giizel bir sekilde yansitmaktadir. Miilkiyet hakki
kisinin kendine ait olanla diledigini yapmada sinirsiz bir hakka sahip olmasi
anlamma gelmemektedir. Bu hak toplumun ihtiyaglar1 ile sinirli bir vaziyettedir.

Boylece arazi ve miilk sahipleri bir gelenegin tasiyicilari olarak anlasilirlar. (Barry,

1989: 5.102-103)

Muhafazakarlar tarim sektoriindeki ¢ikarlar1 noktasinda duyarhdirlar.
Ciftgilerin dis rekabetten korunmasi konusu tarihi olarak muhafazakarlar ile
liberallerin goriis ayriligmma girmesine neden olmustur. Pek cok geleneksel
muhafazakar i¢in serbest ticaret toplumun “gercek” cikarlarini tahrip eden, klasik

liberal bir dogma’dan ibarettir. (Barry, 1989: s.115)

Temelde bakildiginda muhafaza etmek amaciyla dogmus ve gelismis olan bu
kavram aydinlanma felsefesinin ayirt edici 6zelligi olarak dine ve 6zellikle Katolik
Kilisesine kars1 olma gibi fikir faaliyetleri igerisinde sayilmaktadir. (Aktaran Giirel,
2007: 5.9) Muhafazakér felsefeye insanin ahlaki ihtiyaglar1 hakim konumdadir. insan
yanilgr igerisinde olabilir, glinahkar da olabilir. Bu ylizden kilise, geleneksel
kurumlar ve gérenekler tarafindan desteklenmesi uygun goriiliir. Beneton’a gére bu
anti-modern diistince klasik siyasi felsefeye ya da Hiristiyan felsefesine
baglanmaktadir. (Beneton, 2011: s.49)
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1.2. Muhafazakarhgmn Siyasi Bir Ideoloji Olarak Yiikselisi

Siyasi terminoloji olarak baktigimizda Muhafazakarlik; aydinlanmaya, onun
akil anlayisina ve bu aklin ortaya ¢ikardigi siyasi projelere, bu projeler dogrultusunda
toplumun doniistiiriilmesine iligkin 6neri ve uygulamalara muhalif olarak ortaya
cikmaktadir. Toplumu devrimci donilisim projelerinden korumayi amaglayan,
rasyonalist siyaseti sinirlayarak elestirilerin bi¢cimlendirdigi bir siyasi felsefeyi bir
diisince gelenegini ve zaman igerisinde onlardan tiiretilen bir siyasi ideolojiyi ifade

eder. (Aktaran Feridunoglu 2013: 5.127)

Iskog asilli Ingiliz liberal Whig grubu milletvekili, gazeteci-yazar Edmund
Burke’iin “Fransiz Devrimi Uzerine Diisiinceler” adli eseri, giiniimiize kadar siyasal
muhafazakarligin temel referans kaynagi niteligini tasimaktadir. (Seyhanlioglu,

2009: s.5) Ancak kokeni Aristo’ya kadar uzanmaktadir.

Tarihi gecmisine baktigimizda siyasal muhafazakarligin kuramlasma siirecini
olusturan olgularin basinda Aydinlanma, Fransiz Ihtilali ve Sanayilesme’nin geldigi
goriilmektedir. Bu slireglerden gegerek olgunlasan siyasal muhafazakarlik; tarihi
degerleri, toplumu, 6zel miilkiyeti, ara kurumlari, gelenekleri, dini, var olan otorite
ve diizeni savunurken; her tiirlii devrim ve toplum miihendisligini, bireyciligi ve saf
akilciligi reddettigi goriilmektedir. (Seyhanlioglu, 2009: s.5)

Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan muhafazakar goriis siyasi bir harekete
Fransa’da doéniismiis, muhafazakar felsefeye sahip Ingiliz siyasetci diisiiniirlerle
yayginlagsmistir. Temel goriisler irdelendiginde aristokrat bir kdkene sahip oldugu
varsayllan muhafazakar siyasi goriis degisimlere Onciiliikk eden Fransiz Devrimi ve

aydinlanmanin karsisinda bir alternatif olarak gelisim gostermistir. (Giirel, 2007: s.9)

Muhafazakarhigin bir diisiince akimi olarak bigcimlenmesinde ii¢ tarihsel

olgunun biiyilik pay1 bulunmaktadir. Bunlar;

e Fransiz ihtilali
e Sanayi Devrimi

e Aydinlanma Hareketi’dir.

Muhafazakarlik, Fransiz fhtilali'nden sonra ¢ikan diisiince akimlarma bir

tepki olarak dogmustur. Sanayi Devrimi ise, duragan bir is bolimii, sinirli liretim-
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tiiketim, istikrarli iliskilerin belirlendigi sanayi 6ncesi toplumu kokten degistirmistir.
Aydinlanma Hareketi’nin ise temel felsefesi rasyonalizm yani “akilcilik’tir.
Rasyonalizm, gelenek yerine akil ve akil yliriitmenin giivenilir bir rehber oldugunu

savunmaktadir. (Ergil, 1986: 5.113)

Diger bircok Avrupa iilkesinde oldugu gibi Ingiltere™de de, devrimin kendisi
alt iist edici bir tehdit olarak goriilmekteydi. Donem Ingiltere’si ekonomik alanda
Yeni Cag“dan itibaren cografi Ozelliklerine de dayali olarak verili zenginligi
degerlendirebilme anlaminda ciddi bir basar1 kaydetmektedir. Kurumsallagsmis diizen
anlayisinin tekrarini beraberinde getiren 1688 ‘Ingiliz Devrimi’yle birlikte merkezi
giicler olarak kabul edilen Kral, aristokrasi ve kilise ortaklig1 iizerinden toplumsal
orgiitlenmesini korumaktadir. Ingiliz burjuvazisi ise ortaya c¢ikisindan bu yana bir
bi¢imde bu giiglerle ittifak halindedir. (Denli, 2010: s.12) Burke ile dogan
muhafazakarlik, “muhtevadan bagimsiz olarak mevcut olan diizeni degil, temsil edici
ornegi Ingiltere“de goriilen ve evrimsel bir siirecin iiriinii olarak degerlendirilen
liberal toplumsal-siyasal diizeni ve bu diizenin siireklilik i¢indeki degisimi miimkiin

kilan kurumsal yapiy1 savunmayi gerektirmektedir.” (Aktaran Denli, 2010: s.12)

Aydmlanma hareketinin destek noktasi olan rasyonalizmde her seyin akil ile
diizenlenerek degerlendirilmesi odak noktasidir. Aydinlanma, akil sayesinde insanin
kendisi ve yasadigi toplumsal c¢evreyi kusursuz kilabileceginden yana kusku
duymamistir. Muhafazakarlik ise insan kapasitesinin sinirliligina vurgu yapar. Bu
stirhligin kaynagi ise “ilk giinah” doktrindir. Insanin her zaman saglikli kararlar

alabilecegine duyulan siiphenin nedeni, se¢im yapabilme kapasitesini sinirlayan
insan iradesidir. (Vural, 2002: 5.133)

Diinyada 18. ve 19. y.y.’da yasanan gelismeler daha onceki pek cok siyasi,
sosyal, ekonomik sistemlerin elestirilmesine neden olmus, bunlarin iizerine yeni
sistemler gelistirilmistir. (Ergil, 1986: s.112) Muhafazakarligin gecirdigi bolgesel
evrime Kita Avrupasi, ingiliz ve Anglo-Amerikan Muhafazakarlig1 seklinde bakmak

gerekmektedir.
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1.2.1 Kiata Avrupa’s1t Muhafazakarhg

Her ne kadar Kita Avrupa’st Muhafazakarligi olarak adlandirilmis olsa da
kitada biri Fransiz digeri Alman olarak iki muhafazakarliktan s6z etmek miimkiindiir.
Fransa’da muhafazakarligin temsilcileri olarak Joseph de Maistre ve Louis de Bonald
once ¢ikmaktadir. Irdelendiginde daha radikal, Kati, uzlasmaz yoniiyle dikkat
cekmektedir. Fransiz (Frankafon) muhafazakarligi kilise eksenli cemaat
yapilanmalarini desteklemekle beraber devrim ve ilerleme diisiincesine kesinlikle
ihmli bakmamaktadir. Alman muhafazakarligi, Fransiz muhafazakarlig ile ortak
noktalar1 tasisa da felsefi zemini daha giiglidiir. Alman muhafazakarliginin fikir
babas1 ise Hegel’dir. Derin muhafazakar diisiinceyi koklii bir felsefi temele
dayandirmistir. (Aktaran Cigek, 2007: s.5)

Hegel, yasamin tiim alanlarini kapsayacak otorite ve hiyerarsi merkezli bir
muhafazakarligi benimsemistir. Fransiz muhafazakarligi ise dini otoriteleri
merkezine almakla beraber oradan beslenir. Bu nedenle baktigimizda muhafazakar
siyasette Tanri, din, gelenek ve kilise kavramlarimin 6n planda oldugunu
gorebiliyoruz. Alman muhafazakarhiginin kaynagr Antik Yunan’a dayanmaktadir.

Antik Yunan toplum yasaminin merkezinde devleti gérmektedir. (Akkir, 2006: 5.18)

Fransa’da diger iilkelerin aksine gii¢lii bir muhafazakarlik olusmamistir.
Ozellikle devrimin ilerleyen zamanlarda yumusamasi liberal muhafazakarlar1 6ne
cikarmig ve tepkici muhafazakarlari geriletmistir. 1960’lardan sonra da (1968)

Fransa’da Yeni Sag adli muhafazakar akimi olugsmustur. (Yilmaz, 2001: s.114)

Kita Avrupa’st muhafazakarligt Fransa ve Almanya basta olmak {izere
iilkelerin ortak katkilariyla yon bulmustur. Kendine o6zgii bir Kita Avrupa’si
muhafazakarli§i ~ olmakla beraber devlet odakli gelenek¢i  diislinceyle
harmanlanmigtir. Giiniimiizde Avrupa iilkelerine baktigimizda Hiristiyan Demokrat

Partilerin bu temel gelenekten gelen diisiinceleri tagidigini gorebiliriz.

Beneton’a gore Ingiliz muhafazakarlig: liberal bir muhafazakarlik tiiriidiir. Bu
muhafazakarlik, Burke’lin sahip ¢iktigi parlamenter ve smirli monarsiye yol agan
liberal Ingiliz geleneginden ayr1 bir yolda degildir. (Beneton, 2011: s.51) Ingiliz
muhafazakar diisiincesi Kita Avrupa’sindaki gibi milliyetcilikle degil liberalizmle

birlesmistir. ingiliz siyasal diisiincesinde muhafazakarlik, liberalizmin vurguladig
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tim bireysel hak ve Ozgirliikleri kabullenmekte ve muhafazakarligin sahiplendigi
aristokrasi gelenek, Kral gibi feodal degerler 6zgiirliigiin ve demokrasinin 6niinde
engel olarak degerlendirilmemektedir. Bir siireklilik hakim olmalidir. Bu siirekliligin
gecmis ayagini muhafazakar degerler, modern ayagmi ise liberal degerler
olusturmaktadir. Her iki arasindaki baglantiy1 “gelenek” kurmaktadir. (Bidik, 2007:
s.102)

Her ne kadar Amerikan muhafazakarh@, Ingiliz muhafazakarligindan
etkilenmis olsa Amerikan muhafazakarligi kendine 6zgii bir muhafazakarlik anlayisi
gelistirmistir. Bu nedenle diyebiliriz ki; Amerika ve Avrupa’nin toplumsal
yapilarindaki farkliliklar, Kita Avrupa’st ve Amerika arasindaki muhafazakarlik

kavramlarini birbirinden belirli ¢izgilerle ayirmaktadir.
1.2.2 Amerikan Muhafazakarhg

Yeni Muhafazakarlik, Amerikan Muhafazakarlik anlayisi ile birlikte ele
alinmasi gerekli bir kavramdir. Yeni Muhafazakarlik kavrami ilk defa sosyalist
Michael Harrington’un 1973 yilinda yaymlanan “Dissent” adli makalesinde
kullanilmigtir. (Sallan Giil, 2004: s.79) Yeni muhafazakarlik muhafazakarligin
Amerika’da algilanis big¢imidir. Amerika’daki muhafazakarlik liberal degerler
tizerine kurulmus; din, aile, gelenek gibi muhafazakar degerleri merkezine almistir.
1960’larin  entelektiiel hareketlerin O6nemli temsilcilerinden Vierreck’e gore;
Amerikan muhafazakarlhigi ne gelenek karsitidir ne de Avrupa’nin otoriter sag kanat
egilimlerini desteklemektedir. Amerikan muhafazakarligit gelenek ve yasal

zorunluluklar1 benimserken devlet¢i zorlayiciligi reddeder. (Sallan Giil, 2004: s.79)

Amerika Birlesik Devletleri’'nde muhafazakarlik 1960 ve 70’lerde gelismeye
baslamistir, ancak Avrupa’daki gibi “devrime karsi olma” yaklasiminda olmamustir.
Fransiz ve Amerikan Devrimleri’nin birbirinden oldukg¢a farkli iceriginin olmasi

bunu kanitlar niteliktedir. (Giirel, 2007: 5.32)

Fransiz disiiniir Alexie de Tocqueville Fransiz Devrimi’nin en Onemli
vechelerinden birini, onun Kiliseye’ye karsi olan radikal tutumunda yakalamaktadir.
Ancak Fransizlarin biiyiik boliimiiniin devrim 6ncesinde de dine kars1 hasmane bir

tavir igerisinde olduklarini belirtmektedir. (Tocqueville, 1995: s5.15)

19



Avrupa muhafazakarliginin temel taglarini gelenekeilik ve anti-modernizm
olusturur. Bu durumda Amerika Birlesik Devletleri; dayanabilecegi bir gelenegi
olmayan muhafazakar siyaseti ancak Yeni Muhafazakarlik ile agiklanabilmektedir.
(Beneton, 2011: s.83)

Yeni Muhafazakarlik bir kavram ve sifat olarak kita Avrupa’sina gore Amerika
Birlesik Devletleri’nde hem kullanimi hem de ¢agristirdig1 felsefi, ideolojik ve politik
yi1ginak bakimindan hayli farkli bir anlam tagimaktadir. Aralarinda bir fikir ve gelenek
akrabaligindan soz edilse bile, bu farklilik yer yer iki ayr1 siyasal konumlanis diizeyine

ulasacak kadar derindir. (Yanardag, 2013: s.45)

Amerika’da muhafazakarlik tavir olarak bu iilkedeki gelenek nedeniyle
liberal ferdiyet¢idir. Bunun anlami Amerika’ya 6zgii bir muhafazakarhigin Avrupal

muhafazakarlarin fikirlerini biiyiik 6l¢lide kapsamadigidir. (Barry, 1989: s.166)
Amerikan Devrimi Fransiz Devrimi’nden ayrildigi noktalara bakarsak;

e Amerikan Devrimi kopus degil, kurulustur. Devrimle, eski bir iilkenin altiist
edilmesi degil yepyeni bir iilkede ilk adimda yapilmasi gerekenler organize
edilmistir.

e En 6nemlisi Amerikan Devrimi ideolojik bir devrim degildir.

e Rejim kisa siirede tartisilmaz bir istikrara elde etmistir. (Beneton,2011: s.79-
80)

Klasik Muhafazakarlik, iki ayr1 akim olarak Yeni Sag ve Yeni Muhafazakarlik
olarak kendisini gosterebilir. Bu iki akim birbirinden keskin hatlarla ayrilmasa da

belirli ¢izgiler dahilinde farkliliklar barindirmaktadir.

1.3. 20.Yiizyllda Muhafazakarhgmn Geldigi Durum

1832 yilinda Ingiliz Muhafazakar Parti’nin kurulmasiyla beraber baslayan
muhafazakarlik siireci, 20.ylizy1l diinya siyasetini derinden etkileyecek bir konuma
gelmistir. Her ne kadar farkli toplumlarda muhafazakarlik benzer o6zellikleriyle
dikkat ¢cekse de muhafazakarhigi ii¢ farkli sekilde ele almakta fayda vardir. Bunlar
Otoriter, Patermalist ve Ozgiirliik¢ii Muhafazakarliktir. Otoriter Muhafazakarlik
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mutlak giiclin toplumun biitiin kesimlerinin {lizerinde olmas1 gerektigini savunurken
toplumun giiven ve diizeni i¢in otoriteryanizmin sart oldugunu 6ne siirer. Paternalist
Muhafazakarlik ise degisime daha ilimli bakmaktadir. 1868-1874 yillar1 arasinda
Ingiltere Basbakan1 olan Benjamin Disraeli bilyiiyen sanayilesmenin zengin ile fakir
arasindaki ekonomik ugurumu artiracagini ve sosyal dayanigmanin toplumda yok
olacagmi iddia etmistir. Ozgiirliik¢ii Muhafazakarlar ise serbest piyasanin degerini
savunmuslardir. Herbert Spencer’in fikirlerinden etkilenmis daha fazla laissez-faire

savunmuslardir. (Feridunoglu, 2013: 5.13)

Eski diye adlandirilabilen muhafazakarlik ile, yirminci yiizyilda ortaya ¢ikmis
olan yeni, daha pragmatik tiirde muhafazakarlik arasinda farkliliklar vardir. Eski tiir
muhafazakarlik devletin giliciinden siiphe ederdi, ona giivenmezdi. En &nemlisi,
saglam para, kanun hakimiyeti olmak tizere sinirli tiirde prensipleri vardi. “Eski”
muhafazakarlar, Keynes’ci goriisleri, ilimli planlamay1r ve harp sonrasinin refah
devletini, ya insan kotiiliigiiyle ilgili baz1 teoriler ya da insanin bilgisinin sinirligiyla
ilgili kavramlar nedeniyle kabul etmezlerdi. Bu siipheci gelenek Hayek’in ihtiyath
liberalizminde de vardir. Gergekten her ikisinin miisterek entelektiiel kaynaklar
Burke’in goriislerindedir. Muhafazakarlar gii¢lii devletten korkmalarina ragmen
devlete biiyiik otorite verilmesini kabul ederler ve mikro-ekonominin ferdiyetgi
varsayimlarina dayanan liberal sosyal teorilerinden pek az etkilenirler. Bu
demokrasilerde devlet faaliyetinin Onlenemez sekilde nicin biiyilidiigiinii aciklar.

(Barry, 1989: 5.114)

1. Diinya Savast sonrasinda muhafazakar felsefenin  giiclendigi
gozlemlenmektedir. Bunun nedeni olarak savas ve savasa bagli olarak geleneksel
toplumsal iligkilerin ve kurumlarin zarar gérmesi gosterilebilir. 2. Diinya Savasi ile
muhafazakar kanatta degisim riizgarlar1 devam ederken savas sonrasinda Kita
Avrupa’da demokrasi, ¢ogulculuk ve insan haklar1 gibi degerlerin iizerine ¢oken
liberalizm olgusu, bu donemde Bati muhafazakar kanadinda liberal anlamda bir

giiclenmeye neden olmustur. (Giirel, 2007: 5.73)

Muhafazakarlar igin giiniimiizde en biiylilk problemlerden biri toplumda
sosyal baglarin zayiflamasidir. Muhafazakar goriise gore gilinlimiizde ahlaki yasam
cokiise ugramistir. Bununla birlikte bireysel ve faydaci iliskiler kendisini belli
etmeye baglamistir. Modern bireycilik glinlimiiz muhafazakarlarina gore en biiyiik
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tehlike ve ¢okiisiin sembolii konumunda yer almaktadir. Bu nedenle eski veya yeni

fark etmez giiniimiizde dahi bunun tedirginligini yasamaktadirlar.

Muhafazakarligin temel olarak aristokrasiye dayandigi bilinmektedir. Ancak
20. yiizyilda git gide giiclenen muhafazakarlik bilincinin, liberalligin etkisiyle farkl
bir sekle girdigi diisiiniilmektedir. Liberal bir nitelik tasiyan, kapitalizme karsin daha
ihtiyatli bir siyaset anlayisini benimseyen muhafazakarlik, ikinci Diinya Savast
sonrasi, sosyalizme olan karsith@inin giiclenmesi ile birlikte liberalizme daha da
yaklagmistir. Bu yakinlagma bireysel 6zgiirliikkler de dahil olmak iizere serbest piyasa
ekonomisi alaninda daha liberal bir ¢izgiye kaymasina neden olmustur. (Aktaran

Giirel, 2007: 5.25)

Muhafazakarlar i¢in ortak degerler, toplumsal kurallar, gelenekler ve hassas
maneviyat gibi olgular her daim Onem tagimaktadir. Uyum her seyden oOnce
gelmektedir. Bu nedenle kapitalizme karsi olan muhafazakar sdylem 20.yiizyilda
farkli nedenlerden de olsa liberallerle ayni goriisleri paylasmaya baslamalarina neden
olmustur. Muhafazakarlik ve liberalizmin birbirine yakin olan yonlerine bakacak
olursak; Burke, piyasa ekonomisini yalnizca bireyin Ozgiirligi agisindan degil,
piyasa yasalarini geleneksel ve manevi ahlak ile uyumlu gormesinden dolay:r da

savunmaktadir. (2003: 5.63)

Yeni Muhafazakarlik olarak bilinen akim daha ziyade liberal asiriliklara bir
tepki olarak diisiiniilebilir. Bu alanin etkili isimleri olan Irving Kristol ve Daniel Bell
(Kamu Cikar1 dergisinin kurucusu), Norman Podhoretz, Robert Nisbet ve pek ¢ok
diger isim, savas sonu Amerika tecriibesini yeniden degerlendirmeye Onem
vermiglerdir. Bu yeni muhafazakarlarin pek ¢ogu liberal sosyal amaglari savunmay1
hala kabul eden, fakat bu amagclara ulasmada kullanilan araglardan katiyen hosnut

olmayan, eski liberallerdi. (Barry, 1989: s.165)

Klasik liberallerle birlikte giiniimiiz muhafazakarlar1 da devletin cinsiyet
degistirme, kiirtaj gibi ameliyatlara parasal destek saglamasi politikasina karsi
¢ikmaktadirlar. Ancak klasik liberaller ve muhafazakarlarin bu duruma karsi ¢ikma
sebepleri farklidir. Klasik liberaller yeniden dagitimci, sosyal adalet anlayislarina
kars1 olduklarindan dolay1 yaparken muhafazakar goriis ailenin korunmasi ve dinin

gereksinimleri nedeniyle karsi ¢ikmaktadirlar. Liberaller ve muhafazakarlar kanun
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hakimiyeti, 6zel miilk ve serbest tesebbiis gibi li¢ temel noktada ayni tarafta

durmaktadirlar. (Aktaran Giirel, 2007: $.26)

Muhafazakarlar bireysel 6zgiirliikler konusunda belirli sinirlar ¢izmislerdir.
Muhafazakar goriis liberal toplumlarin kiiltiirel kimliklerinden yoksun ve aile
degerleri yerine bireyselligin 6ne ¢iktig1r kimliksiz toplumlar olurlarsa ¢okeceklerini
One siirer. Buradan c¢ikarillacak sonu¢ muhafazakarlarin para piyasasina Onem
vermesi yani sira manevi degerlerden, aile, kiiltiir gibi geleneksel degerlerden
vazge¢cmemektedirler. Degismeyecek degerler ise en basta ‘devlet’, ‘toplum’, ‘din’

ve ‘gelenek’tir. (Giirel, 2007: 5.28)

Devlet; yasalar1 gecgerli kilmak ve dis tehdide karsi {ilke biitiinliiglinii
savunmak icin vardir. Toplum biitiinliigii, istikrar1 devlete baghdir. Toplum;
bagliligin saglanmasinin temel unsurudur. Muhafazakar goriiste “birey degil toplum
onemlidir” gorlisii esastir. Din ise kutsalligr ile birlikte cemaati ayni cati altinda
toplama unsuru ile dikkat ¢eker. Muhafazakarlar i¢in ‘gelenek’ yine birlestirici etkisi

icin 6nemli bir konumdadir. (2007: 5.28)

Ozetlemek gerekirse giiniimiizde muhafazakarlik, geleneksek ve kutsal olani
giiniimiiz modern diinyasina adapte ederek siirekliligini saglamaya calisan siyasal ve
kiiltiirel bir olgudur. Muhafazakarlk, Ingiltere’de Margaret Thatcher, Almanya’da
Helmut Kohl ve ABD’de Ronald Reagan iktidarlariyla adindan bahsettirmistir.
Savaglar, toplumsal ve siyasi degisimlerle birlikte liberalizmle ¢ok daha icli disli olan
muhafazakarligin giinlimiizde 18.ytlizy1ldaki muhafazakarlik soyleminden daha farkl

bir yerde oldugu séylenebilir. (2007: 5.28)
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1.3.1 Amerika’da Yiikselen Yeni Sag ve Yeni Muhafazakarhk

Diinyada bugiin muhafazakarligin iki ayr1 akim olarak devam ettigi
diistiniilmektedir. Eski muhafazakarligin “yeni sag-neo liberal” devamindan
bahsedilirken, 1970’lerle birlikte Amerikan farklihigiyla gormeye basladigimiz
Amerikan muhafazakarligi yani “neokonservatizm” den soz edilebilmektedir.

(Aktaran Giirel, 2007: 5.28)

Yeni Sag nitelemesini ilk defa muhafazakar diisiiniir Kevin Philips 1975
yilinda kullanmistir. Yeni Sag, okullarda ve kamu kuruluslarinda dua hakki, dini
gosteri, egitimde dini kriterleri uygulayabilme gibi konulara dikkat ¢eker. Ders
kitaplarinda evrim kurami yerine ‘dini yaradilis’in dgretilmesi konusunda anne ve
babaya tercth hakkinin verilmesi Yeni Sag hareketinin tartistifi  Onemli
problemlerdir. Ayrica su¢ oranini azaltmak adina daha koklii tedbirlerin alinmast
gerektigini One siiren bu akim kiirtaj ve pornografinin yasaklanmasi gibi aile yanlisi
hareketlere destek vermektedir. Yeni Sag milliyetci bir bakis agisi sergiler. (Aktaran
Sinan, 2009: s.16)

Zamana ragmen dinin énemi gibi yeni sagda degismeyen bir baska konu da
“veraset—miras” konusuna bakistir. Mirasin gercek dnemi “gelecek nesillere aktarim”
mantiginin ailenin de devami i¢in Onemli olmasi yaklagiminda bir degisiklik

olmamustir. (Giirel, 2007: s.30)

1975 yilinda Kevin Philips tarafindan kullanilan yeni-sag muhafazakarliginin temel

noktalar soyledir:

e Hiyerarsiye saygi

e Ahlaki ve askin bir diizenin varligina inang
e Ozel miilkiyete kutsallik yiiklenmesi

e Tarihi Siireklilik Ilkesine baglilik

e Reformist ideolojilere karsi kuskulu olmak

e Toplumsal ¢ogulculuga egilim gostermek (Kirk, 2005: s.89)

Zaman igerisinde muhafazakarlik da yenilenmeye gitmistir ancak bu yenilenme
muhafazakarligin temel yapi taslar1 din, aile, devlet, {ilke gibi elemanlarini sabit

tutmustur. Bu baglamda 20. y.y.’in ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Yeni
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Muhafazakarlik zamana gore ufak bir revizyon olanagi saglamistir denebilir. Siyasi
hareket noktalar1 gelenek ve ortak miras yerine daha ¢ok akildir. Neo-con’lar (Yeni
Muhafazakarlar) geleneksel muhafazakarlarin politikalarinin i¢ce doniik oldugunu
distintirler.  Toplumun rasyonel diisiinmelerini ve davranmalarini engelleyen

ortamlarin ortadan kalkmas1 gerektigini savunurlar. (Seyhanlioglu, 2009: s.23)

Yeni Muhafazakarlar Keynezyen ekonomi politikalarinin terk edilmesi
gerektigini, geleneksel muhafazakarligin vurgu yaptigi din, aile, gelenek gibi
kavramlara geri doniilmesi, giiclii bir ulusal savunmanin kurulmasi gerektigine

dikkat ¢ekerler. (Sallan Giil, 2004: 5.84)

Yeni Muhafazakarlik ile Yeni Sag arasinda ortak yonler fazladir. Sadece
maddi yonlerde birtakim farkliliklardan s6z edilebilir. Bu nedenle Yeni

Mubhafazakarlik ile Liberal Muhafazakarlik arasinda bir iliski oldugu soylenebilir.

1.3.2. Yeni Sag ve Yeni Muhafazakarlhik Akimlari ile Degisen Amerikan
Sinemasi

Kiiltiir, ahlak, din gibi ya i¢inde yasayarak olusturdugumuz ya da yagamimiza
yon veren ve/veya yasamimizi anlamli kilmak i¢in benimsedigimiz deger sistemleri
hep siyasal olan ile iliskili olmustur. O nedenle kiiltiir siyaseti ya da siyasal kiiltiir,
siyasal ahlak ya da dinin siyasallasmas1 gibi kavramlarla ve ger¢eklerle her zaman
karsilagsmigizdir. (Yilmaz, 1997: s.9) 18. y.y.’dan giiniimiize kadar uzanan siiregte
muhafazakarlik tipki diger alanlar1 oldugu gibi sanat1 da etkilemistir. Soguk Savas
Donemi’nde muhafazakar sesin yiikselmeye baslamasi perdeye yansiyan pek ¢ok
filmin de muhafazakar sdyleme sahip olmasina neden olmustur. Oyle ki Western
tiriinden Bilim Kurgu’ya pek ¢ok filmin alt metninde bu sdylem kendisine yer

bulmustur.

Tiir filmleri birer metafordur. Tiirsel ideallestirme (6rnegin western kahramani),
esitsiz konumlarmin siirdiiriilmesine yonelik maddesel baskilarin sonucu olarak
yirtirlikteki toplumsal boliimlemeleri reddetmeye yoneltilebilecek kisilerin
destegine yaslanir. Western kahramani kapitalizme mubhalifleri go6ziinde bile
mesruiyet kazandirmistir, ¢iinkii bir metafor olarak bir takim 6zgiil somut ¢ikarilari

evrensellestirmis, bunlar1 soyutlayarak smiflar arasi smurlari asilabilir hale
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getirmistir. Ozgiil kapitalist sinifsal dayanaklarindan koparilan bu ¢ikarilarin bir
yerden bir yere tasinmasi ve farkli smifsal gruplarca benimsenmesi artik
miimkiindiir. Klasik Hollywood Western filmi, ekonomik gegerlikle kiiltiirel ethos
arasindaki celigkileri Amerikan kapitalizminin degisen bi¢imlenimlerinin kamu
nezdinde mesruiyet kazanmasini saglayacak sekilde ¢ozmiistiir. (Ryan ve Kellner,
1988: s.131) Bu baglamda Amerika’nin kendi ¢ikarlari dogrultusunda hareket ederek
aslinda (kendi diisiincesinde) diinyaya adalet getiren bir sistemin serifi oldugunu
gostermesi—gormek olasidir. Bunun da yine Amerikan geleneklerinden beslenerek,
kendi koydugu ve neo-liberal kanadin goriisiine paralel kurallar ¢evresinde

gerceklestirme ¢abasi agiktir.

Soguk Savas donemindeki bilim kurgu filmlerine baktigimizda Merihten
Saldiranlar, (Invasion Of The Body Snatchers, Don Siegel, 1956) kasabanin ideal bir
hedef oldugu goriilmektedir. Uzay yaratiklar1 —ki islev olarak, kiskirtict ve tehlikeli
unsur olarak Vahsi Bat1 kasabasina giren sert ylizlii ‘Yabanct’ ile esanlamlidirlar-
kasabaya saldirirlar, kasabadakilerin beyinlerini, kimliklerini cekerler ve istilaya
kasabadan baslarlar. Diinyalar Carpisiyor (The War Of The Worlds, Byron Haskin,
1953) (Scognamillo, 1994: s.67)

Kasaba bir degerdir, bir tére savunucusudur ancak ‘geri kalmis, ¢agdan kopuk’
bir ortamdir ve kolay bir hedeftir. Daha da oteye gittigimizde devreye ve 80’li
yillardan itibaren ragbet goren dehset (gore) filmlerini soktugumuzda katiiltikleri
ceken veya kotiiliikkleri doguran kasabanin, sonucta olumsuz bir ortam oldugunu
gormiis oluruz. (Cadilar Bayrami, Halloween, John Carpenter, 1978; Miswurin
Cocuklar, Children Of The Corn, Fritz Kiresh, 1984; Eim Sokagi'nda Kabus, A
Nightmare On EIm Street, Wes Craven, 1984) (1994: s.68)

Bu tiir filmler Soguk Savas travmasindan Vietnam catlagina kadar sag goriisiin
hakim alt benliginin birer yansimasi olarak sunulmustur. Oyle ki hakli veya haksiz
ortaya c¢ikan savas hali, paranoya Amerikan halki nazarinda bir tepkiye neden
olmugsa da hiikiimetlerin ortaya koydugu ve igerisinde manevi inanci da barindiran
milliyetgi soylemler etkisini gostermistir. Bu etki temellerini —her ne kadar zamana
gore evrimlesme gecirse de- 17.ylizyildan giinlimiize giiclenerek gelen muhafazakar

diisiinceden aldig1 goriilmektedir.
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Amerika’nin aristokrasiyi 6n planda tutan eski (klasik) muhafazakarligin yerini
Yeni Sag goriise birakmasi ile milliyet¢iligi 6n plana ¢ikararak Amerika’nin hem ig
huzuru saglayarak hem de dis tehlikelere kars1 kendini savunmasi, bununla beraber
diinyanin tiim bolgelerine huzuru getirme misyonunu kendisine yiiklemesine neden
olmustur. Amerika’nin Vietnam’a haksiz miidahalesi her ne kadar 1968 olaylarini
tetikleyen bir unsur olsa da ayni donemde Amerika’nin sag gorlisii destekleyen

kanatlarinda bu haksiz girisim destek almistir.

Asirt milliyet¢i bir savas hikayesi olan Son Hiicum (The Green Berets, 1968)
disinda yetmisli yillarin sonlarina dek savasi dogrudan ele alan tek bir kayda deger
film yapilmamistir. Kara listeye alinmis senaryo yazart Dalton Trumbo’nun otuzlu
yillarda yazdigi Johnny Got His Gun adli savas karsit1 roman, 1971°de savas
aleyhtarliginin zirveye tirmandigi ayni donemde Cephede Eglence ve Mavi Asker
gibi filmlerin Vietnam militarizmini dolayli olarak elestirdigi gilinlerde filme
alinmigtir. Ote yandan senaryosunu Coppola2nin yazdigi ve Nixon’in Kambogya’y1
bombalama kararinda etkili oldugu rivayet edilen militarizm yanlis1 Patton (1979) ile
benzer bir dolayli mesaj da muhafazakar kanattan gelmistir. (Ryan ve Kellner, 1988:
5.305)

1970’lerin savas konusuna dogrudan egilen ilk Onemli filmi Peter Davis
tarafindan yonetilen bagimsiz bir belgesel olan Hearts and Minds’dir. (1975) Patton
filmi muhafazakar patolojinin otoriter toplumsal disiplin modeliyle i¢ ige
gecmisligine, siddetin azmanlastirilmasina ornekse, Hearts and Minds, savas
filmlerinden alinmig kesitleri Amerikan futbolu sahneleriyle birlestirilerek geng
erkeklerde saldirganligi koriikleyen ve diinyaya karsi irk¢1 yaklagimlart destekleyen
bir kiiltiirde militarizmin nasil kok saldigina bir 6rnek teskil eder. (1988: 5.306)

Rolling Thunder (1977), Vietnam Savasi sonrasinda Amerikan halkinin yeni
militarizme destek vermesini saglamakta kullanilan psikolojik altyapiyr sergiler.
Savas kahramani, utanca batirilmis Ofkesini, Amerikali olmayanlara yonelttigi
siddetle yansitir. Yurda donen askerin psikolojisini yansitan filmler Eve Ddniis’ten
Rambo’ya kadar uzanir, ancak eve donen askere iliskin alttiirde oldugu gibi bu

filmlerde de agiktan agiga savas karsit1 bir tutum yoktur. (1988: 5.309)
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Liberaller savasin daha genis i¢erimlerine deginmekten genellikle kaginmislardir.
Savasin kokeninde yatan Ugiincii Diinya’daki is giiciine, pazarlara, hammaddeye ve
kapitalizm disindaki sosyopolitik sistemlerin yiikselisini 6nleme arzusu gibi noktalari
gormezden gelmeyi tercih ederler. Liberalizmin geleneksel olarak bireyler iizerine
odaklanisi, daha kapsamli jeopolitik sorunlarin kolayca disarida birakilmasina olanak
veren kisiselci bir anlattma baglanir. Bu tiir anlatimin odagina aldigi durum
soykirimcer ulusal politikalara karst 6fke uyandirmaktansa kisisel acilar karsisinda
duyulan duygusal tepkilerdir. Biitiin bunlara ragmen liberal filmlerde kullanilan
retorik, muhafazakar sinema retorigine gore bir gelismenin isaretidir. Liberal filmler
otorite figiirlerini elestirirken Patton gibi muhafazakar filmler metafor yolla
yiicelterek ideallestirir. Muhafazakar savas filmleri tekil ilgi odaklar1 iizerinde

yogunlagma gosterirken liberal retorikte buna rastlanmaz. (1988: 5.310)

Yetmislerin sonlarina gelindiginde Vietnam konusu sicakligini yitirirken
muhafazakarlar Ugiincii Diinya’da gelisen ulusal bagimsizlik miicadeleleri karsisinda
Amerikan uluslar arasi giicliniin agir agir aginmasini kiniyor, yayilmaci niyetler
besledigine inandiklart Sovyetler Birligi'ne tepki olarak “Vietnam sonrasi

sendromu”na son verme ¢agrilart yapiyorlardi. (1988: s.311)

“Amerikan imparatorlugu” yetmisli yillarda emperyal ekonomik ve askeri
sisteme bagl anlagmalar ve yatirnmlar dahilinde Filipinler’den Iran’a kadar bir grup
bagimli ag1 i¢ine aliyordu. Bu devletler Amerikan sirketlerinin ¢ikarlar1 agisindan
onemli gordiigii yerlerde solcu ya da antikapitalist yonetimlerin iktidara gelmemesini
sagliyordu. Ozgiirliik miicadeleleri (Endonezya ve Sili’de oldugu gibi) genellikle
zorbalikla bastiriliyor, hammaddelerin Amerika’ya akis1 ve Amerikan sirketleri igin
ucuz isglicii saglanmasi giivenceye alimyordu. Aymi donem igerisinde “saglama
alinmis” Etiyopya, Angola, Mozambik gibi somiirge devletlerden birkacinda devrim
yoluyla sosyalizme gecilmisti. Bununla beraber 1979-1980 arasinda Iran’la yasanan
rehine krizi asir1 milliyet¢i duygulart yeterince kizisan Amerikan ulusu, yeni
muhafazakar iktidar bloguna militarist ve antikomiinist bir retorikle sundugu
muhtesem askeri canlanmay yiiriirliige koymasi i¢in gerek duydugu onay1 veriyordu.
(1988: 5.327)

Ancak kamuoyu yabanci iilkelere miidahale konusunda farkli goriisler

sergiliyordu. Bu nedenle emperyal ¢ikarlar1 savunan muhafazakar ideallere taraftar
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toplamaya yonelik kiiltiirel bir atak harekete ge¢misti. Ozellikle sinemada seksenli
yillarin basi ile ortalar1 arasinda dayaktan gecilmemesi, belki de kamuoyunun temiz

bir dayaga ihtiyact oldugunun gostergesiydi. (1988:5.327)

1982 yilinda ¢ekilen Barbar Conan’da farkli tiir igerisinde muhafazakarlik
kodlarini i¢inde barindiran bir film olarak donemde one ¢ikmistir. Muhafazakar bir
fantezi diinyasi olan Conan’in diinyasi, kimseye giivenilmeyen ve hayatta kalmak
icin savasilan vahsi bir orman1 animsatir. Diger karakterler ya erkek bireyin hizmet
eden kole benzeri yandaslar ya da bireyin varolusunu tehdit eden zorba diismanlardir.
Filmde anne ve babasi kotli bir biiylicii tarafindan oldiiriilen Conan, kole olarak
satilir. Biiyiidiiglinde ise biiyiicliyii bularak onu O6ldiiriir. Biiyiiciiniin esir aldigi
insanlart serbest birakir. Muhafazakar toplumlarda gordiiglimiiz babaya iliskin
temsilleri benimseme ve anneye iligskin temsillerden arinmaya duyulan gereksinimin
tanimlamas1 igdis edilme kavramina bagvurmaktan geger. Yani igdis edilmislik
duygusu burada kadin olma duygusundan arinmak olarak kullanilmaktadir. Bunun
icin de erkek egemenliginin abartili hatta fetisistik temsillerini i¢sellestirme durumu
s0z konusudur. Conan kotii biiyiicliyli 61diirme islemini babasinin yapmis oldugu ve
kotii biiyiiclinlin annesini 6ldiirdiigii kirik kiligla yapmustir. Buradaki temel cinsel
kaygiy1 anlamak gii¢ degildir. Kaba glice basvuran kisi aslinda yar yetigkin bir erkek
cocuktur ve hikayedeki biiyiiciiniin basrahibi escinsel ve miiritleri kadin
goriniimlidiir. Birey olarak 0zgiir olmak varken idare altina girmek bir nevi

erkekligin yitiriligidir. (1988: 5.347)

Bilim Kurgu tiiriinde 6ne ¢ikan Yildiz Savaslar: (Star Wars) serisi de donemin
yeni muhafazakarlik ilkeleri ile uyusan degerleri barindirir. Filmde “iyi” asiler ile
“Gii¢”iin karanlik yiizii Imparator’'un miicadelesi konu almmistir. 1977 yilinda
yapilan ilk filmde Vader, imparatorlugun gezegenleri toptan yok edebilecek yeni
Oliim Yildiz1 (Death Star) gemisi hakkinda gizli bilgilere sahip olan Prenses Leia’nin
pesine diiser. Luke, kendisini biiyiiten amcasimnin ve yengesinin imparatorluk
askerleri tarafindan o6ldiriildiigiinii 6grenince prensesin giiclerine katilir. Ben
Kenobi’den Jedi sovalyeligi dersleri alan Luke, Han Solo adli maceraci korsandan
yardim alarak prensesi kurtarir, Oliim Yildiz1 adli gemiyi tam Cumhuriyetgilerin
gezegenini yok etmek iizereyken ortadan kaldirir. Filmin retorigi devlete karsi

bireyciligi, teknolojiye karsi dogayi, yapintisalliga karsi otantikligi, bilim ve
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akilciliga karsi inang ve duyguyu, kentsel modernlige karsi tarimsal degerleri
destekler. Imparatorluk ticaret temelli tarimsal piyasa ekonomisinin ¢okiisiinii ve
babaerkil ailenin dogal dilizeninin bozulusunu temsil etmektedir. Kiiciik
“cumhuriyet¢i” topluluklar1 birbirine baglayan yalin inang¢ diizlemini pargalar.
Dolayistyla film basat Amerikan muhafazakar ideolojisinin ABD kiiltiiriinii kentsel
temelli, akilc1 sosyalist ideallere bunca direngli kilan bilesenlerini sergiler. (1988:

5.353)

Gortldugi gibi 1950’lerden 90’lara kadar yapilan pek ¢ok tir filminde
yiikselmekte olan Yeni Sag, Yeni Muhatazakarlik ve Neo-Liberal akimlarindan izler
gérmek miimkiindiir. Muhafazakar ve milliyet¢i sdylem alenen sergilendigi gibi alt
metinlerde gizlenerek de verilmistir. Vietnam Savasi esnasinda yiikselen 6zgiirliik¢ii
ve savas karsiti sesler, ¢igek ¢ocuklart olarak tabir edilen hippi gencliginin tepki
almasina neden olmustur. Ciplakligi, 6zgiir seksi, alkolii ve uyusturucuyu hak olarak
goren bu gengler barig sOylemleri altinda yaptiklari anti-muhafazakar eylemler
nedeniyle elestirilmislerdir. Bu donemde Amerikan korku sinemasinda {izerinde en
cok durulan konular ahlaki yozlagsma olmustur. Amerika’nin diinyaya hiikmettigi,
diinyay1 kurtardigimma dair filmler 1980 déneminde de baskinligini siirdlirmiistiir.
2000’lere gelindiginde ise her ne kadar milliyet¢i muhafazakar sdylemlerle savasin
hakliligini 6ne siiren yapimlar ortaya ¢ikmaya devam etse de anti-militarist s6z sahibi

yapimlar da gisede kendisine yer bulmustur.
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IKiNCi BOLUM

1950 - 1960’1ar Amerika’sinda Toplumsal Degisim ve Sinema

Calismanin ikinci kisminda 1960’larda baslayan muhafazakar sdylemin siyasi
tabanina deginilecektir. Soguk Savas doneminden Vietnam yenilgisine, halk
ayaklanmasina kadar Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sosyo-politik olaylar
irdelenerek Amerikan sinemasinda nasil bir karsilik buldugu ortaya konmaya

calisilacaktir.
2.1. Amerika Birlesik Devletleri’nde 1968 Hareketi

ABD’deki 1968 olaylari, diger iilkelerde de gorecegimiz gibi birden patlak
vermemis, uzun yillarin birikiminin {irinii olmus, ama Avrupa iilkelerindekilere
benzer oldugu kadar farkli da olan dinamiklerce beslenmistir. Avrupa’da 68
hareketinin 6znesini 6grenci gencliginin yan1 sira ilgili tilke is¢i sinifi olustururken
ABD’deki hareketin 6znesi 6grenci genclik, alt kiiltiirler ve siyahlar olmustur. Bu
anlamda Avrupa’da 1968 is¢i smifimin  devreye girmesiyle smifsal temele
dayanmisken, ABD’de 68, dgrenci gengligin muhalefetinin siyahlarla beyazlarin esit
haklara sahip olmasi1 miicadelesi ile birlesmesi sonucu irksal bir temele de
dayanmistir. ABD’deki hareket kagimilmaz olarak anti-militarist bir bazda hareket
etmistir. (Yilmaz, 1997: 5.15)

“Altmislarin en Onemli akimlar1 siyahlarin yurttashk haklarnn kavgasi,
Vietnam Savasi’na karsi verilen miicadele, feminizm ve Yeni Solcu &grenci
hareketleriydi. Altmislar ayn1 zamanda beyaz orta siif gengliginin, ellili yillarin
banliyo hayati, bir sirkette edinilen is, uygun giyim tarzi, cinselligin bastirilmasi ve
toplumsal konformizm gibi deger ve ideallere karsi siddetle tavir aldig1 bir donem
oldu. Baskaldiran bu yabancilasmis genclik sokaklara dokiildii, okulunu terk etti,
komiinlere katildi, sa¢in1 uzatti, rock miizigi dinledi, uyusturucu kulland1 ve burjuva
“Kurulu Diizen”ine karsi alternatif yeni yasam bigimleri gelistirmeye koyuldu.”

(Ryan ve Kellner, 1988: s.45)

ABD, 1965 yilina kadar teknik/askeri yardim ve danigman diizeyinde ilgili
oldugu Vietnam’a bu yilin Mart ayinda ordusunu gondererek miidahale etmistir.

ABD’nin bu miidahalesi biitiin diinyada protestolara neden olmus, 68 hareketinin
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temel saiklerinden biri haline gelmistir. Bu miidahaleye en sert radikal muhalefetin
yiritildigi tilke de normal olarak ABD’dir. (Y1lmaz, 1997: s.16)

ABD’li iiniversite 0grencilerinin ve siyahlarin bu miidahaleye karsi oluslar
siyasal oldugu kadar yagamsal bir konudur da. Vietnam Savasi’nin giderek kizigmasi
sonucu 1967 yilinda o&grencilerin askerlikten muaf tutulmasinin yiiriirliikkten
kaldirilmas1 6grenci gengligin radikallesmesinin somut nedenlerinden biri olmustur.
Ortada bir savag vardir ve bu savasa donemin ABD Baskan1 Bill Clinton gibileri,
yani egemen blok mensuplar1 degil, agirlikli olarak toplumun bagimli kesimlerinden
Ozellikle siyahlar ile muafiyetleri kalkan 6grenciler gitmektedir. Dolayisiyla ortada
bir oliim-kalim meselesi vardir. Ya savasa gidecek ya da ABD’nin Vietnam
savasina/siyasetine muhalefet edeceksiniz. Bu giine kadarki en biiyiik barig hareketi
olarak adlandirilan Vietnam Savasi’na muhalefet yukaridaki somut ikilemden ortaya

cikmustir denebilir. (Aktaran: Yilmaz:1997: s.16-17)

2.1.1. 1950 ve Amerika’da Soguk Savas Donemi

ABD’de 1950’lerin baglarinda yasanan ve bu on yila damgasini vuran en
onemli siyasal gelisme kuskusuz cadi kazani olarak anilan ve senatér McCarthy’nin
adiyla 6zdeslestirilen anti-komiinizm donemidir. Soguk Savas doneminin en asiri
siyasal gelismelerinden biri olan McCarthycilik ile sola karsi sistematik bir saldiri
baslatilmis birgok sanat¢t ve aydin basinda McCarthy’nin bulundugu Amerikan
Aleyhtar1 Etkinlikleri Sorugturma Komisyonu’nda sorguya ¢ekilmis, kimileri daha en
basindan pismanlik duydugunu belirterek ihbarlarda bulunmus, kimileri ABD
Anayasasi’nin 5. maddesini de arkasina alarak ifade vermeyi ya da arkadaslarim
thbar etmeyi reddetmis, kimileri yasanan terdr ortaminda ABD’yi terk etmeyi uygun
bulmus, Hollywood Ten diye anilan bir grup insanin yaptig1 gibi kimileri de yasanan
terore karst ¢ikis deklarasyonlar1 yaymlama gibi direnis yontemleri gelistirerek en
azindan bu on yil boyunca kariyerlerini kaybetmisler ya da bu konuda zorluklar
yasamislardir. Siyasi terdriin doruk noktasina ¢iktig1r bu donemin gengligine ‘Suskun

Kugak’ (Silent Generation) ad1 verilmistir. (Aktaran: Yilmaz, 1997: 5.18)

ABD’de 68 hareketini hazirlayan kosullarin en 6zgilin yanlarindan biri de
icinde yasanilan sisteme yonelik hosnutsuzlugun zayif olsa da siyasi anlamda disa

vurulamamast sonucu bu enerjinin/hosnutsuzlugun/muhalefetin  kiiltiir alanina
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kaydirilmasidir. Yakalanan refah diizeyinin getirdigi konforme hayat ve bunun
siyasal alandaki karsiligi olan apolitiklesmis toplum ile uyusmayr reddederek
protestocu bir alt kiiltiir olusturanlara ise ‘Yeni Kusak’ (Beat Generation) denmistir.
Beat Generation bir sonraki on yilin (1960’larin) kiiltiirel ortamin1 daha dogrusu
kars1 kiiltliriinii derinden etkilemistir. Bu etkilerin belki de en 6nemli {iriinii ‘komiinal
yasam siiren, rengarenk giyinen ve akil agict marihuana, LSD tiirii haplarla ugrasan’
ve kamuoyunun 1967°de kesfettigi ‘uzun sacli, ¢icek takistirmis hippie’lerdir.
(Aktaran: Yilmaz, 1997: s.19)

68 hareketinin en 6nemli unsurlarindan olan hippiler, askere gitmemeyi,
istedikleri gibi giyinmeyi, istedikleri gibi uyusturucu kullanmayi, kimsenin
kendilerine karismamasini yani kurulu diizeni degistirmeyi degil, onun disinda
kalmay1 istemiglerdir. Dolayisiyla muhalefet odaklar1 genel olarak toplumsal bir
projeye uygun hareket etmekten ¢ok giindelik yasam pratiklerinin diizeltilmesi gibi
kisa vadeli ¢oziimleri iistelik ayr1 ayr1 esgiidiimsiiz olarak amaclamistir. (Yilmaz,

1997: 5.28)

Hippi romantizmi muhafazakar olabilmekle birlikte, ekolojik hareketin ortaya
¢ikmasina, ¢evre korumaci yasalarin olusturulmasina, dogal tarim ve gidalarin
kesfine de Onayak olmustur. Kars1 kiiltiir, yumusak tabiath ilericilik bigimleri ile
doga iizerine kurulu bir alternatif degerler kiiltiirii halini almis ve bu kiiltiir neticede,
yetmisli yillarin sonundaki niikleer karsiti hareketler ve Greenpeace gibi onemli

toplumsal hareketlere kadar uzanmistir. (Ryan ve Kellner, 1988: 5.57)

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra John Kennedy’nin &liimiine kalan olan
sirede kurulmus iliskiler 1950’lerin baslarindaki birka¢ kaba uygulamaya ragmen
‘Biiytik strateji, sinema ve kamuoyu’ c¢izgisinde uzun bir donem devam etti. O
yillardaki milli glivenlik sinemas1 bir sanayi ritmiyle ¢alisan komiinist tehdidi
yansitan ve bazen de niikleer caydiricilifi hedefleyen yansimalardan ibaretti.

(Valentine, 2006: s.29)
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2.1.2. 68 Hareketi’nin Temel Unsurlar:

John F. Kennedy’nin ABD Bagkanlik Se¢imleri’ni kazandig1 yil olan 1960,
ABD tarihinde Onemli doniisiimlerin basladigi yil olarak anilir. Kennedy’nin
baskanligi doneminde gerek i¢, gerekse dis siyasette bir yumusama donemi
yasanmistir. Her ne kadar 1959°da Kiiba’da Batista rejimini deviren F. Castro ve
ekibini yikmak i¢in diizenlenen iinli Domuzlar Koérfezi ¢ikarmasi Kennedy’nin
baskanlig1 sirasinda yapilsa, basindan beri ABD’nin Kiiba’ya yonelik abluka
siyasetini ¢ok genel diizeyde Kennedy’de paylagsa ve bu c¢ikarma harekati
Kennedy’nin saygmligina uluslararast planda 6nemli Olglide golge distlirse de
operasyon dncesinde Kiiba ile ekonomik ve ticari iliskilerin miizakere edilebilecegini

aciklamasi hatirlanmalidir. (Y1lmaz, 1997: s.20)

Gerek entelektiiel kisiligi gerekse entelektiiel cevrelerle iligkileri,
Kennedy’nin ABD’nin hemen her zaman i¢in kanayan yarasi olan 1rksal esitsizlik
sorununa daha insancil/esitlik¢i temelde yaklagmasini saglamis ve sorunun halli
konusunda, sonuglarini kendisinin goremeyecegi bir miicadeleyi yliriitmiistiir. Bu
sorunun ¢Oziimii konusundaki iki tasarrufu ABD’deki 1rk¢1r uygulamalarin ortadan

kaldirilmasi miicadelesinde/siirecinde simgesel 6nem tagimaktadir. (1997: s.20)

Irk ayrimina yonelik diizenlemeler her zaman i¢in ABD toplumsal yasaminin
en Onemli sorunlarindan biri olmustur. Giindelik yasamdan hukuka, siyasetten
ahlaka, sinema gibi kitle iletisim araglarina kadar irk ayrimina yonelik uygulamalar
Amerikan toplumunun ilkelerine iglemistir. Nitekim 1950°1i yillarda sisteme
mubhalefetin, siyasal yollarmin tikali olmasi nedeniyle kiiltiirel platformda
yiritilmest ile 1wk ayrimciligma karst muhalefetin siyasal agidan miimkiin
olmadigindan siyasal alandan ¢ok giindelik yasam pratiklerine/alanlarina miidahale

etmek bigiminde ortaya ¢ikist ABD’ye 6zgii bir paralelliktir. (Yilmaz, 1997: 5.21)

Siyahlarin  muhalefet hareketi Kennedy doneminde i¢ siyasetteki
yumusamayla yeni bir ivme kazanmis, ve 1963’te Washington’da 300 bin kisinin
katildig1 biiyiik bir gosteriyle zirveye ¢cikmistir. Bu giiclenen muhalefet nedeniyle
Kennedy’nin 6liimiinden sonra alelacele bagskan olan Lyndon Johnson i¢inde se¢me
ve se¢ilme hakkinin da bulundugu pek c¢ok hakkin siyahlara verilmesini 6ngdren

yasalar1 imzalamak zorunda kalmistir. Irk ayrimciligmin giindelik  yasam
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pratiklerinde hala siirmesi nedeniyle 1964 yili yazi aylarinda siyahlarin ve siyahlarin
haklarina kavugmalarindan yana olan o6zellikle beyaz {iniversite Ogrencilerinin
ortaklasa katilip yiiriittiikleri ‘Mississipi Ozgiirliik Yaz1® ad1 verilen bir kampanya
diizenlenmis ve Kuzey eyaletlerinden ¢ok sayida insan irk ayrimcili§inin en yogun
bicimde uygulandigr Giiney eyaletlerinden Mississipi’ye gelerek bu kampanya
cergevesinde caligmalar yliriitmiislerdir. Bu kampanya ayni zamanda zaten var olan
beyaz 1rk¢1 terorii daha da arttirmis ve 1964 yazinda ¢ok sayida siyah agir
yaralanmus, kiliseler kundaklanmis Sivil Halk Hareketi’nden ikisi beyaz biri siyah ii¢

geng Oldiiriilmiistiir. (Yilmaz, 1997: s.22)

1960°’larin ilk yarisinda ABD’deki toplumsal muhalefetin en etkin kolu
denebilecek siyahlarin  Sivil Haklar Hareketi kitleselleserek slirmiis, ama
kitlesellesme ayni zamanda beraberinde bdliinmeleri de getirmistir. Siddetsiz
muhalefet ya da sivil itaatsizlige dayali muhalefet bigimiyle amacina ulamayacagini
savunanlar daha radikal arayiglara yonelmisler ve Stokely Carmichel’in Onderi
oldugu Black Power (Kara Gii¢), Bobby Seale’in kurdugu Black Panthers (Kara
Panterler) ya da Malcolm X’in dnderligindeki Black Muslims (Siyah Miisliimanlar)
gibi Orgiitlenmeler, dolayisiyla ayrigmalar1 ortaya cikarmistir. Bu radikallesme
ozellikle kentlerin gettolarinda yayginlasmis ve ekonomik agidan yoksul, baski ve
sOmiirii altindaki siyahlar 1964’ten itibaren buralarda ayaklanmaya baslamigslardir.
Polisin sert tepkisi ile bu isyanlarda 300 siyah Oldiriilmistir. (Aktaran: Yilmaz,
1997: 5.24)

Feminist ve siyah hareket, yetmis ve seksenlerde beyaz erkek
muhafazakarlarin kendi geleneksel imtiyaz ve iktidarlarma yapilan tecaviize karsi
saldirtya gegmeleri ile biiylik tartisma ve miicadelelere neden olacak basarilar
kazanacakti. Ogrenci hareketi protesto, muhalefet ve cekismeyi modern Amerikan
yasamiin bir parcasi haline getirecek radikal bir sol kiiltiirlin yiikselmesine yol

acacakti. (Ryan ve Kellner, 1988: 5.58)

Ayn1 zamanda gay ve lezbiyen hareketi ile cinsel dzgiirliik¢ii hareket cinsel
iligkilerin kabul goren kiiltiirel yapilarini doniistiirecek ve heteroseksiiel babaerkillige

alternatif yaratacakti. (1998: 5.59)
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Yurttashk haklar1 hareketini yalnizca siyahlar vyiiriitmemistir. Ozellikle
tiniversite gengligi arasinda irk¢iliga karst olmayr da siyasi miicadele perspektifi
icine yerlestiren beyazlar ve bunlarin kurdugu o6rgiit olan SDS (Demokratik Bir
Toplum igin Ogrenciler), gerek itk ayrimma gerek Vietnam’daki savasa, gerekse
tiniversitelerin kendi yapilarina kars yiiriitiilen miicadelenin merkezinde yer almistir.

(Yilmaz, 1997: s.24)

Universite dgrencileri Vietnam Savasi nedeniyle anti-militer bir 6zellik
gosteren muhalefetlerini yalnizca savag sanayi ve askerlik subesi ile siirh
tutmamuslar, bizzat kendi {iniversitelerinin bu siirece katildiklarmi kesfederek
muhalefetlerini {iniversitelere de yoOneltmislerdir. ~ Columbia Universitesi’nin
Savunma Bakanlig1 (Pentagon) ile IDA (Savunma Analiz Enstitiisii) adli ortak bir
birim kurma olay1 gerginligi iyice artirmistir. 1955 yilinda savas arastirmalart igin
kurulan IDA, 1950’lerin sonuna dogru Soguk Savas’in da etkisiyle agirlikli olarak
niikleer silahlarla ilgiliyken 1960’larda ‘Askeri Gereksinimlere Yonelik Olarak
Bitkilerin Denetimi’, ‘Yasalarin islerligini saglamakla Gorevli Memurlar i¢in
Oldiiriicii Olmayan Silahlar’ ve ‘Fiili ve Potansiyel Yoksulluk Uzerine Segilmis
Programlarin Degerlendirilmesi’ gibi raporlar hazirlayarak her tiirlii bagkaldirty1
ezmeye ve bagkaldir1 potansiyellerini ortadan kaldirmaya yonelik caligmalar
yliriitmeye baglamiglardir. Bununla beraber o giine kadar savas konusunda genel
olarak Tniversite disindaki kurumlara yonelik muhalefet yapan Columbia
Universitesi’ndeki radikal ogrenciler, icinde yer aldiklar1 {iniversitenin de sug
ortakligr yaptigin1 6grenince, Universitedeki huzursuzluk artmig ve SDS’nin
onciiliiglinde, IDA’nmin iniversiteden ¢ekilmesini talep eden gdsteriler

diizenlemislerdir. (Yilmaz, 1997: 5.26)

2.1.3. Irksal Sorunlar ve Vietnam Savasi

1965’te ABD’nin Vietnam’a asker gondererek miidahale etmesi, i¢ siyasal
yasamda gerginlige yol a¢mis ve toplumsal muhalefetin (siyahlar, hippiler,
Ogrenciler) ana ilgi odagi haline gelmistir. 1964’te i¢ siyasete yonelik olarak
diizenlenen ‘Mississipi Ozgiirliik Yaz1’ kampanyasindan bir yil sonra bu kez dis
siyasete yonelik anti-emperyalist ‘Gitmeyecegiz’ kampanyas1 diizenlenmistir. Savas
karsiti hareket yalnizca {niversite Ogrencilerinin radikallesmesini degil, aym
zamanda hippilerin ve diger alt-kiiltiirden yiiz binlerce insanin harekete ge¢mesini

saglamistir. Vitetnam’daki savas gittikge daha vahim hale gelir ve ABD bu savastan
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giderek daha derinden etkilenirken, 1967 yilinda Celbi Durdurma Haftasi
diizenlenmis ve biiyiik bir 6grenci toplulugu kendilerine gonderilen celb kagitlarini

askerlik subelerinin 6niinde yakmislardir. (Y1ilmaz, 1997: s.26)

Vietnam’daki savasi sona erdirme vaadiyle baskan se¢ilen Nixon’un bir
yandan tedrici olarak Vietnam’dan asker ¢ekerken, 1970 Nisan’inda Kambogya’y1
bombalama ve burada operasyon emrini vermesi Ozellikle iiniversite dgrencilerini
harekete gecirmis, 6grenciler biiyiik protesto gosterileri diizenlemis ve Wall Street’i
ic glin boyunca isgal ederek, para yakma gibi eylemlerde bulunmuslardir. (Yilmaz,
1997: 5.29-30)

Vietnam tecriibesi iki kutuplu “askeri sinema kompleksi’nin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur: Birincisi Bagkan Nixon’in tarifiyle “sessiz ¢ogunluga” hitap eden
muhafazakar kutup, digeri de Vietnam savasini, sosyal ve ideolojik sonuglarini ve
bunu destekleyen siyasi ve stratejik mekanizmayi siddetli bir bigimde elestirip
yargilayan, liberal kutuptur. Bu ikinci grup Ronald Reagan’in baskan olarak
secilmesine kadar, bir baska ifadeyle 1970’li yillarin ikinci yarist siiresinde

hakimiyet saglamis bir goristiir. (Valentine, 2006: s.41)

1960’lar boyunca bir¢ok mecrada ilerleyen ve giderek kitlesellesen,
radikallesen hareket i¢inde 6nce siyahlarin bir boliimii beyaz devlet terdriine karsi
siddeti one ¢ikaran bir muhalefeti benimsemisler ve yasanan ayaklanmalar, 6z
savunma denen bu muhalefet bi¢iminin en azindan siyahlarin énemli bir boliimii

tarafindan kabul edildigini gostermistir. (Y1lmaz, 1997: s.31)

ABD’de 1960’lar boyunca yiikselen farkli muhalif hareketler, gerek yurttaglik
haklarindaki iyilestirmeler, gerek Vietnam Savasi’nin yenilgiyle sonuglanacaginin
belli olmas1 lizerine mecburi geri ¢ekilis, gerekse tiniversitenin kendi i¢inde yapilan
reformlar nedeniyle 1970 yilindan itibaren geri ¢ekilmeye baslamistir. ABD’deki
toplumsal yasam oOnemli Olclide terdrize olmustur. Ancak bu terdriin kaynagi
muhalefet olmamis, muhalefet devletin terériine karsilik vermistir. Yurttaslik
haklariin verilmemesi i¢in direnen beyaz zihniyet ve onun rejimidir. Yalniz kendi
tilkesine degil, diinyanin geri kalanina da bu terdrii (6rnegin Vietnam) tasiyan yine
ABD’dir. Universitelerin reforme edilmesi gerektigini sdyleyen dgrencilere biiyiik

bir nefret ve siddetle yaklasan bu iilkenin polis 6rgiitiidiir (1997: s.31).
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Amerika’nin danismanlar diizeyinde oldugu donem hari¢, Vietnam’a
midahalesi tam 10 yil slirmiistiir. Amerika’nin Vietnam’daki varligi 1965 yih
oncesinde danigsmanlar diizeyinde iken, Giiney Vietnam’in tamamen Vietkong un
eline gegme olasiliginin arttigi ve Saygon’un kusatildigi 1965 yili Subat ayinda,
Kuzey Vietnam’it bombalamaya baglayarak ABD, Vietnam’daki savasa ordusuyla

miidahale etmis ve tam 10 yil siirecek bir savasi baslatmistir (Y1lmaz, 1997: s.85).

Savag 1 Mayis 1975’te sona ermistir. Savasin sonuglari her iki iilke i¢in de
korkun¢ olmakla beraber Amerika igin bir utang vesilesi haline gelmistir.
Amerika’nin Vietnam’a gonderdigi 2.7 milyon askerden 60 bin kadari1 hayatini
kaybetmistir. Vietnam halkinin kayiplar1 ise ¢ok daha vahim olmustur. Savas sonrasi
geriye 83 bin sakat, 8 bin felgli, 30 bin kor, 10 bin sagir insan ve 13.457.822 oli
kayip vermistir. Amerika, Vietnam’a adeta bir soykirim uygulamistir. Amerika’nin
diinyadaki prestijini Vietnam savasi kadar sarsan baska bir savas olmamistir.
Amerika yakin tarihte Kiiba (1962), Grenada (1982), Panama (1989), Irak’a (1991)
miidahalelerde bulunmus ancak higbiri Vietnam kadar biiyiikk bir sorun
olusturmamustir. Ustelik bu savas yenilginin tesinde Amerika i¢in ulusal onurun

kaybolmasiyla sonuglanmistir. (Y1lmaz, 1997: s.85)

Amerika, Vietnam ile savasinda kendi iilkesinde ve diinyada yeni her cephede
biiyiik bir yenilgi ile kargilasmistir. Bu donemde Amerikan politikasi ilk kez kendi
sinirlart igerisinde bdyle bir muhalefet ile karsilasmis ve bu muhalefet Amerikan

yonetimini Vietnamlilarla barisa zorlamistir. (Y1lmaz, 1997: 5.86)

Amerika’nin Vietnam’a miidahalesi hedefleri 1yi belirlenememis bir savas
batakli§ina saplanmasina sebep olmustur. Siddet azalacagi yerde artarken, her seye
ragmen zafer beklentisi sifirlanmis ve Amerikan sivil toplumu savas meselesi

cercevesinde gitgide boliinmiistiir. (Valentine, 2006: s.40)

Amerika Birlesik Devletleri baskanlar1 Nixon, Ford ve Carter 1969’da
savagin Vietnam’dan Kambogya’ya tasinmasina, 1973’te Sili’de CIA’in tertip ve
yardimiyla General Pinochet’nin Allende’ye karsi diizenledigi darbeye ve 1979’da
Rusya’nin  Afganistan’t  iggaline engel olamamak kapasitesizligi ile

damgalanmiglardir. (2006: s.41)
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2.2. Politika ve Sinema

Sinema ile siyaset iligkisi ilk uzun metrajli film olarak kabul edilen Griffith’in
Bir Ulusun Dogusu (1914) adli filmden bu yana var olmustur. Nasil siyasal olan
yasamin her yoniine i¢kinse sinemaya da ickindir. Siyaset yasami doldurmaz ancak
siyasetin olmadig1 bir alan da diisiiniilemez. En soyut sanat yapitlarinin bile kokleri
gerceklikte ise eger, o zaman bu yapitlarin siyasal yanlarmin da bulundugunu
sOylemek miimkiin, hatta gereklidir. Sanat¢inin bilingli ya da bilingdisi olarak
yapitlarina i¢inde siyasal goriislerinin de bulundugu, sahip oldugu degerleri yansittigi
birakin Marksizm’in sanat¢1 ile toplum arasindaki diyalektik iliskileri ortaya
koymasini, Freud’un sanat ve sanatcilar iizerine analitik yazilarindan bu yana genel

kabul gérmiis ve gérmekte olan bir 6nermedir. (Y1lmaz, 1997: s.9)

Sinema gergeklikle en fazla dogrudan iliski kuran sanat dalidir. Gergeklikte
yaganan ile sinemanin iligkisi tek yonlii degildir. Yani sinema gerceklikten
etkilendigi kadar onu etkilemistir de. (Yilmaz, 1997: s.11) Sinemanin gergeklikle
dolaysiz iliskisine en iyi 6rnek olarak 1960’1 yillar verilebilir. Ciinkii 1960’11 yillar
basta ABD olmak iizere egemen ile muhalifin biiyiik kapismaya girdigi donemdir.
Basi, sonu, yontemi getirdikleri, gotiirdiikleri ne olursa olsun 1968 diye nitelenen
tarthin en Onemli Ozelligi ‘itiraz’dir. Gergeklikte yasanan bu itiraz sinemaya da
yansimis ve ‘Yeni Hollywood’ diye bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim dahilinde
Amerikan sinemasinda hala gecerli olan ‘baska/diger’den (other) duyulan korku
resmedilmistir. Buna komiinistler, Marslilar ya da Jaws gibi bir kdpekbaligi da
dahildir. (1997:s.12)

“Amerikan sinemasi kendi iilkesine, halkina ve sorunlarina bakarken, zaman zaman
ilging bir elestiri sinemasi1 olmanin 6rneklerini de vermistir. Bu noktada durmak ve
Amerikan sinemasinin gercek anlamda bir elestiri sinemasi olup olamayacagini
sormak gerekli olabilir. Amerika, kapitalist diizenin agababasi olan bir iilkedir.
Ustelik, sinemanin kendisi bu diizenin kar mekanizmasini en tipik bigimiyle yansitan
dev bir sanayi haline gelmistir. Kapitalizmi en gelismis bi¢imiyle uygulayan bir
iilkede, ticari kaygilarm tiimilyle egemen oldugu bir sinemada hangi toplumsal
elestiri yapilabilir, hangi sanat¢1 6zgiirligii var olabilir, hangi sol diislince yasayabilir

diye sorulabilir.” (Dorsay, 1966: s.86)
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Burada iki noktaya dikkat ¢ekmekte fayda vardir. Biri Amerikan toplumunun
sahip oldugu belli bir demokrasi anlayiginin iiriinii olan Amerikan tipi demokratin
varhigidir. Amerikan tipi demokrat halkin kendi kendisini yonettigi bir sistem
tanimima yiirekten inanmistir. Gereginde vatandasin yerinde kisisel c¢ikislariyla,
miidahalesi ile diizenin yanlis ve bozuk uygulamalarin diizeltilebilecegine, sermaye
sirketlerinden devlet yonetimine, birgok sorunun ¢oziimlenebilecegine inanmistir. Bu
tiir kisiler Amerikan sanatinda da, sinemasinda da etkili olmuslardir. Hollywood’un
tarihinde, diizenin carklarina direnen kisiler bir hayli ¢oktur. Bunlar direnisleri ister
sanatsal nedenlerden olsun, ister siyasal 6diin vermemisler, inatla direnmislerdir.
Glintimiizde starlik mitosunun doruklarinda gezindikleri halde, Kizilderili, Vietnam
gibi sorunlar karsisinda ilerici, yiirekli ¢ikislar yapan kisilerin davraniglarinda da bu

tiir bir Amerikan aydini ¢izgisinin izleri vardir. (Dorsay, 1966: 5.86-87)

Ikinci nokta ise diizenin, kapitalizmin akillif1 geregi, toplumsal ve siyasal
elestiriyi, her tiirli marjinalizmi yasaklama yolunu kullanmaktan genellikle
kacinmasidir. Bu tiir bir elestirinin belli bir dozu asmamak kosuluyla sinema gibi
karmasik ve denetimi zor bir alanda bir tiir supap olarak is gdrecegini, liberal
demokratik goriintislii bir sinemanin diizen icin zararli olmak sdyle dursun, yararl
bile olacagini, geleneksel akilliligr ile sezmistir kapitalizm olgusu. Iste bu iki 6ge
Amerikan sinemasinin iilke ve toplum sorunlarina zaman zaman ileri dl¢iide bir
elestirel gozle bakmasini saglamis, giderek bu sinemaya diinyanin en 6zgiir sinemasi

tinvanini bile getirmistir. (1966: 5.87)

S6z gelimi Amerikan toplumu i¢in biiyiik bir travma olan Vietnam Savasi
1975’te ABD i¢in bozgunla sonuglanirken Francis Ford Coppola tam bir yil
oncesinden, Marlon Brando ve Robert Duvall’in basrolde oldugu Kiyamet
(Apocalypse Now) filminin ¢ekimleriyle ugrasiyordu. Kiyamet, 6zel kuvvetlere
mensup bir subaymm Mekong’dan Kambogya’ya kadar olan gorevini yaparken
yasadig1 zorluklarin ve dehset verici tuzaklardan geginin hikayesidir. Kiyamet filmi
ise Vietnam Savasi c¢ergevesinde, komiinizme karsi biiyiik miicadele stratejisi adina
yasanan aci1 tecriibeyi yansitmayr amaglamistir. Amerikan ordusuna karsi yapilan bu
yar1 lanetleme, Aslinda bireysel bazda Amerikan toplumunun orta sinifi temsil eden
ve pek fazla takdir edilmeyen silah altina c¢agrilmis askerleri icin gegerlidir.
(Valentine, 2006: s.39-40)
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Sinemada siyasetten kac¢is olanagi yoksa o halde sorun sinemanin siyasetle
hangi diizeyde iliski kuracagina karar vermektir. Sinema tarihine baktigimizda
sinemanin siyasetle dolayli ve dolaysiz olmak lizere iki tiirde iliskili oldugunu
goririiz. Egemen sinemanin (ticari, popiiler sinema) siyasetle iliskisi dolayh
olmustur. Bunun ¢ok temel bir nedeni vardir. Egemen siif bagimli konumdakilerin
siyasallagmasin1 istemediginden, kendi ideolojisini bagimli kesimlere dolayli
yollardan, fark ettirmeden ve rafine yontemlerle benimsetir. Bu nedenle siyasal diye
nitelenen sinema, egemen sinemanin i¢inden c¢ikmamustir. Siyasal filmler genel
olarak i¢inde yasanilan sisteme muhalefetin iirlinleridir. Bagimli kesimlerin soru
sorma, sorgulama, diisiinme, bilinglenme siireci yasamasi egemen sinifin egemenlik
cikarlarma aykiridir. O halde siyasal sinemanin baslica amaci, verili bir durumun

degistirilmesinin gerektigini iletmektir. (Y1lmaz, 1997: s.10-11)

1960’1 yillarla beraber baslayan Soguk Savas, sinemanin tehdit etme
kapasitesini, stratejik tartismalara hakim olan tanimlarin altin1 ¢izerek ve hatta tehdit
egitiminin milli diizeyde verilmesine aracilik yaparak artirmustir. Iste Amerika
Birlesik Devletleri’nin uzaylilarin istilasina ugramasi, goriintli sanayi,ne paralel

olarak dogan bu acayip diinyada gerceklesir. (Valentine, 2006: s.30)

Soguk Savas ideolojisi, Sovyet saldiris1 korkusu, yabanci korkusu ve
otoritenin sorgulanamazligi dénemin bilim kurgu-korku filmleri ile iliskilendirilir.
The Thing From Another World ve Invasion Of The Body Snatchers gibi 50°li yillarin
filmleri bu korkular1 yansitir. Buradaki durumun tamamen politik oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Invasion Of The Body Snatchers filminde hem anti-
komiinist hem de anti-McCarthy’ci olarak iki farkli sekilde goriilebilir. Bununla
birlikte film standartlasmis davranislara sartlanan Amerikan toplumunun (kapitalizm)
yansimasi olarak da okunabilir. 1956 yilinda ¢ekilen filmin 1978 versiyonunda ise
donemin olaylar1 ortiismediginden McCarthci politikalara pek rastlanmaz. Ayni olay
bu sefer Amerikan toplumunda kentsel hayatin yabancilasmasi veya bilingsiz

tiiketicilik tizerinden kendisine yer bulur. (Cherry, 2009: 5.169)

1950’lerin basinda bir sivil savunma ideolojisi her tarafa yayilmaya bagladi.
Diinya, milli giivenlik elitleri tarafindan yogun bir Sovyet tehdidi altinda yasanilan
bir alan olarak algilandi. Amerika Devlet katinda kristallesmis olan bu goriis
Amerikan medyasi ile egitim ve siyasi sistem sayesinde iilkenin biitiin milli diisiince
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ve temsillerinde halkin diisincesinde hakim olmaya basladi ve hatta federal devletin
Amerikan halkinin girisiminde zaten var olan zayif etkisi kanaatini ortadan kaldirdu.

(2006: 5.31)

Hollywood o6zellikle (1949-1953) yillar1 arasinda hiikiim siliren korkung
McCarthy doneminden kara listeler ve komiinizm siliphesi ihbarlarindan sonra
politikanin zarar verici kapasitesine duyarli yapimcilar tarafindan bu devasa sisteme
dahil edildi. O donemde var olan bu kriz atmosferini ve milli korkulardan ¢ikan bu
akimlart kullanmaya elverisli goren senaristler de bu harekete eslik ettiler hatta
pompaladilar. Ayn1 zamanda Washington ile Hollywood arasinda olan baglarin az
veya cok gizli desteginden yararlandilar. Boylece 1950 donemi bir ‘propaganda
komplosu’ndan ¢ok sinema sanayi ve milli giivenlik ideolojisi vasitasiyla devlete

toplumun dengesini ayarlama donemi oldu. (2006: $.32)

Bu donemdeki filmler ABD’yi tehdit edecek olan veya onu ortadan
kaldiracak olan yakin bir tehlikenin mevcudiyetini isler. O donemin filmlerinin
biiyiik bir kismi, Sovyet komiinist tehdidini konu eden meseleler etrafinda olusmaya
baslamis ve sosyal konsensiislin saglanmasi sayesinde milli giivenlik stratejileri ve
politikalar ¢evresinde de bir mili konsensiis olusturmak amaciyla yapilmistir. Bu

donem kiiltiirel konsensiis soguk savag donemidir. (Valentine, 2006: s.32)

Amerikalilarin tehdit algilamas: siyasi ve dini diissellik ile ideolojik, politik
ve aynt zamanda seytanca olan rakip tehdit arasinda siliregelen anlayistan
kaynaklanir. Amerikan zihniyeti, Fransizlarin zihniyeti gibi degildir. “Diinyadan
rahatsizlik duymak” konularinda ayrigirlar. Ama, tehdit tiretimi ve bunun Hollywood
tarafindan goriintiiye aktarilmasi sadece dis diismani icermez. Siire¢ ayni zamanda
Amerika’nin stratejik glivenliginin icerideki ayagini, 6zellikle askeri niikleer giiciinii

ve 1954’ten bu yana caydiriciligini da kapsar. (2006: s.34)
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UCUNCU BOLUM

KORKU KAVRAMI VE KORKU SINEMASI

Uciincii boliimde korku kavramina deginilecek ve ardindan korku tiiriiniin
tanimlamas1 yapilip korku tiiriiniin alt tiirleri hakkinda bilgi verilecektir. Yillar
icerisinde korku tiiriinde ne tiir degisikliklerin meydana geldigi saptanmaya calisilip
bununla birlikte muhafazakarligin korku tiiri i¢erisindeki etkileri ortaya konmaya

calisilacaktir.

3.1. Korku Kavrami

Korku, degisken siddetteki duygusal bir tepkinin ve az veya ¢ok onemli noro-
vejetatif tezahiirlerin bilesiminden dogan bir durum olarak ele alinabilir. (Mannoni,
1992: s.8) Unutulmamasi gereken sey korkunun her insanin dogasinda bulunan
psikolojik, tepkisel bir duygu oldugudur. Yunanca Phobos kelimesinden gelen
korkunun tip dilinde kullanilan adi fobi (phobie)’dir. Bu sozciigii ilk olarak 1700
yilinda Locke kullanmistir. Korku dedigimiz duygu cogunlukla bir nesne, kisi,
durum ve olaydan kaynaklanir. Insan korktugu seyle karsilasinca asir1 kaygi ve

sikintiya kapilir. (Koknel, 1983: 5.262)

Korku hayatimizin her evresinde olan ve kagamayacagimiz bir duygudur. Tipki
sevinglerimiz, iizlintlilerimiz gibi korkularimiz da bizim bir parcamizdir. Bu korku
her kime ya da “sey”’e kars1 olursa olsun daima bizimledir. Korkunun {istesinden

gelmek ise korkulan seyin ne olduguna ve neyden beslendigine gore degismektedir.

Korku, Tiirk¢e’de fobi ya da fobya terimleriyle de kullanilmaktadir. Ancak fobi
kullanildig1 yere gore ruhsal bozukluklar ile ortaya ¢ikan bir korku tiirlinii daha ¢ok

kapsamaktadir.

Korku bir nevi bilinmezin merakidir. Bu bilinmezin gizemi ise “Gteki’den
gelebilecek zarar ihtimalidir. Korkunun kaynagina baktigimizda karsimiza
“bilinmeyen” gelir. Korku, dogum ile 6liim arasinda bizi tiim yasam siireci boyunca
saran bir duygudur. Hayat boyunca pek ¢ok korkulacak sey karsimiza cikar.

Hastaliklar, oliimler, dogal afetler, savaslar, baskilar, korkular vb. Korku halinde
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insan biiylik bir panik icerisindedir. Bu panikle birlikte yanlis bir hareket yapma
olasilig1 da yiikselir. Korkuyu kontrol etmek ise psikolojik bir yetidir.

Insanin 6liim korkusu ise hi¢ kuskusuz en biiyiik korkusudur. Oldiikten sonra
nereye gidecegi, kendisini nelerin bekledigi koca bir muamma olan insanoglu ig¢in
O0lim ve sonrasi, ylizyillardir kafalarda soru isareti olmakla beraber en biiyiik
korkunun temelini olusturur. Oliim korkusu giinliik yasantimizda herhangi bir olaya
ya da nesneye-kisiye kars1 duyulan korkudan ¢ok daha fazladir. Oliim korkusu din ile
de bagdastigindan insanlarin -bilinmeyen bir yer olan- ahirette cezalandirilma

kaygilar1 kendilerini bu duyguya kaptirmalarina yeterli olmaktadir.

Korkuyu ayni zamanda bir savunma mekanizmasi olarak diisiinmek de
miimkiindiir. Disaridan gelebilecek tehlikelere karsi otomatik bir korunma icgiidiisii
olarak tanimlamak da yanlis olmayacaktir. Cilinkii korku bilinmeyene, bununla

beraber bilinmeyen tehlikelere kars1 da hissedilen hassas bir duygudur.

3.1.1.Dogal Korkular

Insan dogumuyla birlikte korku duygusuyla tanisir. Ufak bir bebegin korku
duygusu disaridan gelebilecek, kendisine ac1 verebilecek tehlikelere karsi olmaktadir.
Hayat1 boyunca bir parcast olan bu duygu genellikle bilinmeyene yoneliktir. Cocuk
biiylidiikgce, benligine kavustukca bilinmeyen seylerle bir catismaya diistiiglinde
korku hissi baglar. Cocukluk donemlerinde aileden ayr1 kalma korkusu veya karanlik

korkusu en baskin korkulardandir.

Cocuklarin geceleri karanliktan korkmasi psikolojik bir durumdan ziyade kolektif
bir durumdur. Gecenin kayg1 veren, sikintiya sokan yonii pek ¢ok farkl kiiltiirde en
eski gaglardan beri deneyim edinilmistir. Ozellikle geceleri yirtici hayvanlarin ya da
bilinmeyen kétiiliiklerin disar1 ¢ikmasi ilk¢aglarda kaygi veren bir durum olmustur.
Bu nedenle giindiiziin sona ermesi ve gecenin baslamasiyla bir panik hali hakim

olmustur. (Manonni, 1992: s.26)

Dogal korkularin diger kaynaklarina baktigimizda karsimiza hastaliklar, éliimler,
savaslar, ekonomik giicliikler ve bunun gibi daha pek gok etmen ¢ikmaktadir. insan
yasami boyunca bu tiir dogal korkular1 hissedecektir. Pek ¢ok kiiltiirde en biiyiik
korku 6liim korkusu olmustur. Oliim, dahasi 6liim sonrast muamma insanoglu igin

daima biiyiik bir soru isareti olmustur. Oliim, tiim korkularin igerisinde en karmasik
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ve en sarsic1 olamdir. Oliim hakkinda bilinmeyenler bir yana bilinenler de korkuya
neden olur. ilk ¢ag inanislarindan kutsal kitaplara kadar &liim ve sonrasi hakkinda
yazilan, sdylenen pek ¢ok sey 6liim korkusunun temelini olusturur. Insanin dliimden
korkmasinin esas sebeplerinden birisi de nimetlerinden yararlandigi yasami

kaybetmek istememesi, 6liimii bu durumda bir tehdit olarak gormesidir.

Zaman gectikge, bilim ve teknolojide yenilikler yasanmaya basladikca insanlarin
korkular1 yon degistirmeye baslamistir. Giiniimiiz iligkilerinin kapitalizm kurallari
cergevesinde sekillendigini diisiindiiglimiizde ¢ikar ¢atigmalar1 beraberinde korkuyu
getirmistir. Korku zaman gectikce yok olmamis, baskalasim gecirerek insan

hayatinda siirmeye devam etmistir. (Posteki, 2006: 5.123)
3.1.2. Dogaiistii Korkular

Buraya kadar insan hayati igerisindeki dogal korkulardan bahsettik. Bir de
dogaiistii korkular vardir ki bunlar da aslinda soziini ettigimiz 6lim korkusuna
benzemektedir. Insanoglu 6liimle bagdastirdigi ve hayal giiciiniin de yardimiyla
bigimlendirdigi imgelerden korkmaya hazirdir. Oliim sonrasi bir ceza mekanizmasi
olacagimi diislinen insanoglu i¢in yasam sonrast karsilasacagi cehennem, zebani,
seytan gibi tasvire dayali imgeler birer korku unsurudur. Bu asamada denebilir ki;
6liim korkusu kadar 6liimiin ¢agristirdig1 pek ¢ok unsur da dogaiistii korkuya dahil
edilebilir. Ornek olarak karanlikta duyulan sesler insanlarin aklina ilk énce dogaiistii
bir varligr getirir. Bu cin, hayalet, peri ya da duyduklar1 kent efsanelerinden,
izledikleri korku filmlerindeki karakterlerden olabilir. Gecenin bir yaris1 mezarliktan
geemekten korkmak, dliilerin canlanacagi diislincesi de yine insanoglunun 6lim ve

sonrast ile bagdastirdig1 bir korku tiirtidiir.

Oliilerin canlanacag diisiincesi gergekten iirkiitiiciidiir. Ancak bununla birlikte
oliilerin hastalik sactig1 diisiincesi de buna eklendiginde farkli korku algilar1 ortaya
cikabilmektedir. Hayaletler, ruhlar, zombilerden korkulma sebebi onlarin

verebilecegi zararlarla ilgilidir. Buradan yine 6ldiiriilme korkusu ortaya ¢ikmaktadir.

Din ilizerinden yasanan bir de toplumsal korkular vardir ki bunlar belli bir
kabileye ya da insan toplulugunun iizerine musallat olabilecek lanetler ve kederlerle
bagdasmaktadir. Bu tip korkularla bas etmek i¢in toplumlarin yaraticiya kurban

vermesi gibi ritiieller; adak gibi torene dayali ayinler yiizyillar boyunca farkl
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sekillerde yapilmustir. Ister dogal olsun ister dogaiistii, korku her toplumda var
olmustur ve olmaya devam edecektir. Ilk kabilelerden giiniimiiz modern toplumlarina

kadar her smif ve her ortamda korkular var olmustur ve olmaya da devam edecektir.
3.2. Korku Tiiriiniin Sinemadaki Yeri

Korku sinemasina iligkin ilk kapsamli incelemeler altmislt yillarin sonlarinda
yayinlanmus, tiiriin yeni bir sigrama yaptig1 yetmislerde sosyo-psikolojik incelemeler
agirhk kazanmis; sonraki yillarda bu filmlerin kadina iliskin yaklasimlar
sorgulanmistir. Korku tlirtiniin olusumunda farkli kiiltiirlerden, bigimlerden ve
gelismelerden kaynaklanan ¢ok karmasik bir miras rol oynadigi i¢in kesin bir tanim
ve tutarhi bir alt siniflandirma yapmak ¢ok giictiir. Ayrica, gerilim, dehset, vahset,
korku, felaket gibi sozciikler, esnek bigcimde, birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.

(Abisel, 1995: 5.119)

Noél Caroll, korku tiiriiniin tanimi i¢in "Kabaca, bilim tarafindan var oldugu
kabul edilmemis, insanda tiksinti ve dehset uyandiran yaratik veya canavar" tanimini

yapmistir. (Smuts, 2011: 5.505)

Korku filmleri R. H. Dillard’a gore ortagagin moralistik piyeslerine benzer. “Her
seye tohumunu birakan 6liimiin, entropy’nin, degisebilme yeteneginin bozulma ve
kokusmanin ritiielidir. (...) Oliimiin her tiirlii gériiniimiinii ve carpitilisin1 gostererek
onu basit, dogal bir gerceklik olarak gérmemize yardimci olur. Bdylece
cocuklugumuzdan itibaren baslayan 6liim korkusunu hafifletmemizde yardimci olur.

(Oskay, 2014: s.74)

Bu filmlerin ¢ok zararli oldugu ve yasaklanmasi gerektigi konusundaki koktenci
goriigler bir yana birakildiginda, bu yaklasimin temelinde, klasik katarsis kavraminin
bulundugu sdylenebilir. Toplumsal yasamin bir yandan yenilerini yaratirken,
yasaklayarak bastirdigi her tirli istek, arzu, gereksinim ve tepkinin, korku
filmlerinin sagladig1 6zlesmeler araciligiyla zararsiz bir bigimde bosaltabildigi one

stiriilmektedir. (1995:5.120)

Korku motifleri her donemde bilimin 15181 altinda degisime ugramistir. Ancak
unutulmamasi gereken nokta korkunun yasanmasinda daima ekonomik ve toplumsak

gelismenin bir geri plan1 bulunmaktadir. Bu baglamda baktigimizda Frankenstein,
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Dracula gibi “kotii yabancilar” olarak adlandirdigimiz karakterler temelde birer
simgedirler. Bu simgelerin altindan insanligin ortak korkulari, inanglari, degerleri

¢ikar. (Batur, 1998: 5.13)

Korku hikayelerinin ge¢misi yazili ya da sozlii geleneklere degin siirdiiriilebilse
de, film dogas1 geregi gorsel bir aragtir. Bu aract korku sinemasi kapsaminda
degerlendirirsek opsiyonel bir epilog ve prologla birlikte, diizen kaos ve diizenin
yeniden saglanmasini igeren ii¢ asamali bir kurulumu bizlere sunar. Amag; izleyicide
beklenen duygusal tepkiyi ortaya ¢ikaran suglu olarak genellikle bir canavarin neden
oldugu biiyiik bir felaketle karsilan birey ya da toplum sunmaktir. (Blanc ve Odell,
2011:5.13-14)

Eglence Kkiiltiirii olarak ortaya ¢ikan sinemada korku tiirii genellikle din ve
inanglardan kaynagini saglamistir. Korku tiirii Hollywood sinemasinda pek ¢ok yapit
vermesine karsin yillarca gérmezden gelinmistir. Bati edebiyatindan beslenen ilk
korku yapitlar1 sonrasinda toplumsal ve siyasal olaylardan beslenmistir.
Disavurumcu Alman Sinemas: ile tiiriin bagyapitlar1 ortaya c¢ikarken Amerika da
izleri takip ederek Onemli yapitlar ortaya koymaya baslamistir. 1896’da George
Melies’in ilk filmi olan ve ayni zamanda ilk korku filmi kabul edilen “Seytan Kalesi”
(Le Manoir du Diable)’nin ardindan esas evrilme 1920 yilinda c¢ekilen “Dr.
Kaligari’nin Muayenehanesi” (Das Cabinet des Dr Caligari, 1920) ile olmustur. Bu
cikislarin ardindan korku tiiri sinemada yillar gectikce daha da cok sayginlik
kazanmis, donemin sosyal ve politik olaylarini igerisinde barindirarak kendisine bu

biiyiik sanayide yer bulmustur.
3.2.1. Sessiz Sinemada Korku Tiirii Ornekleri

1930’]ara kadar gelinen siiregte korku filmleri genellikle seyirciyi korkutmay1
degil, edebi eserleri perdeye yansitmay: prensip edinmistir. Korku sinemasinin sessiz
donemine baktigimizda Alman disavurumcu akiminin  baskinligmi  gérmek
miimkiindiir. Amerikan korku sinemasinin ilk sessiz 6rnegi ise 1908 yapimi Dr.
Jekyll ve Mr.Hyde’dir. Ardindan gelen 1910 yapimi Frankenstein da erken donem

korku sinemasinin 6ne ¢ikan orneklerinden birisidir.

Tiirtin ilk kabul goren klasigi 1920 yapimi “Dr. Kaligari’nin Muayenehanesi”

(Das Cabinet des Dr Caligari, 1920) olmustur. Disavurumcu akimin ozellikle

47



vurguladigi, 1s1k kullanimi, abarti1 dekor ve gerceklik yanilsamasi tiiriin 6zelliklerini
belirlemede oldukga etkili olmustur. Bir sanat dali olarak sinemanin disavurumunda
belirleyici bir akim olan Dr. Caligari’nin sarsici teatral dekoru ve melodramatik
oyunculuklari1 filmin filmin fantezi dolu ve gercek dis1 algilanarak alay edilmesine
sebep olmustur. Caligari, psikolojik ya da hayalsi gercekligin ¢arpik ya da pargali bir
versiyonu lehinde olan herhangi bir sinemasal gerceklik baglamini reddeder. Deli bir

adamin gozilinden goriilen bu diinya, hayal dahi edilemez korkularin masalini anlatir.

(Blanc ve Odell, 2011: 5.72)

Murnau tarafindan 1922 yilinda ¢ekilen ve bir Dracula uyarlamasi olan
Nosferatu ise siiriinen golgeleri, korkung makyajlart ve 6liimii masalsi bir tonda
kullanarak gelecek nesillere 6rnek olacak, yenilik¢i bir bakis agisi sunmustur. (Blanc
ve Odell, 2011: s.59) Murnau bundan sonra 1926 yilinda tiirde yine one ¢ikan

yapitlardan birisi Faust’u yonetir.

“Bu ilk dénem filmlerinin giicii sadece tiim diinyadaki izleyiciler iizerinde
olusturdugu gorsel etkilerden degil, ayn1 zamanda 1930’larda Hitler’in Nasyonel
Sosyalist Partisi’nin yiikselisini takiben Alman yeteneklerinin {lkeyi terk
etmelerinden de kaynaklanmaktadir. Bu disavurumcu filmler olmaksizin Dracula’nin
gotik kalesini hayal etmek ne denli gii¢ ise Kara Kedi (The Black Cat, 1934, ABD)
filmini Alman avangart sinema akimi digindan bir yonetmenin ¢ektigini hayal etmek

bundan daha giigtiir. “ (2011: s.61)

Sessiz donemde ayrica Isve¢ yapimi Hayalet Araba (Korkarlen, 1921)
Danimarka yapimi Cadi (Haxan, 1922) filmleri de farkli bolgelerden Ornekler
vermiglerdir. Cadi filmi yiizyillar boyunca siiregelen cadilar, seytani imgeler ve

satanistlere yonelik katliamlarin tarih ve gelisimini aktarmaktaydi. (Blanc ve Odell,
2011:5.73)

Sessiz donemde bu tiiriin Amerika’daki biiylik ustast Lon Chaney Sr. Olarak
kabul edilmektedir. 1920’11 yillarda gerek makyaj olsun, gerekse oyunu ile sinema
tarthine adin1 yazdirmis filmler arasinda Tob Browning’in yonetmenligini yaptig
Kutsuz Ugler (Unholy Three, 1925), Gece Yarisindan Sonra Londra (London After
Midnight, 1927), Operadaki Hayalet (Phantom Of The Opera, 1925), Notre Dame in
Kamburu (The Hunchback Of Notre Dame, 1923) gosterilebilir. (Onaran, 1999:
s5.104)
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3.2.2. Sesli Sinemaya Gegis ve 1930-1960 Aras1 One Cikan Yapimlar

1930’1u yillara gelindiginde sesin de faktoriiyle korku sinemasi yiikselisini
stirdlirdii. 1931 yilinda Universal firmasi ile ¢ikan Tob Browning’in ¢ektigi bir Bram
Stoker romani uyarlamasi olan Dracula biiyiik bir basari elde etti. Dracula’nin
gordiigl biiyiik ilgi ile firma ataga ge¢cmis, korku tiiriinde pes pese filmler ¢ekmeye
devam etmistir. Dracula tiir agisindan da bir déniim noktas1 olmustur. Oyle ki daha
once burun kivrilan korku tiiriinii saha kaldirmis, ardindan gelecek basarili

yapimlarin basini ¢gekmistir.

Dracula’nin gisedeki basaris1 Amerikan film sirketlerinin de ilgisini ¢ekmis,
korku filmlerinde patlamaya neden olmustur. Basta Universal olmak iizere, Warner
Bross ve diger firmalar c¢ektikleri canavar, yaratitk vb. tiirdeki filmlerle bir
canlanmaya neden oldular. Bunlara zaman zaman figiincii derecedeki Republic,
Monogram, Producers Releasing Corporation gibi sirketler de katilarak pastadan pay
almiglardir. (Aktaran Aytekin, 1996: s.80)

Dracula’yr 1931 yilinda James Whale’in yonettigi Frankenstein takip
etmistir. Whale filme derin ve irkiitiicli bir mizah anlayis1 katmis ancak bunun
korkuyu bastirmasina da miisaade etmemistir. (Odell ve Blanc, 2011:106) Yine
Universal etiketiyle ¢ikan Kara Kedi (The Black Cat, 1934) ve Mumya (The

Mummy, 1932) donemin yaratici korku tiirlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Tob Browning’in 1932 yilinda ¢ektigi Freaks, ucube insanlar1 korkung bir
atmosferde seyirciye sunmustur. Film c¢ok biiylik tartismalara neden olmustur. Mr.
Cooper ve E. Schoedsack’in birlikte yonettikleri King Kong (1933) sinema tarihi
acisindan biiylik bir 6oneme sahip olmakla birlikte konusu itibar1 ile de olay
yaratmistir. Filmde yer alan agk, macera, siddet gibi unsurlar onu tiiriin en biiyiik
basarili biri yapmistir. Bununla birlikte sansiiriin ilk kurbanlarindan birisi de yine

King Kong olmustur.

Amerikan korku sinemasinin bu yiikselisinin ardinda her ne kadar belirli
marka ve patentler olsa da James Whale , Tod Browning, Karl Freund, Robert
Florey, Jaques Tourner gibi yaratici yonetmenler ve tiiriin yildizlar1 arasinda
gosterilen Bela Lugosi ve Boris Karloff gibi isimlere sans taninmasimin biiyiik

katkis1 vardir. Bununla birlikte o donemde Amerika’ya go¢ eden Fransiz ve Alman
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teknisyenlerin de katkilar vardir. Ozellikle Almanya’daki Nazi iktidarindan kagarak
Amerika’ya gelen teknisyenler, Disavurumculugun da etkisi ile gotik atmosfer
yaratmada oldukga basarili olmuslardir. Bu dénemdeki Amerikan korku filmlerinde

bu gotik atmosferi gormek miimkiindiir. (Aktaran Aytekin, 2006: s.56)

1930’larin ikinci yarisinda korku sinemasindaki bu yiikselis duraklama
donemine girdi. Bunun sebebi ise filmlerde yer alan cinsellik ve siddetin donemin
iktidarlarin1 ve muhafazakar g¢evreyi rahatsiz etmeye baglamasi oldu. Akabinde
patlak veren ekonomik kriz ile yapimei firmalar zor duruma diistiiler. Ug film birden
konseptiyle Dracula, Frankenstein ve King Kong gibi filmleri pes pese, daha ucuz
bir fiyata siirmeye basladilar. Bu asamadan sonra filmler kendini daha az ciddiye
alan, komediye kayan bir tavir sergilemeye basladilar. Frankenstein Kurt Adam’a
Kars: (Frankenstein Meets The Wolfman, 1943) gibi donemin popiiler karakterlerini
ayni filmde bulusturma karar1 alan firma cikis yolu olarak kendisine bu formiili
bulmus olsa da tiriin itibarin1 zedelemekten de geri kalmiyordu. Ddnemin
komedyenlerine yer verilen bu filmler alay konusu olmaktan Gteye gidemiyordu.
Yine de bu dénemde Frankenstein in Oglu (Son Of Frankenstein, 1939), Operadaki
Hayalet (The Phantom of Opera, 1940) gibi basarili 6rnekler de goriiliiyordu.

Her ne kadar 30’1u yillarin sonuna dogru ekonomik ¢alkanti ve savas tehdidi
ile korku tiirii diisiise gecmis olsa da kendisini ¢abuk toparlamistir. Ozellikle sesin
kullanilmaya baslanmasi korku filmlerinin daha gercek¢i bir havaya biiriinmesine
katkida bulunmus, insanlarin daha c¢ok ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Filmde
kullanilan 6zenle hazirlanmis miizikler ve yaratici dekorlar ile korku sinemasi tiire

anlam kazandirma adina biiyiik gelismeler kaydetmistir.

1940’11 yillarda II. Diinya Savasi ile sektor can ¢ekisse de bu donemde ortaya
¢ikan basarili yapimlar tiirli ayakta tutmaya yetiyordu. RKO firmasindan yapimei1 Val
Lewton’in diisiik biitceli ama etkili film anlayis1 ortaya basarili islerin ¢ikmasina 6n
ayak olmustur. Déneme damgasimi vuran film hi¢ kuskusuz Kedi Insanlar (Cat
People, 1943) olmustur. Bastirilmis cinsel arzular1 kendisini bir leopara doniistiirerek
gosteren bir kadimin hikayesini konu alan film basarili olmakla beraber iddiali
yapimlar1 da beraberinde getirmistir. (Blanc ve Odell, 2011: s.109) Cinsel diirtiilerin
ve siddet duygularimin uyanisi, sayisiz filmde insan bedeninin hayvan bedenine
doniismesi metaforuyla ele alinmistir. (Ersiimer, 2014: $.59)

50



Donemin 6ne ¢ikan diger yapimlari arasinda Ceset Hirsizlari (The Body
Snatchers, 1945), Kedi Insanlar’in Laneti (The Curse of The Cat People, 1944) Dr.
Jeykll and Mr. Hyde (1941), Oliiler Adas1 (The Island Of The Dead, 1945)

bulunmaktadir.

1945 yilina kadar stiren II. Diinya Savasi, tarihin en karanlik doénemini
yasatirken sinema agisindan da bu pek farkli olmamistir. 1945 yilindan hemen sonra
Sovyetler Birligi ve Amerika arasindaki Soguk Savas, II. Diinya Savasi’nin révansi
niteligindeydi. Donemin en belirgin 6zelligi diinyanin sonunu getirecek olan niikleer

savas korkusu ve “kizil tehlike”ydi. (Batur, 1998: 5.26)

1950°1i yillarda niikleer savas paranoyast korku filmlerinde kendisini
gostermeye baslamistir. Bu donemde korku ve bilim kurgu tiirlerinin i¢ ice gectigi
yapimlar bir bir kendisini gostermeye baslamistir. Atom bombast ve komiinist
yagmacilar tarafindan istila edilme korkusu 1950’ler paranoyalarim1 besleyen
unsurlar olmustur. Yeryiiziine Hiicum! (Them, 1954) filminde tiim iilkenin mutasyona
ugramis dev karmcalar tarafindan istila edilmesi konu edilir. Beden Kemiricilerin
Istilasi (Invasion Of The Body Snatchers, 1956) ise alenen komiinizmin iilkeyi ele
gecirmesine iliskin bir gondermedir. Komiinistlerin bize benzeyen yabancilar oldugu,
iilkeyi igeriden ele gecirmeye calistiklarina dikkat ceker. (Odell ve Blanc, 2011:
s.110)
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Invasion Of The Body Snatchers, 1956

1953 yapmmi 20.000 Fersahtan Gelen Mahluk (The Beast from 20.000
Fathoms) yine 50’1i yillarin ‘niikleer patlama sonucu ortaya ¢ikan canavar’ temasini
isler. Niikleer ve radyasyon korkusunun yaninda bilim kurguya ilginin artmasinda
McCarty iktidarinin etkisi biiyliktiir. Komiinizm korkusunun iyiden iyiye hissedildigi

goriilmektedir.

Universal firmasi bu dénemde Dracula, Frankenstein, Kurt Adam gibi korku
mitlerinden umudunu kestigi icin haklarmmi yavas yavas satmaya basladi. Firma
oncelikle argivin 6nemli bir boliimiinii televizyon kanallarina satti. Televizyonlarda
gosterilen bu tekrar yayinlart yeni kusagin eski mitlerle tanismasina neden oldu ve
eski ilgiyi yeniden kazanmaya basladi. Universal sonunda bir ingiliz sirketi olan
Hammer Film Sirketi’ne filmlerinin telif haklarini satti. Hammer firmasi eski korku
ikonlarin1 yeniden diriltmeyi bagarir. Ozellikle televizyon dizisi haline getirdigi
Frankenstein’in Laneti (1957), Frankenstein’in Intikami (1958), Dracula (1958),
Mumya (1959) o donemde biiyiik ilgi gortir. (Aktaran Aytekin, 2006: s.65)

Bu donemde diinya sinemasinda da korku tiiriinde basarili ornekler
verilmekteydi. Bunlardan kuskusuz en bilineni Japonya’nun en {inlii canavari olan
Gojira’dir. (Godzilla, 1954) Teknolojik gelismeler ve niikleer savasin kotiiciiliigiine
isyan eden bu canavar (Odell ve Blanc, 2011: s.179) Japon korku sinemasinin en
bilindik 6rneklerinden biri olmasinin yani sira ilerleyen yillarda pek ¢ok yeniden

cevrimi ile beyazperdeye aktarilacaktir.
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1956 yilinda ise Italyan yonetmen Riccardo Freda yeni dalga Italyan
korkunun ilk filmi olan | Vampire (1956) c¢ekmistir. Filmde geliskin kadinlarin
kanim1 akitan bir bilim adamimin korkun¢ hikayesine yer verilmistir. Fransiz
sinemasinda ise Le Salaire de la peur (Dehset Yolculari, 1953) filmi, ¢ekilmis en
gercekei ve en trkiitiicti gerilim filmi olarak anilmaktadir. Ardindan dikkat gekici bir
gerilim filmi olan Les Diaboliques (Seytan Ruhlu Insanlar, 1955) Fransiz korku
sinemasina damgasini vurmustur. Les Diaboliques’in korku filmlerinin teknigi

tizerindeki etkisini hafife almak imkansizdir.(Odell ve Blanc, 2011: s.45-54)
3.2.3. 1960-1990 Dénemi One Cikan Yapimlar

60’11 yillar Amerikan korku sinemasinda sistemsel ve toplumsal elestirilerin
yapildig1 bir dénem olarak dikkat ¢eker. Akilda tutulmasi gereken nokta her bir
elestirel yaklasim kendi sistematik yapisi agisindan onemli ve anlamli goriilen
ogeleri ele almaktadir. (Ozden, 2004: s.70) Modern dénemin ilk &rneklerinden
Alfred Hitchcock’un Sapik (Psycho, 1960) tiirlin evrilmesine neden olmustur.
Paramount firmas1 Hitchcock’a olduk¢a komik denebilecek bir biitce ayirmis olsa da

film, biiylik bir hasilat elde ederek doneme damgasini vurmustur.

Daha 6nce uzaylilar ya da mutasyona ugramis canlilarin Amerika’ya karsi bir
tehdit unsuru olusturdugu aktarilirken, Soguk Savas’in etkisiyle bu paranoya
insanlarin olusturabilecegi potansiyel tehlikelere kaymistir. Hitchcock’un hemen
akabinde ¢ektigi Kugslar (Birds, 1963) bu sefer hayvanlarin tehlikeli yiizlinli ortaya
koyar. Bunu yaparken yine fark edemedigimiz tehlikelere dikkat ¢eker. Masum
goriinen kuslarin istediklerinde nasil tehlikeli olabileceklerini vurgular. Yine 1960
yilinda ¢ekilen Kiigiik Korku Diikkani (Little Shop Of Horrors, 1960) zekice yazilmis
bir senaryo ve heyecan verici bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Sade anlatis1 ile Robert
Wise’in The Haunting (1960)’i yine dénemin 6nde gelen kiiltlesmis yapitlarindandir.
(Odell ve Blanc 2011: 5.111-112)

1965 yilinda Roman Polanski’nin “Apartman ti¢lemesi’nin ilk filmi Tiksinti
(Repulsion) dikkat ¢eker. 1967’de Terence Young yonetmenligindeki Karanliga
Kadar Bekle (Wait Until Dark) ve 1968’de ¢ekilen Brian De Palma
yonetmenligindeki Rosemary’nin Bebegi (Rosemary’s Baby) doénemin Onemli

filmlerindendir.
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1969°da ise George A. Romero’nun “Yasayan Oliiler Uglemesi’nin ilk filmi
Yasayan Oliilerin Gecesi (Night of the Living Dead) sert siyasi mesajlari ile dikkat
ceker. Pek ¢ok yerde hala yasakli olan Wes Craven yonetmenligindeki Soldaki Son
Ev (The Last House On The Left, 1972) sert tecaviiz ve kanli sahneleri ile dikkat
ceken bir intikam hikayesidir. 1974’te ¢ekilen Kara Noel (Black Christmas) kiz
ogrenci cinayetlerini konu alir ve bir alt tiir olan teen slasher’in yapi taslarini
olusturur. David Cronenberg’in iki korku filmi Shivers (1975) ve Rabid (1977) tiirde
kendisini belli eder. Ancak Cronenberg daha sonra belli bir kategoriye sokmasi

oldukga gii¢ psikolojik deformasyon filmlerine yonelir. (Odell ve Blanc 2011: s.115)

1970’11 yillarin insanlarin sistemi sorguladigy, fikirlerini agikca sdyleyebildigi
ve yeri geldiginde sesini duyurulabildigi yillardi. Vietnam yenilgisi, Watergate
Skandali, Kennedy suikasti toplumda biiyiik bir giivensizlik duygusu olusturmustu.
Bu denli travmatik gerceklerden kacmak isteyen insanlar doga iistii giiclere,
mistizme, dini tutuculuga siginmaya baslamislardi. Bu da ortaya seytanli yapimlarin

¢ikmasina neden olmustur. (Dorsay, 1997: 5.80)

Iste tam bu donemde William Peter Blatty’nin romanindan uyarlanan ve
William Friedkin’in yonetmenligini tstlendigi Seytan (The Exorcist/1973) biyiik
yanki uyandirmustir. Seytan’in sagladigi biiyiik gise basarisi gozlerin bu tiire
dikilmesine neden olmustur. 1974’te ¢ekilen ve tasrada issiz kalan is¢i sinifina atifta
bulunan Teksas Elektrikli Testere Katliam: (The Texas Chainsaw, 1974) donemin
korku alt tiiriine yon veren filmlerden birisi olmustur. Brian de Palma’nin 1976
yilinca ¢ektigi Giinah Tohumu (Carrie) ise psikokinetik giliclere sahip bir kizin

baskilar sonucunda ortaliga dehset salmasini konu ediniyordu.

1975’te 6ne ¢ikan kopekbaligi vahseti Jaws ve seytanin diinyaya hiitkmetmek
icin kiiglik bir ¢ocugu kullandigi Kehanet (The Omen 1976) 6ne ¢ikar. John
Carpenter’in Cadilar Bayrami: (Halloween, 1979) filmi ile teen slasher alt tiirii
80’lerde iyice yayginlasmaya baslar. Maskeli katil karakterinin yayginlagmasini bu
film ile baslar. Muhafazakar alt yapisi ile yoldan ¢ikmus, aile ve geleneklerini terk
etmis genglere bir nevi “ders verme” niteliginde olan filmin dénemin Amerika’sinin

ice kapanik ve baskici zihniyeti ile paralel bir yapida oldugu soylenebilir.
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1980’11 yillar teen slasher alt tiiriinde pek ¢ok yapimin ortaya ¢iktigr yillardir.
Elm Sokagi’nda Kabus (A Nightmare On Elm Street, 1984), 13. Cuma (Friday the
13th, 1980) Sleepaway Camp (1983) Prom Night (1980), Terér Treni (Terror Train,
1980) donemin slasher alt tliriinde onemli yapimlaridir. Bu dénemde konformist
aileyi elestiren ve aile yapisiin biitiinliigiinii yiicelten Kétii Ruh (Poltergeist, 1983)
gibi filmlerde yapilmistir.

Yasayan Oliilerin Gecesi (1978)

George Romero’nun Yasayan Oliiler Uglemesinin ikinci filmi Oliilerin Safag:
(Dawn of the Dead, 1980) ve son film Oliilerin Giinii (Day of the Dead, 1985) ile
seri tamamlanmistir. Romero’nun bu {iglemesi anti-militarizm den 1rk¢iliga, tikketim
toplumundan Vietnam alegorisine pek ¢ok acidan meseleleri ele alan bir seri
olmustur. George Romero, 2005 yilinda c¢ektigi Oliilerin Ulkesi (Land Of The
Dead)’nde yeni muhafazakarlik karsiti sdylemleri ile seriye devam etmistir. (Odell ve

Blanc, 2011: 5.138)

David Cronenberg’in 1983 yilinca ¢ektigi Videodrome, 1988 yapimi katil bir
oyuncak bebegi konu edinen Cocuk Oyunu (Child’s Play), Stephen King uyarlamasi
Hayvan Mezarligi’n1 (Pet Cematary, 1989) donemin 6ne ¢ikan yapimlaridir.
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3.3 Korku Sinemasinda Alt Tiirler

Korku tiirli, donemin toplumsal ve siyasal olaylarina gore alt metinlerinde
gizlenmis kodlarla izleyicilere ulagsmaktadir. Elbette bu her zaman bdyle olmak
zorunda degildir. Ilk dénem korku filmleri eglendirmek ya da anlik korkulara yer
vermek amacgli yapilmigsa da 6zellikle ilerleyen yillarda sosyal ve siyasal olaylarin
irdelendigi korku filmleri kendisini gostermeye baslamistir. Dracula, Frankenstein
gibi karakterlerin yerini dogaiistii varliklar, katiller almaya baslamustir. Ilk zamanlar
atmosferik bir korku sunan bu tarz filmler git gide kendisini kan ve vahsete
birakmistir. Yillar igerisinde degisen sosyal ve siyasal yapi ile tiir sinemasinda alt
tirlerin ¢ikmasi kacinilmaz bir hale gelmistir. Bu alt tiirler belirli kategorilere
ayrilirken igerisinde barindirdiklar anlati tarzi ve metaforlar bu ¢izgileri ayirmada

belirleyici olmustur.

1950’11 yillarda baslayan bu ayrim donemin Soguk Savas tehdidine karsi bir
sdylem olusturmus ve ona gore alt tiiriinde sekillenmistir. Ornegin 50°li yillarda
Sovyetler Birligi tehlikesine karsi metaforik olarak ¢ekilen istila filmleri 80’lerde
muhafazakarlik sdylemlerinin yiikselmesi ile daha kanli bir alt tiir olan slasher
filmlerine birakmistir. Burada alt tiirlerin doneme goére, meydana gelen olaylarla
sekillendigini sOylemek yerinde olacaktir. Bu nedenle zaman igerisinde alt tiirlere
ayrilan korku sinemasinin her dali ayr1 bir inceleme konusudur. Her birinin donemin
sartlarina gore sdyleyecek bir sozii vardir. Bu baglamda gegmisten giiniimiize korku

tiriinde olusan alt tiirlere deginmek gerekmektedir.
3.3.1 Vampir Filmleri

Murnau’nun Nosferatu’su ile baslayan ilk vampir dykiileri 19. y.y.’da biiyiik
bir popiilerlige kavusmustur. Soluk benizli, glindiizleri uyuyan, gilines 1s18ina karsi
duyarli, kan emen ve Oliimsiiz olan bu varliklar beyazperdede sayisiz bir sekilde
kendisine yer bulmustur. Vampirler ayni zamanda cinsel arzunun da bir nevi
gostergesi olan yapiya sahiptirler. Aristokrat bir goriiniime sahip olan bu varliklar
biiyiik satolarda yasar ve genellikle kibar yonleri ile dikkat gekerler. Insanlik tarihi
igerisinde ¢ok eski zamanlara dayansa ve bu konuda ¢ok az bilgi olsa da vampirlerin
kokenine baktigimizda karsimiza Kazikli Voyvoda adiyla bilinen Vlad Tepes
cikmaktadir. (Oskay, 2014: 5.112)
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Gergek bir tarihi kisilik olan Vlad Tiirk fetihlerine kars1 savaslari ile tinliidiir.
1430-1476 yillar1 arasinda Eflak’ta voyvodalik yapan Vlad’in Vampir Dracula adin1
almas1 ise Tirk akincilart kaziklara oturtarak kanlar1 emdigi efsanesine
dayanmaktadir. Pek ¢ok kez beyazperdeye yansiyan Dracula ilk olarak Nosferatu
filminde karsimiza ¢ikmis ardindan 1931 yilinda Bram Stoker’in {inlii romanindan
sinemaya aktarilmigtir. Bu noktada yine sinemaya aktarilan bir bagka tarihi kisilik
Elizabeth Bathory’den s6z edilmelidir. Vlad Tepes’den 200 yil sonra yasamis olan
Macaristan’li Kontes Elizabeth Bathory de vampir mitinde 6énemli bir yere sahiptir.
Rivayete gore hizmetindeki geng kizlarin kanlarini igen Kontes Bathory’nin soyunun

Vlad Tepes’e kadar dayandig diistiniilmektedir. (2014: s.112)

1931°de Dracula ile 6nii agilan vampir filmleri zaman igerisinde pek ¢ok kez
izleyici ile bulusmustur. Vampir’in Isareti (1935), Oliiler Adas1 (1945), Drakula’nin
Kiz1 (1972), Bram Stoker’in Draculasi (1992), Vampirle Goriisme (1994) alt tiiriin
onemli filmlerindendir. Bunun yaninda popiiler kiiltiiriin etkisiyle aksiyon ile
harmanlanarak seyirciye sunulan Bigagin Iki Yiizii (Blade, 1998) ve Alacakaranlik

(Twilight, 2008) tiiriin yakin donem ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.3.2. Zombi ve Mumya Filmleri

Eski Misir’da soylu kisilere yapilan mumyalama islemi, 6liimden sonra
hayatin var olduguna dair inanisin da bir gostergesiydi. Ancak mumyanin, 6limiin
soguk yiizii ile yansitilmasindan dolay1 daima karanlik yonii vardir. Tipki zombilerde
oldugu gibi 6liiniin geri gelme diisiincesi insan1 dehsete diisiiriir. Insanin dogaiistii
korkularindan birisi olan bu durum korku sinemasinda en c¢ok kullanilan
metaforlardan birisidir. Oyle ki her ne kadar siyasal ve sosyal alt taban1 bulunsa da
ilk elden filmlere bakildiginda o6liiniin dirilmesi diislincesi insan1  dlimiin
karamsarligina daha c¢ok yaklagtirir. Mumyalar genellikle derin uykularindan
uyandirilmak suretiyle etrafa dehset sagmaktadirlar. Uzun yillar siiren uykusundan
uyandirilan Mumya kizgin bir sekilde insana saldirir. Misir kiiltiiriinde yer bulan bu
mistik ve ilgi ¢ekici olay korku sinemasi agisindan da degerlendirilmeye bir o kadar

uygun goriilmiistiir.

Karl Freund’un 1932 yilinda yonettigi Mumya (1932), bu kiiltiiriin sinemaya

aktarilmasina on ayak olmus, ardindan gelecek yapimlara yol agmistir. The Mummy's
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Hand (1940), The Mummy's Curse (1944), 1959 vyilinda Terence Fisher

yonetmenliginde ¢ekilen The Mummy, tiire 6rnek gosterilebilecek yapimlardir.

2000’11 yillarda mumya filmleri tipki vampir filmlerinde oldugu gibi
aksiyonla harmanlanarak kendisine yer bulmustur. 1999 yilinda ¢ekilen Mumya filmi

ticari agidan basarili olunca iki devam filmi daha ¢ekilmistir.

Daha ¢ok siyasi alt tabani ile dikkat ¢eken zombi filmleri ise 60’lardan sonra
yiikselise ge¢mistir. Oliilerin yeniden canlanmasi ile ortaya ¢ikan zombiler ruhsuz
olmakla birlikte canli insan bedenleriyle beslenmesi ile dikkat cekerler. Topragin
altindan kalkan c¢iiriimiis bedenleri ile yavas hareket eden bu o6lii toplulugu 6liim

sonrast ile bir bag kurduklarindan iirkiitiiciidiirler.

Zombi filmlerinin siyasi alt yapisi ise genellikle tiiketim toplumuna,
militarizme ya da apolitik insanlara tepki niteligindedir. Ilk zombi filmi 6rnegi 1932
yilinda Beyaz Zombi (The White Zombie, 1932) adiyla ¢ekilmistir. Ancak zombi tiirii
adma esas ¢ikist George Romero’nun “Yasayan Oliiler Uglemesi” yapmistir. Anti-
militarizm, 1rk¢ilik gibi sorunlara dikkat gektigi Yasayan Oliilerin Gecesi (Night Of
The Living Dead, 1968) sonrasinda 1980 yilinda Olilerin Safagi (Dawn Of The
Dead, 1980) ve Oliilerin Giinii (Day Of The Dead, 1985) adinda iki devam filmi de
cekmistir. Yiizde 99 Oliim (Zombi 2, 1979) Yasayan Oliilerin Déniisii (Return Of The
Living Dead, 1985), Oliilerin Giinliigii (Diary of the Dead, 2007) tiire &rnek

gosterilebilecek filmler arasindadir.

Bu donemde yamyamligi konu edinen filmler arasinda Cannibal Holocaust
(1979), Cannibal ferox (1981), Ultimo mondo cannibale (1977), Mangiati vivi!
(1980) gibi yapimlar bulunmaktadir.
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3.3.3. Yaratik Filmleri

Korku sinemasimin en eski referanslarindan biri olan yaratiklar tiiriin en
onemli yapimlarmin da ana karakterlerini olustururlar. Oyle ki ister mutasyona
ugramis bir canavar olsun, isterse uzaydan gelen bir yaratik hepsi korku sinemasi
igerisinde gerilim unsurunu basarili bir sekilde yansitmiglardir. Laboratuar ortaminda
yaratilan Frankenstein ya da dolunayda ortaya ¢ikan Kurt Adam gibi yaratiklar 80 ve
90’lar korku sinemasinin da ufkunu a¢mistirlar. Dogaiistii yaratiklarin kotiliigi
temsil ettigi gibi iyiligi temsil ettigi yapimlarda mevcuttur. Ancak genel hatlariyla

‘Oteki’yi betimledikleri i¢in daima korkulan ve disarida kalan olarak boy gosterirler.

Canavarlarin genel olarak viicutlarindaki farkliliklar nedeniyle kendilerini
dislanmis hissetmeleri, kendilerinden korkulmasi onlar1 sinirlendiren bir etmendir.
fletisim kurabilmek olduk¢a zordur. Ciinkii insanogluna karsi genellikle ofke

beslerler.

Yaratik filmi denilince akla ilk olarak Frankenstein gelmektedir. ilk kez 1818
yilinda yayinlanan Frankenstein korku edebiyatinda bir doruk noktasi olmasinin yan

stra bilim kurgu tiirliniin de ilk gercek Orneklerinden biri sayilmaktadir.

(Scognamillo, 1994: s.33)

Zaman igerisinde korku sinemasindaki yaratiklar farkli sekillerde
yansitilmistir. Golem (Der Golem, 1914), Londrali Kurt Adam (Werewolf of
London, 1935), Beden Kemiricilerinin Istilas: (Invasion of the Body Snatchers,
1956), King Kong (1933), Yarark (Alien, 1978), Sey (The Thing, 1982), Gremlinler
(Gremlins,1984), Av (Predator, 1987) ve daha pek ¢ok film alt tiiriin ilerlemesinde

birer yapi tasi niteligindedir.
3.3.4. Slasher Filmleri

Slasher denilen alt tiir, seri katil filmleri ile paralellik gosterir. 1960 yilinda
Sapik  (Psycho, 1960) ile baslayan slasher tiiri genellikle 70’li yillarda
yayginlagsmaya baslamis 80’lerde ise en basarili Orneklerini vermistir. Genellikle
genclerin teker teker 6ldiirtildiigii, bol kan iceren bu filmler yozlasmis ahlaki diizene
ve aile baglarmin kopmasina bir tepki niteligi de tasir. Filmlerde genellikle ahlaki

kurallara uyan sessiz ve ige kapanik ana karakterin hayatta kaldig1 gozlemlenir. I¢ki
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icen, seks ve uyusturucu bagimlist gencler ise 6liime mahkiimdurlar. Bu tiir filmlerde
ahlaki merkez eli bicakli maskeli katildir. Hippi furyasindan sonra sarsilan Amerikan
ahlaki degerlerini yeniden hatirlatma niteligi tasiyan bu filmler gisede biiyiik basari

saglamiglardir.

Slasher alt tiirtine en iyi ornekler Cadilar Bayrani (Halloween, 1978), EIm
Sokagi'nda Kabus (A Nightmare On EIlm Street, 1984), Kara Noel (Black Christmas,
1974), 13. Cuma (Friday the 13th, 1980) Sleepaway Camp (1983) Prom Night
(1980), Teksas Elektrikli Testere Katliam: (The Texas Chainsaw, 1974)

gosterilebilir.
3.3.5. Dogaiistii Varhklar

Dogaiistii varliklardan kasit genellikle ruhlar, hayaletler, cin veya seytandir.
Bu tip varliklar genellikle ruhani gii¢lere sahiptirler ve goriinmez olduklar1 gibi
esyalar1 da hareket ettirebilme giiciine sahiptirler. Dogaiistii varliklar birinin
bedenine girebilir, onu kontrol edip aci gektirebilir. Bununla birlikte riiyalarda
kendisini gosterebilir, sanrilar gormemize neden olabilir. Dogaiistii varliklar {izerine

korku sinemasinda pek ¢ok 6rnek bulmak miimkiindiir.

Dogaiistii varlik dendiginde akla gelen ilk film Seytan (The EXxorcist,
1973)’dir. Kiiglik bir kizin bedenini esir alan Seytan’t konu edinen yapim korku
sinemasinda 6nemli bir yere sahiptir. 1983 yapimi Koti Ruh (Poltergeist) ise bir
ailenin basina musallat olan dogaiistii kotli varliklart konu edinir. Dogatistii varliklar
genellikle huzursuzluk neticesinde ortaya c¢ikarlar. Cin ¢agirma seanslart ya da
dogatistii  varligin mekanina yerlesme gibi durumlar dogaiistii varliklarda
huzursuzluk yaratir. Huzursuz olan varlik kendisini belli etmeye baslar.Dogaiistii
varlik bir mekan1 sahiplenmisse genellikle oraya gelen insanlar1 uzaklastirmak adina
kendisini gosterir. Lanetli ev filmleri bu nedenle dogaiistii gili¢lerin merkezini

olusturmaktadir.

Hayaletli filmlerde tipki Seytan’da oldugu gibi dini motiflere rastlamak
miimkiindiir. Genellikle huzursuz olan dogaiistii varligi gondermek igin bir rahip ya
da din gorevlisi ¢agrilmaktadir. Ancak sonu¢ her zaman olumlu neticelenmez.
Slasher filmlerine oranla dogatistii varlik filmlerinde korku daha g¢ok atmosferik

Ogelerden beslenir. Agir kamera hareketleri, tedirgin edici miizikler bu tiir filmlerde
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siklikla karsilasilan detaylardir. Sessizligi ise genelde dogaiistli varligin yaptig1 ani
hareketler bozmaktadir. Tiiriin 6ne ¢ikan 6rnekleri arasinda Perili Ev (The Haunting,
1963), Lanetli Tepe (House on Haunted Hill, 1959), Masumlar (The Innocents,
1961), Kotii Ruh (Poltergeist, 1982) Dehset (The Changeling, 1980), Sis (The Fog,
1980) gibi filmler gosterilebilir. Ayrica yakin donemde Digerleri (The Others, 2001),
Altincr His (The Sixth Sense, 1999), Paranormal Activity (2007), Siyahli Kadin (The
Woman In Black, 2012), Korku Seans: (The Conjuring, 2013) gibi basarili 6rneklere

rastlanmaktadir.
3.4 Amerikan Muhafazakar Politikalarinin Korku Sinemas1 Uzerindeki Etkileri

Amerikan sinemasi, 1950°1i yillardan itibaren belirli siyasi ideolojiler
cergevesinde ¢ekilmeye baslanmistir. Korku sinemasi, toplumsal degisimlerin,
politik liberalizmin, feminizmin, ekonomik krizlerin neden oldugu korkularin bir
nevi disa vurumu olarak kendisini gostermistir. (Ryan ve Kellner, 1988: s.265) Bu
psikolojik baski ile insanlara bilingaltindan mesajlar verilmesi ve onlarin egemen

diizenin istekleri dogrultusunda egitilmesi, bu tiir ideolojilerin kaynagin1 olusturur.

Mark Jancovich Rasyonel Korkular (1996) adli eserinde, tiir tartismasinin
‘metinlerle yazildiklar1 donem arasindaki iliskiye’ odaklanmasi gerektigini One
siirmektedir. Ornegin, The Thing From Another World ve Invasion of the Body
Snatchers gibi 1950’lerin isgal alintilarini, Soguk Savas ideolojisi, Sovyet saldirist
korkusu, yabanci korkusu ve otoritenin sorgulanamazlig: ile iliskilendirir. Aslinda
izleyicinin ‘genellikle uzayliyla dogrudan isbirligi i¢inde sistemi elestirdigini’

belirtir. (Akt. Cherry, 2009: s.167)

1930 ve 1940’h yillarda Dracula, Frankenstein, Mumya gibi karakterlerin bag
gosterdigi korku sinemasi, 1950’11 yillarda Soguk Savas’in etkisiyle Bilim Kurgu’yu
da icine alarak farkli yapitlar ortaya sermistir. Japonya’ya atilan atom bombasi
beraberinde kiyamet filmlerinin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Iste bu karma

tiirin en 6nemli yapimlar1 bu yillarda kendisini géstermistir.

Invasion of the Body Snatchers analizinde filmin hem anti-komiinist hem de anti-
McCarthyci goriildiiglinii kaydeder. Bunun gibi catisan bakis agilart miimkiindiir
clinkii her iki politik sistem de halklarina uyumlulugu dayatmak ister. Burada filmin

sonraki versiyonlarinda, kimligin ve kisiligin ¢ikarilip soyulusunun nasil iglendigini
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diistinmek yararlidir. 1978 versiyonu, 1956 versiyonunun yapildigi donemdeki 6zgiil
tarithi ve kiltiirel durumlarla ortiistiirilmediginden McCarthyci politikalarla
donatilmamistir. Ayni olay orgiisii simdi bilingsiz tiiketicilik, kentsel hayatin
yabancilagsmast ve topluma uymayan ya da belirlenmis davranis Olgiitlerini
benimsemeyenlere akil hastasi tanisinin konulmasi tizerine bir elestiridir. (Cherry,

2009: 5.168-169)

1960 ve 70’lerde korkunun siklikla iki ana kurum etrafinda sekillendigini
sOylemek miimkiindiir; bunlar aile ve ordu. Ordu yalnizca halka egemen olmaya, onu
kontrol etmeye ¢alismakla kalmaz, onu yok etmekle de tehdit eder. Diger yanda aile
hem fiziksel hem de psikolojik psikolojik siddet ve tahakkiim tehdidi igeren bir
kurum olarak sunulur. (Cherry, 2009: s.170)

Cagdas korku filmi, 1950’li yillarda yasanan bir Onceki biiyiikk korku filmi
dalgasindan farkli olarak daha yiiksek miktarda endise, kaygi ve kotiimserlik
icermektedir. Nihilistik, umutsuzluk goriisii, radikal versiyonlar1 olmakla birlikte
cogunlukla diizenin dagilis1 karsisinda giic ve otoriteye ¢agri yapmanin bir baska

yoludur. (Ryan ve Kellner, 1988: 5.265-266)

1960’1 yillarda kiirtajin yasallagmasi, hippi kiiltiiriiniin kendisini iyiden iyiye
gostermesi “slasher” dedigimiz tiirlin ortaya c¢ikmasinda biiylik katki saglamistir.
Ozellikle 1980 doneminde oldukga revagta olan “slasher” alt tiirii giinahkar genglerin
cezalandirilmasini mesru kilan, igerisinde bolca kan ve vahset barindiran yapimlarda.
Manevi degerlerden uzaklasilmasi, aile kurumunun tehdit altina girmesi ile yine bu
donemde ailenin kutsalligim1i 6n plana ¢ikarak dogaiistii filmler kendisini

gostermistir.

Aile ve ailenin parcalanmist 1970’lerde pek ¢ok Amerikan korku filminde
sergilenir. Ornegin; The Exorcist, The Brood, The Stepfather, The Shining... Bu
degisim korku tiiriindeki geleneksel kahramanin da bir nevi yok olmasina sebep
olmustur. Artik canavarlar ve kurbanlar ana karakterlere doniismiislerdir. Korku
tirliniin her alaninda kurbanin hayatta kalmasi artik bir otorite figiirliniin (devlet,
asker) midahalesine degil, kendi yeteneklerine baghdir. Bu, Bati kiiltiiriinde

kadinlarin degisen rollerini yansitir. (Cherry, 2009: 5.171)
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Irk ayrimina yonelik Otekilestirme cabalari, Afrika ya da Ortadogu temelli
viriislerin ya da salgin hastaliklarin ortaya ¢ikisi ile temellendirilen korku filmlerinde
kendisini gostermistir. Daha c¢ok biiyii temelinde islenen konularla oryantalist bir
bakis acis1 sergileyen bu filmler Dogu’dan gelecek potansiyel tehlikelere karsi da
tepkisini koymustur. Bu Amerikan paranoyasi bir yana bir suglu arama ya da
disaridan geleni yurttas olarak gérmeme, onu dislama iggiidiisiiniin disa vurumu

halinde kendisini bulmaktadir.

Kontrol kaybi1 ¢agdas Amerikan korku sinemasinda ayrica kargasa ve sosyal
¢cokiis temsillerine de yol agmistir. Geleneksel korku, sorunu, diizenle diizensizlik,
normalle anormallik, bilingliyle bilingsiz arasindaki karsitliklar olarak sunmustur.
Cagdas korkudaysa bu karsitliklar1 ayirt etmek giderek zorlagmistir. Sonug olarak
cagdas korku anlatilar1 siklikla agik veya gecici sonlara sahiptirler. Boylece
1970’lerde ve sonrasinda apokaliptik anlatilar (Night Of The Living Dead), islevsiz
aile (The Shining), tiiketicilik kaygisi (Dawn Of The Dead), seri katil takintisi
(Halloween), kimlik krizi ve bedenin doniisiimii (The Thing) Ornekleri ile
karsilasiriz. Oyleyse bu filmler savas sonrasi, postfordist, postmodern Amerika’daki

kaygilarin da birer belgesi konumundadirlar. (Cherry, 2009: 5.172)
3.4.1. Toplumsal Yasamla fliskisi

Filmlerin toplumsal ve kiiltiirel olgularla durumlarin bozulmamis yansimalari
olarak goriilmesi, korku filmlerinin bu ¢oéziimlemelerin disinda kalmasina neden
olmustur. Korku filmlerini ¢ocuklar1 6ne siirerek sansiir etmeyi samimi bulmayan
Marcia Landy, bu filmlerin diizenin temsilcilerinde farkli olmaya, cinsel arzulara,
siyasal yikima iligkin korkular uyandirdiklar1 ic¢in sansiir edildiklerini ileri
stirmektedir. Landy i¢in korku sinemas: cinsellik, sinif, iktidar, itk gibi kavramlari

incelemek agisindan ¢ok zengin bir kaynaktir. (Aktaran, Abisel, 1995: 5.120)

Gosterinin pariltili oyalayiciligi altinda, modern topluma diinya g¢apinda
hiikmeden bayagilasma hareketi, gelismis meta tiikketiminin segilecek rol ve nesneleri
gorliniiste ¢cogalttigr her noktada modern topluma egemen olur. Dinin ve sinif iktidari
mirasinin temel bi¢imi olarak kalan ailenin ve bunlarin giivencesi altindaki manevi
baskinin kalintilar1 bu dilinyadan alinan zevkin gereksiz yere yinelenmis

dogrulanmasiyla tek bir biitiin halinde birlesebilirler. (Debord, 2014: s.59)
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Korku filmlerinin oOteki tiirlere oranla daha kesin kurallar tarafindan
cergevelenmesinin bunlarda siradanliga neden oldugunu siiren Carlos Clarens’e gore
bu filmler kiiltiirel mesruiyet zeminini, “i¢gimizde daima var olan fantastige, gizemli
karanliklara, karanligin bogucu terdriine yonelik bir 6zlem”de bulmaktadir. (AKkt.
Abisel, 1995: s5.120) Clarens, bu gereksinimi karsilayan dinsel kapasitenin on
dokuzuncu yiizyilda akilcilik ve teknoloji tarafindan geriletildigini; bilingdisiyla
sinemanin es zamanli kesfinin bu acidan yeni bir imgelem kaynagi yarattigini
soylemektedir. Boylece “lanetlenme, seytan tarafindan ele gegirilme, yaslilik, 6liim,
kisacas1 yasamin karanlik yarisina iliskin insani korkular” sinemaya malzeme
olmustur. Clarens i¢in korku filmleri dehseti bir ara¢ olarak degil, amag¢ olarak
kullanan filmlerdir ve bu nedenle de tiir mitsel bi¢cimlerinden siyrilmaya basladig

atmish yillardan itibaren inise ge¢mistir. (Abisel, 1995: 5.120-121)

Korkunun verdigi zevkin kuramsal c¢oziimlemeleri, tepkilerdeki farkliliklar
kabul etmelerine karsin, bu farkliliklar her zaman derinlemesine incelenmemistir.
Neyin korku sayilabilecegi ve korku sinemasinin yarattigi zevkler hi¢ kuskusuz
kuramsal bir¢ok yolla acilanabilir, fakat her agiklama belirli zamanlarda belirli
kiiltiirlerde belirli sosyal gruplar i¢in nelerin 6nemli oldugunu da dikkate almak
zorundadir. Bu nedenle korku filminin zamanin kaygilarin1 nasil yansittigini ve
irdeledigini anlamak i¢in korku sinemasini tarihi ve kiiltiirel agidan degerlendirmek

onemlidir. (Cherry, 2009: 5.165)

Ornek vermek gerekirse George Romero’nun éliiler {iclemesine baktigimizda;
Yasayan Oliilerin Gecesi (Night Of The Living Dead) 1960’lardaki ik ve
vatandaslik haklar1 hareketiyle ilgilenir, Olilerin Safagi (Dawn Of The Dead)
1970’lerde ortaya cikan tiiketim toplumuna bir yamttir. Oliilerin Giinii (Day Of The
Dead) ise 1980’lerde feminizmin uyanis1 esnasinda erkekligin bunalimi hakkindadir.
Burada elbette arastirma yapilirken kuramsal agiklamalarin yani sira filmlerin

sosyopolitik iceriginin de gbz Oniine alinmas1 gereklidir.
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Korku evrensel kaygilarin birlesimi gibi goriilebilir. Wells korkunun ‘biiytik

anlatilarint’ soyle listeler:

- Ahlaki ve manevi diizenin ¢okiisii

- Sosyal yabancilagsma

- Insanligin en derin zorunluluklarin agikc¢a dile getirilmesi
- Evrimsel kimligin derin bunalimi

- Insan varolusunun igeriklerini uygun bir estetikte disa vurma gereksinimi

Bu temalar farkli donemler ve kiiltlirleri asarak izleyiciye erisilebilirler.
Ustelik, Yasayan Ol filmlerinin gosterdigi gibi korku filmleri dénemin ruhu ya da
kiiltirel durumun ¢ok 6zgiil 6geleriyle baglanti kurarlar. (Aktaran Cherry, 2009:
5.166-167)

Filmlerin ideolojik alt metinleri, tarihi ya da cografi konumu ne olursa olsun
her zaman yapildiklar1 yer ve donemle baglantilidirlar. Giincel kaygilarin korku

tiiriinde yer bulmas1 onun popiiler bir tiir olmasina da neden olmaktadir.

Paul Wells’in belirttigi gibi ‘korku filmlerinin tarihi, aslinda yirminci
yiizyildaki kayginmn tarihidir.” Ornegin; Godzilla ikinci diinya savasi sonrasi
Japonya’daki atom bombasi korkusunu, The Brood 1970’lerde yiikselen bosanma
oranlar1 ve ¢ekirdek ailenin parcalanig kaygilarini, The Shining aile i¢i siddeti, A
Nightmare On EIm Street bencil ailelerin ‘Ben Kusagi’ni, The Texas Chainsaw
Massacre 1970’lerde kirsal kesimde issiz kalmis is¢i smifini, Candyman Afro-
Amerikali erkeklerin, Interview with the Vampire escinsel erkek ailenin kiiltiirel
otekiligini, 28 Days Later yirmi birinci yiizyil ingiltere’sindeki ‘deli dana’ ve ‘sap’
hastaligini1 betimler. (Aktaran Cherry, 2009: s.167-168)

Korku filmlerindeki muhafazakarlik kodlarina baktigimizda karsimiza bir
takim belirleyici unsurlar ¢ikmaktadir. George Ochoa, “Deforme ve Yikici
Mahluklar: Korku Filmlerinin Amac1” adli kitabinda bu unsurlara tek tek yer

vermistir.

“Korku filmlerindeki ahlaki kurallar sabit degildir; zaman i¢inde toplumda
meydana gelen degisimler ¢ergcevesinde degisiklik gosterirler. Ancak belli kurallarin

ozellikle uzun Omirliliigiinii korudugu sdylenebilir ve bu kurallar1 ¢igneyenler
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muhtemelen cezalandirilir.” diyen George Ochoa, “Deforme ve Yikici Mahluklar:
Korku Filmlerinin Amaci” adli kitabinda bu kurallar1 6 baslik altinda su sekilde
toplamistir; Muhafazakar olmak, kutsal degerlere saygisizlik etmemek, evlilik dis1
seks yapmamak, “kirlenmemek”, gen¢lerden sakinmak ve hayirsever olmak. (2011:

63) Ochoa, bu maddeleri su sekilde agiklamistir;

1- Muhafazakar Olmak: 6 kural i¢indeki en 6nemli kural olan muhafazakar
olmak kurali ge¢misten giiniimiize korku tiirii iizerindeki etkisini korumustur.
Asagida ayr1 bagliklar altinda siralanacak olan diger kurallar, bir anlamda bu kuralin
bir sonucudur. Bir korku filminde, muhafazakar olmak denildiginde, mutlaka politik
muhafazakarlik akla gelmemelidir (her ne kadar bu da muhafazakarligin bir yonii
olsa da) : Frankenstein’da eski baron Frankenstein koyiin yerlesmis diizenini
koruma taraftar1 oldugundan filmin sonuna kadar yasamustir. Orijinal Kurt Adam 'da
Gwen Conliffe kendi sinifindan olmayan birini sevmis (kendisi tezgahtardir, Larry
Talbot ise bir lordun varisi) oldugundan dolay1 6ldiiriilmekten son anda kurtulmustur.
Ote yandan, korku filmlerinde muhafazakarligin daha genis bir anlamda, bu zamana
kadar siiregelen diizenin devamliligini saglama ve degisimin siiphe ile karsilanmasi
gerektigi cabasi goze ¢arpmaktadir. Bir korku filminde, degisim kotiidiir. Bu da

muhafazakarligin tarihi siiregteki degisime mesafeli bakmasina paraleldir.

Mubhafazakarlik kuralina ornek olarak, Tepenin Gézleri’nde petrol istasyonu
sahibinin tatilci bir aileye yaptig1 “Ana yolda kalin!” uyaris1 gosterilebilir. Aile bu
uyartya karsi gelir ve 1ssiz bir yerde kendilerini yamyamlar tarafindan kusatilmis
bulur. Ana yol, sembolik olarak, ana hat, en ¢ok kullanilan, iyi 1siklandirilmis yerleri
ve potansiyel olarak insanlar1 daha anarsik, daha karanlik, daha az kullanilan yerlerde
pusuda bekleyen tehlikelerden uzak tutarak, insanlar1 giivende tutan yasam seklini
simgeler. Dracula’da Renfield Borgo Gegidinden gegmesinden, Sapik (1960), /ki Bin
Manyak! (1964), Kabus Gecesi (2001), Korku Kapanit (2003), Kurt Kapani (2005) ve
daha nicelerine uzanan bir ¢ok filmde ana yolda kalma kurali gercek anlamda bir ¢ok

kez ¢ignenmistir.

Bu tip bir yol, seyahat edenleri normal sehirden yaratiklarin sehrine
gotiirdligli icin, korku filmlerinde sehir/kasaba ayriminin énemli oldugu kabul edilir
ve bazi orneklerde gercekten 6nemlidir. Ancak daha da 6nemlisi kendinin/tliriiniin

her zaman oldugu yerde kalmasidir. Bu kural ister Dr. Jekyll ve Bay Hyde daki
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“Kendi cinsiyetinde kal” temasindan karsilikli cinsiyet degistirmeye kadar karmasik
olsun, ister, Lemora: Bir Cocugun Dogaiistii Maceralari’nda geng Lina’nin yaptigi
gibi, evden kag¢ip vampir Lemora’nin eline diismek kadar basit olsun, normal birinin
gelenegi reddettigi ve asi bir davranista bulundugu her durumda mecazi olarak ihlal

edilmis say1lir.

Mubhafazakarlik kuralinin bir boyutu, gelenegin saygi gormesi gerektigi
tizerinedir. Eger koyliiler, hag ve sarimsagin vampirleri uzak tutmak i¢in kullanilmasi
gerektigini sOyliiyorsa, onlar1t kullanmak gerekir. Eger yerel kaynaklar, kurt
adamlarin var oldugunu soyliiyorsa, mutlaka vardirlar. Onlarla alay edip, modern
yenilikleri kullanmayr denememek gerekir. Muhafazakarligin bir diger boyutu,
yabancilara, ozellikle kendi iilkenden olmayanlara giivenmemek: yabanct Van
Helsing olabilecegi gibi, tehlikeli Dracula da olabilir. Bir diger ag¢1 ise dikkatli
olmaktir. Onlem almamak, gelecek hakkinda bilgi sahibi olmadan, “Hemen
donecegim.” demeyi tehlikeye atabilir. Onlem almamak Sinek filminin her iki
uyarlamasinda da sinegin telepota girmesine sebep olmustur. ihtiyatl bir kisi, ickiyi
abartmaz ve yasadigi uyusturucu maddeler kullanmaz. (Ciglik ta isaret edildigi gibi)
Alkol ve uyusturucu kullanmigsa araba kullanmaz. Bu sekilde araba kullanan kisiler

Stuck (2007) filmindeki Brandi gibi evsiz birine ¢arpabilirler.

Baz1 korku filmleri liberal hatta radikal bir bakis acisina sahipmis gibi
goriinebilir, Ancak bunun altinda ¢ogunlukla derin bir muhafazakarlik yatar. Oliilerin
Giinii (1985) filminde etraflar1 zombilerle saril askerler, aslinda, yasa, diizen ve
kontrolden sorumlu muhafazakarlardir; zombiler {izerine arastirma yapan bilim
insanlart ise bilgi ve demokratik tartisma gibi geleneksel liberal degerlerle ilgilidir.
Bu filmde, daha tehlikeli konumda olan muhafazakar kesimdir, ve yaratiklardan en
agir cezaylr goren de onlardir. Ancak askerler sadece yiizeysel olarak
muhafazakardir. Bu filmin kiyamet sonrasi olmasindan dolayi, tiim giiven veren
gelenekler coktan yikilmis durumdadir; ana yol yoktur, se¢imlerin hepsi birer
secenekten ibarettir, ve hepsi de radikaldir, ¢iinkii daha 6nce bu durumda kalan bir

toplum olmamustir.

Oliiler Giinii’ndeki tiim karakterlerin icinde, kahraman Sarah, korku filmi
mantiginda muhafazakar olmaya verilecek en giizel ornektir, ¢iinkii onun temel

olarak ilgilendiren, etrafindaki, daha trend askeri ya da bilimsel tartigmalar degil,
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geleneksel insani degerler (erkek arkadasinin hayati, grubun hayatta kalmasi,)

olmustur.

2- Kutsal Degerlere Saygisizhik Etmemek: Her ne kadar kutsal degerlere
saygisizligin igerigi degismis olsa da, gecmisten bugiine kutsala hiirmetsizlige karsi
olunmustur. Bunun nedeni de onun dogrudan muhafazakarlikla baglantili olmasidir.

Tanri/Tanrilar her zaman etrafta olmustur ve onlara saygi duyulmasi gerekir.

Korku filmlerindeki bilim insanlari, Tanri’nin alanina ¢ok fazla miidahale
ederek bu sucu islemislerdir. Frankenstein filminde Frankenstein ve Goériinmez
Adam filmindeki ana karakter bunu yaptiklari kabul ederler. Giiniimiizde,
yasadigimiz sekiiler toplumda, agik¢a Tanr1’nin alanina girdigini kabul etme daha az
rastlanan bir durum olmakla birlikte, Tecrit (2005) filminde de goriildiigi gibi, bu
alana yapilan miidahale DDB* saldirisiyla sonuglanmigtir. Durumun diger bir
Ornegine ise Seytana tapma filmlerinde rastlanir. Kara Kedi (1934) de de goriildiigii
gibi seytana tapma her zaman sorunun nedeni olmustur, ancak bu tip filmler 1960 ve
70’lere kadar ¢ok nadirdir. Daha sonra toplumun sekiilerlesmesi ile beraber, agik¢a
Tann ile konusmak daha da zorlasmis, korku filmleri giderek Seytana tapmayi
kisilerin kendi sonlarini getirmesine bir ara¢ olarak kullanmistir. Rosemary nin
Bebegi (1968), Drakula (1972), Kehanet (1976) filmleriyle bu gelenek 21. Yiizyilda
Jennifer’in Bedeni (2009), ve Seytanin Evi (2009) ne kadar stirmiistiir.

Hiristiyanlikta oldugu gibi, diger dinlerde de kutsala karsi gelme
cezalandirilmistir. Mumya (1932) filminde piramitlere izinsiz girenler Misir
Tanrilarinin gazabina ugranmustir. Ote yandan nadir olarak Isaretler (2002) filminde
oldugu gibi, yaratiklarla savasarak kefaretini 6deyen ve inancini kazanan karakterde
oldugu gibi, ateistler de, filmin sonunda dine doniis yapan kahraman geleneginin bir

parcasi olarak filmlere konu olmustur.

3- Evlilik Dis1 Seks Yapmamak: Sekse ancak geleneksel evlilik kurumunun
sinirlart i¢inde izin verilmistir. Onceleri evlenmeden cinsellik fikri kolay kolay ima
bile edilemedigi i¢in bu konu nadiren glindeme gelmistir. 1960°’larda, sansiir kurallar1
daha esnek hale gelince, Sapik filminde Marion Crane evlilik disi iliski yasamis
ancak sonu felaket olmustur. 1970’lerde cinsel devrimle beraber, ekranda cinsel
tasvire daha acgik bir sekilde izin verilmis ve korku filmi karakterler —6zellikle

gencler- evlilik dncesi oldukca fazla sayida seks yapmislardir. Ancak Marion Crane
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orneginde goriildiigii gibi bu hi¢ iyi bir fikir olarak karsilanmamis ve Cadilar
Bayramu ile baglayan Slasher filmlerinde kurbanlar genelde en ¢ok seks yapanlardan
secilmistir. Kurtulanlar ise istisnalar olmakla beraber daha ¢ok bakireler olmustur.

Cinsellikten once ¢iplaklik bile kurbanlarin saldirtya ugramasina sebep olmustur.

Tim bunlarin yaninda, korku filmleri kurallara uysalar bile kimsenin
giivenligini saglama garantisi vermemektedir. Rosemary 'nin Bebegi’nde goriilecegi
lizere sadece esiyle beraber olan c¢iftlerin bile korku filmlerinde baslar1 belaya

girebilmektedir. (Rosemary Seytan’in bebegini dogurur.)

4- Kirlenmemek: Yine bu maddenin de temelini muhafazakar goriisler
olusturmaktadir. Temiz kal, yabanci olaylara karisma, kirli ve hasta goriinenlerden
uzak dur. Noel Carroll’un da belirttigi gibi korkung yaratiklar pislikle 6zdeslestirilir.
Bir canavardan igrenmemize onun sadece korkung olmasindan ziyade saf olmamasi
sebep olur. Bununla birlikte korku filmleri ortaya ¢iktiklar: glinden beri kurbanlar bu
kurali ¢ignemekte 1srar etmekte ancak sonucu degistirmeyi basaramamaktadir.
Ornegin; eger bir vampir, zombi ya da kurt adam iizerinize atlar ve sizi 1sirirsa ne

kadar temiz kalmaya ¢alisirsaniz ¢alisin onlardan biri olursunuz.

Isirllmanin disinda, diger yollar ise, kan, uykuda kurbanin bedeninin ele
gecirilmesi, cinsel temas, elektronik temas vb. dir. Ornegin; Halka (1998) filminde
oldugu gibi, eger kopyalayip, bir baskasina ilk kez izlettirmezseniz (bu yolla onu

kirletmek), bir video kasedi sizi kirletip 6liimii davet edebilir.

5- Genclere Dikkat Etmek (Sakinmak): Korku filmlerinde genglerden
bezme kuralimin baglangici etrafta ¢ok fazla gen¢ olmasi ile baslamistir. Bebek
patlamas1 diye tabir edilen 1946-64 doneminde dogum oranlarinda kayda deger bir
artis gozlemlenmistir. Acikga, bu kadar tagkin bir cocukluktan duyulan endise ile
birlikte, bilin¢li olarak muhafazakar noktada yer almayan, karsit kiiltiire ait geng
yetiskinler olmalari, korku tiirtinii gecerliligini hala koruyan muhafazakar bir kurala

itti: Gengler asidir ve bu nedenle de tehlikelidir.

Filmlerde, bu kesim ¢ok tehlikeli olarak gosterilir. Kotii ¢ocuk alt tiiriinde,
yaratifin masum gOriiniisii onun kotii niyetini maskelemesinin ilk 6rnegine 1956
yapimi Kotii Tohum’la baslanmis ve bunun yaninda, Lanetliler Kasabasi (1960)

Rosemary nin Bebegi, Oteki (1972), Seytan, Kehanet, ve yakin zamanda Evdeki
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Diisman (2009) ile devam etmistir. Ustelik bu cocuklar yetiskinlige gectiklerinde

tehlike sona ermez.

Slasher filmlerinde, gengler evlilik dis1 cinsellik, icki alemleri, yasa dis1
ilaglarla sadece kendilerine zarar verirler. Ancak korku filmlerinde daha genis bir
sekilde, insanlar yetigkinlere de zarar vermektedir. Dehgsetin Gozleri (2002) filminde,
ogrencilerin kapali bir ormanlik alana ziyareti 6liimciil bir viriisiin oradaki topluluga

yayilmasina sebep olur.

6- Hayiwrsever Olmak: Bu kuralin muhafazakar olma sebebi, insanlarin
komsularini sevdigini gostermesi gerektigine dair tim geleneksel yollarin bu kural
icinde yer almasidir. Kibar olmak, insanlarin miilkiine saygi gostermek, yardima
ihtiyaglart oldugunda yanlarinda olmak, yasalara uymak. Bu diisiince hayir1 sadece
ihtiyact olana para vermek agisindan degerlendirmez. Daha genis bir anlamda
Hiristiyanliktaki bencil olmayan sevgidir anlatilmak istenen. Kural muhafazakar
oldugu i¢in, sosyalizme ya da hiikiimetin refahina baghlik gerektirmez. Yalnizca

komsu olarak iyi kalpli olmak yeterlidir.

Korku filmlerinde kahramanlar bu kurali ¢ignerler. Hayirseverlik kuralina en ufak bir
itaatsizlik onlar1 yaratiklar tarafindan saldiriya ugrayip lanetlenmesine sebep olabilir.
Gegen Yaz Ne Yaptigim Biliyorum (1997) filminde bir grup geng arabayla dolasirken
bir adama carparlar. Adama yardim edip hastaneye gotiirmek yerine adami 6ldi

sanarak denize atmalar1 neticesinde baslarina kotii seyler
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DORDUNCU BOLUM

Muhafazakarhk Cercevesinde

Amerikan Korku Sinemasindan Ornek Filmler

4.1. Arastirmanin Konusu

Calismada Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960’larda baslayan toplumsal ve siyasi
degisimlerin Amerikan korku sinemasina nasil yansidigi, 1990 yilina kadar muhafazakar

diistincenin bu filmlerde nasil etkin bir rol oynadigina yer verilmistir.

4.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amact Oncelikle baskin bir tutum olan muhafazakarlik kavramina yer
vererek, bu tutucu ve baskici durumun Amerikan korku sinemasina nasil yansidigi, korku
tiirlinin  bu ideoloji ¢er¢evesinde nasil sekillendigini ortaya koymaktir. Soguk Savas
doneminden Vietnam Savasina, zenci halk ayaklanmasina kadar pek ¢ok toplumsal olayin
korku tiirii izerindeki yansimalarin aragtirmaya deger bir konu olmustur. Bu konuda yapilan

calismalarin yetersizligi arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

4.3. Arastirmanin Problemi
Amerikan korku sinemasindaki muhafazakarlik merkeze alinarak su sorulara
cevap aranmaktadir;
1) Muhafazakarlik Amerikan korku sinemasinda nasil gosterilmektedir?
2) Muhafazakar tutum Amerikan korku filmlerinde olumlu mu olumsuz mu
tasvir edilmektedir?
3) Filmlerde muhafazakarligin odak noktasina aldigi din olgusu nasil
gosterilmektedir?
4) Filmlerde iyilik ve kotiilik kavramlari muhafazakar goriise gore nasil tasvir
edilmektedir?
5) Amerikan korku filmlerdeki bu baskici tutum Amerikan korku sinemasinda
nasil bir degisim gostermistir?

sorularina yanit aranmaya ¢aligilacaktir.
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4.4. Arastirmanin Yontemi

Calisma niteliksel icerik ¢oziimlemesi ve literatiir tarama neticesinde elde edilen veriler

ile filmler tizerinden betimsel ve durum saptayici analiz dogrultusunda incelenecektir.

4.5. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini ideolojinin baskin olarak kendisini gosterdigi donemlerde
cekilmis, amagsal orneklem teknigi ile secilmis Elm Sokagi’nda Kabus, Sapik,
Giinah Tohumu, Kétii Ruh ve Seytan filmleri olusturmaktadir. Bu filmlerin segilme
amaci tilirlin donem igerisine ¢ekilmis dnemli 6rneklerinin olmasinin yani sira aile,
adalet, din, 0zel miilkiyet kavramlar1 gibi muhafazakarlik bakis ag¢isinin Onem

verdigi detaylarin fazlaca one ¢ikarilmasindan kaynaklanmaktadir.

4.6. Aragtirmanin Bulgular1 ve Degerlendirme

Arastirmadaki bulgular genel olarak Amerika’nin donem igerisinde bulundugu
sosyal, ekonomik, politik ve inang¢ tlizerindeki istikrarsizligin filmlere yansidigini
gostermektedir. 1984 yapimi Elm Sokagi’nda Kabus filminde aileler tarafindan
katledilen bir katilin diislerde yeniden hayat bularak ebeveynlerinin giinahlarini
cocuklarma c¢ektirdigi gozlemlenmistir. Bu s6z konusu durum Amerika’nin adalet
sistemindeki bir takim sikintilar1 ortaya koymaktadir. Bu inanc¢la da bagdasabilecek
bir durumdur. Nedeni ise temellendirilen Amerikan adaletinin Tanr1 adaletine
dayanmasidir. “Tanrt Amerika’yr Korusun” sdylemi adalet sisteminin de manevi
dinamiklerden beslendigini gostermektedir. Filmlerdeki bu elestirel durum, bu
sarsilmaz  inancin  tehlikede oldugunu ve bunun sonucunun felaketle
sonuclanabileceginin altin1 ¢izmektedir. Aym sekilde filmde aile temelleri yerinden
sarsilmig bir gencin i¢ine diistiigli kaosa da ayna tutulmaktadir. Burada c¢ocuk
yalnizca 6lmiis bir katilin kurban1 degil, sorumsuz ve ilgisiz ana babanin da kurbani
konumundadir. Ozellikle Amerikan korku filmlerindeki pargalanmis aile ve bu
parcalanma ile ¢ocuklarin hayatlarinin alt iist olmas1 durumu, sosyolojik a¢idan da

incelenmesi gereken Onemli bir konudur. Burada cocuklar1 katiller, canavarlar,
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vampirlerden ziyade aileler tehlikeye atmaktadir. Bu da muhafazakar aile kavraminin
donem igerisindeki etkin roliinii gostermektedir. Tipki donemin diger korku

filmlerinde oldugu gibi kurtulus bir hagta, kutsal suda ya da bir rahipten gelmektedir.

Alfred Hitchcock yonetmenliginde c¢ekilen 1960 yapimi Sapik filminde ise
donemin kendine yabancilagma ve toplumsal paranoyakligin igsellestirildigi ele
alinmaktadir. Issiz bir motelde c¢alisan, 6lmiis annesine tutkuyla bagli bir adamin
isledigi cinayetler tabii ki yabanci korkusu ile 6zdeslestirilebilir. Anne figiiri burada
icsel olan kaynaktir. Anne figliriiniin 6ldiiglinde dahi hayatta etkin rol oynamasi,
gelen yabanci kadinlara karsi cinsel bir yakinlik kuramama, ge¢mise baglilik ve
sizofreni donemin Amerika’sinin da bir pargasidir. Soguk Savas donemindeki uzayl
paranoyast toplumsal bir paranoya olmaktan ¢ikip daha bireysele indirgenmistir.
Kisiler arasi bir giivensizligi de resmeden bu durum donemin muhafazakar bakis
acisin1 anne kavrami ve degerler arasinda sikisip kalmig bir adam iizerinden
verilmektedir. Bu paranoya ise artik i¢inde bastirdig1 anne sesiyle yiizleserek, ikincil
baskin karakterini ortaya koyarak ve neticesinde akil hastanesinde sonuglanan bir
stiregte sona ermistir. Filmde ahlaksal normlar kadin cinselligi iizerinden verilse de
sapkinligin altinda yatan asil nedenin baskict bir tutumun sonucu oldugu ortaya
serilmektedir. Bu durum her ne kadar anti-muhafazakar bir tablo ¢iziyor gibi goziikse

de donemin ahlaki degerlerini de bir yandan irdelemektedir.

Seytan filminde ise dini gostergeler olduk¢a fazladir. 1970’lerde Amerika’da
baslayan inan¢ sarsilmasi ve diger inaniglara yonelis, filmde antik bir kazi
neticesinde ortaya ¢ikan Seytan ile bagdastirilmaktadir. Seytan’in esir aldigi masum
kiz, yine bosanmis bir anne babanin ¢ocugudur. Kurtarici rahibin ise kendi igerisinde
inang¢ sorgulamasi yine o donemde Amerika’daki farkli inaniglara yonelimi ve Tanri
sorgusunu akillara getirmektedir. Giinah Tohumu’nda ise baskict tutumun ¢ocuklari
getirdigi noktaya deginilmistir. Oyle ki dindar bir anne tarafindan yetistirilen geng
bir kizin yasadig: giicliikler, “genc bireyleri bu kadar sikmayin, ne kadar sikarsaniz o
kadar yabancilasir” mesajlariyla dikkat ¢ekmektedir. Telekinetik gii¢leri de Tanri
tarafindan verilmis olan kizin intikami, hayati pervasiz bir sekilde yasayan, alkol ve

uyusturucuyu yasam bicimi haline getirmis gengler {lizerine olmaktadir. Bu da asir1
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baskict tutumun da ¢ok rahat birakmanin da zararlari alenen goriilmektedir. Bir ¢ifte

mesajdan bahsetmek miimkiindiir.

Konformist yasama tepki niteliginde Kotii Ruh ise Amerikan riiyasinin alt tist
oldugu bir yapimdir. Oyle ki aile kavramimin Amerika i¢in oldukc¢a énemli oldugu ve
hicbir seye karismadan etkisiz, konfor ferah bir sekilde yasayan Amerikan halkina
uyar1 niteligi tasir. Amerika’nin igerisinde bulundugu sikintili giinler, ekonomik
dalgalanmalar Amerikan halkinin birlik ve beraberligi ile asilmalidir. Amerikan
ruhunu ylicelten yegane dinamigin bu oldugu gosterilmektedir. Filmde yine masum
bir kii¢iik kizin ruhlar alemine kagirilmasi ve ruhlarin kiigiik kizin rehberliginde 1s18a
varmak istemeleri Amerikan halkinin deger verdigi toplumsal normlar
hatirlatmaktadir. Bu da hem manevi acidan hem de muhafazakar goriis ¢ercevesinde
olduk¢a 6nemli bir konumda yer almaktadir. Filmlerdeki ortak noktalarin aile ve din
tizerinde birlesmesi filmlerin tutucu bakis acisini sergilemektedir. Bununla beraber
dénemin mevcut sikintili durumlarindan ancak bu degerlerin hatirlanmasi ve

yiiceltilmesi ile kurtulabileceginin altin1 ¢izmektedir.
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4.6 Sapik

4.6.2. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Yapim Yili: 1960

Ulke: ABD

Stire:109 Dak.

Yonetmen: Alfred Hitchcock

Oyuncular: Anthony Perkins, Janet Leigh, Martin Balsam, Vera Miles, Lurene
Tuttle

Senaryo: Joseph Stefano

Yapimct:

Arizona’da bir emlak ofisinde calisan Marion Crane, sevgisili Sam ile evlenmek
istemektedir. Ancak ¢iftin  maddi durumu iyi olmadigi i¢in  bunu
gerceklestirememektedirler. Bir giin patronu Marion’a yatirmasi ig¢in 40 bin dolar
verir. Marion bu paranin cazibesine kapilir ve parayi calar. Bu para ile sevgilisi Sam
ile rahatlikla evlenebilecegini diisiiniir. Marion, Sam ile bulusmak ic¢in arabasiyla
caldig1 paralarla birlikte yola koyulur. Yolda bir Motel goriir. Konaklamak tizere
durdugu bu otel Bates Motel’dir. Moteli isleten Norman Bates adindaki geng,
disaridan normal goziikmektedir. Ancak aslinda annesine karsi saplantili psikolojik
rahatsizligi olan biridir. Sevgilisi ile bulusmak igin yollara diisen Marion, ne denli

biiyiik bir tehlike igerisinde oldugunun farkinda degildir.
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4.6.3. 1960’larin Giivensizlik Travmasi: Norman Bates

1960’lar Amerika’nin Soguk Savas etkisi ile gliven sorunu yasadigi
donemlerdir. Giiven problemi ve paranoyak kaygilar donemin bilim kurgu/korku
kirmasi filmlerinde fantezi aynasi ile yansitilirken 1960 senesi ve sonrasinda
psikolojik rahatsizlig1 olan seri katiller seklinde beyazperdede yer bulmustur. Bu
sefer gliven sorunu disaridan gelebilecek yabanci tehlikelerden ¢ok Amerikan
halkinin kendi igerisine dogru kaymistir. Sovyet tehlikesinin uzayl istilacilarca
resmedildigi yapimlardan siyrilip tehlikenin igimizde olduguna vurgu yapan
yapimlara yonelme olmustur. Bu paranoya yeni bir alt benlik olusmasina da 6n
ayak olmustur. Milli ya da yerel degerler ile “Gteki’nin ¢atigmasi psikolojik
baskilar neticesinde paranoyak olmus karakterler ile kendisine ayna tutmustur.
Tabii ki bu paranoyaklik savas tehdidin, ekonomik calkantilarin, manevi

degerlerin sarsilmasi neticesinde ortaya ¢ikan bir paranoyakliktir.

Sapik, klasik Amerikan degerlerini igerisinde tasidigi paranoyaklikla yogurur.
Anne modelinin kutsalligi kabusa dontigiir. Filmdeki anayol yerine yan yolu
tercih edenin hazin sonu yine ¢izgiden sapilmamasi gerektigine dair bir uyaridir.
Doénemin Amerikan muhafazakar sdylemine olduk¢a yakindir. Patronundan
parali calan Marion zaten suclu durumdadir. Yaptig1 yanlisin bedelini 6demelidir.
Bu bedeli ise ddetecek olan yine Amerika’nin sag yiiziidiir. Sevgilisi ile ¢alinti
paralarla evlenme diisiincesi zaten bashi basina yanlis bir 6rgiidiir. 60’larin ilk
doneminde Amerika’da resmedilen g¢alkantili ortamin gilivensizlige tahammiilii
yoktur. Ciinkii zaten Amerika disaridan gelebilecek tehditlerle yeterince

mesguldur.

Norman Bates, babasiz biiylimiis ve annesinin baskilariyla genclik donemini
gecirmistir. “Anne”, dahasi aile kavramina isaret eden bu siirecte babasiz
bliyiimiis ¢ocugun aldigt derin hasarlar filmde belirgin bir sekilde
yansitilmaktadir. Baba figiirii yoktur. Her seyini annesi tizerine kuran Norman

Bates’in belki de bir iliski yasayamamasi, dahasi bir baba konumuna gegebilecek
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potansiyelin yansitilmamasi, bu duyguyu hicbir sekilde hissedememis, bir kiz
cocuk gibi ve ige kapanik yetistirildigi ile bagdasabilir.

Marion’a kars1 yakinlik hisseden Norman’in aklinda her ne kadar kotiilik
olmasa da 6lmiis annesi ile biitiinlesen zihni, onun kurallar1 ve ahlaki degerleri ile
yagamaya devam etmesini istemektedir. Anne imgesinin iyiden kotiiye evrilmesi

tam da burada baglar. Oskay bu durumu su sekilde agiklamaktadir;

Cocuk zihnindeki ana imgesi iyi ana ve kotli ana bigiminde ikili bir yap1
tasimaktadir. Iyi ananin genel anlamda iyilikle, kotii ananin genel anlamda kétiiliikle
mythic (s6yelencesel) iligkisi hem toplumsal varolusun hem etkin ve hem edilgin bir
Ogesi olarak gelisen aklin toplumsal (dis) gergeklikle etkilesim siireci igindeki

gelisimine kosut olarak olusur, gelisir, zenginlesir. (Oskay, 2014: 5.123)

Kaybettigi annesinin yerine kendisini koyan Norman ¢ift karakterli olarak
hayatini siirdiirmektedir. Bir yanda kendi benligi diger yanda annesinin kisiligi ile
catisma halindedir. Ahlaki normlar1 temsil eden annesi ile yetiskin bir erkek olarak
kendi istek ve arzulartyla savasan Norman’in cinsel arzularini bastirmasi, annesinden
baska higbir kadinin onu sevmeyecegi diisiincesi sapkin bir bagliligi da temsil
etmektedir. Bu sapkin baglilik annesi hari¢ diger tiim insanlarin onu aldatacagi,
kandiracagr ya da incitecegi diisiincesine neden olmaktadir. Marion’u annesi
kiliginda dldiiren Norman bunu kendi benligi ile yapmamustir. Cilinkii erkek kimligi
kadinin ¢iplakligini tahrik edici buldugu gibi sevme sevilme diirtiisiinii de harekete

gecirmektedir.

Wood, cinselligin bastirilmasi ile ilgili ahlaki normlar hakkinda sunlar
sOylemistir; “Cinsel bastirma eger dogadan degilse kiiltiirden kaynaklanmaktadir.
Insanlarin sadece heteroseksiiel/escinsel, erkek/kadin kategorilere ayrilmasia degil,
ayni zamanda ¢ogu insanin bilingli yasamindan onlarin toplumsal olusumlar1 icin
uygunsuz goriillen izlerin silinmesini agiklamanin bir yolu olmalidir. Erkek
egemenligi belirsizlige tahammiil edemez. Ana toplumsal birim olan ailenin devami
icin “gercek erkeklere” ve “gergek kadinlara” gereksinim duyar.” (Wood, 2004:
s.364) demektedir. Bu da toplumsal ahlaki normlarin gercevesinde bir ana akim

diisiincenin baskin oldugunu gostermektedir.
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Sapik, 1960

Bu cinsel saplantinin ve ahlaki c¢atismanin nedenini ¢ocukluk yillarinda
aramak miimkiindiir. Her ne kadar Norman’in gencligine dair net bir sey goremesek
de onun babasiz, baski altinda yetistigi aciktir. Hep annesi ile yasadigi ve dis diinya
ile hi¢ baglanti kurmadig1 i¢in annesi 6ldiigiinde dahi onu yanindan ayirmamistir.
Oyle ki yalmzhik duygusunu annesinin elbiselerini giyerek, onunla kafasinda
konustugunu diisiinerek bastirmistir. Soguk Savas paranoyasi i¢inde bulunulan
durumu diigman1 disarida degil kendi igimizde aramaliyiz diisiincesine kadar
getirmistir. Daha once pek ¢ok filmde gordiigiimiiz Sovyetler Birligi paranoyasi
diismani disaridan gelen bir yabanci olarak degil, bizzat Amerikan halkindan biri
olarak resmetmistir. Norman, her ne kadar kendi yalniz diinyasina baska birilerini
almak istese de onun kurallar cercevesinde yasayan ve disaridan gelebilecek her
insana potansiyel tehlikeymis gibi bakan anne yonii onu lrkek bir asosyale
cevirmistir. Diger filmlerde oldugu gibi muhafazakar bakis acisinin iki yonli
goriildiigii film, aile kavraminin bozuklugu ile ¢ocugun problemli bir birey olduguna
vurgu yaparken aile kavrami ne kadar saglikliysa, etik ve ahlaki degerler ne kadar
sabit ve saglam ise toplum o kadar refah igerisinde olacaktir temasina
yogunlagsmaktadir. Aksi halde etik ve ahlaki degerlerin hastalikli bir boyutta niifuz

etmesi kagimilmazdir.

Yonetmen Hitchcock yarim yiizyilla yayillan sinema yasami boyunca
genellikle bir ahlakgi, bir Katolik, bir dl¢lide de Piiriten kalmistir. Diinyada iyi ve
kotii vardir. Bu iyi ve kotii siirekli savagsma halindedirler. Ama sonugta zafer hep
tyinin olacak suc¢lu cezasini bulacaktir. Cinsellik, Hitchcock’ta vardir. Ona gore

diinyay1 yoneten onemli gili¢lerden birisidir. (Dorsay, 1997: s.125)
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4.6.4. Seytan

4.6.5. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Yapim Yili: 1973

Ulke: ABD

Siire: 122 Dak.

Yonetmen: William Friedkin

Oyuncular: Arthur Storch, Barton Heyman, Ellen Burstyn, Gina Petrushka, Jack
MacGowran, Jason Miller, Kitty Winn, Lee J. Cobb, Linda Blair, Max von
Sydow, Peter Masterson, Reverend Thomas Bermingham, Reverend William
O'Malley, Robert Symonds, Rudolf Schundler

Senaryo: William Peter Blatty

Kocasindan ayrilmis olan Chris, 12 yasindaki kizi Regan ile mutlu bir sekilde
yasamaktadir. Regan, dogum giinii partisinde dengesiz davranislar sergileyince
Chris kiz1 i¢in endiselenir. Regan’in bir hastaliga yakalanmis olabilecegini
diisinen Chris kizin1 bir doktora gosterir. Muayeneler neticesinde doktor
Regan’da herhangi bir sorun saptayamaz. Ancak Regan’in dengesiz davranislar
giinden giine artis gostermektedir. Regan’in dogaiistii gli¢ler tarafindan ele
gecirildigini diisiinen doktorlar Chris’e seytan ¢ikarma ayini uygulanmasi i¢in bir

rahip tavsiye ederler. Bu rahip Regan’1 kurtarabilmek icin son umuttur.

79



4.6.6. Ailenin Kutsalligindan Masumiyetin Yikilisina

Amerikan muhafazakar goriisiin en belirgin 6zelligi aile yaptigr vurgudur.
Stiphesiz din ve aile gibi vurgular1 yillarca korku tiirlinde sonuna kadar kullanan
Amerikan sinemasit donem igerisinde meydana gelen toplumsal olaylar ile bu
oranin dozunu da yeri geldiginde artirmistir. Parcalanmig ailelerin savrulmus
hayatlarinda darbeyi en derinden hisseden cocuklar olmustur. 70°li yillarda
kiirtajin  yasaklanmasi, Vietnam yaralarinin yeni olmasi nedeniyle milli
duygularin 6n plana ¢ikarilmak istenmesi korku sinemasinda da kendisine yer
bulmustur. Bu donemde sarsilan inangla birlikte Amerika’da farkli inaniglara
yonelmeler baslamis, Dogu inanislar1 ragbet géormeye baslamistir. Amerika’nin
stiper gii¢ statiisii bu sefer disaridan oldugu kadar igeriden de darbe almaya
baslamistir. 1973 yilinda gosterime giren Seytan, odagina ayrilmis eslerin masum
kiz ¢ocugunu oturtmustur. Tipki Sapik’taki Norman Bates gibi annesi ile
biiyiiyen Reagan’in farki ise herhangi bir baskiya maruz kalmamasidir. Ayrica
Reagan’in annesi hayattadir. Onun problemi psikolojik bir travmadan ziyade

dogaiistii giiclerle ilgilidir.

Filmde ozellikle Seytan’in Dogu mistizmi ile bagdastirilmast o donemde
Amerika’da degisen inancin ve farkli inanglara ilginin elestirisi niteligindedir.
Klasik muhafazakarlik degerlerinden, dahasi sisteme gore dogru” olandan
sapmanin cezast yine ilgi duyulan Dogu’nun mistik giiciinden gelmektedir.
Reagan’in dengesiz hareketleri, giinden giine masum kizin seytana doniismesi
aslinda Amerika’nin yozlagsmis aile degerlerine, bireysel yasama olan diiskiinliige
bir gonderme niteligi tasir. Her gecen gilin degisen degerler, aileden ziyade
“ben”ci yaklasim muhafazakar goriisten ayrilan kisiyi adim adim hazin sona

hazirlamaktadir.

Seytanin hiikmiine girme (possession) belirtileri Reagan’da iyice bas
gosterdiginde anne Chris ¢ocugunu hem psikiyatr hem de rahip olan Damien’e
gotirir. Damian Carras, Kkariyer tutkusu nedeniyle rahipligi birakmis

psikiyatristlige yoOnelmistir. Annesi onun hep rahip olmasini istediginden
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annesinin 6liimiiyle birlikte bunun pismanligini ile yasamistir. Bu siire zarfinda
inancin1 da yitirmeye baslayan Damien biiyiikk bir kederle yasamaktadir.
Karsisina Reagan getirildiginde ise bunu ilk basta dogaiistii bir olaya yormamis
normal bir hastalik olarak yorumlamistir. Ancak kisa siire sonra seytanin kiigiik
kiz1 biiyiik acilarla kivrandirdigint goriince kendi yontemleri ile seytan ¢ikarma
ayinini (exorcism) dener. Bundan da bir sonu¢ elde edemeyen Damien

kazibilimci ve rahip olan Peder Lankester Marrin’den yardim talep eder.

Marrin yardim ¢agrisina yanit verir ve insanoglunun en eski diismanina karsi
savag baglar. Marrin Irak’ta kazi ¢alismalar1 yapmustir. Eski antik dinlere karsi
arastirmact bir yonii vardir. Buradan hareketle yine Dogu’ya bir referans
yapilmaktadir. Carras’in sarsilmig inancit da bir nevi Marrin’in bu kiigciik kiz1
kurtarmasiyla birlikte yon bulacaktir. Filmin son sekansinda Marrin seytant
kiigiik kizin bendinden kovar. Seytan Carras’in bedenine gecer ancak Carras

pencereden atlayarak teslim olmamay1 seger.

Film alisilmisin disinda bir anlat1 sunar. Dinsel gériiniimlii bir Grand Guignol
(korkuya dayanan dehset filmi tiirii) oldugu kadar diger 6geleriyle de tam bir pop
morality icerigi vardir. Film kendi tiiriiniin kaliplarindan tasar ve seyirciyi de

kendi igerisinde barindirdig: karakterleri de asagilar. (Oskay: 20014, 5.134)

Film, karakterleri asagiladigi gibi din iizerine de sert sdylemlerle gider.
Reagan’in vajinasma ha¢ sokmasi, akabinde annesinin yiiziinii yine kanl
vajinasina dayamas: gibi sadomazosistik sinirlart zorlayan sahneler igerir.
Filmdeki masum kiz film boyunca bastan c¢ikarma, kiifiir ve Hiristiyanliga
hakaret gibi eylemlerde sik¢a bulunur. Film masum bir kizin bu tiir bir doniisiim

ile insanin ne tiir bir degisken ve iki yiizlii olduguna da dikkat ¢eker.

Daha 6nce Edmund Burke’ten giiniimiize kadar muhafazakarligin degismeyen
temel kriterlerine deginirken dinin 6nemi ve ge¢misle kurulan siki baglarin bu
kriterlerin degismezleri oldugunu sdylemistik. 1970’li yillarda yiikselen Yeni
Sag hareketinin gelenekgi tarafini besleyen bu kriterler 6zellikle o donemde
Hiristiyan inancindan sapma ve cekirdek ailenin yok olmasina karsi sert

sOylemlerde bulunmustur.
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Ailenin korunmasina yonelik politikalarin yiiriitiildigli o giinlerde korku
sinemasinin Orneklerinde hep bosanmis kari kocanin cocuklarin travmatik
stirecine deginilir. Tipki Sapik’ta (1960) oldugu gibi, Seytan filminde de
donemin sert kosullarinin manevi darbelerin alt1 ¢izilmektedir. Muhafazakar
doktrinin huzuru ve masumiyeti isaret ettigi etik degerler kaybolmaya

basladiginda verilen mesajlar daha da agirlasmaya baglamistir.

Seytan, 1973

Kennedy suikastinin ardindan gelen Watergate skandali, Vietnam savasinin
bitmesi ile gelinen siiregte filmlerdeki bu din vurgusu daha da artirilmis, ozellikle

aileler bu siirecte giinah kecisi haline getirilmislerdir.

Seytan, Hiristiyan dini ile olan gatismalar1 ise Carras tizerinden yapar. Film
Carras’in inang¢ sorgulamasi, ikilemi {izerinden donemin durumuna elestirel bir bakis
gelistirir. Tipki diger dinlerde oldugu gibi Hiristiyanliga da ters diisen iman
kavraminin yok sayilmasi Carras’in annesini kaybetmesiyle baslar. Burada Carras’in
insani duygular1 ile manevi duygular1 arasinda, hatta bir kurum olan kilise arasinda

kalmis diisiinceleri yansitilir.

Mubhafazakar diislincenin aksine bu sorgulama, Carras’in diinyevi duygularia
hapsolmasiyla ‘ben’ci bir durum sergiler. ‘Ben’ci tutum, muhafazakar diislincenin
temelini olusturan ‘biz’ci tutuma terstir. Bu da zaten insanlarin bireysellige daha
fazla yonelmesi, ige kapanik bir hayat ile yabancilagsmasina getirilen donemin

elestirel bir tutumudur.
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4.6.7. Giinah Tohumu

4.6.8. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Yapim Yili: 1976

Ulke: ABD

Siire: 98 Dak.

Yonetmen: Brian De Palma

Oyuncular: Amy Irving, Betty Buckley, Doug Cox, Harry Gold, John Travolta,
Michael Talbott, Nancy Allen, Noelle North, P.J. Soles, Piper Laurie, Priscilla
Pointer, Sissy Spacek, Stefan Gierasch, Sydney Lassick, William Katt

Senaryo: Lawrence D. Cohen, Stephen King

Konu

Lise 6grencisi Carrie White, arkadaglari tarafindan dislanmis, yalniz ve tuhaf
birisidir. Topluma uyum sorunu ceken Carrie, evde asir1 dindar annesinin
baskilarina maruz kalmaktadir. Carrie tiim bu sikisip kalmishgin igerisinde bir
takim telekinetik gli¢leri oldugunu fark eder. Arkadaglarinin onu oyuna getirerek
okul balosuna davet etmeleri ve ardindan herkesin ortasinda kiiciik diisiirlip alay

etmeleri lizerine Carrie, bu giiciinii kullanarak etrafa dehset sacacaktir.
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4.6.9. Ahlaki Cokiisiin Kirilma Noktas1

Toplumlarin ge¢misten gelen belirli kurallar ¢ergevesinde yasamasi, bu diizeni
tehdit edebilecek herhangi bir unsurun ortaya ¢ikisiyla tedirginlige ugrar. Istikrarin
bozulmasi, sosyal ve ekonomik alanda calkantilarin meydana gelmesi toplumun
degerleri acisindan da biiyiik tehlike arz eder. Daha 6nce degindigimiz gibi “bilinen,
emin olunan yoldan” gidilmesi daha dogrusu eskinin terk edilmemesi korku
sinemasinda islenen hikdyede kurtulusun anahtari olmustur. Istikrar bu acidan
onemlidir. 1976 yilinda ¢ekilen Giinah Tohumu ise yine asosyal, i¢cine kapanik ve
annesiyle yalniz yasayan bir kizin trajedisi lizerinden hikaye orgiislinii kurar. Asiri
muhafazakar/dinci annesinin baskisi altinda yetismis olan Carrie White, goziimiize
hemen her filmde israrla sokulmaya ¢alisilan Amerikan gengliginin (ekonomik
olanaklarinin da etkisi ile) Amerikan riiyasindan kopardiklari paydan nasibini
alamamaktadir. Bunun nedeni sadece ekonomik degildir elbette. Bu rahat yasam
bicimi 1968’de baslayan Hippi kiiltiirii ile iyice kendisini belli etmis bir siirecin

uzantisidir.

Filmde i¢ine kapanik Carrie White, kapali giyim tarzi ile ahlakli, degerlerine
kars1 saygil1 bir geng olarak yansitilir. Ancak bu kapali yasam tarzinin kendi istegi ile
olmadiginin da alti ¢izilmektedir. Bosanmis ebeveynlerin sorunlu c¢ocuklarina
deginmeyi ¢ok seven Hollywood filmleri i¢in sorun ailede baslar, ¢ocukla yiikselir.

Cevrede olusan vahset, katliam ya da cinayetler bu problemli siirecin bir tiriiniidiir.

Althusser’e gore s6z konusu birey su ya da bu bigimde davranir, su ya da bu
pratik davranis1 benimser, dahasi, 6zne olarak tiimiiyle bilincinde olup Ozgiirce
sectigl distlincelerin  bagimli  bulundugu ideolojik aygitin diizenlenmis bazi
pratiklerine de katilir. ‘GOrev’e inaniyorsa goreneklere uygun kurallar uyarinca

belirli pratikleri yerine getirmek durumundadir. (Althusser, 2003: 5.95)

1960’larin banliyd hayati, bir sirkette edinilen is, uygun giyim tarzi, cinselligin
bastirilmasi ve toplumsal konformizm gibi deger ve ideallere kars1 siddetle tavir
aldig1 bir donem oldugu diisiiniildiigiinde Amerika’nin degerlerine tamamen ters bu
uyanigin yansimalari da farkli olacaktir. Bu bakimdan Giinah Tohumu iizerinden
ikili bir okuma yapmak da miimkiindiir. Film gengligin uyusturucu, alkol ve 6zgiir

seks gibi eglence anlayis1 ile 1968 hareketi sonrasi gelen bu Ozgiirliikk¢ii tavrin
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neticesinde ortaya ¢ikan genglige goz gezdirmekle beraber, eski kafali muhafazakar
bir annenin kizinin ¢aga ayak uyduramayarak bocalamasini da elestirmektedir. Hatta
Oyle ki regl oldugunda dahi bunun viicut i¢in normal bir siire¢ oldugunu bilmemesi,
diger kiz arkadagslar1 tarafindan alaya ugramasi aslinda gencligin bu konuda
bilinglenmesi gerektiginin de altin1 ¢izen bir durumdur. Bunun mahrem bir durum
oldugunu diisiinen muhafazakar kesim i¢in viicudun normal siirecini dahi konugsmay1
giinah sayan bir tutum sergilemesi, elbette ki ¢cocuklarin sosyal yasantis1 gibi ruh

sagligin da etkileyecektir.

Sosyal yasantisinda bu kadar sorun yasayan Carrie White’in patlama noktasi ise
edindigi giicler ile birlikte olur. Bu telekinetik giicleri ile adeta geri sayimda
bekleyen saatli bir bomba gibidir. Arkadaslar1 tarafindan alay konusu olan Carrie
aslinda muhafazakar tutumun alay konusu olmas1 demekle es degerdir. ice kapanik
ve annesinin sdziinden ¢ikmayan geng¢ bir kizin daha biiyiik bir travmasi olamaz.
Burada sag kanat otoritenin devlet lizerinde diisiindiigii politikanin ailevi yansimasini

okumak miumkiindiir.

Korku tiirlinde “gizli giigler” s6z konusu ise bunu toplumsal normallige ve
yiiriirlikteki kurumsal diizene yonelen tehditleri temsile yormak miimkiindiir. Bu tip
figlirlerin kullanim1 toplumsal i¢ diizensizlik donemlerinde ya da dis tehditlerin
korku saldigi zamanlarda siklasir. (Ryan ve Keller: 1988: s.266) Toplumsal
normallik daima muhafazakar kesim igin 6ncelikli olmustur. Asirilik ya da radikal
hareketleri sakincali goren bu diisiincede Carrie’nin ¢izgisi filmin son aninda bir
sapmaya ugrar. Bu sapma yoldan c¢ikmis Amerikan gengligini yola getirme,
kendisine gelmesini saglama gibi goriillecegi gibi muhafazakar gencligin serbest

birakilmasi gerektigi seklinde de okunabilir.
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Giinah Tohumu, 1976

Carrie okul balosuna hayalinden bile gegiremeyecegi bir erkek arkadasi
tarafindan davet edilmistir. Onun igin bir riiya ger¢ek olmustur. Oyle ki okul
balosunda da kralige se¢ilince mutsuz, asosyal ve i¢e kapanik kisiliginden biraz olsun
styrilmistir. Ancak gecenin sonunda arkadaslari tarafindan oyuna getirildigini domuz
kan1t banyosu esliginde anlamigtir. Bu da onun sinirlenmesine neden olmus,
telekinetik giicleri ile biliylik bir kiyim gerceklestirmistir. Tek istedigi diger
arkadaslar1 gibi toplumda bir yer edinmek, sosyal bir statii sahibi olmak ve daha
onemlisi “normal” olmak isteyen Carrie, annesi sayesinde toplumun daha en bastan

ona bictigi muhafazakar rolden siyrilamamaistir.

Gizli gicler akimi 1970’lerde beliren koktendinci akimlarla i¢ ice gegmistir.
Bunlardan ilki Kugku (Amtyville Horror), olurken ikincisi de seytanin diinyay ele
gecirmesine iligkin dinsel fanteziler Kehanet (The Omen) olmustur. Genel olarak
dinler i¢in de gegerli oldugu iizere bu filmler toplumsal sistemin o anki bi¢imiyle
bagka tiirlii doyurulmasi miimkiin olmayan duygusal ihtiyaclar1 karsilayan metaforik

temsiller olarak okunmalidir. (Ryan ve Kellner: 1988: 5.268)

Yetmisli yillarda ¢ekilen bu filmler toplumsal kriz neticesinde olusan kaymalar,
krizin dogurdugu endiselere odaklanirken ayni zamanda orta sinifi kirip geciren
enflasyon ve igsizlikten hi¢ etkilenmeyen iist smifa duyulan 6fkeyi de yansitir.
Donemin iktidar sahiplerinin yolsuzluklarinin ortaya ¢ikmasi, kapali kapilar
ardindaki giicliilerin boyle saklanmak i¢in saglam gerekgeleri oldugu konusunda

iyice aydinlatilmisti. (1988: 5.269)
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Filmde tabulagmis kurallarin yikimi1 Carrie’nin telekinetik giiciiyle gelir. Kurallar
yikilir ancak ona bu kurallar1 dayayan sistemin gecerliligi yitirilmez. Belirtilen
muhafazakar arzu, adeta, sonunda muhafazakarliktan kagabilme arzusudur. (1988:
5.279)

87



4.6.10 EIm Sokagr’nda Kabus

4.6.11. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Yapim Yili: 1984

Ulke: ABD

Stire: 91 Dak.

Yonetmen: Wes Craven

Oyuncular:  Robert Englund, Heather Langenkamp, Johnny Depp, Lin
Shaye, John Saxon

Senaryo:Wes Craven

Elm Sokagi’nda babasindan bosanmis annesi ile yasayan lise 6grencisi Nancy
Thompson geceleri riiyalarinda yiizii tamamen yanmis, kahverengi sapkali ve
elinde bicakli eldiveni olan bir adam tarafindan rahatsiz edilmektedir. Onceleri
bu kabuslar1 yalnizca kendisinin gordiigiinii sanan Nancy, arkadaslarinin da bu
kabuslar1 gordiigiinii 6grenir. Ancak bu kabuslar siradan kabuslar degildir. Ciinki
kabus esnasinda oldiiriildiikleri takdirde gergek hayatta da dlmektedirler. Nancy,
kendisine ve arkadaslarina riiyalarinda teror estiren bu adamin bir zamanlar Elm
Sokagi’nda kiigiik ¢ocuklar1 katleden, sonrasinda aileler tarafindan diri diri
yakilarak dldiiriilen Freddy Krueger oldugunu 6grenir. Oldiikten sonra riiyalarda
gencleri katletmeye devam eden bu adam ile Nancy arasinda olim kalim

miicadelesi baslar.
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4.6.12. Bastirilmis Suclarin Kabus Paradoksu

1980’lerin belki de slasher alt tiir adina en 6ne ¢ikan yapimlardan birisi olan
Elm Sokagi’nda Kabus, donemin muhafazakar anlayisina paralel olarak sug ve
suglu catisin1 riiyalar tizerinden kurar. Maddi durumu yerinde ailelerin
konformist yasamla baglantili olarak rahatlik ve bos vermiglik ekseninde
cocuklarini ihmal etmeleri, bununla birlikte daha o©nce degindigimiz gibi
bosanmis ¢iftlerin ¢ocuklarinda meydana gelen travma filmlerin ortak
ozelliklerinden bazilaridir. Bu donemde aile kavramini yiicelten yapimlar bunu
ancak aile kavraminin i¢i bosaltilmis bir vaziyette nasil goriindiigiinii topluma

gostererek yapabilmektedirler.

Filmin kahramani Nancy, babasi ile bosanmis olan annesiyle birlikte Elm
Sokagi’nda bir evde yasamaktadir. Siradan bir lise 6grencisi olan Nancy’nin her
ne kadar toplum icerisinde goze batmayacak bir yasami olsa veya daha once
degindigimiz uyusturucu, seks, alkol ¢evresinde gezinen bir durumu olmasa da
bu sefer ailesinin giinahlar1 yiiziinden yargilanmaya mecbur birakilacaktir.
Nedenini bilmedigi bir sekilde riiya terorii ile karsi karsiya kalan Nancy’nin bu
dongiisiinli kirabilecek kimse de yoktur. Ciinkii riiyalarin bastirilmis duygularla
ilgisi oldugu agiktir. Genel c¢ercevede bakildiginda bu bastirilmis duygularin
riyalarda dehset verici olaylarla yansimasi, donemin genglerinin igerisinde

bulundugu rahat ve pervasiz yasamin da bir negatif geri dontistidiir.

Kébusun ana mekanizmasi olan Freddy Krueger, suc¢ icerisinde sug
paradoksundan dogmus anti kahraman niteligindedir. Riiyalarda ortaya c¢ikan
Freddy’nin normal yasama yansimasi bir nevi cezalandirici sistem olarak
goriilebilir. Filmin bir sahnesinde riiyasinda Freddy’den kagan Tina, Tanri’dan
yardim ister. Freddy ise giiliimseyerek elindeki bigakl1 eldiveni gdsterir ve “Iste

"’

Tanr1 Bu!” der. Buradan yola ¢ikarak Tanri’nin cezalandirict eli misyonunu
kendisine yiikleyen Freddy aslinda gilinahlarla dolu yasaminin ardindan
cezalandirilmis, riiyalarda sikismis olmanin lanetinden bu sekilde kagmaktadir.
Freddy bir ceza mekanizmasi ise cezalandirilanlar ise neden genclerdir?

Riiyalarda yasayan bu karakterin 6lim sebebi kendi gilinahlaridir. Hayattayken
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kiigiik cocuklar1 oldiirmiis beraberinde aileler tarafindan diri diri yakilmistir.
Ailelerin glinahlarin1 riiyalarinda ¢eken cocuklar mevcut adalet sisteminin
sorunlarin1  tartismayacaklardir tabii  ki. Freddy Krueger’in hayattayken
mahkemece serbest birakilmasi, adalet sisteminin catlaklarindan sadece bir
tanesidir.

Riiyalar hayal giliciimiiziin iirlinlerinin ve fantezilerinin ciddi bir sekilde ele
alinmasidir. Korku efsaneleri arasinda en kalici iki tanesi riiya ile baslar.
Bunlardan birisi Bram Stoker’in Dracula’st ve digeri Mary Shelley’nin
Frankenstein’idir. Korkunun tarihi, rityalarin gergeklesmesinin tarihidir. (Tohill
ve Tombs, 2005: s.15)

Freud riiyay1 “agik olarak wuyku sirasindaki zihinsel yasam” olarak
tanimlamaktadir. Uyaniklik ise kisinin zihinsel yasamina bazi benzerlikleri olan
ama Ote yandan ondan biiyiik farklarla ayrilan bir seydir. (Aktaran Evginer, 2010:
s.3) Uyku sirasindaki zihinsel yagam, normal yasamin bir parcasi konumdaysa ve
uyku sirasinda bu algi devam ediyorsa, gercek ve hayal olan birbirine karigarak
yeni bir gerceklik olusturur. Bu yeni gercgeklik, aslinda var olmayan bir ceza
mekanizmasini gegerli kilar. Ebeveynlerinin giinahlar1 ile yargilanan bu ¢ocuklar

gercek olmayan riiya aleminde gercek cezalar cekmektedirler.

Elm Sokagi’nda Kabus filmi 80’lerde ¢ekilen diger slasher tiirlerinde oldugu
gibi muhafazakar sdylemini yine aile lizerinden sdyler. Aile bu sefer baskici
degildir, tam tersi keyfine diiskiin, alkolik, ¢ocuklariyla ilgilenmeyen ve hatta
manevi degerlerinden uzak kalmis bir profilde yansitilir. Bu nedenle aslinda
filmde ¢ocuklar degil aileler cezalandirilmaktadir. Kiiciik ¢ocuklar1 6ldiiren bir
katili kendi elleriyle oldiiren aile mekanizmasi kendi adalet sistemini kurmus,
kurumlarin islevsizliginin de altin1 ¢izmistir. Donemin Amerika’sinda riigvet ve
yolsuzluk iddialar1 alip basin1 giderken ortam tedirgin ve bir o kadar gergin bir
hale biirlinmiistiir. Bu cezalandirma her ne kadar filmde mesru gosterilse ve
seyircinin empati yapmasi beklense de katilin cocuklar1 6ldiirmesi ne kadar vahsi

ise ailelerin de o katili 6ldiirmesi bir o kadar vahsidir gériintiisiinden siyrilamaz.
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Filmin merkezinde duran Nancy ve arkadaglari ise teroriin pengesinden bu
rilyalarin ger¢ek olmadigina kendilerine inandirarak kurtulma diistincesindedirler.
Peki bu teror gercek degilse neyin yansimasidir? Riiyanin ger¢ege doniistiiriilerek
son bulmasi, Freddy Krueger’in ger¢cek yasama dondiiriiliip 6ldiirilmesi ile son
bulur. Gergek yasama gelen Freddy ise riiyalardaki giiciine sahip degildir, siradan
bir oliimliidiir. O halde anti kahraman adalet sistemini riiyalarda islevsel bir
sekilde siirdiiriirken ger¢ek yasama geldiginde bu islevsellik neden kaybolur?
Gergek Amerikan adalet sisteminin islevselligi de bir riiya ¢agrisimi
yapmaktadir. Freddy Krueger’t serbest birakan catlak adalet sistemi ancak
riyalarda gercek adalet sistemini kurmustur. Ancak bu adalet sistemi ortagcagdan
kalma yontemlerle; yargigsiz, jiirisiz kesin sonug¢ prensibi ile islevselligini

surdurur.
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4.6.13. Kotii Ruh

4.6.14. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Yapim Yili: 1982

Ulke: ABD

Siire: 114 Dak.

Yonetmen: Tobe Hooper

Oyuncular: Craig T. Nelson, JoBeth Williams, Beatrice Straight
Senaryo: Michael Grais, Steven Spielberg, Mark Victor

Orta smf bir aile olan Freeling ailesi, dogaiistii giicler tarafindan tehdit
edilmektedirler. Bu tehdit oOzellikle kiicik kizlar1 Carol Anne iizerinde
yogunlagmistir. Carol Anne’nin baslarda kendi kendine konusmasini oyun olarak
algilayan ailesi giin gectikge bu durumun {irkiitiicii bir hal aldigina tanik olurlar.
Ev sakinlerini rahatsiz eden bu dogaiistii varliklar bir gece Carrie Anne’i ruhlar
alemine kacirirlar. Evin altinda bir mezarlik oldugunu ve bu rahatsiz ruhlarin
bundan dolay1 kendilerini rahatsiz ettigini diisiinen aile, kizlarin1 kurtarmak igin
metafiziksel alanda pek ¢ok olay1 ¢6zmiis bir medyumdan yardim almaya karar

verirler.
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4.6.15. Aile Degerleri ve Konformizm

Mubhafazakar goriisiin 6zellikle tizerinde durdugu ailevi degerler, Amerika’nin
icerisine girdigi kaos doneminde bir test asamasina girmistir. Bu test aile degerlerinin
bu kaos ortamindan ne denli az yara ile ¢ikip ¢ikamayacagma iliskindir. Oyle ki
devlete olan inancin sarsilmasi bir yandan ailevi degerleri de etkilemektedir. Issizlik
oranlarindaki artig aile pargcalanmalarinin temel sebeplerinden birisidir. “Siiper
giic”lin manevi kalelerinden birisi olan aile kurumu 70 ve 80’lerde biiyiikk darbe
almistir. Muhafazakar goriisiin sinemada, 6zellikle korku sinemasinda yansittig: aile
tablosu hep bir virajin esiginden ge¢mektedir. Bu viraj filmde kotii ve korkutucu
metaforlarla aktarilsa da aslinda Amerika’nin giiven tazeleme stratejisinin bir
parcasidir. Cekirdek ailenin parcalanisi o donemde mevcut iktidar ve muhafazakar

goriisteki halk ic¢in biyilik tehdit unsuruydu. Ancak bundan daha vahimi ise

konformist yagama alismis ailenin varligiydi.

Daha once degindigimiz orta tabakanin issizlik sikintisinda iist tabakaya nefret
sagmast aslinda bu konformizmin neticesinde olan bir durumdur. Kaoslardan
etkilenmeyen {ist sinif igin degisen pek bir sey yoktur. Her ne kadar filmde Freeling
ailesini c¢ok liiks bir yasam icerisinde gérmesek de, konut sikintisinin yasandigi o
donemde fazlaca konformist bir yaklagimda gormekteyiz. Etrafinda olan bitene
kulaklarin1 titkamis bu aile tablosu, mevcut sistemden memnun ve gidisatin higbir
sekilde degismesini istemeyen bir tablodur. Boyle bir durumda kutsal olan ailenin

degerlerini hatirlamakta, daha dogrusu hatirlatmakta fayda vardir.

Konformistin degisime olan korkusu onu daima bir adim ileri atmaktan alikoyar.
Bu korkunun arkasinda diizen ile koparmaktan ¢ekindigi baglar yatar. Bu baglar
toplumsal ya da bireysel igerikli olabilir. Ornegin birincisi igin hareketin elindeki
kimi statii sahibi dernekler ve ikincisi i¢in bireylerin yasam kosullar1 akla gelebilir.
Konformist, erkin tehdidi karsisinda boyun eger ve erkin belirledigi sinirlar igerisine
girerek gilinlii kurtarmaya calisir. Bu noktada konformist elbette daima bahanelere

siginir. (www.gezite.org/politik-konformizm/)

Evin kiiciik masum kizi Carol Anne’e musallat olan dogaiistii giicler, evin
altinda, mezarlikta huzursuzdurlar. Ciinkii onlar evlerinde rahatsiz edilmislerdir. Ozel

miilkiyetin altim1 1srarla ¢izen muhafazakar goriis i¢in bu olduk¢a Onemli bir
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konudur. Konformizme aligmis orta siif igin bir uyanma s6z konusu olmalidir. Bu
konformist yasami elestirmenin en giizel yolu ise yine kutsal olan aile iizerinden
yapilmaktadir. Tip Seytan filminde oldugu gibi kotii gilicler yine masumiyetin
tizerinden mesajlarin1 vermektedirler. Bu sefer kiigiik kizin igine girmek yerine onu
kendi boyutlarina gotiirmeyi tercih etmektedirler. Kendi boyutlari ise 15181 arayan
varliklarin boyutudur. Carol Anne’den onlar1 1518a gotiirmelerini istemektedirler.
Ruhlarin bu baskisi aslinda Amerika’nin oteki yiiziiniin baskis1 ile karsilik
bulmaktadir. Diger taraf soguktur ve 151k yoktur. Bu boyutsal ge¢is ise mevcut diizen
ile kismen daha huzursuz, daha sorunlu bir diizen arasindaki gegistir. Carol Anne i¢in

anlasilmaz olan bu diizenden ise onu sadece annesi kurtarabilecektir.

Kotii Ruh, 1982

Anne roliinlin baskinlig1, ¢ocuklar1 dahasi aileyi kurtarma misyonu Amerikan
korku filmlerindeki gili¢lenen kadin modelini yansitmaktadir. Babanin nispeten daha
pasif oldugu bu filmlerde kadmin rolii daha 6n plana cikarilmistir. Cocuklarini
kurtaran kahraman anne i¢in misyon tamamlanmis ancak o evde durmamasi
gerektikleri de anlagilmistir. Bir diizen muhakkak vardir, ancak her yerde bu diizen
ayni sekilde ylirimemektedir. Paranormal olaylarin vuku bulmasi evden ziyade aile
ilgili bir durumdur. Amerika’nin calkantili gilinlerinde ailenin stabil olmasi

beklenemez. Aile kendi ahlaki degerlerini yaymaya devam etmelidir. Yoksa ¢okiisiin
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Oniine gegilemez, sadece kendi ailesi dahasi kendi konforu i¢in sessiz kalmis olur. Bu

sessizlik ise toplumdaki dayanismaya tamamen zit bir profil ¢izer.

Muhafazakar kesimde “ben” degil “biz” goriisii hakim olduguna gore bireyci,
konformist bir yasam tarzi donem i¢in devlete, topluma katkis1 olan bir yasam tarzini
yansitmamaktadir. Kisi ¢evresindeki olaylara ne kadar duyarliysa, ne kadar hakimse
ve ne kadar biitiin olarak hareket etmeye goniilliiyse ancak yikilan degerler yeniden
kurulabilir, sarsilan Amerikan giliveni yeniden toparlanabilir. 80’li yillarda aile
kavraminin {lizerinde oldukca sik duran korku sinemasi 6rnekleri, donemin Amerikan
ailelerinin eskiye oranla nasil degistiginin altin1 ¢izerek bir uyarida bulunmak

istemektedir.
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SONUC

Biiylik bir endiistri haline gelen Amerikan sinema sanayisi, baslangicindan
giinimiize pek c¢ok toplumsal ve politik olaydan etkilenerek degisim gegirmis,
icerisinde ayrildig tiirler ile mesajlarini farkli alt metinler ile iletmistir. Sanatin diger
dallarinda oldugu gibi sinema sanat1 da gercegin aynasii tutmus ancak ozellikle
Amerikan filmleri bir takim ideolojilerin etkisi altinda hareket etmekten
kurtulamamistir. Sinemanin insanlar tizerinde ne denli etkili bir ara¢ oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda ideolojileri kitlelere yaymak, onlart benimsetmekte bu
aracin ne denli basarili oldugu yadsmmamaz. Sinema gerceklerden Kesitler sunar.
Politika ise gercek yasamin vazgeg¢ilmez bir unsurudur. Bu baglamda sinemanin
politika ile i¢ ice oldugu bir gergektir. Egemen ideolojinin yayilmasi i¢in yillarca bir
arag gorevi goren sinemanin Amerikan politikalarina hizmet baglaminda
milliyet¢ilik, muhafazakarlik gibi degerleri insanlara benimsetmesi, dahasi bu renkli
aynayr kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yeni hikayelerle en bastan kurgulamasi,
sinemanin global baglamda ne denli etkili bir silah olabileceginin de bir
gostergesidir. Iste tiir sinemasi, tam bu noktada politik ve sosyolojik olaylar:
gormezden gelememis, donemin polisiye, bilim kurgu ve korku gibi tiirleri kendi

yontemiyle olaylar1 aktarmaya baglamistir.

Sinemada muhafazakar sdylem ise Amerika’da ekonomik bunalimlar, savas
sonrasi travma ve escinsel hareketler beraberinde sesini yiikselmistir. Muhafazakar
sOylem ¢ikis anindan giiniimiize kadar kitalarda, {ilkelerde farkli renklere biiriinmiis
olsa da temelinde yatan ve sarsilmayacak degerleri higbir zaman degisime
ugramamistir. Aile, din, miilkiyet, devlet gibi kavramlar1 6nde tutan bu goériistin kimi
zaman asir1 uglarda dolanan, kimi zaman daha liberal destekgileri olmustur. 1968
zenci ve Ogrenci hareketleri ile baslayan ayaklanmalar milliyet¢ci ve muhafazakar
kanadin bu konuda sert tepkileri gdstermesine neden olmustur. Hem milliyet¢i hem
de muhafazakar bir tutum sergileyen Neo-con’lar, su¢ oraninin azalmasi i¢in daima
sert tedbirlerin alinmasi1 gerektigini savunmuslardir. Kiirtaj ve pornografi gibi aile
degerlerini derinden sarsacak etmenlerin ortadan kaldirilmasi i¢in ¢aligmalar yiiriiten
bu goriis altindaki bireyler, 60’l1 yillarda yiikselen escinsel hareket ve hippi
kiltliriiniin de karsisinda durmuslardir.
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Iste 60’11 yillarda baslayan bu toplumsal hareket tipki diger siyasal ve toplumsal
olaylarda oldugu gibi kendisine sinemada da yer bulmustur. Oyle ki tiir sinemasinda
acik veya kapali sekilde Soguk Savas’in yansimalari, Vietnam Savasi’nin sézde
zaferi siklikla resmedilmistir. Amerika’da yiikselen Yeni Sag hareketinin baskinligi 0
donemde sanatta da kendisini etkili bir sekilde gostermeye baslamistir. Bilim kurgu
filmlerinde baglayan istila paranoyasi kendisini 70 ve 80’lerde yozlagmis ahlaki

degerleri kurtarma misyonunu yerine getirme girisimi olarak karsimiza ¢ikartmistir.

Gelinen nokta ile muhafazakarligin Amerikan korku sinemasinda yillara gore
degisen bir grafiginin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunda tabii ki donemin
olaylarinin biiyiik etkisi vardir. Muhafazakarlik 50°1i yillarda kendisini milliyetgilik
catis1 altinda Merihten Saldiranlar (Invasion Of The Body Snatchers, 1956) gibi
filmlerde gostermistir. Mevcut yonetimin anti-komiinist tavirlari ile baslayan ve
kurumlarn istedikleri gibi fisleme liikksii ile doruk noktasina ulasan bu sancili siirec,
bilim kurgu ve korku gibi temeli kuvvetli tiirler i¢erisinde de alenen isleniyordu.
Bununla birlikte 70°1i yillarda ise issizlik sikintist ¢eken is¢i sinifinin temsilleri,
savag bunalimlar1 ile Amerikan korku sinemas1 daha dini 6gelere sirtin1 yaslamistir.
Sistemin yenilgisi ile hirsini bagkalarindan ¢ikarmaya ¢alisan psikopat katillerin yan1
sira Tipkt Seytan (The Exorcist, 1973) veya Giinah Tohumu (Carrie, 1976) de oldugu
gibi kurtulusun koklere dontis oldugunun altim1 ¢izen yapimlar kendilerini
gostermistir. O halde ¢alisma neticesinde edindigimiz veriler ve bulgular neticesinde
muhafazakarligin korku sinemasinda ice doniik, din ve ailenin islevini 6n planda

tutan milliyet¢i bir bakis acgis1 sergiledigini sdylemek miimkiindiir.

Muhafazakar tutumun Amerikan korku filmlerindeki tavri bir kisim yapimlarda
olumlu, bir takim yapimlarda ise seyircinin bakis agisina birakilmis durumdadir.
Yine ¢alisma neticesinde edindigimiz bilgiler 1s18inda elestirel bir bakis acisi
sergileyen Brian de Palma yonetmenligindeki Giinah Tohumu her ne kadar baski
altindaki kizlarin bir raddeden sonra patlayacak konuma geldiginin altin1 ¢izse de
yeni nesil Amerikan gencliginin yasam tarzin1 da onaylamaz. Ornegin Kotii Ruh
filminde her ne kadar ailenin biitiinliigli vurgulansa da konformist ve keyif diiskiinii
Amerikan ailesini de onaylamaz, onu elestirir. Bu nedenle muhafazakarlik korku
filmlerinde bazen acimasiz bir sekilde verilse de sayabilece§imiz pek ¢ok Ornekte

elestirel bir bakis agis1 da sergiler.
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Filmlerde iistiine basa basa verilen din olgusu, carenin Hiristiyanlik ile birlikte
Isa’ya imanda oldugunu da sdyler. Filmin sonunda okunan kutsal kitap, kullanilan
kutsal su ya da dindar bir adam, kotii giicler tarafindan ortaya ¢ikan belirsizligi
sonlandirmaktadir. Bunu ortadan kaldiran din referansh safligi temsil eden bir
karakter de olabilmektedir. Genelde diizgiin yetistirilmis, toplumsal ahlaki degerlere
onem veren bir kahramandir bu. “iyi” tanimi altinda gosterilmek istenen bu karakter
seytani giicleri ortadan kaldirir. Sonunda ilahi adaletin bir nevi eli haline gelmistir.
Elm Sokagi’nda Kabus filminde ise bu ahlaki yozlasmanin sistemsel bir problem
oldugu vurgulanmakla beraber filmde kullanilan hac gibi Tanr1 gibi metaforlar ile
genel bir Amerikan yoldan ¢ikmisligi vurgulanmaktadir. Ritya gérmek o6ldiirtir, bu
riiya ise zevk ve hayallerin gercek olmasi (ki bu hayaller genelde ahlaksizliga isaret
eder) ekseninde gelisir. Ozellikle Amerikan gengliginin 80’ler déneminde iizerine
kara bulut gibi ¢oken bu ahlaki normlar sistemi oldugu gibi gengligin gidisatini da

sorgulamaktadir.

Glinlimiizde dahi muhafazakarlarin degismeyen bir takim kriterleri vardir ki
bunlar 1970 ve sonrasi ¢ekilen korku filmlerinde baskin sekilde ortaya konmustur.
En basta hiyerarsiye saygi vardir ki bu goriise gore toplumu bir arada tutan bir
etkendir. Bununla beraber tarihi siireklilik ilkesine baglilik isterler ki korku
sinemasinda bu stirekliligin bozulmas1 genelde yoldan ¢ikma, ters yola girme gibi
metaforlarla siklikla anlatilmistir. Ancak George Romero’nun “yasayan Oliiler”
liclemesinde cesurca elestirdigi militarizm gibi, korku tiiriinde One c¢ikan bazi
yapimlar meseleyi toplumsal bir kriz olarak yansitmiglardir. Yine konformist aile bu
diizlemde elestirilen bir nokta olmustur. Ekonomik sistemin liberal carklarindan
nasibini alan iist sinifin aksine orta sinifin sesini duyurmaya galisti8y, igsizligin arttig
70-80’yi yillarda Teksas Elektrikli Testere Katliam: (1974) gibi filmler is¢i sinifinin
sert tepkisinin alegorisidir. Konformist aileye deginen Kétii Ruh (Poltergeist, 1982)
ise bu stiregte etliye siitliiye karismayan kendi halinde konfor i¢inde yasayan aileye

huzur vermez. Farkindalik ve degerlere sahip ¢ikma buradaki kilit noktadir.

1960-1990 aras1 Amerikan korku sinemasinda yiikselen bu muhafazakarlik
olgusu Amerikan korku sinemasina da yon vermistir. Her ne kadar giiniimiizde
popiiler kiiltiirlin birer iiriinleri haline gelmis olsalar da ahlaki degerlerin koruyucusu

niteligindeki psikopat katilleri konu edinen teen-slasher alt tiirli, donemde meydana
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gelen olaylarla paralellik kurdugundan dolayr bir fark yaratmistir. Amerika’nin
geleneksel bakis acisi, hippi kiiltiirii ile yeniden kendisini bulan yoldan ¢ikmis ve
degerlerini unutmus Amerikan gencligini cezalandirmay1 bir milli goérev olarak
iistlenmistir. Bunu da genis kitlelere en uygun sekilde sinema filmleri ile aktarmak,
hem her kesime rahat¢a ulagsmak adina hem de degerleri gorsel olarak en etkili

bicimde aktarmak ve hatirlatmak adina 6nemli bir konumda olmustur.

1970’lerde Vietnam Savasi’nin da etkisiyle militarist ve “Tanri Amerika’y1
Korusun” sdylemli filmler kendisini gosterirken aslinda “siiper gii¢”iin aldig1 yaralar
saklanmaya calisilmistir. Muhafazakar ve milliyet¢i anlat1 ile sinema politik filmler
ile kendisine yer bulurken korku tiiriinde daha ruhani ve i¢ce doniik filmler kendisini
gostermistir. Watergate skandali, Vietnam darbesi, Amerika’da kiirtajin yasal hale
gelmesi gibi olaylar muhafazakar kesimi tedirgin etmistir. Ruhani bir ¢okiis yasayan
Amerika igin yeni arayislar baglamigtir. Mistik din ve inanislara yonelen hatta bunu

popliler hale getiren halkin bu arayisin1 dizginlemesi gereken yine sag kanattir.

Elbette dénemin uygulanan sosyal politikalarinin i¢ine diistiigii hazin durumu
anlatacak pek ¢ok yapim olmustur. Ancak bunlardan hicbiri net olarak devletin
kendisinde sug¢ bulmaz. Bireyi sugladigi gibi aile kavraminin i¢ine diistiigiinii buhrani
da kendi inangsizliklarina baglar. Devletin ve ailenin kdkeninde inan¢ yatmaktadir.
Bu inancin her ne sekilde olursa olsun kaybolmasi Amerikan hegemonyasinin da
sarsilmasi anlamina gelir. Bu hem igeride hem disarida meydana gelebilecek bir artg1

sok niteligindedir.

Amerika’nin politik durusunu her daim ¢ekinmeden sergiledigi sinema sanayisi
bliylik bir giic olmakla beraber diinya piyasasinda sdylemini bir ugtan bir uca
duyurabilecek hatta benimsetebilecek bir giictedir. Ekonomik giiciiniin de etkisi ile
ana akim sinemanin merkezi olan bu sinemanin &zellikle 50’lerden sonra politik
sOylemini bu ara¢ ile giiclendirmesi sasilacak bir durum degildir. Amerika’nin
Vietnam Savasi sonrasi kaybolmaya baglayan toplumsal inang sistemini tamir etmek
ancak sinema ile miimkiindiir. Bunu da yine kaybolan ahlaki degerlere, devlete
bagliliga ve aileye parmak basarak yapmaktadir. Tiir sinemasi igerisinde énemli bir
yere sahip korku sinemasi ise degismeyen ahlaki normlar1 ve anlati yapisi ile
Amerikan politikalar1 ekseninde bu degerleri tasiyacak, hatirlatacak ve ileriye
tastyacaktir.
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