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ONSOZ
“1960-1970 Aras1 Tirk Melodram Filmlerinde Kadin Sug¢lulugunun Namus,
Kiskanglik, Intikam, Ask ve Para Baglamida Degerlendirilmesi” baslikli tez
caligmas1 kapsaminda, merkezinde kadinlarin yer aldigi ve bir kadin tiirii olarak
tanimlanan melodram tiirtindeki filmlerin Tirkiye’de yaygin olarak dretildigi ve

sunuldugu Yesilcam Sinemasi’nda kadin suglulugu olgusu ele alinmistir.
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AKBULUT’a ve {iiniversite egitimimin baslangicinda ilk derse girmesi sebebiyle
meslegimi daha da sevmemi saglayan ve sonuna kadar da, tlim arastirma siirecinde
yardimlarinit benden esirgemeyen, her defasinda bana giivendigini sdyleyerek beni
daha da cesaretlendiren, ihtiyacim oldugu her an ulasabildigim, sabirla ¢aligmami
yurlten, gorilis ve Onerileriyle beni yonlendiren tez danismanim, saygideger hocam

Dog. Dr. Mehmet ARSLANTEPE’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca, bilgi ve tecriibelerini benimle
paylasan basta Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii olmak {izere, tiim Iletisim

Fakiiltesi 6gretim tiyeleri ve arastirma gorevlilerine tesekkiirii bir borg bilirim.

Hayatimin her aninda oldugu gibi, arastirma baslangicindan sonuna kadar
biylk bir 6zveri gosterip destek olan ve basarabilecegim konusunda her zaman beni
cesaretlendirip, bana inanan basta annem Meral ATMACA, anneannem Memduha
SOYMAN, agabeyim Yrd. Dog. Dr. Bahadir ATMACA ve esim Fatih DEMIR
olmak ftizere, goriisleriyle bana yardimci olan tiim aileme en igten tesekkiirlerimi
sunar ve ¢alismamu yliksek lisans egitimime bagladigimda hayatta olan ve beni hep
destekleyen rahmetli babam Mahmut ATMACA, dayim Erdal SOYMAN ve amcam
Yilmaz ATMACA ya ithaf ederim.
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OZET

Bu calismanin temel amaci, Tirk Sinemasi’nin “Altin Cag1” olarak kabul
edilen 1960-1970 yillar1 arasi, kadina yonelik bir tiir olan ve Tirk Sinemasi’nin
temel anlati bicimlerinden birini olusturan melodram tiirtindeki filmlerde kadin
suclulugu ve intihar olgusunun nedenlerini arastirarak; namus, kiskanclik, intikam,
ask ve para kavramlar1 {izerinden belirim kazandirmaktir. Calismada, Tiirk
Sinemast’nin melodram filmleri evreninde, iiretim verimliliginin en {st noktaya
ciktigt 1960-1970 wyillar1 arasinda en cok film ceken yoOnetmenlerden Tiirker
INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN’n filmleri 6rneklem olarak
belirlenmigtir. Calisma kapsaminda izlenen filmlerde kadinlarin isledigi; “adam
6ldiirme, adam oOldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (yardim ve azmettirme)”
suclart ve “intihar ve intihara tesebbiis” girisimi ile bu su¢ ve intiharlarin nedenleri
“namus, kiskanglik, intikam, ask ve para” ¢ergevesinde niceliksel icerik ¢oziimlemesi
yontemiyle agiklanmaya c¢alisilmistir. Ortaya cikan istatistiksel veriler sonucunda,
Tiirker INANOGLU ve Ulkii ERAKALIN1n filmlerinde, kadinlarin en ¢ok “namus
ve intikam” nedenleri ile “adam o6ldiirme” sugu isledikleri, Nejat SAYDAM’in
filmlerinde ise, kadinlarin en ¢ok “kiskanglik” nedeni ile “adam oldiirmeye tesebbiis”
sucu isledikleri goriilmiistiir. Izlenen filmler arasindan, bu suc ve nedenlerine uygun
Tiirker INANOGLU’nun “Ayrilik Saati (1967), Ulkii ERAKALIN’in “Yuvami
Yikamazsin (1969)” ve Nejat SAYDAM’in “Yalan Yillar (1968)” filmleri secilerek

niteliksel icerik ¢oziimlemesi yontemi ile ¢éziimlenmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Melodram, Yesilcam Melodram Sinemasi, Kadin

Suclulugu



ABSTRACT

Basic purpose of this study is to investigate the female criminality and suicide
fact and revealing them over the honor, jealousy, revenge, love and money concepts
in the movies in melodrama genre which consists one of the basic narration types of
the Turkish Cinema and which is also a genre that aimed at female in the era called
"Golden Age" of Turkish Cinema between the years of 1960-1970. In this study, the
movies of the directors such as Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM, and Ulkii
ERAKALIN who had been made most movies between the years of 1960-1970
which were productivity reached the top level in the melodrama movies universe of
Turkish Cinema are determined as samples. In the movies watched within the scope
of this study, the crimes committed by female such as "homicide, attempted murder,
menace, complicity (assistance and instigator)" and "suicide and attempted suicide”
concepts and the reasons of these crimes and suicides are tried to be explained by
using quantitative content analysis method within the frame of "honor, jealousy,
revenge, love and money" concepts. As a result of the generated statistical data, it
was seen that mostly "homicide™ crimes by the reasons of "honor and revenge™ were
committed by female in the movies directed by Tirker INANOGLU and Ulkii
ERAKALIN, however, "attempted murder” crimes by the reason of "jealousy” was
committed by women in the movies directed by Nejat SAYDAM. The movies such
as "Ayrilik Saati (1967)" by Tiirker INANOGLU, "Yuvami Yikamazsin (1969) by
Ulkii ERAKALIN and "Yalan Yillar (1968)" by Nejat SAYDAM which are comply
with these crimes and their motives, were selected among the watched movies and

tried to be analyzed by using qualitative content analysis method.

Key Words: Melodrama, Yesilcam Melodrama Cinema, Female Criminality
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GIRIS

Sinema, mesajin1 gorsel ve isitsel olarak aktaran ve biinyesinde resim, tiyatro,

edebiyat, miizik vb. gibi tiim sanatlar1 barindirabilen karma bir sanattir.

Melos=sarki, ezgi ile drame=oyun stzciklerinin birlesmesinden ortaya ¢ikan
ve “sarkili oyun” anlamina gelen melodram (Nutku, 2001:75), sahne sanatlarindan
edebiyata, duygusal sarkilardan tiyatroya tasinmis (Akbulut, 2012:94) ve 20. yiizyil
baslarinda tiyatroda gerileyerek, sinemanin dogusu ile birlikte bu alanda gelismeye
baslamistir (Arslan, 2005:81). Sinemacilarin bazen bir tiir, fakat daha ¢ok bir anlatim
yolu olarak yararlandiklar1 (Oz6n, 1972:170) melodramlar, bir yandan sinemanin
genis kitlelerle bulugsmasini saglarken, diger yandan da seyircilerin en ¢ok talep ettigi
tiir haline gelmistir. 20. yiizyilin ortalarinda sinemanin yayginlagmasi ve diizenli bir
tiretim bigimi olugturmasiyla birlikte melodramlar sinema i¢in vazgegilmez olmustur

(Arslan, 2005:60).

Melodramlar; farkli formatlar, tiirler, bicimler ve cografyalar iginde
cesitlenerek farkli formatlara biirlinmiistiir (Akbulut, 2008:52). “Aci, aglama ve
giilerek rahatlamaya dayali bir duygusallik, aksiyon ve heyecamin arada bosluklar
birakilarak bir siireklilik ve siiriikleyicilik icinde kullanilmast ve sonucta ise, iyilerin
masumlugu ve ahlakliligimin bir kere daha altimin ¢izilmesi” gibi 68elerle pek cok

tire hizmet eder (Arslan, 2005:102).

Filmlerin merkezinde kadina yer vermesi nedeniyle ‘kadin filmleri’ olarak
tanimlanan melodram, 20. yiizyilda kadina ve 6zel alana odaklanarak aileyi anlatan
ve kadin seyircileri hedefleyen bir film tiirline dontismiistiir. Melodramatik 6zellikler
tasiyan ve kadina odaklanan bu filmlerde kadin karakterler, hedefledikleri mutluluga
ulagabilmek i¢in yasamin getirdigi her tiirli engel ve tehdidi agmaya calisirlar ve
kacinilmaz olarak biiyiik acilar, yoksunluklar ve zaman zaman da ideallestirilmis

sevingli anlar yasarlar (Abisel, 2005:302).
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1939-1945 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki sinemalarda gosterime giren filmler
icinde Amerikan ve Misir filmleri, Turk Sinemas: iizerindeki yapisal etkileri
acisindan Onemli olmustur (Berktas, 2010:13). 1950 sonrasi Tiirkiye’sinde
popiilerlesen kalip Oykiiler, tipler, rastlantilar, ask, gozyasi ve agir melodramatik
anlatimlart ile seyirciye hayal diinyasi sunan Yesilgam Sinemast (Posteki, 2007:33),
her déneminde abartili anlatima dayali melodramatik anlatim bigimi ile kimi zaman
asirtya kacgilarak kimi zamansa daha Olgiilii bi¢imde, endiistriye dayali olan

neredeyse tiim Tiirk filmlerinde etkisini gdstermistir (Ozren, 2014:83).

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk Sinemas1 o doneme kadar ki en verimli ¢agini
yasamustir (Gok, 2010:45). Yesilcam Sinemasi’nin en parlak dénemi olan 60’11 yillar
(Posteki, 2007:36), ayn1 zamanda da diizeyli ve kaliteli Tiirk filmlerinin birbiri ardina
vizyona girdigi, ulusal bir kimlige biiriindiigii yillardir (http://www.sinema.gov.tr/
05.02.2015). Yerli ve yabanci cesitli kaynaklardan yararlanilan 1960-1970 arasi
Tirk Sinemasi’nda toplam 1710 adet film ¢ekilmistir.

Calisma kapsaminda, 1960-1970 yillar1 arasinda Yesilgam Sinemasi’nda
melodram filmlerinde kadin suglulugu olgusunu arastirmak O6nem tagimaktadir.
Kadin sugluluguna yonelik calismalar1 olan arastirmacilar genelde, kadinlarin;
biyolojik, fizyolojik ve psikolojik unsurlarinin yaninda yasadiklar1 sosyal ¢evrenin de
kadin suglulugu olgusunu etkiledigini agiklamislardir. Toplumun sosyo-kiiltirel

yapisi, kadinin su¢ davranisinda 6nemli bir etkiye sahiptir (Terzi, 2007:9).

Kadinlarin en sik isledikleri suglarin; zina, adam o6ldiirme ve Oldiirmeye
tesebbiis, hirsizlik, sovme ve hakaret (I¢li ve Ogiin, 1988:30-31) oldugunu ortaya
koyan ¢esitli aragtirmalarda yeni dogan ¢ocugu 6ldiirme, zehirleyerek adam 6ldiirme

suclarmin da tipik kadin suclar1 oldugu belirtilmistir (Giinsen i¢li, 2013:416).

Kadinlar, su¢ islemenin yanisira intihara da yonelmektedir. Kadinlarda,
duygudurum bozukluklarinin  6zellikle depresyonun ve borderline kisilik
bozuklugunun goriilme oraninin yiiksek olmasi, aile i¢i siddet, fiziksel ve cinsel
istismara daha fazla maruz kalmalari nedeniyle intihar diisincesi ve girisimi

acisindan daha yiiksek risk tagimaktadir (Tolun, 2010:4).
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Calismanin “Melodram Sinemasmin Yapist” baslikli birinci béliminde;
melodram kavraminin tanimi yapilarak, tarihsel gelisim siirecinden bahsedilmekte ve
melodramin sinemasal kokenleri ele alinmaktadir. Melodram sinemasinin anlati
yapisinin; konu ve tema, olay orgiisii ve karakter alt basliklariyla incelendigi bu
bolimde, Hollywood Melodram Sinemasit ve Hollywood Melodram Sinemasinin
diger lilke sinemalarina etkilerine de deginilmektedir. Son olarak da, ayr1 bir baslik

altinda melodram sinemasinda kadin rollerine yer verilmektedir.

“Tiirk Sinemasi’nda Melodram ve Kadin Suglulugu” baslikli ikinci boliimiinde
ise; Tirk Sinemasi’nda melodramin tarihsel gelisimi ele alinmakta ve Yesilgam
melodramlarinin kaynaklari, kodlar1 ve anlati yapisindan bahsedilmektedir. Yesilcam
melodramlarinda kadin rollerine de yer verilen bolimde, kadin suglulugu olgusu
ayritili bir sekilde agiklanmaktadir. Su¢ ve sugluluk olgusunun tanimi yapilarak,
kadinlarin isledigi sug tiirleri, intihar diisiincesi ve girisiminin altinda yatan nedenler
ortaya koyulmaktadir. 1960-1970 dénemi Yesilgam melodramlarinda da, kadinlar
suca iten ve intihara yonlendiren nedenler agiklanmakta olup, filmlerde kadinlarin

isledigi suglar ile intihar ve intihar tesebbiislerinden bahsedilmektedir.

Calismanin ii¢lincii ve son boliimiinde ise, calisma kapsaminda izlenen
filmlerin arasindan segilen Tiirker INANOGLU’nun “Ayrilik Saati (1967)”, Nejat
SAYDAM’1n “Yalan Yillar (1968)” ve Ulkii ERAKALIN’m “Yuvami Yikamazsin
(1969)” isimli filmlerinin niteliksel icerik ¢ozimlemesi yontemiyle ¢ozimlenmesi
yer almaktadir. Ayrica, izlenen tiim filmlerdeki, kadinlarin isledigi sug tiirleri ve
nedenleri ile intihar, intihara tesebbiis ve nedenleri istatistik veriler ile

agiklanmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, Tirk Sinemasi’nin “Altin Cag1” olarak kabul edilen
1960—-1970 yillar1 arasi, Tiirk Sinemasinin temel anlati bi¢imlerinden birini olusturan
melodram tiirtindeki filmlerde, sug isleyen ve intihara yonelen kadinlarin, sug isleme
ve intihar girisimi nedenlerine namus, kiskanglik, intikam, ask ve para kavramlari

uzerinden belirim kazandirmaktir.

Turk Sinemasi’nda kadin suglulugu olgusuna yonelik yapilan g¢alismalarin

sinirl oldugu diisliniildiigiinde, kadin suglulugu konusunda arastirma yapmanin
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geregi ortaya ¢ikmaktadir. Merkezinde kadinlarin yer aldigi ve bir kadin tiirii olarak
tanimlanan melodram tiiriindeki filmlerin Tiirkiye’de yaygin olarak iiretildigi ve
sunuldugu Yesilcam Sinemasi’nda, kadin kaynakli su¢ islemeyi konu edinen filmler
araciligiyla sugun ve intihar veya intihara tesebbiis yoneliminin nedenleri ile birlikte

nasil yansitildig1 gosterilmeye ¢alisiimistir.

Arastirmanin Problemi ve Arastirma Sorulari

Aragtirmanin problemi, Tiirk Sinemas1 melodram filmlerinde;
Soru.1: Kadinlar hangi nedenlerden dolay: su¢ islemektedir?
Soru.2: Kadinlarin, intihar ve intihara tesebbiis nedenleri nelerdir?
Soru.3: Kadinlar igledikleri sugtan 6tiirii pigmanlik duymakta midir?
Soru.4: Kadinlarm isledigi suglar erkeklere mi kadinlara m1 yoneliktir?

Soru.5: Kadin suc¢lulugu toplumsal yasamdan sinemaya m1 yansimaktadir?

gibi sorulardan olusmakta ve inceleme sirasinda bu sorulara cevap aranmaktadir.

Arastirmanin Hipotezi

Melodram filmlerde genelde masum olarak bilinen kadin, bazi nedenlerden

otiirli sug islemekte ve intihar veya intihara tesebbiiste bulunmaktadir.

Hipotez-1: Kadin, en ¢ok namus ve intikam ugruna adam 6ldiirme sugu islemektedir.

Hipotez-2: Kadin, kendisinin ve ailesinin namusunu korumak {izere isledigi adam
Oldiirme veya adam 6ldiirmeye tesebbiis su¢larindan dolayr pismanlik
duymamaktadir.

Hipotez-3: Kadin, namus ve intikam nedeniyle isledigi sugtan otiirli cezasini

¢cekmeye razidir.
Hipotez-4: Kadinlar, adam 6ldiirme sugunu en ¢ok tabancayla islemektedir.
Hipotez-5: Kadinlar sug islemenin yanisira kendi hayatlarina da son vermektedir.

Hipotez-6: Kadinlar en ¢ok hap kullanarak ve kendilerini denize atarak intihar veya

intihara tesebbiis etmektedir.
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1. BOLUM
MELODRAM SINEMASININ YAPISI
1.1. Melodram Kavrami ve Tarihsel Kokeni

1.1.1. Melodramin Tanim

[k olarak 18. yiizyilda tiyatro alaninda ortaya ¢ikan bir kavram olan melodram,
ilerleyen zamanlarda sanatin tiim alanlarinda yayginlasarak gelisimini stirdiirmiistiir.
Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansikopedisi’nde (1986:7980) melodramin iki anlamina
yer verilmistir: “I. Miizik eslikli ya da miizikle desteklenen dramatik yapit. 2. Eski
yunan tiyatrosunda, bir oyun kisisiyle koryphaios (koro basi) arasindaki sarkimsi
diyalog.” Tirk Dil Kurumu (TDK) ‘Biiytik Tiirkge Sozliik’ icerisinde yer alan 1948
tarihli ‘Edebiyat ve S6z Sanat1 Terimleri S6zliigii’ne gore; melodram sozciigiiniin iki
anlami vardir: “I. (Eskiden) Bazi yerlerinde miizik ¢alinan fakat sozleri ezgili
olmayan sahne eseri. 2. (Simdi) Pek acikli raslantilar iizerine kurulmus halk drami.”
1966 tarihli ‘Tiyatro Terimleri S6zligli’ne gore de yine ayni sekilde iki anlami olan
melodram su sekilde aciklanmistir: “I. Eski anlamiyla, kimi yerlerinde miizik
calinan, ama sozleri ezgili olmayan sahne yapiti. 2. Bugiinkii anlamuyla, pek acikli
rastlantilar tizerine kurulmus, kolay etki olanaklarina basvuran asirt duygulu acikl

oyun.” Ayni kurumun 1981 tarihli ‘Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIliigii’'ne gore

ise melodram,;

“Sinemanin en yaygin, gelismemiy izleyicinin en ¢ok tuttugu, aglati ile dramin
bozulmus, karikatiirlestirilmis bigciminden ortaya ¢ikan tiir. Melodram da
aglati gibi insanlig1 oteden beri ilgilendiren biiyiik sorunlari, insani alt iist
eden derin duygular: ele alir, ancak bunu yaparken son derece yaling,
cizemsel bir yol izler. Melodram, her seyi kaliplar icinde ele alir: Insanlar,
olaylar, durumlar, duygular hep kaliplagmistir. Diinya iyiler ile kétiiler olarak
kesinlikle ikive ayrilmistir. Iyiler ile kotiiler arasindaki ugrasimn sonu daha
baslangicindan bellidir: lyilerin basina gelmedik sey, kalmaz; ama yine

cogunlukla, beklenmedik bir kurtarici, beklenmedik bir anda ortaya ¢ikip her



seyi tatliya baglar. Ister acikli ister sevingli olsun, biitiin durumlar birbirini
cizemsel bir yoldan, nobetlese izler. Biitiin bunlardan dolay:, melodram bir tiir
adi olmaktan ¢ok, kétiileyici bir nitelik diye kullamimaktadir: Izleyiciyi en
kolayindan etkilemek amacryla en wucuz yollara bagvuran; olaganiistii
durumlar, olaganiistii rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenleyen; yaling, kaba
cizgilerle ozyaptr ¢izmeye kalkisan; kisileri kukla gibi kullanan yapitlarin
niteligi” olarak ifade edilmektedir (http://www.tdk.gov.tr/ 31.01.2015).

Ana Britannica Ansiklopedisi’nde melodramin; ‘melo’ ve ‘drama’
sozciiklerinin birlesmesinden olustugu ve ‘miizikli tiyatro’ anlamina geldigi
belirtilmektedir. Ayrica, ilk kez 18. ylizyilda Jean Jacques Rousseau tarafindan,
miizikler, sarkilar ve sahne efektleriyle nitelenerek kullanildigina deginilmistir
(Aktaran: Akbulut, 2008:37). Rousseau’nun ilk kez 1770-1771 yilinda sergilenen
‘Pygmalion’ adl1 oyununda so6zler ve miizik es zamanli olarak degil, birbiri ardina
kullanilmis ve sozler sarki gibi sdylenmemis, konusulmustur. Rousseau’nun bu
eserinde, klasik bir opera eserinden farkli olarak ortaya koymak istedigi diisiince, s6z

ve miizik arasinda kurdugu iliskiden kaynaklanmaktadir (Arslan, 2005:23).

Ik melodram oyun yazari olarak tarihe gecen ve eserleri 20. yiizyil’a kadar
Avrupa’da cesitli tilkelerde tekrarlanan Guilbert de Pixérécourt (Tunali, 2006:34)’un
melodramlarinin temel 6zelligi, erdemli olmanin gérkemli ve gorsel etkiyi artiracak

bir sekilde sunulmasidir (Arslan, 2005:37).

Melodram Uzerine galigmalari olan sinema kuramcilar1 ve yazarlari tarafindan
birbirinden farkli yaklasimlar dile getirilmistir. Ornegin; Peter Brooks’a gore
(1995:11-12,14) melodram, kelime anlami miizik esliginde drama olan; giicli
duygusallig1, ahlaki olarak kutuplasip, sematize edilmis karakterleri ile abartili ifade
ve eylem bic¢imlerini kullanan, kotiiniin iyiye yaptigi zuliim sonucunda, iyinin

kazandig1 ve erdemin ddiillendigi “disavurumcu” bir tiirdiir.

Christine Gledhill’e gére melodram, 18. yiizyilda burjuva sinifinin aristokrasi
ile miicadele siirecinde istiinliigli ele gecirmek ve kiiltiirel hegemonyasini kurmak
i¢in, tragedyanin bazi 6zelliklerinin degistirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan bir tlirdiir

(Aktaran: Kastal Erdogan, 2009:7).
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Thomas Elsaesser ise melodrami, dramatik anlatiya eslik eden miizigin
duygusal etkileri ortaya ¢ikardigi bir anlati tiirii olarak tanimlamaktadir (Aktaran:

Akbulut, 2008:47).

Frank Rahill de melodrami; trajedi, komedi, pandomim ve gdsterinin
dogasindan yararlanan ve popiiler bir kitleye hitap eden bir diizyazi, dramatik

kompozisyon bi¢imi olarak ifade etmistir (Aktaran: Arslan, 2005:34).

1.1.2. Melodramin Tarihsel Gelisimi

Aydinlanma Donemi ve Fransiz Devrimi, melodramin kavram olarak
yerlesmesi ve dramatik yapisinin belirginlik kazanmasinda doniim noktasi olmustur
(Tunali, 2006:35). Fransiz Devrimi (1789), aristokrasi ve burjuvazi g¢atigmasini
tiyatral melodrama konu etmesi agisindan melodramin bir tiir olarak olugsmasinda
onemli bir etmen olmustur (Akbulut, 2008:38). Aydinlanma Donemi ve sinifsal
degisimlerle beraber burjuva smifi, kendi diinya goriisii ve begenisini gérmek igin

melodram tarzinin yayginlagmasini saglamistir (Tunal1, 2006:36).

Melodram, Aydinlanma Donemi ve Fransiz Devrimi ile kutsal olanin giiclini
kaybedip, sorgulanmaya baslandigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
kaybedilmeye baslayan kutsal degerlerin yerine erdemi yerlestiren bir biling ve

ahlaki bir evren arayisidir (Brooks, 1995:15-16).

Melodram tiirliniin kaynaginin 18. ylizyil Almanya’s: ile Fransa’st oldugunu
belirten Ozdemir Nutku, melodramin her iki iilkede ayri bir anlayis iginde ortaya
ciktigini ifade etmistir. Fransa’da oyun kisilerinin duygusal egilimlerini gostermek
amaciyla konugma Orgiisii aralarina melodiler serpistirilerek, daha etkili bir bi¢cim
elde etmek istenmistir. Almanya’daki melodram anlayist ise, Fransa’dakinden daha

farkli olmus, konusmalar miizikle desteklenmistir (Nutku, 2001:75).

Sahne sanatlarindan dogan melodram, miizik ile tiyatronun bulustugu bir
noktada, operanin 6zel bir bigiminde ortaya ¢ikmistir (Arslan, 2005:21). Elsaesser,
tarihsel olarak melodramin, biri, ge¢ Ortacag ahlaki oyunlari; digeri, halk sarkilari,
masallar, efsaneler, halk dykuleri gibi sozlii anlat1 gelenegi olmak iizere iki kaynagi
oldugunu belirtir ve bu tiirtin 18.yiizy1l’da operada doruk noktasina ulagan romantik
tiyatrodan geldigini ifade eder (Aktaran: Akbulut, 2008:36-37). Ortacag ahlaki
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oyunlari, toplumun Hiristiyanliga bagl bir sekilde yasamasi i¢in, bu dinsel dgreti
temelinde yer alan ‘iyilik’ ve ‘erdem’ niteliklerine vurgu yapmistir. BOylece
melodramin ilerleyen dénemlerde ana karsitliklarindan olacak ‘erdem’ ve ‘erdemli
olmayan’imn (ko6tl) temelleri atilmistir (Akbulut, 2008:36).

18. yiizyil’da opera denildiginde akla miizikli-drama gelirken, bu yeni ‘tiir’iin
gelisimiyle birlikte, yilizyil sonundan itibaren opera ile melodram arasinda bir ayrima
gidilmistir. Melodramin bu ilk ¢ikigin1 takiben girdigi yol, aristokrasi ya da
burjuvazinin yiiksek sanattan beslendikleri {ist sinif tiyatro ve opera salonlarinin

Otesinde, alt siniflarin da eglenmek igin gittigi sahneler olmustur (Arslan, 2005:24).

Kapitalist biiylime sonucunda hizla ilerlemekte olan kentsel yasam, yeni ortaya
cikmaya baglayan orta, alt-orta ve proleter smif izleyicisinin de biiyiimesini
beraberinde getirmistir (Tunali, 2006:37). Melodram1 Onceleyen alt siif
gosterilerinde, sihirbazlar, akrobatlar, kuklacilar, ucubeler, egzotik hayvanlar,
soytarilar, epik ya da mitik hikayeler, masallar, sozIii halk hikayeleri ve gorsel kismi

kuvvetli pandomim sovlar1 siklikla yer bulmustur (Arslan, 2005:24).

Dramin biitiinliniin mutlak bir sessizlik i¢inde yayildigini belirten Elie Faure
(2006:36-37), pandomimin stilize edilmis jestlerle, temel tutumlarda bulunan duygu
ve tutkular1 temsil ettigini ifade etmistir. 18. ylizyilda bir ara form olarak gelisen
pandomim, melodramin ana kaynagi olmustur. Baglangigta miizigin eslik ettigi
pandomim gosterilerine, 18. ylizyilin son g¢eyreginde kiigiik diyaloglar eklenmistir.
Boylece tiiriin iginden yeni alt tiirler dogmasini saglayacak bir adim olmustur

(Brooks, 1995:62).

19. yiizyilda melodramin sahne sanatlarindan sonra edebiyatta da yer bulmasi
ve popiilerlesmesi s6z konusu olmustur (Arslan, 2005:17). Balzac, James, Dickens,
Gogol, Dostoyevski, Proust ve Lawrence gibi ‘toplumsal melodramci’ yazarlar
eserlerinde, insanin toplumsal varolusu, giinliik hayat tarzlar1 ve hayatta yasadiklari
ahlaki dramlar1 anlatmislardir (Brooks, 1995:22). Sahne sanatlarinda siklikla
basvurulan, anlamin olusturulma siirecinde s6ziin yerine kullanilan, mimik ve
hareketlere dayali pandomim 0Ogeleri, bu yazarlarin romanlarinda, 19. ylizyil
romanlariin 6zelliklerinden biri olan egretilemeler seklinde goriilmektedir (Arslan,

2005:46). Balzac ve James gibi yazarlar i¢in melodramin ¢ekici olmasinin nedeni,
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0ze dayali bir ruhsal karsitlig: tutarlt bir sekilde dramatize eden tavirlar, deyimler ve
hareketler biitiinii sunmasidir (Brooks, 1995:20). Melodram bu yazarlar igin ger¢ek

dramay1 kurma yolunda bir alan olusturmustur (Arslan, 2005:42).

Balzac, Dickens ve James gibi yazarlar, kendi metinlerindeki temsil modelini
tiyatrodan aldiklarini belirtmislerdir (Aktaran: Brooks, 1995:77). Sinemanin &zellikle
anlat1 yapis1 ve olaylarin kurgulanmasi, romanin kullandig: tekniklere benzemektedir
(Arslantepe, 2010:35). Elsaesser de, 1940°’li ve 1950’li yillardaki melodram
filmlerinin temelinin Hugo, Balzac ve Dickens’in romanlarindan kaynaklandigini
ifade etmistir (Aktaran: Akbulut, 2008:37). Buradan da anlasilacag: iizere, tiyatro,

edebiyat ve sinema her zaman birbirinden etkilenmektedir.

1.2. Melodram Sinemasi
1.2.1. Melodramin Sinemasal Kokenleri

Melodram, sahne sanatlarindan edebiyata, duygusal sarkilardan tiyatroya
tasinmis  (Akbulut, 2012:94) ve 20. yiizyi1l baglarinda tiyatroda gerileyerek,
sinemanin dogusu ile birlikte bu alanda gelismeye baslamistir (Arslan, 2005:81).
Gledhill, sinemanin tiyatrodan farkli olarak, izleyicilere fotografik bir gerceklik
sundugunu belirtmis ve melodrami, sinemanin mirasini tagiyan bir tiir olarak
vurgulamistir (Aktaran: Akbulut, 2008:43). Melodram da, 20. yiizyilin ortalarinda
sinemanin yayginlagsmasi ve diizenli bir iiretim bi¢imi olusturulmasiyla birlikte

sinema i¢in vazgeg¢ilmez olmustur (Arslan, 2005:60).

Fransiz yazar André Malraux’un deyisiyle ‘yeniden iiretim aract’ olan sinema
(Metz, 2012:95), teknik agidan sahnelerde yasanan sorunlari ve romanin sdze
bagimliligini bir 6l¢iide ortadan kaldirarak, temsilin daha gergek¢i olmasi agisindan
yeni olanaklar sunmustur (Arslan, 2005:97). Ilk olarak tiyatral melodramlarmn
sinemaya uyarlanmas1 seklinde ortaya ¢ikan ve roman uyarlamalar ile gelistirilen
melodram sinemasi da, teknigin ve duygusal sunumlarin giiglii bir bicimde bir araya

getirilmesi ile sinemada yayginlasip gelisimini devam ettirmistir (Agocuk, 2012:37).

Sinemada melodramin gliglenmesi ve tutmasi anlaminda Griffith sinemasi
oldukea etkili olmustur (Arslan, 2005:98). Tiyatral melodramin konularini sinemaya

vermesiyle birlikte, sessiz sinemada benimsenen bir tiir olan melodram, bu dénemde
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David Wark Griffith ile en basarili 6rneklerini vermistir (Akbulut, 2008:44). Sahneye
konulma big¢imleri tamamiyla tiyatral olan ilk filmlerde kullanilan sabit kamera
acilarma ve c¢ekim planlarina (Metz, 2012:53) kiyasla Griffith, degisik kamera
acilar1, yakin ve uzak planlar, paralel kurgu, kararma-agilma ve flashback teknigi
kullanmistir (Arslantepe, 2012:115). BOylece hem karakterlerin duygularini ifade
etmede hem de izleyici ile arasinda empati olusturmasinda sinemaya avantaj

saglamistir (Arslan, 2005:98).

Griffith’in, babasinin uyguladigi siddet sonucu evden kacip, bir yabancida
sevgiyi arayan geng bir kizin sonu oliimle biten Oykiisiinii anlatan ‘Orselenmis
Tomurcuklar’ (Broken Blossoms, 1919) ve ugradigl tecaviiz sonucu kdyiinii terk
edip, ise girdigi ciftlikte kotii bir adam tarafindan aldatilan geng bir kizin 6ykiistinii
anlatan ‘Doguya Inen Yol’ (Way Down East) filmleri, 20. yiizyilin basinda melodram
sinemasinin parlak Ornekleri olarak adlandirilmaktadir. Bu filmler melodram
filmlerinin anlatisal Griintiisiinii olusturmustur (Akbulut, 2008:44). Griffith sinemasi,
siireklilige dayali bir dogalcilik {izerinden hareket edip, genel c¢ekimden yakin
cekime giden bir kurgu dizeni icerisinde, hikayelerin iyilerin géziinden anlatilarak

kotiilerin otekilestirilmelerini icermektedir (Arslan, 2005:99).

Griffith’in mirascilar1 olarak Frank Borzage, A Farewell to Arms (1932), A
Man’s Castle (1933), No Greater Glory (1934) filmleriyle; John Stahl ise, Only
Yesterday (1933), Imitation of Life (1934), Magnificient Obsession (1935), When
Tomorrow Comes (1939) ve Leave Her to Heaven (1945) filmleriyle basarili

melodramlara imza atmiglardir (Akbulut, 2008:45).

Farkl1 cografyalarda Ozellikle sinema sanati agisindan egemen bir anlatim
bi¢imi olan melodramin (Arslan, 2005:93) bir tiir olarak taninmasinda asil etki,
Avrupa’dan gelen Max Ophuls, Douglas Sirk ile Broadway mizikallerinden gelen
Vincente Minelli ve Nicholas Ray’a aittir (Akbulut, 2008:46). Alman yonetmen Max
Ophuls’un 1940’1 yillardaki filmlerini, 1950’11 yillarda Douglas Sirk ve Vincente
Minelli’nin filmleri takip etmistir (Can, 2007:21). Danimarkali yonetmen Douglas
Sirk, melodramin kaliplasan 6zelliklerini bir kenara birakarak, daha ¢ok sanatsal
yoniine agirlik vermistir. Amerikan miizikal filmlerinin 6nemli yonetmeni Vincente

Minelli, filmlerinde goriintii ve miizigin senkronizasyonunu ustalikla sergilemistir
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(Agocuk, 2012:42). Bu yonetmenlerle birlikte Ikinci Diinya Savasi sonras1 melodram

popiilerleserek en parlak donemlerine girmistir (Can, 2007:21).

1.2.2. Hollywood Melodram Sinemasi

Avrupa’dan tiyatral bir kurgu olarak Amerika’ya gelen melodram (Akbulut,
2008:53), 20. yiizyilda Hollywood Sinemasi’nda yaygin bir tiir haline gelmistir
(Kastal Erdogan, 2009:11). Rahill de, 20. yiizy1l melodramlarinin Amerika’ya,
Avrupa’dan aktarildiginy, iistelik baslangicta bu melodramlarin oyunculariyla birlikte

ithal edildigini ifade etmistir (Aktaran: Akbulut, 2008:43).

Sinema elestirmeni Rekin Teksoy, Avrupa’da daha ¢ok sanat yoniine agirlik
verilen sinemanin, Hollywood’da ticari olarak kullanilmaya baslandigin1 vurgular
(Aktaran: Agocuk, 2012:38). Amerikan melodramlarinin Avrupa melodramlarindan
temel farki, Amerika’da yiikselen burjuvaziye karsi gatisacak yerlesik bir aristokrat
siifin bulunmamasidir (Akbulut, 2008:43).

Yildiz sistemini olusturan ve bu olguyu en parlak bicimde kullanip yasatan
Hollywood (Dede, 2011:239), 1940’1 yillardan itibaren melodramatik anlatisini,
toplumda taninms yildizlar ekseninde kurmustur (Akbulut, 2008:47). Nijat Ozén
(1972:88), yildizeihigin nedeninin, ‘“filmin bir endiistri iiriinii olarak goriilmesi,
diigtiniilmesi, buna gére hazirlanmasi, piyasaya siiriilmesi ve degerlendirilmesi”
oldugunu belirtmistir. Hollywood Sinemasi’nin ticari dongiisiine endeksli bir sekilde
yiikselise gecen ‘yildiz sistemi’nin (Tunali, 2006:224) islevlerinin basinda, toplumsal
beklentilere gore yildizlar iiretmek, bu yildizlar iglevlerini yerine getirdigi siirece

yasatmak ve tiiketimini saglamak gelmektedir (Posteki, 2007:17).

Asil amaci, yapilan filmlerin {ilke i¢inde akilcil dagitimini saglamak olan
stiidyo sistemi ile tanisan (Vincenti, 2008: 63) Hollywood Sinemasi, bu donemde
dogru ve c¢ekici hikdye anlaticiliginin 6nemini anlamis ve bu dogrultuda calisan
biiylik yazarlari kendi biinyesi i¢ine almistir (Arslantepe, 2008:253). Farkli izleyici
gruplarina, farkli tiir filmler tretme konusunda uzmanlasan Hollywood igin

melodram, vazgecilmez bir tiir haline gelmistir (Akbulut, 2008:45).

Amerikan Sinemasi’nda melodram filmlerin ilk bigimsel 6zelliklerini gorsel

anlatima yerlestiren Griffith (Tunali, 2006:179) ve daha sonradan Hollywood
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Sinemasi, anlatinin boliinmeksizin izleyicisini siiriikklemesini ve gercek diinyanin
gercekligini bir kenara birakarak, anlati diinyasinin i¢inde yasadigi yanilsamaya

kendini vermesini saglamistir (Arslan, 2005:100).

Hollywood melodramlarinda anlati, erkegin ya da kadinin askini kazanmak
ekseninde yapilanir (Akbulut, 2005:51). Melodramlarin en 6nemli temasinin ask
oldugunu belirten Adanir (2012:80), seyircinin yasadig1 toplumdaki sevgisizlik ya da
sevgiye achgini, filmlerdeki sevgililer aracilifiyla gidermeye ¢alismasindan soz

etmistir.

Kadin ve erkegin birlikteligine iliskin sorunlari ele alan Hollywood
Sinemasi’nda romantik melodramlar, aile melodramlar1 ve eril melodramlar gibi alt
tirlerini de olusturan melodram, genellikle ‘aile melodramlar’’ seklinde goriiliir
(Akbulut, 2012:92). Daha ¢ok orta sinifin yasantisina odaklanan melodram, orta
siifin temel yap1 birimi olan aileyi merkezine almistir (Elmaci, 2013:265).
Hollywood aile melodramlar1 da, aile kurumunu yiicelten ve kutsayan temalar ile
Amerikan yasam tarzini her ¢esit toplumsal katmana yaymaya g¢aligmistir (Can,
2007:27). Hollywood Sinemasi’nda bir alt tiir olarak ortaya ¢ikan aile melodramlari,
insan iligkileri sistematiginde melodramatik dinamigin odak noktasi haline gelmistir

(Tunal1, 2006:68).

Elsaesser’e gore, melodramlarin bir c¢esitlemesi olan aile melodramlari,
toplumsal ortami1 degistirmede yalniz kalmis, duygusal ¢evresini etkileme ve olaylar
bicimlendirme konusunda basarisiz olmus kahramani konu edinir. Diinyada ¢ikis
yolunun olmadigimi ve karakterlerin bunun {izerinden sunuldugunu ifade eder.
Kahramanin engelleri asmadaki caresizligi, anlatityt dokunakli kilar (Aktaran:
Akbulut, 2012:92). Ornegin, ¢cogu filmde ask, bu diinyada degil, ancak oteki diinyada
yasanabilecek tiirden yogun bir duygusal iliski olarak sunulmaktadir (Adanr,
2012:82). Elsaesser, kahramani hareket edemez kilan baskilarin, onu ¢evreleyen
mekan olan ‘ev’de fiziksel ifadesini buldugunu soyler. Esyalarla tika basa
doldurulmus orta smf evin, gorsel olarak kahramanin sikismisligini vurgulayan

klostrofobik bir atmosfer yarattigini ifade eder (Ozhan, 2011:35).

Hollywood melodramlarinda, ifade edilemeyen duygu ve diisiinceler, dekor ve

mizansen ile dile getirilmistir. Elsaesser’in vurguladigi gibi, dekor ve mizansen; i¢sel
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duygulari, kirilganligi ve eziyeti digsallagtiran simgelerdir. Laura Mulvey’e gore;
Hollywood melodraminin bigimsel araglarindan biri olan mizansen, anlatidaki
karsitliklar1 gostermesi ve onlar1 estetik bir bigimde yeniden iiretmesiyle ideolojik bir
isleve sahiptir. Bu nedenle, filmler izleyicide bir uzlagsmadan ¢ok karsitliklar

uyandirir (Aktaran: Akbulut, 2008:75-76).

Sinema yazar1 Robert Phillip Kolker’e gore, Douglas Sirk’tin 50°li yillara ait
‘aile melodram1’ olarak nitelenen (Magnificient Obsession-1954, All That Heaven
Allows-1956, Written On The Wind-1957, Imitation Of Life-1959) filmleri Amerikan

melodram sinemasinin zirvesidir. Kolker bu saptamasini su sekilde agiklamistir:

“dile entrikalarini, timitsiz kadinlar ve cinsel agidan hiperaktif ve edilgen
bicimde rahat ideal erkekleri gosterdigi icin degil; bize bekledigimiz
durumlari, engellenen agklari, ¢éken imparatorluklarini, su¢ ortakliklarini ve
inkar etmeleri, durmadan basit bir hayat yasamaya yénelik fazlasiyla biiyiik,
fazlasyla talepkar duygular: verdigi icin degil; ama miidahale edilemeyen
diizeyde ne yaptiklarmmin farkinda olmalart nedeniyle zirve filmlerdir”

(Aktaran: Tunali, 2006:76).

Mulvey de, Sirk melodramlarinin, derinlere hapsedilmis duygular1 agiga

cikarmaya calistigini ifade eder (Aktaran: Ozhan, 2011:35).

50°li yillarda Amerika’da yiiriitiilen politika ile, Ikinci Diinya Savasi sonrasi
toplumsal denge saglanmaya, ekonomi giiglendirilmeye ve toplum soguk savasin
paranoyasindan uzak tutulmaya calisilmigtir. Hollywood’un bu yillardaki
melodramatik yapimlarinin bir¢ogunda; karakter derinligi, gerg¢ekei egilimler, sinif
ayrimina iligkin ahlak anlayis1 ve toplumsal normlar, sinema teknolojisi ile filmlerin

kalitesini yiikselten unsurlar durumuna gelmistir (Tunali, 2006:209-210).

Hollywood melodramlari, her ne kadar 50°li yillardan sonra, degisime,
doniisiime ugrasa da, yonetmenler tarafindan bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmaya
devam etmis (Akbulut, 2008:57) ve zamanla diger iilkelerde de popiilaritesini

artirmigtir.
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1.2.3. Hollywood Melodram Sinemasinin Diger Ulke Sinemalarina Etkileri

Birinci Dlinya Savasi doneminde, Hollywood’da stiidyo sistemi baglamis ve
sektoriin i¢ ve dis pazar kosullart olusturulup, filmlerin tim diinyaya dagitilmasi
saglanmistir. Ayrica bu donemde Hollywood Sinemasi, Avrupa ile birlikte 6zellikle
Ucgiincii Diinya Ulkelerinin sinemalarini bigimsel anlamda etkilemeye baslamistir

(Tunal1, 2006:67).

Adanir (2012:13), melodramin yalnizca Hollywood Sinemasi’na degil, basta
Hindistan olmak tizere Misir, Turkiye ve Brezilya da dahil oykuld film treten bdtin
tilkelere 6zgii bir tiir oldugundan bahseder. Tunali (2006:24) da, melodramin Bati’ya
ait bir kavram olmasma ragmen; Tirkiye, Misir, Hindistan gibi iilkelerde,
toplumlarin kendi kiiltiirel igerikleriyle olusturduklari, {iretilme ve seyredilme
kapasitesini elinde bulunduran ve bdylece yakin cografyaya ait iilke sinemalarimni

ticari bakimdan etkileyen gegerli bir bi¢cim oldugunu belirtir.

Murat Iri’ye gore (2013:33), Hindistan Bollywood Sinemasi’nda,
melodramatik dykiiler, ‘kusurlu’ oyunculuklar, asenkron dublajlar, basmakalip dans
ve miizikler ile iretilen filmlerin, fanatik ulusal ve ulus asir1 izler kitlesi vardir.
Filmlerdeki her seyin c¢ok stilize olmasi onu Hollywood’a benzer kilmakta ve
anlagilmasin1 kolaylagtirmaktadir. Diger taraftan ise, Bollywood’un inandiriciliga
dair kaygilarmim Hollywood Sinemasi’ndan daha az olmasi, iki sinema arasindaki

farki ortaya koymaktadir.

Hollywood tarafindan iretilen filmlerdeki bigim ve igerik 0zelliklerini
kullanmaya baglayan Misir Sinemasi, 1940’11 yillardan itibaren gise basarisini
arttirarak, Misir’da faaliyet gosteren Amerikan sirketlerine rakip olmus (Berktas,
2010:15) ve likinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasinda bir nevi Ortadogu’nun ve
Kuzey Afrika’nin ‘Hollywood’u durumuna gelmistir (Tunali, 2006:194). Misir
Sinemas1’nin kiiltiirel kdkenleri olan, geleneksel Arap miizigi, Arap enstriimanlari ve
Arap dansi ile birlikte Arap kiiltiiriinii beyazperdeye tasimasi, melodik ve ritmik
yapist ve eglence kiiltliriine hitap etmesi kendi tiirlinii olusturmasini saglamistir

(Berktas, 2010:14-15).

Tunal’ya gore (2006:282), her kiiltliriin yerel o6zellikleri dogrultusunda
yeniden olusturulmasiyla yansima bulan melodramatik imgelemin big¢imsel
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benzerlikleri, ‘ask, aci, ayrilik, hastalik, engel, gbzyasi, fedakarlik, evcillik, kadinin
belli bir noktada sabitlenmesi’ gibi durumlarda, Bati ve Dogu sinemasinda ortak
kodlar olarak goriinmekle birlikte, bu kodlarin nedensellikleri kiiltiirel ve zihinsel

aktarimlara gore farklilik tasimaktadir.

Hollywood, Misir ve Hint Sinemas: etkisinde gelisen Tlrk Melodram

Sinemasi’na ¢alismanin ikinci boliimiinde yer verilecektir.
1.3. Melodram Sinemasinin Anlati1 Yapisi
1.3.1. Melodram Filmlerde Konu ve Tema

Acmin yiiceltilmesi, acidan haz alma ve ¢ile ¢gekme motifleri melodramin
ierigini belirler. Georges Duby, feodal ¢agda insanin giderek artan bir sekilde Isa’ya
yogunlastigini, onun bedeninin ¢ektigi acilar iizerine daha derin diisiinme egiliminde
oldugunu belirtir. Melodramlarin ana konusunu olusturan aska dayali filmlerde de,
‘mutlu agk yoktur’ dnermesinin altindan mutsuzlugu 6ngoren/dayatan bu eski anlayis

¢ikar (Tunali, 2006:31-32).

Kovacs’a gore (2010:89-90), melodramlardaki duygusal yogunluk &zel bir
anlatt semasinin sonucudur. Melodramlarda, timitsiz durumdaki ve basindan
kaybetmeye mahkum ya da kazanmasinin bir mucizeye bagli oldugu yalmz ve
caresiz insan, dig diinyanin; fiziksel (O6liimciil hastalik, kaza), toplumsal (savas,
yoksulluk, simifsal farklilik) ya da ruhsal (gliclii ask, oliimciil nefret, oldiiriicii
bagimlilik, ahlaki yozlasma) giicleriyle karsi karsiya gelir. Buradan hareketle
Kovacs, melodramin; melankolik, merhametsiz ve acikli atmosferinin, kendi
anlatisinin 6ziiyle yakindan iligkili oldugunu belirtir. Oguz Adanir da; melodramlarin
asirt uclara ait duygularin yansitildigi, 6liimiine sevgi ve 6limiine nefretin egemen

oldugu bir evren oldugundan s6z eder (Aktaran: Tunali, 2006:203).

Ryan ve Kellner, melodramlarda siklikla islenen temalar1 su sekilde
stralamiglardir: “Servetin sahte mutlulugundan dogan diis kirikligi; giiven, gorev
duygusu, sadakat ve baglhlik gibi basit ve miitevazi aile degerlerinin giizelligi;
duygularin, para ya da kariyer gibi diinyevi ddiiller karsisindaki oncelikli yeri; orta
sinif aile degerlerine tecaviiziin cezasiz kalmamast zorunlulugu, kiginin kendi

nasibini kabullenmesi ve ne kadar suirli olursa olsun, elindekilerle yetinmesi
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geregini hatirlatan bir unsur olarak hastalik ve éliimiin rolii vb.” (Aktaran: Bas,

2011:105).

Melodramlar, saglikli olanin sagliksiz, hastaligin ise normal bir disavurum
oldugunun altin1 ¢izen filmlerdir. Hemen her filmde goriilen ortak bir 6zelligi,
‘merhamet’ duygusunu pekistirecek olan ‘hastalik’ metaforunu kullanmasidir. Ana
kahramanlardan birinde ortaya ¢ikan fiziksel veya ruhsal hastalik, melodramlarin
dramatik ilerlemesini saglayan onemli bir unsur olmakla beraber, karakterleri
melankoliye yoneltmenin ve bu duyguyu seyirciye aktarmanin en 6nemli yoludur

(Tunal1, 2006:63-64).

Temelde bir dizi karsitliklar tizerine kurulan melodram anlatisindaki ¢atisma;
kadin/erkek gibi cinsler, varsil/yoksul gibi simifsal, birey/toplum gibi toplumsal,
iyi/kotli  gibi ahlaki eksende yasanmaktadir. Ayrica bunlara; kamusal/6zel,

icerisi/disarist gibi karsitliklar da eklenmektedir (Akbulut, 2008:65).

Melodramlar, acidan zevk alma iizerine dayali tematik alt yapisiyla acinin
degisik tiirlerini, Ozellikle de heteroseksiiel ask acilarimi merkezine tagimistir
(Elmaci, 2013:265). Steve Neal’e gore; melodramin anlati yapisinin zeminini
olusturan en temel zitlik, kadin ile erkek arasinda olusturulan ve heteroseksiiel
fanteziyi harekete gegirmeyi amaclayan karsitliktir. Melodramin anlati yapisi, bu
birlesmeyi belli nedenlerle ve belli bicimlerde engellemis, ertelemis ya da bloke
etmistir (Aktaran, Agocuk, 2012:30). Adanir da (2003:69), melodramlarin
yogunlastig1 psikanalitik igerigin; cinsel arzu ve onun mahkum edilmesi oldugunu

belirtir.

Schatz, melodrami, “merkezde baskict ve esitliksiz toplumsal kosullarin
kurbanlastirdig1 erdemli bir bireyin (genellikle bir kadin) ya da ciftin (genellikle
sevgililer) c¢izildigi ve c¢atismamn evlilik, mesleki basart ve c¢ekirdek aileyle
¢oziildiigii anlat1” olarak tamimlar (Aktaran: Akbulut, 2012:21). Kolker de;
melodramlarin, arzunun serbest birakilmasi ve kontrol altina alinmasi {izerine kurulu
oldugunu soyler. Bu ise, baskinin son bulmasini sonra yeniden dayatilmasini
gerektirir. Kolker, melodramin uyarict bir bi¢im oldugu i¢in bu diizene sahip

oldugunu belirtir (Aktaran: Tunali, 2006:179).
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Melodramin temelde kaderci oldugunu sodyleyen Kovacs (2010:90),
melodramatik anlatinin duygusal ¢atismalar1 ifade eden Oykiilerden baska Gykiilere
de uygun oldugunu belirtir ve bu filmlerdeki kaderci karakterlerin; toplumsal, politik

ve tarihsel anlatilara uyumlu oldugunu vurgular.
1.3.2. Melodram Filmlerde Olay Orgusti

Tema (ana ve yan temalar), karakterlerin (ana ve yan karakterler) iliski
diizlemi, kisilestirme, olay Orgiisii, diyalog orgiisii gibi temel unsurlar, tiimii ana
Oykiiye baglanan ve ana temadan ayrilmayan mantikli bir biitiin i¢inde olmalidir

(Tunali, 2006:245).

Oyun ve senaryo yazim teknikleri ile ilgili kitabinda Turgut Ozakman
(2004:155) olay Orgusunu, “konunun, tema-tir-kisiler vb. 6gelerinin dikkate alinarak
oriilmesi, islenmesi, kurgulanmasi, konuya bigim verilmesi, konuyu &ykiileme”
seklinde tanimlamistir. Metz’e gore (2012:31), “bir oykiiyii diinyanin geri kalanindan
ayiran ve ‘ger¢ek’ diinya ile birbirine karistirilmasini énleyen bir baglangict ve bir
de sonu vardir.” Oykil denince olay drgiisiiniin anlasildigini ve bir bitiiniin; basmin,
ortasinin ve sonunun oldugunu belirten Aristoteles’e gore tragedya (1987:27),
“tamamlanmus, biitiinliigii olan bir eylemin taklididir ’. Tragedyanin; 0ykii, karakter,
dil, distince, dekor ve miizik olmak tizere altt 6gesinin bulundugunu sdyleyen
Aristoteles, bu Ogeler arasinda en 6nemlisinin, olaylarin uygun bigimde birbirine
baglanmasi oldugunu ifade eder. Tragedyanin temel kavram ve degerlerini kullanan

melodram, bunlar1 ¢ok daha kolay kabul edilebilir tarzda uygular (Tunali, 2006:38).

Klasik anlati dogrultusunda gelisen melodramlar, baslangic, gelisme ve final
diizleminden olusur ve dolayisiyla diigiim, catisma, ¢6ziim boliimleriyle gerilim
unsuru barindirir. Bu 6zellikleriyle popiiler bir bi¢cim olarak izleyicinin heyecanina,
korkusuna, gerilimine ve 6zdeslesmesine eslik eden bir yapiya sahiptir (Tunals,

2006:43).

Olay orgiisiinlin gelismesi, ya c¢atismanin ortadan kalkmasmma ya da yeni
catigmalarin ortaya ¢ikmasina neden olur (Todorov, 2010:256). André Bazin’e gore
(2011:264), dramatik agidan bir melodram, olay orgiisii ¢ercevesinde diiglimiin nasil
gelisecegini  izleyiciye oOnceden kolaylikla kestirme olanagi saglamalidir.
Melodramlarda; sevgiye, aska dayali bireysel arzu ile toplumsal yasaklar, birey ile
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toplum arasindaki gerilim sonucu olusturulan ¢atismalar (Akbulut, 2008:58),
izleyiciyi fazla diisindiirmeden, kolay anlagilir bir olay oOrgilisiiyle aktarimistir

(Agocuk,2012:7).

Marvin Rosenberg, dramatik bi¢im iizerine yaptig1 bir ¢alismasinda, genel
hatlartyla melodramin klasik dramatik yapisin1 tanimlamistir. Serim boliimiinde,
kisiler ve durumun belirgin bir sekilde ortaya ¢iktigini ve senaryo boyunca alttan alta
stirebildigini sdyleyen Rosenberg, seyircinin merak duygularini kamg¢ilayan diigiim
noktasinda; baskahramanin ya da kisilerin bulundugu konumdan ¢ikarak yeni bir
konuma geldiklerini ifade eder. Ilk asal diigiim noktasinin gatismayi baslatip, son
asal diigiim noktasinin catismay1 sonlandirdigin1 belirten Rosenberg, kendinden
sonra gelen final sahnesine siki sikiya bagli olan doruk noktasinin; dncekinden daha
giiclii bir degisim ve doniisiimiin ortaya ¢iktig1 ve kesin bir sonuca yoneldigi yer
olduguna deginir. Final boliimiiniin de, filmin tim digiimlerinin, ¢atismalarinin
kendi mantig1 i¢inde inandirici bir ¢oziime ulastigi siire¢ oldugundan bahseder

(Aktaran: Tunal1, 2006:190-191).

Gledhill, melodramatik olay orglsinin, karakteristik olarak, baskarakterin
masumiyetinin yanls olarak tanitilmasiyla bagladigini vurgulamigtir. K6t karakterin
ulagabildigi giicleri kullanmaktan mahrum olan masum karakterin kurban olmasi
gerekliligini belirten Gledhill, olay 6rglisunin, biitiin bagkarakterlerin ahlaki olarak
net bir sekilde tanimlandigi bir siireci izledigini ve sonu¢ olarak da sug¢ ve
masumiyetin genel kaniya gore tanimlandigini ifade eder (Aktaran: Can, 2007:24).
Kovécs’a gore de (2010:90) melodram, her zaman masum bir kurbanin aci
cekmesiyle ilgili olmustur. Bu nedenle bir melodramda mutlu son her zaman
beklenmedik bir sekilde, sans eseri ya da mucize eseri gelir. Birgok engel, aci, eziyet
ve haksizlik, iyiyi temsil eden kahramani yildirmaz. Amacina ulasmak igin gabalar
ve sonunda istedigini elde eder (Nutku, 2001:77). Olay 6rgusiindeki ani degisiklikler,
stirprizler, sans, tesadiif, beklenmedik karsilagsmalar, son dakika kurtuluslar1 ve

mucize sonlar melodramatik anlatinin vazge¢ilmez unsurlaridir (Bas, 2011:104).

Nowell-Smith; melodramlarin temel O6zelliginin asiriliga ve abartiya yer
vermeleri oldugunu belirtmistir (Aktaran: Akbulut, 2008:73). Melodram filmlerinde

bulunan asirilik 6gesi; miizik, mizansen, dekor, abartili oyunculuk ve film teknikleri
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ile melodramatik etkiyi arttirip izleyicinin duygularmi ele gecirmek amaciyla

kullanilmistir (Agocuk,2012:32).

Kovacs’a gore (2010:90), sozciiklerin ve sozlii ifadenin olmamasi ya da
yetersizligiyle iliskili olan melodramlarda buyik jestler ve mizik, merkezi bir rol
oynamustir. Karakterlerin daha cok soylemek istediklerini sdyleyememesi ve
duygularini soézle ifade edememe gibi durumlart miizik esliginde sunulur (Agocuk,
2012:32). Ayrica, ifade edilemeyen duygu ve diisiinceler, Elsaesser’in vurguladig
gibi, “i¢sel duygular, kirilganlhigi, eziyeti dissallagtiran simgeler” olan dekor ve
mizansenle de dile getirilmeye ¢alisilir. Melodramin basvurdugu jestsel, gorsel ve

muziksel araclar, dilin anlatamadigini anlatirlar (Aktaran: Akbulut, 2008:75).

Melodram filmlerde asirilik 6gesiyle baglantili, bir diger unsur “tekrar” dir.
Olaylar tam ¢oztime ulasacakken, strekli yinelenen catismalarla, tekrar basa donen
bir yol izlenmistir. Bu sekilde, zamanin geri dondiiriilemeyecegi ile ilgili ‘cok geg’
duygusu, melodramatik anlatinin dokunakli olmasini saglar (Agocuk, 2012:32).
Melodramlarda aciy1 ve aglamayzi; siirekli ge¢ kalinmasi ve dogru zamanda dogru
yerde olunamamasi gibi triikkler olusturur (Arslan, 2005:99). Steave Neale;
“melodramlarda anlatimin insasinin, karakterler ve izleyicinin ‘bilgi’ ve ‘bakis agist’
arasindaki celiski iizerine yapilandigini ve melodramlarin duygusalligini, karakterler
ve izleyici ile ayni bakis agisinda bulugtugunda yarattigin” belirtir (Aktaran: Tunal,
2006:199). Karakterin i¢cinde bulundugu baskict toplumsal kosullarla bas etmede
yetersiz kalmasi da, duygusal yonden anlatiyr dokunakli kilar. Seyirci, kahramanin
hakli oldugunu bildigi halde, onun toplumsal kosullarin kurbani olmasina acir
(Akbulut: 2008-68). Aristoteles’in Poetika’da bahsettigi gibi (1987:37); “acima,
layik olmadigi halde aciya ugramug bir kimse karsisinda duyulur”. Seyirci agisindan
‘0zdeslesme’ ve ‘katharsis’ terimleriyle ifade edilen duygu durumunu yaratan da bu
durumdur (Tunal1, 2006:44).

Ayrica, melodram filmlerde, her sey gercekte olandan daha abartili
sunulmustur. Karakterlerin basia gelen olaylar ve rastlantilar, gercekte olamayacak
kadar fazladir (Agocuk, 2012:32). Melodramlarda, oyunculugun da abartili oldugu
ve agirihiga kaydigi sdylenebilir. Oyuncularda jestler ve mimikler kaliplagmustr,
hemen hemen biitiin melodramlarda belli duygular, belli tepkiler, oyunculugun ayni
bicimleriyle ifade edilir (Akbulut, 2008:76-77). Ozon’iin de belirttigi gibi
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(1972:170), aglati ve dramda yer alan biitiin 6geler, melodramda alabildigine

abartilarak, 6l¢iiyii asan bir bigimde kullanilir.
1.3.3. Melodram Filmlerde Karakter

Melodramlarda karakterler, yuklendikleri kodlamalarla iyi-kotii arasindaki
catismay1 dile getirirler (Akbulut, 2012:40). Ozon’e gore (1972:169), her seyi
kaliplar i¢inde ele alan melodramda insanlar da kaliplasmis, diinya iyiler ve kotiiler
olmak tizere ikiye ayrilmistir. Brooks da (1995:35-36), melodrama gére diinyanin, iyi
ve kotiiniin uzlasmast degil, catisma yasamasi seklinde insa edildigini sOyler ve
melodram karakterlerinin psikolojik derinlige sahip olmayip, sadece iyi ve kotiiyi

canlandiran kisiler oldugunu belirtir.

Bazin’e gore (2011:264) bir melodram, oncelikle karakterlerin anlagilirligiyla
tamimlanir. Seyirciyi dramatik aksiyonun icine cekmek, onun éncelikle karaktere ilgi
duymasint saglamaktan gecer. Hemen her filmde ana karakterin niteliginin ‘iyi’
olarak islenmesi de bu durumun bir sonucudur (Unal, 2008: 98). Nutku (2001:76),
18. ylizy1l sonlarinda Rousseau’nun, insanin 6ziinde buldugu ‘dogal iyi’ ve bununla
catisan toplum iginde yasayan bireyin edindigi ¢ikarciligin; melodramin iyi-Kotd,
guizel-girkin, namuslu-namussuz kategorilerini ortaya ¢ikardigini belirtir. Melodram,
filmlerde gugsiizlerce ve masumlarca temsil edilen ‘iyi’nin yanindadir. Melodramin
giigsiizlerin yaninda oldugu diisiincesi, onun ahlakin ve erdemin tarafinda olmasiyla
iligkili olarak distliniilmektedir (Akbulut, 2008:66). Melodramin en belirgin
yonlerinden biri olan filmin sonunda iyilerin kazanmasi, kotilerin cezasini

bulmasiyla verilen ahlak dersi, seyircinin vicdanini rahatlatan bir 6zellik tasimaktadir

(Yildiran Onk, 2011:3870).

Elsaesser, melodram @6ykdlerinin, genel olarak erdemli kurban-kahramanin
goziinden anlatildigimi belirtir (Aktaran: Arslan, 2005:109). Schatz’a gore de,
melodramlarin merkezinde toplumsal kosullarin baskisi altinda ezilen erdemli bir
birey bulunmaktadir. Bu birey, ¢ogunlukla bir kadin ya da iginde yasadiklari
toplumsal c¢evrenin degerleriyle ayn1 goriiste olmayan birbirine asik giftlerdir.
Elsaesser’in belirttigi gibi, melodramlarda, karakterlerin iginde bulunduklar1 kotu
duruma olan tepkilerinin yetersizligi s6z konusu olmaktadir (Aktaran: Akbulut:

2008:68). Melodram, kadin ve erkek kahraman icin; aci1 ¢cekmeyi, kendini feda
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etmeyi ve yasanan hayal kiriklig1 nedeniyle kaderine razi olmay1 6ngéren bir yapi
sunar (Kastal Erdogan, 2009:14).

Melodram kahramanlari, iyileri erdemli ve dogrucu olduklari i¢in bir sekilde
zulme ugrayip aci ¢ekerler ve zalimlerin, koétiilerin acimasiz entrikalarinin ya da
planlarinin  kurbani olurlar (Arslan, 2005:109). Bir slre i¢in ¢6zim bulmaya
caligsalar da, er ya da gec kendilerini tamamen duygusal ac1 ¢ekise birakirlar. Eger
mutlu bir son varsa, bu onlarin ¢abalar1 nedeniyle degil, mucize sonucu ya da sans

eseri etraflarindaki kosullarin degismesi nedeniyledir (Kovacs, 2010:93).

Melodram kahramaninin, o giiniin kabul edilmis, standart ahlak Slgiileri disina
asla ¢ikmayacagimi ifade eden Nutku (2001:77), haksizliga ugrayan kahramanin,
anlatinin sonunda her seye ragmen hakki olan konuma geldigini ve ona haksizlik
yapilmigsa, 6cilinii de aldigini belirtmistir. Seyirci, gelisen olay orgiisiinii, kurbanin
goziinden izledigi i¢in karakterlerle Ozdesleserek, yasanan olaylart ‘ger¢ekmis’

duygusuna kapilarak algilar (Agocuk, 2012:34).

Melodram filmlerindeki toplumsal ve psikolojik anlam, mekanlarin kullanimi1
ve karakterin bu mekanlar icindeki konumlandirilisiyla dogru orantili oldugundan
dolay1r, mekan neredeyse karakter haline doniistiiriilmiistiir (Tunali, 2006:269).
Melodram filmlerde gorsel olarak evin dis goriiniisii, i¢ uzami ve i¢indeki esyalarin
kullanimi, karakterlerin gii¢ miicadelesini igeren psikolojik catismalarin uzantilaridir

(Akbulut, 2008:72-73).
1.4. Melodram Sinemasinda Kadin Rolleri

‘Kadm filmleri’ ya da ‘gdzyas: filmleri’ olarak tanimlanan melodram (Tunali,
2006:47), 20. yiizyilda kadina ve 6zel alana odaklanarak aileyi anlatan ve kadin
seyircileri hedefleyen bir film tiirline dontismiistir (Kastal Erdogan, 2009:11).
Melodramin kadina ve aileye odaklanmasinin nedenleri arasinda; Fransiz Devrimi ile
birlikte yitirildigi diisiiniilen ahlak, erdem namus gibi degerlerin kadin araciligiyla
dile getirilerek ‘kutsal’ olanin aranmasi ve endiistrilesme sonucu ortaya cikan
‘kamusal-6zel’ ayriliginin aile iizerinde yarattigi toplumsal ve simgesel baski yer
almaktadir. Kadin, toplumu ayakta tutan degerlerin yeniden iiretildigi birim olan
ailede, geleneksel kiiltiiriin tasiyicisi olmakla gorevlendirilmistir (Akbulut, 2008:78).
‘Ozel’i temsil eden kadin, kamusal diinyaya, yalmzca kendi 6zel diinyasindaki
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sorumluluklart reddederek girer. ‘Kamusal’ alanda igerigi ve statiisii agisindan
kadinlara en uygun goriilen is tiirii, kadinlarin ev i¢i rollerinin bir uzantisi olan;
sekreter, hemsire, ¢ocuk bakicisi gibi her yerde bulunabilecek kadin imgeleridir
(Oztiirk, 2000:65).

Melodramin konusu genellikle anne-gocuk, kari-koca, baba-ogul ve bunlar
arasindaki iliskileri kapsar. Hollywood sinemasinin diger tiirlerinde énemli bir role
sahip olmamasina karsin, kadinin melodramlarda basrolde olmasi bu baglamda 6nem
kazanmaktadir (Derman, 1993:5). Kadina, duygulara ve eve (domestik olana)
odaklanan melodram, kadmi erkege gore es, anne olarak konumlandirmistir
(Akbulut, 2008:79). Schatz melodrami, kadinin ana karakter oldugu, ev ¢evresinde
gecen anlatr tiirii olarak aciklar (Aktaran: Sogiit, 2009:10). Lynette Carpenter’in da
melodram ile ilgili gdzleminde; tiziicii seylerin erkegin bagina geldiginde ve disarida
gerceklestiginde tragedya ya da macera, kadinin basma geldiginde ve igeride (ev
icerisinde) gerceklestiginde melodram olmasi, melodramin kadina 6zgi bir tiir

oldugunu gosterir (Aktaran: Akbulut, 2008:78).

John Berger’ e gore (2004:46); “kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde
olan ozel, c¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir”. Kadinlar1 merkeze alan
anlatilarda dahi kadinlar, 6zellikle fiziksel anlamda erkeklerle esit olmayan bir halde
temsil edilir. Filmlerde meydana gelen talihsizlige genellikle bir erkek neden olur ve
kadinin kendi kaderini belirlemesine izin verilmeksizin sorunlarini yine bir erkek

cozer (Butler, 2011:91).

Annelik melodramlarinda ve kadin filmlerinde kadin imgelerini inceleyen Ann
Kaplan; kadmin giicsiiz, c¢aresiz, erkegin giiciine gereksinim duyan biri olarak
gosterildigini belirtir (Aktaran: Akbulut, 2008:83). Agirlikli olarak kadin seyirciye
hitap etmesine karsin, melodramin hemen hemen tiim orneklerinde; kadimi
baskilayan, ikincil durumda gosteren, onun varliginin ancak ev, aile, annelik ve iffetli
olma ozellikleriyle yiiceltilebilen bir yapiya sahip oldugu anlayis1 hdkimdir (Tunali,
2006:40).

Melodramlarda kadinin yasami; heteroseksiiel ask, evlilik ya da annelik gibi
Ozel alanlarda kalir (Akbulut, 2008:78). Kadin baskarakter; her zaman namuslu,

erdemli, sadakatini sonuna kadar koruyan, 6zverili ‘1yi kadin’ tipini canlandirirken,
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onun Karsisinda ise, erkegi ayartmaya ¢alisan namus ve erdem konusunda da hassas
olmayan, sadakatsiz ‘kotii kadin’ tiplemesi yer almistir (Sogiit, 2009:72). Susan
Hayward, kadinlik rollerinin altin1 ¢izmesi nedeniyle ideolojik bir islev tasiyan
melodramin, kadin arzularimi temsil ettigi goriisiindedir. Toplumsal cinsiyetin
sorunsallastirildigr filmler olan melodramlarda toplumsal olarak onaylanan kadinlik,
anneliktir ~ (Hayward,  2000:220,222). Kaplan, 1930’larda  Hollywood
melodramlariin, yaganan ekonomik zorluklar nedeniyle, ¢alismak icin evden ayrilan
anneyi bir sorun olarak yansittigin1 ve ataerkil diizenin giivenligi i¢in annenin eve
donmesinin gerekli oldugunu gosterdigini belirtmistir (Aktaran: Akbulut, 2008:79).
Boylece, ailenin Onemine isaret eden melodramlarda, ev i¢inde kadinin Gnemine

vurgu yapilarak ataerkil diizen desteklenmistir (Agocuk, 2012:43).

Kiiltiirel temsiller ve toplumsal cinsiyet lizerine yaptigi ¢alismada Joan Swann,
dili, kadinlarin baski altina alinmasimin araglarindan biri olarak belirtir. Cinkii eril
bir kiiltiirde dilin, erkege 6zgii oldugu, sozciiklerle ifade edilemeyen duygu ve
diisiincelerin dili olan sessizligin ya da séz dinlemenin ise kadina 6zgii oldugu
diistinilir (Aktaran: Akbulut, 2012:65). Brooks da (1995:62), sessizligin

melodramda yaygin oldugunu ve en énemli anlamlar1 temsil ettigini ifade etmistir.
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2. BOLUM
TURK SINEMASI’NDA MELODRAM VE KADIN SUCLULUGU
2.1. Tiirk Sinemasi’nda Melodramin Tarihsel Gelisimi

2.1.1. Tiyatrocular Donemi ve Ge¢is Donemi Melodram Sinemasi

Nijat Ozon, Turk Sinemasint; “Ilk Dénem (1914-1923), Tiyatrocular Dénemi
(1923-1939), Gegis Donemi (1939-1950), Sinemacilar Dénemi (1950-1970)”
seklinde donemsellestirmistir (Ozon, 1995:18).

Sinemanin Tiirkiye’ye yerlesmesinde ve ilklerin denenmesinde Oncii olan
Muhsin Ertugrul’un (Kuyucak Esen, 2002:3), ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film’de
sinemaya baslamasiyla Tiirk sinemasinda “Tiyatrocular Donemi” agilmistir (Marasli,
2011:13). Oz6n, bu donemin “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilmasinin
nedenini;  Tirkiye’nin en inli tiyatrocusu  Muhsin  Ertugrul’'un  ve
Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu kadrosunun tekelinde bulunmasi olarak

agiklamgtir (Oz6n, 1995:21).

Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’un yaptigi, 1922 yapimi, konusunu gercek bir
olaydan alan “Istanbul’da Bir Facia-i Ask | Sisli Giizeli Mediha Hamm in Facia-1
Katli” ve aynmt yil Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanindan uyarlanan
“Bogazi¢i Esrart | Nur Baba”, 1931 yapimi Turk sinema tarihinde ilk sesli film, ilk
ortak yapim ve ilk sarkili melodram olma niteligi tastyan “Istanbul Sokaklarinda” ve
Tiirk koy filmlerinin ilk Ornegi olan 1934 yapimi “Aysel, Batakli Damin Kizi”
filmleri ilk melodram 6rneklerindendir. Bu filmlerde; intikam ugruna cinayet isleme,
haksiz yere suglanma, hafiza kaybi, tesadiifler sonucu kavusma, fedakarlik, her seye
ragmen mutlu sona ulasma gibi melodramatik unsurlar kullanilmistir. Saf genc
kizlar, kotli bar kadinlari, diiriist ve sugsuz delikanlilar gibi karakterler de bu
filmlerde yer bulmustur (Scognamillo, 2010: 46,53,61).

Bu doénemde kendine tiyatro ortaminda yer edinmeye calisan sinema, Muhsin
Ertugrul’un etkisiyle tiyatro dilinden kurtulamamis (Marasli, 2011:11), Ozén’iin de
belirttigi gibi (1995:23), filmlerin higbiri “tiyatro filmi” olma 6zelligini agamamuistir.



Scognamillo (1996:84), heniiz “Yesilcam” sayilmayan Tiirk Sinemasinin
kesfinin 40'lh yillara dayandigin1 sdyler. Bu yillari, 1950’lerde baslatilan Yesilcam
doneminin hazirlik asamasi olarak géren Engin Ayga’ya gore (1996:133), bu gegiste
iki gelisme belirleyicidir. Birincisi, Amerikan ve Misir melodramlarinin artmasi ve

etkileri, ikincisi ise, dublaj teknigi ile yabanci filmlerin Tiirkgelestirilmesidir.

1939-1945 yillar arasinda ithal edilen filmlerin yiizde 80’1 Amerikan, digerleri
ise; Fransiz, Alman, Avusturya, Ingiliz ve Misir filmleridir. Bu donemde,
Tiirkiye’deki sinemalarda gosterime giren filmler icinde Amerikan ve Misir filmleri,
Turk Sinemasi tizerindeki yapisal etkileri agisindan 6nemli olmustur (Berktas,
2010:13). Misir’dan gelen filmlerin sayisi, ayni yillarda gevrilen yerli filmlerin
sayisint agmustir. Misir filmlerinin, anlayis yoniinden tiyatrocularin filmlerine
benzemesinin nedeni, Misir Sinemas1’nin baslica kurucularindan biri olan Vedat Orfi

Bengii’niin de Tiirkiye’den giden Tiirk tiyatrocusu olmasidir (Oz6n, 1995:25).

Tiirkiye’ye  orijinal  dillerinde  ithal  edilen  yabanct  filmlerin
Tiirkcelestirilmesinde kullanilan dublaj teknigi ile seyircilerin filmlere uyum
saglamas1 kolaylasmistir (Berktas, 2010:10). Hollywood melodramlarindaki
‘gergekeilik’ unsuru yerine, melodramatik yapilariyla seyirciyi yakalayan Misir
melodramlarimin ~ ‘act  vurgusunu arttirict’  yontemlerini  benimseyen  Tiirk
melodramlarinda, olaganiistii tesadiiflerle ard1 ardina felaketlerin yagsanmasi sonucu,
seyircinin acima ve merhamet duygularim1 harekete gegirerek 6zdeslesme

saglanmistir (Tunali, 2006:230).

1940’11 yillarda Tiirk sinemalarinin en ¢ok ilgi toplayan Misir filmi olan,
Muhammed Kerim’in yonetmenligindeki “Askin Gozyagslar:”, TUrk Sinemasi igin bir
milat olusturur (Akbulut, 2008:96). Tiirkiye’de Misir filmleri akininin baglangici
olarak kabul edilen 1936 yapimi film, Tiirk¢e sozlii ve Arapga sarkili olarak iki yila
yakin bir siire sinemalarda oynamistir (Berktas, 2010:165). Misir filmlerinin
basarisindan cesaret alan Muhsin Ertugrul’un, Miinir Nurettin Selguk ile c¢ektigi
(Giirata, 2000:179), sarkici-oyuncu furyasini baglatan
(http://www .kameraarkasi.org/02.02.2015) ve Misir filmleri etkisindeki ilk film olma
ozelligi tastyan “Allahin Cenneti, 1939 basarisizlikla sonuglanmistir (Akbulut,
2008:96).
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1940’1 yillarin popiiler filmleri sarkili melodramlar olmustur. Bu yiizden
miizikal film ithali artmis ve sarkili yerli melodram iiretimi baglamistir (Berktas,
2010:17). Alim Serif Onaran, Tirkiye’de Misir filmlerinin Sadettin Kaynak’in
besteleri ve Miizeyyen Senar ile Miinir Nurettin Selguk’un sesleriyle
Tiirkcelestirildigini belirtmistir (Aktaran: Akbulut, 2008:96). Misir filmleri bir anda
yayginlaginca, biiyiik kentlerden kiiclik kasabalara bir¢ok sinemada “Tiirk¢e So6zli,
Sark Musikili” tanimiyla sunulan filmler gosterilmeye baslanmistir (Giirata,
2000:178). Buradan hareketle, Misir filmlerinin hem Tirk miizigini hem de Tiirk

Sinemasi’n1 etkiledigi sdylenebilir.

Tarihsel gelisim siireci igerisinde, 1939-1950 yillarim1 kapsayan Gegis
Doénemi’nde Muhsin Ertugrul’un yami sira, Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Ferdi
Tayfur, Turgut Demirag, Sadan Kamil gibi yonetmenler de melodram filmler

cekmistir (Akbulut, 2008:98).
2.1.2. Yesilgam Melodram Sinemasi

Nijat Ozon’iin (1995:18) dénemlere ayirdig1 Tiirk Sinemasi’nda “Sinemacilar
Donemi  (1950-1970)” igerisinde yer alan Yesilcam Sinemasi, 1950 sonrasi
Tiirkiye’sinde popiilerlesen kalip Oykiiler, tipler, rastlantilar, ask, gdzyasi, agir
melodramatik anlatimlart ve yildiz oyuncular ile seyirciye hayal diinyasi sunan bir

sinemadir (Posteki, 2007:33-34).

Hollywood ve Misir Sinemasi etkisinde gelisen ve triinlerini bu iki kiiltiirtin
bilesiminde ortaya c¢ikaran Yesilcam Sinemasi’nda (Tunali, 2006:25) 1950’li
yillarda, melodram filmlerin yayginlagmasinda, Raj Kapoor’un ydnetmenligindeki
1951 yapim1 “Avare” filminin gisedeki basarisinin énemli bir pay1 olmus ve bu film

ile Hint Sinemasi’ndan da etkilenilmeye baglanmistir (Akbulut, 2008:97).

Yesilgam Sinemasi’nda ‘yaraticilik’, ister uyarlama, taklit ya da tekrar olsun,
neredeyse yeni bir furyayr baslatan kisiye atfedilmis gibi durmaktadir (Tunali,
2006:25). Aslanyirek (2007:43), Turk melodramlarinda kahramanlarin iradelerinin,
onlarin karakter yapilarindan veya olaylarin dogal akisinda "boyle" olmalar
gerektiginden degil de, senaryo yazarinin sirf "boyle" olmalarini istediginden
kaynaklandigin1 belirtmistir. Ayse Sasa da, Yesilgam Giinliigi’nde, esi Biilent
Oran’n senaryolari ile ilgili s6yle yazmustir:
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“(...) Patentini elinde tuttugu kaliplagmis bir melodram tiriinii ¢ogaltir da
cogaltir, bundan inanilmaz bir keyif ve lezzet de alirdi. Kor kizlar, zenginken
fakirlesen, fakirken zenginlesen kahramanlar, mezarliklar i¢inde atilan renkli
tiradlar... Hint, Misir ve Amerikan filmlerinden devsirilmis motifler, bu

hikayelerde kol gezerdi” (Sasa, 2002:167).

1950’ler, film anlatim bigimi Misir Sinemasi’nin bir uzantist olarak goriilen
(Cantek, 2000:34) Muharrem Giirses melodramlarinin etkin oldugu yillardir
(Akbulut, 2008:98). Giirses, 1952 yilinda kendi yazdig tefrika roman “Kara Efe” yi,
“Kara Efe | Zeynebin Gozyaglari” adiyla sinemaya uyarladigtr ilk filminden
1960’lara kadar seyirci ile arasinda saglam bir iligski kurmustur. Giirses’in filmlerinin
halk tarafindan sevilmesinde, kendi hayatindan naif motifleri sinemaya tagimasi
etkili olmustur. Giirses’in Misir Sinemasi etkisindeki filmlerinde yer verdigi ortak
Ogeler ve dramatik durumlar diger sinemacilar tarafindan da kullanilmaya

baslanmustir (Gok, 2010:20,40).

Ozellikle 1950’lerden 1970’lerin sonuna kadar olan dénemde, Tiirk Sinema
seyircisinin sinema oyunculari ile ¢ok siki bir 6zdeslesmesi s6z konusudur (Posteki,
2007:34). Her zaman film karakterlerinden daha fazla bilgiye sahip olan seyirci,
talih, sans, kader gibi metafizik unsurlarin ve karakterin alin yazisinin da bilgisine
sahip olmusgtur (Abisel vd, 2005:41). Temel 6gesi ‘acidan haz alma ve ¢ile gekme’
diisiincesine dayanan Yesilcam melodramlarinda, filmin bltunine hakim olan ¢ok
siddetli ‘act’ duygusu (Tunali, 2006: 229,231), filmlerin dokunakliligini olusturan ve
gozyaslarima sebep olan unsurdur (Abisel vd, 2005:40). Filmlerde tasavvufi aci
cekme ve diisiinme bigimleri ise; genelde kadin ve erkek kahramanin birlesmesini
engelleyen bir hastalik ya da felaketin ortaya c¢ikmasi ile aciyr arttiran bir vurgu

yapilmasidir (Tunali, 2006: 232).

Yesilgam melodramlari, olagandist ve abartilmig, heyecan uyandirici, kolay
duygulandirici, eyleme ve dolantilara dayali nitelikleri, kotiilerin, ezenlerin cezasini
bulmasi, iyilerin, mazlumlar &diillendirilmesi gibi yerlesik deger yargilarina ters

diismeyen yapisiyla halk tarafindan tutulmustur (Buyuk Larousse, 1986:7980).

Kadinlar ve erkeklerin, iyinin ve kotiiniin, zenginin ve yoksulun hikayelerinde

alaturka bir anlatima sahip olan Yesilgam melodramlar1 (Posteki, 2007: 34), temelde
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birbirine rastlantiyla asik olan g¢iftlerin, yanlis anlama, yalan, giz, kotiilerin araya
girmesi, sinifsal farklar gibi nedenlerle birlesmelerinin engellendigi, sonunda ise,

ciftlerin zorluklari asarak ‘mutlu son’ a ulastig: bir tiirdiir (Akbulut, 2012:94).
2.1.2.1. Yesilcam Melodramlarimin Kaynaklari

Tiirk Sinemasi tarihinde ¢ok sayida yabanci filmden uyarlama —ya da alinti-
yapilmig, yabanci romanlar ve tiyatro oyunlar1 kullanmilmistir. “Tiyatrocular
Donemi”nde duzenli film ¢eken ilk yonetmen olan Muhsin Ertugrul, yaptigi tiyatro
ve roman uyarlamalari ile sinemayi popiilerlestirme yoluna gitmistir. Yerli
edebiyattan uyarlamalar ise, 1950’lerden baslayarak artis gostermistir (Arslantepe,
2009:126). Uyarlamanin basariya ulagabilmesi i¢in, sinema dilinin énemine deginen
Oz6n (1995:136), Tiirkiye’de sinema dilinin 1950°den sonraki donemde kurulmaya
bagladigini belirtir. Bu donemde sinemacilar, dzellikle de senaryo yazarlari, yabanci
film ve romanlarin dramatik yapilarindan ve kurgularindan yararlanarak genis halk
yiginlarinin isteklerine, beklentilerine ve kilturlerine gore yerli filmler Gretmeye
0zen gostermislerdir (Ayca, 1996:135-136).

Uyarlama, taklit, Tiirkcelestirme vb. sozciiklerle anlatilmaya calisilan yabanci
kaynaklarin uyarlanmast sirasinda c¢esitli degisikliklere ugramasi, Tiirkiye’de
gosterilen ilk sesli filmlerin Tlrkge’ye cevrilip, Turkge olarak seslendirilmeye
baslamasindan itibaren yaygin bir durumdur. Ozellikle tiyatro ve sinemada
belirleyici olan bu uyarlama ya da “Tiirkgelestirme” pratigi, basit bir ¢evirinin
Otesine gecerek, 6zgiin eserin mekanlarinin, zamaninin, karakterlerinin ve bazen de

temalar1 ve mesajlarinin da degistirilmesini igerebilir (Arslan, 2005:60,62).

Scognamillo (2010:353-360), basta Fransiz olmak iizere, Amerikan, Ingiliz ve
Alman yazarlarin popiiler romanlarini, Muhsin Ertugrul ve takipgilerini etkileyen
Bati tiyatrosu ve diinya klasiklerini yerli melodramlarin yabanci kaynaklar1 olarak
ifade etmistir. Ayrica yabanci filmler de yeniden g¢evrimi ya da uyarlanmalari
yapilarak yerli melodramlara kaynak olmuslardir. Yerli kaynaklar arasinda da;
Kur’an-1 Kerim, Islam Tarihi, popiiler romanlar, edebiyat klasikleri, destan, masal ve

halk edebiyati, yerli ¢izgi romanlar yer almaktadir.

Yesilcam Sinemasi, kendisinden dnce var olan halk eglenceliklerinden goélge
oyunu, orta oyunu, meddahlik, masal ve destan anlaticilig1 gelenegini kendine gore
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birlestirip siirdiirmeye calismistir (Ayga, 1996:137). Baslangigta Tiirk Sinemast,
tiyatronun ve Karag6z’iin devami olarak goriilmiis ve Yesilcam’da da uzun yillar bu
durum stirmistiir.  Yesilgam  filmlerinin  goriintiilerden  ¢ok  diyaloglara
dayandirilmasi, Karag6z gibi seyirlik oyunlarin goze degil kulaga hitap ediyor
olmasiyla aciklanabilir (Arslantepe, 2006:145). ‘Tirk Sinemasi’nin genel
gorunumiyle melodramatik bir roman oldugu’ diisiincesini 6ne siiren Selim Ileri’nin
ifadesiyle, ‘onu vuracaksin’ yerine, ‘bir tabanca kursunuyla onu vuracaksin’
diyalogundaki vurgularin pekistirilmesi, giinliik hayattan sinemanin anlatim diline
gectigini gosterir (Aktaran: Tunali, 2006: 202). Bu da soze dayali bir sinemaya dogru
gidise neden olmustur. Roman dilinin sinemaya girmesi Tiirk Sinemasi’ni anlatim

bakimindan olumsuz etkilemistir (Arslantepe, 2009:140).

Turk Sinemasi’nda, Kerem ile Asli, Tahir ile Zihre gibi sozIi gelenegin halk
hikayeleri ve Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin ve Yusuf ile Zilleyha gibi yazinsal
urinler melodramlara kaynak olusturmustur (Akbulut, 2008:93). Halk edebiyatinin
bu tnli asiklart ve asklari gesitli filmlerin temelini olusturmustur (Scognamillo,
2010:358). Tiirk melodram filmlerinin neredeyse igerigini belirleyen ve soyut ask
kavramina yaklasan tema konusunda ‘Leyla ile Mecnun’un aski bir sablon
niteligindedir (Tunali, 2006:118). Berna Moran, halk masallarim1 ‘ask oykiileri’
olarak degerlendirmis ve bu tiirlin dort ana boliimden olustugunu belirtmistir: “1-
geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu, 2- sevgililerin ayri diisiiriilmesi, 3-
sevgililerin birbirine kavusabilmek i¢in verdikleri savasim, 4- evlilik ya da 6lumle
bitis.” (Aktaran: Akbulut, 2008:93-94).

Yapimcilar ve senaryo yazarlar1 6zellikle 60’1 yillara damgasin1 vuran yerli
popiiler romanlart melodrama uyarlamislardir. Bu romanlarin uyarlamalarinin sik¢a
tercih edilme nedeni, romanlarin halk tarafindan ¢ok tutulmasi ve bunun sonucu
olarak gise garantisi vermesi agisindan denenmis olmasidir (Agocuk, 2012:103).
Koétiilerin zulmii ve iskenceleri altinda ezilen iyilerin ya bu dinyada ya da 6bur
diinyada bir sekilde mutlulugu yakalamalarindan bahseden, agdali ve acist bol ask
romanlari, filmlerde kullanilan melodramatik unsurlar1 tagimistir. Populer tlr
romanlar1 konusunda ustalasan; Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Kemalettin
Tugcu, Esat Mahmut Karakurt ve daha birgok yazarin romanlar1 defalarca sinemaya

uyarlanmigtir (Arslan, 2005:56-57).

40



Biiyiik 6lgiide popiiler agk romanlarindan beslenen ve esinlenen Yesilcam
Sinemasi, bu tiirtin "edebi dil"ini referans almis ve bu dilin dramatizasyonunda ise
zamanla kendi kliselerini olusturmustur (Maktav, 2003:281). Sozlii edebiyattan farkli
olarak bir kissadan hisse boliimii igermeyen bu romanlar, sadakati her durumda askin

asil kosulu olarak one ¢ikarmig ve ahlaki bir model sunmustur (Arslan, 2005:53).
2.1.2.2. Yesilcam Melodram Kodlar:

Melodram fireten biitiin lilkelerde bu tiire 6zgii film Oykiileri, konulari, temalari
arasinda benzerlikler bulundugu gibi; senaryo, oyunculuk, yonetim ve kurgu
acisindan ise, kultirden kulttre farkliliklar gorilmektedir (Adanir, 2012:58). Diger
ulkelerin sinema endiistrisinde oldugu gibi Yesilgam melodramlari da, melodramatik
kodlar araciligiyla, iyi-kotd, mazlum-zalim, masum-giinahkér ve yoksul-zengin gibi
karsitlarin ¢atigmalarini yansitip, heyecan ve gerilim, eglence ve bosalim gibi ¢esitli

deger ve duygulari seyircilerine sunmaktadir (Arslan, 2005:112).

Yesilcam filmlerinde; Karagdz’deki kadar kaliplasmis tipler, kalip oykiiler,
kalip durumlar, caprasik entrikalar, akil almaz rastlantilar, gdzyasi, yoksul kiz-zengin
oglan ya da tersi, kitabi konusmalar (Oz6n, 1995:32), ertelemeler, gecikmeler, yanlis
anlamalar, imkansiz ask, kadere boyun egme, ayrilik, hasret, magduriyet, vicdan
azabi, iftira, intikam, ihanet, fedakérlik (Tunali, 2006:199,222), talih, sans, kader,
eksik bilgiler, engeller, tuzaklar, itiraf (Abisel vd, 2005: 41,59,105) vb. melodramatik

unsurlar kullanilmastir.

Her seyin kaliplar iginde ele alindigi Yesilcam melodramlarinda, insanlar da
iyiler ve kotiiler olarak ikiye ayrilmistir (Oz6n, 1972:169). Bir karakterin iyi veya
kotii, zengin veya yoksul, kiiltiirlii veya kiiltiirsiiz oldugu filmin basinda onaylanir
(Kaya Mutlu, 2001:112). Filmdeki bitiin kisilerin degerleri ve nitelikleri onceden
saptanmustir. Iyiler oyunun sonunda da iyi ve hatasizdir; kotiiler ise yine kotidur.
Olay dizisinin gelisimi i¢inde herkes hak ettigini alir; iyiler 6dillendirilir, kotuler ise
cezalandirilir (Nutku, 2001:77).

Iyi olan karakterler, safliklartyla, ‘diiriist’, ‘temiz’ ve ‘namuslu’ olmalariyla
daima ask1 hak ederler. Tek diisiinceleri, asiklarin bir araya gelmelerini 6nlemek olan
kotu karakterler ise, bunun igin yalan soyler, iftira atar ve hile yaparlar (Akbulut,
2012:99). Iyi karakterlerin bagma gelmedik felaket kalmaz, fakat beklenmedik bir
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kurtarici, beklenmedik bir anda mucize eseri ortaya ¢ikarak tim sorunlari ¢oziime

kavusturur (Ozon, 1972:169-170).

Thomas Schatz’a gore; Hollywood melodramlarindaki yan karakterler;
“lyilikleri, kotiiliikleri, tuzaklar: vb. karakter ¢esitliligi ve derinligi ile ana karakteri
hareket ettiren figurlerdir.” Yesilgam melodramlarinda ise; ikincil rolde bulunan
‘yardimcilar’ sadece ana karakteri eglendiren, oyalayan, tesadiifleri hazirlayan ve ana

kahramanin ‘agk acilarini’ dinleyen kisilerdir (Tunali, 2006:225-226).

Heteroseksiiel agki ve asik ciftlerin birlesmesini merkeze alan Yesilcam
melodramlarinda (Abisel vd, 2005: 59), daimi olarak g¢ekilen bir agk acisi vardir.
Anlat1 yapisinda mutlaka bir engel vardir ve bu engel aski biiyiiten, tasavvufi hale
getiren, soyutlastiran en 6nemli unsurdur. Kahramanlar yillar geg¢se de birbirlerinden

ayr1 fakat birbirlerini unutmadan 1zdirap ¢ekerek yasarlar (Tunali, 2006:233).

Yesilgam melodramlarinda; fedakarlik, dirtstlik ve sadakat vazgecilmez
degerlerdir. Ayrica, mutlulugun parada degil askta oldugu, kadmlar igin iffetin,
erkekler icin ise, alin teriyle para kazanmanin Onemi vurgulanmistir (Abisel,

2005:167).

Seyircinin surekli tekrar edilen konular ve oykiilerle birlikte kodladig
tiplemeler sonucu, dogal olarak bir filmde benzeri bir oyuncu kadrosu gordiigiinde;
‘iyilik, kotiilik, yardim, ask, komiklik vb.” davranig bigimlerinin hangi oyuncudan
gelecegini bilmesi, defalarca ayni1 dykiiniin ¢esitlemelerinin izlenmesi kadar oyuncu
dagilimindaki kodlagtirmalarla da yakindan ilgilidir (Tunali, 2006:226).

Yesilcam melodramlarinda 6yki, mevcut toplumsal dokunun temel tasi olan
aile etrafinda, daha ¢ok melodramatik anlatinin temel uzamini olusturan ‘ev igi’
atmosferde yer alir. Popiiler anlatilarin aileye ve ona giden yolu agan romantik agka
bu denli agirlik vermesi kagimilmazdir (Abisel, 2005:166). Melodram anlatilarinda,
mutlu olmanin temel yollarindan biri "muradina" ermek ya da sevdigine
kavugmaktir. Aile de, birbirine asik olan ¢iftin yalnizca evlilik yoluyla kavusmasi

sonucu kurulmaktadir (Onaran vd, 1994:98).

Yesilgam Sinemasi’nda; ¢ogu filmde zengin ailelerin evi aynidir; bahgesi olan,

birkag katli ve igeriden merdivenli sekildedir. Yoksul ailelerin evi ise, daima ahsaptir
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(Akbulut, 2008:108). Geng kiz ve esas oglan bu ailelerden birine ya da digerine aittir.
Veysel Atayman’a gore (1995:17-18); cift arasinda birlesmeye giden yolu tikayan
kotii kadin, her zaman aile kurumunun disinda bir yerlerde beklemez; kimi zaman da
zengin ailenin i¢inde bir yerlerde, sinsi tuzaklarimi kurar. Filmlerde, ahsap evlerin
icinde "kotl" niin yesermesine higbir zaman firsat verilmemistir. Kotl, hep yalida ya

da villadadir, degilse, bir pavyonun izbe karanligi i¢inde driimcek agini1 kurmaktadir.

Melodram filmlerde zaman ve uzamin c¢ogu kez belirsiz olmasi, filmlerin
masalsi niteliklerine isaret eder. Yesilcam filmlerinde ayni1 konular1 ele alan ortak bir
repertuar bulunur. Ayni sahneler igin hep gidilen, degismez mekanlar vardir
(Akbulut, 2008:108). Ornegin; sevgililerin Bogaz’1 gdren bir agacin gdlgesinde
oturmalar1 gibi. Nedensellige dayali olarak birbirini izleyen olaylarin siirelerinin agik
bicimde belirtilmemesi, zamanin gegisinin, saglarin kirlasmasi, ¢ocuklarin biiylimesi

gibi dolayl yollarla ima edilisi de, zaman kurgusuna iligskin temel uylagimlardandir.

(Abisel vd, 2005: 105).

Anlatida, oyunculukta, gorsel ve isitsel diizenlemelerde asirilik ve abartiya yer
verilir; miizik ve mizansen, anlatimci bigimde kullanilir (Akbulut, 2012:93).
Melodram anlatisinin  “asiriliklar” diye adlandirilabilen yanlis anlamalar, eksik
bilgiler, tesadiifler, karsilagsmalar, itiraf ya da fark edis anlar1 gibi temel o6zellikleri
vardir (Abisel vd, 2005: 59). Yesilgam melodramlarinin sundugu 6ykiilerde yer alan
olaylar biiyiik dlciide akil dis1 6zelliklere sahip goriinmektedir. Yesilgam, gergekten
yasanmis olsa bile bu olaylari, ¢ok abartili boyutlara tasiyip neredeyse inanilmasi
olanaksiz olaylara doniistirmektedir (Adanir, 2012:73). Olay Orguslinde yer alan
abarti, kendisini hem oyunculuk biceminde, hem de isitsel yapida belirgin kilar

(Akbulut, 2008:110).

Melodramda iletisimin basarisizliga ugradigi, asiklar birbirlerini “gok ge¢”
anladigi ya da biri digeri tarafindan anlasilmadigi an, jestler ve mimikler bu

basarisizligin kabuliiniin ya da itirafinin yerine geger (Abisel vd, 2005: 65).

Yerli melodramlar, anlatmak istedigini goriintiiniin yaninda diyaloglarla da
pekistirir (Akbulut, 2008:112). Gorsel ya da anlam yaratan bir dil olusturma
cabasindan ziyade, ‘diyalog Orgiisii’ne yaslanan ve tiim derdini, bir dig anlaticiyla

aktarma kolayligina kacan (S6zen, 2009:142) Yesilgam melodramlarinda konusmalar
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baskin bir konumdadir (Abisel vd, 2005: 111). Buna bagli olarak yerli melodramlarin
gorsellikten cok sozsellige, isitsellige dayandigi soylenebilir (Kaya Mutlu,
2001:114). Bu filmlerde, duygusal agirlig1 yiiksek ve kalip haline gelmis climleler
hakimdir (Abisel vd, 2005: 113).

Yesilgam melodramlarinda, higbir sey kapali birakilmaz. Seyircide merak ve
karisikliga yol acabilecek her durum, karakterlerden biri tarafindan sozlii olarak
aciklanir. Sozlerin yaninda sessiz goriintiiler de yapilan agiklamaya destek olacak
nitelikte kurulur (Kaya Mutlu, 2001:115-116).

Yesilcam melodramlarinin gorsel dilden ¢ok soze dayali olmasi, sadece
karakterler arasi iletisimi saglayan bir diyalekt degildir. Hemen her filmde ac1 ¢ceken
kahramanin, i¢ ya da dis monologlarinda, mektuplarinda ya da ¢ok sik kullanilan bir
0ge olarak Allah’a yakarislarinda; gozyaslari i¢inde ‘zavalliligina, aci iginde
kivranmasina’ ait sahnelerin vazgegilmez olmasidir (Tunali, 2006:230). Act ¢eken
karakterler, siirekli aglamakli bir tonla, dokunakli sozlerle Uzunttlerini dile getirirler
(Kaya Mutlu, 2001:119).

Yesilcam filmlerinde, anlatiy1 yapilandiran temel unsurlardan olan muizikler ve
sarkilar (Abisel vd, 2005: 68), zamanin gegisini, bu sirada meydana gelen olaylari
(Kaya Mutlu, 2001:114) ve Kkarakterin anlatamadigi sevgiyi, aciyi, Uziintiiyii ve
Ozlemi dile getirerek anlatimet bir islev kazanmaktadir (Akbulut, 2008:112).

2.1.2.3. Yesilcam Melodramlarinin Anlati Yapisi

Melodramatik kodlarla oriili olan Yesilgam Sinemasi (Akbulut, 2012:16), her
doneminde abartili anlatima dayali melodramatik anlatim bigimi ile kimi zaman
asirtya kacilarak kimi zamansa daha Olgiili bicimde, endiistriye dayali olan

neredeyse tiim Tiirk filmlerinde etkisini gdstermistir (Ozren, 2014:83).

Yesilcam melodramlarinda olay genelde, tiim catismalarin ortasinda yer alan
farkli cinsiyetten iki ana karakter ve islevlerine gére olay orgiisiine dahil olan
birtakim yan karakterler etrafinda gelisir (Kaya Mutlu, 2001:112). Temel ¢atismanin
iyl ile kot arasinda kurularak ahlaki acgidan kutuplasmis bir diinya sunuldugu

melodramlarda, iyiler ve kotller dis goriiniisleri ile tanimirlar (Akbulut, 2012:16).
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Melodramin glict de, iyi ve kotii karakterlerin &zelliklerinin, abartili ancak dengeli

ve anlamli bir bigimde sunulmasiyla artmaktadir (Ozren, 2014:89).

Melodram anlatisinin itici giicii olan heteroseksiiel arzu (Akbulut, 2012:92),
ciftin birlesmesine dayali fantezi zerine kurulur. Belirli nedenlerle ve belirli
bicimlerde ertelenen ya da bloke edilen bu birlesme, cinsel olarak degil, ask i¢in
birlesmedir (Abisel vd, 2005:43-44). Cinsellik boyutundan soyutlanmis bir
"heteroseksiiel romantik ask" cercevesine sadik kalan Yesilgam anlatilarinda,

ciftlerin kavusmasinin tek yolu evlilikten gegmektedir (Onaran vd, 1994:98).

Slrekli ortaya cikan siirprizler, olaylarin akiginda meydana gelen ani
degisiklikler, sans, tesadiifi karsilagsmalar, son dakika kurtuluslar1 ve mucize sonlar
melodramatik anlatinin vazgecilmez unsurlaridir (Kaya Mutlu, 2001:118). Bu
unsurlarin  yaninda, hemen her filmde goriilen ortak bir 6zellik de; ‘hastalik’
metaforunun kullanilmasidir. Ana kahramanlardan birinde ortaya ¢ikan fiziksel veya
ruhsal hastalik, melodramlarin dramatik ilerlemesini saglar (Tunali, 2006:63-64).
Yerli melodramlarda tiim anlatilarda, bastirilmis, kisitlanmis, aci ¢eken viicutlar

sergilenmektedir (Kaya Mutlu, 2001:119).

Yesilcam melodramlarinda duygu atmosferinin yaratildigi dramatik izlegin
giris boliimiinde; kadin ve erkek karakterlerin, sakin ve huzurlu bir atmosfer i¢inde
kendi ortamlarindaki giinliik isleyisleri; tesadiifi bir karsilasma sonucu tanigsmalar1 ve
birbirlerinden hoslanmalar1 konu edilir (Tunali, 2006:44). Yerli melodramlarin
carpict Ozelliklerinin basinda, karakterler arasindaki agkin bir anda, adeta ilk bakista
dogmasi gelir (Onaran vd, 1994:98). Askin baslamasinda rastlantilarin biiyiik bir
oneme sahip oldugu, melodramlarin rastlantilarla yonlendirilmis bir tiir olarak

yapilandigini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir (Akbulut, 2008:94).

Kiigiik ¢atismalar, rekabetler ve engellerle birlikte, fedakarliklarin, ddullerin,
cezalarin birbirini izledigi Yesilgam melodramlarinda, nedensellik zinciri iginde
temel catisma ortaya ¢ikar (Abisel, 2005:167). Genelde tim yerli melodram
orneklerinin gelisme boliimiinde, olaylarin mutlu akisinin karsisina engellerle
miidahale edildigi ve ana kadin ve erkek karakterlerin bir siire ayr1 kalmasina yol
acildigr gorilir (Kaya Mutlu, 2001:118). Ciftlerin kavusamamasina ya da

ayrilmalarina neden olan ¢esitli engeller ile birlikte, “k&tii” karakterlerin hazirladigi
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tuzaklarin, yanlis anlamalar veya anlasilmalarin ve bunlarin nasil ¢oziilecegine

yonelik merakin uyandirilmasi hedeflenmektedir (Abisel vd, 2005: 105).

Yesilgam melodramlart final boliminde ise, karakterlerin kavusmalari, ayri
diismeleri ya da iglerinden birinin 6liimii {izerinde yogunlasir (Erdogan, 1995:192).
Bulent Oran da yazdigi birgok senaryoda asiklarin filmin sonunda kavusamadan

oldiiklerini belirtmis ve soyle aciklamistir:

“(...) melodram filmlerinde bir kadin yahut erkek oliiyor, éteki sakat kaliyorsa
bu acikli bir bitistir. Ama ben, eger dyle bitmesi gerekiyorsa, ikisini de
oldiiriiyorum. Arkada biri kalmasin. Ciinkii Tiirk insanina gére seven insanlar
mezarda bulusurlar. (...) O zaman melodram da olsa, film tatli bitmis oluyor.
Seyircinin kafasi rahat. ‘Bunlar simdi yan yana yatyorlar’ diye diisiiniyor”
(Aktaran: Tunali, 2006: 276-277).

Olaylarin seyircide herhangi bir karmasaya yol agmayacak sekilde, basite
indirgenmis bir neden sonug iligkisi i¢inde ilerledigi Yesilgam melodramlarinda
Ozdeslesme; iyilerin odullendirilmesi ve kotiilerin cezalandirilmasi, film boyunca
engeller ile karsilasan kadin ve erkegin kavusmasindan duyulan rahatlik hissi, stirekli
ac1 ¢ceken Kkarakterlerin sergilenmesi ile kurulmaktadir (Kaya Mutlu, 2001:117-118).
Melodramda, dikkati strekli olarak durumlar tizerine ¢ekilen seyirci, filmin sonunda
kahramanin mutlaka bagaracagini bilir. Tek meraki, kahramanin nasil basaracagidir

(Nutku, 2001:77).
2.1.3. 1960-1970 Donemi Melodram Sinemasinin Ozellikleri

Melodramlar asil etkisini, halkin yogun olarak sinemaya gitmeye basladig:
1960’1 yillardan itibaren gosterir. Melodramlarin gelisimi de yildiz olgusuyla
yakindan iligkilidir (Akbulut, 2008:99). 1960’lar, asir1 film {iretimi karsisinda ayni
hizla yildiz iiretmeyi deneyen Tiirk Sinemasi’na birgok yeni yiiziin girdigi (Posteki,
2007:37) ve en fazla starin yetistigi yillar olmustur (Kara, 2003:11). Birkag istisna
disinda Yesilcam melodram filmlerin hemen hemen tiimii giizel kadin ve yakisikli

erkek iligkisi lizerine kurulmustur (Adanir, 2003:158).

Yesilcam Sinemasi’nin en parlak donemi 60’1 yillardir (Posteki, 2007:36).

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi o doneme kadar ki en verimli ¢agini
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yagsamistir (Gok, 2010:45). Scognamillo da (1996:89), sinemanin bir tir olarak daha
cok tartisildigi ve daha yakindan izlendigi 60’11 yillar1, “Tilrk Sinemas: ‘nin heyecanlt

ve coskulu yillar1” olarak ifade etmistir.

Tiirk Sinemasi’nin tiretim verimliliginin en st noktaya ¢iktigr 1960’11 yillar,
ayn1 zamanda da diizeyli ve kaliteli Tiirk filmlerinin birbiri ardina vizyona girdigi,
ulusal bir kimlige biiriindiigi yillardir (http://www.sinema.gov.tr/ 05.02.2015). Yerli
ve yabanci ¢esitli kaynaklardan yararlanilan 1960-1970 arasi1 Tiirk Sinemasi’nda
toplam 1710 adet film ¢ekilmistir.

Tablo 1. 1960-1970 Yillar1 Aras: Tiirk Filmleri Sayis1

YIL FiLM SAYISI
1960 85
1961 123
1962 131
1963 117
1964 181
1965 215
1966 241
1967 209
1968 177
1969 231

Kaynak: Agah Ozglc, “Turk Filmleri S6zIlgii:1914-1973".

Grafik 1. 1960-1970 Arasi Uretilen Tiirk Filmlerinin Sayisal Verileri
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Tablo 1 ve Grafik 1°de goriildiigii tizere, 1960-1970 aras1 donemin ilk yillari
ile son yillar1 arasinda meydana gelen film Uretimindeki ciddi artis Tiirk Sinemast

icin 6nem tagimaktadir.

1950’11 yillardan itibaren diizenli bir artisa gecen yerli film {iretimi, seyircinin
artan talebi karsisinda 1960’11 yillarda da yiikselisine devam etmistir. Tiirk Sinemasi
1963’ten itibaren renkli film tiretmeye baslamig, 1967°den itibaren de hizla artan
renkli filmler, piyasaya hakim olmustur. Tiirk Sinemast 1960’11 yillarda Amerikan
Sinemast’nin 6niinde olmustur. 1960’11 yillarda giderek daha karli bir sektdr haline
gelmis, yeni yapimcilar ve yapimevleri ortaya ¢cikmistir. 1966 yilinda Tiirk sinemasi
241 filmle, diinya uzun metraj film {iretimi siralamasinda 4. siray1 almaktadir.
Yapim, liretim ve dagitim giicii hesaba katildiginda 1960’11 yillar, Tiirk Sinemasi i¢in

altin bir ¢ag olarak kabul edilmektedir (http://www.sinema.gov.tr/ 05.02.2015).

1960’11 yillar, Tirk Sinemasi’nin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini kullanmasi
acisindan bir doniim noktasidir. Toplumsal gercek¢i bir sinema ortaya c¢ikmustir
(Posteki, 2005(a):9). Bu yillarin toplumsal hareketliligi, kadin-erkek rollerindeki
goreceli degisim, kOy ve kent sorunlari, i¢ ve dis gog, is¢i ile igveren gatigmasi
melodramin anlatisal ve gorsel kodlarina rahatlikla uyumlanmistir  (Tunali,
2006:214). Doénemin Yesilcam Sinemasi da, klise melodram kaliplart ve yildiz

oyuncular1 ile halkin eglence araci olmayi siirdiirmiistiir (Posteki, 2005(a):9).

1960-1970 arasinda g¢ekilen filmlerin 289’u roman, 6ykii, yabanci film, yerli
film, oyun, c¢izgi roman uyarlamalarina dayanir (Tunali, 2006: 220). Bu donemde
Tiirkiye’de g¢ekilen melodramlar, Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri, Misir gibi
ulkelerden etkilenmistir (Adanir, 2012:56). Bu ‘alintilama’ ve ‘aktarma’ bigimi, 60’1
yillarin film yapimmu ile ilk dénem arasindaki benzerligin ve ‘taklit’ olgusunun
neredeyse hi¢ degismeyen bir yontem oldugunu ortaya koyar (Tunali, 2006:181).
Mubhsin Ertugrul ile baslayan bu uygulama 1950’ler boyunca siirdiirilmiis, 1960 ve
1970’lerde yapim sayisinin artmasiyla en {ist noktaya ulasmistir (Scognamillo,
2010:351).

Bu donemdeki filmler, hiizin ve melankoliden ¢ok, yogun aci ¢ekme ve aciy1
disa vurma bigimlerini sdzel ve gorsel olarak aktarir. Ornegin; hastalik metaforu

acty1 disa vurmaya yarayan en 6nemli aracidir. Ozellikle 60’11 yillarda, kan tiikiirme,
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intihar, kaza sonucu kor olma, mezar goriintiileri, 6liim, ayrilik vb. durumlar da

melodramatik kodlar araciligiyla yansitilmistir (Tunali, 2006:230).

60’1 yillarda “altin ¢agin1” yasayan Tirk Sinemasi’nda (Kara, 2003:11),
birbirinin benzeri tema ve oyki tekrarlar1 ile neredeyse melodram c¢ekmeyen
yonetmen kalmamustir (Tunali, 2006:233). Ozellikle 60’larin ortalariyla 70'lerin ilk
yillarinda, melodramin dramatik yapisinin merkezinde olan kadin karakterler anlati
icinde iyice on plana ¢ikmuigtir (Abisel, 2005:167-168). Bu ddnemde seyirci
toplumun her kesiminden gelmis ve ailenin tiim fertleri sinemanin izleyicisi olmustur

(Posteki, 2005(b):35).
2.2. Yesilcam Melodram Sinemasinda Kadin Rolleri ve Suclulugu
2.2.1. Yesilcam Melodramlarinda Kadin Rolleri

Melodramlar, merkezlerinde kadin karaktere odaklanmalar1 ve izleyicilerinin
biiytik bir kisminin kadinlar olmasi sebebiyle bir “kadin tiirii” olarak degerlendirilir
(Akbulut, 2012:92). Sinema elestirmeni Atilla Dorsay da (2000:9), kadinlara yonelik
olan bu filmler ile ilgili su sozleri sdylemistir: “genelde ezilen, sémartlen, tehdit
altinda olan ve sonra pacayi kurtaran, hatta kendisine tiim bunlart yapan
erkeklerden intikam alan kadinlarin oykiilerini anlatan, a¢ik bigimde kadin seyirciyi
hedef almis, onun duygulariyla oynayan ve belli olgiide gergeklerden kopuk
filmlerdir kadin filmleri”. Melodramatik Ozellikler tasiyan bu filmlerde kadin
karakterler, hedefledikleri mutluluga ulasabilmek i¢in yasamin getirdigi her tiirli
engel ve tehdidi asmaya ¢alisirlar ve kaginilmaz olarak biiyiik acilar, yoksunluklar ve

zaman zaman da ideallestirilmis sevingli anlar yasarlar (Abisel, 2005:302).

Melodramlarda, eril iktidarin siirdiiriilmesi igin erkek bakis agisina gore insa
edilen kadin karakter, sadakat, namus, baglilik gibi, eril kiiltiiriin 6nem verdigi kimi
degerlerin tasiyicisidir (Akbulut, 2008:88). Heteroseksiiel romantik agki konu edinen
bu filmlerde, erkek kahramanin rastlantisal bir sekilde kadin kahramanin hayatina
girmesi sonucu ciftlerin birlesmesi ancak evlenmeleri ile mimkin olur. Kadinin
namusu, onun bir erkekle yuva kurarak ‘ddiillendirilmesini’ saglar (Karabag,
2005:40). Kadinlar aile namusunu gozetmekle ylikiimliidiir (Dénmez Colin, 2006:9).
Evlenene dek bekéretin korunmasi melodram kadinlarimin birinci vazifesidir
(Maktav, 2003:284).
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Yesilcam melodramlarinda asiklarin birlesmesiyle kurulan aile, yiiceltilen
temel toplumsal birim olarak sunulur. Akbulut (2012:16), erkeksiz olmanin kadin
karakter i¢in bir ‘eksiklik’ olarak ifade edildigini ve kadinlarin zorla yasamlarina
giren erkeklere asik olarak kadin olmayi 6grendiklerini belirtir. Aileyi merkeze alan
bu filmlerde kadin karakterler, elinde olanla yetinen, her tiirlii zorluga gogiis gerip
her tiirli fedakarlhigi gosteren, hicbir konuda talepkar olmayan, iffetini koruyan ve
erkeklerin taleplerine uygun davranan bir roldedir (Abisel, 2005:297). Yesilcam
melodramlarinda evlenememis olmanin ise, kadinin kisiligini olumsuz bir yonde

etkiledigi, onlar1 sevgisiz ve acimasiz kildig goriiliir (Akbulut, 2012:101).

Filmlerin olay o6rgiileri ¢ogunlukla kadinin ana karakter oldugu ev g¢evresinde
gelisir, kadmlarin yasami ev i¢i mekanla smirlidir. Es ve anne roliindeki kadin,
Ozverili, kendini feda eden, zor ve beklenmedik durumlara karsi uyum saglayan,
erkege destek olan ve boyun egen bir kisidir (Ozgiir, 2006:101). Koy
melodramlarinda da kadin; masum, iffetli, sadik ve ailenin biitiin erkek fertleri

tarafindan ezilen, kaynanasi tarafindan somiiriilen suskun bir varlik olarak yansitilir

(Donmez Colin, 2006:9).

Kadinin birincil gorevi olarak gérulen annelik roli, Yesilgam filmlerinde ¢ogu
kez, geleneksel kimliginin ve fedakarliklarinin alt1 ¢izilen "yash kadin" karakterlerle
desteklenmistir (Maktav, 2003:283). Olanla yetinme, iginde bulunulan duruma
katlanma, sabretme ve itaat etme gibi konulardaki kurallarin geng¢ kadinlara
anlatilmas1 gerektiginde de bu gorev ¢ogunlukla gelenegin tasiyicist olan erkek
annelerine diismektedir (Abisel, 2005:298).

“Yesilcam Melodraminda Bastan Cikarma” bashikli makalesinde, alt sinif
kiiltiriiniin  Yesilgam melodramlarinin temellerini olusturdugunu belirten Basak
Senova’ya gore, olumlu degerler alt sinifa, olumsuz olanlar iist sinifa atfedilir.
Yoksullukla o6zdeslesen kadin, ailede hem ‘es’ hem de ‘hizmet¢i’dir. Eger
calisacaksa, sekreter, hemsire, 6gretmen, hizmet¢i gibi hizmet edecegi bir konumda
olmahdir (Aktaran: Karabag, 2005:41). Yesilcam melodramlarindaki kadin
karakterlerin biiyiik c¢ogunlugu, yoksulluklarina karsin asklarmni, iffetlerini ve
cocuklarint koruma miicadelesi veren kisiler olarak goriilmektedir (Abisel,

2005:303).
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“Sinema Toplumbilimi” isimli kitabinda, melodram anlatis1 i¢inde kadinin
temsil bi¢ciminin erkek egemen ideolojinin kendisine bictigi degerler ve sembollerle
yer alabildigine dikkati ¢eken Faruk Kalkan; “/960°lara kadar kadinlarin melodram
kaliplart iginde ‘faziletli anne’ ve ‘dokunulmamis sevgili’ olarak idealize edildigini,
bunun disinda kalanlarin ise; kotii kadin, seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik
kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak tek boyutlu, iyi ya da kotii kadinlar”
oldugunu ekler (Aktaran: Elmaci, 2011:192). Kalkan, Turk Sinemasi’nda ‘kadinin
toplum i¢indeki durumu, toplumsal yasama katilma ¢abalari, toplum icindeki yerini
belirleme ugraslari, kendi bagina var olma kavgasi, kisiligini gerceklestirme giidiileri
ve ozgiir bir sekilde sevmek ve sevilmek hakki’ temalarmi isleyen filmlere 1960
sonrasinda rastlandigin1 belirtip, 6nceki donemin ‘kati melodram’ bigiminden

kurtulup, yeni bir imgeye kavustugunu soyler (Aktaran: Tunali, 2006:214).

Melodram anlatimi i¢inde iyi ve kotii kadin karakterler keskin cizgilerle
ayrilmustir. lyiler; anne, evinin kadini, toplumun kendilerine ¢izdigi kurallarin disina
¢ikmayan, evlendikleri adama sadik kalan, kocalarinin sadakatsizliklerinde sabirla,
onlarin yuvaya donmelerini bekleyen rollerde gosterilirken; koétiler ise; ya dogustan
ko6tl olan ya da kaderin kotii yola siiriikledigi kadinlar olarak gdsterilmistir (Imancer,
2010:80).

Iyi kadin karakterler; dliinceye kadar bekleyen sadik asik, kendini gocuklarina
adayan ve geleneksel degerlerin yasaticisi olarak olumlu bir sekilde yansitilirken
(Elmaci, 2011:192), kotl kadin karakterler ise; erkegine derin bir agsk ve sadakatle
bagli olmayan, birden ¢ok erkekle beraber olan, sadik bir es ve fedakar anne olma
eregi tagimaksizin cinselligi yasayan, varligimni ve cinselligini aile, vatan, millet gibi
kutsiyetlere adamaktan kagman kadinlar olarak yansitilmistir (Maktav, 2003:284).
Melodramda cinsel arzunun genellikle ask olmadiginda temsil edildigini belirten
Neale, melodramin kadin1 sevgi ve cinsellik nesnesi olarak ikiye boldiigiinii; cinsellik
nesnesinin felaket getiren, bastan ¢ikaran 6teki kadin karakterken; sevgi nesnesinin
iyi kalpli ve saf kadin karakter oldugunu ifade eder (Aktaran: Abisel vd, 2005: 43-
44).

Yesilcam melodramlarinda film kisilerinin  ahlaki niteliklerinin, dis
goriiniislerine yansidig1 goriiliir. Ornegin, kadinlarin sag rengi, kullandig1 aksesuarlar
onlarin iyi mi kotii mii oldugunu gosterir (Akbulut, 2008:107). Kadinin giysilerinin,
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takilarmin, kullandig1 renklerin anlamini seyirci toplumsal uzlagimdan otiirii
olusturur. Boylece anlam toplumun gosterene verdigi degerden kaynaklanir (Biiker,
2012:22).

Yerli melodramlarda, iyi kadin esmerse, kotii kadin sarigindir. Cogunlukla koti
huylu ve tek amaglar1 zengin ve yakisikli erkegi elde etmek olan sarisin kadinlar;
sigara ve icki igerler, Ozgiir cinsellik yasarlar, ¢ogu zaman herhangi bir iste
caligmazlar. Bu ‘kotii’ kadinlar i¢cin namus gibi kavramlarin herhangi bir anlan
yoktur (Akbulut, 2008:107-108). Sari sa¢ renginin uylasimsal bir kod olarak
genellikle femme fatale kadinlara 6zgii bir kullanimi vardir (Abisel vd, 2005: 105).
Esmer kadinlar ise; namus, erdem, diirlistliik, sevgi, saygi, sadakat gibi degerleri
simgeler. Goriiniis ve davraniglarinda toplumsal degerlere ters diisecek herhangi bir
davranista bulunmazlar, boyle bir sey yapmis olsalar bile, cogu kez baskalarinin

yiiziinden ‘6yle” davrandiklar1 anlagilir (Akbulut, 2008:107-108).
2.2.2. Kadin Suclulugu
2.2.2.1. Suc ve Sucluluk Olgusu

Evrensel, genel ve sosyal bir olgu olan sug, ¢esitli sekillerde tanimlanmaktadir.
Biiyiik Larousse Sozliikk ve Ansikopedisi’nde (1986:10845) sucun tanimlari su
sekilde yapilmistir: “I. Hukuka aykiri olan ve yasaca cezalandirilan eylem. 2.
Ahlaka, toplumsal kurallara aykirt olan davranis. 3. Yapilmamas: gereken bir eylem,
biiyiik yanlighk, agir hata”. TDK ‘Biiyiik Tiirkge Sozliik’ igerisinde yer alan 1975
tarihli “Toplumbilim Terimleri” ne gore, sucun iki tanimi yapilmaktadir: “1. Bir
toplumda haksiz sayilip, yazili-yazisiz  kurallarla yasaklanan ve yaptirimlara
baglanan davrams ve eylem. 2. Devlet¢e yasalarla tanimlanip yaptirnma baglanmig
olan kurallara aykiri  davramg”  (http://www.tdk.gov.tr/  09.05.2015). Bazi
kriminologlara gore de; suga dort tanimsal bakis agis1 bulunmaktadir. Sugun tanimina

yonelik bu bakis agilart sdyledir:

1. Yasal Bakig A¢isi: Sug, ceza yasalarini ihlal eden insan davranisidir.
2. Siyasal Bakis A¢isi: Sug, yasaya giiclii gruplar tarafindan yerlestirilen daha
sonra davranigin istenmeyen se¢ilmis bicimlerini yasadisi olarak etiketleyen bir

6l¢tin sonucudur.
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3. Sosyolojik Bakis A¢isi: Sug, tabiatta var olan toplumsal sistemin korunmasi
icin, baskilanmasi1 gereken veya gerekli varsayilan bir anti sosyal davranistir.

4. Psikolojik Bakis Ac¢isi: Sug, sosyal olarak kotli uyumun bir seklidir. Bu
baglamda, bir davranis problemidir (Giinsen I¢li, 2013:23-24).

Hukukcgular agisindan sug, yasalara aykiri olan ve bir yaptirnm gerektiren
eylemdir. Kriminologlar sugu ¢ok sayida nedenin etkisi ve insan iradesinin bir
sonucu olarak gormektedir. Sosyologlar ise, sucu toplumsal nedenlere bagl olarak

normlarda sapan davranis olarak ele almaktadir (Evcim, 2011:15).

Sug olgusu zamana, mekana ve topluma gore farkli anlamlar tasiyabilmektedir.
Herhangi bir zamanda sug olarak goriilmeyen bir davranig farkli bir zaman diliminde
su¢ olarak tanimlanabilmekte veya herhangi bir yerde toplum tarafindan su¢ olarak
goriilmeyen bir davranig da farkli bir toplumda ve mekanda su¢ olarak
nitelendirilebilmektedir. Su¢ olgusunun zamana ve mekana gore degisebilir
oldugundan dolay1 da evrensel olarak kabul edilen bir su¢ davranisi bulmak giigtiir

(Burkay, 2008:2).

Sug olgusu gibi sucluluk da sosyal bir olgudur. TDK ‘Giincel Tiirkge Sozlik’te
(http://www.tdk.gov.tr/09.05.2015) “su¢clu olma durumu” olarak belirtilen sugluluk,
Biiytik Larousse Sozliik ve Ansikopedisi’'nde de (1986:10848); “bir su¢ ya da
kabahatten sorumlu olan kimsenin durumu” seklinde tanimlanmistir. Daha genis
anlamiyla sucluluk, kisideki psikolojik ve biyolojik karakteristiklerin igerdigi
belirgin kuvvetler ile aile, din ve sosyo-kiiltiirel faktorlerin igerdigi diizenleyici
etmenler arasindaki etkilesim siirecinde ortaya c¢ikan dengesizligin sonucudur

(Y1ildirim, 2004:96-97).

Ord. Prof. Dr. Sulhi Donmezer’in belirttigi gibi, tarihin en eski devirlerinden
itibaren var olan sug, insanlarin igindeki ihtiraslarla birlikte, toplum halinde
yasamanin sonucu olarak cesitli sosyal smiflarin varliginin gerektirdigi sosyal
celiskiler ve uyumsuzluklar var oldukca da var olacaktir
(http://www.kriminoloji.com/ 12.05.2015).
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2.2.2.1.1. Kriminolojide Sug¢ Nedenlerini Aciklayan Yaklasimlar

Kriminoloji, suglulugun boyutu ve dogasini, nedenlerini, kontroliinii ve
Onlenmesini bilimsel olarak arastiran ve sosyoloji, psikoloji, psikiyatri, hukuk,
ekonomi, antropoloji, biyoloji ve genetik gibi bir¢ok bilim alanindaki bulgulardan
faydalanan ¢ok disiplinli bir daldir (Topguoglu, 2014:242).

Suclu davranmisinin - dogru bir bi¢cimde Olgiilmesi, sucun kokeninin
belirlenmesinin temeli ve kriminolojik calismanin en 6nemli araglarindan biridir.
Kriminoloji alaninda calismalari bulunan Larry J. Siegel’e gore, kriminolojide
arastirmanin; insanlarin neden sug islediklerini belirlemek, bu bilgiyi davranisi
tahmin etmede kullanmak ve ceza adaleti sisteminin her asamasinda karar vermeyi

kolaylastirmak olmak iizere ii¢ temel amaci bulunmaktadir (Aktaran: Giingen Igli,

2013:52).

Su¢ davranigini inceleyen bilim adamlari g¢esitli kuramlar ileri siirmiislerdir.
Pek c¢ok kuramci, sucglularin tiimiinii tek bir kategoriye yerlestirmenin yararl
olmadigini, cesitli degiskenlere dayali ve ayrintili kategorilere ihtiya¢ duyuldugunu
ifade etmistir. Su¢ nedenlerini agiklamaya yonelik yaklasimlar, genelde biyolojik
yaklasimlar, psikolojik yaklasimlar ve sosyolojik yaklasimlar olmak Uzere U¢ gruba
ayrilmaktadir (Kaner, 1992:473):

1. Biyolojik Yaklasimlar: Suglularin davraniginin  biyolojik bozukluklar
sonucunda olustugunu ileri siiren bu yaklasima gore, suclularda kalitimsal
bozukluklar vardir ve beyinlerinde hasar meydana gelmistir (Rozant, 2010:8). Bu
yaklagimm ilk temsilcilerinden olan Lombroso, sug egilimlerinin kalitsal oldugunu
ve suclu doganlarin, insanoglunun ilkel atalariyla biyolojik ve fizyolojik benzerlikler
goOsterdigini ileri siirmiistiir. Daha sonra yaptigi arastirmalar sonucu Lombroso,
suglularin, fiziksel tipolojileri nedeniyle degil, su¢a daha fazla egilimi olan
gruplardan geldiklerinden dolayr normal niifustan daha fazla sug¢ islediklerini ileri
stirmils ve kuraminda birtakim degisiklikler yapmistir (Kaner, 1992:473-474).
Genetik yaklasimlar cercevesinde, kromozomlarda bulunan genler yoluyla tipki
anne-babanin o6zelliklerinin ve bazi hastaliklarin c¢ocuklara gectigi gibi, biyo-
psikolojik veya genetik yapiya dayanan su¢ davranisinin nedeninin de genetik

ozelliklerden kaynaklandig ileri strtilmektedir (Burkay, 2008:7).
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2. Psikolojik Yaklasimlar: Bireyi davraniga yonlendiren glduleyicilere,
bireysel ve kisileraras1 dinamiklere odaklanmakta olan bu yaklagima gore bireyler,
kendileri i¢in onemli olan kisilerle ve yakin g¢evresiyle yasantilarinin sonucunda
olusan psikopatoloji nedeniyle suca yonelmektedir (Kaner, 1992:477). Klinik
yaklagimlara gore sucgluluk, psikolojik uyumsuzlugun neden oldugu normal dis1 bir
davranig olarak kabul edilmektedir. Psikolojik ¢alismalarin incelenmesinde, ruhsal
yasami1 biling ve bilingalti olmak {izere ikiye ayiran Sigmund Freud {izerinde de
durulmalidir. Biling, kii¢iik ve basit olmasina karsin; bilingalti, biiyilk ve bireyin
davraniglarin1 yonlendirebilecek giice sahiptir (Rozant, 2010:12). Freud, kisiligin
‘id’, ‘ben’, “iist ben’ olarak (i¢ temel birimden olustugunu ileri siirmektedir. ‘id’,
kisiligin temel sistemidir. Varligim1 koruma, cinsel i¢giidii ve saldirganlik i¢gudisi
‘id’de bulunmaktadir. ‘Ben (ego)’ ve ‘list ben (siiper ego)’ ondan ayrimlasarak
gelisir. ‘Id’, kalitsal olarak gelen, i¢giidiileri iceren ve dogustan var olan psikolojik
egilimlerin tiimiidiir (http://www.psikiyatr.com/ 12.05.2015). Insanlarin temelde
kisilik 6zelliklerine odaklanan bu yaklasima gore, sosyolojik, biyolojik, kilturel ve
cevresel faktorler reddedilmez, ancak bu faktorlerin etkileri bireylerin yerlesmis olan

yapilarinin iginde ele alinir (Kaner, 1992:477).

3. Sosyolojik Yaklagimlar: Bu yaklagim; sosyal yapi, sosyal yapinin degerleri,
normlart ve sosyal yapimin kurumlarini su¢ nedenleri agisindan ele almaktadir
(Burkay, 2008:8). Sucluluk, bireyin i¢inde yasadigi sosyal gevreye bagl olarak
sosyal yapilar, sosyal siiregler ve sosyal tepkiler agisindan agiklanir. Sugun nedenleri
incelenirken; kiiltiir farkliliklari, degisimleri, toplumun inang ve siyasi ideolojileri,
ekonomik kosullart ve niifusun yapist da géz ardi edilmemektedir (Rozant, 2010:14).
Suc; yoksulluk, sosyal dislanma, gelir esitsizligi, kiiltiirel ve aile gecmisi, egitim
seviyesi ve diger ekonomik ve sosyal faktorlerle de iliskilidir. Bu faktorler, bireylerin
sug isleme egilimini etkiler (Y1ldiz vd. 2010:16). Bireyin davraniglarini, tutumlarini
ve diislincelerini anlamak ve degerlendirmek, ancak o bireyin i¢inde yasadigi ortamin
ve toplumun ozellikleriyle birlikte ele alinirsa anlasilabilir ve anlamlandirilabilir
(Rozant, 2010:5). Kriminoloji lizerine calismalar1 bulunan Tiilin Giinsen I¢li de
(2013:24); sug faaliyetinin, dogustan olan veya sonradan kazanilan ozellikleri ile

degil, i¢inde cereyan ettigi sosyal durumla tanimlandigini belirtmistir.
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Bazi kuramcilar, bu yaklagimlara bir de Sosyo - Psikolojik Yaklasimi
eklemektedir. Bu yaklasima gore, su¢ Ogrenme siirecine dayanarak agiklamaya
calistlmaktadir. Sugu Ogrenilmis bir davranis olarak nitelendirmekte olan bu
yaklasim, sosyal etkilesim strecinde belirli su¢ bicimlerinin 6grenildigini ileri siirer.
Sosyo - Psikolojik Yaklagim; ne sosyolojik yaklasimlar gibi sadece sosyal yapiyi
suca neden olarak gérmekte ne de biyolojik ve psikolojik yaklasimlar gibi sugu
bireysel olarak ele almaktadir (Rozant, 2010:15). Sug, kultirel bir etkilenim
cercevesi igerisinde bir 6grenme faaliyeti olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle bu
kuram, ‘sosyallesme teorisi’ olarak da nitelendirilmektedir (Kizmaz, 2005:162).

Su¢ davranisi iizerine gelistirilen bu yaklasimlar su¢ davranisinin nedenlerini
farkli anlamlarda sorgulamislardir. Sugun olusumunda bir¢cok faktor etkili

oldugundan, sug olgusu biitiinciil bir yaklagimla ele alinmalidir.
2.2.2.1.2. Tiirk Ceza Kanunu’nda Suc¢larin Simiflandirilmasi

Her toplumda diizeni saglamak, korumak ve siirdiirmek i¢in gerekli normlar
vardir. Bu normlar, toplu yasamin iriinii ve temelidir (Evcim, 2011:14). Toplumsal
bir varlik olan insanin, zaman zaman toplumsal beklentilere ters diisen davranislarda
bulundugu, bazilarinin ise, bunu bir yasam bicimi haline getirdigi ve toplumsal
diizeni bozucu bir tutum icine girdikleri gdzlemlenmektedir. Sug olarak kabul edilen
bu davranislar, kiigiik ve resmi olmayan gruplarin kendi kurallariyla, daha biiyiik ya
da resmi kurumlarda kural, yonetmelik ve yasalarla; toplumda ise, kinama ve
dislanma gibi geleneksel yollarla veya ceza ile kontrol edilmeye ¢alisilmaktadir
(Kaner (1992:473).

Insanin meydana getirmis oldugu degerler, simgeler, gelenek, gdrenek, hukuk,
ahlak, din vb. normlar kiltiiri olusturur ve nesilden nesile aktarilir. Kurallarin ve
yasaklarin oldugu her yerde kurali bozma, yasagi ¢igneme egilimi de vardir. Birey
kendi arzularmi, isteklerini, giidiilerini doyuma ulastirmaya ¢alisirken kimi zaman
toplum kurallari ile ¢atigir (Evcim, 2011:14). Sosyal kontrol mekanizmalari da,

toplum kurallarini ¢igneyenlere kars1 yaptirim uygulamaktadir.

Toplum icinde sosyal diizeni bozmaya yonelik fiil ve hareketler topluma zarar

veren hareketler olup, zarar meydana geldiginde, zarara sebep olan bireyin
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hiirriyetini sinirlama veya birey i¢in onemli olan diger bazi haklardan yoksun

birakma gibi yaptirimlar uygulanmaktadir (Tufekgi, 2008:3).

Ceza hukukunun amaci, toplumsal yasamin devami igin gerekli olan ve
Ozellikle de bireyler agisindan 6nem arz eden; yasam, 6zgiirliik, saglik ve malvarligi
gibi hukuksal degerleri koruyarak, bireylerin giivenli, saglikli, 6zgiir ve demokratik

bir ortamda yasamalarini saglamaktir (Bilen, 2012:1).

Turk Ceza Kanunu (TCK)’min 1. maddesinde de belirtildigi Uzere ceza
kanununun amaci, “kisi hak ve ozgiirliiklerini, kamu diizen ve giivenligini, hukuk

devletini, kamu saglhigint ve ¢evreyi, toplum barisini korumak, sug islenmesini

onlemektir ” (https://www.tbmm.gov.tr/13.05.2015).

Tablo 2’de goriilecegi iizere, 5237 Sayilhi TCK’nm, “Ikinci Kitap Ozel
Hiikiimler” bashigi altinda suclar; Uluslar arasi Suglar, Kisilere Karsi Suglar,
Topluma Karst Su¢lar ve Millete ve Deviete Karsi Suglar olmak Uzere dort grupta
smiflandirilmigtir.  Calisma ile ilgili olarak izlenen filmlerde islenen suglari
aciklamada, Kisilere Karsi Suglar kapsaminda Hayata Karsi Suglar’dan “Adam
Oldirme ve Adam Oldiirmeye Tesebbiis”, Hiirriyete Karsi Suglar’dan; “Tehdit”
lizerinde durulup, Suca Istirak unsurlarindan da; “Yardim ve Azmettirme” nin suca

etkisi incelenmeye ¢alisilacaktir.
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Tablo 2. 5237 Sayih Tiirk Ceza Kanunu’na Gore Su¢larin Simiflandirilmasi

TURK CEZA KANUNU’NA GORE SUCLARIN SINIFLANDIRILMASI

Uluslar arasi Suclar

- Soykirim ve Insanliga Kars1 Suglar
- Gocmen Kacakeilig1 ve Insan Ticareti

Kisilere Karsi Suclar

- Hayata Kars1 Suglar

- Viicut Dokunulmazligina Kars1 Suglar

- Iskence ve Eziyet

- Koruma, Gozetim, Yardim veya Bildirim
Yiikiimliiliigiiniin Thlali

- Cocuk Diistlirtme, Diistirme veya Kisirlastirma
- Cinsel Dokunulmazliga Kars1 Suclar

- Hiirriyete Kars1 Suglar

- Serefe Kars1 Suglar

- Ozel Hayata ve Hayatin Gizli Alanma Kars1 Suglar
- Malvarligina Kars1 Suclar

Topluma Kars1 Suglar

- Genel Tehlike Yaratan Suclar

- Cevreye Kars1 Suglar

- Kamunun Sagligina Kars1 Suglar

- Kamu Giivenine Kars1 Suglar

- Kamu Barigina Kars1 Suglar

- Ulasim Aracglarina veya Sabit Platformlara Kars1 Suglar
- Genel Ahlaka Kars1 Suglar

- Aile Diizenine Kars1 Suclar

- Ekonomi, Sanayi ve Ticarete Iliskin Suglar

- Bilisim Alaninda Suglar

Millete ve Devlete Karsi
Suclar

- Kamu Idaresinin Giivenilirligine ve Isleyisine Kars1
Suclar

- Adliyeye Kars1 Suglar

- Devletin Egemenlik Alametlerine ve Organlarinin
Sayginligina Kars1 Suglar

- Devletin Giivenligine Kars1 Suglar

- Anayasal Diizene ve Bu Diizenin Isleyisine Kars1 Suclar
- Milli Savunmaya Kars1 Suglar

- Devlet Sirlarina Kars1 Suglar ve Casusluk

- Yabanci Devletlerle Olan iliskilere Kars1 Suglar

Kaynak: http://www.mevzuat.gov.tr /11.05.2015.
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2.2.2.2. Kadin Suc¢lulugunun Nedenleri

Su¢ olayini tiim yonleriyle inceleyen bilim dali olan kriminolojide, gesitli
sebepler Gzerinde durulurken, cinsiyetin de sugluluk Uzerinde etkisi olup olmadig1

Uzerine arastirmalar yapilmistir (Tosun, 1967:28).

Kadin suglulugu, sucluluktaki cinsiyet farkliligina ve cinsiyet degiskeninin
suctaki etkileri temeline dayanmaktadir (Ilbars, 2007:3). Sugta cinsiyet farki evrensel
bir nitelik tasidigindan, kadin suglulugu ile erkek su¢lulugu arasindaki farklarin
belirlenmesi onem tasimaktadir (Giingen Icli, 2013:408). Kadmn suglulugu
olgusundaki belirleyiciligin ve erkeklere oranla daha az sug¢ isleme egiliminin
arkasindaki nedenleri biyolojik ve psikolojik unsurlarla agiklamaya calisan
yaklagimlar, daha ¢ok saldirganlik, hormonsal farklilik, yas ve sosyalizasyon sureci

uzerinde yogunlagmaktadir (Terzi, 2007:8).

Kadinlar fiziksel olarak erkeklerden daha ufak tefek, daha yumusak basl,
fizyolojik olarak daha az duragan, daha az androjen hormonu iireten, sosyal acidan
uyumlu, pasif ve bagimli bir yapidadir. Erkekler ise, daha blyuk, kalipli, gii¢lii, daha
saldirgan, kurallari ¢igneme ve risk almaya razi bir kisilik sergilemektedir (Giingen
Icli, 2013:153). Cinsiyet farklihigmin suca olan etkisine yonelik c¢alismalarda,
erkeklerin, kadinlara gore daha saldirgan bir egilim igerisinde olmalarinin, hormonsal
yapidaki farkliliklardan kaynaklandigi 6ne surtilmektedir (Terzi, 2007:7). Fiziksel
unsurlarin geng ve yetigkin sugluluguna etkisini arastiran ¢alismalarda bir¢ok sug
tird icin faillerin iyi gelismis ve saglikli kisiler olduklari sonucuna ulasilmistir.
Erken ve fazla gelisme kizlarda cinsel davranis bozukluklar1 ile psikiyatrik
problemler de hirsizlik ve ¢alma hastalig: ile ilgili bulunmustur. Fiziksel ydnden
kadinin erkege gore daha glcsiz olusu, kadin suglulugu oraninin daha disiik

olmasini agiklamada kullanilmistir (Giinsen Icli, 2013:412).

Kadin suglularin su¢ isleme yasi incelendiginde genelde tiim arastirmacilar,
kadinlarin ilk suglarin1 erkeklere gore daha ileri yaslarda isledikleri sonucuna
varirlar. Buna gore kadinlar sug isleme eylemlerinin en (st noktasina, erkeklere gore
daha ge¢ donemlerinde ulagsmakta, dolayisiyla kadin suglulugu erkek sugluluguna

gore, yasin ilerlemesiyle daha yavas azalmaktadir (Il, 1989:10). Lombroso da
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kadinlarin sug¢ igleme oranlarinin ileri yaslarda maksimum seviyeye ulastigini

belirtmistir (I¢li ve Ogiin, 1988:23).

Kadin psikolojisine dayanan goriislerde, erkeklerin kadinlardan daha fazla sug
islemesine yonelik oransal farklilik, kadinin ahlaki ve manevi tutumunun daha ¢ok
gelismis olusu, kadinin cinsel alandaki pasifligi, cesaret azligi, irade kuvvetinde
zayiflik, tirkeklik ve ozgiirliiklerine diiskiin olmama ozellikleriyle acgiklanmaktadir

(i1, 1989:8).

Biyolojik, fizyolojik ve psikolojik unsurlarin yaninda yasanilan sosyal ¢evre de
kadin suglulugu olgusunu etkilemektedir. Toplumun sosyo-kiilturel yapisi, kadinin
su¢ davranisinda 6nemli bir etkiye sahiptir (Terzi, 2007: 9). Sosyo-kiiltiirel yapinin
bir {irinii olan sosyal kontrol de kadinlarin sug isleme egilimlerini bicimlendiren
onemli bir etkendir. “Suc¢ Antropolojisi: Kadin ve Sug¢” isimli makalesinde Zafer
flbars (2007:6), sosyalizasyon siirecinde kizlarin suca itiliminde, “kizlara
erkeklerden farkli olarak wygulanan cifte standartlar, aileler tarafindan kizlara
yvonelik uygulanan baskilar, cinsel kisitlamalar, ebeveynlerle yasanilan siddetli
uyusmazlik ve diyalogsuzluk, aile fertlerinde goriilen cinsel ve fiziksel tacizler ve aile

i¢inde goriilen siddetin” 6nemli bir rol oynadigini ifade etmistir.

Kadinlarin sug¢ isleme olgusu toplum tarafindan daha fazla yadirganabilmekte
veya benzer sekilde sug isleyen kadinlarin, erkeklere oranla daha fazla toplumsal ve
psikolojik baski hissettikleri ifade edilmektedir (Terzi, 2007: 10). Sug, kadinlar i¢in
cogunlukla asagilayic1 ve lekeleyici olarak algilanmaktadir. Cinsiyete iliskin sosyo-
kilturel beklentiler, kadinin bagimlilik diizeyini arttirmanin yan sira, ebeveyn ve es
tarafindan uygulanan gdzetim ve baskiyr da arttirmaktadir (ilbars, 2007:4). Kadin
suclulugunda bir bagka 6nemli faktdr medeni durumdur. Kadin suc¢lulugu konusunda
yapilan arastirmalar sonucunda, bosanmig kadinlarin evli ve bekér kadinlara oranla

daha sik sug isledikleri ortaya ¢cikmstir (I¢li ve Ogiin, 1988:23).

Lombroso’ya gore, kadinlar tabiatlar1 geregi sosyal diizeni bozucu her konuda
erkeklerden daha tutucudur. Bu 6zellikleri onlarin kendi dezavantajlarina da olsa
sosyal diizeni kabul etmelerine neden olur (Giinsen Icli, 2013:409). Sosyo-kiiltiirel
yapinin bir boyutu olan ataerkil gii¢ iliskileri, kadin1 ¢esitli magduriyetlere maruz

birakmaktadir. Sosyal ve Kkiiltiirel rollerin yaratmis oldugu sorunlar, ekonomik
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bagimlilik ve hayati ihtiyaglarin temini gibi sorunlarla yiizlesmek zorunda birakilan

kadin suca itilmektedir (ilbars, 2007:6).

Kadin sucgluluguna yonelik yapilan arastirmalar sonucunda genelde, kadin
suclulugu olgusunu etkileyen faktorler arasinda toplumsal norm ve degerler,
kadinlarin sosyal yasamdaki rolleri ve yasami algilayis bigimleri, egitim siireci ve
yasanilan mekan olgulart 6n plana ¢ikmaktadir (Terzi, 2007: 5). Aile baglarinin
zayiflamasi, toplumsal yapinin yozlagmasi, sosyo-ekonomik sikintilar, kadinin ezilip
siddete maruz kalmasi, kadmin su¢ islemesini ve su¢ ¢esitliligini arttirmaktadir

(Aygln, 2012:15).
2.2.2.3. Kadinlarin isledigi Sug Tiirleri

Kadina atfedilen sefkat, duygusallik, narinlik, kibarlik gibi bazi niteliklerle
ortaya ¢ikarilan ‘kadin’ stereotipi, su¢ alt kiiltiirlinlin icerdigi ozelliklerle tiimiiyle
¢elismektedir. Ayrica toplum, kadinin anne ve es olarak sapmis davraniglarini hicbir

bicimde onaylamamaktadir (Giinsen I¢li, 2013:414).

Kadinlarin en sik isledikleri suglarin; zina, adam oOldiirme ve oOldiirmeye
tesebbiis, hirsizlik, sovme ve hakaret (I¢li ve Ogiin, 1988:30-31) oldugunu ortaya
koyan ¢esitli arastirmalarda yeni dogan g¢ocugu oldiirme, zehirleyerek adam 6ldirme

suclarmin da tipik kadin suclar1 oldugu belirtilmistir (Giinsen i¢li, 2013:416).

Kirsal kesimde yiiz yiize iliskilerin yogun olmasi, ¢evre kontroliinin etkin
olmasi, geleneksel degerlerin hakimiyeti, kadim1 su¢ islemekten alikoyan onemli
kilturel etkenlerdir (I¢li ve Ogiin, 1988:30). Bu nedenle, kadinlar suglarim daha ¢ok
kent yasaminda ve ev igerisinde islemektedir (Giinsen Igli, 2013:415-416).

Kadin suglulugu incelendiginde kadinlarin 6zellikle adam 6ldiirme ve adam
yaralama gibi suclart biiyilk ¢ogunlukla kendilerini korumak amac ile isledikleri
gorilmektedir. Bu tiir suglar, ¢ogunlukla kotii muamele goren ya da dayak yiyen
kadinlarda aniden goriilen siddetli bir tepki sonucu ortaya ¢ikmakta ve Onceden

planlanmis bir nitelik tasimamaktadir (Ozbek, 2011:29).

Yapilan arastirmalar sonucu, kadinlardaki 6ldiirme eylemlerinin buyuk 6lcude

yakin kisisel iligkisi bulundugu ve catismasi oldugu bireylere kars1 gerceklesmekte
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oldugu goriilmiistiir. Kadinlar yabanci kisileri daha nadir olarak o&ldirmektedir
(Saygili ve Aliustaoglu, 2009:2).

Tiirkiye'de kadinlarin isledikleri suglar arasinda da ilk siralart adam 6ldirme ve
Oldiirmeye tesebbiis almaktadir. Kadinin adam 6ldiirme sugu i¢inde bu kadar sik yer
almasinin ¢esitli sebepleri vardir. Kadin, adam o6ldiirme olaymnda yegane fail
olabilecegi gibi, diger suclarda oldugu gibi sucun islenmesine yardimci olarak, sug
sebebi olarak veya suca tahrik edici olarak rol oynayabilir (I¢li ve Ogiin, 1988:30-
31).

2.2.2.4. intihar Diisiincesi ve Girisimi

Intihar konusunda yaptig1 ¢aligmalarla uzmanlig tartisilmaz kisilerden biri olan
Fransiz sosyolog Emile Durkheim’a gore intihar; “bir insamn, doguracagr sonucu
bilerek olumlu veya olumsuz bir eylemle dogrudan veya dolayli olarak kendini 6lUme
struklemesidir” (http://www.intihar.de/14.05.2015). Durkheim, intihar
siiflandirmasimin temel Ogelerini Jousset ve Moreau de Tours’un bir eserine
dayandirarak intiharci tipleri; /. Manyak (kagik) intihari, 2. Melankoli intihari, 3.
Saplanti (sabit fikir) intihari, 4. Tepisel (impulsive) ya da otomatik intihar olmak

lizere dorde ayirmistir (Aktaran: Ozgiig, 1995:9).

Olumcil olmayan intihar diisiince ve davranislar; intihar diisiincesi, intihar
plan1 ve intihar girisimi olmak {izere ii¢ kategoride smiflanmaktadir. intihar
diisiincesi, kisinin hayatini sonlandirmaya yonelik diisiincelerinin olmasi, intihar
plani, kisinin kendini 6ldiirmeye yonelik methodlar formiile etmesi, intihar girigimi
ise, kiginin en azindan bazilarmi G6lmek amaciyla yaptigi kendini yaralayici

davraniglar olarak tanimlanmaktadir (Tolun, 2010:3).

Intihar, sadece tibbi psikiyatrik bir konu degildir. Sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
faktorlerin etkisi ile baslayan intihar siireci bireyin psikolojik sorunlar1 ile devam

eder ve bireyi 6liime siiriikler. Bu nedenle, intihar olgusu birgok disiplini yakindan

ilgilendirir (Okutan, 2007:45).

Kadinlar, duygudurum bozukluklarinin 6zellikle depresyonun ve borderline

kisilik bozuklugunun goriilme oraninin yiiksek olmasi, aile i¢i siddet, fiziksel ve
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cinsel istismara daha fazla maruz kalmalar1 nedeniyle intihar diisiincesi ve girisimi

acisindan daha yiiksek risk tasimaktadir (Tolun, 2010:4).

Intihara yonlendirme sucu islendigi gibi, kadilar, gesitli nedenlerden dolayi
intihar kararin1 kendileri de verebilir. Kadin, namusunun kirlendigi diistiniildigiinde
uygulanmas1 gereken kurallar1 bildiginden bagkalarinin bunu belirtmesine gerek

olmaksizin intihar etmeyi segebilir (Sakalli Ugurlu ve Akbas, 2013:85).
2.2.3.1960-1970 Donemi Yesilcam Melodramlarinda Kadin Su¢lulugu
2.2.3.1. Kadinlar1 Suca iten Nedenler

Calisma kapsaminda izlenen, Tirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii
ERAKALIN’In 1960-1970 doénemi Yesilgam melodram filmlerinde, kadinlarin;
“namus, kiskanchk, intikam, ask ve para” ¢ibi nedenlerden o6tirti sug isledikleri

gozlemlenmistir.
2.2.3.1.1. Namus

Namus, TDK’nin Giincel Tirkge Sozliigi’nde, “bir toplum iginde ahlak
kurallarina ve toplumsal degerlere baghlik, iffet” seklinde tanimlanirken, yine ayni
sOzlukte namus cinayeti de, “ahlak ve onuruna ters diisen bir durumdan kurtulmak

i¢in iglenen cinayet” olarak tanimlanmustir (http://www.tdk.gov.tr/ 09.05.2015).

Kadin i¢in ataerkil bir toplumda “erdemli” olmak, “namuslu” olmaktir
(Akbulut, 2012:23). Namus cinayetlerinin daha ¢ok kadinlara yonelik oldugu ataerkil
toplumlarda, kadinlar da, namuslarini lekeleyecek herhangi bir girisime karsi cinayet

isleyebilmektedir.

Namus sebebiyle eslerini ve ¢ogu erkek olmak iizere, bagka insanlar1 6ldiiren
kadinlarin cinayet islemelerinin baglica nedeni; kocalarinin ya da eslerinin
kendilerini fuhus metas1 olarak satmalar1 ya da satma girisimleri; ikinci neden de,
tecaviiz ve tecaviiz tesebbiisleridir. Kadinlar en ¢ok, erkeklerin onlar Uzerinde
egemenlik kurma ve soz gecirme girisimleri ile bunun sonucunda uyguladiklar

dayak, baski ve zor kullanma sonucu éldiirmektedir (Isen, 2001:132).

Calisma kapsaminda izlenen filmlerde, kadinlarin en ¢ok namus ugruna cinayet

isledikleri gozlemlenmistir. Kadmlar filmlerde, kendi namusunu kirletenlere karsi
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sug isledikleri gibi, ‘anne’ roliindeki kadinlar da kizlarinin namusu ugruna gozlerini

bile kirpmadan su¢ islemektedir.

Tirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN’in 1960-1970

arasi yonettigi filmlerin birgogunda namus ugruna sug islenmistir.

Tirker INANOGLU’nun 1963 yapmmi “Yolcu” filminde; zamaninda kendisine
iftira atip, kocasindan ayrilmasina sebep olan adam (pavyon patronu) ileride kizinin
karsisina ¢ikar ve ona saldirir. Kizin annesi gelir ve adamin masaya biraktigi

tabancayi alip adami1 vurur.

KADIN: “Biwrak kizimi bwrak diyorum. Kizim o benim birak kizimi yoksa
vururum seni” der ve iki el ates ederck adami 6ldiiriir.

KADIN (mahkemede): “ Deli gibiydim. Tetigi ¢ekerken hi¢hir acima ve
pismanlik duymuyordum. Biitiin hayatimi mahveden adam, kizimi da aym yola
siiriiklemek isterken yetismistim. Beni oraya Allah gondermisti. llahi adalet intikam
almayr bana nasip etmisti. Kizim evlenecek, mesut olacakti. Dillere diismesini,
eVlenecegi adamin istikbalini karartmasini istemiyordum. Ben nasil olsa bitmigtim.

Olmek de yasamak da benim icin birdi artik” der.

Benzer bir hikaye 1967 yapimi “Eviat Ugruna” filminde goriilmektedir. Barin

patronu, barda sarkicilik yapan kadina saldirmaya kalkinca;

KADIN: “Kendimi oldiiriiriim daha iyi” der.

Kendisinin hayatin1 mahveden, kocasindan ayrilmasimna sebep olan eski

calistig1 barin patronu yillar sonra kadinin kizin1 da kendine asik etmeye galisir.

KADIN: “Kizim i¢in yapmayacagim hi¢bir sey yoktur. Kizimdan uzak dur,

yoksa 6ldirarim seni Vural ” der. Adamin yanina gelir ve:

KADIN: “Beni mahvettin ama evladima dokunamayacaksin, onu senden

kurtaracagim” der ve tabancasini cebinden ¢ikarip, adama iki el ates eder, dldiiriir.
Kadin mahkemeye ¢ikar ve hakimin kadinin kocasi oldugu anlagilir.
HAKIM: “Adamu nicin oldiirdiin?

KADIN: “Kizimi kurtarmak igin, ne yaptiysam kizim i¢in, kizzmiz i¢in” der ve

kalp krizi gegcirir, sonra hastaneye kaldirilir, orada kizin1 babasina emanet edip, 6liir.
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Bu iki filmde de, cinayetlerin nedeninin hem namus hem de intikam oldugu

soylenebilir.

Yine 1966 yapimi “Vur Emri” filminde ise, namus ugruna adam o6ldirmeye
tesebbiis sucu islenmektedir. Kadin, kotli adam ona saldirinca sehpadaki tabancay1

alir, ates eder, ancak vuramaz, polislerin gelmesiyle onlara teslim eder.

Nejat SAYDAM’1n 1964 yapimi “Giinahsiz Katiller” filminde, namus (zerine
cinayet islendigi goriilmektedir. Hemsire kadin, 6lmiis ablasinin kocasinin kendisine

saldirmasi tizerine, ¢areyi yerdeki tabancayla adami vurmakta bulur.
Sevgilisi de bagkalarini vurur ve iki sevgilinin arasinda su diyalog geger:
ADAM: “Iki can da ellerimizde séndii”
KADIN: “Ama istesek de bunun dniine gecemezdik
ADAM: “Yasamamast icap eden iki insani éldiirdiik”

KADIN: “Bunu ancak ALLAH tayin eder. O ’nun isini ¢cabuklastirana da katil
derler. Korkuyorum Demir, beni teskin et, beni oyala, yaptigim isin kétii bir sey
olmadigina beni inandir. Olen adam belki de diinyanmin en koti adamiydi. Kursun
kalbine  gittisi zaman, gozleri birden  cocuklasiverdi. Omrim  oldukca
unutamayacagim” der. Buradan cinayetin planlanmamig oldugu ve isteyerek

islenmedigi, sadece namusu korumak i¢in islendigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

1966 yapimi “El Kizi” filminde, hem adam 0ldirme sucu hem de intihar
gorulmektedir. Kaynanasi kadini istemez ve koétiiliik yapar. Kadin kétii yola sonra da
hapse diiger. Yillar sonra oglunu goérmek i¢in geri doner, ama annesi oldugunu
sOylemez. Eski komsulari kadini oglundan para istemesi igin, kim oldugunu

soylemekle tehdit eder.

KADIN: “Oglum benim kim oldugumu bilmeyecek” der ve komsu kadini

elleriyle bogarak 6ldiiriir, sonra da kagar.

Oglu haberlerde bir kadinin tren kopriisiinden kendini attigini 6grenir ve oraya
gider. Kadmin intihar edip, 6ldiigi gosterilir. Oglu, annesi oldugunu yiiziigiinden

anlar.
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1967 yapimi “Kirba¢ Altinda” filminde de, namus ugruna cinayete tesebbiis
sucu islenmektedir. Kadin kendisine tecaviiz eden adami tabancayla vurur. Ug defa

ates eder, ama adam kursunlarin ¢ekirdegini ¢ikardigi i¢in dlmez.

Ulkii ERAKALIN’n 1963 yapimi “Arka Sokaklar” filminde; namus ugruna
adam oldiirme sugu islenmektedir. Kotii yola diisen teyzesi, yegeninin de kotii yola

diismemesi i¢in, kiza yakinlasan kotii adami 6ldiiriir.

1964 yapimi “Kader Kapyyr Caldr” filminde namus nedeniyle adam éldirmeye
tesebbiis sugu islenmektedir. Kadin, kendisine sarkintilik yapan adama eline
gecirdigi sivri bir aleti saplar, ama adam Olmez. Ayrica, bosanmak istemeyen

kocasina tabanca ¢eker, ama vuramaz.

1966 yapim1 “Katiller De Aglar” filminde, namus, intikam ve ask unsurlarini
iceren suglarin birlikte oldugu gézlemlenmektedir. Film, Turker INANOGLU’ nun
1963 yapimi “Yolcu” ve 1967 yapimi “Eviat Ugruna” filmlerinin konusuna
benzemektedir. Kadin, kocasini sugsuz yere hapse attiran adamin, kizin1 kandirdigini
Ogrenir ve adamin yanina gider. Kocasinin da adamin yaninda oldugu sirada, adam
tam ates edecekken, kadin tabancasiyla iKi el ates eder ve kocasina...

KADIN: “Mecburdum. Once seni vuracak, sonra da kizimi mahvedecekti”’
ADAM: “Elini kana bulamamaliydin”

KADIN: “Ne fark eder? Sana haksizlik ettigini kulaklarimla duydum. Pisman

’

degilim oldiirdiigiime. Tek arzum beni affetmen’
ADAM: “Kalk sevgilim, kabahat sende degil, bizi aldatan kaderimizin”
KADIN: “Beni affedecek misin?”
ADAM: “Bir sartla. Katil benim, onu ben dldirdim”
KADIN: “Haywr olamaz boyle bir sey”
Sonunda kocasi1 sugu iistlenir, ancak kadin mahkemede;

KADIN: “ Durun! Katil benim. Turgut denen adam, ¢ok kizin, ¢ok kadimin
hatta ¢ok erkegin giinahina girmis, insan kiliginda bir canavardir. Son avi kizim
olmustu. Tuzagina diisiirmiis, onu uyutmus, onu ifal etmesine kil kalmisti. Iste o an

once beni sonra kizimi ikaz eden Murat oldu. Onu ben 6ldiirdiim. Inanin katil benim.
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Simdi mutlu ve huzurluyum. Eger boyle bir adami oldiirmem sugsa, cezami ¢ekmeye

razyyim” der. Ama mahkeme sonucu gosterilmez.

Calismanin 3. BoOlimi’nde ayrintili olarak incelenecek olan 1969 yapimi
“Yuvami Yikamazsin” filminde de benzer bir konuda, namus ve intikam nedeniyle
su¢ islendigi gozlemlenmektedir. Kendini ge¢miste pavyonda calistiran adam,
kadinin yuvasimmi yikar ve ¢ocugundan ayrilmasina neden olur. Yillar sonra ise,
kadmin kizinin karsisina ¢ikip, kendiSine asik eder. (Ama kadmin kizi oldugunu

bilmiyordur) Tam kizla yakinlasirken, kadin gelir ve tabancasini geker.

KADIN: “Hayatini mahvettigin, oldiirdiigiin, olmeden mezara soktugun

benim” der. Ug el ates edip adami ldiiriir.

KADIN (mahkemede): “Bilerek oldiirdiim, cezam neyse ¢ekmeye hazirim,
vicdanen ¢ok rahatim Slmesi lazimdi, éldii. ITkinci bir yuvamn yikilmasina neden

olacakti, boyle bir adami éldiirmek su¢sa, cezami ¢ekmeye raziyyim” der.

Kadin, hapse girer, idamina karar verilir, en son hapiste gosterilir, ama idam

gosterilmez.
2.2.3.1.2. Kiskan¢hk

Psikolojik yaklasima gore suclularin, kisilik yapilarinda cogunlukla fikir
yoksullugu, ruhsal dengesizlik, egemen olma tutkusu, itaatsizlik, hirs ve ihtiras, asir
kiskanglik ve kotii karakter gibi birtakim psikolojik unsurlar ve kisilik 6zellikleri
vardir (Bese ve Geleri, 2013:14).

Izlenen filmlerde, kiskanclik sebebiyle de kadmlarm suc isledikleri
gorilmiigtir. Bu kadinlar, ana karakter olmayip, daha ok sevdigi erkegi elde
edemeyen, evli veya sevgilisi olan erkegi bastan ¢ikaran, esleri ve sevgililerinden

kiskanan rollerde yansitilmistir.

Tirker INANOGLU’nun 1966 yapimi “/dam Mahkdmu” filminde kiskanglik
nedeniyle su¢ islenmektedir. Filmin basinda bir kadin oldirilir. Kalbinden
bigaklanmis olan kadini kimin 6ldiirdiigii filmin sonunda mahkeme kararinda ortaya
cikar. Ug kisiden olusan grubun igindeki kadm, cinayeti isledigini itiraf eder. Sug,

Oldiirtilen kadinin bastan ¢ikardigi adamin karisina kalir. Ciinkii kadin 6ldiiglinde
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yaninda olan kisi odur. idama mahk(m edilen kadmin kocasi cinayeti ¢dzmek igin,

bir kadinla sevgiliymis gibi goriismeye baslar ve aralarinda su diyalog geger:

ADAM: “lyi ki Leyla hayatta degil, beni de alird: elinden”

KADIN: “O bir kere olur. Bu defa hi¢ acimaz gebertirdim kaltagi”

ADAM: “ Ofkenden soyliiyorsun, senin gibi bir kadin nasil adam éldiiriir?”
KADIN: O nefretin, éfkenin derecesine baglhdir”

ADAM: “Sahi éldiiriir miiydiin?”

KADIN: “Hem de hi¢ acimadan, lesini gérmek isterdim Leyla’min. Ama

oldiigii giin Izmir’de konserdeydim. Dondiigiim zaman da morgdaydi”

Nejat SAYDAM’in 1967 yapimi “Alpasian’in Fedaisi Alpago” filminde de,

kiskanglik nedeniyle adam 6ldiirme sugu islenmektedir.

KADIN (elinde bigakla baska bir kadina): “Seni oldiirecegim, diinyada tek

sevdigim insant elimden almaya kalkiyorsun, duant yap, dldiirecegim seni” der.

Diigman taraftaki kadin, sevdigi erkegi elde edemeyince, elindeki hanceri
firlatir ve adamin yanindaki kadini vurup, 6ldurir. Adamin sevdigi kadin da elindeki

hangeri firlatir ve kotii olan kadini gogsiinden vurup, dldirtir.

1968 yapimi “Diinyanin En Giizel Kadini” filminde de, kiskanglik nedeniyle
sug iglendigi gozlemlenmistir. Kadin, yaninda bagka bir kadinla gordiigii erkege silah

ceker ve...
KADIN: “Birak o kadint yoksa oldiiriiriim seni” der.

ADAM: “Aramizda hi¢bir sey yok artik. Giizel giinler gecirdik, pasa pasa
ayrildik” der.

Kadin ates eder, ancak adam engel olur. Ancak, kadin orada gordiigli bigakla

bileklerini kesip intihara tesebbiis eder.

1968 yapimi “Sevmekten Korkmuyorum” filminde de, kadmin kiskanchgi
sonucu cinayet islenmekte ve kadin azmettirici olmaktadir. Kadin sevdigi adamin

baska bir kadin1 sevmesi iizerine, kadinin nisanlisinin yanina gider ve...
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KADIN: “Nisanlimin yaminda makinist Ali. Son gordiigiimde opiisiiyorlard.
Eger namusunu korumak istiyorsan git de o yilan ruhlu kadini temizle. Ama Ali’ye

dokunma” der.

Adam gider ve nisanlisini bigaklar, bigagi da kadinin sevdigi adama verir.

Calismanin 3. BOlumiU’nde ayrintili olarak incelenecek olan 1968 yapimi
“Yalan Yillar” filminde, kadin bu kez kocasinin evlat edindigi Kiza olan iliskisini
kiskanir ve kiiciik kiz1 oldiirmeye tesebbiis eder. Kadin, ayaklar1 tutmayan kizi

havuzun ortasina dogru siiriikleyip, yiizdiirmek ister.

KIZ: “Kuvvetim kesiliyor, yanima gel der.

Ancak kadin, kiz1 dylece havuzda birakip 6liime terk eder. Sonra da “Imdat!
Yetisin” diye etrafa bagirir. Kiigiik kizi gelenler kurtarir. Kadin daha sonradan

sevgilisine anlatir.

KADIN: “Fel¢li ¢ocugu suda biraktim, kilim bile kipirdamadi” der. Kocasinin
kizla ¢ok ilgilenmesinden rahatsiz oldugunu séyler. “Aptal kafam, ¢iglhigi erken atim,

6lmedi " der.
SEVGILISI: “Her seyi polise anlatacagim, nasil kiydin ¢ocuga” der.
Kadin, ¢cekmeceden tabanca ¢ikarip adama yoneltir ve...

KADIN: “Oldiiriiriim seni” der ve Uc el ates eder. Polisler tam o esnada

yakalar.

KADIN: “Yaptiklarimdan vicdan azabi ¢ekiyorum” der.

Ulki ERAKALIN’m 1965 yapim “Yildizlarin Altinda” filminde, para nedenli
su¢ islemeye yonelme varken, kiskanglik unsuru da devreye girmektedir. Adam,

psikolog kimligiyle gittigi evin zengin kizina asik olur.
ADAM (metresine): “O eve soyguna gidemem, istersen oldirt beni” der.

METRESI: “Gerekirse onu da yaparim. Ama lazimsin bana, isimiz bitmedi
henliz. Asik misin o kiza? Kiskanan kadinlar bilirsin, hele ki ben, ne seni yasatirim,

ne de onu” der.

Bu diyalog, kadinin kiskanghiginin boyutunu ve sug¢ isleme tesebbiisiiniin

nedenini gostermektedir.
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2.2.3.1.3. intikam

Kisinin kendisine haksizlik yapildigin1 diisiindiigiinde olusan bir davranis olan
intikam ¢ok komplike, yikic1 ve bir o kadar da gucli bir duygudur (Dilber, 2013:39).
Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansikopedisi’nde (1986:5725) intikam; “bir zarar, bir
hakaret karsisinda bunu yapani cezalandirma istegi, yapilan bir kotiiliigiin acisini
cikarma; 6¢” seklinde tanmimlanmustir. Intikam almanin altinda yatan neden,
insanlarin kendilerine haksizlik yapildigini hissetmeleri ve buna olumsuz bir karsilik

verme istegi duymalaridir (Dilber, 2013:39).

Intikam cinayetleri, bir kisinin kendisine hayali ya da gergek bir “yanlis” yapan
kimseyi bir erteleme siiresinin sonunda Oldiirmesidir. Fail uzun siire bu intikami
planlamis ve fantezilendirmistir. Magdur eski bir hiikiimlii ya da fail i¢in 6nemli

gecmiste kendisine ya da sevdiklerine zarar vermis biridir (Erkunt, 2011:32).

Tirker INANOGLU nun 1965 yapimi “Zennube” filminde intikam nedeniyle
su¢ islenmektedir. Pavyona diisen kadin, ona sarkintilik yapan patronunun,
sevgilisine pavyonda calistigin1 sOylemesi iizerine sevgilisi pavyona gelir. Kadin,
herkesin gozl 6nlnde patronunu tabancayla 6ldirdr. Sonra polisler kadini alir ve

gotardr.

Calismanin 3. Boliimii’nde de ayrintili olarak incelenecek olan, 1967 yapimi
“Ayrilik  Saati” filminde; planlanmig bir adam o&ldiirme sugu islenmektedir.
Kendisine sarkintilik yapan adamdan kurtulmak isteyen kadin, adamla konusurken,
adam saldirmaya kalkar, kadin kurtulmak isterken kocasi goriir, yanlis anlar ve
kadin1 evden kovar. Kocasindan ve ¢ocuklarindan ayr1 kalmak zorunda olan kadin,

katiiliik yapan adami bulur ve gégsiine sakladigi tabancay: ¢ikarir ve...

KADIN: “Giinlerdir bu ani bekledim. Cocuklarim ve kocam ig¢in ben bir
oluydm, lekeli bir 6lU. Sadece seni oldiirmek icin yastyordum” der ve iki el ates eder.
Yaralanan adam, kadinin kocasina gider ve gergekleri anlatarak, kadina iftira attigini

soyler ve olar.
KADIN (polise): “Cinayet isledim, katilim, bu tabancayla vurdum”

POLIS: “Oldii mii?”
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KADIN: “Bilmiyorum, insallah 6lmiistiir, pisman degilim” der ve hapse girer.
Kocasi ve ¢ocuklar ziyarete gelir ve affettiklerini sdylerler. Kadin hapiste kalir, film

orada biter.

Ulkii ERAKALIN’1n 1969 yapimi “Catalli K6y~ filminde, kadin intikam
duygusuyla azmettirici olmakta ve su¢ islemektedir. Kadin kan davalilarin1 vurmasi
icin ogluna:

KADIN: “Bi kafasimi kiramadin mi ahlaksizin, bir daha ¢atarsa vur, akit

kopegin kanini, akit ki bir erkek evladim var diye gogsiim kabarsin” der.

Kadin, ogluyla konusurken, kan davalisi i¢in: “Oglumun korkar oldugunu

bilseydim, ben 6ldurirdim  der.
2.2.3.1.4. Ask

“Asur1 sevgi  ve  baghlik  duygusu”  seklinde tanimlanan  agk
(http://www.tdk.gov.tr/ 09.05.2015) nedeniyle de kadinlar sug¢ isleyebilmektedir.
Kadinin kars1 cinsten karsilik gérme arzusu, tutkulu bir agka doniistiiglinde, o kisiyi

elde etmek veya kaybetmemek icin cinayeti dahi goze almaktadir.

Tirker INANOGLU’ nun 1966 yapimi “Affedilmeyen” filminde, kadin ask
ugruna adam oOldiirme sucu islemektedir. Kizi, kotii kuzeni icecegine ilag atarak
hamile birakir. Kiz da mecburen sevdiginden ayrilmak ister. Sonra sevdigi adamla
kuzeni doviisiirken kadin yerdeki tabancayr alir, gogsiinde saklar ve adama ates
ederek Oldiriir. Sevdigi adam sugu istlenir, idam karar1 ¢ikinca kadin mahkemede

itiraf eder.

KADIN: “Askimi kurtarmak igin vurdum onu. Benim yerimde hangi kadin

olsaydi ayni seyi yapardi. Ben onu éldiirmeseydim, sevdigim adami 6ldiirecekti” der.

Mahkeme de, namusunu korumak, kocasini kurtarmak i¢in vurdugundan beraat

karar1 verir.

Yine 1967 yapimi “Zehirli Hayat” filminde, kadinin, asik oldugu adam ugruna
cinayete yardim sucu isledigi goriilmektedir. Patronunu Oldiirmek isteyen adam,

sevgilisinden yardim ister.
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KADIN: “Ben kimsenin olmesini istemem” der. Ama adama asik oldugu icin
yardim etmek mecburiyetinde kalir. Patronunu Oldiirten adam cinayeti bagkasinin

izerine atar. Kadin haberi gazetede goriir ve...

KADIN: “Bu kadar biiyiik bir su¢ cezasiz kalmaz, bu giinahi Allah da

affetmez” der. Kadin, sevgilisini 6ldiirttiigii patronun kiziyla goriince;

KADIN: “Susmak icin bir seye gerek kalmadi” der. Adam para teklif eder,
ama kadin kabul etmez, adam kadina iskence yapinca kadin her ne kadar ihbar
etmekten vazgectigini sdylese de masum soforiin annesine gercegi anlatir. Sugsuz
adam hapisten kaginca kadin dolayli olarak da yardim ettigi cinayeti itiraf etmek

zorunda kalir.

Nejat SAYDAM’in 1966 yapimi “Yakut Goézlii Kedi” filminde de, ask

nedeniyle adam 6ldiirmeye tesebbiis ve tehdit sugu islenmektedir.

KADIN (sevdigi adama): “Kipirdama! Arabayr deviremedim ama seni
oldiirecegim. Ya yalniz benim olursun ya da seni 6ldirtrim” der ve tabanca ceker,

ama vuramaz.

1967 yapim1 “Cildirtan Arzu” filminde de ask unsuru sugun iglemesine neden
olmaktadir. Ayrica intikam duygusu da kadin karakterin diyaloglarindan
anlasilmaktadir. Iki kardes aralarinda kavga ederken, biri digerini yanhslkla
tabancayla vurur. Vurulan adamin sevgilisi de arkadan tabancayla gelip, diger adami
vurur, ancak adam 6lmez, yaralanir. Kadin, tabancalar1 birbirlerini vurmuslar siisii

vererek iki kardesin eline tutusturur ve mahkemede yalanci sahitlik yapar.

KADIN: “Ben iceri girdigimde ikisi de kan icinde yatyyordu. Hasanin elinde

namlusundan duman ¢tkan bir tabanca vardi. Séyleyecek baska bir seyim yok” der.

Mahkeme, sanig1 idama mahkdm eder. Daha sonradan sarhos olan kadin olay1

anlatirken polisler duyar.

KADIN: “Sevdigim erkegin oliimiine sebep olan Hasan'a, ben de iKi el ateg
ettim. Oldirmeyen ALLAH oldirmiyor. Halbuki ellerindeki tabancalar: bir giizel

degistirmistim. Herkes, iki kardesin birbirini oldiirdiigiinii zannedecekti” der.
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Yine 1967 yapimi “Dokuzuncu Hariciye Kogusu” filminde de ask yliziinden
adam o6ldurme sucu islenmektedir. Kadin sevdigi adami ameliyat etmeyen doktor

kocasini av koskiinde buldugu tabancayla tehdit eder. Tabancay ¢ekip,
KADIN: “Onu ameliyat etmezsen seni vururum” der ve kocasini dldiiriir.
Kadinin sevgilisi gelir ve...
KADIN: “Onu ben 6ldirdim, senin icin” der.
Kadin sonra pigman olur ve,...

KADIN (aglayarak): “Polisler gelip beni hapse atacak, asacaklar beni. Olmek
istemiyorum. Yasamak giizel sey, hele senle beraber olunca” der ve sevdigi adama

sarilir. Beraber kagarlar.

Ulkii ERAKALIN’m 1964 yapmm “Gézleri Omre Bedel” filminde; ilk basta
maddi yonden suca yonelen kadin, ask ugruna adam 6ldiirme sugu islemektedir.
Dolandiricilik yapacagi adama asik olan kadin onunla evlenir, ancak onu hirsizliga
iten adam ¢ikip gelir, kadinin evlendigi adami 6ldiirmek ister ve her seyi anlatmakla
tehdit eder. O sirada da kadin, tabancayla adami basindan vurur. Cinayet masasina
tabancay1 biraktigi gosterilir, ama hapsi gosterilmez, dis ses olarak “aradan uzun

hapis yillar1 gecti” denir. Kocasina kavusur ve mutlu olurlar.

1966 yapimi “Yosma” filminde de, kadin aski ugruna adam o6ldiirme sugu
islemektedir. Sevdigi adamla belalis1 kavga ederken, adamin tabancasini yerden alir
ve calistig1 pavyonun patronuna (belalisi, eski sevgilisi, cocugunun babasi, ama sahip
¢ikmamis) ii¢ el ates eder ve adami oldiiriir. Sevdigi adama;

KADIN: “Git, uzaklas, yoksa kendimi de vururum. Ne yapiyorsam, seni
sevdigim i¢in yapiyorum” der.

Kadi, polisi kendisi arayip, itiraf eder ve hapse girer (sonra ¢ikar) Gelen
avukati, Once istemez ve...

KADIN: “Savunulacak bir sey yok” der. Mahkemede sahide karsi ¢ikar ve

“Yalnizdim” der.

KADIN (hapiste): “ALLAH biiyiiktiir” der.
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2.2.3.1.5. Para

izlenen filmlerde kadimlar, daha ¢ok hirsizlik, dolandiricilik gibi suglarin
islenmesine neden olan paranin elde edilebilmesi i¢in, hi¢ diisiinmeden cinayet

islemekte veya yardimcilarim1 azmettirmektedir.

Tirker INANOGLU’nun 1960 yapimi “I¢imizden Biri (Oliim Cemberi)”
filminde, para nedeniyle adam o&ldirmeye tesebbiis sucu islendigi goriilmektedir.
Hirsizlik ¢etesinin basindaki kadin, yakalanmamak i¢in elindeki tabancayla

bulundugu yerden polislere ates agar. Ancak kendi vurularak oliir.

1964 yapimi “Kadin Berberi” filminde de, adam 6ldirmeye tesebbiis vardir.
Zengin kizin halasi, oglunun kumar borcunu 6demek i¢in oglunun hazirladigi plani
uygular ve kizin i¢cecegine hap atarak kizi 6ldiirmek ister. Oglu: “bu hapin bir tanesi
bile yeter” derken, kadin: “ben UG fane atip saglama alayim” der. Ancak, kizin
sevgilisi gelir ve o igecegi igmesine engel olur. Filmde, intihar da gorulmektedir.

Polislerin oglunu gotirdiigiini duyan kadin icecegi kendi igerek intihar eder.

1967 yapimi “Kardes Kavgasi” filminde, para nedenli islenen sug, dolayli
olarak adam o6ldurme suguna sebep olmaktadir. Kadmn, sevgilisini patronunun

kasasini bosaltmasi i¢in gorevlendirir ve yanina tabanca verir.
KADIN: “Al bunu yaninda bulunsun”

ADAM: “Nolucak bu?”

KADIN: “Nolucagi var mi? Icap ederse kullanacaksin. Oraya ziyarete

gitmiyorsun, soyguna gidiyorsun. Dikkat et doludur”

Adam, kasay1 koruyan ayni zamanda arkadasi olan bek¢iyi vurur ve 6ldiiriir.
Ona kars1 ¢ikan enistesini de (ablasinin kocasi) vurup, kagar. Ama adam daha sonra

da kendisini bu islerde kullanan kadin1 tabancayla vurur.

Nejat SAYDAM’in 1964 yapimi “Son Tren” filminde, kadinin para nedenli
sug islemede azmettirici oldugu, ayrica paranin yaninda kiskanglik unsurunun da sug
islemede etkili oldugu goriilmektedir. Kadin, kocasinin avukatlik biirosunda tanistigi
adam1 eve getirir, birbirlerine yakinlastiklar1 sirada, kadin1 seven evin usagi elinde

bigakla gelir. Kadin bunun (zerine geng¢ adama tabanca verir.

74



KADIN: “Elini kaldirir kaldirmaz kursunu beynine sapla. Istanbul’da onun
kadar ustalikla bicak atmasini bilen yoktur. Bir saniye ge¢ kalirsan son nefesini

verirsin. Cek tetigi” der. Adam da usagi1 vurur, ama éldiremez.

KADIN: “Evvela nobetgileri temizleyecegiz, sonra da onlari. Servetin
oniindeki tiim engelleri kaldiracagim. Tehlikeli olmayan seyin zevki ve heyecani da
olmaz. Halbuki bu gece hayatimin en heyecanl, en zevkli gecesini yasamak
istiyorum. Pelin’i éldiirecegim”

Kadin, adamla karisinin oldugu odaya elinde tabancayla girer ve adama...

KADIN: “Hayir, seni éldiirmeyecegim. Oldiirmek seni kaybetmek demektir.
Ben sana sahip olmak istiyorum. Uzatmayalim isimizi. Herkes nihayet alnina
yazilani gérmeye mahkimdur. Pelin Hanim, kader neyse o olur” der. Ancak polisler

gelir ve kadin hicbir sey yapamaz ve polislere:

KADIN: “Iceri bir adim attginiz anda ikisini de éldiiriiriim” der ve onlara
donerek: “Tabancamda U¢ kursun var, iKisi size, sonuncusu da bana” der. Ancak,

usak yanlislikla kadin1 sirtindan vurur.

1966 yapimi “Disi Diisman” filminde, para unsuru basta olmak iizere,
inttkamin da sug¢ islenmesine neden oldugu goriilmektedir. Adam o6ldiirme ve

azmettirici olma sucu islenmektedir.

KADIN (sevgilisine): “Sen sinek bile éldiiremezsin, cinayet isleyebilir misin?”

KADIN (kendini denize atan adama): “Oleceksin, beni oliime gonderdigin gibi
Oleceksin. Aferin Tony, tam zamaninda geldin, oldiir sunu” der ve sevgilisi adami
bogarak oldiiriir. Kadin, sevgilisine, kendisini denizden kurtaran adami O6ldiirmesi
Icin emir verir.

KADIN: “Artik bu kapidan sag ¢ikamayacaksin.” der. O sirada kadin,

cekmecedeki tabancaya yonelip alirken adam engel olur. Bir sonraki sahnede;

KADIN: “Tony soyle sofore ¢abuk siirsiin tistiine” der. “Carp, ¢arp” der,

ancak carpamazlar.

Kadin, adamin basina tabancayla vurup, agzini1 baglar. Sonradan kadin eski
sevgilisini kandirir ve dperken sirtina bicak saplar. Defineyi bulduktan sonra, her isi

yaptirdig1 sevgilisini tabancayla vurur. Ug el ates eder.

KADIN: “Olmesi lazimdi, 6ldii” der.
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O sirada masum adamin sevgilisi de kotu adamlara tabancayla ates eder, ancak
vuramaz. Kotii kadinla karsilasan adamin sevgilisi, bu sefer bicakla kotii kadmni

oldarar.
ADAMIN SEVGILISI: “Ben cinayet isledim” der.

ADAM: “Savas bu, sen onu 6ldiirmesen, o seni dldirecekti” der.

1969 yapimi “Fosforlu Cevriyem” filminde, kadinin suga azmettirici olmasinin
altinda para yatmaktadir. Adamin ikinci karisi, disaridan anlastigi sevgilisine
kocasmi oldiirtiir. Adamin kizin1 da sevgilisine Oldiirtmek ister. Sevgilisinin eline

bigak verir.
KADIN: “Oldiir onu, sonra da yamndaki kardesinin eline tutustur bicagi” der.

Ama adam yapamaz. Bu kez kadin bicagi alip, kendisi dldiirmeye ¢alisir, ama
kizin ablas1 gelip kurtarir. Kotii kadin, dayak yerken kazara camdan asagiya diiser,
ancak Olmez. Kendisini kandiran, ortak goriinen adami, elinde silahla dldirmeye

gider, ama 6lduremez.

Ulkii ERAKALIN’1in 1967 yapimi “Sen Benimsin” filminde, para nedeniyle
kadm, azmettirici olarak su¢ islemektedir. Oliince parasina kondugu kocasinin kor

kizina;

KADIN: “Merak etme, seni de unutmus degilim. Yasarsan basimiza bela
olursun” der. Sevgilisine basiyla, kizi vurmasini sdyler gibi isaret eder.
SEVGILISI: “Elimizi kana bulamaya degmez. Bildigim bir yer var, kus ucmaz

kervan ge¢mez bir yer. Susuzluktan, a¢liktan kendi kendine geberir gider”

KADIN: “Hizmetgilere yol vermistim. Arayip, soracak kimsesi de yok. Yalniz
Leyla var” der ve Leyla’yr (kizin arkadasi) arayip, Avrupa’ya gideceklerini soyler.

Telefonu kapatinca sevgilisine;
KADIN: “Bu is tamam, hemen gidebiliriz”
SEVGILISI: “Merak etme, eteri de koklattim, kolay kolay kendine gelemez

Kiz1 1ss1z bir yolda birakip, arabayla kagarlar, ama kaza yapip kendileri oliirler.

Bu orneklerin tiimiinden anlagildig tizere, kadinlar en ¢ok namus ugruna sug
isledikleri gibi, kiskanglik, intikam, agk ve para nedeniyle de sug isleyebilmekte veya

suca ortak olabilmektedir.
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2.2.3.2. Kadnlarin Isledigi Suclar

Calisma kapsaminda izlenen, Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve UlKkii
ERAKALIN’in 1960-1970 donemi Yesilcam melodram filmlerinde, kadinlarin;
“Kisilere Karst Suglar’dan “adam o6ldirme ve adam oldiirmeye tesebbiis, tehdit ”
suglar1 isledikleri, bu suglar1 islerken de “Suga Istirak” unsurlarindan “yardim ve
azmettirme” nin etkili oldugu, ayrica bazi filmlerde birden fazla su¢ islendigi

gbzlemlenmistir.
2.2.3.2.1. Adam Oldiirme ve Adam Oldiirmeye Tesebbiis

Adam oldiirme genel anlamda; bir insan tarafindan, diger bir insanin hayatina
kars1 her tiirlii saldiridir. Insan hayatina kars1 yoneltilen saldir1 mahiyeti ve agirhg
bakimlarindan tiirlii sekillerde ortaya g¢ikar. Adam Oldirme, mahiyetlerine gore
“kasten adam oldiirme” veya “taksirli adam 6ldirme” olabilir. Kasten 6ldiirme;
kendisi disindaki bir kimsenin hayatina kasitli olarak son vermek seklinde
tanimlanabilir (Tortamis, 2010:6). Taksirli adam o6ldurme ise, dikkat ve 0Ozen
yiikiimliiliigline aykirilik dolayisiyla, bir davranisin sugun kanuni taniminda belirtilen
neticesi ongorilmeyerek gergeklestirilmesidir (https://www.tbmm.gov.tr/
13.05.2015).

Sug, ortaya ¢ikan arizi bir nedenin engellemesi sonucu olarak tamamlanmamis
olabilir. Fail kendi serbest iradesi ile de sucu tamamlamaktan vazgecebilir. Bu halde,
tesebbilis asamasinda kalmis suctan s6z edilmektedir (Hafizogullari, 2008:408).
Kanunda tesebbiis; “kisi, islemeyi kastettigi bir su¢u elverisli hareketlerle dogrudan
dogruya icraya baglayip da elinde olmayan nedenlerle tamamlayamaz ise
tesebbiisten dolay sorumlu tutulur” seklinde tanimlanmistir

(https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015).

Yapilan arastirmalarda, kadinlarin 6zellikle adam 6ldirme ve yaralama gibi
suglar1 kendilerini korumak amaciyla isledikleri goriilmektedir. Kadinlar genellikle
organize suclara katilmamakta daha ¢ok tek baslarmma suc¢ islemektedir. Sugun
magdurlar ile genellikle birinci dereceden iliski igindedir (Saygili ve Aliustaoglu,
2009:6). Adam oldiirme sugu islemis kadinlar bu su¢u genellikle kocalarina veya
sevgililerine kars1 islemislerdir (Giinsen Icli, 2013:416). Kadm suclularda aile
iiyeleri, 6zellikle erkek arkadaslar siklikla kurban olmaktadir. Oldiirme eylemlerini
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blyiik olglide yakin kisisel iligkide bulundugu ve catismasi oldugu bireylere karsi
gerceklestirmekte olan kadinlar yabanci kisileri daha nadir olarak 6ldirmektedir
(Saygil1 ve Aliustaoglu, 2009:2).

Kadinlar isledigi suglar1 genellikle “magdur olduklar1” nedeniyle islemektedir.
Yapilan arastirmalarda Ozellikle kadinlarin isledigi adam o6ldiirme suclarinda,
kadinlarin deneyimledigi fiziksel siddet, suga itici giic olusturmaktadir. Bu durum
kadinlarin uzun yillar magdur olmalar1 sonucu sug islemeleri ile dogrudan iliskilidir.
Bu nedenle aile iginde var olan erkek siddetinin kadini suga iten bir unsur oldugu
gorulmektedir (Sarug, 2013:40).

Izlenen filmlerde, adam &ldiirme ve adam dldiirmeye tesebbiis suglarinin en
cok ‘namus ve intikam’ olmak Uzere, ‘kiskanglik, ask ve para’ nedeniyle de

islenmekte oldugu gézlemlenmistir.
2.2.3.2.2. Suca Istirak

TCK’ nin 40/3 maddesi hiikmiinde, azmettiren ve yardim edenlerin suga
istirakten Otiirti sorumlu tutulabilmeleri i¢in, ortada hi¢ olmasa failin biri tarafindan
en azindan tesebbiis derecesinde gerceklestirilmis bir fiilin bulunmasi sart

kosulmaktadir (https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015).
2.2.3.2.2.1. Yardim

Yardim etme bi¢iminde bir istirakten s6z edilebilmesi igin fiilin belirgin ve
somut olmasi1 gerekir. Bu kapsamda maddi yardim tiirleri; fiilin islenmesinde
kullanilan araglart saglamak, sugun islenmesinden once veya islenmesi sirasinda
yvardimda bulunarak icrasim kolaylastirmak; manevi yardim tiirleri ise; su¢ islemeye
tegvik, su¢ isleme kararini kuvvetlendirmek, su¢ islendikten sonra yardimda

bulunmayr vaat etmek, sugun nasil islenecegi hususunda yol géstermek olarak

sayilabilir (Mercimek ve Gergek, 2013:211).

Kanunda, kisinin islenen sugtan dolayr yardim eden sifatiyla sorumlu olacagi
durumlar: 1. Su¢ islemeye tesvik etmek veya su¢ isleme kararmi kuvvetlendirmek
veya fiilin islenmesinden sonra yardimda bulunacagini vaat etmek. 2. Su¢un nasil
islenecegi hususunda yol géstermek veya fiilin igslenmesinde kullanilan araglar

saglamak. 3. Sucun islenmesinden once veya islenmesi sirasinda yardimda
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bulunarak icrasini kolaylastirmak seklinde ifade edilmistir

(https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015).

Kiltiir, kadindan sahip olduklari yakin iligkileri surddrmelerini, aile
kurumlarina ve yasamdaki anahtar erkeklere (baba, es, sevgili, ogul) bagiml
olmalarim1 beklemektedir. Bu rol beklentileri, kadini suga yonelimden alikoymakta
ancak bagimli olunan erkegin su¢lu olmasi halinde kadin da sug ortagi olabilmektedir
(Ilbars, 2007:4).

izlenen filmlerde yardim sugunun sadece ‘ask’ nedeniyle gerceklestigi

gozlemlenmistir.
2.2.3.2.2.2. Azmettirme

Azmettirme, belli bir sugu isleme hususunda heniiz bir fikri olmayan bir kisinin
bagkasi tarafindan bu sugu islemeye karar verdirilmesidir. Azmettirenin, islenen
sucun cezasi ile cezalandirilmasinin sebebi, failde bulunmadigi halde sug isleme
karar1 uyandirmasi ve bu karari vermesini saglamasidir (Mercimek ve Gergek,
2013:208).

Fail bir sugu islemeyi aklina koymus ama heniiz bir karara ulasmamissa, faili, o
sugu islemeye tesvik etmek veya onu isleme kararin1 kuvvetlendirmek, o Kimseyi su¢
islemeye azmettirmek degildir. Azmettirmeden s6z edilebilmesi igin, hi¢ aklinda
yokken, bir kimsenin kafasina, kanunun sug¢ saydigi belli bir fiilin islenmesi fikrinin

sokulmasi gerekir (Hafizogullari, 2008:460).

Izlenen filmlerde azmettirme sugunun en cok ‘para’ olmak iizere, ‘intikam ve
kiskanglik’ nedeniyle de gerceklestigi gozlemlenmistir. Azmettirme su¢unda; ‘namus

ve ask’ nedenlerine rastlanmamaistir.
2.2.3.2.3. Tehdit

Tehdit, bir sahsin hayatina, bedensel biitiinliigline, onur ve itibarina, ekonomik
durumuna, mal varlifina diger bir deyisle yasalarla korunan hak ve menfaatlere
yoneliktir (Bakici, 1992:718). Kanunda; “bir baskasini, kendisinin veya yakininin

hayatina,  viicut veya  cinsel  dokunulmazligina  yonelik  bir  saldirt
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gerceklestireceginden bahsetmek” seklinde ifade edilmistir
(https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015).

Tehdit zorlayict ya da 6nleyici nitelikte olabilir. Onleyici nitelikteki tehdit, bir
Kisiyi belirli bir yonde harekete ya da diisinmeye ikna etmek, zorlayici nitelikteki
tehdit ise, kisinin bir diisiince ya da eylemini engellemek amaciyla gergeklestirilir

(Yesiloglu, 2010:3).

Izlenen filmlerde goriilen tehdit sugunun nedenlerinin, ‘kiskanglik, ask, namus,
para ve intikam’ oldugu gézlemlenmistir. Oregin; “ya yalniz benim olursun, ya da
seni oldiiriiriim”, “onu ameliyat etmezsen seni vururum’, “bwrak o kadimi yoksa
oldiiriiriim seni”, “kocama bir sey séylersen senin bogazini keserim, pencereden
asagi atarim”, “bana elini siirersen kendimi pencereden atarim”, “kizzmi birak
yoksa vururum seni”, “Aﬂk misin o kiza? Kiskanan kadinlar: bilirsin, hele ki ben, ne
seni yasatrim, ne de onu” Qibi diyaloglarla filmlerdeki tehdit unsuru

aciklanabilmektedir.
2.2.3.2.4. Suclarin i¢tima

Suclarin i¢timai, ayni fail tarafindan gergeklestirilen birden ¢ok sugun varligi

olarak tanimlanmaktadir (Goktiirk, 2014:31).

TCK’da suglarin igtimai; bilesik sug, zincirleme su¢ ve fikri ictima seklinde
diizenlenmistir. Bilesik sug, 42.maddede; “biri digerinin unsurunu veya agirlastiric
nedenini olusturmasi dolayisiyla tek fiil sayilan su¢” olarak tanimlanmistir.
Zincirleme sug ise, 43. maddede; “bir sug¢ isleme kararmmin icrasi kapsaminda,
degisik zamanlarda bir kigiye karsi aymi sugun birden fazla islenmesi” seklinde
tamimlanmustir (https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015). Zincirleme sucun s6z konusu
olabilmesi icin, birden fazla fiil bulunmasi ve fiillerden her birinin ayni sugu
olusturmasi gerekir (Goktirk, 2014:42). Fikri ictima da 44.maddede; “isledigi bir fiil
ile birden fazla farkli sucun olugmasina sebebiyet veren kisinin bunlardan en agwr

cezayr gerektiren sucgtan dolayr cezalandirimas:” ifadesiyle Dbelirtilmistir

(https://www.tbmm.gov.tr/ 13.05.2015).
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Izlenen filmlerde, aym film igerisinde, birden fazla sucun gergeklestigi de
gbzlemlenmistir. Ornegin, kadinm, filmin basinda azmettirme sucu islerken, filmin

sonuna dogru adam 6ldiirme sugu da islemesi gibi.
2.2.3.3. intihar ve intihara Tesebbiis

Intihar kavrami, kisinin yasamina son verme amacini igeren diisiince, girisim,
egilim veya plan yapmayi icermektedir (Atasoy vd, 2014:1). Intihar olgusunu sadece
psikolojik nedenlerle agiklayabilmek miimkiin degildir. Bireyin psikolojik
sorunlariin yaninda, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel vb. unsurlar, intiharlar1 etkileyen
temel degiskenler konumundadir (Yildiz, 2008:320). izlenen filmlerden verilen
orneklerde de, intihar ve intihar tesebbiislerinin yasanilan ¢evreden etkilenildigi

g6zlemlenmektedir.

Tirker INANOGLU’nun 1962 yapim “Kiiciik Beyefendi” filminde, ask
nedeniyle intihara tesebbiis goriilmektedir. Beraber oldugu adamdan hamile kalan
kadin, adamin para icin baska biriyle evlenecegini Ogrenmesi iizerine intihara

kalkigir. Ama bir adam gelir ve kurtarir.

1966 yapimi “Act Tesadiif” filminde de intihar vardir. Kiz, kaza gecirip, sakat
kalir ve sevgilisiyle bir daha goriismek istemez. Kizin kardesi de o adamla tanisip
evlenir. Kocasmin, Onceden ablasiyla iliskisi oldugunu ogrenen kadin, evin
bahcesinde bayginlik gecirir. Hastaneye gotiiriiliir, sadece bebegi kurtarabilirler.
Sonra ellerine bir mektup geger ve kizin intihar ettigi anlasilir, ama nasil intihar ettigi

gosterilmez.

Yine 1966 yapimi “Sugsuz Firari” filminde namus nedenli intihar
goriilmektedir. Abisi hapisteyken, kendisine goz koyan pavyon patronu, kiza tecaviiz

eder, kiz da intihar eder.

1967 yapimi “Pranga Mahkimu” filminde de kadmn intihar etmektedir. Sevdigi
adami sugsuz yere yattig1 zindandan kurtarmak i¢in, sevmedigi kot adamla evlenen
kadin diiglin gecesi (bicagt karnina saplamis bir vaziyette) intihar eder. “Ben Talat’1

seviyorum” diye not birakir.

Nejat SAYDAM’in 1965 yapimi “Siyah Gézler” filminde, ask nedeniyle

intihara tesebbiis ve namus nedeniyle intihar girisimi goriilmektedir. Niganlisinin bir
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ucak kazasi gecirdigini 6grenen kadin, deniz kenarinda kendini atacakken, patronu

engel olur ve kurtarir.

KADIN: “Onsuz yasayamam ™ der.

Daha sonra kétii yola diisen kadin, intihar etmek icin gittigi tepede gordiigi
asil1 beyaz elbiseyi giyer ve kendini atar. Sevgilisi pesinden gider, ancak yetisemez,

kadin oliir.

1967 yapim1 “Tapilacak Kadin™ filminde de ask nedeniyle intihara tesebbiis
gorulmektedir. Sevdigi, evlendigi adami, adamin babasinin istegi iizerine birakmak
zorunda kalan kadn, pavyon sahibine geri doner ve ilag icip intihar eder, ancak

O0lmez.

1969 yapimi “Ask Mabudesi” filminde, kadin sevgilisinden ayr1 oldugu i¢in

Olmek ister ve intihara tesebbiis eder.

KADIN: “drtik yasayamayacagim.” der ve deniz kenarinda kendini atacakken;

kadin1 seven adam gelir.

ADAM: “Son ¢are hi¢hir zaman oliim degildir” der.

Yine 1969 yapimi “Seninle Diistiim Dile” filminde namus ugruna intihara

tesebbiis vardir. Kadin kendisine tecaviiz etmek isteyen adama;

KADIN: “Bana elini siirersen kendimi pencereden atarim” der ve atar, ancak

O0lmez.

Ulkii ERAKALIN’1n 1963 yapimi “Biitiin Su¢umuz Sevmek” filminde, hem
kiskanglik hem de ask nedeniyle su¢ islenmektedir. Sevdigi adamin bagka birine

gittigini anlayan kiz intihar eder ve oliir.

1965 yapimi “Soforiin Kizi” filminde de, hem kiskanglik hem de ask nedeniyle
intthara tesebbiis vardir. Kadin, platonik asik oldugu adamin baska sevgilisi

oldugunu goriince intihara kalkisir.

1966 yapimi “Siyah Giil” filminde de, ask ve kiskanc¢lik nedeniyle intihar
girisimi goriilmektedir. Kocasi eski sevgilisini gordiigli i¢in ona gitmek ister. (Zaten
adam, karisiyla amcasi istedi diye evlenmek zorunda kalmistir) Kadin hap igip

intihar eder, ama 6lmez.
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1968 yapimi “Act Yillar” filminde, hem kiskanglik hem de ask sonucu intihar
goriilmektedir. Kocasinin ailesinin, adami zorlayarak evlendirdigi kiz, kocasinin eski

sevgilisini ve oglunu bulmasi sonucu intihar eder.

Yine 1968 yapimi “Kadin Severse” filminde de, kadin intihar etmektedir. Asik
oldugu adamin, daha onceden kiziyla beraber oldugunu anlayan kadinin, kendini
denize atip, intihar ettigi anlagilir. Ama intihar gosterilmez, en son deniz kenarinda

gosterilir.

Izlenen filmlerde, intihar ve intihara tesebbiisiin en ¢ok ‘ask’ nedeniyle olmak
lizere, ‘namus ve kiskanclik’ nedeniyle de gergeklestigi gozlemlenmistir. Intihar ve

intihara tesebbiiste, ‘para ve intikam’ nedenlerine rastlanmamustir.
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3. BOLUM
FILM COZUMLEMELERI
3.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Tirk Sinemasi’nin “Altin Cag1” olarak kabul edilen
1960-1970 yillar1 arasi, Tirk Sinemasi’nin temel anlati bi¢imlerinden birini
olusturan melodram tiiriindeki filmlerde, su¢ isleyen ve intihara yonelen kadinlarin,
su¢ isleme ve intihar girisimi nedenlerine namus, kiskanclik, intikam, ask ve para

kavramlar1 lizerinden belirim kazandirmaktir.
3.2. Arastirmanin Onemi, Kapsam ve Simirhiliklar

Turk Sinemasi’nda kadin suglulugu olgusuna yonelik yapilan c¢aligmalarin
simirli oldugu disiiniildiigiinde, kadin su¢lulugu konusunda arastirma yapmanin
geregi ortaya ¢ikmaktadir. Merkezinde kadinlarin yer aldigi ve bir kadin tiirii olarak
tanimlanan melodram tiiriindeki filmlerin Tiirkiye’de yaygin olarak {iretildigi ve
sunuldugu Yesilcam Sinemasi’nda, kadin kaynakli su¢ islemeyi konu edinen filmler
araciligiyla sugun ve intihar veya intihara tesebbiis yoneliminin nedenleri ile birlikte

nasil yansitildig1 gosterilmeye ¢aligilmistir.

Bu calismada, Tirk Sinemasi’nin melodram filmleri evreninde, iiretim
verimliliginin en iist noktaya ¢iktigi 1960—1970 yillar1 arasinda en ¢ok film c¢eken
yonetmenlerden Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN’1n
filmleri 6rneklem olarak belirlenmistir. Segilen Orneklem, evreni temsil edecek
nitelik tasimaktadir. Calisma kapsamindaki ii¢ yOnetmenin toplam 219 filmi
arasindan 166 film izlenmistir. Bu doénemde iiretilen, Tirker INANOGLU’nun
yonetmenligindeki 69 film arasindan 53 filme ulasilmis, Nejat SAYDAM’in
yonetmenligindeki 71 film arasindan 59 filme ulasilmis ve Ulkii ERAKALIN’1n
yonetmenligindeki 79 film arasindan 54 filme ulasilmis ve izlenmistir. Bu filmler
arasindan, kadinmn ‘adam 6ldiirme’ suqu isledigi, Tiirker INANOGLU’ nun “Ayrilik
Saati (1967)” ve Ulkii ERAKALIN’1n “Yuvami Yikamazsin (1969)” filmi; kadinin



sug islemenin yani sira intihara yonlendigi Nejat SAYDAM 1n “Yalan Yillar (1968)”
filmi secilerek kadin su¢lulugu; namus, kiskanclik, intikam, ask ve para ¢ercevesinde

incelenmistir.
3.3. Arastirmanin Yontemi ve Konusu

Tiirk Sinemast’nda melodram filmlerin klasik anlat1 yapisini olusturan iyi/kotii,
kadin/erkek karsitliklar1 bakimindan diisiiniildiigiinde, kadin genelde masum olarak
bilindiginden; namus, kiskanglik, intikam, ask ve para gibi nedenlerden Otiirii sug
islediginin ve intihar veya intihara tesebbiiste bulundugunun ortaya koyulmaya
calisildigi bu calismada, kuramsal incelemeler i¢in literatiir taramast yapilmis ve
secilen filmler g¢esitli film arsivlerinden yararlanilarak izlenmistir. 1960-1970
tarihleri arasindaki Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN’n
secilen filmlerinin ¢6ziimlenmesinde niteliksel igerik ¢Oziimlemesi yOntemi
kullanilmistir. Izlenen tiim filmlerde ortaya cikan kadin suclar1 ve nedenleri ile
intihar girisimi ve nedenlerinin istatistiksel verilerle agiklanmasinda ise, niceliksel

icerik ¢oziimlemesi yonteminden yararlanilmistir.
3.4. Elde Edilen Bulgular

Calisma kapsaminda izlenen filmler arasinda, Tiirker INANOGLU’nun
filmlerinde kadinlarin en ¢ok “namus ve intikam” nedenleri ile “adam oldiirme”
sucu isledikleri goriilmiistiir. Bu nedenle ¢oziimleme i¢in, izlenen 53 film arasindan
bu su¢c ve nedenlerine uygun “Ayrilik Saati (1967)” filmi segilmistir. Nejat
SAYDAM’in filmlerinde kadinlarin en ¢ok “kiskanclik” nedeni ile “adam
oldiirmeye tesebbiis” sugu isledikleri goriilmiistir. Bu nedenle c¢dziimleme igin,
izlenen 59 film arasindan bu su¢ ve nedenine uygun “Yalan Yillar (1968)” filmi
secilmistir. Ulkii ERAKALIN’in filmlerinde ise, kadmlarin en c¢ok Turker
INANOGLU filmlerinde oldugu gibi “namus ve intikam” nedenleri ile “adam
oldiirme” sugu isledikleri goriilmiistir. Bu nedenle ¢ozumleme igin, izlenen 54 film
arasindan bu su¢ ve nedenlerine uygun “Yuvami Yikamazsin (1969)” filmi
secilmistir. Calismada; secilen filmlerin, “namus, intikam ve kiskanclik” nedenleri
ile meydana gelen “adam oldurme, adam oldiirmeye tesebbiis” suglar1 ve “intihar”
girisiminin melodramatik kodlar araciligiyla, niteliksel igerik ¢oziimlemesi yontemi

ile incelenmesi 6ngorulmektedir.
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3.4.1. Filmlerin icerik Coziimlemeleri
3.4.1.1. “Ayrihik Saati (1967)” Filminin icerik Céziimlemesi
3.4.1.1.1. Filmin Kinyesi

Yo6netmen: Tiirker INANOGLU

Senaryo: Safa ONAL

Oyuncular: Filiz AKIN, Izzet GUNAY, Onder SOMER, Giilbin ERAY, Nubar
TERZIY AN, Feridun COLGECEN, Ozcan YIGITMEN, Omercik

Goruntii Yonetmeni: Cetin GURTOP

Yapim: Tiirker INANOGLU — Erler Film

Teknik Ozellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz

3.4.1.1.2. Filmin Ozeti

Deniz, fotograflari billboardlara asilan, plaklart olan iinlii ve ¢ok sevilen bir
sarkicidir. Kenan da ayn1 mekanda karisina kemaniyla eslik etmektedir. Mutlu bir
evlilikleri ve iki gocuklar1 olan Deniz ve Kenan, bir giin is doniisii asir1 hizdan trafik
kazas1 gecirirler. Kenan, bu kaza sonucu sakat kalir. Deniz’in, kocast olmadan bir
daha caligmak istememesine ragmen Kenan’in ve saz ekibinde olan Necip Baba’nin
wsrarlariyla tekrar igine doner. Necip Baba, eski bir arkadasinin oglu olan Tarik’1
Deniz’in yaninda keman c¢almasi i¢in ise alir. Ancak, Tarik, Deniz’e yakinlagsmaya
calisir. Amaci onu elde etmektir. Deniz’de bu durumdan rahatsiz olur ve Tarik’1
defalarca yanlis yaptigi, mutlu bir evliligi ve ¢cocuklarinin oldugu, kendisinden uzak
durmasi konusunda uyarir. Ancak, Tarik, Deniz’in pesini birakmaz ve bir giin eve
gelir. Bahgede konusurlarken, Deniz’in kendisini terslemesi lizerine Ofkelenerek
sarilmaya ve Opmeye calisir. Kenan da salon penceresinden goriir ve karisinin
yalvarmalarina, Tarik’in ona zorla saldirdigini, kendisinin masum oldugunu
sOylemesine ragmen ona inanmaz ve evden kovar. Evinden, kocasindan ve
cocuklarindan ayrilmak zorunda kalan Deniz, meslegini de yapamaz ve
meyhanelerde icki igerek giinlerini gegirmeye baslar. Bir giin yine meyhanedeyken
yanma Tarik gelir ve onu kendi evine gotiriir. Deniz de gogsiinde sakladigi
tabancayi ¢ikarir ve Tarik’t vurur. Tarik, yarali bir sekilde Kenan’in yanina gider ve
Deniz’in sugsuz oldugunu, ona iftira ettigini soyleyip oliir. O sirada Deniz, polise

gidip teslim olur. Kenan, ¢ocuklar1 ve Necip Baba ile birlikte ziyaret icin hapse gider
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ve Deniz’den kendisini affetmesini ister, onu hapisten kurtaracagini sdyler. Deniz de
bunun i¢in ¢ok ge¢ oldugunu sdylese de, yine de kocasini sevdigi i¢in onu affeder.

Film, hapisteyken biter.

3.4.1.1.3. Filmin Icerik Coziimlemesi

Olayin genelde, tiim ¢atismalarin ortasinda yer alan farkli cinsiyetten iki ana
karakter ve islevlerine gore olay oOrgiisiine girip ¢ikan yan karakterler etrafinda
gelistigi yerli melodramlar gibi (Kaya Mutlu, 2001:112), “Ayrilik Saati” filminde de
olay orgusu, evli bir ¢ift olan Deniz ile Kenan ve yan karakterler Tarik ve Necip

Baba etrafinda gelismektedir.

Pek ¢ok Yesilgam aile melodraminda oldugu gibi, filmin basinda mutlu bir aile
tablosu sergilenmektedir. Basarili gegen bir gazino programindan sonra mutlu bir
sekilde evlerine giden ana karakterlerin ¢ocuklarina diiskiinliigii Resim 1. ve Resim

2. ‘de gosterilmektedir.

Resim 1. Annenin Cocuguna Ilgisi Resim 2. Babanin Cocuguna Ilgisi
(Ayrilik Saati, 1967) (Aynrilik Saati, 1967)
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Yerli melodramlar, anlatmak istedigini goriintiiniin yaninda diyaloglarla da
pekistirir (Akbulut, 2008:112). Resim 3.’te goriildigl lizere ¢iftin mutlulugunun
yiizlerinden okunmasinin yani sira diyaloglar1 araciligiyla da birbirlerini ne kadar

sevdikleri anlasilmaktadir.

KENAN: Sanki on yil ge¢medi, sanki bugiin tattim seni. Seni ilk gérdiigiim

andaki sevgim hi¢ eksilmedi. Yillar bu sevgime durmadan bir seyler kattilar.

DENIZ: Benim de. Cocuklarim: bile babalari sen oldugun icin daha fazla

seviyorum.

Melodramlarin  dramatik ilerlemesini saglayan ‘hastalik’ metaforu, ana
kahramanlardan birinde fiziksel veya ruhsal hastalik seklinde ortaya g¢ikmaktadir
(Tunal1, 2006:63-64). “Ayrilik Saati” filminin de baslarindaki mutlu tablo, bir trafik
kazas1 sonucu Yerini hlizne birakir. Yerli melodramlarin tim anlatilarinda,
bastirilmig, kisitlanmis ve act ¢eken viicutlar sergilendigi gibi (Kaya Mutlu,
2001:119), bu filmde de olay 6rgiisii, Kenan’in kaza sonucu sakat kalmasiyla birlikte

kisitlanmis hayati tizerine ilerler.

Kenan, bu durumundan dolay1 kendini kotii hisseder ve Deniz’in de kendisiyle
beraber perigsan olmasini istemedigi i¢in, yillarca emek verdigi isine devam etmesi
konusunda 1srar eder. Aileyi merkeze alan tiim melodramlarda oldugu gibi “Ayrilik
Saati” filminde de kadin karakter (Deniz), her tiirlii zorluga gogiis geren, her tlrll
fedakarhigir gosteren, hicbir konuda talepkar olmayan roldedir. Kenan ile Deniz’in

diyaloglarindan bu durum anlasilmaktadir:

DENIZ: Bundan sonra hi¢ calismayacagim.
KENAN: Nigin?
DENIZ: Gece giindiiz senin yamnda olmak istiyorum.

KENAN: Demek biitiin hayatini bana hasta bakicilik yapmakla gegireceksin
Oyle mi?

DENIZ: Cok yakinda yiiriiyeceksin sevgilim. Ancak o zaman meslegime
donecegim.

KENAN: Bos yere zorlama kendini. Hakikat acidir ama gizlemeye ¢alisirsak

daha da acilagir. Ben durumumu biliyorum.
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DENIZ: Kim séyledi, ne biliyorsun?

KENAN: Sorma, ikimizin de bildigi bir seyi tekrar konusup bos yere

tiziilmeyelim karicigim. Soz dinleyecek ve ¢calisacaksin.

DENIZ: Sen varsin benim icin bir de ¢ocuklarim yetmez mi? Seni seviyorum,
sadece seni istiyorum Kenan. Seni mesut etmekten baska goziimde hi¢chbir seyin degeri

yok.

Necip Baba da, Deniz’e “Senin su direnmeni takdir etmiyoruz santyorsun.
Miibarek bir anne, bulunmaz bir zevcesin kabul. Ama bir sanatkar biraz da halkin
malidir unutma, halka karsi vazifeleri vardir. Yalniz kendini diisiinerek yasayamaz”
diyerek, yeni bir kemanci buldugunu sdyler. Kenan ve Necip Baba’nin israrlarina

dayanamayan Deniz, istemeyerek de olsa meslegine donmek zorunda kalir.

Melodramlarda karakterler, yuklendikleri kodlamalarla iyi-kotii arasindaki
catigmay1 dile getirirler (Akbulut, 2012:40). Yerli melodramlarda genelde, filmin
sonuna kadar iyilerin iyi, kotiilerin kotii olarak kalmasi, seyircide iyilerle kotilere
dair belli hislerin, karmasaya yol agmayacak sekilde birikimini saglar (Kaya Mutlu,
2001:119). “Ayrilik Saati” filminde; ‘iyi’ olan karakterler Deniz ve Kenan’in
karsisinda, Necip Baba’nin iyi niyetli bir sekilde, Deniz’in mesleginden kopmamasi
icin ige aldigi, eski bir arkadasinin oglu olan Tarik, anlatinin ‘kOtu’ karakteri olarak
yerini alir. Necip Baba isle ilgili olarak konusmak i¢in Tarik’in bulundugu
meyhaneye gider. Tarik’in bakislarindan ve konugmalarindan ileride ana karakterler

icin tehlike olusturacagi anlagilmaktadir.

NECIP BABA: Kocasi miiessif bir kazaya ugradi. Kadin ara verdi meslegine.

TARIK: Simdi sabrt tiikendi, Kenan’dan bosandi, tekrar sahneye ¢ikacak oyle
mi?

NECIP BABA: Rica ederim. Béyle diisiinmekten men ederim seni. Kocasinin

ve benim 1srarlarimizdan biktigi igin istemeyerek baslyyor yeniden.

TARIK: Miithis bir sey, inanilmaz bir kadin. Merak ettim dogrusu.
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Resim 4. Kotii Karakter Tarik’in Bakisi (Ayrilik Saati, 1967)

Tarik, Deniz ile ¢alismaya basladigi ilk is giinlinde, program sonrasi Deniz’in
kulisine girer ve iltifat ederek omzuna dokunur. Deniz de, bu hareketten hig
hoslanmaz ve Tarik’in hareketlerinin 6l¢iisiizliigiinden ilk kez orada sliphe duymaya
baslar. Ama yine de iyilik yapmak i¢in arabayla evine donerken, yolda gordigi
Tarik’1 arabaya alir ve evine birakir. Arabada konusurlarken, bir annesinin
oldugundan ama yine de kendini yalniz hissettiginden bahseden Tarik, Deniz’in
“kocam, ¢ocuklarim, aramizdaki sevgi beni hi¢ yalniz birakmadi” sozlerini kiskanir

bir ifadeyle; “diinyada ne mutlu insanlar var” der.

Resim 5. Deniz’in Ofkeli Bakisi Resim 6. Tarik’in Etkilemeye Yo6nelik
(Aynrilik Saati, 1967) Bakasi (Ayrilik Saati, 1967)

\\
\-
N

Ertesi glin prova yapmak i¢in eve gelen Tarik, sdzleriyle Deniz’i rahatsiz eder.

TARIK: Bir riya icginde gibiyim. Sesinizde buyuler gizli. Dinlerken zaman

birden duruyor saniyorum.
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DENIZ: Sézlerinizde hicbir gercek payr yok. Béyle asirt bir takdir icin sebep
de yok zaten.

TARIK: Bilmiyorum, ama hi¢ bu kadar duygulanmamistim. Sesinizin ve

davramiglarinizin boylesine tesir etmesi neden acaba?
Deniz, Tarik’1n bu s6zlerinden rahatsiz olur ve bozularak:
DENIZ: Cok mersi tevecciihiiniiz.

TARIK: Rica ederim. Hakikaten bana ¢ok tesir ettiniz.

Deniz; “Tarik Bey biliyorsunuz ki ben evliyim” derken kocasi yanlarina gelir,
ancak adam hi¢ siiphelenmez, hatta karisinin Tarik’1 kapiya kadar gegcirmemesinin

ay1p oldugundan bahseder.

Tarik’in hareket ve sozlerinden rahatsiz ve huzursuz olan Deniz, Kenan’1
calismak istemedigi konusunda bir kez daha ikna etmeye ugrasir ve aralarinda su

diyalog gecer:
DENIZ: Kendimi daha iyi tanmimaya bashyorum. Gece hayatini ve 0 yorgun

calismalart sevmiyorum.

KENAN: Sen mi soyliiyorsun bunu? Daha yakin zamanlara kadar hirs

icindeydin. Yiikselmek, mesleginde herkesin tistiine ¢cikmak baslica gayendi.
DENIZ: Bilmem, belki de...

KENAN: Icinde o hirs, o ates olmadan gayene varamazdin zaten. Sadece ses

giizelligi, sadece sans yetmezdi.
DENIZ: Bundan sonraki miicadele géziimde biiyuyor belki de.
KENAN: Yoksa korkuyor musun?
DENIZ: Korkuyorum Kenan.
KENAN: Senden bunu duymak istemezdim.

DENIZ: Seninle ve ¢ocuklarimla sakin gegecek mesut bir hayattan baska hicbir
sey goziimde yok.

KENAN: Mademki birakip, kacacaktin, o halde yillarca nigin ugrastin?
DENIZ: Sey.. Kenan anlatamiyorum.

KENAN: Ben anlyyorum ve iiziiliiyorum, bu bahsi agmayalim bir daha.
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DENIZ: Insallah tekrar konusmamiz icin bir sebep olmaz.

Deniz, “Nazlanma, nazlanma, nazlanma, cok naz dsik usandirir” sozlerine
sahip sarkiy1 seslendirirken, kemaniyla yanina gelen Tarik, “sair dogru soylemis, ¢ok
naz dsik usandwirmig” der. Cok sinirlenen Deniz kizgin bir ifadeyle “litfen
vazifenizi yapin” der ve Tarik’a ters ters bakarak eliyle elbisesinin etegini tutar ve
sikar, hirsin1 o sekilde almaya caligir. Tarik’in hareketlerinden siiphelen Necip Baba,

meyhanede onunla konusmak ister.

NECIP BABA: Benimkisi sadece bir dost izahi, bir dost endisesi. Yoksa ne

senin i¢in, ne de Deniz kizim igin boyle bir seyi katiyen diisiinmem.
TARIK: Nicin diisiinmezsin?

NECIP BABA: O pek namuslu bir kadin, miikemmel bir es ve miisfik bir

annedir. Sen de giin gérmiis bir babanin sanatkar oglusun.
TARIK: Laf bunlar, neticede o geng bir kadin ben de geng bir erkegim.

NECIP BABA: Yani, birkagtir sende gordiigiim o fazla yakinlik, sey mi var

demek istiyorsun, arkadagsliktan baska bir sey mi?
TARIK: Elbette.

NECIP BABA: Neee, bu kadar namussuzca bir lafi nasil séyleyebiliyorsun?

Deniz, kocasini seven namuslu bir kadin.

TARIK: Olabilir. Kocast yarim adam simdi, sakat hi¢hbir ise yaramaz, bu

sekilde beraber yasamalarina imkdn yok, mutlaka ayrilacaklar.

NECIP BABA: Allah korusun.

TARIK: Nicin, senin namus olciilerin yiiziinden kadin en giizel c¢aginda

curdstin ma, bu kadar fedakar o/mas: igin ne sebep var?

Necip Baba, bu sozlerden sonra Deniz ve Kenan’1, Tarik ile tanistirdigindan
pismanlik duyar ve bu meseleyi en kisa zamanda halletmesinin vicdani bir borg
oldugunu Deniz’e soyler. Deniz de, “anlamamazliga vurdum once aramizda hi¢cbir
zaman highbir sey olamayacagint onu kirmadan anlatmak istedim, ama ne yazik ki her
gun biraz daha yaklasmak icin ¢are aradi” der ve Tarik’la konusmak igin ona

randevu verdigini, biran 6nce gidip bu isi bitirecegini soyler.
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Bir ¢ay bahgesinde Tarik ile bulusan Deniz, onu bir kez daha kendisinden ve

ailesinden uzak durmasi konusunda ¢ok kararl1 bir Uslupla uyarir.

DENIZ: Ikimizde c¢ocuk degiliz, acik konusalim, c¢ok degerli olacak bir

dostlugu ¢irkin ettiniz, kiiciilttiiniiz, haddinizi bilmediniz.
TARIK: Ne kadar iiziildiigiimii bilemezsiniz.

DENIZ: As:l iiziilen giinlerdir bunalan benim. Sizi saygili ve namuslu bir insan

sanmistim. Yazik.
TARIK: Cok saskinim, sizi bu kadar agir konusturacak, bu kadar iizecek bir

sey yaptigimi hatirlamiyorum.

DENIZ: Belki kiiciik seyler ama mani olunmazsa ileride daha biiyiik
kottluklere sebep olacak. Bugun buraya gelmemin sebebi de bu zaten. Kocam ve
cocuklarim duymadan, daha ¢irkin seyler olmadan bitecek bu is.

TARIK: Hangi is?

DENIZ: Beraber c¢alismayacagiz artik. Sézlerinizden ve sizden hoslanan
kadinlar olabilir, ben o kadinlardan degilim.

TARIK: Cok yazik, ¢ok tizgiiniim. Biitiin su¢um sizi begenmis olmak mi? Sizi
gizli gizli pusuya diisiirmek gibi bir alcaklik yerine size hislerimi agik¢a belli etmek
mi?

Tarik, Deniz’in omuzlarini tuttugu anda, kendisinin dnceden ayarlamis oldugu
fotografci gelir ve bu sekilde fotograflarim1 ¢eker. Deniz, c¢ok sinirli bir sekilde
“kolumu birakin, oyle konusmaya devam edin” der ve Tarik’in sadece isini yapip,

baska bir yerde karsisina ¢gikmayacagi sozii lizerine yine ¢alismasina izin verir.

Deniz, bir aksam {iizgiin bir sekilde salonda otururken zil calar, gelen Tarik’tir.
Soyleyecegi ¢ok onemli seyler oldugunu belirten Tarik’1 bahgede konusmak iizere

igeri alirlar.
TARIK: Ben yarn isi birakip Avrupa’ya gidiyorum.
DENIZ: Size haywrli yolculuklar dilerim.
TARIK: Gitmeden evvel size bir sey soylemem lazim.
DENIZ: Evet.

TARIK: Seni ¢ok seviyorum Deniz.
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Deniz, sinirli bir sekilde konusur.

DENIZ: Kendinize gelin. Size daha evvel de séylemistim. Evliyim, kocami,

cocuklarimi seviyorum. Bu evi terk edin hemen.
TARIK: Ne olur beni anla. Sana kocanin veremeyecegi seyleri verebilirim.

DENIZ: Defolun, simdi bagiririm.

Tarik, Deniz’le bulustugu giin, fotograf¢1 ayarlayip uzaktan cektirdigi fotografi
cebinden ¢ikarir ve Deniz’i tehdit eder. Sonra, Deniz’e sarilmaya ve onu dpmeye
caligir. Kocasi da salonun camindan goriip, yanlis anlar. Deniz, Tarik’a tokat atar ve

aglaya aglaya evinden gitmesi i¢in bagirir:

DENIZ: Rezil képek herif, defol evimden bir daha goriinme bana, beni hicbir
seyle korkutamazsin. Kocama da anlatacagim zaten, senin algcak oldugunu

soylememekle hata etmisim. Defol!

Resim 7. Gizlice Cekilen Fotograf Resim 8. Kenan’in Deniz ve Tarik’1
(Ayrilik Saati, 1967) Gormesi (Ayrihik Saati, 1967)
— | :
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Resim 9. Deniz’in Tarik’a Tokat Atmasi (Ayrilik Saati, 1967)

Melodramlarda, eril iktidarin siirdiiriilmesi i¢in erkek bakis agisina gore insa
edilen kadin karakterlerde oldugu gibi “Ayrilik Saati” filminde de Deniz, sadakat,
namus, baglilik gibi, eril kiiltliirlin 6nem verdigi kimi degerlerin tastyicisidir
(Akbulut, 2008:88). lyilerin, erdemli ve dogrucu olduklari igin, zulme ugrayip aci
cektikleri ve zalimlerin, kotiilerin acimasiz entrikalarinin ya da planlarinin kurbani
olduklart ¢ogu melodram anlatisinda (Arslan, 2005:109) goriildiigii gibi, bu filmde

de masum olan Deniz, Tarik’in planlarinin ve iftiralarinin kurbani olmaktadir.

Melodramlarda iyi olan karakterler, safliklariyla, ‘diiriist’, ‘temiz’ ve
‘namuslu’ olmalariyla daima aski ve mutlulugu hak ederler. Tek diisiinceleri,
asiklarin bir araya gelmelerini onlemek veya ciftleri ayirmak olan kotl karakterler
ise, bunun igin yalan soyler, iftira atar ve hile yaparlar (Akbulut, 2012:99). Bu filmde
de goriildigii gibi, namuslu bir es ve anne olan Deniz’e, Tarik tarafindan kurulmus

tuzak sonucu Kenan, ¢ok sevdigi karisini yanlis anlamaktadir.

Tarik’mn yaptig1 hareketler ve iftiralar1 sonucu aci ¢eken Deniz, perisan bir

halde salona girerken kocasiyla karsilasir ve aralarinda su konusma geger:

KENAN: Gitti mi? Pek kisa sevistiniz.
DENIZ: Rezilce saldirdi bana, ben de sana séylemeye geliyordum.
Deniz, derdini anlatmak i¢in kocasina dogru yaklasir.

KENAN: Yaklasma bana dur orada, ne asagilikmigsin.
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DENIZ: Nolur sus, bilmiyorsun.
KENAN: Bildigim kadari yeter bana.
DENIZ: O igreng herif daha ilk giinden...

KENAN: Anlatma sesini bile duymak istemiyorum, seni hicbir yalan

kurtaramaz artik.

DENIZ: Yalan séylemiyorum Kenan, bana inan, ben yalniz seni sevdim, senin

serefine en ufak bir golge diistirmedim.
KENAN: Ben de oyle saniyordum, ama biraz énce gézlerimle gordiim.
DENIZ: Zorla saldird: bana.
KENAN: Burada ne isi vardi?
DENIZ: Sen ¢iktiktan sonra geldi, dadiya miihim konusacagimiz var demis.
KENAN: Sen de eve aldin, sevistiniz, opiistiiniiz degil mi?

DENIZ: Aldanmiyorsun Kenan, inan bana yalvaririm inan.

Kenan, kendisine dokunmaya c¢alisan Deniz’e susmasini sdyleyerek, arkaya

dogru iter ve disiirlir. Deniz aglayarak kocasini masum olduguna inanmasi

konusunda ikna etmeye calisir.

Resim 10. Kenan Deniz’i Sinirli Bir Sekilde iter (Ayrihk Saati, 1967)

KENAN: Ben yarum ve eksik bir adamim. Agik¢a soyleyebilirdin, seni anlar,

biitiin sevgime ragmen ayrilirdim. Fedakar bir melek gibi goriiniip, kahpeligini

gizlemek istedin.

DENIZ: Sana ve cocuklarima karst alnim acik. Allah biliyor.
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KENAN: [nkdra ¢alisma, goziimde daha da kiigiilme.
DENIZ: Yeter Kenan nolur.

KENAN: Yeter, evet. Bu evden gideceksin, burasi namuslu insanlarindir

ancak.
DENIZ: Gidemem Kenan, senden ve ¢ocuklarimdan ayrilamam.
Deniz, tekrar kocasina sarilmaya ¢aligsa da Kenan yine iter.
KENAN: Bizleri daha once diisiinmeliydin, bitti artik, giile giile.
DENIZ: Nolur Kenan, bana bir firsat ver, aldandigimi sana ispat edeyim.
KENAN: Defol!

DENIZ: Yamildigini anlayacaksin bir gun, pisman olacaksin. Bu yuvayr yikan

sensin, sonra 1zdirap ¢ekeceksin ama ben olmayacagim artik.

Yesilcam melodramlarinda aci1 ¢eken karakterler, siirekli aglamakli bir tonla,
dokunakli sozlerle iiziintiilerini dile getirirler (Kaya Mutlu, 2001:119). Bu
diyalogdan da Deniz’in soézlerinin ne kadar dokunakli oldugu anlasilmaktadir.
Genellikle tim yerli melodram 6rneklerinin gelisme boliimiinde, olaylarin mutlu
akisinin karsisina engellerle miidahale edildigi ve ana kadin ve erkek karakterlerin
bir siire ayr1 kalmasina yol agildigi gorilir (Kaya Mutlu, 2001:118). Deniz de,
Tarik’in yasattiklar1 sonucu, Kenan’in evden kovmast iizerine, c¢ok sevdigi

kocasindan ve ¢ocuklarindan ayr kalir.

“Geng piyanist Tartk Uygur’la ilgisi oldugu soylenen ses yildizi Deniz Akin
kocasindan ayriliyor” baghgiyla gazetede haberleri ¢ikar. Deniz’in evden ayrilmasi

tizerine Necip Baba da Kenan ile konusmaya gelir.

NECIP BABA: Karimn masum olduguna biitiin kalbimle inaniyorum. Yoksa o
bana, o itin hareketlerinden bahsetmezdi. Yardim istemisti. Bugiine kadar sana sadik
bir zevce, vefali bir arkadas olan kadin nigin ¢ildrsin, nigin yuvasini, eviatlarin bir
hi¢ ugruna kaybetmeye kalksin? Biitiin hatasi sana daha once bahsetmeyisi oldu.

Bunu da seni tizmemek igin yapti.

Kenan, fotografi hizmetgilerin yerde bulduklarin1 sdyleyerek, Necip Baba’ya
gosterir. Ama Necip Baba, boyle bir sey olduguna hala inanmamaktadir.
Melodramlarda, ana karakterler arasindaki yanlis anlamay:1 iiretmekte kullanilan
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alisilagelmis araclar, genellikle erkek karakterin kadin karakterin kendisine sadik
olmadigin1 diisiinmesine yol acacak sahte mektuplar, belgeler, fotograflardir (Kaya
Mutlu, 2001:113). “Ayrilik Saati” filminde de, Tarik’in gizlice ¢ektirdigi fotograf,

yanlig anlama unsuru olarak kullanilmistir.

Yesilgam filmlerinde, anlatiy1 yapilandiran temel unsurlardan olan mizikler ve
sarkilar (Abisel vd, 2005: 68), zamanin gegisini, bu sirada meydana gelen olaylari
(Kaya Mutlu, 2001:114) ve karakterin anlatamadigi sevgiyi, aciyi, lziintiyl ve
0zlemi dile getirerek anlatimci bir igslev kazanmaktadir (Akbulut, 2008:112). Birgok
Yesilcam filminde oldugu gibi “Ayrilik Saati” filminde de, sarkilar anlatiy1
yapilandiran temel unsurlardan biridir (Abisel vd, 2005:68). Deniz’in, filmin
baslarinda mutlulukla soyledigi hareketli, eglenceli sarkilardan eser yoktur. Artik,
sarkilarmi {iziintiilii ve aglayarak soylemektedir ve eski sohreti de kalmamuistir,
sahnede elinde kadehle icki icmesi Gzerine seyirciden tepki alir. Filmin basinda
gorilen Deniz’in plaklari, billboardlardaki ve dergilerdeki fotograflarinin yerini
baska sarkicilara biraktigi gosterilir. Ciktigt mekanin tabelasinda da bagka
sarkicilarin isimleri yazmaktadir. Perisan bir sekilde, kendini i¢ckiye veren Deniz, bir

giin meyhanede otururken yanina Necip Baba gelir ve konusurlar.

NECIP BABA: Cok miiteessirim, ne diyecegimi bilemiyorum.

DENIZ: Masumum Necip Baba aldatmadim.

NECIP BABA: En ufak bir siiphem yok, inaniyorum.

DENIZ: Sadece Kenan inansa yeterdi bana.

NECIP BABA: Gel seni gétiireyim kizim, ¢ok i¢cmissin.

DENIZ: Hayir Necip Baba, gitmem. Biitiin teselliyi su ickide buluyorum.
NECIP BABA: Peki ne yapacaksin?

DENIZ: Her seyi kaderime birakacagim. O nereye gétiiriirse, ne isterse o
olacak. Yalmiz senden bir ricam var. Kenen’a séyleyiver durumu, ¢ocuklarim

bilmesinler, oldii deyin, bir sey deyin, gozlerinde hep o anne olarak kalayim nolur.

Bu sozleriyle caresizligi kabullenen Deniz’in “kaderine razi olusu™, onun
“negatif olarak kurulmus 6zne” oldugunu gosterir. Melodram, karakterine aci

cekmeyi, kendini feda etmeyi ve yasanan hayal kiriklif1 nedeniyle kaderine razi
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olmay1 6ngodren bir yap1 sunar (Kastal Erdogan, 2009:14). Yoshimoto Mitsuhiro’nun
kavramsallastirmasina gore, “negatif olarak kurulmus 6zne”, olaylarin akisina
midahale etmeyen, kaderin, sistemin edilgen oyuncusudur. Kendisini silen, olaylar
tarafindan yonlendirilen bir konumu ifade eder (Aktaran: Akbulut, 2012:42).

Cocuklarinin annelerini sormasi iizerine Kenan, konserde, turnede oldugunu
sOyler. Ancak, buna inanmayan ogullart Ahmet, gazetedeki haberi gorerek
annelerinin kendilerini birakip, kactigini diisliniir. Kiz kardesi Giil ise, agabeyine
annesinin Oyle bir sey yapmayacagini soyler ve iki kardes annelerinin fotografina

bakarak aglar.

Uzun zamandir ortada goriinmeyen Tarik, iftiralarina ve planlarina devam
etmek i¢in Kenan’in yanina gelir. O olaydan sonra Deniz’i hi¢ gdrmemesine ragmen

yine yalan sgyler:

TARIK: Seninle konusmak istiyorum.

KENAN: Senin gibi asagilik ve serefsiz bir erkekle konusacak hi¢chir seyim
yok.

TARIK: Agzin1 bozma, sakat makat dinlemem yapigtiririm.

KENAN: Kopek efendisine saldirmaz derlerdi, yalanmis demek saldirirmus.

TARIK: Belani bulmugssun zaten bir de benden bulma.

KENAN: Ben sirami savdim, bela senin iistiinde simdi.

TARIK: Deniz, mahkemeye vermeni istiyor. Bosanmakta zorluk ¢ikarma da
bitsin bu is. Istersen pazarhiga oturalim. Mesela sana biraz da yardim yapariz

Sakatsin diye nafaka da baglayabiliriz.
KENAN: [nsan sanmistim seni, miizikle ugrasiyordun, icli, anlayisli olman

gerekirdi. Cok yazik.

TARIK: Bos versene biitiin hayatim yokluk i¢inde gegti benim. Babam ayyasin
biriydi., ¢apkindi, kazandigi kendisine yetmezdi. Yiiregim siki bir yumruk gibiydi, hep
boyle bir firsat kolladim.

KENAN: Ve kendin gibi bir insan olan Deniz’i buldun degil mi? Onun da
kaminda aym mikrop gizliymis. O da senin gibi adi bir insanmig. Git ona soyle,

avukatim bosanma davasi acti, ilk celsede bosaniriz. Hadi durma defol!
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Bu sozlerden Tarik’in, Deniz ve Kenan’in mutlu ve ferah igindeki hayatlarini

kiskanip, kotiiliik yaptig1 anlasilmaktadir.

Deniz, evinin etrafinda dolasarak, ¢ocuklarint gérmek ister, kendi kendine:
“bir kerecik gorebilsem, uzaktan olsa razyyim. Uzaktan sarisam ikinize, bir
annecigim deseniz” der. Aglar ve perisan olur. Deniz, bir parka gider ve orada
gordiigii cocuklar vasitasiyla, kendi ¢ocuklarinin bah¢ede kosup oynamalarini
aklindan gecirir, o durumdayken, cocuklara kendi cocuklariymis gibi sarildig
esnada, ¢ocuklarin anneleri gelir ve “cek elini, sen o sarkict Deniz Akin degil misin,
ana olsaydin da kendi evlatlarini sevseydin” der. Deniz, bunun Uzerine bir kez daha

kahrolur.

Bir sonraki glin ise, kizinin okuluna gider, yine uzaktan seyreder, kizini
goriince seslenir, kiz da annesine dogru kosarken caddede araba c¢arpar. Deniz, kizini
alir ve eve gotiirlir. Kiz1 kendine gelip annesine sarildiginda Kenan gelir ve Deniz’i
kovar. Deniz, aglayarak yine evden ayrilmak zorunda kalir ve bahgede oglunu goriir.
Oglu Ahmet, annesinin yalan sdyledigini, kendilerini birakip gittigini sdyleyerek,
elindeki oyuncagiyla annesine vurur ve kosarak eve girer. Melodram kahramanlari,
bir siire i¢in ¢dziim bulmaya c¢aligsalar da, er ya da ge¢ kendilerini tamamen duygusal
ac1 ¢ekise birakirlar (Kovacs, 2010:93). Deniz de evinden bir defa daha kovulunca,

kendini iyice ac1 ¢ekise birakir.

Deniz perisan bir sekilde yine kendini meyhaneye attig1 bir giin, tesadiifen
yanina Tarik gelir. Cok icip, sizarak masaya kapanmis olan Deniz’i evine ¢agirir:

TARIK: Seni ne kadar aradim, nerelerde aradim bilemezsin. Gidelim Deniz.

DENIZ: Nereye evim yok ki benim.

TARIK: Bize gidecegiz, hadi kalk.

Tarik, Deniz’i eve gotiiriir ve sarhos kadin1 yataga atar.

TARIK: Hadi soyun da yataga gir.

Deniz, kotii kotii bakarak yataktan dogrulur.

TARIK: Nigin éyle tanimiyormus gibi bakiyorsun sevgilim?

DENIZ: Tanimaz olur muyum. BEN DE SENI ARIYORDUM.

TARIK: Sahi mi? Istersen carcabuk bulurdun.
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DENIZ: Bulamadim iste, hichir yerde calismiyormussun, bir evin var oraya da

Ugramryormugsun.
TARIK: Biitiin muhitimi degistirdim. Yeni hayatimizda sana uymak istiyorum.
DENIZ: Yeni hayatinda, hayatimizda... Aman ne hos.

Deniz alayci bir sekilde giiler. Tarik; “seni seviyorum, seni elde etmek, sana
kavusmak igin her sey...” derken kadina sarilir ve Deniz de onu buyik bir 6fkeyle

iter.
DENIZ: Dogru kocamdan bile ayirdin.
TARIK: Fena mi yaptim, seni bir canlt cenazeye bekgilik etmekten kurtardim.
Deniz,; alayci bir ifadeyle “sagol, ¢ok tesekkiir ederim, icki yok mu?” der.

Tarik; “var tabi, seviserek zevk icinde icecegiz”” derken, Deniz’e arkadan sarilir
ve Deniz de, Tarik’1 biiyiik bir 6fkeyle yataga dogru firlatir. G6gsiinden tabancasini

cikaran Deniz, Tarik’a dogrultur. Tarik korkar.
DENIZ: Nasil da képeklestin.
TARIK: Nolur ver onu bana sevgilim.

DENIZ: Sevgilim haa, GUNLERDIR BU ANI BEKLEDIM. Cocuklarim ve
kocam icin ben bir oSliiyiim, lekeli bir oli. SADECE SENI OLDURMEK ICIN
YASIYORDUM.

Resim 11. ilk El Tabanca Atisi Resim 12. ikinci El Tabanca Atisi
(Ayrilik Saati, 1967) (Ayrilik Saati, 1967)

Deniz, iki el ates eder. Kanlar i¢indeki Tarik yerde kivranirken, Deniz

tabancasini tekrar gégsiine koyup, parddstisiinii giyer ve oradan ¢ikar.
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Resim 13. Intikamdan Duydugu Rahatlama ve Mutluluk Hissi
(Ayrilik Saati, 1967)

Melodramin en belirgin yonlerinden biri olan filmin sonunda iyilerin
kazanmasi, kétiilerin cezasini bulmasiyla verilen ahlak dersi, seyircinin vicdanini

rahatlatan bir 6zellik tasimaktadir (Y1ldiran Onk, 2011:3870).

Melodram anlatisinin “asiriliklar” diye adlandirilabilen yanlis anlamalar, eksik
bilgiler, tesadiifler, karsilagsmalar, itiraf ya da fark edis anlar1 gibi temel 6zellikleri
vardir (Abisel vd, 2005: 59). Butler’in (2011:91) bahsettigi gibi; filmlerde meydana
gelen talihsizlige genellikle bir erkek neden olur ve kadimmin kendi kaderini
belirlemesine izin verilmeksizin sorunlarini yine bir erkek ¢ozer. Tarik da, yaptigi
yanliglari, kurdugu tuzaklar itiraf etmek i¢in kanlar i¢inde Kenan’in yanina gider ve

gercekleri anlatarak Deniz’e iftira ettigini sOyler.

TARIK: Beni vurdu, yaraladh.
KENAN: O mu vurdu, kos polise, doktora telefon et cabuk dadh.

TARIK: Dur gitme istemem, ¢ok ge¢ zaten, belami buldum. Gidin Deniz’i
bulun neredeyse, soyleyin affetsin beni, yalan sdyledim, iftira ettim, gizlice resim
cektirdim. Giinahsizdi, tertemizdi, karakola gidecegim, kendimi vurdugumu

soyleyecegim, 6liimiim bir ise yarasin bari.

Tarik, merdivenlerden diiser ve 6liir. Yerli melodramlarda, ana kadin ve erkek
karakterin bir araya gelmelerine stirekli engel teskil eden kotii karakterler, oldukca

basit yollarla ve genelde Oliimle ortadan kaldirilirlar (Kaya Mutlu, 2001:117).
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“Ayrilik Saati” filminde de, kotu karakter Tarik’in Gliimiiyle, yanlis anlasilmalar
dizelmektedir.

O sirada Deniz de teslim olmak i¢in polise gitmistir.

DENIZ: Cinayet isledim, katilim, bu tabancayla vurdum.
POLIS: Oldii mu?

DENIZ: Bilmiyorum, INSALLAH OLMUSTUR.

POLIS: Soyleyecek baska bir seyin var mi?

DENIZ: Size her seyi anlattim. PISMAN DEGILIM.

Resim 14. Pismanhk Duyulmayan Bakis
(Ayrilik Saati, 1967)

Lajos Egri’ye gore: “Iyi bir karakterin yasamda her zaman her seyin iistiinde
tuttugu birtakim istekleri, ilkeleri olmalidir; o¢ almak, onur, tutku, vb. gibi.”
(Aktaran: Oncel Taskiran, 2007:144). Deniz de, planladig: bir sekilde, isteyerek 0¢
aldig1 igin pigsmanlik duymamaktadir.

Kriminoloji iizerine ¢alismalari bulunan Tiilin Giingen I¢li’nin de belirttigi gibi
(2013:24); sug faaliyeti, dogustan olan veya sonradan kazanilan 6zellikleri ile degil,
icinde cereyan ettigi sosyal durumla tanimlanmaktadir. “Ayrilik Saati” filminde,
namus Ve intikam nedenli adam 6ldurme sugu isleyen kadin karakter Deniz’in, filmin
baslarinda mutlu bir hayati varken, anlatinin gelisme boliimiinde kotii birinin

kurdugu tuzaklarin, iftiralarin meydana getirdigi ¢atigma sonucu, kocasinin kendisini
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yanlig anlamasi iizerine hayati mahvolur. Cok sevdigi kocasindan, ¢ocuklarindan ve
basarili oldugu isinden, ayrilmak zorunda kalmasi, onu bunalima siiriiklemis ve

intikam alma istegini kamc¢ilamistir.

Deniz, mahkeme sahnesi olmadan hapiste gosterilir. Kenan ve ¢ocuklari
yanlarina Necip Baba’y1 da alarak ziyaretine gelirler. Kenan, Deniz’den kendisini

affetmesini ister:

KENAN: Affet beni karicigim.
DENIZ: Artik cok ge¢ Kenan. Affetsem de bir sey degismez.

KENAN: Hayir Deniz, her sey degisecek. Biitiin sahitler lehinde sahadette

bulunacak. Kurtulman i¢in ne miimkiinse yapacagim.

DENIZ: Beni is isten gectikten sonra mi anladin Kenan? Ama gene de seni

seviyorum.

KENAN: Ben de seni ¢ok seviyorum Deniz. Zaten bitiun olanlar sana olan

askimdan, seni ¢ok kiskandigimdan oldu.
NECIP BABA: Ben de konusacagim kizim, her seyi anlatacagim.
DENIZ: Sagol Necip Baba, zaten beni yalniz sen anladin.

KENAN: Tarik’in annesi de senin lehinde sahadette bulunacak. Oglu ona her

seyi anlatmig. Beni affettin mi Deniz?

Melodramda iletisimin basarisizliga ugradigi, ¢iftler birbirlerini “cok ge¢”
anladigr ya da bir1 digeri tarafindan anlagilmadigi an, jestler ve mimikler bu
basarisizligin kabuliiniin ya da itirafinin yerine gecer (Abisel vd, 2005: 65). Deniz,
affettigini sozel olarak sdylemeyip, basini sallayarak ifade eder ve parmakliklar

arasindan birbirlerinin ellerini tutarlar, kadin hapiste kalir ve film biter.
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3.4.1.2. “Yalan Yillar (1968)” Filminin icerik Coziimlemesi
3.4.1.2.1. Filmin Kinyesi

Yonetmen: Nejat SAYDAM

Senaryo: Nejat SAYDAM

Oyuncular: Hilya KOCYIGIT, Murat SOYDAN, Esen PUSKULLU, Tanju
GURSU, Reha YURDAKUL

GOruntt Yonetmeni: Melih SERTESEN

Yapim: Murat KOSEOGLU - Acar Film

Teknik Ozellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz
3.4.1.2.2. Filmin Ozeti

Lale, cgalistigi hastanenin profesorii Adnan Bey ile evlenen yirmili yaslarda
gen¢ bir kadindir. Adnan Bey ise, ellili yaslarinda bir profesordir ve o6nceki
evliliginden bir kiz1 vardir. Kiz1 Ayla, eglenceye diiskiin, kot niyetli ve kiskang bir
geng kizdir. Trafik kazasinda ailesini kaybeden Tarik ise, Onceleri kendisine miras
kalmasiyla simaran, vurdumduymaz bir gengken, yasadigi olaylardan sonra ise,
duyarli, vefali bir insan haline gelir. Filmin bir diger karakteri Sosyete Sakir ise,
Ayla’ya asik ve vicdanli biri olmasina ragmen birtakim suglarda Ayla’ya yardim
eden su¢ ortagidir. Lale ve Adnan yeni evlenmis ve balay: tatili icin, tanistiklar
yerde bulunan bir otele yerlesmistir. Babasini orada bulan Ayla, ona hakaret ederek
yanlig bir evlilik yaptigini, geng¢ bir kadinla mutlu olamayacagini sdyler ve babasinin
kalp krizi gecirmesine sebep olur. Babasi o durumdayken de yardim ¢agirmayarak
oradan uzaklasir. Tarik ise, o sirada motor kazasi gecirmis ve bir saglik merkezine
gotiiriilerek, oksijen cihazina baglanmistir. Adnan’in da oksijen cihazina ihtiyaci
vardir, ancak ellerinde sadece bir tane cihaz oldugu i¢in Adnan’i kurtaramazlar.
Adnan’in hatirasin1 yagatmak icin kendini hastaneye adayan Lale, kocasimin
6liminden Tarik’t sorumlu tutar. Tarik’in tim affedilme 1srarlarina ragmen
Tarik’tan kagarken, bir kaza geg¢irir ve kor olur. Tarik, bu olaydan sonra yarim
biraktig1 doktorluk egitimine devam etmeye karar verir. Gittigi bir mekandaki yetim
ve sakat kizi sahiplenir. Lale, her seyden uzaklasmak icin gittigi yerde kendisini
bulan Tarik’tan etkilenir ve asik olur. Ancak, o sirada Ayla, hastanenin satilmasi i¢in

girisimde bulunmustur. Lale, bu durumu 6nlemek i¢in Tarik’in Ayla ile evlenmesini
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ister. Ancak, Ayla’nin kiskangliklart ve kotiiliikleri evlendikten sonra da devam eder.
Tarik’1n sahiplendigi kiz1 6ldiirmeye tesebbiis eder, kendini zehirleyerek sugu Tarik
ve Lale’ye atmaya kalkar. O sirada ameliyat olan Lale’nin gozleri agilir ve tekrardan
gormeye baglar. Ayla’nin suclamalariyla hapse diisen Lale ve Tarik, sugsuz olduklar
anlasilinca hapisten ¢ikarlar. Ayla ise, son olarak kendisini ihbar edecegini soyleyen
Sosyete Sakir’i 6ldiirmeye kalkinca polisler gelir ve tutuklanir. Sonunda, kiiciik kiz

yiiriimeye baslar ve Tarik ile Lale de evlenirler.
3.4.1.2.3. Filmin I¢erik Coziimlemesi

Melodramatik kodlar araciligiyla, iyi-kotl, mazlum-zalim, masum-glnahkar

gibi karsitlarin catigsmalarin1  yansitan Yesilgam melodramlarinda oldugu gibi

(Arslan, 2005:112) “Yalan Yillar” filmi de bu karsitliklar tizerine kuruludur.

Yeni evli ¢ift Lale ve Adnan, mutlu gecen bir yolculuktan sonra balayi i¢in bir
otele yerlesirler. Adnan’in 6nceki evliliginden olan kiz1 Ayla, babasini takip etmis ve
kaldig1 otele gelmistir. Geng bir kadinla evlenmesinin dogru olmadigi konusunda

babastyla tartisir.

AYLA: Boyunca kizinin serefini diigiinmeyerek, benim yasima yakin bir geng
kizla evlenmeye kalkan, kir sagh, basit bir ¢apkinsiniz siz. Bir tarafta elli yasinda bir
ihtiyar, diger tarafta yirmi yasinda taptaze bir geng kiz. Ona veremediklerinizi, sizde

bulamadiklarini diigiinmeyecek misiniz?
ADNAN: Lale, boyle bir kiz degil, o mutlulugu bende buldu.

AYLA: Sizin yiksek Kiltiriniiziin yanminda cahil kalmam gerekirdi. Ama

maalesef act sonunuzu goériiyorum baba.

ADNAN: Benimle falci gibi konusma Ayla. Benim Lale’yle evlenmem, insan

zaafimin ancak kiigiik bir 6rnegi olabilir.

AYLA: Kiiciik bir 6rnegi degil, ta kendisidir. Siz kendinizi ne zannediyorsunuz
baba? Uzun kig gecelerinden korkar olacaksiniz, ¢iinkii sizin isiklariniz bu karanlig
aydinlatmaya kafi gelmeyecek. Hele bir gen¢ kiz arzularimin istedigi isiklar. Su an
ben kendimi sizin yerinize koyuyorum da, sinifta kalmis bir talebemle konustugumu
zannediyorum. O kadin seni biiyiilemis baba. Goézlerini kor etmis, yakinda

kulaklarint da sagir edecek. Sen tiikeneceksin o genglesecek, sen ihtiyarladik¢a o
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glizellesecek ve kadinhigimin en giizel zamaninda karsisinda bunamus, Okstiriiklii,

tikswrikly bir ihtiyar bulacak.

Adnan, “sus Ayla” der ve kalbini tutarak yere yigilir. Ayla ise, yardim

etmeden, hi¢ kimseye de haber vermeden oradan uzaklasir, babasini 6liime terk eder.

Resim 15. Adnan Kalp Krizi Gegirir Resim 16. Ayla Yardim Etmez
(Yalan Yillar, 1968) (Yalan Yillar, 1968)

Yerli melodramlarda anlatidaki en 6nemli gelismeler tesadiiflerle gerceklesir
(Kaya Mutlu, 2001:113). Filmde, Adnan kalp krizi gecirdigi sirada, Tarik da
motosiklet kazasi gecirir ve saglik merkezine kaldirilir. Lale, Adnan’1 goriip yardim
istese de, saglik merkezinde bir adet olan oksijen cihazinin Tarik’a takildig: goriiliir.
Adnan kurtarilamaz ve Tarik da bir miiddet sonra Adnan’in hastanesinde tedaviye
baslar. Bu vasitayla Lale ile tanisir. Siirekli ortaya ¢ikan siirprizler, olaylarin akisinda
meydana gelen ani degisiklikler, sans, tesadiifi karsilagmalar, son dakika kurtuluslar
ve mucize sonlar melodramatik anlatinin vazgecilmez unsurlaridir (Kaya Mutlu,
2001:118). Lale, hastane ¢alisanlarinin konusmalarina kulak misafiri olur ve

Adnan’in 6limiinden Tarik’1 sorumlu tutar.

Sorumsuz ve vurdumduymaz, para ile her kapiyr agabilecegini diisiinen biri
olan Tarik, hastane icin para teklif eder, ancak Lale kabul etmez. Tarik da bu olaydan
sonra degisir ve yardimsever, duyarl biri olur. Gittigi mekanda annesini kaybeden ve

kimsesi olmayan kii¢iik sakat bir kiz1 sahiplenir.

Hemen hemen her melodram filminde goriilen ‘vicdan azabi’, “Yalan Yillar”
filminde de anlatiy1 yapilandiran temel bir unsur olarak gortlmektedir. Tesadiifen

Lale’nin oturdugu cay bahgesine gelen Tarik, yasadigi vicdan azabindan dolay:
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Lale’den kendisini affetmesini ister.  Karakterin anlatamadigi sevgiyi, aciyi,
Uzuntayd ve 6zlemi dile getiren (Akbulut, 2008:112) ve anlatiy1 yapilandiran temel
unsurlardan olan miizikler ve sarkilar (Abisel vd, 2005: 68), her filmde oldugu gibi
“Yalan Yillar” filminde de anlatimci bir islevdedir. Filme ismini veren sarkinin
duyuldugu sahnenin hemen ardindan Tarik, yasadigi vicdan azabindan dolay1 her
seyin yalan oldugunu su sozlerle ifade eder: “Ne gezdigimi, ne dolastigimi ne de
yasadigimi biliyorum. Yemin ederim her sey yalan geliyor bana. Boylece saatler,
giinler, aylar gegiyor. Beni bu YALAN YILLAR1 yasamaktan kurtarin. Ne olur,
affedin beni”.

Lale, Tarik’la konusmak istemeyip, ondan kacarken yolda araba carpar.
Hastaneye kaldirilan Lale’nin doktoru, kafasini yere siddetle vurdugundan dolay1
goremeyecegini soyler. Yesilcam melodramlarinda 6zellikle 60’11 yillarda, kan
tikiirme, intihar, kaza sonucu kor olma, mezar goriintileri, 6liim, ayrilik vb.
durumlar melodramatik kodlar araciligiyla yansitilmistir (Tunali, 2006:230). Hemen
hemen her Yesilgam melodraminda goriilen ‘hastalik’ metaforu “Yalan Yillar”

filminde de, Lale’nin trafik kazas1 sonucu kor olmasi araciligiyla kullanilmistir.

Yesilcam melodramlarinin gorsel dilden c¢ok séze dayali olmasi, sadece
karakterler arasi iletisimi saglayan bir diyalekt degildir. Ac1 ¢eken kahramanin, i¢ ya
da dis monologlarinda, mektuplarinda ya da ¢ok sik kullanilan bir 6ge olarak Allah’a
yakariglarinda; gozyaslart icinde ‘zavallihigina, aci i¢inde kivranmasma’ ait
sahnelerde kullanilmaktadir (Tunali, 2006:230). Hastane calisanlarinin Profesor
Adnan’in dliimiinden ve Lale’nin kér olmasindan sorumlu tuttugu Tarik, duydugu
vicdan azabindan dolay1r Allah’a yalvarmaktadir: “Allah’im belki bir kulun bunu

senden ilk defa istiyor, beni affetme, beni cezalarinin en biiyiigiine ¢carptir”.
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Resim 17. Tarik’in Allah’a Yakarisi
(Yalan Yillar, 1968)

Tarik, yasanan olaylardan sonra yarim biraktigi doktorluk egitimi igin
Universiteye devam etme karari alir. Lale de o sirada, Adnan’la tanistigi yere
gitmistir. Otelin sahibi olan Tarik, otel miidiiriinden Lale’nin orada oldugunu 6grenir
ve yanina gider. Tarik, Lale’nin kendisine kizgin oldugunu bildigi i¢in, isminin
Aydin oldugunu soyler ve baska biriymis gibi tanisir. Dans ettikleri sirada Lale,

Tarik’1 tanimistir ve aralarindaki diyalog soyledir:

TARIK: Demek beni tanimistin, o halde beni affettin. Birden bire cevap verme

istersen, yoksa sevingten élarim.

LALE: Seni ¢oktan affettim Tarik. Karanliklarda kaldigim ilk an, bana bu

isleri Yapanin sen olmadigint anlamistim.

TARIK: Seni seviyorum Lale, evlenelim.

LALE: Ben diinyay: géremeyen koér bir kadinim.

TARIK: Sana diinyay: degil, diinyaya seni gosterecegim.

LALE: Herkesin bana aciyarak bakmasindan korkuyorum. Miisaade et de
biraz diistineyim.

TARIK: Yarin imtihan icin Istanbul’a gidecesim. Cok calistim, azimliyim,
basaracagima inaniyorum. Aksama doniiste bana miijdeyi verirsin.

’

Lale’nin Tarik’1 affetmesi, melodramlarin “yanlisliklarin aniden diizeldigi’
ozelligine isaret etmektedir. Imtihani basariyla kazanan Tarik, doktor olmustur. O
sirada ise, Ayla hastanenin satilmasi i¢in yaninda avukatlarla hastaneye gelir. Steve

Neal’e gore; melodramin anlati yapisinin zeminini olusturan en temel zitlik, kadin ile
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erkek arasinda olusturulan ve heteroseksiiel fanteziyi harekete gecirmeyi amaclayan
karsitliktir. Melodramin anlati yapisi, bu birlesmeyi belli nedenlerle ve belli
bicimlerde engellemis, ertelemis ya da bloke etmistir (Aktaran, Agocuk, 2012:30).
“Yalan Yillar” filminde de, Lale ve Tarik tam birbirlerine asik olur ve evlenmeye
karar verir, ancak onlerine Ayla engeli ¢ikar. Babasiyla evlendigi i¢in Ayla’nin
kendisinden nefret ettigini sOyleyen Lale, bir de Tarik’t elinden alirsa nefretin
kahredici bir kine doniisecegini belirtir ve “bir omiir boyu bizim pesimizi birakmaz,
eger sizde bir damla vicdan varsa ve bana mutluluklarin en yiicesini vermek
istiyorsaniz, kapkaranlik bir diinyanin izdwrap iginde yiizen zavalli bir mahkiimu sana
yalvartyor. Ayla ile evlien” der. BOylece Ayla’nin hastaneyi satmaktan vazgegecegini

ve kendilerine kin giitmeyecegini diisiintir.

Resim 18. Lale ve Tarik Ayrilacaklar1 i¢in Kahrolur
(Yalan Yillar, 1968)

Filmde, melodram filmlerinin asirilik 6gesiyle baglantili unsuru olan ‘tekrar’
goralur. Olaylar tam ¢6zime kavusacak, geng cift evlenecekken sirekli yinelenen
catismalarla, tekrar basa donen bir yol izlenmistir. Bu sekilde, zamanin geri
dondiiriilemeyecegi ile ilgili ‘cok ge¢’ duygusu, melodramatik anlatinin dokunakl

olmasini saglar.

Seyirciyi dramatik aksiyonun icine ¢cekmek, onun oOncelikle karaktere ilgi
duymasini saglamaktan geger. Hemen her filmde ana karakterin niteliginin ‘iyi’
olarak islenmesi de bu durumun bir sonucudur (Unal, 2008: 98). Melodram anlatimi
icinde 1yi ve kotii kadin karakterler keskin ¢izgilerle ayrilmistir. Kadin bagkarakter;

her zaman namuslu, erdemli, sadakatini sonuna kadar koruyan, 6zverili ‘1yi kadin’
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tipini canlandirirken, onun karsisinda ise, erkegi ayartmaya calisan namus ve erdem
konusunda da hassas olmayan, sadakatsiz ‘kotii kadin’ tiplemesi yer almistir. (Sogiit,
2009:72). Filmde, Lale, anlayisli, erdemli ve fedakar bir kadinken; Ayla ise,
sorumsuz, kotl kalpli, sevenleri ayirmak igin planlar yapan, kiskang ve tehlikeli bir
kadindir.

Tarik’in zorla evlendigi Ayla, kocasinin niifusuna gegirdigi sakat kiiclik kiz
Ayse ile oynamasini kiskanir. Kocasi gittikten sonra Sosyete Sakir isimli kendisine
asik olan adamu eve alir. Kiiglik kiz, adamin eve geldigini goriir, ancak sdylemez.
Ayla, Sakir gittikten sonra, kizin yanina gelip, “bana bak bu evin h&kimi benim,
benden habersiz Tarik’a bir gevezelik ettigini duyayim, senin su incecik boynunu ¢it
diye koparurim” diyerek tehdit eder. Kiz bu sozler {izerine aglar. Ayla da tehdidine
devam ederek; “sus aglama kes sesini, boyle aglamakta devam edersen seni su

pencereden asagi atarim, sorarlarsa da yaramazligindan diistii derim, aglama” der.

Resim 19. Ayla, Kiiciik Kiz1 Tehdit Eder
(Yalan Yillar, 1968)

Ayla, kiskandigi kocasindan ve Lale’den yaptiklarindan dolayr 6ziir diler ve
onlara iyi gibi goriiniir. Tarik’a, tedavi igin gittikleri kaplicada, kendisinin de kigik
kizin yaninda bulunmak istedigini sOyler ve o da kabul eder. Ayrica Lale’yi,
kendileri yokken evlerine ¢agirir ve odasini kendisi i¢in hazirlattigini sGyler. Sosyete
Sakir’e de mektup gonderir. Mektupta kocasmin sehir disina gittigini ve gece
pencereden yanina gelmesini yazar. Plani, Tarik’mn Sakir ile Lale’yi goriip, yanlis
anlamasidir. Odaya giren Sakir’den korkan Lale, Tarik’in eve gelmesiyle kurtulur.

Lale ile Tarik’in bir arada oldugunu 6grenen Ayla kiskangliktan deliye doner. Tarik,
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Ayla’dan kiiciik kiz1 banyo yaptirmasini ve banyodan sonra da disar1 ¢ikmamalarin,
saglig1 icin soguk almamasi gerektigini sdyler. Ayla da, kizin kaldig1 odaya gider ve
bitin pencereleri sonuna kadar agip, kizin stiindeki ortiiyli de alir. Uyuyan kiz
titremektedir, kendisi ise, palto giymistir. Disaridan gelen gorevliler, pencerelerin

acik oldugunun sodyleyince kapatmak zorunda kalir.

Resim 20. Ayla, Pencereleri Acarak Kiiciik Kiz1 Oldiirmeye Tesebbiis Eder
(Yalan Yillar, 1968)

Ertesi gun havuza giderler. Ayla’nin plant yine kizi 6ldiirmektir. Agrilariin
yine basladigindan bahseden kiza iyi davranir gibi goriniir ve “gecer yavrum”

diyerek havuzun ortasina gekmeye ¢aligir.

AYLA: Simdi ben iki metre ileri gidecegim, sen bana dogru yiizeceksin.
AYSE: Korkuyorum Ayla abla.

AYLA: Korkma, cesur ol bana dogru yuz.

AYSE: Kuvvetim kesiliyor Ayla abla, yardim et, yanima gel.

Kiigiik kiz havuzda g¢irpinirken, Ayla sudan ¢ikar, etrafa bakar ve kimsenin

orada olmadigini bildigi halde yalandan “fmdat, imdat, yetisin” der. Givenlik

gorevlileri gelir ve kizi kurtarir.
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Resim 21. Ayla’nin Suda Cirpman Kii¢iik Kiza Bakisi
(Yalan Yillar, 1968)

Psikolojik yaklasima gore sucglularin, kisilik yapilarinda ¢ogunlukla fikir
yoksullugu, ruhsal dengesizlik, egemen olma tutkusu, itaatsizlik, hirs ve ihtiras, asir1
kiskanglik ve kotii karakter gibi birtakim psikolojik unsurlar ve kisilik 6zellikleri
vardir (Bese ve Geleri, 2013:14). “Yalan Yillar” filminde de, Ayla’nin Lale ve
Tarik’a duydugu hurs, ihtiras ve asirt kiskanglik gibi psikolojik unsurlar; onu, kiguk

ve savunmasiz bir kiz1 6ldiirmeye tesebbiise yoneltmektedir.

Yesilcam melodramlariin biiylik ¢ogunlugunda oldugu gibi “Yalan Yillar”

filminde de, ana tema asktir ve bu ask ancak ¢ekilen derin acilarla hissedilir.

TARIK: Senin sabrina insanligina hayranim. Senin gibi bir kadini sevmek

hislerin en asilidir. Sevginle iftihar ediyorum.

LALE: Sus Tarik, sen baskasina aitsin. Benim sana karsi sevgim asklarin

tzerinde bir duygu.

TARIK: Diinya’da en biiyiik duygu asknir. Seni sevmeseydim c¢oktan
oldiirmiistim  kendimi. Sende sende Oyle degil mi? Itirafin  hicbir  seyi

degistirmeyecek, cevap ver bana.

LALE: Evet Tarik, beni yasatan da senin varligin.

Kurdugu iki tuzaktan da istedigi sonucu alamayan Ayla, Lale ile Tarik’in

konusmalarii duyar ve kiskangliktan 6tkelenir.
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Resim 22. Ayla’min Lale ve Tarik’a Kin Dolu Bakisi
(Yalan Yillar, 1968)

Iyi olan karakterler, safliklarryla, ‘diiriist’, ‘temiz’ ve ‘hamuslu’ olmalarryla
daima agki hak ederler. Tek diisiinceleri, asiklarin bir araya gelmelerini 6nlemek olan
kotu karakterler ise, bunun icin yalan soyler, iftira atar ve hile yaparlar (Akbulut,
2012:99). Ayla, yeni bir plan yapar ve sucu Lale ve Tarik’a atmaya yonelik bir
intihar  girisiminde bulunur. Ayla’nin bu intihar girisiminin, Durkheim’in
smiflandirdigy intiharci tiplerinden “saplanti (sabit fikir)” nedenli intihar oldugu
sOylenebilir. Ayla, Tarik’a duydugu saplantili baglilik sonucu, Lale ve Tarik’i
kiskanarak, onlara iftira atmak igin bu girisimde bulunur. Biraktigi mektupta:
“Yasamak ¢ok giizel bir sey. Ama benim igin ¢ok giic. Kocam ve iivey annem beni
oldiirmek istiyorlar. Eger bir giin yatagimda beni olmiis olarak bulursaniz bunun
sugu kocamin ve iivey annemindir. Onlarin kanun oniinde cezalandirilmalar: tek
vasiyetimdir” yazmaktadir. Sosyete Sakir’i arayip, kocasinin ve iivey annesinin onu
zehirledigini sdyler ve bir bardak suya attig1 tozu icer. Sakir, yetisir ve hastaneye

gotardr.

O sirada, Lale ameliyat olur ve gozleri agilir. Ancak, ameliyattan sonra polisler
gelir ve Ayla’nin kurdugu tuzak iizerine Tarik’1 tutuklar. Ardindan, iyilesmesini
bekledikleri Lale’yi de tutuklarlar. Lale, demir parmakliklar arkasinda namaz kilip,
dua eder ve aci i¢inde Allah’a yakarista bulunur: “Allah’im sen bize yardim et.

Allah’tm biz su¢suzuz, sen bizi buradan kurtar Allah’im”.

Tarik, komiseri ¢agirir ve “sizi rahatsiz ettim komiser bey, meslegim doktorluk

oldugu icin bir mesele beynimi kurcaladi. Benim Ayla’ya verdigim iddia edilen zehir,
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bir insani iki saatte éldiirecek kuvvette bir zehirdir. Eger ben bu zehiri Ayla’ya verip,
hastaneye gitmis olsaydim, polisler Ayla’yr bulduklari zaman onun ¢oktan 6lmesi

gerekmez miydi?” ifadesi Gizerine polisler harekete gecer.

Sosyete Sakir ile konusan Ayla her seyi itiraf eder.

SAKIR: Vay anasim demek zehirleme numarasi hee. Ne korkung kadinsin be,

va ge¢ kalsaydik nallart dikseydin?

AYLA: Ne zannettin yavrum, biz kelleyi koltuga almisiz. Felgli ¢ocugu
gozlerimin éniinde sularda biraktim. KILIM BILE KIPIRDAMADI.

SAKIR: Ne yani Ayse’yi 6ldtirmek mi istedin?

AYLA: Ne zannettin ya. Canimi sikiyordu, Tarikin ondan baska seyi gordiigii
voktu. Ama aptal kafa o an acryerdim ona, ¢ighig erken attim, biraz daha geg

kalsaydim oliip gidecekti.

Sakir, kiigiiciik bir cocuga bdyle davranmasindan dolay1r Ayla’ya c¢ok sinirlenir
ve kolundan tuttugu gibi yere firlatir. Sakir; “gidip her seyi anlatacagim, Tanr1 hakki
icin anlatacagim” dedigi sirada, Ayla ¢ekmeceden tabancay1 ¢ikarir ve “oldiirtiriim
seni” diyerek tehdit eder. Tabancayir Sakir’e dogrultur ve iki el ates eder, Sakir

vurulmus numarasi yaparak onunla dalga geger. O sirada polisler gelir.
KOMISER: Ne oluyor burada?
SAKIR: Iste goriiyorsun memur bey, Allah bu kadimin serrinden korusun.

KOMISER: Sanik Tarik’in séyledikleri sanirim dogru ¢ikacak.

Resim 23. Ayla’min Sakir’e Ates Etmesi
(Yalan Yillar, 1968)
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Melodram, masum bir kurbanin aci g¢ekmesiyle ilgilidir. Bu nedenle bir
melodramda mutlu son her zaman beklenmedik bir sekilde, sans eseri ya da mucize
eseri gelir (Kovacs, 2010:90). Bu filmde de, doktor olan Tarik’in, zehirledigi iddia
edilen ilacin 6zelliklerinin birdenbire aklina gelmesi sugsuzluklarini ispatlamalarina

sebep olur ve hapisten ¢ikarlar.

Su¢ isleyen ‘kotii kadin karakter’ Ayla filmin sonunda yaptiklarindan dolay1

pisman olmaktadir.

AYLA: Beni affedin, yaptiklarim igin vicdan azabt  ¢ekiyorum,
YAPMAMALIYDIM, YAPMAMALIYDIM.

Resim 24. Ayla’min Pismanhg
(Yalan Yillar, 1968)

Sakir, Ayla’nin birtakim giinahlarina istirak ettigi icin kendisini de suglu
hisseder. Yesilgam melodramlari, temelde birbirine rastlantiyla asik olan ciftlerin,
yanlig anlama ve kétllerin araya girmesi gibi nedenlerle birlesmelerinin engellendigi,
sonunda ise, ¢iftlerin zorluklar1 asarak ‘mutlu son’ a ulastigi bir tirdiir (Akbulut,
2012:94). Filmin sonunda cesitli engellerle miicadele eden kahramanlar Lale ve
Tarik evlenerek mutlu sona ulagsmislardir. Sahiplendikleri kiiclik kiz Ayse de

tyilesmis ve yiiriiyiip kogmaktadir.

Akil almaz rastlantilar, kadere boyun egme, vicdan azabi, iftira, intikam,
ihanet, fedakarlik, engeller, tuzaklar, itiraf vb. melodramatik unsurlarin kullanildig:
filmin sonunda iyilerin kazanmasi, kotiilerin cezasini bulmasiyla verilen ahlak dersi,

seyircinin vicdanini rahatlatan bir 6zellik tagimaktadir.
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3.4.1.3. “Yuvam Yikamazsin (1969)” Filminin icerik Coziimlemesi
3.4.1.3.1. Filmin Kinyesi

Yonetmen: Ulkii ERAKALIN

Senaryo: Ulkii ERAKALIN

Oyuncular: Gonil AKKOR, Tanju KOREL, Cenk ER, Nedret GUVENC, Sevda
NUR, Yal¢in GULHAN, Handan ADALI

GOruntt Yonetmeni: Sevket KIYMAZ

Yapim: Aziz SARIKAYA - Sarikaya Film

Teknik Ozellikler: 35 mm, Siyah-Beyaz

3.4.1.3.2. Filmin Ozeti

Goniil, pavyonda sarkicilik yapan ve pavyonun patronunun, kumar oynayanlari
agima diisiirmek i¢in kullandigi, ama bu isleri istemeyerek yapan iyi niyetli bir
kadindir. Pavyonun patronu Ferit de, Goniil’e asik, ancak ona kot muamele eden bir
adamdir. Ferit, kumarda ¢ok kazandigindan kurtulmak istedigi adami tuzaga
diisiirmek icin Gonil’ii araya koyar. Ancak, Goniil, Orhan’1t goriir gérmez ¢ok
etkilenir ve ona bir kotiilik yapmaya kiyamaz. Orhan da ¢ok iyi niyetli, mutlu bir
yuvaslt olmasini isteyen biridir. Goniil’iin Orhan’a kétiiliik yapamamas: tizerine Ferit,
Goniil’e tokat atar, kotii davranir. Goniil de ani bir karar verip Orhan’in yanina gider
ve onunla yasamak ister. Orhan, Goniil’ii annesi ile tanistirir ve evlenirler. Mutlu bir
yuvalar1 olan Goniil ve Orhan’in bir de ¢ocuklar1 olur. Ancak, yillar sonra hapisten
cikan Ferit, Goniil’e ulasir ve yasadigi evi arayarak, onun yillardir goriismedigi
agabeyi oldugunu sdyler. Kendisine geri donmesi i¢in Goniil’ii tehdit eder. Goniil’iin
kayinvalidesi de telefon goriismelerinden siiphelenip, oglunu bulusacaklar1 yere
gonderir. Orhan da Goniil ile Ferit’i yanlis anlayarak, masum olan Goniil’ti evden
kovar ve bosanirlar. Goniil, cocugundan ve mutlu yuvasindan ayr kalir. Ayrildigi
meslegine donmek zorunda kalan Goniil, yillarca Ferit’in pavyonunda calisir ve
yillar sonra bir meyhanede sarki sdylemeye baslar. Kizin1 bulmaya karar verir ve onu
aramaya baslar. Sonunda kizinin izine ulasan Goniil, kocasinin baska biriyle
evlendigini ve 6ldiigiinii, kizinin da Nedret Hanim’a ‘anne’ dedigini 6grenir. Cok iyi
niyetli olan Nedret Hanim, Goniil’li evine alarak, Sevda’ya dadilik yapmasini saglar.

Sevda’nin avukat arkadasi Yal¢in, Sevda ile evlenmek ister, ancak Sevda bu teklifi,
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daha olgun kisilerden hoslandig1 gerekgesiyle reddeder. Bir gun Ferit, tesadifen
Sevda’nin karsisina ¢ikar ve Sevda ona asik olur. Bir gece disar1 ¢ikacaklari sirada
pencereden Ferit’i goren Goniil, Sevda’nin onunla gitmesine izin vermez. Ancak
Sevda, Goniil’ti dinlemeyip, Ferit ile disar1 ¢ikar. Goniil, onlar1 takip eder ve Ferit
tam kiza yakinlasacagi sirada, tabancasiyla ates ederek Ferit’i dldiirtir. Mahkemede,
Nedret Hanim’in gercekleri itiraf etmesiyle, Goniil’iin Sevda’nin annesi oldugu

ortaya ¢ikar. Ancak, Goniil hapisten kurtulamadan film biter.

3.4.1.3.3. Filmin Icerik Coziimlemesi

Yesilcam melodramlarinda duygu atmosferinin yaratildigr dramatik izlegin
giris boliimiinde; kadin ve erkek karakterlerin, tesadiifi bir karsilasma sonucu
tanigmalar1 ve birbirlerinden hoslanmalar1 konu edilir (Tunali, 2006:44). “Yuvami

Yikamazsin” filminde de, Goniil ve Orhan ilk goriiste birbirlerinden hoslanirlar.

Resim 25. Goniil’iin Orhan’a Bakisi Resim 26. Orhan’in Goniil’e Bakisi
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

Ferit’in zorlamasiyla, kumarda ¢ok kazanan Orhan’1 tuzaga diisiirmeye giden
Gondl, onun ¢ok iyi biri olmasi sebebiyle kotiiliik yapamaz ve Orhan’dan etkilenir.
Ferit ise, bu duruma ¢ok sinirlenir:

FERIT: Herif nerde?

GONUL: Yapamadim.

FERIT: Ne demek yapamadim?

GONUL: Cok iyi bir insand, ona kétiiliik yapmak gelmedi icimden.
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FERIT: Hoslandin mi heriften yoksa?

GONUL: Hogslandim m1 bilmiyorum ama ¢ok iyi bir insandi.

Bu sozlere ¢ok sinirlenen Ferit, Goniil’e tokat atar ve Goniil de onun yanindan
uzaklagsarak sabah Orhan’mn yanina gider. Diyaloglar esnasinda mekanlar

degismektedir. Evde baslayan konusma, sahilde devam etmektedir.

GONUL: Ben yalniz kaldim ve sadece sizinle olmak istedim.

ORHAN: Sasirtryorsunuz beni, yine bir melek gibi geldiniz karsima. Kimsiniz,

onu anlatin once.

GONUL: Hayat: tiikenmez acilarla ge¢mis fakir bir ailenin kiziyim. Nasil
anlatayim bilmem ki, ¢irkinlikler icinde yasadim, hep ¢irkinlikler iginde gegti

hayatim.

ORHAN: Ya diin gece iizerinizdeki elbiseler. Dedim ya hayati sirlarla dolu bir

peri kizi olmalisiniz.
GONUL: Ne kadar iyisiniz.
ORHAN: Ne olursaniz olun boyle gériiyorum ben sizi, giizel goriiyorum.
GONUL: Kegke, hayatim boyu hi¢ giilmedim ben, inanin.
ORHAN: Beraber giilecegiz bundan sonra.

GONUL: Size inancim ¢ok biiyiik. Cok inantyorum size.

Orhan, Goniil’ii annesiyle tanigtirmak igin eve gotiiriir. Annesi de, babasiz
yetistirdigi tek oglunun karsisina kotii bir kadin ¢ikmasindan ¢ok korktugu igin,
Goniil’i goriince ici rahatlar ve hemen gelini, kiz1 olarak bagrina basar. Goniil de;
“cok iyisiniz, sumsicak bir aile yuvasini, sefkat dolu bir ana kucagin éyle 6zledim ki,
size annecigim diyebilir miyim?” der ve aglayarak kaymvalidesine sarilir. GOnul ve

Orhan evlenirler, ancak evlendikleri gdsterilmez, hemen sonra da bir kizlar1 olur.

Her zaman masum bir kurbanin aci ¢ekmesiyle ilgili olan melodramin olay
orgiisiindeki ani degisiklikler, siirprizler, sans, tesadiif, beklenmedik karsilagmalar,
son dakika kurtuluslar1 ve mucize sonlar, anlatinin vazgecilmez unsurlaridir (Bas,
2011:104). “Yuvami Yikamazsin” filminde de, Goniil ve Orhan ¢ocuklariyla beraber

mutlu bir sekilde hayatlarina devam ederken, Ferit’in beklenmedik bir anda ortaya
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cikip, telefonda kendisini Goniil’iin agabeyi olarak tanitmasiyla, GOnil igin huzursuz
gececek giinler baglar. Goniil’iin bu zor gunlerinde; “Allah’im, Biiyiik Allah im, bu

mutlulugu ¢ok gorme bana, koru beni” demesi dis ses olarak duyulmaktadir.
Ferit, bir yerde oturmus i¢cki igmektedir. Yaninda yardimcisi da vardir:

YARDIMCISI: Uzgiin bir haliniz var, saatlerdir durmadan igiyorsunuz. Ug yz/

hapis yattiktan sonra huzurlu, neseli olmaniz gerekmez mi?

FERIT: Parmakhiklar ardinda ii¢ yil bugiinii bekledim. Sevdigim, ézledigim
kadina kavusacagim giinii. Biitiin gelecegim, biitiin giizelliklerim yikildi bu gece.
Evlenmis Goniil. Serbestligim éliimiim oldu bu gece. I¢mek, i¢mek, yikilircasina,

o6lurcesine igmek istiyorum.
YARDIMCISI: Sizi ilk defa bu durumda goriiyorum, saswttiniz beni patron

FERIT: Ben ki, hayati ciddiye almam, ben ki sevgiye inanmazdim degil mi?
Belki de 6yleydim, belki de dyle gériinmek zorunda.

YARDIMCISI: Simdi ne yapmak niyetindesiniz?

FERIT: Biiyiik bir oyuna kurban gittim, hayatimin hicbir gayesi yok artik,

bundan béyle sadece intikam almak icin yasayacagim, intikam almak icin. Intikam.

Resim 27. Ferit’in intikam Dolu Bakisi
(Yuvam Yikamazsin, 1969)

Melodramlarda 1iyi kahramanlar, kdtilerin acimasiz planlarinin = ve
tuzaklarinin kurbani olurlar (Arslan, 2005:109). Kendini Goniil’iin agabeyi olarak
tanistiran Ferit, telefonla Goniil’ii tehdit edip yanina cekmeye ¢alismaktadir. Ferit’in
cagirmasi lizerine, kayinvalidesi de gitmesi icin ikna eder ve Gonul istemeyerek de

olsa mecbur kalip gider.
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FERIT: U¢ yil sonra beni bu gsekilde mi karsilayacaktin? Hichir sey

soylemeyecek misin bana, hog geldin sevgilim, seni ¢ok 6zledim demeyecek misin?
GONUL: Ferit, durum bildigin gibi degil, ben...
FERIT: Yoksa o budala herifi sevdigini mi séyleyeceksin?

GONUL: Evet Ferit, Seviyorum onu, iistelik de ¢ocugumun babasi. Beni

anlamani, durumumu hissetmeni istiyorum.

FERIT: Sevgive bu kadar hiirmetin varsa, beni de anlaman lazim, ben de
seviyorum seni, hapishanede gegen ii¢ yil senin adinla dogdu giines, ii¢ yilin her

gecesi senin yoklugunla karardi. Seni hi¢ kimseye birakmam anliyor musun?
GONUL: Ne olacak peki?

FERIT: Iki giin miiddet sana, iki giin sonra gene bana dénecek, gene benim

olacaksin.
GONUL: Ya dénmezsem, ya dénemezsem?

FERIT: Kocana dogruyu anlatmami, bu kadin seni sevmiyor, oynadigimiz

oyun geregince sana dsik oldu, seninle bir oyun igin evlendi dememi istemezsin

herhalde

Resim 28. Ferit’in Goniil’ii Tehdit Etmesi
(Yuvam Yikamazsin, 1969)

Melodramatik 0Ozellikler tasiyan filmlerde kadin karakterler, hedefledikleri
mutluluga ulasabilmek i¢in yasamin getirdigi her tirlii engel ve tehdidi asmaya
calisir ve kaginilmaz olarak biiyiik acilar yasarlar (Abisel, 2005:302). Bu filmdeki
namuslu, erdemli, sadakatini sonuna kadar koruyan, ozverili ve caresiz Gonul,

Ferit’ten kurtulmak i¢in hicbir ¢ikis yolu bulamaz, kocasina ve kaymnvalidesine de
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durumu izah edemediginden biiyiik bir ac1 yasar. Cocugunun yanina gidip; “yavrum,
kaderim  benim, bir  konusabilseydim  seninle, iiziintiilerimi,  dertlerimi
anlatabilseydim sana, butin miicadelem yasantini lekelememek, dmrin boyunca
lanetleyecegin bir anne olmamak, inan bana, sana soéyleyebilsem bunlari,
anlatabilsem yavrum” der. Bu sahneden de; caresizligi ve bu durumu biriyle

paylagmasinin ne kadar zor oldugu anlagilmaktadir.

Ertesi gln, yine telefon agan Ferit, Goniil’e iki giinliik siiresinin doldugunu ve
durumu kocasina anlatip anlatmadigini sorar. Goniil de anlatamadigini sdyler ve “bu
oldiiriicii bir sur Ferit, kocama bu durumu anlatmaktansa olmeyi tercih ederim, nolur
beni anlamaya ¢alis, eskisi gibi degilim artik, eskisi gibi gelemem anlattim sana
durumumu” der. Ferit ise, kadini1 hicbir sekilde anlamak istememektedir. “Ben de
anlattim sana durumumu, ben de sensiz yasayamam, ben de sensiz edemem, karanlik
hapishane koselerinde senin hayalinle gegirdim o kétii giinleri. Affet beni, bana
donmez, tekrar benim olmazsan gercegi anlatmak zorunda kalacagim kocana”

diyerek yine tehdit eder.

Kadin, bu tehdide dayanamayip, careyi yine gidip bir kez daha Ferit’le
konusmakta bulur. Ancak, kaymvalidesi bir seylerden siiphelenip, konusmalari dinler
ve GOnul’iin gidecegi yeri ogluna sdyler. Gonul, son kez derdini anlatmak igin
Ferit’in yanmna gider ve hemen hemen tiim melodramlarin ¢aresiz kadin

karakterlerinde oldugu gibi aglamakli bir ses tonuyla konusur.
GONUL: Iki giiniimii biiyiik bir korku, biytk bir heyecan iginde gecirdim. Beni
anlamani, beni tekrar eski yasantima dondiirmemeni istiyorum.

FERIT: Soz veriyorum, ben de giizel bir hayat yasatacagim sana, en giizel

gunler bizim olacak.
GONUL: Eski sevgiyi, eski yakinlig1 bekleme benden, sevemem artik seni.

FERIT: Zamanla gene seversin yavrum, seni diinyamn en mutly kadini

vapacagim, hadi beni eskisi gibi sevecegini soyle.
Bu sirada Orhan gelir ve konusulanlar1 duyar.

ORHAN: Evet, evet soyle, biiyiik askint séyle de ben de duyayim her seyi. Ne

kadar igreng, ne kadar adi bir kadin oldugunu gozlerimle gérdiim.
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GONUL.: Bilmiyorsun.

ORHAN: Dogru bilmiyordum ama simdi her seyi ogrendim. Gézlerim agild
artik.

GONUL: Yalvaririm konus Ferit, yalvaririm buraya nigin geldigimi anlat.

Goniil’iin yanlis anlamay diizeltmesi i¢in yalvarmalarina ragmen Ferit hicbir

sey sOylemez ve Orhan kahrolmus bir vaziyette oray terk eder.

Resim 29. Goniil’iin Ferit’e Yalvarmasi Resim 30. Orhan’in Kahrolmasi
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

Orhan, gordiiklerini annesine anlatir ve Goniil ile ilgili kararini sdyler:

ORHAN: Bu tertemiz eve, tertemiz duygularimiza layik olmayan bir kadin, ne
benim ne de ¢ocugunun yiiziinii gorebilir bundan sonra. Benim annemsen boyle
hareket etmen lazim. Bosanma isini halleder halletmez de seni ve ¢ocugumu alip

buralardan ¢ok uzaklara gidecegiz. Beni anliyorsun degil mi anne?

Annesi, basini sallayarak onaylar ve aglar. Kosa kosa yanlis anlasilmay1
diizeltmek i¢in eve gelen Goniil, oglundan aldig1 talimati uygulayan kaymvalidesinin
engeli ile karsilagir ve masum oldugunu sdyleyemez. Tim melodram filmlerinde
oldugu gibi bu filmde de, kahramanin (Gonil) engelleri asmadaki ¢aresizligi, anlatiy1
dokunakli kilmaktadir.

Gonil, mahkemede dirist oldugunu, esini, ¢ocugunu ve yuvasini ¢ok sevdigini
sOyler. Kendisini baslarda ¢ok seven kayinvalidesi de Goniil’e cephe almistir ve
cocugunu bile gérmeye hakki olmadigini belirtir. Sahit olarak ¢agirdiklar1 Ferit de
gercekleri anlatmaz.
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GONUL: Yalvaririm dogruyu anlat Ferit, yuvam yikilmak iizere, her sey, biitiin

mutlulugum senin séyleyecegin sozlere bagl, yuvamdan, yavrumdan aywrma beni.
HAKIM: Géniil Hanim hakkinda bildiklerinizi anlatin.

FERIT:  Géniil, hayatimda cok biiyiik yeri olan sevdigim bir kadindir.
Sevdigim kadindi demem daha dogru. Pavyonumda sarkicrydr yillarca, iyi ve kotii
glinlerimizi paylastigimiz iki eski arkadastik. Sonra kallegce terk etti beni, yikti,

oldarda.
HAKIM: fliskinizi biraz daha aciklar misiniz?
FERIT: On yillik metresimdi efendim.

GONUL: Hayir, YUVAMI YIKAMAZSIN, YUVAMI YIKAMAZSIN.

Melodramlarda, timitsiz durumdaki kazanmasinin bir mucizeye bagh oldugu
yalniz ve garesiz insan, dis diinyanin; fiziksel (6liimciil hastalik, kaza), toplumsal
(savas, yoksulluk, sinifsal farklilik) ya da ruhsal (gli¢lii agk, 6liimciil nefret, 6ldiiriicii
bagimlilik, ahlaki yozlasma) giicleriyle kars1 karsiya gelir (Kovacs, 2010:89-90).
“Yuvami Yikamazsin” filminde de Goniil, Ferit’in 6liimciil nefretinin kurbani olur,
tiim cabalarina, yalvarmalarina ragmen, 6nlne ¢ikan engelleri asamaz ve ¢ok sevdigi

kocasindan bosanmak zorunda kalir, kizini1 da elinden alirlar.

Mecbur kalip Ferit’in pavyonuna geri donen Goniil, Ferit’e; “Sadece sarki
okuyacagim pavyonunda, benim hayatim ve yasantim sOndU artik. Act dolu
sarkilarda teselli arayan bir kadin oldum. Goéniil, kaybettigi kocast ve ¢ocuguyla
beraber eriyip gitti. Yerinde bambaska bir kadin var artik. Sevmeyen, hissetmeyen,

yvasamayan bir kadin”.

Yesilgam melodramlarinda anlatiyr yapilandiran temel unsurlardan olan
miizikler ve sarkilar (Abisel vd, 2005: 68), karakterin anlatamadig1 sevgiyi, actyu,
lizlintiiyii ve oOzlemi dile getirerek anlatimci bir islev kazanmaktadir (Akbulut,
2008:112). Bu filmde de Goniil’lin iizgiin bir sekilde sdyledigi sarkinin sdylerinden
duydugu tzintii, act anlagilmaktadir: “Bir daha &sik olmayacagim, kimseyi, hig
kimseyi sevmeyecek, sevmeyecegim. Ne yasaran gozlere, ne uzanan ellere ne verilen
sozlere inanamam ben artik”. Aradan yillar gegmis ve Goniil, Ferit’in pavyonundan
ayrilmis, bir meyhanede sarki sOyleyerek hayatina devam etmektedir. Orada
sOyledigi sarki da, yillarca ¢ektigi aciyi, gencecik bir kadinken, c¢ok sevdigi
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yuvasindan ayri gegen zamanini dile getirmektedir. “Gizli ask bir gizli dertmis, feda
ettim her seyi. Arzular bir bir hayal oldu, baharumin giilleri soldu, génlim hicran

hasret gamla doldu”.

Goniil, yillar sonra kizin1 bulmaya karar verir ve her yerde arar. Sonunda izine
ulasir ve yasadigi eve gider. Kapiyr Nedret Hanim agar. Orhan, Goniil’den
ayrildiktan sonra Nedret Hanim ile evlenmis ve yillar 6nce de Olmiistiir. Kizlar
Sevda da anne olarak Nedret Hanim’1 bilmektedir. Melodram filmlerde, ¢iftlerin
kavusamamasina ya da ayrilmalarina neden olan ¢esitli engeller ile birlikte, “kotii”
karakterlerin hazirladig1 tuzaklarin, yanlis anlamalar veya anlasilmalarin ve bunlarin
nasil ¢oziilecegine yonelik merakin uyandirilmasi hedeflenmektedir (Abisel vd,
2005: 105). “Yuvami Yikamazsin” filminde de, ortaya ¢ikan ¢esitli engeller sonucu
ciftler ayrilmig ve masum olan karisin1 kotii karakter Ferit yiiziinden yanlis anlayan

Orhan, gercekleri 6grenemeden Slmiistiir.

Goniil, Sevda’nin annesi oldugunu sdylememesine ragmen Nedret Hanim,
gdzlerinden anlamustir. Iyi niyetli bir kadin olan Nedret Hanim, Géniil’iin kizina
yakin olmasi icin, istedigi kadar evlerinde kalabilecegini sOyler ve Goniil kizina
dadilik yapmak iizere evde yasamaya baslar. Kiziyla arasinda c¢ok iyi bir iletisim
kurulmus ve Sevda, Goniil’li cok sevmistir. Aralarinda gegen diyalogdan da bu sevgi

anlasilmaktadir:

SEVDA: Sizi goriir gérmez sicak, giizel bir his duydum i¢imde. Sanki daha

evvel tanigmis, daha evvel beraber olmusuz gibi.
GONUL: Tarayabilir miyim saglarim?

SEVDA: Nasil isterseniz. Ne giizel ne yumusak elleriniz var, ilk defa bir anne

sicakligini, anne sefkatini hisseder gibiyim.

GONUL: Ben de sizin gibi bir kizim olmasim ne kadar arzu ederdim. Beni

open, beni seven, annecigim diye boynuma sarilan bir kizim.
SEVDA: Arzu ederseniz ben de Opebilirim sizi, ister misiniz?

GONUL: Hem de nasul.
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Resim 31. Goniil, Kizimin Sacimi Tarar Resim 32. Sevda Goniil’ii Oper
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

Goniil, kendisine kiziyla kavugma, birlikte zaman gegirme imkani verdigi igin

Nedret Hanim’a tesekkiir eder.

Sevda’nin Yal¢in adinda hukuk okuyan bir arkadasi vardir ve Yalgin, okulu
bitirir bitirmez yillardir sevdigi Sevda ile evlenmek ister. Niyetini agik¢a belirten
Yalgin’a, Sevda’nin yaniti olumsuz olur. Sevda, daha olgun bir erkekle evlenmek
istedigini sOyler ve “hayat, canlilik, nese istiyorum ben, omriimiin kendini kitaplar
arasina gommiis bir erkek yanminda tiikenmesini istemiyorum, yasamak istiyorum”

diyerek Yalgin’1 reddeder.

Melodram anlatisinin “asiriliklar” diye adlandirilabilen yanlig anlamalar, eksik
bilgiler, tesadiifler, karsilagmalar, itiraf ya da fark edis anlar1 gibi temel Ozellikleri
vardir (Abisel vd, 2005: 59). “Yuvami Yikamazsin” filminde de, Sevda’nin karsisina
tesadiifen, ge¢miste ailelerini dagitan Ferit ¢ikar. Olgun bir erkekle evlenmek
istedigini daha once de sdyleyen geng kiz, Ferit’i goriir ve bakislarindan etkilenerek

asik olur.
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Resim 33. Ferit’in Sevda’ya Bakisi Resim 34. Sevda’nin Ferit’e Bakisi
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

Ferit ve Sevda bir ¢ay bahcesine gider ve konusurlar.

FERIT: Yillar yili karisik islerle ¢irpinan yorgun bir erkegi, cok giizel ve ¢ok
sevimli gen¢ bir kizin degistirebilecegini séyleseler inanmaz, inanin bana giiler
gecerdim.

SEVDA: Neden, sizi boyle konusturan bir sebep olmali, aska inanmiyor

musunuz yoksa?

FERIT: Yillar evvel inanmus, goniil kapisini bu cesit firtinalara kapamistim.
Ama simdi baharimin en giizel yillarinda agan taptaze bir ¢icek bu duygulari yeniden

uyandirdi bende.

SEVDA: Benim de geng kizlik hayallerimi, yillardir siz siislediniz, yillardir sizi
bekledim sanki. Bu tarz konusmamdan ne istedigini bilmeyen, simarik bir kiz olarak

gormeyin beni sakin.

FERIT: Bu defa siz de ben de ne istedigimizi biliyoruz galiba.

Ferit, Sevda’yr bir gece disar1 ¢ikarmak igin arabasiyla evin kapisina gelir.
Goniil, pencereden disar1 bakarken, Sevda’nin arkadaginin Ferit oldugunu goriir ve
Sevda’nin onunla gitmesine asla miisaade etmeyecegini, onun inanilir ve glivenilir

bir insan olmadigint sdyler. Ancak, Gonlil’li dinlemeyen Sevda, Ferit’in yanina

gider. Bir mekanda oturup beraber icgki icerler.

FERIT: Nasil egleniyor musun, mutly musun?
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SEVDA: Cok, c¢ocuklugumdan beri riiyalarimi  siisleyen  hayallerim
gerceklesiyor bu gece. Bulutlarin iistiinde gibiyim.

FERIT: Biraz daha icersek simdive kadar yasamadigin, bilmedigin diinyalara
gidecegiz beraber. Cennete gidecegiz, bizleri hi¢ kimsenin goremeyecegi bizim

cennetimize.

Ferit, Sevda’yr kandirir ve kendi evine gotlrur. Sevda’nin pesinden gittigi
anlagilan Goniil, onlar takip etmektedir. Ferit, evde Sevda’y1 koltuga dogru iter ve
icki doldurduktan sonra yanina gelir, tam yakinlagacagi sirada Goniil’iin sesi

duyulur: “Birak kizi!”

Resim 35. Ferit ve Sevda’nin Bakisi Resim 36. Goniil’iin Bakisi
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

FERIT: Gondl

GONUL: Evet Goniil. Hayatini mahvettigin kadin. Oldiirdiigiin, 6lmeden

mezara soktugun.

Gonul, tabancayla adama (¢ el ates eder, Ferit lmeden 6nce “Kaderim senin
elindeymis. Senin askinla dogmak, senin kursunlarinla olmekmis kaderim” der ve

oldr.

128



Resim 37. Goniil’iin Tabancasi1 Goriiliir Resim 38. Goniil Ates Eder
(Yuvam Yikamazsin, 1969) (Yuvam Yikamazsin, 1969)

Mahkemede Sevda, Goniil’tin sevdigi adami gaddarca hazirladigr kotd bir
davranigla oOldiirdiigiinii ve en agir cezayla cezalandirilmasini istedigini soyler.

Hakim de Goniil” e bu suglamalar karsisinda ne diyecegini sorar.
HAKIM: Sizin bu konuda diyecek bir soziiniiz var m:?

GONUL: Séyleyecek hichir soziim yok. Kiiciik hanimin her dedigi dogrudur.
BU CINAYETI EVVELCE TASARLADIM ve BU ADAMI BILEREK OLDURDUM.
Gergek bu. CEZAM NEYSE CEKMEYE HAZIRIM, diistinceler ne olursa olsun
SIMDI VICDANEN COK RAHATIM, OLMESI LAZIMDI, OLDU.

Cogu Yesilgam filminde gortldigi gibi “Yuvami Yikamazsin” filminde de;
akil almaz rastlantilar, gbzyasi, gecikmeler, yanlis anlamalar, kadere boyun egme,
ayrilik, hasret, magduriyet, intikam, fedakarlik, kader, engeller, tuzaklar vb.
melodramatik unsurlar kullanilmistir. Oguz Adanir; melodramlarin asir1 uglara ait
duygularin yansitildigi, 6limiine sevgi ve 6liimiine nefretin egemen oldugu bir evren
oldugundan s6z eder (Aktaran: Tunali, 2006:203). Bu filmde de, Goniil, gegmiste

yasattiklarindan dolay1 Ferit’e 6liimiine nefret duygusu beslemistir.

Kadmlar en ¢ok, erkeklerin onlar iizerinde egemenlik kurma ve séz gegirme
girisimleri ile bunun sonucunda uyguladiklar1 dayak, baski ve zor kullanma sonucu
oldiirmektedir (Isen, 2001:132). Intikam cinayetleri, bir kisinin kendisine hayali ya
da gergek bir “yanlis” yapan kimseyi bir erteleme stiresinin sonunda oldirmesidir.
Fail uzun siire bu intikam1 planlamistir. Magdur eski bir hiikiimli ya da fail i¢in
onemli ge¢miste kendisine ya da sevdiklerine zarar vermis biridir (Erkunt, 2011:32).

“Yuvami Yikamazsin” filminde de, GOnll, ge¢miste kendisini tehdit eden, zor
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kullanan, kocasi ve kizindan ayrilmak zorunda birakan adami, bir ‘erteleme siiresi’
sonunda yani yillar sonra, hem geg¢miste yasattiklarindan dolayr hem de kizinin

namusunu korumak icin planli bir sekilde isteyerek ve pismanlik duymadan oldiiriir.

Gonul ikinci kez ¢iktigi mahkemede, avukat Yalgin’in ve Nedret Hanim’in tiim
srarlaria ragmen, kizinin hayalinde renklendirdigi, tertemiz anneyi, mazisi kirli bir
kadin olarak lekelemek istemedigi i¢in konusmay1 reddeder. Mahkeme de kararin

Verir:

“Mahkeme heyeti dinlenen sahitler ve toplanan delillerle su¢u sabit goriip,
temyizi kabil olmak iizere Hiiseyin kizi Goniil Tanyol'u Sabit oglu Ferit Tamkan’t
taammiiden oldiirdiigiinden TCK’min 450. maddesi geregince idamina karar

vermistir.”

1969 yapim filmde, 71.3.1926 tarihli ve 765 sayili Tiirk Ceza Kanunu 'nun 450.
maddesinde yer alan (https://www.tbmm.gov.tr/12.05.2015) —daha sonraki

kanunlarda kaldirilmis olan- idam cezas: uygulanmaktadir.

Bu kararin ardindan Nedret Hanim: “Durun, daha fazla susamayacagim, daha
fazla susturamazsiniz beni” der ve Sevda’ya donerek gergegi itiraf eder; “bu kadin

)

senin 0z annendir yavrum”.

Tim melodramlarda oldugu gibi Yesilcam melodramlarindaki mahkeme
sahnelerinde ‘rastlantilar’ 6nemli bir yere sahiptir. Film boyunca rastlantilarla
yasanan yanlis anlamalar yine rastlantilarla ve beklenmedik bir anda gelen tanik veya
itirafla mahkemede ¢6ziime kavusur (Balci, 2014:330). Bu filmde de Nedret

Hanim’in mahkemedeki itirafi, yanlis anlasilmalar1 diizeltmektedir.

Goniil kizinin da gergekleri 6grenmesi iizerine mahkemede bas1 dik bir
bigcimde, su sozlerle pisman olmadigini ifade eder: “Yillar evvel hayatimi mahveden,
yuvami yikan bu adamin, yillar sonra ne niyetle olursa olsun Kizizmin hayatina girmis
oldugunu gérmek ¢ilgina dondiirdl beni. Otesini hatirlamiyorum. Belki de kizimi
mahvedecekti. Ikinci bir yuvamn yikilmasina sebep olacakti. Gercek bu efendim.

BOYLE BIR ADAMI OLDURMEK SUCSA CEZAMI CEKMEYE HAZIRIM .
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Resim 39. Goniil isledigi Suctan Pisman Degildir
(Yuvam Yikamazsin, 1969)

Sevda, annesini affeder ve Yal¢in’la beraber hapishanede ziyarete gelir. Yalgin,
mutlulugunu ve Sevda’ya kavusmasini Goniil’e borglu oldugunu soyler ve tesekkiir
eder. Goniil de kizina, “sevdigin insant biitiin kalbinle anlamaya mutlu etmeye ¢alig
yavrum” diye nasihat verir. Goniil’iin bu climlesinin altindaki anlam, gegmiste
kocasinin onu dinlememesi, onu biitiin kalbiyle anlamaya ¢aligmamasi ve masum
olduguna inanmamasi ile ilgilidir. Sevda ile Yal¢in’in arkalarindan bakan Gonul

hapishanede kalir ve film orada biter.

131



3.4.2. 1960-1970 Déneminde Kadin Suc¢luluguna Yénelik Film istatistikleri

3.4.2.1. Tiirker INANOGLU Filmleri
Tirker INANOGLU nun 1960-1970 yillar1 arasindaki 53 filmi izlenmis olup,

bu filmlerin % 26.42’sinde kadinlarin isledigi “adam éldiirme, adam éldiirmeye
tesebbiis, tehdit, suca istirak (yardim, azmettirme)” suglarmna, %13,20’sinde ise,
“intihar ve intihara tegebbiis” olaylarina rastlanmistir. izlenen filmlerin %

60.38’inde kadin suglarina, intihar ve intihara tesebbiis olaylarina rastlanmamastir.

Grafik 2. 19601970 Yillar1 Aras1 "Tiirker INANOGLU" Filmlerinde Suc ve
Intihar Egilimleri

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER iNANOGLU" FILMLERINDE SUC VE INTIHAR
EGILIMLERI

%2642

B SUC

B INTIHAR

% 60.38 0 'SUC YOK

%13,20
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Grafik 3. 1960-1970 Yillar1 Arasi "Tiirker INANOGLU" Filmlerinde Kadin

Suc¢u Dagilim
1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER iN{sNo_c':yU'_' FILMLERINDE KADIN S UCU DAGILIMI
(%26.42'LiK DILIMIN DETAYI)
% 1.89
% 1.89
B ADAM OLDURME
% 3.77 B ADAM OLDURMEYE TESEBBUS
% 13.21 @ TEHDIT
O YARDIM
O AZMETTIRICI

% 5.66

Grafik 4. 1960-1970 Yillar1 Aras1 " Tiirker INANOGLU" Filmlerinde intihar ve
Intihara Tesebbiis Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER INANOGLU" FILMLERINDE INTiHAR VE INTIHARA
TESEBBUS DAGILIMI (%13,20'LiK DiLiMiN DETAYI)

O INTIHAR

@ INTIHARA TESEBBUS

% 9.43

Izlenen filmlerin % 26.42’sinde kadinlarin isledigi “adam oldiirme, adam
Oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (yardum, azmettirme)” suglarinin
nedenlerinin “namus, intikam, ask, kiskanghk ve para” oldugu gériilmiistiir. Izlenen
filmlerin %13,20’sinde “intihar ve intihara tesebbiis” olaylariin nedenlerinin,
“namus, ask ve kiskan¢lik” oldugu gorilmis, intikam ve para nedenlerine

rastlanmamistir.
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Grafik 5. 1960-1970 Yillar1 Arast "Tiirker INANOGLU" Filmlerinde islenen

Suc¢ Nedenleri Dagilima
1960-1970 YILLART ARAST "TURKER INANOGLU" FILMLERINDE i$ LENEN SUC NEDENLER{
DAGILIMI
%3.78
%7.55
B NAMUS
%1.89 o
B INTIKAM
O ASK
O KISKANCLIK
%3.78 OPARA

%7.55

Grafik 6. 1960-1970 Yillari1 Arasi "Tiirker INANOGLU" Filmlerinde intihar ve
Intihara Tesebbiis Nedenleri Dagilimi

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER INANOGLU" FILMLERINDE INTiHAR VE
INTIHARA TESEBBUS NEDENLERI DAGILIMI

%1.89

B NAMUS
B ASK

E KISKANCLIK

134



3.4.2.2. Nejat SAYDAM Filmleri
Nejat SAYDAM’in 1960-1970 yillar1 arasindaki 59 filmi izlenmis olup, bu

filmlerin % 45.75’inde kadinlarin isledigi “adam dldiirme, adam oldiirmeye
tesebbiis, tehdit, suca istirak (azmettirme)” suglarmna, % 23.73’iinde ise, “intihar ve
intihara tesebbiis” olaylarina rastlanmistir. izlenen filmlerin % 30.52’sinde kadin

suclarina, intihar ve intihara tesebbiis olaylarina rastlanmamugtir.

Grafik 7. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Nejat SAYDAM™ Filmlerinde Sug ve
Intihar Egilimleri

1960-1970 YILLARI ARASI "NEJAT SAYDAM" FILMLERINDE SUC VE INTiHAR EGILIMLER{

% 30.52

%45,75

B SUC
E INTIHAR
O SUC YOK

%23,73
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Grafik 8. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Nejat SAYDAM™ Filmlerinde Kadin Sucu
Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "NEJAT SAYDAM" FILMLERINDE KADIN S UCU DAGILIMI
(% 45,75'LIK DILIMIN DETAYI)

% 8.47

% 10.17

B ADAM OLDURME
@ ADAM OLDURMEYE TESEBBUS
O TEHDIT

% 11.86 O AZMETTIRICI

% 15.25

Grafik 9. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Nejat SAYDAM' Filmlerinde intihar ve
Intihara Tesebbiis Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "NEJAT SAYDAM" FILMLERINDE INTIHAR VE INTIHARA
TESEBBUS DAGILIMI (% 23,73'LUK DIiLIMIN DETAYI)

OINTIHAR
@ INTIHARA TESEBBUS

Izlenen filmlerin % 45.75’inde kadmlarmn isledigi “adam éldiirme, adam
oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (azmettirme)” suglarinin nedenlerinin
“namus, intikam, ask, kiskanclik ve para” oldugu goriilmiistiir. Izlenen filmlerin %
23.73’tinde “intihar ve intihara tegebbiis” olaylarinin nedenlerinin, “namus, ask ve

kiskan¢lik” oldugu goriilmiis, intikam ve para nedenlerine rastlanmamuistir.
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Grafik 10. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Nejat SAYDAM" Filmlerinde Islenen Sug
Nedenleri Dagilimi

1960-1970 YILLARI ARASI "NEJAT SAYDAM" FILMLERINDE i$ LENEN SUC NEDENLERI{

DAGILIMI
%5.08
96.78 °
B NAMUS
B INTIKAM
%3.39
@ ASK
O KISKANCLIK
OPARA
%5.08
%11.86

Grafik 11. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Nejat SAYDAM" Filmlerinde Intihar ve
Intihara Tesebbiis Nedenleri Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "NEJAT SAYDAM" FiLMLERINDE iINTiHAR VE iINTIHARA
TESEBBUS NEDENLERI DAGILIMI

B NAMUS
B ASK
@ KISKANCLIK

% 6.78
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3.4.2.3. Ulki ERAKALIN Filmleri
Ulkii ERAKALIN’1n 1960-1970 yillar1 arasindaki 54 filmi izlenmis olup, bu

filmlerin % 18.51’inde kadinlarin isledigi “adam dldiirme, adam oldiirmeye
tesebbiis, tehdit, suca igtirak (azmettirme)” suglarina, %12,96’sinda ise, “intihar ve
intihara tegebbiis” olaylarma rastlanmistir. izlenen filmlerin % 68.53’{inde kadin

suclarina, intihar ve intihara tesebbiis olaylarina rastlanmamugtir.

Grafik 12. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Ulkii ERAKALIN" Filmlerinde Sug ve
Intihar Egilimleri

1960-1970 YILLARI ARAST "ULK{ FERAKALIN" FILMLERINDE SUC VE INTIHAR EGILIMLERI

%1851

B SUC
%1296 B INTIHAR
0 SUC YOK

% 68.53
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Grafik 13. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Ulkii ERAKALIN" Filmlerinde Kadin
Suc¢u Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "ULKU ERAKALIN" FILMLERINDE KADIN S UCU DAGILIMI
(% 18,51'LIK DiLIMIN DETAYT)

B ADAM OLDURME

B ADAM OLDURMEYE TESEBBUS

% 1.85 % 9.26

O TEHDIT
O AZMETTIRICI

Grafik 14. 1960-1970 Yillar1 Aras1 ""Ulkii ERAKALIN" Filmlerinde intihar ve
Intihara Tesebbiis Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "ULKU ERAKALIN" FILMLERINDE INTIHAR VE INTIHARA
TESEBBUS DAGILIMI (% 12,96'LIK DiLiMiN DETAYI)

0 -
%555 O INTIHAR

O INTIHARA TESEBBUS

Izlenen filmlerin % 18.51’inde kadinlarin isledigi  “adam dldiirme, adam
oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (azmettirme)” suglarinin nedenlerinin
“namus, intikam, ask, kiskanclik ve para” oldugu goriilmiistiir. izlenen filmlerin
%12,96’sinda “intihar ve intihara tesebbiis” olaylarmin nedenlerinin, “namus, ask

ve kiskanglik” oldugu goériilmiis, intikam ve para nedenlerine rastlanmamustir.

139



Grafik 15. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Ulkii ERAKALIN" Filmlerinde islenen Suc
Nedenleri Dagilimi

1960-1970 YILLARI ARAST "ULKU ERAKALIN" FILMLERINDE iS LENEN S UC NEDENLERI

DAGILIMI
%3.70
%7.41
%1.85 B NAMUS
W INTIKAM
O ASK
O KISKANCLIK
%3.70
OPARA

%5.55

Grafik 16. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Ulkii ERAKALIN" Filmlerinde intihar ve
Intihara Tesebbiis Nedenleri Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "ULKU ERAKALIN" FILMLERINDE INTIHAR VE
INTIHARA TESEBBUS NEDENLERI DAGILIMI

% 1.85

B NAMUS
W ASK

O KISKANCLIK
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3.4.2.4. izlenen Tiim Filmlerin Kadin Sucluluguna Yonelik istatistikleri

Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN’m 1960-1970
yillar1 arasindaki toplam 166 filmi izlenmis olup, bu filmlerin % 30.71’inde
kadinlarin isledigi “adam oldiirme, adam oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suc¢a istirak
(vardim, azmettirme)” suglara, %16,87’sinde ise, “intihar ve intihara tesebbiis”
olaylarma rastlanmistir. izlenen filmlerin % 52.42’sinde kadin suglarina, intihar ve

intihara tesebbiis olaylarina rastlanmamaistir.

Grafik 17. 1960-1970 Yillar1 Aras: "Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve
Ulkii ERAKALIN"1n izlenen Filmlerinde Sug ve intihar Egilimleri

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER INANOGLU, NEJAT SAYDAM VE ULK{ ERAKALIN"IN
[ZLENEN FILMLERINDE SUC VE INTiHAR EGILIMLER{

BSUC
@ INTIHAR
0 SUC YOK

%52.42

%16.87

Izlenen filmlerin % 30.71’inde kadinlarin isledigi “adam oldiirme, adam
oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (yardim, azmettirme)” suglarinin
nedenlerinin “namus, intikam, ask, kiskanclik ve para” oldugu goriilmiistiir. Izlenen
filmlerin %16,87’sinde “intihar ve intihara tegebbiis” olaylarmin nedenlerinin,
“namus, ask ve kiskan¢hk” oldugu gorilmis, intikam ve para nedenlerine

rastlanmamuistir.
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Grafik 18. 1960-1970 Yillar1 Aras: "Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve
Ulkii ERAKALIN"n izlenen Filmlerinde Kadin Sucu Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER INANOGLU, NEJAT SAYDAM VE ULKU ERAKALIN"IN
IZLENEN FILMLERINDE KADIN S UCU DAGILIMI (% 30.71'LIiK DiLiMiN DETAYI)

% 4.82

B ADAM OLDURME

% 0.60 % 10.84

@ ADAM OLDURMEYE TESEBBUS
@ TEHDIT

% 6.02
O YARDIM

O AZMETTIRICI

% 8.43

Grafik 19. 1960-1970 Yillar1 Aras1 "Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve
Ulkii ERAKALIN"1n Izlenen Filmlerinde Intihar ve intihara Tesebbiis Dagilim

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER iNANOGLU, NEJAT SAYDAM VE ULKU
FRAKALIN"IN iZLENEN FILMLERINDE INTiIHAR VE INTIHARA TESEBBUS DAGILIMI
(% 16.87'LIK DILIMIN DETAYI)

% 7.23 O INTIHAR

O INTIHARA TESEBBUS
% 9.64
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Grafik 20. 1960-1970 Yillar1 Aras: "Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve
Ulkii ERAKALIN"1n izlenen Filmlerinde islenen Su¢ Nedenleri Dagilhimm

1960-1970 YILLARI ARASI "TURKER INANOGLU, NEJAT SAYDAM VE ULKU
ERAKALIN"IN iZLENEN FILMLERINDE iSLENEN S UC NEDENLERi DAGILIMI

B NAMUS

B INTIKAM

@ ASK

0O KISKANCLIK
OPARA

%5.42

%4.22

Grafik 21. 1960-1970 Yillar1 Arasi "Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve
Ulkii ERAKALIN"1n Filmlerinde intihar ve Intihara Tesebbiis Nedenleri
Dagilim

1960-1970 YILLARI ARAST "TURKER INANOGLU, NEJAT SAYDAM VE ULKU ERAKALIN"IN
FiILMLERINDE INTIHAR VE INTIHARA TESEBBUS NEDENLERI DAGILIMI

B NAMUS
B ASK

O KISKANCLIK

%7.23
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3.5. Elde Edilen Bulgularin Degerlendirilmesi

Calisma kapsaminda izlenen filmlerden, Tiirker INANOGLU nuin filmlerinde
kadinlarin en ¢ok “namus ve intikam” nedenleri ile “adam 6ldiirme” sugu isledikleri
gbzlemlenmistir. Bu su¢ ve nedenlerine uygun 1967 yapimi “Ayrilik Saati” filmi
secilerek coziimlenmistir. “Ayrilik Saati” tfilminde, masum kadin karakter, ailesiyle
mutlu bir hayat siirerken, film oykusine giren kotu erkek karakter yiiziinden suca
yonelmistir. Kadin, namusuna iftira atarak ailesinden ayrilmasina neden olan adami
filmin sonunda, tabancayla iki el ates ederek oldiirmekte ve bundan dolay1 higbir
sekilde pisman olmamakta ve polislere cezasini ¢ekmeye hazir oldugunu ifade

etmektedir.

Ulkii ERAKALIN’1n filmlerinde de, Tiirker INANOGLU filmlerinde oldugu

2

gibi, kadmlarin en ¢ok “namus ve intikam” nedenleri ile “adam o6ldiirme” sucu
isledikleri gbézlemlenmistir. Bu su¢ ve nedenlerine uygun 1969 yapimi “Yuvami
Yikamazsin” filmi segilerek coziimlenmistir. “Yuvami Yikamazsin” filminde de,
masum olan kadin karakter, kotii erkek karakterin kurdugu tuzak ile tehdit ve iftiraya
ugrayarak, kocasindan ve kizindan ayrilmak zorunda kalmaktadir. K&tii adam yillar
sonra tesadiifen kadinin kizinin karsisina ¢ikip, onu da kandirmaya calisinca, kadin
hi¢ tereddiit etmeden tabancayla ii¢ el ates ederek adami Oldiirmektedir. Tiirker
INANOGLU nun “Ayrilik Saati” filminde oldugu gibi, kadin namus ve intikam

nedeniyle isledigi bu sugtan dolayr pisman olmamakta ve mahkemede bu sucgu

onceden planladigini, cezasini ¢ekmeye de hazir oldugunu ifade etmektedir.

Nejat SAYDAM 1n izlenen filmlerinde, kadinlarin en ¢ok “kiskanglik” nedeni
ile “adam oldiirmeye tesebbiis ” sugu isledigi gozlemlenmistir. Bu su¢ ve nedenlerine
uygun olarak 1968 yapimi “Yalan Yillar” filmi secilerek ¢oziimlenmistir. “Yalan
Yillar” filmindeki sug isleyen kadin, ana kadin ve erkek karakterin mutluluklarini
kiskanarak ‘suca’ ve onlara iftira atmak ic¢in ‘intihara’ yonelmektedir. Kadinin bu
kiskangliginin, kocasinin sahiplendigi kimsesiz kiiclik bir ¢ocugu oOldiirmeye
tesebbiis edecek kadar ileri boyutta oldugu goriilmektedir. Isledigi bu sucu bilen bir
adami da hi¢ tereddiit etmeden tabancayla iki el ates etmek suretiyle 6ldiirmeye

tesebbiis etmektedir.
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Incelenen bu filmler dogrultusunda su sekilde bir sonuca varmak miimkiindiir:
Kadinlar, namuslaria yonelik yapilan iftira ve herhangi fiziksel veya psikolojik bir
davranig sonucunda yasadiklarini yillar ge¢se de unutmamakta ve sonunda mutlaka
kendilerine ve ailelerine kotiiliik yapan bu kisilerden intikam almaktadir. Bundan
otiiri de higbir sekilde pismanlik duymayan kadin, cezasini ¢ekmeye hazirdir.
Ancak, Nejat SAYDAM’1n incelenen “Yalan Yiullar (1968)” filminde oludgu gibi,
calisma kapsaminda izlenen diger ‘kiskang¢lik’ nedenli sug islenen filmlerde de kadin,
yaptiklarindan otiirii pisman olmakta, hapise girmekten korkmakta ve vicdan azabi

cekmektedir.

1960-1970 doneminde kadin sugluluguna yonelik film istatistikleri
incelendiginde ve Tiirker INANOGLU, Nejat SAYDAM ve Ulkii ERAKALIN
filmleri karsilastirildiginda, INANOGLU ve ERAKALIN’in filmlerine oranla,
SAYDAM’1n filmlerinde daha ¢ok kadin sucluluguna yer verildigi goriilmektedir.
SAYDAM’1n izlenen 59 filminin, % 69.48’inde kadin suglari ile intihar ve intihara
tesebbiis olaylarina rastlanmistir. INANOGLU nun izlenen 53 filminin % 60.38’inde
ve ERAKALIN’1n izlenen 54 filminin % 68.53’linde ise, kadin suglar ile intihar ve

intihara tesebbiis olaylar1 gozlemlenmemistir.

Ug ydnetmenin filmlerindeki kadin suglulugu nedenlerine bakildiginda ise,
filmlerde gorulen “adam éldiirme, adam éldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak
(vardim, azmettirme)” kadin suglar1 arasindan INANOGLU ve ERAKALIN
filmlerinde en ¢ok “adam éldiirme” sugu islendigi, SAYDAM’1n filmlerinde ise, en
cok “adam dldiirmeye tegebbiis” sugu iglendigi gozlemlenmistir. Ayrica, “fehdit ve
azmettirme” sucu da tim yonetmenlerin filmlerinde gorulmektedir. “Yardim”

suguna ise, sadece INANOGLU nun filmlerinde rastlanmustir.

Kadinlarin isledigi bu suglarin nedenlerine bakildiginda ise; INANOGLU nun
filmlerinde “namus ve intikam” nedenlerine ayni oranlarda rastlanirken, bunu
sirasiyla ayni oranla “ask ve para”, en az oranla da, “kiskanglik” izlemektedir.
ERAKALIN filmlerinde de “mamus” nedeni ve onu yakin bir oranla takip eden
“intikam” nedenine rastlanmaktadir ve INANOGLU’nun film istatistiklerinde
oldugu gibi, sirasiyla ayn1 orandaki “ask ve para”, en az oranla ise, “kiskan¢hk”

izlemektedir. SAYDAM’1n filmlerinde ise, islenen kadin su¢larinin en fazla oranla
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“luskanglik” nedenli oldugu gozlemlenmistir. Bunu sirasiyla, “para” ayni oranla

“namus ve ask”, en az oranla da “intikam” izlemektedir.

Uc yonetmenin filmlerinde yer alan “intihar ve intihara tesebbiis” olaylarmin
oranlar1 da incelendiginde; SAYDAM ve ERAKALIN filmlerine kiyasla,
INANOGLU filmlerinde intiharin, intihara tesebbiisten daha fazla oranda oldugu
gozlemlenmistir. SAYDAM ve ERAKALIN filmlerinde ise, intihar, daha cok
tesebbiiste kalmakta ve filmlerin biiylik oraninda intihar girisimi Oliimle
sonuclanmamaktadir. Ug yonetmenin filmlerinde de, “intihar ve intihara tesebbiis”
en fazla “agk” nedenli olmaktadir. INANOGLU ve SAYDAM’1n filmlerinde, bunu
sirastyla  “namus” ve  “kiskanghk” izlerken, ERAKALIN’in filmlerinde

“kiskan¢hk”, “namus” nedeninden daha fazla oranda gortlmektedir.

1960-1970 doneminde kadin sugluluguna yonelik ii¢ yonetmenin film
istatistikleri incelendiginde ve izlenen 166 filmin geneline bakildiginda su sekilde bir
sonugla karsilasilmaktadir: Bu filmlerin, % 52.42’sinde kadin suglari, intihar ve
intihara tesebbiis olaylar1 goriilmezken, % 47.58’lik kismin % 30.71’inde kadinlarin
isledigi “adam oldiirme, adam oldiirmeye tesebbiis, tehdit, suca istirak (vardim,
azmettirme) ” suglarina, % 16.87’sinde ise, “intihar ve intihara tesebbiis” olaylarina
rastlanmustir. izlenen filmler arasindan kadinlarin sug isledigi % 30.71°lik dilim
incelendiginde, en fazla iglenen sucun % 10.84 ile “adam oldiirme” sugu oldugu
saptanmistir. Bunu sirasiyla, % 8.43 ile “adam déldiirmeye tesebbiis”, % 6.02 ile
“tehdit”, % 4.82 ile “azmettirme” ve en az oran % 0.60 ile “yardim” sugu

izlemektedir.

Kadinlarin bu suglart “namus, kiskanglik, intikam, ask ve para” nedenlerinden
Otiiri isledikleri saptanmigstir. Filmlerin, % 6.63’liik dilimi ile en c¢ok ‘“namus”
nedenli sug islendigi ve bunu sirasiyla % 5.42 ile “intikam ve kiskan¢lik”, % 4.82 ile
“para” ve son olarak da % 4.22 ile “agk” nedeni izledigi goriilmektedir. Bazi
filmlerde, bir sucun birden fazla nedenle islendigi de gdzlemlenmistir. Ornegin; ayni

filmde hem ‘agk’ hem de ‘kiskanc¢lik’ nedeni ile sug islendigine rastlanmistir.

Izlenen filmlerde “intihar ve intihara tesebbiis ” olaylarina bakildiginda ise; %
16.87°1ik kismin % 9.64’linde kadinlarin intihara tesebbilise yoneldigi ve %

7.23%inde ise, intihar ettigi saptanmustir. “Intihar ve intihara tesebbiis” nedenleri
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incelendiginde; kadinlarin “namus, ask ve kiskanglik” nedenleri ile intihar ettigi veya
intihara yoneldigi gozlemlenmistir. Bu nedenler arasindan, % 7.23’liik dilim ile en
cok “ask” nedenli intihar girisiminde bulunuldugu ve bunu % 3.61°lik dilimler ile
“namus ve kiskanglik” nedenlerinin izledigi saptanmistir. Kadinlarin intihar ve
intihara tesebbiislerinde, isledikleri su¢ nedenlerinden olan “para ve intikam”

nedenlerine rastlanmamastir.
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SONUC

“1960—1970 Aras1 Tiirk Melodram Filmlerinde Kadin Suglulugunun Namus,
Kiskanghik, Intikam, Ask ve Para Baglaminda Degerlendirilmesi” bashkli bu
caligmada, filmlerin melodramatik kodlar: araciligiyla kadin suglulugu ve nedenleri

ortaya c¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Caligmanin kuramsal cergevesi kapsaminda; melodram kavrami ve tarihsel
gelisim siireci, melodramin sinemasal kokenleri ve melodram sinemasinin anlati
yapisi; Tiirk Sinemasi’nda melodramin tarihsel gelisimi, Yesilgam melodramlarinin
kaynaklari, kodlar1, anlati yapisi ve kadin rollerine yer verilmistir. Ayrica, ¢alismanin
temelini olusturan kadin suglulugu ve nedenleri (zerinde ayrintili bir sekilde

durulmustur.

Melodramlarin konu ve temalarinin kaliplasmis olaylar ve durumlarla ifade
edildigi, hemen her filmde dramatik ilerlemenin saglanmasi i¢in, merhamet
duygusunu pekistirecek ‘hastalik’ metaforunun kullanildigi, acidan zevk alma
Uzerine dayali heteroseksiel ask acilarini merkezine tasidigi; melodramlarin olay
orgustnin klasik anlati dogrultusunda gelistigi, baslangig, gelisme ve final
diizleminden olustugu ve dolayisiyla diigiim, ¢atisma, ¢oziim boliimleriyle gerilim
unsuru barindirdigi, olay ve durumlar anlatirken asirilifa ve abartiya yer verdigi,
olaylarin tam ¢6zliime kavusacakken ‘tekrar’ basa donen bir yol izledigi ve ‘¢ok gec’

duygusunun melodramatik anlatinin dokunakli olmasini sagladig: yansitilmistir.

Melodram karakterleri arasindaki catismanin; 1yi-kotii gibi  karsithiklarla
kuruldugu, iyilerin filmin sonunda da iyi, kdtiilerin ise yine kotii olarak kaldigi; iyi
ve erdemli kahramanlarin, zalim ve k&tiilerin acimasiz entrikalarinin ya da
planlarinin kurbani olduklar1 ve anlatinin sonunda iyilerin 6dillendirilip, kottlerin
cezalandirilmas1 sonucu seyircideki 6zdeslesmenin, film boyunca engeller ile
karsilasan kadin ve erkegin kavusmasindan duyulan rahatlik hissi ve siirekli aci

ceken karakterlerin sergilenmesi ile kuruldugu agiklanmustir.
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Tiirk Sinemast’nin temel anlatt bigimlerinden birini olusturan melodram
filmlerinde 6zellikle 1950°1i yillarda, ikinci Diinya Savasi sirasinda gelisen kosullar
uzerine, Hollywood, Misir ve Hint melodramlarinin etkisinde oldugu belirlenmistir.
1960’11 yillarda “altin ¢agin1” yasayan Tiirk Sinemasi’nda melodramin dramatik
yapisinin merkezinde olan kadin karakterler anlati i¢inde iyice 6n plana ¢ikmistir. Bu

dénemin seyircisi, toplumun her kesiminden ve ailenin tiim fertlerinden olusmustur.

Yesilcam melodramlarinda; kaliplasmis tipler, kalip Oykiiler, kalip durumlar,
caprasik entrikalar, akil almaz rastlantilar, gézyasi, yoksul kiz-zengin oglan ya da
tersi, kitabl konugmalar, ertelemeler, gecikmeler, yanlis anlamalar, imkansiz agk,
kadere boyun egme, ayrilik, hasret, magduriyet, vicdan azabu, iftira, intikam, ihanet,
fedakarlik, talih, sans, kader, eksik bilgiler, engeller, tuzaklar, itiraf vb. melodramatik

unsurlarin kullanildig1 belirtilmistir.

Merkezlerinde kadin karaktere odaklanmalar1 ve izleyicilerinin biiyiik bir
kisminin kadinlar olmasi sebebiyle bir “kadin tiirii” olarak degerlendirilen
melodramlarda ‘iyi olan’ kadin karakterler, elinde olanla yetinen, her tiirlii zorluga
gogiis gerip her tiirli fedakarligi gosteren, hicbir konuda talepkar olmayan, iffetini

koruyan ve erkeklerin taleplerine uygun davranan bir rolde yansitilmistir.

1960-1970 donemi Yesilgam melodramlarinda, kadinlar1 suca iten ve intihara
yonlendiren nedenler ortaya konmus ve filmlerde kadinlarin isledigi suclar ile intihar

ve intihar tesebbiislerinden bahsedilmistir.

Caligma  kapsaminda izlenen filmlerin arasindan secilen  Tiirker
INANOGLU nun “dyrilik Saati (1967)”, Nejat SAYDAM’m “Yalan Yillar (1968)”
ve Ulkii ERAKALIN’m “Yuvami Yikamazsin (1969)” filmleri niteliksel icerik
¢cOzUmlemesi yontemiyle ¢éziimlenmis, ayrica, izlenen tiim filmlerdeki, kadinlarin
isledigi sug tiirleri ve nedenleri ile intihar, intihara tesebbiis ve nedenleri niceliksel

¢oziimleme yontemi 1g1ginda istatistik veriler ile agiklanmustir.

Arastirma sonucunda elde edilen istatistiksel veriler ve film ¢ozimlemeleri

incelendiginde, arastirmanin hipotezleri ile su sekilde baglanti kurulmaktadir:

1. “Kadin, en ¢ok namus ve intikam ugruna adam oéldiirme sucu islemektedir”
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hipotezinin dogrulandig1 goriilmektedir. Film istatistiklerinde, kadmnlar adam

6ldiirme sucunu, en ¢ok namus, ikinci olarak ise intikam nedeniyle islemektedir.

2. “Kadin, kendisinin ve ailesinin namusunu korumak iizere isledigi adam
oldiirme veya adam dldiirmeye tesebbiis  suglarindan dolayr  pismanlik
duymamaktadir” hipotezinin dogrulandigi goriilmektedir. Izlenen ve ¢dziimlenen
filmlerde goriildiigii tlizere; kadin, isledigi sugtan Otiirlii pismanlik duymamakta ve

bunu bakiglar1 ve sozleriyle dile getirmektedir.

3. “Kadin, namus ve intikam nedeniyle isledigi sucgtan otiirii cezasini
cekmeye razidir” hipotezinin de dogrulandig1 goriilmektedir. izlenen ve ¢dziimlenen
filmlerde gorildigi tizere; kadin, isledigi suctan Otiirii cezasini ¢ekmeye hazir

oldugunu 6zellikle mahkeme sahnelerinde dile getirmektedir.

4. “Kadinlar, adam 6ldiirme sucunu en ¢ok tabancayla islemektedir” hipotezi
de dogrulanmaktadir. Adam oldiirme sugunun islendigi izlenen c¢ogu filmde
goriildiigii gibi, ¢oziimlenme kapsamindaki iki filmde de (“Ayrilik Saati, 1967 ve
Yuvami Yikamazsin, 1969 ”) kadin, tabancayla adam oldiirmektedir. “Yalan Yillar,

1968” filminde de adam oldiirmeye tesebbiiste, kadin tabanca kullanmaktadir.

5. “Kadwinlar sug iglemenin yanisira kendi hayatlarina da son vermektedir”
hipotezinde vurgulandig: gibi, kadinlar sug islemenin yanisira, kendi hayatlarina son
vermektedir. Ulasilan istatistiksel veriler sonucunda, izlenen tiim filmlerin genelinde
kadinlarin en ¢ok intihara tesebbiise yoneldigi ve bunun nedenlerinin de en ¢ok ask
ve namus oldugu, kiskanclik nedeniyle de intihar girisiminde bulundugu ortaya

cikmistir.

6. “Kadinlar en ¢ok hap kullanarak ve kendilerini denize atarak intihar veya
intihara tesebbiis etmektedir” Izlenen ¢ogu filmde goriildiigii gibi, kadinlarmn intihar
ve intihara tesebbiis yontemleri en ¢ok hap kullanmak ve kendilerini denize atmak
seklindedir.

Arastirmanin  probleminde deginilen sorularin cevaplar1 da arastirma
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Kadinlar, “namus ve intikam” basta olmak fizere,
“kiskanglik, ask ve para” nedenlerinden Otiirii su¢ islemekte ve “namus, ask ve

kiskanglik” nedenlerinden otiiri de intihara yonelmektedir. Izlenen cogu filmde,
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kadinlar isledikleri suctan dolay1 (6zellikle ‘namus ve intikam’ nedenli isledikleri
sugtan) pigsmanlik duymamaktadir, ancak bazi filmlerde oldugu gibi, ¢6zimleme
kapsamindaki “Yalan Yillar (1968)” filminde de, kadin karakter Ayla’nin, polis
tarafindan yakalaninca yaptigi kotiiliiklerden otiirii pismanlik duydugu, hem utanip
eliyle yliziinii kapamasindan, hem de sozle ifade etmesinden anlasilmaktadir.
Ayrica, izlenen filmlerde kadinlarin daha ¢ok kendilerine kotulik yapan erkeklerden
intikam almak yoluyla sug¢ isledikleri, ancak ‘ask ve kiskanglik’ gibi nedenlerden
otlirii, kadinlara kars1 da suc isleyebildikleri gézlemlenmistir. Kadin sugluluguna
yonelik yapilan arastirmalar incelendiginde, kadinlarin; biyolojik, fizyolojik ve
psikolojik unsurlarinin yaninda yasadiklar1 sosyal g¢evrenin de kadin suglulugu
olgusunu etkiledigi sonucuna ulasilmistir. Izlenen filmlerdeki kadin suclulugu
nedenlerinin, toplumsal yasamdaki kadin suclulugu nedenleri ile benzerligi

gbzlemlenmis ve toplumsal yagaminin sinemaya yansidigi ortaya ¢ikmistir.

Son olarak da, bu calisma kapsaminda elde edilen veriler sonucunda; Tirk
Sinemasi’nda melodram filmlerin klasik anlati yapisint olusturan iyi/koti,
kadin/erkek karsitliklar1 bakimindan diisiiniildiigiinde, kadin genelde masum olarak
bilindiginden; namus, kiskanclik, intikam, ask ve para gibi nedenlerden &tiirii sug

isledigi ve intihar veya intihara tesebbiiste bulundugunu sdylemek miimkiindiir.
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