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ONSOZ
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karsitligma parmak basmayr amaglamis ve filmler tiizerinden sOylem analizi
yontemiyle durumu ortaya koymustur. Popiiler 6gelerden faydalanarak hazirlanan
ticari filmlerin kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda hedefi aydinlara yoneltmeleri,
sinemamizda bazi sorunlar ortaya ¢ikaracagi gibi toplumsal anlayisin da olumsuz
sekilde gelismesine neden olacaktir. Bu baglamda popiiler Tiirk sinemasinin ilerleyen
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OZET

Popiiler Tiirk sinemasi ozellikle Kkitle kiiltiiriiniin etkisiyle ticari ¢ikarlar
gozetmekte ve eglence araci olarak halkin istediklerini ortaya koymaktadir.
Yesilcam ile baslayan popiiler sinema gelenegi 2000’li yillara geldiginde konu
olarak olmasa bile konulari ele ahs bakimindan bir doniisiim yasamistir. Bilhassa
son yilllarda popiiler Tiirk sinemasinda giildiirii tiiriinde anti-entelektiiel
karakterler ortaya ¢cikmis ya da yakin donem komedilerinde anti-entelektiializm
iizerinden bir giildiirii anlayis1 gelismistir. Bu arastirmada 2010 yihindan itibaren
yakin donem Tiirk sinemasinda anti-entelektiializmin nasil tezahiir ettigi ortaya
konulmustur. Arastirmanin amaci film ornekleri iizerinden anti-entelektiiel
anlayisin nasil yansitildigini ve nerelerde karsimiza ¢iktigimi ortaya koymaktir.
Arastirmanin birinci boliimiinde entelektiiel kavramm aciklanmis ve anti-
entelektiializm detayh sekilde irdelenmistir. ikinci boliimde kitle kiiltiirii ve
popiiler kiiltiir baglaminda ge¢misten giiniimiize Tiirk sinemasi ele alinmstir.
Arastirmann iiciincii béliimiinde Recep Ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010),
Entelkoy Efekoy’e Karsi (Yiiksel Aksu, 2011) ve Cumali Ceber (Gokhan Gok,
2017) filmleri amach 6rnekleme yontemi ile secilmis ve anti-entelektiielin temsili

baglaminda soylem analizi ile ¢c6ziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yakin Dénem Tiirk Sinemasi, Anti-Entelektiializm,

Popiiler Tiirk Sinemasi, Popiiler Kiiltiir



ABSTRACT

Popular Turkish cinema, especially under the influence of mass culture,
oversees the commercial interests and reveals what the people want as a means
of entertainment. The popular cinema tradition, which has started with Yesilcam,
rather than a change in subjects, experienced a transformation in terms of
handling subjects in 2000’s. Especially in recent years, anti-intellectual
characters such as laughter have emerged in popular Turkish cinema, or a sense
of humor comedy genre has developed in recent comedies through anti-
intellectualism. In this study, it is revealed that how anti-intellectualism has been
manifested in Turkish cinema since 2010. The aim of the study is to show how the
anti-intellectual understanding is reflected and emerged through the film
samples. In the first part of the research, the concept of intellectual is explained
and anti-intellectualism is examined in detail. In the second part, Turkish cinema
has been studied from the past to the present in the context of mass culture and
popular culture. In the third part of the study, Recep Ivedik 3 (Togan Gokbakar,
2010), Entelkoy Efekoy’e Karst (Yiiksel Aksu, 2011) and Cumali Ceber (Gokhan
Gok, 2017) films were selected with purposive sampling method and analyzed by

discourse analysis in the context of the representation of anti-intellectual.

Key Words: Turkish Cinema in Recent Years, Anti-Intellectualism,

Popular Turkish Cinema, Popular Culture
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GIRIS

Sinema, sanatin bir dali olmakla birlikte kitle kiiltiiriiniin etkisi altinda bulunan
toplum tarafindan eglence araci olarak goriilmekte ve tecimsel ¢ikarlarm karsilandigi
bir endiistri olarak iiriinler ortaya koymaktadir. Bu sekilde degerlendirildiginde
sinemanin kitle kiiltiiriinden etkilendigi ve halkin isteklerinin karsilandig1 popiiler
kiiltiir tiriinlerini ortaya ¢ikardigini ifade etmek miimkiin hale gelmistir. Ayn1 zamanda
sanat sinemasinin karsisinda konumlanan popiiler sinemanin ekonomik Onceliklere
sahip oldugu ve bu yiizden gise basarisini hedefledigi degerlendirilebilmektedir.
Dolayisiyla izleyicinin talep ettigi ve bekledigi seyleri gdsterme gorevini iistlenen

popiiler sinema toplumun bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk sinemasmda Yesilgam doneminden beri popiiler kiiltiire hizmet eden
bircok film iiretilmis ve tiiketicinin begenisine sunulmustur. Ozellikle Tiirkiye’de
sinema anlayismin yillar i¢erisinde degisiklik gdstermesi, filmlerin de kendi i¢erisinde
bir doniisiim yasamasma sebep olmus, bu baglamda farkli yillarda ortaya ¢ikan
filmlerin donemlerine has karakteristik 6zelliklere sahip oldugu goriilmiistiir. Popiiler
sinema izleyicisinin beklentileri kiiltiirel degisiklik i¢erisinde farkliliklar gosterirken,
filmler de buna uyum saglamis ve halkin bekledigi {iriinler ortaya konulmustur.
Boylelikle sinema halkin tiiketim anlayisina hizmet eden bir kitle iletisim araci iglevi

gormeye devam etmistir.

1980’11 yillara kadar siiren Yesilcam hakimiyeti doniisiimle birlikte kendisini
yeni bir sinema anlayisina birakmis ve farkli anlati tarzina sahip olan filmler ortaya
¢ikmaya baglamistir. Onceki yillarda gerek melodram gerekse de giildiirii tiiriinde
iiretilen filmlerin konusu toplumsal iken, ilerleyen yillarda Tiirk sinemasinda bireysel
bir dilin hakim oldugu goriilmiistiir. Ozellikle internet caginin baslamasiyla birlikte
tiketim kiiltiiriinlin hiz kazanmasi, ayni zamanda popiiler kiiltiir iirlinlerinin de
yaygmlik gostermesi sinemamizi da dogrudan etkilemis ve bireylerin filmlerden
bekledikleri seylerde degisiklikler meydana gelmistir. Giildiiriirken diislindiiren,
aglatirken sorgulatan filmlerin etkisini yitirdigi bu donemde politik gondermelerden
uzak, glindelik dilin yaygin oldugu bir sinemanin tezahiir ettigi fark edilmektedir. Bu

baglamda popiiler Tiirk sinemasi1 da doniisiimden nasibini almis ve genellikle mesaj



vermeyen, giildiirmek veya aglatmak icin her seyi mubah goren bir anlayisi

benimsemistir.

Ozellikle “Postmodern Cag” olarak adlandirilan dénemde kiiresellesmenin
etkisini iyiden iyiye hissettirmesi, sinifsal ayrimlarin ortadan kalkmasina ve
modernizmin kurallarinin ikinci plana atilmasina sebep olmustur. Yasanan doniisiimle
birlikte 20. ylizy1l anti-entelektiiel anlayisi beraberinde getirmis ve yiiksek kiiltiir-kitle
kiiltiirli ayrimi terk edilmistir. Sanat eserlerini bayagi olarak goren, sanatgilar1 gereksiz
islerle ugrasan kimseler olarak tanimlayan bu anlayista akademisyenin ortaya koydugu
calismalar insanhiga faydasiz olarak lanse edilirken, iist diizey meslek grubunun
yaptig1 i kiigiimsenmekte ve herkesin yapabilecegi bir seviyede kabul edilmektedir.
Ayrica diigiiniir ve fikir insanlarinin goriislerinin de yine anti-entelektiializmle
onemsizlestirildigi goriilmektedir. Boylelikle yeni donemde halkin entelektiiellere

kars1 negatif bir bakis ac¢is1 benimsedigini soylemek miimkiin hale gelmistir.

Anti-entelektiiel anlayis sadece siradan halkin benimsedigi bir tavir olarak
nitelendirilmemelidir. Iktidarlar ya da giic sahipleri de kendilerini entelektiiellerin
elestirilerinden korumak adina bu tavri siirdiirmekte ve kendi politik ¢ikarlarini

korumak maksadiyla anti-entelektiicl anlayis1 desteklemektedirler.

Diinyay1 etkisi altina alan anti-entelektiializm ya da diiz ifadesiyle entelektiiel
karsitlig1 sanat alaninda oldugu gibi sinemada da yer bulmaya baslamistir. Yalnizca
aydin, diistiniir, filozof ya da fikir insanlarina degil, meslek gruplarma, bilgili ve
kiiltlirlii insanlara karsi takinilan bu tavrin bazi kesimler tarafindan benimsendigi
goriilmektedir. Entelektiiellere ya da fikir insanlarina saldirarak giildiirii yapan popiiler
Tiirk filmleri de gisede basar1 géstermis ve bu filmlerde anti-entelektiiel tavir takinan
karakterler “halk kahramani” olarak benimsenmislerdir. Dolayisiyla yetkinliklere
saldirarak kendisini ifade eden bir sinema anlayisinin son yillarda popiiler Tiirk
sinemasinda etkisini artirmaya basladig1 goriilmektedir. Siradan halkin temsilciligini
yaptigini iddia eden karakterler iizerinden ortaya ¢ikan anti-entelektiializm bilhassa
gilldiiri filmlerinde giildlirii 68esi haline gelmis ve entelektiiel kisiler ‘entel’

konumunda degersizlestirilerek alaya alinmiglardir.

Sinemada anti-entelektiializm yalnizca karakterler iizerinden ortaya

c¢tkmamaktadir. Okumus, bilgili, entelektiiel insanlar karsisinda siradan halkin yer



aldig1 filmler, bu iki grup arasinda gegen catismayla anti-entelektiiel bir zemine
oturmustur. Buradan hareketle entelektiiellere olan karsithigin filmlerde degisik

sekillerde viicut bulabildigini soylemek miimkiindiir.

Bu aragtirmanin temel amaci, 6zellikle 2000°1i yillar1 dogrudan etkileyen anti-
entelektiializmin son donem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde kendisini nasil
gosterdigini secilen film Ornekleri lizerinden saptamaktir. Calismada segilen filmler,
2010’dan itibaren anti-entelektiializmin nasil temsil edildigini kavrayabilmek i¢in 6zel
olarak tercih edilmistir. Boylelikle ¢alisma amacli Ornekleme yOntemiyle
smirlandirilmis ve anti-entelektiializmin temsilini ortaya koyan filmler soylem analizi
ile incelenmistir. Arastirmanin problemi yakin donem popiiler Tirk giildiirt
sinemasinda anti-entelektiializmin nasil temsil edildigidir. Arastirmanin temel hipotezi
ise anti-entelektiializmin giildiirti filmleri basta olmak iizere kendini bir komedi dili

olarak ortaya koydugudur.

Arastirmanin birinci ve ikinci boliimleri kavramsal baglantiy1 olusturabilmek ve
anti-entelektiializmin popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde nasil islendigini
kuramsal sekilde temellendirebilmek agisindan literatiir tarama yoOntemiyle
hazirlanmigtir. Calismanin birinci boliimiinde entelektiiel kavramma deginilmis,
entelektiiel anlayisin diisiiniirlerde nasil karsilik buldugu aktarilmis ve entelektiielin
ortak Ozellikleri ortaya konulmustur. Bununla birlikte anti-entelektiializm kavrami
aciklanarak entelektiiel karsitligimin hangi diisiincelerden beslendigi ya da ortaya
ciktig1 ifade edilmistir. Ayni1 zamanda anti-entelektiializmin otorite ve sanatla olan

baglantist belirlenerek kendisini nasil konumlandirdigi ortaya konulmustur.

Arastirmanin ikinci béliimiinde popiiler Tiirk sinemasini daha iyi anlamak adina
kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiirden bahsedilmistir. Ayrica popiiler kiiltiir ile sinema
iliskisi irdelenmis ve popiiler Tiirk sinemasi giildiirii tiirlinlin gliniimiize tarihsel olarak
nasil bir yol izledigi ortaya konulmustur. Ozellikle 2000°li y1llara gelindiginde popiiler
sinemanin 6nemli bir kitle iletisim arac1 olan televizyonla baglantis1 dikkate alinirken

seyirci iligkileri de agiklanmaya caligilmistir.

Arastirmanin tiglincii bo liimiinde ise amagli 6rnekleme yontemi ile segilen Recep
Ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010), Entelkdy Efekéy’e Karsi (Yiiksel Aksu, 2011) ve
Cumali Ceber (Gokhan Gok, 2017) filmleri se¢ilmis ve anti-entelektiializm



baglaminda analiz edilmistir. incelenen popiiler Tiirk filmlerinde dzellikle entelektiiel
karsithginin gerek diyaloglarda gerekse de sahnelerde kendisini nasil ortaya ¢ikardigi

aciklanarak sonu¢landirilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. ENTELEKTUEL ANLAYIS VE ANTi-ENTELEKTUEL TUTUM

Entelektiiel anlayis1 kavramak ve degerlendirmek, anti-entelektiiel tutumu dogru
bir bicimde c¢oziimlemek adina 6nem arz etmektedir. Bu nedenle entelektiiellik
hakkinda diisiiniirlerin yorum ve goriislerini irdelemek, entelektiiel karsitliginin daha
lyi anlagilmasina yardimei olacaktir. Bu bolimde entelektiiel kavrami agiklandiktan

sonra anti-entelektiializme deginilecek ve iliski ortaya konulacaktir.

1.1. BIR KAVRAM OLARAK ENTELEKTUEL

Tanim olarak incelendiginde, entelektiiel kavramini agiklayanlar arasinda kesin
bir birlikteligin saglanamadig1 goriilmektedir. Diisliniirlerin kendi hayat felsefeleri,
toplumsal ve kitlesel olaylara kars1 bakis acilar1 bu kavramin farkli yorumlanmasinda
temel etkendir. Bu s6ylemi genisleten Cemil Merig, her iilkenin, farkli donemlerin ve
degisik ideolojilerin entelektiiele bakis acisinin ayni olamayacagini ifade etmistir

(Meric, 2016: 238).

Entelektiiel kelimesi, Latincede bulunan “inter” ve “lect” koklerinden tiiremis,
kavramsal olarak ise “se¢ilmis kisilerin arasinda bulunmak” anlaminda
olusturulmustur (Aktaran: Karaaslan, 2010: 4). Ayrica 1971 yilinda basilan Okyanus
20.yiizyil Ansiklopedik Tiirkce Sozliik kitabinda ise entelektiiel kelimesinin karsiligi
olarak “meraki veya meslegi geregi fikir meseleleriyle ugrasan kimse” tanimi
kullanilmigtir (Tuglaci, 1985:721). Entelektiiel kavramini olusturan intelect kelimesi,
Grek dilindeki nous sozcligiiniin Latincedeki terclimesi olan intellectusun
Fransizcaya aktarilmis formudur. Intellectual’in kokii ise Tiirkce ’de akil, zihin
manalarini tastyan intelect kelimesidir (Ozcan, 2006: 41). Bundan dolay1 entelektiiel

kelimesi diisiinen ve zihniyle hareket eden manalarini tagimaktadir.



Bu kavramin diisiinmek eylemi ile alakali oldugunu belirten ¢ok fazla goriis
bulunmaktadir. Unlii Fransiz tarihgi Jacques Le Goff, entelektiiel kelimesinin meslegi
diisiinmek olan ve diislincelerini yaymaya c¢alisan kimseleri niteledigini belirtmistir
(Goff, 1994:16). Bodin ise, aklin1 ve zekasini yogun olarak diisiinmeye ayiran kisilerin
entelektiiel olabileceklerini tanimlamistir (Bodin, 1984:9). Gordon Marshall, Sosyoloji
Sozliigii adli eserinde entelektiielin geleneksel baglamda diisiiniir ve bir hakikat
arayicist rolii ustlendigini aktarirken entelektiiel yasamin fikir aligverisi ile
biiyiiyecegini isaret etmistir (Marshall, 1999:201-202). Oktay Taftali ise, entelektiicl
kavramini bir sifat ve bir niteleme olarak degerlendirmis, entelektiiel kisiyi ise bilgiyi
akilda tasarlayan ve akilla temellendiren insan tipi olarak adlandirmistir (Taftals,

2006:181).

Frank Furedi, entelektiiellerin ekseriyetle meslekleri baz alinarak
degerlendirildiklerini sOylemektedir. Ona goére egitimciler, avukatlar ve bilimle
ugrasan biitlin bireylerin entelektiiel oldugundan s6z etmek miimkiindiir (Furedsi,
2010:50). Sabri Ulgener ise aydm olarak 6zel ve ayri bir smifin olmadigini ifade
ederken entelektiieli kiiltiirel degisimleri baslatan, bu kiiltiirii yaygin hale getiren,
halkin sosyal tercihlerine yon veren ve degisen anlayisin onciiliiglinii iistlenen kisi

olarak tanimlamustir (Ulgener, 2012:9).

Entelektiiel kelimesinin zihinlerde ¢agristirdigi ortak kavramlarin basinda
“aydmlik” anlayis1 gelirken, Tiirk Dil Kurumu entelektiiel sozciigiinii “aydin, fikir
sorunlariyla ilgili” tanimlamasiyla ifade etmistir (TDK, 2018). Ancak bu
tanimlamanin yerinde olmadigini belirten goriisler de bulunmaktadir. Cagan bu

durumu su climleleriyle 6zetlemektedir;

“Entelektiiel, kendisinden daha genis bir anlama sahip aydin (miinevver)
kategorisiyle esanlamli degildir. Bunun bir sebebi aydin, bir ferdin bir
diisiincesine verilen bir sifatken, entelektiiel bir ferdin ¢calismasina verilen

bir sifatr olugturmasidir” (Cagan, 2003a:163).

Aydmn ile entelektiiel kavramlar: arasinda kesin bir birlikteligin bulunmadigini
sOyleyen diisiiniirlerden birisi de Ali Seriati’dir. Seriati, aydin s6zciigiiniin entelektiieli

karsilamadigin1 ve entelektiielin beyin isleriyle ilgilendigini belirtirken, aydmn ile



entelektiielin i¢ ice olabilecegini, bir entelektiielin aydin ya da bir aydinin entelektiiel

olma yetisine ulasabilecegini ifade etmektedir (Seriati, 2011:216-217).

Entelektiiel kavraminin kisinin direkt olarak ugras alanmmi ve kisisel
yeteneklerini yansittigina dair goriisler de bulunmaktadir. Ertugrul Gilinay, aydin
tabirinin kisisel yetilerden c¢ok egitilmislik seviyesini ve toplumsal fonksiyonu
karsiladigimi aktarirken, entelektiielin ise kisisel becerileriyle 6n plana ¢iktigini

belirtmektedir (Giinay, 1995:507).

Miinevver, aydin ve entelektiiel gibi kavramlarin birbirlerini karsiladigini, ancak
belirli ztimre ve topluluklara gore kavramlarin tercih edildigini varsayan goriisler de
bulunmaktadir. Saybasili, bu goriise uygun olarak {ic kavramin da birbirleri yerine
pekala kullanilabilecegini ve Tiirk¢e yazmak hususunda kaygisi olmayan kesimlerin
tercih konusunda 6zgiir oldugunu belirtmektedir (Saybasili, 1995:157). Terminolojik
olarak bakildiginda da pek ¢ok kitap ve makalede aydin ile entelektiielin ayni anlamda

kullanildig1 ve aradaki farkin 6nemsenmedigi goriilmektedir.

1.2. FiIKiR ADAMLARINA GORE ENTELEKTUEL

Entelektiiel kavramina iliskin bircok yazar ve disiliniir goriis belirtmis ve
kavrama dair bazi tanimlamalarda bulunmuslardir. Ozellikle Gramsci, Said, Foucault
Sartre ve Bauman’in entelektiiel kavraminmi farkli bir sekilde ele aldiklar1 ve
yorumladiklar1 goriilmektedir. Diisiiniirler, “entelektiiel kimdir?” sorusuna yanit
ararken ayni zamanda entelektiielin nasil olmamasi noktasinda da goriis
belirtmektedirler. Dolayisiyla entelektiiel kavramiyla alakali fikir ve yaklagimlar
arasinda kuvvetli bir birliktelik bulunmazken, her diisiiniir kendi penceresinden

entelektiiel kimligi insa etmekte ve tasarlamaktadir.

1.2.1. Antonio Gramsci ve Entelektiiel Kavramina Yaklasimi

Entelektiiel kisinin kim oldugu konusunda farkli disiiniirler gorislerini
belirtirken Antonio Gramsci her bir bireyin aslinda entelektiiel karaktere sahip

oldugunu ifade etmektedir. Burada onemli bir ayrimi da ortaya koyan Gramsci,



toplumdaki her bireyin entelektiiel karakteri tasimasina ragmen o islevi

goremeyecegini de dile getirmektedir (Gramsci, 1986: 314).

Yasadig1 donemde gerceklesen olaylar nedeniyle Gramsci’nin entelektiieller
lizerine yogunlastig1 goriilmektedir. Entelektiiellerin bilhassa egemen kesim
tarafindan baskiya ugramasi ve devletin giderek giiciinii genisletmesi Gramsi’nin
entelektiiel hakkinda daha fazla diisiinmesine neden olmustur (Yarali Akkaya, 2014:
39). Gramsci’ye gore entelektiiel bireyin toplumu yonlendirmek, bir araya getirmek ve
egitmek gibi islevlere sahip oldugu sodylenebilmektedir. Boylelikle entelektiieller
toplumsal yapiy1 degistirecek ve doniistiirebileceklerdir (Forgcas’tan aktaran: Yaral
Akkaya, 2014:40). Gramsci, entelektiiel kuramimni olustururken kavrami organik ve
geleneksel olarak iki gruba ayirmaktadir. Birincisi, biitiin ilerici siniflarn yeni
toplumsal yapiy1r dizayn etmek i¢cin muhta¢ olduklar1 organik entelektiiellerdir.
Gramsci, organik entelektiiellerin en keskin ozelliklerinin uzmanlik oldugunu
belirtirken, uzmanlagsma siirecinde bir hiyerarsik katmanm olmadigimi
vurgulamaktadir. Bununla birlikte organik entelektiieller, ge¢mis donemdeki
entelektiiel fikrine mesafe koyarak olusurlar. Geleneksel entelektiiel ise kendisinden
once var olan ve tarihsel siirekliligi temsil eden entelektiiel grubu nitelemektedir. Bu
grubun en sec¢kin liyesi iyilik, adalet, ahlak, yenicag felsefesi, egitim gibi unsurlari
tekelinde tutan kilise adamlaridir. Sonraki siirecte edebiyat¢ilar, yazarlar, bilginler
felsefeciler ve teorisyenler geleneksel entelektiiel grubuna dahil olmuslardir (Gramsci,
1986: 309-313). Gramsci’nin ortaya koydugu gelencksel entelektiielin siyasi iktidar ya
da egemen erk ile bir bag kurmasi olas1 degilken, alisilageldik entelektiiel anlayisinin
temsilcisidir. Organik entelektiiel ise sinif ihtiyaglarina gore uzmanlagmakta ve klasik

entelektiiel ile mesafeli olarak 6zel ihtiyaglara yanit vermeye ¢aligsmaktadir (Gramsci,

1986: 313-315).

Entelektiielleri organik ve geleneksel entelektiieller olarak aywran Gramsci, bu
smiflandirma ile mesleki gruplara gore bir tasvir yapar. Sanat ve bilimle profesyonel
olarak ugrasan kisileri geleneksel entelektiiel olarak tanimlayan Gramsci, organik
entelektiielleri ise bagli bulunduklar1 smifin diisiincelerini yonlendiren kimseler olarak
ifade eder. Organik entelektiieller herhangi bir meslek sinifinda yer alabildikleri i¢in
onemli olan toplumla kurduklar1 bagdir (Belge, 1983:125).



Gramsci, Ozellikle organik entelektiielin olusum siirecinde toplumsal iglevin
biiylik yer tuttugunu belirtmektedir. Geleneksel entelektiielin tersine toplumun
beklentilerini karsilamak ve ihtiyaclar gayesinde hareket etmek organik entelektiielin
temel Ozelligidir. Geleneksel entelektiiel ise tarihsellikten ayrilmadan diisiinen ve
fikrini ortaya koyup toplumu yonlendirme gorevinde olan sanatgilar, akademisyenler,

yazarlar gibi gruplar1 kapsamaktadir.

1.2.2. Edward Said ve Entelektiiel Kavram

Unlii diisiiniir ve fikir adami1 Edward Said, entelektiiel kavrammni farkl bir bakis
acisiyla irdelemistir. Evrensel degerler, toplumsal rol ve insani degerler iizerinden bir
entelektiiel kimlik tanim1 yapan Said, ayn1 zamanda entelektiiel kisinin herhangi bir
yere bagli olmadigmi ifade etmektedir. Bunun yani sira Said, entelektiiel diisiince
yapisina sahip olan kisinin din, dil, wk gibi ayristirict kavramlar1 benimsemedigini
belirtirken, entelektiiclin muhalif kimligini bir kenara birakamayacagmni belirtir.
Said’e gore entelektiiel, dogdugu ve yetistigi topraklardaki sorunlar1 6nemseyen ve
g6z oniinde bulunduran kisidir. Edward Said’in entelektiiel tanimmda kisi popiiler
olanin pesine diisemeyecegi gibi herhangi bir kazang kaygisiyla da hareket edemez. O,
amator ruhu koruyarak ve c¢ikar odakli disiinmeyerek entelektiiel kimligini

olusturacak kisidir (Girginer, 2018: 26).
Entelektiiele toplumsal bir anlayisla yaklasan Said, su ifadeleri kullanmaktadir;

“Yani sonugta temsil edici bir kisi olarak entelektiieldir onemli olan; su ya
da bu bakis agisini goriiniir olarak temsil eden, her tiirlii engele ragmen
bu temsili muhatap aldigi kamu adina yapan kisidir. Savim su ki
entelektiieller temsil etme sanatini ( ki bu konusma, yazma, 6gretmenlik,
televizyona ¢ikma gibi bi¢imler alabilir ) gérev edinmis bireylerdir. Ve bu
gorev kamunun gézleri éniinde cereyan ettigi ve hem baglanimi hem riski,

hem ciireti hem de kirilganhigi icerdigi olgiide onemlidir...” (Said, 1995:
28).

Edward Said entelektiieli tanimlarken, entelektiielin iktidarla olan iliskisine de

deginmektedir. Iktidara kars: ve iktidara ragmen hakikati sdylemekle yiikiimlii olan



entelektiiel, Said’e goére marjinal, siirgiin ve ayn1 zamanda amator olmalidir. Edward
Said, bu tanimlamanin disinda diinyada otoriteye emegiyle hizmet eden ve bunun
karsiliginda para kazanan bir dolu entelektiielin oldugunu belirtmektedir (Said,
1995:14). Bu kisilerin topluma fayda saglamayacagina inanan diisiiniir, hiikiimetin
siyasi gayelerine ve bir topluluga kendisini teslim etmis kiginin gergek entelektiiel

olamayacagini ifade etmektedir. (Said, 1995: 83).

Entelektiiel, bir diisiinceyi, felsefeyi, mesaj1 ya da tavri halka aktarma misyonu
olan bireydir. Toplumdaki biitiin kat1 diisiincelere kars1 yikict sorular sorarak halkin
irkilmesine neden olmalidir. Her ne kadar iktidar sahipleri ve toplumsal yap1 halk1
kendisine bagl bir birey yapmaya ¢aligsa da, entelektiiel her insan1 problemi haline
getirmeli ve ¢6ziim yollar1 aramalidir. Ancak bunu basarabilmek i¢in toplumu
aydimnlatacak rolii yiiklenen kisinin entelektiiel kimligi i¢sellestirmesi gerekmektedir.
Entelektiielin halki mutlu etmek gibi bir ¢abasi olamayacagi gibi aksine sdylenenin
hangi sonuglar1 doguracagmi diisinmeden sadece hakikatleri belirtmeli ve yanlis

buldugu her seye kars1 ¢ikmalidir (Said, 1995: 27-28).

Said, entelektiielin toplumsal bir islevi oldugunu ifade ederken ayni zamanda
entelektiiel kiginin topluma hakikatleri soyleme roliine sahip olmasi gerektiginin altini
cizer. Iktidara ve tiim baskilara ragmen marjinal ve yabanci bir entelektiiel tanimi

yapan Said, siyasi gayelere hizmet edenlerin ise entelektiiel olamayacagini belirtir.

1.2.3. Michel Foucault’un Géziiyle Entelektiiel

Foucault, diger diisiiniirlere nazaran entelektiiel kavramina farkli bir bakis
acistyla yaklagmistir. Entelektiieli tanimlayan diisiiniir, sosyolojik olarak degil, siyasal
anlamda bir entelektiiel tanimlamas1 yapmaktadir. Ona gore entelektiiel, tiim bilgisini

ve uzmanligini siyasi bir miicadele vermek icin kullanan kisidir (Foucault, 2005: 79).

Entelektiieli bir hakikat el¢isi olarak géren Foucault, hakikati her seye ragmen
goremeyen ve hakikati soyleyemeyen kisiler namina, hakikati haykiranin entelektiiel
oldugunu ifade etmektedir. Diisiiniir, ayn1 zamanda entelektiieli yansiyan bir vicdan
ve biling olarak tanimlamaktadir. Foucault’a gore teknolojik ilerlemeler ve zamanla

birlikte entelektiieller toplumun kendilerine ihtiyaglar1 olmadigini kesfetmislerdir.
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Kitleler entelektiiellerden daha fazla bilseler dahi bunu acik bir sekilde engelleyen ve
yasaklayan bir iktidar sistemi bulunmaktadir. Entelektiiellerin ise toplumsal rolleri
iktidar bigimlerine kars1 hakikat, bilgi ve biling ile miicadele etmektir (Foucault, 2005:
32).

Entelektiieli sesini topluma duyurabilen ve enformasyon aygitina bagl bir kisi
olarak tanimlayan Foucault, entelektiiellerin gazetelerde yazarak bilgilerini
aktarabileceklerini ve kendi bakis agilarini toplumla bulusturabileceklerini ifade
etmektedir. Ayrica Foucault, entelektiiel ile is¢i arasinda bir bag kurarak entelektiielin
iscilerde Dbiling olusturma misyonunu tasimadigini séylemektedir. Foucault, bu
bilincin is¢ilerde bulundugunu belirtirken, entelektiielin roliiniin bu bilincin is¢inin
enformasyon sistemine girmesini ve yayilmasini saglamak oldugunu ifade eder.
Boylelikle bilinglenen is¢i, yasananlarin farkinda olmayan diger insanlara yardim

edebilecektir (Foucault, 2005: 42-43).

Entelektiicli evrensel ve spesifik olarak ikiye aywran disiiniir, evrensel
entelektiielin Aydimlanma dénemindeki evrensel akil ile hareket ettigini belirtir. Ona
gore entelektiiel kisi, elestirisini evrensel akil normlariyla temellendirmektedir.
Dolayisiyla evrensel entelektiiel, elestirisini biitiinsel bir toplum teorisi tizerinden

yapmaktadir (Keskin, 2005: 18-19).

Foucault, spesifik entelektiieli ise bilgin ve uzman olarak tanimlar. Evrensel
degerlerin aksine bir noktada uzmanlasmay1 spesifik entelektiiellik olarak aciklayan

diisiiniir, bu entelektiiel tipinin ise atom fizigi ile basladigini ifade eder (Foucault,

2005: 80).

Ferda Keskin, iinlii diistiniir Foucault’un spesifik ve evrensel entelektiiele karsi

bakisini su sozlerle ifade eder;

“Spesifik entelektiielin bilgisi biitiinsellestirici bir bilgi, birlestirici bir
toplum teorisi degil; spesifik, yerel bir alandaki uzmanligi ve becerisidir.
Foucault’a gore adalet ve yasa adamindan dogan evrensel entelektiielden
farkli olarak spesifik entelektiiel baska bir tarihsel figiirden dogmugtur:
bilginden” (Keskin, 2005:25).
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1.2.4. Jean Paul Sartre’in Entelektiiel Anlayis

Sartre, entelektiieli tanimlarken “pratik bilgi teknisyeni” kavramindan bahseder.
Ona gore, toplumda zeka isi ile ilgilenen herkes tiim insanliga entelektiiel bilgi ve
birikim konusunda yardimci olamaz. Meslegin entelektiieli belirleyecek tek kistas
olamayacagini ifade eden diisiiniir, entelektiiellerin ise pratik bilgi teknisyeni olarak
tanimladig1 gruplarin icinde yer alabilecegini belirtmektedir. Bu noktada bir yazar,
felsefeci, profesor ya da doktor pratik bilgi teknisyeni olsalar dahi entelektiiel olma

zorunlulugunu tagimamaktadirlar (Sartre, 2010: 87).

Sartre, pratik bilgi teknisyeni ile entelektiiel arasindaki farki su sozlerle ifade

eder:

“Eger, bu genel aydin kavramina bir ornek vermem istenirse, ben atom
silahlarini miitkemmellestirmek i¢in atomun par¢alanmasi tistiinde ¢alisan
bilim adamlarina “aydin” denilemeyecegini soyleyecegim: onlar bilim
adamidir, iste o kadar. Ama yapiumasina goz yumduklar: bu silahlarin
yikict giicii karsisinda dehgsete kapilan bilginler bir araya gelerek
kamuoyunu atom bombasinin kullanilmasina karsi uyaran bir manifesto

imzaladiklarinda artik birer aydindwrlar.” (Sartre, 2010: 15-16).

Jean Paul Sartre, sozde entelektiicller ve gergcek entelektiieller seklinde bir
tanimlama yaparak gergek entelektiielin nasil olmas1 gerektigini ifade etmistir. S6zde
entelektiielin tipki gercek entelektiiel gibi pratik bilgi teknisyeni olabilecegini ve
ideolojiyi sorgulayabilecegini belirtir. Ancak bu sorgulama son derece yapay ve
diizmecedir. S6zde aydinlar, bir seye tam manasiyla hayir diyemeyecekleri gibi “ama”
ve “fakat” gibi sozciikleri dillerine dolayarak evrensel ciimleler kurarlar. Boylelikle
sozde entelektiieller giiciin karsisinda gibi goriinmekte ancak egemen kesimin izin
verdigi Olgiilerde elestirilerini belirlemektedirler (Sartre, 2010: 44-46). Gergek
entelektiieli alti1 madde haline siralayan Sartre, ayrica entelektiielin asli rollerini de
tanimlar. Ona gore gercek entelektiiel, halkin arasinda ideolojinin yeniden dogusuna
kars1 miicadele etmelidir. Egemen smifin bilgi sermayesini kullanarak halkin
kiiltiirlenmesini saglamali ve yeni kiiltiiriin temellerini atmalidir. Ayrica giiniimiiz
sartlarina uygun sekilde ezilen smifin i¢inden bilgi teknisyenlerinin ¢ikmasma katk1

saglamalidir. Entelektiiel, herkesin erisebilecegi gercekei bir hedef belirlemeli ve bu
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hedefe sahip ¢ikmalidir. Bununla birlikte uzak hedefleri bir tarihsel hedef olarak

gorerek eylemleri radikallestirmeli ve her tiirlii iktidarmn karsisinda durmalidir (Sartre,

2010: 56-57).

1.2.5. Zygmunt Bauman ve Entelektiiel

Polonyali fikir insan ve diisiiniir Zygmunt Bauman, entelektiiel kavramina bakis
acismi Yasa Koyucular Ile Yorumcular adli yapitinda ifade etmistir. Ona gore
entelektiiellik, yirminci ylizyil ile birlikte Aydmlanma ¢aginda bilginin yayilmasiyla
baglantili olan toplumsal merkeziligi vurgulamak adina gercgeklestirilmis bir girisimdir

(Bauman, 2003:7).

O giinlerde entelektiiel kelimesinin ne anlama geldigini agiklayan Bauman, su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Sozciik, ulusun zihnini etkileyip politik liderlerinin hareketlerine bi¢im
vermek suretiyle siyasal siirece dogrudan miidahale etmeyi ahlaki
sorumluluklar: ve kolektif haklari olarak géren romancilarin sairlerin,
sanat¢ilarin, gazetecilerin, toplumca bilinen baska kisilerin olusturdugu

karisik bir toplulugu kapsiyordu.” (Bauman, 2003:7).

Bauman, birgok diistiniir tarafindan agiklanmaya ¢alisilan “entelektiiel kimdir?”
sorusuna kesin bir yanit verilemeyecegini ifade etmistir. Ona gore bu noktada bir
nesnel Olciit yoktur. Dolayisiyla su kisiler entelektiieldir gibi bir ¢ikarim yapmak
anlamli degildir. Bauman ayrica meslek gruplarina gore bir entelektiiel
smiflandirmasmin dogru olmadigini savunur. Bir meslekler listesi olusturarak ¢izginin
istiinde kalanlar1 entelektiiel olarak nitelendirmenin anlamsiz oldugunu belirten
diisiiniir, entelektiiellerin gergekte sanatta ya da kendi mesleklerinde ¢izginin istiine
cikmalar1 gerektigini ifade eder. Ayrica ona gore entelektiieller, yasadiklar1 donemin
begeni ve hakikat gibi evrensel konulartyla dogrudan ilgilenmelidirler. Bununla
birlikte entelektiiel olanlar ve entelektiiel olmayanlar arasindaki ayrimin faaliyetlere
katilma yoniinde verilecek kararlarla keskinlesecegine deginen Bauman,
entelektiiellerin kendi faaliyet alanlarindaki aktiviteleriyle tanimlanabilecekleri

yaklagimin1 benimsemektedir (Bauman, 2003:8).
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Zygmunt Bauman entelektiielleri “yasa koyucu” ve “yorumcu” olarak kategorize
etmektedir. Modernite ve postmodernite iizerinden iki stratejiyi gostermek adina
entelektiiel tanimlamasi yapan diisiiniir, modern stratejiyi benimseyen entelektiiellerin
“yasa koyucu” rolii iistlendiklerini belirtirken, postmodern stratejiye gore caligmalar
gerceklestirenlerin “yorumcu” rol tanimlamasiyla degerlendirilebileceklerini ifade
eder. Ona gore modern yasa koyucu entelektiieller, entelektiiel olmayanlara gore sahip
olduklar1 bilgilerle kendilerine toplumsal bir misyon tistlenir ve kendilerinde karar
verme yetkisini goriirler. Dolayisiyla modern entelektiieller yasa koyucu bir role
sahiptirler. Postmodernitede entelektiielin sahip oldugu rolii yorumcu olarak
tanimlayan Bauman, postmodern stratejide entelektiiele bir topluluga ait ifadelerin
baska bir gelenekteki bilgi sistemine gore terciime yetkisini verir. Yani postmodern
entelektiiel, aradaki anlam karmasasini Onleme ve mesajlarin carpitilmadan

gonderilmesi misyonunu tagimaktadir (Bauman, 2003: 10-12).

Iki stratejinin de ©nemine vurgu yapan Bauman, postmodern stratejinin
olusmasmin modern stratejiyi yok etmeyecegini belirtir. Bu noktada bazi

degerlendirmeler yapan diisiiniir, su ifadeleri kullanmistir:

“Postmodern stratejinin, modem stratejinin ortadan kaldirimasi
anlamina gelmedigi onemle vurgulanmalidir, tam tersine, postmodern
strateji, modem stratejinin stirekliligi olmaksizin anlasilamaz. ”(Bauman,

2003:12).

Bauman’in bu séylemi, kendi geleneklerini benimseyen entelektiiellerin goriis
ayriliklar1 yasadiklarinda karar verebilme ve aym1 zamanda baglayic1 ifadeler
kullanmalarma imkan veren meslek iistli otoritelerini muhafaza etmeleri anlamin1

tasimaktadir (Bauman, 2003: 12).

1.3. KULTUR, SANAT VE IKTiDAR iLiSKiSi BAGLAMINDA
ENTELEKTUEL

Entelektiieller toplumdan, yasadiklar1 cografyadan, kiiltiir ve yasam bi¢iminden
etkilenmektedirler. Dolayisiyla entelektiiel kisiyi iktidar, kiiltiir, sanat gibi olgularin

disinda tutmak miimkiin degildir. Toplumlar etkileyen ve toplumdan etkilenen bir kisi
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olma konumunda bulunan entelektiielin belirli kavramlarla birlikte degerlendirilmesi,

ozellikle entelektiiel taniminda ¢ok daha agiklayici ve kapsayict olacaktir.

1.3.1. Entelektiiel ile Kiiltiir Arasindaki Baglanti

Entelektiiel, yasadig1 toplumun kiiltiirtinden dogrudan etkilenmekte ve bu maya
ile yogrulmaktadir. Ancak entelektiiel kisinin kiiltiirii tamamen igsellestirerek diislin
yapisini olusturdugunu ifade etmek isabetli bir soylem olmayacaktir. Entelektiiellerin
rolleri arasinda kiltiirii doniistiirmek ve yeniden insa etmek oldugu hem kiiltiir

entelektieli hem de entelektiel kiiltira etkilemektedir.

Kiiltiir ile medeniyet arasinda bir baglant1 kuran Ziya Gokalp, entelektiiellerin
halka dogru gitmelerini ve halk kiiltiiriinii benimsemeleri gerektigini ifade etmektedir.
Bununla birlikte halktan kiiltiirii alan entelektiielin ise halka karsi sorumlulugu,

medeniyet gotiirmek ve milli kiiltiirii olusturmaktir (Gokalp, 1976: 42).

Gokalp, kiiltiirel baglamda entelektiiellerin nasil hareket etmesi gerektigini de

sOyle 6zetlemektedir:

“...Ne yapmalidirlar? Bir taraftan halkin icine girmek, halkla beraber
yasamak. Halkin kullandig1 kelimelere, yaptigi ciimlelere dikkat etmek.
Soyledigi darb-1 meselleri, an’anevi hikmetleri isitmek. Diistintistindeki
tarzi, duyusundaki tislibu zaptetmek. Siirini, musikisini dinleyerek,

raksini, oyunlarini seyretmek...” (Gékalp, 1976: 42).

Edward Said, Entelektiiel adli kitabinda Matthew Arnold’un “kiiltiir adamlar1”
tanimlamasinda entelektiiellerden bahsettigini ifade etmektedir (Arnold’dan aktaran:
Said, 1995: 40). Ayrica Said, kendi tanimlamasinda entelektiielleri kiiltiiri temsil eden
ve yaymakla gorevli bireyler olarak agiklamaktadir (Said, 1995: 40).

Genel olarak bakildiginda entelektiielin kiiltiirel degisimlere Onciiliik etmesi,
doniisen zevk anlayisina katkida bulunmasi ve halkin sosyal ve kiiltiirel tercihlerini

dogrudan etkilemesi gerekmektedir (Aydin, 2005: 58).

Lipset, entelektiiel tanimmi kiiltlir merkezli olarak yapmustir. Entelektiiel kisiligi

bir kiiltiir iireticisi olarak aktaran Lipset’in kiiltiir olarak adlandirabilecegimiz bilim,
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inang ve din gibi olgular1 yaratan, tatbik eden ve yaymaya c¢alisan herkesi entelektiiel

olarak tasavvur ettigi goriilmektedir (Lipset’ten aktaran: Geng, 2006:97).

““Kiiltiiriin ozii’ ya da ‘yaraticilari’ -bilginler, sanat¢ilar, yazarlar ve bazi
gazeteciler- ve ‘kiiltiirii yayanlar’ -¢esitli sanatlarin uygulayicilari, ¢ogu
ogretmenler ve ¢ogu muhabirler-.... ‘kiiltiirii uygulayanlar’ ise bir yan

grup olustururlar -hekim ve hukuk¢u gibi serbest meslek sahipleri-...’

(Lipset’ten aktaran: Geng, 2006.:97).

Biitiin olarak degerlendirildiginde entelektiieller hem kiiltiirel birikimlerden
yararlanmakta hem de kiiltiiriin olugsmasina ve doniismesine katki saglamaktadirlar.
Dolayisiyla entelektiiel kisinin kiiltliri hem etkileyici hem de etkilenen roliinii

iistlendigini belirtmek gerekmektedir.

1.3.2. Entelektiiel ve Entelektiielin Sanat Anlayis1

Entelektiiel bireyler hakkinda tanimlamalar yapilirken entelektiiele atfedilen
0zellik muhalif ve oyunbozan olmasidir. Ancak bu tanimlamayla birlikte entelektiielin
insani deger ve kaidelerin savunucusu oldugu unutulmamalidir. Entelektiiel, kendi
Kisiligi, bilgi ve akliyla, insani manada dogru tespitler yapan kisidir. Yalniz eli kalem
tutan her bireyin bir entelektiiel oldugunu ifade etmek isabetli olmayacaktir. Ancak
burada unutulmamas1 gereken husus, entelektiielin bilgisiz olamayacagidir. Onemli
olan, bilginin nasil ve ne sekilde kullanildigidir. Entelektiicl sanat¢mnin da kendi
kabiliyet ve 6zgiin dilini kullanmak suretiyle yapitlarinda insani degerleri 6n plana
almas1 gereklidir. Boylelikle sanat¢i entelektiiel bir tavirla hareket etmis olacaktir

(Serdaroglu, 2015: 98).

Unlii diisiiniir Edward Said, entelektiiel kisinin sanatla i¢ i¢e oldugunu pek ¢cok
ornek vererek ifade eder. Benda’nin entelektiiel tanimlamasinda sanata yer verdigini
belirten Said, onun gercek entelektiieli sanat yahut bilimle ilgilenmekten keyif alan
kisiler olarak tanimladigini aktarir (Benda’dan aktaran: Said, 1995:23).

Entelektiiel olmakla akademisyen yahut sanat¢r olmanin arasmda bir bag

bulundugunu belirten Said, diislincelerini su sozlerle ifade eder:
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“Ayrica entelektiiel olmak hi¢ de akademisyen olmakla ya da, sozgelimi,
pivanist olmakla bagdasmaz bir sey degildir. Olaganiistii Kanadali
piyanist Glenn Gould (1932-1982) meslek hayati boyunca biiyiik
sirketlerle sozlesme yapmig bir sanat¢iydi; ama bu onun klasik miizige
putkirict denebilecek olgiide siradist yorumlar getirmesini ve klasik miizik
eserlerinin icra edilme ve degerlendirilme tarzlar: tizerinde muazzam bir

etki yaratmasini engellemedi” (Said, 1995:73).

Icra edilen sanatmn evrensel degerler tasimasi ve toplumu bilinglendirme rolii
istlenmesi entelektiiel sanat¢inin bir 6zelligi olarak ifade edilebilmektedir. Sartre,
entelektiiel olan kisinin toplum yararina calismast gerektigini belirtirken, bir atom
miihendisinin entelektiiel olamayacagmi hatirlatir. Bununla birlikte diisiiniir, atom
bombasi ile ilgilenen bir mithendisin yalnizca bilim insan1 olarak adlandirilabilecegini
sOylemektedir. Ona gbre atom bombasina karst manifesto yayinlayan bir kisi
entelektiiel olabilmektedir (Sartre, 2010: 16). Buradan hareketle, bir Nazi olan belgesel
yonetmeni Leni Riefenstahl’1 entelektiiel kabul etmek miimkiin degildir. Sanat¢inin
entelektiiel olup olmadigini belirleyen kriter, yapitinda neyi gosterdigi ve olaylara

nasil bir bakis agisiyla yaklastigidir (Serdaroglu, 2015: 94).

1.3.3. Entelektiiel Kimlik ve Iktidar Iliskisi

Entelektiielin  0zgilinliigiine her defasinda wvurgu yapan Edward Said,
entelektiielin hiikiimetlerin siyasi gayelerine, biiyiik sirket ya da loncalarin emrine
girecek bir memur olmadigini ifade etmektedir. Ona goére bu kisiler iktidara kars1
direnmek ve iktidarin toplumsal baskisina muhalif gii¢ olusturmak zorundadirlar.
Ayrica entelektiielin elestirel tutumunu asla brakmamasi ve devamli sorgulayici
olmas1 gerekmektedir (Said, 1995: 83). iktidar ve siyasi erke kars1 muhalif olma roliinii
iistlenen entelektiiel, hakkini aramaktan yoksun olan toplumun sozciisii konumundadir
ve iktidar-halk arasindaki dengeyi saglamakla miikelleftir. Dolayisiyla higbir ¢ikar
gozetmeyen Oncii entelektiiel ve iktidar arasinda spesifik ve ¢ok yonli bir iligki

bulunmaktadir (Chomsky ve Yildiz’dan aktaran: Geng, 2006: 67).

Entelektiielin siyasi erk ile iyi iligkiler gelistirmesini ihanet olarak adlandiran

Julien Benda, giinlimiiz entelektiiellerinin gii¢ ve iktidar sahibi olmayi O6nemli
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buldugunu belirtmektedir. Modern donemde adil bir yonetim anlayigini savunan
entelektiiel kimselerin son zamanlarda otokratik ve keyfi yOnetim bi¢imini
savunmalar1 Benda’ya gore agikga bir ihanettir (Benda, 2006:23). Ayrica iletisim
araglarmin gelismesiyle birlikte ideolojik agidan yakin kisilerin daha kolay
orgilitlenebildigi ve pragmatizmin ivme kazandig1 diinyada kibrin entelektiiellere de
sirayet ettigi goriilirken, iktidara sirf mevki ugruna hiirmet goésteren bir aydin

modelinin ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir (Serdaroglu, 2015: 88).

Wallerstein’e gore entelektiiel, her tiirlii iktidara karsi bagimsiz olmali ve
tarafsizlik ilkesiyle hareket etmelidir. Iktidar karsisinda bagimsiz kalabilen
entelektiiel, aragtirma ve analizler sonucunda kendi politikalarina zarar verebilecek
yahut kendisi gibi entelektiiel olanlarin itibarlarin1 zedeleyecek olsa bile toplumsal
fayday1 gozetmelidir (Wallerstein, 2013:17). Foucault, kitlelerin bilgi sahibi
olduklarmi ancak iktidar tarafindan engellendiklerini ifade etmektedir. Bu nedenle

entelektiielin iktidara karsi nasil bir tutum sergilemesi gerektigini su sozlerle belirtir:

“..Ama bu séylemi ve bu bilgiyi engelleyen, yasaklayan, gegersiz kilan bir
iktidar sistemi vardw. Sadece yiiksek sansiir mercilerinde var olan bir
iktidar degil; biitiin toplumsal aga ¢ok derinlemesine, ¢ok ustalikla niifuz
eden bir iktidar. Entelektiieller de bu iktidar sisteminin par¢asidwr, onlarin
“bilincin" ve séylemin failleri olduklar diigiincesi de bu sistemin bir
parg¢asidir. Entelektiielin rolii, herkes hakkindaki ifade bulamamis
hakikati soylemek icin “biraz one veya biraz yana" ¢ikmak degildir,
entelektiielin rolii, daha cok iktidar bicimlerine karsi, bu bicimlerin hem

nesnesi hem araci oldugu yerde miicadele etmektir.”(Foucault, 2005:32).

Iktidar ve siyasi erk sahipleri ile entelektiieller arasindaki iliski ii¢ farkl1 yonden
ele alabilmektedir. Birincisi, entelektiielin iktidarla uzlasmasi ve siyasi erkin etki
alanin1 genisletmeye calismasidir. ikincisi, entelektiielin iktidar1 hem mesruiyet hem
de ydnetim bakimindan sorgulamasi ve toplumun gikari i¢in ¢aligmasidir. Ugiinciisii
ise toplumsallagsmay1 6ncelemeyen entelektiielin yalnizca uzmanlik alanina yonelmesi

ve iktidar-halk arasinda etkisiz davranmasidir (Sabuncu, 2014:28).
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1.4. ENTELEKTUELIN TASIDIGI OZELLIiKLER

Entelektiiel kavramu diisiiniir ve fikir insanlar1 tarafindan tartigilsa bile kesin bir
kanaat olusmamis, hatta birgok farkli yaklasim da ortaya ¢ikmistir. Bu noktada
entelektiielin tarihsel gelisimine g6z atildiginda toplumsal sartlar ve ahval entelektiiel
kimligin olusmasinda etken rol olarak dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla entelektiiel
kisinin aslinda yasadigi ve yetistigi toplumdan ilham aldigimm1 ve cografyayla

sekillendigini ifade etmek miimkiindiir.

Sartre, Said, Gramsci, Bauman ve Foucault ve daha nice diisiiniir, entelektiiel
kimligi kendi perspektifleriyle analiz etmis ve incelemislerdir. Dolayisiyla bir fikir
birliginin olusmamasi, aslinda entelektiielin tarihsel ve kiiltiirel nitelikleri
bulundugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle entelektiiel, bir sanat adami, felsefeci
ya da bilim insan1 olabilecegi gibi, aklin1 kullanarak maddi gelir elde eden insanlarin

arasindan gelebilmektedir.

Unlii diisiiniir Edward Said, entelektiielin bir dzelliginin diisiince 6zgiirliigii
oldugunu ifade eder. Ona gore entelektiiel, diisiince ve ifadelerinde tamamen 6zgiir
olmalidrr. Ozgiirliigiin dayandig1 temellerin kurcalanmasma miisaade etmek,

entelektiielin kendisine ve misyonuna ihanet etmesi anlaminda gelmektedir (Said,

1995: 85).

Jean Paul Sartre, entelektiiel kisinin hangi 6zellikleri tasimasi gerektigini alt1
madde ile ifade eder. O, entelektiielde bulunmasi gercken o&zellikleri soyle

tanimlamaktadir:
1) Halkin arasina katilarak ideolojinin yeniden dogusuna kars1 miicadele etmek;

2) Evrensel bir kiiltiir temellendirmek icin ¢abalamak ve halkin kiiltiir diizeyini

yiikseltmek;

3) Ezilen halkin igerisinden pratik bilgi teknisyenlerinin ¢ikmasini saglamak;
4) Evrensel bilgi ve diisiince 6zgiirliigiine sahip ¢ikmak;

5) Uzak hedef olan evrenselligi tarihsel bir hedef olarak gostermek;

6) Her tiirlii muktedir ve iktidara karsi ¢ikmak (Sartre, 2010: 56-57).
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Temel 6zelliklerine bakildiginda entelektiiel, hakikat ve gercegi higbir seyden
cekinmeden dillendirmelidir. Ayrica entelektiiel her tiirlii bask1 ve zorbaliga kars1 dik
durmak, giic odaklarinin manipiilasyonuyla miicadele etmek ve sorgulamak gibi

islevlere de sahiptir (Said’den aktaran: Cagan, 2003a:170).

Cemil Merig, entelektiielin asil vasfinin tenkit oldugunu ifade etmektedir. Ona
gore entelektiiel, zamanmnm irfanina haiz olmalidir. Ulkesinin edebiyatm, tarihi
geemisini ve edebiyatim bilmeli, diinyadaki fikir akimlarina yabanci olmamalidir.
Bununla birlikte pesin kanaatlere gore degil, olaylar1 kendi akil siizgecinden gegirip
degerlendirmelidir. Entelektiielin baslica vasfi ise diiriist, uyanik ve cesur olmaktir

(Merig, 2016:239).

Diisiiniir ve fikir insanlarinin goriisleri de dikkate alindiginda, entelektiielin
genel ya da 6zel konularda bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir. Ayrica bilgisini fikir
stizgecinden gecirebilmesi ve sorgulayabilmesi, 6zgiin olmasi, ayn1 zamanda fikrini
tim diiriistliigiiyle savunabilmesi gerekmektedir. Entelektiieller yazar, profesor,
uzman ve felsefeci gibi meslek gruplarinin i¢cinden ¢ikabildikleri gibi mesleki bir
simirlandirma yapmak dogru degildir. Dolayisiyla toplumsal rol iistlenen ve entelektiiel

vasiflar1 tagiyan kisiler de bu entelektiiel tanimlamasina dahil edilebilmektedirler.

1.5. ANTI-ENTELEKTUALIZM KAVRAMININ TANIMI

Entelektiiel karsithgi ya da aydin karsithgr olarak ifade edilebilen anti-
entelektiializm, Fransiz Larousse sozliigiinde “zekanin 6nemini ve bilimin degerini
kabul etmeyi reddetmek” olarak tanimlanmaktadir (Larousse, 2019). Barrington
Moore, anti entelektiializmi “diisiin diismanlig1” olarak tasvir ederken (Moore,
1989:382), Funda Gengoglu, anti-entelektiializmin “cehaletperverlii” cagristirdigini
belirtmektedir (Gengoglu, 2018). Bu baglamda bakildiginda anti-entelektiializm,

diisiincelere, fikirlere ve yetkinliklere kars1 agikca bir karsithiktir.

Anti-entelektiializm sanat, bilim ya da edebiyat gibi alanlar1 asagilik sekilde
tanimlayanlarm bir disavurumu olarak 6ne ¢ikarken, egitim ve felsefe gibi alanlarin
kiiciimsenmesi de yine anti-entelektiializmin 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Hugh

Holman’a gore anti-entelektiializm diisiincesinin temellerini Bergsonculuk ve
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pragmatizm olusturmaktadir. Bu felsefi diisiiniis bigimleri akilcilig1 bir yana birakarak
hislerin fikirlere ve i¢giidiiniin mantiga gére daha dnemli oldugunu savunmaktadir.
Nedensellikten ve elestirel diisiinceden ziyade ulasilan sonucun degerli oldugu bu fikir
akimlar1 bir nevi anti-entelektiializmin temellerini atmaktadir. Anti-entelektiialist
diisiince yapisina sahip olan kisiler kendilerini halkin vakur savunucusu olarak
tanitirken, siyasi ve akademik elitizm karsit1 rol iistlenmektedirler. Ayrica popiilizm
temsilciligi yapan anti-entelektiieller egitimli bireyleri halkin diisiince ve
duygularindan kopuk, 6zel statiideki bir siif olarak goriirler. Yine Holman, 20. Yiizyil
ile birlikte yayginlasan bu anlayisin entelektiiellerin egitim ve siyaseti domine ettigine

inandigin1 belirtmektedir (Holman, 1972:32).

Hofstadter’e gore anti-entelektiializm, esitlikgi ve hiimanist diisiincelerden
beslenir. Buna da ilk 6n ayak olanlar din adamlaridir. Din adamlarinin dogmatik
diisiince yapis1 yiizinden toplumda yayilmaya baslayan anti-entelektiializm, egitim
sistemindeki esitlik¢i diisiincelerden dolay1 kendine saglam bir yer edinmistir. Ancak
bu fikir anlayisimnin toplumdan acilen sokiiliip atilmasi gerekmektedir. Ayrica
Hofstadter, anti-entelektiializmi toplumdan sokiip atabilmek i¢in entelektiiel

miidahalelere ihtiyag oldugunu belirtmektedir (Hofstadter, 1963: 22-23).

Tanil Bora, Anti-entelektiializmi fasizmin bir belirtisi olarak tanimlamaktadir
(Bora, 2011:8). Ayrica Bora’ya gore anti-entelektiializmi yalnizca sanata ve kiiltiire
diismanlik olarak smirlamak dogru degildir. Her ne kadar sanat ve kiiltlir alaninin
dokunulmazhigindan kaybettigi seyler olsa da ona gére anti-entelektiializm bundan ¢ok
daha fazlasidir. Yine Bora, “Neo-liberalizm ¢i1girinin anti-entelektiializmi, diisiincenin
iktisadi aklin emrinde smirsizca ve belirtik olarak aragsallasmasi”dir ifadelerini

kullanmaktadir (Bora, 2011:190-191).

Entelektiiellere karsi getirilen bazi elestirileri ol¢iili bulan Bora, anti-

entelektiializmin bundan yararlandigini ve elestirileri kullandigini soyle ifade eder:

“Entelektiiel faaliyetin icinde bulundugu bu toplumsal kosulu hatirlatmak
elbette yanlis degil; fakat akli, muhakemeyi, istisareyi, dogal ve ¢oziimstiz
goriinene segenek diigiinmeyi alaya alan, baskilayan anti-entelektiializmi

daha da fazla simartmamaya dikkat etmek kaydiyla” (Bora, 2011:200).
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Anti-entelektiializm, herhangi bir elestirel diisiinceye, kuramsal yaklasima,
akademik arastirmalara ve entelektiiellere saygi duyulmamasi anlamini tagimaktadir.
Anti-entelektiializmin en keskin 6zelligi, pratiklige, ¢ikarciliga ve kullanisliliga deger
atfetmesidir. Dolayisiyla anti-entelektiialist diisiincede analiz ve elestirellik arka
planda kalmaktadir (Giinal, 2015). Bu baglamda anti-entelektiializmin pragmatist

degerler tagidigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Funda Geng¢oglu, anti-entelektiializmi hegemonya ve popiilizm kavramlariyla
ele almaktadir. Ona gore anti-entelektiializm, siyasi zeminde neoliberal ve
muhafazakar hegemonyanin temelini olusturmaktadir (Gengoglu, 2018: 66). Yine
Gengoglu, Daniel Rigney’in anti-entelektiializmi dini anti-rasyonalizm, popiilist anti-
elitizm ve sorgulamayan aragsalcilik olarak ii¢ baslik altinda inceledigini ifade
etmektedir. Bu basliklarin toplumsal ve siyasal yasantida nasil ortaya c¢iktigini
aciklayan  Rigney, dini  anti-rasyonalizmin  otoritenin  hi¢bir  sekilde
sorgulanamayacagini savundugunu belirtmektedir. Ayrica dini anti-rasyonalistler akil
ve gorecelilikten korkmaktadirlar. Dolayisiyla dini anti-rasyonalizm kendisini agik bir
bilim karsithgiyla gostermektedir. Rigney’e gore popiilist anti-elitizm, akademik
calismalar1 ve nesnel bilgileri kiiciimsemek, akademik 6lgiitleri degersiz hale getirmek
ve siradan bireylerin hakkini savunmak maksadiyla entelektiiellere saldirmak seklinde
ortaya ¢cikmaktadir. Sorgulamayan aragsalcilik ise pratik ve kolay olmayan higbir seye
sabir gostermemek, egitim kurumlarina ve kurumlarin 6zerkligini elestirmek bi¢cimde

kendisini gostermektedir (Rigney’den aktaran: Gengoglu, 2018:68).

Anti-entelektiializmi agiklarken “philistinism” kavramindan da bahsetmek
gerekmektedir. Philistinism, anti-entelektiializmden beslenen, akli, bilimi, sanat ve
edebiyat1 hos gdrmeyen pespaye ve saldirgan bir tavirdir. Bu baglamda philistinism’in
sekillenmesinde cehaletin 6n planda oldugu sdylenebilmektedir. Philistin diisiincesine
sahip olan bir bireyin en tipik 6zelligi cahil olmasidir. Akil kavramina ve aklin
dokundugu her seye diigmanlik bu bireylerde tezahiir etmektedir. Onun karakterinde
entelektiiel tavra ve insanlig1 ileri gotiirecek her seye karsi diismanlik yatar. Yine
estetik haz ve sanat da philistinism’in diisman oldugu seyler arasindadir (Sayin,
2016:13). Bu noktada philistinizmin anti-entelektiiel tavrin kesin bir yansimasi

oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.
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Erkan Koca, anti-entelektiicl bir tavrin tezahiirii olan philistinism igin su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Philistinism, artik giindelik. hayatimizin, zihinsel diinyamizin ve bir
kelimeyle biitiin yasam alanimizin igine sinmistir. Hemen her giin
etrafimizda yaptigimiz 'ciddi' ve 'diisiinsel’ islerimize bir karsi ¢ikis olarak,
'peki ama bu yaptiklarin ne ise yarayacak' ya da 'bunu niye yapiyorsun?’
tirti  anlamsizlastirmact  yaklagimlar  getiren  insanlarla  karsi

karsryayiz”(Koca, 2010:9).

Philistinist olarak tanimlanabilen birey, ekseni disinda kalan hayat1 kavramak ve
idrak etmek konusunda istekli degildir. Clinkii o kendi anlayisiyla hayati higcbir
tartigma kabul etmeyecek bigimde sekillendirmistir. Philistinist anlayis maddi ¢ikarlar1
ugruna, sanatin ve aklin olmadig: biitlin diizenlere kolayca adapte olabilmektedir.
Philistinistler ile entelektiieller arasinda kesin bir zithik olsa da bu anlayis 6ziinde
yalnizca aklin karsisinda degil, ayn1 zamanda sanatin karsisinda da durmaktadir.
Temelini maddi ¢ikarlara {izerine insa eden philistinism, diisiinceye, iirettigini
paylasan yasam bigimine ve yaratici yagsama tamamen diismandir. Boylelikle philistin
ortaya bir eger koymadigi gibi kendi ekseni diginda kalan biitiin degerleri asagilayarak
kendi varligini olusturmaktadir (Saym, 2016:14). Dolayisiyla philistinism, anti-

entelektiializmin biitiin niteliklerini tagimaktadir.

Anti-entelektiializm, hiimanist fikirlerden ve esitlik¢i anlayistan gii¢ almaktadir
(Hofstadter, 1963:22). Ancak bu gii¢ yapay bir 6zgiirliik havasmin olusmasina hizmet
ederken, entelektiiellerin ve diisiiniirlerin filitursuzca elestirilmelerine de sebebiyet
vermektedir. Kendilerine liizumsuz bir deger atfeden philistinistler, hayattaki dnemli
konulari, diisiinceleri, idealleri ve bireyleri hi¢cbir dayanak olmadan alaya almakta ve

bu kiistahliklarini elestiri semsiyesiyle gizlemektedirler (Saym, 2016: 18).

“Oysa philistinism'in hiikiim siirdiigii geri kalmig, devinimsiz, degigime
kapali, sanata, akla, bilime diisman yozlagmis toplumlarda ise
philistine'lerin igine gelen, istedigini olanca hoyrathgiyla soyleme tavri,
"demokratik" bir hakmis gibi yansitilir ve demokrasi kavramindan tiiremig
olan sozciikler, her tiirden cehalet tirtiniinii mesru kilmak icin en cok

onlarn dillerinden diismez” (Sayin, 2016:18).
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Netice olarak entelektiiellerin her seferinde kiiciimsenmesi ve toplum nezdinde
degersizlestirilmesi; bilimsel, kiiltiirel, sanatsal ya da felsefi iiretimin 6nemsiz hale
getirilmesi yahut mevcut iktidarm amaglarma uygun bigimde sekillenmesi; belirli
konularda uzman olan ya da kendisini bilime adamis bireylerin hige sayilmasi ve
diisiincelerin cehalet ile alasagi edilmesi, anti-entelektiializmin kendini goésteren

ozellikleridir.

1.5.1. Anti-Entelektiializm ile Bagintih Kavramlar

Entelektiiel diismanhigi ya da kavramsal s6ylemiyle anti-entelektiializm, birgok
anlayis ve kavramla bagmtili olarak ortaya ¢ikmistir. Siyasi giiciin kendi iktidarini
korumak i¢in aydinlara saldirmasi da, bilimsel bilginin degerini 6rselemek isteyen
siradan halkm kendisini {ist noktada konumlandirmak istemesi de aslinda anti-
entelektiializmin bir gostergesidir. Daha ¢ok siyasi zeminde kendisini gdsteren bu
anlayisin kiltiirel, sanatsal ve bilimsel degerleri siradanlastirmasi en belirgin
ozelligidir.

Anti-entelektiializm, 6zellikle entelektiielleri bir tehdit olarak géren fasizm ile
sik1 bir baglant1 i¢erisindedir. Fasist ideolojinin sanata karsi tutumu, kendi iktidarini
korumak i¢in entelektiicllere kars1 aldig1 tavir anti-entelektiieldir. Dolayisiyla fasizm,
evrensel degerleri gozeten, hakikati sdyleyen ve toplumlari dogru yonlendiren
entelektiiellere kars1 anti-entelektiiel tutum sergileyerek aydinlar1 ve onlarin eserlerini

degersizlestirmektedir.

Popiilizm, anti-entelektiializm ile i¢ ice olan kavramlardan biridir. Bu anlayisla
siradan halk yiiceltilmektedir. Boylelikle entelektiieller halktan kopuk kimseler olarak
addedilmekte halkin fikirleri esas kabul edilmektedir. Dolayistyla bilgili ve kiiltiirlii

insanlara kars1 siradan halkim diisiinceleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Anti-entelektiializm ile baglantili kavramlardan birisi de pragmatizmdir.
Yetkinlikler ve nesnel dl¢iitlerden ziyade basariy1 6nceleyen, pratikligi esas alan ve ise
yarar olanit kiymetli olarak benimseyen pragmatizm, bu anlayisiyla entelektiiel
diisiincenin  karsisinda yer almakta ve anti-entelektiializm ile girift yapida

bulunmaktadir.
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Bergsoncu anlayis da bircok yonden anti-entelektiializm ile ortiismektedir.
Ozellikle Bergsonculuk idealizmin gerceklerine mesafeli yaklasmakta ve sezgileri 6n
plana almaktadir. Bununla birlikte akil ve zihnin mutlak giic olmasi reddedilirken
sezgilerin bireyleri gercege gotiirecegi, Bergsonculugun temellerini olugturmaktadir.
Fikir ve diisiincelere daima Oncelik veren entelektiiellerin bu anlamda Bergsoncu

anlayisin karsisinda olduklar1 goriilmektedir.

Sonug olarak Pragmatizm ve Bergsonculuk gibi anlayislarla i¢ i¢e olan anti-
entelektiializm (Holman, 1972:32), ayn1 zamanda popiilizm ve fasizm kavramlariyla
da i¢ i¢e olma Ozelligini tagimaktadir. Fasizmin entelektiielleri kendi ideolojisini
muktedir kilmak i¢cin degersizlestirmesi, popiilizmin aydinlara kars1 siradan halkin
temsilciligini yapmasi, pragmatizmin nesnel dogrulardan ziyade ¢ikara dnem vermesi
ve Bergonculugun akil ve gergeklik yerine sezgileri 6n plana almasi nedeniyle anti-

entelektiializm ile bu kavramlar arasinda baglant1 kurulmaktadir.

1.5.1.1. Anti Entelektiializm ve Fasizm

Fagizm ile anti-entelektiializm arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Aydinlarin
ve toplumu yonlendiren entelektiiellerin fasizme karsi bir hareket olusturma
ihtimalleri, fasist anlayismn planlamis oldugu hedefe varma noktasinda sekteye
ugramasma neden olabilmektedir. Dolayisiyla fasizm, anti-entelektiiel bir anlayisin

temsilcisi olarak one ¢ikmaktadir.

Murat Belge, tarihsel siiregte fagizmin bazi degisiklikler yasayabilecegini ifade
etmektedir. Bunu bir 6rnekle agiklayan Belge, fasizmin ilerleyen zamanlarda wrk¢iligt
ikinci plana alabilecegini ve ortak kiiltiirii belirleyici bir 06zellik olarak
konumlandirabilecegini belirtir. Belge’ye gore fasizmin degismeyecek tek 6zelligi ise
anti-entelektiializmdir. Cilinkii entelektiieller fagizm 6gretisinin anlattigi her seyi bosa
cikarabilecek diizeydedirler. Bu ylizden fasist anlayis entelektiielleri bir bas diisman
olarak gorecek ve fasizmin anti-entelektiiel tavri hi¢ degismeyecektir (Belge,
2019:73).

Macit, fasizmin anti-entelektiiel anlayisa sahip ciktigmi belirtmekte ve anti-

entelektiiel bir karaktere sahip oldugunu vurgulamaktadir. Macit’e gore fagizmin fikir
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babalarindan birisi olan Giovanni Gentile, aksiyondan diisiincenin, kalpten beynin,
yasamdan bilginin ve teorinin pratikten ayrildigi bir entelektiiel anlayisin karsisinda
oldugunu ortaya koymaktadir. Bir diisiince ve aksiyon hareketi olarak tanimlanan
fagizm, bu baglamda aydinlarm ve aklin diismanligii yapmakta ve anti-entelektiialist

bir tavir sergilemektedir (Macit, 2013: 59).

Fasizmden beslenen Nazizm de anti-entelektiiel bir tavir sergilemektedir. Her iki
ideolojide de temel 6zellik aydin ve diisiinceye karsi olan diigmanliktir. Murat Belge,

Nazizm ve fasizmin entelektiicle kars1 bakisini su sekilde a¢iklamaktadir:

““Entelektiiel” olmak, bir yamyla ka¢inilmaz olarak diizgiin, mantikli,
disiplinli, tutarl diistinceyi one ¢itkarmak demek oldugu icin, fasizmin veya
Nazizmin, ulusal bencilligi temel alan, diisiince degil ilkel duygu ve
tutkulardan, tamimlanamaz oldugunu ileri siirdiigii “folk” degerlerinden
kaynaklanan diigiince kesmekesiyle catismasi ka¢inilmaz bir durumdur.
Ama bunun yam sira, entelektiiel, hiimanizm gibi degerlere, barisa,
esitlige saygi duyan bir kisgidir. Oysa bunlarin hepsi fasizmin ve Nazizmin
“diismanlar” listesinde on siwralarda kayitli  kavramlardwr.  Anti-
entelektiializm, entelektiiellerin isten atilmasi, susturulmasi, oldiiriilmesi
gibi bildik yontemlerin yani sira Goebbels’in “Yoz Sanat” sergisi gibi
eylemleriyle de, kitap yakma eylemleriyle de, bu dakimin can

damarlarindan biri oldugunu ortaya koymustur” (Belge, 2012:364).

1.5.1.2. Anti Entelektiializm ve Popiilizm

Popiilizm, diisiin ve aydm diigmanhigi gibi farkl sekilde ifade edilen anti-
entelektiializmle yakindan baglantilidir. Popiilizmin basit halk adamini yiicelttigini
ifade eden Nergis Canefe, anti-entelektiializm ile popiilizm arasindaki baglantiy1 su

sekilde kurmaktadir:

“Popiilizmin herhalde en yaygin motifi, aydin-halk kopuklugunu isleyerek,
yozlasmis sehirli/Batililasmig/kozmopolit seckinler karsisinda basit halk
adaminmin yiiceltilmesidir. Basit halk adami, bir¢ok fazileti yaninda, dini

ve milli degerlerin koruyucusu sayilir. Koyliiliigiin ve tagraliligin
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glizellemesi, bu ¢cercevede anlam kazanir. Tasrali halkin sadeligi, basitligi,
valinligi, bozulmamis milli cevher olarak estetize edilir. Halk agzinin,
yerel gsivelerin, gereginde argonun kullamimi, aydin ziimrenin
yvapmacikligina, halka yabancilasmighgina karsi milli-hallkin  saglikl
otantisitesini temsil eder. Bu temsillerde degisik vurgular gorebiliriz. En
belirgin haliyle, “halk bilgeligi” olarak erkek cinsiyet¢iliginin semalarini
yansitan, aydwn-halk  ayrimina iliskin  tutumunu  ag¢ik¢a  anti-

entelektiializme vardiran bir yaklasimdan bahsetmek miimkiindiir”

(Canefe, 2007: 160).

Murat Belge’ye gore popiilizm tutarh bir kavram olarak adlandirilamamaktadir.
Ideoloji ya da siyasi bir ¢izgi olarak tanimlanamayan popiilizm, toplumdan topluma
farkli olabilecegi icin bir siyasi tarz olarak degerlendirilebilmektedir. Ancak
popiilizmin tekrarlilik gdsteren ortak ozellikleri arasinda Tirkiye ve Amerika’da
yaygimn olan anti-entelektiializm bulunmaktadir (Belge, 2019: 171). Yeni donemde
popiilizmin anti-entelektiiel bir tavr1 yarattigini1 belirten Belge, durumu su sozlerle

ifade etmektedir:

“... “entelektiiel” varsa, var oldugu siirece, fasizmin anlattig1 her seyin
¢Op oldugunu séyleyecektir. Onun igin fagsist de her zaman, bir yerde, onu
bas diisman olarak gorecektir. Yeni popiilizm de hi¢ sasmadan bunu

yapryor” (Belge, 2019: 73).

Anti-entelektiializmin kokeninde popiilist anlayisin oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bilgin ve entelektiiellere kars1 duyulan giivensizlik ve ulusal problemlere
bulunan ¢6ziimlerin yetersizligini iddia ederek ortaya atilan popiilizm, Antik Roma’da
Baba Cato 6rnegiyle desteklenebilmektedir. Antik Roma’da {inlii bir muhafazakar
senatdr olan Marcus Cato, diinya lizerinde bilinen ilk anti-entelektiiel politikacilardan
biridir. O giinden bu yana gelen tarihi belgelerde, Cato’nun Sokrates gibi donemin
diistinlir ve filozoflarma kars1 nefret sdylemi yarattig1 goriiliirken Cato, Sokrates’i

geveze bir kisilik olarak tanimlamistir (Ezikoglu, 2016).

Cato’nun goriiglerinin belirli kesimler tarafindan benimsendigini belirten
Barrington Moore, bu fikirleri “Catonculuk” altinda toplayarak su ifadeleri

kullanmustir:
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“Soz konusu soylemin, sertligin erdemleri, militarizm, ahlak¢a "¢liriimiis"”
(dekadan)  yabancilar asagilama ve  diisiin diismanlig
(antientellektiializm) gibi anahtar ogeleri batida en azindan, kendi
latifindium 'unu kile emegi ile isleten Baba Caton (10.234-149) zamam
gibi erken bir tarihte ortaya c¢itkmislardir. Dolayisiyla bu diisiinceler
kiimesine, onun adindan esinlenilerek, "Catonculuk" demek yerinde

olur”(Moore, 1989:382).

Moore’ye gore Catoncu goriislerin temelini ahlak¢ilik olusturmaktadir. Ancak
Catonculugun ahlaki anlayismin belirli bir hedefe ulagsma gayesi yoktur. Uygulanan
politikalarin bireyleri memnun etmek gibi bir hedefi olmadigi gibi insanlari
zenginlestirme amaci da bulunmamaktadir. Gegmisten gelen ahlaki ilkeler yasam
bicimine katkida bulundugu varsayilarak kabul edilmekte ve bu yiizden Onemli
addedilmektedir. Anti-entelektiialist bir bakis agisina sahip olan Catonculuk bu bakis
acisinin  bir sonucu olarak ¢agdas kent uygarliklarmin bireysel iliskileri
soguklastirdigin1 ve Kkisisellikten yoksun oldugunu ileri siirmektedir (Moore,
1989:383).

Catoncu anlayista sanat, daha ¢ok yodresel ve folk odaklidir. Sanatin kolay
kavranabilir ve geleneksel olmas1 gerekmektedir. Egitim almus bilgili ve kentli smifin
yoresel gelenekleri dans ve kutlamalari uygulamalar1 esastir.  Sonug¢ olarak
kavramsallastirmak gerekirse Catoncu kuramlar, kozmopolitlige ve diisiinceye
diismandir. Catonculuk felsefesinde biitiin diisiinceler, siyasi giictin muktedir olma
amacina hizmet etmelidir. Bununla birlikte Catonculukta ¢ogulculuk anlayisi olmadigi
gibi hiyerarsiyi dizginleme istenci de bulunmamaktadir (Moore, 1989: 384-385). Bu
baglamda incelendiginde Moore’nin yap1g1 Catonculuk kavramsallastirmas: ile anti-
entelektiializm i¢ i¢e haldedir. Salt ahlak anlayisini direten ve aydin diismanligini
koriikleyen popiilist anlayisin tezahiirii Catonculuk, anti-entelektiializmin kéklerinden

birisi olarak kabul edilebilmektedir.

1.5.1.3. Anti Entelektiializm ve Bergsonculuk

Entelektiiel fikir ve diislincelerin yerini sezgi ve i¢glidiiniin almas1 gerektigini

savunan Bergson, bu baglamda anti-entelektiializme yakin bir anlayis gostermistir.
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Alman felsefesinden ve idealizmden miimkiin mertebe uzak duran Bergson, akil ve
zihnin mutlak giic haline gelmesini reddederek bir nevi anti-rasyonel ve anti-
entelektiiel bicimde sezgiyi 6n plana koymustur. Akil ve zihnin gercek bilgiye
gotiiremeyecegini diisiinen Bergson’un sezgisel bir metafizik ile bilgiyi tasavvur ettigi

gorilmektedir (Giindogan, 2007:41).

Alsan’a gore 1907 yilinda entelektiializmden bahseden William James bu
diisiinceyi bir ‘canavar’ olarak tanimlamis ve Bergson’un onu yok ettigini belirtmistir.
Pragmatist ve Bergsoncu anlayigin canavar olarak addettigi entelektiializm, bilimsel
diistinceyi 6n plana ¢ikarmak ve gercegi akilla kavramak anlamlarimi tasimaktadir.
Dolayisiyla Bergsoncu anlayista bilimsel diisiince ile felsefe arasinda bir bag
olmamas1 gerektigi savunulmakta ve anti-entelektiialist bir pragmatizm 6vgiisii
yapilmaktadir (Alsan, 1969:25). Bergson, diisiincelerini olustururken yalnizca felsefi
bir perspektifte bulunmamig, aym1 zamanda sanat alaninda da bazi ¢ikarimlar
yapmustir. Bergson, anti-entelektiiel bir diistiniir oldugundan 6tiirii onun goriisiinde
sanat, sezgisel bir anlayisla fikirleri duygulastirmali ve hakikatin goriisiinii alarak

mutlak olana ulasmalidir (Aydogdu, 2006:190).

Alsan, Bergson’un sezgileri 6n plana ¢ikarak anlayismi su sozlerle ifade

etmektedir:

"Sezgi, once biling anlamina gelir;, ama salt biling, gérdiigiinden hemen
hemen ayri olmayan bir gériis; deginebilen, hatta degindigiyle bir olabilen
bilgi demektir.” diyordu Bergson. Sezis, oyle bir bilistir Ki diyordu
Bergson, bilen, bilinenle bir olur, kaynagsir. Iste sezgi salt bilistir ve salt
bilis olarak bilincimizin en salt, en gii¢clii, yani salti bilmede en giiclii
yonitidiir. Salt var midir? Vardwr diyordu Bergson. Fakat saltin varligini
sezmek icin, yola salt bir bilingle ¢ikmal. Iste sezgi, o salt bilingtir”

(Alsan, 1969:25).

Anti-entelektiiel diisiincenin 19. Yiizy1l sonlarina dogru ortaya ¢iktigini belirten
John Bernal, bu anlayisin Sorel ve Bergson’un felsefelerinde yer aldigmi ifade
etmektedir. Bernal’a gore i¢giidii ve sezgi, akil ve diisiinceden daha 6nemli bir hale

gelmis ve bunun sonucunda anti-entelektiializm ortaya ¢ikmistir. Yine kaba gii¢
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kullaniminin etkin oldugu fasist ideolojilerin aklanmasinda da anti-entelektiializmden

yararlandigi goriilmektedir (Bernal, 2011:20).

Diislinceyi ve akli ikinci plana alarak sezgisel bilginin dogrulugunu savunan
Bergsonculuk, bu baglamda entelektiiellerin bilgiye ulasma mantalitesini
elestirmektedir. Dolayisiyla Bergson ve onun Onderliginde gelisen Bergsoncu
diislincenin anti-entelektiiel bir tavir takindigi ve bilmeye farkli yonden yaklastigi

ifade edilebilmektedir.

1.5.1.4. Anti-Entelektiializm ve Pragmatizm

Pragmatizm, temel ilke ve diisiince bicimiyle yontemin degil sonucun degerli
oldugunu savunan bir anlayis olarak ifade edilmektedir. Pragmatik diisiince biciminde
nasil oldugu 6nemli olmasa bile gayeye ulasma hedefi bulunmaktadir. Bu anlayista
hakikatin nesnel bir 6l¢iitii olmadigi i¢in tek Ol¢iit basar1 olarak tanimlanmakta ve
bireyi basariya gotiiren her sey miibah goriilmektedir. Dolayisiyla kisiyi amacima
tastyan biitiin degerleri dogru kabul eden pragmatist anlayista temel soru “benim isime
yartyor mu?” olmaktadir. Bu soruya verilecek evet cevabi hakikatin ortaya ¢iktigini

gosterirken, pragmatist anlayista ise yaramayan her sey kotii ve yanhstir (Wells’ten

aktaran: Bilgin, 2010:166).

Pragmatist diisiincenin onciilerinden olan William James, ‘‘faydacilik, bizim icin
en faydali olan, yagamin her alanina en uygun olan ve hi¢cbir seyi dista birakmayacak
olciide deneyimlerimizin kolektifligi ile ortiisen seyi gercek olarak addeder.”

ifadelerini kullanarak pragmatizmin perspektifini ortaya koymustur (James, 2003:44).

Pragmatizm ile anti-entelektiializm arasindaki bagin dogru anlasilmasi i¢in
oncelikle entelektiiclin misyon ve sorumluluklarini irdelemek gerekmektedir. Sartre,
entelektiielin tasimasi gerektigi ozellikleri maddeler halinde siralarken, entelektiiel
kisinin diisiince Ozgiirliigiine ve evrensel bilgiye sahip ¢ikmasi gerektigini ifade
etmektedir. Ayrica Sartre’a gore entelektiiel her tiirlii ideoloji ve iktidara da kars1
durmalidir (Sartre, 2010: 56-57). Entelektiielin sahip oldugu bu 6zelliklerin pragmatist
anlayisla taban tabana zit oldugu goriilmektedir. Pragmatistlerin tek hedefi, dogru ve

evrensel bilgiden ziyaden ise yarar diisiincelerle sonuca ulagsmaktir. Dolayisiyla
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pragmatizmin temel baglamda anti-entelektiiel bir anlayiga sahip oldugunu belirtmek

mumkindir.

Edward Said, entelektiieli, hakikati ve gergegi korkusuzca dile getiren ve
sorgulayan kisiler olarak tanimlamaktadir (Said’ten aktaran: Cagan, 2003a:170). Yine
bu tanimlamanin Sartre’in tahayyiil ettigi entelektiiel anlayigla Ortiistiigiini ve
pragmatizmle zitliklar barindirdigini ifade etmek gerekmektedir. William James ise

entelektiieller ile pragmatistlerin ayrildigi noktay su sekilde 6zetlemektedir:

“Ilkeler iizerine yapilan entelektiiel tartismalar: bir kenara birakarak,
soruna faydaci yontemle yaklasmanin zamani gelmistir. Madde gercekte
nedir? Diinyamn igleyisinin madde ya da ruh iizerinden gsekillenmesi

yasamimizda neleri degistirecektir? ”’(James, 2003: 51).

Entelektiiel anlayisa ve entelektiiellere kars1 pratikligin 6n plana c¢iktig1
pragmatizmin fikir babalarindan birisi olarak kabul goren William James, 6zellikle
Kant, Locke, Hume ve Hegel gibi diisiiniirlerin topluma 1s1k tutma noktasinda zayif
kaldiklarin1 belirtmektedir. Ona gore ad1 gecen filozof ve nicelerinin bulus ya da kesif
yaptigina rastlamak olas1 degilken bu diisiiniirlerin 6gretileri pratik degil, yalnizca

entelektiiel boyuttadir (James, 2003:97).

Yine James, entelektiializmin temelinde bulunan akilci diisiince ile ters

diistiiklerini su sekilde ac¢iklamaktadir:

“Akilcilarin bizim c¢orak topraklarimizdan kendi aydinlik entelektiiel
yurtlarina dondiiklerinde vicdanlarinda nasul bir rahatlik hissediyorlarsa,
bizim de soziinii ettigimiz yaklasimlardan gercekligin ug¢suz bucaksiz

deryasina dondiigiimiizde ayni hisleri paylasmamiz ka¢inilmazdwr.”

(James, 2003: 212-213).

Pragmatizm ogretisinin bilimsel mantik¢ilik, idealizm ve rasyonalizm gibi
degerleri agiktan elestirdigi ve yeni bir yaklagim getirdigi goriilmektedir. Bu a¢idan
bakildiginda pragmatizmin anti-entelektiiel niteliklere sahip oldugu ve bilgiden ziyade

yararin On plana ¢iktig1 anlagilmaktadir.
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1.5.2. Anti-Entelektiializm, Otorite ve Sanat Iliskisi

Kendilerini siradan halkin yilmaz savunucusu olarak nitelendiren anti-
entelektiicller, sanat1 ve edebiyati her manada kiigiik diistirmektedirler (Holman,
1972:32). Anti-entelektiializmde sanat basit, niteliksiz ve manasiz bir ugras olarak
tezahilir edebilmektedir. Biitlin sanat eserleri olmasa bile bilhassa cagdas sanat
yapitlarinin degersizlestirilmesi, anti-entelektiializmin keskin bir 6zelligidir. Sanat
eserlerine ve sanatciya deger atfetmeyen bu anlayista yapitlar alay konusu edilirken,
sanat¢inmn toplumsal kimligi de sorgulanmaktadir. Ozbek, topluma uyum saglamakta
problem yasayan sanatcilarin bu 6zelliklerini zayiflik olarak niteleyip alaya almanin
aydmliktan korkan gii¢lerin bir hamlesi olarak ifade ederken, aydin ve sanatgilari
kiigiimseyip toplumsal olumsuzluklarin miisebbibi gdstermenin moda haline geldigini

belirtmektedir (Ozbek, 1999:10).

Anti-entelektiializmin bir alt kolu philistinist anlayista da sanat diismanlig1 net
bicimde goziikmektedir. Philistinist anlayis1 benimseyen kisiler biitiin kabaliklariyla
sanat ve akla diisman olduklar1 gibi entelektiiel yasama da nefret duymaktadirlar.
Ancak bu nefrete ragmen bilgiyi aramaktan da geri durmayarak entelektiiel ile
yarismak ve bilgiyi tekellerine almak istemektedirler. Boylelikle entelektiiele kafa
tutabilecek, onu alt edebilecektir. Bilim, felsefe, edebiyat ve sanat gibi biitiin alanlarda
sO0z sahibi olmaya c¢alisan philistinistler, kaynagi belirsiz olan her seyi sahiplenir ve
gercek olduguna emin bir sekilde benimserler. Evrim teorisi ya da bir edebiyat akimi1
hakkinda kolay anlasilabilir metinleri okur, bu bilgilerle yorumlarmi olustururlar.
Lakin ana metinlere ulasma gibi bir ¢aba icerisine girmezler. Bu noktada sanatla ilgili

de konusur ancak sanat ile alakali yerleri ve miizeleri de banal bulurlar (Sayn,

2016:20).

Nabakov’a gore anti-entelektiialist bir yonelim olan philistine, “edebiyat da
icinde olmak {izere sanat1 ne bilir, ne de 6nemser —tabiat1 esasen sanata karsidir, ama

enformasyon ister ve dergileri okumay1 6grenmistir” (Nabokov’dan aktaran: Sayn,

2016:20).

Sanat, kendi 0z estetik ve bicimsel nitelikleriyle Kitleleri etkileme ve

yonlendirme giiciine sahiptir. Sanatin hayat1 sorgulama ve anlamlandirma 6zelligi,
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sanat eserinin sdylenemeyenleri dolayli yoldan sdyleme yetisini ortaya ¢ikarmaktadir
(Sontag’dan aktaran: Serdaroglu, 2015:92). Fasizm gibi totaliter anlayislar ise sanatin
ve sanat¢min kendi ideolojik sinirlarmin digina ¢ikmamasini istemektedir. Dolayistyla
yukarida da deginildigi iizere sanat, bilhassa siyasal giicler tarafindan baskilanmakta
ve yasaklanmaktadir. Sanatin bu elestirel yaklasimi totaliter rejimlerde sevimsiz
karsilanirken toplumun biling diizeyinin ylikselmesi ve halkin olanlar karsisinda
refleks gostermesi totaliter giiclerin sanat1 asagilamasina, ayn1 zamanda sanatgilar1 da
engellemelerine yol agmaktadir. Kitlelerin uyanmasina sebebiyet verecek sanatin
elestirel bakisi, egemen giicleri korkutmakta ve emellerine sekte vurmaktadir. Bu
sebeple egemen kisi ve kliklerin ilk uygulamalar1 hem entelektiielleri hem de
sanatcilar1 devre dis1 birakmaktir. Totaliter rejimlerde etkinlikleri azalan entelektiiel
ve sanatgilar, toplumlar1 etkileyemeyecekleri gibi tutsak edilerek islevlerini yapamaz
duruma gelmektedirler. Baskilanan sanat¢ilar topluma uyum saglayamayacaklari igin
uyumsuzluklar1 halk tarafindan ¢ogu zaman alay konusu haline gelmektedir (Ozbek,
1999:9). Sanatin Ozgiirlestirici ve ayni zamanda entelektiicl bir tutum igerisinde
oldugunu ifade eden Murat Giilsoy, anti-entelektiializm ve sanat arasindaki baglantiy1

bu ifadelerle 6zetlemektedir:

“Ozgiirlestirici eylemler ve diisiinceler totaliter diizenlerle her zaman
catisma i¢ine girmislerdir. Modernist sanatlar da totaliter ve baskici
diizenlerin siddetine maruz kalmiglardir. Bunun en ¢arpici ornekleri Nazi
Almanya'sinda yasanmistir. Alman ruhuna aykirt oldugu soylenen eserler
ister sanat yapiti olsun ister inceleme kitab1 biiyiik bir kampanyayla
yvakilarak imha edilmistir. Nazizmin modernist sanati asagilamak icin
uydurdugu bir de niteleme vardir: yoz sanat (dejenere sanat, entartete
kunst). Bu tiirden sanatcilarin sergi agmalari yasaklanmis, akademide
olanlar: diniversitelerden atilmis ve eserleri asagilanmistir. Sadece resim
ve diger plastik sanatlarda degil edebiyatta, tiyatroda ve miizikte de
vasaklamalar  getirilmisti. Nazizmin dogru buldugu resmi sanat

anlayisinin disinda kalan akimlar ve arayislar yoz sanat olarak mahkiim

ediliyordu” (Giilsoy, 2009: 38).

Modernist sanata olan diismanligi sadece Nazizm ile sinirli degildir. Nazi

Almanya’sinda sistematik ve planh bir sekilde sanat diismanligi yapilsa da o
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donemlerde Sovyet Rusya’nin da politik olarak bu tutumda oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ozellikle muhalif goriisleri sindiren ve modern sanata karsi olan Sovyet
rejimi sosyalist gergeklik diginda bir sanat anlayis1 kabul etmemis, bu tutum 1950’lerin
sonuna kadar stirmiistiir. O dénem Bolsevik lider Jdanov’un belirledigi sanat ilkeleri,
bilimsellik iddiasiyla sanat yapitinin basit, ahlaki ve dogru olmasi gerektiginin
smirlarni ¢izmektedir. Bu goriis Sovyet rejiminin resmi anlayisi haline gelmis ve o
cografyayr uzun bir siire etkilemistir. Sehirlerde ikamet eden geng¢ entelektiieller

stirglin edilmis, ideolojinin izin vermeyecegi kitaplar yakilmistir (Giilsoy, 2009: 42).

Otoritelerin anti-entelektiiel bir tavir takindigini ifade eden Giilsoy, su ifadeleri

kullanmaktadir:

“Aslinda tiim totaliter rejimlerin istedigi ayni seydir: Muhalif, elestirel,
farkly diistinceleri bastirmak ve hatta miimkiinse yok etmek. Sadece kurulu
diizenin nimetlerinden soz eden bir edebiyat, mevcut diinyanin tek secenek
oldugunu anlatan bir sanat... Farklilik, bireysellik ve deneysellik bu
nedenle totaliter iktidarlarca ve muhafazakarlar tarafindan her zaman
lanetlenmistir. Modernist sanat ve edebiyat ise radikal bireycilik demektir.
Kendinden onceki geleneklere baskaldirmak, putlari kira kira yeni bir

diinyaya dogru yiirtimek demektir” (Giilsoy, 2009:42-43).

Anti-entelektiializm yalnizca bireysel bir tutum degil, ayn1 zamanda ¢ikarlar
ugruna otoriteler tarafindan desteklenen ve uygulanan bir anlayisin gostergesidir.
Sanat eserlerinin ve sanat¢inin ideolojik olarak yasaklanmasi anti-entelektiiel bir tavir
olarak nitelenebilecekken, philistini bireylerin sahsi olarak sanati1 gereksiz ve basit

gormeleri de yine anti-entelektiializmin bir tezahiirli seklinde degerlendirilebilecektir.
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IKIiNCi BOLUM

2. KiTLE KULTURU - POPULER KULTUR BAGLAMINDA POPULER
TURK SINEMASI VE GULDURU FiLMLERI

Bir kitle iletisim araci olarak sinemayi baglamindan koparmak ve kitle
kiiltliriinden ayr1 degerlendirmek dogru olmayacaktir. Kitle iletisim araglari kitle
kiiltiirlini  yayarken tecimsel ¢ikarlar1 6n planda tutmakta ve toplumlar:
yonlendirmektedir. Popiiler kiiltiir ise insanlar1 standartlastirarak mal ve hizmetin daha
kolay pazarlanmasma 6n ayak olmaktadir. Bu noktada popiiler sinema bir kiiltiir
endiistrisi tirlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla popiiler Tiirk sinemasi
giildiirii filmlerini degerlendirirken hem kitle kiiltiiriinii hem de popiiler kiiltiirii bir

arada agiklamak ¢alismanin saglikli ilerlemesi agisindan 6nemlidir.

2.1. TECIMSEL VE SANATSAL ACIDAN KITLE KULTURU

Diisiiniirlerin = kitle kiiltiiri kavramimi farkli perspektiflerle ele aldigi
goriilmektedir. Sosyolojik olarak bayagilasmay1 ve siradanlasmayi cagristiran kitle
kiiltiirii ile ticari olarak kapitalizmin bir tezahiirii olan kitle kiiltiirti, bu anlayisin her
zeminde karsilik buldugunu gostermektedir. Kitle kiiltiirii ve igine aldigi popiiler
kiiltiir, kitle iletisim araglartyla egemenlerin bireyleri yonlendirme ve giitme prensibini

karsilamaktadir.

Kitle kiiltiiriinde karmasikliga yer olmadigi i¢cin bayagilik yiiceltilmis ve siradan
halk gerceklikten soyutlanmis tiiketiciler pozisyonuna gelmistir. Bununla birlikte kitle
kiiltiiriinde insanlarin hayatlarin1 stirdiirdiikleri toplumdan diglanma korkular1
bireyselligin Oniinii kapatirken kisilik ihtiyaci idollerin 6zden yoksun imgeleriyle
yerine konulmustur. Bireylerin bu anlayis ile yonlendirilmeleri gergeklik algisinin

kapanmasina ve standartlagsmasina sebep olmustur (Aydogan, 2003:16).
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Unsal Oskay;, kitle kiiltiirii hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Kitle kiiltiirii, yoneten ile yonetileni, varlikli ile yoksulu, ozgiir olan ile
ozgiir olmayani, mutsuz insan ile onu mutsuz kilan toplumsal realiteyi

ozdes kilacak bir yanilsama olusturma isleviyle iiretilir (Oskay,

2001:152).

Irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar’a gore, ¢agmmzda kitle kiiltiiriinii
degerlendirirken kiiresel pazarin ve kitle iletisim araglarmin yaydig: ideolojiler g6z
oniinde bulundurulmalidir (Alemdar ve Erdogan, 2005:41). ikili, tecimsel baglamda
yaklastiklar1 kitle kiiltiiriinii iist diizey zevkleri olmayan insanlarin kiiltiirii seklinde
ifade etmektedirler. Onlara gore kitle kiiltiirliniin sarildig1 degerler 6nemli olmamakla
birlikte biitlin kiiltiirel farkliliklar kitle kiiltiiriyle birlikte yok olmaktadir. Dolayisiyla
kitle kiiltiirii ahlaktan yoksun, basit ve bayag1 bir sekilde yiiksek kiiltiirti alenen tehdit
etmektedir. Uretimin tek diize hale geldigi kitle kiiltiiriinde olabildigi kadar genis
kitleler i¢in triinler tasarlanirken estetik Olgiiler dikkate alinmaz ve {iriiniin basarisi

tamamen tecimsel degerlerle belirlenir (Alemdar ve Erdogan, 2005:254-259).

Kitle kiiltiiri, ozellikle kitle iletisim araglariyla yaygmlasmakta ve genis
kesimlere ulasma gayesi tasimaktadwr. Film ve dizi karakterleri, televizyon
programlari, film senaryolar1 ve haber metinlerinde bir standartlastrma hamlesi
yapildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla televizyon, sinema ve biitiin kiiltiirel sanayilerde
kar anlayis1 ve kitle begenisi ana etken olarak goze carpmaktadir. Kitle iletisimi temel
almarak tretilen kiiltiirde en temel amag tiiketim saglamak oldugu i¢in ortaya ¢ikan
iirliniin diizeyi de diisiik olurken begeniye sunulan sanat eseri de ticari kaygilari

seviyesinde degerlendirilecektir (Ozkdk ten aktaran: Posteki, 2001:109).

Frankfurt Okulu’nun temsilcileri olan Adorno ve Horkheimer, birbirinden
bagimsiz olan “kiiltiir” ve “endiistri” kavramlarmi birlestirerek aslinda kitle kiiltiiriinii
tanimlamislardir. Daha Once yazmis olduklar1 miisveddelerde kitle kiiltiiriinden
bahseden diisiiniirler, kitle kiiltlirliniin “halk sanatmm bugilinkii bi¢cimi” ya da
“kendiliginden olugmus bir kiiltiir” olarak ifade edilmemesi i¢in kitle kiiltiirtini “kiiltiir
endiistrisi” olarak adlandirmaya baglamislardir (Adorno, 2011:109). Onlarin kiiltiir
endiistrisine kars1 bakislarinda sanat ve eglence zit kavramlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Adorno ve Horkheimer, iki zit 6grenin biitiin haline getirilmesinin kiiltiir endiistrisinin

bir sonucu olarak belirtmektedir.
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Adorno, kitle kiiltiiriinde sanatin 6ncelikli olarak eglence anlayisini tasidigini su

sozlerle ifade etmektedir:

“Nasil biitiinciil toplum insanlarin acisimi ortadan kaldirmayip, aksine
onu plamna dahil ediyorsa, kitle kiiltiirii de trajik olani benzer bigimde
kullanir. Israrla sanattan bir seyler odiing almast bu yiizdendir. Sanat, saf
eglencenin kendi kendine yaratamadigi, ama gereksinimini duydugu trajik

tozii saglar” (Adorno, 2011:87).

Bu baglamda Hall ve Whannel’e gore kitle kiiltiirii halk sanatinin igini
bosaltirken yiiksek sanati da acik bir sekilde tehdit etmektedir. Ayrica kitle kiiltiirii
vasathigi ve bayagiligi yiiceltmekte, medya aygitlar1 da bireylerin duygularmni
somiirmektedir. Bununla birlikte kitle kiiltlirliyle insanlarin aynilasirken bireyler
bagkalar1 tarafindan {iretilenlere karsi edilgen bir tiiketici pozisyonuna

konumlanmaktadirlar (Hall ve Whannel’den aktaran: Mutlu, 2005:308).

John Fiske, popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii kavramlarinin ayni anlami tasidigini
ifade etmektedir. Ona gore kitle kiiltiirli duragan ve pasif halkin kiiltiiridiir. Bu kiiltiire
sahip olan halk toplum bilincinden habersiz, smnif bilinci olusturamayan, bu sebeplerle
son derece gii¢siiz bireylerin biitiiniidiir (Fiske, 1999:33). Dolayisiyla kitle kiiltiirii ile

birlikte popiiler kiiltiiriin de incelenmesi gerekmektedir.

2.2. BIR TUKETIM ANLAYISI OLARAK POPULER KULTUR

Bir¢cok yazar ve sosyologa gore popiiler kiiltiir, kitle kiiltliriiniin devami veya
benzeri olarak ortaya ¢ikmustir. Popiiler kiiltiir -diger bir ifadeyle kitle kiiltiiri- kendi
anlayis1 icerisinde yikict bir konumda bulunmaktadir. Ozellikle kitle iletisim
araglariyla yayilan popiiler kiiltiir, bireyleri kaliplastirarak ayni sekilde yasamaya ve
hareket etmeye zorlar. Toplumlar popiiler kiiltiiriin etkisiyle bu yagam aligkanliklarini
kazanmakta ve aynilagmaktadirlar (Sentiirk, 2007: 30). Erdogan ve Alemdar’a gore,
popiiler kiiltiir bir kesime ya da topluluga ait degildir. Popiilerdir, herkes i¢in herkes
tarafindan kullanilabilmektedir. Ayrica popiiler kiiltiir, kitle kiiltirii gibi alt grup
kiiltiirleriyle bir benzesme igerisindedir (Alemdar ve Erdogan, 2005:33).
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[rfan Erdogan, genel geger tanimlamalarda popiiler kiiltiirii “halkin” kiiltiirii
olarak tanimlandigini belirtmektedir. Ancak halk adi verilen “serbest kdleler”,
hayatlarmi kendi istek, arzu ve taleplerine gore sekillendirmemektedirler. Toplumda
var olan birey, popiiler kiiltiiriin bir 6znesi olarak yasamakta ancak 6zgiir ifadesini asla
ortaya koyamamaktadir. Popiiler kiiltiir kapitalist mal iiretimi ve tiiketimi ¢ergevesinde
geligirken hizli tiikketim, ¢abuk kullanim anlayisinin bir karsiligidir. Popiiler kiiltiir
sayesinde meta iiretimi ve siirekliligi de garanti altina alinmaktadir. Egemen sirketlerin
ve giiclerin kontroliinde olan popiiler kiiltlir lizerinden sanatin, bilimin ve miizigin

satis1 yapilmaktadir (Erdogan, 2004:7-10).

Storey’e gore popiiler kiiltlir, tiiketiciye ulasma amacini tagimaktadir. Cilinkii
tiikketicinin artmas1 ayni zamanda gelirin de ylikselmesine sebebiyet vermektedir.
Dolayisiyla popiiler giicler kiiltiir tizerinden tiiketiciye ulasmak maksadiyla tirtinler
hazirlamakta, bu sayede elde ettigi geliri arttirmaktadir. Popiiler kiiltiir toplumun
beklentileri ve ihtiyaglarin1 gozetirken zevkleri ¢ogullastirmakta ve ortaya koydugu

tiriinleriyle toplumsal farkliliklar ortadan kaldirilmaktadir (Storey, 2000:36-37).

Adorno ve Horkheimer, popiiler kiiltiirii toplumdaki her bir bireyi aktif halden
pasif hale getirmek i¢in film, radyo programu vs. iireten bir fabrikaya benzetmektedir.
Onlara gore popiiler kiiltiiriin sunmus oldugu zevkler kolayca tiiketilirken, popiiler
kiiltiir 6znesi olan kitle iletisim araglar1, bireyleri hangi sartlarda olurlarsa olsunlar

uyutmakta ve popiiler kiiltiire biat ettirmektedir (Adorno ve Horkheimer, 2010:107).

Popiiler kiiltiirtin kitle iletisim araglariyla birlikte diistiniilmesi gerektigini
belirten Kenan Cagan, bu kiiltiirii yayan iletisim araglarinin yeni bir diinya yarattigini
ifade etmektedir. Ayrica ona gore medya {iriinii olarak tanimlanabilen popiiler kiiltiir
sayesinde gercek degismekte ve gercegin yerine gececek imgeler lretilmektedir

(Cagan, 2003b: 77).

Ekmel Geger de popiiler kiiltiirlin medya ilizerinden yayildigimi diisiinmektedir.
Ona gore popililer kiiltiir, toplumun kendi kiiltiir elementlerini bir arada
barimdirmaktadir. Popiiler kiiltlirii toplumun en biiyiik paydast olarak tanimlayan
Geger, giindelik rutinden ve hayat miicadelesinden sikilan bireylerin popiiler kiiltiir ile
kendilerine yeni bir alan agarak gerceklerden kacgtiklarmi ifade etmektedir. Boylelikle
popiiler kiiltlir, insanin eglence ve heyecan gibi tatmin arayislarini karsilamaktadir
(Geger, 2015: 32). Bu noktadan bakildiginda bireylerin haz ve eglenme duygular1
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popiiler kiiltiirii inga etmektedir. Dolayisiyla popiiler kiiltiir bireylere vakit harcama
Ozglirligii sunmaktadir. Popiiler kiiltiir ile bireyler gercek hayattan soyutlanarak
yasantilarinda sahip olamadiklar1 ihtiyaglarini karsilamakta ve bu anlamda kendilerini

doyuma ulastirmaktadirlar (Arik, 2009: 27).

Popiiler kiiltiire kars1 elestirel yaklasimlar oldugu gibi olumlu yaklasimlar da
bulunmaktadir. Ticari anlamda kitleleri yonlendiren ve bireylere kendi sinirlari
icerisinde bir eglence anlayisi ¢izen popiiler kiiltiire karsilik, popiiler kiiltiirii halkin

kendi istek ve taleplerinin olusturdugunu diisiinenler de bulunmaktadir.

Popiiler kiiltiirii olumlayan kisiler yaygin olan diisiince ve fikirlerin hakli
oldugunu, bu sebeple c¢ogunlugun kiiltirde s6z sahibi olmasi gerektigini
belirtmektedirler. Ayrica “halk bunu istiyor” diyerek entelektiiellerin bir ugrasi olarak
gordiikleri yiiksek kiiltiirii dislamakta ve tiikettikleri popiiler kiiltiiriin hakimiyetine
inanmaktadirlar (Fiske, 1999:56).

Popiiler kiiltiire daha yakin bir durus sergilemesine ragmen Herbert Gans,
popiiler kiltliriin yiiksek kiiltlir tirlinlerini nasil bayagilastrdigmi “popiiler kiiltiir
yiiksek kiiltiirden alinti yapar, boylece onu ayaga diistiriir; ayrica gelecegin pek ¢ok
viiksek kiiltiir yaraticisint bastan ¢ikartir, boylece onun yetenek kaynagimi tiiketir”
sozleriyle dile getirmektedir (Gans, 2007:21). Bu baglamda degerlendirildiginde
popiiler kiiltiir, halkin istediklerinin bir karsilig1 olarak aktarilsa bile ticari ve sanatsal

acidan halka dayatilanlardan olusmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin 6zelliklerini ortaya koyan George Lewis, popiiler kiiltiir
irlinlerinin aktarimmin teknoloji iizerinden yapildigin1 belirtmektedir. Ayrica
iireticileri  profesyonellerden olusan popiiler kiiltiir, standartlastirilmis ve
coklastirilmig sekilde gdsterime sunulmaktadir. Popiiler kiiltiirde {iriin yalnizca
tiiketici temel alinarak hazirlanirken, ayni zamanda toplumun deger ve gelenekleri de
kullanilmaktadir. Yine Lewis popiiler kiiltiir iirlinlerini tiikketen ve iiretenlerin farklh
sosyal smiflara ait oldugunu belirtmektedir (Lewis’ten aktaran: Cigdem, 2005:50).
Nihayetinde bu kiiltiire ait olan iriinlerin belirli giligler tarafindan yaratildigmi ve

tecimsel bir amacla ortaya ¢iktigmi belirtmek isabetli olacaktur.

Popiiler kiiltiir irfan Erdogan’a gore popiiler kiiltiiriin genel karakteri:

1- Formiile edilmis ve standartlastirilmistir.
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2- Sistemin ¢ikarma olan her seyde (eglence, meta vb.) kolektiflik vurgusu
yaparken pazarin ve pazar ekonomisinin ¢ikarlarmna ters diisen durumlarda (issizlik,

grev vb.) bireyselligi 6n plana ¢ikarir.

3- Uygulanan sansiir karsisinda tepki gostermez ve risk almaz. Ciinkii amacina

giden yolda bu riski diglamas1 gerekmektedir.

4- Popiiler kiiltiir toplum tarafindan degil, egemenler tarafindan iiretilen kiiltiirel

kaynaklardan meydana gelir.

5- Popiiler kiiltiirde yalnizca iirlin degil, bununla beraber insanin bagkalariyla
kurdugu iliskisel anlamlar da tiiketilir. Ayrica olusturulan duyarlhilikla burjuva iiretimi

idealize edilir (I. Erdogan, 2001: 75).

Genel acgidan bakildiginda popiiler kiiltiir, ticari temellere dayanan, halkin
beklenti ve taleplerini olusturan, diizenleyen ve halki tiiketici konumuna getiren bir
anlayisin izdiisiimiidiir. Ozellikle kitle iletisim araclar1 iizerinden gercegi yeniden
sekillendiren popiler kiiltiir, halka rahatlama ve eglenme alan1 acarken pazarlama
agim genisletmekte ve kitleleri aynilastirmaktadir. Boylelikle meta daha fazla kisiye
ulagacak ve poptler kiltiirii  olugturan giigler toplumu istedigi  gibi

yonlendirebileceklerdir.

2.2.1. Popiiler Kiiltiir ve Sinema Iliskisi

Popiiler kiiltiir, sermayenin elinde tuttugu ve toplumlar1 yonlendirdigi bir kiiltiir
olmakla birlikte sanat alanina da yayilmis ve burada ticari ¢ikarlarin birincil amag
haline gelmesine neden olmustur. Sinema filmleri de 6zellikle kitleleri etkileme roliinii
iistlendikten sonra tecimsel ¢ikarlara dayali iiretilmis ve sermayenin beklentilerini
karsilamak adma bir yatirim aract olarak goriilmiistiir. Giiniimiizde popiiler sinema
filmleri, yapimci, oyuncu, dagitict ve sinema salonlarmimn para kazandigi bir endiistri
haline gelmistir. Kitle iletisim araglariyla yayilan popiiler kiiltiir i¢in sinema,

pazarlama acisindan son derece elverisli bir saha gorevi gérmektedir.

Popiiler sinemada ve bununla birlikte popiiler kiiltiir {irlinlerinde eglence en
temel gaye olarak goze carpmaktadir. Ayrica zevk ve eglencenin hedeflenmesi,

toplumdaki simif, cinsiyet gibi ayrimlar1 da soyutlamaktadir. Bu durum, popiilerlesen
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iceriklerin tiir ve igerik anlaminda birbirlerine benzemelerine neden olmaktadir.
Ayrica medyay1 yonetenler de bu standartlasma icerisinde seyircileri kendilerine

¢cekmeye calismaktadirlar (Yaylagiil, 2006:300).

Sinema, giiniimiizde kolay erisilebilen kiiltiirel tirlinlerden birisi haline gelmistir.
Sinema yapitlar1 dagitim ve yapim sirketleri tarafindan tescillenirken, tirtinler belirli
standartlarda lisanslanip dagitimi yapilmaktadir. Ayrica sinema eserleri yalnizca
salonlarda degil, televizyon, internet gibi mecralarda da dagitilirken kitlelerin
sinemaya ulasmalar1 kolaylagsmaktadir. Bireylerin sinema filmlerini izlemeleri i¢in
sadece bir bilet almalar1 veya televizyona sahip olmalar1 yeterlidir. Popiiler kiiltiiriin
giiciiyle ortaya ¢ikan sinema eserlerinde kar amaci bulunurken, eserler bir kazang

hedefiyle tiretilmektedir (Evans’tan aktaran: Demir ve Cencen, 2015: 15).

Sinemanin ticari giiciiniin anlagilmasindan sonra Kkiiltiirel degerler yeniden
kullanilip iiretilmeye baslamistir. Ayrica profesyonel bir sektor halini alan sinemanin
iirlinleri yine profesyonel bir sekilde pazarlanmaktadir. Sinema iirtinleri maddi agidan
giiclii yapim sirketleri tarafindan hazirlansa bile filmler aslinda orta ve diistik gelir
grubuna hitap etmekte, toplumu kapsayici sekilde tiretilmektedir. Halkin gogunluguna
hitap eden popiiler sinema filmleri kolay anlagilabilir olduklar1 gibi toplumun farkl

smiflar1 tarafindan okunabilmektedir (Demir ve Cencen, 2015: 15).

Mustafa Yagbasan da kolektif bir is kolu olarak tanimladigi popiiler sinemanin
seyirci ile i¢ ice oldugunu belirtmektedir. Ona gore ticari filmlerin hedefi olabildigi
kadar fazla izleyiciyi bir araya getirmek oldugu igin filmlerde belirsizlik en aza

indirgenmeli ve iletiler herkes tarafindan anlasilmalidir (Yagbasan, 2007: 209-210).

John Fiske, gerek televizyon gerekse de sinemada popiiler metinlerin ¢ok fazla
tercih edildigini dile getirmektedir. Ona gore seyircilerin popiiler metinlere karsi ilgi
gostermeleri tamamen izleyicinin aldig1 haz duygusu ile alakalidir. Popiiler film ve
televizyon programlarmin izleyicide uyandirdigi hazzin en temel sebebi, metinlerde
yer alan egemen gliglere kars1 direng ve baskaldiridir (Fiske, 1999:164). Bu baglamda
degerlendirildiginde seyircinin kendi talep ve arzularmni popiiler film ve programlarda
seyretmekten keyif aldig1 goriilmektedir. Ayrica bireyin gerceklestiremedigi seylerin
popliler metinlerde sunulmasi hazzi daha da arttirrken seyircinin izledigine karsi

0zdesim kurmasini saglamaktadir.
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Nilgiin Abisel’e gore popiiler kiiltiir {irtinlerinin etkilesime dayali tekrarl yapisi
kendisini en iyi sekilde filmlerde gostermektedir. Bundan dolay tahmin edilebilirligin
getirdigi rahatlikla farkliliklarin tahmin edilemezliginin c¢atigmasi, izleyicilerde
heyecan, gerilim gibi duygular yaratmakta ve bu durum popiiler filmlerden alinan
hazzi ortaya c¢ikarmaktadir. Seyircinin duygusal katilimiyla birlikte olusan
rahatlatama, bireylerde bir “zevk iksiri” haline gelmektedir (Abisel, 1995:7-8). Ona
gore popiiler kiiltiir 6zellikle toplumsal ve kiiltiirel hareketlerle siki bir etkilesim
halinde oldugu i¢in dalgalanmalara kars1 duyarli davranmakta, bunun sonucunda film
tiirlerinin degismesine ve doniigmesine neden olmaktadir. Yine Abisel, popiiler kiiltiir
ile bazi film tiirlerinin yok oldugunun, bazilarinin ise bi¢cim degistirdigini ifade

etmektedir (Abisel, 1995: 8-9).

Abisel’e gore sinema, bir popiiler kiiltiir bicimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurmaca anlatilar olarak popiiler filmlerin de bireylerin hayat iligkilerini, catigmalari,
Ozetle diinyay1 nasil tasvir ettigine bakmak gerekmektedir. Anlatilar hayat, bireysel
iligkiler, insan ve ask gibi seyleri agiklamanin yoluyken ayni1 zamanda da ideolojiktir.
Dolayisiyla popiiler anlatilar ve filmsel anlatilar toplumdaki ¢atismalarin
belirleyiciligini gizlemekte ve yansiz bir bakis agis1 imal etmektedirler (Abisel, 2005:
135).

Popiiler kiiltiiriin etkisiyle ortaya c¢ikan sinemada seyirci begenisi de On
plandadir. Yapimcilar ve film iireticileri, seyircileri manipiile edip yonlendirebildikleri
gibi izleyicinin etkisiyle toplumun beklentilerini karsilamak adma film
cekebilmektedirler. Dolayisiyla popiiler sinemada bir donem yildizlasan isimlerin
aslinda hangi dinamiklerle popiiler hale geldiklerine ve hangi kiiltiirel olaylardan
yararlandiklarina bakmak gerekmektedir (Kirel, 2012: 63-64). Bu baglamda popiiler
sinemanin toplumu hem etkileyen hem de toplumdan etkilenen bir durumda oldugunu
belirtmek miimkiindiir. Boylelikle popiiler kiiltiirden yararlanan popiiler sinemanin

donemin toplumsal yapisini da ortaya koydugu da sdylenebilir.

Okutan’a gore tecimsel amaglara hizmet eden sinema sektorii kapitalist pazarin
icerisinde endiistrilesmis ve Hollywood’un dnciiliigiinde diger iilkelerin sinemalarina
da 6rnek olmustur. Bu anlayisla cekilen filmlerde servet, giic gibi sdylemler bol bol
kullanilirken tematik olarak birbirine benzer filmler ortaya ¢ikmis ve ticari kaygilar

gdz Oniine almmustir. Ayrica popiiler sinema filmleri ile sanatsal degerlerden
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uzaklasilirken seyircilerin kavrama yetileri korelmekte, izleyiciler seyrettiklerini

gercek diinyanin bir izdlisiimii seklinde algilamaktadirlar (Okutan, 2012:60).

Kisaca 6zetlemek gerekirse popiiler sinema terimi, kitlelerin ilgisini ¢eken,
basit¢e anlasilan ve birgok kisi tarafindan tiiketilen filmleri, bu filmlerin iiretim ve
gosteriminde hakim olan anlayisi, izleyicilerin tutum ve aligkanliklarini, film
starlarmin magazin olan hayatlarini, film tiirlerini, sonu¢ olarak sinemanin medya

kiiltiiriniin bir pargas1 kabul edilen tiim 6gelerini ifade etmektedir (Bayram, 2009:90).

Ayrica Bayram, popiiler kiltir baglaminda sinemayr su sozlerle

tanimlamaktadir:

“Sinema endiistrisinin ¢arklarimi dondiiren, biiyiik Jlgiide, popiiler
filmlerle onlarin diger kitle iletisim araglarinda ve eglence pazarindaki
uzantilaridr. Popiiler sinema kara yonelik, ticari bir sektoriin tiriiniidiir.
Bu nedenle ayni zamanda medya kiiltiiriiniin tiiketicisi olan biiyiik seyirci
kitlelerini hedef alir. Film sirketleri olabildigince ¢ok seyirciyi sinema
salonuna getirebilecek, vcd, dvd kopyalari, video oyunlar, tisortler,
dergiler gibi yan tiriinleri satin almaya giidiileyecek, eglendirecek filmler
tiretmeye c¢alisirlar. Yiiksek kar beklentisi onlari satis garantisi olan
filmler yapmaya yoneltir. Tiir filmleri ve anlati kaliplari, yildiz oyuncular,

gerceklik izlenimi satisi belli ol¢iilerde garantilemenin baslica yollaridir”

(Bayram, 2002: 90).

Popiiler kiiltiiriin Tiirk sinemasindaki etkilerini daha iyi anlamak i¢in Yesilgam
doneminden baslayarak tarihsel sekilde sinemaya bakmak, yakin donem Tiirk

sinemasini kavramak ag¢isindan énem tasimmaktadir.

2.3. POPULER BiR TUR OLARAK TURK GULDURU SINEMASI

Guldiiri tiri, sinema tarihinin en eski film tiirii olarak ifade edilebilmektedir.
Baslangicindan bu yana insanlarin sinemay1 bir eglence araci seklinde gdrmeleri
nedeniyle sinemanin giildlirme islevi 6n plana ¢ikmis ve ilk yillardan beri giildiirii

filmleri dikkat ¢ekmistir.
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Hem evrensel hem de yerel 6zellikler tasiyan giildiiriiler daha ¢ok kisisel
ozelliklere sahiptir. Dolayisiyla insanlar kiiltiirel, toplumsal ve smifsal farklardan
dolay1 farkli seylere glilmektedirler. Ancak giildiirii bu farkliliklara ragmen bazi ortak
noktalar da barmdirabilmektedir. Bunun yani sira giildiiriiler zaman igerisinde
degisebildigi gibi giincelin i¢inden beslenmekte, gecen zamanda deger yargilarmin,
sartlarm ve durumun degismesiyle birlikte komik etki ortadan kalkabilmektedir
(Abisel’den aktaran: Unal, 2018:24).

Ozon’e gore sinemadaki giildiirii filmleri tiyatrodaki giildiiriilerden biiyiik
Olciide yararlanmig, ancak ilerleyen donemde tiyatrodan devralinan giildiiri
gelistirilerek tiyatroda bircok giildiirii cesidi yaratilmustir. Ozon giildiiriileri on geside
ayirmis ve miizikli giildiirti, vodvil, Amerikan giildiiriisti, giildiirii, toplumsal yergi,
karakter giildiiriisii, Ingiliz giildiiriisii, tore giildiiriisii, savruklama ve durum giildiiriisii

olarak siniflandirmistir (Oz6n, 2008:227-228).

Bilinen ilk giildiirii filmi Fransa’da Lumiere Kardesler Tarafindan 1895 yilinda
cekilmistir. Kendini Sulayan Bah¢ivan adl film, bahgeyi sulayan bah¢ivanin muzip
bir cocugun hortuma basmasiyla kesilen suya bakmasi ve sonrasinda hortuma
bakarken yiiziinii 1slatmasmi konu edinmektedir. Sinemanin ilk yillarinda ortaya ¢ikan
giildiirti filmleri ilerleyen donemlerde farkliliklar gostermis ve filmler giiliing olaylar1
ele alis bakimindan kendi iginde tiirlere ayrilmistir (Onaran’dan aktaran: Sunal,

1998:11).

Fransa’da sinemanin baginda ortaya ¢ikan giildiirii filmleri Tiirk sinemasinda da
kendisini gostermistir. Tiirkiye’ye gelen Sigmund Weinberg 1916 yilinda ¢ekimlerine
basladig1 ancak 1918 yilinda Fuat Uzkinay’m tamamladig1 Himmet Aga’'nin Izdivact
ve bununla birlikte ¢cekimleri tamamlanmayan Leblebici Horhor Aga filmleri ilk Tiirk
giildiirli 6rnekleri olarak dikkat ¢ekmektedir. 1921 yilinda Hisse-1 Sayia adl tiyatro
oyununda ufak bir rolii olmasma kars1 Bican Efendi tiplemesiyle 6ne ¢ikan Sadi
Karagbzoglu, bu tiplemeyi daha da gelistirmis ve senaryolastirarak Bican Efendi
Vekilhar¢ filmini ¢ekmistir. Bu film, ayni zamanda ilk komedi filmi dizisi olma
ozelligini tagimaktadir. Bican Efendi tiplemesiyle hareketlenen Tiirk giildiirii sinemas1
1940’11 yillara kadar giildiirii agirlikli yapitlar ortaya koymus ve filmler tiyatrodan
uyarlanmustir (Ozgiic, 2005: 63-64).
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Muhsin Ertugrul donemi olarak bilinen 1920-1950’1i yillar arasinda ise giildiirii
filmleri daha ¢ok Amerikan vodvil tarzi salon oyunlarini taklit etmis ve izleyiciler bu
sekilde eglendirilmeye calisilmistir. Yine bu yillarda Muhsin Ertugrul tarafindan
cekilen miizikal giildiiriilerin elestirel 6zelligi olmamakla birlikte sadece giildiirme

amaci1 tagimaktadir (Cagan, 2009:2).

Ikinci Diinya Savas: ile birlikte gerek Tiirkiye gerekse de diinyada sinema
anlaminda bir gerileme yasanmistir. Tilrkiye’de 27 Mayis 1960 darbesi ile birlikte
anayasanin degismesi ve Ozgiirliiklerin genisletilmesi sinemada da yeni seylerin
denenmesine yardimci olurken 1960’11 yillarla beraber salon giildiiriileri, toplumsal
giildiiriiler ve seks giildiiriileri seyircide karsilik bulmustur (Scognamillo’dan aktaran:

Cagan, 2009:12; Ozgiic, 2005:65).

1960’11 yillara kadar Tiirk sinemasima hakim olan karakter giildiiriileri Cilali Ibo
(Osman Seden, 1960), Turist Omer (Hulki Saner, 1964) ve Adanali Tayfur (Zafer
Davutoglu, 1964) ile seyirciyi salonlara ¢ekerken 1970’11 yillarda karakter giildiiriileri
terk edilmis, yeni bir giildiirii anlayis1 gelismis ve Tiirk mizahindan etkin olarak
yararlanilmistir (Dikiciler, 2002: 19-20). 1970’li yillarin ortalariyla birlikte seks
komedi filmleri 6n plana ¢ikmis ve Tirk sinemasinda salon komedileri etkisini
kaybetmeye baslamistir. 1980’lere gelinirken giildiiri filmlerinde toplumsal
problemler ele alinmis ve filmlerde giildiiriiden yararlanarak toplum elestirisi

yapilmistir (Ozgiig, 2005:71-78).

Canan Uluyagci, Tiirk sinemasmin giildiirii filmlerinde nasil bir anlayisi

benimsedigini su sozlerle dile getirmektedir:

“Tiirk sinemasi kuskusuz, ozellikle giildiirii filmlerinin sunumunda
geleneksel tiyatronun etkisi altinda kalmistir Tiirk seyirlik oyunlarinda tip
yaratma en onemli ogelerden biridir. Zenne adi verilen hafifmesrep
kadinlar, Celebi gibi kadinlarin sirtindan geginenler, Tiryaki gibi siirekli
afyon igenler, iyiler-kétiiler, kabadayilar gibi...” (Uluyagci, 1996:93).

Sonug olarak Tiirk giildiirii sinemasinda 1950°1i yillardan sonra salon komedileri
ve karakter komedileri seyircinin ilgisini ¢ekerken, 70’li yillarla birlikte seks

komedileri 6ne ¢ikmig ve 80°1i yillarin sonuna dek toplumsal sorunlari ele alan giildiirii
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filmleri dretilmeye baslanmistir. Ayrica Tiirk sinemasi tiyatro gelenegini devam

ettirmis ve hareketten ¢cok s6ze dayali bir giildiirii anlayisini benimsemistir.

2.4. POPULER TURK SINEMASI: YESILCAM DONEMI

Tiirk sinemasmda 1952 yili ile birlikte “Tiyatrocular Donemi” kapanmis ve
“Sinemacilar Donemi” baslamistir (Onaran, 1994: 53). 1950’lerdeki ekonomik
canlanma sinema salonu sayisinin artmasina neden olurken bu yillarda “Yesilgam
Sinemas1” tabiri kullanilmaya baslanmis ve sinema bir eglence araci olarak
gorilmiistiir. 1950°lerdeki hareketlilikle birlikte salon giildiiriileri, kan davasi temali
tasra filmleri ile birlikte ask, namus filmleri salonlarin dolmasina sebebiyet vermistir.
Ayrica yine bu donemde piyasa isi romanlarin da filme aktarildiklar1 goriilmektedir
(Posteki, 2001:183). Dolayisiyla 50’1i yillardan itibaren popiiler Tiirk sinemasinin

gelisim gosterdigini ifade etmek miimkiindiir.

Tirk sinemas1 6zellikle 1950’11 yillarda kendi starlarini yaratmaya baglamstir.
Osman Seden’in onciiliigiinde Tiirk star sistemi olusturulurken Ayhan Isik, Belgin
Doruk, Muhterem Nur ve Goksel Arsoy sinemanin Tiirk starlar1 arasina girmislerdir
(Posteki, 2001:184). Onaran’a goére o donemlerde yildiz oyuncular film basina
astronomik {iicretler talep etmis ve bu rakamlar film maliyetlerinin artmasinda baslica
etken haline gelmistir (Onaran, 1994:99). Bu noktada olusturulan star sisteminin film

sirketlerine maddi bir kiilfet getirdigini soylemek gerekmektedir.

1950’11 yillarin sonundan itibaren filmciler isletmelerden almis olduklar1 borglar1
Odeyebilmek ve filmlerin ticari karsiligimi gorebilmek amaciyla seyircinin isteklerini
yerine getirmek zorunda kalmiglardir. Bu anlayisla ortaya ¢ikan filmlerde halkin
sevdigi konular, begenilen starlar ve donemin moda miizikleri yer almistir (Refig’den

aktaran: Posteki, 2001:184).

Alim Serif Onaran’a gore bu yillarda toplumsal problemlere ve yurt sorunlarina
agirhik veren film sayis1 diisiik seviyelerde kalirken, fantezilerin yogun oldugu salon
filmleri, edebiyat eserlerinin uyarlamalari, giildiiriiler ve melodram filmleri 6n plana
cikmistir. Ayrica Onaran, g¢ekilen filmlerin ve ortaya cikan sinema anlayisinin

sansiirden kurtulmak sebebiyle olusmadigini ifade etmektedir. Ona gore bu tiir filmlere
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yonelisin ardinda yatan asil neden, sinemaya belirli yatirim saglayanlarin kazanci

salon filmleri ya da halk¢1 filmlerde gormeleridir (Onaran, 1994: 102).

1960-1975 arasmi Tiirk sinema tarihinin popiiler donemi olarak adlandirmak
miimkiindiir. Bu yillarda dikkat ¢eken popiiler film tiirleri giildiirii ve melodramlardir.
Ayrica 1960’11 yillarin basindan 1970’11 yillarin ortasina kadar olan zaman dilimini
kapsayan siirecte film, salon ve seyirci sayisinin arttigi goriiliirken Tiirk sinemasi bir
endiistri haline gelmistir. Bununla birlikte film iiretimi noktasinda Tiirkiye’nin ABD
ve Hindistan gibi {ilkelerle yarismaya basladig1 goriilmektedir. Yine o yillarda Tiirk
sinemasinin Hollywood yapimlarindan esinlendigini, anlat1 bakimindan ise popiiler
roman ve halk edebiyatindan yararlandigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Tiirk
filmlerinin belirli bir anlatim diizeyini yakalayamamasi, sinemanin inisli ¢ikislt grafik
sergilemesine neden olmus, 1970°1i yillarda konu, mekan, tema, dykii ve karakter
olarak birbirine benzer popiiler filmler ¢ekilmistir. Bu baglamda Yesilcam sinemasi
popiiler sinema olarak sozlii kiiltirden gelen halkin taleplerini karsilamaya

calismaktadir (Abisel, 1997: 123-124; Arslantepe, 2002: 101-102; Posteki, 2012: 33).

Ozellikle Yesilcam doneminde Tiirk sinemasi1 Hollywood’un hakim oldugu
sinema anlayisindan kopamamistir. Bu donemlerde Yesilcam sinemasi, popiiler,
Hollywood filmlerini 6rnek alan, yildiz sistemini 6nemseyen ve iiretim-dagitim-
gosterim zinciriyle birbirine bagli olan bir sinemadir. O yillarda melodram filmleriyle
one c¢ikan Yesilcam, Hollywood’dan esintiler ile melez sekilde tiretim yapmistir (N.

Erdogan’dan aktaran: Dursun, 2017:40).

Engin Ayc¢a, o donemde Hollywood ve Avrupa sinemasindan dykiinen Yesilgam

icin su ifadeleri kullanmaktadir:

“Yesilcam doneminde Tiirkiye'ye gelen yabanci filmlerin diizeyi diisiiktiir.
Cogunluk kotii ABD ve Avrupa filmleridir, ikinci sinif, B kategori
tiriinlerdir. Bunlarin taklitleri olan yerli iiriinlerin diizeyi de ka¢inilmaz
olarak hem dérnek alinan filmlerin diizeysizliginden, hem de Yesilcam
kadrolarina  sinemayr bu modellerden ogreniyor olmalarindan,
Yesilcam'in olanaklarinin simirliligindan dolayr pek parlak olmaz. Bu

durum aydin ¢evrelerin, kiiltiir ¢evrelerinin Yesilcam sinemasini
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yadsimasia, onunla ilgilenmemesine, giderek ondan kurtulmak

istemesine kadar varwr” (Ayga, 1992: 122).

Yesilgam, koyden kente gociin fenomen oldugu dénemlerde en parlak zamanini
yasamistir. Ayrica yine siire¢ igerisinde toplumsal siniflarin ortaya ¢ikist da Yesilgam
filmlerinin bu konulardan beslenmesine sebebiyet vermistir. O yillarda melodram
tiirtindeki filmlerde islenen zengin batili erkek ile fakir koylii kiz arasindaki agk, bunun

en tipik 6rnegidir (N. Erdogan, 2001:113).

1960’11 yillardan itibaren ylikseliste olan popiiler Yesilgam sinemast 70’1
yillarm sonlarmna dogru ¢okiis siirecine girmistir. Ozellikle 12 Eyliil 1980°de yasanan
askeri darbe Oncesindeki teror ortami, sinemay1 kusatan sansiir, ekonomik problemler,
yabanci film gosterimindeki artis ve televizyonun evlerde yayginlagmasi sinema
seyircisini salonlardan uzaklastirmistir. Bununla birlikte 1950 ile 1960 arasini
kapsayan donemde sinema seyircilerinin biiyiik bir boliimii kirsal alanda yasamakta
veya sehirli orta simifta yer almaktadir. Yine bu donemde sinema seyircilerinin
genellikle ailelerden olustugu da bilinmektedir. Lakin 1970’11 yillardan sonra donemin
kosullariyla birlikte seks filmlerinin ortaya ¢ikmasi ile seyirci kitlesi degismis, daha
liimpen bir kitle sinemaya gitmeye baslamistir. Bu yillarda seyirci kitlesinin degismesi
filmlerdeki konular1 da degistirmis ve arabesk igerikli filmler 6n plana ¢ikmistir.
Sinemacilar da bu sartlar altinda arabesk filmlerine agirlik vermiglerdir. Ancak 80’li
yillarin ortalarindan itibaren devletin liberal ekonomi politikalarin1 benimsemesi
sinemaya dogrudan etki etmis, reklamcilik sektOriiniin gelismesiyle uluslararasi
iliskiler kurulmustur. Bunun yam sira Yesilcam’in goz ardi ettigi teknik altyap1
hususunda adimlar atilmis ve belirli yatirimlar saglanmistir. Yine bu yillarda sinema
yonetmenleri reklam filmleri ¢cekmis ve buradan kazandiklar1 parayi yine sinemaya
yatrmiglardir. Ayrica 80’li yillarda ¢ikarilan sinema kanunu da sektdrdeki bazi
problemlerin ¢éziimiine katki sunmustur (N. Erdogan, 2001:113; Kirsavoglu, 2016:
205-209; Scognamillo, 1998:427).

Sonug olarak Tiirk sinemas1 6zellikle 50°1i yillarla birlikte gelisim gdstermistir.
Sinema salonlari, seyirci ve film sayilarindaki artigla birlikte ekonomik agidan sektor
haline gelen Tiirk sinemasinin popiiler kiiltiirle sik1 baglar1 bulunmaktadir. 1950-1980
arasin1 kapsayan Yesilgam donemi daha ¢ok melodram ve giildiirii tiirlerindeki

filmlerle one c¢ikarken popiiler kiiltiriin karsiligini sinemada bulmak miimkiin
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olmustur. Alim Serif Onaran’m ifade ettigi gibi bu yillarda yapimcilar para kazanmak
amaciyla salon filmlerini ya da halkin gérmek istedigi filmleri tercih etmislerdir
(Onaran, 1994:102). Bu baglamda sinemanin ticari iligkilerinin Yesilgam donemine

dayandigini ifade etmek miimkiindiir.

2.4.1. Yesilcam Sinemasi: Giildiirii Filmleri

Ozellikle 1960’11 yillarla birlikte popiiler Tiirk sinemas1 hem giildiirii hem de
dram tiirlerinde yeni bir boyuta erismistir. Altmisl yillarda ¢ekilen giildiirii filmlerinin
sayis1 artarken bu donemde film iireten yonetmenlerin biiyiik bir bolimii giildiirii
denemelerinde bulunmuslardir (Onaran, 1994:183). Yine 60°l1 yillarda duygusal
giildiiriiler 6n plana ¢ikarken, filmlerde birbirlerine asik olan ¢iftlerin basindan gegen
olaylar komik olarak seyirciye sunulmustur. Ayrica bu dénemde Turist Omer (Hulki
Saner, 1964), Adanali Tayfur (Zafer Davutoglu, 1964) gibi limpen karakterlerin basmni
cektigi giildiirii filmleri de izleyicinin ilgisiyle karsilasmis ve kitlelerin sevgilisi haline
gelmislerdir. Ancak bu karakterlerin Tiirk giildiriisiine ¢ok biiylik bir katki
sagladiklarin1 sdylenememektedir (Kirel, 2005:265; Onaran, 1994:184). Oguz
Makal’a gore bu giildiirii tipleri, farkli bicimde selam verigleri, argo konugmalar1 ve

ilging esprileriyle kendi donemlerinin kahramani olmuslardir (Makal, 2017:482).

1970’li yillara gelindiginde Tirk giildiirii sinemasinda ¢esitlilik artmaya
baslamigtir. Salon komedileri eski yonetmenler tarafindan tekrar sahiplenilmis,
limpen giildiirii komedi-avantiirlerle yeni bir anlayis1 benimsemistir. Ayrica 70’li
yillarda Tiirk giildiirii anlayisina uygun olan Amerikan giildiiriileri Ertem Egilmez
tarafindan sinemamizda uygulanmaya baslamis, filmlerde kiiciik insanlarin giicli
insanlar1 alt etmeleri 6nemli bir yer tutmustur (Onaran, 1994:185). Bu yillarda
geleneksel halk gosteri sanatindan farkli olarak Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (Engin
Orbey, 1973) ve Hababam Swmifi (Ertem Egilmez, 1975) dikkat ¢ekmistir. Ancak
Ertem Egilmez’in ortaoyunu gelenegindeki filmlerin basarili oldugunu kesfetmesiyle
birlikte Tosun Pasa (Kartal Tibet, 1976), Siit Kardesler (Ertem Egilmez, 1976), Saban
Oglu Saban (Ertem Egilmez, 1977) ve Sekerpare (Atif Yilmaz, 1983) filmleri bu
yillarda sinemada yer bulmustur (Makal, 2017:489-490). Yine bu yillarda Ertem
Egilmez’in Tatli Dillim (1972) filmiyle sinemaya gecen Kemal Sunal, Salako (Atif
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Yilmaz, 1974) filmiyle iilke ¢apinda taninmaya baslamis ve Hababam Swnifi (Ertem
Egilmez, 1975) filmindeki Inek Saban karakteriyle seyircinin dikkatini ¢ekmistir.
Hemen ardindan Hanzo (Zeki Okten, 1975), Saskin Damat (Zeki Okten, 1975), Tosun
Pasa (1976), Kapicilar Krali (Zeki Okten, 1976) ve Copgiiler Krali (Zeki Okten,
1977) gibi filmlerle Kemal Sunal, popiiler komedinin yildizi olmay1 basarmigtir
(Makal, 2017: 492-493).

1970°1i yillarin ortalarindan sonra seks-komedi diye tabir edilen, genellikle
Aydemir Akbas, Biilent Kayabas gibi oyuncularin filmleriyle birlikte sinemamizda
yeni bir tiir ortaya ¢ikmis, ancak bu oyuncularm sulu sakalar1 giildiiriiniin uzaginda
kalmistir (Onaran, 1994:185). Giildiirii unsurlar1 igeren seks filmleri bu yillarda devam
ederken yerini arabeske birakmis ve giildiirii filmlerinin sayisinda bir azalma

goriilmiistiir (Uluyagci, 1996:92).
Oguz Makal, bu yillar1 soyle ifade etmektedir:

“Bir yanda argolu-kiifiirlii konusmalarin bol oldugu erotik giildiiriiler, bir
yvanda salon komedileri bir yanda ¢ok az ornegiyle toplumsal
gondermeleri olan ya da dogrudan geleneksel halk gosteri sanatindan

yvararlanan giildiiriiler donemin ézelligidir”(Makal, 2017:488).

1980’1i yillara gelindiginde popiiler Tirk sinemasinda gildiiri daha c¢ok
toplumsal elestiri ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal problemler mizahi bir
dille izleyiciye aktarilmaya calisilsa da bu donemde ¢evrilen Kibar Feyzo (Atif
Yilmaz, 1978), Zibiik (Kartal Tibet, 1980) gibi filmlerin daha ¢ok kaba giildiirii
icerdigi goriilmektedir. Ayni yillarda giildiirii tiirli, yine sinemada en ¢ok ragbet edilen

kategori olarak dikkat ¢ekmistir (Onaran, 1994:188).

Bu yillarda Arzu Film’e katilmasiyla kesfedilen Sener Sen, dénemin 6nemli
oyuncular1 arasindadir. Yaptig1 hareketler ve mimikleriyle 6ne ¢ikan Sener Sen,
karakter oyuncusu olarak basladig1 kariyerine bagrol oyuncusu olarak devam etmistir.
Hababam Sinifi (1975) filmindeki Badi Ekrem tiplemesiyle seyircinin ilgisini ¢eken
oyuncu, Siit Kardegler (1976), Saban Oglu Saban (1977), Banker Bilo (1980, Ertem
Egilmez), Davaro (Kartal Tibet, 1981) ve Namuslu (Ertem Egilmez, 1985) filmleriyle

stireklilik kazanmustir. Hiciv filmleriyle sinemada yer bulan oyuncu bazi filmlerinde
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giildiirii kahramani olarak, bazilarinda ise karakterin komik yOniinii ortaya ¢ikarmis ve

giildiirti sinemasinda yer edinmistir (Makal, 2017:498-502).

2.5. POPULER TURK SINEMASI: 90°LI YILLAR

1990'larin Tiirk sinemasi i¢in iyl basladigmi sdylemek giictiir. Ancak 90’11
yillarin ortalarma gelindiginde hareketlenme yasanmis ve bu hareketliligi yeni
yonetmenlerin ilk filmleriyle umut vermeleri saglamistir. Bu yillarda baz1 yonetmenler
filmlerinde kendi diinyalarini yaratirken popiiler olmay1 hedefleyen diger yonetmenler
ise toplumda tanmir hale gelmislerdir. Ozellikle 1990’larin sonlarma dogru ivme
kazanan sinema-seyirci arasindaki iliskinin basinda Berlin in Berlin (Sinan Cetin,
1992) ve Amerikalr (Serif Goren, 1993) filmleri goriilmektedir. Ayrica ilerleyen
siiregte Istanbul Kanatlarimin Altinda (Mustafa Altioklar, 1995) ve Eskiya (Yavuz
Turgul, 1996) filmleri de 1990’11 yillarda sorunlarla bogusan Tiirk sinemasinda
degisimin Oniinii agmistir. Bu yillarda Tiirk sinemasi 6zellikle Amerikan sinemasinin
uyguladigi tanitim kampanyalar1 ve bu kampanyalarin parlattigi oyuncular ile gisede
karsilik bulabilecegini gormiistiir. Yine Amerikan aksiyon filmlerini andiran Karistk
Pizza (Umur Turagay, 1997) ve donemin taninir oyuncularini bir araya getiren Bay E
(Sinan Cetin, 1994) dikkatleri toplarken, bu donemde popiiler Tirk filmlerinin
sinemaya en biiylik faydalar1 izleyicide Tiirk filmlerine karsi ilgiyi arttirmasidir.
Ancak o yillarda g¢ekilen filmlerin toplumsal ve iilkesel sorunlar1 irdelediklerini ifade

etmek miimkiin degildir (Posteki, 2001:242).

Ozellikle 90’l1 yillarda sinema seyircisinin Tiirk filmlerinden uzaklasmasi
sinemacilar1 farkl diisiincelere itmistir. Sinemacilar bu donemde farkli yonelimlerle
filmlerini ¢ekmis ve sinemamizin bugiinkii temellerinin atilmasma on ayak
olmuslardir. Hollywood benzeri filmlerin yapilmasinda mutabik kalan Sinan Cetin,
Mustafa Altioklar gibi yonetmenler yontem arayigina girerken anlatimda sadeligini 6n
plana c¢ikarmis, derin meselelerden uzak durmuslardir. Yine bu anlayisa gore
oyuncular yetenekten ziyade popiilerlikleriyle dikkat ¢ekmeli, amag ise seyirciyi

yeniden salonlara ¢ekmek ve eglendirmek olmalidir (Bostan, 2013: 104).

Tiirksan Karatekin, 1990’11 yillarda popiiler olan filmler hakkinda su ifadeleri

kullanmaktadir:
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“Bu  filmler sinema adina soylenecek ciddi yanhglar ve eksikler
tasimalarina ragmen ortak dilden, ortak tarihten hareket eden ve
seyircinin ortak beklentilerine az ¢ok karsilik veren anlatimlariyla

donemin “auteur” sinemacilarmmin filmlerinden ayrilirlar” (Karatekin,

1998: 86).

Tirkiye’de 90’11 yillarin ikinci yarisinda ekonomik agidan simifsal esitsizliklerin
yasandig1 donemde filmler popiilerlik kazanmistir. Popiiler sinema ise 6zellikle bu
zaman diliminde toplumsal ayrismalar1 ve catigsmalar1 hafifletmek, ayni zamanda
ekonomik problemleri Ortme gorevini istlenmistir. O yillarda ¢ekilen filmlere
bakildiginda ‘aile’ kavramu iizerinden popliler sinema metinlerinin olusturuldugu
goriilmektedir. Bunun nedeni ise aile lizerinden otoritenin ve cinsiyetci soylemlerin
kendisini kamufle ederek islemeye devam edecek olmasidir (Abisel, 1997: 126-128).
Ayrica Abisel’e gore popiiler Tirk filmlerinde karakterler ana rol ya da yan rollerde
olmalar1 fark etmeksizin ataerkil ideolojinin onay verdigi yahut onaylamadigi cinsiyet

tiplerinin temsilinde kritik bir yer tutmaktadirlar (Abisel, 2005:146).

Kirsavoglu’na gore Eskiya filminin yarattig1 etkiyle bir¢ok tabu yikilmis ve 90’11
yillarm ikinci yarisiyla birlikte popiiler sinema ivme kazanmistir. Ayrica 1996’dan
sonra 2000’leri de etkileyecek olan giildiirti filmleri eski donemlerdeki gibi tekrardan
stikse yapmisg, medyatik isimler sinemaya transfer edilirken komedyen filmleri popiiler
hale gelmistir. Yine bu yillarda gise filmi ile sanat filmi arasindaki kavga da artis

gostererek devam etmistir (Kirsavoglu, 2016: 215).

Genel olarak bakildiginda 1990’11 yillarda ¢ekilen popiiler Tiirk filmlerinin gise
basarisini Onceleyen bir anlayista oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ayni1 zamanda
bu donemdeki filmler popiiler kiiltiiriin 6zelliklerini tasiyarak toplumsal kaygilardan
uzak durmus ve seyirciyi ortak paydada bulusturmayi hedeflemistir. Ancak Tiirk
sinemasinin zorda kaldig1 ve popiilaritesini televizyona kaptirdigi donemde ortaya
cikan popiiler Tiirk filmleri izleyicinin yeniden sinema ile etkilesim kurmasina
yardimct olmustur. Posteki’ye gore ticari sinema popiiler kiiltlirii kullanarak
seyircisine rahatlikla ulagabilmektedir. Ancak Tiirkiye’de ticari sinemanin gelecegi,
Amerikan filmi seyreden kitleyi popiiler Tiirk filmi izlemeye ikna etmekten
gegmektedir. Ona gore Amerikan sinemasi ile rekabet i¢in Tiirk sinemasmnin yerel

olana deger vermesi elzemdir. Ciinki Tiirkiye tam manasiyla bat1 ile
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0zdeslesemeyecegi icin sinemasinda kendi degerleriyle bir sentez yaratmasi
gerekmektedir. Bu noktada unutulmamasi gereken sey, popiiler kiiltiir ile hikayelerin

icinin bosaltilmasinin hakli olamayacagidir (Posteki, 2012:42).

2.5.1. 1990’ Yullar: Guldiiri Filmleri

1980’11 yillarda toplumsal olaylar1 giildiirii konusu haline getiren Tiirk sinemasi
ozellikle 90’11 yillara girildiginde duraksama yasamistir. Bu yillarda gen¢ kusagin
apolitik bir tavra sahip oldugu ve politik gondermeler iceren filmlerden ¢ok mesaj
verme kaygisi tasimayan filmlere yoneldikleri goriilmiistiir. Yine bu donemde film-
izleyici arasmndaki iliskinin {riin-tiiketici iligkisine doniistiigli anlasilmaktadir.
1980’lerin linlii oyuncusu Kemal Sunal dahi televizyon dizilerine 6nem vererek 1999
yilina dek higbir filmde rol almamistir. Bu yillarda Sener Sen’in basrol oynadigi
Amerikalr (Serif Goren, 1993) ve Metin Akpinar’in basrol oynadig1 Giile Giile (Zeki
Okten, 1999) giildiirii tiiriinde dikkat ¢ekse de bu yillarda Tiirk sinemasinda pek fazla
giildiirii filmi c¢ekilmemistir (Cagan, 2009:67-68; Sahinalp, 2010:82). Iki kardesin
basindan gecen olaylar1 anlatan giildiirii filmi Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargy,
1998) ise hem gise basarisiyla hem de farkli senaryosuyla 2000°1i yillara umut olmay1

basarmuistir.

2.6.2000°Li YILLAR: POPULER TURK SINEMASI

Tiirk Sinemasi, 6zellikle 2000°1i yillarla birlikte toplumu etkileyen popiiler
kiiltiirtin karsilig1 olan popiiler sinemaya karsi yatkinlik gostermektedir. Yapim,
dagitim ve goOsterim asamalarinda ¢ok fazla risk tagimayan ve neredeyse izleyici
garantili olan popiiler sinema 2000°1i senelere gelindiginde trmanisa gegmis ve zirve
yapmustir. Yine ayni donemde televizyon dizilerinin de sayisi artarken seyircilerin
popiiler kiiltir tiriinlerine kars1 beklentileri paralel olarak yiikselmis ve bu noktada
sinema, izler Kitlenin beklenti yiikselisinden nasibini almistir. izleyicinin bir
televizyon dizisinden ya da popiiler sinema filminden bekledigi sey temelde eglenmek,

gilmek ve rahatlamaktir. Bu nedenle sinema seyircileri, giliniimiiziin kiiltiirel
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ikliminden etkilenerek zihinsel bir diisiince siireci igerisine girmeyecekleri
konulardaki filmleri tercih etmektedirler (Karakaya, 2007: 233-248).

Asuman Suner, yakin donem Tiirk sinemasini tanimlarken ayrimini sanat
filmleri ve popiiler filmler lizerinden yapmigtir. Ona gore 2000°1i yillarda ortaya ¢ikan
sinema ikiye ayrilmaktadir. Vizyon tarihinden evvel medyada c¢ok ciddi reklami
yapilan, biiyiikk biitceli, dagitim ve gosterim olanaklar1 genis, popiiler donemin
yildizlarmi barindiran popiiler sinema ile kiigiik biitceli, amatdr oyuncular kullanan,
dagitim konusunda zorluklar yasayan ancak festivallerde adindan sz ettiren sanat

sinemasi iki farkli anlayisin karsiligidir (Suner, 2006:33).

Tiirk sinemasinin durgun dénemlerini gecirdigi 90’1 yillarda “Eskiya” filmi ile
birlikte hareketlilik yasanmis ve bu hareketlilik 2000’11 yillara da sirayet ederek
varligmi korumayir basarmustir. Sinemaya olan ilginin artis gostermesi O6zellikle
sermayeyi de etkilemis ve film yapimlari sadece 6zel film sirketlerinin degil, ayni
zamanda reklam alaninin da ilgisini ¢ekmistir. Artan izleyici sayis1 ve sinemanin
hareketlik kazanmasiyla birlikte reklam sektoriinde var olan sirketlerin sinemaya
kaynak aktarimi yaptiklar1 goriilmiistiir (Merig, 2010:42). Bununla birlikte 2000’1i
yillarda Tiirkiye’de popiiler sinemanin sigrama yapmast Ozellikle televizyonla
biiyiimiis geng kitleyi sinema salonlari ile bulusturmus ve sinema AVM’ler lizerinden

Anadolu’ya yayilmistir (Erkilig, 2009:152).

Tirk sinemasi, bilhassa 2000’li yillarla beraber bi¢imsel anlamda degisim
stirecine girmistir. Bu degisim aslinda diinyayla paralel olarak gerceklesmis ve
kiiresellesme baglaminda pazar ekonomisinin diinya hakimiyeti sinemamizin
degisimine sebebiyet vermistir. 1990’11 yillarin son bdliimiinde kendisini hissettirmeye
baglayan doniisiim asil olarak 2000’lere geldigimizde belirginlesirken, bu yillarda
Tiirk sinemasinda gerceklikten uzaklasilmis ve toplumsal olaylardan beslenen

sanatgilarin azaldig1 gériilmiistiir (Onal, 2018:102).

Asuman Suner, 2000°1i yillarda etkisini iyice arttiran popiiler Tiirk sinemasmin

ticari hedefler tizerine kurulu oldugunu su sozlerle ifade etmistir:

“Yiiksek gise hasilati yapan popiiler bir sinemanin ortaya ¢ikisi,
Tiirkiye'de giiclii bir sinema endiistrisinin olusmaya basladigi anlamina

gelmiyor. Gelisiminin basindan beri film sektoriinii tamimlayan ig
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celiskiler hala siirmektedir. Yeni popiiler sinema, finansal ¢ercevesini film
sektoriiniin kendi dinamikleriyle degil, kiiltiir endiistrisinin televizyon,
reklam, miizik gibi diger kollarindan sagladigi  kaynaklarla
olusturmaktadir (Suner, 2006:36).

2000’1 yillarla birlikte vizyona giren filmlere goz atildiginda popiiler Tiirk
sinemasinin tiir olarak zenginlestigi goriilmektedir. Tarihi dramalar, aksiyon-macera,
giildiiriiler, dizi uyarlamalar1 ve korku filmleri bu tiirler arasinda sayilabilmektedir. Bu
stire¢ icerisinde Tiirk sinemasinda film sayis1 artarken seyirci sayisinda da buna paralel
olarak bir artis gozlenmis ve Tirk filmleri daha fazla tercih edilmeye baslanmistir.
Gerek gise basarisi gerek de toplumsal etki ve seyirci sayis1 bakimindan bu donemin
en goze ¢arpan tiirii giildiirtidiir. Bu y1llarda giildiirii filmleri art arda gise rekoru kirmis

ve karakterleri ile toplumsal bir fenomen haline gelmislerdir (Bostan, 2013: 106).

Nur Onur, bu donemde ortaya cikan ticari sinema filmlerini iki kategoriye
ayirarak A ve B seklinde adlandirmistir. Ona gore A kategorisinde yer alan filmlerin
biitceleri yiiksek, sanatsal igerikleri zengin ve yildiz oyuncular1 mevcuttur. B
kategorisinde konumlandirilabilen filmler ise daha diisiik biitcelerle bliyiik gelir
saglamak i¢in ¢ekilen, ayn1 zamanda genis kitleleri kapsayan filmlerdir. Onur’a gore

B filmleri ekseriyetle popiiler sinema tiirlerine dayanarak komedi, korku, melodram

gibi tiirleri kapsamaktadir (Onur, 2012:77-82).

Sonug olarak 2000’li yillar 6zellikle Tiirk sinemasi ve seyirci baglaminda
tekrardan ele almip tanimlanmak durumundadir. Bu donemde festivallerle dikkat
ceken ve giiclenen “auteur” yonetmenlerle birlikte gise basarisi elde etmis popiiler
sinema Ornekleri de mevcuttur. Bunun yani sira 2000’11 yillarla birlikte seyirciyi higbir
kosulda yok saymayan popiiler sinemanimn anlatim 6zellikleri baglamimda Hollywood

filmlerini taklit ettigini ortaya atmak yanlis olmayacaktir (Kirel, 2012:119).

2.6.1. Yakin Donem Tiirk Sinemasinda Giildiirii Filmleri
1990’11 yillarla birlikte Sovyet Rusya’nin dagilmasi ve Soguk Savas’in sona
ermesi, Amerika Birlesik Devletlerinin ¢ok uluslu sirketler tizerinden Tiirkiye’yi de

kapsayan bolgeye hakim olma arzusunu pekistirmistir. Bu yillarda “tlimli Islam
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modeli” ile parlatilan Tiirkiye, bolgesel gii¢ olarak lanse edilmis ve bu gelismelerle
beraber Tirkiye’de sinemanin ilgi alanlar1 ve konular1 farklilasmistir. Yeni konu ve
yeni anlatim ilk basta giildiirii tiiriinde kendisini gosterirken, yeni mizahgilar da bu
donemde ortaya g¢ikmuslardir. 2000°1i yillarla birlikte korku-komedi, romantik-
komedi, dram-komedi, macera-komedi, bilimkurgu-komedi gibi ¢esitlilikler
gortiliirken etik degerleri gozeten, dostluga deger veren karakterlerin yer aldigi

giildiirii filmleri artik eskide kalmistir (Makal, 2017:503).

Gerek tiirlere gerekse de filmlerin gise rakamlarma gbz atildiginda 2000’11
senelerde giildiirii anlayismnin degistigi sdylenebilmektedir. Ozellikle 1980°den 2000°e
kadar giildiirii dendiginde akillara Kemal Sunal filmleri gelmis ve Kemal Sunal’in
filmlerinde toplumsal yapiy1 zitliklar {izerinden hicveden konular tercih edilmistir.
Yine bu donemde toplumsal mesaj kaygist da giildiirii filmlerinde 6n plana ¢ikmustir.
2000’11 yillarla birlikte degisen giildiirii anlayis1 kendisini gosterirken gisede biiyiik
basar1 kazanan Recep Ivedik, kural tanimaz ve sinirlarmi yikan bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni donemde halkin begeni algisi ve giildiirii anlayisi
degisirken bireyler popiiler kiiltiiriin etkisinde her seyi meta olarak gérmekte ve
sinema algilarin1 da bu sekilde gelistirmektedirler. Bu durum, 2000°li yillarda
toplumsal mesaj kaygis1 giitmeyen ve konusu olmayan absiirt giildiiri filmlerinin 6n

plana ¢ikmasina sebebiyet vermistir (Seving, 2014:114).

Kirsavoglu, 6zellikle bu donemde gise yapan giildiirii filmleriyle alakali su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Komediler gisede aradigint bulurken, minimal bagyapitlar festivallerde
yiiziimiizii guildiirdii. Sektor o kadar hizlandi ve her konuda ve tiirde film
yvapar hale geldi ki, sosyal medya tizerinden meshur olan bazi tiplemelerin
filmleri bile yapildi. Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan ve Sahan Gékbakar'in
basini ¢ektigi yiikselen komedi sinemasi en ¢ok film iireten tiir olmanin

yanmisira, en ¢ok kotii filmi de sinemamiza armagan eden tiir oldu”

(Kirsavoglu, 2016:215).

2000’lerde yiikselise gecen absiirt komedi, Recep Ivedik 1 (Togan Gokbakar,
2008) ile daha da ivme kazanmistir. Tlirk sinemasinin asina olmadig1 bu tip araciligiyla

yeni donem sinemada kuralsiz bir giildiirii anlayis1 gelismistir. Yine 2000’11 yillarda
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bir giildiirti tiirhi olarak parodi de 6n plana ¢ikmistir. Bu tiiriin en dikkat ¢eken 6rnegi
G.O.R.A (Faruk Sorak, 2004) olurken filmde teknolojik geri kalmislik sorunsal hale

getirilmis ve giildiirii 6geleriyle izleyiciye sunulmustur (Seving, 2014:114).

2000’11 yillarda giildiirii filmleri farkl sekilde izleyicinin karsisina ¢ikmuistir.
Trajikomedi olarak nitelendirilebilecek Pardon (Mert Baykal, 2005), Organize Isler
(Yilmaz Erdogan, 2005), Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder, 2006), aksiyon-komedi
olarak smiflandirilabilecek Maskeli Besler (Murat Aslan, 2005), Muro (Ziibeyr
Sasmaz, 2008) oOrnekler arasindadir. Yine korku-komedi olarak kategorize
edilebilecek Kutsal Damacana (Kamil Aydin, 2007), Destere (Giircan Yurt, 2008) ve
Hababam Simifi U¢ Buguk (Ferdi Egilmez ve Hasan Karacadag, 2005) farkl giildiirii
tiirlerine drnek olarak verilebilecektir (Makal, 2017:504-505).

2000°1i yillarda dikkat ¢eken seylerden birisi de koy giildiiriilerinin gisede
bagarili olmasidir. Vizontele (Yilmaz Erdogan, 2001), Eyvah Eyvah (Hakan Algiil,
2010), Ay Lav Yu (Sermiyan Midyat, 2010), Driigiin Dernek (Selguk Aydemir, 2013)
akillara gelen ilk filmler olarak siralanabilmektedir. Bu filmlerde koyliiler arasinda
gecen komik diyaloglar ve kdy insaninin samimi yapisi seyirciyi ¢ekmis, koy filmleri

bir tema olarak 2000’ler Tiirk sinemasindaki yerini almustir.

Tirk sinemasi 6zellikle 2000’11 yillarla birlikte dram ve giildiirii tiirleri arasina
sikismis vaziyettedir. Ayrica bu donemde eglenme amaciyla Sinemaya giden
izleyicilerin ¢ok biiyiik bir cogunlugu giildiirii filmlerine yonelmektedir. 1970’lerdeki
Yesilgcam gelenegiyle benzes olarak giildiiriiyle birlikte dram ve melodram tiirleri de
Oon plana c¢ikmaktadir. Popiiler sinemanin ve ticari filmlerin temel Ozellikleri
irdelendiginde son yillarda giildiirii filmlerinin uyumsuz durumlar {izerine gelistirilen

ask iliskilerinden ve absiirtliiklerden olustugu goériilmektedir (Sentiirk vd 2017: 96).

Oguz Makal, 2010’lu yillarla birlikte seyircinin iktidar/gergeklik oyununa karsi
bir bosalma alan1 olarak belirledigi giildiiriiye yoneldigini ifade etmektedir. Ona gore
izleyici, giilme yardimiyla gergeklige gozlerini kapatmaktadir. Hikayesi yenilenen
filmlerle giildiirti, popiiler Tiirk sinemasmi temsil ederken onun zaferini de agikca

ortaya koymaktadir (Makal, 2017:531).
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2.6.2. 2000’li Yillar Popiiler Tiirk Sinemasi ve Seyirci Tliskisi

Ticari amaclar1 dnceleyen popiiler sinemada filmlerin ilk basta izleyiciler igin
uretildigi ifade edilebilmektedir. Yapimci ya da yonetmenler filme sahip olsalar da
seyirci yapimin degerini belirlemekte ve seyircinin gisede ortaya koydugu ekonomik
gii¢ filmlerin iiretim siirecini dogrudan etkilemektedir. Dolayisiyla seyircinin popiiler
filmleri kendine gore doniistiirebilecegi ekonomik bir giice sahip oldugunu dile

getirmek miimkiindiir (Kirel, 2005: 138).

Popiiler kiiltiirtin ortaya ¢ikardigi popiiler Tiirk sinemasmin seyirci sayisi
ozellikle diizenli bir sekilde ilerlemese de 2008-2017 yillar1 arasinda yukar1 yonli
ivme gostermistir. 2009 yilinda sinemaya giden kisi sayis1 18,85 milyon olarak
Ol¢tiliirken 2017 yilina gelindiginde bu say1 40,32 milyonu bulmustur. Ayrica bu yillar
arasinda seyircilerin Tiirk filmlerini tercih ettikleri goriilmektedir. Bu baglamda yakin
dénem popiiler Tiirk sinemasinin yiikselisi, yabancit yapim filmlere olan ilgiyi
azaltmistir. Sinema salonlarinin Tiirk filmlerinin daha fazla tercih edilmeye basladigi
son yillarda yalnizca 2012 senesinde yabanci yapimlarin Tiirk filmlerinden biraz daha
fazla izlendigi goriilmektedir. izleyicilerin bu yonelimi yabanci yapimlardaki ¢ekim

teknikleri, gorsel efektler ve yaratici konularla alakalidir (Becerikli, 2018: 277-278).

Son on yilda seyirci sayisinin diizenli olarak artis1 belirli filmleri izlemek isteyen
kigilerin oldugu disiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu diisiinceye gore sinemaya
gitmeyi pek fazla tercih etmeyen kisiler Diigiin Dernek, Recep Ivedik ya da Cem
Yilmaz gibi hayrani olduklari film, karakter ya da oyuncunun yapimlarina
yonelmektedirler (Becerikli, 2018: 279).

Ozellikle 2008-2017 yillar arasinda tercih edilme siklig1 agisindan giildiirii tiirii
basi ¢cekse de dram tiiriinde ¢ekilen filmler de yogun olarak seyredilmis ve izleyiciden
deger gérmiistiir. Giildiirli tiiriiniin daha fazla izlenmis olmasi, film {ireticilerinin
giildiiri tiirinde daha fazla eser ortaya koymalariyla agiklanabilmektedir. Gisede
bekledigi geri doniisli alan giildiirii filmleri, yine bu tiirde hazirlanan yapimlarin
cogalmasina neden olmaktadir. Ayrica dram tiiriinde ¢ekilen filmler de giildiiriiden
sonra seyirci sayisi bakimmdan son drece basarilidir (Becerikli, 2018: 283). Yine de
son donemde film ve izleyici sayisinda bir artis gozlense de seyircilerin filmlere

homojen sekilde dagilmadigini ifade etmek miimkiindiir. Bu yillarda belirli filmler

58



gisede Ustlin basar1 yakalamis ve kendi kitlelerini olusturarak izleyici verilerinin

yiikselmesine sebebiyet vermislerdir (Becerikli, 2018: 292).

Sonu¢ olarak popiiler sinema seyirci baglamimnda degerlendirilmek
mecburiyetindedir. Ticari gayelerle hazirlanan sinema filmlerinin basarili olup
olmadiklarmi belirleyebilecek tek kriter izleyen seyirci sayisidir. Dolayisiyla yukarida
da ifade edildigi gibi 2000’11 yillarmn Tiirk sinemasinda giildiirii tiiriine ragbet oldugu
ve seyircilerin bu tiirtin 6rneklerine ilgi gosterdigini belirtmek miimkiindiir. Ayn1
sekilde dram filmleri de bu yillarda 6ne ¢ikmis ve gisede diger tiirlere nazaran daha

fazla ilgi gormiistiir.

2.6.3. Yakin Donem Popiiler Tiirk Sinemasinda Televizyonun Rolii

2000’11 yillarla birlikte televizyon toplum hayatinin merkezine oturmus ve biitiin
kitle iletisim araglarmi etkileyerek popiiler kiiltiiriin yayilmasina onciiliik etmistir.
Ayrica son yillarda popiiler sinema filmlerinin reklam, tanitim ve fragmanlari
televizyonlarda gosterilmis, filmlere ait iriinler pazarlanmaya baslanmistir. Bu
baglamda son donemde televizyonun popiiler Tiirk sinemasina olan ticari katkisini
irdelemek gerekmektedir. Ayn1 zamanda televizyonda yaymlanan dizilerin filminin
yapilmas1 ve TV karakterlerinin sinemada kendine hayat bulmasi, aradaki baglantiy1

net bir sekilde ortaya koymaktadir.

90’11 yillarda televizyonun evlerde yayginlasmasi ve 6zel kanallarin agilmasiyla
birlikte sinema, popiilaritesini televizyona kaptirmustir (Abisel, 1995: 9). Ancak
televizyon ve reklam sektoriindeki patronlar 90’11 yillarin ikinci yarisiyla birlikte
sinemaya yatirim yapmaya baglamiglardir. 2000°1i yillara gelindiginde ise popiiler
sinema, genellikle TV ya da reklam isiyle ugrasan oyuncu, yonetmen ve yapimci

kisilerin eli altina girmistir (Erus Cetin, 2007:131).

Bu doénemde reklamciligin katkisiyla film biitgeleri artarken popiiler yapimlar
gisede ciddi basarilar elde etmislerdir. Ancak bagimsiz sinema ve Eurimages’ten
destek alan filmlerin biiyiik bir boliimii seyirciden bekledigi ilgiyi gérememistir. Bu

yillarda reklamlarin katkistyla biiyiiyen popiiler sinemanin seyirci kitlesi genglesirken,
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filmleri evinde televizyondan seyretmeyi yegleyenler eski donem Tiirk filmlerini

izlemeyi tercih etmislerdir (Erkilig, 2009: 147).

Yakin donem popiiler Tiirk sinemast muhta¢ oldugu finansal giicii kendi
dinamikleriyle degil, popiiler kiiltiirlin televizyon ve reklam gibi kollarindan aldig:
kaynakla yaratnustir. Ozellikle 90’ yillarla birlikte Tiirkiye’de radyo ve televizyon
yayinciliginin 6zellesmesi kiiltiir endiistrisinin daha da biiylimesine neden olmustur.
Bu siireci izleyen yillarda reklamcilik, miizik gibi alanlarda isler yapan popiiler sinema
yonetmenleri sinema sektdriinlin disinda kazandiklar1 paralarla film yapimi icin

gerekli olan sermayeyi olusturmuslardir (Suner, 2006:36).

Popiiler filmlerin daha fazla kitleye ulasabilmeleri i¢in yaptiklar1 reklam ve
tanitimlar aslinda en biiylik masraf kalemleri olarak goze carpmaktadir. Bu amagla
filmlerin tanitimlar1 i¢in kullanilabilecek en kolay pazarlama kanali ise
televizyonlardir. Gerek dogrudan gerekse de dolayli olarak filmlerin tanitimlarmin
yapildig1 televizyon reklamlar1 ile popiiler kiiltiiriin hedefledigi izleyici kitlesine
ulagmak miimkiin olmaktadir. Bilhassa sinema filmi {iretmek isteyen TV programi
yapimcilari kanallar ile miinasebetleri dolayisiyla reklamlarini ¢ok daha kolay sekilde

yaptirabilmektedirler (Erus Cetin, 2007:125).

Ozellikle son yillarda dizi sektoriinde basarili olan ya da olmayan yapim
sirketleri, bu sektoriin yildiz oyuncularmin yer alacaklari sinema filmleriyle basarili
olmay1 planlayarak sinema sektOriine girebilmektedirler. Ayrica yapim sirketlerinin
diisiincesi dizileri aktif olarak takip eden seyirciyi sinemaya ¢ekmek ve bu sayede
gisede basar1 yakalamaktir. Ancak dizi sektoriinde yer alan yapimci, ydonetmen ve
oyuncularin sinemaya gecis yapmalarinin diislindiiriicii yanlar1 bulunurken sinema

filmi formati bu geg¢isten sonra dizi formatmna doniisebilmektedir (Sentiirk vd

2017:100).

2000’11 yillarda Tiirk televizyonlarinda gosterilen ve birgok kisi tarafindan takip
edilen Kurtlar Vadisi, Asmali Konak, Genis Aile, Emret Komutanim, Deli Yiirek ve
Behzat ¢ gibi diziler televizyonda final yaptiktan sonra sinema filmi ¢ekilmis ve
seyircinin begenisine sunulmustur. Bu noktadan bakildiginda kiiltlir endiistrisinin
geregi olarak televizyon ile sinema arasinda ticari ¢ikara dayali bir ge¢isin saglandigi

ifade edilebilmektedir.
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Bu donemde yalnizca diziler degil, ayn1 zamanda karakterler {izerine de filmler
cekilmistir. Dikkat Sahan Cikabilir programindaki ‘Recep Ivedik’, Cocuklar
Duymasin dizisindeki ‘Mandira Filozofu’, Kurtlar Vadisi dizisindeki ‘Muro’ ve Oldu
Tesekkiirler adli mizah programindaki ‘Sevkat Yerimdar’® karakterleri bu duruma
ornek olarak verilebilmektedir. Ozellikle 2000°1i yillarda televizyondan sinemaya
gecen karakterlerin giildiirii tiirtindeki filmlerde rol aldiklar1 ve gisede de basarili

olduklar1 goriilmektedir.

Sonug olarak 90’11 yillarda etkisini yitiren ve televizyonun ardinda kalan sinema
(Abisel,1995:9), kiiltiir enddistrisiyle biliyliyen medya sektoriinden gii¢ alarak
toparlanmig ve altin yillarmi yasamaya baslamigtir (Dorsay, 2011:205). Popiiler
sinemanm bu kadar kisa bir siirede gii¢lii hale gelmesi, tanitim ve reklam gibi

problemlerin televizyon sayesinde asilmasiyla a¢iklanabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. RECEP iVEDIK 3, ENTELKOY EFEKOY’E KARSI VE CUMALI CEBER
FILMLERININ SOYLEM ANALIZi ILE INCELENMESI

3.1. ARASTIRMA DETAYLARI

Bu aragtirma ile 2010 yilindan itibaren popiiler Tiirk giildiirii sinemasinda anti-
entelektiializmin temsili ortaya konmaktadir. Arastrma secili filmler ile
sinirlandirilmig, filmler ise séylem analizi yontemi ile incelenmistir. Boylelikle
poptler Tiirk giildiirii filmlerinde etkisini hissettiren anti-entelektiializmin filmlerdeki

yansimalar1 ortaya konulmustur.

3.1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Popiiler Tiirk sinemasindaki anlayis 1950°1i yillardan bu yana devam etmektedir.
Giildiirti ve melodram tiirlerinin baskin oldugu popiiler Tiirk sinemasinda 6zellikle son
yillarda anti-entelektiialist bir sinema dilinin olustugu goriilmektedir. Yetkinliklere,
mesleklere, uzmanlara, fikir insanlarina, akademisyenlere ya da sanatg¢ilara olan bu
anti-entelektiialist tavir, Recep Ivedik 3, Entelkéy Efekéy’e Kars: ve Cumali Ceber gibi
filmlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada secili filmler tizerinden popiiler Tiirk
giildiirii sinemasinda anti-entelektiializmin nasil temsil edildigini ortaya koymak
amaglanmaktadir. Filmlerde anti-entelektiializmin kendisini nasil gosterdigi, hangi

temsille karsimiza ¢iktig1 6rneklem iizerinden irdelenmistir.

Alaninda ilk olan bu arastirma, yakin donem popiiler Tiirk sinemas1 giildiirii
filmlerinin donisiimii hakkinda ¢ikarim yapabilmek ve anti-entelektiializmin bu

filmlerde nasil temsil edildigini ortaya koymak agisindan 6nem arz etmektedir.
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3.1.2. Arastirmanin Problemi

Sinema yasadig1 toplumdan gerek dolayli gerekse de dogrudan etkilenmistir.
1900’1a yillarla birlikte diinya geneline yayilan anti-entelektiiel anlayis son donemde
sinemada da karsilik bulmus ve popiiler Tiirk giildiri filmlerinde kendisini
gostermistir. Bu baglamda arastirmanin problemi, son yillarda bireylere yansiyan anti-
entelektiiel anlayism yakin donem popiiler Tiirk sinemas1 giildiirii filmlerinde nasil
temsil edildigidir. Arastirmada, 2010 yilindan sonra seyirciyle bulusan Recep Ivedik
3, Entelkoy Efekoy’e Karst ve Cumali Ceber filmlerinden ornekler verilerek anti-
entelektiializmin yakm donem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde nasil temsil

edildiginin ortaya konmas1 amag¢lanmaktadir.

3.1.3. Arastirma Sorulan

Arastirmada, yakin donem popiiler Tiirk sinemasmin giildiirii filmlerinde anti-
entelektiializmin nasil temsil edildigi sdylem analizi yontemiyle incelenmistir.

Incelene esnasinda asagida yer alan ii¢ soru esas almmistir.
Arastirmada yanit aranacak sorular su sekildedir:

- Entelektiiellere kars1 bir durusu ifade eden anti-entelektiializm yakin donem

popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerine nasil yansimistir?

- Yakin dénem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde anti-entelektiializm

nasil gosterilmekte ve kimler araciligiyla temsil edilmektedir?

- Yakin donem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerde karakterler anti-
entelektiializmi nasil yansitmakta ve entelektiiellere karst nasil tepkiler

vermektedirler?

3.1.4. Arastirmanin Sinirhhiklarn

Bu arasgtirma, yakin donem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde anti-
entelektiializmin kendisini gosterdigi ti¢ film ile smirlandirilmistir. Entelektiiellere

kars1 net bir sekilde karsitlik yapmayan veya bu baglamda degerlendirilemeyecek
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filmler kapsam disinda birakilmistir. Arastirmada ele alinan ¢ filmin anti-

entelektiializm baglaminda irdelenebilmesi miimkiindiir.

3.1.5. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanimin evrenini yakin donem popiiler Tiirk sinemas giildiirii filmlerinin
tamami1 olusturmaktadir. 2010°dan bu yana popiiler Tirk giildiirii filmlerinin tamami
izlenmis ve anti-entelektiializmin temsilini ortaya koyabilmek adma ii¢ film tercih

edilmistir.

Arastirmanin 6rneklemini ise 2010-2018 yillar1 arasinda gosterime giren popiiler
Tiirk giildiirii filmleri arasindan belirlenen Recep Ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010),
Entelkoy Efekoy’e Karst (Yiiksel Aksu, 2011) ve Cumali Ceber (Gokhan Gok, 2017)
adl li¢ film olusturmaktadir. Ayrica filmlerin licli de birbirine benzer baz1 6zellikler
tasimaktadir. Yakin donem popiiler Tirk sinemasi gildirii filmlerinde anti-
entelektiializmin daha iyi anlasilmast adina 2010, 2011 ve 2017 yillarinda ¢ekilen tig
filmin incelemesi yapilmistir. Ali Kundilli (Cem Gelinoglu, 2015), Deliha (Hakan
Algiil, 2014), Mandira Filozofu (Miifit Can Saginti, 2014) gibi filmlerde de anti-
entelektiializm anlayisinin karsilig1 olsa da 6rneklemde belirlenen filmler analize tabi
tutulmustur. Bunun sebebi secilen filmlerin anti-entelektiializmi net bir bigimde
yansitmasi, bir sinema dili olarak kullanmasi ve entelektiiel karsitligmi farkl

sekillerde gostermesidir.

3.1.6. Arastirmanin Yontemi

Calismanin birinci boliimiinde entelektiiel ve anti-entelektiializm arasindaki
baglantinin agiklanmasi, ikinci boliimiinde ise popiiler kiiltiir iizerinden yakin donem
Tiirk sinemasmin ve giildiirii filmlerinin bulundugu durumun kavranmasi agisindan
Literatiir Tarama yontemi kullanilmigtir. Birinci boliimde entelektiielin kim olduguna
deginilerek anti-entelektiializmin nelere ve kimlere kars1 oldugu ortaya konulurken,
ikinci boliimde kitle kiiltiirii popiiler kiiltiir baglaminda yakin dénem popiiler Tiirk

sinemasina deginilmistir.
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Calismanm {iglincli bolimiinde ise anti-entelektiiel dilin ortaya konulmasi
acisindan Recep Ivedik 3 (Togan Gokbakar, 2010), Entelkoy Efekiy’e Karst (Yiiksel
Aksu, 2011) ve Cumali Ceber (Gokhan Gok, 2017) filmleri sdylem analizi yontemiyle

¢cOziimlenmistir.

Sozen’e gore sdylem analizi, sadece metnin yapisini incelememekte, bununla
birlikte metnin i¢indeki anlami ya da fikirleri de ortaya ¢ikarmayir amaglamaktadir
(S6zen, 2014:122). Soylem analiziyle yalnizca sdylenenler degil, ayn1 zamanda dilin
sosyal cevreyi nasil etkiledigi de Onem tasimaktadir. Bu nedenle dar kapsamli
olmamakla beraber soylem analizi ileti ya da metnin iist diizey yorumlanmasina olanak

tanimaktadir (Celik ve Eksi, 2008: 115).

Soylem analizinde hedeflenen, anlamin 06ziine ulasmak ve Oziine ulasilan
anlamim tam manasiyla yorumlanmasidir. Sdylemde anlatilan gizli ya da aleni
olabilecegi i¢in yapilan yorum, metnin ortaya koymak istedigi anlatimi
degerlendirerek agiga ¢ikartmaktadir. Ayrica elestirel soylem analizi biitiin alanlar1
kapsamakla beraber politik ve ideolojik bir ¢dziimleme olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ancak
soylemle birlikte toplumsal problemler ve vyine toplumsal olaylar da

¢oziimlenebilmektedir (Fairclough’dan aktaran: Doyuran, 2018:315).

Soylem analizi metni esas almaktadir. Daha dogrusu sozli ya da yazili metinler,
analizin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda 6rnek olarak segilen filmler anti-
entelektiiel soylemler barmndmrp barindirmadiklart konusunda analiz edilmis ve
diyaloglardan ¢ikan anlamlar yorumlanmistir. Gerek oOrtiik gerekse de agik iletiler

desifre edilerek anlamin 6zii bulunmus ve degerlendirilerek sonuca ulagtirilmastir.

3.2. RECEP iVEDIK 3 FILMININ ANTIi-ENTELEKTUALIZM EKSENINDE
SOYLEM ANALIZi

Recep Ivedik ilk filmi 2008 yilinda vizyona giren popiiler karakter giildiiriisiidiir.
Film 6zellikle popiiler kiiltiiriin bir¢cok 6zelligini tasimakla birlikte gilildlirmek icin
entelleri kullanmakta ve alaya almaktadir. Bu baglamda Recep Ivedik 3 filminde anti-

entelektiializmin yansimalar1 incelenecek ve ortaya konulacaktir.
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3.2.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1: Recep ivedik

Filmin Tarihi: 2010

Filmin Siiresi: 97 dakika

Filmin YO6netmeni: Togan Gokbakar

Filmin Senaristi: Togan Gokbakar, Can Ali Sabuncu, Sahan Gokbakar
Filmin Oyunculari: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), Zeynep Camc1 (Zeynep)

Filmin Yapimcisi: Faruk Aksoy, Mehmet Soyarslan

3.2.2. Filmin Konusu

Ninesi 6ldiikten sonra depresyona giren Recep ivedik’in bu depresyondan

kurtulmak i¢in verdigi ugras konu edilmektedir.

3.2.3. Filmin Ozeti

Ninesinin dliimiiyle birlikte yalniz kalan Recep Ivedik, depresyona girmis ve
hayattan higbir sekilde keyif alamaz hale gelmistir. Bu depresyondan kurtulmak i¢in
once iifiiriikciiye sonra da psikologa giden Ivedik derdine bir tiirlii care bulamaz. Bu
stirecte Recep uyuyamamakta ve bir tiirli huzur bulamamaktadir. Bir giin kap1 calar
ve yurttan kovuldugu i¢in evsiz kalan arkadasinin kiz1 Zeynep, Recep Ivedik’in evinde
gecici olarak kalmaya baslar. Zeynep ile arkadas olan Ivedik, onu dinleyerek
depresyondan kurtulmanimn yollarimi arar. Hayatini renklendirmek ve sikintilarmi
atlatmak igcin Zeynep ile birlikte belirli aktiviteler yapmaya baglar. Zeynep’in
fakiiltesine gider, onunla dans, miizik ve ¢omlekgilik gibi kurslara katilir, tiyatro
oyununu seyreder. Ancak Recep Ivedik girdigi ortamlarin higbirisine uyum

saglayamamakta ve depresyonundan bir tiirlii kurtulamamaktadir.
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Recep, Zeynep’in Onerdigi aktiviteler hosuna gitmeyince Zeynep’i kendi
ortamina sokar. Birlikte kahvehanede okey oynar, mag¢ seyrederler. Ancak bunlar da
Recep Ivedik’e bir tiirlii iyi gelmez. Recep’in depresyondan kurtulmasi i¢in yogun
caba gosteren Zeynep en sonunda onu bir kuafore gotiiriir. Recep’in sag stili degisir

ancak buradan da bir sonug elde edilmez.

Zeynep evden ayrilacag1 giin Recep Ivedik’in komsularmi ¢agirarak Recep’e
stirpriz bir dogum giinii partisi organize eder. Ayrica Recep’e sorununun yalnizliktan
oldugunu diisiinerek keci yavrusu birakir. Keci yavrusunu ¢ok seven Ivedik, onu

gezintiye ¢ikardigi sirada film son bulur.

3.2.4. Filmin Karakterleri

Ninesinin &liimiiyle yalniz kalan Recep Ivedik, ruhsal olarak belirli problemler
yasayan bir karakterdir. Bu problemleri asmak i¢in 6nce mahallesindeki kadinlarin
tavsiye ettigi hocaya giden Recep, umdugunu bulamayinca psikologa gider ancak
buradan da istedigi sonucu alamaz. Topluma higbir sekilde uyum saglayamayan, kaba
ve dogal sekilde hareket eden karakter, insanlarla anlasamamakta ve hayattan keyif

alamamaktadir.

Recep Ivedik’in arkadasmnin kizi olan Zeynep, akilli, kiiltiirli ve zeki bir
karakterdir. Recep’in evine gegici olarak tasinan Zeynep, Recep Ivedik’in ruhsal
problemlerini atlatabilmesi i¢in ¢abalamakta ve Recep’i belirli kiiltiirel etkinliklere
yonlendirmektedir. Universite dgrencisi olan Zeynep sempatik bir karakter olarak 6ne

¢ikarken Recep Ivedik’e yardim etme gayretindedir.

Filmin ana kahramani Recep ivedik, sosyoekonomik olarak alt gelir grubunda
bulunan, iyi egitim almamis, kaba bir karakter olarak dikkat ¢ekmektedir. Karakter
bir¢cok 6zelligiyle topluma uyum saglayamazken bilgili, okumus ve kiiltiirlii insanlara
kars1 tavir takinmaktadir. Filmde doktor, psikolog ve akademisyen gibi meslek
gruplariyla anlasamayan, onlara hakaret eden Recep Ivedik, bunun yami sira modern
sanata ve sanat¢iya karst da yikici bir tutum igerisindedir. Bu ac¢idan filmin ana

kahramani1 Recep Ivedik, anti-entelektiiel davranislartyla dikkat gekmektedir.
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3.2.5. Recep Ivedik 3 Filminde Anti-Entelektiializmin Temsili

Anti-entelektiializm 6zellikle toplumun bir kesimi tarafindan benimsenmekle
birlikte gitgide yaygimlagsmaya baslamis ve neredeyse biitiin alanlarda kendisini
gostermeyi basarmistir. Ozellikle sinema filmlerinde de anti-entelektiiel karakterler
aydin sinifi, diisiiniiri, tist diizey meslek grubunu ya da sanat anlayisini alaya almakta,
boylelikle kendisini iiste ¢ikartmaktadir. Recep Ivedik karakteri de anti-entelektiiel bir

kimlik sahibi olmanin yani1 sira degerleri alasagi edecek bir anlayis1 temsil etmektedir.

3.2.5.1. Meslek Gruplarina Kars1 Anti-Entelektiializm

Filmin daha ilk dakikalarindan itibaren anti-entelektiializm kendini
gostermektedir. I¢i sikildigi i¢in mahalledeki bakkal ve onun arkadaslariyla birlikte
ava giden Recep, yanlislikla vurulur. Kalgasina sagma isabet eden Recep Ivedik solugu
doktorda alir. Doktor, o srrada kalgasindan sagmalar ¢ikartilan Recep Ivedik’e,
“Gegmis olsun Recep Bey. Aslinda bu sagmalar dort bir yana dagilir boyle tek lopta

birlesmez ama, tabi alan genis olunca...” seklinde séylemde bulunur.

Recep Ivedik bilgi ve zeka diizeyi yiiksek kisilere doktor iizerinden nefretini;
“Cok komik. Dingil seni. Bunca yil alti sene oku espri anlayisinda en ufak bir
degisiklik yok.” ifadeleriyle gosterir. Recep’e gore alt1 sene okumak ile espri anlayisi
arasinda bir baglant1 bulunmaktadir. Boylelikle kendisinden iistte gordiigii kisiye

saldirmakta ve onu sozleriyle alasagi etmeye ¢caligmaktadir.

Bununla da kalmayan Recep, doktor odadan cikarken; “Hadi lan, yiirii git.
Geldin abuk sabuk esprilerini yaptin zaten doktor musun nesin, hepinizin kafa yanik
alti sene okuyunca kafalar yaniyor tabi” sdylemiyle anti-entelektiialist diislincesini bir
kez daha perginler. Karaktere gore alt1 sene okumak, ruh saghgma zarar veren bir
eylemdir. Dolayisiyla Recep Ivedik’e entelektiiel karsiti tutumunu burada da

gostermekte ve tip doktorlariin ruhsal problemleri oldugunu ima etmektedir.
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Resim 1: Recep'e laf atan doktor ve Recep'in tepkisi

Filmin ilerleyen akisinda Recep ruhsal problemlerini gidermek i¢in bir psikologa
gider. Psikolog sorunu ¢6zebilmek i¢in bazi testler uygular ancak karakter bu testlerin
tamamiyla alay eder. Recep’in gittigi psikolog karakteri tamamen para delisi, burnu
havada bir karakter olarak yansitilmistir. Filmin bas kahraman ise psikologun tedaviyi
uygulama siiresi, seans licreti, giydigi kiyafetlerden taktigi fularmma kadar elestiri
getirir ve psikologun karakterini dalga konusu haline getirerek; “Takmus yesil askiy1,
binlerce zerzevati doldurmus viicuduna, ge¢mis bana burada ahkam kesiyor”
sOyleminde bulunur. Bu sdylemden de anlasilacagi gibi filmde psikologun uyguladigi

tedaviden anlattiklarina kadar her sey Recep Ivedik’e “zirva” gelmistir.

Resim 2: Recep Ivedik'in gittigi psikolog

Recep Ivedik 3 filminde anti-entelektiiel tavra ok sik rastlanmaktadir. Ozellikle
bag karakter Recep, bilgili ve kiiltiirlii insanlarla alay etmeyi diistur haline getirmistir.
Recep’in arkadasmin {lniversitede okuyan kizi Zeynep eve yerlestikten sonra onun
iiniversitedeki dersine girmek ister. Derse Zeynep’le birlikte giren Recep, hocanin
ogrencilere sorusu ve sonrasindaki azarlamalarina karsilik; “Bir saniye hocam. Benim
buna itirazim var hocam. Bu diizen béyle gitmez arkadas. Béyle bir sagmalik var mi
ya? Diinyanin her yerinde soruyu halk sorar, cevabini hoca verir ya.” sdyleminde

bulunur. Bu sdylemde de agikca goriildiigii gibi Recep Ivedik bir akademisyenin
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tarzin1 sorgulamakta ve bu tarza sert bir elestiri getirmektedir. Sozlerine devam eden
Recep; “Bu dgrenciler senin kisisel fantezilerini doyurmak zorunda mi lan? Profesér
olmugun hoca olmusun ama adam olamamuissin.” Diyerek akademik anlamda dnemli
caligmalar yapmis kisilere duydugu nefreti bir sefer daha ortaya koyar. Dersteki
profesdre demedigini birakmayan ivedik, sdzlerinin devammi; “Gel bu derse gir, hoca
sana dayasin soruyu. Dayasin soruyu. Ondan sonra da her ay oturursun “profesor
maast az efendim. Profesor maasi az efendim” boyle adama maas maas
vermeyeceksin” seklinde getirir. Ozellikle akademisyenlerin aldiklar1 maasa kadar dil
uzatan Recep, anti-entelektiiel anlayisin1 sonuna kadar gostermektedir. Sahnenin
devaminda hocanin Recep’i smiftan kovmasiyla birlikte Ivedik bir kez daha soze
katilir ve dgrencilere donerek; “Siz de bence artik kendinizi bu adam ezdirmeyin ya.
Bu adama bu kadar prim vermeyin ya” ifadelerini kullanir ve 6grencilerden destek

alir.

Resim 3: Asagilanan akademisyen ve Recep'i destekleyen Ggrenciler

Hugh Holman, anti-entelektiiel anlayisa sahip olan bireylerin kendilerini halkin
vakur savunucusu olarak tanittiklarini ifade ederken, onlarin siyasi ve akademik
elitizm karsit1 rol iistlendiklerini belirtir. Ayrica popiilizm temsilciligi yapan anti-
entelektiieller egitimli bireyleri halkin diisiince ve duygularindan kopuk, 6zel statiideki
bir sinif olarak goriirler (Holman, 1972:32). Bu noktadan degerlendirildiginde Recep

Ivedik, Holman’m tanimiyla bire bir ortlismektedir.

Recep Ivedik, hedef ald1g1 meslek gruplarina kars1 acimasiz sdylemlerle niyetini
ortaya koymakta ve anti-entelektiiel tutum sergilemektedir. Doktor, akademisyen ve
psikolog gibi nitelikli meslek gruplarina saldirida bulunan karakter, bu meslek

gruplarini kendi diizeyine indirerek yermekte ve alay konusu haline getirmektedir.
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Doktora Karsi

Akademisyene Karsi

Psikologa Karsi

Bunca yil alti sene oku espri
anlayisinda en ufak  bir
degisiklik yok.

Takmig yesil askiyi, binlerce
zerzevati doldurmus viicuduna,
geemis bana burada ahkam
kesiyor.

Boyle bir sagmalik var m1 ya?
Diinyanin her yerinde soruyu
halk sorar, cevabini hoca verir

ya.

Doktor musun nesin, hepinizin
kafa yanik alti sene okuyunca

Bu o&grenciler senin Kkisisel
fantezilerini doyurmak zorunda

kafalar yaniyor tabi. mi lan? Profesor olmusun hoca
olmusun ama adam
olamamigsin.

Her ay oturursun “profesor
maas1 az efendim. Profesér
maasi az efendim” boyle adama
maas maas vermeyeceksin.

Tablo 1: Recep Ivedik’in Doktor, Psikolog ve Akademisyene Kars1 Soylemleri

3.2.5.2. Sanat Eseri, Sanat¢i ve Yazarlara Kars1 Anti-Entelektiializm

Doktor, akademisyen ve psikolog gibi mesleklere saldirida bulunan Recep
Ivedik, sanata ve sanat¢iya kars1 da benzer tutumlari sergileyerek mahalledeki korsan
CD saticisina ugrar ve yerli film ister. Satici, “Maymun 3 abi, bizim Nuri Abi’nin.
Odiillii bir filmdir. Cok saglam bir film abi” diyerek Recep Ivedik’e “Maymun 3”
parodi ismi altinda Nuri Bilge Ceylan’m “U¢ Maymun” filmini dnerir. Recep ise “Nuri
Bilge Ceylan, ¢ok severim. Onceki filmi var ya “Uzak”, izledim koydum, adam
yiirtimeye basladi, yiiriimesinden bwraktim, gittim elektrigi suyu yatirdim her seyi
temizledim baktim adam hala yiiriiyor” diyerek sanat filmlerine tas atar. Sanat
sinemasimin ve entelektiiel anlayisin niivelerine saldirmay1 gérev bilen Recep Ivedik
bir kez daha anti-entelektiicl oldugunu bu sahneyle ortaya koymustur. Ayrica satici
film igin; “Bu “Starwars” gibi abi. Ugten geriye dogru gidiyor. 3-2-1 eksiye dogru
boyle gider.” sozlerine Recep; “o zaman biiyiik biitceli film bu” diyerek sanat
sinemasiyla bir kez daha alay etmektedir. Karakterin kistaslarina gore iyi bir film,
biiytik biitce ile ortaya ¢ikmaktadir. Sanat filmini popiiler kiiltiir filmleriyle kiyaslayan
karakter, boylelikle kendini ger¢eklestirmis ve entelektiieli temsil eden sanat eserlerini

Oonemsizlestirmeyi bilmistir.
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Resim 4: Recep Ivedik'in almay diisiindiigii film

Filmin devaminda Zeynep ile kiitiiphaneye giden Recep Ivedik, oradaki yetkiliye
bir kitap istedigini belirtir. Yetkilinin “ne tarz bir kitap istiyorsunuz, mesela
begendiginiz bir tiir var mi?”" sorusuna Recep; “Daha c¢ok giiniimiiz yazarlarindan
degil de, diinya klasiklerinden, Cin Ali, Akilli pireler, Kaya ile Ayse okula gitti
gibisinden...” cevabi vermektedir. Bu noktadan bakildigida Recep Ivedik’in diinya
klasigi anlayis1 Cin Ali’den oteye gegememektedir. SoOylemde klasikler
degersizlestirilirken, eserlerin bu tarz ¢ocuk kitaplariyla bir tutuldugu goériilmektedir.
Entelektiiel karsitlarmin smiflamalar1 ortadan kaldiran bagnaz bakislari, Recep

Ivedik’te viicut bulmaktadir.

Recep Ivedik’in yetkiliden kitap istedigi sirada bir okur yetkiliye kitab1
birakmaya gelir. Aralarinda seviyeli bir konusma gectikten sonra Recep, kitabi birakan
gozliikli kisiye donerek “bak hele optik, bu kitap ne lan?” sorusunu yoneltir. Aldigi
“Hugo” cevabi karsisinda yetkiliden o kitabi talep eden Ivedik; “Zaten cok bayiliriz
va Hugo’ya, hepimiz, biitiin Tiirkiye olarak Hugo’yu ¢ok seviyoruz. Kisa boylu,
kulaklari boyle sey. Tolga abiyi de olsun...” diyerek eski bir televizyon programina
atifta bulunur. Bu sahnede Victor Hugo’nun Sefiller adli romani {izerinden diinya
klasikleri ile alay etme durumu s6z konusudur. Ancak bununla da yetinmeyen
karakter, yetkiliyle tartismalar1 esnasinda; “Ben bes yasindaydim hanmimefendi,

Goethe, Goethe diye aglardim” diyerek bu tavrmi bir kez daha ortaya koyar.

Bu sahnede ortaya c¢ikan sdylemlerle diinyaya mal olmus 6nemli eserlerin ici
bosaltilirken, eserler siradan bir kitap olarak sergilenmektedir. Anti-entelektiializmin

toplumda kendisini en iyi sekilde gdsterme yontemi degersizlestirmedir. Recep Ivedik
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karakteri de bunu layikiyla yerine getirerek “halk adma” bu eserlerden ociinii

almaktadir.

Resim 5: Recep Ivedik kiitiiphanedeyken

Filmde giildiirii konusu olan bir baska sey ise klasik miizik olmustur. Recep
Ivedik, arkadasinin kiz1 Zeynep’in tavsiyesiyle miizik dersi almaya baslar. Ogrenciler,
derste Beethoven’m 9.Senfonisini fliitle calarken Recep Ivedik fliitii burnuna sokarak
abidik gubidik sesler ¢ikarir. Hocanin tepkisi karsisinda sessiz kalmayan Ivedik; “Ya
baska sarki ¢alalim hocam 9.Senfoni gina getirdi. Baska sarki ¢alalim. Cikalim su
Ortagcag’in karanlhigindan” sOyleminde bulunur. Recep, daha sonra hocanin “Ne
calacaksin?” sorusuna fliitiiyle yanit veren karakter, popiiler Tiirk miizigi olan “Hadi
Yine lyisin” sarkisin1 calarak cevap verir. Burada da goriildiigii gibi Recep’e gore
onemli bir klasik miizik eseri “Ortacag’in karanlig1” olarak nitelenmistir. Kisacasi
anti-entelektiiel tavri siirekli ortaya koyan karakterin toplumlara yon veren eserlere
kars1 en ufak bir saygis1 dahi bulunmamaktadir. Karakterin anlayisina gore “Hadi Yine

Iyisin”, 9.Senfoni’ye gére ok daha basarili bir “sanat” eseridir.

Resim 6: Recep Ivedik miizik dersindeyken
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Filmde entelektiiel sanat eserlerine, kisilere ve her tiirlii entelektiiel faaliyete
kars1 aleni bir diismanlik gozlenmektedir. Zeynep’le birlikte tiyatro gosterimine giden
Recep Ivedik, misiryla gosterim saatini beklemektedir. Zeynep’e “Niye buraya geldik
ki ya! ” diye soylenen Ivedik, arkadasindan; “Tiyatro iste, izle de biraz kiiltiiriin artsin”
yanitini alir. Ayrica Zeynep’in; “Misir misir diye tutturdun, burada giiriiltii ¢tkarryyor
tivatroda yenmez ki’ sOylemi karsisinda Recep; “Bana akil verme. Ben
ortaoyunundan gelmeyim. Karagéz Hacivat kiiltiiriinii bilirim ben” sdzlerini sarf eder.
Bu sdylemle birlikte karakterin tiyatroya karsi saygisizca tutumu “popcorn” yiyerek
ortaya konurken Kkarakter, tiyatroda endiistrinin simgesel yiyeceklerinden birini

tiiketerek ait oldugu popiiler kiiltiire selam cakar.

Recep Ivedik’in seyrettigi tiyatro, modern tiyatro drneklerinden bir bdliimdiir.
Sahnedeki oyuncunun “Su diinyada bu kahpe diizeni diizeltebilecek bir yiice ruh yok
mu? ” repligi iizerine Recep Ivedik sahneye atlar ve oyunu kendi diizenine gére dizayn

eder. Ciinkii filmde “kahpe diizeni yiiceltecek yiice yuh”, Recep Ivedik’in ta

kendisidir.

Resim 7: Recep Ivedik'in tiyatrodaki halleri

Sahnenin devaminda Recep sahnedeki oyunculara kizar, bagirip ¢agirip konusur
ve onlar1 azarlar. Oyuncular durumu kurtarmak igin Recep Ivedik’in edilgen bir
sekilde yer aldig1 mizanseni kisa siirede dogaglarlar. Perde kapanir. Bu sirada
oyuncular tam Ivedik’e kizmaya baslamisken salonda alkis kopar ve Recep; “Ama bak
bak seyirci ne kadar memnun. Gériiyor musun alkis sesini?” séyleminde bulunur.
Onun i¢in sanat eserinin bir degeri ya da kiymeti yoktur. Kiymetli olan tek sey halkin

begenisidir.
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Karakterin 9. Senfoni Diinya Goethe | Victor Hugo | Modern Sanat Filmi
Verdigi Klasikleri Tiyatro
Tepkiler Ornegi
Sozsel Ortagag’in Cin Ali, Akilli | Yazarin | Hugo ve Tolga Filmin adi ve
karanhigina Pireler, Kaya | ismiile | Abi adli TV senaryosu ile
benzetme ile Ayse Okula | dalga programina dalga gegme
Gitti gecme benzetme
kitaplarina
benzetme
Davranissal Karakterin fliit Sahneye
ile popiiler bir atlayip
sarkiyl tiyatro
calmasi eserine
miidahale
etme

Tablo 2: Recep Ivedik'in Sanatci, Yazar ve Sanat Eserine Kars1 Verdigi Tepkiler

3.2.6. Recep Ivedik 3: Genel Degerlendirme

Recep Ivedik 3 filmi, popiiler kitle giildiiriisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle kendisini halkin temsilcisi olarak lanse eden kahramanin anti-entelektiiel
tutum ve davranislar: filmde goze carpmaktadir. Recep Ivedik 3 anti-entelektiializmi
bir giildiirii unsuru olarak kullanmakta ve sanatin, edebiyatin ve bir¢ok alanin
degerlerine saldirmaktadir. Ayrica yine akademisyenlik gibi entelektiiel meslek

gruplar1 da kahramanin hedef tahtasina oturmaktadir.

Filmde entelektiiel karakterler once ‘entel’e doniistiiriilmektedir. Boylelikle
entelektiiel baglamindan koparilmakta, ici bos ve bilgisiz bir insan haline
getirilmektedir. Burnu havada, ziippe, kibirli, halktan kopuk olarak lanse edilen

enteller de ana karakter Recep ivedik tarafindan alaya almmaktadir.

Filmde sadece kisiler iizerinden degil, sanat {izerinden de anti-entelektiializm s6z
konusudur. Karakter tiyatroya gidip popcorn yerken, miizik kursunda Beethoven’in
9.Senfonisini Ortacag’in karanlig1 olarak betimler. Edebi metinleri de araya sikistiran
Ivedik, énemli yazarlar arasinda kabul edilen Victor Hugo ve Goethe’yi de alay

konusu yapar.
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Sonug olarak Recep Ivedik 3 filmi anti-entelektiializmi en iyi yansitan popiiler
filmlerden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yetkinliklere ve yiiksek kiiltiire
saldirarak yaratilan giildiirii, filmin lokomotifi olarak goze ¢arparken senaryoyu da

tasimaktadir.

3.3. ENTELKOY EFEKOY’E KARSI FILMININ ANTI-ENTELEKTUALIZM
EKSENINDE SOYLEM ANALIZi

Entelkéy Efekdy’e Karsi (Yiksel Aksu, 2011) anti-entelektiiel karakterlerin
bulundugu filmlerden birisidir. Ozellikle ¢evre sorunlarma kars1 duyarli davranan
entelektiiellerin otorite ve koydekiler tarafindan asagilanmalari, filmin genel
cercevesini olusturmaktadir. Bu baglamda arastrmanin anti-entelektiializmin
sinemadaki yansimalarin1 daha iyi ortaya koyabilmesi i¢in film, iyi bir 6rnek teskil

etmektedir.

3.3.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1: Entelkdy Efekoy’e Karsi

Filmin Tarihi: 2011

Filmin Siiresi: 117 dakika

Filmin Yonetmeni: Yiiksel Aksu

Filmin Senaristi: Yiiksel Aksu

Filmin Oyunculart: Sahin Irmak, Emin Giirsoy, Ayse Bosse

Filmin Yapimcisi: Muharrem Giilmez, Taha Altayl

3.3.2. Filmin Konusu

Filmde Efekdy’e yerlesen bir grup cevreci entelektiiel ile koye termik santral

yapilmasini isteyen koylii arasinda gecen miicadele konu edilmektedir.
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3.3.3. Filmin Ozeti

Sehir hayatindan bunalan bir grup ¢evreci entelektiiel, Efekoy’de toprak alarak
oraya yerlesirler. Koylii ve kdylin muhtar1 bu entelektiiel kitleyi ¢ok iyi bir sekilde
kargilarlar. Koyliiler onlara pahalidan iiriin satarak ¢ok para kazanmayi ummakta ve
buna gore planlar yapmaktadirlar. Kendilerini “ekolojik anarsist” olarak tanitan
entelektiieller koylii tarafindan yadirgansalar da onlara pek ses eden olmaz. Ancak
ilerleyen siirecte kdye termik santral yapilacagi haberi, koyli ile entelektiielleri ikiye
ayirir. Entelektiieller hemen kendi aralarinda bir toplant1 yaparak hukuki miicadeleye
baslarlar. Termik santrali yapacak olan kisiler koyiin muhtarini entelektiiellere kars1
doldurur. Koyliiler termik santralin insa edilmesini isterken muhtara yiiklenmekte ve
bu ¢evreci toplulugun neden toprak sahibi yapildigini sorgulamaktadirlar. Her seyden
sikilan muhtar, “Entelk0y” olarak adlandirilan, cevrecilerin yasadigi yeri basarak

onlar1 tehdit eder.

Entelektiieller seslerini duyurmak icin belirli eylemlere baslarlar. Konser verir,
pandomim gosterisi diizenlerler. Ancak halk bu eylemlere son derece yabanci
kalmaktadir. Bu sirada mahkeme termik santral projesine iptal karar1 verir. Koylii ile
cevreciler arasinda arbede ¢ikar. Ancak cevreci entelektiieller her seye ragmen

ekolojik tarim i¢in ugragmakta ve kdyliiye durumu izah etmeye ¢aligmaktadirlar.

Belirli fonlardan destek alan gevrecilerin bu yardimlari nasil kullandiklarina dair
bir arastirma i¢in kaymakam koye gelir. K&yiin muhtarmi da yanina alarak Entelkdy’e
girer. Yapilan seyleri yerinde inceler ve bakana haber verir. Bakan ise koyii kendi gelip
ziyaret etmek ister. Bu sirada Efekdy’de yasayan arkadasi Asiri’ya ugrar ve onunla

sohbet eder. Entelkdy’de yapilanlarda bir problem olmadigmi ifade eder.

Bakan tarafindan kurulan olumlu climleler karsisinda koyli, termik santralin
kurulmayacagini gérmiis, devleti bile “anarsik” olarak adlandirmaya baslamistir. Bu
arada ne yapacagini bilemeyen koylii Asirt ile konusmay1 diisliniir ve onun evine
giderler. Asir1 da onlara ekolojik tarimin aslinda ne kadar iyi bir sey oldugunu anlatir
ve koyliiyli ikna eder. Bunun iizerine koylii Entelkdy’e bir ziyarette bulunur ve film

SOna erer.
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3.3.4. Filmin Karakterleri

Efekdy’iin muhtar1 olan Ali, kdye yerlesmek ve dogal tarimla ugrasmak isteyen
kisileri ¢ok iyi karsilayarak onlar1 agirlar ve kdye yerlesmeleri i¢in gereken yardimi
yapar. Yardimsever ve cana yakin goziiken Muhtar Ali, koye kurulacak termik santral
icin gereken girigimi baslatirken kdye sonradan yerlesenlerin tepkisiyle karsilasir. Bu
tepkiden sonra dogal tarimla ugrasmak isteyenlere karsi cephe alan Ali, ayn1 zamanda
onlar1 ikna etmeye ugrasirken koyliiniin termik santral yapilmasi1 konusundaki talebini
de yerine getirmeye calismaktadir. Bu sirada koyiin delisi kabul edilen {iniversite
egitimi almis Asirt Mustafa da Muhtar Ali’yi termik santral fikrinden vazgegirmeye
calisan ve koyliiye akil veren bilge bir karakterdir. Koye ¢evreci ekiple birlikte gelen
ve Muhtar Ali’nin kendisine asik oldugu Katrin ise diiriist, zeki ve g¢evreci olarak

termik santrale kars1 miicadele vermektedir.

Filmin ana karakteri Muhtar Ali, termik santralin olumsuz etkilerini
kavrayamayan, saf ve istenildigi gibi yonlendirilebilen bir karakter olarak dikkat
cekmektedir. Karakter, ¢cevreci grubun termik santrale olan tepkisi karsisinda grubu
entel olarak tanimlamis ve termik santral karsitlarini vatana ihanetle itham etmistir. Bu
tavriyla karakter fikir insanlarina kars1 aldigi tavri ortaya koymustur. Yine koy ahalisi
ve termik santrali yapacak olan firma yetkilileri de kdye yerlesip organik tarimla
ugrasan cevreci entelektiiellere karst durmus, onlar1 is bozan anarsistler olarak

tanimlamislardir.

3.3.5. Entelkoy Efekoy’e Karsi Filminde Anti-Entelektiializmin Temsili

Anti-entelektiializm genellikle sosyoekonomik olarak halkin alt kesimlerinde
viicut bulmakta ve sergilenmektedir. Entelkoy Efekoy’e Kars: filmindeki halkin
entelektiiellere olan tavri da bunu net bir sekilde ortaya koymaktadir. Film tema olarak
anti-entelektiiel kabul edilmese de filmin karakterleri bu anlayisi temsil etmekte ve

sinemada ortaya koymaktadir.
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3.3.5.1. Entelektiiel Kimlik Ekseninde Anti-Entelektiializm

Filmde anti-entelektiiel tutumu ilk olarak kaymakam sergiler. Muhtar1 termik
santral i¢in goriismeye cagiran kaymakam, santralle ilgili muhtara; “Sizin koye
verlesen bu entel-dantel takimi var. Bunlar basimiza dert agmasin sonra” seklinde
soru sorar. Bu sdylemle hem c¢evreci entelektiieller kiiciimsenmis hem de termik

santrale kars1 engel olarak lanse edilmislerdir.

Jean Paul Sartre, entelektiiel taniminda atom bombasii yapan degil, atom
bombasina kars1 direnen ve bir manifesto yaymlayan kisilerin entelektiiel olabilecegini
belirtmektedir (Sartre, 2010:16). Bu filmde de Sartre’in tanimiyla uyumlu olarak
entelektiieller ¢evreye zararli olan termik santrale karsi durmakta ve halki
bilinglendirmeye ¢alismaktadirlar. Ancak otorite, onlar1 “basina dert acacak” topluluk

olarak nitelemektedir.

Filmin ilerleyen kisminda entelektiicller koyde termik santral istemediklerini
muhtara belirtirler. Ayrica agaclarin zarar gorecegini soyleyerek muhtari ikna etmeye
calisirlar. Muhtar ise “Zeytin agacumin yekinunu satsaniz bir milyar yapmaz.
Affedersiniz kilosunu bir milyondan alan satan yok ” diyerek ¢evreci grubun tepkisini
¢eker. Bu tepkiden sonra koyliiniin biri muhtara; “Onlar devlete otoriteye karst durup
dururlar ya hani, devlete otoriteye karsi yapilmis bir hareket bu. Senin gahsina
yapiumis bir sey yok muhtarum” sdyleminde bulunur. Koyliiye gore entelektiiellerin
yaptig1 sey otoriteye karsi gelmektir. Anti-entelektiiel anlayisin otorite ile i¢ ige oldugu
diistiniildiigiinde, filmdeki evrende maksatli olarak yayilan anti-entelektiiel ideolojinin

halka da sirayet ettigi gériilmektedir.

Filmde, termik santral i¢in yapilan bilgilendirme toplantisinda konusan
yetkililer, halki ikna etmek i¢in bircok sey soylerler. Entelektiiellerin duruma
miidahale edip toplantiyr basmalarmmn ardindan yetkililer Koyliilere hitaben;
“Inanmaywn siz onlara. Bunlar Tiirkiye'nin refahini istemeyen bir grup capulcu.
Bozguncu arkadaslar bozguncu bunlar” sdyleminde bulunurlar. Yine filmin bir
boliimiinde kaymakam muhtara; “Sen koskoca muhtarsin, iki tane entele dantele
pabug mu birakacaksin?” diyerek entelektiielleri muhtar karsisinda kiigtimser. Anti-
entelektiializm Ozellikle otoritenin kullandig1 bir silah olarak burada da devreye

girmistir. Boylelikle halk goziinde entelektiieller kiigiik diisiiriilmiis, sdylemleri bosa
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cikarilmigtir. Amaca giden yolda entelektiielin muhalefeti, otorite agisindan sadece

gecilmesi gereken bir engeldir.

Resim 8: Termik santral i¢in bilgilendirme toplantisi

Cevreci entelektiieller termik santrali protesto etmek i¢in bir pandomim gdsterisi
hazirlarlar. Bu sirada kdyiin muhtar1 ve kdyiin hocas1 gosterinin yapildig: alana gelir.

Hoca, pandomim gosterisi esnasinda dua etmeye baslar ve su ifadeleri kullanir:

“Milli sinai hamlemizi istemeyenlerin, din, diyanet bilmeyenlerin, ana, baba,
ecdat sevgisi olmayan bu tam tamci anarsistlerin serrinden sen bizi koru yarabbi. Bu

yerde kivrim kiviim kivranan anarsistlere sen akil, fikir, izan, din, iman nasip eyle ya

rabbi”

Resim 9: Termik santrali protesto igin pandomim gosterisi

Hofstadter, din adamlarmin dogmatik diislincelerinden dolay1r anti-
entelektiializmin toplumda yayildigini ifade etmektedir (Hofstadter, 1963:22). Filmde
hocanin ettigi dua, aslinda entelektiiellerin diisiince ve fikirlerinin ne kadar “sapkin”
oldugunu vurgulamaktadir. Bu ag¢idan metinde agik bir anti-entelektiiel tavrin oldugu

sOylenebilmektedir.
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Koyliilere Gore Entelektiieller Termik Santral Yapmak isteyenlere Gore

Entelektiieller

Devlete ve otoriteye karst duran, milli | Tirkiye’nin refahinmi istemeyen bir grup

kalkinma hamlesini hazmedemeyen tipler capulcu, bozguncu.

Tablo 3: Filmde Kéyliilerin ve Termik Santral Yapmak Isteyenlerin Cevreci Entelektiiel Tanimlamasi

3.3.5.2. Entelektiiel Sanat¢iya Kars1 Anti-Entelektiiel Tutum

Filmde anti-entelektiializm kendisini sanat ve sanat¢r tizerinden de
gostermektedir. Koyliiler kendilerine gore miistehcen olan heykeli elestirmekte ve
muhtar heykel sanat¢isina donerek; “Bir de sanat¢i olacak. Sa¢indan sakalindan utan
be” ifadelerini kullanmaktadir. Muhtara gore ortaya konan sanat eseri gayri ahlaki

olmakla birlikte sanat¢1 da utanmazin tekidir.

Resim 10: Muhtarin kiigiimsedigi sanatg1 ve eseri

Heykeller Avrupa’dan gelen bir milletvekiline gdsterilmek icin sergilenirken
muhtar, heykeller hakkinda yine benzer sozler sarf ederek; “Ne anlama geliyor?
Amaciniz ne ya? Bunlar kesin Tiirkiye 'nin imajint sarsmak igin yapiyorlar kesin”
ifadelerini kullanmistir. Yani ona gore sanat¢min eseri, tilkenin itibarini zedeleme

anlaminda bir sabotaj malzemesidir.

Koyliiniin Tepkisi Muhtarin TepKkisi

Bir de sanat¢1 olacak. Sagindan sakalindan | Amaciniz ne ya? Bunlar kesin Tiirkiye nin

utan be! imajin sarsmak i¢in yapiyorlar kesin.

Tablo 4: Muhtar ve Koyliilerin Sanatgiya Karst Soylemleri
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3.3.6. Entelkoy Efekoy’e Karsi: Genel Degerlendirme

Termik santralin yapimina karsi ¢ikan entelektiieller ile maddi beklentiler
ugruna termik santralin yapilmasii isteyen koyliiler arasindaki ¢atigma filmde anti-
entelektiiel bir anlayisin kendisini gostermesine yardimci olmustur. Ozellikle gerek
kaymakamin gerekse de koyliilerin cevreci bu gruptan “entel dantel” olarak
bahsetmeleri, iktidar-halk koalisyonunun anti-entelektiiel tavrini géstermek i¢in iyi bir
ornek teskil etmektedir. Bu filmde de avam smif entelektiieli 6nce “entel” yaftasi ile
hafiflestirilmekte, sonrasinda alay konusu haline getirmektedir. Cevreye duyarli olan,
ekolojik dengeyi korumak isteyen, sanati 6ziimsemis ve deger vermis kisiler koyliilere

gore entelden 6teye gidememektedir.

Film entel iizerinden giildiirmeyi amag¢ hale getirmese de koyliilerin anti-
entelektiiel pragmatist anlayisini yansitmakta ve egemenlerin anti-entelektiiel
tavirlarin1 ortaya sermektedir. Ayrica film g¢evreci anlayisi desteklese de ekolojik
tarim savunan karakterlerin silik ve korkak tasvir edilisleri, durumun gildiriiye
indirgenmesine zemin hazirlamistir. Yine de Entelkéy Efekéy’e Karst filmi entelektiiel

ve anti-entelektiiel arasindaki ¢atigsmanin iyi bir 6rnegini ortaya koymaktadir.

3.4. CUMALI CEBER FiLMININ ANTIi-ENTELEKTUALIZM EKSENINDE
SOYLEM ANALIZi

Cumali Ceber, 2017 yilinda vizyona giren popiiler giildiirii sinema 6rnegidir.
Arastirmanin neticeye ulasmasi acisindan incelenecek ve anti-entelektiializmin

yansimalar1 filmde sdylem analizi ile ortaya konulacaktir.

3.4.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Cumali Ceber
Filmin Tarihi: 2017
Filmin Stresi: 100 dakika

Filmin Yonetmeni: Gokhan Gok
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Filmin Senaristi: Gokhan Go6k, Cihan Berk Berkeban
Filmin Oyunculari: Halil Soyletmez, Ceyda Saltadal, Tanser Yilmaztiirk

Filmin Yapimcist: Ozgiir Akbas, Volkan Akbas

3.4.2. Filmin Konusu

Film, isten atilan ve ¢ocuklarinin kumar borcunu 6grenen Cumali’nin, sansh bir

tatil ile kendisini otelde bulmasini ve bu oteldeki maceralarini konu edinir.

3.4.3. Filmin Ozeti

Bir insaat ustas1 olan Cumali Ceber, emekliligine yalnizca bir giin kala patronun
oglunu doviince isten kovulur. Iki oglu olan Ceber eve geldikten sonra ¢ocuklarmim
kumar borcu yaptiklarint 6grenir. Cumali bu durumun iizerine ¢ocuklarinin 6zel
iiniversitedeki kayitlarini sildirmek i¢in okula gider. Okulda karmasa ¢ikaran karakter
tesadiif eseri okulun sahibi ile karsilagir. Daha 6nce insaatlarda ¢alismis ve Cumali
Ceber’in ¢irakligin1 yapmis bu kisi Ceber’i taniyarak odasma davet eder. Ayrica
cocuklariyla birlikte giizel bir tatil yapmasi i¢in sahibi oldugu otelde yer ayirtir. Bunun

iizerine aile kendilerini bes yildizli bir otelde tatilde bulurlar.

Tatilde ortama uyumsuz tavirlar sergileyen Cumali, denetimden gegen otelin
miifettisinin gdziine batar. Bu sirada otelde konaklayan Basak’a kars1 baz1 duygular
beslemeye baslamistir. Siir dinletilerine, spor faaliyetlerine, trekkinge ve antik kalint1
gezilerine katilan Cumali aykir1 hareketler sergilerken Basak’m dikkatini ¢ekmistir.
Ancak bir ¢ocuk sahibi Basak’in kocasiyla arasmni diizeltmesi, Cumali’nin biitiin
planlarini alt st eder ve Basak’a bir mektup birakarak evine geri doner. Film ise

Cumali’nin televizyonda Bagsak’1 gormesiyle sona erer.

3.4.4. Filmin Karakterleri

Filmin ana karakteri Cumali Ceber, yasm1 almis bir ingaat ustasidir. iki oglu

bulunan Cumali, emekli olmak i¢in giin saymakta ve insaatta ¢alismaya devam

83



etmektedir. Ancak ingaatin sahibinin oglu ile girdigi miinakasa sonrasinda isten
kovulan Ceber, kendisine ¢ikis yolu aramakta ve ¢ocuklarmm kumar problemini
cozmeye caligmaktadir. Karakter kaba ve patavatsiz tavirlartyla dikkat ¢ekerken
kendine has tarziyla topluma bir tiirlii ayak uyduramamaktadir. Cumali Ceber’in
ogullar1 Cevher ve Ciineyt filmin yan karakterleri arasindadir. Babalarindan tamamen
farkli olan bu karakterler 0zel {niversiteye giden zlppe kisilikler olarak
goriinmektedirler. Cumali Ceber’in tatile gittigi otelde tanisarak hoslanmaya basladigi
Basak gorgiilii, egitimli ve sempatik bir olarak tasvir edilirken oteli teftis eden Cavit

Bey ise kibirli, saygisiz ancak bilgi birikimi yiiksek bir karakterdir.

Filmin ana kahramani Cumali Ceber, uzun yillardir insaat islerinde ¢alisan, 1yi
egitim almamais, kaba bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir. Karakter cocuklarnin gittigi
iniversitedeki akademisyenle tartigir, arkeolojik kazilar yapanlarla alay eder ve tur
rehberligi yapan akademisyeni halki kandiran yalanci olarak suglar. Film boyunca
anti-entelektiiel tavrini siirekli gosteren karakterin yetkinliklere karsi alayci tutumu da

filmde giildiirii unsuru olarak dikkat gekmektedir.

3.4.5. Cumali Ceber Filminde Anti-Entelektiializmin Temsili

Anti-entelektiializm, siradan halkin son donemde benimsedigi bir anlay1s haline
gelmistir. Bu anlayisin sinema filmlerinde de karsiligini bulmak miimkiindiir. Giildiirti
filmlerindeki karakterlerin eglendirmek maksadiyla anti-entelektiiel tavra sahip
olmalar1 bunun en tipik 6rnegidir. Film bash basina anti-entelektiiel temeller {izerine
kurulmasa bile siradan halkin benimseyecegi, yiiksek kiiltiirdeki kisilere saldir1 anti-
entelektiializmin kendisini ifade etme bi¢imidir. Cumali Ceber filminde de karakter
tavrin1 ortaya koyarak kendi kitlesine oynamakta ve tavirlariyla yiliksek kiiltiir

kisilerini yerme gayreti i¢ine girmektedir.

3.4.5.1. Egitim ve Egitim Kurumlarin Kars1 Anti-Entelektiializm

Filmde cocuklarinin okuluna giden ve onlarla derse giren Cumali Ceber,
oncelikle ogluna siif hakkinda “Cino, bura ne kadar biiyiiktiir yav. Tiyatro salonu

mudur stadyum mudur?” diyerek dnce ortama yabanci oldugunu ortaya koyar. Daha
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once hig liniversiteye girmemis karakter kendince baglantilar kurarak sinifi bir salona
benzetmeye caligmaktadir. Ceber sahnenin ilerleyen boliimiinde dersin konusunu
anlamayarak yine ogluna doner ve “lan Cino, ne diyor bu poligon moligon” seklindeki
sOylemiyle ders hakkinda bir fikri olmadigint da gosterir. Ancak hemen akabinde
hocaya soru sorarak bilgiliymis¢esine soylemlerde bulunur. Cumali’nin sagmalamalari
karsisinda hocanin tepki vermesi, karakterin; “Markete gittigin zaman ¢ocuk; ya bana
0.78 tane ekmek mi ver diyecek? Milleti kandirmayin ya. Bu ¢ocuklarin vaktini
caldigin yeter, tahtaya ben gegiyorum” seklinde sozler sarf etmesine neden olur.
Cumali Ceber filmdeki anti-entelektiiel tavrini bu sekilde ortaya koymustur. Ona gére
formel bilimler mantiksiz ve gilindelik hayata uygun degildir. Aslinda anti-
entelektiializmin pragmatist ve popiilist anlayisinin karsiligi da boylelikle ortaya

¢ikmaktadir.

Resim 11: Cumali Ceber akademisyen ile tartisirken

Anti-entelektiializmin degersizlestirme anlayis1 filmin bir¢ok yerinde vuku
bulmaktadir. Tatile gitmek i¢in bindigi otobiisiin terminalde durmasini firsat bilen
Cumali Ceber, terminal igerisinde bir odaya girer ve odadan mikrofonla bazi seyler
soylemeye baslar. Ozellikle; “Buradan biitiin damarci géniil dostlarina selam olsun.
Biz damarda yiiksek lisans yaptik” sdylemiyle anlayismi da belli eder. Ona gore
arabesk ya da “damar” sarkilari ¢ok iyi bilmek ile yiiksek lisans seviyesinde bir bilgiye

sahip olmak arasinda bag bulunmaktadir.

Formel Bilimler Universite Dersligi Yiiksek Lisans

Markete  gittiginde  ise | Stadyuma benzeyen bir yer | Arabesk sarkilardaki bilgiyi

yaramayacak seyler tamimlayan yetkinlik

Tablo 5: Cumali Ceber'in Egitim ve Egitim Kurumlarina Karg1 Diisiinceleri
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3.4.5.2. Meslek Gruplarina Kars1 Anti-Entelektiializm

Egitim degerlerine saldirmak Cumali Ceber filminde karsimiza ¢ikan bir
durumdur. Ozellikle bilgili ve okumus insanlara kars1 bu sorgulayici tavrm iyi niyetli
olmadig1 son derece agiktir. Oglunun okuluna gittiginde ders veren akademisyenin
milleti kandirdigin1 sdyleyen Cumali, tatile gittiginde karsilagtigi akademisyeni de
ayni sekilde yermektedir. Tatili esnasinda antik kalint1 gezisine katilan Cumali, tur
rehberi akademisyenin aktardiklarini alayci bir sekilde dinler. Rehberin kalintilardaki
yazilar hakkinda konustugu sirada s6z giren Cumali, akademisyene; “lan, orda o mu
yaziyor?” seklinde sdylemde bulunur. Akademisyen ise; “Cumali Bey size ¢ok teessiif
ederim, ben bu konu iizerine iki tane tez yazmis bir insamm” diyerek bu konudaki
yetkinligini dile getirir. Ceber ise her zamanki gibi anti-entelektiiel tavrini takinarak
“ben de giristeki kolona adimi soyadimi yazdim” diyerek alayci bir soylemde bulunur.
Cumali Ceber karakterinin bu tavr aslinda yetkinliklerin sinirlarmi ortadan kaldirirken
akademik c¢aligmalar1 kiiclimsemekte ve degersizlestirmektedir. Sahne igerisinde
sOzlerine devam eden karakter rehberin anlattiklarina karsilik; “Yok 89.yiizyilin
tictincii ayimnda mart ayinda... Burada milleti kandir. Hepsi kanacak zaten” sdylemiyle
diisiincesini pekistirir. Cumali’ye gore akademisyenin anlattiklar1 manasiz ve yalandir.

Bu baglamda bakildiginda Cumali Ceber’in anti-entelektiiel karakter yapisiyla

karsimiza ¢iktigini soylemek gerekmektedir.

Resim 12: Cumali Ceber ile tur rehberi akademisyen

Filmin ilerleyen boliimiinde Cumali Ceber arkeolojik ¢aligmalar yapilan alana
girer. Bu alanda yabanci bir ekip kalintilar1 incelemektedir. Filmin ana karakteri
Cumali ise ¢aligmalara anlam verememistir. Oradakilere hitaben; “Mermerci misiniz
nesiniz siz? Hee. Gomii aryyorsunuz” diyerek ¢aligmalara karsi en ufak bir fikrinin

olmadigin1 gosterir. Daha sonra c¢alisma yapanlara bazi akillar veren Ceber;
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“anlamazilar anlamazlar, kafa tin tin teneke” diyerek bu grubu asagilamakta ve

kendisini bilgili sekilde konumlandirmaktadir.

Resim 13: Cumali'nin ¢aligma yapanlara miidahalesi

Cumali Ceber, entelektiieli temsil eden meslek gruplarin1 alaya alirken

yetkinliklerin smirlarmi ortadan kaldirmakta ve sdylemleriyle bilgili kimseleri

asagilamaktadir. Anti-entelektiiel tavir film boyunca ortaya ¢ikarken Cumali Ceber

karakteri anti-entelektiializmi iyi bir sekilde temsil etmektedir.

Akademisyenlere Kars1 Soylemleri

Arkeolojik Kaz1 Calismalar Yapan
Gruba Kars1 Soylemleri

Markete gittigin zaman ¢ocuk; ya bana
0.78 tane ekmek mi ver diyecek? Milleti
kandirmayin ya. Bu g¢ocuklarin vaktini
caldigin yeter, tahtaya ben geciyorum.

Mermerci misiniz nesiniz siz? Hee.
GOmu artyorsunuz.

Yok 89.ylizyilm tiglincii ayinda mart
aymnda... Burada milleti kandir. Hepsi
kanacak zaten.

Anlamazlar anlamazlar, kafa tin tmn
teneke.

Tablo 6: Cumali Ceber’in Akademisyene ve Kazi Caligmalar1 Yapanlara Dair Soylemleri

3.4.6. Cumali Ceber: Genel Degerlendirme

Cumali Ceber, entelektiiellere karsi saldirmin viicut buldugu filmlerden

digeridir. Ozellikle karakter tarafindan bilgi ve yetkinlikler sorgulanarak entelektiiel

meslek gruplar1 degersiz hale getirilmektedir. Cumali Ceber karakteri popiilizmin

yarattig1 bir “halk adam1” olarak formel bilimlerin mantigin1 sorgulamakta, alaninda

uzmanlagmig akademisyenin yetkinligiyle alay etmektedir.

Bu filmde ve anti-entelektiiel anlayisin yer aldigi biitiin filmlerde temel diisiince

anti-entelektiializm yaratmak degildir. Ancak entelektiielin ve onun degerlerinin halk
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diliyle alaya alinmasi, bu tarz filmlerdeki ortak giildiirii unsurlarindan birisi olarak
dikkat ¢gekmektedir. Cumali Ceber de giildiiriisiinii garip davranislar1 izerine kurmakta

ve bilgisizligiyle per¢inleyerek yetkinlige karsi tavir almaktadir.

Sonug olarak, son on yilin popiiler Tiirk sinemasinda gise basarisi elde etmis
filmlerden birisi olan Cumali Ceber, kitle kiiltiiriinden gelen ana karakteriyle tist sinifa
olan tavr1 bir giildiirii 6gesi haline getirmektedir. Uyumsuz pijamasi, kalin kaslar1 ve
ilging hareketleriyle Cumali, anti-entelektiiel anlayisini siradan halkla 6zdeslestirmeye

calismaktadir.
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SONUC

Sinema, tipki toplumlar gibi zaman igerisinde kendisini degistirmekte ve
doniistiirmektedir. Bu doniisiim olumlu anlamda yasanabildigi gibi olumsuz anlamda
da ortaya ¢ikabilmektedir. Ozellikle dénemin siyasi kosullary, kiiltiirel iklimi ve
toplumun  yonelimleri  sinemanin  dilini  olusturan  faktorler  arasinda

siralanabilmektedir.

Tiirk sinemasinda tiyatrocularin etkinligini yitirmesiyle birlikte ortaya ¢ikan
popiiler sinema anlayisi, 1980’11 yillarin sonuna kadar Yesilcam ile gelismeye devam
etmistir. Ozellikle 1950 ile 1990 yillar1 arasmi kapsayan Yesilgam déneminde
melodram ve giildiirii tiirleri basar1 kazanmis, bu tiirde ¢ekilen filmler toplum
tarafindan ragbet goérmiistiir. Bilhassa giildiirii, Tiirk sinemasmim baslangicindan
gliniimiize kadar etkinligini hi¢cbir zaman yitirmemis ve seyirci karsisinda umdugunu

bulabilmistir.

Toplumun dontisiimiiyle birlikte hareket eden popiiler sinema zaman igerisinde
kendisini yenilemis ve halkin isteklerini temel alan anlayis1 6ncelemistir. Toplumun
giilme ve aglama reflekslerindeki degisiklik filmlere de yansimig ve halk tabaninin
tepkilerine gore filmler iretilmeye baslanmustir. 1960-1980 yillar1 arasinda Tirk
sinemasinda toplumsal konular 6n plana ¢ikarken bu durum 1990’11 yillardan itibaren
yerini bireysel konulara birakmistir. Ozellikle 2000°1i yillara gelindiginde kitle iletisim
araclarinin etkisini iyiden iyiye hissettirmesi, bununla birlikte televizyonun kitle
kiiltiiriinii yayan ve her yere ulasabilen bir arag¢ olmasi sinemada da bazi1 doniisiimlerin
yasanmasina sebebiyet vermistir. Bu yillarda sinema televizyondan c¢ok fazla
etkilenmis ve televizyona is yapan oyuncu, yonetmen, senarist ve yapimcilar zaman
icerisinde sinema sektoriine gegis yapmus, her iki alanda da friinler ortaya
koymuslardir. Popiiler kiiltiiriin besledigi filmler televizyonlarda tanitilmis, reklamlari
yapilmig ve ticari etkinlikleri arttirilmistir. Bunun sonucunda da 2000°li yillarla
birlikte filmlerin izleyici sayis1 artis gdstermis ve popiiler kiiltiir tiriinleri sinemada

bekledigi karsilig1 bulabilmistir.

Yakimn donem popiiler Tiirk sinemas1 dnceki donemlerde oldugu gibi yine dram
ve gildiirii tiirlerine agirlik vermistir. Yapimcilarin gisede istedikleri basariyi

yakalamalarma ve 2000’lerle birlikte film tiirlerinin ¢ogalmasina ragmen popiiler film
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dili kisirlagmaya devam etmistir. Televizyon programlari, reklamlar ve diger kitle
iletisim araclariyla yapilan tanitimlar sayesinde seyirci yonlendirilmis, AVM’lere

tagman sinema salonlarinda hareketlilik artmaya devam etmistir.

2000°’1i yillarda popiiler kiiltiiriin etkisini daha fazla hissettirmesiyle birlikte
yalnizca eglenme maksadi gliden filmlerde artis siirmiis, seyircilerin tercihleri bu
filmler lizerine olmustur. 2000°’1i yillarin sonuna gelindiginde televizyon karakterleri
kendilerini beyaz perdede gostermeye baslamis ve halkin ilgisini ¢gekerek gisede basari

elde etmesini bilmislerdir.

Entelektiiel, miinevver ya da aydin, 6zellikle bir ya da birden fazla konuda bilgi
sahibi olan, konuyla ilgili diisiinen ve sorgulayan kimseleri tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir. Baskilara karsi hakikati sdyleme misyonu bulunan entelektiieller
bunun yani sira bir iist diizey meslek grubuna da ait olabilmektedirler. Baz1 hususlarda
ihtisas yapmis ve alaninda uzmanlasmis bireyler entelektiiel kabul edilmekle birlikte
sanat adami, fikir insam1 ya da dislniirler de entelektiiel olarak
smiflandirilabilmektedirler. Ancak basta Amerika olmak iizere birgok iilkede gitgide
yaygimlasan anti-entelektiiel diisiince, 20. yiizyilin ortalarinda patlama yapmis ve 21.
yiizyila da sirayet etmistir. Giiniimiizde kiiltiirel degisimlerin yasanmasiyla birlikte
pragmatist ve popiilist bir anti-entelektiiel anlayisinm vuku buldugu goriilmektedir.
Sanat eserleri degersizlestirilirken sanatgilar anti-entelektiiel tavri takinan kisiler
tarafindan asagilanmakta, anti-entelektiicl anlayis1 benimseyen iktidarlar eliyle de
yasaklanmaktadirlar. Ayrica toplumun iistiinde yer alan meslek gruplari, diisiiniirler
ve fikir adamlar1 da yine anti-entelektiiellerin hedefi olmuslardir. Popiilizm,
pragmatizm ve fasizm ile baglantili olan bu anlayis siradan halk tarafindan
benimsenmekte ve bilgili kisilere kars1 bir silah olarak kullanilmaktadir. Otoriteler de
kendilerinin hosuna gitmeyen seyleri baskilamak ve iktidarlarina zarar verecek

entelektiielleri sindirmek amaciyla anti-entelektiiel tavr1 desteklemektedirler.

Aydmlara, sanatgilara, fikir insanlarina ya da egitimli kimselere olan bu
diismanlik biitiin alanlarda oldugu gibi sinemada da karsilik bulmaya baslamistir.
Karakterler iizerinden bilgili kisilerin alaya alinmas1 ya da &tekilestirilmesi, sinemada
anti-entelektiializmin 6rnegi olmaktadir. Ozellikle bu ¢alismanin amaci, yakin dénem
popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde anti-entelektiializmin temsilini gostermek

ve karakterler {izerinden sinemada nasil tezahiir ettigini ortaya koymaktir.
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Aragtirmanin birinci boliimiinde anti-entelektiializmi daha iyi kavramak adina
entelektiiel kisinin kim olduguna deginilmis, entelektiiel kisilerin goriislerinden
yararlanilmig ve belirli ortak 6zellikler smirlandirilarak ortaya konulmustur. Daha
sonra anti-entelektiializm kavramma deginilerek anti-entelektiiel diisiincenin hangi
anlayislardan beslendigi agiklanmis ve anti-entelektiializmin kendisini nasil gosterdigi

belirtilmistir.

Arastirmanm ikinci bolimiinde popiiler kiiltiirden yararlanan Tirk giildiiri
sinemasint daha 1iyi anlamak adma kitle kiiltiirii ve popiiler kiltiir kavramlari
aciklanmistir. Ardindan popiiler Tiirk sinemasmnin baslangic1 kabul edilen
Yesilcam’dan giinlimiize Tirk sinemasina tarihi bir bakig atilmistir. Donemler
incelenerek 2000°1i yillarin altyapis1 olusturulmustur. Ugiincii bliimde ise i¢inde anti-
entelektiializmin yansimalarmin goriilebilecegi Recep Ivedik 3 (Géokbakar, 2010),
Entelkoy Efekioy’e Karst (Aksu, 2011) ve Cumali Ceber (Gok, 2017) filmleriyle
orneklem olusturulmus ve sdylem analizi ile incelemesi yapilmistir. Filmlerde anti-
entelektiializmin nasil temsil edildigi ortaya konularak degerlendirmesi yapilmis ve

arastirma sonuglandirilmistir.

Inceleme kapsaminda degerlendirilen ilk film Recep Ivedik 3 olmustur. Film,
Istanbul Giingdren’de ikamet eden Recep Ivedik’in ninesinin 6lmesiyle birlikte
depresyona girmesini ve kendine ¢ikis yolu aramasini konu edinmektedir. Recep, film
boyunca arkadaginin kiziyla birlikte farkli sosyal ortamlara girerek sorununu ¢6zmeye
ve ruhsal problemlerinden kurtulmaya calismaktadir. Ancak Recep Ivedik girdigi
biitiin ortamlarda uyumsuz ve asi tavirlar sergileyerek sorununu asamamakta ve daha
farkll alanlara yonelmektedir. Filmde Recep Ivedik karakteri anti-entelektiiel bir
anlayis1 tasvir etmektedir. Girdigi biitiin ortamlarda kendisinden {ist konumda bulunan
akademisyen, yetkin, psikolog, sanat¢1 ve doktora karsi alayci bir tavir takinmaktadir.
Ayrica karakter sanat eserlerini, edebiyat yapitlarmi ve tiyatro gibi ritmik sanatlari
degersizlestirerek bayagi bir hale getirmektedir. Bu noktadan bakildiginda, filmin ana
karakteri Recep Ivedik kitle kiiltiiriinii benimseyen bir anti-entelektiieldir. Recep
Ivedik 3 filminde entelektiiellere kars1 olan bu tutum giildiiri unsuru olarak ortaya

cikmis ve karakter iizerinden anti-entelektiiel anlayis viicut bulmustur.

Inceleme kapsaminda degerlendirilen ikinci film Entelkdy Efekéy’e Karst

olmustur. Filmde kdye yerlesen bir grup entelektiiel ¢gevrecinin hem termik santralle
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hem de termik santrali destekleyen koyliilerle olan miicadelesi konu edilmektedir.
Koyde yasamaya baslayan bu grup kdoyliiler tarafindan ilk basta iyi karsilansa da
sonrasinda termik santral meselesinin ortaya ¢ikmasi, koylii-entelektiiel arasindaki
baglar1 kopartmustir. Koyliller bu grubu “entel” olarak yaftalamakta ve biitlin
degerleriyle alay etmektedirler. Ayrica termik santrali yapmak isteyen giiclerin bu
gruba olan bakislar1 da anti-entelektiializm ve otorite dayanigmasimi ortaya
koymaktadir. Bu baglamda filmde anti-entelektiializmin ornekleri net bir bigimde

goriilmektedir.

Incelemenin son filmi 2017 yilinda vizyona giren Cumali Ceber olmustur. Film,
bir insaat ig¢isi olan Cumali’nin ¢ocuklariyla olan hayatini ve tatile gittiginde basindan
gegen olaylar1 anlatmaktadir. Anti-entelektiializmin temsili agisindan incelenen filmde
kesin bulgular ortaya konulmustur. Filmin ana karakteri Cumali siniftaki hocay1
rencide etmis, yetkin olan tur rehberi akademisyeni “bilgisiz, yalanci” olarak
suclamistir. Yine ritmik ve gorsel sanatlar filmde alay konusu olmus, yetkin kisiler
degersizlestirilerek dalga gecilecek hale getirilmistir. Bu filmde de alaninda yetkin
kisilere saldir1 izleyiciyi giildiirmek i¢in kullanilmis ve ana karakter halk kahramani

seklinde lanse edilmistir.

2010’dan giiniimiize Tiirk sinemasinin son dokuz yilini1 kapsayan siiregte ortaya
¢ikan ii¢ film de net bir bicimde anti-entelektiiel anlayis1 tasimaktadir. Recep Ivedik 3
ve Cumali Ceber filmlerinde ana karakterler halk adina popiilizmin temsilciligini
yaparak entelektiicllere saldirirken, Entelkoy Efekoy’e Karst filminde bir karakter
iizerinden degil, koylii grubu araciligiyla entelektiiel kisiler hedef alinmislardir. Her
ti¢ filmde de “entel” olarak degersizlestirilen kisiler goriilmekte, sanat eserleri, edebi
yapitlar ve Kkiiltiirel faaliyetler alaya alimmaktadir. Bu noktadan bakildiginda
incelemesi yapilan popiiler Tiirk filmlerinde anti-entelektiializmin karakterler ve konu

tizerinden temsil edildigi ortaya konmaktadir.

Calisma sonucunda son yillarda anti-entelektiializmin yakin dénem popiiler
Tirk sinemasi giildiiri filmlerinde bir giildirii 6gesi olarak sinemaya yansidigi
goriilmiistiir. Entelektiiellere saldirmak ya da yetkinlikleri degersizlestirmek bu
filmlerde temel hedef olmasa da, entelektiieli “entel” diye asagilamak ve onun
bilgisiyle dalga gecmek, bir giildiiri unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerde

siradan halk eliyle yapilan bu degersizlestirme, entelektiiellerin yetkinliklerinin
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siliklesmesine neden olmaktadir. Ug filmde de anti-entelektiializm kendisini farkli
sekillerde gdstermis, entelektiieli temsili alay konusu haline gelmistir. Recep Ivedik 3
filminde entelektiieli temsil eden meslek gruplari, sanat eserleri, sanatgilar ve yazarlara
kars1 anti-entelektiiel tutum net bir sekilde goriilmektedir. Entelkéy Efekoy’e Karst
filminde entelektiiel kimlige ve entelektiiel sanatgiya kars1 tutum bulunurken Cumali

Ceber filminde entelektiiel meslek gruplar1 ve egitim kurumlar1 hedef alinmustir.

Aragtirma, anti-entelektiializmin yakin donem popiiler Tirk siemasi giildiiri
filmlerinde karakterler {izerinden ortaya kondugunu gostermistir. Filmlerin temasi
entelektiiel karsitli§1 olmasa bile gerek karakterlerin tavr1 gerekse de filmlerde yasanan
olaylar, anti-entelektiializmin bir giildiirii unsuru olarak kullanildigini géstermektedir.
Filmlerde karakterlerin daha ¢ok asagilayici, kaba ve sert bir iislupla entelektiicli hedef

aldig1, soylemleriyle bu tutuma sahip oldugu anlasilmaktadir.

Bu calisma, yakin donem popiiler Tiirk sinemasi giildiirii filmlerinde kendisini
gosteren anti-entelektiializmin ilerleyen siirecte sinemamizda nasil karsilik bulacagi
ile alakali gercgeklestirilecek arastirmalara katki sunacaktir. Sonraki calismalarda
entelektiiel karsitligmin diger film tiirlerindeki yansimalarinin incelenmesi, anti-
entelektiializmin popiiler Tiirk sinemasmda buldugu karsiligin daha iyi anlagilmasma

fayda saglayacaktir.
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