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OZET:

Bu calisma; bir ¢agdas sanat pratigi olarak egitimin sunulmasinin dnerildigi
bir ¢alismadir. Bu kapsamda sanat {iriinii olarak egitimin tagimasi gereken ozellikler
nelerdir, sorusu sorulmustur. Bu sorgulama dogrultusunda konuyla iliskili oldugu
kabul edilen tanimlamalarin da neler olduklar1 ve ne gibi 6zellikler tagidiklar1 da
arastirilmistir. Cagdas oncesi modernin tasidigi 6zelliklerin sanat ve egitim i¢in ne

anlama geldigi bu kapsamda ele alinmistir.

Moderni olusturan diisiince bigiminin altyapisinin anlasilmast ve ayrica
modern diisiince akimlarinin sanat ve egitim birlikteliginde ne gibi etkiler
barindirdigi da sorgulanmigtir. Ayrica modern sanat ve egitimin 6zellikleri ve tarihsel
gelisimi de kisaca agiklanmistir. Moderni olusturan temel dayanak noktalarindan
olan Marks’in sanat ve egitime etkileri de ele alimmistir. Marks’in estetik temsiline
yonelik one ¢ikan Georg Lukacs ve Georgi Plehanov’un ortaya koydugu
diistincelerin toplumsal temellerinin neler oldugu da sorgulanmistir. Modern
diisiincenin insasinda one ¢ikan Freidrich Nietzsche ve egitim {izerine ortaya
koydugu ahlak ¢oziimlemesinin konuya etkileri degerlendirilmistir. Egitim ve sanat
ozelinden, iktidar iligkileri baglaminda Michel Foucault’nun Nietzsche iizerine
konuya yaklasimi da ele alinmistir. Modern sanat ve egitimin anlamlandirilmasinda
psikanaliz yonteminin ve Sigmund Freud’un sanat {izerine ortaya koydugu
¢Oziimlemesinin de agiklanmasina calisilmistir. Ayrica ¢agdas sanat ve egitimin
kiiltiirel kapsamda politik bakimdan 6neminin agiklanmasina da ¢alisilmistir. Cagdas
sanat ve egitimin igerik olarak sunumunda nelerin kapsama dahil edilebilecegi de

sorgulanmustir.

Son boliimde ise cagdas sanat {irlinii olarak egitimin ve alternatif bir Gneri
olarak sanat ve egitim birlikteliginin kapsam smirlarinin ¢izilmesine ¢aligilmustir.
Ulkemizde alternatif egitim deneyimleri &rneklendikten sonra cagdas sanat pratigi
olarak bu kapsamda konu ile ortiisebilecek o6rneklerin de yapist incelenmistir. Cagdas
sanat pratigi olarak egitimin deneyimlenmesinde Orneklendirilen etkinlik ve
uygulamalarin konu kapsaminda ¢agdas sanat pratigi olarak ele alinmasinin sonuglari

degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Sanat, Sanat Egitimi, Cagdas Sanat Pratigi
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ABSTRACT:
This study is recommended to offer education as a contemporary art practice.

In this context, the question of what are the characteristics of education as an art
product? In the course of this investigation, it was also investigated what are the
definitions that are considered to be related to the subject and what are the
characteristics of the subject. What the characteristics of the modern before the

contemporary are meant for art and education are discussed in this context.

The understanding of the structure of modern thought and also the effects of
modern thought movements on art and education together have been questioned. In
addition, the characteristics and historical development of Modern Art and education
iIs briefly explained. The effects of Marx, one of the main pillars of modernity, on art
and education were also discussed. The social foundations of Georg Lukacs and
Georgi Plehanov, who stand out for the aesthetic representation of Marx, have been
questioned. The effects of Freidrich Nietzsche and his moral analysis on education
on the construction of modern thought have been evaluated. From education and art
to power relations, Michel Foucault's approach to Nietzsche was also discussed. In
the meaning of Modern Art and education, psychoanalysis method and Sigmund
Freud's analysis on art were also tried to be explained. Contemporary art and
education in the cultural context of the political importance of the attempt to explain.
What can be included in the content presentation of Contemporary Art and education
is also questioned.Contemporary art practice has been taken into consideration in
terms of the relevance of the events and examples to contemporary art expectations

in order to experience the education.

In the last section, as a contemporary art product, we tried to draw the
boundaries of the scope of art and education Union as an alternative proposal. After
sampling alternative education experiences in our country, the structure of the
samples which can be compatible with the subject has been examined as
contemporary art practice. The results of the study of the activities and practices
which are exemplified in the experience of education as contemporary art practice

are evaluated as contemporary art practices within the context of the subject.

Keywords: Contemporary Art, Art Education, Contemporary Art Practice
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GIRIS:

Joseph Beuys sanatsal durusunu tamimlarken, “Ogretmenligim en biiyiik
sanatsal eserimdir. Geri kalan ise atitk malzemeler ve gosteridir.” demektedir.
(Wervoert, 2006). 1969 Duesseldorf’ta bu sozlerle sanatta alisilagelen sanatgi
tanimlarini disinda, Ikinci Diinya Savasi sonrasi, sanatta politik bir figiir olarak
sanat egitimcisinin roliinii sorgulamistir. Bu goriis, sanatin estetik katmanlarla dolayl
kurdugu yapisal birliktelik disinda, toplumsal bellekte var oldugu egitimin arka
planini ve sanat¢inin dolaysiz bicimde toplumla biitiinlesebilecegine dair 6nemli bir
goriistiir. Sanatin daha fazla diisilinsel siirecleri 6ne ¢ikarmasi, sanatta klasik 6grenme
stireci ile estetik eylemi biitlinlestiren bu goriis sanatsal {irtin olarak koleksiyonlar1
siisleyen eserleri atitk malzeme ve gosteri olarak tanimlamaktadir. Sanat¢inin
sergiledigi bu durus, aym1 zamanda sanat ve egitim arasindaki iligkilerin bir

baslangict olup olmadigina dair 6nemli bir goriistiir.

Kristina Lee Podeseva, Beuys’un “Herkes sanat yapabilir.” diisiinceleri ile
ortaya koydugu fikirlerin, “Sosyal Heykel” olarak tanimladigini aktarmaktadir.
Ayrica bir canlinin topluluk i¢inde var olan eylemlerinin ve sosyal boyutta ortaya
koydugu iliskilerin bu yolla sanatsal tiretimle iligkilendirildigini de belirtmektedir.
(Fillip / A Pedagogical Turn: Brief Notes on Education as Art, 2010). Bir sanatginin
ogretmen olarak Ustlendigi rol ile egitimin i¢inde yer alan amaglar arasinda 6nemli
bir bag bulundugu iddia edilebilir. Sanat egitimcisi bir estetik obje olarak egitimi
Onerebilir mi? Bu soru Beuys’un sozleri ile yanitlanirsa evet olacaktir. Ancak burada
dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da egitimin estetiklesmesi siirecinde
Beuys’un igerik olarak ne sunacagidir? Ayrica bu sunulan igerik aliskin olundugu

bicimde genel egitimle benzerlikleri ve ayrildig: noktalar neler olacaktir?

Beuys’un egitim ile estetik deneyimi sorunsallastirmasi egitim ile sanati
estetik bir diziye ¢gikarmakta yeterli goriilmeyebilir. Ancak Jean-Jack Rousseau’nun
da belirttigi gibi kisinin egitim ile iliski kurmadan dogal yeteneklerini ortaya
koyamay1z. “Zayif olarak doguyoruz ve giice gereksinimimiz var; her seyden yoksun

olarak doguyoruz ve yardima gereksinimimiz var. Dogdugumuzda sahip



olmadigimiz ve biiyiidiigiimiizde gereksinim duydugumuz her sey bize egitimle
verilir.” (Rousseau, 2016, s. 6). Egitim kisinin yasantisinda ve sanatinda bu kadar
onemliyken bu siirece nasil yon verildigi daha da énemli olacaktir. Ozellikle egitimin
uygulayicist olan okul, 6gretmen ve 6grencinin ortaya koyduklar iiriin istendik bir
davranig degisikligi olma disinda, kendi amaglar1 dahilinde estetik bir {iriin olarak

tanimlanmas1 yalnizca Beuys’un aklina gelmis olmamalidir.

Kuskusuz sanat egitimi bireyi dolayisiyla da toplumlari doniistiirmede son
derece Onemlidir. Toplumlarin doéniisiimiiniin neden 6nemsendigine bu noktada
dikkat etmek gerekmektedir. Sanat ve kiiltiiriin bireyleri doniistirmede oynadigi rol
bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu durum toplumu yoneltmede bir hegemonya
olusmasini saglayabilir. Bu yonde olusan beklentilerin tespiti ve iktidarin
beklentilerine bakildiginda meselenin 6nemi anlasilmaktadir. Meral Sayar “Jack
Ranciere, Politik Sanat ve Temsil Sorunu” adli yazisinda sanatin muhaliflik adina
ortaya koydugu iiretimlerin yine iktidar tarafindan manipiile edildigini aktarmaktadir.
Sanatin bu durumda kendi irettigi metaforlar ile iktidarm toplumlar iizerinde
kurmayi diisledigi hegemonyasini kendi i¢inde yine iktidar eli ile ortaya koydugunu
belirtir. Bu durumun yarattigi ¢eliskiler de bu hali ile kanitlamaktadir. (Sayar, 2015).
Sanat adma s6z sdyleyenlerin kiiltiiriin mevcut olanaklarin1 kullanmada ne kadar

istekli olduklar1 bu durumda daha da goriiniir olmaktadir.

Sanat ve estetik amagli egitimin mevcut piyasa kosullarini yoneten farkli
aktorler diisiliniildiiglinde, iceriginin estetiklesmesi adina bu kodlar1 tasimasi
gereklidir. Mevcut sanat kanonuna uygunlugu aranan bir 6zellikken, iktidar taraflilig

ile de igerigini bu norma uygunlastirmak da arzulanan bir durumdur.

Bu ¢ercevede cagdas sanat iist bagliginda yer alabilmek adina, cagdas sanatin
kendi 6zilinde diger biitiin zamanlarda oldugu gibi ortak bazi liretim verileri etrafinda
toplanabilirligi tizerinden kuramlar ortaya konmaktadir. Cagdas sanat olma vasiflari
ile ilgili, Michael Wilson, sanat adina kurulan bazi ortakliklarin 6nemine vurgu
yapar, ¢agdas sanatin deger yargilarim1 asan veya “ciddi” degerlerin disinda gelisi
giizel secilmis seckilerden olugsmadigy; aksine diger zamanlarda oldugu gibi “basarili
veya basarisiz bulunma kriterlerinin oldugunu belirtir. Bunlar, yapit akla ilging
sorular getiriyor mu? Malzemesi, yapisal/bi¢imsel ve kavramsal 6geleri birbiriyle
etkin bir iligki icinde mi? Baglamiyla verimli bir etkilesimi var m1? Yapit, basarmasi
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hedeflenen seyi basariyor mu? gibi sorularin Cagdas sanatin tanimlanmasinda
kullanilabilecegini 6nermektedir. (Wilson, 2015, s. 7). Bu kapsamda ¢agdas sanat
tamim1 zamanla iliskilendirilse de ¢ok disiplinli yoni ile de sosyolojiden tarihe,
felsefeden siyasete pek c¢ok farkli disiplinlere kapi agtigina dikkat edilmelidir.
Cagdasin kendi normlar1 ile modern yerine Onerilmesi bu ¢ok yonli durumun
karakterini yansittig1 iddia edilebilir. Zamanla degisen bu yeni tanimlamalar ile
konjonktiirel bir sapmanin da olup olmadig1 sorgulanmalidir. Modern sonrasi sanatta

anlat1 dilinin agirlastig1 ve karmasiklastig1 bu sapmaya isaret etmektedir.

Cagdas sanatin modern sonrasi galeri ve miize gibi kurumsal yapilarin
yaninda kendine alternatif yeni mekanlar kurgulamasi da bu degisim icinde

goriilebilir.

Cagdas sanatin estetik bir deneyim alani olarak egitimi 6nermesi geleneksel
sanat ve egitim birlikteliginden farkli sonuglar dogurmasi muhtemeldir. Bu durumda
ortaya konan fikirlerin de alternatiflesmesi ile yaygin kurumsal alan olarak gériilen
akademi-devlet-6zel gibi ideolojilerinin diginda yeni bir ideoloji ile dogacag: da iddia
edilebilir. Bu noktada bir estetik deneyim alani olarak egitim altyapisinin
desteklenmesinde alternatiflik s6z konusu oldugunda maddi olarak sunulan ¢abanin
bir destek goriip gérmeyecegi de dnemlidir. Maddi destek bulmada 6zellikle ¢agdas
sanat bagliginda konu alan1 segen birgok projenin 6zel bazi sermaye kurumlarindan
destek aldigi gozlenmektedir. Bu kurumlarin 6zellikle sanata destek programlari
acmalar1 ve bu destegi yalnizca kamu yarari i¢inde gordiiklerini diisiinmek fazla iyi
niyetli bir diisiince olacaktir. Sanata destek olarak, hatta sanat egitimine bir kisim
destek saglayarak, sanat ve egitim gibi toplumsal kurumlarin donistiiriilmesinde var
olma ¢abasi sanatin doniistiirme potansiyelinde aktif rol alma beklentisinin

sonucudur.

Sanat ve egitim gibi alanlarin ekonomik olarak desteklenmesi 6zellikle ondan
fayda saglayanlarin yasama tutunabilmeleri agisindan Onemlidir. Kiiltiirel
manipiilasyon olarak goriilebilen bu durum sanatsal gelecek beklentisine miidahale

olarak algilanabilir?.

! {kinci Boliimde yer alan “Cagdasin Kiiltiirel Ozellikleri” isimli bashkta bu konuya deginilmistir.
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Bu oOnerme; sanatin ¢agdaslasmasi siirecinde egitim ile de desteklenerek
yasamla olan bagini sorunsallastirmayi, salt estetik zevk ve begeni gibi islevleri
disinda egitimi de estetiklestirerek bu duruma toplumun kendi i¢inden bir cevap
aramaya cabalanmalidir. Ozel kurumlarin sanat ve egitim gibi alanlarda destek
vermedeki amaglarina yonelik, Chin Tao Wu, “Elitlerin ve sirketlerin ekonomik
¢ikarlarinin kiiltiir diinyasinda kurumsallagtirilmasini kuskusuz “sistem tarafliliginin”
vazgecilmez bir Ogesidir. Yine de bizi ilgilendiren nokta su: Kisilerin ya da
sitketlerin  dolaysiz bagislarindan her zaman daha fazla olan devlet
stibvansiyonlarinin énemli bir boliimii biiylik bir incelikle gizlenmektedir.” diyerek
aciklar. Ayrica bu destegin arkasinda sanat ve egitim beklentilerine yonelik bir
manipiilasyon fikrinin yattigina isaret eder. (Wu, 2014, s. 46). Bu sartlar altinda bu
destek ile bazi1 sanatgilarin ve sanatsal yapilarin himayeye alinmasi, Kkiiltiirel

politikalar tizerindeki etkiyi agiga vurur.

Kiiltiirel politikalarin bu sinirlarina ragmen karsi bir estetik deneyim alani
olarak toplumu temel almak bu durumda 6nemli bir dayanak noktasi olusturacaktir.
Sanat ¢evresini etkileyen zorluklar ¢ercevesinde daha Ozgiir ve 6znel bir alan
yaratma g¢abasi olarak alternatif yollar aramak, ayrica kolektif yeni yapilanmalar ile
diistinmek Onemlidir. Sanat ve egitimin bu dogrultuda, kendi kural ve yapilarim
olusturarak bagimsiz varligim1 farkli bi¢cimlerde de kurmaktadir. Bu kolektif ve
bagimsiz yap1 ve deneysel bazi fikirler sanatin gelecegi i¢cin son derece dnemlidir. Bu

yapilarin mevcut sisteme karsi durusu ve sisteme karsi bas etme bigimleri 6nemlidir.

Bu noktadan hareketle topluma 6ykiinme sanatsal olusum ve yapilarin varlig
acisindan, Ozellikle piyasa kosullarina ragmen ayakta kalabilmek adina son derece
onemlidir. Sanatin toplum destekli yapiy1 kullanmasi bu yolla da yasama katilmasi
amaclaniyorsa, sanat¢inin yalnizca triinleriyle degil egitim icerigi olarak da iiretmesi
gereklidir. Cagdas sanat ile estetik bir deneyim alani olarak egitimin katilimiyla
toplumsal alanlarda boylelikle doniisim saglanir, piyasa kosullarina ragmen
ekonomik bir model olma disinda, yeni bir egitim iiriinii estetik deneyim merkezinde
sonuca ulasir. Bu kolektif birlikteligin sundugu yapi, yalnizca sanat g¢evresinde
olmayr amaglamamakta, aymi zamanda da toplumsal islevleri de yeniden
sorgulayacagi da Onerilebilir. Sanatc¢ilart egitimci ve genglerin katilimeiliginda

ilerleyen bu alternatif modelin tiretilecegi bu kapsamda 6nerilebilmektedir.
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Imkanlarin ve olanaklarin smirli, destek ve ilginin azligma karsi, bu tip bir
alternatif estetik deneyim alani olarak egitimin sunumu, toplumsal biitiinlesmenin
imkanlar1 ve sanatin gelecegi acisindan son derece onemlidir. Toplumsal imkanlarin
sundugu olanaklarla egitim ve sanati birlikte diisiinerek; miize ve galeri sistemi
disinda, yasayan, soluk alan bir sanatin gergeklesecegi beklenebilmektedir. Bu
kapsamda caligma dahilinde 6rnek bir uygulama da deneyimlenmistir. Deneyimlenen
inisiyatif ve “Kavanoz” isimli sanat¢i mekani projesi ile iddia edilen diisiincelerin
uygulamaya yonelik pratige doniismesine ¢alisilmistir. Bu kapsamda incelenen diger
ornek c¢aligmalar ile birlikte 6zellikleri ele alinmistir. Yazarin deneyimledigi bu

projede gerceklestirilen ¢alismalar son boliimde ekler kisminda aktarilmistir.

Bu ¢aligmada son boliimde bir uygulama alani olarak deneysel katilimer bir
modeli, egitim ve sanat ¢atis1 altinda bir araya gelen gengler, sanatg1 ve uzmanlarin,
egitimi ve sanati amagsizca kullanabilme becerisi etrafinda sanata ortak bir
pencereden bakma iilkiilerini incelemektedir. Bu niyetlerin ¢evresinde yiiriitiilen
bagimsiz bazi girisimleri ve bu girisimlerin sonuglarinin degerlendirilmesi

amaglanmaktadir.

Sanatin ilk Orneklerinde doga ve insanla sinifsiz ve biitiinciil katilimin
onemsendigi gozlenir. Toplumsal ve kurumsal yapilarda sanatin eylemlilik olarak
yasama miidahil olmasi, her yoniiyle farkli araclarla anlasilir olmasmi da

gerektirmektedir.

Bu ¢alismada, neoliberal sistemin disinda ve ona ragmen, meta-endiistrisinin
bir uzantis1 olmadan sanat ve egitimin yeni bi¢imleri lizerine 6nermeler sunulmasina

calisilacaktir.

Yasamsal varligin sinirlarinin sorgulanmaya ve ¢izilmeye basladigi egitim
cagindaki genglerin de katilimiyla, sanat1 gelisim alani olarak ele alan bu ¢alismada;
egitim i¢inde politik katilimci sanatsal iligkilerin, ¢agdas sanat ve sanat¢i ile olan
birlikteliginden dogabilecek giiciin tespitine ¢alisilmaktadir. Bu merkezden hareketle,
yeni bir sanatsal liretme pratigi ve sanatsal bir form olarak egitim yine ¢aligmanin

yapist geregi degerlendirilecektir.



BIRINCi BOLUM

MODERN VE ONCESINDE SANAT VE EGITIiM

1.1. MODERN TANIMININ KAVRAMSAL ANLAMI

Cagdas sanat iginde egitim ile estetik deneyimin konu edinildigi bu ¢alisma
cagdasi anlamlandirmadan 6nce moderni anlamayr ve anlamlandirmayr 6nemli
gormektedir. Modern ve cagdas iliskisinde Oncesi ve sonrasi ile bugiinkii toplumsal
ve sosyal baglamda onemli gelismelerin kaynaklik ettigi modernin tanimlanmasinin

¢agdasin anlamlandirilmasinda 6nem tasidigi ortadadir.

Modernizm dendiginde bir kavram veya donem ¢agrisim yapsa da modernlik
yalnizca tarihsel bir donemin adi degildir, hatta sistemli bir biitiiniin genel adidur.
Ansiklopedik bir tanimlamayla Biiyiik Lorousse, kelime kokeni olarak Modernizmin
kaynagini Fransizcada yer alan “Moderne”den aldigimi aktarir. “Modern” yeni ve
giincel olan anlaminda kullanilmaktadir. (Larousse, s. 16. cilt syf:8248) . Modern
yeniligi ve gilinceli cagristirsa da diisiinme bi¢imi olarak cagdasa gelinceye kadar
gecilen onemli bir duraktir. Modernizmin dénemsel bir zamanin tarihlenmesinde de
kullanildig1 hatta bu galigma kapsaminda kavramsal olarak degil daha ¢ok bazi
ozellikleri 1ile bir donemin kapsaminin belirlenmesi amaci ile kullanilmasi
amaglanmaktadir. Modernizmin baslangi¢ ve bitis noktasinin tespitine ¢alisan Jean-
Francois Lyotard, farkli tarihlerin 6nerildigini belirtir. Ona goére bir baslangic noktasi
arayiginda Descartes, Leibniz gibi diisliniirlerin yaptiklar1 gibi bir tanimlamanin
yanina ansiklopedilerin belirttigi tarihi ve Fransiz Devrimi’nde dogan diisiincenin
anlam buldugunu anlatir. (Batur, 1997, s. 21). Bu tarihlendirmede konu basliklarina
gore bir cesitlenmenin s6z konusu oldugu ortadadir. Lyotard modern bir baslangic
noktas igin Fransiz Ihtilali ya da Rénesans’in sona ermesi ile yenilik tasavvuru
acisindan zamana ve de kullanim amacma gore bakildiginda bir farklilik

olmayacagini soyler.

Modernizmin ger¢ek anlamda kiiresel somiirii diizeninin rasyonellesmesi ile

tarihlenebilecegi de one siiriilmektedir. Enrique Dussel''m "Modernlik 1492 yilinda
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Ispanya'nin Amerika'ya ayak basmasi ve Maya Inka ve Astek gibi biiyiik koklii
kiiltiirleri somiirgelestirip, onlar1 "uygar"lagtirmaya girismesi ile baslar." seklinde
tanimladig1 da gozlenmektedir. Modernligin gelisim stireci ile ilgili "15. yiizyilda
hiimanizm ile birlikte dogmaya basladig tespit edilirken, 16. yiizyilda Ispanya’nin
yonetiminde kolonizasyonu, daha sonra da Hollanda’nin Onciiliigiinde kapitalizmi,
17. ylizyilda Fransa yonetiminin Nasyonalizmine (aydinlanma), sonrada Britanya’nin
elinden liberalizme dogru doniistiigii gozlenir." tespiti de son derece Onemlidir.
(Emmelhanz, 2015, s. 18). Bu tarihlendirme bilginin modern insa siirecinde yasanan

kapitallesmenin tarihsel bigimini olusturmaktadir.

Modernizmin tanimlanmasinda en basta dahi bir kafa karisikliginin oldugu
Ugur Tanyeli tarafindan belirtilmektedir. Tanyeli konu ile ilgili diisiincelerini
anlatirken de daha besinci yiizyilda bile bu terimin kullanildigini aktarir. Bu donem
ortaya ¢ikan Latince "Modernus" teriminin, o ddnemde "bugiine 6zgii" bicimindeki
alisilagelmis standart anlaminin yani sira, puta tapar ve mitolojik Ogretilerin ve
gecmisin karsisinda yiikselen Hristiyanlik igin kullanildigini aktarir. (Tanyeli, 1997,
S. 64). Burada o6zellikle, modern kavraminin ¢ok eski zamanlardan beridir
kullanilmas: dikkate degerdir. Medeniyetin ilerleyisinde yasanan doniislimlerin
kayda deger bir degisimi tetikledigi ortadadir. Bu degisimler beraberinde tartigsmalar
da dogurmaktadir. Modernin anlasilabilmesinde diisiince akimlarina yon veren
isimlerin incelenmesi son derece dnemlidir. Sonraki boliimde Charles Baudelaire’in

modern i¢in anlam1 agiklanacaktir.

1.1.1. Modernin Tanimlanmasinda Charles Baudelaire

Modern sadece bir diisiince tarihi oldugu kadar ayn1 zamanda da diisiince
biciminin kalifikasyonunu iceren bir donilisim bi¢imidir. Bu doniisiimiin
anlasilmasinda, donemin genel ruhunun tanmimlanmasinda one ¢ikan isimlerin
sOylevleri incelenmelidir. Charles Baudelaire moderni en 1yi yansitan isimlerden biri
Oolmustur. Baudelaire’in, modernligi bir ressamin goziiyle anlatimi modernin
tanimlanmasina ve anlamlandirilmasinda biiylik 6nem tasir. Aydinlanma caginin

akilcilig1 ve iirettigi normlarina kars1 endiistriyel ilerlemenin toplumsal bozumu yeni



bir modern ele alis1 dogurmustur. Bu durumun en yetkin ifadelerinden biri yine sanat

ile bag kurarak Baudelaire’den gelmistir.

“Charles Baudelaire 1863°te Le Figora’da “Modern Hayatin Ressami” baslikli

bir makale yaynladi. Bu makalede flaneur figliri modern sanatciya

doniistiiriilityor, ayn1 zamanda flaneur/sanat¢ icin Paris’te gezilecek/goriilecek

yerler anlatiltyordu. Bu makale ile ilk bakista dnemsiz bir desenci Constantin

Guy’in konu aliyordu, ancak Guys, Baudelaire icin, kendi ideal sanatgi

imgesini incelikle islemesini saglayan bir bahaneydi. Bu imkansiz ideal

sanat¢1 kalabaliklara diigkiin kimligini belli etmeyen bir diinya adamiydi”.

(Pollock, 2012, s. 217).

Modernite ge¢mis ile klasik degerlerden her tiirlii bir kopus ile beslenen
tiretimlerin genel karakteri i¢inde, sahip oldugu konumu geregi kendine ozgii
degerleri ile yerlesmeye baglar. Bu donemin genel kabul goren degerlerin karsisinda
modernlik ile yasamin ele alinmasindaki degisen toplumsal kabuller dahilinde ge¢isli
bir donemdir. Charles Baudelaire, moderni tanimlarken bu noktaya “Modernite’yle
kast ettigim, bir yarisi sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gegici, ele avuca
sigmaz, kosullara bagli olan diger yansidir.” diyerek aciklik getirmektedir.

(Baudelaire, 2014, s. 214) . Modern hem bir ge¢is hem de bir dayanak noktasidir.

Yenilesme bu yonii ile doniistimii temel almaktadir.

“Edebiyat tarihleri ve antolojiler, Modern Fransiz Siiri’ni Baudelaire'le
baglatmakta soz birligi etmis gibidirler. Les Fleurs du Mal/ Kotiliik Cigekleri
(1857) bashigr altinda topladigr siirleriyle Baudelaire, romantizmden arta kalan
giicli ve coskulu temalar1 siirdiirmek yerine, bilylik kentin sanci dolu
karsithiklarini yansitti : Devrimcilik ve tutuculuk, bedensel hazlar ve gizemcilik,
toplumsal yasam ve ice kapanis, Hiristiyanlik ve tanritanimazlik... biitiin bu
karsitliklar, hem sinirsiz bir igtenlik, hem de kendini gizleme admna
Baudelaire’ci bir siirin kapilarini agt.” (Necdet, 2001, s. 9).

Doneminin modern bagkaldiris1 Baudelaire dahil pek ¢ok diisiiniir tarafindan
siklikla ele alinmistir. Sanatin konusunu olusturan, klasik pek ¢ok mitin ve imgenin
kaybolmas1 ve sanatin degismeyen konusu olan mitolojik ve tanrisal figiirlerin
sanattan sessizce uzaklastigi gozlenmistir. Bu durum sanatin modern konularinin
temelini olusturmustur. Modernligin bu baglamda siirekli bir yenilesme hareketi
oldugu diisiiniilse de modernlik deneyselligi ve dogalligi da i¢inde barindirmaktadir.
Klasik degerlerin idealligi ve kusursuzlugu karsisinda modernlik, degisimin

baslangi¢ noktasi akillara gelebilmektedir.



Baudelaire, yasaminin son doneminde ortaya koydugu onemli tespitlerde
modernlikle baslayan degisimin algilanmasinda digerlerinden farkli olarak ortaya
koydugu fikirleri ile 6n plana ¢ikar. Yakin zamanda baslayacak degisimin habercisi
olarak amilmasinin arkasindaki nedeni Marc Jimenez, "Kotilik Cigekleri’nin
yazarmin Oliimiinden kisa siire sonra dogan izlenimcilik, neye gore Bati Sanat
tarihinde en azindan Ronesans'inkine esit onemde bir altiist olus olarak algilanmistir?
Elbette Antik Cag tanrilari, azizler ve Hiristiyan havariler plastik sanattan g¢ekip
gitmislerdir; Baudelaire’in deyisiyle, onlarin yerini ¢agdas yasamin "destans1" yanina
deger kazandiran izlekler almistir. Kisaca sdylemek gerekirse sanatin igerigi, temsil
edilen diislinceler degismekte ve kaynaklarimi giincellikten almaktadirlar.”
demektedir. (Jimenez, 2008, s. 215;216). Sanatta yasanan bu hizli doniistiimiin tasviri
modern hayatin ressami tarafindan son derece 6nemli bir bicimde dile getirilmistir.
Gilnliik yasamin siradan konulari modern sanatin bas taci edilmis bdylelikle de

sanatin kutsadigi “Aydinlanma”nin rasyonalitesi terk edilmistir.

Charles Baudelaire, modern baslangiglarin anlamlandirilmasinda beklenilen
cok oncesinde yasamdan kareler alarak sozlerine delil aramistir. Ona gore eskinin
degismez kaliplasan degerleri karsisina bu yenlik, modernin ayni zamanda
dontisiimiiniin baslangici olmustur. Baudelaire “Her yerde, bugiiniin hayatinin ugucu,
ele avuca sigmaz giizelligini, okurun izniyle modenite adin1 verdigimiz o niteligin
ayirt edici dogasimi aramistir. Cogunlukla tuhaf, siddetli, asir1, ama her zaman siirsel
kalarak, hayat sarabinin buruk veya bas dondiiriicii tadini, kokusunu desenlerine
sindirmeyi bilmistir.” demektedir. (Baudelaire, 2014, s. 251). Giindelik seckilerin
sanatta konu almasi ile birlikte yenilik arayisi modernlige 6zgii tanimlari da
dogurmustur. Bu tanimlardan bir tanesi de ‘“avangart” tanimidir. Bu baglamda

modern i¢gin dnem tasiyan kavramlar bir sonraki boliimde ele alinacaktir.

1.1.2. Modern Sanatin Kavramsal Ozellikleri

Modernin sanatla kurdugu iligki ayn1 zamanda tarih aralig1 olarak toplumsal
biitiinii ele alan bir siirenin de degerlendirilmesidir. Bu bakimdan modern sanatin
anlamlandirilmasinda “avangart” dahil pek ¢ok modern sanatin tasidigir o6zellik
aciklanmalidir. Bu kapsamda Greenberg’in modernin anlasilmasinda énem tasidigi

ortadadir.



Nalan Yilmaz’m belirttigi tizere “Greenberg 1939 yilinda yazdig ‘Avangart
ve Kitsch’ adli makalesinde modern sanatin tiiketime kars1 direndigini ileri siirer.
“Kitsch, mekaniktir ve formiillerle ¢alisir. Hayali bir deneyim ve sahte duyumlardir.
Stillere gore degisir ama hep ayni kalir. Cagimizin yagamindaki her seyin sahteligini
gosterir. Avangart propaganda kullaniminda masumken, kitsch yanlis duygulara
yonlendirir. Yiiksek sanattan bahsediyorsak, algak/popiiler sanattan da kaginamayiz.”
demektedir. (Yilmaz N. , 2011). Burada modernlik karsisinda konumlanan kitsch
yalnizca onun var olduklari ile degil ayn1 zamanda avangart sanatin asiriliklariyla da

ondan ayrilmaktadir.

Avangart askeri kokenli bir kelime olup cephede dnde giden birliklere verilen
isimdir. Bu terim yeniliklerin hizla yasandigi bu ¢agda siklikla kullanilmigtir. Charles
Baudelaire aksine avangart terimini sevmez, avangardin siirekli yenilik pesinde olusu
onu tedirgin eder. Marc Jimenez "Baudelaire, ¢ok askeri buldugu avangart (Cephede
oncii) sozciigiinii sevmez. Sanat tarih¢isi ve gazete yazart Theodore Duret, 1885
yilinda, Baudelaire'in dnyargilarinin Stesine gecer ve izlenimciler iizerine yazdig
cesitli makaleleri avangarttin elestirisi bashgi altinda yaymlar." sozleri ile aktarir.
(Jimenez, 2008, s. 217). Avangart, sanat ve sanat egitiminde de onemli etkiler

dogurmustur.

Danto, modern diislincenin sanatta belirgin bi¢imde fotografin geleneksel
sanat bi¢imlerini bozuma ugratmaya basladig1 sanayi devrimini isaret etmektedir. Bu
siirecin sonunu ise yine Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika’nin hamiliginde
gelisen donemdir. Danto bu sona iliskin "1933 dolaylarinda modernizm Clement
Greenberg'iin kanonik makalesi ‘Modernist Painting’i yazdigi 1960 dolaylarinda
goriilenden ¢ok farkliydi. Ama o tarihe gelindiginde, modernizm neredeyse son
bulmustu; Oliimiinii ise soyut disavurumculugun Oliimiinden ayirmak gerekir:
Greenberg 1962 yilinda soyut disavurumculugun 6liimiinii not etmekten belirli bir
keyif duymustu; ama 1992 yilinda konusmasini dinledigimde modernizmin, bir
stiredir duraklamis gibi goriinse de siirecegini hissediyordu." sozleriyle
aktarmaktadir. (Danto, 2014, s. 152). Modern gesitlilik bigimin donlisimi ile
iliskilendirilse de 6zellikle 1960 sonras1 gelisen sanatsal doniisiimiin yalnizca sanatla

siirl kalmadigi gozlenmektedir.
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Modernin sanatsal izleri ve etkileri resim 1’de yer alan siralama ile de

paralellikler tagimaktadir.
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CUBISM AND ABSTRACT ART

Resim 1. Alfred H. Barr, Modern ve Cagdas Sanat’in gelisimini gosteren Tablo,
1936

Sanatin gecirdigi evrimlerin donemlerle iliskisi bu dogrultuda ©Snemli
goriilmektedir. Gegirdigi donemlerin en Onemlilerinden bir tanesini Danto
"Manet'nin bir baslangic ile 0Ozdeslestirilmesinin altin1 ¢izmek istiyorum. Zira
Oswald Spengler de Bati'nin ¢okiisiin de resmin sonunu kesinkes Manet ile
baglantilandiriyordu: "Manet'nin kusagiyla, her sey bir kez daha sona erdi. 'Ister son
olsun ister baglangi¢, Manet'nin her kosulda derin bir degisime damgasini vurdugu

aciktr. Danto, fotograf 1839'da icat edildiginde, ressam Paul Delaroche'un resmin
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oldiiglint ilan ettigini” bildirir. (Danto, 2014, s. 102,103). Bu son ayni zamanda

klasik temsilin ifade araglarinin da doniisiimiinii baglatmstir.

Manet ve fotograf makinesinin icadi ile modern anlatinin sinir ¢izgisi bir
baslangica ulagmis goriinmektedir. Burada dikkatle incelenmesi gereken asil nokta
modern ele alma seklinin sanatta ve gorsel ifadede oldugu kadar donemin yasayis

bicimine de egemen olmasidir.

Modern taniminin bagl bulundugu tarihsel dayanak noktalarinin insani
gelisim diyagraminda 6nemli referanslar tagidigi ortadadir. Modern denilince
akla degisimi etkileyen dnemli donilislim noktalari gelmektedir. Giinltimiiziin
modern tasarisini ¢oziimlemesinde farkli dayanak noktalar1 aydinlanma ¢aginin
ogretileri ile yaganan doniistimii orgiitlemektedir.

Modernizm sanatta kullanimi "Clement Greenberg”in, modernizm Manet 'nin

yapitlarinda baglamisti;; benim baslangic anlayisima gore ise, 1880'lerin

sonunda, Van Gogh ve  Gauguin'in yapitlarinda, Vasari'ci 0lgiitlerin
tanimlandig1 ¢izgiden radikal bicimde sapilmasiyla, Art Nouveau'nun genisligi
ile siisleme ve resim sanati tarihlerinin birbirine karismaya baslayisi,

Gauguin'in ardindan gelenlerin yapitlarinda siislemenin sanatsal bir icki haline

gelisi ve Paris Salon'un 18901arda zanaatta, hatta stiidyo mobilyalarini

acilmas1 Riegl'h o donemde fazlasiyla etkilemis olabilir; ama resme yakin

duranlarin bile oyunlardaki belli ki pek az dikkat ettigi bir sey fark etmedigi
icin Riegl'1 elestirmemek gerekir". (Danto, 2014, s. 90).

Chiristian Delachampagne, modernlik ve toplumlara olan etkilerini
aciklarken, “Teknoloji, tip ve egitim alanindaki ilerlemeler sayesinde Avrupa’da
insanlar, aydinlanmanin zaferine sahit olduklarini diisiiniiyorlardi. Avangart sanatgi
ve dislintirlerin 6nderliginde, Avrupa bu donemde yeni bir ¢aga, moderniteye adim
atmistir.” sdzleriyle modernligin toplumlara yaptig1 etkiyi agiklamaktadir. Ozellikle
Ronesans’tan 19.yy.in sonuna kadar olan siireci, bu donem {iretimlerin sadece
zihinsel iiretimler olmadiklarini, kendilerini doguran gergekliklerin birer “temsilleri”
olarak goriildiiklerini soylemektedir. Yaklasik {i¢ yiiz yildir var olan bu temsillerin
bu donemde sorgulanmaya baslandigi belirtilmektedir. Bu durum bazi sanatc¢i ve
aydinlar tarafindan daha sonralart siiphecilikle karsilanmistir. 19.yy.in sonlarinda
gerceklesen sanattaki meydana gelen temel degisimlerin basinda fotografin icadi
geldigini aktarmaktadir. Delacampagne bu gelismeyi, optik realizme kars1 simgeci
hareketi baslatan ii¢ ismin Onemini agiklayarak vurgulamaktadir. Bu isimler

Cezanne, Van Gogh ve Gaugain’dir. (Delachampagne, 2010, s. 2,3). Aydinlanma
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cag1 sonrasinda toplumsal bazi degisimler ve kesiflerin sanat ve egitimi de etkiledigi

bu dogrultuda gozlenmektedir.

Bu Kkiiltiirel yenilegsmenin Onerdigi Onerme ge¢misin terk edilmesidir.
Modernlik ge¢mis yerine siirekli doniisen bir simdinin zamanlamasidir. Hakki
Hiinler, Adorno ve Horkheimer'da aydmlanmanin diyalektiginin insanoglunun
zaferiyle sonuglanan bilginin her doneme egemen olmasinin bir felaketle
sonuglanacagint belirtir. Geleneksel akilsalligin bozumuyla birlikte evrensel bir
felaket siirecine diisiindiiklerinin de katildigin1 goriirler. "Ciinkii onlarin tasarimlarina
gbére aydinlanmanin programi, ilerlemeci diisiincenin en temel anlamda, daima,
insanlart  korkudan kurtarmayr ve insanlarin egemenligini tesis etmeyi
amaglamistir... [Program ] diinyanin esrardan-arindirilmasi; mitlerin kaybolmasi ve
hayallerin yerine bilginin gegirilmesiydi." sdzleriyle anlatmaktadir. (Hiinler, 2011, s.
29). Modernite ile degisimin basladigi ancak dayanak noktasini olusturan siirecin

yine ge¢misin degerlerine katildig1 dnerilmektedir.
Aydmlanmanin doniigiimii Hegel tarafindan da dile getirilmistir.

"Hegel’in "modern" nitelemesini, kendi tarihsel kusku igerisinde, Avrupa'ya
Ozgl ¢ biyiik olaym-yeni diinyanin kesfi, Renaissance ve Reformation-
meydana geldigi yaklagik 15004 yillardan kendisinin yasadigi 1800'lere
kadar uzanan ii¢ yiiz yillik dénemi karakterize etmek ve bu donemin Grek ve
Roma antikitesi ile Hristiyan orta ¢agindan ayirt etmek amaciyla kullantyordu.
Modern, bu ii¢ yiiz yillik siire¢ igerisinde adim adim gelecege dogru agilim
kazanan bir gegmisin simdiki geg¢is noktasini olusturan and1.” (Hiinler, 2011, s.
42) .
Modern diisiincenin Hegel ile {i¢ asirlik beklentileri ile yeniligin tasavvurunda
Oonemi son derece agiktir. Modernligin ilkelerinde yasanan doniisiimiin insanlik i¢in
yarattigi etkinin anlagilmasit son derece Onemlidir. Caligmanin devaminda

modernizmin sonuna iligkin tanimlamalarin agiklanmasina c¢alisilacaktir.

1.1.3. Modernizmin Sonu

Modernizmin sona ermesinde ortak bazi goriislerin oldugu ortadadir ve bu
sona iliskin 1943 tarihi 6nemli goriilmektedir. Bu sonun kuskusuz ikinci Diinya

Savasii ortaya koymasi onemlidir. 1950 sonras1 ylriirliikte olan politik referansl
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dontigiimlerin merkezinde olan modernizmin sonu kiiltiiri de derinden etkilemistir.

Ozellikle Fredric Jameson bu iliskiyi 6nemli duraklar iizerinden agiklamaktadir:

Bu olgunun varligina iliskin savlar, genel olarak 1950’lerin sonlarinda ya da
1960’11 ilk yillarda basladigi kabul edilen radikal bir kopma veya kirilmanin
gerceklestigi hipotezine dayantyor. S6zciigiin kendisinden de anlasilacag gibi,
bu kopma biiyiik ¢ogunlukla yiiz yillilk modern hareketin sondiigii veya
ortadan kalktig1 (ya da ideolojik veya estetik olarak reddedildigi) goriislerine
baglanmakta. Bdylece, resimde soyut ekspresyonizm, felsefede varolusguluk,
romanda son temsil big¢imleri, biiyiik auteurlerin filmleri, veya (Wallace
Stevens’in eserleriyle kurumsallagsmis ve temel ilkeleri belirlenmis olan)
modernist siir ekolii; biitiin bunlar, bugiin, bunlar1 ortaya ¢ikararak kendisini
titketmis olan birileri modernist diirtiiniin son ve olagandisi olgunluk {iriinleri
olarak gortliiyor. (Jameson F. , 1994, s. 59)

Modern tanim olarak baslangi¢c ve bitisi ile 6nemli verilere isaret ederken
sanattaki kullanimi ile de 6nem tasimaktadir. Sanatta modernlik ile ilgili 6nemli
birtakim verilerin birlikteligi goze carpmaktadir. Modern ile birlikte klasik degerlerin
sona erdigi ve sanatta da belirgin bi¢imde go6zlenen yeniliklerin gelenegi kokli
bigimde degistirmesi 6nemlidir. Modern denilince akla genis bir zaman gergevesi

gelse de donemsel olarak 1880 ile 1960 arasinda etkin olarak var oldugu gézlenir.

“Modern terimi, Latince modo kokiinden gelir ve bu kelimenin anlami “hemen
simdi“ demektir. Dogal olarak, “hemen simdi “nin nerede gergeklestigi,
perspektifle, deneyimle ve bakis agisiyla ilgili bir meseledir. Fakat “modern”
fikri, cagdas sanatin, daha 6nceki 6rneklerden gozle goriiliir bigimde farkli m1
oldugu yoksa geemis fikirleri, ilgileri, temalar1 ve uygulamalari m1 devam
ettirdigine dair tartismalarin merkezinde yer alir. Modern kelimesi bazen,
“simdi ve burada®, “bugiinkii“ ve “simdi“ anlamlariyla, cagdas kelimesinin
yerine de kullanilir. Bununla birlikte, herkesin, yasadigi donemin model olarak
gordiigiinii hatirlatmakta fayda var. Ornegin, 15. ve 16. yiizyilda yasayan ve
bizim simdi Ronesans adim1 verdigimiz dénemde iireten insanlar, kendilerini ve
icinde yasadiklari donemi modern olarak degerlendiriyorlardi. Fakat tipki bizim
15. ve 16. ylizyillar1 Ronesans olarak simiflandirmamiz gibi, bazi sanat
tarihgileri ve kiiltiir yorumcular1 1860-1960 arast donemi modern olarak
nitelendirirler. Yani eger modern teriminin sanat tarihinde bir donemi
tanmimladig1 goriisiine benimsersek, 1960’larda “modern sanat”nin sona erdigini
kabul etmeli ve devaminda “postmodern” olarak adlandirmaliyiz. Fakat daha
once de belirttigimiz gibi, bazi yorumcular, modernizmin olimi ve
postmodernizmin varlig1 fikrini sorgularlar. Bu belirgin geliski incelemek igin,
modern kelimesini atfedilen diger anlamlari géz Oniinde bulundurmaliyiz”.
(Whitham & Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s. 15,16).

Modernin sanatta kendi degerlerini aktarmada kullanimina iliskin bu
tespitlerin 6nemi ortadadir. Modern hem diislince tarihi, sosyal alanlara hem de

sanata Onemli etkilerde bulunmustur. Bu dogrultuda sanat ve bagli yapilarda
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modernin gerekleri bir biitiinliik olugsmasinda 6nemlidir. Bu kapsamda modernligin
egitim i¢in de incelenmesi Onemli goriilmektedir. Calismanin devaminda sanat
egitim tarithinde modernlige kadar olan siirecte kayda gecen gelismelerin

aciklanmasina calisilacaktir.

1.2. MODERN SANATTA EGIiTiM TARIHI

Modern sanatin igerik ve dilinin aktariminda egitimin gegirdigi doniistimlerin
anlamlandirilmasi bu kisimda 6nem arz etmektedir. Modern egitimin sunumunda
modernin ve Oncesinde yer alan 6nemli kuramlarin agiklanmasi bu boliimiin ana

eksenini olusturmaktadir

Modern ve dncesinde Inci San sanat ve egitim birlikteligini sanatin algilanma
bicimi ile agiklar. Sanati tanimsal anlamda tasiyan dort temel tasiyicisinin oldugunu
belirten San, ilk olarak sanat¢1 daha sonra sanat iirlinii ve sanat tiiketicisi, son olarak
da dis diinyayr bu temeller olarak siralar. Bu temellerin iizerinden sanatin
tanimlanmasina iliskin kuramlar ortaya konmustur. Bu kuramlar, “Yansitmaci
Kuram”, “Anlatimec1 Sanat Kurami”, “Duygusal Etki Kurami” ve “Bigimci Sanat
Kuram1” olarak siralanmaktadir. (San, Sanat ve Egitim, 2008, s. 37). Sanat egitiminin
temellendirilmesinde bu kuramlar temel alinirken, toplum ve sanat iliskisini

Oneminin anlasilabilmesi i¢in de bu kuramlarin incelenmesi gereklidir,

Sanat ve egitimin bireyi doniistirmede oynadigi etkin roliin ¢ok eski
zamanlardan beri bilindigi ve kullanildig1 gézlenir. Bu roliin anlamlandirilmasinda
Platon, sanat ve egitimin denetlenerek kotiiliik, ol¢iisiizliik, siradanlik ve ¢irkinlik
olmamas1 gerektigini belirtir. Ayrica egitimin sanatla birlikte ele alinmasi
diisiincesini, “Ulkemizde gengler giizel iklimlerde yasayan insanlarin saglikli olmasi
gibi, onlar da sanat eserleri sayesinde gozlerinde ve kulaklarinda giizel izler
saklasinlar. Bu gencler cocukluklarindan itibaren gilizele benzemeye ¢alissinlar, her
zaman onunla beraber olmak istesinler.” diyerek agiklamaktadir. (Platon, 2016, s.
124,125). Bu ¢ok eski zamanlardan beri iizerinde 6nemli goriisler ve tartismalarin
yapildig1 bir alandir. Egitimin genel amaglar i¢inde sanatin vaat ettigi olanaklar,
giizellik ideasinin kisiyi doniistiirmede oynadigi etkin rol diisiiniildiigiinde son derece

onemlidir. Insanhigin ilerleyisinde sanatsal gelisimin en basinda dahi yaraticilik,
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egitim ve sanat dongiisii iginde dnemsenmistir. Gegmis her donemde sanat egitimine
faydali bir ara¢ olarak bakilmistir. Antik donemde de toplumu sekillendirme fikri
lizerine egitimin 6nemine vurgu yapan diisiiniirler sanatin da iyi ve olumlu ydnleri ile

bu duruma katilmada fayda saglayacagini belirtmislerdir.

Resim 2. Raphael Sanzio “Atina Okulu”, 1510

Sanatin ilk donemde ortaya konan orneklerinde yer alan “Sanat diinyaya
tutulmus bir aynadir” disiincesiyle 0Ozdeslesen goriise, “Yansitma Kurami”
denmektedir. Platon, Devlet adli kitabin onuncu bdliimiinde yansitma kuramini
aciklarken sanatin gayesini “Bir ayna alip eline tut. Iste bdylece her seyi yaratmis
olacaksin. Gilines, yildizlar, diinya, evdeki esyalar ve bitkiler ve diger tim seyler.”
sozleri ile aktarir. Burada Platon, gergekligin taklidi ile 6zdeslestirdigi sanati
diinyaya tutulmus bir aynaya benzetmektedir. Sedir iscisi ile ressamin isi arasindaki
diyalogunda ise tasvir konusunda ressam sedir is¢isinin {iirettigini kopyaladigini
belirtmektedir. (Platon, 2016, s. 379, 380). Sanati doganin kopyasi olarak goren
“Yansitma Kurami” tarihteki ilk kuramdir. Bu kuram i¢in sanatin insan yasaminin
anlamlandirilmasi konu edilmezken, yalnizca tasvir etme eylemi ile sanat {riinii

arasinda deger olarak bakmaktadir.

Yansitma kuraminda sanat idealar diinyasinin taklidiyle 6zdeslesir. Sanatin
gercekligi taklidi bu anlamda bazen zararli dahi goriilmiistiir. Zararli goriilmesinin
altinda, Platon’un diisiincelerindeki kotiiliikklerin de sanatin iginde yer bulacak

olmasidir. Bu durum kotiiliiklere alismaya neden olabilecegini anlatmaktadir.
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Platon'un goriigleri sanat ve egitim amaglart i¢inde ideal devletin ingasinda

onemsendigi i¢in konuya bu pencereden bakmistir.

Sanat bu siire boyunca estetik bir 6zerklik olmadan ilerler. RGnesans’a gelene
kadar sanat; fayda, zanaat, teknik gibi bir¢cok ayri alan i¢inde beceri ve maharet ile
birlikte diistiniilmiistiir. Ancak miizik bu alanlar i¢inde ayricalikli bir haldedir. Platon
miizigi, “Miizik en 6nemli egitimdir. Insan iginde ritim ya da diizen kadar isleyen
bagka bir sey yoktur. Eger iyi bir miizik egitimi verildiyse, o insan daha da
miikkemmellesir.” diyerek ayri tuttugunu aktarmaktadir. (Platon, 2016, s. 125).
Ciinkii miizik taklitte idealarla dolaysiz bag kurmaktadir. Bu yonii ile tam anlamiyla

diger sanatlar icinde ayricalikl goriilmektedir.

Aristo Platon'un sanat ve egitim ile ilgili goriislerinden etkilenmis olsa da
baz1 yonlerden farkliliklar ortaya koymustur. Bu farkliliklardan en Onemlisi
Aristo'nun sanata kars1 olan iyimser olumlu yoniidiir. Aristo “Mimesis” yani taklidi
O6grenme ve yaratmanin 6n kosulu olarak goriir. Aristo taklit ile 6grenme iliskisini
aciklarken de “Ancak bunlar taklit ederken kullandiklar1 araglar, taklit ettikleri
nesneler ve taklidi farkli tarzda yapmalar itibariyle ti¢ bakimdan birbirlerinden
ayrilirlar.” diyerek taklit konusunu ag¢ikliga kavusturur. (Aristotales, 2016, s. 1). Ona
gore taklit insanlik gelisiminde onemli bir aragtir. Aristo sanat ile ilgili gortislerinde
ozellikle sanat¢inin ortaya koymus oldugu yaraticilik hakkinda 6nemli tespitlerde
bulunur. Aristo'ya gore sanat¢i dis diinyayr oldugu gibi yansitmaktan &te ruhsal

diinyasini eserlerini aktarmak durumundadir.

Suut Kemal Yetkin, Aristonun Platon’un aksine idealize edilmis diinya
goriisiine kars1 realizme inandigini aktarir. Idealar diinyasinin aksine bilim ve tabiat
gerceklerin arandiini yegane yoldur. Sanat ve egitim ile ilgili diisiinceleri de bu
dogrultudadir. Aristo igin gergeklik sadece icinde bulundugumuz diinyada
aranmalhdir. Giizelligin dzne ve nesnede aranabilecegini anlatir. igerik olarak
matematikle yakin olan nesnel giizellik 6ne c¢ikmaktadir. Diizen, oranti, simetri
nesnel giizellik igin en énemli unsurlar arasindadir. insanin gevresinde gordiiklerinin
taklit etmesi ile ilgili olarak da faydali bir yontem oldugunu aktarmaktadir. Taklit
yoluyla sanat¢inin irettigi eserlerin kotii duygulardan arinmaya yol actigini
(katharsis) belirtir. Yetkin, “Aristo, sanat1 egitime ve ahlaka baghh tutmaktadir.
Eflatun i¢in oldugu gibi Aristo i¢in de sanatin amaci kendi degildir, egitimde veya
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siyasettedir. Musiki ve daha cok siir en etkin egitim araclaridir.” demektedir.
(Yetkin, 2007, s. 11) . Antik ¢agda sanatgilarin verdikleri kusursuz eserler mutlak
giizel ideas1 ile yapilmis birbirinden degerli essiz iiriinler filozoflarin diisiincelerini
etkilemistir. Ortaya konan iiretimler sanat ve egitim iligkileri baglaminda kisinin

yasamindaki yeriyle, egitim fikirlerinin yonii paralellik tasir.

Inci San, bu dénemde egemen olan begeni ile egitim arasindaki goriislerin
“Sanat genel doganin yansitilmasidir.” fikriyle 6zdeslestigini agiklar. “Temelde bir
olan degismeyen insana iligkin olan ortak seyler, tutkular, acilar, ¢cocuk sevgisi, agk
gibi duygular islenmelidir.” sozleri ile donemin genel Ozelliklerini belirtir. Bu
donemde One ¢ikan bir diger basat goriis ise “Sanat ideal dogayr yansitir.”
diisiincesidir. Bu goriis algi diinyasinda yer alan diinyadan ziyade her yonii ile
idealize edilmis bir dogadir. Sanat¢1 dogay1r burada yalnizca belirli dlgiide almakla
kalmaz kendi tasavvurunda yeniden imal eder. Tim bu goriisler sanat ve egitim
basliginda yer buldugu gibi ayn1 zamanda sanat egitiminin uygulanmasinda da etkili
olur. Sanatginin eserlerinde geneli (tiimeli) oldugu gibi yansitma doganin i¢inde ideal
gercekligi ya da goriineni idealize ederek yansitmasi istenir. Yansitmaci kuramin
dogaya Oykiinmede ideal gergekligi aradigi “tasvir” etkisini on sekizinci ylizyilin
ortasina kadar siirdiirdigii gortilmektedir. (San, Sanat ve Egitim, 2008, s. 47,48).
Yansitma kuraminda doganin taklidi 6nemsense de ayni zamanda bu yansitmanin
kisinin ruhunda bir arinmaya yol agmasi beklenmektedir. Bu beklentiler sonrasinda
sanat egitiminde Orta Cag ve Ronesans’in ve ayrica Aydinlanma Cagi’nin

incelenmesi gereklidir.

1.2.1. Sanat Egitiminde Orta Cag, Ronesans ve Aydinlanma Cag

Orta ¢ag sanat anlayisinda 6zellikle Antik Yunan Ogretilerinin devam ettigi
gozlenir. Suut Kemal Yetkin bu doénemi, “Ronesans’in ne birinci ne de ikinci
doneminde estetik iizerine yazilmis bir doktrine rastlanmaz. Yazilanlar daha ¢ok,
sanatcilarin kendi sanatlari tizerine diistindiikleridir ki bunlarin basinda tinlii mimar
L. B. Alberti’nin (1404-1472) mimari, heykel ve resim, Leonardo Da Vinci (1442-
1519)’nin de resim iizerinde de yazdiklar1 gelir.” diyerek agiklamaktadir. Bu
donemde sanatta ve bilimde onemli ilerleme ve gelismelerin yasandigi gozlenir.

Sanatta yasanan bu kopus beraberinde maddi diinyanin sembolik algilanmasi
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imkanimi dogurmustur. Yetkin’in ifadesi ile atdlyeler birer aragtirma merkezlerine
doniismiistiir. Bu donemde Descartes rasyonalizm ile akli duyarliga istiin tutar.
(Yetkin, 2007, s. 41). Sanat halen tabiata derinden baglidir. Tabiatin dogrulukla
tasviri son derece Onemlidir. Ancak taklit ederken tabiatin da idealize edildigi,

diizenlendigi gdzlenir.

Sanat egitiminde 6ne ¢ikan diisiiniirleri Erol Kokten, Ronesans’in usta egitim
bilimcileri Rabelais, Comenius, Gerard De Lairesse, J.D. Preissler, August Hermann-
Francke, Richter, Semler, Hecker, Lorce, Rousseau ve Peztalozzi, olduklarmni belirtir.
Kokten, bu doénemde dogadan dolaysiz kopyaya karst c¢ikildigini géz ve elin
gelisimini Oneren bir egitim yolunun izlenmesinin dogrulugunu savunduklarin
aktarir. Gerard de Lairesse, Grosses Zeichenbuch resim ¢izimlerinde insan
anatomisini ve perspektif kullanimimin gerekliligini aktaran diisiinceleri 6nemli
goriilmiistiir. Sanat egitiminde ve sanatin 6gretiminde yetenek 6n planda iken sanatin
sosyal yonleri dikkate alinmayarak teknik agirlikli bir yontem izlenmistir. Comenius
tarafindan ortaya konan kopya yoOnteminin g¢alismalarda ve ¢izimlerde sik sik
uygulandiglr gozlenmistir. Locke’un (1632-1704) yine c¢izimi ikinci bir dil olarak
gordiigi gozlenmektedir. Doganin dolaysiz kopyas: yontemi bu dénemde terk
edilmistir. Cizimin diislincenin zenginlesmesindeki 6nemi iizerinde durulur. Jean
Jack Rousseau’nun dogayr bir kaynak ve Ogretmen olarak goriilmesi gerektigini
diistindiiglinii aktarir. Heinrich Pastelozzi (1746- 1778) sanatta asamali bigimde
ilerlemeyi onermistir. (Kokten, 2001, s. 13). Sanat egitiminde dogaya Oykiinme
sanatin gelisimi adina O6nemli bir adimdir. Atilan bu adimla birlikte sanat aklin

egitiminde onemli bir ara¢ olduguna dair goriisler 6n plana ¢cikmaya baslamistir.

Aydinlanma cagina gelindiginde ise sanat egitimi adina kokli degisimler
yasandig1r gozlenir. Sanat egitiminde meydana gelen bu gelismeleri Olcay Tekin
Kirisoglu, “Aydinlanma” ¢aginda sanat egitiminin Antik Cagda oldugu gibi yenilik
ve Dbilimsel ilerlemecilik diisiincesinin sanat {iretiminde ©nemli oldugunu
vurgulamistir. Sanat adina 6zellikle insan dogasinda yer alan temel kavramlarin
(iyilik, dogruluk vs.) anlatilmasi, kaliplagmis Ogretilerin aktarilmasi Onemli
gorilmiistiir. Antik Yunan’dan kalma doganin taklidi diisiincesi bu dénemde yine
ideal olan doganin aktarilmasi olarak yorumlanmistir. (Kirigsoglu, Sanatta Egitim,

Gormek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 14). Antik donemdeki diisiincenin aksine bu
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donemde yansitma, dogadaki giizelligin kusursuzlugunu ve goriinen diinyay1 sanatla
aktarmaya degil, idealar diinyasinda yer alan kusursuzluga ulasma olarak
anlasilmistir. Bu donemde sanat i¢in ortaya konan temel diisiince doganin oldugu
gibi degil, olmas1 gerektigi gibi bi¢imlenmesi ve aktarilmasidir. Sanata verilen temel

amag izleyiciye zevk vermek ve onu egitmek olmustur.

Olcay Tekin Kirisoglu, Schiller’in ilk kez disiplin olarak sanat egitiminin
temellendirilmesindeki roliine deginir. “Liberal Arts” olarak adlandirilan, sanat
egitiminin de aralarinda bulundugu bazi alanlarin birlikte disilintldiigi egitim
yaklasgiminin bu alandaki ilk egitim yaklagimlarindan oldugunu belirtir. Ayrica
Schiller mektuplarinda estetik egitiminin kisinin genel yasantisinda verecegi olumlu
katkidan bahsettigini de aktarmaktadir. (Kirisoglu, Sanatta Egitim, Gormek
Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 14). Schiller hakkinda Suut Kemal Yetkin, insanligin
nihai hedefi olarak insani biitiin yetiler i¢inde birligi savundugunu sdylemektedir. Bu
durumda wuzlagmay1 yalnmizca gilizelligin saglayacagini da belirtmektedir. Bu
kapsamda giizellik oyun i¢giidiisii i¢inde degerlendirilmektedir. Yetkin, “Schiller su
sonuca varmistir: Siyasi Ozgiirlik icin, ahlak 6zgiirligli sarttir; ahlak 6zgiirligii de
giizelligin etkisi ile gelismektedir.” diyerek sanat ve egitimin ahlak ile olan
yakinligin1 aktarmaktadir. Yine Yetkin Schiller’in sanat egitimine verdigi onem
konusunda, “O halde sanat egitimi bireyler ve toplumlar i¢in vazgegilmez bir giigtiir.
Schiller bu diisiinceleri Sanatgilar adindaki {inli siirinde dile getirmektedir.”
demektedir. (Yetkin, 2007, s. 84). Schiller’in yasadigi cagda ortaya ¢ikan basat
goriisiin bireyin estetik yasantist oldugu ve sanat egitiminin ustalik g¢ercevesinde
profesyonel bir ugrasi olarak dikkate alindigidir. Sanat egitimi ise toplum geneli i¢in
degil iist sinifin ayricaliginda goriiliir. Bu durumda sanat i¢in egitimle bir birliktelik

diistinmenin erken oldugu sdylenebilir.

Sanat egitiminde estetik egitimi aklin ve duygularin uyumlu bir bigimde
aktarilmasi amaciyla yapilmaktadir. Schiller yayinlamis oldugu “Insanm Estetik
Egitimi Uzerine Mektuplar” isimli estetik egitimi kitabinda Kant’n moral
Ogretisinden yararlanarak aciklamistir. Kant’in aklin duygulari kontrol etmede
gosterdigi beceri Olgiisiinde ahlakli olunabilecegini sdyledigini aktarmaktadir.
Pestalozzi sanat egitiminde ¢cocukluk doneminin 6nemi {izerine ortaya atmis oldugu

fikirleri ile on plana ¢ikmaktadir. Sanat egitiminde 6zellikle bilginin aktarilmasina
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yonelik uygulanan geometrik bi¢gimlerin kullanilmas1 sanatsal bilginin aktarilmasinda
ayrica Oonem tagimaktadir. Sanatsal bilgi ve 6gretile bilirlik arasinda kurulan iliskinin

gelismeye ve ilerlemeye devam ettigi goriiliir.

Sanat egitiminde kaydedilen gelismeler birbiri ile yakinlikla baghdir. Bu
diistincenin gelisimini Arthur Efland, Sanat egitiminde Oncili yap1 olarak 18.yy. da
kurulan Fransiz Akademisi’nin 6rnek oldugunu aktarir. Sirasiyla Floransa, Bologna,
Milan ve Viyana’da sanat egitimi veren benzer akademiler kurulur. Ayrica daha
sonra St. Petersburg, Touluse, Edinburg, Mexico ve Philadelphia’da da benzeri
okullarin agildig1 gozlenir. Bu agilan okullarin benzer yapilarinin nedeni, endiistriyel
icerikli tasarima yonelik ¢aligmalar iiretme diistincesidir. (Efland, 1990, s. 45).
Endiistriyel ¢cagin getirileri olan sanayilesme sanat ve sanat egitimine de etki etmistir.
Ancak bu etki beklendigi lizere genel egitim amaglar1 iginde yer alan bir etki

olmaktan ¢ok sanayilesmenin beklentilerini karsilama amacl bir ilerleme olmustur.

Sanat egitiminde endiistriyel devrimin etkileri konusunda 6nemli isimlerden
bir de Walter Smith’dir. Smith, 1836 yilinda Ingiltere’de dogmus ve Amerikan sanat
egitiminin sekillenmesinde son derece etkili olmustur. Smith hakkinda Harry Green,
sanat egitimi ve endiistriyel devrimin sanat egitimine katkisini agiklarken Ingiltere’de
gelistirdigi sanat egitimi diislincesinin katkisin1 agiklamaktadir. Ayrica ¢izim
konusunda gelistirdigi sistemi okullarda alt simiflardan baglayarak basit bir zemin
lizerine insa ettigini belirtmektedir. Cizim ¢alismalarinda sanayinin ihtiya¢ duydugu
geometrik altyapilarin devreye alinmasi yine bu diisiinceden dogmustur. (Green,
1966, s. 5). Basitten karmasiga dogru giden ve geometrik ¢izimlerin temel alindig1 bu

sistemle sanat ile sanayi yakin iligki i¢inde oldugu 6ngoriilmiistiir.

Ingiliz sanat egitimcisi Ruskin basit ¢izimlerde bulunan sade degerlerin,
kisinin el ve gz yetisinin gelisiminde kullanilabilecegini 6neren bir model ortaya
atmistir. Basit cizimlerden baslayarak karmasik perspektif cizimlere ilerleyen bu
yaklasim go6ziin ve elin egitilmesini esas almaktaydi. Ruskin sanat egitimi adina
gegmis donem uygulanan egitim hakkindaki Onemli degerlendirmelerde
bulunmustur. Bu goriislerini aciklarken, “Simdiye kadar desen ve resim sanatinin bir
noktaya kadar herkese genel bir yoldan 6gretilebilecegi ve herkes i¢in ayni derecede
yararli olacagi, sonra da her teknisyen sinifinin bu genel bilgiye kendi mesleginin
ihtiyaclarma gore kullanim kazandiracagi seklinde belli belirsiz bir izlenim i¢inde
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davrandik.” sozlerini sOylemistir. Ayrica bu duruma kars1 ise “Bir ahsap oymacist, isi
icin ¢izim yapmayi, bir porselen ressaminin 6grenmesi gerekenden oldukga farkli bir
yoldan o6grenmelidir.” diyerek uygulanmasi gerekenleri anlatmaktadir. (Ruskin,
2016, s. 14). Almanya’da da benzer bir diisiince ortaya ¢ikar. 19. Yiizyilda ortaya
¢ikan bu yaklasima gore sanat egitiminde amag, endiistrinin hizmetinden kisinin

estetik begenisini gelistirmeye ¢abalamaktir.

19. yy. sonlarina dogru sanat egitiminde endiistriyel gelisimden ziyade kisinin
estetik yargisini gelistirmeye c¢aba sarf edildigi goriliir. Bu durumu agiklayan Olcay
Tekin Kirisoglu, okullarin miizelere gotiiriildiiglinii ve sanat eserlerinin kopyalarinin
okullarin duvarlarina asildiginm1 belirtmektedir. Ancak yine de incelenmesi igin
segilen eserler klasik ve romantik donem eserleri arasindan belirlenmektedir.
(Kirisoglu, Sanatta Egitim, Gérmek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 17). Bu sanat
egitimi yaklasiminda uygulamali ¢alismalar sanat egitiminin olmazsa olmazidir.
Dogadan secilen objeler incelenerek etiit edilmistir. Bu donemde ismi 6ne ¢ikan
sanat egitimcisi Pestalozzi (1746-1827)’dir. Pestalozzi hakkinda Ismail Hakki
Altuntag, 1746 yilinda Ziirich’te dogdugunu aktarir. Ayrica babasimi kiigiik yasta

kaybettigini ve annesinin olagan iistii ¢abasiyla yasama tutundugunu aktarir.

Pestalozzi 1780°de is¢i ve diislik gelirli ailelerin ¢ocuklarinin egitimi i¢in bir
egitim kurumu agmustir. Farkli egitim deneyimleri sonrasinda hayatinin sonlarina
dogru egitim iizerine disiincelerini yazmistir. 18 cildi bulan kitaplar1 ve yazilari
egitim hakkinda onemli goriisleri barindirmaktadir. Pestalozzi, gelisimi bir biitiin
olarak ele alirken diisiinsel gelisimin i¢inde sanat egitiminin bireyin gelisimine
katkis1 lizerinde durmustur. Altuntas, Pestalozzi’nin ortaya atmis oldugu fikirlerin
¢ocuklarin gelisiminde ¢ocuk ruhunun sevilen ve ¢ekici bir inceleme konusu olmaya
basladigimin altin1 ¢izmektedir. Cocugun yaratict ve yapict kuvvetinin i¢inde saklh
oldugu aile, okul ve devlet tarafindan fark edilmesindeki 6nemini ortaya koydugunu
aktarir. Pestalozzi’nin ortaya attif1 goriisler neticesinde egitsel okul, etkinci okul, is
okulu ve de ileri okul gibi tanimlamalarin kullanilmaya basladigin1 da aktarmaktadir.
(Altuntas, 2014). El ve goz arasindaki uyum ve beceriyi gelistirecek ¢aligmalar ile
gelisime yonelik ilerlemenin saglanacagini belirtmistir. Cizim i¢in dnemli olan temel
geometrik formlarin 6gretimi ile 6grenen dnce kendi buldugu yontemleri sonrasinda

ise yeni bulacagi yollari ige katarak ilerler.
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Olcay Tekin Kirisoglu, Frobel’in sanat egitiminde oyun diisiincesini ortaya
attigini belirtir, bu yolla 6grenen cevresi ile iligski icinde olacaktir. Oyun etkinligi
rastgele bir dizilimde degil bir siraya gore aktarilir. Pestalozzi ise bir dizi halinde
gelisim saglamaya yonelik ¢izim esasina dayanan temel geometrik formlarin ¢izimi
tizerinde durmustur. Stanley Hall tarafindan ortaya atilan ¢ocugun bir yetiskin olarak
goriilmedigi kuram ile ¢ocugun 6zgiirliigiine ve egitimine yonelik 6nemli ilerlemeler
saglanmistir. Hall’in ortaya koydugu bu diisiince ile yetigskin ve ¢ocukluk arasinda
farkliliklarin 6nemli oldugu diisiincesi 6nem kazanmaktadir. Cocugun ve ¢ocuklugun
kesfi ile birlikte daha 6znel ve oOzgilir bir egitim diislincesi 6nem kazanmaya
baslamistir. Beceri egitimi olarak goriilen sanat egitiminde ilk kez psikolojik unsurlar
da 6nem kazanmaya baslamistir. Bellegin ve diis giiciinlin gelisimini dnemseyen bu
yaklagimin 6ne ¢ikmasi sonrasinda 6nemli bir atilim gerceklesir. Bu donemin kesfine
iligkin Kirigoglu, “Birinci Anlaksal-Egitsel Evre” olarak adlandirildigini belirtir.
(Kirigoglu, Sanatta Egitim, Gérmek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 18). Bu dénem

sanat egitiminde onemli atilimlarin ger¢ekleseceginin de habercisi olmustur.

Inci San bu dénemde edebiyatin tarih ve felsefeye gore insanlari egitmede
daha onemli goriildiigiinii aktarir. (San, Sanat ve Egitim, 2008, s. 50). Sanattaki
Ozgiir anlat1 ve yaraticiligin yerine felsefe ve tarihin somut olmasinin sikintilarinin
oldugunu belirtir. Felsefe ve tarth gibi bilimlerin gergeklerinin somut ve nesnel
olmas1 gerektiginden sanattaki O6zgiirliik ve yaraticilik egitim anlaminda daha da
onemli goriilmistir. Modernlik ile sanat egitimi arasinda yer alan iligkilerin
incelenmesi bu kapsamda onemlidir. Bu dogrultuda modernlik dncesi ve sonrasi ile

sanat egitimi iligkisi incelenecektir.

1.2.2. Modern Sanat Egitiminin Oncesi ve Sonrasi

19. ylizyila gelindiginde ise sanat ve sanat egitimine etki eden temel
diisiinceler toplumsal sorunlar etrafinda sekil bulmaktadir. Onemini arttiran toplumcu
goriis, sanatta yansitilan gercegin toplumun gergekleri olmasi gerektigini iddia eder.
Ozellikle toplumsal alanda yasanan onemli gelismeler insan hayatim oldugu kadar
sanat1 da derinden etkilemistir. Bilim ve sanayi de meydana gelen ilerleme, diisiince
diinyasin1 oldugu kadar sanati da etkilemistir. Pozitivist diisiincenin 6n plana

cikmaya baslamasi ile birlikte bilimde deneysel olanin daha da 6nemsendigi gozlenir.
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Sanatta idealize edilmis klasiklesen degerlerin karsisina anlik ve bilimsel bir deneyin
parcalar1 gibi yagsamdan sahneler 6nem kazanmaya baglamistir. Sanatin iginde olmasi
¢ok da miimkiin olmayan dogal diinyanin kotiiliikleri yasamin gercekleri olarak

sanatin i¢inde yer bulmustur.

Bu donemde oOzellikle edebiyatta ortaya cikan giizellik anlayisi, onceki
donemlerin aksine, anlik durumlarm ve siradanhigin egemenligi altindadir. Inci San,
geemis donemlerden farkli olarak gecmis donem sanatta yer alan zevk diisiincesinin
soylu sinifin begenilerine hizmet eden bir arag olarak goriildiigiini aktarmaktadir.
Ancak bu donemde sanatta halkin gergekleri, yoksullugu ve sinifsal farklarin
dogurdugu sikintili durumlarin sanatin iginde yer buldugu da gozlenir. (San, Sanat ve
Egitim, 2008, s. 53). Sanatta yer alan bu donilisiim toplumsal siniflarin ortaya

koydugu iliskilerin ekseninde zaman zaman farkli durumlar yarattig1 icin 6nemsenir.

Sanat, yasamin gerceklerini aktarirken sanat¢inin  kisisel yetenek ve
becerilerinden ¢ok yasamin i¢inde yer alan sorunlarin ¢oziilmesinde ve insan
yasantisinin iyilesmesine verdigi hizmetle deger kazanir. Sanat¢1 yasamin i¢inde yer
alan gergekleri anlatirken tarafsiz olmamalidir. Sanat¢inin diisiincesini, fikirlerini
toplumun 1iyilestirilmesi yoniinde tarafli bir bigimde ortaya koymalidir. Sanat¢inin

eser Uretirken ortaya koydugu deha reel diinyanin gercekligiyle anlam kazanur.

20. yy. basinda egitim genelinde bir degisimin yasandig1 ve bireyselligin 6n
planda oldugu gozlenir. 20. yizyilin ilk yillarinda baslayan ¢ocuklugun kesfiyle
birlikte yasanti temelli goriisiin dnem kazandigi sdylenebilir. Bu durum 6zellikle
egitimin en basindan beri 6gretmen merkezli yliriiyen bildik seklinin degismesi ile
sonuglanir. Egitimde yer alan mevcut bilginin aktarilmasi diisiincesi, Ogrenci
merkezlilik diisiincesinin yerlesmesi ile birlikte bu kez arastirmanin daha cok
Oonemsendigi bir yapiya doniisiir. Egitimin okul ve 6gretmen merkezliligi ve klasik
tek boyutlu anlayisin terk edilerek cevresel sartlarin ve imkanlarin 6nemsendigi
model ortaya ¢ikmistir. John Dewey’ in goriisleri bu donemde giderek énem kazanir.
Merih Tekin Bender, John Dewey'in yaklasimi ile ilgili, egitimin kapali kapilar
ardinda, ezbere dayali halde gercek yasamla bag kuramayacagini, bu sebeple
egitimin muhakkak kurama gore degil cogunlukla uygulamaya yonelik yapilmasi
gerektigini soyler. (Bender, 2005, s. 18). Yeni egitim disiincesinde Ozellikle
Ogrenenle ilgili ihtiyaclarin dikkate alinmas1 gerektigini de aktarir. Bu yapilanmada
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cevre sartlariin egitimi dolaysiz etkiledigi onerilebilir. Dewey'in egitimin biitlinline
yonelik ve konu 6zelinde sanat egitiminde yaraticiligin etkisine yonelik kabul edilen
temel prensiplerin olusmasinda énemli pay sahibi olur. Bu sayede 6zellikle bireyin
yasamdaki temel ihtiyaclarinin merkeze alindig1 psikoloji ile sanatin birlikte
disiiniildigii bir gelisim egrisi sanat egitiminde de egemen olur. Egitimde ve
Ozellikle sanat egitiminde bu goriisler etrafinda yaraticiligin ¢ok dnemsendigi sonucu

dogar.

Hayal diinyasini ve diis giiciinii gelistirecek etkinlikler egitim programlarinda
boylelikle yer bulur. Sanat egitimi agisindan kopyanin yaraticilifa engel oldugu igin
uygulanmadig1 goriiliir. Bu sebeple yaratict diisiinceyi engelleyecek her tiirlii
uygulama disa alinir. Klasik egitim anlayisin diginda bu kez 6gretmen yalnizca bilgi

veren bir kaynak degil, 6grenen yol gosteren bir rehber vazifesi goriir.

Jean Jack Rousseau’nun egitim iizerine yazdigr “Emile” isimli eser egitim
adina yazilmis son derece Onemli bir yapittir. Bu ¢alismada sanatci bir ¢cocugun

kesfini ve egitimi, 6grenen merkezli yaklagimin da dnemine vurgu yapmaktadir.

“Oyleyse simdiki zamam belirsiz bir gelecek ugruna feda eden bu barbarca
egitim konusunda ne diisiinmeli? Bu boyle bir gelecektir ki ¢ocugu her tiirlii
zincirler altinda eziyor ve onu, ilerde hi¢bir zaman elde edemeyecegine
inanmasi gereken bilmem hangi mutluluga hazirlamak i¢in, mutsuz kilmakla ise
basliyor. Bu egitimin konusunu mantikli saysam bile, bunca 6znenin bir giin
islerine yarayacagina emin olmadan, dayanilmaz bir boyunduruk altina almis ve
kiirek mahkumlar1 gibi miiebbet islere mahkum edilmis bu zavalli mutsuz
insanlarin halini goriip 6fkelenmemem miimkiin miidiir? Nese yasi, aglamalar,
cezalar, tehditler, kolelik i¢inde gegiyor. Zavalliya kendi iyiligimiz ugruna aci
cektiriyoruz, cagirdiginz ve onu yakinda o i¢ karartict carkin iginde
yakalayacak oliimii gormiiyoruz. Kim bilir ka¢ cocuk bir babanin ya da
Ogretmenin zirva bilgeliginin kurbani olarak 6liip gidiyor?.” (Rousseau, 2016,
S. 68)

Toplumsal gerceklerin kurgulanmasinda manifestolar etrafinda birlesen
sanatgilarin goriigleri onem kazanir. Manifestolarin sanatta kullanim1 egitim de dahil
olmak tizere yenilik¢i fikirlerin kullanimina imkan saglamistir. Donna Darling Kelly,
bu donemde 6nem kazanan Avusturyali Fransiz sanat egitimcisi Cizek'in 1865-1946
yillar1 arasinda yasadigini aktarir. Cizek 1885 Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde
sanat egitimcisi olarak g¢alismistir. Bu tarihlerde “Art Nouveau” akiminin etkili

oldugunu ve Cizek’in “Secession”a iiye oldugu belirtilmektedir. Dekoratif siisleme
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sanatlarinin sanayilesmenin beklentileriyle sanata etkisi ile bu akima Cizek’in de
dahil oldugu goriilmektedir. Sanatta psikolojinin dnemsendigi ve dolayist ile sanat
egitiminde de ¢ocuklarin dil ve sembol gelisiminin énemsendigi Kelly tarafindan
aktarilmaktadir. Cocugun iiretimlerini sanatsal {liriin olarak inceledigi ¢alismalarinda
ortaya koydugu goriisleri agiklarken, yaratici sanatsal siireclerin dogalli§inin ve
ictenliginin dnemsendigini aktarir. Ancak burada ortaya konan iirlinlerin sanatsal bir
degerinin olmadig ileri stirilmistiir. (Kelly, 2004, s. 81). Cizek sanat egitiminde
bireyin sanatsal yonden ilerleyisini sanatsal yaraticihigin ve Ozglrliigline
baglamaktadir. Dolayisiyla ¢ocugun sanatsal olarak gosterdigi basari ve egitim

stirecinde ortaya koydugu tiriinler dogal bir ¢ergevede ele alinmis olunacaktir.

Bu gelismeler sanat egitiminde Ozellikle cocuklarin sanatsal becerilerin
gelistirilerek egitilmesine dayanan egitim yaklasiminin terk edildigi goriiliir. Ogrenen
merkezli ortaya atilan bu goriisler dogallikla beraber i¢tenligin getirdigi 6zgiirliikle,
hareketliligi dogurmustur. Cocuk bir anda sanat¢iya doniismiistiir. Dogalligin sanat
egitiminde egemen oldugu, igtenligin O6n planda tutuldugu, cocugun diinyay1
kesfetmesine dayanan bir anlayis olarak tanimlanmaktadir. Bu goriis giiniimiizde de
halen etkisi devam eden, 6zgiir ifade yaklagimina baglanir. Boylelikle yaratici siirece
herhangi bir miidahalenin olmadigi, yapilan herhangi bir miidahalenin sanatsal
yaraticilig1 engelleyecegi diisiincesi 6nem kazanir. Cocuk sanat1 ya da dogaci goriis
denen bu yaklasim, cocugun 68renme siireci i¢inde gecirmis oldugu tiim zamani
kendiliginden gelisen bir yol olarak goriir. Burada 6zellikle plastik degerlere adanmais
tamamlanmis bir calismadan ziyade liretme silirecinin dnemsendigi gozlenir. Cocuga
sinirsiz imkan ve ara¢ gereclerin sunuldugu bu diisiincede ortaya cikan tiriinler birer

sanat eseri kabul edilir.

Cocugun sanatg1 olarak kabul edildigi egitim yaklasimina gore cocugun
yaraticiligini dizginlememek adina miidahaleyi olumsuz gérmektedir. Bu duruma
yonelik Olcay Tekin Kirigoglu “Yanlis yorumlarin basinda yontemsizlik ya da
Ogretimin ‘birakimiz yapsimlar’ anlayisina doniismesi gelir. Ancak uygulamada
goriilen, egitim olmadan gelisme olmayacagidir.” demektedir. Yine Kirisoglu “Bir
kuramin farkli yorumlanmasina ‘Gelisimci Egitim Gorlisii'nde de rastlanir. Bu
goriiste ama ¢ocugun ilgisini 6n plana c¢ikarmak ve siirekli diri tutmak olmasina

karsilik daha sonra bu ‘gocuk ne isterse yapisina’ donismiistiir.” demektedir.
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(Kirisoglu, Sanatta Egitim, Gormek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 21). Yine inci San
“Egitim Agirlikli Sanat” olarak tanimladigi bu kavrami agiklarken, “Egitim agirlikli
sanat egitimi anlayisinda duygusalca yaklasimin dozu arttikca sanat egitimbilimi
acisindan bir ¢esit romantizme diisiildiigii goriiliir.” demektedir. (San, Evrim Iginde
Sanat Egitimi Politikalari, 1992). San bir ¢esit romantizmle 6zdeslestirdigi bu
gOriigiin sanatsalliga yakin oldugunu ifade eder. Ancak yontemsizlik ve kendi halinde
iretime agirhik verildigi i¢in g¢ocugun sanat¢i gibi goriildiigiinii belirtir. Bu
yaklasimda ¢ocugun egitim yoluyla 6zgiir ifade kazanmasi, ruhsal bosalmas1 uyumlu
bir kisilik kazanmas1 amaglanirken ussalliktan uzaklasildigr da yine San tarafindan
ifade edilmektedir. Sanat egitiminde yagsanan bu doniisiimler zamanla sanat egitimine

yiiklenen hedef ve beklentilerin de déniismesine neden olur.

Oncelikle sanat egitiminin kapsami genisleyerek duygu ve diisiince
diinyasinin yaraticihi@in esin kaynagi olan duygularin egitimini O6nemseyen bir
formata doniigiir. Tiim bu gelismeler sanat egitiminin Ogretimden uzaklasarak
duyularin ve istendik davraniglarin egitilmesine yarayan faydali bir arag¢ olarak
tanimlanmasina neden olur. Bu nedenle sanat egitiminin igeriginde bazi karmasalar

ve belirsizlikler goriiliir.

Sanatin yasamda bulusturulmasinda sanatin hayatta daha ¢ok yer bulmasi
adina girisilen bir proje olan "Owattonna Projesi" Onemli bir adim olarak
gorilmistiir. Proje hakkinda kurumun resmi internet sitesinde diisiik gelirli
¢ocuklarin sanatla bulusturulmasi adina bos odalar1 ¢ocuklarin sanatla bulusmalari
adina yeniden insa edildigi aktarilir.1886 ve 1945 yillar1 arasinda yetimhane olan bu
okulun 1945 sonrasinda, Owattonna Devlet Okulu adimi aldig: goriiliir. Devaminda
dernek olarak yoluna proje olarak devam etmektedir. Projenin sanat egitimi agisindan
onemi Ozellikle sanat egitimini yagamin tamaminda uygulamasidir. (Owattonna Arts
Center, 2017) Sanat egitiminin topluma daha nitelikli bir hayat ve sanatla
cevrelenmis bir diinya vaat ediyor olmasi, sanat egitiminin de igeriginin bu yonde
degismesine neden olmustur. Sanat egitiminin merkezinde bulunan bazi sorularin bu
dogrultuda cevaplari bu dénem iginde aranmustir. Ozellikle c¢ocuklarmn sanatla
egitilirken ictenligin ve dogalligin korunmasi, kendi diinyasini anlatirken dogal bir
dil kullanarak ifade araglarini kullanmasi bunun sonucunda rahatlamasi ve

egitimcinin tim bu siirecler icinde 6grenene destek olmasi temel bir vazife olarak
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goriilmiistiir. Sanat egitiminin temellendirilmesinde artan ilginin getirisi olarak farkli

bilimsel alanlardan destek arandigi goriliir.

Psikoloji ile sanatsal gelisim arasindaki iliskileri inceleyen Victor Lowenfeld,
psikolojik yonden gocugun gelisimini farkli donemler halinde ele alarak inceler.
Cocugun gelisiminde sanatin yalnizca bigim ve edimsel olarak yer almasiin yaninda
psikolojisinin de egitim siirecinde sanatla ele alinmasini 6nermistir. (Kutluer, 2015,
s. 406). Cocugun sanatsal yonden gelisiminde sanati yalnizca bir arag olarak ele alan
bu goriis zamanla ussal gelisiminin dnemsendigi bir igerik haline gelir. Bu durum
sanatsal etkinliklerde kisinin gelisimini zekanin gelisimi ile iliskilendiren bir yapiya
doniismiistiir. Sanatin 6zellikle psikolojik olarak kendini ifade araci olarak goriilmesi
bu yaklagimin 6ziinii olusturmaktadir. Sanat egitimcisine diisen gorev diisiinceden

yola ¢ikarak 6grencilerin 6grenim durumlarina gére planlama yapmalari olmaktadir.

Sanat egitiminde yasanan tiim bu olumlu gelismelerin yasandigi sirada patlak
veren Ikinci Diinya Savasi tiim toplumlara ve olumlu ilerlemeye zarar vermistir.
Sanata ve sanat egitimine bu siiregte yikilan zarar goren toplumsal yapilarin
onarilmasinda destek olma gorevi verilmistir. Almanya'da Miizsel egitim, ad1 verilen
bu hareketin yaratici etkinliklere olanak saglamak adina ortaya ¢iktigi goriiliir. Yine
Ingiltere'de "Sanat Yoluyla Egitim” adli kitabinda yer alan diisiinceleri ile H. Read
estetik egitimini ¢ocukluk doneminde zeka gelisiminin yardimma sunmaya
cabaladig1 gozlenmektedir. (Kirisoglu, Sanat, Kiiltiir, Yaraticilik, 2009, s. 24). Tim
bu ortaya atilan fikirler sanat egitiminde duyarliligin 6nemini kanitlar. Bu diisiince
toplumun sanat yolu ile egitilmesinde de 6nemli bir ara¢ olarak goriiliir. Herbert
Read, sanat egitimi yoluyla kisinin kendini ifade etme becerilerinin gelisecegini ve
anlatim bigimlerinin gelisecegini belirtmistir. Gelisim egrisine gore kisinin ¢evresini
uyumlu bir bigcimde etkilesimini siirdiirebilmesi 6nemli goriilmiistiir. Read bu
diisiincelerini temel alarak sanat egitiminin, egitimin temeli oldugunu One

surmektedir.

Herbert Read i¢in Kirisoglu “Degisen toplum kosullarinda sanat egitiminin
islevi de degismekteydi. Ikinci Diinya Savasi toplumlarinda goriilen ¢okiintiiye
onarmak, bir baska yonden hizla endiistrilesen toplumlarda yabancilasmayzi,
pargalanmay1 6nlemek igin sanatin kimi islevlerinden yararlanilmak istenmekteydi.
Almanya’da Miizsel (Musiche) Egitim, Ingiltere H. Read’in 6nciiliigiinii yaptigi
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“Sanat Yoluyla Egitim” goriisleri yukarida konu edilen durumlarda ortaya ¢ikmistir.”
(Kirigoglu, Sanatta Egitim, Gormek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 23,24). Herbert
Read duygu gelisimini zeka gelisimi agisindan Onemli gorerek sanat egitiminin
yoniinii tayin eder. Sanat egitimi genel egitim i¢cinde duygu gelisimi agisindan kisilik
ve karakter adina dnemsenir. Insan dehasi, yargi giicii ve bilincin gelisimi i¢in

Onemsenir.

Sanat yoluyla egitim aligilagelen genel egitimin icinde yer alan estetik
ogretiminden farkli olarak sanati egitim icinde ayricalikli bir yol olarak
onermektedir. Bu kuramin en sikintili yonii ise sanat egitiminin gercekte olmasi
gereken Oncelikli hedefleri yerine farkli alanlara karisan uygulama problemleriyle
kars1 karsiya kalmis olmasidir. Egitimin i¢inde sanatin dolaysiz kullaniliyor olusu
egitimin Oncelikli beklentileri ile ¢elistigi yoniindeki elestirilerin dogmasina neden

olmustur.

Henry  Schaefer-Simmern  sanat egitiminde  sosyolojik  etkilerin
anlamlandirilmasinda 6nemli goriisler ortaya koymustur. Simmern hakkinda, Roy
Abrahamson, “Gorsel ve sanatsal diislince teorisi, kigilerin algi ve eserlerini ifadede
biitiinciil (Gestalt) becerilerin 6nemi” ne vurgu yapmaktadir. Cinsiyet, irk kronolojik
yas farklarina bakilmaksizin belli bir diizeyde esit goriilmiistiir. (IQ 47 lizeri ve
motor becerileri gergeklestirebilecek yas diizeyi). Egitim sanatsal terapi olarak
gorildiigi belirtilir. Egitimi ele alirken sanat egitiminin igsel siireglere olan katkisini
belirterek aktarir. Simmern, cografi konuma simifsal farkliliklara bakilmaksizin
toplumun biitiin kademelerinde sanatsal egitimin desteklenmesini istemistir. Sanayi
devriminin toplumlarda yer agtig1 yaralar1 gorerek bu yonde sanatin kullanilmasi
sanatin terapi amagli uygulanmasini onermistir. (Abrahamson, 1987, s. 55) Ayrica
egitimde igsel siireclerin ne derece onemli oldugu ispata ¢alisilmistir. Bu goriisiin
merkezinde sanat egitiminin psikoloji ile birlikte igsel siirecleri a¢iga vuran terapiye

kayan bir yonde olmas1 vardir.

Sanat egitiminde i¢inde ayricalikli konumunu vurgulayan yaklagimlardan bir
digeri de ozellikle endiistriyel devrimin sorunlarini merkeze alan Bauhaus Sanat
Egitimi ekoliidiir. Sanayi devrimi sonrasinda artan makinelesmenin getirdigi seri
iretim, estetigin tasarimla bulugmasini gereklilik haline getirmistir. Seri iiretim

tirtinlerin daha estetik olabileceginin onerilmesi, tasarimi sanatla birlikte ele alma
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diistincesini dogurmustur. Endiistriyel tasarimi egitim icerigi ile iligkilendirme
yaklagimi ile Bauhaus onemli sonuglar ortaya koyar. Ayrica doneminin &nemli
sanatcilarmin  katilimiyla daha da giiclenir. Vedat Ozsoy Bauhaus hakkinda,
“Bauhaus’da bilimsel buluslar, zanaat ve sanat birlestirilmeye calisilmistir.” diyerek
okulun 6ncelikli hedeflerini agiklar. Ayrica “Ingiliz filozof, sanat¢i ve tasarimci
William Morris’in Uygulamali Sanatlar Okulu'nda duvar kagitlar1 diizenlemeleriyle
baslayan sanat- bilim- endiistri- egitim is birligi, Walter Grophius’un bu diisiinceden
ve okullardan etkilenerek kurdugu daha kapsamli "Bauhaus Okulu" ile siirmiis ve
yayginlasmustir.” diyerek belirtmistir. (Ozsoy, 2001, s. 52). Bu egitim yaklasiminin
once kisa dersler olarak sunulan icerigin daha sonralari sik tekrar eden derslere
dontiserek ilerlemesi biciminde gergeklestigi belirtilmektedir. Kapatilmasi sonrasinda

calisma sistematigi bircok okula ve egitim sistemine temel model olmustur.

“1930-40’11 yillarda “gorsel bellegin, yaraticiligin, diislerimin gelistirilmesi,
bellek depolarinin giizel diisiinceler ile zenginlestirilmesi Ingiltere’de sanat
egitiminden beklenilen islevlerdir. 1942°de “Gorsel Egitim Konseyi” (Council for
Visual Education) kurulur. Amaci, bitiin okullarda her tirlii tasarimi
degerlendirmenin O0gretimidir. Bu, binalarin tasarimindan, ddsenmesine ve
dekorasyonuna kadar insanin giinliik yasamini1 kapsayan her alanda yiiksek standardi
yakalamaktir. (Kirisoglu, Sanatta Egitim, Gérmek Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 22).
Sanatin endiistri ile biitlinlesmesi sonucunda sanat ve tasarim alanlarinin farkli birer
disipline doniismesindeki engeller de ortadan kalkmis ve egitim ile sanat birlikteligi

iretim diinyasinin odagina yerlesmistir.

Sanat egitiminde 6zellikle belli basl ii¢c temel yaklasimin 6ne ¢iktig1 goriiliir.
Bunlardan ilki sanatin ogretilmesinde sistemli ve kuralli bir metodun uygulandig:
modeldir. Bu yaklasimda o6zellikle endiistriyel ilerlemenin beklentilerinin
karsilanmas1 amaglanmaktadir. Temel tasarim merkezli yaklagim sanat ve endiistri

birlikteligi diistintilerek yapilandirilmigtir.

Yaraticilik ve deneyim odagindan hareket eden ikinci egitim yaklagimi ise
egitim igeriginin tamamen sanatla kurgulandigi gozlenmistir. Bu yaklagimda egitimin
nihai hedefi yalnizca duyularin egitimidir. Duyarli ve erdemli bir insan modelinin bu

yaklasimda uygulanan sanat ve egitim yaklasimi ile ortaya ¢ikmasi diistiniilmiistiir.
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Son yaklasimda ise sanati1 insan psikolojisinin egitimle iliskilendirirken sanat
egitimini duygularin ifade yontemi olarak ele almaktadir. Sanatta duygularin 6zgiir
bir ifade araci olarak goriildiigii bu yaklagimda, sanat egitimiyle birey 6zgiir ve rahat
bir yaklasimin benimsenmistir. Bu ilk zamanlarin sinirli kapsaminin aksine ilerleyen
siirecte disiplin olarak bireyi biitiinciil alanlar i¢inde egitmeyi amaglamistir. Ozellikle
burada dikkat ¢eken nokta ge¢cmisteki dogalci yaklasimla 6zgiir ifadenin yerini,
kendini anlatan ve yetistiren tam donanimli bir egitime biraktifi gdzlenmistir.1960
ve 19701 yillardan ise sanat egitiminin bir disiplin olarak goriilmesi ile daha
incelikli bi¢imde ele alindigi gozlenmistir. (Kirisoglu, Sanatta Egitim, Gormek
Ogrenmek Yaratmak, 2002, s. 31). Sanati disiplin temelinde ele alan iki 6nemli
goriis vardir. i1k goriis, sanat egitiminin aklin ve bilginin egitilmesine dayanmasi
farkli gelisim alanlarmma destek olarak goriilmesinin karsisinda basli basina kendi

amaglart dogrultusunda isleyen modeldir.

Ikinci gorils sanati beceri ile iliskilendiren, bilim ve akilla izah eden
diisiinceye ve sanati yalnizca duyusal yetenegin liriinii olarak goren diisiinceye karsi
ortaya atilmistir. Sanat egitiminde uygulanan diislinsel yontemlerin yalnizca beceriye
dayali temel egitim goriisii olmadigr yoniindeki elestirilerin gercegi yansitmadigi
iddia edilebilir. Burada dikkatlerden kacirilmamasi gereken asil nokta kisilerin
cevrelerini anlama ve algilama big¢imleri ile kullandiklar1 dilin sanatsal dilin
benzerlik tasiyan bir zeka alan1 oldugudur. Sanatsal diisiinmeyi bir zeka alani olarak
goren yaklagimin iddias1 iizere sanatsal iiriinler dehaya, zekdya ve diisiinsel essiz
stireclere ihtiyag duymaktadir. Sanatsal zeka ile diger zeka tiirleri gibi ayr bir zeka
olabilecegini 6neren Howard Gardner'in ortaya attig1 fikirler egitim diinyasimni da
etkilemistir. Gardner’a gore zekayr sadece bir alana hapsetmek onun

yapabileceklerini hafife almak demektir.

“Insan zihninin degerlendirme sekline tek boyutlu bakis, “tek tip anlayis”
adimi verecegim ekolle paralellik tagir. Tek tip okulda, okutulan derslerin ana
bir tema etrafinda birlestigi bir miifredat-herkesin bilmesi gereken bir dizi
olgu- ve az sayida se¢meli ders 6n plandadir.” (Gardner, 2006, s. 15)

Gardner tarafindan ortaya konan kurama gore insan zihni belli smirlarin
disinda ¢ok farkli yetenek ve becerileri yapisinda barindirmaktadir ve bu alanlar da
bu tek tip zeka iddias1 gibi belirli yonler ile ortaklasa goriilebilen farkli alanlarin da

kabulii sonucunu dogurmustur. Sanat egitiminin ge¢irmis oldugu donemler dikkatli
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bir sekilde incelendiginde sanatin 6zellikle kopya yontemi ve endiistriyel gelisimin
ortaya koydugu beklentiler ile ihtiyaglar biinyesinde ortaya c¢ikan yaklasimlar ilk
donemi olusturmaktadir. Sonrasinda tiim egitim alanlarinda oldugu {iizere bireyin
kisisel gelisiminin daha 6ne ¢ikmasi ile birlikte sanat egitiminde daha 6znel ve 6zgiir
bir dilin 6nemsendigi gozlenir. Ancak bu diisiince yaklagiminin da bazi sorunlari
mevcuttur. Ozellikle sanat1 duyular egitimi ile iliskilendiren bu diisiincede kisilerin
toplumsal beklentileri ve 6gretmenin roliinii degistirecegi diisiiniilmektedir. Sanat
egitimini zeka gelisiminin bir pargasi olarak bir disiplin merkezinde ele alan

yaklagimlar bugiin farkli bicimlerde sanat egitiminde kullanilmaktadir.

“Gorsel sanatlar egitimi ve kiiltiir 6gretiminde okur-yazarligin temeli egitim
kurumlarinda atilir. Cevre, ortam, okula kosut kurumlar da egitimi ve
Ogretiminin bu alanda kazandirilacak davraniglarin amaci ve 6nemi c¢evreden
edinileceklerden farklidir. Okul, her konu alaninda oldugu gibi sanatta da
disiplinli ve planli bir 6gretimi gerekli ve zorunlu kilar. Okulda verilen sanat
egitiminin okul sonrasinda da insanin yasaminin bir parcasi olarak bir omiir
boyu kalic1 olmasi, etkisini siirdiirmesi beklenir. Bu nedenle okulda 6gretmenin
anahtar kavrami “O0grenmeyi Ogrenmek”tir. Gorsel Sanatlar egitimi ve
Ogretiminin amaci budur.” (Kirisoglu, Sanat, Kiiltiir, Yaraticilik, 2009, s. 174).
Okullarda uygulanmakta olan sanat egitim yaklasimlarinin temellerinin
atildig1 modern yaklagimlarin mevcut sorunlari halen tamamen ¢6ziildiigii konusunda

belirgin silipheler vardir.

Egitim diinyasinda Ogrenen merkezli yaklasimlar ile birlikte kisinin
kesfedilmesinin 6nii acilmuistir. Ogrenen merkezli gelisen modern sanat egitim

kuramlarinda 6grenmenin merkeze alindig1 gézlenmektedir.

Sanat ve egitim lizerine 6nemli diisiince akimlarinin ve donemsel 6zelliklerin
yarattig1 etki kadar donemin 6nemli diisiince insanlarinin da fikirleri etkili olmustur.
Bu dogrultuda modernizmin gelisim diyagraminda etkili olan isimler Marks,
Nietzsche ve Freud’u incelenmesinin konuya katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
Marc Jimenez, “Felsefede ve estetikte buglin bile Marks’a, Nietzsche’ye ya da
Freud’e acik ya da kapali bir bigimde gondermeyi igermeyen higbir kuram yazi
yoktur” demektedir. (Jimenez, 2008, s. 178). Ayrica diislince yapisindaki anahtar
yapilar1 agiklarken de "evrimi agiklayan gizli diizenegi (mekanizmayi) tanimaya
caligirlar. Marks'a gore bu diizen ekonomiktir; Nietzsche’ye gore dinsel, aktiiel ve

kilttireldir. Freud’a gore ruh bilimseldir ve biling altinda yatmaktadir. Her durumda
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yapay bir bigimde gizlenmis ya da bastirilmig, karanlik giicleri biling diizeyine
¢ikartmak s6z konusudur.” diyerek agiklamaktadir. (Jimenez, 2008, s. 199). Insanin
gelisim evrimi lizerinde Onemli bir durak olan modern elestirinin ilk duragi olan

ekonomik boyutunda Marks’1n etkilerinin incelenmesi 6nemlidir.

1.3. MODERN SANAT EGITIMINDE KURAMLAR

1.3.1. Modern Sanat Egitiminde Karl Marks ve Toplumsal Elestiri

Marks’in estetik ve egitimin birlikteligindeki 6nemini belirtmeden once
Marks’1in diisiince diinyasini etkileyen 6nemli akimlarin belirtilmesi gerekmektedir.
Chiristian Delachampagne Marks’in zihinsel agidan iki tiir etki altinda kaldigini
belirtmektedir. Bunlar; Avrupa romantizmi ve Aydilanma felsefesidir. Felsefi
acidan amacint tanimlarken insanlar1 cehaletten kurtarmayr 6zgiir ve kardesce
yasanan bir toplum insa etmeyi hedefler. Siniflar miicadelesi iizerinden konuya
deginen Delachampagne, “Burjuva biitiin insanligin zaferi olabilecek bir siirece
kendi c¢ikarlar1 adma el koymustur. Sayica daha biiyiik bir sinifi, proletaryayi
somiirerek, semirmektedir.” demektedir. (Delacampagne, 2010, s. 89). Endiistrinin
baskisiyla agirlasan yasam sartlarinin getirdigi zorlu kosullar sonucunda iscilerin
orgilitlenmesi ve miicadelesi sosyal adalet tanimi bu doktrinin 6ziinii olusturmaktadir.
Aydmlanma felsefesinin idealize ettigi goriislerle Marks’in diistincelerinde keskin bir
donitiglim gozlenir. Bu donisiimii agiklayan Delachampagne, Marks’m kendi
kimligini bu noktadan itibaren buldugunu ve her tiirlii spekiilatif felsefeden koparak

tam manasiyla ‘Materyalist’ oldugunu belirtir.

Marksist estetik hakkinda ise Vecihi Timuroglu, "Marksg1 felsefenin estetik
konusundaki goriisii, Marks ve Engels tarafindan ortaya konmadi. Bu alana girmek
icin zamanlart olmamistir. Marks'a ve Engels'e, yapitlarini gondererek goriislerini
isteyen yazarlara verdikleri yanitlar da ya da kiigiik degerlendirme yazilarinda, bu
konuya iliskin goriislerini buluyoruz." diyerek agiklamaktadir. (Timuroglu, 2013, s.
127). Engel's estetik alaninda Marks'a gore daha uzun diisiinme imkani bulmustur.
Yazdiklar bir kitaba doniisebilir ancak Timuroglu'nun da belirttigi lizere estetik bir
kuram olugmasi pek olasi degildir. Markse1 6gretinin estetik kuramini gelistiren kisi

Plehanov'dur. Burada estetik bir kuramdan ziyade sanatin ilerleyis dogrultusu énem
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kazanmaktaydi. Bu yonde ozellikleri agiklarken "Sanat, 6gretiyi (ideolojiyi) yansitan
bir igerik tagimaliydi. Sanatin izleyecegi yontem, ‘toplumsal gergekei’ olmaliydi.”
demektedir. Marks giizel ve giizellik tiretimini ilgili yasamsal tiretimlerin kategorileri
arasinda glizellik iiretiminin de bu alanlardan birinin kolu oldugunu belirtmistir.
Burada Marks'in giizelligi toplumsal ilerlemeyle dogan ekopolitik iligkiler {izerinden
icerikle iliskilendirilmesini liretim araclarinin degisimine baglarken ilk caglarda
ortaya konan firiinleri bugiin bile begenilmesine sasirmaktadir. (Timuroglu, 2013, s.
140). Ekonomik ve iktisadi erekler ile toplumsal iliskiler lizerindeki aglar1 bu kez

estetik ile iliskide oldugundan daha farkli bigimde islemektedir.

Engels'in sanat hakkindaki diigiincelerini roman iizerine yogunlastirir.
Engels’e gore roman toplumsal konulari1 ele almali ve hikayedeki kurgu isgilerin,
toplumun sorunlarina kulak vermelidir. Romandaki bir karakterin yiiceltilmesi veya
planlanan konunun yiiceltilmesi burjuva sanatinin genel 6zelligidir, bundan uzak
durmak gerekir. Timuroglu, Marksist 6gretide yer alan temel diisiinceyi “Sanat da
toplumsal bilincin ve insansal edimin, gercekligi sanatsal imgeler halinde yansitan,
dogayr ve yasami estetik bicimde kavrayip temsil etmenin yollarindan biridir ve
bilincin 6zgiin bir bi¢imidir. Sanat¢i, toplumsal varligin parcasi olduguna gore, bir
diinya goriisliniin, bir 6gretinin, bir diisiincenin temsilcisi olabilir ama sanatsal
yaratasinda, Ogretisini ya da diislincesini, yapitina bir yama gibi koymamali. Olay1
sindirmelidir.” diyerek agiklamaktadir. (Timuroglu, 2013, s. 138). Toplumsal
konularda smifsal miicadelenin gergeklerini sanatina uygularken eserin genel

karakterine uygun olmasi gerektigi bu durumda anlagilabilir.

Yine Engels hakkinda Berna Moran “Marks ve Engels sanat kurami diye bir
sey gelistirmemislerse de tarihi maddecilik 6gretileri ile sanati belli bir yere
(listyapiya) oturtmus, bazi sanat eserleri hakkinda fikirlerini agiklamis ve bu arada,
ileride gorecegimiz gibi, sonraki Marksist estetik tartigmalarini etkileyen bazi ilkeler
koymuslardir. Engels’in “Tipik durumlarda tipik karakterler ilkesi, bunlarin en
onemlilerindendir.” sozleriyle agiklamaktadir. (Moran, 2005, s. 42,43). Burada yine
temel olustursa da kuram olusturmaya yetecek bir Ogretinin goriilmedigi ima

edilmektedir.
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Resim 3. Gustave Courbet “Tas Kiranlar”,1849

Marks’in ortaya koydugu kuram, toplumsal doniistiimii arzulayan ve tiim
isleyisin doniismesini 6ngéren zorlu bir yoldur. Burada felsefi bir doniisiimiin
materyalist ve bilimsel bir ¢at1 i¢ine alindig1 gozlenir. Odak noktasina tim diinyada
emeke¢i proletaryanin  doniigiimiine rehberlik edecek bir devrimin hazirlig
almaktadir. Bilim bu yolda proletaryanin aydinlanmasini saglayan bir rehber

olmalidir.

Marks’in sanat ve bagl yapilar iizerinden ele almis oldugu temel kaynaklari
aciklayan Erol Tanribuyurdu “Marks ve Engels biitiinliikli, sistematik bir estetik
kuram olusturmamakla birlikte felsefi, ekonomi-politik ve tarihi sorunlar1 inceleyen
caligmalarinda ve kimi yazigmalarinda estetik, sanat ve edebiyat hakkindaki
diisiincelerini dile getirmislerdir.” diyerek agiklamaktadir. (Tanribuyurdu, 2010, s.
9). Burada 6zellikle bir model sunulmamis olmasi fakat gelisimi etkileyen ekonomi
politik referansl ¢ikislar baslt basina 6nem tasir ¢iinkii ekonomik veriler etrafindan

aciklanan baz fikirler Marksist estetigin de temelini olusturmaktadir.

Marks’in bilim ve sanata verdigi misyonun estetigin amaglarinin ig¢inde ele
alinmas1 son derece onemlidir. Marksist diisiincenin estetikle ilgili 6ngdriilerinin
yakin tarihe kadar 6n planda olmadigi, zamanla 6nem kazanmaya basladig1 gozlenir.
Durumun bu sekilde gelismesinde Marks’in estetikle ilgili dogrudan bir eser
birakmamis olmasi Onemlidir. Marksist diigiiniirlerin ~ goriislerinde, gecmis
filozoflarin ortaya koymus olduklar1 estetik sorunlarin, burjuva diizenini destekleyen

hali ve kisir sorunlarin dongiisii etrafinda dolastiklarin1 6ne siirerek elestirmislerdir.
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Sanati toplumsal ekonomik diizen i¢inde olusturdugu iliskiler baglaminda ele alan
Marksist estetik olusturdugu ekonomik sistemler {lizerinden agiklar. Sanatin ortaya
koydugu ilerlemeyi siif esasina gore degerlendirirken toplumsal ayricalikli sinifin
cikarlarinin sanat tarafindan desteklendigini de one siirer. Marksist estetigin dnemli

kuramcilar1 diigiiniildiigiinde akla gelen 6nemli isimlerden bir digeri ise Lukacs’dir.

Berna Moran “Lukacs’a gore de sanat bir yansitmadir ve yansitma yontemleri
baslica ikiye ayrilir: Gergekgilik ve dogalcilik. Bunlardan birincisi sosyal gergekligi
yansitabilir, ikincisi yansitamaz. Lukacs daha sonra, Gorki gibi, gercekgiligi de ikiye
ayirir: Elestirel gercekeilik ve toplumcu gercekeilik olmak tizere gercek yasamla bag
kuran sanatin bu anlamda asla sonlanmadigin1 yasamla birlikte siirekli olarak kendini
giincelleyecegini anlatir.” diyerek aciklamaktadir. (Moran, 2005, s. 49). Lukacs
hakkinda toplumcu gergeklik ve elestirel ger¢eklik arasinda yansitma big¢imi ile bazi

farklarin olustugunu aktarmaktadir.

Marksist estetigin gelisim tarihinde o6zellikle 1934 tarihi doniim noktasi
olarak kabul edilebilir. "Elbette Lukacs''n Hegelci diisiinceye, devrimci ilkii ile
belirlenen igerige verdigi ayricalik modern diinyanin ¢okiisiiniin ya da biitiinliigiiniin
bozulmasinin yansimasi bi¢iminde degerlendirilen bir sanata destek vermeye gitmez.
Lukacs 1934 yilindan baglayarak, elestirel gergekligin ana dl¢iisii olarak kurulan bir
Balzac gercekliginin ayarinda olarak degerlendirdigi bi¢imlerin bir listesini ¢ikarir.
20 yil sonra Sovyet birliklerinin Budapeste’ye girmelerinden bir ay once Elestirel
Gergekligin Bugtinkii Anlami'nda ayn elestirileri yineler. Stalin'in "dogmatizm"ini
elestirmesinin yani sira anamalct burjuvazinin ¢okiislinlin simgesi olan avangartlig
yeniden mahktm eder ve Marksist-Leninist iilkiiyli savunmay1 siirdiiriir. (Jimenez,
2008, s. 239)

Almanya’da disavurumculuk akiminin Birinci Diinya Savasi sonrasi dnem
kazanmas1 sonrasinda modern sanatta ortaya ¢ikan ilk sanat akimi olmasi dolayisiyla
Oonem tasimaktadir. Fakat Lukacs ve Ernst Bloch arasinda goriis ayrilig1 yasanmasina
neden olmustur. Lukacs disavurumculugu ¢ok fazla bireysel buldugunu soyler fakat
cok yakinindaki Bloch’un goriisleri bu noktada Bertolt Brecht ile ayrilmigtir. Burada
Ozellikle Lukacs’a kars1 disavurumcu sanat anlayisinda yer alan Fredric Jameson’un
ifade ettigi bi¢imde “Ayrica Bloch bu akimin emperyalist savasa karsi ¢iktigini; bu
nedenle ideolojik yonden dogru bir ¢izgi benimsemis bulundugu; burjuvazinin
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kiiltiirel diinyasinin ¢oziilme ve yikim igine siiriiklendigi ve devrimci proletaryanin
ise heniiz olgunlasmamis bulundugu gecis doneminin bunalimlarina sanat alaninda
gosterilen bir tepki oldugunu savunmustur.” demektedir. (Jameson F. , 2006, s. 22).
Jameson’un belirttigi iizere “Bloch ile Lukacs arasindaki tartismalarin can alici
noktasi olan disavurumcu sanat ile toplumsal gerceklik arasindaki iligki iizerinde
uzlagsmaya varmak miimkiin olmamistir.” demektedir. Bloch’un disavurumculugu
savunmasiyla Lukacs’in, estetik Onciilerine dogrudan dogruya deginilmistir.
Lukécs’in heterojen materyelin ve kavramsal onermelerin (Conceptual Statment)
ayiklandig1 organik ve somut iirlinlerde sanatin yiiklenmesi gereken isin nesnel
gercekligi yansitmak oldugu yolundaki estetik Onciillerinin {izerine gitmekten
kacinan Bloch, bunun yerine, disavurumculugun temelindeki yasam deneyiminin
tarith yoniinden tasidigi otantikligi vurgulamakta israr etmistir. Boylece, cagdas
toplum yasamindaki bdliintiilesme (fragmanlasma) olgusunun o6znel izlemenin
kuramsal yonden temelsiz bir agiklama olarak kaldigini; bir sanat olarak, toplumsal
biitiiniin mahiyetini temsil edebilmekten uzak, disavurumculugun gecerli bir sanat
akimi olamayacagin1i Bloch’a hatirlatmak Lukécs icin hi¢ de zor olmamustir.
Bloch’un bu tartismalardaki ‘girisiminin’ sonucu, bu nedenle, Lukacs ‘mn, dikkatini
de kendisininkini de bu iki diislinlir arasindaki tartismalardaki en can alici
konulardan baska tarafa ¢ekmek olmustur.” (Jameson F. , 2006, s. 25,26) Burada
Ozellikle sanatta disavurum ve toplumcu gergeklik arasinda devam eden

kutuplagsmada sanatcinin iistlendigi toplumsal sorunlar iizerinden kurgulanmaktadir.

Jameson Lukdacs ile Bloch arasinda cereyan eden tartigmalarin temelinde
“Halk Cephesi” sorununun yattigin1 belirtmektedir. Fakat burada dikkat edilmesi
gereken asil nokta tartigmalarin siirdiigii disavurumcu sanat ve toplumcu gerceklik
akimi arasinda devam eden bakis agis1 farkliliklarini dile getirmek gerekmektedir.
Gergekten de bu o donemin Halk Cephesi yandasi kiiltiirel tartigmalarda onemli
yerini almistir. Bloch ve Lukacs arasinda derin farki yaratan asil nokta Modernizm
temelli gelisen disavurumcu sanat anlayisinin gergekten de var oldugu toplumla
biitiinlesmedigi sorunu vardir. Bu noktada Jameson’un “Aslinda, Brecht’in
gosterecegi gibi ‘popiiler’ bir edebiyat uygulamasmin yolunu yordamini bulmak
¢Ozlimii olanaksiz bir sorun degildi ama Bloch ile Lukécs arasindaki bu karsi tezlerin

sonul degerlendirmelerinin Halk Cepheciligi’nin kiiltiirel ve Siyasal smirladiklar
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acisindan yapilmast gerektigini de belirtelim.” sozleri konuyu detayli bigimde
aciklamaktadir. (Jameson F. , 2006, s. 27). Sanatin toplumsal arka planinda yer alan
yap1 ile kurdugu ve yenilesme temelinde ilerleyen bu tartismalarda iki diisiiniiriin de

onemli savlar ortaya koyduklarini sdylemek miimkiindiir.

Lukédcs Bloch’un savundugu disavurumculuk akiminin  ¢ok fazla
bireysellesmeyi Onerdigini iddia ederek kapitalist tiretim bi¢imini destekledigini
savunur. Bloch “Lukdacs kapali, objektivist bir realite anlayisiyla diisiindiigiinden
disavurumcu incelemeye basladiginda da kapitalizmin iki bile olsa, bir diinya imajini
parcalayarak kendilerince yeniden kurgulayan sanatgilarin bu girisimini inatla
reddetmek zorunda kaliyor.” demektedir. Sanat¢inin ortaya koymus oldugu
parcalanmanin dekadans ile ayni sey oldugunu iddia etmesi Lukacs’in Bloch
tarafindan elestirilmesine neden olmustur. “Bu, Lukéacs‘in diisiince yoniinden en
yetersiz kaldig1 nokta oluyor. Hi¢ kusku yok ki, disavurumcularin kullandiklari, hatta
vurguladiklari, son dénem burjuva uygarliginin dekandansi olusturuyor.” sézleriyle
anlatmaktadir. (Bloch, 2006, s. 42). Bu iki fikir ayriligina neden olan tartigma sanatin

ozglr ifade bicemleri olarak yer etmektedir.

Marksgt estetik terimini Vecihi Timuroglu tarafindan "Marksc1 sanat felsefesi
lizerine calisanlar, estetik kuramdan ¢ok, yazinsal estetik iizerine iki ana ¢izgiden s6z
ediyorlar. Birincisi Lenin'in savladigi "Partizan yazin" (Tendenzliteratur), ikincisi
Lenin'in tezleri iizerine kurulmus olan Zhdanov'un kaleme aldig1 ve 1934 yilinda
gerceklestirilen Birinci Sovyet Yazarlar Kongresi'nde kabul edilen "Toplumsalci
gercekcilik" adiyla sanat tarihinde yerini alan siyasal islevli sanat kuramidir."
demektedir. (Timuroglu, 2013, s. 249). Marks ve Engels'in ortaya koymus olduklar1
estetik yaklasimin, ele alig bigimlerinin partinin amagclar ile ¢elismesi muhtemel
oldugundan benimsenmemistir. Frankfurt Okulu (1923-1950), Engels'in sanatsal
yaratict 6zgli gorlislerini benimseyerek hareket etmistir. Ezilen insanlarin gergek
bicimlerini aslina uygun bi¢imde yansitmistir. Yine Timuroglu, Georg Lukacs
hakkinda "Lenin'in parti sanat kuramini Frankfurt Okulu’nun gelistirdigi Engels'in
sanat anlayisiyla birlestirmeye ¢alisti. Lukacs, Engels'in dvgiiyle soz ettigi Balzac'in
sanatsal imgelemini, kendisinin tarihsel biitiinligiint, eksikligini, gergege saygi

duyarak yansittigindan, biiyiikk olmustur. Lukacs XX. yiizyilin en Onemli sanat
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kuramcisidir." sozleriyle anlatmaktadir. (Timuroglu, 2013, s. 250). Timuroglu’nun

bu iddial1 tespiti son derece 6nemlidir.

Marks ve estetik konusunda bastan beri siiregelen bir sorunun oldugu
gozlenmektedir. Marksizmin bu durumunu Ahmet Oktay “Marksizm politik ile
estetik kurami arasindaki iliskinin basindan itibaren gerilimli oldugunu sdéylemek
miimkiin gorliniiyor. Gergekten de diinyayr doniistiirmek isteyen Marksizm, Kitleleri
‘bilinglendirme” sorunu dolayisiyla, yararct ve gorevci anlayislara yakin durmak
zorunda kalmis, modernist akimlara karsi mesafeli olmaya Ozen gostermistir”
demektedir. (Oktay, 2006, s. 7). Buradan da anlasilacag: iizere devrimci bir pratik
olarak sanata verilen vazifenin yol acabilecegi sonuclar sanatin isleve yonelik bir

araca ve propaganda aracina doniismesine neden olabilmektedir.

Marksist okumaya gore estetigi agiklarken Hakki Hiinler'in "Her ne kadar ilk
bakista tikellerin 6zgiirlestirilmesine ve tikellere 6zerklik kazandirmaya yonelik bir
girisim gibi goriinse de" diyerek kisa perdeden amacini belirtir. Ancak “Mutlaki bir
akli temsil eden politik iktidara duyusal tikelligin hak iddiasiyla meydan okuyan bir
sOylem olarak filizlenmisti.” sozleriyle de politik referansli yoniinii de ortaya
koymaktadir. (Hiinler, 2011, s. 94) . Burada 6zellikle mutlaki iktidar sdylemiyle
belirlenen aklin, tanrinin ve bilginin aydinlanmaci sdylemine katilan politik iktidar
karsilamaktadir. Bu bir iktidar yapisinin istiinliigiiyle tahakkiim edilebilen erkin
duyusal dogrultuda elde ettigi niyetleri gostermektedir. Hiikmetme gayesiyle
olusturulan tarihsel izlenimin yansimasi olarak anlagilabilir. Kant'n da ortaya
koydugu gibi begenmenin egoizmi olarak tanimlanan aklinin kavrayis sinirlar1 igine
algilanmasimi 6ngoriir. Hakki Hiinler "Marksist okumada, Baumgarten’c1 estetik
bilginin, sadece duyusal bilgi tirti olmadigi, fakat aklin tiimellikleri ile duyunun
tikellikleri arasinda bir dolayim gergeklestigine dikkat gekilir. Buna gore, estetik
aklin miikemmelliginden payini alir fakat o mikemmelligin bulanik bir siluetini
verir. Yine de estetik tasarimlarin akilsal miikemmelligin bulanik bir kopyasini
cikarmalari, bu tasarimlarin belirlenimsiz oldugu anlamina gelmez; tersine
tasarimlar, bulanik olduklar1 6l¢iide, estetik agidan o kadar agik, miilkemmel ve
belirlenimli olurlar; ¢iinkii onlar salt soyut bir kavramsal birlik degil, somut bir
cesitlilik icerisinde birlik sergilerler." sozleriyle anlatmaktadir. (Hiinler, 2011, s. 95).

Marksist okumaya gore yer alan tarihin tahakkiim edilisi ve bu tasavvur sirasinda
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ortaya c¢ikan bilgi nesnesi son derece Onemlidir. Duyumda yer alan kavramin
iceremeyecegi bireysellik Ongoriisii tarihin algilanisinda da ortaya ¢ikar. Hakim
sinifin elinde olan tarih algisinin estetik alaninin i¢inde disiliniilmesi estetigin

aydinlanmaci akli kendi alanina ¢ekmesi ile sonuglanabilir.

Georg Lukacs hakkinda Vecihi Timuroglu "Marksg1 estetik, kaynaginda,
gercekeilik (Realizm) kuramina dayanir. Bu kanida olan Georg Lukacs, "Cagdas
Gergekligin Anlami" iizerinde durarak, Marks¢1 yazinin temel ilkelerini saptamaya
calismistir. Ozellikle, Stalin'in dayatmaci kuramina kars1 ¢ikarak, Marks¢1 estetigin
ilkelerini saptamaya ¢aba gosterdi.” demektedir. (Timuroglu, 2013, s. 147). Georg
Lukacs, bilgi kurami {izerinden yapmis oldugu degerlendirmede, giinliik diisiince ile
cok az ilgilendigini belirtmektedir. Burjuva bilgi kuraminin idealist bilgi kuramlar
gibi yasamin kaynagi olan biitiin sorunlart insanligin yalnizca bir gelisim egrisi
olarak gordigiini belirtmektedir. Gnliik siradan sorunlarin iginde konularin ele
alinmasi sosyal bilimlerin olmasi gerekenden daha ge¢ ele alinmasina ya da fen

bilimleri alani iginde diisiiniilmesine neden olmustur.

Giindelik sorunlarin yasama olan siradan etkilerinden yola ¢ikarak, karmagik
sorunlarin bilimsel ilerlemesi merkezinde diisiiniilen bu yontemin Lukacs tarafindan
gelistirildigi gozlenir. "Estetiin Oziine iliskin arastirmalarda gergekligin estetik
yoldan yansitilmasi sorunuyla ¢ok ender ilgilenmis, ¢cogu kez yalnizca yasam ve
bilim karsisinda estetigin konusunun soyutlugunu vurgulamakla yetinmistir." sozleri
ile agiklamaktadir. (Lukacs, Estetik 1, 1999, s. 35;36). Lukacs giindelik sorunlarda
buldugu estetik konularinda yasamin sade ancak gizli giicilinii ortaya koyan bir sanat

anlayisini benimsedigini belirtmek yanlis olmasa gerek.

"Tim ger¢ek nesnellesmelerin insanlarin giinliik yagaminda 6nemli bir rol
oynamasinin yani sira, daha 6nce saptadigimiz ve insanoglunun yasamina 6zgii temel
bicimleri olan ¢alisma ve dil, baz1 agilardan 6nemli 6l¢iide nesnellesmelerinin 6z
yapisini tasir. Marks, ¢alismanin insana 6zgii karakteri konusunda séyle der: "Biz
calismayl, onu yalmzca Insana Ozgii kilan bir bigim igerisinde siniflandiriyoruz.
Oriimcek, bir dokumaciminkini andiran isler yapar, ari ise peteklerin yapimiyla
mimarlar1 utandira bilir. Ancak en k&tii mimari, en ustayr aridan daha en basta ayiran
nokta, mimarin petegi balmumundan yapmaya girismeden Once kafasinda

kurmasidir.” sozleriyle agiklamaktadir. (Lukacs, Estetik I, 1999, s. 38). Burada
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ozellikle dogada var olan iiretme ve insada yer alan iiretme hakkinda goriislerini

bildirirken ayn1 zamanda sanatin ve sanat¢inin dehasina da vurgu yapmaktadir.

Marks'in toplumsal felsefesinin temel dayanaklari tartisilirken Ozellikle
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Sovyetler Birligi'nde konu edildigi gozlenir. Isci
sinifinin tarihsel roliinde bir devrimle sonuglanan gelecek diisiinii kurguladig: ortaya
cikmaktadir. Yine Marks'in yazdigi el yazmalarinda sanata karsi olan diisiincelerine
dair 6nemli baz1 fikirler dikkat ¢cekmektedir. Toplumu meydana getiren ekonomik
yapmin bagli bulundugu iiretim giigleri toplumsal yapida ki farkli yapilarla iligki
kurar. Bu iligkiler toplumun sanatla olan iliskisi i¢inde diisiiniilebilir. Vecihi
Timuroglu, "toplumsal gergekcilik" sanat kuraminin o6ziinde yer alan sinifsal
miicadelenin devrimle sonuglanmasinda sanatginin ve sanatin miicadelesini i¢eren bir
sanat fikrinin oldugunu anlatir. Buna yonelik "Toplumsalct gergekgi sanat
felsefesinin temeli, yiiriirlikkteki diizenin degismesine dayanir. Somiiriisiiz bir toplum
diizeni, toplumsalc1 gergekei sanat felsefesinin 6ziinii olusturuyor.” sozleriyle 6ziinde
yatan diisiinceyi agiklar. (Timuroglu, 2013, s. 164). Bu akimla siklikla karistirilan
ancak temel anlamda Sosyalist bir disiinceyi degil, toplumcu temelli aydin
karakterini merkeze koyar. Elestirel gerceklik ve toplumsal gercekgilik akimlarinin
en temel ayrildigi nokta elestirel gergekligin toplumsal diizenin sorunlarina
odaklanmis olmasina ragmen toplumsal (Sosyalist) akimin merkezinde ise diizenin

degismesi fikri yatar

Lukacs’a gore estetik sorunlarin ¢ézlimiinde toplumsal yapi ile bag kurmak
onemli bir olgiittiir. Lukécs’in estetik sorunlara karsi hassas bigimde egilmesi egitim
acisindan da onem arz etmektedir. Ahmet Cemal, Lukacs’in estetik goriislerinde
"flging olan nokta, Lukacs'n en ¢ok erken donemlerden baslayarak, sanat yapiti
tizerinde ¢ok yogun bir sekilde kafa yormus, sanati, ‘bigim’i, toplum igerisinde iki
celiskileri ve aksakliklar1 agmaya yarayacak onemli bir ara¢ diye gormiis olmasidir."”
sozleriyle kisaca 6zetlemektedir. (Lukacs, 1985, s. 12). Estetigin ¢oziimlenmesine
yonelik kavramsal yollarimi ararken temel duraklarinda Hegel ve Kant oldugunu
vurgulamaktadir. Ozellikle estetigin ¢oziimlemesinde bilgi kuraminin eksik yanmin
giinlik diisiincenin ¢ok fazla ele almmadigini ve ilgi alanina girmedigi
belirtilmektedir. Marks'in  ¢alismaya iligkin  diislinceleri  estetik  eylemin

coziimlenmesinde Lukécs tarafindan dikkatle incelenmistir. Bu incelemeye yonelik

41



Lukacs "Calisma ancak gerek bilimsel (telelojik ) bir eylem olarak ortaya ¢ikabilir."
tespiti ile katilmaktadir. (Lukacs, 1985, s. 36) . Lukacs bu diisiincesiyle Marks’in
gorlsleri etrafinda konunun estetikle olan iligkisine deginmektedir. Sorunun
merkezine insansi iretimin diger canlilardan farkimi alan Lukécs insanin zihinsel

tiretim bicimlerindeki diisiinme siireclerine vurgu yapmaktadir.

Lukécs gilinliik yagamin sikintilart ile sanatin gerekliligi lizerinden yapmis
oldugu ¢6ziimlemesinde giinliik olan ile bilimsel olan arasindaki sinirlar1 yeniden ele
almistir. Buna yonelik, "gilinliik diisiincenin iki sinir1, yani belirsizlik ve duraganlik,
gercekligin bilimsel yansitilmasina ve bu islemin dil yoluyla anlatimina da gidebilir.
En bilingli ve ne yapacagini en iyi bilen bilim adaminin bilimsel ¢aligmasi bile,
temellerini o kisinin glinlik yagamindan bulur." diyerek giindelik olan ile bilimsel

olanin tezatligma farkli bir pencereden bakmaktadir. (Lukacs, 1985, s. 59)

Lukacs sanatin toplumsal gelecegi etkilemesindeki Onemini aciklarken
kapitalist diistincenin toplumsal temellerini de arastirmaktadir. Buna yonelik
kapitalist toplumu: "Kapitalist toplum, temeli sémiiriiye dayanan son toplum olarak,
gelecegin yalnizca maddi-ekonomik tiim kosullarini degil, ayn1 zamanda kosullar1 da
yaratan bir toplum olarak insani insanligindan uzaklastiran, bozan gii¢lerin yani sira,
gelecege yonelik giicleri de olusturur; bu ikinciler, giderek bilingli bir bigimde
kapitalist topluma yonelir. Marks, kapitalist diizende insanin kendi kendisine
yabancilagsmas1 karsisindaki olumlu ve olumsuz tepki arasindaki karsithigi, yukarida
gosterdigimiz gibi, daha Kutsal Aile'de saptanmistir." diyerek aciklamaktadir.
(Lukécs, 1985, s. 62). Toplumsal koken bilim agisindan bu yabancilagtirmanin
verimsiz olusu ve toplumu doniistiirmesi agik bir bigimde ortaya konmasi dikkate

degerdir.

Toplumsal deger ve {iretilen kiiltiirel iiriinlerin yapist konusunda Lukécs
degerli goriisler ortaya koymustur. Ozellikle sanatin halk arasinda iiretilen bigimiyle
ortaya koydugu 6znel yapisi one ¢ikarilan genel aydinlarin sanatinin 6zellikleriyle
benzerlikler tagimayabilir. Lukacs "Cernisevski 'nin estetiginin biiyiik hizmeti, aydin
smifinin  yapay bi¢cimde abartilmis sistemleri karsisinda halkin  gergek
gereksinimlerini dile getirmis olmasidir." sozleriyle halk tiretimlerinin estetik

degerini ortaya koymustur. (Lukacs, 1985, s. 73).
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Lukécs estetik ve toplum arasindaki iligkiyi incelerken merkeze baglilig
derinlemesine ¢oziimler. Bu dogrultuda ¢ok eski ¢aglardan beri siiregelmekte olan
merkeziyet¢i "kent merkezli" goriisii elestirmekten de geri durmaz. Buna yonelik
"Toprag1 temel almaz, fakat kentte toprak sahiplerinin merkezi olarak bakar. Tarla,
kente ait bir bolgedir” sozleri ile aciklamaktadir. "Boyle bir toplum bigiminin
¢oziilmesi olanaksiz sorunsalini burada irdelemek gorevimiz degildir. Ancak fikir
vermek tizere bir noktayr belirtelim: Marks'a gore servetin gorece olarak ayni
kalmasi, bu tiir toplumlarin gelismesinin temelini olusturur: "Toplumun varligini
siirdiirmesinin kosulu, esitligin ve o toplumun 6zgiir ve kendi gec¢imini kendini
saglayan koyliilerin korunmasidir; koyliilerin kendi ¢alismalart ise toplumun
miilkiyetinin devamini1  saglar." sozleriyle c¢ok Onemli degerlendirmelerde

bulunmaktadir. (Lukacs, 1985, s. 78).

Kent merkeziyetci toplumsal genislemenin yeni toplumsal kiiltiirler tiretmesi
kenardaki kirsalin degerlerini yutarak genislemesi ile sonuclanmaktadir. Estetik
anlamda Lukécs bunun sorunlar yaratacagini bu sozlerle dile getirmektedir. Estetik
ilerlemenin toplumsal ilerleme ile tasidigi paralellikleri ¢6ziimlemeye devam eden
Lukacs Antik Cag iiretim bigimi ile Yeni Cag’da meydana gelen doniisiimleri ele
almaktadir. Lukacs’a gore Yeni Cag’da ortaya ¢ikan en 6nemli doniisiim kapitalist

tiretim bi¢ciminin dogmasidir.

Kapitalist {iretim bi¢iminin ortaya koymus oldugu ayricalikli kiiltiirel
konumlarii ¢alismayi asagi géren kolelik diizenini onaylayan yapisi bu bigimde ele

alinmaktadir. Kiiltiirel iistiinliik bu vandalligin iizerini 6rtmemektedir.

“Oz ile fenomen arasindaki baglammn canlandirilmis karakterinin altin
ciziyoruz; ¢linkii politik tavirlarniyla solda yer alan gergekiistiiciilerin ¢ok
sevdikleri, (gercegin pargalartyla) igten hicbir baglar1 bulunmayan tezleri
gercegin parcalari igine ‘yerlestirme’ tutumunu, Bloch'un aksine, bu sorunun
sanat diizeyinde bir ¢Oziimii olarak goérmiiyoruz. Thomas Mann'm "bakimli
kentsoylulugu"nu Joyce'un gercekiistiiciiliigii ile bir karsilastiralim. Her ikisinin
kahramanlariin bilincinde, Bloch'un ¢ok hakli olarak emperyalist donemdeki
bir¢ok insanin biling-durumu i¢in karakteristik saydig1 bu par¢alanma, kesinlik,
bu ara vermeler ve "bosluklar" canlandirilmistir. Gelgelelim Bloch'un yanilgisi,
bu goriintiiyii gercek ile karsilagtirarak, pargalanmis goriintiiniin  6zilind,
nedenlerini, baglanmis goriintiiniin 6ziinii, nedenlerini, baglantilarin1 vb. somut
olarak ortaya koymak yerine, bu biling durumunu dogrudan dogruya gercegin
kendisi ile, bu bilingte bulunan goriintiiyli olanca pargalanmigligiyla
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(carpitilmighgiyla) seyin kendisi ile Ozdeslestirmektir.” (Lukacs, Marksist

Imgelem, 2004, s. 45)

Sanatta giindelik yasantinin  sorunlarin1  irdelemenin karsitligi  olarak
goriilebilecek bir durum olarak bilim ve sanatin ilerlemeci durusu ve bilim ve
sanattaki kural tanimayan Ozerkligin gilindelik yasamla tezatlik olusturabilecegi
distiniilebilir. Ancak bu durum yasamdaki sikintilarin sanati etkileyerek ilerlemesine

destek olacagi varsayilabilmektedir.

Lukaécs ileri kapitalist toplumlarin sanata kars1 olumsuz goriislerinin kaynagi
olarak sanatin i¢inde mevcut bulunan Ozgiirlestirici aklin serbest kalma giidiisii
merkezinde ele almaktadir. Ona gore sanat insanligin baslangicinda hi¢bir zaman
olmadig1 kadar "altin ¢ag1" yasamaktadir. En eski insanlik kabilelerinde sanatin bu
derece ileri olmasmin dogayla i¢ ice yasamanin verdigi 6zgiirlestirici diisiinceden
kaynaklandig1 bu durumda diistiniile bilmektedir. Lukacs sanatin insan iiretimi olarak
yapisini ve iyiligini agiklarken "Gerek kurumsal gerekse kilgisal agidan insanin
Oziinlin somutlastirilmasi, hem insanin duygularin1 insancil kilmak i¢in, hem de
insancil ve doga zenginliginin tiimiine uygun diisen insancil duyguyu yaratmak igin
gereklidir." diyerek agiklamaktadir. (Lukacs, 1985, s. 148). Bu diisiince toplumsal
hayatin giindelik sikintilarinda insanlik ilerleyisinin gelisimine yonelik onemli bir

¢Ozlimlemedir.

Estetik anlamda teknigin gelistirilmesi yalniz basina yeterli degildir, ayni
zamanda sanatsal dehanin ve ilerlemenin gerceklesmesi igin estetik yaraticiligin
desteklenmesi gerekmektedir. Bunun igin gerekli zamanin olusturulmasi ve
caligmanin i¢inde yeterli sartlarin saglanmasi 6nemlidir. Lukacs sanatsal yaraticiligin
bu noktada devreye girerek teknigin ilerisine gectigini belirtmektedir. Ayrica yine
Lukécs Schiller'in oyun kuramindan yararlanarak calismanin sosyalist toplumda
oyuna doniisebilecegi diisiincesini ortaya koyar ancak burada ger¢ekten bos zaman
kavraminin g¢alismadan bagimsiz bir bi¢cimde hiyerarsik bir alt ve {ist yapinin
olusmamasidir. (Lukacs, 1985, s. 172). Estetik eregin yasamla paralellik tasinmasina
iliskin Lukécs "Bu etkiler, dogal olarak bi¢imsel agidan daha ileri bir diizeye ulasir
ve bdylece de yeni niteliklere biiriiniir; ancak eger kendiliginden uyandirict bir etki
saglamak istenirse, yasamla bir baglanti noktasmmin kurulmasi, igeriklerinin

yasamdan alinmasi kagimilmaz olur.” (Lukacs, 1985, s. 211). Burada Lukacs estetik
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olanin yasamsal olanla bag kurmasina ve yasamla temas etmesine isaret etmektedir.
Buradan hareketle estetik olanin yalnizca teknik degerlerle ifade edilen gergeklerin
Otesine gegmeden toplumsal anlamda karsiliginin olamayacagi iddia edilebilir.
Sanatsal gerceklikle estetik yansitma arasinda farkli iliskilerden dogan dilsel

yanilsama biiyii ve sanat arasindaki iliskiyi gortintir kilmaktadir.

Sanatin toplumla biitiinlesmesini saglamak adina giderek giinliikk yasama
yaklagmasini dnemseyen Lukacs dinden ve biiyiiden kopan sanatin gercek amacini

ifade edebilecegini belirtmektedir.

Lukacs, Diderot'un oyunculuk sanatinin ger¢cek anlamda yasamin direk
yansitilmasinin olmadigini ayn1 zamanda yagamin sanat yoluyla yeniden tasarlanarak
duygulardan ve tutkulardan bir araya getirilerek olustugunu aktarmaktadir. Lukacs
sanatsal bi¢iminin toplumsal icerikle birlikteligi, somut yasantinin genel hali ile
benzerlikler tasiyan durumlarin anlatilmasina aracilik ettigini belirtir. Icerigin
gereksiniminin beklentiler agisindan genis 6l¢giide bir goriintii niteligi tasimasi 6nemli
degildir" diyerek belirtmektedir. (Lukacs, 1985, s. 257). Sanat giindelik yasamin
yansitilmasinda giindelik sorunlarin aktarilmasinda O6nemli bir ayna gorevi
gormekteyken ayni zamanda toplumsal sorunlarin gliindeme alinmasinda 6nemli bir

ara¢ gorevi yapmaktadir.

Lukacs gibi Georgi Plehanov da Marksist estetigin anlamlandirilmasinda
onemli gorevler istlenmistir. Bu dogrultuda Plehanov’un da katki saglayacag:

diistiniilmektedir.

Plehanov gelistirmis oldugu estetik kuraminda, Marksist felsefenin ortaya
koydugu maddesel ve ekonomik nedenlerin merkezinde agiklanmasina ¢abalamistir.
Toplumcu sanat goriisii sanatta 6zellikle toplumsal arka planin bagl oldugu sinifsal
miicadeleleri elestirinin i¢inde gérmektedir. Bu durumda Plehanov'un "Bir eseri tahlil
etmek isteyen bir edebiyat elestirmenligi dnce bu eserde hangi toplumsal biling (ya
da smif bilinci) unsurunun dile gelmis oldugunu kavramasi gerekir." diyerek
aciklamistir. (Plehanov, 1987, s. 9). Oncelikle sinifsal derinlesmeler ve aykiriliklarin
bu denli dnemseniyor olusu sanatin izledigi yol ve sanat egitimi amaglar1 agisindan
da onemli goriilmektedir. Ayrica Plehanov sanatin topluma ekonomik ve sosyal

yonden bagl oldugunu da 6nermektedir.
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Marks’in ortaya koydugu islevsellik amaglari géz oniine alindiginda sanata
verilen amag ve temel diisiince is yapma diisiincesinden dogmaktadir. Is yaparken
ortaya konan diizen sanatin ayricalikli haline ve dstiin yaratmaya dayali
getirilerinden biri olarak sanatin dogusuna neden olmustur. Sanatin dogusunda yer
alan insanin temel gereksinimlerini giderirken ortaya koydugu inaniglarin sanatin
aciklanmasinda kullanildigi gozlenir. Ozellikle Plehanov ilkel kabilelerde yer alan
giizellik tilkiisiiniin yasamsal gereklilikler ve hayat1 idamede olan yarar diisiincesiyle
iliskilendirilmektedir. Diisiiniire gore insan dogaya once estetik acidan degil yasama
olan yarar gdzeterek bakmaktadir. Ileri toplumlarda degisen fayda giizellik iliskisine
insan tiirline yaptig1 katki penceresinden bakarak giizelligi fayda ile birlikte
diisiinmektedir. Bu diislincede ortaya c¢ikan fayda iliskisi giizelligi fayda ile birlikte
diisiinmeyi Onerse de sadece fayda ile iligkilenen bir giizellik olmadiginin da

farkindadir.

"Su halde bir eserin bir sanat geklini nasil estetik anlamini bulup g¢ikarmak,
bunlar1 taginmis olan ekonomik ve toplumsal alt yapi ortadan kalktigi halde
nasil olup da estetik bir anlam ve deger muhafaza ettigini arastirmak gerekir.
Gizelligin ebediligini ileri siiren idealist anlayis, sanati insandan ve tarihten
ayirmak, toplumsal gercekligi bilmemezlikten gelmek ve giizellik tanr
sallagtirmak sureti ile giicliigli savusturmaktan baska bir sey yapmiyor."
(Plehanov, 1987, s. 12).

Plehanov hakkinda Vecihi Timuroglu Jdanov'dan daha 6nemli bir diisiiniir
oldugunu, hayat1 boyunca Marksist 6gretinin diinya goriisiinden sapmadigini belirtir.
"Belirli bir toplumda, uzlasmaz siniflar arasindaki ¢atismanin diisiince diizeyindeki
savagiminda, toplumsal ruhbilimin oynadigi rolii belirlemistir. Kuskusuz, Marksist
estetigi, Marks¢1 estetigin ve sanat elestirisinin kurucusu odur." sozleriyle
Plehanov'un 6nemini anlatir. (Timuroglu, 2013, s. 140). Marksist 6gretinin temelinde
yer alan sanatin yagsamin yansitilmasinda "gergeklik" vurgusunu yapan ilk diistiniiriin
Plehanov oldugu goriilmektedir. Marks'in ortaya koymus oldugu iiretim siyasasinin
gelisiminde ilkel kabilelerin ortaya koyduklari sanat iiriinlerinin hala daha etkisini
kaybetmemesinin nedenini anlatirken toplumsal fayda diisiincesinin zamanla yok

olarak yerini sade giizellik olarak siirdiirdiigiinii anlatir.

Sanat ve toplumsal simiflarin  yasadigi iliskileri giizellik adina
degerlendirirken toplumsal sorunlarin yansitilmasi bu dogrultuda son derece 6nemli

bir adimdir. Ayrica sanat ve toplum arasinda yer alan baglarin yalnizca estetik
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niyetler i¢inde dislanmamas1 gerektigi bu ¢ercevede ele alinabilir. Sanatin amaglari
baglaminda 6zellikle i¢inde bulundugu topluma yiiz ¢evrildigi diisiincesi bu durumda
Onerilmesi son derece dogaldir. Bu dogrultuda Plehanov’un ‘“Sanat sanat i¢indir
diisiincesi, gliniimiizde "Servet Servet i¢indir" "bilim bilim i¢indir", vs. diislincesi
kadar acayip bir diislincedir. Beseri faaliyetlerin tiimii insana hizmet etmekle
yiikkiimliidiirler, yoksa kisir ve gereksiz ugraslar olarak kalirlar servet insan tarafindan
kullanilmak, bilim insana yol gostermek i¢in vardir. Sanat da esashi bir iyiligi
gbziinlin onlinde tutmali, kisir bir zevk olmamalidir.” diyerek sanat ve egitim
acisindan toplumla kurulmasi gereken amaclari vurgulamistir. (Plehanov, 1987, s.
15). Sanat ve egitim agisindan konu irdelendiginde ise ne sanata ne de egitime tek
basia giizellik amaci diisiintilerek yaklasilmamasi gerektigi bu kapsamda iddia

edilebilmektedir.

Plehanov sanat konusunda ortaya koydugu goriislerinde sanat ve toplumsal
boyutta meydana gelen olaylarin is¢i hareketlerinin de yer almasi gerektigini
savunur. Hatta bu durumla ilgili zamani edebiyat diinyasinda 6ne ¢ikan realistlerin
konuya ilgi gostermediklerini aktarir. Marks’in ortaya koydugu metodu anlatirken,
"Bu metot, Marks tarafindan, naturalist materyalizm diye adlandirilan ve toplumsal
insana 0zgli faaliyet, egilim, zevk ve disiince aliskanliklarmin fizyoloji ya da
Patoloji yoluyla yeteri kadar agiklayamayacagini, ¢iinkii biitiin bu seylerin toplumsal
iligkilerce belirlendigini anlamayan maddeci anlayisa sikica bagli bulunuyordu.”
diyerek aciklamaktadir. (Plehanov, 1987, s. 54). Bu noktada 6zellikle sanat i¢inde
“Sanat sanat i¢indir” savinin one ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatin derdinin yalnizca i¢
dinamiklerle agiklaniyor olusu sanati kendi i¢inde anlamlandirmaya ydnelten bir yola
stiriikler. Bu durum ise sanat ile i¢cinde bulundugu toplum arasinda yer alan baglarin
etkililigini yitirdigi yoniindeki elestirilerin de dogmasina neden olabilecektir. Burada
sanat i¢in kendi merkez noktasini baslangi¢ kabul etmek sanat¢ilari sahte bir doyuma

ulastirabilecegi de Onerile bilir.

Sanat {irliniinde igerik ve bicimin uygunlugunu onemsemistir. Bilimsel
degerler ile sanat alan1 arasindaki var olan ele alma bi¢cimi mantiksal bir diizenle
aciklanamaz. Sanat kendi koydugu imgeleri kurallar1 gercekligi ile ele alir. Sanat
icinde yer alan toplumsal siniflar ile olan iliskisi iist sinifsal yapiya ait 6gretilerin

onemsenmesi durumunda proletaryanin ¢ikarlarinin sanatin disinda tutulabilecegini
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aktarir. Ancak bu durumda sanat yalnizca bigimle var olmaya c¢alisirsa yozlagsmaya
baslayacagini da savunur. Bu durumda sanat yalnizca kendisi i¢in var olmaya ve
diinyanin gergeklerinden uzaklasmaya baslar. Bu diislinceye goére sanat toplumsal

arka planin belirledigi sosyolojik sartlarin ekseninde degerlendirilmelidir.

Bir sonraki boliimde modernizm siirecinde Sigmund Freud’un sanat ve sanat

egitimine etkileri degerlendirilecektir.

1.3.2. Modernizmin Tanimlanmasinda Sigmund Freud ve Etkileri

Modern sanat ve egitim i¢cinde 6nemli yere sahip bir diger isim de Sigmund
Freud’dur. Freud insanin yalnizca biling diizeyinden olusmadigini ayni zamanda

biling altinin da davranislarimiza yon verdigi ile ilgili dnemli kesiflerde bulunmustur.

Sigmund Freud’un gergeklestirdigi agiklamalar ile sadece psikolojide ve
felsefede degil aym1 zamanda sanat ve dolayisiyla sanat egitiminde de Onemli
degisiklikler yasanmistir. Onun ortaya atmis oldugu bilingalti ve riiyanin
¢oziimlenmesi ile ilgili goriisleri sanat egitiminde etkili olur. Ozellikle gelisim
cizgisinde cocugun yaziyla veya sozle anlatamadigi seyleri sanatla anlatmasi
beklenir. Abdullah Ayaydin, Freud’un sanat egitimine iliskin diisiincelerini
“Geleneksel etkinligin ilk izlerini ¢ocukluk kadar erken bir donemde aramak gerekir.
Cocugun en sevdigi ve en yogun ugrasist imgelemin yogun olarak yasandigi
oyunlardir. Oyun oynayan her ¢ocugun yaratict bir yazar gibi davrandigi, oyunda
kendine bir diinya yarattig1 ya da daha ¢ok diinyasinda yer alanlar1 kendisini mutlu
edecek yeni bir bi¢imde yeniden diizenledigi goriiliir. Buna bakarak bu diinyay:
ciddiye almadigin1 diistinmek dogru olmayacaktir; tam tersine oyununu ¢ok ciddiye
alir ve ona biiylik dl¢iide duygu yiikler.” demektedir. (Ayaydin, 2011, s. 306). Bu ilgi
zamanla ¢ocuk resminin sanatsal Ozellikler tasidigi yoniindeki goriislerin ortaya
atilmasina yol acar. Yine Almanya'da agilan "Cocufun yasaminda sanat" adli
sergiyle, sanat egitimine estetik haz gelisimi dislincesinden duyarlilik egitimi
yoniinde degistigini ve doniistiigiinii anlatir. Bu noktada yalnizca estetik begeninin
ist diizeye taginmasi degil, ayn1 zamanda duygu diinyasinin da gelisimine dnem
verildigi gozlenir. Cocuk sanatinin ortaya koymus oldugu temel 6zelliklerin basarisi

donemin Onemli disiiniirlerinin ortaya koydugu fikirlerle de desteklenmistir.
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Cocugun ortaya koydugu iiriinler bu donemde yetiskinlerin ortaya koydugu degerler

kadar 6nemsendigi goriilmiistiir.

Cocukluk donemi yasantilarin kisilik gelisimine ve dolayisiyla sanat ve
egitim tizerindeki etkilerine iliskin Freud’un verdigi Leonardo’nun diisii ile ilgili
ornek son derece Onemlidir. Freud’un 1910 yilinda yayinlanan Leonardo Da
Vinci'nin bir ¢ocukluk anisini anlatirken Ronesans donemi ressaminin biyografisini
yeniden ele alir. Freud’un ¢oziimlemesinde sanatgmin kisiligindeki karanlik
bolgeden agiklamaya girigir: “S6z konusu ugraslar Leonardo igin, firgayr goniilsiiz
ele alma, giderek daha seyrek resim yapma, baglanmis bir ¢aligmay1 bitirmeden
birakma ve yaratilan eserlerin akibetini pek Umursamama gibi bir sonu¢ dogurmustu.
Ustadin sanatla iligkisi kendileri icin hep bilmece niteligini koruyan cagdaslarmin
suglamas1 da bu sonuca yonelikti.” demektedir. (Freud, Sanat ve Sanatgilar Uzerine,
2001, s. 19). Freud’un Leonardo Da Vinci lizerine ortaya koydugu ¢6ziimleme
psikanaliz yonteminin sanat ve sanat¢i lizerine uygulanisi adina ortaya konan 6nemli
bir incelemedir. Bu incelemede yine sanat¢inin iiretici gilicliniin kaynagini ararken
ortaya koydugu “Nesnelerin dis yiiziinden ayrilarak goriiniimlerinde kendilerini agiga
vuran ve sanat eserlerine konu edilmeyi bekleyen i¢ yapilarini ve yagsamsal islevlerini
arastirmaya yoneldi. Sonunda ruhundaki diirtli asir1 dl¢lide giiclenerek iistadi dniine
katt1, onu gotiirlip sanatin gelenekleriyle baglantinin koptugu bir noktaya birakti.”
sozleriyle sanatindaki ustaligin kaynagini arastiran bir ¢alisma ortaya koymustur.
(Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, 2001, s. 26). Bu yonden bakildiginda psikanaliz
konusunda ortaya koymus oldugu ilkeleri ayni bi¢imde sanatginin ve sanatinin

derinliginin anlasilmasinda da kullanmistir.

Leonardo’nun yasadigi zamanda bile takdirle karsilanan caligsmalar1 {istiin
dehasi1 ve yiizyillar sonra bile akilda kalan yetenegiyle Freud'un dikkatini ¢ekmistir.
Cocukluk yillarinda Da Vinci’nin aklinda kalan "...Oyle gériiniiyor ki akbabalarla
boylesine derinden ilgilenmek her zaman benim yazgimdi; ¢linkii en eski
anilarimdan biri olarak besigimde iken bir akbabanin bana yaklastigini, kuyruguyla
agzimi agtigini ve pek ¢ok kez dudaklarima kuyruguyla vurdugunu animsiyorum."
dedigini aktarmaktadir. (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 160). Freud, Da Vinci'nin
anisint  ¢oziimlerken "Akbaba deneyimini neden emme donemine yiikledigini

anliyoruz. Dislerimizin gizledigi sey yalnizca, birgok sanatci gibi onun da firgasiyla
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resmetmeyi istlendigi Tanrinin anasi ve ¢ocugu goriintiisiindeki insan giizelliginin
bir sahnesi olan anne memesini emme-ya da emilme- anisidir. Aslinda heniiz
anlamadigimiz ve gozden kagirmamamiz gereken bir nokta daha vardir: her iki cins
icinde ayni 6neme sahip olan bu an1 erkek Leonardo tarafindan edilgen bir escinsel
diislemine dontstiirilmiistiir." sozleriyle agiklamaktadir. (Freud, Sanat ve Edebiyat,
1999, s. 165). Freud sanat hakkinda ¢Oziimlemeler de bulunurken kendisinin bir
otorite olmadigin1 ¢oziimlemelerinin yalnizca bilimsel anlamda ortaya koydugu
teorisinin bir sonucu oldugunu anlatir. Bunu ifade ederken de "Hemen sanat
konusunda bir uzman olmadigini, basit bir meslek sahibi insan oldugumu
sOyleyebilirim. Sik sik, sanat yapitlarinin konularinin benim i¢in onlarin bigimsel ve
teknik niteliklerinden daha giiclii bir ¢ekim alani yarattigini gézlemledim. Oysa
sanate1 i¢cin degerli ilk ve oncelikli olarak bu bicimsel ve teknik niteliklerinde yeter.
Sanatta kullanilan yontemler ve elde edilen etkiyi dogru olarak degerlendire
bilmekten uzak durumdayim." sozleriyle anlatmaktadir. (Freud, Sanat ve Edebiyat,
1999, s. 239). Fakat yine de sanatginin yaratim siirecine iligkin ortaya koymus oldugu

analiz onun kisiliginin anlasilmasinda 6nemli bazi veriler sunmaktadir.

Sigmund Freud “Jensen'in Gradiva's1” adli ¢6ziimlemesinde bu kez bir sanat
eseri hakkinda inceleme cabasina psikanaliz ile bag kurmaya calisarak bakar.
Pompei’de bulunmus bir sanat eseri hakkinda onu incelmeye giden bir arastirmacinin
diistinceleri ile galismaya baslar. Freud, Norbert Hanol'un Gradiva'sin1 aramaya
giderken, "Kiillerde 6zel olarak olusturulmus ayak izlerini aramak igin Pompei'ye
girisini animsarsak bir sanrinin yonetimi altindaki bir eylemin iyi bir Ornegini
goriiriiz. Bir ruh hekimi Norbert Hanold'un sanrisin1 belki de "paranoya" grubuna
yerlestirecek ve olasilikla da onu "fetigistik erotomani" olarak tanimlayacaktir; ¢iinkii
bununla ilgili en ¢arpici sey bir yontu pargasina asik olmasiyd: ve yine ¢linkii ruh
hekimlerinin (her seyi kabalastirma egilimiyle) bakis acisindan geng arkeologun
ayaklara ve ayaklarin durusuna yonelik ilgisi "fetisizmi" diisiindiirmek zorundaydi."
demektedir. (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 65). Burada 6zellikle Freud'un Antik
Cag’dan kalma bir kabartma iizerinde okumus oldugu hikayeyi ruhbilimsel bir
¢oziimlemeye tabii tuttugu goriilir. Yine Freud, Norbert Hanold'un psikanaliz
yontemlerini uygulayarak derinlemesine tespitlerini siirdiirerek nihayetinde Gradiva

hakkinda "Bo6ylece, Hanold'un sanrisal diisledigi ve eylemlerinde bir ¢ift belirleyici,
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iki farkli kaynaktan gelen tiirevler bulduk. Bunlardan biri, Hanold'a ag¢ik olan, digeri
ise onun zihinsel siireglerini inceledigimizde bize acik hale gelendir. Hanold'un bakis
acisindan birisi bilingli, digeriyse tiimiiyle biling disiydi. Biri salt arkeoloji biliminin
diisiince halkasindan tiiremis, digeri kendisinde etkin hale gelmis olan bastirilmig
cocukluk anilarindan ve onlara iliskin duygusal iggiidiilerden dogmustu." sozleriyle
anlatmaktadir. (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 71). Freud'un dikkatini ¢eken asil
nokta Jensen'in Pompei'deki Gradiva isimli kabartma {izerinde uygulamis oldugu ruh
¢oziimsel betimlemedir. Freud burada sanata diis, sanri ve bastirilmis duygularin

biling disindaki etkileri tizerinden yaklasmaktadir.

Freud bu kez Michelangelo’nun “Musa” isimli heykelini elestirmektedir.
“Musa” isimli ¢aligmasi yasadigi donemde papalik gorevini yiiriiten II. Julius'un anit
mezari i¢in siparisi verilen heykeldir. Freud Michelangelo'nun Papa ile olan iligkisini
bu heykel iizerinden degerlendirmektedir. "Yiizyillar boyunca gerceklesmeyecek ve
sonra ancak pek ¢ok yabanci giiciin birlesimi yoluyla saglanacak tek elden yonetimi
gerceklestirmeyi arzuladigi ve kendisine tanman kisa hiikiimdarlik siiresinde
sabirsizlikla tek basma calisti ve siddet araclar1 kullandi. Michelangelo'yu kendisi
gibi bir adam olarak takdir edebiliyor ama ani kizgmligin1 ve bagkalarin1 diisiinme
yoksunluguyla siklikla onu iiziiyordu. Sanat¢i i¢inde aymi siddetli isteng gliciinii
duyumsadig1 ve kendi i¢ini daha fazla gorebilen bir diisiinlir olarak her ikisinin de
mahkiim oldugu basarisizligin bir Onsezisini yakalamis olabilirdi. Bdylece
“Musa”sini, bir 0z elestiri halinde, kendi dogasina tistiin gelen kendisine bir uyari
olarak (6lii piskoposa yonelik bu yakinmayr da eksik birakmadan) Papa'nin anit
mezarina yerlestirdi." diyerek anlatir. (Freud, Sanat ve Edebiyat, 1999, s. 263).
Sanatc1 burada hem bir sanat eserinin psikolojik degerlendirmesini yaparken ayni

zamanda kendi uyguladig1 yontemiyle de sanati birlikte diigiinmiistiir.

Freud ve ortaya koymus oldugu etkili diisiinceler yalnizca sanat elestirisi
olarak degerli goriilmez aynt zamanda ortaya koydugu fikirler sanat alaninda

yeniliklerin de dogmasina neden olmustur.

Ozellikle modern siirecte idealize edilen sinif ve Ogrenci beklentilerinin
gergek durumlara uygunlugu bu dogrultuda ilk gelen durumlardan biridir. Bu
noktada 6zellikle modern yaklagimlarin tarihsel siiregleri inceledikten sonra modern
sanat egitimi ve iktidar arasinda meydana gelen beklentilerin yoniiniin tayini dnem
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arz edecegi diisiiniilmektedir. Friedrich Nietzsche’de Freud ile birlikte modern
diisiince siirecine Onemli etkilerde bulunmustur. Calismanin sonraki boliimiinde
Nietzsche’nin ahlak ve egitim iliskileri baglaminda modern egitim siirecine katkilar

acgiklanacaktir.

1.3.3. Modern Egitimde Ahlak ve Iktidar iliskileri Baglaminda Friedrich
Nietzsche

Sanat ve egitimin kiginin yagaminda alternatif bir yol olarak gelecegi tahakkiim
etmedeki Onemi diisliniildiigiinde, iktidar yapilarinin ozellikle 19.yy. da ortaya
koydugu kirilmanin anlamlandirilmasi son derece 6nemlidir. Bu ¢éziimlemede ahlak
onemli bir bagliktir. Friedrich Nietzsche ahlak ve egitim arasinda mevcut iligskinin
¢oziimlenmesinde toplumun sundugu ahlaki Ogretilere yonelik ag¢mazlari,

aydinlanma felsefesinin iflasi ile iliskilendirmistir.

“Boyle Buyurdu Zerdiist” isimli calismasinda ahlaki ¢oziimleyen diisiiniir
ahlaki degerlerin doniisiimiinii savunur. insanin ahlaki ulasmasi gereken zirveyi,
ulasilmast imkansiz doruklara tasiyan Nietzsche, “Zerdiist, senin arzu nesnelerin
derinligini, farkli cephelerini gérmekti. Iste sen bu yiizden kendinden daha yukarilara
yiikselmelisin. O kadar yiikselmelisin ki yildizlar1 altindan goérmelisin! Benim
zirvem, kendimi yildizlarin da altinda gérmek. Iste benim ger¢ek dorugum: Kendimi
yildizlarin da altinda gérmek benim olan yiice doruk!” bi¢iminde ifade etmektedir.
(Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, 2011, s. 147). Nietzsche’nin {istiin insan

onermesi ile birlikte kisisellesen 6zne 6nem kazanmaktadir.

Onceki donemlerde yer alan kutsal mitlerin iddia ettigi degerlerin artik gecerli
olmadigimi iddia eden Nietzsche, eskinin yilice kavramlarini sorgulayan sozler
soylemistir. “Calmayacaksm! Oldiirmeyeceksin! *: Iste bu sdzler bir zamanlar kutsal
sayilirdi. Onlerinde diz ¢okiiliir, bas egilir, ayakkabi ¢ikartilirdi. Lakin simdi sorarim
size: Bu kutsal sozlerden daha hirsiz ve katil, yeryiiziiniin neresinde gorilmiistiir?
Yasamin ta kendisinde ¢alma ve 6ldiirme yok mudur? Bu sozlere kutsal denmekle,
gercek yok edilmis olmuyor mu? Yoksa bu hayati yalanlayan, hayata kars1 gelen seyi
kutsal bulan bir 6liim sdylevi miydi? Ey, kardeslerim! Parcalayin, pargalaym eski

levhalar!” diyerek diisiincelerini agiga vurur. (Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist,
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2011, s. 198). Nietzsche, ahlak erdem gibi degerlerin ortaya koydugu degerleri

tartismaya agmaktadir.

Nietzsche’nin diisiincelerini degerli kilan 6zelligi, gergeklestirmis oldugu
tespitlerle gegmisin kalitsal yerlesik degerlerine karsi fikirleri ve diiriistliikte ortaya
koymus oldugu ahlak elestirisi olmustur. Kural olarak yiiceltilen degerlerin arka
planinda yer alan ¢ikarcihigi cesaretle ortaya koymustur. Nietzsche “Isa’nmn
oldiiriilmesi, Tanr1’nin varligina saldiridir. Olaylarin gelisimi yle bir hal almistir ki,
sanki yaratiklar yaraticilariyla ancak biitiinliigli parcalayan bir yara araciligiyla
iletisime girebilmis gibi goriinmektedir. Yara, Tanr1 tarafindan istenmis ve
arzulanmistir” sozleri ile bu ¢oziimlemeyi dogrular. (Battaille, 2000, s. 45). Genel
Ogretinin dogmalarina yapilan bagkaldirt bu bakimdan 6nemlidir. Vecihi Timuroglu
Nietzsche’nin “Deccal” hakkinda yaptigt bu degerlendirmelerin  6nemini
vurgularken, din ve tarih {iizerine diisiincelerini agiklar. Deccal’de dine ve
Ogretilerine kars1 bilimi koydugunu sdyler. Din adamlarinin ise dini etkili kilmak i¢in
giinah, su¢ ve ceza kavramlari ile insanlari etkiledigini belirtmektedir. Bu fi¢
kavramin din adamlar1 ve egemen gilicler tarafindan siklikla kullanildig
belirtilmektedir. (Timuroglu, 2013, s. 237,238). Nietzsche iktidar saglamanin ahlaki

araglar ile iligkisini boylelikle agiklamistir.

Nietzsche’nin ahlak ile giizellik iliskisi incelendiginde Ssanata ozgiirlestirici
bir anahtar olarak baktig1 goriiliir. Gegmis sanatina ve estetigine iliskin diistincelerini

dile getirirken, giizelligi Antik Yunan eserlerine duydugu ilgiyle iliskilendirir.

Nietzsche’nin bu diisiincesinde Ozellikle onun sanata ve estetige verdigi
ayricalikli konum ¢ok 6nemlidir. Ancak sanatin uzunca zamandir siiregeldigi gibi
ideallerle ortiisen bir amaci kalmamuistir. Sanat artik toplumsal sorunlara ve siyasal
gelismelere, gerceklesen devrimlerin igerigine katilarak gerceklesmektedir. Sanat
gecmisle bugiin arasinda ideolojik bir konumda yer almay1 gerekli kilmistir.

“Eger yaratmak istiyorsak, kendimize hi¢ verilmedigi kadar biiyiik bir 6zgirliik
vermek, boOylece ahlaktan kurtulmak ve senliklerle neselenmek gerekir.
(Gelecegin oOnsezileri! Gegmisi degil gelecegi yiiceltmek! Gelecegin mitini
bulmak! Umut iginde yasamak!) Sansli anlar! Ardindan perdenin yeniden

inmesine izin vermek ve diigiincelerimizi kesin ve yakin amaglara indirgemek!”
(1882-1886; Giig Istenci, II, s. 262)” (Battaille, 2000, s. 31)
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Nietzsche felsefesinin rehberliginde ortaya koydugu diisiinceler estetik ve
egitimi de igeren Onemli diisiinceler ortaya koymustur. Nietzsche'nin kendisini
yetistiren Schopenhauer, filozof olma yolunda karsisina ¢ikan en onemli egitimcidir.
Nietzsche, Schopenhauer’u kendini bulma yolunda diisiincelerini yonlendiren bir
Ogretmen ve rehber olarak tanimlamaktadir. Kafasindaki egitim ve felsefi
diisiincelerinin ortaya c¢ikmasinda Schopenhauer’in biiyiikk bir etkisinin oldugunu
belirtir. Donemin Almanya'sindaki egitim sistemini elestiren Nietzsche igin
diisiinceyi anlamli kilacak bir rehber bulmanin zorlugunu gérmiistiir. Bu sebeple de
geemis Ogretileri kendine rehber alarak filozoflar arasindan Ogretmen olarak

kendisine Schopenauer'u se¢mistir.

Toplumdaki yasanan ahlaki ¢okiis ve degisimleri erdemli insanlarin azlig1 ile
iligkilendirirken, diiriist ve diisiindiigiinii cesaret ile ifade eden kisilerin azligina da
dikkat cekmektedir. Modern zamanlarda gercekten diislindiiklerini sdylemenin ne

kadar zor oldugunu belirtirken, diirlistce s6z sdylemenin zorlugunu da hissetmistir.

Schopenhauer’u Nietzsche icin 6nemli kilan 06zellik, okuduklarn1 ve
diisiindiikleriyle tam anlamiyla kesisen biri olmasindan ileri gelmektedir. Korkusuzca
gercekleri soylerken aldatmayr diisinmeden olaylara yaklastigini belirtmistir.
Soylemesi gerekenleri tiim yalinhigiyla ve safligiyla dile getiren ayni zamanda
soylerken de agirbashi oldugunu belirtmektedir. Ozellikle Nietzsche igin
sOylenenlerin dogrulugu son derece énemlidir. Bu sebeple bir filozofun hiikiimetin
destekledigi liniversitelerde tarafsiz ve diiriist olamayacagin1 savunur. Kant’1 6rnek
veren Nietzsche, "Kant iiniversiteye bagli kaldi hiikkiimetlere boyun egdi, dine bagh
inanch biri gibi goriindii, meslektaslarina ve tiniversitelere katlandi. Bu yiizden onun
Ogretisinin her seyden Once iiniversite profesorleri ve profesorler felsefesi iiretmis
olmasi ¢ok normaldir.” demektedir. (Nietzsche, Egitici Olarak Schopenhauer, 2015,
s. 15). Kant'a kars1 Schopenhauer, iniversite ve egitimli okumus siniftan kendini
ayirdigini altin1 ¢izmektedir. Filozof olarak onun gergekleri gostermeyi ve dogruyu
sOylemeyi her seyden ¢ok dnemsedigini aktarmaktadir. Giiglii devletlerin sarsilmaz
otoritelerinin karsisinda dogruyu soyleyen felsefenin tek basina kalacagimi da
belirtmektedir. Ayrica dogruyu savunanlarin yalnizca kendi i¢ diinyasinda karsilik

bulacagini da altin1 ¢izmektedir.
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“En yiiksek insanlar diye gz kirpar kalabalik, “yiiksek insan diye bir sey yok,
hepimiz esitiz. Insan insandir; esitiz hepimiz tanr1 éniinde!” Tanr1 6niinde! lakin
tanr1 6ldi. Yok artik. Esit olmay:r istemeyiz kalabaligin 6niinde. Ey, yliksek
insanlar, uzak durun pazar yerinden! Tanr 6niinde 6yle mi? Lakin 61dii o tanr!
Ey yiiksek insanlar, en biiylik tehlikenizdi, o tanri. Lakin o mezarlara
girdiginizde dirildiniz. Ama simdi biiylik giin ortas1 yaklasiyor, sadece simdi,
efendi olabilir yiiksek insan! Ey, kardeslerim simdi anlattiklart m1 anladiniz mi?
Irkiliyor musunuz, serseme dondii mii yiireginiz? Aciliyor mu ugurum
oniiniizde? Cehennem kopegi mi havliyor size? Yiiksek insanlar, haydi! Lakin
simdi dogum sancilar i¢indedir insan geleceginin dagi. Tanr1 6ldii: iist insan
yasasin istiyoruz artik.” (Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, 2011, s. 281,282).

Filozoflarin toplumsal yapiya doniistiirmede etkin birer rol model olduklar1 ve
genis pencereden bakildiginda yasadiklar1 doneme ait kiiltiirel yapidan beslendikleri
gozlenir. Nietzsche klasik egitimin dogmalarina karsi bilimsel dayatmalarin ve

zorlamalarin egitim iginde yol actig1 sikintilart da bu kapsamda ele almaktadir.

Nietzsche, egitimin gecirdigi donisiimlere ragmen hala daha devlet ve
kilisenin himayesinde oldugunu belirtir, bu durum sisteme boyun egen, sartsiz
kosulsuz genele katilmayi amaglayan bir sisteme doniismektedir. Mark Jimenez
“Sonug¢ olarak Nietzsche’ye gore egitimimiz yalnizca bireysel diizlemde degil,
tarihsel kiiltir diizleminde de bir aldatmacadir. Onarillamaz. Bu “siiriiye katilan
hayvan, uysal, hastalikli, degersiz varlik, bugiiniin Avrupalis1” evcil bir insan
tiretmek amaciyla ylizyillardir siiren egitim icin verilen yasamsal agliktir.” diyerek
aciklamaktadir. (Jimenez, 2008, s. 188). iktidara bagimli kurumsal felsefenin kiiltiir

tizerindeki etkileri ile her daim ilericiligi olumlu sunmasi bu durumu kanatlar.

Dini kurum ve iktidar yapilarimin egemenliginde egitim ile toplumlar
arasindaki ayrigmayi koriikleyen baskici igerikler neticesinde nefret tohumlar1 ve
diismanlik, toplumlar arasinda kin ve nefret yaymaktadir. Nefretle koparilan insani
baglarin kiiltiirii de temeli giic ve para olan ekonomik g¢ikarlara dahil ettigi bu
durumda Onerilebilir. Burada kiiltiirel iktidarlarin bu duruma katki saglamalar1 ve
aydinlarin sessizligi, toplumlart iyilik ve sevgiden yoksun biraktigi Onerilebilir.
Nietzsche'nin bu konu ile ilgili tespiti "Diinya hi¢bir zaman bundan daha diinyevi, bu
denli sevgi ve iyilik yoksulu olmamisti. Aydin ziimreler diinyevilesme kargagasinin
ortasinda birer deniz feneri ya da siginak olusturmuyorlar artik; kendileri de giinden
giine daha huzursuz diislincesiz ve sevgisiz oluyorlar. Tiim bunlar simdiki sanat ve
bilim dahil yaklasan barbarliga hizmet ediyor." demektedir. (Nietzsche, Egitici

Olarak Schopenhauer, 2015, s. 30). Zengin ve gii¢clii sinifin acimasizca tiim toplumu
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baski altinda tuttugu ruhbanlar sinifinin egitim araglarimi elinde tuttugu diizende
egitim kasten bozuma ugradigi Onerilebilir. Bu yiizden cehaletin yerine inancin

egemenligi toplumlar1 sarmalamistir.

Yasamin nihai amaci yalnizca “iyi bir insan iyi bir vatandas olmak™ olarak
tarif edilmektedir. Kosulsuz sunulanlar1 kabul eden bir anlayis topluma egemen
olduk¢a egitim de bu duruma hizmet edecektir. Giindelik sorunlarinin merkezinde
filozof, diislinsel siireclerin i¢inde var olmanin verdigi tim sikintilar1 anlayabilmek
adina kendini feda etmeyi gorev sayan amacgla yasamini kurar. Bu diisiincenin
Oziinde toplumsal gelismelerin ve cevaplanmasi gereken sorunlarin anlagilarak biitiin

sorunlara cevap arama istegi yatmaktadir.

Hayatin sikiciligt ve karigikligi arasinda zihinleri oyalayan giindelik
diisiincelerin arasinda ihtiyaglarimizin ¢evreledigi yasam savasi ig¢inde toplumu
daldiklar1 uykudan uyandiran insanlar vardir. Bu insanlarin yetisebilmesi egitim
amaglart icinde Nietzsche’nin sozleri ile “Irmagin, icinde kaybolmusken kafamiza
sudan disar1 ¢ikarmaniza vesile olan kisiler felsefeci, sanat¢1 ve azizlerdir.” diyerek
aciklamaktadir. (Nietzsche, Egitici Olarak Schopenhauer, 2015, s. 44). Doganin
icinde yer alan sonsuz kaynaklarin kati bilimsel gerceklerin 6tesinde gosterenlerin
sanat¢1 ve felsefeciler olduklari ve bunlarin sundugu giizelliklerin gelecege 151k
tuttugu da iddia edilmektedir. Egitimin bu 1518 Ogretileri disinda yalmizca kati
dogmalar sunmasi neticesinde aklin sinirlanacagi unutulmamalidir. Nietzsche’nin de
belirttigi iizere "Benim {istimde benim oldugumdan daha yiiksek ve daha insanca bir
sey gorliyorum: Ona ulagsmak i¢in hepiniz yardim edin bana, ayn1 seyi géren ve ayni
dertten mustarip olan herkese; boylelikle kendini bilgide ve sevgide, bakista ve
beceri de tam ve sonsuz hissetmeden ve kendi biitlinline, seylerin yargici ve dl¢iisii
olarak dogaya bagli olan, doganin i¢inde yer alan insan ortaya ¢iksin diye." sézlerini
sOylemistir. (Nietzsche, Egitici Olarak Schopenhauer, 2015, s. 49). Nietzsche’nin de
gosterdigi gibi kiiltiiriin islenmesinde sanat ve felsefenin elinde iiretilmesi son derece
onemlidir. Kiiltiir, insanlifa evrenin gerceklerini ve doga ile kucaklasmasinin bir
aract olarak tanimlanmistir. Devletlerin egitim iitopyalarinda yer alan g¢ercevenin
sinirlarini  sekillendirirken insanlar1 oldugunca yiiksek mutluluk ve beceriyle
donatmay1 hedeflemektedir. Ayrica bu amaca kisileri ulastirmada da egitimin bir arag

olarak goriildiigi gozlenir.
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Ekonomik anlamda sinirlanan gilindelik gergeklerin sinirladigi dar goriisiin
yalnizca egitim, kiiltiir ve felsefenin sundugu gercekler ile asilabilecegi dnemlidir.
Maddi olanaklara ulasmayan her yolu 6nemsiz goren giiniimiiz kapitalist toplumun
bu maddeci anlayis1 her tiirlii bilgiyi bu amaca uygun bir amaca gore sekil almasini
onemsemektedir. Kiiltlirtin egitimle olan bu birlikteligi amaclar1 ile bu denklemde
ekonomik olarak yararlanmak, toplumun ¢ikarlar1 tizerindeki rahatliga ve huzura
ulasilmas1 hedefi ¢ergevesinde kullanilir. Toplumlar1 sanat ile mevcut diizenin
devamini yazgiya boyun egmenin inanciyla yasamayi1 énemserken. Kendinden zayif
buldugu kiiltiirleri de egemenligi altina alabilmek adina egitim ve kiiltiirii bir arag

olarak kullanmaktadir.

Bilimin sanata karsi sorunlarini yalnizca nesnel gergeklikler {izerinden
sorunlarinit se¢gmesi, onu kati, soguk ve hissizlikle suglanabilir. Bilimin sundugu
ilerlemenin bu yonde iktidarin amaclar1 dogrultusunda donlismeye karsi sagladig
imkanlar icinde desteklendigi iddia edilebilir. Bu dogrultuda iktidarin kendini
destekleyen egitimin amaclarini kendi amaglari i¢inde ele almaya calisacaktir. Fakat
bu arka planin karmasik yapisinin zamanla etkisini kaybederek unutulacagi ortadadir.
[lerlemenin kiiltiirel yalinhigr giindelik yasamin iginde ac1 geken agagilik insanlarin
ve ezilenlerin sorunlarmi gérmezden gelerek i¢ine kapanik hali toplumsal barigin
kabullenilmesine engel olusturacagi da akillara gelmektedir. Nesnel iiretilen bilginin

kiiltiir tizerindeki etkisinin diigtintilmesi gereklidir.

Kiiltlirtin iktidar tarafindan destekleniyor olusu ve kiiltiiriin yayginlastirma
girisimlerinin sadece ekonomik destek saglamak adina uygulandigini diisiinmek ne
derece dogru olacagi ortadadir. Desteklenen fikirlerin arkasinda yer alan amacin
gizlenmesi, iktidar giiciinii olusturan temel oluru topluma kabul ettirmeyi amaclar.
Nietzsche'nin de ifade ettigi tizere "Devlet kiiltiire yaptig1 hizmet konusunda sesini
ne kadar yiikseltse de kendisini desteklemek icin destekliyor kiiltiirii; kendi
varolusunun daha tistiindeki bir hedefi kavrayamiyor. Devamli egitim ve kiiltiir talep
eden is adamlarmin istedikleri de nihayetinde para kazanmaktir." demektedir.
(Nietzsche, Egitici Olarak Schopenhauer, 2015, s. 65) . Sanat ve kiiltiirtin desteklerle
iktidar eliyle yayginlastirilmasinin altindaki amaclar diisiiniildiiglinde bu gercekligin
daha iyi anlasilacagi ortadadir. Nietzsche’nin de belirttigi tizere devletin kiiltiirti

yayginlagtirmada ve desteklemede harcadigi sermaye ve cabanin bir kenara
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alindiginda iktidar erkinin devamliliginin ve mesrutiyetinin siirmesini amacgladigi
onerile bilir. Egitim kurumlarinin iktidar1 destekleyen egitsel toreye bakildiginda
koklerinin Orta Cag’a uzanan yapisinda iktidar yapilari ile olan bagin desteklenen
egitim modellerinin kisirlastirict etkisi ortadadir. Bu sistem iginde parlak zihinlerin

yetismesi son derece zordur.

Egitim i¢indeki dar gorisliliige karsi c¢aglar boyunca siiren miicadele
diistintildiiginde; iktidar eliyle desteklenen egitim ve kiiltiir modelleri farklilig
ortadan kaldiran kisir yapiyr dogurdugu iddia edilebilir. Nietzsche’nin bu durum
hakkindaki goriislerini, “Eskilere sahip olduklarini ileri siiren klasik egitimcilerin
kendini begenmislikleri”ni ve onlarin yalnizca “yigit ve deli kitaplik farelerine”
¢evirmek iizere bilgilerini mirasg¢ilara birakmalarini elestirirken yeterince kati sozler
kullanmaz. Onu en fazla kiiplere bindiren, bu binlerce yillik egitimin kotii
bilangosudur: Yasami Ogrenecegimiz yerde klasik egitimde “‘yiprandik”.
Yunanhlarin bilimsel bilgiye tasidiklari yasam ve calisma giicleri karsisinda
saskinliga kapilacagimiz yerde bilim bize zorla, bilgiye ulagsma arzumuzu uyarmadan
dayatildi.” demektedir. (Jimenez, 2008, s. 187). Egitim {izerinde yer alan bu
elestirilerin Nietzsche i¢in modernligin yapisinin anlagilabilmesi adina son derece

Onemlidir.

Cagdas ve yenilik¢i egitim fikirleri liretmenin 6nemi Nietzsche'nin de ifade
ettigi lizere Schopenhauer'in 6gretisi ile nasil bir 6rnek model trettigi ortadadir.
Schopenhauer’un egitimeci olarak karakterinin anlagilmasi adina Mark Jimenez,
«...Iste gec gelen basar1 ve taninmushigin kendisiyle cagdaslar1 arasindaki catismayi
gidermesinden Once sik sik hir¢inlasan ve diizenli araliklarla hiiziin bunalimlarina
kapilan Schopenhauer’in {inlii kotiimserliklerinin  kaynaklar1 bdyledir” diyerek
aciklamaktadir.  Schopenhauer, Hristiyanlik Ogretisine karst  diislincelerinin
akilsalligin ve idealizmin simirlarint reddetmektedir. Bunalim ve kotiimserlik
diisiinceleri  etrafinda sanatin  izini unutturan biitlini aramaktadir. Yine
Shopenhauer’un “¢linkii yasam bir mutsuzluklar ve acilar ugurumudur, sanat
sayesinde idealar1 seyretmek, varligin acilarii yatistiran bir avuntu ve ilag olmaz
mi1? Gegici bir avuntudur, elbette, ancak ¢ok uzak sade estetik zevke iistlin bir doyum
saglamaya yeter; bu doyum, acilar1 ve zevkleri bastirir, bir siire diinyanin 6ziiyle,

iradeyle barismamizi saglar.” diyerek agiklamaktadir. (Jimenez, 2008, s. 191). Miizik
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ve diinya etrafina kurulan bir tahayyiiliin Richard Wagner’i hem Nietzsche’ye hem
de Schopenhauer’a konu etmistir. Sanatin sundugu 6te diinyalart dinin sundugu
gerceklikle aynm1 gérmeyen diisiiniir ayn1 zamanda kendi mistik 6gretisini de bu
bicimde kurmaktadir. Sanat ve dolayli yoldan kurulan egitim igin birlikteliginin
anlamlandirilmasinda her tiirli degerin alternatif bir model olabilecegi ele

alinmaktadir.

Sistemin degerlerine uyumlu genel egitim hedeflerinin biitiinciil hedefleri
icinde ele almanin zorlugu aciktir. Eski Yunanistan'in yiice bilginlerinin ve
felsefecilerinin devlet tarafindan maasl olmas1 akla yatkin gelmemektedir. Topluma
ve bilime saglanan hizmetlerin maastan ziyade kiigiik bir 6diil ve saygin bir isimle
anilarak karsilandigi goriilmiistiir. Sanatgilarin zamanlarimin 6tesinde duygularla
tiretiyor olabilmelerinin arkasinda yer alan temel nedenini sanatsal yaraticilifa ve
gelecegi tasavvur edebilme yetisine baglidir. Gelecegi imar edebilecek yetkinlikte bir
sanatsal goriinlin kazanilmasinda 6zgiir diisiinebilmenin bagimsiz bir ortama duyulan
ihtiyacin 6nemi ortadadir. Iktidarlarin bu dogrultuda kendi yararmna gordiigii fikirleri
desteklemesi, fikirlerini kendi ¢ikarlar ile ortiistiigli isimleri 6nemsiyor olusu son
derece olagandir. Diisiiniirlerin bu 6zgiirliigiiniin 6nemi ortada iken devlet eliyle

diistiniirlerin desteklenmesinin Nietzsche'nin de isaret ettigi sorunlar yaratacaktir.

Bu sorunu devlet elinde kurumsal sartlar altinda mesai ile g¢alisan bir
felsefecinin diistiigii durumu Nietzsche "Belirli saatlerde topluluk 6niinde daha 6nce
belirlenmis konularda diisiinme yiikiimliiliigii vardir ¢iinkii. Ustelik de genglerin
karsisinda! Boyle bir diislince daha en basindan hadim edilmis degil midir? Ya
giiniin birinde $dyle bir hisse kapilirsa: Bugiin higbir sey diislinemem aklima iyi bir
fikir gelmiyor. Yine de c¢ikip, diistinliyormus gibi goriinmesi gerekmektedir!"
(Nietzsche, Egitici Olarak Schopenhauer, 2015, s. 80). Bu tip bir egitim mesaisinin
varligt en basindan sorunludur. Mesai saatleri dahilinde kiiltiir {iretmenin bir
mesaiden sayilmasi son derece anormaldir. Bos zamanlarinda kurumsal mesai dis1
farkli sosyal aktivitelerle yasami devam ettirmenin anlamsizlifi da bdylelikle
birbirini tamamlar. Boylesi bir zaman harcamanin mesaiSini {iretmenin insani
ilerlemeye bir katkisinin olmayacagi agiktir. Her seyi bilmek {izerine sagsmaz bir
gerceklik pesinden ilerlemenin, bdylesi bir durumun mesaisini siirdiirmenin

anlamsizhigr aciktir. Siirekli bilgi liretme zorunluluguna karst mevcut eksikligini
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saklama adina bulanik birtakim bilgilerin egitim kurumlarinda veriliyor olmas1 son

derece dikkate degerdir.

Nietzsche, filozoflarin kendi dogalarinda yetismelerini gerekli gérmektedir.
Ayrica filozoflarin burjuva mesleklerinden uzak durmalarinin, maash birer memura
doniismelerinin engellenmesini gerekli gormektedir. Zihinsel gelisimin Oniindeki
gerekeelerin ortadan kalkmasiyla gergek diisiiniirlerin dogacagini iddia etmistir.
Burada iktidar1 bir destek olarak ele almak onun arkasina saklanmak sikintili
sonuglar doguracaktir. Iktidarlarin amaglarini destekleyen kendi yararlarini savunan
hakikatlere dnem verdikleri goriilmektedir. Iktidarn kiiltiir destegini saglamak adina
filozof ve diisiliniirlerin desteklenmesi, kiiltlirii yonetme c¢abalar1 iktidar1 mesru bir
yapt olarak devam etmesi geregini ortadan kaldirmistir. Boylesine sira dist
diistincelerin ortaya koymus olduklar1 fikirlerin modernligin temellerini yerinden
oynattig1 bu sayede goriilmiis olmaktadir. Bu noktadan sonra iktidar ile egitimin
iligkilerinin agiklifa kavusturulmasi ¢alisma agisindan 6nem arz etmektedir. Bu

kapsamda Michel Foucault ve iktidar ¢oziimlemeleri incelenecektir.

1.3.4. Michel Foucault ve iktidar Céziimlemeleri

Cagdas sanat ve egitimin ilerleme Siirecinin ¢dziimlenmesinde ve alternatif
bir model Onerilmesinde, iktidar ve bagli iliskilerinin agiklanmasi son derece
onemlidir. Iktidarmn olusturdugu kendini var etmeye ve siirdiirmeye ydnelik dili sanat
ve egitim ile de desteklendigi gdzlenir. Iktidarin toplumsal yapilarla olan iliskileri,
toplumun kabulii ¢ergevesinde devamliliginin saglandigi tezi, Foucault’nun ortaya
koymus oldugu iktidar diyagrami ile de ortiistiigii iddia edilebilir. Michel Foucault
iktidar tanimlamalarinda meydana gelen doniisiimii goriiniir kilarken ayni1 zamanda
ona kars kolektif birlikteligin drnegini igeren diisiince yapisi ile kuram ve pratikte

cOzlimlemeler ortaya koymustur.

Ali Akay, iktidara karsi toplumsal karsi konumlanmanin yollarin1 ararken
Michel Foucault'nun “Iktidar1 biikmenin, kivirmanm yolunun iktidarin iginden
gectigi” tespitine atifta bulunur. (Akay, 2016, s. 10). Burada Akay’in da belirttigi
tizere iktidar1 katlayip biikkmenin ona karsi durmanin tek yolu olarak iktidarin yine
kendi adres gosterilmektedir. iktidarin mutlak temsil bicimi ozellikle son birkag

yiizyilda doniismiis, kral ve imparator yerine; kamusal kabul alan, yeni iktidar
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formlarina ve farkli formatlara evrilmistir. Bu durumda bahse konu olan dis iktidar
tamimu da doniismektedir. Ozellikle sanat ve egitim alaninda yerlesik bir kabuliin
sunuldugu icerigin iktidar adina hareket edildigi diisiintildiiglinde tanimlamalarda
gecen dis iktidardan ziyade sekil degistirmis bir kabullenilmis kadere bagli bir

yapinin oldugu gézlenmektedir.

Dis iktidarin yapisinin ve goriiniimiiniin doniismesi ile birlikte ortaya ¢ikan ic
iktidarin yerlesik kabulii ile Oncekine iktidar yapisina Foucault’un gii¢ iligkisi
penceresinden bakmak sinirlarin  daralmasma yol agacaktir. Iktidar temsilinin
icimizdeki karsilig1 da i¢ iktidar meselesinde egitime yon veren niyetleri incelerken
yalnizca gii¢ iliskisi baglaminda degerlendirilmemelidir. Burada bahse konu olan
iktidarin tanimsal karsiliginin yalnizca yonetenlerin fiziki varligi olmadigini,
belirtmekte fayda vardir. Iktidar ve onun varliginin temsiline yonelik bir tanima
ihtiyag duyulmaktadir. Foucault iktidar1 gdriinen maddi boyutlu bir diizlemden
alarak, iligkiler lizerinden aciklamaktadir. Burada kurulan iligkilerin olusturdugu
sistemsel biitiiniin merkezinde iktidar1 yeniden anlamak gerekmektedir. Bu aragsal
anlamda igten gelen iktidar tasavvuru denetime alma ve baski yontemlerini ireterek
kontrol mekanizmalar tiretmektedir. Bu durum iktidarin elindeki giicti kullaniminda
yasamin her alaninda sizan, ¢ikarlar ile de desteklenen yasamin tamaminin igerilmesi

ve bu yolla da olsa ele gecirilmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

“Bu yeni diizen i¢inde yoOnetimi, artik tebaa iizerinden de tebaadan dolay1 ona
ait olan seyler lzerinden icra edilmiyor. Yonetim artik olaganiistii ¢ikarlar
cumhuriyeti diye adlandirabileceginiz olusumun {izerinde icra ediliyor.
Liberalizmin temel sorusu: seylerin hakiki degerini miibadelenin belirledigi bir
toplumda, yonetimin ve yoOnetim faaliyetlerinin fayda degeri nedir?
Liberalizmin temel meseleleri iste burada ortaya ¢ikiyor. Burada liberalizm bu
¢ok temel yoOnetim meselesini ortaya koyuyor: Mesele, seylerin degerini
miibadelenin belirledigi bir diizende, liberalizme karsi oldugu one siiriilen tiim
politik, ekonomik vs. sistemlerin yonetimin islevi ve faydasi sorusundan kagip
kagamayacaklaridir.” (Foucault, Biyopolitikanin Dogusu, 2015, s. 42) .

Michel ~ Foucault  "Bilginin  Arkeolojisinde"  bilginin  ge¢misteki
dizinlenmesinde yer alan sistematikligi elestirirken 6znenin Onemine vurgu
yapmaktadir. Eric Paras onun bu diisiincelerini "Oznenin miidahalesi olmaksizin,
anlami ortaya ¢ikaran diizene, bilginin ardindaki gizli diizene 151k tutacaktir. Zira

Ozne, temsiller diizenini kurmus olsa da 0 diizenin disinda duruyordu.” seklinde

61



aciklamaktadir. (Paras, 2016, s. 16). Yine Paras'a gore edebiyatcilar ve romancilarin
tiretimleri dolayli yoldan bu mekanige gore ¢alismaktaydi. Foucault biitiin 6znelerin
bu dogrultuda ortadan kaldirilmasina inanmaktaydi. “Kelimeler ve Seyler” isimli
eserinde ise kendisinin de merkezinde yer aldig1 diisiince bigimine tam anlamiyla bir
baskaldir1 da bulunuyordu. Burada diisliinen 6znenin en basindan beri yok edilmesi
gereken bir temsil oldugunu iddia ediyordu. Paras "Kelimeler ve Seyler insanin
merkezde yer aldigi bir diisiinme bigimine meydan okuyordu: Bunu da insanin,
ortaya ¢ikar ¢ikmaz yok olmaya mahkim oldugu, tarihsel anlamda kisinin kesisme
noktasinda viicut bulan sdylemsel bir simgeden (avatardan) baska bir sey olmadigini

iddia ederek yapiyordu." sozleriyle anlatmaktadir. (Paras, 2016, s. 22).

“Bu olaylarin tam karsilig1, dil ¢éziimlemeleri cephesinde bulunmaktadir. Fakat
burada, hi¢ kuskusuz daha derli toplu bir bigime ve ayni zamanda daha yavas
bir kronolojiye sahiptirler. Bunun kesfedilmesinin kolay bir nedeni vardir;
cliinkii dil, klasik c¢agin timii boyunca, sdylem olarak, yani temsilin
kendiliginden ¢oziimlemesi olarak konulmus ve dusiiniilmiistiir. Niceliksel
olmayan biitiin diizen bigimleri i¢inde, dil en kendiliginden, anlasmaya en az
dayali, temsili harekete en derinlemesine bagli olaniydi. Ve bu 0lgii icinde,
varliklarin siniflandirilmasimin veya zenginliklerin miibadelesinin kurdugu su
izerinde diistiniilmiis diizenlerden -bilgince veya dikkatli- daha fazla kendi
varolus tarzinin ve bizzat kendinin i¢ine kok salmist1.” (Foucault, Kelimeler ve
Seyler, 2001, s. 328,329).

Nietzsche ile Foucault arasinda yer alan yakinlasma ge¢mis iktidar
mekanizmasinin sorunlarinin ve sikintilarinin ortakligindan dogdugu iddia edilebilir.
Iktidar eliyle ¢ikar temelli gerceklestirilen tarihlendirmenin yerine yeni bir tarihleme
yapilmalidir ancak bu tarihleme siradan bir dizilimi degil birbirine eklenebilir olan
olaylar iizerinden yapilmalidir. Michel Foucault’un bu projesine yonelik onemli
elestiriler vardi ve bunlardan birini Paras sikintilari ile belirttikten sonra Nietzsche ile
soy bilimsel ¢oziimleme ile ¢6zdiiglinii aktarmaktadir.

"dikkatli ve sistematik bir yontemle gelistirilince, bu projenin telafi edilemez
Olciide kusurlu oldugu ortaya c¢ikti. G6z yumulmasi miimkiin olmayan,
¢Oziimlenemez igsel geliskilerden muzdaripti. Bu yoruma gore Foucault, s6z
konusu yenilgi karsisinda arkeoloji meselesini sormanin farkli yollarini aradi.
Coziimii de Nietzsche'nin soy bilimsel yaklasimin da buldu; dolayisiyla

yiriittiigl analizler kesin olarak toplum ve iktidara yoneldi." (Paras, 2016, s.
70).

Bu birliktelik iktidarin dizinine karsi yeni bir ele alma pratigi ile arkeolojiyi

dogurmustur. Foucault tarihsel bir gegmisi dizinlerken farkli metinlerin
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incelenmesini bir yol olarak goérmiistir. Eric Paras "Yani 06zel sOylemsel
yanilsamasindan Nietzsche’ci soy bilimini benimseyerek kurtulmustu Foucault. Her
"edebi hakikatin™ zorla dayatilan bir yorum oldugunu akilda tutarak gec¢misle
yiizlesmek gerektigini salik veren soy bilimsel buyruk, Foucault'nun vaktiyle kararsiz
hareket eden soOylemlerini, pratiklerinin belirleyici yapist iginde konumlandira
bilmesini sagliyordu. Dahas1 1971'de kaleme aldig1 "Nietzsche, Soybilim, Tarih" adli
makalesinin, diisliniiriin iktidar kurumuna dogru attig1 ilk aksak adimlar teskil
ettigini ileri siiriiyorlardi." diyerek agiklamaktadir. (Paras, 2016, s. 78). Nietzsche ile
Foucault arasinda meydana gelen bu yakinlasmada iktidarin yazdigi tarihsel

hiyerarsiyi arkeoloji ile cevap arayan Foucault dnemli bir agilim gergeklestirmistir.

Egitimde ise bu yapiy1 merkezde temsil edilen giicii, iktidar erkinin belirledigi
dogrultuda yer alsa da kendiliginden kabulii ile 6n kosul olarak gérmektedir. Bu
iliskilerinin baslangi¢ noktasi ise, organik degiskenligi ile i¢ iktidarlar tiretmektedir.
Bu durumu karsilayan kavramsal 6nermesinde Foucault’un mikro-iktidar kavraminin
kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir. Bu tanimda yer alan iligkilerin icerdigi organik yapi,
sekilsiz bir degiskenligi de icinde tasimaktadir. Iktidarm esnek yapisi bu yeni
bicimsizligi desteklemektedir. Siniflandirma ve siralamay1 bir arag olarak kullanan
bu yap1 merkezine dogrudan degisken bir hiyerarsik bir yapiyr kendiliginden
baglamaktadir. Bir diyagram olarak dogruladigi sonucu bu durumun genellemesine
caba gosteren niyetler etrafinda belirmektedir. Yani belirli bir tarihsel kodlamanin
izinin takibi ge¢misi sorgulamadan dogrulamaktadir. Modern aklin doniisiimii
sirasinda dnemli tarihsel duraklarin énemsendigi gozlenmektedir. Ozellikle 1968
yilinda meydana gelen direnis olaylarinda Michel Foucault baslangigta ¢ekimser de
olsa sonradan dahil olmustur. Bu katilim iktidar ve iktidar iliskilerinin fiziki yonden
deneyimlenmesi anlaminda onemli bir katki saglamistir. 1971 yilinda ise bu
gelismeler 151¢inda hapishaneler iizerine Enformasyon Grubu'nu kurdugu goriiliir.

(Paras, 2016, s. 25).

Foucault’nun "Kelimeler ve Seyler" isimli kitabinda Fransiz Devrimini
baslangi¢ noktasi olarak belirlenmektedir. Fransiz devrimi modern epistemenin
baslangici olmustur. Paras "Insani keskin bir bi¢imde reddeden Kelimeler ve
Seyler'in yiiriittiigli sav, 0zii itibariyle 6zerk 6zneyi temel alan felsefeye karsi bir

saldirtydr. Insanin yadsmmasi, 1960'larin ortasinda hala gegerliligini yitirmemis,
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"gliclii" bireyden dem vuran diisiince akimlarina, yani tutarli ve tekil kartezyen
Ozneye kars1 gelistirilmis bir meydan okumaydi." demektedir. (Paras, 2016, s. 44,45).
Tekil anlamda gelisen bir tanimlanmanin sikintilar1 yalnizca temsil bigimleri ile
iliskili degildir. Bu sonugla bakildiginda yerlesik iktidara ve kendini kabullenen

iktidar yapisina kars1 bir durus ortaya konmustur.

“Yapmak istedigim-ki bu analizin amacit buydu-mikro-iktidarlarin veya
yonetimsellik prosediirlerinin analizinin, hangi kosullarda o6l¢egin belli bir
sektorli tarafindan belirlenmis bir alana siirli olmayip boyutlart ne olursa
olsun, dlgegin tamamu i¢in gegerli olan bir bakis agisi, bir yorumlama yontemi
olarak goriilmesi gerektigini incelemekti. Baska bir degisle mikro-iktidarlarin
analizi bir 6l¢ek ya da sektor meselesi degil sadece bir bakis agisi meselesi evet,
bu yontemin sebebi hikmeti buydu. Neoliberalizm sorunu tizerinde durmanin bir
sebebi var. Bunu elestirel ahlak sebebi diyebilirim. Gergekten de diizenli olarak
one cikan konulara bakarsak, su an en ¢ok masaya yatirilan ve ¢ok farkli
ufuklardan yola ¢ikarak incelenen neredeyse her zaman devlet; devletin sinirsiz
biiylimesi, devlet ve daimi, asir1 varligi, devlet ve biirokratik gelisimi, devlet ve
icinde barindirdig1 fasizm tohumlari, devlet ve koruyucu babacan goriiniimii
altinda onda miindemig olan siddet...” (Foucault, Biyopolitikanin Dogusu, 2015,
s. 156).

Egitimde bireysel hedeflerin 6znel bir goriiste desteklenmesi, boylelikle 6zne
temelli bir yaklasimin benimsenmis olacag: varsayimi degerlendirilebilir, ancak 6zne
kendi gercegi etrafinda iktidar emellerine itaat eden bir 6znel alan olarak
diistiniilmektedir. Burada ozellikle bireysel goziiken ancak toplumun menfaatleri
dolayisiyla sinirlart ¢izilen 6znelligin iktidar dist bir kimliginin olmasi miimkiin
goriinmemektedir. Oznenin ifade ettiklerinden baska yine ifade araci olmasi
bakimindan sdylevin diisiince ile ayni dogrultuda olacagi varsayimm tartigmalidir.
Fakat soylenen ve goriinen arasinda iligkiler baglaminda birbiriyle uyusmayan
diisiincelerin  iki farkli yolla ifadesi yine Foucault tarafindan ele alinmustir.
Foucault’'nun goriinen ile sOylenen arasindaki iliskileri ve bu iligkilerin yol agtig
karmagik durumlart agiklarken sdylenen ve goriinen arasinda bir kirilma, bir agiklik
ve bir iligkisizlik oldugunu belirtmektedir. Foucault s6zii gegen iliskisizlik {izerine
Ispanyol ressam Diego Velazquez'e “Kelimeler ve Seyler” kitabinda "Las Meninas"
isimli tablosu tizerinden orneklendirmistir. (Akay, 2016, s. 38). Ayrica yine Rene

Magritte'e ait "Bu Bir Pipo Degildir" isimli ¢aligmasinda var olan sozciik ile imge

arasindaki iliskinin kirilmasinda ortaya ¢ikan farkli fraksiyonlarin ¢oziimiinde de
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benzer bir aldanmanin oldugu gorilir. Bu mevcut diizlemsel siradan iligkilerin

ugradig: farkl diisiinsel durumlari iktidar eli ile doniistiirmeyi goriiniir kilar.

Foucault'nun ortaya koymus oldugu 6znenin yitimi ile ilgili sanat alaninda
yapilan ¢alismalar1 Eric Paras, "Gorsel sanatlar alaninda Support / Surface grubuna
mensup sanatgilar, 1966'dan itibaren sanatta 6znellik sorununu ortadan kaldirarak,
ham oldugu kadar "yapilandirilmigs" minimalist bir terminoloji de yaratmaya
calistilar.” diyerek anlatmaktadir. (Paras, 2016, s. 46). Burada sdylenen ile imge
arasindaki ¢eliskinin sdylenenler {izerine kurulan iktidar yonlii bir baskinin insasina
olur veren, gizlenen niyetlerin tespiti amaglanmaktadir. Ortiik baski unsurlart
yonetim araclarinin uygulama pratiklerinin eski usul yasaklama bi¢iminde degil,
sekil verme ve yoneltme araciligiyla gerceklesmektedir. Foucault'un da isaret ettigi
gibi iktidarla miicadelede iktidarin karsisina eski direnme pratiklerinin ige
yaramayacagi ayriyeten bu duruma karsi daima doniisen yeni yapilanma bigimlerinin
gelistirilmesine gerek duyulmaktadir. Bu "Corpus" aydinin diisiindiikleri etrafinda
yiirlitiilen bir ¢cabaya degil, alt insanlarin bayagi kesim yasamlari {izerinde sekil alan
diizleme ihtiyag duymaktadir. Hapishane ve hastane “isik” rejiminin pariltisini
yansitmasi bakimindan konuyla iliskilendirilmistir. Bu iktidar mekanlar1 yonetenin
toplumu baski altinda tuttugu kontrol mekanlaridir. Iktidar, deliler ve suclular
sadece 1slah ederek degil, disipline ederek kendi giiciiniin devamini siirdiirmek adina
topluma gosterir. Bu mekanlarin kapatilma edimine yonelik yalnizca akil hastanesi
ve hapishanelere 6zel bir kontrol orgiitii dogurmakta ve farkli tutsaklik metotlarinin
bulundugu kontrol mekanizmalarinin iiretildigi gézlenmektedir.

“Polis devleti, kamusal giiciin daimi ve genel kurallariyla-buna kabaca kanunlar
diyelim; ayn1 kamusal giiciinii kisa ¢apli, gegici, yerel ya da bireysel kararlari-
yani ylriitmeler seviyesi-arasinda bir tabiat farki, koken farki, gecerlilik farki

bulunmayan, bunun Sonucu olarak da ikisinin etkileri arasinda herhangi bir fark
olmayan bir sistemdir.” (Foucault, Biyopolitikanin Dogusu, 2015, s. 142).

Egitimin de ayn1 hastane ve hapishane drneginde oldugu gibi bir bask: araci
olarak goriildiigii iddia edilebilir. Bu tiirde uygulanan baskic1 yonelimler okulun ve
hastanenin tipki hapishane gibi disipline etmede kapatilma yontemini kullandigi
gozlenmektedir. Ayni sekilde bu kurumlarin sunduklari icerikleri sagladig: bilginin
ingasinda da benzer bir yapilanmanin, bir dizilimin gerceklestigi gozlenir. Belli bir

diizende sunulan igeriklerin ve bilgilerin dizinlenmesi bu yonlii bir ¢abay1 goriiniir
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kilar. insan eliyle iiretilen her bilginin iceriginde istemsizce olusan bu diizenleme
iliskisi iktidar yapisinmn en diisiik diizeyde varligmin ispatina baglanabilir. Insanlarin
fikirlerine yapilan miidahale ve doniisiimii ile insanligin ve tarihin sona erdigini,
tarihin insanin yokluguyla ortadan kalkacagina inanmanin giiniimiizde gegerli bir
diisiince olmadigi Foucault tarafindan ifade edilir. (Akay, 2016, s. 94). Nietzsche ile
birlikte ortaya konan insanin Olimii ve tanrmin Olmesi fikri ise savunulan bu

diisiincenin iist insanla doniisiime ugramasidir.

Foucault'nun 1968 baharinda meydana gelen olaylarda iiniversiteye ait
tiretilen diislince kuramlarinin ve bu olaylarin gelisimi ¢alismalarinda 6nemli bir yer
teskil etmektedir. "1969 Ocak ayinda egitim doénemi basladiginda tipki gecmis
ogretim doneminde oldugu gibi, yeni dénem tiniversitenin genel havasinda da 1968
mayisinin ruhu hakimdi. Didier Eribon 1969 ve 1970 yillarinda agilan felsefe
derslerinin listesini vererek okulun genel halet-i ruhiyesini ayni tutar: Jacques
Ranciere'den "Revizyonizm-Solculuk™ ve "Marksizm-Leninizm'in ikinci asamasinin
teorisi: Stalinizm"; Etienne Balibar'dan "Toplumsal olusum bilimleri ve Marksist
felsefe"; Judith Miller'dan "kiiltiirel devrimlere" ve "Marksizm-Leninizmin Ucgiincii
asamasi: Maoculuk" ; Alain Bodiou'dan Ideolojik miicadele” ve "Marksist
diyalektik" ve Henry Weber'den "20. yiizyll Marksizm-Leninizme giris: Lenin,
Trogki ve Bolsevik Hareketi". Bes bini askin 6grenci, bu dersleri takip etmesi ile
"Deneysel merkeze kayit yaptirdi. Bu 06grencilerin ¢ok oOnemli bir kismi 68'
Bahariin tiniversite ayaklanmasin stirdiirme konusunda da ayni 6l¢iide hevesliydi."
sozleriyle belirtmektedir. (Paras, 2016, s. 85,86). Foucault’un bu igerikler arasinda

ortaya koydugu yeni iktidar temsil mekanigi ile 6nemli oldugu ortadadir.

Foucault “Hapishanenin Dogusunda” Marksist elestiri de yer tutar. Kurumlar
elestirisini hastane, akil hastaneleri, okullar, mahkemeler ve buna benzer devlet eliyle
olusturulan kurumlarin baskilarin1 toplum iizerinde yasadiklar1 iktidar elini
aciklamak iizerinden ¢dziimlemeye ugrasmustir. Ozellikle toplumsal miicadelenin
aygitlar1 olarak iktidarla her alanda direnmenin sekillenmesine ve baskilanmasina
¢abalamaktadir. Foucaultnun iktidar1 bir¢ok konudan 6zel olarak incelemis ve 6znel
kisiligin tam karsisinda yogunlukla baskilama odaginda incelenmesine ve
elestirilmesine ¢aba géstermistir. Foucault'nun ortaya atmis oldugu iktidar bigimi tek

yonlii yalnizca devlet eliyle olusturulan kamusal aygitlarin oldugu bir iktidar bigimi
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degildir. Her alana yayilan iktidar iliskilerini ve baski bi¢imlerini kapsamaktaydi.
Bireysellesmenin desteklenmesi de bu anlamda iktidarin kimlikleri par¢alamasi

gerekmektedir.

Foucault 6zne olarak insanin yok oldugunu, 6ldiigiinii bildirmektedir. Iktidar
kisiler arasi iliskiler etrafinda farkli araglar kullanarak korkular1 kullanarak direnme
olanaklarinin degisimine direnerek varlifini siirdiirmektedir. Foucault'daki iktidar
kavrami diyagram esasli bir kavramdir. (Sekli belli olmayan bir magma yiginidir).
“Boylece ortaya c¢ikan sekilleri- ki bunlar bilginin meydana getirdigi sekillerdir-
daima bir degisiklik i¢indedir. Kuvvetlenip belli bir bigime girdikten sonra, giicler
arasindaki iligkileri tekrar degisir ve yeni sekiller onlarin yerini alabilir. Sekiller,
boylece belirli giicler arasindaki iliskilerde goriilen mutasyonlardir.” (Akay, 2016, s.
97). Bu mutasyonlarin zamanla doniismesi organik ve degiskenligi ile bahse konu

olmustur.

Insan biciminin yerini alacak olan, Nietzsche'nin iist insan olarak ortaya
koydugu insanin dliimiiyle birlikte makinenin insan hayatina hakim oldugu gelecek
fikriyle kars1 karsiya kalinmistir. Nietzsche'nin tanrinin 6liimii diislincesi, habercisi
oldugu soylemi tanrinin o6liimiinti insan eliyle yaratilan tanri fikrinin yine insan
tarafindan kullanimdan kaldirilmasini agiklamaktadir. Bununla birlikte tanri ile insan
arasindaki st insan fikri ile insanin Oliimiini kesinlesmektedir. Bu gelismeler
1s51g¢inda 19 ylizyilin basinda insan fikrinin degisimiyle burjuva tarihi siif bilincini
ortaya koymustur. Yonetilme egitim i¢inde insanin doniisiimii iist insan ve tanrinin

Olimii fikri ile doniigiime ugramaistir.

Burada 6zellikle sanat ve egitimde yonetim sorunsalinda sinifsal miicadelenin
de konusulmasi gerekmektedir. Smif bilinci kavrami ilk olarak Marks'mm ortaya
koydugu sorun degildir, daha dncesinde burjuvaziye ve aristokrasi arasinda var olan
cekismelerin sonucunda olusturdugu smifsal bir ayrisma ortami vardir. Smif
miicadelelerinde aristokrasi ve burjuvazi arasinda yasanan miicadelede is¢i sinifinin
da kendini sinif olarak ortaya koymasiyla siirecler bambagka bir yone kaymuistir.
Marks'in  diisiindiiklerinden de yararlanarak sinifsal miicadelede insan

tanimlamasinda gergek insan proleterdir.
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Foucault tarafindan ortaya konan "disiplin" tanimi iktidar elinde bireyleri
dontistiirme de kullanilan etkin bir ara¢ yerine diisiiniilmiistiir. Bu diislinceye gore
iktidar bireyleri disiplin araciligiyla déniistirmektedir. iktidar 6zneyi kendi amaglar
dogrultusunda yonlendirerek istedigi 6zel formlara doniismelerine ¢abalamaktaydi.
Eric Paras "Foucault Hapishanenin Dogusunda "Birey iktidarin 'disiplin' olarak
bilinen bu 6zel teknolojisi tarafindan iyice edilmis bir gergekliktir", derken kastettigi
de buydu.” diyerek agiklamaktadir. (Paras, 2016, s. 109). Foucault'nun ortaya atmis
oldugu iktidar yapisi Marksist iktidar yapisindan belirgin bir bigimde farklidir. Bu
farkliligt Marksizm'de yer alan iktidarin isleyisi ideolojik devlet erki yoluyla degil
isleyen iligkiler arasindaki kavramlar olarak ortaya koymaktadir.

Foucault'ya gore felsefenin isledigi bilgi gegmis ve bugiin de farkli normlar
tizerinden hareket etmektedir. Gegmisin felsefecileri ge¢mis diisiinceyi ve yasami
anlamlandirmay1 amag edinirken gliniimiiz felsefi akimlar1 kiiresel boyuttaki insani
suglarin kabullenilmesinde &nemli rol oynamaktadir. Iktidarin toplumsal normlari
kendi istekleri dogrultusunda legalligini saglamada toplumun yararna gosterme
cabasi ile bir mantiga biliriinmeyi mantik sallastirdigr iddia edilebilir. Disiplin tanimi

bu ¢er¢evede halkin yasam kosullarinin iyilestirilmesi bahanesi ile ortiismektedir.

Sinif miicadelesinde iktidar iligkilerinin degisimini belirleyen hususlardan biri
de smuiflar arasindaki siiregelen miicadele ve iktidarin kontrol pratikleri arasinda
meydana gelen doniisiimdiir. Hapishane ve hastane gibi disipline kurumlarin toplumu
doniistirmede verdigi mesaj bu durumu gorsellestirmektedir. Burada disiplin
toplumu adina baskinin tiim bireyler iizerindeki baskiy ortaya koydugu gozlenebilir.
Bu kurumlarin konu dahilinde egitim kurumlarmin da benzer disipline etme
yontemleri tireterek ele alindigi goriiliir. Egitim kurumlarmin da toplumun biitiiniine
hitap etmede sagladig1 fayda onemlidir. Bu kurumlarin vizyonlarinin giincellenmesi

ile disiplinin iktidar yonlii bir ara¢ olarak kullanilmasinin sonuglar1 ortadadir.

Hapishanelerde de toplumsal yapiy1r kontrolde ortaya koydugu kurumsal
yapilanmanin arkasimin incelenmesinde kamusal faaliyetlerin ortaya koydugu giic
iliskisi iktidar yonlii bir mesrulugu 6nermektedir. Iktidar bu ydnden disipline
kurumlar ile toplumu kendi hedefleri dogrultusunda bu araglarmi Ali Akay’in
tabiriyle “Mikro Kozmoslar” olusturarak gerceklestirmektedir. Iktidarlar bireyleri bir
nesneymiscesine ele alarak toplumdaki iliskileri normlar etrafinda belirleyerek
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etkilesimin yOniinii tayin etmektedir. Foucault’un tasviri ile “Bdylece modern
toplumlar artik merkezi bir iktidara ihtiya¢ duymaksizin kurumlagan bir
“Demokratik™ iktidar modelini gelistirmis olur; ¢linkii artik burada hiyerarsik olarak
asagi-yukar1 iligkisi yerine yatay-gecisli bir iktidar bi¢imi ortaya ¢ikmaya
baglamistir.” diyerek bu yapiy1 agiklamaktadir. (Akay, 2016, s. 116). Merkezi bir
iktidar temsili disinda, kendi kendine var olan normlar etrafinda sekillenen bir otorite
gerceklesmis olacaktir. Yine merkezi iktidar bi¢imi temsili olarak kurum ve
organlarin sivil glicler etrafinda sekil almaya baglamaktadir. Belirlenen sinir ¢izgileri
ile normlar iireten ve denetleyen bu iktidarin kivrilmasi hatta biikiilmesi ile farkli

varyasyonlar ortaya ¢ikmaktadir.

Foucault toplumun normlar ile denetim altina alinmasini iktidar bigimi olarak
biyo-iktidar tanimi iginde ele almaktadir. Iktidar ve sivil toplum 6rgiitlenmelerinde
kurumlar1 kullanarak egemenlik unsurlarini iligkilerin yoni ve bi¢imini kontrol

ederek zamanla sekil degistirmesine vesile oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Foucault “Biyopolitikanin Dogusu”nda iktidar tanimlamasini yaparken
amacini ¢ok incelikle belirtmektedir. Burada ortaya koydugu diisiincesindeki amacini
“Delilik, hastalik, sug, cinsellik ve su an size anlatmakta oldugum konu da dahil,
biitlin bu arastirmalarin esas amaci, eylem dizinlerinin nasil hakikat rejimiyle bir
araya gelerek, var olmayan1 gerceklige baglayan ve dolayisiyla da mesru bir sekilde
dogru-yanlis ayrimina tabi tutan bir bilme-iktidar (Savoir-pouvoir) diizenegi
yarattigimi  gostermek.” biciminde aciklamaktadir. (Foucault, Biyopolitikanin
Dogusu, 2015, s. 20). Burada 6zellikle iktidarin kisileri doniistiirdiigiinii ve kurumlar
ve kurumsal kimlikler ilizerinden yeniden kendini var eden bir yapr lrettigini

gostererek son derece onemli bir noktaya parmak basmaktadir.

Bu denetleme bigimleri ile bireyler belirlenen mikro iktidar bigimleri ile
hizaya sokulmaktadir. iktidar eliyle olusan denetim yapilar1 egitimi de olusturduklari
baski aygitlari yolu ile sekillendirmektedir. Aile, din, egitim gibi yapilarin
olusturdugu diizenin denetim ve diizen etrafinda iktidar1 benimseme diisiincesini
dogrulamaktadir. Miidahalenin ve karst miicadelenin hakliligin1 kamu yarari
gerekgesi icinde goriilmesi bu durumu dogrulamaktadir. iktidar yapilarinin topyekin
ekonomik olarak kontrol alanlarindan uzaklagsmasi bagimsiz bir denetimin

dogmasina yol agacagi Onerilebilir. Fakat bu durumda toplum mekanizmalarinin
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bugiinkii yapisi ile yalnizca iktidarin var oldugu bir yonelime donmenin miimkiin

olmadig1 da ortadadir.

“Biopolitikanin Dogusu” isimli eseriyle Foucault uzunca zamandir iizerinde
durdugu iktidar ve disiplin kavramlarmin {izerine yogunlasmaktadir. Psikolojik
anlamda 6zne taniminin kisiler arasindaki iliskiler lizerinden iktidar kavramini ele
almustir. iktidar bigimlerinin meydana geldigi her nokta aym zamanda iktidarin
tirettigi ideolojinin bir bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mevcutta yer alan her
bilginin yonii yonetim aklinin uygulanmasinda olanak saglamaktadir. Foucault'nun
ortaya ¢ikardigi iktidar yapisi yalnizca disimizdaki iktidari degil "yonetim" aklinin

kullanimiyla daha genis bir etki alanina sahip olmaktadir.

Nietzsche tarafindan ortaya konan -yasama sanati- kavrami Foucault'nun
ilerleyen zamanlarda siklikla ele aldig1 bir kavram olmustur. Foucault bircok yonden

Nietzsche ile bag kurarak iirettigi diisiinme sistemini dayanak noktasi olarak almistir.

Yasama Sanatlar1 "Insanlarin kendileri igin kurallar saptamakla kalmayip
kendilerini  doniistiirmeye, tekil varliklar1 icinde kendilerini degistirmeye
cabaladiklar1 ve yasamlarindan belli estetik degerlere sahip, belli iislup kriterlerine
karsihik gelen bir eser c¢ikardiklari, kasti ve goniillii pratikler." sozleriyle

aciklamaktadir. (Paras, 2016, s. 170).

Y onetme merkezlerinin doniisiimii ve meydana gelen degisimlerin sonucunda
mevcut denetim kosullarmin da terk edilmesi durumu arzulanabilir. Bu durumda
mevcut baski yonlii diizen yerine yeni bir sistem ve yapmin olusumu eskinin
boslugunu doldurarak, yeni bir iktidar mekaniginin bu bosluga aniden yerlesecegi
ortadadir. Denetimsizlik diisiincesinin bu durum i¢inde denetim ve disiplin tanimlar
kapsaminda ele alinmalidir. Disiplin baski merkezli tanimlamalar1 kendi {izerinden
konumlanarak yeniden tanimlayan bu durumu Ali Akay, “Iktidar kisileri tekillestirip,
disiplin altma alir ve bu suretle bedeni kontrol eder. Oyleyse disiplin birey iiretir.
Insanlar1 bireylestirerek iktidarda kalir.” bi¢iminde anlatir. (Akay, 2016, s. 135).
Bireylesen ve tek tiplesen insan bu durumda yalniz ve etkisiz goriilmektedir. Bu
mevcut durumun igine egitim diisiinceleri i¢in de gecerli olacaktir. Bireyler i¢in

toplumsal iliskiler iiretilirken normlar ve ¢erceveler cizilecek ve bu yolla iktidar i¢in
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aranan mesrulasma gerekcesi kendine aradigi zemini bulacaktir. Diisiinsel ve nesnel

acidan 6znenin kontrolii toplum genelinde olagan kabul edilecektir.

Iktidar yapisinin tarihi gelisim diyagrami incelendiginde iktidar elinin yapisal
degisiklikleri, yine kendi i¢inden dogurdugu sonucunu ortaya c¢ikmaktadir. Bu
durumda iktidara kars1 durmanin pratigi, iktidarin i¢inden hatta iktidarin kendi igine
biikiildiigii diisiincesi ile agiklanmaktadir. Antik Yunan 6zerkligi kendi i¢inde giiciin
ve bilginin biikiilmesiyle 6zgiirligli ve Ozerklesmeyi basarmistir. Burada ortaya
cikan 6zerklesmenin yine iktidarin kendi i¢inden dogdugu goriilmektedir. Canli bir
bigim olarak iktidar yapisinin tekilliginin kabul edilmedigi ikili bir yapinin
muglakligi ile arada kalan bir bosluk aninin tanmimlanmasidir. iktidar ve bagh
yapilara karsi durabilmenin yollart farkli zamanlarda farkli bi¢imlerde ortaya
cikmaktadir. Bu bigimlerin yapist var olduklart zamanla doniiserek ortaya
kondugundan her dénemde ifade olunan direng yontemleri olusturmaktadir. Genel
kabul goren bir direnme pratiginin var olmadigr ve olamayacagini yeni mekanik
yontemlerin her donemde {iretilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Yasama sanatlari
ile modern etik arasinda belirgin bir tavir benzerligi aranmasi Foucault tarafindan
dikkatle incelenmistir. Modern insan tanimi i¢inde gizledigi sakli gergeklikleri terk
etmeyi degil yaratma cabasiyla miicadele eden insani tasvir etmekteydi. Insan

modern diisiince ile kendi ¢abasiyla yeniden var olmay1 amag¢ edinmistir

Foucault’da 6znellesmenin basamaklari son derece 6nemlidir. Bu durum ii¢
adimla agiklanmaktadir. Bilgi, iktidar ve son basamakta birey olmak yer almaktadir.
Ozellikle birey olma ve 6zne arasinda yer alan bagim yapisinin anlasiimasi son derece
onemlidir. Foucault 6znellige giden yolda en basa 6zneyi koymaktadir. Bu diisiinceyi
"Asagilik insanlarin sinirlarinda birey olmak miimkiin midir?” diye sorarak ele
almaktadir. Bu sorunun cevabimi bulmak kolay degildir. Dis iktidar kavraminda
giiciin kullanimin1 tartismaya agan Foucault giiclin katlanmasinin yollarin1 ararken,
ozellikle iktidarin bulundugu noktadan yola g¢ikmanin sonuca goétiirmeyecegini
belirtir. Boylesi diyalektik diisiinceden yola ¢ikarak karsi durabilmenin miimkiin
olamayacagi iddia edilmistir. Ali Akay, iktidar1 bikkmenin yollarini ararken gii¢ ve
cinsiyet temelinde ilerleyen bir karakteri kullanarak agiklarken cinselligin de tarihini
aciklamaktadir. Ozellikle endise diisiincesi 6nemsenmistir. (Akay, 2016, s. 173) .

Endise kavrami ile tek basina, iktidara karsi ele alinan miicadele bigimlerinde
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direnmeyi, beden ve ruh diisiincesinin endisesi olmasinin Gtesine tasimak igin
uygulanabilecek yontemler diisiiniilmiistiir. Ozellikle yaslilik ve genclikte dogan
iktidar iligkileri diistiniildiigiinde yashiligin ve gengligin sinirlarinin ve avantajlarinin

fiziksel iktidar iligkisi dogurmamas1 gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Foucault tarafindan fiilen isleyen ve bizzat diisiinir tarafindan Kkurulan
olusumlar bu donemde fikirlerin icrasina yonelik ©Onemli dayanak noktasi
olusturmustur. Bu olusumlar kanali ile gliniimiiz iktidar bi¢imleriyle yeni miicadele
yontemlerini deneyimlemistir. Bu olusumlarin 6ziinde projesiz olusu birbirinden
habersiz farkli amaclar icin bir araya gelen farkli gruplar birlestiren asil giic
olmustur. Hareketin diizensiz ve kuralsiz olusu yine dikkat ¢eken bir diger noktadir.
Birlikteligin verdigi cosku ile dudaklardan ¢ikan her sozciigii edebi bir metne konu
olabilecegi dahi iddia edilmistir. Soylenen her climlenin bu birliktelik ile anlam
kazandigi, birlikteligin O6nemsendigi ve hiyerarsinin disa alindigi, herkesin esit
oldugu bir yapmin deneyimlendigi bu yapilar ile fikirler hayat bulmustur. Ozellikle
de caligma diisiincesinin diga alinarak, mesaiyi degil de giindelik yasamin gerekleri
icinde ihtiya¢ duyulan siradan ihtiyaglarin giderilmesi de bu deneyimin Onemli
Ozelligi arasindadir. Bu durumda ortaya ¢ikmasi beklenen 6znellik diisiincesinin
belli bir gergeve ve bigimi olmadan 6zgiirliik adina birlikteligi ve anin paylasildigi
yeni deneyimlere kap1 agmasi beklenmektedir. Foucault 6zellikle toplumsal olaylar
tizerinden kurguladigi ve 1968 sonrasi ortaya koydugu “Hapishaneler haberlesme
grubu” ile “Biz konugmadik mahkdmlar kendi adlarina kendileri konustu.” demistir.
(Akay, 2016, s. 182). Bu deneyimin merkezinde iktidarin goriinmeyen baski ve
giiciinii, yonetirken kullandig1 baski metotlarin1 da bosa ¢ikarma diisiincesi vardir.
Bu eylemler kullanilarak, toplumdan gizlenen gergekleri tiim yalinligi ile anlagilmasi

beklenmelidir.

Iktidar1 yalnizca sinirlanmis merkezi bir giig olarak degil, sekilsiz bir bigimde
karsimiza ¢ikan bir biitiin olarak goren Foucault, okul gibi kurumsal yapilarda kamu
eliyle kabullenilmis niyetlerini agiga c¢ikarmaktadir. iktidarin yalmzca baski ve
ideolojik unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda kismen 1limli, kabule yatkin
yontemlerle iliskileri yoneterek organize etmesi bu durumu kanitlamaktadir.
Ozellikle beden iizerinden disipline etme gerekgesiyle iktidar varligini mesrulastirma

diisincesine kars1 direnme potansiyelleri aranmalidir.
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Foucault'nun iktidar ¢éziimlemesinde kullanilan iktidar araclarindan bir digeri
de itiraf mekanizmasidir. Giinahmi itiraf ederek boyun egmenin dini uygulama
bi¢cimi olan bu yolla insan giinahlarini kilise ve tanri ile paylasarak boyun egmeye
hazir hale gelir. Hristiyan Bati bu inanis1 ile en derinde saklanan sirlarin ifsasi ile
iktidarin 6zel yasama sizmasinin da onii agilmigtir. Kilisenin giiciiniin laik karsi
durus ile kaybetse de bu kez itirafin yerini sikayet ve ihbar sistemi almistir. Toplumu
bu sekilde kontrol mekanizmalar ile etkisi altina alan iktidarin, kendi i¢inde iktidar
iliskileri iireten sistemler ile giincellenen ve gelisen bir hale donilismiistiir. Bu
¢oziimleme de altinin ¢izilmesi gereken en 6nemli noktalardan bir tanesi de 6znellik
alan1 olarak biirokratik yonetim mekanizmasinin diyagram degisikligi tizerinden

kurgulanmasidir.

Foucault ve diger diisiiniirlerin 1968°de meydana gelen doniisiimler sirasinda
ortaya attig1 diislinceler egitim kurumlar1 ve sanatin ¢agdas degisime dair 6nemli
dontisiimlere ugratarak etkilemistir. Bu yapinin farklilign Avrupa'nin kiiltiirel
yapisinda kendini bugiin yeniden ortaya koymaktadir. Bu yeni tip kiiltiir olusumunda
farkli kimliklerin ve degiskenlerin ortaya ¢iktig1 bir¢cok yeni etki ortaya koymustur.

Foucault’nun ortaya koydugu iktidar dilinin yapisi ile ilgili Grant Pooke ve
Graham Whitman, “Iktidar kurumlar” — hukuk, tip, politika, akademi ve hatta
sanat— tarafindan kontrol edildigini savunmustur. “Kurumdakiler” tarafindan
kullanilan dil, kendi otoritelerini pekistirir ve “kurumun” disindakileri giigsiizlestirir
ya da diglar.” diyerek ozelliklerini aciklamaktadir. Yine bir 6rnek ile acgiklarken de
“Ornegin, sanat hakkinda sanatcilar arasindaki bir tartisma dilin ve eylemin
metodolojisi konusunda “egitimsiz kisileri” marjinallestirecek dil ve tartisma
formlarim1 — “igsel” bilgileri— doguracaktir. Foucault hukuk, ceza sistemi ve tip
gibi “kurumlara “odaklanmis ve iktidarin sOylemleri olarak nitelendirdigi bu
kurumlarim hem kendini hem de kullandiklar1 dili irdelemistir.” diyerek anlati dilinin
Oonemine vurgu yapmislardir. “Foucault hukuk, ceza sistemi ve tip gibi “kurumlara”
odaklanmis ve iktidarin sdylemleri olarak nitelendirdigi bu kurumlarin hem kendini
hem de kullandiklar1 dili irdelemistir.” demektedir. (Whitham & Pooke, Cagdas
Sanati Anlamak, 2013, s. 79). Bu ifadeye gore sanatta yer alan iist anlati dilinin

okunmasina yonelik seckinciligi vurgulamaktadir.
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Son olarak Foucault Nietzsche'yi en iyi ¢ozliimleyen disiiniirlerden biri
oldugu sdylenebilir. Eric paras "Foucault baska bir¢ok konuda olmay1 basardig gibi
Nietzsche’nin en iyi dgrencilerinden biriydi: "Kanaatler birer hapishanedir... Her
tirlii kanaatten kurtulmak, sinirlamaya tabi olmayan goriisler olusturabilme kabiliyeti
metanete Ozgldiir." sozleriyle bu durumu anlatmaktadir. (Paras, 2016, s. 209) .
Foucault bireyi oldugu kadar iktidar mekanigini de etkileyen bu diislinceleri egitim
ve sanatin alternatif bir birlikteliginde son derece Onemli sonuglar ortaya
koymaktadir. Ikinci béliimde cagdas iist bashiginda sanat ve egitim konularina

deginilecektir.
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IKiINCi BOLUM

CAGDAS SANAT VE EGITIiM

2.1. CAGDAS SANAT VE EGITiMIiN GELIiSiMi

Cagdas kelime anlami olarak TDK’nin ifadesi ile “Ayni ¢agda yasayan”
anlaminda kullanilmaktadir. (TtrkDilKurumu, tarih yok). Fakat burada kullanildigi
anlamiyla “cagdas” kelimesi daha ¢ok Ingilizce bir tanim olan “contemporary”den
dilimize gegmis bir kelimedir. Kelimenin anlam1 giincel, bugiin olusan ve en ¢ok da

son gelismeleri icinde tasiyan alanlar ¢agdas olarak anilmaktadir.

Modern diisiincenin zamanla ¢agdas akla doniisiimii sirasinda bazi dayanak
noktalar1 arandigi goézlenir. Modernin ortaya koydugu iddialarmin degisim ve
doniisiimii siirecinde toplumlara sundugu vaatlerin ikinci Diinya Savasi sonrasi
yasadigr yikim ile ciddi sekilde revize edilmesi gerekmektedir. Amerika merkezli
gelisen ¢agdas akimlarin kiiltiir, ekonomi, egitim ve sanat gibi bir¢cok alanda etki
gosterdigi gozlenmektedir. Postmodern ya da ¢agdas tanimlamalarin agilimimi Necmi
Zeka, post modern terimini iginde yer alan post yani “sonra” ekiyle cagdasi
tamimlamaya baslamaktadir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasinda bilim ve kiiltiirde
yasanan degisimlerin egemenliginde olan doniigiimiin “askeri ve iktisadi anlamda
Amerika hakimiyeti akimimin {st-yapisal iadesi ya da en azindan Avrupa-
merkezciligin sonu olarak” goriilebilecegi belirtilmektedir. (Zeka, 1994, s. 10). Bu
goriige gore Amerika’nin elde ettigi tistiinliik bilim ve kiiltiirii de kapsayacak bigimde
“Postmodern” olarak anilmaktadir. Ardi sira ilerleyen gelismeler tarihsel gelismelere

uygulanmaktadir.

Ancak oOzellikle iki binli yillarin sonunda bu tasniflemede belirgin
degisiklikler gozlenir. Bu degisikligin baslangicini ise o donemin yeni kavrami "¢ok
kiiltiirli" dizinleme yontemlerinin hiyerarsik olamayacagi akillara gelmistir. Bu yeni
tip karma kiiltiirlii yapiya pek ¢cok drnek gosterilmistir.

"Kolonyalizm doénemi kapanmustir. Evrensel uygarlik miti terk edilmistir.
Kant ve romantikler tarafindan 19. yiizyilin basinda 6zel bir hakikat rejimi
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olarak icat edilen ve evrensel dili olan modern sanat, tarihi ve estetigiyle
birlikte pargalanmistir. Kolonyalizm'in yerini globalizim almaktadir". (Artun,
Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 25) .

Kiiresel donlisimiin kayda gectigi bu anlamhi degisim, adim1 kiiresel
beklentilerin i¢inden almaktadir. Bu beklenti zamanla igerik olarak degiserek genel
bir yapinin tanimlanmasi haline gelecektir. Cagdas kirilmanin anlasilmasinda
kurumsal yapilarin 6nemi agiktir. Bu dogrultuda cagdasin diisiinsel temellerinin

anlasilmasinda Frankfurt Okulu’nun yaptigi katki irdelenecektir.

2.1.1. Cagdasin Anlamlandirilmasinda Frankfurt Okulu

Cagdasin  kuramsal temellerinin  olusturulmasinda 6nemli dayanak
noktalarindan olan Frankfurt Okulu’nun {irettigi diisiince ¢agdasin anlasilabilmesi
acisindan son derece dnemlidir. Cagdasin 6ziinde yer alan eklektik yapinin temelinin
olusmasinda karsit fikirler 6nem tasimaktadir. Frankfurt Okulu hakkinda Besim
Dellaloglu Rusya'da gelisen kuramlardan farkli olarak, bu okulun sahip oldugu
potansiyel gelisim alanlarmin ¢oklugu ile dikkat cekmektedir. Ozellikle, "Sovyetler
Birligi'ndeki devlet ve toplumun gelismesinin artan elestirel bir degerlendirme ile
belirlenen ve Bat1 Marksizm’i olarak bilinen ve 1960’lardan itibaren yeni sol olarak
ortaya ¢ikan genis bir diisiince hareketinin bir kismin1 olusturmaktaydi.” diyerek
okulun o6nemli ozelliklerini agiklamaktadir. (Dellaloglu, 2014, s. 19). Frankfurt
Okulu'nun geleneksel karsi konumlamada baslarda elestiri almis olsa da tasidigi

kurumsal yap1 degerinin sonradan anlasildig1 gérilmiistiir.

Thedor Adorno’nun katilimi ile 6zellikle Avrupa genelinde etkili fikirler
ortaya koyan okulun diisiinsel ve siyasal yasama yonelik yorumlari son derece
onemlidir. Adorno'nun asistan1 olan Jurgen Habermas bu diislince yapisinin
anlasilmas1 adina dikkatle incelenmelidir. Ozellikle elestirel olarak genel anlamda
toplumsal yapilar1 degerlendiren ve elestiren bu kurumun kapitalist toplumda tiretime
ve toplum yapisina iligkin ortaya atmis olduklari tespitler son derece Onemlidir.
Kapitalizmin toplumsal biitine dair o6zellikle sermaye ve kurumsal iliskiler
baglaminda bireyi kusatan yapisinin agik¢a anlasilmasi adina 6nemli agiklamalar
getirilmistir. Kiiltiire ve de 6zellikle sanatin kullanimina y6nelik 6nemli elestiriler bu

donemde ortaya konmustur.
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“Adorno’nun kiiltiir endiistrisi {izerine disiinceleri, basindan beri klasik
Marksizm’in tarihsel gelismeye dair evrimci semasmin ¢okmesiyle ortaya
cikan daha genis baglam iginde yer aliyordu. Adorno’ya gore, kapitalist iiretim
iligkilerinden kapitalist {iretim gii¢lerinin 6zglir bir topluma gotiirecegi
yolundaki Marksist inan¢ bir yanilsamaydi. Ona goére sermaye bdylesine
dolaysiz ozgiirlestirici kuvvetlere ya da unsurlara sahip degildi” (Bernstein,
2014, s. 12)

Frankfurt Okulu ¢agdas sanat ve egitim adina 6nemli degerlendirmeler ortaya
koymustur. Besim Dellaloglu Frankfurt Okulu 6zellikle kapitalist toplumun koti
isleyen yanlis kurulmus diizenini olumlamayan kusatilmisligina, Frankfurt Okulu'nun
yanlig i¢inde bir umut olarak sanati gordiiglinii aktarir. Dellaloglu, "Yanlis biitiin
icinde var olan, fakat yanlishga katilmayan, ilkece ona karsi duran ve dogruluk
saviyla ortaya ¢ikan en son kale sanattir.” demektedir. (Dellaloglu, 2014, s. 55).
Kiiltiirel anlamda yasanan bu bozumun endiistriyel gelisimin getirdigi hiz neticesinde

toplumlar1 derinden etkiledigi bu diisilince ile dnerilebilmektedir.

"Insan tiiriiniin sosyo-kiiltiirel gelisme modeli, baslangicindan beri bir yandan
varolusun dig kosullarin iizerinde artan bir teknik kullanimi giiciiyle, diger
yandan kurumsal g¢ergevenin, amag-rasyonel eylemin genisletilmis alt-
sistemlerine az ya da ¢ok edilgin bir uyumu ile belirlenmistir. Amag-rasyonel
eylem, toplumsallasmig 6znelerin kendilerini kolektif olarak korumalarini,
hayvan cinslerinin tiirlerini korumalarindan ayiran etkin uyum saglama
bi¢imini temsil eder. (Habermas, 1997, s. 62).

Jirgen Habermas tarafindan ortaya konan genel tarth algisinin
sekillenmesinde okulun yapmis oldugu katkiy: ayrica degerlendirmek gerekmektedir.
Adorno’nun, “Marksist elestirinin hedefi, kuramsal cergevenin ikincil uyumunu da
etkin bir uyuma doniistiirmek ve toplumun yapisal doniigiimiiniin kendisini denetim
altina almakti. Boylelikle bugiine kadarki tiim tarihin kokten bir iliskisi ortadan
kaldirilmis ve insan tiiriiniin kendini olusturmasi tamamlanmis olacakti: tarih
oncesinin sonu. Fakat bu diisiince ikircikliydi." diyerek anlamlandirilmasinda 6nemli
bir paya sahiptir. (Habermas, 1997, s. 63). Tarihsel dizinlenmede kapitalist toplumun
sona ermesine yonelik beklentilerin neoliberal politikalar ile sekil degistirmesi bu

dogrultuda ele alinabilir.

Cagdas yalnizca sanat ve tarihin akisina yonelik ortaya koymus oldugu
yapinin yaninda egitim ile de iliski kurabilen énemli agilimlar dogurmustur. Cagdas
egitim beklentileri {lizerine Habermas’in gorisleri, liniversiteli 6grenci gruplara

uygulanmaktadir. Bu gruplarin gosteri gruplart olarak ortaya koymus olduklari
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stirecler Habermas tarafindan dikkatle incelenmistir. Bu tespitlerin ¢agdas egitim
yaklagimlarinda genel kabule uygun egitimle iliskilenebilen sonuglar ile

degerlendirilebilen ii¢ 6nemli degerlendirme yapmustir.

"1. Universiteli 6grencilerin protesto grubu ayricahiklidir. Dogrudan dogruya
kendi toplumsal konumundan kaynaklanan ve toplumsal tazminatlarla sisteme
uyumlu bir sekilde tatmin olabilen ilgileri temsil etmemektedir. Universiteli
eylemciler hakkindaki ilk Amerikan arastirmalari iiniversite gencliginin
agirlikh, toplumsal olarak yiikselen degil, tersine ekonomik yiikii hafif olan
toplumsal katmanlarindan gelen hali vakti yerinde kesimlerinin s6z konusu
oldugunu gostermekteler” demektedir.

2. Iktidar sisteminin mesruluk sunumlari, bu gruplar igin akla yatkin bir ikna
edicilikte goriinmemektedir. Parcalanmis burjuva ideolojileri i¢in sosyal
devlet¢ci ikame programi belirli bir statii ve verim yonlendirimini 06n
gerektirmektedir. Fakat anilan arastirmalara gore iiniversiteli Ogrenciler
mesleki kariyerden gelecekteki aileye, kisisel olarak diger 6grencilerden daha
az yoneliktirler. Daha ¢ok ortalamanin iistiinde yer alan akademik verimli ve
toplumsal kokenleri emek pazarinin dnsel baskilariyla belirlenmis bir beklenti
ufkunu talep etmemektedir. Gorece olarak, toplum bilimsel ve filolojik tarihsel
dallardan daha sik gelen tiniversiteli eylemciler, teknokrat bilincine karsi daha
cok bagisiktirlar, ¢ilinkii farkli giinlerde de olsa kendi bilimsel ¢aligsmalarinin
ilk deneyimleri teknokratik temel kabullerle hi¢bir yerde uyusmamaktadir.

3. Bu grupta catisma, istenilen disipline uyma ve yiikiimliiliiklerin Sl¢iisii
yluziinden degil, bilakis, dikte ettirilen yoksunluklarin tiiriinden
kaynaklanabilir. Universiteler ve dgrenciler mevcut kategorilerdeki toplumsal
tazminatlardan; gelir ve calisma disi zamandan daha fazla pay almak icin
miicadele etmiyorlar. Onlarin protestosu daha ¢ok "tazmin" kategorisinin
kendisine yoneliktir. Elimizdeki daha az sayidaki veriler burjuva ailelerinden
gelen genclerin protestosunun, kusaklar boyunca bilinen otorite catismasi
modeliyle artik  Ortiismedigi  tahminini  desteklemektedir.  Eylemci
tiniversitelilerin daha cok, elestirel goriislerini paylasan ebeveynleri vardir;
eylemci olmayan karsilastirma gruplarina kiyasla gorece olarak daha sik
psikolojik anlayisla ve liberal egitim ilkeleriyle biiylimiislerdir.” (Habermas,
1997, s. 66, 67).

(Cagdas aklin konumlanmasinda egitim icinde yer alan aykir1 gruplarin yapisal
karakterleri Habermas’in da tizerinde durdugu gibi genel gecer 6rnek direnislerle
ortiismemektedir. Daha ¢ok belli bir kiiltiirel ve sosyal diizeyden gelen bu direnis
gruplarin1 gercek anlamda bir hak kazanma davalar1 giitmeseler de neoliberal
sOylevlere karsi konumlanmada ortaya koyduklar1 eyleme bigimleri ilham verici
oldugu ortadadir. Egitim ile direnis bigimleri agisindan bakildiginda durum bdyle
iken iktidar eli ile konuya bakildiginda iktidarin egitim ve bilime yoOnelik
beklentilerinin belirli bir ¢ikar durumunu beslemesi 6n kosul gibi algilanmaktadir.
Jirgen Habermas iktidar tarafindan uygulanan bilimsel programlarin temellerinin

belirlenmesindeki otoriter arka planin etkinligine dikkat ¢gekmektedir.
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"Bugiin politikanin bilimsellestirilmesi heniiz bir olgu degildir, fakat olgularin
fark edildigi bir egilimi gostermektedir; bu gelismeyi oncelikle, devlet siparisi
ile yapilan bilimsel aragtirmanin ¢apt ve kamu hizmetlerindeki bilimsel
danigmanligin boyutlari ile karakterize ediyorlar. Gerg¢i pazar ticareti ile
olugsmakta olan ulusal ve bolgesel ekonomiler baglaminda merkezi bir finans
yonetiminin deneyimlerinden dogmus olan modern devlet, basindan itibaren
hukuk egitimi gérmils memurlarin uzmanlik bilgisine bagimliydi. Ne var ki
bunlar, tarz olarak, askerlerin uzmanlik bilgisinden temel bir fark olmayan
teknik bir bilgi kullaniyorlardi.” (Habermas, 1997, s. 79).

Kiiltiiriin nesneler iizerinden konumlandirilmasinda ve anlamlandirilmasinda
birtakim degiskenlerin de hesaba katilmasi gerektigi agiktir. Adorno ozellikle
degisen yasam kosullarinin insan diistiniisiine etkilerini “Kiiltiir Enddistrisi” olarak
tanimlamaktadir. Adorno kiiltiirel manipiilasyonlarin arka planinda yatan
gereklilikler i¢in iiretilen gerekgeleri agiklarken, “Cikar ¢evreleri, kiiltiir endiistrisini
teknolojik terimlerle agiklamay1 sever. Onlara gore, milyonlarca insanin isin i¢cinde
olmasi ¢ogaltma yontemlerine basvurulmasini zorunlu kilarken, bu yontemler ayn
gereksinimlerin sayisiz yerde standart {iriinlerle giderilmesini kacinilmaz hale
getirmektedir.” demektedir. (Adorno, 2014, s. 49). Kiiltiriin endiistriyel bir
enstriiman olarak yayilimi bu dogrultuda ele alinmasinda Adorno’nun diisiindiikleri

acisindan bir uygunluk olustugu sdylenebilir.

Kiiltiirel bir ¢agdaslik tanimlanmasinda yine sanat ve sanat igerigi olarak
egitimin tanimlanmasinda farkli goriiglerin 6nemli oldugu ortadadir. Arthur Danto’ya
gore c¢agdasin tanimlanmasinda geg¢mis zamanlarin bildik kurallarn gibi bir
siralamanin kabul gérmedigi goriliir. Kiiltiirel pek ¢ok alanda oldugu gibi sanatin da

icinde oldugu tarihsel dizileme diizeni ¢agdas ile uyusmamaktadir.

"... Cagdas tiim bunlarin aksine, ge¢misin sanatina karsi bir dava giitmiiyor;
geemisi kendisinden kurtularak Ozgiirlestirmesi gereken bir sey olarak
gormiiyor, hatta ge¢misin sanatinin genel anlamda modern sanattan farkli
oldugu bir anlayis tasimiyor. Gegmisin sanatinin, bugiiniin sanat¢isi ona nasil
bir fayda bigmek istiyorsa o sekilde kullanimina agik olmasi, ¢agdas sanati
tanimlayan dgelerin geregi. Sanat¢inin kullanimina agik olmayansa, bu sanatin
iiretildigi ruh" (Danto, 2014, s. 27).

Cagdas kiiltirel kodlamada sanatin smirlarinin belirlenmesi modern ile
cagdas smir ayrnnminin dikkatlice tespitini gerektirmektedir. Modernin Rene
Descartes’in o iinlii dizelerinde bahsettigi “diisiinliyorum” mottosunda 6ne ¢ikan

doniisiin  baglangi¢ olusturabilece§i Onerilmistir. Modernist sanat goriisiiniin
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temellerinin atilmasinda etkili olan en 6nemli isimlerinden Clement Greenberg'in
diisiincelerinde yer aldigi bigimde modernizmle birlikte temsilin kosullarinin
degiserek esas merkezine sanatin tiim kollar1 ve varligi ile yerlesmesi yer almaktadir.
Modernizm sanatin en yakin tarihlisi anlaminda kullanilmistir. Bu diisiinceye gore

zaman temelli bir dizinleme bigimini dnermektedir.

Modern ile cagdas arasinda 6nemli bir gecis noktasi olan Greenberg’in sanat
elestirisi adma ortaya koydugu sozlerin Onemini aciklarken “Greenberg’in
modernizm kavrami, sadece cagdas sanat pratigi ve sanat elestirisini ¢ok etkiledigi
icin degil, aym1 zamanda kendisine bdylesine tiz bir sesle meydan okudugu i¢in
glinlimiiz sanatinin evriminde énemli bir rol oynamistir.” demektedir. (Whitham &
Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 2013, s. 19). Cagdas sanat i¢in dnemli bir dayanak
noktasi olusturmasinda bir gegis siirecinin anlamini bulmasinda 6nemli diisiinceler

ortaya konmustur.

“Televizyonun egemenligindeki elektronik ¢agin bu yeni anlayisi, sanatla ilgili
eski varsayimlarini tlimiinii iceren modernist diinyanin yerini almaktaydi.
Greenberg’in “modernizm” kavramina karsi yeni bir kuramsal dil gelismeye
baslamisti, ancak bu gelismelerle birlikte ¢cagdas sanat krizi de giindeme geldi.
Greenberg’in modernizmi “yiiksek modernizm” olarak nitelendirildi. Bir¢cogu
icin, 1960’lar ve 70’lere kadar olagelen her tiirlii “modern” gelisimin toplaminin
bir dorugu sayildi.” (Sahin, 2016, s. 84)

Modern 1880 ve 1960 arasini ¢agristirmaktayken cagdas sanatin ortaya
¢ikisin1 Arthur Danto’nun ifadesi ile “Sanatin Sonundan Sonra”y1 diisiinmeyi mecbur
kilmistir. Modernin sonu ile ¢cagdas diisiincenin koymus oldugu sanat1 Danto "sanatin
sonundan sonra sanat? Ya sanat sayilma serbestisi taninmis herhangi bir nesnenin
sanat yapit1 olabildigi yerde, "Ben neden bir sanat yapitiyim?" sorusu. Iste bu soruyla
modernizmin tarihi sona erd.i" bi¢iminde agiklanmaktadir. (Danto, 2014, s. 38).
Cagdasin sanatsal Ozelliklerinin belirlenmesinde arka planda yer alan kavramsal

gelisim agamalarinin belirlenmesi son derece dnemlidir.

Cagdas sanatin Ozelliklerinden bir tanesi de genellenebilen bir tarzinin
olmayisi, gelismekte olan her anlamda kabul edilebilir bir diizlemde ele

alinabilmesidir. Sanatta ¢izilen smir ¢izgilerinin ve ¢ergevelerin sanat¢inin ig

80



diinyasina ag¢tig1 pencerenin birer yansimasit olmaktan ¢ikarak “sey” olarak

nesnelesen sanatin her hali ile kabul gérmeye baglamasidir.

Tarih sonrasinda bir zamanda yer alacak miizenin 6zelliklerinin neler olacagi
cagdas sanatin icerigi kapsaminda ele alinmalidir. Cagdas sanatsal igerigin tiiriine
kars1 ortaya konmus olan diisiincelerin yalnizca estetik bir duyum arayisiyla iliskili
olmadig: iddia edilebilir. Sanatin sonrasinda ve tarihin sonunda sanatin da sonunu
ilan eden ¢agdas sanatsal ifadenin sunumunda bu durumu yalnizca bir "angajman”

olarak gormektedir.

Cagdas sanatin tarihin sonundan sonra kapsaminin giderek genislemesi ile
birlikte anlami belirsizlesen yapis1 tanimlarla ¢izilen siirlar1 da siliklestirmektedir.
Cok kilturlilik ile yine kaybolan kimlikler sanatgilarin kimliklerine de
yansimaktadir. Sanatgilarin bu belirsiz kimlikler i¢inde beklentileri de degisiklik

gostermektedir.

Sanatin aligkin bi¢im ve formlarinin degisimine iliskin tarihi gelisime
bakildiginda “1922'de Berlin Dadaist’leri Tatlin'in Mashinekunst'u disinda tiim
sanatin sonunu kutladilar. Ayn1 y1l Moskova'daki sanatcilar gerek soyut gerek
figliratif sovale resminin tarihsel olarak asilmigs bir topluma ait oldugunu
duyurdular.” diyerek agiklanir. (Danto, 2014, s. 50). Fakat burada sonu ilan edilen
seyin yalnizca sanat olmadigi, sanat ile ilgili tanimlamalarin da degisime ugramasi
vardir. Sanatin ge¢irdigi doniistimlerin gegmis donemlerde benzer 6zellikler tagidigi
goriiliir. Sanatin tamimlanmasinda genel donemin ruhunu tasiyan bir dogrunun
oldugu gozlenmektedir. Genel donemsel karakterin bu ruha yatkinlig: ile ilerleyen

genel gelismelerin istikametinde olacagi iddia edilmistir.

Danto’nun meshur sdylevi olan sanatin sonu tanimi ile aktarmak istedigi
"Hicbir sey digerlerinden daha dogru degil. Tek bir istikamet yok. Aslinda, higbir
istikamet yok. Iste 1980'lerde sanatin sonu iizerine yazmaya basladiginda, sanatin
sonundan kastim buydu. Sanatin 6ldiigii ya da ressamlarin resim yapmay1 biraktigi
degil, anlatisal olarak yapilandirilmis sanat tarihinin sona erdigiydi." sozleriyle
anlatmaktadir. (Danto, 2014, s. 159). Cagdas sanatin gelisimi ile iligkilenen bir
sanatsal igerigin egitim igerigine donlismesi esnasinda bu tanimin son derece onemli

oldugu ortadadir. Sanatta oldugu gibi klasik anlamda bir egitim icerigi olusturmanin
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kesinlik i¢eren ifadeler tasimamasi bu durumda iddia edilebilir. Bu durumda sanat ve
tarihin sonu ile aslinda ne sdylenmek istenildigi de sorgulanmalidir. Sonraki bdliimde

bu tanimlamalar ele alinacaktir.

2.1.2. Tarih ve Sanatin Sonuna iliskin Savlar

Tarihin ve sanatin sonunun ilan1 ile yani anlatisal anlamda kaliplasmis
sanatsal Ogretinin sona ermesiyle birlikte, sanatsal yaraticiliginin doéniistimiiniin
egitimle sinirlarinin ¢izilmesi zordur. Bu durumdan hareketle sanatg¢inin yaraticiligini
ortaya koymak adina yalnizca teknik kisitlamalar dahilinde bir seyler ortaya koymasi
yeterli goriilmemekte, sanat¢inin yaraticiligini  her alanda ortaya koymasi
istenmektedir. Egitimin de bu kapsamda tek boyutlu olmamasi istenmektedir. Danto
"Marks ve Engels'in Alman Ideolojisinde ortaya siirdiikleri {inlii tarihin sonundan
sonra tarih tahayyiiliinii 6rnek gostermek hosuma gidecek: Bu tahayyiile gore, insan
ciftci, avci, balik¢t ya da edebiyat elestirmeni olmadan ciftgilik yapabilir, ava
cikabilir, balik tutabilir ya da edebiyat elestirisi yazabilir." diyerek aciklamaktadir.
(Danto, 2014, s. 161). Sanat tarihinde artik higbir biiyiik dykiiniin yer alamayacagi bu
kapsamda one siirlilebilir. Egitimin igerigini olusturan biiylik Oykiilere dayanan

igeriklerin de bu durumda doniisiime ugrayacagi aciktir.

Modernizmin o6gretileri ile ortaya koymus oldugu atilimlarin manifestoyla
siirlarinin ¢izildigi gozlenir. Manifesto yazmak modernizmin genel gecer bir
elestirel pratigi haline gelmistir. Bu durum sanat tarihi agisindan bakildiginda bir
donemin sonunu ilan ederken, sonraki dénemin de sinirlarini ¢izmenin bir yolu

olarak goriilmektedir.

Manifesto yaziminin modernizmle birlikte ortaya ¢iktigi gdzlenir.
Manifestoda geleneksel olan birey karsiti tutumun temellerine kiibizmin erken
donem oOrneklerindeki isimsiz tablolar Ornek olarak gosterilebilir. Bu yeni
uygulamayla birlikte evrensel bigim tiretme isimsiz sanat eserleri ile temelleri atilmig
olmaktadir. Manifestonun son bulmas1 bir akimin ya da kuramin etkilerinin yavas
yavag ortadan kalkmasi demek olmadigi gibi, yalnizca donemsel bir araliga
hapsedilmesi anlamima da gelmemektedir. Manifestonun da aynmi kuramlar gibi

sonraki donemleri temel teskil edebilecegi varsayilabilmektedir.
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Sanat ve egitimin sonu olarak adlandirilan bu manifesto ile ilani
siradanlagmaktadir. Marks’in ortaya koydugu gibi “tarihin sonu” kapitalist diinyanin
sonuna isaret ederken, Sovyetler ’in dagilmasi ile 1989°da Francis Fukuyama liberal
demokrasinin nihai zaferini ilan etmistir. Manifesto bu kez insanligin nihai liberal
zaferi igin yazilmaktadir. Fukuyama ortaya koydugu “Tarihin Sonu ve Son insan”
isimli makalesi bu durumu agiklayan bir metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Makalede son yillarda hiikiimet sistemi olarak liberal demokrasinin mesrulugu
iizerine diinya ¢apinda dikkate deger bir mutabakatin olusmus oldugunu ve ayni
zamanda monarsi, fasizm ve son zamanlarda da komiinizm gibi rakip egemenlik
bicimlerinin liberal demokrasiye yenik diistiigiiniin ortaya c¢iktigim
gostermistim. Bu tezde durup kalmamus, fikir yiiriitmeye devam ederek liberal
demokrasinin muhtemelen “insanli gin ideolojik evriminin son noktasini” ve
“nihai insani hiikkiimet bigimini” temsil ettigim One slirmiistim. Buna gore
liberal demokrasi “tarihin sonuydu. Onceki hiikiimet bigimleri, sonunda kendi
cokiislerine yol acan biiyiik eksikliklere ve akildisi 6zelliklere sahipken, liberal
demokrasi carpici bir sekilde bu tiir temel i¢ celiskilerden uzaktir. Bununla,
giinlimiiziin istikrarli demokrasilerinde, 6rnegin Birlesik Devletler’de, Fransa’da

ya da Isvigre’de adaletsizliklerin ya da derin sosyal sorunlarin olmadigimi &ne
stirmek istemiyordum.” (Fukuyama, 2012, s. 11).

Tarihin sonuna iligskin bir diger degerlendirmeyi de John Berger yapar. Ona
gore zamana karsi koymanin yolunu Marks’t okumaktan gecer. “Marks’1 okumak ve
kesfettigi tarihsel siireclere karst onun duydugu nefreti; zorunluluklar diinyasinin
ozgirliikler diinyasina doniisecegine inandigi, tarihin sonu i¢in duydugu sabirsizlig
duymamak miimkiin mii?” diye sormaktadir. (Berger, 2011, s. 99). Tarihin silmeye
muktedir gilicti karsisinda ayakta kalabilmenin yolunu manifestolarin = sinir
cizgilerinde belirlenen anlamli tanimlarda aramak gerekli goriilebilir. John Berger’in
de belirttigi tizere Marks’in ortaya koydugu gibi bir sona ermeden tarihin silinmisligi
cagdas zamanla nasil miimkiin olabilir?

“Cagdas sanat yorumlayabilmek ig¢in yaratim siirecinde etkisi olan toplumsal,
politik, ekonomik ve felsefi kosullar1 bilmek ve anlamak gerekir. Cagdas sanat
cinsiyet politikasi ile kimlik, ekoloji ve kiiresellesme, sanatla tiiketim ve poptiler
kiiltiir arasindaki kiiskiinlik gibi konular1 ele alir. Ayn1 zamanda sanat
yatirimiyla, yani diinyanin en biiylik ve kazangh para pazarlarindan biri ile de

cok yakindan iligkilidir.” (Whitham & Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s.
XV).

(Cagdas sanatin tanimlanmasinda karsilagilan en temel problemlerden biri de
onun stirekli sekil degistiren yapisi geregi belli bir disiplinle dogrudan temasinin
saglanmas1 noktasinda olmaktadir. Cagdas sanat ve kiiltiiriin kodlanmasinda agir dili

ve kavranmasi zor igerigi ile kolay anlasilmaya ¢alismadigi da iddia edilebilir. Fakat
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yine de genel olarak ¢agdas sanatin kendi 6zelligi olarak ilgi ¢ekmeyi bildigi de bu
agir dilin yaninda bu dikkat ¢ceken yapisi ile de konusunda yaygin bir diigiince birligi

yer etmektedir.

Modern sonrasi ¢agdasin yasamin giindelik araglariyla daha fazla yer bulan
nesnelerin “sey”’lesmesiyle yoluna devam eder. Siradanligin iginde hayatin her
alaninda yer eden sanat, imgelerin kontroliiyle bunu gergeklestirmektedir. Hayat ile
sanatin sinir ¢izgilerinin gittik¢e kayboldugu farkli alanlarin sanat kapsamina alindigi
politiklesen sanatin, yasami modelleyerek daha da kapsamini genislettigi gozlenir.
Kiiltiirel yonetim aktorlerinin beklentilerinde uygun goriiniir olmaya ¢alisan
niyetlerin agiga ¢cikmaya baslamasi ile cagdas kendi basina bir anlam kazanur.

“Biz “Cagdas Sanat “terimini yaklasik 1980’den bu yana iiretilen eserler i¢in
kullantyoruz. Bunu yapmaktaki amacimiz, son doneme ait sanat ¢alismalarini,
genellikle “modern” olarak tanimlamanin daha dnceki tezahiirlerinden ayirmak.
1980 sonrasi benim i¢in “ge¢ modernizm” ve ‘“postmodernizm” gibi baska
terimlerle kullanilir; fakat “cagdas” kelimesi, son dénemi ima ettigi igin

digerlerinden daha dogrudur.” (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak,
2013, 5. 9).

Cagdas tanim1 bu anlamda her zaman sona iliskin bir igerigin {iretilmesinde
bu sinirlardan hareket edecektir. Cagdas sanatin 1980 tarihine iliskin bu sinir
¢izgisini neoliberal politik kirilmalar ile iliskilendirmek olasidir. Sanat ve kiiltiiriin
denetiminin iktidar eliyle siirmesi devlet yapilarinin neoliberal politikalar ile
ozellesmesiyle birlikte kiiltiir ve egitime etki eden kiiltiirel miidahale kurumlarinin
donitismesini en iyi 6rnekleyen modeller Balkanlar'da gozlenmistir. Ali Artun "1989
sonras1 Balkanlar'da "sivil 'agik toplum gegis" siirecinin kiiltiirel yonetiminde gorev
almak {izere kurulan Soros Cagdas Sanat Merkezi (SCCA) zincirini 6rnek olarak
aliyor. Kendini "Diinyanin en basarili spor kiiltiirii olarak gbéren bir Blowin finans
devinin "sanat yonetiminin" isletilmesinde de basarili olmasi tesadiif olmasa gerek."
sozleriyle agiklamaktadir. (Artun, Sunus/ Sanat Piyasas1 ve Sanatin Ozerkligi, 2015,
S. 48,49). Sanatcinin kiiltirin  sekillenmesinde irettigi icerikle politik idari
kurumlarinin birer memuru gibi gérmesi diisiindiiriiciidiir. Calismanin devaminda

cagdasin kiiltiirel 6zelliklerine deginilecektir.
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2.1.3. Cagdasn Kiiltiirel Ozellikleri

Cagdas sanat toplumun kiiltiirle politik doniisiimiinde 6nemli bir arag olarak
goriilmiistiir. Egitimde bu kapsamda sanatla birliktelik arz etmektedir. iktidar kendi
diisiincesini dogrulayan sanatsal iiretim unsurlarini desteklerken kendi sdylemine
aykir1 buldugu diisiinceleri de géormezden gelecektir. Iktidarin bu ¢abasi diisiincenin
siirlandirilmasinda sansiirii getirse de iktidar her zaman aligilageldigi bigimde
diistincenin kontrol altina alinmasi seklinde uygulanmamaktadir. Diisiincenin
siirlandirilmasi iktidarin kendi amaglar1 dogrultusunda soylevi yoneten bir dili

kullanmasi ile de gerceklesebilmektedir.

Slavoj Zizek ¢agdas sanat ve kiiltiir izerinde meydana gelen bu tiir kodlamay1
¢oziimlerken, "Iktidar geri planinin iizerine kurulan bu elestirideki sansiir anlayisina,
kendi diizeyinde tamamen hakli olmasina ragmen, ¢ok dnemli bir noktada yetersiz
kaliyor gibi: sansiiriin, iktidar sOyleminin iizerinde hakimiyet kurmaya calistig
marjinal ya da yikict giiciin statiisiinii etkilemekle kalmayip, daha da radikal bir
diizeyde, iktidar sdyleminin kendisini igeriden gozden kagirtyor." demektedir.
(Artun, Sunus/ Sanat Piyasasi ve Sanatin Ozerkligi, 2015, s. 60). Burada gizlenen

diisiincenin gérmezden gelinen sdylenmeyenin 6nemi agikca belirtilmistir.

Cagdas sanatin igeriginin anlasilmasinda ¢agdasin sundugu verilerin
anlamlandirilmasinda kiiltiirel inga siirecinin arka planinda yatan halka ulasma

diisiincesinin anlamlandirilmas gereklidir.

"Kamu sanati. Kamu sanatinin belli bir tiiri yani anit dikmek, Amerika'da
daima var olmustur. Ama gorece yakin zamanda Verver ruhu, halkin miizeye
gitmedigi gergegini Miizeyi halka gétiirecek, bir diger deyisle, kamunun estetik
acidan miizedeki yapitlar1 gosterdigi tepkinin aynisim gosterecegi, anit olmayan
yapitlar1 kamusal alanlara yerlestirerek karsilasmaya c¢alismistir. S6z konusu
strateji alttan alta mimari nitelikler tasiyordu; zira goriiniiste kamu yararina
olacak sekilde, miize adina alanlar1 somiirgelestirmek suretiyle duvarsiz bir
miize yaratiyordu. Bizzat kamu sanat se¢imde s6z sahibi degildi; o se¢im benim
kiirator camiasi dedigim kisiler, yani neyin iyi neyin kotii oldugunu bilen
(¢ciinkii kamu bilmiyordu) sanat uzmanlarinca belirleniyordu. Bunun kiirator
camiasi acgisindan iktidara oynamak bicimde okunabilecegine hi¢ kuskunuz
olmasin; zamanimizin en biiyiik sanatsal dramlarindan birinde Richard Serra'nin
New York’taki Fedaral Plaza'da yer alan Title Arch [Egri Kemer] adli isi
lizerinden yaganan ihtilafta da ayni sekilde ortaya ¢ikmigtir.” (Danto, 2014, s.
222).
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Kamu sanatinin yaninda kadin sanati adiyla tanimlanan ve miize dist halkin
arasinda daha etkili dolagim1 olan bu sanat, halkin kolaylikla erisebildigi varsayilan
bir sanat tlriidiir. Cagdas sanatin estetik haricinde uygulanir olan yonlerinden
hareketle miizeye doniisen kamusal alanlar olusturarak c¢ok biiylik seceneklerle
ilerleyen bir biitiindiir. Cagdas sanatinin kapsami i¢ine giren bugiin milliyet giic,
para, inang¢ ve cinsel kimlik gibi eksenlerin sanatin i¢inde bu kapsamda bolca yer
ettigi gozlenir. Bu kabul gormiisliik herkesin sanat yapabilecegini ve her seyin sanat
eserine doniisebilecegini iddia ederek ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda ¢agdas kiiltiir

politikalarinin sanat ve egitim iizerindeki etkilerinin tespitine ¢aligilacaktir.

2.2 CAGDAS KULTUR POLITIKALARI, SANAT VE EGITIM
ILISKILERI

Cagdas sanat ve egitimin birliktelik olusturmasi ve bu birlikteligin
sunumunun gergeklesmesi, ¢izilen smir cizgilerinin muglak olmasi kolayca yer
degistirebilen tanimlamalarin ve kullanim amaci disina ¢ikabilen klasik kavramlarin
tekrardan gozden gecirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu yeniden konumlanmada adi
gecen tanimlarin yeni fikirlere kapt agmasi muhtemeldir. Her iki alanin da
potansiyelleri diistiniildiigiinde kamusal kullanima uygunluk iddiasi ile haklilig:
savunulan diigiincelerin arka planinda olusabilecek niyetleri ile ilgili ciddi elestiriler

dogmustur.

Jay Bernstein cagdas sanat igerigi olarak sunulan iiriinlerin ortak o6zelligi
denebilecek olan eserlerin kullanima hizmet etmemesi diisiincesi ile ilgili,
“Pazarlanamamas1”, degerlerinin altinda yatan riyakar unsurdur; sanat piyasasi saftir
¢linkii ihtiyacin baskisindan azadedir. Kiiltiir endiistrisi, kiiltiir mallarini, sergi ya da
konserleri televizyonda ya da radyoda, “bedava”, “amme hizmeti” Kkisvesinde
sunarak bu durumu tersine g¢evirir. Oysa bunlarin bedeli, emekgi kitleler tarafindan
zaten ¢oktan O0denmistir.” demektedir. (Bernstein, 2014, s. 21). Sanat ve piyasa
arasinda devam eden iliskinin ekonominin arz talep dongiisii diginda goriilmesine
yonelik bu iddianin gercekligi bir yana yine kamusal sponsorluklar ve sanata destek
programi iddias1 tasiyan sdylevlerin safligina yonelik Onemli bir elestiri

olusturmaktadir.
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Cagdas sanatin yine ekonomik boyutta ne kadar etkin olabildigine yonelik
degerinin anlagilmasinda su sozler dikkat ¢ekicidir. “2007 yilinin ekim ayinda, BBC
diinya capindaki miizayede satislarina iliskin yapilan bir aragtirmayir agikladi. Bu
habere gore, cagdas sanatin finansal degeri yilda %55 artmusti. Ingiliz sanatci
Damien Hirst’in (d. 1965). “For The Love Of God” adli elmas islemeli kafatas1 50
milyon sterline satilmisty; gerilla graffiti sanatc¢ist Bansky’nin ( muhtemelen d. 1974)
Celik levha iizerine sprey boyayla ¢izdigi “Space Girl and Bird” adli resmi 288.000
sterline alict bulmustu. Ozellikle “For the Love of God”in materyallerinin ve
tiretiminin 8 ila 10 milyon sterlin arasinda degistigi ve Bansky’nin eserinde
kullanilan malzemenin ise ¢ok daha ucuz oldugu, sonugta sanat¢ilarin ve sanat
insanlarimin 6nemli oranda kar ettigi disiintildiigiinde, birgok izleyicinin bir sanat
eserinin fiyatin1 anlamasi giigtiir.” seklinde ifade etmektedir. (Whitham & Pooke,
Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s. 67). Cagdasin modern gibi kendi piyasa kosullarini
olusturdugu ve malzemenin degiskenligi ya da eserin iiretimi esnasinda iddia edildigi
gibi bir kamusal fayda veya sanatin daha ¢ok halka inmesi gibi sdylevlerin bu

ekonomik veriler 1s1ginda diistiniilmesi de ayrica 6nem tasir.

13

Bugiin sistem iginde belirleyici olan sey, tiiketicinin iplerini elden
birakilmama, tiiketiciye bir an olsun direnigin miimkiin olmadigini sezdirmeme
gerekliligidir. Endistriyel kiiltiiriin ilkesi, bir yandan tiiketici gereksinimlerinin
kiiltiir endiistrisi tarafindan gidebilecegini gostermek, Ote yandan da bu
gereksinimleri insanin hep bir tiiketici, sadece kiiltiir endiistrisinin bir meselesi
olarak yasamasini saglayacak bi¢imde diizenlemektir.” (Adorno, 2014, s. 75).

Sanat ve ¢agdas diisiincenin hizmet ettigi kiiltiirel beklentilerin savunulmasinda
ciddi elestirilerin tarihsel arka planinda yatan olaylar ve kisiler ile baglantisi
sorgulanabilir. Ancak burada asil 6nemli olan ileri kapitalist toplumsal diizenegin
icinde kiiltiirel araglarin pazardaki degeri olmadig1 sorun edilmelidir. Bu durumda
Adorno’nun kiiltiiri bir endiistri ya da isleyen bir mekanik sistemin pargasi i¢inde

siradanlasan bir dizgide gdrmemesi ilgi ¢ekicidir.

Cagdas sanatin kiiltiirel araglarinin reklama ve tiiketime olan bagliliginin

sansasyonel iligkileri gizlemesi ile de onemsendigi dnerilebilmektedir.

“Abramovich’in satin aldig1 eserlerin reklamin1 yapma zahmetine
katlanmamis olabilir ama sanat ve sohret fazlasiyla i¢ ige gegmistir.
Sirketlerin 6nemli sergilere sponsorluk etmesi ve hatta karsilikli ¢ikar
dogrultusunda miizelerle ortakliklar kurmasi artik standart bir
uygulamadir. Elbette ki reklam ve promosyon 21. yiizyll hayatinin
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gercgekleridir. Royal Academy, Modern Sanat Miizesi ve diger saygideger
kurumlar 30 y1l1 agkin bir siire 6nce sirket sponsorluklar i¢in goriigmelere
basladiginda, sanatin her seyden {istiin oldugu inanci bazilar1 i¢in
sarsilmistir.” (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 2013, s. 73).

Aragsal anlamda sanatin toplumsal biitiiniin etkilerinin ticari beklentiler
ile biitiinlesmesinde 6nem tasidigi gézlenmektedir. Egitimin de ¢agdas sanat
beklentileri gibi ticari bir yapiya doniisen karli bir alan olarak gorildigi

disiiniilebilir.

Cagdas sanat ve egitimin klasik izleyici iliskisinin ve egitim iliskileri
diisiiniildiigiinde yalnizca iliskisiz anlamlar tiretmedigi bu durumda akla gelmektedir.
Yalnizca kendi amagclari ile estetigi plastik bir katman olarak algilamak bugiin yeterli

goriilmemektedir.

Sanat ve kiiltiir 6zelinde gelecegin imarinda, egitimin gelecegin diinyasini
kurgularken pazar yaratma amaciyla egitimin sundugu imkanlart Onemsendigi
gozlenmektedir. Bu dogrultuda kurulan gelecek fikirleri lizerinden mevcut sisteme
uygun bazi imal bigimlerinin tasarlanmasi, ¢ok bilindik bir sanat egitimi
arglimanidir. Toplumsal ortak niyetler temelinde gili¢ sahipleri sanat ve kiiltiirii
desteklemeyi kendi varliklarinin mesrulugu odaginda ele almaktadirlar. Ancak bu
durum kosullara bagli bir 6nermeyi ortaya koyar, sanat ve kiiltiiriin seckin bir
yaklasima hizmet etmesi iist diizey iiretime odakli yapisinin, hamilik sisteminin
geregidir. Amme hizmeti olarak sunulan projelerin kar beklentisinin olmamasi ortaya
konan {irtinleri pratikte meta olmaktan ¢ikartir, ancak burada asil konu hamiligi

saglanan sanatin sundugu igerigin hangi amagla desteklendigidir.

Sanatsal cagdashigin i¢inde aydinlanma ve modernite adina ortaya konan
iilkiilerden uzaklasildig1 diistincesine yonelik Hakki Hiinler ger¢eklesmesine dair

beklentilerin zayifligina ragmen 6nemi tartisilan bir diisiinceyi ifade eder.

“Gerek ‘anarsist’ (Lyotard, Derrida) gerekse 'yeni-muhafazakar' (neo-
conservative Arnold Gehlen, Gottfreid Benn) dedigi Postmodernite
yorumlarimi itham ediyor: Her iki modernite yorumu da, Aydinlanma'nin
gelecege yaptig1 yatirimu tiiketip bitiren miiflis mirasgilar gibi goriintiyorlar
diye. Bu ithamin muhataplari da seslerini yiikseltiyorlar: Yeni-muhafazakar
denen yorum, Aydinlanma projesinin artik bugiiniin diinyasinin sorunlarina
hi¢bir ¢6ziim zemini barmdirmadigindan dem vurup, her yerde bu projenin
miittefik kavramlarmin 'son'unu ilan ediyor: 'Ozne'nin, 'Tarih'in, 'Insan'in.
Sanat'm vb." s6zleriyle postmodernitenin sayisiz kez kendini tekrarlayan bitip
tiikeniglerini sonlara baglamasini agiklamaktadir. Ayrica yine devaminda "bu
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sonlar, bu yorumculara gére, Aydinlanma'ya topyekin bir elveda isaretini
gosteriyorlar. Anarsist diye nitelenen diger yorum, bir 'meta nativ ' olarak
Aydinlanma projesinin aslinda higbir zaman hicbir yerde miimkiin bir ¢6ziim
zemini olusturmadigini sdyleyerek, onun ongordiigii tim kiiltiir ve toplum
modellerinden el etek ¢ekilmesini salik veriyor.” (Hiinler, 2011, s. 52,53)

Cagdas tanimlamanin iginden dogdugu “postmodern” sdylevlerin ortaya
koydugu degisimin yalnizca bilim ve edebiyati degil sanat ve egitimi de etkiledigi
gorilmektedir. Sosyal yasamin her alaninda gozlenen modern ideallerin yerinin
giindelik kiiciik Olgekli daha faydaci beklentilerin aldigi gozlenmektedir. Necmi
Zeka, geemisin biiyiik ogretilerinin ve aydinlanma felsefesinin vadettigi sosyal
esitligin  gerceklesmedigini belirterek “bilimin kendi basina pek de esitligi
saglayamadigi goriiliiyor her seyden oOnce. Egitim alaninda da aydinlanmus,
vatandaslik bilincine sahip insanlar yetistirmek, savaslart Onlemek gibi ‘soylu
amaclar’ giderek gdzden diisiiyor. Ideallerin yerini, iyi bir meslek ya da beceri
edinme Ozlemi aliyor.” demektedir. (Zeka, 1994, s. 24,25). Geleneksel anlatinin
geemis Ogretilerinin vadettigi hedefler egitim ve sanatta doniistimii bireysellesmenin
cizdigi kadercilige birakmistir. Cagdas sanatin egitim ile iliskisi de tam da bu

noktada genel hedefleri kariyer beklentilerinin igine alan bir kapsami 6nermektedir.

Ali Artun alg1 dinyamizda olusmaya baslayan kiiltiirel degiskenleri,
tanimlarken "simdilerde yeni bir diinya, yeni bir insan tasarlamaktadir. Kiiltiirel
egitim bu tasarimin rejimidir. Bu rejimin Siyasal sonuglari, hald egemenligini
stirdiiren "eski diinya"nin kolonyalistlerinden ziyade, o diinyanin kolonilerini kasip
kavurmaktadir.” demektedir. (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 11).
Burada Artun, yeni kurulan ekonomi ve politik diinya diizeninde maddeci refah
arayislarinin ekonomik diizenlerle kurgulandig: eski tip bir anlayisin yerine yeniden
tasarlanan kiiltiirel hayallerin ve beklentilerin ¢evreledigi olusumlar1 6ngérmektedir.
Sanata insanst degerlerin ayricalikli konumlarinin dogrulanmasina yarayan bir arag
olarak bigilen roliin oldugu agiktir. Bu ayricalikli konumun tarihsel gelisimine
bakildiginda ise ¢ok eski ¢aglardan bu yana yazi ile baslayan bi¢im iliskisinin bize
aktardiklart bilindiktir. Sanat yolu ile dogan ifade araglarinin gorsel bigimlenmede

sozel temsilin derinlerinde bazi igerikleri cagristirir.

Cagdas sanatta ¢esitli disiplinlerin birlikte ele aliniyor olusu ile farkli teknik

ve ilgi alanlarina beraberligi neticesinde diisiincede meydana gelen melezlesme,
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farkli zeka alanlarmin birlikteligine imkan veren bir format tiretmektedir. Bu melez
tiretim akla kiiltiirel ¢esitlenmenin karistirict etkisini ¢agristirmaktadir. Cagdas
sanatin irettigi formatta meydana gelen bu cesitliligin kiiresel boyutta etkilenen
kilttirel iletisim aglariin egitime entegrasyonuna uygulanabilirligi énemlidir. Bu
yapilarin kiiresel temellerinin olusumunda gizlenen arka planinda yer alan niyetlerin
¢Oziimlenmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Necmi Sonmez, kiiresellesmenin felsefi
temelleri lizerine yazarken “kiiresellesme, globallesme, yeni diinya diizeni, post-
modernizm, yerellesme, neo-liberalizm gibi kavramlarin birbirilerinin yerine
kullanilabildiklerini anlatmaktadir.  Kiiresellesme ve dahasi iiretilen bu tip
kavramlarin kaynagi olarak Amerika, Avrupa Birligi ve Japonya’yr adres
gostermektedir. “Kiiresellesme, Kkapitalist lilkelerce daha dogrusu 358 finans
kurulusunca tiim diinyanin pazar haline getirilmesi ¢abalar1 ve uygulamalar1 olarak™
ele alinmasinin dogru oldugunu belirtmektedir. (Sonmez, Kiiresellesmenin Felsefi
Temelleri, 2006, s. 99). Kiiresel bir pazar olarak diinyanin artan iletisim ve ulagim
olanaklar1 ile kiigiilmesi beraberinde farkliliklar: daha goriiniir kilarak ge¢misin tekil
goriintlisiinii bozuma ugratmaktadir. Bu kiiltiirel farkliliklar gergevesinde eskinin
ulus temelli toplumlarinin yerine bu sirket ve devletlerin destekledigi ¢ok kiiltiirlii

yapinin egemen olmaya basladigi onerilmektedir.

Yeni kiiltiirel kodlarin ¢6zlimiine yonelik araglarin ¢ok kanalli ve katmanli
toplum yapilarina uygun pazarlarin olusturulmasi bu durumun O6nemini ortaya
koymaktadir. Adorno “Kiiltlir endiistrisinin kat1 birligi, siyasetin yiikselen birligine
taniklik etmektedir. A ve B filmleri arasindaki ya da degisik fiyattaki dergilerde yer
alan Oykiiler arasindaki gibi keskin ayrimlar, gergcek farkliliklar1 yazmaktan ¢ok
tilketicilerin siniflandirilmasina, orgiitlenmesine ve kayda girmesine hizmet eder.”
demektedir. (Adorno, 2014, s. 51). Geleneksel egitim ve sanat iligkilerinin tirettiginin
aksine kiiltiirel ¢agdasligin yapist disinda bir yapinin bu amaca hizmet edecegi
ortadadir. Bu amaca uygun olma egitim i¢in bazi beklentileri hesaba katmay1 gerekli
kilar. Bu durumda egitim igin ¢izilen hedeflerin, sade bir pazar amaglarina ve Kitle

menfaatlerine ne derece baglanacagi da merak konusudur.

1960 sonrasi sanatta gittikge degisen elestirel pratigin, eylem ve diisiinsel
sanat tlirliniin yayginlastig1 gézlenir. Modernizm sonrasinda sanat ve egitim arasinda

dile getirilen en temel beklentilerden bir tanesi de yasamla bag kurma diistinceleridir.
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Bu bagin yasama doniik gercek sartlarin sanat ve egitim icerigi ile yakinligi ile

iligkisi beklenmektedir.

Sanatgilarin bireysel ifade araglari ile daha 6zgiirlesme ve degisim odakli
beklentileri goriiniir olmaktadir. 1960 sonrasi siirecte yasananlart Marc Jimenez
"pbunalim igindeki estetigin bugiin kiiltiirel donemeci, 80’li yillarin basinda,
avangartlarin ve modernligin getirdiklerini elestirel bir yeniden incelemeye gotiiriir.
Bugiin bile, kuskusuz aceleyle "postmodern" ve "elestirinin sonu" gibi 6liime iliskin
verilen haberler, estetigi yeni meydan okumalara zorlamaktadir.” (Jimenez, 2008, s.
230). Bu soylevin birbirine zit yeni fikirleri dogurmasi kiiltiirel ilerleme siirecinde
gbzlenmistir. Calismanin devaminda egitim politikalar1 ve cagdas sanat iliskisi

irdelenecektir.

2.2.1 Cagdas Sanat ve Egitim Politikalari

Cagdas sanatin toplumlara sundugu kiiltiirel araclar gz Oniine alindiginda
yetenek ya da bireysel ifadeden ziyade, eyleme doniisebilen ve diisiinsel siireglerin
daha One ¢iktig1 gozlenir. Cagdas sanatin bugilin gozlenen karmasik iceriginin
sundugu bilgiyi bir egitim formatina doniistirmek izleyici agisindan da
karmasiklasarak bilgiye ve arastirmaya odakli bir hal alacaktir. Cagdas sanatla
karsilagan izleyicinin tasidigi ozelliklere bakildiginda ise bu niteliklerin; bilgili ve
¢ok yonlii olma, derin bir tefekkiir ve inanmiglik, erdemli ve saygili bir kabul gibi
nitelikler on plana c¢ikmaktadir. Cagdas sanatla izleyici olarak iligki kurma bu
ozellikler olmadan sanatsal igerigine erisimi ve temsil ettigi kodlara ulasilarak anlam
verilmesi zordur. Cem Erciyes bu durumu ozellikle 90’lardan itibaren kiiresel
boyutta sanatta politik ve diisiinsel calismalarin ¢okluguna baglamaktadir. Ozellikle
“Cagdas sanatin ve sanat¢ilarin kiiresel sanat piyasasiyla kurduklar1 saglam iligkiler,
o biiylik ciddi kurumlar ve yapitlarin daha karmasik bir dil konusmasi yeni
baslayanlar i¢in isi gittikce giiglestirdi.” sozleriyle agiklamaktadir. (Erciyes, 2014).
Buna karsin sanatin ¢ok katmanli yeni hali ile igeriginin arka planda yer alan

toplumsal katmanlara ulasmada bu durumun sikinti yaratmas: muhtemeldir.

Bu noktada ortaya ¢ikan disiplinler arasi karmagik verilerin algilanarak

cozlimlenmesine yonelik sanatta bilgi ve egitime onem veren yaklagimiyla Baris
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Acar’in diisiinceleri aksi yondedir. Acar, sanatta artan bilginin Onemine vurgu
yaparken burada aslinda bir tezathigin olustugunu da belirtmektedir. Bu tezatlik
sanatin gecmiste karmasiklasan haline karsi cagdas sanatin yasamla daha da ¢ok

bulusmay1 hedefleyen ilk hali ile ¢elismektedir.

“Cagdas sanati imkanl kilan ruhun, aristokratik ya da —giderek— akademik sanat
geleneginin “yiliksek sanat” anlayisina karsi bir bagkaldir1 oldugunu biliyoruz.
Ister romantik hareketler ya da tarihsel avangartdan yola cikarak gérece uzun
erimde bakin, isterseniz yeni avangartin kisa ve sert darbelerine odaklanin, cagdas
sanat i¢in ele alacagimiz her referans bizi sanatin hayatla esitlenmek istemesine,
yani giindelik hayatin igindeki insanla dolayimsiz (immediacy) bir iliskiye girme
cabasina isaret edecektir.” (Acar, 2014).

Peki bu noktada karmasik ve anlasilmasi zor olan modern ve Oncesi Sanat
Ogretisi yerine cagdas sanatta izleyici i¢in nasil bir egitim ve bilgi 6n kosulu
aranmalidir? Bu sorunun cevabini Acar, nitelikli bir egitimsel altyapinin
olugsmamasimi gosteriyor. Altyapr eksikligi ile birlikte alimlayicinin bu konuda

bilgisizliginden degil, sanat ve sanat ¢evrelerinde ¢agdas sanattaki baglami ve bilgiyi

sunabilecek araglarin yetersizligine baglamaktadir.

Cagdas sanat i¢in temel alinan bu niteliklerin sunumunda ¢ok yonlii bir
karmasanin karsisinda onu anlamlandirmaya ve anlatmaya yonelik ciddi bir egitim
ve bilgi ihtiyact bulunmaktadir. izleyicinin mevcut genel egitim modelleri i¢inde
bdylesi bir egitime icerik olarak ulagsmasi bugiiniin toplumsal doniisiim hizi
diigiintildiigiinde zor oldugu gézlenmektedir. Bu durumda yalmzca sirket ve ozel
kurumlarin egitim ve destek ¢alismasi yuriittiigli dar kapsamli bir bilgi ve egitim
cabas1 gdzlenir. Cagdas sanatin egitim ile Iliskilendiren “Ecole” yani “Okul” isimli
sergisi ile ¢cagdas sanat eserlerini okulun farkli bolgelerinde sergileyen Genco Giilan
egitimi sanatla deneyimlemeye c¢alismistir. Gergeklestirdigi sergiyi Aylin Seckin’e
degerlendiren Giilan, bu serginin sadece sanatsal amagh bir sergi olmadiginin altim

cizmektedir.

“Bu sergiyi bir egitim olarak gordiim. Zaten onun i¢in ismini okul koydum.
Yani aslinda sergilerle biz de bir ¢esit egitim veriyoruz. Ve de Ozellikle bu
sergide yapmaya calistigim sey, bu basligi segmemin nedeni, sanati 6zellikle
¢ocuklarm hayatinin egitim siirecinin biraz daha i¢ine sokmak. Sadece bir
galeriye degil, okula, okulun da degisik yerlerine, yani sanatla karsilagsmayi
tahmin etmeyecegi yerlere koymak ve buradan cikacak etkilesimi goérmek.
Cocuklar1 biraz sanata maruz birakmak.” (Seckin, 2015).
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Genco Giilan’in “Ecole” isimli sergisi ¢agdas sanat ile egitimi yakinlastirma
adina yapilmig bir girisimdir. Ancak burada hedeflenen sanatsal bir liretme pratigine
doniisebilen bir {iretim degil, mekan anlaminda yenilik arayisidir. Giilan

gergeklestirdigi bu sergide 6zel bir kolejin destegini almistir.

Resim 4. Genco Giilan “Ecole” isimli sergisi Dogan Koleji, 2015

(Cagdas sanatin egitimle bulusmasin1 destekleyen sponsorlarin ve 6zel
kurumsal yapilarin amaglari incelendiginde bunu sadece bir amme hizmeti olarak
yiirlitmedikleri sonucu degerlendirilmistir. Burada kiiltiir iizerindeki kurumlarin
niyetlerinin gizli ve agik yOnlerinin var oldugu disiiniilebilir. Cagdas sanatin bu
yonden arkasina destek aldigi kurumlarin sagladiklari imkénlar, verdikleri destegi
daha da 6nemli kilar. Bu sebeple, belki de ¢agdas sanat i¢in daha fazla, egitilebilir ve
Ogretilebilir olmasi olasidir. Bu dogrultuda anlami destekleyen formatlar siklikla ele
alinir olmustur. Cagdas sanat bilgiyi yeniden yoguran onu iireten ve onu defalarca

farkli bicimde yontan bir alan oldugu 6ne siirtilebilir.

Cagdas sanatin bilgiyi isleme ve farkli disiplinlere ait karisimlar1 kullanarak
farkli araclarla deneyler yapmasi1 bu dogrultuda ele alinmahdir. Cagdas sanat bu
anlamda pek ¢ok bicimde tanimlanip anlamlandirilmistir. Bu tanimlamalardan biri de
Julieta Aranda, Brian Kuan Wood ve Anton Vidokle tarafindan ele alinmis ve cevabi
kitaba doniistiirmiislerdir. Kemal Iz yazarlarin “Cagdas Sanat Nedir?” isimli bu
kitapta farkli kisilerin ¢agdas sanata yonelimlerini ve sanatta ¢agdas olmanin ne
demek oldugunu sorguladiklarini aktarir. Bu yazarlarin sanatta cagdaslikla ilgili
onemli tespitlerinden bir tanesi de ortak bir iislup ve cografi birliktelikten ziyade, son
yirmi yillik siirecte ortaya c¢ikan caligmalarin biitiinlinii kapsayan bir genellemenin

olusudur. Bu anlamda kendini modernin yerine ve ona karst konumlandiran ¢agdas
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sanatin modernin evrensel degerlerine karst durdugunu da aktarir. (Julieta Aranda,

2012)

“Badovinac, modern sanat miizelerinin gesitli evrensel paradigmalara ve biiyiik
Batili kurumlarin egemen hedeflerine hizmet ettiklerini 6ne siirerken; cagdas
sanat miizelerinin yerel mekanlarin gereksinimlerine hizmet etmesi gerektigini,
boylelikle yerel mekanlarin da diger mekanlarla iletisim kurma olanaklarinin
artacagin belirtiyor. Sonucta cagdas sanat miizesinin yalnizca bir sanat miizesi
olarak kalmayacagi; ayni zamanda farkli anlatilarin ve sunumlarinin ¢esitliligi
yansitan bir “tarih miizesine” de doniisecegi, Zdenka Badovinac tarafindan 6ne
stirilen 6nemli noktalar arasinda yer aliyor.” (Julieta Aranda, 2012)

Sanat i¢in karmagik goriinen bu i¢ ige giren alanlarin {iretme pratiklerine
dontiserek yakaladigi karsilasma ve tanisiklik, sanatin igeriginin anlagilmasini
zorlagtirmaktadir. Bu iliskilerin kanit1 olarak sayilabilecek cesitli bicimlerde felsefe
dolu tiimcelerde kendini var etmektedir. Bilgi ve bilgiyi sorun edinen kavramsal
gondermelerin icerigi genisleterek her seyi yutmasi kavramsal bir geniglemenin
isareti olarak goriilebilir. Cagdas sanat ve egitim birlikteligi i¢in 6nemli olan temel
dayanak noktalarindan biri de bu birliktelik ve diizendir. Julian Stallabrass bu
isleyisin nasil bir model iizerinden kurgulandigini ekonomi ve politika iizerinden
aciklamistir. Ekonomik gereklilikler ve ihtiyaclar yine egitim ve ¢agdas sanatin yeni
bilgi liretme araglarini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ekonomik hayatin acimasiz

gerceklerine karsi sanatsal imkanlar hayalleri siisleyen yeni yagsamlarin imgelerini

uretirler.

“Ekonomi, mutlak ve aragsal bigcimde, ulus asir1 dev ekonomik kuruluglarin
esitsiz bicimde iilkelere dayattigi kati kurallara gore isliyor; servet ve giic
hiyerarsisi olusturuyor; bir yandan diinya halklarinin biiylik cogunlugunun zaman
cizelgelerine bagli diizenli bir ¢alisma hayatina mahkum ederken, bir yandan da
macerayla ve (kahramanlarin kendi kurallann yikarak kendi hayatlarim
Ozgiirlestirdigi) biitlinliiklii anlatilarla anlam kazandirilan sinemasal yasamlarin
hayaliyle, isyan ve acikli ask sarkilariyla onlar teselli ediyor.” (Stallabrass,
2013, s. 12).

Bu durum kapitalist ekonominin isleyis ve diizenine uyum temelinde
gelistirilen, stirdiiriilebilir biiylime hedefleri etrafinda siirekli ¢alisarak, durmadan
iretme ve tiiketmeye endeksli yasam formlarnin verilerini aktaran bir kodlamaya
dontismektedir. Bu isleyisin devami siirekliligi arzulayan iktidar i¢in son derece

onemlidir. Konu 6zelinden bakildiginda sanat ve egitimin liretmeye endeksli hali,

ekonomik modeller 6zelinde sanati bu amag¢ disinda tutmayacaktir. Cagdas sanatla
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birlikte egitim merkezli modeller siirdiiriilebilirlik merkezinde konuya Onem
verdikleri diisiiniilebilir. Bu isleve yonelik bilgiyi liretme ve bilgiyi yaymada sanat ve
egitim Onemli gorildigi diisiiniilebilir. Emrah Altindis istikrar ve biiylime gibi
sOylevlerin temelde toplumsal esitsizligin devamini saglamak adina énemsendigini
ifade etmektedir. Bu durumu iilkemiz genelinde 6rneklerken, son on yillik siirecte
biiyiime ve istikrar gibi sdylevlerin siklikla dile getirildigini aktarmaktadir. Tirkiye
icin %1’lik zengin dilimin servetlerinin daha da arttiginin altin1 ¢izerken emek iireten
%99’luk kesim i¢in ise bunun tam aksinin yasandigini 6ne siirmektedir. (Altindis,
2015). Benzer bir sOylevi c¢alismalarina konu edinen Neriman Polat ise yine
stirdiiriilebilir bir istikrar i¢in sistemin magdurlarim1 kendi anlati dili ile konu

edinmistir.

Resim 5 Neriman Polat, “Istikrarli Oliim”, Ahsap Uzerine Civi, 2015

Istikrar ve diizen sOylevleri gercevesinde toplumsal isleyisin devamlilig
sanatta ve egitimde arzulanmaktadir. Bu yapisal devamlilik kendi diizeni i¢inde bir
sistemi de 6nermektedir. Egitimde bu sistemin dayandigi temelleri Levent Mercin ve
Ali Osman Alakus, “Egitim toplumlarin ve uluslarin, sosyal ve ekonomik agidan
kalkinmasmin  gereksinimlerinden biridir. Ozellikle ¢agimizdaki teknolojik
gelismelerle paralel olarak bireylerin ve toplumlarin bilgiye olan gereksinimi

artmigtir.” diyerek acgiklamaktadirlar. (Mercin & Alakus, 2007, s. 14). Egitim ve
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sanatin paydas oldugu alanlar diisiiniildiiglinde sistemli yapilar son derece anlamli

iligkiler kurabilecektir.

Sanat ve egitim birlikteligi kiiltiirel politikalarinin, ge¢mis ve gelecegin
sanatla yeniden imarmna imkan saglamaktadir. Iktidarlarin mevcut kosullar1 ve
stirdiiriilebilir gelismeyi devam ettirmek adina politikalar {iretmesi beklenmektedir.
Egitim icin bireyin ihtiyaclarini da destekleyen yaratici sanatsal agilimlar
desteklemektedir. Iktidar ve sermayenin kiiltiirel politik referansl egilimleri ile olaya
yaklastigi bu kapsamda degerlendirilebilir. Bolgesel ve wulusal diizeyde ele
alindiginda genisleme ve kapsam agmazlari konunun hassasiyeti hakkinda da fikir

vermektedir.

Sanat kodlanmis bazi verileri kullanarak alimlayiciyr etkiler. Sanatg1 eserle
birlikte onu var eden farkli kanallar1 bu amagla etkilesime agar. Sanat¢inin sanatini
olusturma siirecinde kendi yetilerinden once egitsel verileri sanatsal iiretimlerinde bu

kodlar1 kullanir.

Sanat ve egitimin amagclar1 disiiniildiigiinde yalnizca sanat¢i yetistirmeyi
hedeflemez, genisleyen perspektiften bakildiginda, sanatin islevsel amaglarina
toplumsal hedefler genelinde egitime katilmasi hedeflenir. Bu egitimsel amaglarin
politika olarak desteklenmesi onem arz eder. Egitim iktidarlar i¢in kiiltiirel ve
sanatsal gelecek iitopyasinda, sosyal ve entelektiiel gelisim ve degisim icim bilgi
toplumuna doniisme hedefini de desteklemektedir. Bu dogrultuda her birey i¢in temel
hak olarak goriilen bilgi ve beceri egitimi esitlikler kapsaminda goriilmektedir.
Neoliberal genisleme siirecinde smirlarin git gide eriterek, toplumlarin sanayi
iiretimine dayali modeller sonrasi, bilgi iiretimi odakl kiiltiirel modellere ve iiretim
pratigine ihtiya¢c duymaktadir. Bireyin esnek ve farkli diisiince bigimlerini kullanarak
O0grenme siireglerini etkili kullanimi toplumsal hedefler c¢ergevesinde ele

alinmaktadir.

Bu durum sanat i¢in egitimin her kademesinde toplumsal ¢ikar temelli
niyetler etrafinda herkese sunulan esitlikle ele alinan bir egitimsel miifredat ve ulus
asir1 evrensel birlikteligi Onermektedir. Egitim iginde, 6zel bir alan olan sanat

egitiminin reformist goriisiin bir uzami olarak goriilmektedir.
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Bolgesel capta ele alindiginda ise gelecek, ulusal kalkinma hedefleri
demokrasi ve insan haklarinin esitlikle ve ekonomik refahin yayginlastirilabilecegi
yenilik¢i diisiince bigimleri dahilinde ele alinmasi diisiiniilmektedir. Genel egitim
fikirleri i¢inde bu nedenle sanat egitimine gerekli destegin saglanmasi

Onerilmektedir.

Konuya miidahil olan tiim faktorlerin is birligi ile genel bir niyetle hareket
ettikleri goriilmektedir. Herkesin egitimde esit, kapsamli ve adil bigimde bulugmasi

icin sanat egitiminin egitimin her kademesinde ulasilabilir olmas1 amaglanmaktadir.

Sanatin egitime uygulanmasmin egitimde firsat esitligi saglamak adina ve
insani bir hak olarak 6nem tagimaktadir. Kiiltiirel mirasin dolasiminin yalnizca
egemen sinif niyetlerine degil tiim toplum g¢ikarlarina gore sekil almasinin bu

dogrultuda 6nem tasidig1 gozlenir.

Cagdas sanatin klasik estetik degerlere karsi olusu ve iceriginde yer alan
farkli enformasyonel alanlarin varlig1 neticesinde karmasik iliskiler iirettigi gozlenir.
Bu durum farkli zamanlara ait verilerin birbirleri ile olan yakinligindan da
kaynaklanmaktadir. Uzak bir perspektiften ele alinan bu karmasik iligkiler zamanin
sundugu imkanlar da dikkate alindiginda, sanatsal bilginin yarattig1 politik durumlar
ve karsitliklar1 6ne koyarken, sanatta etkili baz1 donemsel 6zelliklerin silikleserek
anakroniklesmeye baslar. “Cagdas” zamansal bir niteleme olmanin disinda bu kez
baglami da i¢ine alarak genislemekte ve her seyin sanatin merkezine ¢ekildigi bir
formata doniismektedir Nietzsche’nin tanimlamalarinda da yer bulan “Cagdas”mn, bu
yonden zamansiz bir zamana ait oldugu gozlenir. (Agamben, 2015). Ona gore
Cagdas hem i¢inde bulundugu ana hem de bas1 ve sonu belirsiz bir simdiye oykiiniir.
Cagdas bu ylizden biitiin zamanlarda olan ve olacak olan genislikte bir

simdilestirmedir.

Sanatin stirekli yeni kalmaya cabalayan hali ile birlikte gelecegi de
kapsamaya baslamasi ile birlikte bu iliskileri derinlestigini de kanitlamaktadir. Sanat
hakkinda ortaya atilan bilgi iliskilerinin doniisiimii sonucunda bu kapsayicilik daha

da goriiniir olacaktir. Bu dogrultuda sanat bu iligkiler ile birlikte ele alinmalidir.

Sanat icin c¢agdas olmak bu iliskiler boyutunda bir geg¢isliligin ve
gecirgenligin semboliidiir. Bu tanim e-flux’ta Julieta Aranda, Brian Kuan Wood ve
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Anton Vidokle tarafindan “Cagdas Sanat Nedir?” sorusu ile dillendirilir. Ortaya
benzer bazi tanimlamalarla iiretilen bilgi iliskilerinin sekillendirdigi yeni diisiinceler
cikmaktadir. Cagdasin tanimsal olarak, zamanin miizeler genelinde pratikle
iliskilenen baz1 ortak siniflandirma bigimlerinden dogdugu belirtilir. Yine ¢agdas igin
zaman merkezli ele alan bu diisiince, simdiyi ise tepkili, dinamik, farkinda, vakitli,
siirekli hareket halinde ve modadan uzak olan iiretim bigimlerinin ortak bir
tasniflenme bigimi olarak gostermektedir. (Aranda, Wood, & Vidokle, 2015). Bu
nitelikler “Modern” bilgi iliskilerinin de bu kapsamda yeniden sekil alacaginin da 6n
habercisi olmaktadir. Artik zaman admna iretilen bilgi iligkileri modernlik ve
sonrasina atiflandirilmaktadir. Modern hakkinda bilgi iligkilerinin tanimlanmasinda;
Cangiil Tosun ve Fatih Keskin, modernite adina ortaya konan diisiinceleri
degerlendirirken uzmanlhk, akil ve bilginin yetkin oldugu profesyonellik
diistincesinin doneme hakim oldugunu aktarirlar. Modernligin tanimlamasi ile
birlikte ortaya c¢ikan akilcilik diisiincesiyle insanin ikna edilmesinin 6nemsendigi
gbzlenir. Rasyonelligin bilgi iligkisi baglaminda “akilc1” olma temelinde elestirel
bilgi iiretimi yerine onaylayan ve izleyen 6znenin Onemine atifta bulunmaktadir.
(Tosun & Keskin, 2014). Modern bilginin islenmesi baglaminda aklin 6nciiliigiinde

iireten olarak uzmanlasma 6nemsenmeye baslamstir.

Bu bilgi iliskilerinin yarattig1 farkli toplumsal kavramlarin 6znesi olan 6ncesi
ve sonrast gibi tasniflemelerde, kiiltiirel kodlar 6nem tasimaktadir. Getty Miizesi
internet sitesinde yer alan benzer bir tanimlamaya gore de bu konunun ¢agdas sanatin
kendi i¢inde benzer bazi ortakliklarinin oldugunu iddia ediyor ve bu ortakliklar
aciklarken de ilk olarak benzer kiiltirel faktorlerden ziyade kiiltiirel farkliligin
onemsendigi ¢ok kiiltiirliigli koyuyor. Ayrica yine gecmis diisiinceden farkli olarak
teknik anlamda da yasanan teknolojik iyilesmenin verdigi avantajlarin da sanata
katildigint belirtiyor, bunun ise sanatin sinirlarini genislettiginin de tespitini
yapmustir. Ustelik ¢cok yonlii bir biitiinciil genellemenin de bu siirecte dSnemsendigi de
yine bu tanimlamada vurgulanmaktadir. Sanat¢ilarin da bu bakimdan kullandiklari
sanatsal araglarla, bu isleyise katildigini, bugiiniin toplumunda bu durumun genel
kapsamli ve farliliklar temelinde eserlere konu olarak yansitmaya calisildiginin da
alt1 ¢izilmektedir. (The J. Paul Getty Museum, 2015). Benzer sanatsal tanimlamalarin

icinde ortakliklarin vurgulanmasi ile kimlikler yeniden tanimlanmaya alinmaktadir.
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Sanatsal bilgi iliskilerinde yer alan kapsamimin geliserek igeriginin
karmagiklagmasi ile birlikte yeni bilgi politikalarindan dogan bir sanat dili olugsmaya
baslar. Bu karmasik dilin anlasila bilirligi noktasinda ise onciil baz1 enformasyonel
altyapiya ihtiya¢ vardir. Hatta bu bilginin islenmesi i¢in bazen yalnizca gorsel bir
bellegin disinda sosyolojik, felsefi, hatta pozitif bilime dykiinen ve bilgi islemeye
kadar uzanan karmasik bir hal aldig1 akla gelebilmektedir.

Resim 6. Liam Gillick, 14. istanbul Bienali “Uygulamali Hidrodinamika”, 2015

Liam Gillick 14. Istanbul Bienali icin gerceklestirdigi ¢alismasinda Istanbul
Bogazi’nin en islek rotalarindan biri olan bdlge iizerine Istanbul Modernin dis
duvarina sivilarin akiskanligi ile ilgili bir denklemi uygulamistir. Istanbul Modern’in
belki de en ¢ok goriilen kismina, bu kez denizden, calismasini konumlandirarak
miizeye ulasmada deniz iizerinden alternatif bir rota dnermistir. Icerigi anlamak igin
yalnizca sanattan anlamak yetmiyor bu kez sivilarin akiskanlig ile ilgili de bir bilgi

sahibi olmaniz gerekiyor.

Bilgi iligkilerinde yine onemli bir gelisme de kurumsal yapilarda meydana
gelen bazi gelismelerin sanatsal yapilara yaptigt etkidir. Ali Artun, galerilerin sanat
piyasasina egemen olmaya baglamasi ile birlikte miizayede geleneginin sona ermesi
ile sonuglandigini1 aktarir. Kapitalist kiiltlirel diizenin modern bilgi rejimi, iiretimi
bilgi ve politik degerler iizerinden yapilandirarak kurumsallagsmanin yapisi i¢inde
gorlir. Sanatin “esareti’nin galerilerin egemenligi ile birlikte sona erdigini ve

boylelikle sanatin liberalleserek Ozerklesmesinin maddi kosullarint olusturdugunu
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aktarir. Boylelikle kismen hegemonyaci bir baskinin olustugunu ancak bu durumun
kendi icinde yine smirlandigini da agik¢a belirtmektedir. (Artun, Sunus/ Sanat
Piyasas1 ve Sanatin Ozerkligi, 2015). Sanatsal liberalizmin kavramsal smirlarinin

¢izildigi bu tanimlamada sanatin kismen 6zgiirlesen 6znel dili vurgulanir.

Sanatsal kurumlarin yapilanmalarinda goze ¢arpan bir bagka husus da sanata
yiiklenen islevsellik diisiincesidir. Islevsellik kurulan bu kismi bagimlilik sanatin
gecmisten bugiine hep karsit temelli ilerleyisi ile de ¢elismektedir. Ali Artun, sanatin
biitiin modern kurumlari reddedisini, kendini bosluga alma olarak tanimlamaktadir.
Sanatin bilinen kurumsal anlamda sonunu hazirlayan bu durumu sanat piyasasinda
kurumsallasmanin reddi ve kapitalist kiiltiirel baskiya karsi bir durus olarak
degerlendirmektedir. Sanatin temsil sorunu sonrasi ig¢erigin sinirlarindan uzaklasarak
mevcut toplumsal baglarmi yeniden kurgulamak igin birtakim olaylara ve
deneyimlerle iliskilenmeye basladigini belirtmektedir. Artun, bu anti tavir alma
goriisiinii, sanat i¢in Ozerklik ve egemenlik arasinda siiren tekrarlar etrafinda ele
almaktadir. (Artun, Sunus/ Sanat Piyasasi ve Sanatin Ozerkligi, 2015, s. 30).
Ge¢mise Oykiinmede belirlenen bazi kurallarin olusu kuralsizligin da rastgele

olmadiginin bir ispatidir.

Degisen sanatsal bakisin, kavramsal tanimlar ve degerlerin igerigini de
etkilemesi terminolojik goriis farklarinin olusmasina yol agacaktir. Bugiin gelinen
noktada sanatin Giincel ve Cagdag gibi yerine ikame tanimlar kullaniliyor olsa da
kullanim bic¢imleri arasinda ince bir fark oldugu gozlenir. Mehmet Yilmaz, kisisel
bakis acilar1 disinda “Giincel” ve “Cagdas” kavramini birbirine yakin iki kavram
olarak konumlandirmaktadir. Ayn1 zamanda Giincel ile kast edilen ilgili olarak
“buglin yapilan, zamanimizi yansitan sanat” gibi bir iist basligin daha dogru
oldugunu belirtmektedir. (Yilmaz M. , 2012, s. 46). Giincel ve ¢cagdas olsun bu iki
yapida da mevcut olan durumun konu ve kapsamdan ziyade ortak bir zaman tasviri
olusudur. Miizelerin eserleri yerlestirme de siniflandirmak i¢in kullanilan tasnif
diisiincesine benzer bir dizilimi akla gelmektedir. Ancak burada tam bir benzerlik

aynilik aranmamaktadir.

Cagdas sanatin genel kabul gbéren sanatsal argiimanin iiriinlerinden
farklilasma c¢abasi, onun ayni zamanda birbiri ile ¢elisen durumlardan da

beslendiginin kanitidir. Baris Acar’in ¢agdas sanat ve sanat tirlinii arasindaki sinirlart
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elestiren yazisinda bu durumu degerlendirirken “Cagdas sanatin “herkes sanat¢idir”
diisturu ise sanati mevcut gercekligin bir tezahiirii olmaktan ¢ikartip yeni bir gercek
olma ve bu yolla yasamla esitleme arzusundan kaynaklanir. Avangart girisim,
modern sanatin i¢ine estetik rejimini degistiren bir tutarsizlik ekler.” (Acar, Cagdas
Sanatin Itibarsizlasmas1 Kime Yarar?, 2016). Cagdas sanat icinden beslendigi farkli
toplumsal katmanlarin uzandigi yeni mecralara ulasarak kendi bi¢imini yeniden
defalarca tanimlamis ve her tanimlamada kendini yasamin gergekligi ile yeniden
konumlandirmistir.  Kiiltiirel kabul siirecinin iginde, sanatla birlikte piyasa
olusumundan her tiir kabulii ile genislemeyle ilerledigi anlagilmaktadir. Cagdas
sanatin egitim agma katilimi hususu bu durumda O6nem kazanacaktir. Sonraki

boliimde bu siirecler agiklanacaktir.

2.2.2. Cagdas Sanat ve Egitim Agina Katilma Siirecleri

Cagdas sanatin yapisi disiliniildiigiinde sanatgilarin sanatsal ¢evrede kabulii
icin fark edilmelerini saglayan seyin ise bu tanimlamalarda gecen Ozelliklere olan
yatkinliklar1 olacaktir. Bu sanatsal genislemede piyasa adina kabul gérmek icin bazi
ortak dili konusmak, durumu en bastan kabullenerek belli bir yazginin izini stirmeyi
de gerektirmektedir. John Baldessari “Ingres ve Oteki Hikayeler” adli kitabinda
“Sanat Tarihi” isimli kisa dykiisiinde bir ressamin piyasa kosullarinda kabul gérmek
icin giristigi hikdyeyi aktarirken, ugranmasi gereken duraklarin altimi ¢izer. Galeri
disinda eserlerini sunma imkani bulamayan sanat¢i, galerileri gezerek eserlerini
sergilemelerini ister ancak eserlerinde sanat tarihi olmadigi gerekgesi ile galeri
sahipleri sanat¢iyr reddeder. Sanatin merkezi olarak kabul edilen New York’a
yerlesen sanat¢1 duraksamadan resim yapar ve sanatcilarin bulundugu hemen hemen
her ortamda bulunur. Sanat {izerine uzun soluklu okumalarindan sonra da pes eder.
Son olarak caligmalarini galeri sahiplerine gostererek olur alir. (Lynton, 2009, s.
338). Bu kisa oykiide teknik beceri disinda piyasada var olan genisleyen aga

montajlanmanin zorunluluguna vurgu yapilmaktadir.

Kiiltirel bir c¢evreye miidahil olmanin gerekleri bu durumda agikca
vurgulanir. Sanatci igin tarihi degistirmek adina tiretimlerinin oluru ancak birliktelik
cercevesinde kabul goren sanat¢i aglarina katilmaya dayanmaktadir. Bu durum ise

piyasa merkezinde kabul goren merkeze yakinlik ile paralellik tagir.
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Cagdas sanatin siklikla giindem {izerinden politik Oykiinmeler merkezinde
giincel figiirleri kullanarak elestirel icerige sahip imgeler olusturdugu bilindik bir
argiimandir. Ancak yeni baglayan kiiltiirel kodlarin ve toplumsal durumlarin
neoliberalizmin amaglari dogrultusunda kendi i¢inde ¢elisen ve saplantilarla dolu
halleri ile ayristigi gozlenir. Kiiltiirel farklilasmanin kendini var eden temellerini
elestirebilmeyi mesru kilan yapisi; ¢ok kiiltiirlillik olarak melezlesen, her seyin
kabulii ¢izgisinde, farklilik addedildigi bu donemde farklilasmalarin Oncesinde
korkulan imgelere sarilmaya kadar bir¢ok durum mesruluk kazandig1 dahi kaydedilir.
Jose Angel Toirac Kiiba Lideri Fidel Castro’nun imgeleri ile kullanarak ticari
markalarla yeniden tasarladigi, korkulan tezatliklardan beslenen isler iiretmistir.
MoMA gibi miizeler i¢in bu gibi sanat¢ilarin c¢aligmalarinin korkulan yanlari
ortillmekte ve koleksiyonun genislemesi i¢in kiiltiirel melezlesmenin bir uzantisi

olarak kabul géormektedir.

Resim 7. Jose Toriac “Tiempes Nuevos (Yeni Zamanlar)”, 1996

Cok Kkiiltiirliilik semsiyesi her diislincenin kabul gordiigli sanat diinyasinin

yaptig1 asiriliklar bu ¢ergevede genel kabul smirlar i¢cinde Castro 6rneginde oldugu
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gibi zararli bulunmaz. Ayn1 bigimde Martha Rosler’in savas sahnelerini Amerikan ev

yasantist ile birlikte kurguladigi fotograflar1 da zararsizdir.

Resim 8. Martha Rosler, “Ev Temizligi Serisinden: Savasi Eve Getirmek”, 1967-1972

Kiiresel sanat diinyasinda bu tarz tezat diisiinceler, kendi i¢inde ¢ok sesliligin
bir uzantis1 olarak disiinilir. Kimlik vurgusu zararsizlastirilmaya yararlt bir
diisiinceden 6teye gegmeden kendi i¢inde hapsolan kisir bir dilin uzantisi bi¢iminde
algilanir. Bu durumda ortaya c¢ikan melezlige vurgu yapan Julian Stallabrass
“Kiiresel sanatin bircok Ornegin de, farkli kimlikler kozmopolit izleyicileri
eglendirmek igin gegit toreni yapar. Kiiltiirel sentez, ironi ve aleni kimlik
performanslart Batililarin goz zevkini oksar; Batililar (Slavoj Zizek’in tartismali
bigimde 6ne siirdiigii gibi), ancak gercek anlamda 6teki olmadigi siirece Gtekilikten
rahatsizlik duymazlar.” diyerek agiklar. (Stallabrass, 2013, s. 66). Kiiltiirel kimlik

algisiin zararli yonleri boylelikle ¢ok sesliligin renkleri arasinda goriiliir.

Kiiresellesme ile birlikte degisenin yalnizca kaybolan sinirlar olmadigi ayni
zamanda kimliklerin de eriyerek, yalniz bu kez Batililarin istedigi bigimde ve
middetce, karisim ve ¢ok yonlii kiiltiirel birlikteligin 6nemsendigi akla gelmektedir.
Kimliklerin silikleserek artan tiiketim ve tretim egilimlerinin yaninda kiiltiirel
anlamda da kiiresel politikalarin izin verdigi dogrusal perspektifte toplumlart hizl
tiiketilen triinlerin alistirdig bir dil yaratilacagi 6n goriilmektedir. Bu bakimdan
sanat ve onu destekleyen alt toplumsal alanlarin hizli degisen ve doniisen yapida

olmasi sasirtici degildir. Tiim bu gelismeler 6lgeginde konuya bakildiginda 6zellikle
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egitimsel igeriklerin kiiltiirii destekleyen tiiketime Ozendiren bir yanmin olmasi

kiiresellesen ve ¢agdaslasan miifredatin geregidir.

Egitimin gittikge kiiresel diizeni ve onun irettigi kiiltiirel endiistriye hizmet
ettigi yoniindeki elestirel diislinceler zamanla sanat¢ilarin da i¢inde bulundugu bir
ittifakin kurulmasina aracilik eder. Biling Endiistrisi adiyla anilan bu yapinin isleyis
bi¢imlerini Julian Stallabrass “Consciousness Industry: Hans Magnus Enzensberger
tarafindan gelistirilen ve insan aklinin bir toplumsal {iriin olarak yeniden iiretilmesini
saglayan diizenekleri tanimlayan kavram. Bu diizeneklerin en onemlileri kitle
iletisim araclar1 ve egitimdir. Enzensberger'e gore, biling endiistrisi 6zgiil bir sey
liretmez; baslica isi, insanin insana egemenligi lizerine kurulu mevcut diizeninin
stirdiiriilmesini saglamaktir. Enzensberger'e gore biling endiistrisi 21. yiizyilin temel
sektorii olacaktir. Bu, goniilli olarak ya da baski altinda, bilerek ya da naifligi
sonucunda biling sektoriiniin bir pargasi olarak entelektiielin roliiniin de degisecegini

gosterir”. (Stallabrass, 2013, s. 74)

Ali Artun kiiltiirel araclarin sanatla olan isleyis mekanigini agiklarken "Kiiltiir
diplomasisinden, kiiltiir endiistrisine; piyasa yonetiminden, kimlik politikalarina;
miize, miizayede, bienal ve festivallerden, cagdas galeri sergilerine varincaya kadar
etkin olan makineyi g¢aligtiran grift kiiltiir ve sanat yonetimi aglari." demektedir.
(Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 12). Modernligin iiretmis oldugu
kiiltiirel karar verici mekanizmalarin yontemleri genellikle tekdiize ve birbiri i¢inden

iliskiler iireten bir yapida oldugu gozlemlenebilir.

Kiiltiirel manipiilasyonun artmasi ile sirketler eliyle sanat ticarete ve
dolayisiyla is diinyasina yakinlasarak markalasan yildiz isimler ile kahramanlik
anlatilart Urettigi gozlenir. Sanat eserinin egitim ile desteklenmesi ve igeriginin
tahmin edilebilir bir kadere sevki ile birlikte degisim ve paylasim degeri {izerinden

bazi sorunlar1 giindeme alinmaktadir.

Sanatc¢t icin bagarili bulunma toplumsal kabuliin disinda kendi kurallar1 ve
biitiinliigii i¢inde ¢eliskilerle var olan durumlarin olusturdugu bir stiregtir. Bu ¢eliski

en bastan sanat eseri i¢in metalasmaya direnis siirecinde kendini gosterir.

“Sanatin bu sekilde yorumlamasi, sanat eserlerinin kapitalizm kosullarindaki
meta karakterine vurgu yapan Marksg1 analize uygun diisse de Becker'in altini
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cizmek istedigi nokta bu degildir. Onunki, sanat eserlerinin, kapitalizm olsun
olmasin, her toplumsal kosulda, birka¢ (hatta bircok) sosyal aktoriin katildig:
stiregler araciligiyla yaratildigini iddia eden, daha genis bir perspektiftir. Becker
sanatin anlaminda degisiklikler oldugunu gérmekle kalmaz, birka¢ farkli sanat
diinyasinin bir arada var oldugu fikrinden yola ¢ikar. Bu diinyalardaki aktorler,
kategori betimlemek i¢in bazi eserleri kapsayip bazilarini disladiklar1 yeni sanat
yaratma siireciyle mesguldiir. Sanat1 olusturan dgelerin gorece keyfi bir bigimde
tanimlandigini ve bu tanimin bir eserin biinyesindeki estetik niteliklerinden ¢ok,
toplumsal mutabakata bagli oldugunu ileri siirer. Bu yaklagimin icerimlerinden
biri de bireysel sanat¢inin biricik ve dahi oldugu fikrini tartismaya agmasidir.”
(Zolberg, 2013, s. 87).

Sanatc1 yetistirme potansiyeline sahip farkli egitim kuruluslarindaki 6grenci
miktarlar artan liretime gore endekslenebilir. Potansiyel sanat¢1 adaylarinin ¢oklugu
piyasa genelinde artan bir eser tiretimini doguracaktir. Burada sanatgilarin sayisinin
coklugu ile birlikte genel basar1 ihtimalinin artacagina yonelik beklentilerin artmasi
en genel beklentiler arasindadir. Bu diislinceler ekonomik siireclerden bagimsiz artan
rakiplerin disinda yildiz isimlerin piyasadaki ragbet gorme beklentilerinin ¢ok yonlii
liretim agmin sanatgilar igin her seye olur veren bir anlayigla degisimi ihtimal
dahilindedir. Eser ve sanat¢ilarin sayica artist gelisen dagitim ve sunum imkanlarinin
bir kalite artis1 dogurma beklentisi yine akillara gelmektedir. Sanatin aykir1 goriilen
diistince ve karsitliklarin gittikce i¢ine kapanan yapisi ile toplumda bazi bolgeler igin
ozellikle bu gelismelerden yoksun kalabaliklarin ¢okluguyla da benzer sorunlarin

varlig1 dikkat cekmektedir.

Bernstein Adorno’nun diisiincelerini yorumlarken “Sanat eserlerinin metaya
doniismesi ve bu sekilde alimlanmasi gibi, tiiketim toplumunda metanin kendisi de
imgeye, temsile ve gosteriye donlismiistiir. Kullanim degerinin yerini ambalaj ve
tanittim almistir. Sanatin metalasmasinin sonu, metanin estetize edilmesidir.”
demektedir. (Bernstein, 2014, s. 38). Bernstein’in da belirttigi iizere meta ile
estetiklesen metalarin ticari iliskiler ile yildiz sanat¢ilarin marka imaj1 igin

kullanilmasi bu siirecte olagan karsilanacaktir.
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Resim 9. Damien Hirst, “Absolut Hirst”, 1998

Sanatcilar ve sirket devlet gibi piyasayr yonlendiren isimlerin kurduklari
ittifaklar Hans Haacke gibi sanatgilar tarafindan ortaya konan g¢ikar anlagmalarinin
ifsasina yol agan isleri dogursa da genel anlamda kayda deger bir elestirinin
siirlanmis hali ile duyurulmasi hedeflenmistir. BP ve Tate Miizesi arasindaki iligki
ve ittifak yine West sigaralar1 ile Documenta sergileri arasinda kurulan c¢ikar
ortakliklar1 bu iliskileri goriiniir kilmaktadir. Ancak sirketlerin burada asil amaglari

tanitim saglamaktir.

Resim 10. Occupy eylemleri sirasinda Documenta Kassel, 2012
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Sanatta politik iliskinin goriiniirligi disiiniildiiglinde Hans Haacke’ nin
“Moma Pool” g¢alismasi onemli bir 6rnektir. Miitevelli heyeti bagkani oldugu bir
miizenin i¢inde kendi siyasal kimligine yonelik bir oylama ile varliginin tartisilmasi

sanat ile iktidar iligkisine kurumsal elestiriye verilebilecek en 6nemli 6rneklerdendir.

1970 yilinda Hans Haacke, New York'ta Modern Sanatlar Miizesi'nde diizenlenecek
“enformasyon” baslikli sergiye (mevcut geng¢ sanatgilara yonelik genel bir sergi)
katilmak i¢in bir ¢alisma 6nerdi. Bu 6neriye gore Haacke ziyaretgilere mevcut sosyo-
politik giindem ile ilgili bir soru ile anket diizenleyecegini sOyledi. Teklif miize
tarafindan kabul edildi ve Haacke, “MoMA Anketi” bagliklt enstalasyonunu
hazirladi, ancak spesifik soruyu sergi baslangicina kadar sdylemedi. Sergi acilisinda
sorunun ne oldugu ortaya ¢ikt1 ve ziyareteiler oylamaya bagladi. “Vali Rockefeller’a
kasimda yapilacak olan secimde Baskan Nixon’in Hindu Cin politikasini
desteklemedigini beyan etmezse kendisine oy vermeyecek misiniz?” sorusuna
ziyaretgiler hayir oylarinin iki kat1 evet diyerek cevaplamustir. (Zeltil, 2012). Cagdas

sanatin yapisinin anlasilmasi adina bu tespit dnemlidir.

st

Would the fact that Governor Rockefoller
has not denounced President Noxon's
Indoching policy be a reason for you not
to vote for ham in November 7

i yes'

ploase cast your ballot into the left box
if 'no’

into the right box

Resim 11. Hans Haacke, “MoMA Poll” Anketi, 1970
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Yine 6zel sirketlerin sanata ve egitime destek projeleri ile himayeye alma ve
koruma gibi gerekgeler ile destek olmalar1 bu kapsamda ele alinabilir. Ozel ve kamu
kaynaklari ile olsun saglanan bu destegin 6n kabulii sirasinda aranan nitelikler olmasi
bu sikintilar1 goriinlir kilmast muhtemeldir. Bu dogrultuda biiyiik ¢apta girisilen
projelerin ve sponsorluklarin egitimin igerigine ve sanatin ilerleyisine yonelik ortaya

koydugu iliskiler aginda ittifaklarin ayrica 6nem kazanmasi beklentiler dahilindedir.

Egitimin ve sanatin desteklenmesinde kamuya yarar saglama beklentisi
sanatin konusuna konu olmustur. Bu duruma yapilan elestiriyi Whitman ve Pooke
“Ancak bazi1 durumlarda sponsorluk celiskilidir. Petrol sirketi Mobil’in sanat¢1 Hans
Haacke’nin (d.1936) 1985 yilina ait “Metro Mobilitan” adli ¢alismasinda 6ne
stirdigli gibi, bir yandan bagli kuruluslar araciligiyla Giiney Afrika’daki irke¢1 rejime
destek olurken, diger yandan Afrika Sergisi ki finansal destek saglamasi bunun bir
ornegidir.” diyerek ornekler. (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 2013, s.
75). Proje temelinde ilerleyen destegin arka planinda yer alan marka imajina yapilan

destek akla gelir.

Bir proje temelinde hareket eden ¢agdas sanat igeriginin girisimleri sayisinin
artmasiyla ile birlikte ©Onceden Ongoriilebilen hedefler dogrultusunda tahmin
edilebilir bir iiretim ve bu iiretime gelisen tiikketim istegi ¢cagdas sanatin dolagimini

etkilemektedir.

“Tiiketim 21. yiizy1l hayatinin 6nemli bir boyutudur; bundan etkilenmeyen ¢ok

az toplum vardir ve metalara duydugumuz saygi, zaman zaman baska degerlerin
yerini alabilmistir. Kitlesel {iretim, rekabet ve kdrinin bir Sonucu olarak, tiilketim
hevesi reklamciligin ¢esitli bicimleri ile canlandirilmaktadir. Burada en 6nemli
rolii basin, televizyon ve internet gibi kitle iletisim araglari oynuyor. Hi¢ siiphe
yok ki bunlar, yalnizca satin alma pratigimizi degil, ayn1 zamanda diinyaya
iliskin algilartmiz1 degistirmistir. Popiiler kiiltiiriin  formlarindaki 6nemli
degisikliklerde, bunun nasil gerceklestigini gorebilmek miimkiindiir. Bir
zamanlar yalnizca insanlarin gercek kiiltiiri ile iligkili seyler, artik medya
tarafindan kitlesel tiiketimi tesvik i¢in kullaniliyor.” (Whitham & Pooke,
Cagdas Sanati1 Anlamak, 2013, s. 252).

Daha genel bir ifadeyle sanat her zaman oldugundan daha fazla izleyicisine
birbiriyle ¢elisen beklentiler ve uyaranlar sunmaktadir. Oysa tanitim amagh girisilen
bu igeriklerin sundugu ele aligin ¢eliskili yonii sanatsal beklentileri de etkilemektedir.

Tiiketime Ozendiren bu ortakliklarin ortaya c¢ikan eseri yalnizca meta olarak
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onemserken reklam ve sponsorlugun sundugu kodlari ile desteklenen kiiltiirel

belirsizlikler, benzerlikler tasimaktadir.

Belirsizliklerle oOriilen karmagik iliskiler iireten sanat diinyasimin arka
planinda yerlesik beklenti ve degerler ile gatisan bu yapinin sanata ve etkilesimde

bulundugu alt alanlarin bulaniklig1 sonucunu dogurmustur.

Iktidar igin sanat toplumsal problemlerin farkli etkilesim araglarinin
birlikteligini saglayan bir ara¢ olarak ¢oziimiine yonelen beklentilerin umudu olarak
goriinlirken sanat her yonden faydali bir aractir. Yine sermaye agisindan bakildiginda
sanatin faydalar1 toplumsal genel iginde acilan yaralarin sarilmast umuduyla
iktidarlar tarafindan desteklenir. Burada sermayenin asil dikkatini ¢eken nokta ise
sanatin yaraticilikla ilgili verebilecegi potansiyeldir. Sermaye bu agidan yonetsel bazi
problemleri sanatinin verdigi gizil giicte arar.

“Cagdas sanat kiiresel bir istir. Seks ve silah sektorleri ile birlikte, uluslararasi
sanat diinyanin en karli ve en az diizenlenmis pazarlar arasindadir. Politikacilar
ve politika ireticileri, sanati ve “yaratict sektorleri” genellikle toplumsal
yenilenmenin, ekonomik yatirim ve gelismenin etmenler olarak goriiyor.
Sanatla ilgili suglar, yilda yaklasik iic milyar dolar degerine ulasarak bash

basina orta 6lcekli bir endiistri haline gelmistir.” (Whitham & Pooke, Cagdas
Sanati1 Anlamak, 2013, s. 255).

Cagdas sanatin diinyaya genellenebilirligi tizerinden ortaya koymus oldugu
icerik, dolayli olarak yapisina eklenir. Sanat¢inin belirli birtakim toplumsal amaglar
icinde belirsiz oldugu yonii ile degil iktidar ve sermayenin amaglarini arkasina alarak
yaslanmasidir. Iktidarlar sanatin genellestirilmis etkileri diisiiniildiigiinde toplumsal
genele yonelik beklentileri ile destek ve beklentilerini hesaplarken kendi emellerini
ve ekonomik beklentilerinin de hesabini yapmaktadir. Boylelikle ¢agdas sanatin

tirettigi bu formatin toplumsal genele yayilmasi beklenmektedir.

Cagdasin aslinda politik bir yonii varmis¢asina goriinmesine ragmen genel
toplamda yine iktidarin emellerine yonelik bir beklentinin olustugu gozlenebilir.
Toplumsal politik siiregleri kiiltiirel kodlar1 kullanarak dolayli anlatimlar ve iliskiler
tizerinden karsith@in igini bosaltarak sunmasidir. Politik karsi tezler olusturarak
soylemini dillendirmesini degil; ayn1 zamanda kendi iirettigi ¢oziimlerle buldugu
toplumsal dolasim ve erisim imkanlarin1 kullanmas1 gerekmektedir. Islevsel ve gok

yonlii ve donemlik beklentilere gore pratik ¢oziimler iireten, her seyiyle toplumsal
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yapiya uygulanabilir fikirler elde etme hedefinde islevselligin 6n planda oldugu
¢oziimler bu dogrultuda ele alinmaktadir. Sanatin gelisimi agisindan farkli ¢éziimleri
bulunduran ve barindiran igeriklerin kullaniyor olusu himayeci bir yap1 ve sanatsal
¢Ozlimiinii beklentiler disinda tutar. Bir sonraki boliimde ¢agdas sanatta egitimin

icerigine yonelik beklentiler merkeze alinacaktir.

2.3 CAGDAS SANAT VE EGITIiM iCERIiGi

Sanatin toplumla kucaklagmasi ve halka ulagmasi isteniyorsa, yasama
katilmasi, eyleme ge¢cmesi ve yasam ile i¢ ice dinamik bir bag kurmasi gereklidir.
1960 sonras1 sanatta Ozellikle yasanan nesne temelli sanattan eylem merkezli
anlayisa gecisin en dnemli gerekcelerinden biri de bu oldugu diisiiniilebilir. Sanatin
giindelik ihtiyaclarin arasinda fakat gelecege sekil vermedeki 6nemi diisiiniildiigiinde
bu diisiince daha da anlasilir olacaktir. Hayat ile biitiinlesen sanatsal igerigin
imkanlar1 ve gelecegi diislemede sundugu eylem odakli igerik bu beklentileri

karsilamas1 muhtemeldir.

Sanatin toplumlar i¢in giindelik yasamin doniisiimiinde estetik niyetlerin
katilimc1 dogas1 geregi var oldugu yapilar tizerinden farkli yollar izledigi
diisiiniilebilir. ~ Ilk sanat eserleri dekoratif amaglarla yapilmamistir. Giizellik

kaygisinin yerine yagamsal kaygilarin 6nemsendigi muhtemeldir.

Baslangicta sanat yasamin iginde tiim zamanlardan daha fazla vardir ve
yasama aracisiz katilmaktadir. Yasamsal gerekliliklerin g¢evreledigi zorunluluklar
diistinerek sanat ve hayati ayirmak giigtiir. Gombrich, baslangigtaki bu iliskiyi
aciklarken “Ilkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan higbir
fark yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlar1, dogal giicler kadar gergek olan
oteki giiclere karsi korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller biiylisel amagla
kullanilirlar.” demektedir. (Gombrich, 2004, s. 39-40). Burada sanata atfedilen deger

yasamla biitiinlesen kosulsuz kabulii ile yalinligin1 tagiyan degerdir.

Sanatin sosyal yasantiya dolaysiz katilimi1 derken kastedilen magara duvarina

yapilan birkac lekesel miidahaleden o6tedir. Sanat sadece estetik amaglari ile degil,
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aym1 zamanda sosyal yasami déniisiimiinii etkileyen gerceklerinden biridir. insan
giindelik gergekligin verdigi sikintilar1 sanatin koruyucu Ortiisiine saklanarak
istiinden gelmistir. Zaman iginde sanatin doniistiigli ancak yine de gergeklik
ihtimalleri iizerinden kendi gercekligini kurmaya devam ettigi gozlenmektedir.
Yasama katilma baglaminda sanatin siklikla kabuk degistirse de benzer yollar
izledigi kayda ge¢mektedir.
“Sanatin hala giliglii bir yanilsama etkisi olabilir. Ama en biiyilk estetik
yanilsama, artik yanilsama kaybi haline geldi: Agiz birligi edilmis analitik
yanilsamay1 kaybettigi bu da dahiyane bigimde icra edilebilir elbette, sorun bu
degil; ama bir siire sonra bosa kiirek sallaniyor. Sanat sosyolojik, toplumsal,
tarihsel veya siyasi bir tanik haline gelebilir. O zaman bir isleve donisiir,
diinyanin ne hale geldigini, sanal iligskilere dahil ne hale gelecegini yansitan bir
tiir ayna olur. Diinyanin ve nesnenin hakikatini daha derinlemesine kesfetmis

olabiliriz. Gelgelelim, sanat asla bir hakikat meselesi olmamustir, sanat
yanilsama meselesidir.” (Baudrillard, 2012, s. 70).

Cagdas sanat ve egitim Igerigindeki amaglarin i¢inde gecen hedeflerin
yaninda insanlhigin bu erken donem sanat ornekleri ile bakildiginda gerek sanat ve
gerek yasamda tutunmak i¢in olsun ortak katilimin, paylasimin ve dolasimin kitleler
arast giiciinden beslenmektedir. Bu noktada Sylvere Lotringer c¢agdas sanatin
zamanla “Dogal bir diirtiiniin degil hesapli hileler biitiinii” oldugunu belirtmektedir.
Bu durumda sanatin varligimi sorgulamanin her zaman miimkiin oldugunu belirtir.
Sanatin giderek gelistigini ve kutsallasarak zamanla dinsel bir saygi kazandigini
belirtmektedir. Bu yiicelik karsisinda sanatin varligimi ve islevini sorgulamanin
imkansizligr ile yapabildigimiz tek seyin saygi ile egilmek oldugunu aktarr.
(Lotringer, Sanat Korsanligi, 2012, s. 20). Sanatin ¢agdas sanat {ist bagliginda ortaya
koydugu klasiklesen tavir alma ve kalip degerlere karsi olma g¢abasina ragmen

toplumlar1 yoneten ¢evrelerce bu derece sevilmesi ise son derece ironiktir.

Sanatin diigsel yan1 ve duygulara yon vermede sundugu olanaklari ile
diinyanin sekillenmesinde ne kadar onemli oldugunun kanitidir. Eger sanat kisith
gerceklerin arasinda bize diis kurmanin imkani ile yol gosteriyorsa gergek bir hayalin
yalinlig1 kadar eylem temelindeki hareketliligin ve birlikteligin sundugu yaraticilikla
yeniden sekillenecektir. Berlin Bienali’nde sanatin gelecegin kurgulanmasinda
politik bir dille eylemi ve gosteriye olan yatkinligini sorun sallastiran bienal ekibi
politik eylem temali isler odaginda bir ¢er¢eve hazirlamistir. Bu durumu sanatin

eylemle ve halk ile biitiinlesmesi penceresinden konuya yaklasan begiim Ozden Firat
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ve Aylin Kuryel Bienal’de sanatgilarin siyasi goriislerini agiklayan birer bildiri
yazmalarini istediklerini aktarmistir. Hatta yine Kuryel ve Firat o donemde diinya
genelinde baglayan eylemlerde yer alan gruplarin da Bienalde yer almalarin
istediklerini aktarmaktadirlar. (Kuryel & Firat, 2015, s. 9). Sanat ve politik referanslh
estetik eylemlerin kiiresel sanat organizasyonlarinda birliktelik {iretmeleri bu
cergevede Onemli olsa da organizasyonlarin arkasinda yer alan giiglerin niyetleri bu
diisiincelerin masumiyeti hakkinda soru isaretleri barindirmaktadir. Cagdas sanat
igeriginin belirlenmesinde 6zellikle egitim ile diisiincenin planlanmasinda bu politik

tavir 6rneklerinin dikkate alinmasi gereklidir.

Giiniimiiziin ¢agdas sanat iceriginin yapisinda yer alan ¢ok kiiltiirliiliigiin
politik birer sembol olarak kapsami genistir. Sanatsal igerigin toplumsal biitiiniin
emelleri dogrultusunda ele aliniyor olusu yine de bazi degerlerin temel alinmasini
gerektirmektedir. Bunlar hosgorii ve insan haklarina saygi gosterme ve koruma
demokrasisi  gibi evrensel Ozellikler tasiyan  sOylevlerin  kullanilmasini
gerektirmektedir. Cok kiiltirlillik basligi altinda sunulan g¢agdas sanatsal igerik
unsurlarinin kiiltiirel dokuyu da 6nemsedigi diisiiniilebilir. Bu dogrultuda kiiltiirel
dokuya uygun kimlik algisinin igerige uygunlugu da hesaba katilmalidir. Cagdas
sanat icerigi olarak degisen kiiltiirel politikalarin rettigi kimlik bu kimlik ile ne

derece benzerlik tagiyacagi da bu hesaplamada 6nem tasir.

“Glnimiiz tek kutuplu diinyasinda, liberalizmin ve liberal demokrasinin
alternatifsiz oldugu, hatta liberal demokrasilerin artik bir veri olarak kabul
edilmesi gerektigi goriisiiniin politik diisiinceye hakim oldugunu goriiyoruz.
Hatta kisa siire Oncesine kadar liberal demokrasinin zafere ulastigi ve tarihin
sona erdigi sdyleniyordu. Komiinizmin ¢okiisiiyle birlikte ¢cogulcu demokrasiye
gecis yerine milliyet¢iligin ylikselisinin yam1 sira Yugoslavya i¢ savasinda,
Amerika’nin Irak ve Afganistan iggalleri ve Arap Bahar1 sonrast Misir, Suriye
ve Ortadogu’nun aldigi politik bicimde gordiigiimiiz gibi, etnik ve dinsel
catismalar patlak vermistir. Gerceklesecegi beklenen yeni liberal diizen
itopyalari, evrensel degerlerin yiikselisi ve bir arada baris igerisinde yasayan
kimliklerin tasarlandigi politikalar, yerlerini tikelciliklerin yiikseligsine ve bati
evrenselliginin liberal felsefi, toplumsal ve politik temellerine dair elestirilere
birakti. Yirmi birinci yiizyilda politika ve hukuk teorisyenlerinin temel gorevi
de evrensellik ve butiinliik bir yana, boliimlenmis diinyanin pargalar1 arasinda
bir uzlasimi saglayabilecek baglayici kurumlarin tesisi olmustur.” (Satici, 2016)

Cemaatlere boliinen ulusal yapinin kontroliine heveslenen ulus asiri
sirketlerin denetimi altinda igleyen bir kimlik yapisi bu igerikle biitiinlesecektir. Bu

durumun en belirgin temsilcisi olan projenin Amerikan Ulus yapist oldugunu belirten
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Slavoj Zizek, "Amerikan Riiyasi"nin pargast olmasi seklindeki o yiice etkiyi gittikce
daha az yaratmaktadir ve buna bagli olarak Amerikan Devleti gittikge daha fazla,
bircok etnik din ya da yasam tarzi cemaatinin bir arada yasadigi basit, resmi bir
cerceve olarak" tasarlandigini anlatmaktadir. (Artun, Sunus/ Sanat Piyasasi ve
Sanatin Ozerkligi, 2015, s. 76). Amerikan mensei kimlik yapisinin alt kimlikleri
siliklestirerek st kimlik ingast modeli ile olusan bu par¢alanma yeni kiiltiirel
beklentiyi desteklemektedir. Teknik anlamda alt kimligin asilarak {ist kimligin bu

yeni bigimde “¢ok kiiltiirliiliikk” diisiincesinin yerlesmesine zemin hazirlar.

Kimliklerin bdliinerek alt kimliklerin yerine st kimliklerin kurgulandig
yasam bigimlerinin ve yasam standartlariin merkeze alindigi kimlik modeli
tretilmistir. Sirketlesen devletlerin ortaya koydugu kimlik algis1 bu yapryr dogrular.
Slavoj Zizek ulus devletin sinirlar igerisinde kapitalist somiirilyii yayginlastirarak
ulus agir1 somiirge diizenini {irettigini anlatirken bu durumun doniiserek degistigini
aktarir. SOmiirgelestirme iligkisinin bu siirecin sonunda somiirgeci tilkelerin olmadigi
somiirgelestirme politikasinin dogdugunu anlatir.

"Somiirgeci gii¢ artik bir ulus devlet degil, dogrudan dogruya kiiresel sirkettir.

Uzun vadede, hepimiz yalnizca Muz Cumhuriyeti tisortleri giymekle kalmayip

muz cumhuriyetlerinde yasar olacagiz. Ve bu kiiresel kapitalizmin ideal

ideolojik formu tabii ki ¢ok kiltiirliiliiktiir; bir tiir bos kiiresel konumda her

yerel kiiltiire, somiirgecinin somiirge halkina baktig1 gibi-adalet ile- dikkatli

arastirip bunlara saygi gostermek gercken "yerliler olarak” bakar. Yani

geleneksel emperyalist somiirgecilik ile kiiresel kapitalist kendi kendini
somiirgelestirme arasindaki iliski, Bati kiiltiirel emperyalizm ile ¢ok
kiiltiirciiliik arasindaki iligkinin aynisidir: Kiiresel kapitalizm, nasil bir ulus
devlet metropoliinii somiirgelestirmeden sOomiirgelestirme paradoksunu
iceriyorsa, ¢ok kiilttrliilik de kendi tikel kiiltirinde kok salmadan yerel

kiilttirlere kars1 tepeden bakan Avrupa merkezci mesafe ve/veya saygi tavrini
igerir.” (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 79, 80).

Cok kiiltiirliiliik bu tanimlamada alisilagelen 1rk¢iligin tersine kendi kurallar
ve normlari olan tersine bir irk¢iligi dogurdugu sonucu ¢ikarilabilir. Bu normlar
baskasina gosterdigi sozde saygmin kendi degerlerini yiliceltme bi¢iminin bir delili
olarak goriilebilir. Cok kiiltiirliiliik ve onun tirettigi kiiltiirel iirtinler, eski tip alisildik
kimlik {rlinlerinden farkli oldugundan da tarifi ve tanimim gii¢lestirmektedir.
Tarafsiz oldugu iddias1 ile birlikte kendi menfaatine olan her seyi istte tutan bir
yasam bi¢iminin kimlige doniismesi ile olusan yasam sitili dogmustur. Genis kabul
goren bu sekilsiz yapisina ve biitiin kimliklere saygi duyan bir kabulii varmis gibi

goriinmesine ragmen, sinifsal somiirii diizeninin devaminin arzulandigi beklentilerini
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aciga vurmaktadir. Pek ¢ok farkli alan igerisinde miicadeleye girisen ve kendini
toplumsal niyetlerin arkasina konumlandiran sivil toplum ve kamusal haklar
tizerinden kendini var eden bu niyetlerin anlasilmasi 6nemli goriilmelidir. Burada son
olarak Slavoj Zizek "Kiiltiirii tahrip etme isinin piyasa ¢ok daha piiriizsiiz ve etkili bir
bicimde halleder. Solcu aydinlanma ise, bu iki tavrin tam ertesine, kiiltliriin silaha
verilecek etkili bir cevap oldugu iddiasi ile tanimlanir: Kaba siddet patlamasi, kokleri
Oznenin cehaletinde yatan bir tiir "harekete gegis" tir bu haliyle ona, gériindiigii ana
form kendi {izerine diisiinen bilgi olan miicadele ile karsi konabilir." sozleriyle
aciklamaktadir. (Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, 2015, s. 92). Kimligin
olusumunda kiiltiiriin 6nemi agik¢a ortadadir ancak kimligin ¢ok kiiltiirlii insasina
yonelik tartismalarin Gtesinde kimlik {iretmek, kimliksiz olmay1 becerebilmek
gerekmektedir. Bu diisiince etrafinda sahip olunan degerleri ve temel siniflandirmay1
devre dis1 birakmanin egitim ile sekillenecegi beklenebilir. Otekilestirilen kimlikle
uyusmayan kimlik politikalart i¢inde ayni potada eritmeyi amaglayan yapiy1 bir
politik varsayim penceresinde gérmek gerekebilir. Ozellikle bu biitiiniin ortak
semsiyesi altinda farkli kiiltlirlerin bir {st kiiltlirel yapiya doniisiimii egitim odaginda

sunumu i¢inde ele alinabilir.

Soguk savas sonrasi iki kutuplu diinyadan tek merkeze doniislimii siireci
beraberinde yeni toplumsal meseleleri de giindeme tagimistir. Bu dénemde meydana
gelen gelismeleri Julian Stallabrass, kiiresel doniistimler 6zellikle 1989 sonrasinda,
Dogu ve Bat1 Almanya’nin birlesmesi, Sovyet blogunun ¢okiisii, biitlinciil bir kiiresel
ag olusturma cabasi ile atilan adimlarin anlasmalar1 dogurmasi ve Cin’in kapitalist
sisteme montaji gibi gelismeler oldugu oOzetlenebilir. Soguk savas Ozellikle bu
donemde cift kutuplu bir yapida olusmustu, bu durumda taraflar birbirlerinin zit
karakterinde bir goriintii sergilemekteydiler. Dogu icin sanat ideolojiyi ve toplumsal
amaglar merkezinde olusmak durumundayken, Bati sanati bu amaglar disinda hatta
amagsizlik ekseninde hareket etmeliydi. Yine Dogu sanati ideolojik karakterlerin
yiiceltilmesine ¢abalarken Bati i¢in sanat insanligin zalimlikleri ve yetersizliklerine
odaklanmas1 olarak agiklamaktadir. (Stallabrass, 2013, s. 20) . Cok kiiltiirliilik bu
tarihten itibaren “yeni diinyanin ingsasinda” kucaklayict bir modelin temelini

olusturmak i¢in var edilmisti. Bu gelismeler sonrasinda sanat diinyasinda disarda
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birakilan pek ¢ok yeni kimlik ¢ok kiiltiirliilik mottosu altinda insa edilmis oldu ve

zafer kazanarak ticari basarilara imza attilar.

Egitim ile silinen kiiltiirel araglarin otekilestirdigi genele adapte olmayana
duyulan merak farkliliklar1 ve sira disilig1 yeni bir kiiltiirel olusum olarak ele almay1
onerilebilmektedir. Bu durumun neticesinde eskinin nadire kabineleri gibi kaybolan
kiigiik olgekli yapilarin sunumu eglence ve gosterinin kabul edilebilirlik sinirlari
icinde goriilebilmektedir. Otekilestirilenlerin  toplum icinde aynilastirilmasi
kimliklerin egitim ve sanatla doniisiimiinii gegmise yonelik farkliliklarin iginde
miizelik birer araca doniistirmektedir. Tarihsel orijinini gosteren ancak devam

etmeyen bazi degerlerin kiiltiirel folklor unsuruna doniismesidir.

Egitim i¢in sanatin sunumu {izerinden kurulan yeni gelecegin beklentilerinde
yer alan birlestirmenin bu bigimde gergeklesmesi beklenebilir. Vitrine yerlesen
kiiltir merkezi uygar Bati’nmin konumunu Yiicelten evrensel ilkeler arasinda
farkliliklarin da sevimli birer yer edinmesi bu ¢ercevede kabul edilebilmektedir.
Bilge Bal Nadire kabineleri ile kiiltiirel kimligi agikladigi sozlere bakmak bu

durumun anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

“Modern miizelerin onceli olan ve Ronesans’la birlikte yiikselen Nadire
kabineleri, bireysel olgekte ‘bu diinyayr mesken tutmak’ {izere nesneler
araciligiyla kurulan koleksiyonlara dayanan kisisel evrenlerdir. Kabine
koleksiyonu bir anlamda “Rdénesans’a 6zgii neoplatonik bir gizemcilikle, ya da
antik Misir kiiltiirinden evirilip gelen bir hermetizmle modernlik arasinda
salman bir hayal alemidir. (...) (Kabine koleksiyonlari) zamanin
koleksiyonerleri olan imparatorlarin, asilzadelerin veya alimlerin, merkezine
kendilerini yerlestirdikleri harikalar arasinda kudretlerini tefekkiire daldiklari
birer mikrokozmos sayilirlar...” ilk anda karmakarisik duran fakat aslinda
diizensiz birer diizene sahip olan bu koleksiyonlar, tasarimcilari ig¢in evrenin
adeta bir tiir modelidir. Anlam ve giz yiiklidiir. Hatta her koleksiyonun,
kurucusunun disledigi iitopyayr canlandirdigi bile disiiniilebilir. Boylece
kabinelerde kurulan hayallerle “hayat sanatsallagtirllir ve mimarlik
metinsellesir.” (Bal, 2012)

Yerellesen ve alt kimliklere boliinen "Otekinin" temsili, akademik
epistemolojik temsilin i¢inde yer alabilmesinin yine Bati normlarina uygun bigimde
olmas1 istenmektedir. Burada yerellesen otekilesen kimlik ifade araglariyla dilenen

bir sOyleve degil farkli birimlerle 6lgiilen bir yapiya dontismiistiir.

Kimlik ve sanatsal iiriiniin icerik olarak yer almasinin yaninda bir diger

cagdas sanat ve egitim birlikteligine yansimasi muhtemel baslik, estetik eylem ve
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eylemsel siireglere doniisebilen pratiklerdir. Bu siireglerin tanimlanarak ¢agdas sanat
icerigine doniismesinde yapacagi katkinin anlamli olmasi beklenmektedir. Bu
yapilarin eylem sekli ile ¢cagdas sanat ve egitim i¢inde yer almada politik bir refarans

tasimasi beklenmektedir.

Firat ve Kuryel’in politik referansli bu tip girisimleri tanimlarken
kullandiklar1 “Hamid Dabashi’nin iddiasinin tam tersine, devrimci siyaset imkansizi
hayal etmekle kalmamis hayata gecirmis, sanatin araglarini elinden almisti.” sozleri
politikanin estetiklesmesinin énemine vurgu yapmaktadir. (Kuryel & Firat, 2015, s.
10). Ortadogu’da gerceklesen halk hareketlerinin yapisina yonelik elestirilerden
ziyade bu hareketlerin sanatsal beklentilere verdigi cevabin anlami son derece
onemlidir. Sanatin estetik bir doniisiim araci olarak politiklesmesi ile bildik temsil
bicimlerinin doniisiimii 6ngoriilmektedir. Hakikatin temsili gegmesi ve asmast olarak
tanimlanan estetitk varligin gercegin kendisi ile yer degistirmesi {iizerine

kurgulanmasidir.

Fluxus hareketi ve George Maciunas’in yasam ile sanat arasindaki siirlarin
kaldirilmasina yonelik bu yonlii bir beklentiyi ortaya koyduklari gézlenmektedir.

Eylem bi¢imi olarak sanatin sonlanmasini degil, devam eden siire¢ler 6nemsenmistir.

“Fluxus, diinyay1 kapsayan, ancak New York'ta 6zellikle giiclii bir varlig1 olan,
dagiik bir sekilde organize edilmis bir sanatg¢r grubuydu. George Maciunas,
tarihsel olarak Fluxus'u “Spike Jones’un Fiizyonu, sakalar, oyun, Vaudeville,
Cage ve Duchamp'in birlesimi” olarak tanimlayan hareketin ana kurucusu ve
organizatorii olarak kabul edilir. Onlerindeki Fiitiiristler ve Dadacilar gibi,
Fluxus sanatgilar da miizenin otoritesiyle ayni fikirde olmadilar ve bir sanat
eserini gérmek ve anlamak icin egitilmeleri gerektigini diislindiiler. Fluxus
sadece sanatin kitlelere agik olmasinmi degil, ayn1 zamanda herkesin sanat
iiretmesini de istiyordu. Fluxus'u tanimlamak ¢ogu zaman zordur, ¢iinkii birgok
Fluxus sanatcis1 hareketi tanimlamanin aslinda ¢ok sinirlayici ve indirgeyici
oldugunu iddia eder.” (Ditolla, tarih yok)

TOTI_\} ART MATCH-BOX

USE THESE MATCHS TO DES-
TROY ALL ART — MUSEUi:S
. ART LIBRARY'S — READY —
| MADES POP — ART AND AS

| BEN SIGNED EVERYTHING
WORK OF ART — BURN —
ANYTHING — KEEP LAST
MATCH FOR THIS MATCH —
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Resim 12 . George Macuinas “Total Art Match-Box”, 1965

Sanat ve egitim arasindaki igerik olmaya yonelik ortaya cikan iliskilerin
incelenmesinde, kolektif diisinmenin imkéanlarinin daha ¢ok Onem kazandigi
gorilmektedir. Kolektif diisincenin sagladig1 birlikteligin kazandirdigi giic ve
verdigi tretkenligin igerik olarak yasami modelleyen katilimi 6nemseyen bir yapi
kazanmasi beklenmektedir. Kolektifligin verdigi hazzin yaraticiliga ve paylasima
acik olmasi sanat ve egitimin ortak hedefleri diisiiniildiiglinde bu etkilesimi goriiniir
kilmas1 muhtemeldir. Bu kapsamda calismanin devaminda cagdas sanat ve egitim

iceriginin yasamdaki temsiline deginilecektir.

2.3.1. Cagdas Sanat ve Egitim Iceriginin Yasamda Temsili

Sanatla yasam iligkisi ¢er¢evesinde sanatsal olan egitim fikirlerinin
aciklanmasinda kullanilabilir. Yasamla bag kurabilmenin sagladigi tesadiifi
yaraticilik ve Ozgiirlik kadar sinifsal adaletin de saglanmasi hedeflenen egitim
fikirlerinin yapisinda lidersiz diisiinme ve rollerin degisimi ve degiskenligi i¢inde
barindirmaktadir. Egitim siirecinin kontrol ve yonetiminde yalnizca lider merkezli

olmamasi ¢cagdas sanat icerigine dayanak olusturmasi beklenmelidir.

Eylem merkezinde ilerleyen sanatsal deneyimlerin egitime angaje olmasi
potansiyel faydalarin anlasilip algilanmasinda yasayan egitim fikrini 6nermektedir.
Yalnizca fikir saglamanin ve yaraticiligin getirilerine odaklanan hatta egitimi
harekete gecirmeyi en onemli {iretimsel hedef olarak géren bu yaklasim toplumla
bulusmada daha 6nemsenmelidir. Okul ve smif gibi hareketin siirlandigi kapali
ortamlarda belli kalip ve miifredat bilgilerinin tek kanalli olarak aktarildig
yaklasimlarin aksine bu yolla sunulan igerigin kaliciligit ve yakin c¢evrenin
imkanlarinin iiretime katilmasinda daha yetkin olacagi beklenmelidir. Egitimin
ciktilar1 ile muhtemel toplumu doniistirme iddias1 dikkate alindiginda yalnizca
sanatsal iirline odaklanan klasik egitimin yaklagiminin aksine farkli yasamsal
eylemlerle katilarak sanat1 yagamsal iiretime ve doniisiime dahil etmektedir.

“Ogrenme dinamik bir siiregtir. Insanlar gevre ile etkilesimleri sonucu siirekli
yeni bilgi ve beceriler 0grenmektedir. Bir konuyu Ogrenen insan Onceki
durumdan farkli biri olmaktadir. Yani 6grenme bireyin c¢esitli yonlerden

degismesini getirmektedir. Bu degisme 6nce zihinde baslamakta, sonra davranig
ve tutumlara dogru ilerlemektedir.” (Giines, s. 5,6)
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Ureten ve ayn1 zamanda dgrenen grubun ortaya koydugu iiriin ve etkinliklerin
incelenmesi sonuglarin anlasilip degerlendirilmesi adina son derece Onemlidir.
Yaraticiligi 6grenmenin merkezinde géren yasam temelli egitim yaklasiminda bu tip
deneyimlerin yapisi sanatsal beklentileri oldugu kadar yasamsal yeniliklerin egitime
katilimimi saglamasi da muhtemeldir. Egitsel igerik olusturmada bu tip yaratici
deneyimlerin sundugu estetik verilerin kuramsal bir g¢ercevede temellendirilmesi
gerekmektedir. Ancak burada ortaya c¢ikmasi beklenen esas problem igerigin
kuramsal boyutta egitsel kosullarin 6znel olusudur. Sanatsal egitim deneyimi
sirasinda eylemin merkezinde yer alan kisinin yalnizca egitimi ve sanati diislinerek
eyleme katilacagi varsayimi olumlu bir beklenti olusturacaktir. Ancak bu
beklentilerin kisi tarafindan yalnizca egitim ve sanati diisiinerek liretmemis olmalari
muhtemeldir. Ozellikle burada bu tip yaratic1 sanatsal igeriklerin olusum siirecinin
¢Oziimlenip ve anlagilmasinda bu nokta 6nem tagimaktadir.

“Yaraticiliga, miicadelenin maddi kosullart icinde sekillenen, iktidar

iliskilerinin estetik, séylemsel ve duygulanimsal boyutlarini altiist edebilen

kolektif bir kuvvet olarak yaklasiyoruz. Bu yaklasim, yaraticiligin yerellikle,

orgiitliilikle, duygularimi ve mekan politikalariyla bagimi irdelemeye olanak
veriyor.” (Kuryel & Firat, 2015, s. 38).

Estetik eylem ve egitim birlikteliginin yasamsal deneyim merkezli ele
alinisinda, ortaya konan {retimin mevcut kiiltirel kodlarinin etkilerinin
coziimlenmesi igerige etki eden altyapinin anlagilmasinda dnem tasimaktadir. Egitsel
altyapinin mevcut sisteme entegre edilmesi beklentisinin diisiik oldugu en basta
hesaba katilmalidir. Tam bu noktada amaci yalnizca egitim ve sanat1 giincel kolektif
bicimde olusturmaya niyetli egitsel projelerin igeriginin miifredata kabuliinii ummak
yerine ona alternatif kanallar olusturmak daha etkili olacaktir. Alternatif kanallar ile
katilmin daha islevsel olacagi on goriilmelidir. Alternatif yaklasimlarin igerigin
anlamlandirilmasinda sunacagi imkanlar yiirtirliikte olan fayda beklentilerinden daha
onemlidir. Egitimi ¢agdas bir sanatsal pratige doniistiirmeye niyetlenen bu ¢alisma
kapsaminda ortaya konan fikirlerin alternatif kanallar ile giindelik pratikle iligkilenen
egitsel bir kuram olarak anlasilmast c¢alismanin konumunun anlasilmasini
kolaylastiracaktir. Egitsel sanatsal deneyim pratiginin gerekleri ile benzer amagclar ile
ortaya konan fikirlerin icerigi bakimindan benzerlikler tasiyacagi onerilebilir. Bu

kapsamda ¢alismanin bu kisminda gosteri sanatinin agiklanmasina calisilacaktir.
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2.3.2. Cagdas Sanat ve Egitim Icerigi Olarak Gosteri Sanati

Sanat ve egitim icerigi ele alindiginda c¢agdas sanata iliskin ornekler
diistintildiigiinde akla gelen tiirlerden biri de gosteri sanatidir. Gosteri sanat1 hakkinda
Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi’nde yapilan tanimlamada “Her seyden once gosteri
ya da bir olay diizenlenmesinin diizenlemenin yani sira basariyla sonuglandirilmis bir
isin gergeklestirilmesi; sahne olsun ya da olmasin, herhangi bir seyin
sahnelenmesidir. Gosteri sanatinda sanat¢i belirledigi kavram ile vardir ve olay
timiiyle onceden planlanmis bir eylemdir. Ancak kitleye yonelik bir eylem
oldugundan, sonuglar1 her zaman tahmin edilemez ve yonlendirilemez.” bilgisi yer
almaktadir. (Sevgili, Hasol, & Ozer, 1997, s. 700). Gosteri sanatinin &nceden
belirlenmeksizin anlik gelistigi i¢in tekrarlanmasit zordur. Bu sebeple video ve
fotografla kaydedilmigtir. Gosteri sanat1 yasama yakin izleyen seyri ile izleyicinin
katilimini eserin yapisina katilir. Fluxus ve Japon Gutai Grubu izleyenin katilimci
olacagi yasamla biitiinlesen sanat iriinleri ortaya koymuslardir. Gosteri Sanati
hakkinda Pelin Avsar Karabas ve Fatih Isleyen,

“Happening veya Olusum olarak da adlandirilan bu etkinlikler; geleneksel ve
bicimci anlayistan farkli olarak ortaya koyulan iiriiniin alinmasi, satilmast,
taginmasi s6z konusu degildir. Tekrar1 olmadig i¢in fotograflanarak ya da video
kamera ile kayit altina alinarak arsivlenir. Sahne ve gdsteri sanatlari ile viicudun
birtakim hareketler sergilemesi bakimindan ortak yonleri bulunsa da tiyatro gibi
herhangi bir metine bagli kalinmaksizin yapilir. Action Painting-Eylem Resmi,
Body Art -Viicut Sanati, Fluxus, Beden Sanati, Yoksul Sanat ve Siire¢ Sanati ile
de iliskilidir. 1960'li yillarda popiilerlik kazanmaya baslayan performans
sanatinin kokleri 20.yy. baslarindaki Dada akimina, 1920’li ve 1930’1lu yillarin
stirrealist ve fiitlirist performanslarina kadar uzanmaktadir. Sanat¢1 tarafindan
amaglanan disiinceyi ortaya koymak igin 6ncesinde disiiniilen etkinlik, segilen
mekanda yapilmaya baglanir, siirdiiriiliir ve bitirilir. Etkinliklerde istenirse siir,
miizik, dans gibi yaklagimlardan da yararlanmas1 bakimindan disiplinler arasi
Ozelliktedir. Sanatginin diisiincelerinin, geleneksel sanat bigimlerinden farkli
olarak aligilmadik ve garpict bir bigimde dolaysizca iletilmesinin bir yoludur.
Illetilen diislince ise izleyici tarafindan hi¢bir 6zel ¢aba harcanmadan
tamamlanir. Bu sanat bigiminde izleyiciye aktif bir sekilde rol verilmistir.

1970'lerde fikirleri 6n plana ¢ikan Kavramsal Sanat’a kadar uzanir.” (Karabas &
Isleyen, 2016)

Ancak deneyim merkezli olsa da ortaya ¢ikan sonucun gilindelik durumlarin
cozlimlenmesine ne derece yetecegi tartigilabilir. Egitim ve sanatsal deneyim
hedefleyen alternatif bir olusumun igeriginin hazirlanmasi ve gelistirilmesinde

yalnizca estetik beklentilerin yeterli olmayacagi ortadadir.
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Sanatin egitim merkezinde hayatla bulugsmasinda yenilik¢i deneyimlerin ve
farkli bakis agilarmin arandigi gozlenir. Cagdas sanatta yer alan beklentilerin

sundugu alternatif diisiincelerin bu yenilik diisiinceleri ile daha uyumlu olacag

beklenebilir.

Avangart sanatin sundugu hedeflerin bu kapsamda ele alinabilecegi de
diisiiniilebilir. Avangardin ayni1 zamanda ilerici sanat goriisleri ile de benzerlikler

tagidig1 bu kapsamda diisiiniilebilir.

Peter Biirger’e gore Avangart burjuva sanat eserlerinin 6zerk degerini
diyalektik bir bicimde hayata gegirmeye c¢alisan ve trajik basarisizlikla sonuglanan
bir tesebbiistiir; zira alt {ist edici anti-sanat eserleri, sanatin ve meta olarak eserin
formunun bigimsel yapisini geri plana almaktadir. Bicimsel estetik hazzin geride
biraktigt maddi varlik estetik bir nesneymisgesine deger kazanarak daha sonralari
meta olarak satin alinmiglardir.

“1974’te Alman edebiyat kuramcisi Peter Biirger Avangart Kurami isimli
kitabin1 yayiladi; bu kitapta savas arasi Sanatin (Biirger, Dada ve Siirrealizme
agirlik vermisti) giinlitk yasamin kaygilari ile elestirel bir sekilde ilgilendigini
savunuyordu. Bu sekilde halklarin, gruplarin ve bireylerin toplumsal, ekonomik,
politik, ahlaki, felsefi, kiiltiirel ortak kosullar1 ifade ediliyordu...Biirger,
avangart olarak tanimladig1 modern sanatin 6gelerini tartismanin yani sira 1945
sonrast bazi sanatsal pratiklerin “tarihsel avangart”in arzularint devam
ettirdigini tespit etti.(Biirger s6z konusu savas sonrasi disavurumunu ‘“Neo-
avangart” olarak adlandirir.) Fakat o “neo-avangart”t politik ve kiiltiirel

seckinlere karsi ¢ikis araci olarak etkisiz buluyordu.” (Whitham & Pooke,
Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s. 24,25)

Bu nedenle mevcut terminolojide kullanildigi haliyle avangarttin
kullaniminda ortaya atilan stratejiler basarisizlikla sonuglanmistir. Avangart terimi
ile sanatta anlam bulan Oncii sanat fikrinin sakincalariyla birlikte tartismalari da
beraberinde getirdigini bildirir. Ozellikle avangart teriminin sanattaki yaygin
kullaniminda 6nce askeri bir terim olarak oncii birlik olarak kullanilmaktaydi. Bu
kullanimin ilk zamanlarda iitopyaci sosyalistler tarafindan siyasi bir nitelik ile
kullanildigr gézlenmistir. Bu kullanimlarinda 6ncii anlami  disinda sanattaki
kullanilan halinin digselligi 6n planda tuttugu iddia edilebilir. Zamanin
asindirmasiyla avangarttin sanatta getirdigi estetik onciil doniisiimiin de meta degeri
tasiyan hale devsirildigi gézlenir. Oysa baglangigta bu sanatsal diisiin oncii gelecegin

imarinda 1yi niyetle ele alindig1 gézlenmektedir.
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Calisma kapsaminda ele alinan projenin olusum siirecinde kiigiik 6lcekli de
olsa toplumsal yapinin modellenecegi beklenmektedir. Projeye temel olusturan bu
katmanlarin yine giincel sanatsal hareketler ile modelleyerek estetik beklentiler
esliginde ilerlemeyi 6nermesi ve egitime yardimci bazi amaglarin kayda gecmesi
agisindan son derece olumlu bulunmaktadir.

“Sanat ve siyaset arasinda kurulan tarihsel disipliner ayrismay1 yikan, sanatci

ve aktivist kimliklerini reddeden, ¢okca militan ama her zaman estetik, bazen
dogrudan, ara sira dolayli bu eylemler, 19. yiizyil proleter kamusalligindan
Bahtin’in ortagag karnavallarina, Industrial Workers of the World’un
(Wobblyler) coskulu sarkilarindan, ezilenlerin festivali Paris Komiinii’ne, 17.
yiizy1l ¢itleme karsitt Levellers ve Diggers hareketlerinden avangart sanat,
Dada, ve siirrealistlere ve elbette ki Sitiiasyonist Enternasyonel’den Provo ve
Yippiler’e kadar uzanan devrimci mirasin bugiinkii izdiistimleridir. Raoul
Vaneigem'1 (1998) takip eder goriinen bu deneysel ve performatif eylemler, her
tiirlii haz ve tatmini “devrim” ugruna feda eden anlayis1 kapitalist mantigin ayna

yansimasi olarak kabul eder ve devrimin coskusunu toplumsalin her alanina ve
anina yaymaya ¢aligir.” (Firat & Bakcay, tarih yok)

Sanat ve egitim igeriginde tliretimdeki sinirlarin gittikge kayboldugu kolektif
olarak iretildigi eski zamanlarda hi¢ olmadigi kadar kendini irettigi ve anlam
kazandig1 gozlenir. Genel olarak toplumsal beklenti ve c¢ikarlar dogrultusunda
kullanilsa da yenilesmenin gelecegi imar etmede verdigi beklenti bu kapsamda
incelenebilir. Egitimle sekillenen kolektif gelecek diisiiniin sundugu yaraticilik bu

durumun nesnelleserek gercek yasamda anlam kazanmasina imkan saglamaktadir.

Sanatin iglevsel anlamda iktidarlar tarafindan estetik beklentilerinin degismesi
neticesinde dil ve sanat arasinda ortakliklar kurulmaktadir. Bu etkilesim sonucunda

sanatin dile ve anlama yonelik igeriklere yonlendigi gozlemlenmektedir.

Ozellikle kiiresel biitiinliigiin saglanmasinda kiiltiir ve sanat dil ve anlam
kapsami egitim ile biitiinlesen bir anlam bulmaktadir. Kiiresel beklentilerin ifadesini
referans veren ve kiiresel sermayenin destegiyle ayakta kalan egitim uygulamalarinin
bu kapsamda iiretildigi gdzlenir. Diinya Bankasi, IMF, Diinya Ticaret Orgiitii gibi
kiiresel Olcekte 6nem arz eden kurumlarin etkileme beklentisi ile hareket eden
iceriklere destegi ve mevcut egemenligin bu ¢ikarlar dogrultusunda devam
ettirilmesini amag¢ edinmektedir.

“Yeni Diinya diizeni savunanlar gizledikleri temel ve asil amaglarinin

gerceklestirmek igin tiim iletisim araglarini, biiyiik ve kiigiikk finans
kuruluslarini, bilim ve teknolojiyi, dogal kaynaklar1 ve kitle imha silahlarini
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ellerinde tutarlar ve bu amaca karst c¢ikan devletleri, kuruluslari yikmak
amaciyla hi¢ duraksamadan kullanabilirler. Bu verilere gore kiiresellesmenin
gercek amacinin diinyayr tek pazar haline getirmek, tiim maddi ve manevi
kaynaklar ¢ikarlan i¢in kullanmak ve kapitalizme yeni bir goriiniim vermek
oldugu soylenebilir.” (S6nmez, Kiiresellesmenin Felsefi Temelleri, 2006, s.
100).

Sanat ve kiiltiirel iiretim araglarinin egitimin igerigini olusturan amaglari ile
tirettigi iligkilerin yonii bu kapsam dogrultusunda tayin edilirken, kiiresel kiiltiir
hedefleri ve kurumlarinin kiiltiirel farkliliklar tizerinden destek sundugu Onerilebilir.
Kiilttirel gelisim ve ilerleme temelinde diinyanin birgok farkli noktasinda kiiresel
Olgekte etkileyici boyutta sanatta bienal ve sergiler ile goriiniir olmaktadir. Ses
getiren organizasyonlar ve etkinlikler ile biiyiiyen bu alanlarin kiiresel politikalarla

desteklendigi gozlenir.

Diinyada ozellikle soguk savasin geride biraktiklart ve sonrasinda yaygin
bi¢imde dillendirilen bir konu olan kiiresellesme fikirleri ekonomik ve politik alanda
bir yeniden insa ¢aligmasini baslatmistir. Konu kiiresel doniisiimiin saglanmasinda
ortak bazi alanlarda karsilagilan engellerin ortadan kaldirilmasidir. Bu ydnde
uygulanan diislincelerin toplumlarin doéniisiimiine kaynaklik etti§i ortadadir. Bu
durumda yasanan doniisiimiin sonucu olarak ortaya ¢ikan toplumsal olguyu Mehmet
Dikkaya ve Deniz Ozyakisir “Bilgi  Toplumu” olarak tamimlandigim
aktarmaktadirlar. (Dikkaya & Ozyakisir, 2006). Bu dogrultuda bilgi toplumlarinda
maddi iretim imkanlar1 disiiniildiiglinde ortaya ¢ikan teknolojik ve enformatik
tiretimlerin burada tanimlanan “bilgi” terimine kaynaklik ettigi goriilmektedir. Bu
anlamda bilgi toplumsal yapinin her alaninda tretilebilir bir maddi tiretim imkani
olmaya baslayacaktir. Bu siirecte Ozellikle hiz diisiincesinin 6nem kazandigi
gozlenmektedir. Toplumsal hiz ve bilginin iiretim olanaklarinin artmasit ve
yayilmasinda teknolojinin ilerlemesi onemli bir etken olmustur. Calismaya cagdas

sanat ve egitimin sunumu tizerinden devam edilecektir.

2.4 CAGDAS SANAT VE EGITIMIN SUNUMU

Cagdas sanatin egitim ile birlikteligi ele alindiginda farkli alanlarin ve 6zgiin

diisiincelerin konuya dahil oldugu gozlenir. Egitim ve ¢cagdas sanatin 6znellesebilen
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yapisi daha 6zgiir ve degisken bir model ortaya koyar. Bu boliimde egitim ve sanatin

birlikte ele alinmasina olanak veren uygulama ortakliklarina deginilecektir.

Egitimde klasiklesen tanimlarda yer aldig: iizere ortak bir miifredat ve ortak
ilgilere yonelik sunulan genel egitimin sanat i¢in bir yontem olarak goriilmesi,
sanatin 0zgiin yapisina uygun olmayacaktir. Howard Gardner tarih boyunca egitimin
hep bildik kanali kullanarak zihinlere ulasmaya calistigini anlatir. Bu klasik egitim
yaklasiminda sozel mantiksal ve sayisal becerisi yiliksek olanlar ayricalikli
goriiliirken herkesin ayn1 zeka ozelliklerini tasidiklart diisiincesi egitimin zorlugunu
olusturmaktadir. Klasik egitim yaklasiminin karsisina konumlanan ¢agdas egitimi
“Birey odakli egitim benmerkezci veya narsistlik degil, aksine bireyler arasindaki
farkliliklar1 ¢ok ciddiye alan bir egitimdir. Bu egitim tiiriinde, egitimciler her
Ogrencinin kapasitesi ve egilimleri hakkinda olabildigince ¢ok sey 6grenmeye calisir
ve bu bilgiyi miimkiin mertebe her cocuk i¢in en iyi egitim imkanini ustalikla
olusturmak igin kullanir.” demektedir. (Gardner, 2006, s. 74,75). Gardner ¢agdas
egitim i¢in farkli zeké alanlarinin yeni ufuklara ve zekanin farkli boyutlarina iliskin
alginin degismesine kaynaklik ettigini sOyleyerek cagdas egitim yaklasimlarinin

kaynaklarimi irdelemektedir.

Sanat ve egitimin hedefleri diisiiniildiiglinde (egitimin genel amaglarina
katilma) genel amagclara bagli alanlar, icinde bulundugu toplumu sekillendirmektedir.
Yaratici diisiinen ve tiretken ¢cok yonlii bireyler yetistirme ve bu yonlii bir gelisiminin
saglanmasina yoOnelik ¢ikarlar toplum geneli hesaba katilarak sanat egitimine
yaklasilmaktadir. Ozellikle kiiresel aktdrlerin dnerdigi normlara uygun, genel pazarin
ihtiyaclarimi karsilayan, uygun vasifta bireylerin yetistirilmesi gerekli goriilmektedir.
Bu yonde bir ¢agdas egitimin igeriginin de kiiltlir politikalarina paralellik tasimasi
gereklidir. Bu baglamda yalnizca okul ve miifredat ile sinirlar1 6ncesinde belirlenen
dar kapsamli ve yasama uzak bir egitim diislincesinin aksine, biitlinciil bir yapiya
ihtiyag vardir. Sanat ve egitiminin bu biitiincli yapida uygun bir ara¢ olmasi bu

diistinceleri gerekli géormektedir.

Birlesmis Milletlerin insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi 26. maddesinde yer

alan ve her bireyin egitime esit katilmasini 6nemseyen bu diisiinceye gore herkes icin
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ve demokratik temelli bir egitim mecburidir. Tim dezavantaj ve esitsiz kosullara
ragmen bu hakka erisim 6nemlidir. (Birlesmis Milletler insan Haklar1 Komisyonu,
2016). Bu ¢ergeveden bakildiginda her bireyin erisimine agik ve kamusal kabule
uygun genel hedeflerin arasinda kiiresel (global) hedeflerin ¢ikarlarina uygun bir

egitimin saglanmas1 gereklidir.

Sanatin ve egitimin imkanlar ile birlikte zengin bir gesitlilik potansiyelinin
dogacag1 goriiliir. Bu siirecin tasidigi farkli anlatim olanaklari sanatin toplumla
bulusa bilirligine imkan saglayan bir yoniiniin de oldugu aciktir. Sanat ve egitimin
genel anlamda birlikteliginden dogabilecek hareketli, kolay sekillenen varlig1 dikkat
cekicidir. Bu farkli sekillerde gelisebilecek baglantilar kurmaya miisait, okul i¢inde
ve ¢evrenin imkanlari ile desteklenmis yaratici sanatsal iiretkenligi besleyen sanatsal

pedagojik temelli fikirler 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat ve egitim birlikteliginde Katilimci odakli aktif 6grenme yontemlerinin
uygulanmasi ile birlikte 6grenme kalitesinin yiikselmesi beklenmektedir.
“Tartisma, soru-cevap, problem ¢dzme, gezi-gézlem ve inceleme, bulus, deney,
gibi aktif 6gretim yontemleri, 6grencinin beden ve zihin enerjisini ise kosar.
Yaparak, yasayarak, duyu organlarini i¢in kosarak O0grenmeyi gerceklestirir.
Kavrama ve bilgi ile birlikte uygulama analiz, sentez, degerlendirme
davraniglarii  gergeklestirir 6gr§nci de neden-sonu¢ baglantis1 gelistirir
nedensellik  fikri olusturur. Ogrencileri, sosyal hayatta uygulamayi,
uygulananlarin teorisinin gelistirilmesini kolaylastirir. Ogrencilerin  kalici

olmasint gerektirir. Arastirarak, gozlemleyerek, problem ¢ozerek, bulus
yaparak, uygulayarak dgrencinin kendisi 6grenir.” (Duruhan, 2006, s. 318).

Burada 6grencinin aktif bigimde egitim yasantisina katildigi 6gretmenin ise
rehberlik gorevi ylriittigii goriilmektedir. Caligmalarda bireysel farkliliklar dikkate
almir. Ogrenme ¢evresi genisletir. Sinif 6gretimi degil, daha ¢ok bireysel 6grenme 6n
plandadir. Ogrenci sadece okulda, smmifta degil, her yerde dgrenci olur. Ogrenci
performansinin artmasi, tembellikleri giderir. Bu karakterlere de yansir, toplumda

arastirma ve bilim faaliyetleri artar.

Sanat ve egitim birlikteliginin egitimden yararlanan bireyler ve sanatcilar i¢in
farkl1 alanlarda bilgi, beceri ve deneyim sunabilmek potansiyeli ile ortaya
cikabilecek diistinsel fikirlerin desteklemesinin verecegi imkanlar kesfetmeye
uygundur. Bunun yaninda kiiltiirel ve sosyal alanlardaki diislincelerin egitim

cikarlarmin kaliciliginin  saglanmasinda yaptigi katkilardan dolayr da Onemli
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goriilmelidir. Sanat ve egitim iligkilerinin yayginlik kazanmasi ile birlikte toplumsal
gelisimin yaninda, elestirel bakis ve sanatsal yaraticilik disinda duygusal yonden

toplumsal erdem beklentisi olugacaktir.

Sikict olmayan ve is boliimiinii planlayan bir kontrol gérevlisinden ¢ok akisin
uygunlugunu saglayan ve kontrol eden bir rehber olarak 6gretmenin grupla beraber
O0grenmeyi ve liretmeyi modellemesi gerekmektedir. Bu bigimde yasamsal sorunlarin
ve gelecegin sekillenmesinde sanatin etkilerinin egitim hedefleri ile mevcut
uygulanan yaklasimlarin ortaya koydugu sorunlari agmada daha yetkin olacagi

beklenmektedir.

Cagdas egitimin 6grenen merkezli bir yapida olmasi sanatin da katilimci
dogasi ile bu birliktelige katki saglamasi beklenir.
Egitimi ekonomik temeller ile iliskilendirmeye yonelik beklentilerin sonucunda
ekonomik beklentileri karsilamayan egitim alanlarimin gelismeyecegi sonucu
dogacaktir. Fakat ekonomik beklentiye servetin degisimi anlaminda bakildiginda

egitimin de bu hedefle var olmas1 beklenmemelidir.

“Insanin ya da vatandasin, hangisinin olursa olsun, topluma katabilecegi
kendisinden bagka bir mali yoktur. Tiim 6teki miilkleri zaten toplumdadir ve bir
insan zenginse ya kendi servetinden kendi yararlanmaz ya da halk da bundan
yararlanir. Birinci durumda kendisini mahrum ettigi seyi baskalarindan calar;
ikinci durumda ise bagskalarma hicbir sey vermez. Bdylece toplumsal borg,
kendi servetinden odemedikge, tiimiiyle iizerinde kalir. Ama benim babam
servetini kazanmakla topluma hizmet etmistir... Derseniz, pekala; kendi
borcunu Odemistir, Ama sizinkini degil; eger siz serveti dogmussaniz
baskalarima daha ¢ok borglusunuz; Ciinkii siz daha ¢ok kayrilmis
durumdasinizdir. Bir insanin toplum i¢in yaptig1 bir seyin bir baskasini topluma
olan borcundan kurtarmasi hi¢ dogru degildir: Ciinkii tiimiiyle kendisi igin
bor¢lunun herkes ancak kendi borcunu Odeyebilir ve hi¢bir baba ogluna
baskalar1 i¢in kararsiz olma hakkini veremez; oysa emeginin kaniti ve bedeli
olan servetini onu devrederken yaptig1 sey de sizce budur. Kendi kazanmadig
serveti ayikla tiiketen kisi bu serveti ¢aliyor demektir ve benim gdziimde, higbir
sey yapmadigi halde devletten aldigi gelirle geginen bir rantiye ile yoldan
gecenlerin sirtindan geginen bir haydut arasinda higbir fark yoktur.” (Rousseau,
2016, s. 257,258)

Sanat egitiminin de bu kapsamda beklenen ekonomik gerekgelerle iliskisi
yarar saglama baglaminda desteginin anlam kazanmasinda ne derece dnem tasidigi
ortadadir. Ekonomik iligkiler iizerinden egitimin planlanmasi toplumsal beklentiler
gerekce gosterilerek savunulmasi ile acgiklanamaz. Cagdas sanatin ve egitimin

sunumunda beklentilerin siirece yon vermesi olagan bir durum gibi goriiliirken, bu
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iligkilerin yarattig1 icerigin sistemli bir biitiin olusturmasinin da Onemsenmesi
gerektigi ortadadir. Bu noktadan hareketle sanatin gelecegin imarinda egitim ile
birliktelik kurmasi ve eyleme odakli olmasi, bildik ana akim yonergeler izlenerek
politik beklentileri desteklemesi amaci ile alternatif, 6znel yolarin arasinda kendine
yeni alanlar iiretmesi arasinda baglantilarin oldugu iddia edilebilir. Bu durumda
cagdas sanat i¢inde bir eylem ve alan olarak egitimin alternatiflik tasiyip tasimadigi
Oonemlidir.

Ucgiincii béliimde alternatif egitim uygulayan okullarin 6rnekleri incelenerek

calisma kapsaminda ele alinan goriisler ile uygunlugu degerlendirilecektir.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANAT PRATIGI OLARAK EGITIM

3.1. CAGDAS SANAT PRATIGI OLARAK EGITIMIN YAPISI

Cagdas sanat lriinii olarak egitimin sunulmasi i¢in sanatlagmast muhtemel
egitim yapilarinin tanimlanmast gerekmektedir. Bu kapsamda uygulanmakta olan
genel egitim modellerinin disinda alternatif egitim yapilarinin sanatsal alan i¢inde
incelenmesine calisilacaktir. Cagdas sanat ve alternatif egitim yapisina uygun

deneyim alanlarinin kuramsal uygulama 6rnekleri incelenmelidir.

Cagdas sanat icerigi olusturabilmek i¢in egitimin alternatif bir yol ¢izebilmesi
adina modernlesme sonrast genellenebilen devlet tipi egitim modellerinden
ayrismaya gerek duyulmalidir. Bu ayrismanin saglanmasi i¢in eski tip kalip bireyler
yetistirmeye yonelik egitim modelleri karsisinda, 6zgiir bir iiretim pratigine ihtiyag
duyulmaktadir. Alternatif egitimin Ozelliklerini ac¢iklayan Ron Miller, “Egitim
alternatifleri bu nedenle insanlar1 tek bir bi¢imde diisiinmeye ve davranmaya
zorlayan son derece yapilandirilmis sistemlerden ziyade, insanlar arasindaki 6zgiin
iliskilere dayanan 6zgiin 6grenmeyi desteklemek icin vardir. Egitim bir taraftan
toplumun genelinin deger ve inang¢larini kapsayan sosyal ve kiiltiirel bir ¢cabayken,
ayn1 zamanda son derece bireyseldir.” bi¢iminde ifade etmektedir. (Miller, 2010).
Bireysel Ozelliklerin ve beklentilerin bu kapsamda alternatif egitim dis1 egitim
uygulamalarinda yeterince dnemsenmedigi gozlenir. Egitime yonelik beklentilerin
toplumun biitliniinii ilgilendiren beklentilerinin planlanmasinda ne derece toplumsal

cikarlarin dikkate alindig1 ortadadir.

Bugiin uygulanmakta olan egitim modellerinin pek ¢ogunda yer alan yasama
ve sosyal gergeklere hazirlama, yagama es olma gibi amaglarin ger¢egi yansitmadigi
gibi kisisel ihtiyaclar1 da yeterince karsilamadig: iddia edilebilir. Buna yonelik Ivan
Illich “Egitim &grenme kolaylign saglayan kosullarin tercih edilmesidir. Roller,
adayin bir orun saglamak i¢in uymasi gereken kosullarin 6gretim izlencesini
olusturarak paylasiyor. Okul kurumu bu roller icin gereken egitimi verir, 6gretimi

degil. Bu durum mantiksizdir ve ozgiirlestirici de degildir.” demektedir. (Illich,
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2006, s. 25,26). Egitimin genel amaglarmin pek ¢ok miifredatin iginde belli bir
standard1 sart kosarak yer ettigi gozlenir. Fakat dikkatle ele alinmasi gereken nokta
sudur ki burada her katilimcinin egitimin 6ngordiigii gibi ayni tepkiyi vermedigi ve
tek tip egitim karakterine sahip olunamayacagidir. Herkesin ayni egitim karakterine
sahip olmamas1 neticesinde alternatif egitimin bu beklentiye daha olumlu sonug
vermesi muhtemeldir.

“Her bireyin farkli 6zgecmisi, gii¢lii ve zayif oldugu alanlar, sorumluluk

duygusu, motivasyon diizeyi ve farkli ¢alisma aliskanliklar vardir. Ogrenme

stili kisisel 6grenme yolumuzdur. Ogrenme stili parmak izi kadar kisiye

Ozgilidiir aslinda. Hatta 6grenme stilleri ayn1 olan iki kisi bile yoktur. Herkesin

ogrenme tiir, hiz ve kapasitesi farklidir. Uygun 6grenme olanagi saglandiginda

herkes Ogrenebilir. Ogrenciye kendisi i¢in yabanci olan bir hiz, ritim ya da

dikkat siiresi uygulanirsa, 6grenme ¢ok diisiik diizeyde gergeklesir ya da hig
gerceklesmez.” (Asiroglu, 2016)

Kisisel farkliliklarimizin egitim yapimiz {iizerindeki etkilerinin egitim
siirecine dahil edilmesine yonelik beklentilerin alternatif egitim icerigine uygun

oldugu sonucunu dogurdugu bu durumda iddia edilebilir.

Uygulanmakta olan egitim politikalarinda kapali ve saate bagli uygulanan
egitimin bu haktan yararlanma firsati olmayan kisilere yeterince adil olmadigi
diisiintilebilir. Okulun, yasama alternatif olusturup olusturmadigt bu durumda
sorgulanmalidir. Yasama alternatif egitim modelleri egitim ve emek arasinda dogan
probleme yakinlik gostermektedir. Bu problemi dile getirirken Vinoba Bhave "Emek
ve 6grenme alanlarmin ayriligi ayn1 zamanda sosyal adaletsizligi de beslemektedir.
Bazilar1 hicbir sey yapmayip durmadan bir seyler 6grenirken, bazilar1 da hicbir sey
O0grenmeksizin giin boyu calismakta; bu da toplumdaki ikilige yol a¢gmaktadir."
sozleriyle anlatmaktadir. (Bhave, 2008, s. 37). Egitimde iireten asil gili¢ olarak
toplumun egitimle beraber iiretmesi, iiretiminde egitim iginde toplumla bulugmasi
gerekmektedir. Egitim ortamlarinin yalnizca saf bilgi aktarimina odaklanmasi bu

ayriligin sonucunda olustugu sonucunu dogrulamaktadir.

Egitimin demokratik yapist toplumlarin ilerleyisinde onemlidir. Bu sayede
toplumlar barig i¢cinde yasayarak toplumsal huzura kavusacaklardir. Yine egitimin
her bolgeye uygun ve baskilamadan 6zgiir ve esnek bir sekilde yiirlitiilmesi alternatif

egitimin amaglar1 arasinda yer almaktadir.
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Egitimin kuralci, kat1 ve dogmalara dayali kapal1 bir sistem olarak gortldigi
yaklagimlarda, toplumsal biitiiniin ilerlemesinin ger¢eklesmedigi gézlenmektedir. Bu
durumda daha Ozgiir, alisilmadik farkli modellerin tiretilmesi alternatif egitim
igeriginin 6ziinii olusturmaktadir. Egitim kurumlarinin biitiinciil gelisimi destekleyici
yapida olmast ve farkli alanlar1 kucaklamasi ile basarinin toplumun biitiiniine

yayilmasi beklenebilir.

Alternatif egitim beklentileri ilizerine toplumsal sorumluluklarin yerine
getirilmesi adina farkli 6devlerin, yontemlerin ve sorumluluklarin bir ¢esit baskiya
doniistiigli iddia edilebilir. Leo Tolstoy, "Egitim ve kiiltlir arasindaki fark, yalnizca
zorlama kavrami araciligiyla anlasilabilir. Zira egitim kendinde baski kurma hakkini
goriir, egitim baski altindaki kiiltiirdiir; herhangi bir kisitliligin s6z konusu olmadigi
kiiltlir ise 6zgiir bir iliski bi¢cimidir." s6zleriyle anlatmaktadir. (Tolstoy, 2008, s. 33).
Tolstoy hakkinda Biilent Akdag, “Leo Tolstoy (1828-1910): “lasnaia Poliana”
okulunda kendi basma disiplinsiz ve cezasiz egitimi kurmaya ¢alismistir.”
demektedir. Leo Tolstoy bu kurumlar ile 6zgiir diisiincenin koyliilerin egitimine
yonelik kullanimi ile 6grenenin beklentileri dogrultusunda egitim igeriginin
olusturulmasina o6ncii isimlerden biri olmustur. “Tolstoy’un kendi kd&yiinde
uygulamaya calistigi okul girisimi de insanla ilgili bir kaygidan gii¢c almistir.
Toplumsal yasamin belirleyici etkisi ile bireysel ozglrliikk arasindaki catisma
Tolstoy’u ¢6zlimsiiz birakmis, boylece egitimde esitlik ile Ozgiirliikk tartismasini
somut olarak yasamistir.” (Akdag, 2006, s. 3). Egitimi kiiltlirlin dayatmalarindan
kurtarilmast gereken bir alan olarak goren Tolstoy kisisel beklentilerin belirleyici

olmasini onermistir.

Egitimin toplumla temas noktast olan egitim kurumlariin toplumsal
ilerlemede fayda saglayacak birer atélyeye doniismesi ve kisisel gelisimi destekleyen
birer gelisim mabetlerine doniismesi gerekmektedir. Bu beklentilerin ger¢eklesmesi
icin yalnizca konusmak ya da yazmak yerine bu diisiinceye yonelik kii¢lik ¢apta da
olsa girisimlerde bulunulmasi 6nemsenmelidir. Alternatif egitim igeriginin 6nemi de
tam bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Toplumsal boyutta bir degisimin kaderini
yalnizca devlet ve kurumsal boyutta gelismis egitim sistemlerinin ellerine birakmak,
bu kurumlarin egitim ve gelecek beklentilerinin olumsuzluklarini bastan kabul etmek

demektir.
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Evde egitim modelini benimseyen John Holt 6gretimin zararli goriilebilecek

yonlerinden korunmay1 amaglamistir.

“1960°11 yillarda baslayan ve son yillarda iyice yogunluk kazanan bir akim ise,
basta ABD olmak iizere, birgok iilkede, bu ve benzeri sorularla, zorunlu egitime
meydan okuyor ve ona karsilik, baska bir egitim modeli sunuyor: ev
okulculugu. Bu akimin en 6nemli 6nciilerinden biri olan inlii egitimci John
Holt, 6grencilerin, en hosgoriilii okul ortamlarinda bile sefkatli bir muamele
gormediklerini savunarak, merkezi egitime karsi c¢ikiyor, ailelere ve
Ogretmenlere daha fazla serbestlik taninmasi gerektigini sdyliiyordu.” (Akdag,
2006, s. 7).

Egitimin yasamla biitiinlesmesinin, yasamda karsilasilan ger¢ek problemlerin
egitimin merkezine alinmasinin, egitimin kalitesi agisindan 6nem tasidig: ortadadir.
Bu durumun, gercek bir deneyimin sagladigi kalici 6grenmenin anahtar1 sayilmasinin

da Oniinii agmas1 beklenmektedir.

John Taylor Gatto "IBM yonetim kurulu baskani bilgisayar 6greniminde
okullarin katkisini aktarirken insanlarin bilgisayar okuryazarliginda kendi ¢abalarinin
cok daha ileri diizeyde oldugunu” anlatmistir. Ogrenenlerin kendi cabalari ile daha
ileri bir diizeyde bir 6grenmeyi gerceklestirmeleri ise ihtiyaclar dogrultusunda kendi
kendine ilerleyen bir modelin 6nemini ortaya koymaktadir. John T. Gatto yine
“1800’lerin basinda Prusyamin zorunlu egitimdeki amaclarimi su sekilde
aktarmaktadir: 1. Orduya itaatkar asker yetistirmek, 2. Maden ocaklarinda
calistirilmak {izere itaatkar isciler yetistirmek, 3. Hiikiimetlere azami diizeyde tabi
olacak sivil hizmetliler yetistirmek, 4. Endiistriyel yapilarin emrinde ¢alisacak
memurlar yetistirmek, 5. Kritik konu ve sorunlarda birbirine yakin diisiinen
vatandaglar yetistirmek.” (Gatto, 2008, s. 74). Zorunlu egitimin toplumlarin
geleceginde nitelikli insan giiclinii yetistirme iddiasinin sanayi devrimi ile iliskisi, bu

perspektiften bakildiginda masum olmayacag: iddia edilebilir.

Eger bir kisinin sorunu ¢dzmesi, karsilastigi problemleri en hizli bigimde
¢Ozmesi isteniyorsa egitim modelinin de problem ¢ézmeye yonelik bir bigimde
olusturulmas1 gerekmektedir. Buna yoOnelik kiiciik yastan itibaren Ogrenenlere

yonelik sorumluluk almay1 saglamak gerekmektedir.
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Egitimin, kapali kurumsal yapilarinin aksine, hiyerarsik yapilarin terk
edilerek elestirel diisiinmenin ve katilimecir demokrasinin oldugu sistemlerin kabulii
ile esnek ve ilerlemeci olacag iddias1 dikkat ¢ekicidir. Kisinin 6zgiir diisiincesinin

kamusal beklentiler tarafindan baski altina alindig1 diisiiniilebilmektedir.

Yasam merkezli egitim diisiincesi glindeme geldiginde akla ilk gelen
isimlerden biri de John Dewey'dir. Ebeveyn olarak yetiskinlerin gorevi gelecegin
egitimle imarinda onlarin daha 6zgiir, daha demokratik ve gelisime agik olmalarini
saglayacak modeller liretmektir. Fakat bu modellerin iirettigi kurumlarin zamanla
iktisadi ¢ikara yonelik is¢i yetistiren bir ekonomik kuruma doniistiigii iddia
edilmektedir. Bu durum egitim politikalarinda siklikla yer bulan kamusal yarar

beklentileri ile de gelismektedir.

Kamusal yarar beklentilerinin yasanti temelli 6grenme ile etkilesimi, kisisel
beklentilerine yonelik toplumsal yarara uygun alternatif yapilarin olusturulmasini
gerekli kilar. Yasanti temelli 6grenme ile bu beklentilere uygun modeller liretmek
gereklidir. John Dewey’e gore egitimin yalnizca yasant1 ile temas kurmasi degil ayni
zamanda yasamin kendisi de olmalidir. Bu amaca yonelik “tecriibe” ile gercek
deneyim kazanilabilecektir. John Dewey Cumhuriyet doneminde iilkemizi ziyareti
sonrasinda  hazirlamis  oldugu rapor dogrultusunda Koy Enstitiileri’nin
Olusturuldugunu goézlemlemistir. (Efendioglu, Berkant, & Arslantas, 2010). 1945
yilinda K&y Enstitiileri’nin beklentileri dogrultusunda kuruldugunu belirten Dewey,
bu konu hakkinda 6nemli agiklamalarda bulunmustur.

“Bugiiniin ¢ocuklarinin sehirdeki ve varoslardaki yasantilarinda ezber

gecerlidir. Makinenin icadi, fabrika sisteminin kurulusu, isgilerin siniflara
ayrilmasit gibi seyler, evi calisma alanindan basit bir barmma alanina
dondstiirmiistiir. Sehirlere yapilan gogler, asir1 kalabalik ve hizmetlerin artis
giinlimiizde var olan islerde ¢ocuklarin geri alma olasiligini ortadan kaldiriyor.
Cocugun digsaridan ve cevreden baski gordiigli zamanda, ¢ocuk egitimsel
gelismesini dengelemek igin gerekli olan uygulamali ve motor 6grenmeden
mahrum kaliyor. Bilgi elde etme kolayligi gelisiyor. Fakat bilgiyi kullanma
giicli kayboluyor. Okullarda resmi entelektiiel egitim azaldik¢a cocuga evinde

ve sosyal hayatinda 6grendigi seyi veren is egitimi ve endiistriyel disiplin igin
bir talep ortaya ¢ikiyor.” (Dewey, 2014, s. 13).

Okul c¢agindaki c¢ocuklarin saf diinyasinin kolaylikla istenilen yone
cekilebilen dogast Dewey’in dikkatini ¢ekmektedir. Ozellikle tarih ve politika

yanliglarinin beklentiler dogrultusunda verilmesi bu beklentilerin degismezliginin
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sorgulanmamasmi da akla getirmektedir. Dewey bu noktada egitim veren
Ogretmenlerin sorgulama yapmadan kendilerine verilen vazifeyi aktarmamalarinin

sakincalarini belirtmektedir.

Ogretmenlerin alternatif olusturmada kendilerine diisen sorumluluklari fark
etmelerinin ne derece 6nemli oldugu ortadadir. Buna yonelik Dewey’in “Sayet giiniin
birinde 6gretmenler egitimin ayirt edici, kendini kandirmayacak, baskalar: tarafindan
kandirilamayacak bir akil yaratmaya yonelik oldugunu kabul edecek ve sonuca kadar
cesaretli olursa ne olacak? Sonuca varmayan yargi, siiphecilik, kanit istemi,
duygudan c¢ok goézleme yer verme, pesin hiikiim yerine tartisma, basmakalip
yerlestirmeler yerine sorgulama aliskanligini terbiye etmeleri gerektigi ortadadir. Iste
bu gerceklestiginde okullar insan uygarliginin tehlikeli ileri karakol mevkii haline
gelecektir.” (Dewey, 2014, s. 105-106). Dewey’in ortaya koydugu fikirlerin

sorgulamay1 temel aldig1 bu goriislerinde agikca goriilmektedir.

Dewey yeni okul programlarinin 6zgiirliikler ile ilgili sinirlarmi ¢izerken
estetik begeni, sanatsal ifade bigimlerinin bireysel gelisimine yonelik O0grenme
becerileri ve etkinlik temelli yaklagimini 6nemsemistir. Bu yapiyr olusturmaya
yonelik 6rnek okullarin 6zgiirliigiine yonelik sinirlart belirtirken beklentilerin esas
alinmasimm1  Onermistir.  Ayrica  yenilikgi  okul  Orneklerine  yoOnelik
degerlendirmelerinde ve ilerlemeci okullarin egitim miifredatlariin olusturulmasina
yonelik disilincelerinde, dayanak noktasinin ne olacag: ile ilgili baz1 farkliliklarin
oldugunu belirtir. Buna yonelik farkli alanlar dikkate alindigi, farklir okul tiirlerinin
yeni okul anlayisinin ¢esitliligine sebep olduguna da vurgu yapar. Yine Albay
Francis W. Parker’in ilerlemeci egitim yaklasimmin en o©nemli isimlerinden
oldugunu belirterek onun “cocuk merkezli okullar” yaklasimi ile ilgili “konularin,
Ogrencilerin yasamlarina ve deneyimlerini yakin konulardan se¢ilmesini” temenni

ederek tavsiyelerde bulundugunu” aktarmistir. (Dewey, 2014, s. 144,145).

Smirsiz 6zgiirlilk modeli ile ¢elisen geleneksel egitim kurumlarinin aksine
Ozglir yapilan ile ilerlemeci okullar1 egitim ortaminin demokratiklesmesinde daha
zorlanacaklarin1 ifade eden Dewey, Ozgiirliiklerin siirlarint iyi  belirlemek
gerektigini belirtmistir. Ilerici okullarm bazilarinda uygulanan smnirsiz 6zgiirliik
modelinin elestirilmesine yonelik ise, “Bu okullarin bazilarinda 6grencilerin

eylemlerinde, konusmalarinda ve tutumlarinda smirsiz bir 06zgiirliige sahip
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olmalarina gz yumulmaktadir. Bu tiir okullar (ve ayni hatay1 paylasan bir¢ok veli)
Ozgurlik olarak tanimladiklart seyin anarsi noktasina kadar gotiirmektedir.
Ozgiirliigiin kotiiye kullanilmasi da iizerinde durulmasi gereken onemli bir konu
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. igsel bir denetim mekanizmasina sahip olunmasi ve
deneyimlerin dogal bir bigimde yonlendirilmesi s6z konusu oldugunda ise asiri
Ozgirliik dogal bir bicimde diizene sokulmus olacaktir.” sozleriyle ifade etmektedir.
(Dewey, 2014, s. 147). Ogretmenin bu siirecte aktif olmasinin bu sinirlarin
belirlenmesinde etkin olmasi istenmezken yalnizca rehber olarak egitimi
yonlendirmesi beklenmektedir.
Auron Falbel "Sahip oldugu her tiirden bilgiyi nakde, emtiaya ¢evirmeye c¢alisan
profesyonel ogretmenlerle ciddi sorun var. Ogretimin kalkinmanin, simf
atlamanin kolay bir yolu olarak degil; giindelik, rastlantisal ve istege dayali bir
iyilik, bir ikram olarak sunuldugu bir toplum i¢inde yasamak istiyorum. Elbette
Ogretmenlerin de emek ve zamanlarinin karsiligini almak istedikleri durumlar
olacaktir. Ancak duyarlilik gelistirme egitiminden, nefes egitimine kadar her tiir
kursun sunuldugu devasa bir pazar haline gelmis egitim sektdriiniin bu hali,

uguruma ¢ikan yokusta kosar adim ilerledigimizi gosteriyor." (Falbel, 2008, s.
106).

Egitimin c¢agdas toplumlarda gittikce Onem kazandigr gozlenmektedir.
Toplumlarin  irettikleri bu egitim yoOntemlerinin {rettikleri  kazanimlarin
anlamlandirilmasi son derce 6nemlidir. Ancak son donemde artan doniistim hizinin
gereklerine ve kisisel beklentilere cevap vermede egitimin yeterince agik ve esnek
olmadig1 gozlenmektedir. Bu dogrultuda ozellikle alternatif egitim modelini
benimsedigi diisiinlilen yaklagimlarin irettikleri igeriklerin ve yapilarinin
incelenmesi son derece onem arz etmektedir. Son donemde gittikge artan kamusal
faydalar1 ile egitim pazarinin toplumsal beklentileri disiiniildiigiinde yalnizca

diploma elde etmenin ise girisi arttirmada herhangi bir yarar saglamadigi iddia

edilebilir.

Egitimin kisilere vadettigi 6nemli kazanimlardan bir tanesi de diploma ile is
hayatina kabuldiir. Fakat egitim alanlarin sayist arttik¢a vasifli elemanlar arasindan
secilme sansmnin azalmasi da isverenlerin beklentilerin yiikselmesine neden
olmaktadir. Bu kapsamda egitim alinan okula ve egitimin niteliklerine iliskin
kaygilarin egitim almak isteyenlerde onemsendigi gozlenmektedir. “Bir yanda is
arayan gencler diger yanda ¢alisacak nitelikli isgiicii isteyen is diinyasi ama ortada

igsiz iiniversiteli gengler ordusu var. Bu da akla “Egitim sistemi i diinyasinin ihtiyag
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duydugu nitelikte eleman yetistiriyor mu?” sorusunu getiriyor. (Kaplan, 2015). Is
diinyasina katilimda nitelikli okullarin yaninda vasiflarim1 da beklentilerle
karsilayabilen okul ve egitim kurumlarmin vadettikleri ile bu durumda celistikleri
gozlenmektedir. Ancak egitimin yalnizca kariyer odakli planlanmamasi, ayni
zamanda gelecegin diinyasinda kisilerin ihtiyaglar ile 6znellesen alternatif ¢oziimler
tiretmesi bu durumda o6nerilebilir. Bu kapsamda sonraki boliimde egitimde alternatif

olmas1 muhtemel yapilarin tanimlanmasina ¢alisilacaktir

3.2. ALTERNATIF EGITiM YAKLASIMLARI MUZSEL EGITiM,
WALDORF V REGGiA EMILLIA EGIiTiM MODELLERI

Cagdas sanat igerigi ile alternatif bir egitim yaklagimi diistincesi gelistirilmek
isteniyorsa gecmis yapilarin incelenerek anlagilmasi Onem tasimaktadir. Bu
kapsamda ele alinmasi gereken ilk yaklasim “Miizsel” egitim modelidir. Nesrin
Kalyoncu “1920'lerin ortalarinda birden ¢ok alanin biresimi olan ve “Musische
Erziehung (artistik egitim) seklinde nitelendirilen bir yonelim daha olusmustur. Bu
anlayis yeni pedagojik fikirler ve sanat egitimi hareketinin etkisi yani sira, Antik
Yunan'daki “musiké” kavramina dayanir. Miizsel egitim ilk olarak Almanya’da
baglamigtir.” demektedir. (Kalyoncu, 2005, s. 8). Ayrica Koksal Bilirdonmez ve
Necmettin Karabulut’un aktardigina gore Miizsel egitim 1920 ve 1930’larda
Almanya’da toplumsal nedenler ile ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi yagsanan toplumsal
yikimin etkileri ve travmanin asilmasinda Onceligi sanatsal ilham kaynaklarindan
yararlanma diisiincesi almistir. Bu akimda kisinin i¢ diinyasinin harekete gecirilerek
duygularinin gelistirilmesine calisiimaktadir. Insani yeteneklerin biitiinciil duyusal
bicimde gelistirilmesi beklenmektedir. Toplumsal uyum ve dayamismanin
gelistirilmesinin hedeflenmesiyle beraber sanatsal anlaminin tanimin kendi ad1 yerine
kullanimi ile sikintilara yol agmistir. (Bilirdonmez & Karabulut, 2016, s. 351).
Sanatin kendi basmna bir ifade sekli olmasi egitimi zenginlestirecegi de

Onerilmektedir.

Ozlem Ustiiner’in aktarimiyla Seidenfaden’e gore, Miizsel Egitim cesitli
disiplinlerin bir arada sunulmasi ile bir egitim bi¢gimi olarak degil bir ilke olarak

vasiflandirilmaktadir. Desen, ¢izim, miizik, ritmik devinimler ve dil alanindan yola
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¢ikarak okul boyunca tiim bu yaratici siireglerin devreye sokularak kisideki yaratici
potansiyellerin ortaya konulmasini amaglamaktadir. Okulda yer alan asir1 ussal
gelisimin 6nemsendigi modeli elestirirken 6grenenlerin gelisiminde zaman taninmasi
gerektigini One slirmektedir. Teknolojik ilerlemenin toplumlara yarattigi sikintilarin
giderilmesine yonelik de amagsiz oyun diislincesini 6n plana koymaktadir. Hans
Mayers biitlinciil anlamda gelisiminde miiz’sel egitimin dnemine vurgu yaparken
sanatin uyumu destekleyen yoniine vurgu yapmaktadir. (Ustiiner, 2007, s. 89) Sanat
yapmanin uyumu yakalama eregi ile iliskilendirildigi bu yaklasim, uyumlu olgun ve

kendi ile mutlu olabilen bireyler yetistirmeyi amaglamaktadir.

Buna yonelik sanatin yaratici alanlarini egitimin i¢inde goérmek Onem
tagimaktadir. Konu hakkinda yine Nesrin Kalyoncu, “Miizsel egitim, miizik, ritmik
jimnastik, dans, amator aktorlik gibi gruplarda olusan genclik kiiltiiriinii artistik
biitiinliik ilkesinde temsil etme fikrinden yola ¢ikmustir.” demektedir. (Kalyoncu,
2005, s. 9). Sanatin tiim alanlarmim egitsel bir igerigin hizmetinde kullanilmasi

yaratici siirecleri agiga gikaracaktir.

Sanat yolu ile 6grenenin sezgisel yolla bir arinma saglayarak sanatsal olana
ulagmas1 beklenmektedir. Ortaya c¢iktigi yillarda toplumu saran is ve calisma
sartlarindaki zorluklar ve sikintilarin asilmasinda sanatsal araglarla ulasilmaya
calisilmigtir. Ergenlige kadar sanatin ¢ocuk i¢in oyun amagli bir ugras olarak
tanimlandig1 goriliir. Sonrasinda ise yine sanatin gerceklik algisinda yaratic siireci
tetikleyen bir araca doniistiigii gozlenmektedir. Zamanla her miiz’sel alan kendi

icinde ele alinmistir. Fakat bu yontemin etkileri halen devam etmektedir.

Egitime farkli pencerelerden bakan alternatif yaklasimlarin estetigi baz alarak
smif i¢i 6grenme ortaminin gelisimine 6nem veren yaklagimlardan bir tanesi de
Waldorf yaklasimidir. Agev’in belirttigine goére Waldorf yaklagimi, 1919 yilinda
Rudolf Steiner tarafindan ilk kez uygulanmistir. “Cocuklarin sosyal, duygusal,
ruhsal, ahlaki, fiziksel ve zihinsel agilardan dengeli bir bi¢imde ve ¢ok yonlii olarak
geligebilmesini amaglar. Cocuklarin bireyselligini, 6zgilivenlerini ve biitiinliigiinii
desteklemeye ayrica 6nem verilir. Cocuklarin sanat, miizik, hareket ile 6grendikleri;
kesfederek, deneyimleyerek yasantilarin1 zenginlestirdikleri diistniiliir.” diyerek

kuramin oOzellikleri agiklanmistir. (Agev, 2015). Doganin ve ¢evresel kosullarin
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O0grenme ortaminda etkin bir bicimde var oldugu bu yaklagimda sanat ve egitim

birlikte diigiiniilmiistir.

Egitimpedia ise Waldorf egitim yaklasiminda 7 yasina kadar akademik bir
bilginin gerekli olmadigin1 savundugunu belirtmektedir. “Oyun merkezli Waldrof
yaklasiminda, belirli etkinlikler ve rutin g¢ergevesinde farkli yas gruplarindaki
cocuklarin ayn1 siiflarda egitim almasi saglanmaktadir ve ayn1 6gretmen ile birkag
yil devam etmektedir. Yogun bah¢e zamaninin oldugu programda, ¢ocuklarin doga
ile i¢ i¢e olmasi, doga bilinci ve sevgisinin olusturulmasi amaglanmaktadir.” sozleri
ile Egitimpedia tarafindan dile getirilmistir. (Egitimpedia, 2014). Waldorf
yaklagiminda sanat ayricalikli bir konumdadir. Ece Ceki¢ sanatin programda bir
biitiin olusturacak bi¢imde yer tuttugunu belirtirken ¢ocugun kisilik 6zelliklerinin

gelisimine yonelik bir egitimin uygulandiginin altin1 da ¢izmektedir. (Cekig, 2015)

Resim 13. Waldorf Egitim Sistemi

Alternatif egitim uygulamalarmin tarihsel kokenleri incelenirken dikkatle
incelenmesi gereken bir diger egitim sistemi de Reggio Emillia’dir. Bu egitim
sistemi hakkinda Acev Sitesinde “Ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’nin kuzeyinde
150 bin niifuslu bir kasabada anne babalarin ¢ocuklarinin egitim alabilecekleri bir
okul kurma girisimiyle basladigi. Bu modele gore her cocuk egitime aracisiz katilir.
Loris Malaguzzi bu yaklasimin kurucusu ve 6nciisii” oldugu belirtilmektedir. (Agev,
2015). Hayatin anlamimin sorgulandigi bu yaklasimda okul, aile ve toplum is birligi
icinde tretirler. Somut deneyimlerin problem olarak sunuldugu bu yaklasimda
sembolik diisiinme ve ¢ok yonlii gelisim onemsenir. “Piazza” adi verilen avlularda
her ¢ocugun Ogrenme gereksinimlerini karsilamak icin esnek ortam ve sanatsal

iiretime uygun atik malzemeler bulunur.
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Bir sonraki boliimde alternatif okul deneyimi sunan okullarin bazilarinin

incelenmesine calisilacaktir.

3.3. ALTERNATIF OKUL ORNEKLERI

Alternatif egitim ve okul uygulamalarinda dolayli da olsa sanatsal igerikle
iliski kurabilen okullarin 6rneklendirilmesi son derece onemlidir. Alternatif egitim
metotlar1 uyguladiklar1 varsayilan bu okullarin bu boliimde alfabetik siralamaya gore

incelenerek degerlendirilmesine calisilacaktir.

3.3.1. Albany Ozgiir Okulu

1969 yilinda New York'ta kurulan Albany Ozgiir Okulu, Amerika'da
kurulmusg olan en eski alternatif egitim merkezlerinden biridir. Okul {icretlerinin
esnek tutulmasindan dolayr genellikle alt gelir grubuna sahip 6grencilerin egitim
gordiikleri bir okul oldugu gozlenir. Bu okulun gelisimi idaresinde okulun
mensuplari tarafindan bir 6z yonetim sistemi gelistirilmistir.

“New York ABD'de en uzun calisan bagimsiz alternatif okuldur. Geleneksel
egitim modellerine essiz bir alternatif sunmaktadir. Cocuklara kendi kendine
ogrenmelerine yonelik bir yaklasim sunulmaktadir. Okuldaki Ogrenciler,
giinimiiziin degerlendirme ve test odakli okul sisteminin catlaklarini
¢ozmiislerdir. Ogrenciler kendi 6grenme yollarini bulabilme ve derslerini

secebilmelerine olanak taniyan besleyici bir ortamda gelisirler, bdylelikle
duygusal biiyiime ve kisisel beceriler gelistirmektedirler.” (AlbanySchool, tarih

yok)
Ozgiir okulda, 6grenciler sadece geleneksel akademik konular1 degil, ayni
zamanda sorumluluk, problem ¢6zme, sosyal adalet ve en 6nemlisi, nasil birbirleriyle
iletisim kuracaklarini 6grenirler, onlar i¢in 6nemli olan yalmizca dersleri 6grenmek

degildir.
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Resim 14. Albany Ozgiir Okulu

3.3.2. Antioch Collage

1850 yilinda Horce Mann tarafindan Amerika’da kurulan kolejde yenilik¢i ve
ilerici egitim yaklasimi uygulanmaktadir. Kooperatif bi¢iminde orgiitlenen okulun

deneyime odakli ilerici egitim yaklagimini benimsedigi gozlenir.

“Antioch'un Halmark kooperatif programi (Co-op) egitimi c¢alisma ve
deneyimsel 6grenme yoluyla gerceklesmektedir. Ogrenciler, karmasik sorunlar
ile bas etmeyi, Kendileri igin en uygun ¢6ziime yonelerek ¢6ziime ortak olmay1
ogrenirler. Coziim odakli yaklagimlarla deney yapmayi 6grendikleri tam
zamanli c¢alisma kosullar1 ile kampiiste akademik kapsami degistirirler.
Kendilerini gergek diinya kosullarina hazirlarken, i¢ diinyalarini kesfederler ve
pratik beceriler gelistirirler.” (AntiochCollage, tarih yok)

Okul yoOnetimi, Ogretmen ve O&grencilerin esit bigimde temsil edildikleri
demokratik kurum modelini uygulamaktadir. Okulun yapisim1 &grencilerin ilgileri
olusturmaktadir. Bu durum o&grencilerin kendi egitim yollarin1 kendilerinin
belirlemesine imkan saglamaktadir.
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Resim 15. Antioch College

3.3.3. Kii¢iik Okul

Demokratik okul, bu anlayis ¢ercevesinde yenilik¢i egitim anlayigi gibi
yaklagimlarin 6nem kazanmasiyla, 6zellikle sanayi devrimi sonrasi artan sehirlesme
ile beraber biliyliyen egitim kurumlarinin yerine kiiglik okullarin Onerildigi
goriilmektedir. Kampiis tipi biiyiilk okullarin yeterince esnek olmamasi ve
kisisellesebilen 6grenme metotlarini barindirmamalari sebebiyle iist diizey 6grenme
beklentilerini  karsilamadigr gbzlenmektedir. Ayrica bakim ve giderlerinin
karsilanmasinin masrafli olusu ve okulun kontroliiniin zor olmas1 gibi olumsuzluklar
egitimcileri kiigiik okul denen alternatif yapilara yoneltmistir.

“Yirminci ylizyilin baglarinda, kiigiik okullarin yerini biiyiik ve biirokratik yapili
okullar almaya baglamistir. Bu biiylik okullarda, bir¢ok &grenci icin gesitli
programlar uygulanmakta, egitsel ve akademik olarak pek ¢ok secenek
sunulmaktaydi. Fakat bu okullarin biiyiikk olmasi, onlarin daha iyi oldugu
anlamina gelmemektedir. Okul bilyiidiikge, farkli kapasite ve gereksinimleri
olan dgrencilerin bu gereksinimlerinin karsilanmasi giliglesmektedir ve okul
daha karmasik bir hal almaktadir. Bu durumda ogretmenler, 6grenciler ve

yoneticiler ~ gostermeleri  gereken  performansit  yeterince  ortaya
koyamamaktadirlar.” (Metin, 2003)

Okullarin mevcutlarinin azalmasi ile birlikte 6zellikle dezavantajli goriilen
toplumsal kesimlerin egitimden yararlanma bakimindan daha avantaj kazandiklari

gozlenmektedir.
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Kiigiik okul, Hartland, insan 6l¢eginde egitimin oncii bir 6rnegi olarak 1982
yilinda kurulmustur. En fazla 40 Ogrenciyle birlikte, okul genis ve yaratici bir
miifredat ile egitime essiz, biitlinsel ve kisisellestirilmis bir yaklasim sunmustur.

(Smallschool, tarih yok)

Satish Kumar "Egitimi Ozgiirlestirmek" isimli makalesinde egitimle ilgili
dikkat edilmesi gereken iki hususun oldugunu belirtir. “ilki egitim ve devlet iliskisi,
ikincisi ise okullarimizin biyikligi." (Kumar, 2008, s. 187). Siyaset kurumunun
kisa donemli stratejiler iizerinden oy kazanmak amagli kurgulandigi, egitim
ilkelerinin ise uzun vadede toplumu doéniistirmeyi hedefledigi ortadadir. Bu noktada
Kumar "Egitim, politikacilara birakilamayacak kadar onemlidir." sozleri, siyaset

tizerinden egitimi planlayan politikacilarin konuya yaklasimini sorgulamaktadir.

Egitimin ozgiirlesmesi adina bagimsiz egitim kurumlarinin gelecegi son
derece onemlidir. Bu 6nemden hareketle iktidarlarin egitim {izerindeki egemenlik
haklarindan vazgegmesi olast gériinmemektedir. Bu durumda, veliler, 6gretmenler ve

vatandaglara onemli gorevler diigmektedir.

Ogrenciler kiiciik yaslardan itibaren ev ortamindan koparak laboratuvar ve
at0lyeye benzeyen biiyiik okullarin devasa kampiislerinde mevcut dogalarindan
uzakta egitim gormektedirler. Biiyiikk okul yapilarin aksine g¢ocuklarin aligkin
olduklari eve benzeyen kiiciik okul yapilanmalariyla egitimin daha etkin olarak
gerceklesecegi  beklenmelidir. Kiiglilen okullar ile gerceklestirilen tasarruf

neticesinde bir¢ok harcama ve gider farkli alanlarda kullanilabilir.

3.3.4. Summerhill Okulu

Alternatif okul formatlarindan belki de en ¢ok taninanlarindan olan Summerhill
Okulu, A. S Neill tarafindan demokratik ¢ocuklar yetistirilmek amaciyla
kurulmustur. Okulun kurumsal web sayfasinda yer alan bilgiye gore 1921 yilinda
kurulan Summerhill, diinya ¢apinda ilerici demokratik egitim i¢in etkili bir model
olmaya devam etmektedir. Summerhill diinyada halen devam eden en eski ¢ocuk
demokrasisinin uygulandigr okuldur. Muhtemelen en {inlii alternatif ya da '6zgir'

okuldur. Summerhill istihdam sistemi sadece egitim ile ilgili degildir. Ailelerin ve
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egitimin modern siiregte yasadigi problemlerin en etkili bigimde ¢oziildiigi

sistemlerden biri oldugu gézlenmektedir. (Summerhill, tarih yok).

“Summerhill, yetigkinlerin ve ¢ocuklarin esit statiiye sahip oldugu demokratik,
kendi kendini yoneten bir okuldur. Okulun giinliik hayati, genellikle haftada iki
kez yapilan ve herkesin esit oy aldig1 okul toplantilarina gore yonetilir. Okul
felsefesi, birey i¢in Ozgiirliige izin vermektir. Her ¢ocuk kendi yasam yolunu
cizmek ve kendi gelecegini planlayarak bir birey olma hakkina sahiptir. Bu
durum igsel 6zgiivene ve bireylerin gerceklerini kabule yol acar. Bunlarin hepsi
okulun 6z yonetim yapisi icinde, okulun 6ziinde bulunan ve ozgiirlik ve
sorumluluklar arasindaki farki vurgulayan okul toplantilar1 ile yapilir. Bir
toplumda yasamak buradaki G6grenciler i¢in biiyilkk 6nem tasimaktadir. Bu
sayede uzlagmayi, iletisim kurmayi, miizakere etmeyi ve sorumluluk almay1
Ogrenirler. Ayrica onlara empati Ogretilir. Yetiskin ve c¢ocuklar okulda esit
statiiye sahipler, ama tabii ki, ¢ocuklarin ¢ok farkli rolleri vardir. Okuldaki
herkes yetiskinlerin sahip olduklar1 ve ¢ocuklarin tabi olmadig1 sorumluluklarin
bilincindedir.” (Summerhill, tarih yok)

Bu okulda 6grenenlerin coskuyla O6zgiirliiklerini artirmak amaciyla farkl
aktiviteler diizenlenmistir. Cocuklarin dogal ortamina uygun baskinin ve sikici
kurallarin olmadig1 6zgiir bir ortamda korkudan ve zorlamadan uzak bir sekilde
O0grenmeleri, mutlu bir cocukluk gecirmeleri amaclanarak kurulmustur. Burada
Ogrenenlerin kendi 6z Ogrenme siireglerini planlamalart beklenmektedir. Yine bu
okulda alinan kararlar cogunlugun katilimiyla 6grencileri de kapsayacak bir bigimde
alinmaktadir. Okulun her tirli isleyisiyle ilgili problemlerin giderilmesinde
ogrenciler de en az yetiskinler kadar sorumludur. Ogrencilerin kuralsizligi degil

Ozgiirligiin sinirlarinda  yasamay1 6grenmeleri beklenmektedir. Yine bu okulda

dersler herkese agiktir ve zorunlu degildir.

Resim 16. Summerhill Okulu Etkinlikleri
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3.3.5. Sudbury Valley Okulu

1968 yilinda, bir grup anne-baba ve egitimci, ¢ocuklarin gelisebilmesi
icin ihtiya¢ duyduklar1 gereksinimleri diisiinerek bir okul kurmustur. Bu okulda
bireysel ozglirliik ve esit temsil hakki temel alinirken, katilima agik vizyona
sahip bir okul olarak yapilandirilmistir. Ozgiirliikte sinirlarin olmadig 6grenme
modeli ile birgok okula model olan Sudbury Valley Hallmark Okulu bu
felsefeyle yola ¢ikmustir.

“Her Ogrencinin yasina bakilmaksizin glinliik aktivitelerini planlama ve
gerceklestirme yetenegine saygi duyariz. Ogrencileri belirli yollar1 izlemelerine
tesvik etmiyoruz, performanslarin1 degerlendirmelerini de beklemiyoruz.
Bireysel ozgiirliigiin korunmasi icin kurallar okul toplantisi araciligiyla tiim
toplum tiyeleri tarafindan yapilir ve akranlarin sosyal diizeni i¢in yargi sistemi
tarafindan korunmaktadir.” (SudburyValleySchool, tarih yok)

ABD, Belgika, Brezilya, Danimarka, Fransa, Almanya, Israil, Japonya ve
Isvigre’de Sudbury modeline dayali oldugunu iddia eden 50 iizerinde okul vardir ve
model ti¢ temel ilke lizerine ¢aligmaktadir: Egitim 6zgiirliigii, demokratik yonetim ve

kisisel sorumluluk. Ogrenenlerin yas araligi 4-19 arasinda degismektedir.

Resim 17. Sudbery Valley Okulu
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Calismanin sonraki bolimde alternatif okullar icinde sosyal konulara

odaklanan okul 6rneklerinin incelenmesine ¢aligilacaktir.

3.4. ALTERNATIF EGIiTiM UYGULAYAN SOSYAL KONULARA ODAKLI
OKUL ORNEKLERI

3.4.1. Alfa Okulu

Alfa okulu Kanada’da kurulan en eski alternatif okuldur ve 06zgiin,
demokratik yapisi sebebiyle énem arz etmektedir. Ogrencilerin kendi kendilerine
ithtiyaclarin1 gidermeleri, birlikte ve beraber 6grenmelerini hedefleyen bir alternatif
okuldur. Toronto’da kurulan okul, kisisel inisiyatif becerisini gelistirme, 6z saygi is
birligi, sosyal sorumluluk alma, ifade ozgiirliigii, 6zerklik ve sosyal adalet gibi
ilkeleri benimsemistir. (Aplhaschool, tarih yok). Tim gocuklarin farkli 6grenme
alanlarina sahip olduklar1 diisiiniilerek farkli yas guruplarindan ortaklaga 6grenmeye
miisait bir ortam olusturulmustur. Hayal diinyalarmin gelisimine yonelik sanatin
kullanildig: elestirel diisiinme becerilerinin oldugu bir 6grenme ortami yaratilmaya
caligilmaktadir. Ogretmenler yalnizca sertifikali dgretmenler ile degil aym zamanda

goniillii destekgiler yolu ile de egitim yapilmaktadir.

3.4.2. Brisbane Bagimsiz Okulu

Brisbane Bagimsiz Okulu halk tarafindan isletilmektedir. Okulun yapisinda
halk okulu olmanin verdigi higbir yapiya bagli olmamanin sagladig1 6zgiirliik vardir.
Brisbane bagimsiz Okulu'nun misyonu, 6grencilerin 6grenmeyi ve pozitif degerleri
sevmelerini saglamak, gelistirmek ve glivenmektir ve hayatlarinin her yoniiyle yasam
boyu 6grenme i¢in gerekli becerileri ile saygili, kendine giivenen, yetkin ve kendini
motive eden mezunlar yetistirmektedir. (Wikipedia, Brisbane Independent School
Hakkinda, 2017). 1968 yilinda St. Lucia’da bir kilise salonunda kurulmustur. Okulun
kurulmasinda goniilli katilim 6nemsenmistir. El ilanlar ile toplanan katilimcilar ile
cocuklarin Ozgilirce egitim gormesini saglayacak bir okul olusturulmustur.

(Brisbaneindependentschool, tarih yok)
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Resim 18. Brisbane Bagimsiz Okulu

3.4.3. Brooklyn Ozgiir Okulu

New York’ta 2003 yilinda 6gretmen ve ailelerin katilimiyla kurulmus olan bu

okul, alternatif okullar i¢erisinde New York’ta kurulan en eski 6rnektir.

Resim 19. Brooklyn Ozgiir Okulu

144



Carolyn Weaver’in belirttigine gore okulda bulunan yaklasik 80 6grencinin
yaslar1 4 ile 18 arasinda degismektedir. Okulda pek cok alisilmadik 6grenme
etkinligi diizenlenmektedir. Ogrenme ortamimin hayattan konular olarak secildigi
giinliik durumlarla iliskilendirildigi ve yas gurubuna uygun giinliik oyunlarla birlikte
ogretildigi goriilmektedir. (Weaver, 2015)

3.4.4. Circle Okulu

The Circle Okulu demokratik uygulamalar ile dikkat ¢eken Sudburry Valley
okul gereklerine uygun yapilandirilmig bir okuldur. Okulun web sayfasinda
belirtildigine gore 1965 yilinda aile ve 6grenme merkezli olarak kurulmustur. New
York’un 6nemli bolgelerinden birinde yer alan bu okul yenilik¢i miifredat anlayisi ile
is birligi ve esnek Ogrenme ortami sunulmaktadir. Okulun isletilmesine yonelik
olusturan modelde veliler ile birlikte okulun gereksinim duydugu ihtiyaglarin
giderildigi gozlenmektedir. (TheCircleSchool, tarih yok). Ozgiir okul diisiincesinin
serbest icerikler ile 6grenene gore planlandigi akademik basarinin dlgiit sayilmadigi

onemli bir 6grenme ortami olarak dikkat ¢ekmektedir.

Resim 20. The Circle Okulu

3.4.5. Currambena Okulu
Okul 1969 yilinda kurulmustur. Kuruldugu ilk yillarda Woodley Hazirlik
Okulu kuruculart tarafindan satin almmustir. Ilerici egitimci A. S. Neill fikirleri

Avustralya'da uygulamaya onciiliikk eden alternatif okullarindan biriydi. Okul, Ocak
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1970'de 116 6grenciyle baglamistir. Anaokulunda 72, ilkdgretim okulunda 44 6grenci

yer almaktadir.

“Currambena kendi kurulus amaclar1 ve oOzel karakterini korumak icin
tasarlanmis dernek icerigi ile kayith kar amaci giitmeyen bir kurumdur. Cocuk
odakl1 egitim verilmektedir. Biz her ¢cocugun kendinden emin ve Currambena'da
geligtirilen yetenek ve ilgilere sahip olduguna inaniyoruz... Smiftaki konular
cocuklar tarafindan belirlenir. Daha sonra sinif Ggretmenleri, tiim alanlarda
uygun becerilerin elde edildiginden emin olmak icin NSW miifredat: ile
uyumlulugunu saglar... Cocuklarimiz sosyal ve akademik olgunluga,
arkadasliklara ve caga gore simiflara yerlestirilirler. Hazir olduklarinda bir
sonraki gruba giderler. Smuflar arasinda gec¢is, okul yili icinde herhangi bir
zamanda gergeklesebilir. Siirekli bireysel degerlendirme resmi test yerine geger.
Cocuklar genellikle birey olarak ya da kiigiik bir grubun iiyesi olarak calisirlar.”
(Currambena, tarih yok)

Alternatif bir okul olarak, Currambena, miifredatin standardizasyonunu ve
reformlardan, 6grenci degerlendirmesine kadar bir¢ok konuda baski yasamustir.
(Wikipedia, Currambena School, 2017) Okul temsilcileri, egitim politikasindaki
gelismeleri, ulusal standartlagtirilmis testlerin uygulanmasit hususunda ciddi

elestirilerle karsilagmiglardir.

Resim 21.Currambena Okulu

3.4.6. Hadera Demokratik Okulu

Hadera demokratik Okulu, Israil’de &rgiitlenen demokratik bir okuldur. 1987
yilinda Yaacov Hecht tarafindan kurulmustur. 4-18 yaslarinda 650 civarinda 6grenci
ile Israil demokratik okullarmin en biiyiigiidiir. Okul, tim &grencilerin,

ogretmenlerin, velilerin ve mezunlarin esit oyu oldugu bir haftalik okul parlamentosu
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tarafindan yonetilmektedir. Ancak, birka¢ ebeveyn ve mezun meclis toplantilarina
katilmaktadir. Ogrenciler derslere katilmak veya miizik, spor, sanat, bilgisayar,
okuma, konusma, sosyallesme gibi etkinliklerle ya da hicbir sey yapmamaya karar
verebilirler. 1993 yilinda ilk uluslararas1 demokratik egitim Konferansi (Idec) Hadera
Demokratik Okulu’nda gerceklestirilmistir. 1996 ve 2017 yillar1 arasinda ayni
etkinlik siirdiiriilmiistiir. (Hadera D. S., tarih yok)

Resim 22. Hadera Demokratik Okulu

Hadera demokratik Okulu, 1987 yilinda bir grup anne-baba ve geng egitimci
tarafindan, Ogrencilere Ogrenme ve diger aktivitelerde se¢me oOzgiirliigli veren,
demokratik bir ¢ergeve i¢inde giinliik hayati yasamalarini saglayacak bir okul i¢in bir
araya gelmeleri ile ortaya ¢ikmustir. Israil resmi devlet okulu sistemine ait, yaklasik
400 ogrenci ile yaglart 4-18 arasinda bolgesel olmayan bir kurum olarak hizmet
vermektedir. Okul, 6grencilerine saygi, 6zgiirliik ve segme atmosferini, tanimlanmis
bir role sahip yetiskinlerle birlikte, her biri kendi kisisel gelisim yolculugunda,
ogrencilerine destek olmaktir. Okul ayn1 zamanda orta gelisim geriligi olan, Down
sendromlu ¢ocuklari, zorluklar ya da gesitli 6grenme gii¢liigii 6grencileri ve her tiirli
sebepten dolayr normal egitim sisteminden ayrilan ¢ocuklar1 da kabul etmektedir.

(Hadera, 2018).

3.4.7. Highland Okulu

Ingiltere’de yer alan Summerhil tarzi bir yapilanmanin gériildiigi okulda
yatili sistem bir model gelistirilmistir. Ogrenenlerin haklarinin korunmasina iliskin

okulun bir de anayasasi yer almaktadir. (Wikipedia, The Highlan School, 2017)
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“Ogrenciler ne dgreneceklerini ya da hangi projeleri izleyeceklerini secerler.
Personel ve iiyeleri gerektiginde destek veya yardim kaynaklar1 saglamak i¢in
kullanilabilir. Her okul iiyesi, 6grenci ve personel, karar verme siirecinde oy
kullanir. Tim toplantilar, etkinlikler ve geziler genel okul toplantilarinda
tartigthr ve oylamir. Onerilen kural degisiklikleri, toplum sorunlar1 ve kisisel
projeler de genel okul toplantilarinda ele alinir.” (TheHighLand, tarih yok).

Resim 23. Highland Okulu

3.4.8. Lehmann Alternatif Topluluk Okulu

Lehman Alternatif Toplum Okulu (Lacs) Ithaca, New York’ta yer alan son
derece 6nemli bir okuldur. 1974'te, David Lehman Okulun ilk miidiirii olarak goreve
baslamistir. Okul orta ve lise birlikte olarak yaklasik 305 o6grenciyle 6-12 simf
diizeyinde hizmet vermektedir. Wikipedia okulunun akademik felsefesinin
ogrencilerin egitim beklentilerinin sekillendirmeyle olustugunu belirtmektedir.
Uygulanan bu program 7 ile 9.smiflar i¢in New Junior High Program (NJHP)
tarafindan uygunlugunun saglandigi da belirtilmektedir. (Wikipedia, Lehman
Alternative Community School, 2018)

3.4.9. Mission Hill Okulu

Mission Hill Okulu Boston, Massachusetts 1997 yilinda Deborah Meier,
Elizabeth Knox Taylor ve meslektaslar tarafindan kurulmustur. Okul Boston devlet
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okullar tarafindan yonetilmektedir. Mission Hill Okulu, temel okullar arasinda yer
almaktadir. 220 Ogrencinin oldugu farkli bir 6grenme modeli uygulanmaktadir.

(Wikipedia, Mission Hill School, 2018)

“Halk egitiminin goérevi, demokratik toplumun en iyi aliskanliklarini koruyacak
ve besleyecek gencleri yetistirmek, akilli, duyarli, giiclii, esnek, yaratici ve
diisiinceli ebeveynlere ddniismelerine yardimei olmaktir. Uretken, sosyal acidan
yararlt ve kisisel tatmini yasayan hayatlar yasayabilen gengleri iiretmeyi,
digerlerinin haklarina saygi gostermeyi amaghiyor. Okul, gesitlilik, esitlik ve

karsilikli  saygiya olan baglilign  giclendirmeyi de amaglamaktadir.
(Missionhillhighschool, tarih yok)

Resim 24. Mission Hill Okulu

Mission Hill Okulu sadece 6grencileri egitmeyi amaglayan bir okul
degil ayn1 zamanda alternatif egitim uygulamalar ile topluma da yararli olmay1
amacladig1 goriilmektedir.

3.4.10. Philadelphia Ozgiir Okulu

Philadelphia’da agilan bu 6zgiir okulun yapisini Sudburry ve Summerhill
okullarinda uygulanan egitim modeli olusturmaktadir. Ilk insan topluluklarinin
zorunlu olarak yonlendirilmeden yasadiklarina ve 6zgiirce ihtiyaclart dogrultusunda
hareket ettiklerini belirten okulun yapist da bu sartlara uygun olarak olusturulmustur.
2011 yilinda 3 Ogretmen ve 16 oOgrenci ile kapilarmi egitime actiklarim
belirtmektedir. (PhillyFreeSchool, tarih yok). Etnik, dinsel, yas ve cinsiyet ayrimi
yapilmaksizin her sosyoekonomik diizeyden katilimcinin oldugu bugiin 82

katilimciya ulagmistir.
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Resim 25. Philedelphia Ozgiir Okulu

3.4.11. Sands Okulu

Sands School, Dartmouth Hall okulundan bir grup 6grenci ve &gretmen
tarafindan 1987 yilinda baglatilan demokratik bir okuldur. Bir ailenin evinin
mutfaginda baglamistir. Okul hizla Dartington’da ilerici ilkeleri iizerine kendi
felsefesini kurmustur. Okulun adi, Sands, iki kurucu 6gretmen, Sean Bellamy ve

Sybilla Higgs: ‘S and S’, ya da 'Sands'ilk harflerinden gelmektedir. (SandsSchool,
tarih yok).

Resim 26. Sands Okulu

1987 yazinda Dartington Hall Okulu’ndan ii¢ 6gretmen ve 14 6grenci bir
bahcede toplanmis ve yeni bir okul tasarimimi icin ¢ahismuslardir. Ogrenci ve

Ogretmen is birligi ile kurulan bu okulun yapisi her zaman korunmustur.
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3.4.12. Shalom L.isesi

Shalom Lisesi 1973 yilinda 1slahevinden donen gengleri egitmek amaciyla
kurulmustur. Yillar iginde, okulun misyonu geleneksel liselerde akademik basarisi
disiik Ogrencilere yonelerek degismistir. Bu 6grencilerin "risk altinda” oldugu
belirtilmektedir. Ayrica gene kurum hakkinda “Shalom, Transcenter for Youth, Inc
istiraki olarak faaliyet gostermektedir. Ozel kir amaci giitmeyen, mezhepsiz bir
orgiittiir. Bu tip 0zel okullar i¢in devlet tiim gereksinimlerini karsilar. Bu nedenle,
Shalom Lisesi Wisconsin'de 6zel okul statiisiine sahip olmustur. 1981-82 egitim yili
boyunca, Shalom Milwaukee Devlet Okullar1 ile s6zlesme yapmistir ve Milwaukee
Devlet Okulu ilk ortaklik kurulan okullarindan biri olmustur. 2011-2012 Egitim-
Ogretim yilinda toplam kayit kapasitesi 105’e¢ ulastign belirtilmektedir.
(ShalomLisesi, tarih yok).

Klasik egitim modellerinin girdi ve ¢iktilarina bakildiginda egitimden
yararlanamayan Kkitlelerin sonunun ne olacagi ile ilgili ciddi bir sorun ortaya
cikmaktadir. Klasik egitimin basarisiz kabul ettigi bu kisiler toplumun sikintili
goriilen kesiminde yer almaktadir. Alternatif egitimin oncelikle bu kisilerden yola
cikarak toplumun biitiiniine hitap edebilecegi onerilmektedir.

"Akademik faaliyetin yani sira Ogrenciler bos arsalarda tarim yaparlar ve
mahsulii zaruret i¢indeki insanlarla paylasirlar, evsizler i¢in yiyecek yardimi
faaliyetini yliriitiirler, mahkiimu yarin ziyaret ederler, huzurevlerindeki
yashlarin hikayelerini kaydederler, yakinlardaki ilkogretim Ogrencilerinin
derslerine yardimer olurlar, oyunlar yazip oynarlar, herkese agik sana sergileri
diizenlerler, mahallelerde temizlik ve geri doniisiim programlar1 baslatirlar,

secmen kayit ¢caligmalarim yiiriitiirler ve diger "risk altindaki" ¢ocuklarin egitim
imkanlarina erigebilmesi i¢in savunuculuk yaparlar." (Grego, 2008, s. 125)

Shalom Lisesi'nin 0gretim programlarinda yer alan genis ¢apli yelpazenin
toplumsal kucaklagmaya yardimci olacagi aciktir. Egitimdeki mevcut hiyerarsik
yapilanmada yer alan dikine olusan iletisim kanalinin kullaniminda sikintilar
olusturmaktadir. Oncelikle egitim hiyerarsisi 6grenme kanallarinin kapanmasina yol

agmaktadir.
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Resim 27. Shalom Lisesi

3.4.13. Village Free Okulu

Village Free Okulu, Portland, Oregon'da 6zel, bagimsiz, kar amaci giitmeyen
bir okuldur. Okulda demokratik faaliyetler son derece énemlidir. Okulda 5-18 yas
araliginda gengler yer almaktadir. Biitiinciil ve gayri resmi karakterde sunulan
egitimin yani sira geleneksel egitim miifredatt da sunulmaktadir. Bu okulun ana
karakteri 6grencilerin her tiirlii ik, renk, din, cinsiyet, sakatlik, cinsel yonelim ya da
ulusal ve etnik kokendeki ayrimciligin @ reddi iizerine olusturulmustur.

(VillageFreeSchool, tarih yok)

Resim 28.Village Ozgiir Okulu

Ozgiir okullarda genellikle o6grencilerin kendileri igin zamani nasil
gegcirecekleri hakkinda segme haklar1 vardir. Village Free Okulu’nda, zorunlu ders
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yoktur, zorunlu degerlendirme yoktur, kesin yas ayrimi da yoktur. Demokrasi
Village Free Okulu’nda bircok sekilde gelismektedir. Ogrenciler, danismanlar,
stajyer ve goniilliiler giinliik yasamla ilgili kararlar almak ve bir biitiin olarak toplum
karsisindaki ¢atismalar1 ¢6zmek igin tiim okul toplantilarina katilmaktadirlar. Okul

toplantilart toplulugun herhangi bir iiyesi tarafindan her zaman ¢agrilabilir.

Bir sonraki bolimde ekolojik temalart merkezine alan okul Ornekleri

incelenecektir.

3.5. EKOLOJi TEMALI ALTERNATIF OKUL ORNEKLERI

Alternatif okullarin birgok farkli c¢esidinde oldugu iizere okullarin
kurulusunda ve idamesinde kendi 6z kaynaklarimi kullandiklar1 goriilmektedir.
Miifredatin kaliplasmis kurallar biitiinii olarak sunulmadigi egitici aktivitelerin
oyunla biitiinleserek sunuldugu bir 6gretim programi yine bu 6zgiir okullarinin i¢inde
yer almaktadir. Bu tiir okullarin biinyesinde ¢ok farkli meslek gruplarina yonelim
oldugu gibi sanat egitimi veren sanat odalar1 da mevcuttur. Son olarak bu okullarin
genel uyguladigi genel bir miifredati programinin olmadigi ve okulda alinan her tiirlii
kararin okuldaki biitiin fertlerin katilimiyla gerceklesen bir toplantida alindigim

belirtmek gerekmektedir.

Cagdas sanatin ogretiminde bir kalibinin olmamasi da bu ¢ercevede gerekli
goriilebilir. Kendi basina olusan bu tiir girisimlerin 6nemi bagimsiz deneyimler
onermelerinden kaynaklanmaktadir. Egitime pazar olarak yonelen 6nemli sermaye
kurumlarinin pedagojik yatirim fikirleri ile siirdiiriilebilir ihtiyaclar ile bu pazara yeni
miisteriler olarak baktiklar1 goriilmektedir. Ancak egitimin de ¢agdas sanatta oldugu
gibi bilgiyi isleme ve yasamla biitiinlestirmede bu beklentileri karsilamasi amaciyla
bakildiginda bu sartlar altinda toplumsal gercegi ne derece yansitacagi ortadadir.
Hanna Nita Scherler, yasama katilmada sikintili olan egitim alanlar1 karsisina Gestalt
yaklasimini ve yasama yatkinligim &rnekler. Insan gibi egitim de kendi ihtiyaclarmi
karsilamak amaciyla ¢evresiyle temas kurmaktadir. Egitim ve insan birlikte ¢evrenin
gerekleri dogrultusunda doniismektedir. (Scherler, 2013). Yasamin gerekliliklerinin
egitimin ihtiyaglar ile biitiinlesmesinde geleneksel kaliplar altinda diisiinmenin ne

derece yarar saglayacagi da ortadadir.
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Bu dogrultuda sanat ve egitimin benzer bi¢imde yasama yaklagmaya
cabaladigi, bu ¢abay1 kendi alternatif 6zgiir yollardan kurgulayarak amagladigi
aciktir. Sanatsal iiretme pratiginin toplumsal biitiinle iliskisi pek ¢ok farkli ve belki
benzer sdylevde dile getirilmis olsa da bu amaclar1 genel kabule uygun biiyiikliikte

gerceklesmesi beklenmemelidir.

Ancak toplumsal alternatif olusumlar i¢inde kamusal niyetler agisindan
yasamla birlikteligi Onemseyen kendiliginden olusan ozerk yapilanmalar bu
kapsamda O6nem arz etmektedir. Yasama aracisiz katilan toplumla dolaysiz iligki
kuran esit ve katilimci, demokratik, bilim ve akla dayanan, yapilar olusturmasi bu
cer¢eveden dnemsenmelidir. Bu yapilarin benzer bicimde sistemde temsil edilerek

sistemin eksik biraktig1 alanlara ulasarak, kendini var etmesi dnemlidir.

3.5.1. Clearwater Okulu

Clearwater Okulu, Seattle, Washington, Amerika Birlesik Devletleri'nin
Kuzey banliyosiinde bulunan Bothell, Washington'da bagimsiz bir okuldur. Yaslar1 4
ila 19 arasinda degisen 6grencilere hizmet veren Sudbury tarzi bir okuludur. 1994
yilinda temelleri atilan ve daha sonra gerekli altyapr olusturulduktan sonra hizmete
acilan bir okuldur. Devlet tarafindan saglanan 501 (c) destegini almistir. Okulun
gelistirdigi projeler arasinda sanat odasi, miizik odas1 ve mutfak yaratma, yagmur
bahgesi olusturma, giines panelleri kurma ve biiylik bir somon habitat restorasyon

projesine katilma gibi projeler yer almaktadir. (TheClearwaterSchool, tarih yok)

Resim 29. Clearwater Okulu
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3.5.2. Deep Springs Koleji

California’da merkez dig1 bir bolgede yer alan Amerika’nin bu en kiiciik
Ozglr okulu, yakin zamana kadar yalnizca erkekleri kabul etmekteydi. Okul
hakkinda kurumun internet sayfasinda verilen bilgiye gore is ve beceri odakl
bireysel Ogrenme kararlarinin alindigr alternatif bir egitim sunulmaktadir.

(Deepsprings, tarih yok)

Resim 30. DeepSprings Okulu

“1917 yilinda kurulan Deep Springs College, yiiksek 6grenimin essiz bir
kurumudur. Egitim programu ii¢ siitun iizerine inga edilmistir: akademisyenler,
6z-hiikiimet ve el is¢iligi. Okul Bishop 40 mil, DeepSprings Vadisinde izole
bir sigir ¢iftligi iizerinde California’da yer almaktadir... Her yil 12 ila 15
ogrenci kabul edilir. Deepspirings’de verilen egitim karsiliginda 6grencilerin
insanliga hizmet i¢in adamas: beklenmektedir. Akademisyenler siyaset, bilim,
gazetecilik, tarim, tip, hukuk ve tasarim gibi genis bir yelpazede egitim
vermektedir... Cogu akademik sinif, sekizden az Ogrenciye sahiptir ve
genellikle seminer tarzi tartigmalarda yiiksek diizeyde Ogrenci katilimini
gerektirir.” (Deepsprings, tarih yok)

3.5.3. Fairhaven Okulu

Maryland Yukar1 Marlboro’da yer alan Fairhaven Okulu 30 kadar Sudburry

modeli egitim veren 6zglir okuldan biridir. 5 ile 19 yaslar1 arasi degisen yas
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gruplarinin karma bir bicimde 6grenmeye odaklandigi bir yapisi vardir. Ekonomik
anlamda sorunlu olan 6grenciler okulun yonetiminde de esit temsil edilmektedirler.
Miifredat olarak 6grenenlerin beklentilerinin merkeze alindigr modelde yine pek ¢ok
alternatif okulda oldugu iizere her ¢arsamba okul toplantisi ile kararlar alinir. Okulla
ilgili bir sorun ile karsilagildiginda yarg: stireci baglatilir. Okulun tamamlanmasinda
ogrencilerin hazirladiklar1 tez sunularak kabul edilir. Bu okulun uygulandigi 6rnek
modellerin “Avustralya, Israil, Avrupa, Japonya, Kanada ve Amerika Birlesik

Devletleri'nde” yer aldig: belirtilmektedir. (Fairhaven, tarih yok).

Resim 31. Fairhaven Okulu

3.5.4. Kilguhanity School

A. S. Neil’in 1939 yilinda Summerhill okulunu ziyareti sonrasinda Garry
Thomson’in belirttigine gore John ve Morag Aitkenhead tarafindan kurulmustur.
Iskogya’da idealist bir egitimci olan John Aitkenhead’m katkilar ile kurulmustur.
Okulda zorlayici kosullarla bas etmede Ogrencilerin cabalar1 son derece Onemli
gorilmiigtiir. 1997 yilinda ise kapilarint kapatmigtir. (Tohmson, 2009)

Bugiin bircok farkli 6rnekte oldugu gibi bu okullarin da kurulusunda ve
idamesinde kendi 6z kaynaklarim1 kullandiklart goriilmektedir. Miifredatin
kaliplasmis kurallar biitiinii olarak sunulmadigi, egitici aktivitelerin oyunla
biitiinleserek sunuldugu bir 6gretim programi yine bu 6zgilr okullarinin iginde yer

almaktadir. Bu tiir okullarin biinyesinde ¢ok farkli meslek gruplarina yonelik igerik
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oldugu gibi sanat egitimi veren sanat odalart da mevcuttur. Son olarak bu okullarin
uyguladig1 genel bir miifredat programimin olmadigi ve okulda alinan her tiirlii
kararin okuldaki biitiin fertlerin katilimiyla gerceklesen bir toplantida alindigini

belirtmek gerekmektedir.

Ulkemizde gergeklestirilen alternatif egitim uygulamalarindan bazilar

calisma kapsaminda bir sonraki boliimde ele alinacaktir.

3.6. YEREL ALTERNATIF EGIiTiM DENEYIMLERI

3.6.1. Ali Nesin Matematik koyii

Izmir’in Sirince ilgesinde yer alan farkli egitim metotlariyla giindemde olan
Matematik koyli projesi iilkemiz egitim alternatifleri arasinda onemli bir yere
sahiptir. Alternatif egitim ile son derece dnemli basarilar saglamislardir. Matematik
Koyl hakkinda tanitim dokiimaninda yer alan bilgiye gore 1995 yilinda Aziz Nesin
tarafindan tiniversite 6grencilerine yonelik 6nce evde, sonra Nesin Vakfi’nda, daha
sonra yurdun ¢esitli yerlerinde 6-7 haftalik yaz okullar1 diizenlenmistir. 10 y1l siiren
bu etkinlikler sonunda mekana doniismesinin daha uygun oldugu disiiniilerek
Matematik Koyii Projesi dogmustur. 2007 yilinda baglayan faaliyetlere goniillii
katilimcilarin  destegi ve imece usulii ile proje devam etmistir. (NesinVakfi).
Matematik Koyii Projesi kurulusunda yalnizca iiniversite ogrencileri ile calisirken
yogun ilgi neticesinde tiim okul kademelerine yoOnelik faaliyetlerine devam
etmektedir. Merkezde matematik Ogretimi olsa da miifredat dis1 programlarla
alternatif bir egitim amaclanmistir. Okulda yaz donemi egitim verildigi i¢in 6-7

haftalik programlar diizenlenmektedir.
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Resim 33. Matematik Koyii

3.6.2. Sanat Koyii Projesi

Matematik Kdyii Projesinin devaminda sanat ile ilgili de bir ¢alisma yiiriitmeyi
diistinen vakif bu diislinceye yonelik pilot bir uygulama baglatmistir. Sanat egitiminin
tilkemiz kurumlarinda yasadigi sikintilart fark ederek bu soruna yonelmeyi
secmislerdir. Ogrenci segiminde yas aralig1 14-17 olarak belirlenmistir. Egitim siiresi
olarak iki haftalik siire olduk¢a yogun bir sekilde egitimci ve katilimcilarin 6zverileri
ile gerceklestirilmistir. Ece Kocal’in belirttigine gore ilk hafta Gilil¢gin Aksoy’un
Sanatg1 Kitaplar1 Atdlyesi, Raziye Kubat’in “iz Pesinde” baslikli Baski Atdlyesi,
Seher Uysal’in yiiriittigi Gorsel Kiiltiir dersi, Evrim Kavcar’in Olusturma

Doniistiirme adli heykel atdlyesi ve Isil Egrikavuk‘un Performans Atolyesi
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gerceklestirilmistir.  (Kogal, 2015) Agirlikli olarak giizel sanatlar liseleri
ogrencilerinin katildiklar1 programlara Tiirkiye nin her bolgesinden katilimin oldugu

gorilmistiir.

Resim 34. Sanat Koyt Projesi

3.6.3. Baska Bir Okul Miimkiin Projesi

Egitimde alternatifligi demokratik okul ile iliskilendiren okul ve egitimi farkli
bir miifredatta ele alan bir projedir. 2009 yilinda diisiince olarak kurulan yapi
alternatif egitim projesi olarak kurulmus ve 2010 yilinda toplantilarla faaliyetlerine
baslamistir. Tiirk egitim sistemi icinde gelisime agik alanlarin tespit edilmesi
amaglanmistir. Dernegin web sayfasinda belirtildigine gore alternatif egitim,
demokratik yonetim, ekolojik durus ve oOzgiin finansman eksenleri iizerine
yapilandirilmigtir. Diinyada yer alan alternatif egitim igerikleri incelenerek
Tiirkiye’ye 0zgli bir model tretilmistir. Egitim yaklasimi olarak genel egitimin
tektiplestirici ve hiyerarsik yapisina karst Ozglir demokratik bir okul modeli
tretilmistir. 2014 yilinda faaliyetlerine goniillii destek¢ilerin katilimiyla baglamistir.
Bu kapsamda agilan ilk okul 2013 yilinda “Mutlu Kegi” 1., 2. ve 3. sinif seviyesinde

egitim vermektedir.
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Ankara, Izmir, Kas ve Canakkale’de egitim faaliyetleri okullar biinyesinde
devam etmektedir. Okul agma girisimleri disinda 6gretmen yetistirmeyi amaglayan

“Baska Bir Ogretmen Miimkiin Projesi” de baslatilmustir.

“Cocuklarin potansiyellerini, yaraticiliklarini ve iiretkenliklerini gelistirmelerine
olanak saglanmasi, okul, siif ve tiim egitim mekanlarmin ¢ocugun yiiksek
yarari, glivenligi ve ekolojik duyarhilik cer¢evesinde diizenlenmesi, egitim
alaninda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olarak esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii bir ortam
olusturmak igin ¢ocuklarin, aileler, egitmenler ve calisanlarla birlikte planlama,
karar alma ve uygulama siireclerine katilmalarmi saglayan cogulcu ve
dayanigmact bir okul kiiltiiriiniin yaratilmasi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik,
fiziksel ve zihinsel farkliliklari olan ¢ocuklarin ozelliklerine uygun bir
yaklasimla bir arada egitim-0gretim siirecine katilmalari, toplumsal duyarlilik,
siddet ve ayrimcilik karsithgi, farkindalik ve empati gibi temel ilkelerin egitim
stirecinde icsellestirilmesi, toplumsal adalet ilkesini gézeten 6zgiin bir finansal
yaklagimla alternatif ve siirdiiriilebilir “baska bir okul” modelinin gelistirilerek
yayginlagtirilmasi i¢in, ¢ocuk dostu ve ¢cocuk odakli egitim-6gretim programlari
gelistirmek; ornek projeler hayata gecirmek; egitim, ag kurma ve savunu

faaliyetleri yapmak.” (Baskabirokulmiimkiin, tarih yok)

Bagka Bir Okul Mimkiin projesinin iilkemiz egitim tarihi agisindan son
derece Onemli bir yeri vardir. Acilan okullarda demokratik yenilik¢i egitim
yaklagiminin benimsenmesi ise son derece umut vericidir. Ozellikle sanat egitiminin

Onemsenmesi gayesi bu okullar1 daha da 6nemli kilmaktadir.

Resim 35. Bagka Bir Okul Miimkiin Projesi
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Calismanin  bir sonraki boliimiinde egitimi ¢agdas sanat pratigi ile

iliskilendirme ¢abasi1 giiden alternatif egitim 6rnekleri irdelenecektir.

3.7. EGITIMI SANATSAL URETIMLE iLiSKiLENDIiREN YAPILAR

Cagdas sanatta egitim igeriginin bir estetik problem olarak goriilerek hareket
edilmesi sanatin egitim ile biitlinlesmesi adina 6nemli bir diisiincedir. Sanatcilarin
egitimin muhataplart olan halk ile ¢agdas sanatin imkanlarinin birlikteligi yeni
deneyim ve imkanlara kap1 agacaktir. Bu dogrultuda sanatta yer eden ve ideolojik ve
kuramsal anlamda egitimi sanatla birlikte bir iiretim araci olarak goéren yapilarin
belirlenmesine ve bu dogrultuda sanat ve egitimi iligkilendiren pratiklerin

incelenmesine c¢aligilacaktir.

3.7.1. Bauhaus Egitim Yaklasimi

Bauhaus sanatin egitim ve birlikteliginde, kurulusundaki modern yapisi ile
son derece onemli katkilarda bulunan ve sanatta bir ekoliin olugsmasina kaynaklik

ederek son derece onemli igler basaran bir okuldur.

Bauhaus bir tasarim okuludur. Devlet Bauhaus Okulu (Das Staatliche Bauhaus)
bir mimarlik okulu olarak degil, 6zellikle zanaatlar1 6nemseyerek, tiim tasarim
disiplinlerini kapsayacak bicimde olusturulmustur. Bauhaus’un temel diisiincesi,
sanatla zanaati birlestirme ve disiplinleri biitiinlestirme zorunlulugunu
vurgulamasidir. Mimarligi bir arastirma nesnesi olarak ele almis, bu okulun
iiretim bi¢imleri, malzemeler, yeni denemeler asil ilgi alanimi olusturmustur.
Bauhaus kuruldugunda tasarimin ara¢ ve olanaklarinin tiim alanlarini
sorgulamak gorevini yliklenmistir. Bir arada ve artan bir is birligi i¢cinde ¢aligma
saglanarak, bir Ol¢lide ortak bir anlayistan yola ¢ikarak, zamanin endiistrisi,
zanaatlari, bilim dallar ve yaratici tasarim giigleri arasindaki baglantiy1 kurmay1
basarmistir. Bauhaus potasinda olusan bu sentez, temel tasarim uygulamasinin
yonlendirmesiyle 1sinlanmig ve giintimiize kadar ulagsmustir.” (Bulat, Bulat, &
Aydin, 2014, s. 105)

1919 yilinda Weimar’da mimar Walter Gropius tarafindan Bauhaus
kurulmustur. Konfor ve tasarimin 6n planda oldugu ve kuruldugu zamanin sartlarina
gore olduk¢a yeni sayilan bu yaklasim 20.yy.in en onemli tasarim girisimlerinden
biridir. Tasarim1 sanayi iriinlerinin iglevselligi ile birlestiren anlayigtan hareketle
yola ¢ikmistir. Fiisun Kavrakoglu Walter Gropius’un goriisleri hakkinda, “Gropius,

mimarlarin, ressamlarin, heykeltiraslarin zanaata geri donmesi gerektigini; ¢linkii
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profesyonel sanat diye bir sey olmadigini; sanatci ile zanaatkar arasinda temelde bir
fark olmadigini; sanat¢inin yiiceltilmis bir zanaatkar oldugunu, zanaat temelinin her
sanatc1 i¢in elzem oldugunu; sanatgi ile zanaatkar arasinda ayrim yapmayan yeni bir
lonca kurulmasi gerektigini 6ne siirliyordu.” demektedir. Ayrica Bauhaus’un en
onemli amaglar1 arasinda sanat ve zanaat arasinda yer alan ikiligin ortadan
kaldirilmas1  vardir. Kavrakoglu okulun zanaatla i¢ igeligine, “Bauhaus’ta
mimarliktan bagka vazo tasarimindan sehir planlamasina, ¢ocuk mobilyasindan
fotografciliga ¢esitli sanat dallarinda egitim verilmesi hedeflenmistir.” diyerek vurgu
yapmaktadir. Okul “tasarimda netlik, akilcilik, sadelik, geometrik diizenlemeye bagl
bicimler, asal renkler ve islevsellik temeline oturan De Stijl ve Konstriiktivizm”
temelleri iizerine kurulmustur. (Kavrakoglu, 2013). Bauhaus’un Weimar’a tasininca
modernist ¢izgisi daha da belirmeye baslamustir. ilerleyen siiregte Paul Klee ve
Vassily Kandinsky okulun kadrosuna katilmislardir. Tasarimlarinda yer alan ilkeler
ise islevsellik, yalinlik, toplumsal odakli olma, ¢evre ile uyum saglanmasi olmustur.
“1919°da Walter Gropius’un Weimar’daki iki sanat okulunu birlestirerek
idaresini ele almasi ile kurulan “Staatliches Bauhaus in Weimar”in basarisi,
bircok entelektiielin 19. yiizyil ortalarindan beri hissettigi bir rahatsizliga cevap
arayisinda yatiyordu. Zira Marx’in Kapital’inde ortaya koydugu gibi, makine
tretimi yani endiistri, insan1 kendi iriiniine yabancilagtirmisti. Endiistrinin
etkileri kisa zamanda bircok iilkede yasam kosullarini aniden degistirmisti.
Toplu firetimin, toplum igin ve insani degerleri kotararak tasarlanmasi
gerekiyordu. Bu ¢izgide karsimiza ¢ikan ilk ¢abalar Willim Morris’in “Sanat ve
Zanaat” hareketi (2) ve 1907’de Ingiliz toplu konut projelerinden esinlenerek
kurulan Alman Werkbund'un gelistirdigi endiistriyel tasarim anlayisidir. (3)
Ancak, 1919’da kurulan Bauhaus okulu ile toplu iiretimi halk i¢in ama ¢agdas
estetik anlayisla bagdastirarak gergeklestirmek amaciyla, dncelikle sanat¢1 ve
tasarimcr yetistirmek ve sonugta mimarlik egitimi ve dolayisiyla saglikli bir

yapisal ¢evreyi amaglamak, her seyden Once egitimle gergeklesebilecek bir emel
oluyordu.” (Erzen, 2009).

Bauhaus ile ilgili “Johannes Itten tarafindan diizenlenen ilk kurs, dgrencilere
temel tasarimi tarihsel baglantilarima deginmeden veriyordu: Boyut, bicim, ¢izgi,
renk, Ornek, doku, ritim ve yogunluk” diyerek okulun ele alma pratigini
aktarmaktadir. Ayrica birgok lilkede sonradan tasarim egitiminin temelini olusturan
bu kursu tas, ahsap, metal, seramik, cam, resim ve dokuma atdlyeleriyle tamamlanan,
bicimle ve gereglerle ilgili ileri diizeyde ¢alismalar izliyordu. Odak noktasi sanayi
tasarimiydr.” (Kiltiir, 2017). Sanatin sanayi devrimi sonrasi artan iiretim ihtiyaglari

ile bas etmesine yonelik ortaya koydugu ¢abalar bu kapsamda ele alinmistir.
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Uygulamis oldugu egitim yaklasimi ile agik kaldigi zaman boyunca yenilik¢i
egitim fikirleri ortaya koymustur. Jale Erzen “Klasik Giizel Sanatlar (beaux arts)
egitiminin statik yaklasimina kiyasla ¢ok radikal olan bu egitim hem gelenek¢i hem
de yenilik¢i kesimlerin ug¢ taraftarlarin1 rahatsiz etmekteydi.” diyerek okulun
yenilik¢i yoniline vurgu yapmaktadir. Ayrica Erzen “Radikal, cagdas ve katilimct bir
egitim modelinin Onciisii olan Bauhaus, her {i¢ yerlesiminde de gerici giiclerin
tepkisini alarak sonunda kapandi. Aslinda, burada sunu animsamak gerekir ki, Antik
Yunan’dan bu yana egitimde amaglanan tiim radikal reformlar, yerlesik diizenin ve
giiniin giiclerinin en biiyiik diismani1 olarak algilanmislardir.” diyerek kapanisi
altindaki nedenleri agiklar. (Erzen, 2009). Sanat egitiminde kendi alaninda 6nemli
ilkelerin uygulanmasima kaynaklik eden bu okulun uyguladigi model son derece

onemlidir.

“Yetenegi fark edip gelistirmek konusunda tartisilmaz bir kabiliyeti olan
Gropius, Bauhaus’ta egitim vermeleri i¢in oldukga sira dist bir grup uluslararasi
sanatciy1 bir araya getirdi. Feininger; Oskar Schlemmer (Alman); Paul Klee ve
Johannes Itten (ikisi de Isvigreli); Macar Laszl6 Moholy-Nagy ve Gropius’un
biiyiik kozu, Rus Wassily Kandinsky. Ilk ustalarm —bdyle amlirlardi-
Bauhaus’un ilk donemlerdeki gorsel tasarimlarindan, grafikleri, renk
calismalari, posterleri ya da mobilyalarindan da anlasilacagi gibi oncelikle
ressamdilar.” (Rybczynski, 2010)
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Resim 36. Bauhaus Tasarim Okulu Binasi

Okulun Dessau’ya taginmasi sonucunda yeni bir sanat tasarimi okulu yapisi
dogmustur. Okulun fiziki anlamda tasarlanmasinda saydamlik ve seffaflik 6n
plandadir. Genis ve yiiksek camlar bu fikri desteklemektedir. “Nicholas Fox
Weber’in The Bauhaus Group adli kitabindaki tarifiyle, “gli¢, iyimserlik ve giizellik

sevgisi yayan, aydinlik, havadar, seffaf bir ultra modern fabrika. Gropius’un o
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zamana kadarki en iyi eseri olan bina, yeni, sanayi gorliniimlii Bauhaus’tu.”
demektedir. (Rybczynski, 2010). Okul kompleks bir bina olarak farkli disiplinlerin

bir arada tasarima yonelik calismasini hedeflemekteydi.

Mimarlik ve endistriyel tasarim alaninda sanat ve zanaat arasinda var olan
dayanismanin gelistirilmesine calisilmistir. Kurulusunda 6zellikle Rusya’da
gerceklesen devrimin etkileri hissedilmektedir. Endiistri ve sanat arasinda yer alan

siir ¢izgilerinin kaldirilmasina yonelik tasarim fikirleri okulda gelistirilmistir.

Bauhaus okulunda uygulamali egitim esast1. iki diinya savasi arasinda Avrupa
avangardinin en 6nemli merkezlerinden oldu. Naziler tarafindan kapatilincaya
kadar XX. yiizyilin 6ncii sanat merkeziydi. 1925 yilinda okulun merkezi
Dessau’a tagindi. Ancak 1931°de Naziler Dessau’yu ele gegirince okul Berlin’e
tagindi. Bauhaus ‘Sanat Toplum icindir.” tezini savundu. Ancak bundan
rahatsizlik duyan diger sanat okullari, Akademiyi Nazi partisine sikdyet ettiler.
Nasyonal Sosyalistler i¢cin zaten problem olarak goriilen Bauhaus Okulu’nun

finansal destegi kesildi. Ardindan okul 1933 yilinda kapatildi. (Yaykin, 2009)

Kapatilmasi sonrasi patlak veren Ikinci Diinya Savasi sonrasinda okulda etkili

olan bir¢ok isim Amerika’ya yerleserek calismalarina burada devam etmislerdir.

Bauhaus gibi sanat ve egitimi dolayli yoldan konu edinen bir diger girisimde
Sitliasyonist Enternasyonel’dir. Bir sonraki bdliimde Sitiiasyonist Enternasyonel’in

calisma kapsaminda ele alinmasina c¢alisilacaktir.

3.7.2. Sitiiasyonist Enternasyonel

Sanatin ve toplum iligkisini yalnizca bir giizellik yaratma becerisi olarak
gormek, sanatin toplumlar1 doniistiirme etkisini sinirlandirmak demektir. Sanat i¢in
bastan c¢izilen bu siir ¢izgileri, toplumlarin kontroliinde etken olan iktidarlarin,
pazar ihtiyaglarina yonelik beklentilerdeki amaglarini gizlemeye yaramaktadir. Guy
Debord’nun, sanatin toplumlarin idamesinde gerceklerin iizerinde Ortiilen bir Ortii
olarak Onemsendigine yonelik elestirisi son derece Onemlidir. Debord ve
Sitiiasyonistler ortaya koyduklar1 elestiri ile bu iliskinin agiklanmasindaki gegisi
gozler Online serer. Ahu Antmen “Sitliasyonistlerin  “gdsteriyi” yeni

kavramsalcilardan ¢ok dnce goriiniir kilmada sanatin iglevsel olduguna inandiklarini
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ancak yine de sanatin her kosulda bir tilketim nesnesine doniisebildigine de taniklik
etmislerdir.” diyerek bu tespiti dogrular. (Antmen, 2013, s. 278). Sanatin meta
islevinin 6n plana ¢ikarilarak kiiltiirel amaglarla pazarlanmasinda bu etki son derece

Onemlidir.

Sitiiasyonistler’in ele alma pratigi diistiniildiigiinde tarihsel bir dayanak
noktasi olusturdugu agiktir. Sitliasyonistlerin 1968 yilinda uzun soluklu miicadeleye
sahne olan olaylar sirasinda mevcut devrimci kurami gelistirerek kapitalist hayat
kosullariin elestirisine ¢abalamistir. Loren Goldner ve Paul Seiveking “Sitliasyonist
Enternasyonel biitiinliiklii bir kuram gelistirerek sanat ve felsefenin o6zglirlesmis
giindelik hayatta ete kemige biirlimesiyle bu gercegin yadsinamayacagini
gostermisti.” demektedir. (Goldner & Sieveking, 2015). Marksist diisiince pratiginde
tiretimde smifsal ayrimlamay1 gergeklestiren katilimer diisiince bu dogrultuda
kendini yenileyerek toplumsal yapiya entegre olmustur. Sitiiasyonistler, “Gosteri
sanat1”nin temsilcilerine hitaben “Siz sanat elestirmenleri, kismi salaklar... Sanat
elestirmeni pargalari, sanat parcalarinin elestirmenleri, yikilin karsimizdan... Bize
sOyleyebileceginiz hi¢bir sey yok.” diyorlardi. Onlar, burjuvazinin yaraticilik
komedisine katilma zaafina yenik diisen tiim sanatcilart gruplarindan aynm siddette
kovdular. Bu hesapla Guy Debord ve yoldaglari, bugiin hangi ideoloji
benimsediklerinden bagimsiz olarak biitiin sanat diinyasini diglamak zorunda
kalirlardi.” (Lotringer, Sanat Korsanligi, 2012, s. 13) . 1968 olaylarinda eyleme
katilarak etkililigi ile 6nem kazanan sanatsal pratikleri iiretmesi bu doniistime 6nemli
katkilar saglamistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan onemli
diisiinsel yapilanmalarin destegiyle ortaya ¢ikan bu hareketin, egitim igerigi

agisindan énemi agiktir.

Osman Odabas Sitiiasyonist Enternasyonel’le ilgili olarak ii¢ kii¢clik grubun
birlesimi ile Italya’da kuruldugunu aktarir.1957 yilma Letrist Enternasyonel, IMIB
ve COBRA adindaki bu {i¢ grup ¢agdas sanat ve radikal politika temelli bir eksende
eyleme gecerler. Burada Sitiiasyonistlerin donemin sanat ve politikasina karsi
yonelttikleri acimasiz elestirileri “yozlagma ve bozumu” giindeme almaktir. Mevcut
durumda sistemin iriinleri ve tatli vaatleri basli basma bir kandirmacadir. Odabas
Sitiiasyonistrlerin bu birlikteliklerini “Bu problemin ¢6ziimii de mevcut ¢éziimlerin

tistiinkorli 6nerilerini reddetmek ve modern sanati hem de radikal politikay1 bastan,
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yeniden tanimlamak i¢in bir araya gelmekte bulurlar.” diyerek aciklamaktadir.
(Odabas, 2012, s. 85). Bu bir aradalik donemin Fransa’st i¢in doniisiimiin

baslamasina énemli bir zemin olusturmaktadir.

Sitiisyonist Enternasyonel yalnizca sanat ve de estetik kaygilarin 6tesinde
sokak ile biitiinlesen pratigi ile de 6nemli bir etkilesimdir. Sanat1 ele alma bigimi sira
dist olan bu hareket bilinen estetik degerleri kendi amaclari dogrultusunda
devsirmistir. “Derive-" devsirerek kendi ele alma pratigine doniigiimiinii saglamistir.
Ayrica sokak ile sanatin birlestigi alanlar yaratarak sanat ile hayat arasinda ¢izilen
siir ¢izgisini yok etmistir. Sitliasyonist hareketin bagindan beri lizerinde durdugu en
temel noktalardan biri ise kavramsal altyapisim1 temellendirdigi hareketin
destekleyicilerinin lise Ogrencilerini ve 6gretmenlerini kapsamasidir. Bu agidan
egitimin gercgeklestirilmek istenen donilisiimii desteklemesi adina 6nemli oldugunu

iddia etmektedirler.

Egitimin bu igerige uygun iktidara ve dolayisi ile sisteme bilgi iiretme ve
saglama anlaminda gelisen kurumsal isleyisinde farkliliklar1 devsirmesi ile dnem
tasimast sunulan yapimin politik yonlii olmasini saglar. Cagdas sanat igeriginin
bugiinkii politik temellerinde yer alan doénemeglerinden biri olan “Situasyonist
Enternasyonel”in alternatif egitim igerigi (adina ele alma pratiginin) problemli egitim
icin ve egitim elemanlarina yonelik ortaya koydugu fikirler ge¢mis beyanatlar igin
Oonem tasir.

“Universitelerde ve sokaklarda dgrencilerin baslattig1 hareket, basindan beri

liseleri de kapsiyordu. Lise Ogrencileri, savas¢i ruhlar1 ve bilingleriyle,

gelecegin {iniversite oOgrencileri degil, {niversitelerin mezar kazicilari
olduklarin1 gosterdiler. Lise Ogretmenleri, Ogrencilerinden feyz almaya
iiniversitelerdeki meslektaglarindan ¢ok daha fazla hazirdilar. Okullardaki
yoneticilerin kat1 tavrina ragmen, greve biiyiikk destek verdiler. Bankalarin,
sigorta sirketlerinin, aligveris merkezlerinin ¢aligsanlari isyerlerini isgal ederek
maruz kaldiklar1 proleterlesmeye ve herkesi sistemin kolesi haline getiren bir
hizmet sektoriine isyan ettiler. Ezilenlerin coskusunu tasiyan dayanigma

dalgasi smir tanimiyordu. (Goldner & Sieveking, 2013, http://www.e-
skop.com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426).

1968 baharinda yasanan sokak eylemlerinde derinlemesine uzanan bir
dontigiimiin  yasandig1 gozlenmektedir. Cagdas sanatin arzuladigr tiim verilerin
burada ortaya aracisiz ve kolektif olarak c¢iktigi gozlenmistir. “Herkes, kendi

bildigince, kendi sehircilik elestirisini yapti. Sanatsal projenin elestirisine gelince, o
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da seyyar “happening” saticilar1 arasindan veya avangarttin sogumus artiklarindan
degil, sokaklardan, duvarlardan ve sanatin hayata gecirilmesini biinyesinde
barindiran 6zgilirlesme hareketinden c¢ikti.” (Goldner & Sieveking, 2013,
http://www.e-skop.com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426). Bu
durumda sanat ve egitimin 6nemli bir is birligine imza attig1 Onerilebilir. Sanatsal
proje ekseninde ilerleyen giiniimiiz sanatinin politik tutumu ve tiim yasama yakinlik
iddialarina karsin gercek bir deneyimin yerini hicbir zaman tutmayacagini da

gostermektedir.

“Tiim kamusal alanin sanat iiretimi i¢in genel olarak a¢ik oldugu ve toplumsal
stireclerle sanat arasindaki baglantinin siirekli olarak canli tutulmasi gerektigi
diisiincesi, Oncii sanat akimlarinin ortak paydasiydi. Giinlik yasamin iginde
olugan durumlara sanatgilarin dogrudan miidahale etmelerini tesvik eden
Sitiiasyonist Enternasyonal (1957-72) tiirlinden olusumlar; iki savas geciren ve
artik toparlanmaya baslayan Avrupa’da, daha ¢ok Ozgiirliik isteyen insanlarin
dayattig1 bir doniisiimii simgeleyen bir siirecin iiriinii olarak ele alinabilir.
Ancak, 68 hareketinin yavasca soniisii, son avangart akim olarak da tanimlanan
Sittiasyonistlerin de sonudur. Guy Debord’un Gosteri Toplumu gergeklesmigtir
bir bakima. Sitiiasyonistler, kiiltiiriin artik dgrenilmesi ve ogretilmesi gereken
bir degerler biitiinii olmaktan ¢ikip ekonomi tarafindan nesnel olarak belirlenen
bir gosteriye donistiiriildiiglini vurgulayarak bir farkindalik yaratmaya
calismiglardi.” (Sarikartal, 2013)

Resim 37. 1968 baharinda Fransa

Sanatin egitim ile iliskisi yine sokakta can bulan bir hali ile ¢esitli
ornekler iretmektedir. Lise ¢agindaki genglerin ortaya koymus olduklari iiretime

ornek olarak Korkut Boratav’in s6zleri durumu agiklamaktadir.
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Bir kere, direnme eylemlerine katilan insanlarin Onemlice bir bdliimii
iiniversite ve lise 6grencilerinden olusuyor. Bunlar i¢in “orta sinif” nitelemesi
anlamsizdir. Sinifsal kokenlerine (ebeveynin toplumsal profiline) iliskin bir
sey bilemiyorsak susalim. Ancak, dgrencilerin nesnel konumlarinin en genis
anlamiyla potansiyel ig¢i sinifina aidiyet oldugu sdylenmelidir. Okullari,
onlar1 yakin bir gelecekte nitelikli (yani egitimli ve beyaz yakall) isgiicii
arzinin Ogeleri olmak iizere egitmektedir. Dahasi, kapitalizm onlara igsizlik
vaat etmektedir. Bu nedenle ilk asamada yedek emek ordusunun saflarina
girecekler ve nesnel konumlariyla en genel anlamda isci sinifinin 6geleri
olacaklardir. (Goktepe, 2013).

Sanatc1 igin iretilen igerigin egitim {iriinii olmasii beklemesi karsi oldugu
yapilar karsisinda mubhaliflik beklentisi bir yana kurumsal olarak tartigilmalidir. Bu
durumda mubhalif tutumun mevcut ilerleme adina bir katki yapacag: iddia edilebilir.
Bu kapsamda Joseph Beuys’un kurdugu “Free International University” bir sonraki

bolimde ele alinacaktir.

3.7.3. Free International University “Uluslararasi Bagimsiz Okul”

Joseph Beuys, Klaus Staeck, Goerg Meistermann ve Willi Bongard tarafindan
kurulan ve manifestosu ise Joseph Beuys ve Heinrich Boll tarafindan yazilan bir
olusumdur. Sistem icinde ayrimciliga ve toplulugun gergek cikarlarma yonelik bir
yap1 olusturulmak istenmistir. (Free International Univercity, 2017). Sanat ve egitim
arasindaki iligkileri yine sanatin estetik igerigi ile iliskilendirerek aciklamaya

calismaktadir.

Yapmin tanimi “Tiim 6grencileri kabul eden akademik sistemin disinda bir
okul. Toplumun gelecegini diisiinmek igin "aragtirma, is ve iletisim organizasyonel
bir yer" olarak kuruldu.” sozleri ile tanimlanmaktadir. Hedefleri ise “Ozgiir bir
tiniversite olarak devlet egitim sistemini desteklemek ve ayni zamanda bu sistemle
yasal esitlik i¢in kampanya diizenlemektir. Ozgiir Uluslararasi Yaraticilik ve
Disiplinler Aras1 Arastirma Universitesi'nin en 6nemli konularindan biri de tiim
bireylerin yaratici varliklar olma kapasitelerinin farkina varmak i¢in bilim dallarinda
fikirlerin capraz polinasyonunun yani sira, bireysel Ozgiirlik kavramini, sosyal
formlarin  sekillenmesine, kaynaklarin doniisimii  yoluyla nasil formiile
edilebilecegidir.” bigiminde anlatilmaktadir. (Free International University (FIU) for

Creativity and Interdisciplinary Research, tarih yok)
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Materyallerin, jest ve hareketlerin simgeselligini bozan bir performans sanatgisi
olan Beuys, Alman Ogrenci Partisi'nin kurucusu olarak kendisini tiim diinyada
silahsizlanma ve egitim reformuna adadi;; Referandumla Dogrudan
Demokrasi’nin diizenleyicisi olarak bireyler icin artirilmis politik giic
Onerisinde bulundu; tim insanlarin yaratict potansiyeli tasidigini vurgulayan
Ozgiir Uluslararas1 Universite’nin tesvikgisi ve Yesiller Partisi’nin kurucusu
oldu. (Whitham & Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 2013, s. 40)

Resim 38. Documenta Sergisi “Free International University” Afisi, 1982

Beuys 1960’11 yillarda Fluxus grubuyla baglantiliydi. Bu grubun iiyeleri siradan,
giindelik hareketlerin de sanatsal etkinlikler kadar dikkate deger olduguna
inantyordu. Kokenleri asir1 solcu politikaya dayanan ve 1960’lar boyunca
kendilerini i¢inde sanatin bulundugu bir tiir entelektiiel terdrizme adayan
Sitliasyonist Enternasyonel’le (SE) birlikte Fluxus grubunun fikir ve
caligmalari, toplumsal ve politik radikalizme yakin iliskiler kurdu. (Whitham &
Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s. 41,42).
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Sanat ve eylem arasinda Onemli baglantilarin egitim icerigi ile
biitiinlesmesi adina bu girisimin son derece dnem tasidigi ortadadir. Fluxus’da

sanat ve yasam arasinda bulunan bagin sorun olarak goriilmesini 6nemsemistir.

Sanatin kamusal destekle orgiitlenmesinde “Kamusal Sanat Fonu’nun

katkis1 bir sonraki boliimde degerlendirilecektir.

3.7.4. Public Art Fund “Kamusal Sanat Fonu”

Sanatta kamusal destegin 6nemi 6zellikle goniilliik esasina dayanan bir model
diisiiniildiiglinde son derece Onemlidir. New York’ta baslayan ve 501 kamusal
projenin desteklenmesini 6n goren fonun i¢inde yer aldig1 havuzun ¢aligma agisindan
onem tagidig1 distiniilmektedir. Kurumun kendi sitesinde amagclarinin, “Alaninda
lider olarak, Public Art Fund New York sanat ve kentsel ¢evre i¢inde kamuya
ulagmada etkili deneyimler sunan uluslararas1 kapsami ve etkisi ile {icretsiz sergiler
ve etkinlikler diizenleyerek genis bir kitleye dinamik c¢agdas sanati getiriyor.”
seklinde agiklamaktadir. (PublicArtFund, 2018). Bu kurumun 1977’den bugiine
degin hizmet veren bir yapisi oldugu diisiiniildiigiinde ¢cagdas sanat ve egitim icerigi

i¢in 6nemi daha da artacaktir.

1977 yilinda Doris C. Freedman New York Belediye Sanat Dernegi Baskan
olarak goérev yaptig1 ve sanat icerigine katkida bulunmak i¢in Public Art Council
tarafindan kurulmustur. 1971 yilinda sehirde kamusal alanlarda, sanati daha cok
halka ulastirmak amaciyla kurulan bu kurumun sanata fon saglamak adina c¢alistigi
gozlenir. Yaklasik bes yiiz projenin desteklenerek cesitli sanatgilara ¢aligmalarini
halka ulagtirma imkani da saglanmistir. (PublicArtFund, 2018). Bu kapsamda destek
saglanan sanatcilarin olduk¢a 6nemli isimler olduklar1 gozlenmektedir. Bu sanatgilar
arasinda; Guerrilla Girls, Keith Haring, Jenny Holzer, Richard Prince, Kiki Smith, ve
David Wojnarowicz de yer almaktadir. 1982 ve 1990 arasi kamuya mesaj verme
amagh gerceklestirilen isler erken sayilabilecek bir donemde dikkat ¢ekmektedir.
Times Meydaninda 800 metrekarelik alanda 151k panosu ile gerceklestirilen 70’°e

yakin sanat¢inin katilimiyla bir sergi diizenlenmistir.
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Resim 39. Gorilla Girls, Times Meydani1 Isikli Pano, 1990

Bu kurumun kariyer planlamada destek sagladigi da gozlenmektedir. Bu
kapsamda farkli kurumlar ile is birligi ger¢eklestirmislerdir. Kamusal alanlarda halka
aracisiz sanat Uriinleri gdsterme amaciyla bagis yolu ile ¢alisan bu organizasyon son

derece onemli etkinlikler gerceklestirmistir.

Calismanin cagdas igerikle biitiinlesmesinde 6ne ¢ikan drneklerden bir digeri
de Sanatta Yikim Sempozyumlar’dir. Bir sonraki boliimde Sanatta Yikim

Sempozyumlari’nin etkilerine deginilecektir.

3.7.5. The Destruction in Art Symposium 1966 “Sanatta Yikim
Sempozyumlar1”

Sanatta yikim sempozyumlari1 Fluxus hareketi icinde erken orneklerinden biri
olarak c¢oOziimlenmesi gerekli olan bir basliktir. Gustav Metzger tarafindan
Japonya’ya atilan niikleer silahlarin ardindan tiretilmis bir sanat formu olarak ortaya
cikmistir. Tate Miizesinde Metzger hakkinda hem oto-yaratict ham de oto-yikici
olarak tanimi yapilmaktadir. Sanat¢1 yapitlarini naylon iizerine piskiirttiigii asit ile
gerceklestiriyordu. 1962 yilinda kaleme aldigi makalesinde ilk kez bu pratigi
aciklamistir. (Tate, 2015)
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Resim 40. Gustav Metzger Karisik Teknik “Auto-Destructive Art”, 1960

Metzger’in ortaya koydugu sanat anlayis1 dogal olarak politiktir. Dénemin
kapitalist iiretimin artigina ve tiiketim aligkanliklarina baskaldir1 olarak goriilmiistiir.
Makinelerin insan hayatinda artan yerine de dikkat ¢ekmek istenmistir. Bu sanat

anlayis1 kamusal beklentileri etkilemeye ¢aligmaktaydi.

1966 yilinda gergeklestirilen Sempozyuma “Sanatta Yikim Materyalleri’ni
sanatlarinin ya da tekniklerinin bir kismi1 olan herkesi davet etmistir. Ozellikle
davetiye niteligindeki bu ¢agri1 kdgidinda Adam Davis “Kendileri katilmayanlart dahi
calisma teknik ve materyallerini belirten bir dizi agiklama ve fotografla davet
ettiklerini” belirtmistir. Ayrica yine Davis’in aktardigi iizere “Gutai Grubu, John
Latham ve Skoob Towers Projesi, Jean Tinguely, Wolf Vostell ve Millares gibi
sanat¢t ve gruplarin donemin Oncii sanat anlayisin1 yansitan g¢aligmalart ile bu

etkinliklere katildiklarini” belirtmektedir. (Davis, 2017).
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Resim 41. Dias Seminerleri Sergi Davetiyesi, 1966

Egitim ve sanat Orneklerinin incelenmesine “Aktivist Sanat Egitimi” baslig

ile devam edilecektir.

3.7.6 Activist Art Education “Aktivist Sanat Egitimi”

Sanat ve egitim iliskisi diisliniildiigiinde 1960 sonrasi ¢agdas sanatin daha
eyleme odakli oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan eyleme yatkin sanatsal
girisimlerin incelenmesi g¢alisma agisindan 6nem arz edecektir. Sanatin toplumla
daha yakindan temasi hem ifade etmede hem de eyleme ge¢gmede ayri1 ayri 6nem
tagimaktadir. Egitimin de benzer birtakim amaglar1 odagina aldig diisiiniildiiglinde

iki kavramin sinirlarinin yakinligi daha da belirgin olmaktadir.

Tate Miizesinde yer alan tanimlama “Activist Art” yani “Eylem Sanati”m
sanatsal bir terim olarak ele alinmakta ve “Activism” yani “Eylemcilik” taniminda
yer alan diislinceden hareket etmektedir. “Eylemci sanat, ‘gergeklestirilmis durum’
eyleminde yer alan ve politik ya da sosyal konulari ele alan sanat1 tanimlamak igin
kullanilan bir terimdir.” bi¢iminde tanimlanmaktadir. Bu tanimlamada yer alan
eylem diisiincesi tek bagina eylemci tanimini basit bir fiilin icrasina yonelik girigim

olmaktan ¢ikararak kamusal doniisiimiin ilk ve en onemli fiili haline getirmektedir.
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Yine devaminda Ai Weiwei'nin “Eger herhangi sanat olarak goriilecekse...
Insanligin degerleri ve inanglari ile sanat olacaktir. Bunlar olmaksizin sanat olmaz.”
sOzlerine vurgu yapar. Sanat¢inin insanlarin deger ve inanglarina baglanan bu yapiy1
iiretmesinde eylem ve politik durumu harmanlanmaktadir. Tania Bruguera “Mesele
sanatin politik sosyal bir seye isaret etmesi degil bizatihi sanattir.” diyerek politik ve
sosyal igerigi merkeze almayr degil, sanatin eyleme odakli bi¢imini
estetiklestirmektedir. Aktivist sanatin eyleme odakli yapisinda yer alan bir arada
olma ve topluluklarin giiciinii sanat liretmek i¢in eylemi odagma alan hareketleri
merkeze almaktadir. (Tate Miizesi Sanat Terimleri, 2008). Eylemler igerik olarak bu
tanimlamada, politik bir sanatsal estetik baglama alinmasi yeterli goriilmese de bu
icerikle sanatin toplumu degerlerine yonelik var olan kamusal giiciine odakli bir

sanat pratigi liretilmis oluyor.

Claire Bishop tarafindan iiretilen bir tanim olarak 1smarlama eylem tanimi, bu
tir kavramlarda bolca gecen ve temel olarak 1960 ve 70°li yillarda Marina
Abramovi¢, Chris Burden, Gina Pane veya Vito Acconci gibi sanat¢ilarin One
¢ikmast sonrasinda 1990’1 yillarda eylemsellik ve beden sanatini konu edindigini
belirtir. Bunu tanimlarken de “Ihale edilmis performans” olarak adlandirmaktadur.
Burada 6zellikle aktivist bir sanat diislincesinin beden sanati ile eyleme odaklanan
yapist sanatcilar tarafindan vurgulanmaktadir. Sanatcilarin islerini gergeklestirirken
ozellikle sanat¢ci olmayan kisi ve uzmanlart se¢meleriyle bu performanslarda
kullanmalar1 bu tanimlamaya dayanak olusturmustur. Bishop’un verdigi 6rneklerden
biri de Santiago Sierra’nin is¢ilerin sirtlarmma 250 cm uzunlugunda bir dévme 6
gercek isc¢i bedeni ile gergeklestirmistir. Bu is¢ilerin gergekten asgari licretle ¢alisan
isciler olmasi da bir hayli ilgi ¢ekicidir. Bishop’un aktivist sanat iizerinde belki de en
onemli tespiti dikkate degerdir. “Canli bedenin fenomenolojik dolayimsizligi ve
0zgiil sosyoekonomik kimlikler iizerindeki vurgusuyla, ihale edilmis performansin
bu tiirliniin biliylik ol¢iide 1960’larla 1970’lerin beden sanati geleneginden
esinlendigini sdyleyebiliriz.” sozleri ile konunun can alici noktasina vurgu
yapmaktadir. “Fakat selefinden ayrildigi onemli noktalar da var. 1970’lerde
sanat¢ilar eserlerinin mecrasi ve malzemesi olarak kendi bedenlerini kullaniyorlar,
buna kosut olarak da genelde fiziksel ve psikolojik sinir agma deneyimleri lizerinde

duruyorlardi.” soézleriyle ag¢iklamaktadir. (Bishop, 2016). Bishop’in tespitleri
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giintimiizde aktivist sanat ile beden sanat1 arasinda var olan sinirlarin yaklastigina ve

dontisiimlerin yagsandigina dair birer kanit olarak sunulabilir.

Mark Baurlein ise sanat egitimi ile aktivist sanat arasinda bir iliskinin
oldugunu savunurken sanat egitiminin sosyal adalet ve esitlik i¢in aktivist sanat ile
iliskili olmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Buna yonelik egitimin de politik
oldugunu belirten Bauerlein “Sanat egitimi politik bir siirectir ve sosyal adaleti
savunmalidir.” demektedir. (Bauerlein, 2010). 2003 ve 2005 yillar1 arasinda
Amerika’da Ulusal Sanat Vakfi (National Endowment for the Arts) tarafindan
diizenlenen etkinlikte bircok sanat ve egitim politikalar1 hakkinda caligma tartisilarak

sonuclar1 degerlendirilmistir.

Anton Vidolke tarfindan kurulan Gece Okulu Projesi bir sonraki boliimde

sonuglart ile irdelenecektir.

3.7.7. Anton Vidolke Night School “Gece Okulu” Projesi

Anton Vidolke tarafindan kurulan “Gece Okulu” halk seminerleri yapisi
geregi alternatif egitim icerigi olarak ele alinabilir. Anton Vidolke tarafindan “Gece

Okulu” halki egitmek, sanat ve egitimi birlikte diisiinmek amaciyla olusturulmustur.

New Museum As Hub internet sitesinde Gece Okulu hakkinda “Gece Okulu
gecici bir okul seklinde yapilanan bir sanat¢i komisyonudur. Bu proje i¢in sanatci
Anton Vidokle, bir yillik siiregte, aylik seminerler ve workshoplar diizenleyerek,
miizeyi elestirel siiregler iginde ele almaktadir.” (Nightscholl, tarih yok). Gece okulu,
tic 6nemli konu baghgi etrafinda diizenlenen on bir seminerden olusmaktadir.
Program, ilerleyen kiiltiirel uygulamalari inceleyen Boris Groys, Martha Rosler ve
Liam gillick tarafindan yiiriitiilen ti¢ dizi seminer, atélye ve film/video gosterimi ile
baglamistir. Programin odak noktasini giiniimiiz sanatsal gelismeleri ile ilgili Walid
Raad ve Jalal Toufic, Paul Chan, Maria Lind ve Owkui Enwezor ile gerceklesen
seminerleri olusturmaktadir. Sonbahar programi kiiltiirel iiretim alaninda kendini
orgiitlemeyi 6nermektedir. Rirkrit Tiravanija, Zhang Wei ve Hu Fang, Natascha Sadr
Haghighian ve Rags medya kolektif ile seminerler ve atélyeler sunmustur. Tim
konular devam eden arastirma ve iiretim acisindan ele alinmis ve bu baglamda

okulun temel yapisint olusturmustur. Konferanslar, gosteriler ve konusmalari New
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Museum Theatre, Hub alani olarak 5th Floor Miizesi ve yerel mahalle boyunca halka
acik alanlarda gosterilmesi amaglanmigtir. Gece okulunun her ayin son haftasi
(persembe-pazar), Ocak 2008 ile Ocak 2009 tarihleri arasinda gergeklesmistir.
(Nightscholl, tarih yok).

Resim 42 Night School Etkinlikleri VI Sanat¢1 Hu Fang and Zhang Wei, 2008

Ucretsiz iiniversitelerde uygulandig: iizere, gece okulundaki birgok etkinlik
katilmak isteyen herkese agiktir. Ozel ek atdlye caligmalarina ve tartismalara
katilimin bir yil boyunca licretsiz olmasi planlanmistir. New Museum {yeliginin
sunulacak 25 katilimer bir ¢ekirdek ekip tarafindan basvurular arasindan secilmesi
planlanmistir. Gece OKulu gorsel sanatgilar, mimarlar, yazarlar, film yapimecilart,
gazeteciler, kiiratorler, besteciler, sanat¢ilar ve yil boyunca tam programa katilmaya
kararli digerleri de dahil olmak tizere kiiltiir {ireticilerinin basvurulari kabul etmesi
beklenmistir. Gece Okulu etkinligi halki {cretsiz olarak icine dahil etmesi

bakimindan alternatif egitim 6rnekleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Gece Okulu projesi ilki Manifesta VI’da gergeklestirilmesi planlanan fakat
sonradan iptal edilen bir ¢alismanin devamidir. Berlin’de United Nations Plaza
adinda bagimsiz bir girisim baslatan sanatc1 yiizden fazla sanat¢i ve bilim insaninin
katilimiyla 12 ay siiren bir etkinligi daha once baslatmistir. Gece Okulu ise bu
projenin devami olarak New York’ta gergeklestirilmistir. 2008-2009 yillar1 arasinda
aylik hafta sonu seminerleri; ahsap, sandalye, kitap, DVD, televizyon, DVD
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oynaticilar, buzdolabi ve ev yerlesimi ile ilgili seminer dokiimantasyonu gibi

malzemeler sanat¢1 tarafindan kullanilmistir.

Sanat ve egitim birlikteliginde 6nem arz eden bir diger girisim olan Sanat ve

Egitim Ag1 Projesi bir sonraki boliimde incelenektir.

3.7.8. Art and Education “Sanat ve Egitim” Ag1 Projesi

E-flux ve Artforum arasinda meydana gelen ortak bir girisim olarak kurulan
agin yapisinda sanat ve egitime dair igeriklerin paylasilmasi oldugu goriilmektedir.
Kurumun web sitesindeki bilgiye gore Ocak 2006'da New York'ta kurulan Art &
Education web sitesi ve e-posta listesi araciligiyla giinliik olarak 80.000'den fazla
gorsel sanatlar profesyonelini ve akademisyenini kapsayan uluslararasi bir ag
olusturulmasina ¢alisilmistir. Bu ag ile sanat ve egitim alaninda meydana gelen
akisin, haber Ozetinin, gorsel sanatlar icinde en Onemli ¢agdas sanat sergileri,
yaymlari ve egitim kapsamlar1 igerisinde gergeklesen sempozyum, akademik
istihdam kosullar1 ve gelismeleri hakkinda bilgilerin paylasiimasinda etkili olmustur.
E-posta listesinde yer alan binden fazla 6nde gelen uluslararasi sanat okullari,
dergiler, egitim programlar1 ve {iniversiteler ile is birligi i¢inde c¢alisilmaktadir.

(Art&Eduaction, tarih yok).

United National Plaza Sanat egitimi yapisi ¢alismanin devaminda ele

alinacaktir.

3.7.9. United National Plaza Sanat Egitimi Projesi

United Nation Plaza gecici bir okul olarak kurulmustur. Berlin’de seminer ve
staj programi olarak kurulan okul 30 kadar sanat¢i, yazar ve kuramci tarafindan
desteklenen bir yillik bir programdir. Ozgiir {iniversiteler gelenegine uygun olarak
katilimc1 olmaya istekli herkesi igine alan bir olusumdur. Kurucular1 arasinda Anton
Vidokle basta olmak iizere, Liam Gillick, Boris Groys, Martha Rosler, Walid Raad,
Jalal Toufic, Nikolaus Hirsch ve Tirdad Zolghadr yer almaktadir. 27-29 EKim
2006'da, The UN Plaza, Fransiz devriminden Anton Vidokle & Tirad Zolghadr
tarafindan diizenlenen MANIFESTA VI'ya kadar iiretken basarisizlik tarihi baslikli

acilis konusmasini sunmustur. Konferansin ardindan Boris Groys ile iki haftalik bir
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seminer verilmistir. Seminer bashig ise, “Kizil Meydan'dan Sonra”dir. (E-flux,
2006).

Resim 43. United Nation Plaza, 2006

(Cagdas sanat ve egitim arasindaki bagi konu edinen alternatif 6rneklerin
incelenmesi c¢alisma agisindan son derece Onemlidir bu kapsamda bir sonraki
boliimde bu yapilarin 6rnekleri incelenecektir.

3.8. CAGDAS SANAT URUNU OLARAK EGIiTiMi ONEREN ORNEKLER

3.8.1. “Kavanoz” Bagimsiz Sanat Mekam ve Sanat Inisiyatifi

Calisma kapsaminda uygulanan ornek projenin verilerinin incelenmesi
calismanin uygulama boyutunda deneyimlenmesi bu kisimda ele alinacak olan diger
orneklerin daha 1yi anlasmasimi saglayacaktir. Liileburgaz’in ilk bagimsiz sanat
inisiyatifi ve bulusma mekan1 olan “Kavanoz” 6grenciler ve sanatgilarin destegiyle
2015’te acilmistir. Kitap degisimi, moda tasarimi ve sanat hakkinda calismalarin
Ozgiirce yapilabilecegi bir mekan olan Kavanoz, tamamen 6grenci harcliklar ile
kurulmustur. Sanatsal sergileme ve film gosterimleri gibi kullanim imkénlar
yaninda, kiigiik yastaki cocuklarin da egitim alabilecekleri bir mekan olma 6zelligi

tagimaktadir.?

2 Caligma kapsaminda gergeklestirilen etkinlikler “Ekler” kisminda yer almaktadur.
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Resim 44. Kavanoz Liileburgaz’in ilk Bagimsiz Sanat Mekani, 2015

3.8.2. Asocation de Arte Util ve Salt Yararh Sanat Ofisi

Miizelerin sanati doniistiirmedeki 6nemine yonelik goriislerin 6zellikle sanatin
islevinin sorgulanmasina yol ac¢tifi gozlenmektedir. Salt Arastirma’da yiiriitiilen
“Yararli Sanat Ofisi” ile “Arte Util Miizesi” arasinda ortaklik kuruldugu
gozlenmektedir. “Devlesme ve sirketlesmenin getirdigi yonetim bigimleri, s6z
konusu gidisatin, var olandan &te bir iligki isteyen kullanicilar yOniinde
degistirilmesini zorunlu kiliyor. Bu krizin goz ardi ettiklerine dikkatle SALT'ta
daima, icerigin deneyimden ¢ok daha degerli oldugu savunuldu. Kurumun, kendi
menfaatleri disindaki kullanict ve kullanimlara agik olmasi tesvik edildi.”
denmektedir. Ayrica Salt’ta acgilan bu programda sinema, performans, fotograf,
edebiyat ve gida alanlarinda c¢aligmalarin = siirdiiriildiigi yine bu kapsamda
belirtilmektedir. Arte Util ile gerceklestirilen ortakligin bu amaglar diistiniilerek ele
alindig1 gozlenmektedir. Bu kapsamda “Yararli Sanat Ofisi’nde gergeklestirilen
icerigin yalnizca akademisyen ve sanatgt gibi profesyoneller diginda gergek
kullaniciya ulagsmaya yonelik arsivini herkese acacagini da belirtmektedir. Bu

programa kabul ilkeleri ise ;
“l. Toplum igerisinde sanat i¢in yeni kullanimlar onerir.

2. Sanatin etkili oldugu (yonetimsel, hukuki, egitsel, bilimsel, ekonomik vb.)

agilardan alanin sinirlarini zorlar.

3. Zamanin takipgisi olur, giincel gerekliliklere sessiz kalmaz.
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4. Uygulanabilirdir ve ger¢ek durumlarda islev gosterir.

5. Eser yaraticilig1 yerine girisimci olmayi, izleyici olmak yerine kullanici

olmay1 tesvik eder.
6. Kullanicilara pratik, yararli sonuglar sunar.
7. Degisen kosullara uyumlanirken siirdiiriilebilirligi benimser.

8. Estetigi doniisiime dayal1 bir sistem olarak yeniden yapilandirir.” bi¢giminde

siralamaktadir. (Yararl Sanat Ofisi, 2017).

Resim 45. “Yararli Sanat Ofisi” Salt Galata

Programa kabul ilkelerinde yer alan egitim igeriginin yeterince dikkate
alinmadig1 bu bakimdan iddia edilebilir. Arte Util ve Tania Bruguera ise egitim ile

baglantilarin1 vurgulamaktadir.

“Kendi kendini organize eden gruplar, bireysel girisimler veya kullanici
tarafindan tretilen igerigin yiikselisi, bir zamanlar devletin alan1 olan sorunlarla
basa ¢ikmak i¢in yeni ydntemler ve toplumsal olusumlar gelistiriyor olsunlar.
Durum incelemeleri, bu inisiyatiflerin nasil ayr1 olaylar olmadigii, ancak
cagdas diinyamizi sekillendiren kiiresel bir hareketin pargasi oldugunu
gostermektedir. Arte Util'' olusturan kavram, Tania Bruguera ve Queens
Miizesi, New York, Van Abbemuseum, Eindhoven ve Grizedale Arts,
Coniston'daki kiiratorler tarafindan formiile edilen bir dizi kritere gore
ulast1.”(Arte Util Miizesi Hakkinda, tarih yok)
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Resim 46. Arte Util Miizesi

Kisisel kullanima yonelik hazirlanmis odalarin  bulundugu miizede,
ziyaretgilerin istekleri dogrultusunda miize yararh hale getirilmistir. Farkli kullanim
odalarinin bir diger 6zelligi ise kisisel gorlislerimizi etkileyen faktorlerin farkina
varmamizi saglayan boliimleridir. New York ve Eindhoven’da yer alan miizeler
aracilif1 ile on yili agkin siiredir yiiriittiikleri programla bu diisiinceyi gelistirmeye

caba gostermektedirler.

3.8.3. Addams-Dewey Gymnasium

2014 yilinda Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere gibi iilkelerde baslayan
ve halen devam eden bir projedir. Iceriginde hareket agirhikli egitim veren
yiksekogrenime hazirlik programi yer almaktadir. Addams-Dewey Gymnasium,
“gymnasium” kelimesinin anlaminda yer alan hareket kavramindan yola g¢ikarak
ilerlemektedir. Pablo Helguera tarafindan baslatilan bu projede yiizyillik siiregte spor
salonlarinin  donisiimiini  yansitan, teori ve pratikle egitimin hedeflendigi
gdzlenmektedir. ilerici egitimin diisiincelerinin énciilerinden olan Jane Addams ve
John Dewey gibi diisiiniirlerin fikirleri merkezinde olusturulan Chicago merkezli bir
projedir. Bu projede c¢agdas egitim felsefelerinden deneyim odakli &grenmeden

esinlenilerek calisilmaktadir. (ArteUtil, Addams Dewey Gymnasium Projesi, tarih

yok)
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Resim 47. Addams Dewey Gymnasium Okulu

3.8.4. Bait al Karama Projesi

2012’de Filistin’de baglatilan ve halen devam eden kadinlarin egitimine
odaklanan bir projedir. Bu proje de tamamen kadinlara yonelik olusturulmustur.
Kadinlarin gelir elde etmelerine yonelik olarak gelistirilmis egitim merkezli bir

girigimdir.

Resim 48. Bait Al Karama Kadin Ogrenme Alani

Beatrice Catanzaro, Fatima Kadumy, Cristiana Bottigella tarafindan baglatilan
bir projedir. Kadinlarin sosyo kiiltiirel anlamda yasama katilim1 arastiran bu proje
2012 yilinda Filistin’de baslamis ve halen devam etmektedir. Beatrice Catanzaro,
Fatima Kadumy, Cristiana Bottigella ile kadinlarin egitilmesini amaglayan bir

girisim olarak yer almistir. Ayni zamanda Nablus’da baslayan ilk Slowfood
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etkinligidir. Proje bdolgenin sanatsal ve kiiltiirel gelisimine katki saglamayi da
hedeflemektedir. (BaitAlkarama, tarih yok)

Resim 49. Sarai Projesi Cybermohalla

3.8.5. Cybermohalla “Siber-mahalle” Projesi

2001 yilinda Hindistan’ta Delhi’de baglayan “Cybermohalla” projesi Delhi’de
ozellikle yoksul mahallelerdeki kadin ve ¢ocuklarin teknolojiye erismisine odaklanan
ayni zamanda teknoloji ile yagamlarini idame etme olanaklarin1 yaratmaya odaklanan
bir egitim ve sanat ve egitim projesidir. Gelismekte Olan Toplum Arastirma Merkezi
(CSDS), Delhi; 'Ankur' (Egitimde Alternatifler Toplulugu) ile is birligi ile
gerceklesmektedir. Sarai’de kentlesmeye, medya yasamina ve enformasyona yonelik
arastirmaya odaklanan diistinceler temel alinmistir. Sarai’de, kurulusundan bu yana,
medya sehirciligi, Cybermohalla, fikri miilkiyet elestirmenleri, 6zgiir yazilim, sanat
pratigi, kamusal alan, dil ve sehir ve diger bircok konuda arastirma projeleri

olusturulmustur. (Sarai, tarih yok)

3.8.6. Dorchester Projesi

2006 yilinda Chicago'nun Dorchester semtinde baslatilan bir girisimdir. Proje
sanat ve kiiltlir gelisimi i¢in olusturulan bir platformdan olugmaktadir. Tiim Chicago
genelinde mekanlarin yeniden doniistiiriilmesini ve kamusal niyetler ¢ergevesinde ele

alinmasin1 hedeflemektedir. Projede amaca uygun malzemeler kullanilarak bazi
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binalar1 yeniden degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayrica mahalle sakinleri ile
faaliyet programlarmin ortaklasa diizenlenmesini ve icretsiz sanat atdlyeleri
olusturarak yeni kiiltiirel imkanlar yaratmayir amaclamaktadir. Projenin temel
unsurlari: siyah insanlar Onemlidir, siyah alanlar ve siyah seyler Onemlidir.

(RebuildFoundation, 2018)

Resim 50. Dorchester Projesi Mekanlari

3.8.7. Diinyada Mekan Projesi

Diinyada Mekan, freelance ve beyaz yakali c¢alisanlar/igsizler ic¢in bir
dayanisma mekani olarak kurgulanmistir. Birlikte iiretmenin, ortakliklar kurmanin
yollarin1 aramanin, deneyimlendigi bir ¢aba olarak baglamistir. Zamanin yavasladigi,
mekanin ferahladigi, kolektif, dayanismaci, miidiirsliz, patronsuz ortak bir mekan
iretme amaclanmaktadir. Diinyada Mekan 10:00-17:00 saatleri arasinda bireysel
caligmalar i¢in kullanilabilecegi gibi, 17:00-19:00 aras1 ufak gruplarin toplantilarini
yapmalari i¢in miisait. Aksamlar1 toplantilar, film gosterimleri, atolyeler, etkinlikler
diizenleniyor. Diinyada Mekan kurulma amaclar1 dahilinde kullanmak isteyen

herkese aciktir. (DiinyadaMekan, tarih yok).

3.8.8. El Puente Projesi

Mahkumlarin rehabilitesi amagli baslatilan, sanat ve egitim {izerine alternatif

egitim programi ilizerinden calisan bir projedir.1982 yilinda “Brooklyn Southside
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Garden Acosta” tarafindan baslatilan sanatsal bir eylemdir. Kilise liderleri,
sanatgilar, egitimciler ve toplum aktivistlerinin genglerin saglk, egitim ve sanat

alanlarinda tiretmelerine odaklanan bir girisimdir.

Resim 51. EL Puente Okulu

El Puente olusumunun en 6nemli 6zelligi dans, tiyatro, ses, film yapimi, stiidyo
caligmalari, kamusal sanat, fotografcilik ve Hip-Hop gibi farkli alanlarin egitimine
odaklanmasidir. Latin genglerinin egitimi ile yola ¢ikan olusum, kisisel ve toplumsal
doniisiime ve sosyal adalete Onciilik etmeyi amaclamaktadir. Yerel okullar ile
ortakliklar kurularak katilimer merkezli sanatsal projeler yiriitilmektedir. (Elpuente,
tarih yok). Ogretmen ve dgrencilerin is birligine dayali ¢alismalar bu projede son

derece Oonemlidir.

3.8.9. Hamdallaye Projesi

1998°de Senegal’de baslayan ve yerel kiiltiirel degerlerin sosyokiiltiirel
yaraticiliginin artirilmasint ve kdy toplulugu ile kiiltiirel sivil toplum kuruluslarini
bulusturmay1 amaglayan bir proje olarak baglamistir. Bu projede kdyde iiretilen
tirtinler farkli sanat dallar1 ile k6yde kurulan at6lyede adeta yeniden tasarlanmustir.
Koyde cam alt1 resim, seramik, batik boyama, oyma, dokuma, nakis atdlyelerinde

egitim verilmektedir. (HamdallayeProject, tarih yok).
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Resim 52. Hamdallaye Projesi

3.8.10. Hudson 2+4 Projesi

Teddy Cruz, David Deutsch tarafindan 2008 yilinda baslatilan proje, yoksul,
gocmenler ve bakima muhtac insanlari Hudson kentinin giinliik yasamina yeniden
kazandirmay1 hedeflemektedir. Gogmenlerle ve yaslilarla birlikte yiiriitiilen atélye
calismalarindan baglayarak yiirtitiillen projede sanat veya is egitimi i¢in kullanilacak
olan ortak bahgeler, oyun alanlari, amfi tiyatro ve diger mekanlar yer almaktadir.
Proje ayn1 zamanda bir dizi kamusal alanin yeniden kazanilmasia yonelik mimari

bir miidahaleyi de 6nermektedir. (ArteUtil, Hudson 2+4 Projesi, tarih yok).

R

Resim 53. Hudson 2+4 Projesi
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Resim 54. Hudson 2+4 Projesi

Nikolai Ourrossoff,’un belirttigine gore California Universitesi San Diego'da
mimar ve profesdr olan Teddy Cruz, on yil boyunca Meksika'nin hareketli sinir
kasabalarinda dolasarak calismalarina hazirlik yapmistir. Yoksulluk ve ¢iiriimenin
kol gezdigi sehrin varoslarinda, hareketsiz ve diizensiz banliyé topluluklarini
canlandirmak icin sosyal igerikli mimari modelinin gerceklesmesine yoOnelik
projesini olusturmaya g¢alismistir. Teddy Cruz, Hudson, New York’taki sanat
programlarin1 destekleyen kar amaci giitmeyen bir vakif kurmustur. David Deutsch
ile birlikte sehrin en yoksul sakinlerine kentsel soylulastirmanin etkilerine yonelik

yardimc1 olma amaciyla ¢alismaya baslamiglardir. (Ourrossoff, 2008).

3.8.11. Institute for Human Activities “insan Faaliyetleri Enstitiisii”
Projesi

Kongo’da baglayan ve halen devam eden bu projede en dezavantajli bolgelerin
birinde ekonomik anlamda dezavantajli durumda olan bodlgelerde sanat ve egitim
araglar1 ile miidahale ederek desteklemeyi amaglamistir. “Insan Faaliyetleri Enstitiisii
(IHA), Hollandali ressam Renzo Martens tarafindan baslatilan ve KASK- Gent'teki
Sanat Okulu'nda gelistirilen bir aragtirma projesidir. IHA'nin amaci, ekonomik
esitsizlige dair sanatsal elestirinin onu sembolik olarak degil, maddi anlamda telafi

edebilecegini kanitlamaktir. (HumanActivites, tarih yok)
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Resim 55. Insan Faaliyetleri Enstitiisii

3.8.12. Kibera Public Space “Kibera Kamusal Alan” Projesi

2006 yilinda Kenya’da baslatilan bu girisimde, Harvard School Of Desing
ogrencileri, yerel katilimcilar ve devlet temsilcileri yer almaktadir. Kurulan bu
ortakliklarin  stirdiiriilebilir ~ kalkinma  hedefleri  dogrultusunda  ¢alisilmasi
hedeflenmistir. Kounkuey Tasarim Girisimi (KDL) adim1 verdikleri bu girisim kar
amaci giitmeyen yapi olarak, dezavantajli bolgelerin ekonomik ve sosyal yasam
cevrelerinin iyilestirilmesine cabalamaktadir. “Uretken kamusal mekanlar” adim
verdikleri alanlarda, kamusal yarar diisiinerek projeler olusturmaya caba sarf

etmektedirler. (KounkeyDesignlInitiative, tarih yok)

Resim 56. Kibera Kamusal Alan Projesi
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3.8.13. Midnight University “Gece Yaris1 Universitesi” Projesi

2014 Taylan’da kurulan Midnight Universitesi acik, egitim odakli ¢alisan
politik sanal bir egitim kurumudur. Somkiat Tangnamo tarafindan baslatilmistir.
Midnight University, Tayland’in yasadigi politik doniisiim siirecinde alternatif
seslerin ve muhalif fikirlerin kendilerini anlatabilecekleri bir alan olmustur.
(ArteutilmidnightUniversity, tarih yok) Midnight Universitesi 1500’iin iizerinde
makaleyi kullanima ficretsiz olarak agmistir. Bu yolla telif haklart konusunu

tartismaya acmislardir.

Resim 57. Midnight Universitesi

3.8.14. Mobile Academy “Yararh Bilgi ve Bilgisizlikler Karaborsas1”
Projesi

Almanya, Polonya, Avusturya, Tiirkiye, Ingiltere, Israil, Finlandiya, Isvigre
gibi iilkelerden katilimcilarin 2005 yilinda baslattiklar1 bu proje faydali goriilen
degerler iizerinden kurgulanan sanat ve egitim igerikli bir olusumdur. Projenin igerigi
halka acik alanlarda sergilenmesi diisliniilen uzmanlarla gerceklestirilmis 30’ar
dakikalik ses kayitlarindan olugsmaktadir. Bu proje isteyen herkesin katilimina agiktir.
Dileyen kisi almak istedigi bilgi i¢in konu hakkinda uzmana sorular
yoneltebilmektedir. Elde edilen ses kayitlar1 ¢evrimic¢i bir arsivde saklanmaktadir.
(Arteutil, Mobile Academy Hakkinda, tarih yok)
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Resim 58.Mobile Akademi, Yararl1 Bilgi ve Bilgisizlikler Karaborsasi, 2006

“Yararhi Bilgiler ve Bilgisizlikler KARABORSASI, 6grenmek ve 6grendigini
unutmak, bilmek ve bilmemek iizerine disiplinler arasi bir arastirma niteligini
tasiyor. Mobil Akademi, kurdugu KARABORSA ile bilgi aktarimina hizmet
eden anlatim bigimlerinin sunuldugu ve sinandig1 bir gosteri ve tiretim mekan
yaratiyor. Davetli her uzman bir masada oturup, sahip oldugu bilginin belli
kesitlerini 30 dakika boyunca anlatip, 6grenilmesini sagliyor. Miisteri roliindeki
seyirciler, 100 farkli uzman ve sunduklari bilgiler arasindan dilediklerini segip,
birden fazla goériisme yapabiliyor. Enstalasyon, arsiv ve kiitiiphane salonu gibi
bilinen mekanlar1 taklit ederek, pazardan, borsadan ya da danigma
hizmetlerinden asina oldugumuz iletisim durumlartyla birlestiriyor.”
(Mobileacademy, tarih yok)

Resim 59. Mobil Akademi, "Otekilerin" sorunlarindan duyulan rahatlik”, 2006

3.8.15. Museo de la Calle “Sokak Miizesi” Projesi

1998 yilinda, Los Andes ve Jorge Tadeo Lozano Universitesi'nden

ogrencilerin ve mahalle sakinlerinin katilimiyla baslayan ve halen daha devam eden
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bir projedir. Katilimci iilkeler arasinda, Kolombiya, Slovenya, Ispanya, Porto Riko,
Fransa, Isvigre, Tiirkiye, Italya yer almaktadir. Calismanin amacini tiiketime
alistirilan insanlarin tiikketim aliskanliklariin sorgulanmasi olusturmaktadir. El
Cartucho bolgesinde, Bogota sehrinin merkezinde fakir bir bolgede "Colectivo
Cambalache" ismini alarak olusmustur. Grubun amaci alternatif bir paylasim,
degisim ve geri donilisiim ekonomisini tesvik etmektir. Sokaktaki nesneleri toplamak,
bagis almak ve yeniden degerlendirmek i¢in atik malzeme toplayanlarinkine benzer
bir arac (tekerlekler iizerinde tahta bir arac) kullanilmaktadir. “Museo de la Calle”
projesi, hediye, takas ve dagitim yoluyla alternatif bir ekonomi yaratmayi
deneyimlemektedir. (Guzman, 2007)
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Resim 60. Sokak Miizesi Etkinlikleri, 2007

3.8.16. Proyecto Meteoro “Meteor Projesi”

2003 yilinda Meksika ve Amerika Birlesik Devletleri’nde baglayan bu projenin
odaginda asir1 yoksulluk i¢inde yasayan gengler ve evsiz insanlarin sanat ve
tasarimla bulusmalarini saglamak vardir. Ikinci el olarak toplanan ve geri
doniistimden elde edilen malzemeler, katilimcilarin elinde yeniden sanatsal olarak
degerlendirilmektedir. Daha sonra bu iirlinlerin satis1 ile diisiik gelir diizeyli ve
yoksul insanlarin ihtiyaglarinin karsilanmasina gabalanmaktadir. (Arteutil, Proyecto

Meteoro Projesi Hakkinda, tarih yok).
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Resim 61. Proyecto Meteoro Projesi

3.8.17. Proyecto Secundario Liliana Maresca “Liliana Maresca” ikincil
Projesi

Arjantin’de Buenos Aires eyaletinde yaklasitk 250 &grencisi bulunan
telefonun dahi calismadigi bir okulda Ogretmen ve Ogrencilerin katilimi ile
gerceklesen bir projedir. Proje yiiriitiiciisii Fernando Laguna tarafindan koordine
edilen sanatgilar okulun her tiirlii gelisimine katkida bulunmaktadir. (Torchia, 2010).
Yine bu okulun amaglari arasinda sanat ve egitim uygulamalarinda degisim ve
gelisime odaklanan bir 6neri sunmaktadir. Devlet okulunda sisteme entegre mahalle
ile baglantil1 bir eylem ve deneyim sunmaktadir. Belli bir yas aralig1 ile 6zellikle de
ergenlerle kolektif ¢alismay1 deneyen bir ¢alisma grubu olusturulmustur. Olusumun
web sitesinde yer alan bilgiye gore 2007 yilinda devlet tarafindan ¢ikarilan bir yasa
ile destek saglanmistir. Miifredatta yer alan dersler arasinda iiretim ve goriintii analizi
(PAI), imaj ve yeni medya (INM), gorsel sanatlarda proje ve prodiiksiyon (PPVA)
gibi igerikler bulunmaktadir. Projede yer alan sanatgilar, Fernanda Laguna, Diego
Llanos (eski Okul Miidiirii), Mariela Scafati ve Florencia Cabeza’dir. Bunun yam
sira miifredatla paralel miifredat disi atdlye agi olusturulmustur. (Tartaglia, 2014).
Okulun bulundugu Fiorato’da sokaklar ve evler bakimsizdir. Bu bakimdan bu

projenin Uirettigi egitim iligkisi ayr1 bir onem tagimaktadir.
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Resim 62. Proyecto Secundario Liliana Maresca Projesi Video, 2013

3.8.18. Street-Level Youth Media “Sokak Diizeyi Genclik Medyas1”
Projesi

1993 yilinda ABD’de sokak genglerinin ve diigiik gelirli ailelerin ¢gocuklarinin
katilimiyla genellikle Meksika, Porto Riko, Orta ve Giiney Amerika mahallelerinde
bulunan West Town Lisesi’nden gelen bir grup geng arasinda bir is birligi temelinde
baslamistir. Paul Tereul, Ifiigo Manglano-Ovalle ve Tony Streit girisimiyle baglatilan
proje toplumun karsilastig1 zorluklart eylemler merkezinde belgelemeyi tesvik etmek
amaciyla sorun yaratan ceteler ve aileleri gibi bdlgede yasayan insanlarin giinliik
yagamin1 anlatan kirk videodan olusan enstalasyon olusturulmustur. Etkinlige
oldukca ytiksek katilim gerceklesmistir. Organizatdrler genglerin medya ve teknoloji
okuryazarligimma aligmalarin1 saglamak amaciyla uzun vadeli bir program
olusturulmustur. 1995'te Street-Level Youth Media, ABD'de kentlerde yasayan
genclere teknoloji erisimi ve medya sanatlart egitimi sunan ilk sivil toplum
kuruluglarindan oldugu goézlenmektedir. Program sorunlu bolgelerde yasayan gok
sayida ¢etenin bulundugu bir alanda yapildi ve daha dnce iletisime gegmeyen rakip
gete tiyeleri arasinda diyalogun artmasini sagladi. 1992-93 Chicago'daki New Public

Art sergisinde, Mary Jane Jacob, Chicago'da kiiratorliigiinii yapmustir.
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Resim 63. Street Level Youth Media Okulu

Street-Level Youth Media Projesi “Ya genglerin diinyayr gordiikleri gibi
belgelemek icin video kameralari olsaydi ne olurdu?” sorusu ile baslamistir.
(StreetLevelYouthMedia, tarih yok). Sanat pratigi olarak kayit cihazlarini kullanan
genglerin projede sorunlu bir bolgede yasadiklari sikintilar1 kaydetmeleri istenmistir.
“Tele-Vecindario” isimli proje cetelerden, genclerin ailelerine ve mahallenin
soylulagmasina kadar her seyi belgeleyen kirk video enstalasyonunun olusturulmasi
ile baglamistir. 501 (¢) (3) kar amaci giitmeyen bir kurulus olarak Street-Level
Youth Media sanatin gilindelik gerceklerin ve yasamsal sikintilarin asilmasini

amaclamistir.

3.8.19. The Knotted Line “Diigiimlii Cizgi” Projesi

2012 yilinda Amerika’da baslatilan ve halen devam eden, 6zgirlik ve
kisitlamalar hakkinda yer alan iliskileri ¢oziimlemek adina gelistirilmis interaktif
resim ve dokiimanlardan olugan bir miifredat programidir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde ozgiirlik ve hapsetme arasindaki tarihsel iliskiyi kesfetmek ig¢in
olusturulmus yaklasik 530 yillik donemi i¢ine alan bir zaman ¢izelgesi olusturmaya

calisilmigtir. Burada Ogrencilere bu c¢izelgeye ekleme yapmalari beklenmektedir.
(King, 2012)
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Resim 64. Knotted Line Cizimleri

3.8.20. Ticaret Okulu Projesi

Resim 65. Ticaret Okulu

Ticaret Okulu takas sistemleri lizerinde c¢alisan kendi kendine organize olan,
bir alternatif 6grenme alanidir. 2010 yilinda, New York'taki Lower East Side'da Rich
Watts, Louise Ma ve yaratici barter agi OurGoods.org Caroline Woolard tarafindan
baslatilmistir. 35 giin boyunca 800'den fazla Ogrenci 76 tek seanslik sinifa
katigmistir. Dileyen herkesin ders verebildigi ve 6grencilerin dgretmenlerin takas
isteklerini karsilamay1 kabul ederek kayit oldugu bir olusumdur. Barter iiriinlerine ev
yapimi tursu, karigim bantlari, ¢izimler, arastirma destegi, peynir yapma ve miizik

icrasina yonelik ipuclari gibi egitimler almislardir. Geg¢mis kurslarin konularini
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kompostolama, hayalet avi ve topluluk organizasyonu igermistir. Ticaret Okulu,
uygulamali bilgi ve tecrilbbeyi Onemsemketedir. Pratik bilgelige, karsilikl
yardimlagsmaya ve degisimin sosyal dogasina deger veren diger insanlarla
6grenmenin deneyimlendigi gozlenmistir. (ArteUtil, Trade School Projesi, tarih yok)
“Ticaret Okulu takas iizerinde calisan alternatif bir 6grenme alanidir. Herkes
bir ders verebilir ve &grenciler, 6gretmenin istedigi takas 0gelerini getirmeyi
kabul ederek siniflara kaydolabilir. ... 2010 yilinda Ticaret Okulu, yaratici takas
ag1 OurGoods.org'un bes kurucu ortaklarindan ii¢ii tarafindan baglatildi. 2011
yilinda, kendi kendini organize eden Ticaret Okullari, Milano, Virginia, LA,

Londra ve Singapur'da yayilmaya basladi. 2012 yilinda bir¢ok sehirde agildi.”
(TradeSchool, tarih yok)

3.8.21. Tequiografias “Grafik Ogrenme” Projesi

2010 Meksika’da Daniel Godinez Nivon tarafindan baglatilmis bir projedir. Bu
projeye gore Meksika’da yasayan yerliler hakkinda AMI (Mexico City Yerli
Gogmenler Meclisi) ile yakin is birligi i¢inde olan sanatgi, 'Tequio' aracilifiyla,
Ogrenciler tarafindan yapilan bir dizi monografi olusturmaktadir. Bu modele gore
isbirlik¢i pratiklerle, ayrica zorunlu ve ticretsiz ¢alismalarla dile getirilen bir komiinal
orgiit sistemi olusturulmustur. Projenin amaci, Mexico City'de yasayan bu yerli
topluluklarin yasam tarzi ve kiiltiirii hakkinda bilgi sunmaktir. Bu monograflar,
egitimde kullanilan kirtasiye magazalarindaki mevcut dagitim sistemini kullanarak
piyasada satilmaktadir. Grubun her bir {iyesi katkida bulunabilir, bu topluluklarla
ilgili ¢esitli konularda bilgi paylasabilir. (ArteUtil, Tequiografias Projesi, tarih yok)

Resim 66. Tequiografias Grafik Ogrenme Gorselleri
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3.8.22. The Center of Urban Pedagogy (CUP) “Sehir Pedagojisi Merkezi”
Projesi

1997°de baslayan ve toplumla sanatin egitim catis1 altinda bulusturulmasina
caba gosteren bir projedir. Damon Rich, Jason Anderson, AJ Blandford, Josh
Breitbart, Stella Bugbee, Sarah Dadush, Althea Wasow, Rosten Woo gibi
katilimcilarin gabalariyla gerceklestirilmektedir. CUP, ¢ocuklarin anlamalari i¢in
adalet sisteminden, hukuka, dogru beslenme ve gida erisimine, ayrica politika ve
planlama konularini ele alan bir proje olarak ortaya ¢ikmistir. Basit, erisilebilir,
gorsel agiklamalara indirgeyen, kar amaci giitmeyen bir kurulustur. Sanat ve tasarim
profesyonelleri, egitimciler, toplum temelli savunucular ve politika yapimcilari ile
birlikte belgeseller, posterler ve yayinlar, atdlyeler ve toplum egitim programlarinda
kullandiklar1 diger 6gretim araclarini gelistirmek i¢in is birligi yapmalarin1 konu
edinmektedir. (ArteUtil, The Center Of Urban Pedagogy Hakkinda, tarih yok). CUP
ayrica, deneyimsel, proje tabanli miifredat liretmeyi de okullar ve okul sonrasi
stirecleri icin ortakliklar gelistirmistir. Proje kapsaminda ftiretilen icerigin ozellikle
New York ve diger sehirlerde Ogrenme amacl kullanimini saglamaktadir.

(TheCenterOfUrbanPedagogy, tarih yok).

Resim 67. The Cup Calismalari
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3.8.23. The Silent Universitesi Projesi

2012 yilinda baslayan ve Ahmet Ogiit tarafindan gelistirilen projede, Ingiltere,
Isve¢, Almanya, Urdiin yer almaktadir. Silent Universitesi, Tate Universitesi'ndeki
Delfina Vakfi ortakligiyla bir yil boyunca sanatgr Ahmet Ogiit'iin baslattig bilgi
aligverisi platformudur. Gegtigimiz gilinlerde Stockholm'de kuruldu ve Avrupa
sehirlerinde baska ofisler gelistirmek igin planlar var. Universite, bir grup dgretim
gorevlisi, danigman ve arastirma gorevlisi tarafindan yonetilmektedir. Her grup,
programa, ders temeli, temel temalar {izerine 6zel arastirmalar ve miilteci veya
siginmaci olarak ne anlama geldigine dair kisisel yansimalar1 iceren farkli sekillerde
katkida bulunur. Her durumda Silent Universitesi, kullanicilar1 bir araya getirmek

icin baridirma kurumunu ve kaynaklarini kullanir.

“Silent University, miilteciler, sigimmacilar ve go¢menler tarafindan bir
dayanisma tabanli bilgi aligverisi platformudur. Bir grup 6gretim gorevlisi,
danigman ve arastirma gorevlisi tarafindan yonetiliyor. Her grup, programa
ders gelistirmeyi, temel temalar {lizerine Ozel arastirmalar ve miilteci ve
siginmaci olarak ne anlama geldigine dair kisisel yansimalar1 igeren farkli
sekillerde katkida bulunmaktadir. Bu platform bir akademik programin
format: kullamlarak sunulacaktir. 2012'den bu yana Silent Universitesi, kendi
iilkelerinde profesyonel bir yasam ve akademik egitim almis olanlari, ancak
kendi statiileriyle ilgili ¢esitli nedenlerden dolay1 becerilerini veya mesleki
egitimini  kullanamiyor. Birlikte c¢alismak, katilimcilar, konferanslar,
tartigmalar, etkinlikler, kaynak arsivleri ve yaynlar gelistirdi. Silent
University, 2012 yilinda Londra'da Delfina Vakfi ve Tate ile is birligi yaparak
ve daha sonra The Showroom'un ev sahipliginde basladi.” (Ogiit, tarih yok)

Resim 68. Silent Universitesi
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3.8.24. The Public School “Halkin Okulu” Projesi

2007°de baglaylp halen, Amerika Birlesik Devletleri, Almanya, Belcika,
Finlandiya, Porto Riko, Ingiltere, Avusturya gibi iilkelerden katilimcilarin devam
ettirdigi bir projedir. Miifredati olmayan bir 6grenme projesidir. Bagimsiz ve
alternatif bir okuldur. internet sitesi sayesinde, diinyanin her yerinden cesitli yerlerde
bulunan smiflar1 tcretsiz olarak bulabilirsiniz. Okula iliskin, telif hakki
kisitlamalarina ragmen ¢aligilmasi i¢in kurumsal c¢ergeveler disinda metinler sunan
gevrimigi kiitiiphane aaaaarg.org (simdilerde aaaaarg.fail). Metinler, kurallar ve
igerik listeleri kullanicilar tarafindan diizenlenmektedir. (ArteUtil, The Public School

Projesi, tarih yok)

Resim 69. The Public School, “Halkin Okulu”

3.8.25. Wochenklausur Kosovo Savasi Dil Okullar1 Projesi

1999°da baslayip 2003 yilina kadar devam eden Kosova savasinda yasanan
okul ve 6grenme gereksinimlerini karsilama amaciyla kurulmus bir organizasyondur.
48. Venedik Bienali sirasinda Avusturya Pavyonunda bes ay boyunca toplanan
yardimlar ile bu okul ag1 kurulmustur. Bu proje sonunda her katilimciya bir sertifika

verilerek is bulmalarina yardimci olunmustur. (Wochenklausur, tarih yok)
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Resim 70. Wochenklausur Dil Okullar1

Calismanin bir sonraki boliimiinde ekolojiyi egitim ve sanatla biitiinlestiren

orneklerin degerlendirilmesine ¢aligilacaktir.

3.9. EKOLOJi TEMALI CAGDAS SANAT VE EGIiTiM ORNEKLERIi

3.9.1. Crossroad Topluluk Projesi

Bonnie Ora Sherk tarafindan San Francisco'daki ¢esitli otoyol Ve list gegitlerin
kesisimine bitisik 7 doniimliik arazi tizerinde bulunan The Farm, 70'in tizerinde evcil
hayvan, bahge, tiyatro, devlet okul 6ncesi, bir sanat galerisi, ortak bir mutfak ve bir
punk rock kuliibiiniin alanidir. Mahalle sakinleri ve sanat toplulugu, The Farm'in

disiplinler arasi, ¢evreye yonelik faaliyetlere katilmaya davet edilmistir.
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Resim 71. Ciftlikte isci Partisi, 1975

Jack Wickert ve Bonnie Sherk, 1974 yilinda eski fabrikanin terkedilmis
asfaltina tagiarak, betonu yirtip okul ¢ocuklari i¢in gevre egitimine model bir ¢iftlik
ingsa etmeyi planlamistir. Crossroads Toplulugunu kurmuslar ve mekam
doniistirmeye  yardim  etmek  icin  bir  sanatgr  topluluguna  ilham
vermislerdir. Nihayetinde, Ciftlik deneyiminin bir kisminda paylasilan insanlarin
inanilmaz bir karisimi: yashlar, okul ¢ocuklari, her yastan, tiim irklardan, katilimin

saglandig1 gozlenmektedir. (Crossroad, tarih yok)

3.9.2. East of Eden “Eden’in Batis1” Projesi

Ingiltere’de 2004 ile 2006 yillar1 arasinda gergeklestirilen projeye gore iki
tane jeodezik kubbe insa edilmistir. Bu kubbelerin yapiminda perma kiiltiirel bir
yapinin egitim ve sanatsal beklentiler i¢inde ele alinmaya calisildig1 goriilmektedir.
Ortaokul 6grencilerinden olusan bu katilimcilarin projenin olusturulmasinda aktif yer

aldiklar1 gozlenmistir. (Arteutil, East Of Eden Hakkinda, tarih yok)

Resim 72. East Of Eden Projesi

“East of Eden, sanat¢1 Lucy Stockton-Smith ve Sandvi¢ Teknoloji Okulu ile Art
Katalizorii arasinda iddiali bir is birligi projesiydi. Proje Ekim 2004’te baslayip
Temmuz 2006’da son bulmustur. 18 ay boyunca, Lucy Stockton-Smith, okulun
imkanlan ile iki jeodezik ekoloji kubbesini planlamak, tasarlamak, insa etmek ve
stirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla 6gretmenler ve Ogrencilerle ¢aligmustir.”
(EastofEden, tarih yok)
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3.9.3. Experimental Station “Deneyim Istasyonu” Projesi

Chicago’da 2002 yilinda yasanan bir yangin sonrasinda yenilenen bir bina
tekrar mahallelinin kullanimina agilmigtir. Mahalle sakinleri ile birlikte deneysel bir
mekan olarak i¢inde farkli egitim ¢oziimlerinin oldugu, kullanicilarin sera ile tarim
ekoloji ve sanat gibi farkli alanlar1 deneysel bir bicimde kullanmalarina imkan
saglayan bir mekan oldugu belirtilmektedir. Kar amaci giitmeyen bir yapiya, kamusal

fayda beklentileri diistiniilerek doniistiirilmiistiir.

Resim 73. Deneyim Istasyonu

“Deneysel Istasyon, Chicago'nun Giiney tarafinda bagimsiz bir kiiltiir altyapisi
olusturmak i¢in sanatcilar, kiiratorler, elestirmenler, genel halk, 6grenciler ile
birlikte calismaktadir. Yenilik¢i egitim ve kiiltiir programlarinin, kiigiik
isletmelerin ve topluluk girisimlerinin dinamik ekolojisini tesvik ederek
yapildig1 belirtilmektedir. Ayrica 2006'dan beri, cesitli yerel ihtiyaglari ele
almak adina programlar diizenlenerek tesvik ve destek saglanmistir.”
(Experimantalstation, tarih yok)

Resim 74. Experimental Station Cift¢i Pazari
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3.9.4. Green Corners “Yesil Koseler” Projesi

2011 ile 2017 yillarn arasinda sanatgr Negar Farajiani ve 5 ila 18 yaslar
arasinda genclerin katilimiyla Iran’da gerceklestirilen projedir. Tahran’daki hava
kirliligi sorununa kapali mekanlarda yetistirilen bitkiler ile katki saglamayi

amaclayan bir projedir.

Resim 75. Green Corner Calismalari

Proje, atmosferdeki hava kalitesini artirmaya yonelik kimyasallar1 emici yesil
alanlar yaratmaya odaklanmaktadir. Tahran'm devlet okullarina alternatif bir
pedagojik yaklasim gelistirmek icin, baglatici, botanist Shahrouz Hakimi ile yakin
isbirligi icinde, sanat, fizik, kimya, biyoloji, istatistik, matematik ve tarim gibi farkl
gecmislere sahip farkl kisilerle ¢alisilmistir. Programin katilimei ve uygulayicilari;
baz1 6zel okullar ve devlet okullar1 ile yapilan bir yillik miizakereden sonra,
Ogrencilerin okul kosullarini iyilestirmek icin bir dizi atdlye ¢alismasina katkida
bulunmalar1 ve Ogrencilerin ve okul personelinin yararina olan sonuglarin elde
edilmesine yonelik girisimlerde bulunmuslardir. Ogrenciler ve &gretmenler
arasindaki kiiltiirel ve sanatsal aligverise bu etkinliklerin katkida bulunmasi
beklenmektedir. Egitim sistemi ve miifredati hakkinda yapilan bir ¢alismaya gore
okul kitaplarinda egitiminin temel yonleri olan ¢evresel konularin ve botanigin yer

almadigr goriilmiistiir. Ogrencileri i¢ mekan bitkilerinin bakimiyla ilgili temel
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konularda bilgi sahibi olmak, bitkilere, agaclara ve iklim degisikligi sorununa

yonelik katki saglamasi beklenmektedir. (ArteUtil, Green Corner Projesi, tarih yok)

3.9.5. Green House “Yesil Ev” Projesi

1977 yilinda Israil’de baslayan Araplar ile Yahudileri bir araya getirmeye
calisan bir belediye projesidir. 12 Arap {iilkesinde 12 farkli okulda baslatilan bir
projedir. Alternatif tarim, enerji ve ekoloji alanlarinda calismayr amaglamistir.
Ekolojik Sera 1977'de yerel okul topluluguna bir alternatif olarak kurulmustur. O
zamandan beri, Israil'de diizinelerce egitim kurumuna hizmet veren okul dis1 bir site
olarak gelisti, genisletildi ve gelistirildi ve etkinlikle dolu ¢ok disiplinli bir egitim
merkezi oldu. Yiriitilen etkinlikler ve galisma programlar1 ve arastirmalari, tarim,
cevre, bilim ve teknoloji alanlarinda resmi c¢aligsmalarin ¢ergevesine dahil edilmistir.

(GreenHouse, tarih yok)

Resim 76. Green House Projesi

3.9.6. Koshirakura Cevre Diizenleme Girisimi

1996 yilinda geng tasarimer ve mimarlarin genglerin kdy yasamina miidahale
etmelerini konu alan bu proje Japonya’da baslamistir. K&y yasamina ve sosyal
cevresine uyumu konu edinen projede katilimcilarin kdye miidahale etmeleri
beklenmektedir. Shin Egashira tarafindan baslatilan bu projede AA Mimarlik okulu

da yer almaktadir.

100 kisilik yerlesik yasamin siirdiigli projede kdy yasantisina adaptasyon
amaclanmaktadir. Ziyaretciler yerine gecici sakinler sayilir, 6grenciler toplumun
aktif bir parcasidir ve kdyiin gilinliilk yasamina entegre olurlar. Son projeler bir ortak
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firin, bir Azumaya (bir yaz pavyonu), geleneksel Akgaaga¢ Kesim Festivali'ni
kutlamak icin kullanilabilecek araglarin tasarimi ve yapimi gibi etkinlikler

gergeklestirilmektedir. (ArteUtil, Koshirakura Landscape Workshop Hakkinda, tarih
yok)

Resim 77. Koshirakura Koyii Projesi, 2014

Atolye, terkedilmis yerel ilkokulun olanaklarini kullanarak, koyii ziyaret eden
mimarlik 6grencileri ile birlikte kdyiin kiiclilen mevcudunun olusturdugu boslugu
doldurmustur. 10 yillik siiregte atolyenin, toplam 18 iilkenin i¢inde oldugu toplam
46 iilkeden 300 katilimciyr bir araya getirdigi belirtilmektedir. Bu proje iginde yer
alan projeler (otobiis barinagi, pavyon, film ekran1 ve goriintiilleme platformu dahil)
ve eserler, filmler, haritalar ve fotograflardir. (Koshirakura, tarih yok). Bir proje
olarak atolye, sosyal siirdiiriilebilirligi i¢in bir altyapr olarak hizmet etmeyi

ummaktadir.

3.9.7. A Living Library “Yasayan Kiitiiphane” Projesi

Ekolojik sorunlarin sanat ve egitimde konu edilmesinin drnekleri arasinda
gosterilebilecek “A Living Library” sivil bir girigsim olarak kurulmustur. 1981 yilinda
Amerika’da baslayan bu programda kamusal alanlarin doniistiiriilerek birer ekolojik
bilgi kiitiiphanesine doniistiiriilmesine c¢alisilmistir. Calismanin amacini olusturan
kamusal alanin iyilestirilmesi ve yesil, ekolojik bir topluluk olusturulmasi fikri

yatmaktadir. (ArteUtilArchive, tarih yok). “A living Library” (ALL), kamuya agik
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alanlarda yer alan ekolojik bilgiyi paylasima acgik bir bilgi kiitiiphanesi olarak
gormektedir. Her programda kamusal alanlarin iyilestirilmesine destek olmak
istenmektedir. Projenin gelistirilmesinde ve desteklenmesinde Bonnie Ora Sherk ve
TUM takimi, yerel sakinler ve organizasyonlar, okullar ve &grenciler, devlet
kurumlar, isletmeler ve sirketler, 6zel vakiflar, gibi kurumsal ¢alismalarin oldugu

gozlenmektedir.

Resim 78. A living Library Calismalari, 2018

A Living Library farkli topluluklar ve okullarda, disiplinler arasi, standartlara
dayali miifredat (K-16 ve Oncesi) aracilifiyla yer bazli yesillendirme, planlama,
tasarlama, uygulama ve destekleme saglama adma caligmaktadir. Okul zamani,
okuldan sonra ve tatil zamanlarn etkinlikler planlayarak ¢alismalarim
gerceklestirmektedir. Yetiskinlerle birlikte gengler, okul-bahgesinde, mahallede ve
toplumda daha fazla ekolojik bir ortam yaratirken, birden fazla dersi 6grenmeye ve
gercek diinya deneyimini yagamaktadir: matematik, bilim, tarih, ekonomi, teknoloji,
diller, Multi-art, teknoloji ve beceri olarak da genclik liderligi, saglik, beslenme
konularinda bilgi sahibi olmalari saglanmaktadir. (Alivinglibrary, 2018)

3.9.8. The Garden Library “Bahc¢e Kiitiiphanesi” Projesi

1989°da lsrail’de baslayan gevre ve ekoloji temelinde ilerleyen bir projedir.

Tel Aviv’de yer alan bir grup tarafindan yiiriitiilmektedir. The Garden Library sosyo-
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ekonomik yoksunluktan, kurumsal ihmalden ve sanat ve kiiltiir aktivitelerinden
yoksun olan insanlara hizmet vermektedir. The Garden Library, Israil icin insan
haklarinin savunulmasinda yardim eden go¢menler icin farkli sanat ve egitim
programlar1 diizenlemektedir. The Garden Library, 16 farkli dilde yetiskinler ve
cocuklar igin kitaplar saglamak iizere calismaktadir. (ArteUtil, The Garden Library,
tarih yok). Bahge Kiitiiphanesi, Tel Aviv Belediyesi tarafindan isletilen yabanci
topluluklarin yardim ve bilgi merkezi olan Mesila ile is birligi i¢inde disiplinler aras1
bir sanat STK'si olan ARTEAM tarafindan 2009 yilinda kurulmustur. Bahge
Kiitliphanesi, kiiltiir ve egitimin toplumlar ve bireyler arasindaki farkliliklar:
kopriileyen ve kalict sosyal degisimi etkileyebilecek temel insan haklari oldugu

inancina dayanilarak kurulmustur.

Resim 79. Garden Library Kiitiiphanesi

3.9.9. The Garden Project “Bahce Projesi”

1992’de Amerika Birlesik Devletleri’'nde baslayan projenin odaginda eski
mahkmlarin egitimine yonelik etkinliklerin ve egitimlerin planlanmasini ve yasam
becerilerini kazanmalarin1 saglamay1 amaclayan bir projedir. Projenin baglaticist

Cathrine Sneed’tir.

“Proje, ¢evresel olarak is¢i egitiminden yola ¢ikmaktadir, daha 6nceki suglulara
yoneltilen siirekli egitim ve damigmanlik hizmetlerinden biridir. Proje
cergevesinde gelistirilen programlar eski suglulara istihdam ve destek
saglamistir. Bahge Projesi katilimeilan organik sebzeleri destek saglamak igin
biiylitmiislerdir ve San Francisco'da 10.000'den fazla sokak agaci dikilmesinde
calismiglardir. Bugiin, proje, ¢evre temelli is egitimi yoluyla risk altindaki geng
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yetigkinlerin giiclendirilmesine odaklanmakta ve San Francisco lise 0grencileri
i¢in 6zel bir yaz programi ve okul yili programini igermektedir. Bugiinlerde San
Francisco County Jail San Bruno Kompleksi'nde bulunan The Garden Project
ciftligi, kamu isleri projelerinde kullanilmak {izere atdlyeler saglamaktadir.”
(ArteUtil, The Garden Project)

Bahge Projesi sanatsal ¢aligmalari, ¢evre dostu ig egitimi ve yasam becerileri
programlamast yoluyla gen¢ yetiskinleri ve risk grubunda bulunanlarin
desteklenmesini  saglarken, kentsel yasam alanlarimi da  doniistirmeyi
amaglamaktadir. Kar amaci glitmeyen bir organizasyon olan Garden Project, San
Francisco sakinleri i¢in Diinya Komiserleri olarak adlandirilan ¢evre tabanli bir
calisma egitim programini yOnetmektedir. Program ayrica San Francisco lise
Ogrencileri igin Ozel bir yaz programi ve okul i¢i siirdiiriilebilen bir program

icermektedir. (GardenProject, tarih yok).

Yoyt

Resim 80. The Garden “Bahge” Projesi

The Garden Project toprak sorumlulari, organik bahgecilik ve peyzaj
becerilerini 0grenen yogun bir programda calisirlar. Proje, katilimcilar tarafindan
yetistirilen tiim yiyecekleri yerel gida kuliiplerine bagislamaktadir. Katilimcilar,
kamu c¢aligmalarin1 projelerinde kullanilmak tizere bitki yetistiriyorlar ve her yil,
yiizlerce kiicilik ¢ocuk, ciftlige dayali egitim programlarini deneyimlemek igin ¢iftligi
ziyaret etmektedir.

Ozellikle cagdas sanatin genel ilerleyisi diisiiniildiigiinde mevcut Kkiiltiirel
yaptyla olan yakinligi ile toplumsal igerige erisimin simnirli olusu tartigmalari da

beraberinde tagimaktadir. Bu dogrultuda ¢agdas sanatin da egitime temasi ve ayni
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oranda karsilikli etkilesimi zorunludur. Sanat egitiminin uygulanma sartlar
diisiiniildigiinde c¢agdas sanat iceriginin genel miifredatta tiim sartlarin olumlu
oldugu durumlarda bile yalnizca deneyim kazandirmadan Oteye gecmeyen kisith
birliktelikler olusturdugu gozlenmektedir. Kisisel gelisimini 6nceleyen bu amaglarin
toplumsal kazanimlarin g6z ardi edilerek yalnizca bireysel kazanimlar1 dikkate alarak
kisitlanacagi ongoriilebilir. Genel egitim i¢inde kiigiik bir alanda yer edinen sanat
egitiminin ¢agdas sanatsal fikirlerin yeterli bir yer edinebilecegi pek miimkiin
gorinmemektedir.
“Genel egitim kapsaminda Gorsel Sanatlar Egitimi; sanatlarin yasa ve
tekniklerini kullanarak bireye estetik kisilik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim
alamdir. Sanat egitimi siirecinde; algilama, bilgilenme, diisiinme, tasarlama,
yorumlama, ifade etme ve elestirme davranislari estetik ilkeler dogrultusunda
sanatlarin dili kullanilarak edinilir. Bu egitim alaninda birey; resim, miizik,
tiyatro, dans, siir, oykii, heykel, seramik, fotograf, yaratici drama, film ve video

gibi sinirsiz sanat evreninden, kendine en uygun dili segme sansina sahip olarak
kendini ifade olanagin1 bulmaktadir.” (Aykut, 2006/2, s. 35).

Sanatsal fikirlerin genel egitim ile iliskisini yalnizca bireysel deneyim ve
gorsel dilin gelisimi gibi egitimsel ve gelisimsel alan icinde miifredat kisitlayici
bi¢cimde ele almaktadir. Ancak sanatin yasama katilim1 ve genel gelisimi i¢inde sanat
egitimine bu derece yiiksek hedefler ve gorevler yiiklemenin ne derece dogru oldugu
tartismaya aciktir. Bu durumda imkansiz hedefler etrafinda belirlenen birgok nitelik,
sanat egitimi i¢ine alinarak igerige baglanmaktadir. Ancak bu diisiince bi¢ciminin
kusurlart i¢inde yalnizca tilketim oncelikli niyetleri besleyecegi de Onerilebilir. Bu
durumda sanatin egitsel birlikteligi i¢inde kolektif iiretim 6nem kazanir. Sanatsal
tiretimin estetik gelisime odaklandigi ve politik dilin diglandig1 egitim bigimleri,
kendi icinde egitimi piyasanin genel amaglarina uygun iiretimi Onciilleyen bir hale

doniistiirmektedir.

Sanat egitiminde gozlenen beceri gelisimine yogunlasan yasant1 temelli
yaklagimin bireysel yetenekler merkezinde kisitlanmis anlayisini elestirerek kolektif
iiretimi 6nemseyen Insel Inal, temel tasarimin igeriginin bireysellikten uzak ve
ezberci olugunu degerlendirirken, bi¢gim odakli yaklasgimin sikintilarini  dile
getirmektedir. Temel gorsel degerlerin Ogretilirken yalmizca gorsel ifadenin
onemsendigini bu durumun aksine gercekte sanatin diislinceye ve ideolojiye yonelik
olmas1 gerektigini ©6ne siirmektedir. Geleneksel sanat egitim yaklasimlarinda

uygulanan egitim modelinin tekrara diisen ve ezbere dayali olacaginin da altim
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cizmektedir. (Cetinkaya & Kocagoncii, 2012, s. 73). Sanatin temel gelisim dizininde
politik bir ifade ile ¢agdas egitimin sanatla biitiinlesmesine olanak saglamaktadir. Bu
biitiinlesme, gelisimi ilerleme ¢emberinde degerlendirirken ayni1 zamanda 6zgiir ifade

imkanlarini sanat ve egitime kazandirmasi beklenecektir.

“Biitlin sanat okullari, y1l sonu gosterileri ve mezun 6grencilerin ¢aligmalarinin
sergilendigi mezuniyet torenleri ve sergiler diizenler. Bunlar, yeni nesil
uygulamacilarin eserlerini gérmenin ve yeni sanat eserlerini diisiik fiyata
almanin harikulade bir yoludur. Ornegin, Londra’da énde gelen sanat okullar1
bir tek cat1 altinda bir araya gelmistir. Chelsea College of Art & Design, Central
St. Martins College of art& Design, Camberwell College of Arts, the London
College of Communication, Wimbledon College of Art and the London College
of Fashion okullar1 University of the Arts London ¢atis1 altinda toplanmuistir.
Ayrica Goldsmiths College, the Royal Academy of Art Schools da dikkate
deger egitim kurumlar1 arasinda yer aliyor. Y1l sonu gosterileri; profesyonel
sanat alicilarin1 ve saticilar1 ajanslara gelecek vadeden tirtinler bulma umuduyla
kendine ¢ekiyor. Begendiginiz bir sey varsa alabilirsiniz. Bos bos dolagmayin,
satin alin! Londra’da sanat eserlerinin satiga sunuldugu her yil diizenlenen diger
onemli etkinliklerse Affordable Art Fair ve Royal Academy’s Summer
Show’dur.” (Whitham & Pooke, Cagdas Sanat1 Anlamak, 2013, s. 264).

Sanat ve egitimin birlikteliginde okullarin kendi egitim beklentilerini
planlamada alternatif egitim kurumlarinin amaglart ile benzerlikler kurmas: veya
kendi iiretken geleceginin planlanmasinda kendi yollarini bu durumda olusturmalar:

beklenmelidir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde dnceki Ornekler 1s1ginda ele alinan Grneklerin

sundugu veriler incelenerek degerlendirilecektir.
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SONUC

Bu calisma, cagdas sanat pratigi olarak egitimin sunuldugu bir ¢alismadir. Bu
kapsamda incelenen gecmis donemdeki diisiinsel altyapmin sundugu veriler
¢Ooziimlenmis ve konuya etkisi olabilecegi diisiiniilen Ornekler kendi iginde
degerlendirilmistir. Yapilan bu degerlendirme sonucunda, egitim ve sanat
basliklarinin birlikteliginin 6zgilin, yaratici alanlara kapi agacagi ve toplumsal
beklentiler 6zelinde gelecegin kurgulanmasinda onem tasidigi goriilmistiir. Bu
noktadan hareketle daha aydinlik bir gelecege kap1 agmada son derece 6nemsenmesi
gereken bu alanlarin, sanatc1 ve egitimciler i¢in 6nemi ortadadir. Bugiinkii toplumsal
kosullar diistiniildiigiinde gelecegin egitim ve sanatla imar1 agisindan bu birliktelik
son derece 6nemlidir. Bu 6nemin bugiin yeterince anlasilamadigi da bu kapsamda
diisiiniilmektedir. Cagdas sanatin bugiinkii egitim iceriginde yeterince yer

bulamamas1 bu durumun ispati olarak gortilebilir.

Ozellikle giiniimiizde sanat ve egitime yonelik toplumsal ilgi diizeyinin
umulandan daha az olmas1 son derece dikkat ¢ekicidir. Bu bakimdan sanat egitimini
planlayan kurumsal yapilarin kendi ¢ikarlarini 6n planda tutmalari, egitim ve sanata
bu amacla bakmalari, bu durumun en biiylik nedenlerindendir. Toplumlarin sevk ve
idamesinde egemen gii¢ unsurlarinin varliklarini toplumsal biitiine kabulii amaciyla
bilgiyi insaya yoneldikleri gozlenmistir. Bu bakimdan son derece dnem arz eden
sanat ve egitim gibi alanlarin birlikteligi ile dogabilecek potansiyellerin tespitinin

bundan sonra yapilabilecek ¢alismalara temel olusturmasi muhtemeldir.

Modern diislince siireglerinin ortaya koydugu lizere yenilesme amaglarinin
arka planinda ge¢cmisin 6gretilerine karsi ideali ve ¢agdas diislince yapisinda yasanan
giic merkezlerinin degisimine yonelik beklentilerin oldugu agiktir. Bu bakimdan
modern diislince yapisi ve Tlretimlerin egitim ve sanat kapsaminda yeniden
kurgulandig1 gozlenmektedir. Modernlesme ile birlikte artan tiretim imkanlari ile
yasanan mal ve hizmetlerdeki artis ile toplumlarin tiiketime 6zendirilmesi bu durumu
gorliniir kilar. Cagdas sanatin yasami kapsama gayesi ile daha fazla toplumla
bulusmay1 istemesi bu gii¢ iliskilerini daha da anlamh kilar. Bu kapsamda iirettigi

icerigin de tasidig1 bilgi yapisinin da diger zamanlarda oldugundan farkli oldugu
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gbzlenmistir. Cagdas sanat igerigi olarak egitimin sunuldugu oOrneklerin amagclar
dikkate alindiginda, kiiresel beklentilerin yasattigi kaygilarin yerel imkanlar ile
bagimsiz proje ve girisimle asilmaya calisildigi gozlenmektedir. Yerel boyutta
imkanlarin azliginin sundugu yaraticilik potansiyellerinin kesfedilmesi bu agidan son

derece Onemlidir.

Genisleyen kapsamiyla egitimin bir sanat pratigi olabilmesi adina ge¢cmis
donemde yasanan olaylarin sonuglart dikkatle incelenmistir. Bu kapsamda 1960 ve
sonrast yasanan kirilmanin sanatin genel 6zellikleri diisliniildiigiinde 6nemli referans
noktalarini olusturdugu ortadadir. Ozellikle toplumsal boyutta yasanan 6nemli
donliim noktalarinin belleklerde biraktigi izlerin yeni bir egitim ve sanat pratigine
doniigmesinde bu yakin zamanl etkilerin anlasilmasinda ne kadar 6énemli oldugu
ortadadir. Sanatin belleklerde biraktig1 bu etki diistiniildiigiinde, {iriinii dnemseyen
format1 disinda siirece odaklanan yapisi ile bellek iliskisine baglanir. Sanat ve
egitimde silirecin dnem kazanmasi ile birlikte gelisimde siirece odakli anlayis,
deneyime odaklanan yaklasimin ile daha kalici ve kapsayici olacagi aciktir. Bu
bakimdan katilimci1 merkezli gerceklestirilen sanat ve egitim etkinliklerinin kapali,
biiyiik ve kurumsal yapilarin sundugu standart 6lgekli bir egitim ve sanat igerigi ile
kiyaslandiginda daha etkili oldugu goriilmektedir. Bu beklenti ayn1 zamanda ¢agdas
sanatin yasama yakinlasma cabasiyla ve kapsamini genisletmesine yonelik
amaglartyla biitiinliik tasimaktadir. Sanat egitiminin disiplinler arasi alternatif bir
icerikle temsili diisiintildiiglinde daha kiigiik beklentiler ile yiiriitiilmesi daha
kapsamli bir etkinin saglanmasina katkida bulunacagi da unutulmamalidir. Bu
bakimdan cagdas sanat ve egitime yonelik beklentilerin belirlenmesinde bu 6zellikler
diisiiniilerek amag ve kazanimlarin olusturulmasina ¢aba gosterilmelidir. Yasanan bu
stirecte sanat ve egitime yonelik daha fazla deneyimin 6nemsendigi genel kabule
uygun alternatif bir diisiinme becerisinin gelisimi, yasama es bir model iiretilmesi bu
kapsamda 6nemlidir. Katilimcilarin kabul sinirlart i¢inde kendi ilgi ve beklentileri ile
konuya dahil olmalari, iireten olarak kisiyi 6ne ¢ikarmaktadir. Yine bu tiir 6grenme
ve sanat etkinliklerinin 6rneklerinde goriilen ¢ok sesliligi, demokratik siiregleri
gelistirecegi de hesaba katilmalidir. Bu sayede aktif etkilesim siireglerinin yapici

etkisi ise kosularak olumlu ¢iktilar saglanabilecektir.
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Calisma kapsaminda incelenen oOrneklerin ve yine c¢alisma iginde
deneyimlenen inisiyatif ve sanat¢i mekaninin sonuglari incelendiginde bu beklentiler
ile benzerlikler tasidigi goriilmistiir. Egitim caginda olan gen¢ katilimcilarin
karsilarina ¢ikan sorunlar1 bu siiregte asmada daha istekli ve yapici olduklari ve
sanat1 giindelik islevsel ihtiyaglara diisiinmede kullanma becerilerini gelistirdigi de
gozlenmistir. Bu kapsamda o6zellikle kar amaci giitmeyen bagimsiz bir yapinin
deneyimlenmesinde ve olusturulmasinda igerik olarak giindelik yasamla biitiinlesen
sorunlarin daha etkili bicimde asildig1 goriilmiistiir. Ozellikle sosyal medya araglar
gibi iletisim imkanlarmin da sagladig1 kolayliklarla, hizli, anlik paylasilan fikir ve
haberlerin bu siirecleri etkiledigi gézlenmistir. Bu ilerlemenin sagaldig1 kolayliklar

ile daha kapsamli ilerleyen diisiinme becerileri kazandirilabilir.

Bu kapsamda sanatsal bir pratige doniigmesi muhtemel goriilen bir sanat
yapisi olarak egitimin, daha agik bir 6grenme modelini saglayacagi ortadadir. Farkli
deneyim siireclerini ve 6grenme adina yeniliklerle zenginlesen igerigin bu kapsamda
olusmas1 beklenmektedir. Iktidarin uyguladigi genel politikalarin yapisinda sanat
egitimini kendi ihtiyaglarini 6nceleyerek diisiinmesine karsi bir ihtimal olarak bu tip
bir cabanin ozgiirliige kapi aralayacagi da unutulmamalidir. Sanat egitimi veren
kurumlarin gelecege yonelik istihdam saglamada yetersiz goriilmesi ile bu amaglar
disa alinmaktadir. Bu durum giin gectikge artan egitim kurumlarinin sayisi ile de
celismektedir. Oysa saymin artmasi ile nitelik acgisindan bir yiikselme
beklenmektedir. Bu durumda gelecek beklentilerini karsilamada bu kurumlarin
amacin1 sorgulamaya yonelik elestirilmesine neden olmaktadir. Kapsamli 6grenme
alanlarmin arttirilarak alternatif 6grenme imkéanlarinin desteklenmesi ile aslinda bu
durum daha kolay ¢6ziime ulastirabilir. Bu bakimdan c¢esitliliginin artmasi ve egitim
veren kurumlarda cok farkli disiplin alanlarmin katilimiyla yenilik¢i 6grenme

deneyimlerinin kazanilmasina imkan saglanabilecektir.

Modernden ¢agdasa gegiste yasandigi gézlenen doniisiimlerin bugiin gelinen
diizeyin anlasilmasinda tasidig1 6nem ortadadir. Bu bakimdan cagdasin yenilik adina
tasidigr  Ozelliklerin ~ anlamlandirilmast  genel kabule wuygun bir model
olusturulmasinda son derece onemlidir. Bu kapsamda ge¢misle iliski kuran ancak
ge¢misin yerine sunulmasi diisiiniilen bu yeni modelin i¢inde yaraticiligr barindiran

potansiyelleri tagimasi gerekli goriilmelidir.
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Bugiinkii konjonktiirle iliskisi baglaminda toplumlarin kendi ihtiyaglar
dogrultusunda egitime sekil verdikleri goriilmektedir. Sanat ve egitim birlikteliginde
yalnizca toplumun genis kapsamli sorunlarina odaklanan sorunlar yerine, daha kiiciik
Olcekli egitim pratikleri ile daha hizli bi¢imde ¢6ziime wulasilacagi da

unutulmamalidir.

Sanat ve egitimin tagidig1 potansiyeller diigiiniildiigiinde tiikketim toplumunun
bir enstriiman1 olarak egitim ve sanata bakilmasi bu alanlarin barindirdigi
potansiyellerin ortaya ¢ikmasma engel olacaktir. Bu bakimdan toplumsal
beklentilerin yalnizca ekonomik ¢ikar beklentileri ile amaglanarak degil, gelecek
toplumunun genelini kapsayacak bicimde hazirlanmasi son derece Onemlidir.
Toplumsal barig ve adaletin saglanmasinda bu durum biiylik 6nem arz etmektedir.
Gelecekte daha adil bicimde yasamanin ne denli 6nemli oldugu, bugiinkii yasanan
bazi toplumlardaki sikintilar diisiiniildigi durumda daha net anlasilacaktir. Sanat ve
egitimin birlikteligi ile egitim ve sanata yalnizca estetik beklentiler ile degil
gelecegin tahakkiim edilmesine yonelik bir enstriiman olarak da deger verilmesi bu
bakimdan gereklidir. Sanat ve egitim pratigi olarak kapsayict bir modelin

olusturulmasi bu beklentiler ile anlasilabilir.

Sanat ve egitim pratiginin ele alinmasinda ortaya konan bir diger 6nemli
baslik ise bilingaltindir. Bilingaltina yonelik etkileriyle sanat ve egitim birlikteliginin
ruh hallerini de etkiledigi goriilir. Bu durum bireyle saglikli bir etkilesim
kurulmasina da destek olacaktir. Bilingaltinda ruh diinyas: ile saglikli bireylerin sanat
egitimi olmadan diisiiniilmesi olas1 degildir. Bu durum yine toplumsal sagligin ve

akilct diistinmenin Oniinli agmada son derece 6nemlidir.

Toplumsal egemen gli¢lerin genel egitimin hedefleri dahilinde ele aldiklar1 bir
diger baslik da ahlak ve degerdir. Ahlak normlarini egitimi ile itaat etme beklentisi
gidiilerek bireylere sunumu yine egitimin iginde goriilmektedir. Egitimde ahlak
normlarimi genelleyen bir model ile sabit goriilmesi farkli inang ve sosyal tabakalarin
geneline uyulabilir bir modelin de saglanmasina engel olacaktir. Ahlak ve degerlerin
egitim i¢inde yalnizca egemen ¢ogunlugun diisiinceleri ve beklentileri ile degil,
toplumsal biitiiniin her kademesini diisiinerek daha adil bir gelecek diisiiniilerek

olusturulmasi gereklidir.
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Egitim ve sanatin bagimsiz bir alan olarak diisiiniilmesi, yaratici ve esnek bir
O0grenme ortaminin olusturulmasi ile gelecege yonelik beklentilerin iyilesmesine
vesile olacaktir. Boylelikle toplumun tiim tabakalarinda esit bir egitim modelinin
sunulmasi daha olas1 goriilmektedir. Toplumsal esitligin saglanmasi ile sinifsiz bir
biitiinlesme gerceklesecektir. Egitim ile toplum arasinda saglanan bu birliktelik ile
daha verimli bir 6grenme siireci gdzlemlenebilir. Bilgi ve iktidar yapilar1 arasinda
yer alan bag incelendiginde kaliplasmis bir model olarak kesin de§ismez dogrular
verilmemelidir. Sorgulanmasi gereken bir olgu olarak bilginin tek elden
aktarimindan ziyade, 6grenen merkezli bilgiyi insa siireclerinin dnemsendigi ve
kisinin ilgi ve ihtiyaglart ile sekillenen bir modelin sanatsal bir egitim pratigi olarak
sunulmasi bu kapsamda onemsenmelidir. Bu bakimdan ideal ¢er¢ceve olma disinda
0zde de aynm degerlerin dirayetle korunmasi, sinirlar1 6nceden ¢izilmis bir ihtiyag
egrisi ile ise baglamak bugiiniin sartlarinda olasi degildir. Burada diisiintilmesi
gereken asil nokta incelenen Orneklerde de gorildigli iizere birey olma
gereksinimleridir. Ozne olma amaciyla kisiye farkli egitim alternatifleri sunma

egitimi, tekdiize sinirli kapsamli dar yapidan ¢ikaracaktir.

Cagdas sanatin drettigi igerigin politik izler tasimasi bazen iktidarlar
tarafindan manipiilatif bulunmaktadir. Cagdas sanat ile egitim pratiginin bu imkanlar
ile zararl1 olmas1 muhtemel yapilar1 da kapsama ihtimali ile siirece miidahaleyi mesru
gorecektir. Ancak burada zararli bulunmasi diisiiniilen yapilarin yine ¢agdas sanatin

yapist geregi ters bir etki ile sadelestirilmeye ¢alisildigr goriiliir.

(Cagdas sanatin meta olarak degerinin kamuya acik bir iliskisizlik tasidigi
varsayilabilir ancak bedelinin kamunun yararina yonelik beklentilerle destekleyen
sponsorlar tarafindan Odenmis bu politik beklentiler ile desteklendigi
distintildiigiinde dikkat ¢ekicidir. Cagdas sanatin aligverisinde bu tip beklentilerin
olusmadigi, aksine kurumsal desteklerin bu kapsamda farkli beklentiler diigiiniilerek
olusturuldugu tespit edilmistir. Kiiltiirel anlamda ortaya konan igerigin yapisi tiikketim

aliskanliklariin beklentilerine yonelik beklentiler ile de bu iliskiyi aciklar.

(Cagdas sanatin diger zamanlardan oldugundan daha karmasik iliskilerle
tiretildigi ortadadir. Ancak yine de sundugu bilginin toplumsal yapiy1 doniistiirme ile
iliskilenmesi, bu iliskilerin arkasinda yatan niyetlerin sorgulanmasina neden

olacaktir. Bu kapsamda egitimin sanatsal bir igerik olarak sunulmasinda bu
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beklentileri karsilamasi beklenir. Bu iligkilerin {rettigi igerigin genel anlamda bir
kabul smirmin oldugu da bu kapsamda gozlenir. Bu kabul simirlarmin toplumsal
gelecegin devamliligini saglamaya yonelik beklentiler ile uyusmasi da istenmektedir.
Cagdas sanatin i¢inde bir alan olarak egitimin sunumunda, tasidig1 bilginin sundugu

imkanlar anlagilarak toplumla birlikte doniismesine ¢abalanmalidir.

(Cagdas sanat ve egitimin toplumsal ihtiyaglarla dolayli bir bag kurdugu iddia
edilebilir. Ancak insanligin ilk zamanlarinda sanatin yasamla daha i¢ i¢e oldugu
ortadadir. Bugilin sanat ve egitimin temel hedefleri arasinda yer alan yasamla
biitiinlesme 1ideali, ilkel yasam bi¢imlerinde her zamankinden daha ¢ok vardir.
Egitim ve sanat pratigi olarak giindeme alinan icerikler de bu kapsamda ele alinabilir.
Sanat, ilkel ortaklasa yasam sartlarinda egitim ile birlikte ilerlemistir. Sanat ve
egitimin ilerleyen stirecte toplumsal gelisme ile birlikte daha 6znel olmasi bu kapsam
icinde degerlendirilmelidir. Cagdas egitimin alisildik genellebilen klasik ornekleri
gibi eski kaliplara dayanan tekrari ile ilerleyecegini beklemek ne derece dogrudur,
sorgulanmalidir. Yasamla biitiinlesen ve tiretim odakli yaratici bir gelecek isteniyorsa
alternatif sorgulama bi¢imlerinin sanat ve egitim i¢in iretilmesi gereklidir. Yine
toplumsal ilerlemenin aktorleri olan kamunun beklentilerinin ilk sirada olmasi bu

kapsamda elestirilmelidir.

Yasamla biitlinlesme sartlar1 diisiiniildiiglinde proje ile ilerleyen fikirlerin
ayn1 zamanda giindelik sorunlar ile ve giindelik yasam becerileri ile de Ortiigmesi
gerekmektedir. Giindelik yasam becerileri ile sekillenen sanatsal {iretim pratiklerinin
ayni zamanda da biitiinii kapsayici olmasi beklenmektedir. Toplumsal beklentiler
kadar bireylerin ihtiyaglar1 da bu kapsamda 6nem tagimaktadir. Sanat ve egitimin ¢ok
yonliiliigi ile bireylerin 6znel ihtiyaglart arasinda bu kapsamda bir benzerlik
kurulabilecegi diisiintilebilir. Cagdas sanat pratigi olarak egitimin sunumunda sanatin
ve egitimin amaglar1 dogrultusunda bakildiginda alternatif bir yol izlemenin daha

0znel olacag1 ve sanatlasan egitim fikirleri adina daha etkili olacag: ortadadir.

Kuralc1 ve bastan kabul ile iiretilen igeriklerin egitim ve sanat adina
sonuglarinin istenilen beklentilerle ortiismedigi ortadadir. Zorunlu egitimin yaninda
kendiliginden gelisen egitim fikirleri ile kisisel beklentilerin ihtiyacglarina karsilik

veren bir yaklasimin da 6nemsendigi gozlenmektedir.
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Bu alternatif kurumlarin ortaya koyduklar1 ortak beklentilere bakildiginda
toplumsal beklentilerden c¢ok, Oznenin beklentiler ve ilgilerin 6nemsendigi
gozlenmistir. Ayn1 zamanda katilimci demokrasinin uygulandigi bu okullarda
toplumsal kurallarin belirlenmesinde 6grenene de sz hakki verilmektedir. Bu tip
egitim yapisi kisilerin beklentilerinden yola ¢iktig1 icin esnek egitim programlart ile
farkli alanlarin birlikte 6grenildigi aktif 6grenme olanaklar1 saglamaktadir. Topluma
yarar saglamada mahalli isteklerin ve ihtiyaglarin ¢oziimiine yonelik daha pratik
¢Ozlimler sunan bu yapilarin ekolojik sorunlarla ve ¢evreyi korumada daha etkin
cozlimlere ulastiklar1 gozlenmistir. Karma yas gruplarint bir arada tutan smif ve
O0grenme ortami ile toplumsal modellerin akran dayanigmasmi saglanmasi

amaclanmaktadir.

Son olarak caligma kapsaminda yiiriitiilen projenin de gosterdigi iizere;
egitimin bildik bir kavramin 6grenilmesi olarak goriildiigii tek kanalli klasik egitim
modellerinin  aksine, alternatif Ogrenme kanallar1 ile demokratik O6grenme
modellerinin uygulandig1 yaklagimlarin daha kalic1 oldugu ortadadir. Yine ¢agdas
sanatin i¢inde sekillenen alternatif sanatsal deneyimlerin gOsterdigi lizere sanatin
vadettigi imkanlarin katilimci eylemlilik temali modeller ile daha 6zgiir olacag:

diistiniilmektedir.
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http://saltonline.org/tr/1667/yararli-sanat-ofisi
http://museumarteutil.net/about/
https://news.artnet.com/exhibitions/a-proximity-of-consciousness-celebrates-art-and-activism-in-chicago-118427
https://news.artnet.com/exhibitions/a-proximity-of-consciousness-celebrates-art-and-activism-in-chicago-118427
https://baitalkarama.files.wordpress.com/2012/10/multifunctional-web.jpg
https://baitalkarama.files.wordpress.com/2012/10/multifunctional-web.jpg
http://www.arte-util.org/projects/cybermohalla/
https://rebuild-foundation.org/our-story/
https://elpuente.us/el-puente-arts
http://www.arte-util.org/projects/hamdallaye-project/
http://www.arte-util.org/projects/hudson-24/
https://www.nytimes.com/2008/02/19/arts/design/19hous.html

Resim 57....... http://www.arte-util.org/projects/midnight-university/ adresinden

alinmustir.

Resim 58....... http://www.arte-util.org/projects/mobile-academy-blackmarket-for-

useful-knowledge-and-non-knowledge/ adresinden alinmistir

Resim 59....... http://www.mobileacademy-berlin.com/turkisch/s maerz.html

adresinden alinmustir.

Resim 60....... http://museodelacalle.blogspot.com/ adresinden alinmistir.
Resim 61....... http://www.arte-util.org/projects/proyecto-meteoro/ adresinden
alinmustir.

Resim 62....... https://universes.art/nafas/articles/2013/agoraphobia/photos/06-

proyecto-secundario-liliana-maresca/ adresinden alinmustir.

Resim 63....... http://street-level.urbangateways.org/about/history/ adresinden
alinmistir.
Resim 64....... https://www.colorlines.com/articles/interactive-look-heavy-price-

american-freedom adresinden alinmaistir.

Resim 65....... http://www.arte-util.org/projects/trade-school/ adresinden alinmistir.
Resim 66....... http://www.arte-util.org/projects/tequiografias/ adresinden alinmustir.
Resim 67....... https://www.smartsign.com/blog/design-breathes-life-important-

regulations/center-for-urban-pedagogy/ adresinden alinmistir.

Resim 68....... http://www.arte-util.org/projects/the-silent-university/ adresinden
alinmistir.

Resim 69....... http://www.arte-util.org/projects/the-public-school/ adresinden
alinmustir.

Resim 70....... http://www.wochenklausur.at/projekt.php?lang=pt&id=12 adresinden

alinmustir.
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http://www.wochenklausur.at/projekt.php?lang=pt&id=12

Resim 71....... http://www.foundsf.org/index.php?title=The Farm adresinden

alinmustir.

Resim 72....... https://www.artscatalyst.org/east-eden adresinden alinmuistir.

Resim 73....... http://www.arte-util.org/projects/experimental-station-2/ adresinden
alinmustir.

Resim 74....... https://experimentalstation.org/ adresinden alinmistir.

Resim 75....... http://www.arte-util.org/projects/green-corners/ adresinden alinmustir.
Resim 76....... http://museumarteutil.net/projects/green-house/ adresinden alinmuistir.
Resim 77....... http://pr2014.aaschool.ac.uk/submission/uploaded files/VISITING-

SCHOOL/Koshirakura-Tokyo-1270716 10201956417730425 1217127481 0%20-

%20Copy.jpg adresinden alinmistir.

Resim 79....... http://www.arte-util.org/projects/the-garden-library/ adresinden
alinmustir.

Resim 80....... http://www.arte-util.org/projects/the-garden-project/ adresinden
alinmistir.
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Oda Projesi Ziyareti

Oda Projesi 21 Subat 2014’te okulumuz ve kentimizi ziyaret etmislerdir. Bu
ziyaret sirasinda sanatsal pratiklerinden ve Cagdas Tiirk Sanati hakkinda bilgi
vermislerdir. Cagdas sanat ve giincel icerikler hakkinda bilgilendirici bir sunum
gerceklestirdiler. Bu sunum sonrasinda bir sanat inisiyatifinin nasil calistigim
aktardiktan sonra sanatin inisiyatif yapisinin bi¢imi S6grencilere aktarilmis oldu.
Bulusma sonrasinda bir haber ag1 ve etkinliklerin duyurulacagi bir web sayfasi

olusturma karar1 alinmistir.

Resim 81. Oda Projesi Liileburgaz ziyareti, 2014
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Insel inal Ziyareti

Kocaeli Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Insel Inal Diivenciler Lisesi’ni
ziyaret ederek sunum gercgeklestirmistir. Son donemde one ¢ikan giincel projeler ve
sanat eserleri {lizerinden "Gilincel Sanati Anlamak" isimli bir sunum
gerceklestirmislerdir. Yapilan sunumda 6grencilerin ¢agdas sanat ile temasi hakkinda
fikir aligverisi olmustur. Ziyaret sonrasi siirecin paylasildigi yerel basinda haberler
yapilmustir. Projenin devaminda 2017 yilinda Inal, Bilal Yapici Giizel Sanatlar Lisesi

ogrencileri ile tekrar bulugsmustur.

Resim 82. Insel Inal Diivenciler Anadolu Lisesi Ogrencileri Sunumu, 2014

Resim 83.Insel Inal Bilal Yapici Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencileri Sunumu, 2017

Defne Koryiirek ve Aysenur Aslanoglu ile “SlowFood” Hareketi Ziyareti
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Slow Food hareketi ve Bugday ekolojik yasam hareketi yiiriitiiciileri Defne
Koryiirek ve Aysenur Aslanoglu okulumuzu ziyaret etmislerdir. Gastronomi ve gida
konusunda Defne Koryiirek ve gidanin ekonomik boyutunda ise Aysegiil Aslanoglu
sunum gergeklestirmistir. Tiiketime dayali endiistrinin gelecegi ve diinyada yasanan
gida sikintilar1 hakkinda bilgi vermiglerdir. Tohum takasinin 6nemini ve kent

bostanlar1 fikrinin siirdiiriilebilirligi hakkinda deneyimlerini aktarmiglardir.

Resim 84. Defne Koryiirek Slow Food Hareketi Hakkinda Sunumu, 2014

Neriman Polat Ziyareti

Cagdas sanatin onemli isimlerinden olan sanat¢i Neriman Polat okulumuzu
ziyaret etmislerdir. Neriman Polat sanatsal durusunu ve iretimlerinde yer alan

diisiinsel altyapiy1 kendi ¢alismalari ile 6rneklendirerek agiklamistir.
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Resim 85. Neriman Polat Sunumu, 2014

Can Akdas Ziyareti

Liileburgaz Belediyesinin diizenledigi Bronz Heykel Sempozyumu
gergeklestigi sirada sempozyum sanatgilar: yerinde ziyaret edilerek heykel sanatinin
yapim asamalarinin anlasilmasina ¢alisilmistir. Ayrica sempozyuma katilan tek yerli
isim olan Heykeltiras Can Akdas’1 okula davet ederek heykel sanat1 ve anit heykel
hakkinda bilgi 6grencilere aktarilmistir.

Resim 86. Liileburgaz Belediyesi Heykel Sempozyumu Heykel Sanatgisi Can Akdas,
2014
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Mahmut Wenda Koyuncu Ziyareti

“Milyonda Bir” isimli belgeseli ile yonetmen Mahmut Koyuncu Kavanoz’u
ziyaret etmistir. Belgesel gosterimi sonrasinda filmin yapim asamalar1 hakkinda
sohbet ve sunum gerceklestirildi. Ogrenciler ile belgeselin ama¢ ve beklentileri

hakkinda sunum gergeklestirilmistir.

Resim 87. Mahmut Wenda Koyuncu “Milyonda Bir” isimli Belgesel Gosterimi,
2015

Banu Cennetoglu Ziyareti

Giincel sanat mekani olan “Bas™ kuran bagimsiz sanat¢t Banu Cennetoglu
proje kapsaminda okulu ve gengleri ziyaret etmistir. Fotograf ve baski sanati

hakkinda bilgi verdikten sonra sanat¢1 kitaplari lizerine agiklamalarda bulunmustur.

Resim 88 Banu Cennetoglu Ziyareti, 2015
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Nalan Yirtmac Ziyareti ve Stencil Etkinligi

Sokak sanatinin 6nemli isimlerinden Nalan Yirtmag¢ genclerle bir araya
gelmistir. Sokak sanati ve sanatin uygulama bicimleri hakkinda son derece onemli
bilgiler alan 6grenciler sokagin sanatla, sanatin da yagamla bulusmasi adina 6nemli
deneyimler kazandilar. Etkinlik olarak 6grenciler dnceden hazirladiklar1 kaliplara
sprey boyalar ile stencil uygulamalar1 gergeklestirmislerdir. Stencil teknigi ile okulun

duvarlarina uygulama gercgeklestirilmistir.

Resim 89 Nalan Yirtmac ile Stencil Etkinligi, 2015

Danimarkah Sanat¢i Gurubu YNKB Ziyareti

Danimarkali sanat¢1 kolektifi “YNKB” el isi tiretimler hakkinda bilgi toplamak {izere
Liileburgaz’t ve “Kavanoz’u” ziyaret etmislerdir. Daha 0&nce Filistin’de
gerceklestirdikleri “Halkin Miizesi” olarak adlandirdiklar1 projeleri hakkinda burada
bilgi veren sanatgilar calisma konularimi ve sanat goriislerini  Ogrencilerle
paylagsmislardir. Kisisel hikayelerin ve anilarin bellege dontisiimiine ve sanatin farkl

formlarinin bu bellekteki doniisiimiine boylelikle taniklik etmislerdir.

Resim 90. Danimarkali Sanat¢i Grubu “YNKB” Ziyareti, 2015
246



Melihat Tiiziin Ziyareti

Namik Kemal Universitesi Ogretim Uyesi Prof. Melihat Tiiziin genglerle
bulusarak, 0zgiin baski sanatinin ge¢misi ve bugiinii hakkinda sunum
gerceklestirmistir.  Sunumun ardindan diiz cam ile sablon baski uygulamasi
yapilmustir.

Resim 91. Melihat Tiiziin Uygulamali sunumu, 2017

Emre Zeytinoglu Ziyareti

Mimar Sinan Universitesi Ogretim Uyesi sanatg1 ve yazar Prof. Emre
Zeytinoglu genglere sanat ve estetik konusunda bir sunum gergeklestirmistir. Sanatg1
ayni zamanda ge¢mis sanatsal deneyimleri hakkinda son derece eglenceli ve yararl
bir sohbet gerceklestirmistir.
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Resim 92. Emre Zeytinoglu Ziyareti ve Konusmasi, 2018
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Dért Farkh Universiteden Akademisyen Bulusmasi

Malatya inénii Universitesi Ogretim iiyeleri Dr. Ogretim Uyesi Binnaz Koca
ve Dogent Fatih Ozdemir, Harran Universitesi Ogretim Uyesi Dr. Ogretim Uyesi
Yeliz Selvi ve sanat tarihgisi Necmettin Erbakan Universitesi’nden Dr. Ogretim
Uyesi Muzaffer Yilmaz ile birlikte sanat ve egitimsel mesleki gelecek hakkinda
sohbet gergeklestirilmistir. Sunum sonrasinda Binnaz Koca kisisel sergisi “I¢imden

Gegenler” Giiltag Ozbay Sergi Salonunda ziyarete acilmistir.

Resim 93. Inénii, Harran, Necmettin Erbakan Universitesi Ogretim Elemanlar1 Sunumu,
2018

Salt ve Gastronomika Ziyaretleri

Garanti Bankas1 sanat mekani1 Salt Galata ve Beyoglu’na gidilerek o donem
var olan Suriyeli sanat¢r Rabih Mroue’nun savas konulu sergisi gezilmistir. Sergide
yasanan i¢ savasin cagdas sanat ile glindemdeki olaylarin sanattaki ele alinigini
deneyimlemislerdir. Gastronomika ekibi ile birlikte Liileburgaz ve Trakya bolgesine ait

yerel baharat ve tarifler, farkli giincel lezzetlerle yeniden doniisiimiine taniklik edilmistir.
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Resim 95. Liseli Genglerin Salt Galata Gezisi, 2014

2. istanbul Tasarim Bienali Ziyareti

13 Aralik tarihinde 2014 Proje ekibiyle birlikte Galata Rum Ilkokulu ve Salt
Galata Salt Beyoglu'na bir ziyaret gerceklestirilmistir. 2. Istanbul Tasarim Bienali ve
Salt Beyoglu lyi Ofis'i gezdikten sonra Can Sucuoglu’nun ¢alisma arkadaslari ile
birlikte mimaride kullanilan teknolojiler hakkindaki sunumu izlemislerdir. Bu
seminerin ardindan proje ekibiyle birlikte kartondan bank ¢alismasi

gergeklestirilmistir.
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Resim 96. Geng Sanat Hareketi Inisiyatifi Tasarim Bienali Ziyareti, 2014

istanbul Bienali Gezisi

Gengler ile ¢cagdas sanatin lilkemiz agisindan en 6nemli etkinliklerinden olan
Istanbul Bienali’ne gezi diizenlenmistir. Farkli mekanlarda yer alan sanatsal isler ile
sergileme pratikleri arasindaki isler hakkinda deneyim odakli bir 6grenme siireci

yasanmistir.

Resim 97. Istanbul Bienali Gezisi, 2017
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Huzurevi ve Engelliler Okulu Ziyaretleri

Huzurevi farkli zaman araliklarinda ziyaret edilerek yaslilarla birlikte resim
yapma etkinligi gerceklestirilmistir. Yaslilarin heyecan ve merakla resim yaptigi bu
etkinlikte toplumsal sorunlarin sanatla birlikte diisiiniilmesine caba gosterilmistir.
Liileburgaz’da amator tiyatro yapan ayrica proje grubundan da bir 6grencinin yer

aldig1 Balaban Tiyatro Grubu yaslilara miizik ve tiyatro deneyimi yasatmaigtir.

Resim 98. Huzurevi ve Engelliler Okulu ziyareti, 2014

Resim 99. Huzurevi ziyareti, 2014

Ayrica Ilgemizde yer alan Rehberlik ve Ozel Egitim Merkezinde bulunan
engelli 6grenciler ile ortaklasa sanatsal ¢caligma yapma projesi gergeklestirilmistir. Bu
etkinlik sayesinde projede yer alan 6grenciler ile engelli bireylerin iletisim kurmalari

saglanarak sosyal farkindalik saglanmistir.
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Resim 100. Engelliler okulu ziyareti, 2015

Kent Bostanlari ve Atalik Tohum Calismalari

Slow Food ekibinin onerisi ile Istanbul’da yaklasik bin yildir devam eden
kamusal alanda tarim uygulamasi deneyimlenmistir. Calisma kapsaminda tarimdan
ve topraktan koparilan kent insaninin yeniden toprakla bulusturulmasi amaglanmistir.
Yine elde edilen {irlinlerin kar amaci glitmeden iicretsiz olarak paylastiriimasi 6nemli

bir adim olarak goriilmiistiir.

Resim 101. Okul Bahgesinde Ekolojik Tarim Deneyimi, 2014
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Sozlii Tarih Calismalar:

Kentsel doniisiim ile yikilmasi planlanan Liileburgaz’da yer alan eski
mekanlarda mahalle ve komsuluk iligkilerine ait 6znel tarihin 6nemine vurgu yapmak
ve kamusal alanin doniisiimiine dikkat ¢ekmek adina tarih ¢aligmalar1 yapilmistir.
Okulumuz etrafinda ve mahallelerimizdeki yakin esnaf ve komsulara ziyaretler

gergeklestirilerek mahallemizin tarihi lizerine kayit calismasi yapilmstir.

Resim 102. Sozlii Tarih Calismalari, 2014
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