T.C
KOCAELI UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
DRAMATIK SANATLAR (DISIPLINLERARASI) SANAT DALI

2000 YILINDAN GUNUMUZE GISE FILMLERININ
SENARYOLARININ INCELENMESI

(YUKSEK LISANS TEZI)

Meryem SAHIN

KOCAELI 2021



T.C
KOCAELI UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU
SAHNE SANATLARI ANASANAT DALI
DRAMATIK SANATLAR (DISIPLINLERARASI) SANAT DALI

2000 YILINDAN GUNUMUZE GISE FILMLERININ
SENARYOLARININ iINCELENMESI

(YUKSEK LiSANS TEZI)

Meryem SAHIN

DANISMAN: Prof. Dr. Sema Goktas

Tezin Kabul Edildigi Enstitii Yonetim Kurulu Karar ve No: 2021/ 05

KOCAELI 2021



ICINDEKILER

TESEKKUR ......oooiiiiiiiinieiec e |
OZET ... oo 1
ABSTRACT e 11
GIRIS ... 1
BIRINCI BOLUM.......oooiiiiiiiiiiicc st 4
1. GISE FILMI KAVRAMI VE TARIHCESI ........c.ccoiiiiieeeeeeeee e, 4
1.1. “Gise Filmi” KaVIAML...........ccoooiiiiiiiiiiiic ettt e e e s sarae e s anae e s snnae s 4
1.2. Tiirk Sinema Tarihinde Gise Filmleri................c...cccoooociiiiiiiiii e, 13
1.3. Gise Filmlerinin Temel Oeleri ................cccccceverieiiiiieiieieeceeese s 29
1.3.1. Yapim- DagItim ..o 29
IR T © )Y/ | o U TSP 33
13030 MLUZIK ..o 35
R I 1= - Yo TPV R PP 37
TKINCI BOLUM ...ttt 51
2.2000 YILINDAN GUNUMUZE GISE FILMLERININ SENARYOLARININ
INCELENMESI ....cooootvitiiiiiiiii i 51
2.1. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Komedi Tiirii............cc..coocevvviennns 51
2.1.1. Tip Uzerinden Tlerleyen Filmler ...............cc.cccoooeveiuiiiriiireiieeeeeseeeeeseeeseae 52
2.1.1.1. Ekseninde Tek Bir Tip Yer Alan Filmler: .........ccocoeiiiiiiiiccee, 52
2.1.1.2. Ekseninde ikili Tiplerin Yer Aldig1 Filmler .................cccccccovvvevrnvninnnnne. 57
2.1.1.3. Ekseninde Tip Gruplarinin Yer Aldig1 Filmler..................ccccoeiinnnnns 58
2.1.1.4. Recep Ivedik (2008) Filminin Senaryosunun Incelenmesi....................... 59
2.1.1.4.1. Filmin KBnYesi .........ccoooiiiiiinineee e 59
2.1.1.4.2. Olay OrGiisii .........coovveveiiciiicicceececese e 60
2010043, TOIMA. ittt bbb bbbt n e 62
2.1.1.4.4. Kisilestirme ve Recep Ivedik Tipi.............ccccccoovviviieiiiieicsiecns 62
2.1.1.4.5. Dil- DIYAIOQ ... ecvireieiieieiieesieee e 63
2.1.1.4.6. ZAMAN-IMEKAM .......ooriiiiiiiniiiieiese et 64
2.1.2. TUE Parodileri..........cccooiiiiiiiiiiii e 65
2.1.2.1. G.O.R.A (2004) Filminin Senaryosunun incelenmesi.............................. 67
2.1.2.1.1. Filmin Klnyesi .........c.cocooooiiiiiii e 68
2.1.2.1.2. Olay OFGUSTi ....c.coveeveieeiieeeeceeeee e 68
2.1.2.1.3. TEMA ..o 69

2.1.2.1.4. Kisilestirme ve Arif Tipi..........cccoooiiiiiiiii e 70



2.1.2.1.5. Dil- DIYAIOG .......eeveeeeeeeeeeseeeeeeeeeessesseeeeeeeeeeseeeseseeeseseeeseseseesseseeesee 71

2.1.2.1.6. ZamMan-MeKAM ............cccocviiiiiiiiiii s 72

2.1.3. Al KOMEAIIETT ... 72
2.1.3.1. Aile Arasinda (2017) Filminin Senaryosunun incelenmesi ..................... 75
2.1.3.1.1. Filmin KBNYesi ...........ccccoiiiiiiiiiieeeee e 75
2.1.3.1.2. Olay OGS .........covvveevieeiciereecee e 75

2.0.3. 1.3, TOIMAB . ittt bbbttt b e e e 77
2.1.3.1.4. KiSHeSTINME ..o e 77

2.1.3.1.5. Dil- DIYAIOQ ...c.viiviiiecieceee sttt et 78
2.1.3.1.6. ZaMan-IMEeKAM ..........cocovviviiiiiiiiic e 79

2.2. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Dram/Melodram Tiirii.................... 80
2.2.1. Kurtlar Vadisi Irak (2006) Filminin Senaryosunun incelenmesi.................. 83
2211 Filmin KHNYEST .......ccoooiiiiiiiiiiieiii e 83
2.2.1.2. Olay OFGHSH .......cvocvveiviivercieieieesie et 84
2.2.0.3. TOIMA . ..i ettt r e r e e n e e nenre e 85
2.2.1.4. KiSIIEStIrMIE .. ..o 85
2.2.1.5. Dil=- DIYAIOG ...ttt 87
2.2.1.6. ZAMAN-MEKAN ......ccueoiiiiiiiiiiiiiie ittt 87

2.3. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Korku Tiirii ............c.ccooooeiniinnnns 88
2.3.1. Dabbe (2006) Filminin Senaryosunun Incelenmesi...............c..cccoevvverrunnnnn. 90
2.3.1.1. Filmin KUNYeSi ........coooiiiiiiiiicc e 90
2.3.1.2. O1ay OFGHSH .......coocvvecvieicieceeee ettt 90
2.3.1.3. TOIMA i 92
2.3.1.4. KiSIHIESHIIIME ..o e 92
2.3.1.5. Dil=- DIYAIOG .....eveieieieieieeee st 92
2.3.1.6. ZaMAN-MEKAN .......cccviiiiiiiiiiiciie e 93
SONUC ..o e et e e e s e b bt e e e e asbb e e e s abbe e e e e sasbeeeennnres 95
KAYNAKC A ..ottt e e st e e s st e e e e nbree e e 98
e G PR 104



TESEKKUR

Tez yazim siirecinin her asamasinda ¢alismamla yakindan ilgilenen ve bana yol
gosteren danisman hocam Prof. Dr. Sema Goktag’a minnettarim. Calisma siiresince
destegini benden esirgemeyen sevgili aile iiyelerime ve sevgili rehberlerime

tesekkiirlerimi sunarim.

Meryem SAHIN

[stanbul, Ocak- 2021



OZET

Bu tez ¢alismasinda, 2000 yilindan itibaren iiretiminde biiyiik bir artis goriilen
gise filmlerinin senaryo yapilariin incelenmesi amag¢lanmistir. Calismanin birinci
boliimii, “gise filmi” kavraminin ortaya ¢ikisi, kavramin tarihgesi ve gise filmlerinin
temel Ogelerini ele almaktadir. Kavram, iilkemizde 1950’li yillardan itibaren
kullanilmaya baslanmustir. Ulkemizde ticari sinema, tarihi boyunca, popiiler roman ve
tiyatro oyunlarini, seyircinin dini ve milli duygularina seslenen konulari, giindemin
sansasyonel olaylarmi kaynak olarak kullanmistir. Ozellikle Yesilgam sinemasi,
melodram ve giildiiriilerle biiyiik kitleleri yakalamayi basarmistir. Yesilcam’in
¢Okiisiinden sonra film tiretiminde ciddi bir azalma goriiliir. Seyirci uzun yillar sinema
salonlarinda, Hollywood filmlerini izlemek durumunda kalmistir. 2000°1i yillarda
Yesilcam’da oldugu gibi ticari sinema, yeniden altin ¢agin1 yasamaya baslamis, yerli
filmler, Hollywood filmlerinin gise rakamlarin1 ge¢cmeye baslamistir. Gise filmi
tiretiminde hangi yollarin izlendigi, hangi ogelerin 6ne ¢iktigi ¢alismanin birinci
boliimiinde ele alinmis; gise filmlerinin temel 6gelerinden senaryo daha detayli bir
bicimde incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, donemin popiiler tiirleri ele
alinmistir. Komedi tiiriindeki filmler “tip iizerinden ilerleyen”, “aile komedileri” ve
“tiir parodileri” olarak smiflandirilarak ele alinmistir. Komedi, dram/melodram ve
korku tiiriinden segilen, Recep Ivedik (2008), G.O.R.A (2004), Aile Arasinda (2017),
Kurtlar Vadisi Irak (2006), Dabbe (2006) filmlerinin senaryolar1 klasik analiz
yontemiyle incelenmistir. Biiyiik bir kitleyi yakalama amacimi tasiyan filmlerde,
karmasik senaryolardan uzak duruldugu; basit ve kolay anlasilir hikadyelerin tercih
edildigi gozlenmistir. Filmlerin, seyircinin alisik oldugu bicimde Hollywood ve
Yesilcam gelenegini tasidigi, konu ve oOgelerin donemine uygun bigimde

giincellestirildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Gise Filmi, Ticari Sinema, Senaryo. Yesilgam. Hollywood.



ABSTRACT

In this thesis, it is aimed to examine the scenario structures of the blockbuster
movies that have seen a great increase in production since 2000. The first part of the
study deals with the emergence of the concept of "blockbuster movie", its history, and
the basic elements of the blockbuster movies. The concept has been used in our country
since the 1950s. Throughout its history, commercial cinema in our country has used
popular novels and theater plays, subjects addressing the religious and national
feelings of the audience, and sensational events of the agenda. Especially Yesilgam
cinema managed to catch large audiences with melodrama and comedy. After the
collapse of Yesilcam, there is a serious decrease in film production. The audience had
to watch Hollywood movies in movie theaters for many years. As in Yesilcam in the
2000s, commercial cinema started to experience its golden age again, and domestic
films started to exceed the box office of Hollywood movies. In the first part of the
study, which ways are followed in the production of box office films and which
elements come to the fore; The scenario, which is one of the basic elements of the
blockbuster movies, has been examined in more detail. In the second part of the study,
popular genres of the period are discussed. Movies in the comedy genre are classified
as "progressing through the type", "family comedies” and "genre parodies”. The
scenarios of the movies Recep Ivedik (2008), G.O.R.A (2004), Aile Arasinda (2017),
Kurtlar Vadisi Irak (2006) and Dabbe (2006) selected from comedy, drama/melodrama
and horror genres were analyzed with classical analysis method. It has been observed
that simple and easy to understand stories are preferred; complex scenarios are avoided
in order for the films to appeal to a large audience. It was seen that the subjects and
elements were updated in accordance with the period in films that bear the tradition of

Hollywood and Yesilcam.

Keywords: Blockbuster Movie, Commercial Cinema, Scenario. Hollywood.

Yesilcam.



GIRIS

Ulkemizde yaygin bir bigimde kullanilan “gise filmi” kavraminin literatiirde,
Tirk Dil Kurumu sozliiklerinde ve sinema terimleri sozliiklerinde net bir
tanimlamasina rastlanmamaktadir. Basit bir tanimlamayla kavram, genis bir kitleyi
yakalamas1 ve gisede basar1 kazanmasi amaciyla tiretilmis filmlere isaret etmektedir.
Gise filmi kavrami, kullanilis amacina gore; basit, ucuz, sanat-disi, diisiik biitceli,
yiiksek biitceli, kolay anlasilir, gisede basarili, gisede basarisiz, eglencelik/cerezlik
film gibi karsiliklara gelebilmektedir. “Iyi film”, “kotii film” gibi yargilarin yani sira
giintimiizde “gise filmi”, “sanat filmi” gibi ifadeler de mevcuttur. Bir filmin “sanat
filmi” olmasi, onu “iyi film” veya bir filmin “gise filmi” olmasi, onu “kétii film”
yapabilmektedir ya da tam tersi kullanimlara da rastlanmaktadir. Bu sebeple,

calismanin ilk asamasinda, gise filmi kavramimi tiim boyutlariyla ele almak ve

kavramin tarihgesini sunmak amaclanmistir.

Tez ¢aligmas1 2000’li yillar1 kapsamina almig olsa da iiretilen filmlerin hangi
geleneklere sadik kaldiginin anlasilmasi ya da doneme 6zgii yeniliklerin saptanmasi
icin ticari sinemanin tarihsel gelisiminin arastirilmasina ihtiya¢ duyulmustur.
Gilinlimiiz gise filmlerinin estetik yapisinin anlasilmasina katki saglayacagi
diisiiniilerek, calismanin birinci boliimiinde Tiirk sinema tarihinde gisede basarili olan
filmlerin genel ozellikleri aktarilmistir. Seyircinin beklentisini karsilamaya calisan
film yapimcilar1 ve donemin elestirmenlerinin sinema Tlizerine tartismalarina bu
boliimde yer verilmistir. Ulkemizde iiretilen filmlerin, Hollywood fiiriinleriyle
benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konularak; gise filmlerinin estetik yapisina dair
aragtirmalar siirdiiriilmiistiir. Bir filmin gise yapmasinda etki giicii bulunan temel
Ogelere -yapim/dagitim, oyunculuk, miizik, senaryo- yer verilmis ve temel 6gelerden

senaryo daha detayl bir bi¢imde incelenmeye alinmistir.

Filmler, carpici senaryolar1 sayesinde mi gisede basarili olmaktadir? Filmler,
Yesilcam anlati gelenegini mi siirdiirmektedir? Senarist, filmin gisede basari
kazanmasi i¢in hangi hikayelerden uzak durmaktadir ya da hangi temalara
yaklagmaktadir? Gise filmlerinde 6ne ¢ikan temalar, tipler/ karakterler var midir?
Ornekleri ¢ogaltilabilecek sorularla birlikte ¢alismanin ikinci kisminin gelistirilmesi
asamasina gecilmistir. Calismanin kapsamina giren donemde, gisede basar1 yakalayan

filmlerin komedi ve dram/melodram olarak iki tiirde yogunlastig1 goriiliir. Boxoffice



internet sitesinde yer alan “1989 yilindan giiniimiize Tiirk filmleri seyirci rekoru”
baslhigiyla sunulan ilk yiiz film listesindeki ilk yirmi film, komedi ya da
dram/melodram tiiriine aittir. Calisma kapsamina korku tiirii de dahil edilmistir.
Gisede biiyiik bir basar1 yakalamamis olsa da 2000’li yillarda tilkemizde korku filmi
tiretimi ciddi bir bigimde artmistir. Bu sebeple 6rneklem grubunda {i¢ tiiriin ele

alinmasi uygun bulunmustur.

Ticari sinemanin bu ii¢ dnemli tiirii, calismanin ikinci boliimiinde daha detayl
bir bigimde ele alinmistir. Filmlerin hangi temel catigmalar iizerinden hareket ettigi;
ele aldig1 temalara nasil yaklastigi, hangi mekanlari tercih ettigi gibi sorularla filmlerin
senaryosu ¢Ozliimlenmeye calisilmistir. Komedi tiiriindeki filmler “tip iizerinden
ilerleyen”, “tlir parodileri” ve “aile komedileri” olarak siniflandirilmis ve ii¢ film-
Recep Ivedik (2008), G.O.R.A (2004), Aile Arasinda (2017)- model olarak
secilmigtir. Dram/melodram tiirtindeki filmlerin anlat1 yapis1 birbirine benzer oldugu
i¢in bu baslik altinda bir model filmin se¢ilmesi yeterli bulunmus; model film olarak
Kurtlar Vadisi Irak (2006) se¢ilmistir. Bu filmler, “1989 yilindan giiniimiize Tiirk
filmleri seyirci rekoru” bashigiyla sunulan ilk yiiz film listesinde ilk yirmi i¢indedir.
Bu listede yer almamasina ragmen korku tiirliniin en popiiler 6rnegi olan Dabbe (2006)

filmi 6rneklem grubuna dahil edilmistir. Filmlerin senaryolari; olay orgiisii, tema,

kisilestirme, dil-diyalog, zaman-mekan gibi temel bagliklar altinda incelenmistir.

Filmlerin senaryo incelemelerinin, yazili senaryo iizerinden degil; filmlerin
izlenerek yapilmasi daha uygun bulunmustur. Bir filmin senaryosu ve senaryonun
seyirciye ulasmadan once gecirdigi donilisiimler c¢alismanin kapsami dahilinde
olmadigindan (senaryo ve perdede yerini bulmus film arasindaki farkliliklar bagka bir
arastirmanin konusu olabilir) arastirma, filmler {izerinden yiiriitiilmiistiir. Benzer bir
sekilde calismada 6rnek gosterilen uyarlama filmler de sadece seyircinin karsisina
¢ikan iiriin olarak degerlendirilmis; filmin kaynak eserle iliskisi, benzerlikleri ve
farkliliklar1 {izerinde durulmamistir. Cilinkii arastirmanin temel yonelisi, gise yapan

filmlerin sahip oldugu genel 6zelliklerin ortaya konmasidir.

Tiirk sinemasinda filmlerin gise rakamlarinin resmi olarak kayit altinda
tutulmasina 2005 yilinda baglanmistir. Kiiltiir Bakanligi Sinema Genel Miidiirliigii’nde
ve Box Office Tiirkiye internet sitesinde 2005 yil1 ve sonrasina ait gosterime girmis

filmlerin gige verilerine ve en ¢ok is yapan film listelerine erisilebilmektedir. Daha
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eski tarihlerde tiretilmis, ticari anlamda basar1 kazanmis filmlerin isimlerine ve kiigiik
listelerine, yalnizca sinema tarihgilerinin aldig1 notlardan, gazete haberlerinden ve

elestiri yazilarindan ulagilmistir.

Tiirk sinemasinda gise filmlerinin senaryolarina dair yapisal ¢oziimlemeler,
analizler literatlirimiizde sinirli sayidadir. Ulusal Tez Merkezi’'nde yer alan tez
caligmalarinda gise filmlerinin; pazarlama faaliyetleri, siddetin temsili, tarihin temsili
gibi agilardan incelendigi goriiliir. Tiirler ve tiirlere ait model filmlerin incelendigi
calismalarin sayis1 fazla olsa da senaryo odak noktasinda degildir. Hollywood
filmlerine istlinliik gdsteren yerli yapimlarin senaryolarinin ¢éziimlendigi, yerlesik
bazi anlati kaliplarinin aciga ¢ikarildigi, kendine ait kurallar1 olan estetik yapisinin
¢oziimlendigi ¢alismalar sinirli oldugundan; ¢calismanin, literatiire bu bakimdan katki

sunmast amaglanmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. GISE FILMi KAVRAMI VE TARIHCESI

1.1. “Gise Filmi” Kavramm

Gilintimiizde Tiirk Sinema sektdriinde olduk¢a yaygin bir sekilde kullanilan,
internet sitelerinde hakkinda fazlaca yazilara rastlanan “gise filmi” kavraminin
literatlirde net bir tanimlamasi mevcut degildir. Fakat bir filmin ‘gise filmi’ olup
olmadiginin teshisi- sektor calisanlari, elestirmenler, sinema tarihgileri ve seyirciler
tarafindan- rahatlikla yapilmakta; ‘gise filmi ve sanat filmi arasindaki farklar’ baglig
altinda yazilar, cesitli internet sitelerinde yayinlanmakta; sektor iginde, bir film
projesinin daha fikir asamasinda, gise filmi olup olmadigina karar verilmektedir.
Bunun bdyle olmasinin sebebi, kavramin yiizeysel olarak kolay anlasilir
olmasindandir; ¢iinkii kavram, amacin1 ve tamimini kendi i¢inde tasimakta, gisede
basart kazanmasit amacuyla iiretilen filmlere isaret etmektedir. “Gise odakli”, “giseye
yonelik”, “giselik film” gibi farkli adlarla da anilan kavram, ¢ogunlukla ticari yani 6ne
¢ikan ana akim filmler i¢in kullanilmaktadir. Kisacasi ticari basar1 kazanan veya ticari
basar1 kazanmasi muhtemel tiim filmler i¢in kullanilmistir. Kavram, Tiirk Sinemasinda
1950’11 yillardan itibaren kullanilmaya baslanmistir (Burcak Evren, kisisel yazisma,

05.02.2020).

1950’11 yillar Tirk sinemasi i¢in 6nemli bir doneme isaret etmektedir. Tiirk
sinema tarihinde “Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan bu dénemde, Tiirkiye’nin
icinde oldugu toplumsal ve siyasi degisimle birlikte sinema endiistrisi gelisme
kaydetmeye, sinema bir eglence araci olarak seyircilerin giindelik yasaminda yer
almaya baslamistir (Karahanoglu, 2007: s. 11). Sinemanin bir yandan Liitfi O. Akad,
Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi yonetmenlerle bir sanat olarak dali olarak kendini var
etmeye basladigi bir yandan da ticari anlamda basari kazanmak igin seyirciye
yaklasma, bir arz-talep islemine ulagsma cabasinda oldugu goriiliir (Scognamillo, 1987:
s. 114). Gliniimiizde Tiirk sinemasinda filmlerin “gise filmi” ve “sanat filmi” olarak

ayrilisinin ilk izleri bu doneme rastlamaktadir.



Gise filmi kavrami, elde edilen rakamlar dogrultusunda ticari basar1 kazanmig
filmler i¢in kullanildig1 gibi gisede basarisiz olmus filmler i¢in de kullanilmaktadir.
Ornegin sadece 75 kisi tarafindan izlenmis LazKit (2019) filmi ve yalnizca 12.113
izleyici sayisina ulasabilmis Sorma Neden? (2018) filmi, gise filmi olarak tanitilir ve
smiflandirilir. Amerika’da gisede bekledigi basariyr yakalayamayan ve kar elde
edemeyen filmler i¢in kullanilan box office-bomb & box office-flop gibi farkli
etiketlemeler de iilkemizde goriilmemektedir. Bu sebeple “gise filmi” kavrami, Tiirk

sinemasindaki basarili ya da basarisiz tiim ticari filmleri kapsamaktadir.

Bir filmin “sanat” i¢in veya “gise hasilat1” i¢in yapilmasi, sonuclar agisindan
belirleyici degildir. Sanatsal amagli yapilan bir film, gise basaris1 yakalayabildigi gibi,
ana akim bir film, sanatsal agidan basarili bir deger olusturabilmektedir (Ozkan, 2010:
s. 59). Ornegin Av Mevsimi (2010) filmi, 2 milyonu gecen seyirci sayisia ulasmus,
gisede basarili olmustur; fakat film, gise filmi olarak degil “Yavuz Turgul’un filmi”
olarak taninmaktadir. Sanatsal deger tasiyan, ayn1 zamanda festivallerden 6diil alan ya
da Tiirk sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerine ait filmler, gisede basarili olsa da gise
filmi simiflandirmasina tabi olmamaktadir. Ciinkii gise filmi kavram, salt rakamlarin
referansiyla acgiklanabilecek bir kavram degildir; kavramin kendisi, ayn1 zamanda
ticari sinemanin sahip oldugu estetik yapiya referans olmaktadir. Bu tipki Hollywood
Sinemasi’nin sadece bir cografi bolge olan Hollywood’u ve 1910-1970 yillar
arasindaki sinirl bir tarthi donemi degil, belirli bir “sanatsal bicimlenme”yi ifade
etmesi gibidir. Tirk sinemasinda gise filmlerinin de kendine ait belirli kurallari,

kendine ait estetik bir yapis1 vardir.

1915 yilinda D.W. Griffth’in The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) filmi,
biiyiik bir hasilat yapmis ve ardindan diinyada en ¢ok iiretim yapan ve birgok {ilkenin
sinemasini etkileyen dev bir sinema endiistrisi, Hollywood sinemasi dogmustur
(Aktaran: Herrington, 2015: s. 1). “Ticari sinema”, “popiiler sinema”, “ana akim
sinema” gibi isimlerle de anilan Hollywood sinemasi, popiiler begeniye gore film
iireten, eglenceye ve haz duygusuna nitelikten daha fazla 6nem veren, gise hasilatlarini
amaglayan biliylik bir sinema endistrisidir (Karagin, 2005: s. 31). Hollywood,

tirlinlerini ileri pazarlama teknikleriyle sunmus ve diinya ¢apinda en popiiler sinema

olmustur (Norris, 2012: s. 4-5).



Hollywood’un iiretim yOntemi, sinema tarihinde "stiidyo sistemi" adiyla
amlmaktadir. Uretimin temeli, bir stiidyonun bir yillik iiretiminin &nceden
belirlenmesine dayanir. Filmin {iretimi i¢in senaryo yazarlari, oyuncular, teknikerler,
set iscileri, tamtim gorevlileri vb. ayr1 ayr1 birimler- tipki bir fabrikanin {iretim
diizeninde oldugu gibi- is boliimii yaparak iiretim diizeninde ¢alismaktadir. Hollywood
hem bir yerlesim birimini hem bir sanayi kolunun diinya ¢apindaki merkezini hem de
sinema konusunda belirli bir diinya goériisiinii anlatmaktadir (Teksoy, 2005: s.93).
Hollywood hem bir iiretim alan1 hem bir felsefe hem de bir estetik yapiya isaret eder.

(Holm, 2011: s. 16)

1940’11 ve 1950’1 yillarda yiiksek biitgeli ve gisede rekor kiran filmler igin
“blockbuster” terimi kullanilmaya baslanmistir. II. Diinya Savasi'nda kullanilan, bir
caddeyi veya binay1 yok edebilecek giicte bir bomba tipi i¢in kullanilan blockbuster
kelimesi daha sonra medyada, gisede rekor kiran filmler ig¢in kullanilmigtir. Bazi
yorumculara gore yiiksek biitceli ve gisede ciddi basartya ulasan ilk blockbuster film
olarak Gone With The Wind (1939, Riizgar Gibi Gegti) 6rnek gosterilmektedir
(Khun&Westwell, 2012: s. 37). 1951 yilinda gise rakamlar1 ve ticari anlamda bagarilt
filmlerin listesi, tinlii eglence-ticaret dergisi Variety dergisinde yayinlanmaya baslar.
Gise rekorlar1 kiran filmlere dair listeler oldukea ilgi ¢ekici hale gelir. (Dorsay, 1974:
s. 154). Jaws (1975) filminin ¢ikisiyla birlikte gise rekorlari kiran filmler igin
blockbuster teriminin kullaniminin yaygmlastigi goriiliir. 1975 yili Hollywood
blockbusterlar1 i¢in 6nemli bir tarih olarak kabul edilmektedir; ¢ilinkii bir kagis filmi
olarak elestiriler alsa da Jaws filmi gise rekoru kirmigtir. Toplumsal mesajlarla veya
filmin katmanlarinda yer alan siyasi gondermelerle ilgilenmeyen geng¢ seyirci
kitlesinin; aksiyon, heyecan, gerilim ve siddetle ilgilendiginin kesfedilmesiyle birlikte
Hollywood sinemas: ticari basar1 kazanmak i¢in bu seyirci Kkitlesinin talepleri

dogrultusunda tiretime yonelir (Norman, 1997: s. 39-41).

Ticari basar1 sadece film stiidyolarin1 degil, medyay1 ve toplumu da etkisi altina
almaya baslamistir. Filmler gosterime girer girmez gise rakamlar1 gazetelerde
yayinlanir, rakamlara gore filmler listelenir ve bu yayinlar, mag¢ sonuglar1 ya da lig
siralamalar1 gibi dikkat ¢eker hale gelir. Ilk birkag giin i¢indeki gise hasilat1 diisiik olan

filmler —filmlerin niteligine bakilmaksizin- basarisiz olarak degerlendirilir. Seyirci



ancak giiclii bir acilis yapan filmleri dikkate alacak, digerlerini gérmezden gelecek

sekilde giidiillenmeye baslamistir (Norman, 1997: s. 45).

Hollywood sinema endiistrisi i¢inde tretilen, Star Wars (1977), Titanik
(1997), Avatar (2009) gibi filmler, gise rekorlart kiran filmler yani blockbuster
terimiyle anilmaktadir (Herrigton, 2015: s. 2). Terim ayn1 zamanda, Hollywood’daki
bliyiik prodiiksiyonlu yapimlar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu filmler, ¢ok
yiiksek biitcelerle iiretilen, yi1ldiz oyuncularin rol aldigi, gorsel efektlerin kullanildig:
filmlerdir ve Ozon’iin, “Sinema ve Televizyon Terimler Sozliigi nde istinyapim

cevirisiyle karsimiza ¢ikar (Ozon, 1981: s. 459).

Hollywood film sektoriinde gise rekorlar1 kiran filmler icin kullanilan
blockbuster terimi tilkemizde nadiren kullanilmaktadir. Akser, “Tiirk Sinemasinda
Blockbusterlar” adli dosyasinda bu terimin, “belli bir gise filmi tipi”ni tanimladigini
belirtmektedir (Akser, 2018: s. 33). Akser, ¢alismasinda, bir filmin blockbuster olarak
tanimlanabilmesi i¢in sahip olmasi gereken kriterleri belirtmistir. Bunlar sirasiyla;
filmin en az bir milyon seyirci sayisina ulasmis olmasi, oyuncu kadrosunda popiiler
oyuncularin yer almasi, sosyal medya ve diger platformlarda tanitim stratejisine sahip
olmasi, DVD- oyuncak- kutu oyunlar vs. gibi yan {irlinlere sahip olmas1 ve alisveris
merkezleri tizerinden promosyonlarla desteklenen bir dagitim agina sahip olmasidir.
Akser, bu kriterlere uygun olarak Recep Ivedik (2008) ve G.O.R.A (2004) filmlerini
ornek gostermektedir (Akser, 2018: s. 33-34). Recep Ivedik tasarimi1 oyuncaklar; Cem
Yilmaz’in filmlerinde yer alan iiriin yerlestirmeler diisiiniildiigiinde gise filmlerinin

ticari boyutunun beyazperdeyi astig1 goriiliir.

Hollywood sinemasinda gise rekorlar1 kiran, biiyiik prodiiksiyonlu filmlerin yan1
sira orta biiylikliikte biitcelerle, yiizlerce benzer tipte filmler de iiretilmektedir. Genis
bir kitleye hitap etmek i¢in, kitleleri temsil etmek adina ¢ok iyi bilinen filmler ¢ok
fazla sayida tiretilir. Beyzbol filmleri, futbol filmleri, hokey filmleri, golf filmleri,
satrang filmleri, doviis filmleri, is¢i sinifi filmleri, kovboy filmleri, gangster filmleri,
kadin tavlama filmleri, savas filmleri, kopek filmleri, yilbasi filmleri, hayalet filmleri,
yaz tatili filmleri, ¢cocuk filmleri, dans filmleri, hapishane filmleri gibi bir¢ok film
Hollywood’da durmaksizin tiretilmeye devam etmektedir ve bu filmlerin hig¢birisinin
zorunlu olarak biiytlik gise hasilatt yapmasi gerekmemektedir (Bordwell, 2016: s. 27-
32). Stiidyolar her zaman orta biiyiiklilkte biitcelerle, biiyiik bir kar marjim



yakalamanin ihtiyacin1 da duymaktadir. Ayrica bu filmler, sinema digindaki dagitimla
(Televizyon, internet, DVD) da kar elde edebilmektedir. Cok yiiksek biitgelerle
iretilen, cok uzun ¢ekim takvimlerine sahip filmler yerine liretimin daha kolay oldugu,
az maliyetli, daha az riskli filmler stiidyolara her zaman cazip gelmektedir. Filmlerde
kullanilan anlati, atmosfer, karakterler, dekor gibi elemanlarin standart olmasi,
gerceklestirilen tekrarlama islemi, stiidyolar i¢in bir kayip degil; aksine bir kazanca

dontismektedir (Gonen, 2007: s. 20).

Hollywood tiretimi her bir film, tek bir “dil”in iyi veya kotli 6rnekleri olarak
degerlendirilmektedir. Seyirci, aslinda tek bir “dil” izlemekte; bu dil, diger biitiin
secenekler iizerinde hiikiimranlik etmekte ve her yeni {iretimle birlikte kendi
egemenligini pekistirmektedir. Shakespeare, Hugo, Dickens gibi yazarlarin bas
yapitlarinin uyarlandigi filmlerde bile filmler, ayni1 dile sahiptir. Bazin’e gore bu
diktoryal bir dildir. Bu diktoryal dilin, toplumun geleneksel degerlerinden bile daha
fazla, filmler tizerinde etkin oldugu belirtilir (Aktaran: Andrew, 2010: s. 275-276).

Hollywood, ticari basar1 kazanan filmlerin temelde ortak, anlatisal bir tutarliliga
sahip oldugunu kisa siirede kesfetmistir (Bordwell, 2016: s.21). 1910 yilindan itibaren
gisede basar1 yakalayan filmler analiz edilir, anlatim teknikleri ¢6ziimlenir ve 1970’li
yillardan itibaren bir¢ok yazar ve senaryo analistleri tarafindan yapisal sablonlar
yayinlanir (Bordwell, 2016: s. 58-59). Blockbuster adiyla anilan filmlerin, kendisinden
once Uretilen filmlerin anlati gelenegine sadik oldugu ve ortaya koydugu yeniliklerle
seyirciyle bulustugu tespit edilmistir. Stringer, blockbusterlar iizerine kaleme aldigi
yazisinda, Gladyator (2000) filmini 6rnek gostererek, filmin ¢agina ait gorsel efektleri
kullanmasimin yani sira Ben-Hur (1959) filmini model olarak aldigimi belirtir
(Stringer, 2003: s. 7).

Stringer ayn1 yazisinda blockbusterlar {izerine net tespitler ortaya koymanin ve
bir cerceve ¢izmenin gilicliigiinden de soz etmektedir. Cilinkii filmler biiyiik bir
cesitlilikte -Orn. Godfather (1972, Baba), Home Alone 2: Lost in Newyork (1992,
Evde Tek Basina 2), Mary Poppins (1964), Matrix (1999)- karsimiza ¢ikmaktadir.
Blockbuster filmler, Oscar 6diil torenlerinde en iyi film, en iyi miizik, en iyi goriintii
yonetmenligi gibi bir¢ok farkli alanda ddiiller alabildigi gibi ayn1 zamanda siklikla
kiiltiirel olarak gerilemenin Ornekleri olarak da degerlendirilir. Bu durum “kaliteli

blockbuster” ve “ortalama blockbuster” gibi ayrimlara sebep olmustur. Ya da genel



olarak blockbuster’larin "tipik bir blockbuster" veya "sadece bir blockbuster"

ifadeleriyle elestirildigi gortliir (Stringer, 2003: s. 1).

Blockbuster diye adlandirilan filmleri, “ana akim” ya da “normal sinema”dan
ayiran Ozelliklerin ne oldugunun cevabini arayan yazar; bir olay filminin, “ortalama
filmler”den farklilagtiginda blockbuster olabildigini belirtmektedir (Stringer, 2003: s.
8-9). Burada “ortalama film (avarage movie)” kavramiyla da karsilasilir. Yukaridaki
paragrafta siralanan orta ve diisiik biitceli -yilbasi filmleri, beyzbol filmleri, futbol
filmleri vs.- filmlerin bu kavram g¢ergevesinde degerlendirilebilecegini séylemek
miimkiindiir. Ortalama film kavramiyla nitelenen filmlerin de iilkemizde yine “gise

filmi” olarak adlandirildigint goriiriiz.

Hollywood sinemasinin ¢esitli tiriinleri i¢in kullanilan “blockbuster”, “average

9% ¢

movie (ortalama film)”, “popcorn film” (eglencelik/cerezlik film), “mainstream (ana
akim film)”, “normal film” gibi etiketlerin tamaminin; iilkemizde, “gise filmi” adiyla
anildigimi sdylemek yanlis olmayacaktir. Yukarida yazilan tanimlamalar 1s181inda
tilkemizde seyirci sayisi bes milyonu gegen Fetih 1453 (2012) filminin bir Hollywood
blockbuster 6zelligini gosterdigini sdylemek miimkiindiir; fakat ayni1 zamanda Deliha
(2014) filminin bir Hollywood blockbuster 6zellikleri tasidigini sdylemek oldukga
giictiir; ¢linkii film gisede bir milyonu asan seyirci sayisina ulagsmis olsa da film, 6zel

efektlerin kullanildigi, biiyiik prodiiksiyonlu bir yapim olarak degerlendirilemez.

Fakat iki filmin de ortak noktas1 gise filmi olarak adlandirilmalaridir.

Tiirk sinemasinda gise filmleri, genis halk yiginlarina ulasip, her kesimden
seyirciyi etkileyebilen filmler olarak da bilinmektedir (Ozgiic, 1993: s. 138).
Giliniimiizde, televizyon estetiginden beslenen, basit kurgulu, daha ¢ok kliselere
dayanan, televizyon yildizlarinin rol aldigi filmler olarak tanimlanmaktadir
(Tannover, 2011: s. 134). Eglendirmeyi ya da duygusal olarak sarsmay1 amaclayan;
girig, gelisme ve sonuca dayali yapilariyla izleyici tarafindan kolaylikla anlagilabilen
ve tliketilebilen; izleyicisini belirli 6l¢lide doyuma ulastiran ticari sinema triinleri

olduklar1 yorumu da yapilmaktadir (Dagtas, vd, 2018: s. 212).

Hollywood sinemasi kadar etkili ve giiclii olmasa da Yesilcam sinemast,
Hollywood’dan  olduk¢a etkilenmistir ve onunla aym c¢erceve iginde
degerlendirilmektedir (Karasin, 2005: s. 31). Tiirk sinema endiistrisi yapim, dagitim

ve gosterim kollarinda Hollywood kadar giiclii temellere dayanmamaktadir. Tiirk
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ekonomisinin ve endiistrisinin az gelismisligi, iilkemizde sinemanin diger iilkelere
gore oldukca gecikmis olarak baslamasi bunun énemli nedenlerindendir (Ozon, 1968,
s. 12). Tiirk sinemasi, baslangicindan itibaren ekonomik kurallara bagl, diizenli bir
bicimde denetlenen bir endiistri niteligine girememistir. Tiirk sinemasi1 ekonomisi
giicsiiz bir sinemadir ve sinemacilarin dar yatirim sinirlart i¢inde iiretim cabasi,
filmlerin teknik yapisini olumsuz bir bi¢cimde etkilemistir (Okan, 1968: s. 14).
Devletten destek alamayan, seyircisine yaslanip var olabilen yapilanmasindan dolay1

Yesilcam sinemasinin her zaman i¢in 6nceligi gise hasilatt olmustur.

Giiniimiiz ticari sinemasi ve onun iriinleri olan gise filmlerinin de temel
dayanag1 seyircidir fakat Yesilcam’dan farkli olarak giiniimiizde kimi yapimlarin
devlet destegi aldigi ve neredeyse tiim yapimlarin 6zel kuruluglar tarafindan
sponsorluklarla desteklendigi goriiliir. Tiim bu desteklerle birlikte tez ¢alismasinin

kapsamina giren donemde “gise filmleri” tiretimi biiyiik bir artis gostermistir.

Gise filmi iiretimindeki bu artigta, sinema salonlarmin aligveris merkezlerine
tasginmasinin etkisini de belirtmek gerekir (Dagtas vd. 2018: s. 207- 210). Filmler,
aligveris merkezlerindeki diger tiim nesneler gibi bir tiiketim aracina doniistiiglinden;
dagitim aginda, gise filmlerine 6ncelik verildigi goriiliir. Bu durum, bagimsiz filmlerin
yapim-dagitim-gosterim asamalarinda ciddi sorunlarla karsilagmasina neden
olmaktadir (Birincioglu, 2019: s. 80). Gliniimiizde “sanat filmi” yapan yonetmenlerin,

filmlerinin dagitiminin yapilmadigina dair sikayetlerle giindeme geldikleri goriiliir.

Tiirk sinemas1 2000°li yillardan itibaren ticari anlamda ciddi bir biiylime
gostermistir. Bu biliylime, endiistrilesmek isteyen ama bugiine dek basaramayan Tiirk
sinemasi i¢in ¢ok olumlu bir gelisme olarak degerlendirilir. Ornegin toplamda 39
milyon izleyiciyi salonlara dolduran 265 filmin vizyona girdigi 2008 yilinda,
sinemalarda gosterime giren 52 yerli yapim 20 milyon 800 bin izleyici sayisina
ulasmistir (Ozkan, 2010: s. 540). 1990’larmn basinda sadece Amerika’da degil,
Avrupa’nin hemen hemen her yerinde en ¢ok gise yapan film listelerinde tamamen
Hollywood filmlerinin yer aldig1 bilinmektedir (Norman, 1997: s. 56). Tiirkiye’de de
sonuclar bdylesine iken 2000°1i yillarda Tiirk gise filmlerinin gisede Hollywood

filmlerini gegmesi biiylik bir basar1 olarak degerlendirilmektedir.

Tirkiye’de 2006-2011 yillar1 arasindaki gise verilerine bakildiginda ulusal ve

uluslararasi festivallerde birgok 6diil alan 30 civari yapitin toplam gise sayisinin tek
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bir gise filminden az oldugunu belirtmek gerekir. Bu sonug, seyircinin genelde gise
filmlerini tercih ettigini gostermektedir (Tanridver, 2011: s. 134). Tanridver’in bu
tespiti, var olan verilere dayansa da sanat filmlerinin dagitimla ilgili yasadig1 sorunlar

diisiiniiliince bu ¢ikarima siipheli bakmak yerinde olacaktir.

Gliniimiizde “gise filmi” deyince ilk akla gelen filmlerin komedi tiiriindeki
filmler oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Bunun bdyle olmasimin sebebi, 2000
sonrasi film tiretiminde 6zellikle komedi tiiriindeki filmlerin 6n plana ¢ikmasidir. Gise
filmi deyince; Hollywood estetiginden beslenen, ana akim sinema 6rnegi sayilabilecek
Kelebegin Riiyasi (2013), Cicero (2019), Mucize (2015) gibi filmlerden ziyade daha
¢ok Recep ivedik (2008), Deliha (2014), G.0.R.A(2004), A.R.0.G (2008), Aykut
Eniste (2019), Maide’nin Altin Giinii (2017), Sansim Seveyim (2018) gibi yiiksek
biitgeli ya da orta/diisiik biitgeli komedi yapimlar akla gelmektedir. Dorsay, 2005-2010
yillart arasinda tilkemizde iki tiir filmin egemen oldugunu sdylemektedir: “Biri ¢ok
genel bir bicimde ‘naif sinema’ diye adlandirilabilecek filmler. Obiirleriyse zekay 6n
plana ¢ikarmaya dayanan, ama aslinda zekd yerine kurnazligi ve kapka¢ bir ahlak
savunan komedi denemeleri. (Dorsay, 2011: s. 35) Bu tespitte de goriildiigii lizere gise

filmleri deyince komedi tiiriiniin daha ¢ok anlasildigini sdylemek miimkiindiir.

“Gise filmi” ve “sanat filmi” kiyaslamalarinda gise filmleri, “sanatsal anlamda
zay1f’, “eglencelik” friinler olarak da tanimlanirken ayni zamanda bir filmi
“kiictimseme” araci haline bile gelmektedir. Hollywood’da gise rekorlar1 kiran filmleri
tarif eden blockbuster terimi de benzer bigimde “sanatsal anlamda zayif”, “popiiler”
“ici bos” gibi anlamlar kusatilarak kullanilmaktadir. Amerika’da blockbusterlar icin
getirilen elestirilerin benzeri olarak iilkemizde de gise filmleri “tipik bir gise filmi”
olarak hor goriilebilmektedir. Ulkemizde otobiis sirketlerinin, yolcularma sundugu
hizmetlerden biri, film gosterimidir ve tercih edilen filmler ¢ogunlukla gise filmleri
oldugundan, giindelik yasantida bu filmlerin “otobiis filmleri” gibi isimlerle de anildig:
goriillir. Tlim bu olumsuz goriinen yargilamalara ragmen Tiirk sinemasinda, sinema

salonlarini dolduran filmlerin ¢ogu ticari filmler, yani gise filmleridir.

Sonug olarak, gise filmi kavrami, 1950’li yillarda ortaya c¢ikmistir ve sanat
sinemasi iriinleri disindaki filmleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Ve uzun yillar
sanat sinemasi disindaki, genis halk kitlelerine ulasan filmler, gise filmi olarak

nitelendirilmistir. Agah Ozgii¢’iin 1993 yilinda basilmis, “100 Filmde Baslangicindan
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Glinlimiize Tiirk Sinemas1” adli kitabinda Ugurtmayr Vurmasinlar (1989) filmini
“gise filmi” olarak niteledigini goriiriiz: “Son derece duyarl bir cocuk diinyasi iizerine
incelikle oturtulmus "romantik ger¢ek¢i" bir film denemesi. Ve son donem Tiirk
sinemasinda genis halk yiginlarina ulasip, her kesimden seyirciyi etkileyen "gise
filmi” (Ozgiig, 1993: s. 138). Giiniimiizde U¢urtmay1 Vurmasinlar filminin bir gise
filmi olarak nitelendirilemiyor olmasi, kavramin zaman i¢inde anlaminin degistigini
gostermektedir. Kavram, glinlimiizde sadece genis halk kitlelerine ulagsma 6zelliginin

disinda farkl 6zellikleri de icerisinde barindirmaya baglamistir.

2000’11 yillardan giiniimiize Uretilen gise filmlerinin 6zelliklerine genel olarak
bakildiginda; popiiler isimlerin veya oyuncularin rol aldigi, giris-gelisme-sonug
boliimlerinden olusan, kolay anlasilir, yiiksek tempolu, popiiler sarki ve tiirkiilerin film
miizigi olarak kullanildigi, gorsel yanindan ¢ok isitsel yan1 agir basan filmler oldugu
sOylenebilir. Tiim bu 6ne ¢ikan 6zelliklerin, popiiler bir sinema olarak degerlendirilen
Yesilcam Sinemasinin 6zellikleriyle de benzerlik tasidigi goriiliir. Arslantepe, 2006
yilindaki bildirisinde, Yesilgam Sinemasinin, sozlIii bir kiiltiirden gelen halkin talepleri
lizerine yapilandigini, Bati sinemasindan farkli oldugunu ve bir “halk sanati”
oldugunun iddia edilebilecegini belirtmistir. Arslantepe, Karagdz oyunlariyla
Yesilcam filmleri arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ele aldigi bildirisinde,
Yesilcam filmlerinde, olay anlatimin 6ne ¢iktigini; catigsmalarin, toplumsal diizeyde
degil kisisel diizeyde oldugunu belirtir. Filmlerin kahramanlari, psikolojik derinligin
olmadig tiplerdir. Filmlerin gorsel yanindan ¢ok isitsel yani agir basmaktadir. Seyirci
ne izleyecegini bilmekte, kahramanlarin 6niine ¢ikan engelleri nasil asacagini merak
etmektedir. Girig-gelisme-sonug seklinde olaylar gelismektedir (Arslantepe, 2015: s.
133). Yesilcam filmlerine dair yapilan bu ¢ikarimlar, giiniimiiz gise filmlerinin estetik

yapistyla benzerlik tasimaktadir.

Giiniimiiz gise filmlerinin hem Hollywood’un estetik yapisindan hem de
Yesilcam’in anlat1 yapisindan beslendigini s6ylemek miimkiindiir. Televizyondaki
yapimlarin ve Ozellikle son donemde sosyal medyada c¢ok izlenen videolarin da
filmleri etkiledigi goriiliir. Calismanin “Tiirk Sinema Tarihinde Gise Filmleri” ve
“Gise Filmlerinin Temel Ogeleri” baslikli diger béliimlerinde, gise filmlerinin

Ozellikleri ve tarihgesi daha detayl1 bir bigimde ele alinacaktir.
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1.2. Tiirk Sinema Tarihinde Gise Filmleri

Ulkemizde sinema, entelektiiellerin disinda, halk tarafindan baslangigta kabul
gormese de kisa siire i¢inde bliyiiksehirlerin eglence hayatina girmistir (Onaran, 1994:
s. 12) Sinema, diger sanat dallarindan daha fazla maliyete sahiptir ve Tiirk Sinemasi,
sadece seyircisine dayanip yasayabilen yapilanmasindan dolayi, ilk yillarindan
itibaren seyirciyi yakalama konusunda ciddi bir ¢aba i¢ine girmistir. Sedat Simavi’nin
yonetmenligini yaptigi, Memet Rauf’un ayni adli tiyatro eserinden uyarlanan Penge
(1917) filmi, ticari sinemalarda gésterime giren ve seyirci Oniline ¢ikan ilk Tirk
filmidir. Yasak agklar1 konu alan bu film, gosterime girer girmez biiylik bir tartigma
yaratmistir ve agik sagik sahneleri oldugu gerekgesiyle ilk tepki alan film olmustur
(Ozgiig, 2012: s. 18). Tiirk Sinemasi ilk yillarinda, Hollywood sinemasinin
baslangictaki yonelisine benzer bir sekilde, popiiler tiyatro oyunlarindan (Lebleci
Horhor, 1916) ve romanlarindan (Miirebbiye, 1919) uyarlamalarla, tiyatro seyircisi
tarafindan begenilen tiplemelerin seriivenlerini anlatan film serileriyle (Bican Efendi
Vekilhar¢, Bican Efendi Mektep Hocasi, Bican Efendi’nin Riiyasi, 1921)
seyircinin karsisina ¢ikmistir (Onaran, 1994: s. 14-17). Sarlo filmlerinin etkisini
tastyan Bican Efendi filmleri, ilk tip serisi olarak sinema tarihimizde yerini alir (Ozgiic,
2012: 5. 21)

Lale Devri'nin iinlii giizellerinden Binnaz'la, onu elde etmek i¢in birbirleriyle
yarisan Efe Ahmet ve Hamza'nin agk 6ykiisiinii anlatan Binnaz (1919) filmi, bir tiyatro
oyunundan uyarlamadir ve Tiirk sinema tarihinde basar1 kazanan, ilk ticari film olarak
yerini almistir. 1.500 Osmanli Liras1 yapim masrafina sahip olan film, 5.500 Osmanl
Liras1 hasilat toplamistir. Film doneminde gisede basar1 elde etse de bir sanat eseri

olmaktan uzak bulundugu icin elestirilmistir (Ozgiig, 2012: s. 20).

Tiirk sinemasinin ilk yillarindan sonra Muhsin Ertugrul sinemada en etkin
isimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar ve onun sinemasi 1930’Iu yillarin sonuna kadar
etkinligini silirdiirir ve bu donem “tiyatrocular donemi” olarak adlandirilir.
“Istanbul’da Bir Facia-i Ask” ya da “Sisli Giizeli Mediha Hanmim’n Facia-i Katli”
(1922) adli film, Muhsin Ertugrul’un g¢ektigi ilk filmdir ve Istanbul’da yasanmus,
donemin en ¢ok konusulan cinayetini anlatmaktadir. Sansasyonel konusuyla film,
gisede beklenen basariy1 yakalar (Onaran, 1994: s. 22-23). Yonetmenin daha sonraki

yillarda ¢ektigi ve sinema salonlarinin dolup tagsmasina neden olan Aysel Batakh

13



Damin Kizi (1934), Sehvet Kurbam (1940) gibi filmlerle daha sonra uzun yillar Tiirk
sinemasinin etkisi altinda kalacagi melodram tiirii seklini almaya baslar (Agocuk,

2012: s. 78).

Mubhsin Ertugrul, ikinci filmi i¢in Bektasilik iizerine yazilmis olan Yakup Kadri
Karaosmanlioglu’nun Nur Baba isimli romanini sinemaya uyarlamaya girisir. Eser
bliyiik tartismalara yol agar ve stiidyolarin bazi gruplar tarafindan basilmasi gibi
yasanan olumsuzluklar filmin tamamlanmasimi geciktirir. Bogazi¢i Esrar1 (1922)
ismini alan film ancak bir y1l sonra gosterime girer. Sinema teknigi acisindan biitiin
ilkelligine ragmen, konusunun g¢ekiciliginden dolayr film biiyiikk bir ilgiyle
karsilanmigtir (Glivemli, 1960: s. 238). Ertugrul’un ii¢iincii filmi, milli duygular1 6ne
cikaran konusuyla, Halide Edip Adivar’in ayni adli eserinden uyarlama Atesten
Gomlek (1923) de seyirci tarafindan biyiik ilgi goriir. (Onaran, 1994: s. 22-23) Yerli
filmler i¢inde, Kurtulus Savasi tarihiyle ilgili konular halkin heyecanin1 kolayca
yakalamaktadir. Ertugrul’un Bir Millet Uyamiyor (1932) adli filminin de bu sebeple
ticari anlamda biiytik bir basar1 ortaya koydugu goriiliir (Gilivemli, 1960: s. 244).

1939’11 yillardan 1952 yilina kadar siire¢ Tiirk Sinema tarihinde “ge¢is donemi”
olarak adlandirilmaktadir ve tiyatrocularin ¢ektigi filmlerin yani sira Avrupa’da
sinema iizerine 0grenim gormiis gen¢ yonetmenlerin de cektigi filmler bu donem
icinde yer alir. Roman uyarlamalart (Seven Ne Yapmaz, 1947) melodramlar
(Cildiran Kadin, 1948), Kurtulus Savasi’n1 anlatan konular (Fato, Ya Istiklal Ya
Oliim, 1949) bu doénem sinemasinda da hakimiyetini korur. Yine bu dénemde
Istanbul’un Fethi (1951) filmi ticari olarak biiyiik basar1 kazanmus, tarihsel filmler
furyasinin birdenbire hizlanmasina yol agmistir (Onaran, 1994: s. 35-51). 1950’li
yillara kadar senaryo yazarliginin heniiz bir meslek halini almamis olmamasi, senaryo
bilgisinin zayiflig1 baska iilke filmlerinden uyarlama yapilmasina, baska eserlerin

birebir kopyalarinin yeniden ¢ekilmesine sebep olmustur (Giivemli, 1960: s. 246).

1949- 1959 donemi anlatim agisindan bir sinema yapma donemi olarak
tanimlanmir. Omer Liitfi Akad’in Vurun Kahpeye (1949) ve Kanun Namina (1952)
filmleriyle sinemada yeni bir donem baglar. (Onaran, 1994: s.53) Bu dénemde Liitfi
Akad, Osman Seden ve Atif Yilmaz’in onciisii olduklar1 sinema dilini gelistirme,
tiyatro etkilerinden arindirma hareketine; sonradan Metin Erksan, Orhan Murat

Ariburnu, Memduh Un gibi yénetmenler de katilir. Sinema bir yandan ar1 bir sanat dali
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olarak kendini var etmeye ¢alisir, bir yandan da piyasada ticari basarinin hedeflendigi
iriinler ortaya ¢ikmaya baslar. Gise filmi kavrami bu donemlerde ortaya ¢ikar. Bu
donemde ticari anlamda basar1 kazanmak amaciyla, seyirciyi istismar edinceye dek
ona yakin olan1 vermek, bir “arz-talep” islemine ulagmak i¢in belirli furyalarin

olustugu gozlenir (Scognamillo, 1987: s. 114).

Donemin sinemasi, roman-oykii-tiyatro oyunu uyarlamalar1 agisindan oldukga
zengindir. Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Necati Cumali, Yasar
Kemal, Peyami Safa gibi bir¢ok 6nemli edebiyatginin eserleri sinemaya uyarlanmistir.
Gecis Donemi’nde oldugu gibi bu donemde de tarihsel filmler yer almaktadir. Koy
filmlerinin sayist da oldukca fazladir. 1950- 60 yillar1 arasinda “kdy melodramlar1”

gisede rekorlar kirmistir (Ozgiig, 2012: s. 8).

1938°de Tiirkiye’de gdsterime baslayan, seyirci tarafindan oldukga sevilen, gise
rekorlar1 kiran Misir filmlerinin sektordeki egemenligi 1950°li yillarda Tiirk
filmlerinin anlati yapisinda onemli degisimlere sebep olmustur. Bu yillarda aile
facialar1 ve olaylara agdali bir yaklasimin oldugu bu filmlerin yonetmeni olarak
Muharrem Giirses 6n plana ¢ikmistir; hatta bu donemin bazi kaynaklarda “Giirses
melodramlar1 dénemi” olarak adlandirildig goriiliir (Ozgiic, 1995: s. 75). Bu filmlerde
“gObek-ezan-cocuk-mezar-silah" ogelerinin  kullanimmin bir formiil olarak
benimsendigi ve bu formiiliin ¢esitlendirmeleriyle dykiiler kurgulanarak gisede basari
kazanmanin amaglandig1 belirtilmektedir (Erkilig, 2003: s. 80-81). Elestirmenler
Muharrem Giirses'in filmlerine genelde olumsuz yaklasmis ve kotiimser bir tavir
takinmugtir. Filmler higbir mantik ve gerceklige dayanmayan senaryolar1 gerekgesiyle

elestirilmistir (Aktaran: Ozgiil, 2010: s. 318).

Sayica az olsa da yabanci filmlerin yeniden g¢evrimi ve yabanci eserlerden
uyarlamalar da 1950’li yillarda karsimiza ¢ikmaktadir. Belirli furyalar yaratilmakta,
belirli tiirler ticari basar1 kazanmak i¢in adeta somiiriilmektedir. Heniiz oturmamus,
cizgisini bulamamis sinema piyasasinda, siirekli olarak bir arayisin ve yeni

denemelerin oldugu goriiliir (Scognamillo, 1987: s. 110).

Bu donemde en cok is yapan filmlere dair listeler hemen hemen hi¢
diizenlenmemis, filmlerin gelirlerini ortaya koyan sayilar, istatistikler kayit altina
alinmamistir. Mezarim Tastan Oyun (1951) ve Beklenen Sarki (1953) filmlerinin
cok 1yi gise yaptig1 bilinse de bu konuda herhangi bir veri bulunmamaktadir (Dorsay,
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1974: s.155). Beklenen Sarki (1953) filminin senaryosu, Zeki Miiren ve Cahide
Sonku i¢in yazilmistir ve sekiz ay siiren ¢ekimlerin ardindan gosterime giren film gise
rekoru kirmistir. O giine kadar Tiirk filmlerine gitmeyenler bile, Zeki Miiren’1 gérmek
i¢in salonlar1 doldurmustur (Ozgiil, 2010: s. 323). Zeki Miiren’in basroliinde oynadig
Berdus (1957) filmi de gisede rekor kiran filmler arasindadir. Hint melodram yapisini
tagiyan film, elestirmenler tarafindan Muharrem Giirses melodramlarindan farksiz
bulunarak elestirmistir (Yildirim, 2015: s. 43). Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptigi,
Kerime Nadir’in ayn1 adli romanindan uyarlanan Higkirik (1953) filminin de biiyiik
bir gise basarisi yakaladigi bilinmektedir. Filmi goren seyirciler, higkirarak ve
gbzyaslariyla sinema salonlarindan ayrilmistir. Popiiler roman uyarlamasi, biiyiik bir
gise basarisin1 beraberinde getirmistir. Fakat donemin sinema elestirmenlerinin
melodram tiirline ya da cesitlemelerine hosgoriilii olmadigini yeniden belirtmek

gerekir (Yildirim, 2015: s. 36).

Tirk yazin yasaminda 1940’11 yillardan itibaren “sinema sanati”na dair
tartigmalarin merkezinde “ticari sinema” yer almaya baslar. Fikret Adil, Tanin
Gazetesi’nde bircok yerli filmin zekd ve zevkten mahrum ve bayagi oldugunu
belirtmekte; sirf ticari basar1 kazanmak i¢in filmlerde bir¢ok sarkiya ve dansa yer
verilmesini elestirmektedir (Aktaran: Ozgiil, 2010: s. 80). Eyiiboglu, Yeni Ufuklar
dergisinin Nisan 1956’da yaymlanan sayisinda “Sinema Sanati ve Tiirk Sinemasi
Konulu Sorusturma”ya cevap i¢in kaleme aldig1 yazisinda, halkin isteklerine gore film
yaptiklarini iddia eden sermaye sahiplerini elestirir. Halk, sermaye sahiplerinin iddia
ettigi gibi sadece ¢iplak kadin, vur-kir, alaturkadan hoslandigi i¢in degil; yerli film
sevdigi i¢in sinema salonlarint doldurmaktadir. “Para getiriyor bunlar” hiikkmiiniin
asilsiz oldugunu, para getirenin sinema sanati oldugunu belirtir (Eyiiboglu, 1997: s.
629).

Donemin aydinlart Azra Erhat, Melih Cevdet Anday, Haldun Taner gibi isimler
de ayni baslikli sorusturmaya yazilar kaleme almislardir. Azra Erhat, yazisinda,
sinema sanatinin diger sanatlardan daha ¢ok “sanat olmama” tehlikesiyle kars1 karsiya
oldugunu belirtir. Elinde ¢ok fazla imkana sahip olan sinema, kolaylikla bir panayir
gosterisine doniisebilmektedir. Diinyada bu tehlikeye gogiis geren filmlerin sayica az
oldugunu, Tiirk sinemasi adina da iimitsiz oldugunu yazar (Erhat, 1956: s. 405).

Haldun Taner, sinemanin ticari bir is olarak goriilmesinin sonucunda Tiirk sinemasinin
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hicbir sekilde ilerleme kaydedemeyecegini belirtir ve “kaliteli filmler, ticari basari
kazanmaz” algisinin higbir sekilde gercekligi olmadigini, yapimcilarin cesaret ve
inangtan yoksun oldugunu yazisinda anlatir. Tiirk sinemasmin ilerlemesinde
elestirmenlere biiyilik bir gorev diistiiglinii su climlelerle dile getirir: “Bu yiiz karast
kurdelalari bikmadan, usanmadan teshir etmeli ki yerden yere ¢almali ki, prodiiktor
denen hayal tiiccarlart bir milletin kiiltiir seviyesini bu kadar higce saymasinlar”
(Taner, 1956: s. 407). Melih Cevdet Anday ise yazisinda, para kazanmak isteyenlerin
oteki giizel sanatlardan hicbirine bu kadar saldirmadigini, sinemanin bu konuda
kendini korumasinin olduk¢a gii¢ oldugunu anlatir. Ona gore sinema, oldukga yeni bir
sanat olmasindan dolay1 problemler i¢indedir ve zaman iginde resimden, siirden,

hikayeden kurtularak kendini bulacaktir (Anday, 1956: s. 447).

Tiirk sinemasina dair elestirilerin odaginda genelde melodram tiirtindeki
filmlerin yer aldign gorilir (Yildirim, 2015: s. 30-31). Melodram tiirii ticari
basarisindan otiirii, ilerleyen yillarda da Yesilcam endiistrisinde one ¢ikan tiirlerin
basinda gelir. Yesilcam senaristlerinden Ayse Sasa, endiistride, dram tiirii
tiretimindeki basarisizligin bir sonucu olarak melodram tiiriiniin hakimiyet kazandigim
belirtir. Ona gore, hayat1 bir “catisma” degil “uyum” olarak algilayan; kendi sosyal,
psikolojik ¢eligkilerinin farkina varmaktan uzak duran bir toplumla, Batinin dram
anlayis1 uyumsuzdur. Bu uyumsuzlukla birlikte Aristocu bir gelenege sahip
olmayisimiz; Freud, Nietzsche yaklasimlarinin kiiltiirimiizle uyugsmamasi, dram ve
psikolojik dram yaratimini olanaksiz kilmaktadir (Sasa, 2010: s. 45-46). Ayse Sasa da
yukaridaki elestirilere benzer sekilde 1950-1960 yillar1 arasinda Yesilgam sinemasini
belirleyen koylii ve limpen kdkenli zanaat¢ilarin tamamen ticari amaglarla, siiriimden
kazanma prensibiyle yaptiklar1 filmlerin, higbir fikri ve sanatsal iddia tasimadigini

belirtir (Sasa, 2010: s. 36).

1960’ yillar Tiirk Sinemasinin “altin ¢ag1” olarak nitelendirilmektedir.
Yesilcam bir endiistri olarak en iiretken donemini bu yillarda yasamistir. Kiiciik ve
orta diizeyde degerlendirebilecek yapimevleri genellikle diisiik biitcelerle sayica fazla
film tiretimine baslamistir. Yesilgam Sinemasinin, Hollywood Sinemasina benzer bir
sekilde kendi i¢inde, kapali, estetik Slciitleri vardir. Bu 6lgiitiin disina ¢ikan filmler,
genel olarak endiistri i¢cinde diglanmistir. 1960’11 yillarda Yesilgam disinda film

yapmak isteyenler, dagitim ve salon sorunlariyla karst karsiya kalmiglardir.
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Yesilcam’in tipki Hollywood gibi kendi ic¢inde farkli olusumlarin varligina izin

vermedigi goriiliir (Coskun, 2009: s. 13).

Bu dénemde ticari basar1 yakalamak amaciyla; Aysecik, Omercik, Yumurcak
gibi kahramani ¢ocuk olan filmler, sarkici filmleri, westernler, melodramlar, masal
filmleri, Kiiciik Hammefendi serisi, Turist Omer, Cilali Ibo gibi halk tipi giildiirii
ornekleriyle yeni furyalar yaratildigir goriiliir (Kaplan, 2005: s. 202). Bu donemde
“halk sinemas1” kavrami ortaya ¢ikar. Halk sinemasi, halki eglendirmek, seyirciye
hosca vakit gecirtmek amaciyla yapilan sinema olarak tanimlanmaktadir (Ttirk, 2001:
s. 246). Yonetmen Halit Refig, halk sinemasini, popiiler yerli kiiltiir ve popiiler yabanci
kiiltiir -yani sinema-y1 kaynak olarak kullanan bir sinema olarak tarif eder. Uyarlama
yerine, yabanci filmlerde kullanilan triikleri kullanarak, bir kontrast bir harman
yaratarak yeni ve yerli hikayelerle seyirciye ulasilmasi diisiincesi halk sinemasi
kavramina dair tartigmalarda siklikla dile getirilir (Tiirk, 2001: s. 213). Refig’in one
attig1 “halk sinemas1” kavrami, Yesilgam’a 0zgii ticari uygulamalar1 savunan ve
mesrulastiran bir kuram olarak degerlendirilmistir (Daldal: 2005: s. 121). Yesilcam’in
kosullandirdigr izleyicinin benimsedigi sinemanin “en 1yi sinema’ oldugunu ileri siiren
“halk sinemas1” kavraminin halki tanimak, halka doniik filmler yapmak girisimi
popiilerlesmeyi de asarak “halkin dalkavuklugunu yapmak™ noktasina kadar ilerledigi

gerekgesiyle elestirilmistir (Ozdn, 1985: s. 371).

Halk sinemasinin karsit diizleminde, 27 Mayis Ihtilalinin yarattigi 6zgiirliikgii
ortam sayesinde, Tiirk sinemasinda toplumcu gergek¢i egilim ortaya ¢ikmistir. Bu
egilim, sansiir sorunlartyla ve ticari basarisizliklarla miicadele etmek zorunda kalmigtir
(Kaplan, 2005: s. 88-89). Toplumsal gercek¢i filmler ¢eken yonetmenlerin, ayni
zamanda daha genis kitlelere hitap edecek piyasa filmleri de ¢ekerek var olma
miicadelesinde oldugu goriiliir. Ornegin toplumsal gergekgiligin ilk drnedi sayilan
Gecelerin Otesi (1960) filminin yonetmeni Metin Erksan, Oy Farfara Farfara
(1961) adli bir filme de imza attig1r goriliir (Daldal, 2005: s. 128). Ciinkii halkin
destegiyle eserlerini iiretmeye ¢alisan Tiirk Sinemasinin 6nemli yonetmenleri,
toplumsal sorunlar1 anlattifi filmleriyle gise basarisina ulasamaz. 1964-65
mevsiminde en ¢ok is yapan filmler: Ekmek¢i Kadin (1965), Fabrikanin Giilii
(1964), Fistik Gibi Masallah (1964), Oksiiz Kiz (1964) adli filmlerdir. Ahtapotun
Kollar1 (1964), Karanhkta Uyananlar (1964), Kesanh Ali Destam (1964), Suglular

18



Aramizda (1964), U¢ Tekerlekli Bisiklet (1962) filmlerinin gise basaris1 ise oldukca
disiiktiir (Atam, 2009: s. 47). Uyarlama filmleri seyretmeyi tercih eden, kendi
meselelerinden kacan bir seyirci kitlesinin; halk tarafindan sevilmis, popiiler, ticari
riski az olarak degerlendirilen romanlar1 uyarlayarak para kazanmayi diisiinen bir
sinema sektoriiniin karsisinda toplumcu gerceke¢i sinemacilarin giigsiiz diistiigi
belirtilir ( Daldal, 2005: s. 123). Biilent Oran’in degerlendirmesi ise bu konuda karsit
diizlemde yer alir. Ticari sinemanin savunucusu oldugu gibi ayni zamanda
Yesilcam’in en {iiretken senaristlerinden biri olan Biilent Oran’a gore “solcu
sinemaci1”lar, halkin istek ve ihtiyaclarin1 kiicimsemis; halkin gelenekselligini,
yazgtya teslimiyetini, kanaatkarligini, irfanini, iyimserligini anlayamamistir. Onlar,
halkin kaderciligini kii¢climseyip diinyay1 degistirme cabasina diismiisler ve bu yolda
olduk¢a karamsar bir tavir takinmislardir. Ona goére her seyden 6nce bu karamsar

tutum, Tiirk halkinin diinya goriisiine ters diismektedir (Sasa, 2010: s. 131-132).

“Toplumcu Gergekei Sinema” ve “Halk Sinemas1” savunuculari, kavramlarin
icerdigi estetik anlayisa dair tartismalari siirdiiriitken “Ulusal Sinema” ve “Milli
Sinema” kavramlar1 dogar ve bu anlayislarda da Tirk sinemasinin, Bati sanatinin
etkisinden siyrilarak, kendi “6z”{inii bulma ¢abas1 goriiliir. Fakat tiim bu arayis ve
cabalar, ticari basarty1 beraberinde getirmez. Ornegin Halit Refig’in bir “Ulusal
Sinema” 0rnegi olarak kabul edilen Haremde Dort Kadin (1965) filmi odiiller alsa

da gisede beklenen basariya ulasamamistir (Ozon, 1968: s. 32).

Tiirk sinema sektorii oldukga tiretkendir. 1947 ile 1964 arasinda 17 yilda toplam
olarak ancak 200 film yapabilen Polonya’ya karsin, 1960’larda bir tek yilda
Tirkiye’de 200-250 film birden cekilmektedir. 1960’11 yillarda Tiirkiye’de toplam
olarak 200-300 bin lira arasinda ¢ikarilabilecek bir film i¢in ger¢ek anlamda ortada
donen nakit sermaye, 50-75 bin lirayr agmamaktadir (Gevgilili, 2014: s. 168).
Sektordeki bu asirt iiretim, yilda yirmi filmde oynayan oyuncularin, yilda iki diizine
senaryo yazan senaristlerin, yilda bir diizine film ceken yoOnetmenlerin ortaya
¢ikmasina neden olur. Tiirk filmlerindeki bu niceliksel artis kosut olarak nitelikte hizla
bir diisiisii beraberinde getirir. Uretim ve gise acisindan yakalanan basari, filmlerin
zaman ic¢inde kliselerle yiiklii olmasina ve tektiplesmesine neden olmustur (Erkilig,
2003: s. 189). Bu hizli ve ¢ok sayida film caligmasi, sinema sanati igin zararh

yontemlerin sik sik kullanilmasina da yol agmistir. Bu zararli yontemlerin en basinda
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gelen yontem, yabanci eserlerin yagmalanmasidir. Senaryo, miizik, goriintii gibi filmi
yaratan bir¢ok elemanin yabanci eserlerden alinmasi, birebir kopyalanmasi ve bu

durumun olaganlasmasi, Tiirk sinemasma ciddi bir bicimde zarar vermistir (Ozon,

1985: s. 368).

Yesilcam sinemasinin ticari anlamda basari getiren filmlerine genel olarak
bakildiginda gergekgilikten uzak oldugu goriiliir. Scognomillo, 2004 tarihinde kaleme
aldigr “Yesilcam Mitolojisi” baglikli yazisinda Yesilcam sinemasinin tipki Antik
Yunan’in mitoslarina benzer sekilde mitoslar yarattigini, ufak tefek degisiklikler
uygulayarak aslinda ayni mitoslar1 tekrar ederek, giderek kendisini gili¢lendirdigi
tespitinde bulunur. Yesilcam bu sebeple duygu yiiklii, kolayca anlagilabilen, ayni
anda dramu da giildiiriiyii ve heyecani da verebilen, verebilmek i¢in her ¢esit kliseyi
ve tesadiifii kullanan bir anlatim big¢imini bilingli bir sekilde tercih etmistir. Dorsay
da 2005 yilinda Yesilcam i¢in “masal ve kuklalar diinyas1” benzetmesinde bulunur.
Yine benzer bir tespitte bulunan Gevgilili; uydurma delikanlilarla, uydurma
kizlarim, uydurma kotii insanlarla uydurma iyi insanlarin sinemas: olarak
tanimladig1r Yesilgam’in hi¢bir zaman toplumun cogu kesitinin gerceginin bir

yansimasini veremedigini belirtir (Aktaran: Tung, 2012:'s. 212).

1970’11 yillarda Tirk sinemasinda seks filmleri furyasi yavas yavas kendini
gosterir. Bu donemde Tiirk Sinemasi buhrana girer ve Yesilcam sinema endiistrisi bu
buhranda ciddi zarar gormeye baslar. Yildiz oyunculara yapilacak 6demelerin
yapimcilar1 zorlamaya baslamasi, dolarin yiikselisiyle film maliyetlerinin artmasi,
televizyonun ve video kaset kiralamanin yayginlagmasi, 1970’li yillarin sonlarina
dogru sinema iiretiminde ciddi bir diisiis yasanmasina neden olur (Agocuk, 2012: s.
61) Yasanan toplumsal dontistimler, i¢- goc¢, askeri darbe, sansiir gibi bir¢ok baska
degiskenin de etkisiyle sinema sektorii ciddi bir ¢okiisle karst karsiya gelir (Metin,
2019: s. 402). Y1ilmaz Giiney, Erden Kiral, Zeki Okten, Serif Goren, Ali Ozgentiirk
gibi yonetmenler 1970-1983 yillar1 arasinda toplumcu gergek¢i filmler yapmaya

devam ederler ve gisede de seslerini duyuran filmlere imza atarlar. Fakat ¢ogunlukla

1 Scognomillo, Giovanni (2004). TSA.https://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/45/yesilcam-mitolojisi.
Erigim Tarihi: 18.03.2020.
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seks komedilerinin giderek pornografiye doniisen iirlinleri ve arabesk tiirii filmler,

sinema salonlarmi doldurmustur (Ozgii¢, 2012: s. 419).

1970’11 yillarda gisede basar1 kazanan filmlere dair listeler bulunmasa da bazi
filmlerin gise basarilarina ulasiimaktadir. Ornegin Y1lmaz Giiney’in Arkadas (1974)
filmi Yeni Melek sinemasinda haftalarca gosterimde kalmistir (Dorsay, 1974: 155).
Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptigi Hababam Simifi Simifta Kaldi (1975) filmi
ve Ferdi Tayfur’un basrollerinde oynadigi Son Sabah (1978) ve Yuvasiz Kuslar
(1979) filmlerinin gosterime girdiginde gise siralamasinda birinci sirada geldigi
bilinmektedir. Tung Okan’in yonetmenligini yaptigt Otobiis (1977) filmi de ilk
gosteriminde gisede oldukca basarili olur. Atilla Dorsay “iyi film” diye tanimlanan,
yurtdisinda festivallerden 6diil alan filmlerin de gisede basar1 kazandigini belirterek
bunun Tiirk Sinemasi adina umut verici oldugunu yazar; fakat Otobiis (1977) filmi

yasaklanmis, sonug olarak gise basarisini siirdiirememistir (Dorsay, 1974: s. 155).

12 Eyliil 1980 tarihinde gerceklesen askeri darbe sonrasi Tiirkiye’de toplumsal
ve ekonomik anlamda gerceklesen ciddi doniisiimlerin etkisinde binbir giigliikle
ilerlemeye calisan Tirk sinema sektorii 1987 yilinda yeniden agir bir darbe alir.
Yabanci Sermaye Kanunu’nda yapilan degisikle birlikte Amerikan film sirketleri
piyasayr ele gecirmeye baglar. Yasadaki bu degisiklik; Warner Bros, United
International Pictures gibi biiylik rakipler karsisinda Tiirk sinemasmin giigsiiz
diismesine neden olur (Posteki, 2005: s. 19). Ayrica uygulanmaya baglayan neo-liberal
politikalarin getirdigi serbest piyasa kosullari, sinema sektoriinii ilerleyen yillarda;
yapim, dagitim ve gosterim bilesenlerinde tekelci bir yapilanmaya doniistiirtir. (Dagtas

1 vd., 2019: s. 200).

1980’11 yillarda gise rakamlar1 agisindan ilk biiyiik basarilarini gerceklestiren
filmlerden Orhan Elmas’m Metres (1983) ve Halit Refig’in Beyaz Oliim (1983)
filmleri ne ¢ikmaktadir. Safa Onal’in Butterfield 8 (Vizonlu Veniis, 1960) filminden
esinlenerek senaryosunu yazdigi Metres filmi; Erdogan Tiinas’in senaryosunu
yazdig1, bir komiserin uyusturucu sebekesine kars1 verdigi miicadeleyi anlatan Beyaz
Oliim filmi dénemin ticari sinemasmin ilk drnekleri olurlar. Amerika’da 6grenim
goriip koyiinii kalkindirmak icin geri donen Hasan’in miicadelesini konu alan
Topragin Teri (1983) filmi, 21 milyon; bir reklam filminde oynayan kadin oyuncunun
kendi kimligini kaybetmesini anlatan, fantastik komedi tiirindeki Ahh Belinda (1986)
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filmi, 40 milyon; Yasar Kemal’in ayni adli romanindan uyarlanan Yer Demir Gok
Bakar (1988) filmi 138 milyon, Duygu Asena’nin ayni adli romanindan uyarlanan
Kadinin Ad1 Yok (1987) filmi 140 milyon hasilat yapmistir. Ertem Egilmez’in
Arabesk (1989) filmi ise 1 milyarlik hasilat ile gise rekoru kirmistir (Erkilig, 2003: s.
159). Ertem Egilmez'in Arabesk filmi, Tirk sinema tarihinde yeni bir donemin
kapilariin agilmasini saglar. Yabanci filmlerle dolu sinema salonlarinda, yerli
filmlerden uzaklagsmis sinema seyircisi Emek Sinemasi'ndaki film gosterimini, mag
izler gibi ayakta biiyilk bir coskuyla seyretmistir. Benzer bir basari, Yiicel
Cakmakli’nin yonetmenligini yaptigi, bir “islami sinema 6rnegi” sayilan Minyeli

Abdullah (1990) filminde de goriiliir (Ozgiic, 2012: s. 411).

1988 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan, Tirk sinemasinin i¢inde oldugu
sorunlarin tespiti i¢in Piar arastirma sirketine bir arastirma raporu hazirlatilmistir. Bu
arastirma raporunda yiiksek diizeyli senaryo iiretebilecek senaristin sayica az olmasi
one ¢ikan sorunlardan biri olarak tespit edilmistir. Film piyasasinin ucuz yapimlara
agirlik vermesinden kaynakli senaristlerin yiiksek diizeyli senaryo liretmesine imkan
taninmamaktadir. Pazarin talep ettigi ucuz filmlerin kaldirabilecegi tema, konu ve
mesajlar oldukca kisithidir ve senaristler bu dar ¢ergeve iginde senaryo iiretmeye
caligmaktadir. Senaristler, piyasanin taleplerine seslenebilmek i¢in seyircinin duyarh
oldugu sosyo-ekonomik sorunlar1 ve cinsel konulari somiirii aract olarak
kullanmaktadir. Senarist yetistirme konusunda egitim kurumlarmin yetersizligi,
kaliteli senaryolar iiretebilecek senaristlerin istthdam sorunu da bu aragtirma

raporunda yer almistir (Aktaran: Erkilig, 2003: s. 149-150).

1975’lerden sonra seks furyasiyla, 1980’li yillardan itibaren biiylik ragbet
gormeye baslayan video cihaziyla ve giderek televizyonun yayginlagmasiyla birlikte
Tiirk sinemasi ¢ok ciddi bir seyirci kaybina ugrar. 1970 yilinda toplam kesilmis bilet
sayist 247 milyon iken; 1984 yilinda, bu rakam 50 milyona kadar diismiistiir.
Rakamlar, 1990 yilinda 11 milyona, 1992 yilinda 8,3 milyona gerilemistir. 1970
yilinda, iilke genelinde 2242 sinema salonu varken; 1992°de sadece 291 sinema salonu
kalmistir (Comlekei, 2018: s. 19). 1990 yillarda sinema sektdrii, sinemadan
uzaklagmis bu seyirciyi sinema salonlarina yeniden ¢gekmek icin ¢esitli arayislara girer

(Posteki, 2005: s. 31-32).
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Amerika ve Avrupa, 1990l yillarda adeta en parlak donemini yasarken; Tiirk
sinemasi i¢in ayni yillar biiyiik bir ¢okiisii anlatmaktadir. Diinyada birgok tiiriin ayaga
kalktig1, yenilerinin ilk iirlinlerini verdigi, dijitale gecisin alt yapilarinin olusturuldugu
ve gelmis gegmis en iyi film listelerinin giincellendigi yillarda, Tiirk sinemas1 yok
olmaya yakin bir durumdadir. 1980’1i yillarin tiim sorun ve bunalimlart bu yillara
tasinmustir ( Kirsavoglu, 2015: s. 209). Ayrica bu yillarda lilkede yasanan ekonomik
krizler, sik sik se¢im yapilmasina bagli olarak olusan istikrarsiz siyaset,
Giineydogu’daki terdr olaylarmnin olusturdugu giivensiz ortam, dogal olarak Tiirk
sinemasina da yansmmustir. Ozellikle Hollywood filmlerinin iilke sinemasini isgal
etmis olmasindan kaynakli Tirk filmleri dagitim ve gosterim problemleriyle kars
karsiya kalmistir. Ayrica yasanan ekonomik krizlerden dolay1 sinema halk i¢in bir liiks
hale gelmistir. Tiim bu nedenler, Tiirk sinemasini adeta yok olma asamasina getirmistir

(Seving, 2014: s. 115).

1990’11 yillarda iilkemizde sinema salonlarinda agirlikli olarak Hollywood
sinemasi Uriinlerinin yer aldig1 goriiliir. 1997-1998 yilina ait hasilat ve seyirci sayisinin
yer aldig1r raporda gise rakamlarina dair yapilmis siralamada ilk elli film iginde
yalnizca {i¢ yerli film yer almaktadir. Siralamada Titanik (1998) filmi birinci sirada
yer alirken; Agir Roman (1997) filmi dordiincii sirada, Hamam (1997) filmi yirmi
ikinci sirada, Karisik Pizza (1997) filmi ise kirkinci sirada yer almaktadir. 1990°hh
yillarin en ¢ok gise yapan filmlerin listeleri yillara gore genel olarak incelendiginde
sayica az yerli film zaman zaman yiikselise gegse de listenin biiyiik bir cogunlugunun

Hollywood endiistrisinin iiriinlerinden olustugu goriiliir (Erkilig, 2003: Ek 4).

1990’11 yillarda yi1l i¢inde 10-16 say1 aralifinda Tiirk filminin vizyona girdigi,
vizyona giremeyen bir¢ok filmin de televizyon kanallarina satiginin yapildig
goriilmektedir (Ozgiic, 2012: s. 751). 1990’1 yillarda 385 film cekilmis fakat
bunlardan sadece 137 tanesi gosterime girme sansini yakalamistir (Posteki, 2005: s.
51). Bu donemde medyatik kisilerle, popiiler kiiltiire uygun konularin ele alindigi
filmlerin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Tarihi filmler (Cumhuriyet, 1998), biyografik filmler
(Hoscakal Yarin, 1998), komedi ve dram tiirlerinin i¢ ice gectigi ya da trajikomik
olarak degerlendirilebilecek filmler (Her sey Cok Giizel Olacak, 1998; Bay E, 1995)
ve dram (Salkim Hamim’in Taneleri, 1999; Agir Roman, 1997) tiiriindeki filmler,

bu donemde gisede basar1 yakalar (Pdsteki, 2005; s. 52). Yesilgam geleneginden iyice
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uzaklasan Tiirk sinemasi, Hollywood sinemasinin dinamizmini yansitan filmler
tiretmeye baglar; ¢linkii seyirci, sinema salonlarint dolduran Hollywood yapimlariyla
beslenmis ve beklentisi bu yapimlara gore degisme goOstermistir. Yerli unsurlari,
Hollywood anlatim gelenegiyle kaynastiran, biiylik biitgeli, teknoloji destekli, gii¢li
bir tanitima sahip, sansasyonel haberlerle giindemden diismeyen filmler, gisede
basariya ulagmaya baslar (Posteki, 2005: s. 182). Hollywood anlat1 yapisina yiiziinii
ceviren yonetmenler arasinda Sinan Cetin ve Mustafa Altioklar 6ne ¢ikan isimlerdir

(Akga, 2018: s. viii).

1990’1 yillarda Amerikah (1993), Berlin in Berlin (1993), Eskiya (1996),
Istanbul Kanatlarimmn Altinda (1996) gibi filmlerle seyirci ve yerli film arasinda
tekrar bir yakinlik kurulmaya baslanir (Posteki, 2005: s. 37). Yavuz Turgul’un Eskiya
(1996) filminin gosterimi neredeyse iki yil slirmiis; film, iki milyonu asan seyirci
sayisina ulagmistir. Tiirk sinema tarihinde gise rekortmeni filmler arasinda
degerlendirilen film, elestirmenler tarafindan bir “kitle filmi” olarak adlandirilmistir.
Baz elestirmenlere gore “sanat filmi”, “auteur sinemas1” olarak da adlandirilan filmin
genis bir halk kitlesine de ulasmasi oldukea ilgi toplamis, filmin Tiirk sinema tarihi
icinde dénemli bir yer edinmesini saglamistir (Ozgiig, 2012: s. 750-751). 1990’l
yillarda seyirci problemini ¢6zmek icin arayislara giren Tiirk sinemasinin 6zellikle

1999 yilinda gosterime girerek bir milyonu gecen seyirci sayisina ulasan filmlerle

gisede olumlu bir yiikselis yasadig1 gozlenir (Pdsteki, 2005: s. 88).

1990’ yillarda Tirk sinemasmin iki ana egilimde gelisme kaydettigi
goriilmektedir. Birinci egilimde yani ticari sinema olarak adlandirilan kategoride, Tiirk
filmlerinin, Hollywood filmlerinin seyirci kitlesini kendisine ¢ekmek i¢in bir ¢aba
icinde oldugu goriiliir. Bunu yapmak i¢in de Hollywood anlat1 yapisindan beslenen
cerceve iginde bize ait hikdyeler 6n plana cikarilmaktadir. ikinci egilimde, “sanat
filmi1” ya da “auteur sinemas1” olarak nitelendirilen filmler yer almaktadir. Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Dervis Zaim gibi
yonetmenler ulusal ve uluslararasi film festivallerinde oldukga basarili olmustur ve
hala da bu minvalde {iretime devam etmektedir (Akga, 2018: s. wvii). Tiirk
sinemasindaki bu iki ana egilim, 2000°1i yillarda da devam edecek; 1950’11 yillarda
tohumlari atilan “gise filmi” ve “sanat filmi” ayrimi, 2000°1i yillardan itibaren giderek

keskinlesecektir.
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20001 yilarda Tirk sinemasi, dnceki yillara kiyasla bir¢ok acidan daha iyi
durumdadir. Uretilen yerli film sayismin arttifi; izlenme oranina bakildiginda
seyircinin yerli filmleri, yabanci filmlere tercih ettigi goriilmektedir. Oyle ki Tiirkiye,
Avrupa iilkeleri arasinda yerli yapimlarin en ¢ok izlendigi bir iilke haline gelmistir
(Seving, 2014: s. 98). Sinema, 1960’11 yillarda oldugu gibi, yeniden seyircinin kiiltiir
ve eglence yasaminda Onemli bir yer tutmayr basarir. Gise filmleri seyircisinin
taleplerine uygun iiretime devam edip sektorde biiylik hareketlilik saglamakta; sanat
filmleri kendi i¢cinde gelisimini slirdiirmekte, yurtici ve yurtdis festivallerinde birgok
0diil almaktadir. Sinema egitimi veren kurumlarda, diizenlenen atdlye ve kurslarda,
sinema lizerine aragtirma ve elestiri yazilarinda, yurticinde diizenlenen kisa metraj ve
uzun metraj film festivalleri sayilarinda ciddi bir artis s6z konusudur (Kirsavoglu,
2015: s. 215). Ayrica Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin katkilariyla diizenlenen
festivaller, yarismalar ve sinemacilara verilen ddeneklerle birlikte Tiirk sinemasinda
bir ¢esitliligin olusmaya basladigi gozlenir (Seving, 2014: s. 98). 2005 yilindan itibaren
film iiretimine yonelik baslatilan bu kamu destegi, yerli film sayisinin artisinda 6nemli

dinamiklerden biri olarak degerlendirilmektedir (Dagtas 1 vd., 2018: s. 200).

2000’11 yillarda iiretilen ticari anlamda oldukga basarili olan filmlerde popiiler
konular, popiiler oyuncularla seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Son yillarin seyirci sayisi
1 milyonu gecen Tiirk filmlerine bakildiginda biiyiik prodiiksiyonlu yapimlarin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir. Yapimcei, dagitimer ve tanitim masraflarinin biiyiikligi, popiiler
isimlerin filmde yer alisi, filmin istiin yapim oldugunu gostermekte ve “gdsteri”
seyirciyi, sinema salonlarina ¢geken en dnemli unsur haline gelmektedir (Posteki, 2005:
s. 47). Ulkemizde baslangicta televizyondan olumsuz etkilenmis olan sinema, bu
yillarda televizyondan beslenmeye baslar ve televizyonla ciddi bir is birligi gelistirir.
2000’11 yillarin basinda televizyon programlariyla ve dizilerle {in yakalamis popiiler
isimlerin oyuncu kadrosunda yer aldigi Hababam Smmifi: Merhaba (2003),
Hababam Sinifi Askerde (2004), Hirsiz Var (2004), Keloglan Kara Prens’e Kars1
(2005), Hababam Smmifi 3,5 (2005) gibi filmler gisede basar1 kazanir. Ilerleyen
yillarda yine televizyon programlariyla {in kazanmis Sahan Gokbakar, Yilmaz
Erdogan ve Ata Demirer gibi iinlii komedyenlerin filmleri, kisilerin popiilaritesi
sayesinde herhangi bir reklama ihtiya¢ duymadan biiyiik bir kitleyi sinema salonlarina
ceker. Filmlerin televizyonda reklamlarinin yapilmasi, gise i¢in tiretilmis filmlerin

televizyona satisinin gergeklesmesi- hatta filmlerin yapim asamasinin baglangicinda
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kanala satiginin gerceklestirilmesiyle yapimcilarin maddi destek elde etmesi- reyting
rekorlar kiran dizilerin film uyarlamalariin da gisede basarili olmasi, televizyon-

sinema arasindaki iligkinin ne denli gii¢lii oldugunu gostermektedir (Seving, 2014: s.
111-112).

Gise filmleri iiretiminde, sadece televizyonla degil; internet diinyasiyla da ciddi
bir is birligi gelistirilir. Sinema tarihinde goriildiigii gibi Tiirk sinemasi, Hollywood
sinemasinda oldugu gibi edebiyat, miizik, televizyon gibi mecralarda popiiler olan
isimlerden her zaman faydalanmustir. Ozellikle geng kusagn ilgisini daha ¢ok ceken
Youtube, Vine gibi internet platformlarinda iin yakalayan isimlerin filmleri bu yillarda
sinema salonlarinda yerini alir. Cem Gelinoglu, Enes Batur, Cumali Ceber gibi isimler,
filmleriyle seyirci karsisina karsi ¢ikar ve ticari basar1 kazanir. Youtube’da tinlii olan
“OHA Diyorum” ekibi, ayn1 adl1 2017 yapimi filmiyle iki yiiz elli bin seyirci sayisina
ulagsamasa da Enes Batur’un basroliinde oynadigi Enes Batur Hayal mi Ger¢ek mi?

(2018) filminin seyirci sayis1 bir milyonu gegmektedir.

2000 sonras1 Tiirk sinemasinda gelisen teknolojiyle birlikte filmlerde 6zel
efektlerin kullanimin yayginlastigi goriliir. Filmlerde kullanilan 6zel efektler,
seyirciyi sinema salonlarina ¢eken en Onemli tekniklerden biri olarak
degerlendirilmektedir. G.O.R.A (2004), Biiyii (2004), Keloglan Karaprense Karsi
(2005), Dabbe (2006), Fetih 1453 (2012) gibi siralanabilecek bir¢ok filmde
green/blue box teknolojisi yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bilgisayar teknolojisinin
yapimciya ticari anlamda tasarruf saglamasi, gorsel efekt kullanilan filmlerin biiyiik
hasilatlar yapmas1 sektoriin bu yonde gelismesini saglamistir. Fakat filmlerde 6zel
efekt kullaniminin; filmin atmosferini yaratmada, inandiriciligi saglamada bir
katkisinin olmadigini belirtmek gerekir. Ozel efekt kullanimi, Tiirk sinemasin1 kotii
bir Hollywood taklitcisi olmaktan 6teye gotiirmedigi gerekcesiyle elestirilir (Yurdigiil,
2011: s. 210- 219). 2000 sonras1 gorsel efektlerin kullanimin yayginlagsmasi 6zellikle

korku ve gerilim tiirtinde film {iretimini arttirmigtir (Sepetgi, 2011: s. 256).

2000’11 yillara ait gise filmlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu komedi filmleri
olusturmaktadir. Tiirk tiyatrosu ve anlati kiiltlirlinlin geleneksel tiirii olan komedinin
biiyiik oranda sinema seyircisinde karsilik buldugunu ve gisede basarili oldugunu
s0ylemek miimkiindiir (Sentiirk, 2017: s. 95). Gise rekorlar1 kiran komedi filmlerinin,

devam filmleri olarak birbirini izledigi goriiliir. Hollywood sinemasinda oldugu gibi
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devam filmlerinin ticari basarisin1 kesfeden Tiirk sinema sektorii, ayn1 karakterin
atildig1 farkli maceralar1 perdeye tastyarak, onceki filmin gisedeki basarisini kolayca
yakalamakta hatta sonraki filmlerle gise hasilatin1 katlamaktadir. Cakallarla Dans
(2010, 2012, 2014, 2016, 2018), Maskeli Besler (2005, 2007, 2008), Eyyvah Eyvah
(2010, 2011, 2014), Recep Ivedik (2008, 2009, 2010, 2014, 2017, 2019) Kutsal
Damacana (2007, 2010, 2011) Diigiin Dernek (2015, 2013), Deliha (2014, 2018),
Organize Isler (2005, 2019), Vizontele (2001, 2003) gibi filmler, devam filmleriyle
gise basarisina ulagmistir. Baz1 aragtirmacilar, devam filmlerinin iilkemizde bu kadar
basarili olmasinin, seyircinin televizyon dizilerini seyretme aliskanligindan
kaynaklandigini ileri siirer. Dizi seyretmeye aliskin bir kitle, dizi formuna benzettigi,
devam filmlerini kolayca benimsemektedir. Tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmlerine
bakildiginda listenin en basinda komedi devam filmlerinin yer aldig1 goriiliir (Kapici

ve Ugur, 2019, s. 65).

Bu donemde komedi tiiriinde ¢esitlenmeler de gozle goriiliir bir artis igindedir.
Trajikomedi (Hokkabaz, 2006) Korku-komedi, (Hababam Simifi 3.5, 2005) aksiyon-
komedi (Hirsiz Var, 2005) romantik komedi (Romantik Komedi, 2010, 2013, 2014)
bilimkurgu-komedi (Gora, 2004), genglik komedisi (Cilgin Dersane, 2007, 2008,
2014) Hollywood film parodileri (Destere, 2008) gibi bir¢ok farkli komedi tiirii
seyirciyle bulusur. Ayni yillarda gisede rekor kiran komedi filmlerinin yani sira gisede
ortalama bir basar1 gosteren ya da gisede basarisiz olan birgok komedi filminde de

gozle goriiliir bir artis vardir (Akca, 2018: s. x).

2000’11 yillara ait komedi filmlerinde ozellikle bir tip iizerinden ilerleyen
filmlerin gisede biiyiik bir basar1 yakaladig1 gézlenir. Gise basarisi yiiksek bu komedi
filmlerinin anlati yapisinin eskiye yatkin formlar oldugu vurgulanmaktadir
(Arslantepe, t.y.: s. 5-6). Tiirk sinema tarihine bakildiginda tip iizerinden hareket eden
filmler (Bican Efendi, /nek Saban, Turist Omer, Cilali Ibo Vvb.) ticari sinemada
neredeyse her donemde var olmus ve seyirci tarafindan ilgi gérmiistiir. Yesilcam’in
cokiisiinden sonra, bir tip lizerinden hareket eden filmlere, pek rastlanmamaktadir.
2000’11 yillarda bir tipleme tizerinden hareket eden filmler, yeniden popiiler hale gelir.
Sahan Gokbakar’in Recep Ivedik tiplemesi, Cem Yilmaz’in Arif tiplemesi biiyiik bir
seyirci kitlesini yakalamayi basarir. Ali Kundilli (2015, 2016), Deliha gibi filmler de

bu filmlere 6rnek gosterilebilir.
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2000’11 yillarda gisede basarili olan filmler tiirler agisindan degerlendirildiginde
komedi tiirlinden sonra hakim olan tiiriin dram tiirii oldugu goriiliir (Sentiirk, 2017:
94). Dram tiirtindeki Babam ve Oglum (2005), Mucize (2015), Ayla (2017) filmleri
gise rekorlart kirmistir. Biyografik filmler (Miisliim, 2018); yabanci filmlerden
uyarlamalar (7. Kogustaki Mucize (2019), Evim Sensin (2012), Benim Diinyam
(2013), Delibal (2015)) roman uyarlamalar1 (Mutluluk, 2007) tarihi filmler (Veda,
2010) bu tiirde gisede basarili olan yapimlardir.

Milliyetcilik, dini inang, savas gibi temalarin 6ne ¢iktig1; giindemde yogun bir
sekilde tartigilan- 6rnegin Filistin sorunu, Irak isgali vb- konularin ele alindigs; ulusal
ve uluslararas1 politikalardaki sorunlar1 ortaya koyan filmler de bu dénemde seyirci
tarafindan biiyiik ilgi goriir. Ideolojik diizlemde birtakim ortakliklar tastyan bu filmler
de en ¢ok gise yapan film listelerinde yer alir. Kurtlar Vadisi Irak (2006), Kurtlar
Vadisi Filistin (2011), Dag 2 (2016), Fetih 1453 (2012), New York’ta Bes Minare
(2010) gibi filmler gisede biiyiik bir basar1 yakalamistir (Dagtas 1 vd., 2018: s. 211).

2000°’1i yillarda Tiirk sinemasinda, Yesilgam’da yaratilan furyalara benzer
sekilde, gise basarist yakalamak i¢in daha Onceden denenmis tiirlerin yeniden
canlandig1 goriiliir. Ozellikle korku tiiriindeki Dabbe (2006), Siccin (2014), Musallat
(2007) adl1 filmler, gisede rekor kiracak seyirci sayisina ulasamasa da ciddi bir ticari
basar1 elde etmis, devam filmleriyle de bu basariy1 siirdiirmiistiir. Bu donemde sayica
az da olsa animasyon tliriinde Rafadan Tayfa Gobekli Tepe (2019), Allah’in Sadik
Kulu: Barla (2011), Kral Sakir Korsanlar Diyari (2019) gibi filmlerin, gisede rekor
seviyede basari elde ettigi goriiliir. Bu donemde kara film, polisiye, psikolojik-gerilim,
savas filmi, aksiyon, romantik-komedi, genclik filmi, tarihi-epik gibi tiirler ve onlarin
alt tlirleri denebilecek (6rn. aksiyon-komedi) gibi tiirler de ortaya ¢ikmistir (Akca,
2018: s. viii).

Bu donemin gise filmlerinde ¢ogunlukla klasik anlatim ilkeleri ve gorsellik
anlayis1 hakimdir (Sentiirk, 2017: s. 99). Eglendirmeyi ya da duygusal olarak
etkilemeyi amaclayan, girig, gelisme ve sonuca dayali yapilartyla seyirci tarafindan
kolaylikla anlasilabilen ve seyircisini belirli dl¢lide doyuma ulastiran filmlerin gisede
basar1 kazandigi sOylenebilmektedir (Dagtas 1 vd., 2019: s. 212). Seyirci tipki
Yesilcam doneminde oldugu gibi gergeklikten uzaklasan filmleri daha fazla tercih

etmektedir. Seyirci, tagidiklart degerler bakimindan kendi diinyasina/ gercege yakin
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tipleri her zaman kabullenmekte; fakat olaylarin meydana gelisi ve sonuglar1 agisindan
olmasi istenenleri, gercege tercih etmektedir. Seyircinin gormek istedigi, tipki
masallarda oldugu gibi koétiilerin cezalandirildigi, iyilerin hayatta kalmay1 basarip
mutlulugu yakaladig1 bir diinyadir. Mucize (2015) gibi filmlerin Organize isler,
Recep Ivedik gibi devam filmlerinin en ¢ok izlenen filmler olmasi bu diisiinceyi
desteklemektedir. Filmler, ger¢ek olandan uzaklastik¢a gisede basari kazanmaktadir
(Tung, 2012: s. 203-204).

1.3. Gise Filmlerinin Temel Ogeleri

1.3.1. Yapim- Dagitim

Sinema sektdriinde film iiretimi, yapim-dagitim-gosterim olarak adlandirilan ti¢
temel asamadan meydana gelmektedir. Senaryo yazma, mekan sec¢imi, oyuncu
belirleme, ¢ekim, montaj ve kurgu; yapim asamasinin i¢inde bulunmaktadir. Film
haklarinin dagitimci sirkete devredilmesi ve bu sirket tarafindan filmin dagitilmasi;
dagitim asamasini meydana getirmektedir. Son agama olan gdsterim asamasi ise,
filmin sinema salonlarinda seyirciyle bulusmasini icermektedir (Kalemci ve Ozen,
2011: s. 54-55). Bu agamalar birbiri ardina gelen, birbirinden bagimsiz agamalar gibi
goriinse de Tiirk sinema endiistrisi icinde birbiri igine ge¢mis siireglerdir. Ornegin, bir
dagitim firmasi, gésterimini yapmak istedigi bir film talebiyle yapim sirketiyle temasa
gecebilmekte; filmin yapim asamasinda, yapimcilara “danigmanlik” hizmeti
verebilmektedir. 2005 yilindan sonra bazi1 dagitim sirketlerinin, film heniiz yapim
asamasindayken avans vererek filmin yapimina destek oldugu bilinmektedir (Arslan,
2011: s. 24). Tarihsel siire¢ igerisinde yasal diizenlemelerle gosterim siireci, yapim ve
dagitim siirecinden ayrilmis olsa da tekellesme kosullari sebebiyle uygulamada
birbiriyle ¢ok yakin bir iligki i¢inde oldugu goriiliir.

Ulkemizde film endiistrisi ¢ok sayida kiiciik ve orta dl¢ekli firmadan ve az sayida
biiyiik firmadan olusmaktadir (Tore, 2010: s. 119) Bu firmalar, film yapiminda devlet
destegi, televizyon kanallarimin katilimi, sponsorlar, kiiltiir ve sinema fonlari,
yapimcinin  katki payr gibi genel dinamiklerle iiretimlerine devam etmektedir.
Boxoffice internet sitesinde, 2005 yilindan itibaren yayinlanan gise rakamlari

incelendiginde, gise filmi liretiminde, BKM, Camasirhane Yapim, CMYLMZ Fikir
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Sanat Film Yapim, Dijital Yapimevi, Motion Content Group, Lanistar Medya, Bocek
Film, Boyut Film, Avsar Film, Nulook, Taff Pictures gibi yapim sirketlerinin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Mahsun Kirmizigiil, Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar, Yilmaz
Erdogan gibi iinlii isimler yukarida siralanan yapim sirketlerinden bazilarinin sahibi

ya da ortagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Boxoffice internet sitesinde, 2005 yilindan itibaren yayinlanan gise rakamlari
incelendiginde, seyirci sayisi bir milyonu gecen filmlerin dagitimlarini yapan sirketler
olarak CGV Mars Group, UIP, Tiglon, CJ Entertainment, Warner Bros., Ozen Film,
KenDa, Pinema, Medyavizyon gibi sirketlerin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. 2011 yilinda
Mars Group ve AFM gruplariin birlesmesi ile Tiirkiye’deki sinema salonlarinin
neredeyse yarisi, bu birlesmenin sonucunda Cinemaximum adi1 almig; bunun
sonucunda da sinema salonlarinda ciddi bir tekellesme s6z konusu olmaya baglamistir.
Ulkemizde bulunan sinema salonlarinin yaklasik %71°i alisveris merkezlerinde yer
almaktadir. Sinema gruplarina bagli olmayan cadde sinemalar1 hizla azalmaya dogru
gitmektedir. 2006 yilinda Tiirkiye'deki bagimsiz salonlarin oran1 %70 iken, 2014
itibariyle %41'dir. 2016 yil1 itibartyla bu oran %30'un altina gerilemistir (Kanburoglu,
2017:s.33). 2016 yilinda yapilan ¢alismanin sonucuna gore, tilkemizde {i¢ biiytlik film
dagitimcist -Mars Group, UIP, Warner Bros.- sektoriin ylizde 76,19°’una hakim
durumda olup hangi filmin ka¢ kopya ile nerelerde gosterileceginin karar1 da bu
dagitimcilarin tekelinde bulunmaktadir. Bu tekellesmeyle birlikte gosterim i¢in gise
filmleri daha ¢ok tercih edilir olmustur (Dagtas vd. 2018: s. 207- 210). Bu tespitlerin
1s18¢1inda, sinema salonlarinin aligveris merkezlerine taginmasiyla paralel olarak gise
filmi {iretiminin ve filmlerin gise hasilatlarinin yiikselmesi arasinda gii¢lii bir bag

oldugu soylenebilir.

Bir filmin gisede basari1 kazanmasi bir¢ok faktoére baglhidir. Filmin gosterime
girdigi salon sayist, filmin tanittimina ayrilan biitce, filmin oyuncu kadrosu, yonetment,
filmin vizyon tarihi ve o tarihte karsisinda olan diger rakip filmler gibi bir¢ok faktor,
gise rakamlar1 tizerinde belirleyici olmaktadir. Yukarida aktarilan bilgilerin 1s18inda
bir filmin gisede iyi sonuglar yakalamasinda yapimci-dagitimer gibi elemanlarin
onemi goriilmektedir. Ozellikle bagimsiz film yonetmenleri, filmlerinin gisede

basarisiz olmasinin sebebi olarak dagitim agindaki tekellesmeyi 6ne stirmektedir.
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Diinyada yapilan c¢aligmalarda, gise basarist yakalayan filmlerde pazarlama
caligmalarinin -fragman, sosyal medya paylasimlari, magazin haberleri vs.- giseye
bliyiik bir katkis1 oldugu gozlenmistir (Tekeoglu, 2016: s. 356). Gise filmleri, tiretimin
ilk asamasindan itibaren tanitim ¢alismalarina da baglamaktadir. Hangi oyuncunun
basrol olarak secildiginin haberleri, sette yasanan olumlu olumsuz gelismeler, ¢ekim
sirasinda yasanan, giiliing, gergin, ilging olaylar, duygusal iliskiler, tanitim malzemesi
olarak kullanilir. Filmlerin galalari, torenlerle, {inlii davetliler ve medya esliginde
gerceklestirilmektedir. Bu acidan Tiirk sinema sektoriiniin pazarlama yontemlerinde,
Hollywood’u takip ettigi goriiliir. Vizyona giren filmler hakkinda ¢ikan haber, yorum
ve degerlendirmeler, seyircinin film se¢imini belirleyen 6nemli 6gelerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Karakaya, 2007: s. 247-248). Ornegin Ayla (2017) filmi, bir
yil stireyle Instagram hesabinda yaptig1 paylasimlarla seyircinin ilgisini ¢ekmeyi ve
canli tutmay basarmistir. Filmin 90. Oscar Odiilleri’nde Tiirkiye nin Yabanci Dilde
En Iyi Film Aday1 olmasmin ve gercek bir hikdyeden yola ¢ikmasmin tanitimda
vurgulanmasi gibi bir¢ok pazarlama faaliyeti, filmin gise basarisinda etkili olmustur
(Akar, 2018: s. 108). Yapilan arastirmalarda filmin pazarlamasina ne kadar ¢ok para
harcanirsa, filmden elde edilen gelirin o kadar fazla oldugu sonucuna ulasilmistir.
Fakat film bir iriin olarak kotii ise reklamin ise yaramadigr da bilinmektedir

(Tekeoglu, 2016: s. 355-356).

Bir filmin pazarlanmasinda, “filmin gise basarisi”’nin da bir tanitim aracina
donustiigli goriiliir. Bir filmin gosterime girdigi ilk hafta gii¢lii bir agilis yapmasi,
seyirciyi salonlara ¢ekmede biiyiik bir etkiye sahiptir. Ayrica filmin gise basarisi,
filmin daha sonra televizyon ve internet kanali satiglarinda da ticari kazang saglamasin
siirdiirmektedir. Seyirci sayis1 bir milyonu asan bir filmin, televizyona satisla elde
ettigi kazancla; yliz bin seyirci sayisina ulagmis bir filmin elde ettigi kazang arasinda
biiyiik bir fark vardir. Bu sebeple bazi yapimecilarin, kendi filmlerinin biletlerini satin
alarak gise sayisin1 arttirmayr amagladigma dair skandal haberler medyaya
yansimistir?. Bu haberlerin giivenilir bir veri olduguna dair bir kanit mevcut olmasa da
“gise basarisi’’nin tanitim aracina doniismesini ispatlar nitelikte oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

2 https://www.sabah.com.tr/qunaydin/yazarlar/funda-karayel/2019/03/31/turk-sinemasinda-1-tl-
skandali, Son Erigim Tarihi: 19.11.2020.
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Diinyada ve iilkemizde seyircinin bir filmi tercih etmesindeki bir¢ok faktor
aragtirtlmaktadir. Duruma seyirci agisindan bakildiginda; seyirci, filmin hangi yapim
sirketi tarafindan tretildigi ya da hangi dagitimci sirketler tarafindan dagitildigiyla
ilgilenmemektedir. One ¢ikan bazi ydnetmenlerin -Mahsun Kirmizigiil, Cagan Irmak,
Yavuz Turgul vb- ve bazi iinlii senaristlerin -Giilse Birsel, Birol Giiven, Burak Aksak
vs.- disinda filmin yonetmeni ya da senaristinin, seyircinin film seciminde etkisi
yoktur, varsa da bu etki olduk¢a zayiftir. AC Nielsen’in 2002 yilinda yaptig
arastirmasinda, %62,7 ile sevilen oyuncularin filmlerinin daha fazla olmasi, seyirciler
acisindan sinemaya gitmeyi artiracak, en onemli etkenlerden birini olusturmustur
(Erkalig, 2009: s. 153). 2017 yilinda Neslihan Goker’in “Tiirkiye’de Sinema Seyircisi:
Istanbul, Ankara ve Izmir illerinde Bir Izleyici Arastirmas1” baslikli ¢aligmasinda,
seyircinin film seciminde ilk olarak “filmin tiirii”nii dikkate aldigi sonucuna
ulagilmistir. Seyircilerin film tercihlerinde, ikinci sirada “filmin konusu”, {igiincii
sirada ise “filmin oyuncular1” dnemli faktorler olarak yer almaktadir. 2011 yilinda
Tanndver’in ¢calismasinda da benzer bir sekilde seyircinin film se¢iminde oncelikle
filmin tiiriine; ardindan filmde kimlerin rol aldigina dikkat ettigi sonucuna ulasilmigtir
(Goker, 2017: s. 452) Diinyada yapilan arastirmalarda da filmde oynayan yildizlarin,
filmin gelirini pozitif etkiledigi bilinmektedir (Tekeoglu, 2016: s. 356).

Seyircinin, film se¢iminde, yapim ve dagitim firmalarina bakarak bir se¢im
yapmadigi asikardir. Bir filmin BKM tarafindan iiretildigi ya da Mars Group
tarafindan dagitildig: bilgisine seyirci sahip bile olmayabilir. Fakat yapim ve dagitim
cok giiclii elemanlardir. Oyuncularin biiyiik bir ¢ogunlugu, filmlerin senaryosundan
cok filmin hangi yapim sirketine ait olduguyla daha ¢ok ilgilenebilmektedir. Yapim
sirketinin giicii, oyuncular1 projeye ikna etmede biiylik bir kolaylik saglamaktadir.
Oyuncularin, hangi oyuncularla birlikte rol alacagi, alacag: iicret vb. etkenler, yapim
sirketinin giicli dogrultusunda sekillenmektedir. Ayrica filmin gisede basarisiz
olabilme ihtimali oyuncu i¢in biiyiik bir riski ifade etmektedir. Oyuncular bu riski

almamak i¢in biiyiik yapim sirketlerini 6ncelikle tercih etmektedir.

Gliniimiizde, tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de sinema sektoriiniin bir gise

filmi tiretiminde lizerinde durdugu en 6nemli alan, oyuncu se¢imidir.
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1.3.2. Oyuncu

Sinemanin dogusunda, sadece sinemanin var oldugu, yildiz (star) kavraminin
olmadigr goriliir; fakat Hollywood’la birlikte sinemanin dev bir endiistriye
doniismesiyle yildiz kavrami ortaya ¢ikmaya baslar. Ik gercek yildizlarin ve yildiz
sisteminin yaraticist Hollywood sinemasidir. 1910’lu yillardan itibaren seyirci,
begendigi yildizlar1 gérmek i¢in sinema salonlarini doldurmaya baslar (Dede, 2011: s.
238-239). Hollywood’dan oldukg¢a etkilenen ileri ya da az gelismis iilke sinemalar1 da
zaman i¢inde kendi yildiz sistemlerini insa eder. Tiirk sinemasinda 1950’li yillarda
yildiz kavrami ortaya ¢ikmis; 1960’11 yillarda, Yesilgam film enddistrisi, bu sistem
tizerine kurulu olmustur (Tung, 2012: s. 96). Film salon sahipleri, ismini verdikleri
oyuncularin filmlerini talep etmisler; bu talep dogrultusunda yapimcilar, senaristlere
senaryolar yazdirmislardir. 1950-1975 doneminde starlar belirli yapimcilara bagl
olarak filmlerde rol almistir. Erman Film’in star1, Hiilya Kogyigit; Kemal Film’in stari,
Ayhan Isik; Akiin Film’in star1 Tiirkan Soray’dir. Starlar, farkli yapim sirketlerinin
filmlerinde rol alsa da ¢ogunlukla bagli bulunduklar1 yapim sirketiyle ¢aligmistir.
Starlar, seyirci ¢ekmenin ve gise garantisinin en 6nemli araci oldugundan, filmler
starlara gdre yapilmistir. Safa Onal, starlarin karakterlerine, sinemada canlandirdiklar:
diger rollere uygun olarak senaryolarini yazdigini belirtmistir (Yagiz, 2009: s. 84-85).
1980°li yillarda oldukga popiiler olan arabesk miizigin Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises,
Orhan Gencebay gibi 6nde gelen isimlerine filmler yapilmais; filmler, gisede biiytik bir
basar1 kazanmstir. Giiniimiizde de Kenan Imirzalioglu, Cem Y1lmaz, Yilmaz Erdogan
gibi isimlerin, insanlar1 sinemaya ¢ekme giicli oldugu bilinmektedir (Dede, 2011: s.
242). Yine giiniimiizde de belirli starlarin belirli yapim sirketlerinin filmlerinde rol

aldig1 goriliir.

Yapimcilar, filmlerdeki oyuncu se¢ciminde her seyden oOnce, seyirciyi salona
cekecek isimleri tercih etmektedir. Oyle ki sektdr iginde oyuncularin gise getirip
getirmeyecegi lizerine bir ayrim s6z konusudur. Bir roliin hangi oyuncu tarafindan en
1yi sekilde oynanacagi degil; seyirci ¢ekip cekmeyecegi daha 6n planda tutulmaktadir.
Gise filmlerinin afislerinde oyuncularin mutlaka yer almasi; reklam ve tanitim
kampanyalarinda oyuncularin 6n plana ¢ikarilmasi bunun bir gostergesidir. Ahmet
Kural ve Murat Cemcir ikilisi, Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar, Ata Demirer gibi
komedyenlerin filmleri g6z oniine alindiginda seyircinin dncelikle bu isimleri gormek

istedigi i¢in sinema salonlarin1 doldurdugu agiktir. Sinema elestirmeni Mehmet Acar,
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Diigiin Dernek (2013) filminin biiyiik bir gise basarisi elde etmesinin baslica nedeni
olarak seyirciye farkli bir komedi vaat eden iki komedyene isaret etmistir (Aktaran:

Goker, 2017: s. 436).

Tiirk sinemasinda, hayatini sinemadan kazanan, profesyonel bir ugras olarak
sinema oyunculugunu se¢gmis oyuncularin sayist olduk¢a azdir. Gosteri diinyasinda
calisan, manken, talk-show ve yarisma sunucusu, reklam ve dizi oyuncusu, glizellik
yarigmasindan gosteri diinyasina gecis yapmis isimler basrollerde goriiliirken; basin,
spor ve siyaset diinyasindan popiiler isimlerle yan rollerde karsilagilmaktadir
(Karakaya, 2007: s. 246). Gise filmlerinde, donemin popiiler isimlerinin, oyuncu
olarak tercih edilmesi, gisede basariy1 beraberinde getirmektedir. Ornegin televizyon
programiyla olduke¢a popiiler olan Tolga Cevik, ayn1 yillarda basroliinde oynadigi Sen
Kimsin? (2012) filmiyle bir milyonu asan bir seyirci yakalamayi basarmistir.
Televizyondaki programi sona erdikten sonra, daha az goriiniir olmasi sebebiyle,
filmlerinin zaman icinde gisede gii¢ kaybettigi goriiliir. Basroliinde oynadigi Sen
Benim Her Seyimsin (2016) yapimi filmi, bes yliz bin seyirci sayisini

yakalayamamuistir.

BKM’nin kadrosunda yer alan, 6zellikle televizyon programlartyla popiiler olan
isimlerin filmleri bilyiik bir seyirci kitlesi yakalamaktadir. BKM yapim sirketine ait
Bayi Toplantis1 (2020), Kiiciik Esnaf (2016), Yol Arkadasim (2017, 2018) gibi
siralanabilecek bircok filmde ayni oyuncular oynamaktadir. 2000’li yillardan
giiniimiize gise filmlerinde, iinlii sarkicilarin (Orn. Murat Boz, Kardesim Benim,
2016); iinlii mankenlerin (Burak Ozcivit, Ask Sana Benzer, 2015); iinlii sosyal medya
fenomenlerinin (Cem Gelinoglu, Aykut Eniste, 2019) televizyon dizileriyle iin
yakalayan oyuncularin (Engin Akyiirek, Bir Ask Iki Hayat, 2019) gise filmlerinde rol
aldig1 goriiliir. Televizyonda, internet diinyasinda popiiler/gériiniir isimlerin gise
filmlerinde yer almasi; belirli donemlerde, belirli isimlerin farkli filmleriyle
karsilasilmasina neden olur. Ayrica devam filmlerinin sayisinin giderek artmasi aynm

oyuncularin filmleriyle karsilasilmasinin bir bagka nedenidir.

Tiirk sinema sektoriinde, gise filmleri, yliksek biitceli ve orta biit¢eli yapimlar
olarak ikiye ayrilmaktadir. Unlii oyuncularindan olusan oyuncu kadrosuyla 6ne ¢ikan
filmler, tiim diinyada oldugu gibi giiniimiizde de biiylik prodiiksiyonlu yapimlardir.
Yahsi Bat1 (2009), Aile Arasinda (2017), Vizontele (2001), Kelebegin Riiyasi
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(2013) gibi filmlerde ana karakter ve yan karakterleri yildiz olarak
adlandirabilecegimiz {inlii oyuncular canlandirmaktadir. Sag Salim (2012, 2014),
Oflu Hoca’min Sifresi (2014, 2016) gibi orta biitgeli gise filmlerinde ise bir ya da

birkag tinlii isim yer alabilmektedir.

Tip tzerinden ilerleyen gise filmlerinde basrol oyuncusu disindaki diger
oyuncularin, taninmayan oyunculardan olustugu goriiliir. Filmde, yi1ldiz oyuncu adeta
bir figliranlar ordusuyla bir aradadir; boylelikle yildiz oyuncu o6n plana
c¢ikarilmaktadir. Ornegin Recep Ivedik film serisinde, Sahan Gokbakar disinda diger
oyuncular, bir figiiran olarak filmde yer almaktadir. Var olan sahnelerde vurgu, basrol
oyuncusundadir. Bu sebeple tip lizerinden ilerleyen filmlerin, oyuncu se¢imi agisindan

diger gise filmlerinden ayrildig: goriiliir.

1.3.3. Miizik

Miizik, film endiistrisinin iiretim yapisinda yer alan en énemli unsurlardan biri
olarak karsimiza ¢ikar. Bagimsiz sinemada miiziksiz ya da ¢ok az miizigin kullanildig:
film ornekleriyle karsilasilsa da film endiistrisi icinde film miizikleri, bir filmin bagari
kazanmasinda biiyiilk onem tasimaktadir. Film miizigi, goriintiilerle bir biitiin
olusturmak amaciyla hazirlanir ve goriintiilerin etkinligini arttirmak amaciyla
kullanilir. Bazen bir miizik, belli bir kisiyle kullanilarak leitmotiv yaratilir ve filmin
en onemli simgelerinden biri haline gelir. Belirli bir iilkeye ait ezgiler, miizikler, filmin
atmosferini yaratmaya yardimci olur. Bazi filmlerde filmin konusunu o6zetleyen
sarkilar kullanilir. Diinya sinemasinda miizige genis yer ayrilan, iinlii bestecilerin,
sarkicilarin hayatlarini konu alan miizikli filmler de sayica oldukca fazladir (Ozon,
1985: s. 125-126). Diinyaca iinlii The Godfather (Baba, 1972), Titanik (1997),
Braveheart (Cesur Yiirek, 1995) gibi filmleri diistindiigiimiizde, filmlerin miizikleri,
filmler kadar biiylik bir begeni yakalamis; film miizikleri, alblim olarak dinleyicilerine
ulasmigtir (Kabatag, 2017: s. 39-45). Seyircisini duygusal yonden sarsmak,
eglendirmek, ona bagka bir diinyanin kapilarini agmak gayesini tagiyan gise filmlerinin

tizerinde calistig1 en 6nemli alanlardan biri de film miizigidir.

Tiirk sinemasinin dogusundan itibaren miizikle kuvvetli bir iligkisi olmustur.
1930’1u yillarda ilk sarkili filmler ¢ekilmeye baslamistir. Misir filmlerinin lilkemize
girisiyle birlikte sarkili filmler, seyircinin en ¢ok ilgi gosterdigi filmler haline gelir.

Yesilcam sinemasinda da her filmde sarkili sekanslar kullanilir. Sarkili filmler, 1970’1i
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yillarda yerini sarkicili filmlere brrakmustir. Unlii sarkicilarin basrolde oynadig
filmlerde, onlara ait sarkilar kullamilir. Ozellikle arabesk filmler furyasinda her film,
bir albiim niteliginde sayica fazla sarkiyla seyircinin karsisina ¢ikar. Tiirk sinema
tarihine baktigimizda Arkadas (1974) ve Hababam Simifi (1975) filmlerinin, film
miizikleriyle biiyiik bir popiilerlik kazandig1 sdylenebilir. Ozellikle Hababam Sinifi
serisinde, her filmin sonunda yer alan miisamere sekanslarinda, dénemin meshur
sarkicilari, filmin oyuncular tarafindan canlandirilir ve popiiler sarkilar sunulur
(Merig, 2009: s. 210-211). Popiiler sarkilarin kullanimi, popiiler sarkicilarin filmler
icin yaptig1 6zel sarkilar ve besteler gegmiste oldugu gibi gliniimiiz gise filmlerinde de

karsimiza ¢ikmaktadir.

2000’11 yillardaki gise filmleri incelendiginde, filmlerde sarki kullaniminin
Yesilcam filmlerine ait bir aliskanlig1 tagidigr goriiliir. Karakterin ruh halini ortaya
koymak, zaman gecisini sunmak, aksiyon sahnelerinin dinamizmini arttirmak
maksadiyla hazirlanmis sarkili sekanslara filmlerde siklikla yer verilmektedir.
Soylenemeyen duygularin, bir sarkiyla ortaya dokiilmesi; soylenen sarkiyla, asiklarin
birbirini etkilemesi filmlerde kaliplasmis sahneler olarak karsimiza cikar. Tiirk
televizyon dizileri de Yesilgam’dan bu yana siiren sarkili sahne ve sekanslara yer
vermektedir. Seyirci; duygularin  yogunlugunu arttiran miizik alti sahnelere,
karakterlerin sundugu sarkili performanslara, eglenceyi One ¢ikaran diigiin, parti
sahnelerine televizyon dizilerinden oldukga aliskindir. Seyirciye tamidik gelen sarkili

sahne ve sekanslarin gise filmlerinde de kullanildig goriiliir.

Gise filmlerinde, filmlere 6zel bestelenmis sarkilar (Organize isler (2005)- Nil
Karaibrahimgil, “Organize Isler Bunlar”) kullanildig1 gibi ge¢mis yillara ait, sevilen
sarkilarin (Maskeli Besler (2005)- Cem Karaca, “Bindik Bir Alamete Gidiyoz
Kiyamete”) da filmlerde siklikla kullanildigi goriilir. Cem Yilmaz’in ArifV216
(2018) filminde; popiiler isimlerin, popiiler sarkilarinin yeniden seslendirildigi
goriiliir. Cagan Irmak’in Issiz Adam (2008) filmi de icerdigi nostaljik sarkilariyla
seyircinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Ask Tesadiifleri Sever (2011) filminde de
seyircinin bildigi, on adet ask sarkisinin yer aldigi goriilir. Diinya ¢apinda bir
organizasyon icin nesillerdir kiralik katil olarak calisan bir ailenin Gykiisiiniin
anlatildigi, konu itibariyle diger gise filmlerinden farkli goriinen Oliimlii Diinya

(2017) filminde bile filmin ag¢ilis1, Copeiiler Kral (1977) filminin film miizigi olarak
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kullanilan, Ozdemir Erdogan’in “Gurbet” sarkisiyla baslamaktadir. Gegmis yillara ait
herkes tarafindan bilinen ve sevilen sarkilarin/tlirkiilerin gise filmlerinde tercih
edilmesi dikkat cekicidir. Bu bakimindan gise filmlerinin miiziklerinin daha ¢ok
nostaljiden beslendigi sOylenebilir. Biiyiik kitlelere ulasmak isteyen gise filmlerinin,

eski tiirkii ve sarkilara filmlerde yer vererek bunu basardigini sdylemek miimkiindiir.

Filmlerin gisede basar1 kazanmasinda sarki kullanimin olumlu etkisinin
goriilmesi, sarkici/miizisyen ana karakterler ve yan karakterlerin hikayelerinin
tiretilmesine yol agmistir. Boylelikle, film iireticilerinin, sarkili sekanslarin daha
inandirici bir sekilde kullanimi iizerinde ¢alistiklar soylenebilir. Ana karakterin ve yan
karakterlerin miizisyen olmasindan dolay1 i¢inde sarkilarin yer aldigi filmlere Eyyvah
Eyvah (2010, 2011, 2014), Aile Arasinda (2017), Unutursam Fisilda (2014),
Miisliim (2018) filmleri 6rnek gosterilebilir.

1.3.4. Senaryo

Gise filmlerinin temel 6gelerinden biri olan senaryo, tez ¢aligmasinin ana odak
noktasini olusturmaktadir. Bu sebeple diger 6gelerden daha ayrintili bir bigimde ele
alinacaktir. Gise filmlerinin senaryolarinda 6ne ¢ikan temalar, uzak durulan konular,
one c¢ikan tiirler ve filmlerin sahip oldugu estetik yapiya dair tespitler bu boliimde

sunulmaktadir.

Senaryo terimi, karakterlerin davramislarinin, sozlerinin (diyalog) yer aldigi,
sahnelere ayrilmis, 6zel bir sayfa diizeninde yazilmis, bir filmin temelini olusturan
metin olarak tanimlanmaktadir (Singleton, 2004: s. 81). Bir film yapimimnin tiim
siirecleri senaryoya bagli olarak olusturulmaktadir. Bir senaryo, film ¢alisanlarina bir
yol gosterici olarak hizmet ettigi gibi seyircilerin psikolojisine, anlayisina ve buna
bagli olarak anlatim yontemlerine uygun olarak yazilmis bir metin 06zelligi
tagimaktadir. Bir senaryo, 1sik¢isindan dekorcusuna tiim film c¢alisanlarinin,
seyircilerin ve filmin karakterlerinin ihtiyaclarini karsilayan bir metindir (Basol, 2010:
s. 22). Bir hikdyenin bastan sona nasil ilerleyecegi senaryoyla ortaya konur ve senaryo

tamamlandiktan sonra film yapiminin diger elemanlarina gegilir.

Filmin pazarlama faaliyetlerinde, tanitim araci olarak kullanilan, en son 6ge
senaryodur; fakat senaryo, bir filmin baslangi¢ noktasi ve filmin basarisini etkileyen

en onemli 6gedir (Tekeoglu, 2016: s. 357). Her iyi film, iyi yazilmis bir senaryo
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tizerinden tiretilir. Bir filmin ¢ok biiyiik biitgelerle yapilmig olmasi, gorsel efektlerinin
cok 1yi olmasi, filmde ¢ok iyi ya da popiiler oyuncularin yer almasi; eger hikaye
hareket etmiyorsa, ilgi ¢ekici ve inandirict degilse, 6nemini yitirmektedir (Tomaric,
2011: s. 5). Yazar, James M. Cain’in belirttigi gibi sinemadan ¢ikan herkes, hikaye
hakkinda konusmakta ve sadece hikdyeden bahsetmektedir (Akt. Bordwell, 2016, s.
46). Bu sebeple gise filmlerinin en dnemli dgelerinden birinin senaryo oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Senaryonun Onemini kisa siirede kesfeden Hollywood, endiistrisini
giiclendirmek icin senaryo tizerine ¢alismaya baslamistir. Clinkii 6zel bir hikaye fikri,
seyircinin ilgisini ¢ekebilecek bir yapiya sahiptir; giiclii bir bi¢imde ise yaramakta,
satilmaktadir. Hikdyenin bir star (yi1ldiz) gibi islev gordiigii The Exorcist (Seytan,
1973), Jaws (Denizin Disleri, 1975), Star Wars (Yildiz Savaslari, 1977) filmleriyle
kanitlanmistir. Ciinkii bu filmler iinlii oyuncu kadrosu olmadan insanlarin dikkatini
cekmis ve gise rekorlar1 kirmistir (Bordwell, 2016: s. 20-21). 1910 yilindan itibaren
senaryo sablonlari yayinlanmaya baglanmis olsa da 1970’lerin sonunda senaryo
yazimina dair kitaplarin sayisinda artig goriliir. Hatta 1980’11 yillardan itibaren
senaryo yazarlig lizerine bir endiistrinin olusmaya basladig1 gézlenir. Robert McKee,
Michael Hauge, Syd Field, John Truby, Christopher VVogler ve Melanie Anne Phillips
/ Chris Huntley gibi isimler, hikdye anlatma sanat1 ve senaryo yazimi konusunda,
kitaplar1 ve seminerleriyle adeta yeni ve biiyiik bir ticari alan olusturur (Arslantepe,
2008: s. 238).

Hollywood sinemasinin yalnizca star giiciine, 6zel efektlere, 6l¢iisiiz siddete
dayanan biiyiik biit¢eli yapimlar oldugunu ileri siirenlerin aksine senaryo yazimina dair
kitaplarda, bu filmlerin siki bir olay orgiisiine dayandigr ve senaryoda duygusal
etkilerin dikkatli bir sekilde yonetildigi aktarilmaktadir. Bu kitaplarda, senaryolarin
belirli sablonlara sahip oldugu bildirilmekte ve bu sablonlar agiklanmaktadir.
Kitaplardaki ortak goriise gore, bir filmin ana karakterleri, dnemli hedeflerin pesinden
giderler, bu yolda sert engellerle, hedefi sasirtan unsurlarla karsilasirlar. Aksiyonlar
neden-sonu¢ agisindan siki bir zincir iginde birbirine baglanir ve catisma, biitiin
meseleleri ¢ozecek olan bir zirve noktasina kadar filmin akisi icinde yiikselir ve sona
erer (Bordwell, 2016: s. 59). Hollywood estetigini tarif eden bu sablon ¢ok eski bir

gelenegin iriiniidiir. Tiyatro oyunlarinin yapisini ¢izen Aristoteles’in kuramlarina
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dayanmaktadir. Bu filmlerde, seyirci ne olacagini bilmekte fakat olaylarin nasil
gelisecegini bilmemektedir. Anlati ¢atis1 bir formiile dayansa bile aksiyonun ilerleyisi
yazarin yaraticiliginin elindedir (Arslantepe, 2008: s. 255). Hollywood un kullandig1
geleneksel kaliplar, filmlerin kolay anlasilir olmasini saglar. Ayni zamanda her zaman
yeni, yaratici yollar ve yontemler bulan Hollywood sinemasi, seyircisinin ilgisini canli

tutmay1 basarmaktadir (Bordwell, 2016: s. 48- 49).

Diinyada kaleme alinmis senaryo yazimina dair kitaplarda, senaristlere 6ncelikle
hitap ettigi kitleyi belirlemesi tavsiye edilmektedir. Bu tavsiye, “gise filmi” ve “sanat
filmi” ayrimin1 mesru kilar niteliktedir. Ornegin ticari bir film senaryosu yazmak
isteyen senaristlere 90 dakikayr gecmeyecek- cilinkii uzun siiren filmler pahali ve
risklidir- siki bir ii¢ perdeli yapi kurmasi tavsiye edilirken; sanat filmi yazmak
isteyenlere, Hollywoodun geleneksel kaliplarina meydan okumasi gerektigi
belirtilmektedir (Tomaric, 2011: s. 8). Ulkemizde kaleme alman aym igerikteki

kitaplarda da benzer bir yaklasim s6z konusudur.

Tirk sinemasinda temel problemin ‘“‘senaryo” olduguna dair yaygin bir goris
vardir ve senarist yetismedigine dair soylemler, ortaya c¢ikan tartigmalar oldukca
fazladir. Ozellikle de 2000°1li yillarin Tiirk sinemasinda en biiyiik sorunun senaryo
oldugu her firsatta dile getirilmektedir (Konukman, 2018: 310). Sinema sektoriinde,
yonetmen ve senaristlerin ¢ogunun sanatsal, estetik ve diisiinsel kaygilarla film
yapmadiklari, bu sebeple filmlerin izleyici zevkini daha da yozlastirdig: dile getirilir
(Aslanyiirek, 2014: s. 210). Seyircinin anlayacagi ve sevecegi film yapmakla, yalnizca
seyirciye odakli cerezlik bir film (popcorn movie) yapmak arasindaki sinirin Tiirk
sinemasinda zaman zaman kayboldugu wvurgulanir (Basol, 2010: 25). Tirk
sinemasindaki senaryolarin, umut verici bir fikir ile baslasa bile, daha sonra ¢esitli
sebeplerle giiciinii yitirdigi ve filmin ¢ok yonlii ve katmanli olabilecekken tek bir yone

dogru ilerledigi belirtilmektedir (Aktaran: Tekeoglu, 2016: s. 357).

Senarist Hiiseyin Kuzu, Antrakt Dergisi’ndeki roportajinda, “senaryo sorunu”
hakkinda konusmak i¢in oncelikle film iiretim iliskilerinde senaristin nasil bir yerde
konumlandiginin iyice anlasilmasi gerektigini vurgular. Ona goére senarist, iiretim
iliskileri diizeninde, tek basina mucizeler yaratabilecek bir konumda degildir.
Senaristin 6zglin- yapimci talebi olmaksizin- kaleme aldig1 senaryolar muhakkak ki

vardir fakat bu senaryolar da yapimc1, yonetmen, oyuncular gibi liretim iligkileri i¢inde
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yer alan diger elemanlarin etkisi/miidahalesiyle elden gecirilmektedir. Buna gore,
senaristin iyi bir senaryo yazmasi, iiretim iligkilerinin bilesenlerine- sermaye giicii ve
onu kullanacak olanlarin iiretim aliskinliklarina- baglidir (Aktaran: Aslanyiirek, 2014:
s. 213). Tiim bu bilesenler goz oniine alindiginda 1yi bir senaryo yazmanin oldukga

gii¢ bir ugras oldugu agiktir.

Iyi bir senaryo yazimina dair kurallar ve gerceveler siirekli dile getirilse de iyi
bir senaryonun gisede basar1 getirecegine dair herhangi bir kanit mevcut degildir.
Michel Chion’un belirttigi gibi, hantal ve bastan savma senaryolariyla gisede basari
kazanmig sayisiz filmle karsilagilabilmektedir. Bir filmin gisede basar1 kazanmasinda,
bir oyuncunun varligi, konunun etkileyiciligi, filmin ritminin ve yonetiminin kalitesi,
bakis acisindaki bir yenilik seyirciyi ¢ekmeye yeterlidir (Chion, 1992: s. 13).
Ulkemizde, sosyal medya fenomeni olan Cumali Ceber tiplemesinin Cumali Ceber:
Allah Seni Alsin (2017) filmi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Film, tiplemenin
popiilerligi sayesinde seyirciyi salonlara ¢ekmeyi basarmistir; fakat filmin basarisini
stirdiirmesinde senaryonun 6nemi oldugu aciktir. Ciinkii filmin senaryosuna gelen agir
elestirilerin ardindan ikinci filmin gisede biiyiik bir kayip yasadig1 gozlenir. Ilk film,
bes yiiz bin seyirci sayisina ulagsmigken; ikinci film iki yiiz bin seyirci sayisini

yakalayamamustir.

2000’11 yillardan giiniimiize vizyondaki filmlerin biiyiikk bir ¢ogunlugunu
olusturan gise filmlerinin senaryolarinda, iki anlati yapisinin- Hollywood anlatis1 ve
Yesilcam anlatisi- hakimiyeti s6z konusudur. Yesilgcam anlatisi, baslh basina 6zgiin bir
anlat1 degildir ve kaynaginda yine Hollywood’un izleri goriilmektedir. Yesilgam’in
Hollywood tarz1 gerceklikle, Karagéz-Hacivat ve Orta oyunu geleneginden miras
kalan ve Brecht’i hatirlatan yabancilastirma etkilerinin karistigt melez bir sinema
oldugu, kendisini Bat1 sinemasindan farkli bir sekilde var ettigi belirtilmektedir. Fakat
bu farklilik asla 6zgilinliik olarak degerlendirilmemektedir. Farkliligin, bilingli bir
secimden ziyade, modernlesme silirecine karsi gosterilen istemsiz bir direncin ne
kendisi ne de bagkas1 olabilmenin bir ifadesi olarak degerlendirilmektedir (Sentiirk,
2017: s. 109). Senarist Biilent Oran ise Yesilgam anlatisinin kiigclimsenmemesi
gerektigi iddiasindadir. Entelektiiel kesim tarafindan her zaman hor goriilen Yesilcam
anlatisinin altinda masal, Ortaoyunu, Karagoz, Keloglan ve Nasrettin Hoca’nin zengin

diinyas1 vardir. Oran’a gore, gise yapan en cagdas filmlerin diyaloglari, Karagoz-
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Hacivat tekerlemelerini animsatir; kahramanlar, ayaginda blucin, sirtinda frak da olsa,
zengin dilinya, entelektiiel kesimin hor gdérmesine karsin, seyircinin salonlar

doldurmasinin temel nedenidir (Yalsizuganlar, 2014: s. 142).

Tiirk sinemasinda gise filmlerinin senaryolari, Hollywood filmlerinde oldugu
giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusan {i¢ perdeli yapiya uygun olarak kaleme
alinmaktadir. Bir korku filmi olan Okul (2004); Hollywood’da ¢okga iiretilen gergek
hikdyeden uyarlamalarin bir 6rnegi olan Devrim Arabalari (2008); gorsel efektleriyle
one cikan tarihi film Fetih 1453 (2012); Hollywood’un son doneminde politik
meselelerin ele alinisina benzer bir bigimde ele alinan konusuyla Newyork’ta Bes
Minare (2010) gibi ornek gosterilebilecek filmlerde Hollywood anlatisi hakimdir.
Ikinci Diinya Savasi'nin seyrini degistiren ve Almanya'nin bozguna ugramasinda etkin
payt olan casus Cigero (ilyas Bazna)nin savastaki etkisini ve savas sonrasi
yasadiklarini konu edinen Cigero (2019) filminin senaryosu adeta bir Hollywood ajan

filmi senaryosudur.

Tiirk sinemasi, Hollywood sinemasinin imkanlarina ve teknigine sahip olmadigi
icin ve ayn1 zamanda iki kiltiiriin farkli eglence anlayislar1 sebebiyle senaryolarda
islenen konular birbirinden farklilagmaktadir. Uzayda gecen savaslar, fantastik
evrenlerde gecen miicadeleler, diinyay: istila eden uzaylilar, insanlara savas acan
kopek baliklari; bu sebeple Tiirk gise filmlerine konu olmamaktadir. Buna benzer
konular ele alindiginda ise bunun bir parodi olarak filmlerde yer aldigi goriiliir
(Ornegin, G.O.R.A, 2004). Filmler, bi¢imsel olarak Hollywood sablonlarindan
faydalansa da iceriginde yerel hikayelerden beslenmektedir. Tiirk sinemasinin gise
filmlerinde, Hollywood filmlerinden farkli olarak karakterler, biiyiik diismanlarla,
canavarlarla, uzayllarla savagmaz hatta nemli hedeflerin pesinden bile kogsmayabilir.
Tiirk gise filmlerinde, bir baba, ogluna diigiin yapmak ister (Diigiin Dernek, 2013),
bir adam yolda buldugu ciizdani sahibine teslim etmek icin yola ¢ikar (Recep Ivedik,
2008), bir anne, kizinin evlenmesi i¢in bir oyun kurmak zorunda kalir (Aile Arasinda,
2017). Gise filmlerinde, Ozellikle komedi tiirlindeki filmlerde, karakterlerin basit,
giindelik hedefleri vardir. Tiirk sinemasinin gige filmlerinde, eglencenin bir ifadesi
olarak, diiglin, kiz isteme, siinnet, sira gecesi, eglenceli yarisma sekanslari, partiler,

lunapark sahneleri, futbol miisabakalar1 yer almaktadir.
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Hollywood filmlerinden farkli olarak Tiirk gise filmlerinin aksiyonu neden-
sonug agisindan siki bir olay orgiisiine sahip degildir. Filmlerde epizodik anlatim daha
¢ok On plana ¢ikmaktadir. Gisede biiyiik basar1 kazanan G.O.R.A (2004), Vizontele
(2001) gibi ornek gosterilebilecek filmlerin, bir skegler biitiinii oldugu; popiiler bir
televizyon skecinin sinema uyarlamasi olan Recep Ivedik filmlerinin de skeclerden
olusan parcali bir anlatima sahip oldugu belirtilmektedir (Kili¢, 2018: 335) O Simdi
Asker (2003) ve Hababam Simifi Merhaba (2004) filmleri de bir ana konudan
neredeyse yoksun olarak degerlendirilmektedir (Erus, 2007: s. 128). Sansim1 Seveyim
(2017) filminde de epizodik anlatimin bigimsel olarak disa vuruldugu goriliir.
Bulundugu yere sanssizlik getirmesiyle nam salan ana karakterin, sanssizligindan
kurtulmak i¢in girdigi miicadele, filmde boliimlere ayrilir ve her boliim karakterin
amacint gosteren baslikla seyirciye sunulur. Fakat bilindigi lizere komedi filmleri
yapisi geregi daha gevsek bir olay orgiisiine sahiptir. Sadece “komik etki” i¢in bazi
sahnelerin ve yan hikayelerin kurgulandigi durumlarla karsilasilabilmektedir.
Aralarinda organik bir bag olup olmadigina bakilmaksizin bir sahne ve sekansin

sadece komik olmasi senarist ve yapimei i¢in yeterli bulunabilmektedir.

Bilindigi tizere dramatik ilerleme, gerilimin giderek arttigi ve gerilimlerin
bosalmasi gereken doruga dogru ilerledigi bir yapidadir ve zincirleme olaylar arasinda
bir neden-sonug iliskisini ifade etmektedir. Her sahne, kendisinden onceki sahnelerin
dogal sonucu olarak ortaya cikar ve kendisinden sonra gelecek olan sahneleri yaratir
(Foss, 2012: s. 175). Episodik anlatimin bicimsel olarak agirlik kazandigi senaryo
yapilarinda sahneler arasinda siki bir neden-sonug bag iligkisine rastlanmamaktadir.
Gevsek yapili olay orgiisii Tiirk gise filmlerinde dram tiiriinde de karsimiza c¢ikar.
Ornegin Mucize (2015) adli filmin senaryosunun, klasik anlatim ilkelerine baglh
olmasina ragmen, siki bir olay orgiisiine sahip oldugu sdylenemez. Elestirmen Mehmet
Agcar filmle ilgili degerlendirmesinde; kalabalik sahneleri, kiz isteme, diigiin, gerdek
gecesi ritlielleriyle eski Yesilcam koy filmlerine benzettigi, dram ve komedinin bir
arada oldugu filmin senaryosunun, dagmik ve gevsek bir ritimde ilerledigini

belirtmistir®.

3 Agar, Mehmet (2015). HT. https://www.haberturk.com/yazarlar/mehmet-acar/1025633-mucizenin-
sirri-ogretmende. Erigim Tarihi: 18.08.2020.
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2000 yilindan giliniimiize gise filmlerinin senaryolarinda Yesilcam
melodramindan kopulmadig, hatta bu anlatiya sahip filmlerin gisede basarili oldugu
gortliir. Yesilgam melodramlari, sicak, samimi ve ahlakci; aile, merhamet, adalet ve
askin yiiceltildigi; yerli halk masali ile Batili dramin bir karisimi, trajik olmayan bir
dram tiirii olarak tanimlanmaktadir (Yalsizuganlar, 2014: s. 145- 157). Yesilcam
melodramlart ile Hollywood melodramlar1 arasinda igerik ve bi¢im agisindan
farkliliklar  oldugu belirtilmektedir. Yesilgam melodramlarinda, Hollywood
melodramlarinin ~ sahip  oldugu karakter derinligi ve ger¢ek¢i egilim
gozlenmemektedir. Yesilgam melodramlarinda, kaliplagmis anlatim ve kisilestirme
yapisi, gerceklik ilkesine bagli olmayan anlatilar yer almaktadir. Yesilcam
melodramlarinin, Hollywood melodramlarindan farkli olmasinda; sozlii kiiltiiriin,
Karagéz, Ortaoyunu gibi yerel formlarin ve tasavvufun etkisi oldugu iddia

edilmektedir (Esli, 2012: s. 142).

Yesilcam gelenegini tasiyan anlatilar ve melodramatik tarzi yeniden beyaz
perdeye tasiyan filmlere Giinesi Gordiim (2009), Mucize (2015), Kelebegin Riiyasi
(2013), Babam ve Oglum (2005) 6rnek gosterilebilir. Bu filmlerde klasik anlati
yapisi, Hollywood estetigine yakin bir film dili ile kurulurken, melodrama ait kodlar
tirlerin icine eklemlenmektedir (Tezgdren, 2018: 58). Sadece dram tiirlindeki
filmlerde degil komedi filmlerinde de Yesilcam'da ¢ok sik rastlanan konularin izleri
goriiliir. Ornegin, senaryosuna Hollywood film anlatisin1 oturtmaya ¢alisan Maskeli
Besler Intikam Pesinde (2005) filminde, kimsesiz gocuklardan olusan ekibin
yonelisi, bir arkadaslarmin 6liimciil hastaligina yakalanan ¢ocugunu kurtarmak igin
soygun yapmaktir. Filmin dramatik yapisina bakildiginda ger¢ek anlamda bir
Yesilgam melodrami iskeleti bulunmaktadir (Akga, 2018: 27-28). Aile Arasinda
(2017) filminin de anlatisal olarak Yesilgam’dan beslenmesi, melodramatik tarzin
varliginin gise filmlerinde etkili oldugunu gostermektedir (Tezgdren, 2018: s. 58).
Mucizelerin, mutlu tesadiiflerin, sicak aile portrelerinin, romantik ve biyiilii
atmosferlerin kullanilmasiyla, Yesilgam’in masals1 etkilerinin giiniimiiz  gise

filmlerinde de siirdiigii goriiliir.

Gise filmlerinin senaryolarinda hikayelerin gelenekselci bir tutuma sahip oldugu
gozlenir. Gise filmlerinde anlati, erkek egemen toplumun dogal bir sonucu olarak

perdede yerini bulur. Filmlerde evlilik, aile kurumu kutsanir; ask, gurur, intikam,
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thanet gibi kavramlar ortak bir toplumsal bilincin inga edilmesinde ve
geleneksellestirilmesinde kullanilir (Tung, 2012: s. 207). Gise filmlerinde, kolay
anlagilir iliskilerin, birbirine benzeyen kaliplarin tekrarinin eril bakis1 mesru kilan bir
yap1 sundugu belirtilmektedir (Kirel, 2010: s. 253). Aktarilan tespitlere Celal ile
Ceren (2012) filminin hikayesi ve filmde yer alan bir sahne 6rnek olarak gdsterilebilir.
Film, alt1 yillik iliskisini bitiren Celal’in bagina gelen talihsiz olaylar ve Ceren’i
yeniden kazanma girisimi {lizerine kuruludur. Altt wyillik iliskisinin evlilikle
sonuglanmasini bekleyen Ceren, Celal’in kendisini terk etmesi lizerine ona biiyii
yaptirir ve Celal’in basma tiirli kazalar gelmeye baslar. Her tiirli kaza ve
talihsizliginin ardindan Celal, iktidarsizlik problemi de yasamaya baslar. Gittigi
doktor, iktidarsizlik yasamasinin sebebini hemen anlar. Bir slayt gdsterisinde ilkel bir
magara adaminin resmini gostererek; Celal’in bir magaras1 ve magarada onu bekleyen
bir kadin1 olmadigi i¢in iktidarsizlik problemiyle karsi karsiya oldugunu soyler. Celal,
Ceren’e kendini affettirmek i¢in her yolu dener ve sonunda basarili olur. Filmin
finalinde ¢ift yeniden barisir ve sonunda evlenir. Karakterlerin film boyunca yasadigi
catigma, evlilikle son bulur. Evlilik, dengenin yeniden saglanmasinin 6nemli bir
aracidir. Filmde erkegin sahip oldugu iktidari yeniden kazanmasi i¢in evliligin
(magarada bir kadinin olmas: gerektiginin) sart kosuldugu goriiliir. Ornek gosterilen
filmde ve diger gise filmlerinde verilen mesajlar toplumun kabul ettigi veya rahatlikla
i¢sellestirebilecegi mesajlardir. Evlilik, aile, devlet, millet vb. kavramlara saldiri
iceren; bu temalar1 farkli bir bakis agisindan ele alan durumlara pek
rastlanmamaktadir. Bu bakimdan seyircilerin filmlerin anlati evreninde, kendi
yasaminda var olan ya da var saydig1 kavramlar ve yasalarla karsilagtigini1 bu yasa ve
kavramlar1 degistirip dontistiirebilecek bir etkinlikte bulunamadigini sdylemek

mimkindiir.

Gise filmlerinde ozellikle aile temast 6nemli bir yer tutmaktadir (Becerikli,
2011: s. 23). Diigiin Dernek (2013, 2015), Aile Arasinda (2017), Aykut Eniste
(2019) gibi ornek gosterilebilecek filmlerin ana aksiyonu bu tema iizerine kuruludur.
Kocan Kadar Konus (2014), Genis Aile: Yapistir (2015), Bana Masal Anlatma
(2015), Goriimce (2016) gibi siralanabilecek filmlerde de genglerin mutlu bir yuva

kurmasinin temel amag oldugu goriiliir.
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Romantik Komedi (2010), Hadi Insallah (2014) gibi filmlerde de evlilik, bir
giivenlik bi¢imi, bir sayginlik gostergesi olarak sunulmakta; agk, tehlikeli taraflarindan
arindirihip evlilik diizeni iginde konumlandirilmaktadir (Yiiksel, 2019: s. 215). Ayrica
filmlerin diigiinle sona ermesi de bir gelenek halini almistir. Filmdeki tiim karakterleri
finalde bir araya getirmenin ve olaylarin “mutlu son’la ¢éziilmesinin bir ifadesi olarak

filmler ¢ogunlukla diiglin sahnesiyle sona erer.

Gise filmlerinde bosanma, ¢ocuga siddet, ese siddet gibi durumlar neredeyse hi¢
bulunmamaktadir (Becerikli, 2011: s. 223-225). Siralanan temalarla, yan karakterlerin
hikayelerinde karsilasilmaktadir. Ornegin seyirci sayisi iki milyonu ge¢mis olan
Deliha 2 (2018) filminde yan karakterlerden bir kadin, ¢alistig1 i¢in ve gece saatlerinde
disar1 ¢ciktig1 i¢in esi tarafindan suglanarak siddete ugrayacagi sirada Deliha tarafindan
kurtarilir. “Kadina siddet” temasina rastladigimiz Firmncimin Karis1 (2019) filminde
de kocasinin siddetine maruz kalan kadin, kocasini neredeyse kurban gidecegi bir
entrikanin i¢inden kurtarir; boylelikle finalde, adam siddet uygulamayi birakir ve
mutlu son, onlar1 bulur. Bu filmde de siddet; kabul géren, bir komedi malzemesi olarak
kullanilmaktan Gteye gecemeyen bir tarzda karsimiza c¢ikmaktadir. Becerikli’nin
belirttigi gibi bu temalar “eglence”nin 6n planda tutuldugu gise filmlerinde ¢ok tercih
edilmemektedir. Gise filmlerinin senaryolarinda, toplumsal sorunlarin ele
alinmasindan ¢ok toplumsal yapiy1 giiclendiren tema ve olgularin masals1 bir bigimde

kaleme alindigini sdylemek miimkiindiir.

Yukarida 6rnek olarak siralanan filmler, komedi tiirtindeki filmlerdir. Farkli
tiirlerde de eril bakisi mesrulastiran senaryolar kaleme alindig1 gériiliir. 2000 sonrasi
Tiirk korku filmleri iizerine yapilan calismalarda, filmlerin ataerkil ideolojiyi
yansitarak eril bakis acisini yeniden iirettigi goriilmiistiir. Ornegin, Dabbe (2006) ve
Semum (2008) filmlerinde- Bati’da oldugu gibi- kadin, ya diinyaya kotiliigin
gelmesine aracilik eden ya dogurganligi sebebiyle tekinsiz ya da erkeklerin yaninda
giicsiiz olarak sunulmaktadir. Filmlerin senaryolari, ataerkil ideolojinin yarattig

cinsiyet¢i degerler tizerinden sekillenmektedir (Sepetei, 2011: s. 278-279).

Burada gise filmlerinin hitap ettigi kitlenin belirlenmesi de 6nem arz etmektedir.
Mars Entertainment Group’un 2013 yilinda yaptig1 arastirmaya gore 2000°1i yillarla
birlikte Tiirk sinemasinin hitap ettigi kitlenin %61°1 AB gelir grubunda (ytiksek gelir
grubunda) oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Ayni arastirmada %77’lik gibi biiyiik bir
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cogunlugun 15-29 yas arasi gengler oldugu da belirtilmistir. Yine 2012 yilindaki
arastirmaya gore, sinemaya gidenlerin %57’sini erkekler olusturmaktadir (Kasike1,

2016: s. 48).

Tirk sinemasmmin gelenekselci tutumu, Hollywood sinemasinda da
goriilmektedir. 1930’1u yillarda ortaya ¢ikip, 1966 yilina kadar yirtirliikte kalan ve
filmlerin anlat1 yapisinin sekillenmesinde biiyiik 6l¢iide etkisi olan Hays yasalar1 bu
gelenekselci tutumun sebeplerinden biridir. Hays yasalarina gore, seyircinin ahlak
diizeyini diistirecek filmler yapilamaz; sug, hata, kotiilik ve giinah yiiceltilemezdi.
Kutsal buyruklar ya da yasalar giiliing diisiiriilemez, bunlara karsi ¢itkmak oviilemezdi.
Yasalar, bircok yasaklamay1 beraberinde getiriyordu. Ciplaklik, sevisme sahneleri,
escinsellik, ayr1 irktan insanlar arasinda iligki, zina, ensest, fahiselik, striptiz, kiirtaj,
tahrik edici dans ve uygunsuz giyim kusam baglica yasaklardi. Yasadisi eylemler
konusunda siddete yer veren cinayetler, uyusturucu kagakc¢iligi, 6¢ alma, nasil sug
islenebilecegini gostermek yasakti. Dinsel inanglari ya da din adamlarmi kiiciik
diistirmek; ulusal bayraga saygisizlik, tarihi c¢arpitmak, kurumlart ve halkin
temsilcilerini kétiilemek; ¢ocuklara ve hayvanlara karsi siddet kullanmak yasaklardan
bazilartydi. Filmin sonunda koétiilerin cezalandirilmast ya da pisman olmasi
gerekiyordu. 1966 yilinda bu yasalar gecerliligini yitirmis olsa da igerdigi belli bash
yasaklarin, yasal bir yaptirimi olmasa da Hollywood sinemasinda hala giiciinii

korudugu goriilmektedir (Teksoy, 2005: s. 100-101).

Hollywood sinemasmin, egemen kurumlari ve geleneksel degerleri
mesrulastirmak ve ideoloji asilamak yoniinde bir iglev tasidigi elestirmenler tarafindan
dile getirilmektedir. Bireycilik, rekabet, en iyi olanin ayakta kalmasi, kapitalizm,
ataerkil anlayis, kadinin ikinci sinif toplumsal rollerde yer almasi gibi temsiller,
filmlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ryan& Kellner’e gore seyirci, Hollywood
filmleriyle, toplumsal diizenin temel varsayimlarin1 benimsemeye, adaletsizlikleri g6z
ard1 etmeye alismaktadir. Savas ya da sug gibi yapisal toplum problemlerinin bireysel
hikayeler {izerinden ayrintili bir sekilde anlatilmasi, isleyen diizenin iyi ve ahlakh
goriinmesini saglamaktadir. Bu sebeplerle Hollywood sinemasi, ideolojik bir sinema
olarak nitelenmektedir. Ryan ve Kellner, bu degerlendirme ve bakis agisinin, farkli
tarihsel donemlerde ortaya ¢cikmis filmlerin arasindaki ayrimlar1 gérmenin 6niinde bir

engel tagidigini belirtirler (Ryan&Kellner, 2010: s. 17- 18) Onlara gore, filmler tarihsel
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donemlerinin bir {iriniidiir. Star Wars (Yildiz Savaslari) filminde, Sovyet goriiniislii
bir imparatorluk ¢okertilir; Kramer Kramer’e Karsi (1979) filminde, babalarin her
seyin en dogrusunu bildigi gosterilerek feminizm yola getirilmeye calisilir. Ornegin
1977-1979 yillan arasinda ekonomik kriz, igsizlik gibi sorunlar yasayan Amerika’da
Siipermen, Yildiz Savaslari, Grease, Hayvan Evi gibi filmler gisede rekor kirmistir.
Ryan & Kellner’e gore, Hollywood filmleriyle, seyirci, sorunlarindan uzaklasip,

romantik, nostaljik diislere teslim olmaktadir (Ryan& Kellner, 2010: s. 33).

Tiirk sinemasinda gise filmlerinin de benzer sekilde tarihsel donemin bir tiriini
olduguna dair okumalar; filmler ve tarihsel donem arasindaki iligkiyi ortaya koyan
calismalar mevcuttur. Kurtlar Vadisi Irak (2006), Maskeli Besler Irak (2007),
Kurtlar Vadisi Filistin (2011) gibi 6rnek gosterilebilecek filmlerde problemlerin
“Tirk glicii’yle ¢oziildiigii goriiliir. Hollywood sinemasinin yaptig1 gibi Tiirk gise
filmleri de politik, ideolojik filmlerle seyircisine ulagmaktadir. Tipki Rambo’nun
Amerika’y1 kurtardigi gibi Kurtlar Vadisi’nin kahramani Polat Alemdar da Tiirkiye’yi
kurtarmaktadir. Irak’ta etkisiz kalan ve rahatlamak isteyen Tiirkiye’nin yerli
Rambo’yla bunu sagladig: belirtilmekte ve filmlerin basarisinin altinda bu duygu ve

diisiincelerin yattig1 ¢ikarimlar1 yapilmaktadir (Gokbel, 2018: s. 35).

Tiirk sinemasinda sansiiriin 1932 yilinda basladig1 belirtilmektedir. Ilerleyen
yillarla birlikte uygun olmayan film iceriklerinin sansiir edilmesinin hatta filmler
hakkinda kovusturma yapilmasmin oni acilir. 1977 yilinda sansiir tiiziigiiniin
maddeleri agirlagtirilir ve Tiirk Sinemasinda film tiretimi azalir. 1986 yilinda ¢ikarilan
3257 Sayili Kanun’la sansiir mekanizmas: Igisleri Bakanligi’ndan Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na aktarilir. 2019 yilinda yiiriirliige giren 5224 Sayili Kanun’unla birlikte
sansiir konusu yeniden tartismaya acilir. Ilgili kanunda, iigiincii sirada asagidaki madde

bulunmaktadir:

“Ulke iginde iiretilen veya ithal edilen sinema filmlerinin, ticari dolasima veya
gosterime sunulmasindan once degerlendirilmesi ve swiflandirimasi yapilir.
Degerlendirme ve simiflandirma sonucunda wuygun bulunmayan filmler, ticari
dolasima ve gésterime sunulamaz. Degerlendirme ve siniflandirmasi yapilmamig olan
sinema filmleri; festival, ézel gisterim ve benzeri kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerde
ancak 18+ yas isareti ile gosterilir. Daha once Bakanlik¢a degerlendirme ve

smiflandirmast yapilan filmler, ilgili etkinliklerde aldiklar: igsaret ve ibarelere uygun
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olarak gésterilir. S6z konusu etkinliklerde gosterimi yapilacak olan filmlerin
tasimalar: gereken isaret ve ibarelerin her tiirlii tanitim ve gésterim alaninda

kullanilmasi zorunludur” (Birincioglu, 2019: s. 91)

Yukarida yer alan maddede denetleme kriterlerinin agik bir gsekilde
belirtilmemesi, sansiiriin/denetlemenin siyasi temeller ile sekillenebilecegi yoniindeki
endiseleri gliglendirmistir. Sansiir, ticari sinemanin sekillenmesinde biiyiik bir 6neme
sahiptir. Sansiir sebebiyle, giindelik hayatin siradan sorunlarini ele almaktan Gteye
gidemeyen anlatilarin toplumsal dontisiim stireclerini sekillendirdigi; gise filmlerinin
ayni soylemleri tekrar ederek kiiltiirel bir daralma yarattigi belirtilir (Birincioglu,
2019: s. 92-93). Filmlerde toplumsal problemler, karakterlerin giindelik yasam
icerisinde karsisina ¢ikan engeller ve ¢ozmesi gereken meseleler olarak
kullanilmaktadir. Kentsel déniisim (Orm. Deliha, 2014), issizlik ve ekonomik
problemler (Orn. Ali Kundilli, 2015) filmlerde siklikla kullanilmaktadir. Mahalle
sakinlerinin evden ¢ikartilmakla karsi karsiya kalmasi; sevenlerin kavusmasinin
oniinde en biiylik engelin ekonomik yetersizlik olmasi, Yesilcam’da kullanilan
hikayeleri animsatmaktadir. Osman Pazarlama (2016) filminde, diger gise
filmlerinde pek rastlanmayan siyasi olaylardan biriyle karsilasilsa da -Gezi olaylarina
yer verilmigse de- ana karakterin tek amaci, eylem yapanlara biber gazindan
korunmalari igin tasarladigi triinii satarak kar elde etmektir ve sahne komik etki
yaratmak disinda baska bir amac tasimamaktadir. Ekonomik yetersizliklerle bogusan,
hayallerini gergeklestiremeyen, toplum tarafindan uyumsuz olarak degerlendiren,
diizene uymayan karakterler, filmin sonunda -yaptigi bestenin tutmasiyla ( Eyyvah
Eyvah), bulusunun biiyiik basar1 kazanmasiyla (Osman Pazarlama, Ali Kundilli)-
mutlu sona kavugmaktadir; yani bir anlamda film kisisi, toplumun ve diizenin
beklentilerine uygun biri haline gelmektedir. Sansiir ve oto sansiir, ticari kayginin 6n
planda tutuldugu gise filmlerinde, yapimcilarin ve senaristlerin konu se¢imini ve

konuyu ele alis bigimini etkileyen en 6nemli 6gelerdendir.

Kendi diinyasindan uzaklasmak, unutmak, rahatlamak ve hosca vakit ge¢irmek
amaciyla sinemaya giden seyircinin, bu ihtiyaglarinin karsilanmasi; bir gise filminin
nasil olmasi, neler igermesi gerektigi sorularina cevap niteligi tasidig belirtilmektedir
(Tung, 2012: s. 211). Fakat bir¢ok gise filminde kullanilan mekéanlara, karakterlerin

karsilastig1 sorunlara bakildiginda; aslinda filmlerin, seyircinin giindelik yasamiyla

48



paralellik tasidig1 goriiliir ve bu sebeple seyircinin giindelik yasamindan uzaklastigina
dair bir ¢ikarim yapmak oldukea giictiir. Gise komedilerinde karakterlerin, giindelik
yasamla olan ¢atismasi ve uyumsuzluguyla yaratilan komik etkinin seyircide bir
sagaltima sebep oldugunu ve bu sagaltimin temel amag oldugunu sdylemek daha dogru
olur. Ornegin, seyircilerin giindelik yasaminda karsilastig1 uyum sorununu -drnegin
Recep Ivedik’in Starbucks’ta siparis vermekte, bir plazada ¢alismakta zorlanmasi gibi-
eksendeki kisilerle kurdugu 6zdeslik sayesinde ¢ozmekte ve yasadigi sagaltimla

yeniden ayni1 giindelik yasamina donebilmektedir.

Seyircinin beklentileri ve ayrica sektdriin ticari basar1 beklentisi; gise filmlerinin
senaryo yaziminda belirli temalarin belirli kaliplar i¢inde anlatilmasi durumunu
beraberinde getirmektedir. Gise filmlerinin sahip oldugu estetik yapi, filmlerin
birbirine benzemesine yol agmaktadir. Basar1 kazanan bir filmin ardindan, o filmin
benzerlerinin iiretimi de sektdrde cazip hale geldiginden; kaliplasmig sahneler, ayni
mekanlarin kullanimi, karakterlerin oniine ¢ikan benzer engeller ve benzer ¢oziim
yontemleriyle karsilagilmasina neden olur. Filmlerdeki aynilasma, seyirci kaybina yol
acan etmenlerden biri olarak goriilebilir. Boxoffice internet sitesinde yayinlanan
rakamlara gore, 2018 yilinda toplam seyirci sayist 44.635.574 iken, 2019 yilinda
33.790.600 rakamina gerilemistir. Sektor yeni igerikler yakalamak icin siirekli bir caba
icindedir. Kore filmlerinin uyarlamalarinin artis1 bu anlamda sektoriin yeni igerik
arayislarinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir ve bu girisimde basarili oldugu da
sOylenebilir; ¢linkii 7. Kogustaki Mucize (2019) filmi yil i¢inde gise rekoru kirmis ve

listede ilk ona yerlesmistir.

Gise filmlerinin senaryo yaziminda oOncelik, seyircinin ilgisini ¢ekebilecek ve
sevebilecegi konu bulmaktir. Bu sebeple popiiler romanlarin, iinlii kimselerin yasam
hikayelerinin, tarihi olaylarin, sansasyonel haberlerin gise filmleri i¢in temel malzeme
aracina doniistiiglinii soylemek gerekir. Segilen konular hedef kitlenin begenisini
kazanacak bir bicimde senaryolastirilir. Ornek vermek gerekirse Fetih 1453 (2012)
filminde, hedef kitleyi etkileyecek sahnelerin planlandigi goriiliir. Filmde anlatici
kullanilarak, Fatih Sultan Mehmet’in hikdyesi adeta bir masal, bir destan bi¢giminde
islenir. Cakallarla Dans film serisinde de hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek bir diinya
kurulmaktadir. Bu diinyada “yaramazliklar”, futbol, meyhane, “erkek muhabbeti”

vardir. Seyirci, Fetih 1453 ya da Cakallarla Dans filmlerinin afisini gordiigiinde;
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aslinda daha filmi izlemeden nasil bir film izleyecegini bilmekte ve se¢imini buna gore
yapmaktadir. Bu sebeple senaristler, daha malzemeyi secer segmez, belirli anlatim
kaliplarin1 kabullenerek yazima baslamis olmaktadir. Gise filmlerinde, seyircinin
kolaylikla kabul edecegi, aslinda hep bildigi, inandig1 ya da inanmak istedigi
mesajlarin yeniden bir iiretiminin yapildigimi sdylemek mimkiindiir. Gise filmleri,
seyircinin alistig1 film izleme aligkanligina uyum saglamakla, miras aldig: bir gelenegi
siirdiirmekle yiikiimliidiir. Gegmiste oldugu gibi gilinlimiizde de gise filmlerinde iki
tiiriin 6n planda oldugu goriiliir. Bunlardan biri komedi, digeri dram/melodramdir.
Ayrica bu doneme 6zgii olarak korku tiirliniin de popiiler hale geldigi goriilmiistiir.
Calismanin ikinci bolimiinde bu {i¢ tiir lizerinde degerlendirmeler aktarilacak ve

secilen model filmlerin senaryolari incelenecektir.
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IKiNCi BOLUM

2.2000 YILINDAN GUNUMUZE GIiSE FILMLERININ
SENARYOLARININ iNCELENMESI

2.1. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Komedi Tiirii

Tirk sinemasinda gise filmlerinin, genel olarak “komedi” ve “dram/melodram”
olarak iki tiirde toplandig1 goriiliir. Gise filmi {iretiminde, filmlerin toplaminin
yarisindan fazlasi komedi tiiriindedir. 2011-2015 yillar1 arasinda yapilan bir ¢alismada,
ticari filmlerden %57 sinin komedi tiiriinde oldugu ortaya koyulmustur (Sentiirk,
2017: 5. 94- 95).

Calismanin birinci boliimiinde, ele alinan donem i¢inde, komedi tiiriinde
cesitlemelerden s6z edilmistir. Trajikomedi (Hokkabaz, 2006) Korku-komedi,
(Hababam Sinifi 3.5, 2005) aksiyon-komedi (Harsiz Var, 2005) romantik komedi
(Romantik Komedi, 2010, 2013, 2014) bilimkurgu-komedi (G.O.R.A, 2004), genglik
komedisi (Cilgin Dersane, 2007, 2008, 2014) Hollywood film parodileri (Destere,
2008) gibi bircok komedi tiirleri seyirciyle bulusmustur (Akca, 2018: s. x). Yukarida
siralanan komedi tiirlerinin bazilar1 gisede ortalama bir bagar1 gostermis ya da gisede
basarisiz olmus olsa da gise rekortmeni filmler siralamasinda, komedi filmlerinin diger
tiirlere kiyasla sayica fazla oldugu goriiliir. 1989 yilindan giiniimiize, {ilkemizde
tiretilen, gise rekortmeni filmler siralamasinda ilk yirmi filme bakildiginda -bir film
olarak degerlendirilemeyeceginden CM101MMXI Fundamentals, 2013 stand-up
gosterisi digarida tutularak- on iki tanesinin komedi tiirtinde oldugu gortliir (Bkz. Ek

1).

1989 yilindan giiniimiize, {ilkemizde {iretilen, gise rekortmeni filmler
siralamasinda ilk yirmi filme bakildiginda, gisede basar1 kazanmis komedi tiiriindeki
filmler, “tip iizerinden ilerleyen filmler” (Orn. Recep Ivedik serisi), “tiir parodileri”
(Om. G.O.R.A) ve “aile komedileri” (Om. Aile Arasinda) olarak
siniflandirilabilmektedir. Calismada komedi filmlerinin bu bashklar altinda
degerlendirilmesinin nedeni, ncelikle bu siniflandirmaya tabi olan filmlerin gise

basarisidir. Ayrica bu siniflandirmaya ait filmlerin anlati yapilar1 birbirinden farklidir.

Bilindigi iizere, sinema sektdriinde gise rekoru kiran film, sektorde bir furya

yaratmakta, benzer film {iretimlerinin sektdr i¢cinde artmasina neden olmaktadir.
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Omegin Recep Ivedik film serisinin yakaladig1 ticari basarinin ardindan; Deliha
(2014), Zengo (2020), Cumali Ceber (2017) gibi “tip tizerinden ilerleyen” filmlerin
iiretim sayisinda artis gozlenmektedir. Bu filmlerin senaryolarinin estetik yapisi da
birbirine benzemektedir.  Diger komedi ¢esitlemelerinin, Ornegin “romantik-
komedi"ler ve “aksiyon- komedi” tiirii icinde degerlendirilebilecek “yol filmleri”
sektorde furya yaratmis olsa da ilk yirmi siralamasinda yer almadigi i¢in ¢aligmanin

kapsami disinda tutulmustur.

2.1.1. Tip Uzerinden ilerleyen Filmler

2000’1i yillara ait komedi filmlerinde 6zellikle tip tizerinden ilerleyen filmlerin
gisede biiylik bir basar1 yakaladig1 gozlenir. Tiirk sinema tarihine bakildiginda da tip
lizerinden hareket eden filmler (Inek Saban, Turist Omer, Cilali Ibo vb.) seyirci
tarafindan ilgi gormiistiir. 2000’11 yillarin gise filmlerinde iinlii komedyenler rol
almaktadir. Seyircilerin, komedyenleri izlemek i¢in salonlar1 doldurdugu goriiliir. Bu
sebeple komedyenlerin yarattig1 tiplemeler filmlerde one ¢ikmaktadir. Sosyal medya
fenomenleri, televizyon dizilerinde iin kazanmis isimler; Sahan Gokbakar, Cem
Yilmaz, Ata Demirer gibi iinlii komedyenlere ait filmlerin tretimi biiylik artis
gostermistir. Ayrica ikili komedyenlerin -6rnegin Ahmet Kural, Murat Cemcir- ve
daha 6nceden gise basarist yakalamig filmlerin oyuncularinin olusturdugu gruplarin
maceralarini konu alan- 6rnegin Maskeli Besler serisi- filmler de seyircinin karsisina
cikar. Yesilcam’in ¢oOkiisiinden sonra, ekseninde tek bir tipin yer aldigi filmlere

rastlanmamaktadir. 2000°1i yillarda bu filmler, yeniden popiiler hale gelir.

2.1.1.1. Ekseninde Tek Bir Tip Yer Alan Filmler:

Calismanin birinci bdliimiinde, Tiirk sinemasinda, ekseninde tek bir tipin yer
aldigi filmlerin ilk 6rnegi olarak Bican Efendi serisinin yer aldig: belirtilmistir. Cilali
Ibo, Turist Omer, Saban, Tiirk sinema tarihinde 6ne ¢ikan tiplerdir ve bu filmlerin
merkezinde “tip” yer almaktadir (Yagiz, 2009, 96-98). Ozellikle Recep Ivedik, ana
akim sinemanin prototipi olarak benzer filmlerin yapilmasinda 6zendirici bir rol

istlenmistir (Akt. Husrevoglu, 2019: s. 47).

Dramatik yapida “karakter” ve “tip” olarak birbirinden ayrilan iki tiir
kisilestirme yapis1 bulunmaktadir. Tip, tipik davranislar sergiler, aym kalir ve farklh
durumlarda hep ayni tavirlari sergiler. Tip, 6zgiin degildir, bir seyin taklididir. Tiirk

sinemasinda, toplumun gelenek ve goreneklerini, yasam bi¢imini temsil eden tiplerin
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tagidiklar1 toplumsal Ozelliklerin abartilarak veya karikatiirize edilerek sunuldugu
goriiliir. Derinlik ve psikolojik bir boyut, tiplerde bulunmamaktadir. Kaliplasma ve

kliselesme tip yaratiminda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Yagiz, 2009: s. 28- 29).

Tiirk sinemasinda, 6zellikle 1950-1975 yillart arasinda, birbirine benzer
konularin ¢esitlemelerinden olusan filmlerde, oyuncularin belli kaliplar icerisindeki
benzer rolleri oynamasi “tiplesme” yaratmistir. Seyirciyi yormayan, toplumun kolay
kabul edebilecegi ve anlayacagi tipler “iyi” ve “kotii” olarak ayrilmistir. Seyircinin
giinliik yasantisini, gelenek ve goreneklerini, kurumlarini temsil eden tipler, iyinin ve
kotiiniin ¢atigmasini sunmada arag niteligi tasimistir. Bu donemin filmlerinde basrol
oyuncularinin canlandirdigi asiklar, agiklarin anneleri ve babalari, kotii adamlar, kotii
kadinlar, tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esas kiz1 elde etmek isteyen zengin, gii¢lii,
kotli adam tlrli entrikalar hazirlayarak iki sevgiliyi birbirinden ayirir. Evlilik
kurumunu tehdit eden, sarisin, kotii kalpli, vamp kadin, esas oglani bastan cikarir.
Asiklar daima iyidir; onur, gurur, namus, sadakat gibi iistiin 6zelliklere sahiptir. Bu
donemin sinemasinda derinligine bir karakter ¢izilmedigi, 1yiligin yani sira hatalar,
kusurlar, kotii aliskanliklara sahip insan sunumu yapilmadigi i¢in gergcege benzerlikten

uzaklastig1 goriiliir (Yagiz, 2009: s. 90-96).

Gilintimiizde komedi tiirtindeki gise filmlerinin kisilestirme yapis1 da “tip”’lerden
olugmaktadir. Ekseninde tek bir tipin yer aldig: filmler; kisilestirme yapisi tiplerden
olusan filmlerden farkhidir. Ekseninde tek bir tipin yer aldigi filmlerde, “olay
orgiisii’nden cok tip One ¢ikmakta; Ozellikle klise sayilabilecek olay orgiileri tip
sayesinde ilgi ¢ekici bir boyut kazanmaktadir. Ornegin, Eyyvah Eyvah (2010)
filminde Hiiseyin Badem kadar Firuzan gibi filmde 6ne ¢ikan tipler vardir ve tek bir
tip, olay orgiisiinii gdlgede birakacak sekilde 6ne ¢ikmamaktadir. Recep Ivedik film
serilerinde ise Sahan Gokbakar’in tiplemesi digindaki filmdeki diger kisiler birer
figliran gibidir ve filmde 6ne ¢ikan asla hikaye degildir. Ali Kundilli serisinin ikinci
filminde de ilk filmdeki yapidan kopuldugu gériiliir. ilk filmde eksende tip yer alirken;

ikinci filmde merkeze bir hikdye taginmaistir.

Ekseninde tek bir tipin yer aldign filmlere &rnek olarak Gupse Ozay’in
basroliinde oynadig1 Deliha (2014, 2018) film serisi; sosyal medya fenomenlerine ait
Ali Kundilli (2015), Cumali Ceber (2017, 2018) filmleri; yine Sahan Gokbakar’in
basroliinde oynadigi Osman Pazarlama (2016), Kayhan (2018) filmleri, Maide’nin
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Altin Giinii (2017), Zengo (2020), Sansimu Seveyim (2017), Siimela’min Sifresi
Temel (2011) gibi yapimlar 6rnek gosterilebilir. Ekseninde tek bir tipin yer aldigi
filmlerin, ¢ikis noktasi ve yaratici siirecin ilk asamasi ¢ogunlukla “tip”in varligidir.
Sabit Kanca, Sevkat Yerimdar, Mandira Filozofu, Kayhan, Cumali Ceber gibi tipler,
Recep Ivedik’in sinema seriiveninde oldugu gibi, ilk olarak televizyon ya da internet
diinyasinda popiilerlik kazanmis ve daha sonra beyazperdede yer almistir. Ya da
Sansimi Seveyim filminde oldugu gibi -film, sanssiz bir adamin basina gelenler ve
sanssizligindan kurtulma ¢abasi {izerine kuruludur- tipin ayirt edici bir 6zelliginden
hareket etmektedir. Bu filmlerin senaryolarmin isledigi temalarda, mekéan

secimlerinde ve anlati tekniklerinde bir¢ok benzerlikler goriiliir.

Filmler, klise olarak adlandirilabilecek hikayelere sahiptir. Filmlerin senaryolari,
daha 6nceden ftiretilmis filmlerin sik kullandig1 motifler {izerinden hareket etmektedir.
Hikayeler yalin bir olay orgiisiine sahiptir. Komik olani yakalamada, olay orgiisii
islevsel bir bigimde kullanilmadigindan- bu etki tip iizerinden sagladigindan- olaylar
siklikla sekteye ugramaktadir; bu sebeple parcali bir anlatimla karsilasilmaktadir.
Ornegin Sevkat Yerimdar 2 (2015) filminde, Sevkat Yerimdar’m y&nelisi, Ankara’da
dedesinden kalan evi satip, sevdigi kizla bir diigiin yapmaktir. Fakat tesadiifen
karsisina ¢ikan insanlarin yardimina kosmasiyla ana olay Orgiisiinden siirekli bir
bi¢cimde kopulur. Yan olay orgiileri, ana olay orgiisiiyle organik bir bi¢gimde birbirine
bagli olmadigindan parcali bir anlati yapisinin olusmasina sebep olmaktadir.
Olaylardan ziyade tipin olaylar karsisinda takinacagi tavrin 6nemli olmasi, filmlerde
gevsek bir olay orgiisii yaratilmasina neden olur. Tipin, farkli durumlarda nasil tepki
verecegi filmlerin odak noktasini olusturdugundan; senaryolarda tipi vurgulayan anlar
ve durumlar yaratilmaktadir. Anlatimin epizodik olmasinin bu sebeple tercih edildigini
sOylemek miimkiindiir. Tesadiifi durum ve olaylar senaryolarda siklikla karsimiza
cikar. Filmler mutlu sona sahiptir. Mucizevi sayilabilecek ¢oziimlerle film kahramani,
hedefine ulagir. Filmler adeta bir masal gibi sona erer. Siimela’nin Sifresi Temel
filminde, Temel her tiirlii engeli asarak- tipki Keloglanin prensesle evlendigi gibi-

zengin kizin gonliinii fetheder.

Calismanin birinci boliimiinde, gise filmlerinin, skeclerden olusan pargali bir
anlatima sahip olmasindan dolay1 getirilen elestiriler aktarilmistir. Senaryolarda,

popiiler televizyon programlarinin (bilgi yarismasi, evlendirme programlari, survivor),
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eglenceli yarismalarin; riiya, hayal, ge¢misi animsama sahnelerinin kullanilmasi
filmlerin bir skegler biitlinii gibi olmasina yol agmaktadir. Ekseninde tek bir tipin yer
aldig1 filmlerin bazilarinda bir hikdye dahi mevcut degildir. Ornegin Sabit Kanca
(2013) filminin anlatis1, geriye doniisler tizerine kuruludur. Bilgi yarismasina katilan
Sabit Kanca’nin sorulara verdigi cevaplarla birlikte geg¢mise doniilir ve Sabit
Kanca’nin bagka ortamlardaki hazircevap kisiligini goriiriiz. Bu bakimdan filmde,
klasik bir dramatik yapidan ziyade art arta siralanmis komik sahnelerin varli§indan s6z

etmek daha dogru olur.

Senaryodaki dagmiklik, inandirici bir olay orgiisiiniin olmamasi ticari olarak
basarisizlig1 da beraberinde getirmektedir. Bu duruma gisede basarisiz olan Cumali
Ceber 2 (2018) filmi 6rnek gosterilebilir. Filmde, Cumali Ceber, insaata ¢aligmaya
geri doner ve ingaat iscilerine nedenini anlamadigimiz bir bicimde “Ajlik Oyunlar1”
adi altinda popiiler bir televizyon yarismasiin bir taklidi biciminde bir yarigma
diizenler. Recep Ivedik serisinde de ayn1 yarisma programi kullanmustir. iki film ayn1
malzemeyi kullanmis olsa da Recep Ivedik film serisinde ayni malzemenin daha
inandiric bir bigcimde kullanildigini soylemek miimkiindiir. Senaryolarda tesadiiflerin

inandirict bir zeminde olugmasinin, filmlerin basarisini etkiledigini belirtmek gerekir.

Ali Kundilli, Osman Pazarlama, Sevkat Yerimdar, Sansimi Seveyim, Deliha
filmlerinde, tipler, Istanbul’un kenar mahallerinde yasamaktadir ve sosyolojik
ozellikleri bakimindan birbirine benzerler. Yaratilan tiplerin ¢ogunlugu “iyi niyetli”
olmalarma ragmen cevreleriyle ya da aileleriyle (Ornegin, Ali Kundulli) ya da
girdikleri ortamlarla (Ornegin, Recep Ivedik) uyumsuzdur. Her ne kadar uyumsuz
olsalar da 1iyi kalplidirler ve ¢evresindeki insanlarin hayatlarini da iyilestirirler. Bazen
tipler adeta kahramanlastirilir. Esinden siddet goren bir kadini kurtarirlar (Orn. Deliha
2, Sevkat Yerimdar 2); mahalle ve ¢ocuklar i¢in ¢ok dnemli olan arsay1 kaybetmemek
icin Recep Ivedik her tiirlii yola basvurur (Orn. Recep Ivedik 4) K6tii emlakeiyr Deliha
alt eder ve komsusunu evine kavusturur ( Orn. Deliha). Verilen 6rneklerden goriildiigii
tizere, tipler tim uyumsuzluklarina ragmen genel olarak i1yi kalplidir; diiriistliik,

fedakarlik gibi degerlere sahiptir ve haksizliklara karsi ¢ikarlar.

Tiplerin hedefleri genellikle bireysel ve giindeliktir. Deliha’nin yonelisi serinin
ilk filminde aski yakalamaktadir; ikinci filmde de bir is bulmak ve isten

kovulmamaktadir. Ali Kundilli ve Osman Pazarlama filmlerinde de tipler,
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buluslartyla para kazanma derdindedir. Senaryolarda c¢atismalar dis engellerle
yaratilmis olsa da tiplerin sahip oldugu fiziksel ve sosyolojik 6zellikleri kendilerine en
bliyiik engeli olusturmaktadir. Cogunlugu, kenar mahallelerden yasayan, kirsaldan
kente goemiis bir kusagin {yeleridir. Sansizlik, kadersizlik onlarin pesini
birakmamaktadir. Fakat filmin sonunda iyi niyetle ¢iktiklar1 yolda hedeflerine
ulagirlar. Deliha, aski bulur; Ali Kundilli icadiyla biiyiik paralar kazanir ve sevdigi
kizla evlenir. Bu filmlerde genel olarak; gecim derdi, ask, evlilik gibi temalar 6ne

cikmaktadir.

Yesilcam’da zengin- fakir karsithginin bir benzeri bigiminde filmlerde sinifsal
karsitliklarin keskin bir bicimde kullanildigi gériiliir. Sevkat Yerimdar, Recep Ivedik,
Deliha, “halk"1 temsil edecek bir bicimde konumlandirilir. Tipler, yeni olan her seyin
karsisinda gelenekgi bir tutuma sahiptir. Filmlerde, zengin smifa uyum gostermezler;
onlari, sonunda kendilerine uydururlar. Ornegin, Deliha, ¢ok sik bir restoranda ise
girer ve bulundugu ortama baslangi¢ta uyumsuzdur. Meniisiinde Fransiz yemeklerinin
yer aldigi restoran finalde geleneksel bir restorana dontisiir. Zengo filminde de Zengo,
katildig1 moda defilesinde seyircilerden ilgi géormeyince su konusmay1 yapar: “Bu bir
baskaldir1. Bir haykiris var burada. Sizlerin kurmus oldugu o sahte diinyada yapma,
tiretilmis kadinlara karsi, sizlere gercek kadinlar: sunduk (...) Moda sadece sosyeteye
degil, halka da yapilryor. Ama bu aksam burada, halka olan bakis a¢inizi da gordiik.”
Konusmanin ardindan moda diinyasinin duayeni diye tanitilan Fransiz modaci ayaga
kalkarak Zengo’yu alkislar ve ardindan diger seyirciler de alkiglamaya baslar. Filmde,
bir otorite figiiriiniin onayini ve takdirini aldig1 zaman halkin zevkleri ve tercihlerinin
elit kesim tarafindan sahiplenildigi gosterilmektedir. Benzer bir yaklasim, Deliha 2
(2018) filminde de kullanilir.

2000 sonrast liretilen gise filmlerinde, ekseninde iki tipin yer aldig1 yapimlar da
bulunmaktadir. Hollywood sinemasinda ikili komedyenlerin film 6rneklerine sikca
rastlanmaktadir. Ulkemizde tarih boyunca, ikili komedyenlerin filmleri her zaman

seyircinin ilgisini kazanmistir.
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2.1.1.2. Ekseninde ikili Tiplerin Yer Aldig: Filmler

Sinemada, ikili tiplerin yer aldigr komedi filmleri de ticari anlamda basar1
kazanmistir. 2000 sonras1 gise filmlerinde 6zellikle Ahmet Kural- Murat Cemcir
komedi ikilisi olarak birgok filmde rol almistir. Calgr Cengi (2011), Calg1 Cengi
ikimiz (2017) film serilerinde eksende ikilinin yer aldig1 goriiliir. iki komedyenin yer
aldig1 diger filmlerin —Baba Parasi (2019), Ailecek Saskiniz (2018), Diigiin Dernek
(2013, 2015) film serilerinin- “aile komedileri” siniflandirmasinda degerlendirilmesi
daha uygun bulunmustur. 2000 sonras1 gise filmlerinde ekseninde ikili tiplerin yer
aldig: filmlere Hep Yek (2015, 2017, 2019), Calg1 Cengi (2011, 2017), Ali Baba ve
Yedi Ciiceler (2015) 6rnek gosterilebilir. Bazi yol filmleri (6rnegin Yol Arkadasim
(2017, 2018) de bu smiflandirma altinda degerlendirilebilir. Yol filmlerinde de

tesadiifen karsilagan ikilinin baglarindan ge¢cen maceralar konu alinmaktadir.

Ekseninde iki tipin yer aldigi filmlerde de tipler, sosyolojik &zellikleri
bakimindan kenar mahallerde yasayan, alt sinifin iiyeleridir. Tipler genellikle issizdir
(Ornegin Hep Yek serisi) hizmet sektoriinde caligsalar da genellikle isi siirdiiremezler
(Ornegin Yol Arkadasim) ya da yaptiklari isler gecimlerini saglamaya yetmemektedir
(6rnegin Calgr Cengi serisi) Tipler 6ne ¢ikan bazi1 6zellikleriyle -Ornegin, sakarlik,
kadin diiskiinliigli vs.- ya da bir rastlanti sonucu, bir belanin icine diiserler.
Talihsizlikler peslerini birakmasa da finalde ikili beladan kurtulur. Mutlu sonla ya da

bulastiklar1 baska bir belanin sunumuyla filmler sona erer.

Bu filmlerde genel olarak serim bdliimiinde ikilinin yasadig:1 siradan yasam
gosterilir ve ardindan ikili, rastlanti sonucu bir entrikanin iginde kendini bulur. Bu
filmlerde de hikayeler kliselerden hareket eder. Bir cinayete sahit olma, rastlant1 eseri
mafyanin diismani haline gelme gibi durumlarla siklikla karsilasilir. Ekseninde tek bir
tipin yer aldig1 filmlerden farkli olarak “macera” ve “olay orgiisii” geri planda degildir;
clinkii odak, ikilinin i¢ine diistiigii entrikadan nasil kurtulacag tizerinedir. Olay orgiisii
neden-sonu¢ bagiyla birbirine bagh olsa da rastlantisal engellerle ve ¢oziimlerle

karsilagilir.

2000 sonras1 gise filmlerinde bir grup tipin atildig1 maceralar1 konu alan filmler

de gisede basar1 kazanmustir.
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2.1.1.3. Ekseninde Tip Gruplarinin Yer Aldig1 Filmler

Ekseninde tip gruplarinin yer aldigi filmlerde tipler, sosyolojik 6zellikleri
bakimindan kenar mahallerde yasayan, alt sinifin liyeleridir. Tipler genellikle issizdir,
caligsalar da genellikle isi siirdiiremezler ya da yaptiklar isler ihtiyaclarina
yetmemektedir. Her bir tipin kendine 6zgii 6ne ¢ikan 6zellikleri bulunmaktadir. Tipler-
sehvet, uyusturucu/alkol bagimhiligi, saflik, sakarlik vs- gibi 6zellikleri yiiziinden
komik durumlara diiserler. Bu filmlerde maddi yetersizlikler, tiplerin oniindeki en
biiylik engeli yaratir. Tipler kolay yoldan para kazanmak zorunda kalir ve bu durum
baslarina tiirli belalar agar. Talihsizlikler peslerini birakmasa da finalde amaglarina
ulagirlar. Filmler, mutlu sona sahiptir. Ekseninde tek bir tipin yer aldig1 filmlerden
farkli olarak “olay 6rgiisii” geri planda degildir; ¢linkii odak, tiplerin baslarina agtiklar
dertten nasil kurtulacag: lizerinedir. Filmlerin olay orgiisii gevsek bir yapidadir ve

tesadiifi durumlarla siklikla karsilagilir.

Filmler, Yesilgam’da da sik karsilasilan hikdyelere sahiptir. Ornegin Maskeli
Besler serisinin ilk filmi; yetimhanede biiyiimiis, baslar1 beladan kurtulmayan, hirsiz,
bes arkadasin macerasint konu almaktadir. Hapisten yeni ¢ikmis bes arkadas,
hayatlarina temiz bir sayfa agmaya niyetliyken kii¢iik bir ¢cocugun ameliyati i¢in
gerekli parayr bulmak i¢in soyguna girisir. Cakallarla Dans serisinin {giincii
filminde, eski hiikiimlii dort arkadas, dogru yoldan sapmamak icin g¢abalarken;
iclerinden birinin asik olmasi ve asik oldugu kizin ameliyat masraflar1 icin para
gerekmesiyle eski yontemlerine basvurmak durumunda kalirlar. Cakallarla Dans
serisinde tipler, adaletsiz bir diizende “gakalliklara” bagvururlar; ¢iinkii arzu ettikleri
hayatlara ulasabilmelerinin tek yolu budur. Maskeli Besler serisinde de tipler,
calisarak kazanamayacaklar1 “para”ya ulagmak i¢in illegal yollara bagvurur.
Yesilcam’da siklikla kullanildig: gibi kotii zenginler, mafyalar; tiplerin 6niine engel
olarak cikar. Asiklarin lunaparka gitmesi; gen¢ kizin, yarali erkege pansuman
yaparken yakinlagmalari, tiplerden birinin asik oldugu kizin dolandirict ¢ikmasi gibi
klise durumlara rastlanir. Hapishane, meyhane, mahalle, gece kuliibii, hamam gibi
benzer mekan kullanimina; kiz isteme sahnelerine, futbol miisabakalarina rastlanir.
Filmlerde olay orgiisii kronolojik sekilde ilerlese de geriye doniislerle de karsilasilir.
Bu geriye doniisler genellikle tiplerin cocukluk hallerinin nostaljik bir sunumudur. Bu
filmlerde “arkadaslik” 6nemli bir tema olarak yer alir. Siirekli birbirlerinin baslarina

dert agsalar da birlik olup her tiirlii sorunun iistesinden gelirler.

58



Filmlerde genel olarak iyilik, birlik, baglilik mesajlar1 verilir. Tipler ¢ogunlukla
illegal islerle ugrassalar da filmlerde iyilik kutsanir. Cakallarla Dans serisinin ilk
filminde tipler, kolay yoldan para kazanmak i¢in giristikleri ¢akalliklarin sonunda
kendi tuzaklarina diiserler. Komik olan; tiplerin, genel olarak kendi a¢ gozliiliikleri,
tembellikleri vs. sebebiyle baslarinin derde girmesi ve cezalarini ¢ekmesi lizerine
kuruludur. Filmlerin senaryolarinda, diger gise filmlerinde siklikla rastlanildig1 gibi,

siddet 6nemli bir yere sahiptir. Siddet, taciz ve kaba soze siklikla yer verilmektedir.

Serilerin bazi filmlerinde tipler, kahramanlastirilmaya ¢aligilmistir. Maskeli
Besler Irak (2007) filminde tipler, Irak’ta bir benzin istasyonunu ele gegirir ve
uluslararas1 bir krize sebep olur; fakat iilkenin kahramanlari haline gelerek krizi
¢Ozmeyi basarirlar. Cakallarla Dans 2 (2012) filminde tipler, hapishaneden ¢iktiktan

sonra kiiciik esnafi bitiren aligveris merkezine savag agarlar.

Tip tizerinden ilerleyen filmler siniflandirmasinda ekseninde tek bir tipin yer
aldig1 filmlerin; ikililer ve gruplarin ele alindigi filmlere kiyasla gisede daha fazla
basar1 kazandig1 goriiliir. Calismanin bu béliimiinde, senaryo incelemesinde model
olarak Recep Ivedik film serisinden, ilk filmin model alinmas1 uygun goriilmiistiir.
Filmin senaryosu; tema, olay oOrgiisii, zaman-mekan, dil-diyalog ve kisilestirme

basliklar altinda incelenecektir.

2.1.1.4. Recep Ivedik (2008) Filminin Senaryosunun incelenmesi

Recep Ivedik, Sahan Gokbakar’in “Dikkat Sahan Cikabilir” adli televizyon
programinda yarattig1 bir tiplemesidir. Recep Ivedik, “bir halk kahramani” olarak
beyaz perdede yer almis; filmleri, gise rekorlart kirmistir. Ulkemizde iiretilen, gise
rekortmeni filmler siralamasinda, seriye ait alt1 filmden, besi, ilk yirmi iginde yer

almaktadir. Recep Ivedik 3 (2010) filmi de yirmi sekizinci sirada yer alir.

2.1.1.4.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Komedi

Yapimct: Aksoy Film & Ozen Film
Dagitimer: Ozen Film

Yapim Yili: 2008

Yo6netmen: Togan Gokbakar
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Senaryo: Serkan Altunigne & Sahan Gokbakar

2.1.1.4.2. Olay Orgisii

Filmin senaryosu yalin bir olay 6rgiisiine sahiptir. Filmin giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden olusan kapali bir anlatim yapist vardir. Filmin kahramani Recep
Ivedik’i gordiigiimiiz karakoldaki ilk sahne, onun “uyumsuz” bir kisilik oldugunu
gosterir. Recep Ivedik, serim boliimiinde seyirciye tanitilir ve filmin daha ilk bes
dakikasinda kahraman bir ydnelise sahip olur ve filmin aksiyonu baslar. Recep Ivedik,
zengin bir is adamimin diistirdiigii clizdani teslim etmek i¢in Antalya’daki bes yildizli
bir otele dogru yola ¢ikar. Filmi baslatan bu olay, Yesilgam’da (Ornegin Turist Omer
Boga Giirescisi, 1971) fazlaca kullanilmistir.

Antalya’ya varana kadar olan siirecte hem Recep Ivedik seyirciye tanitilir hem
de yol filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz engellerle aksiyon sekteye ugrar. Sirayla
karsilasilan engeller, birbirinden bagimsiz degildir. Engeller birbiriyle neden-sonug
bagiyla baglidir. Rastlantisal karsilagmalar, inandiric1 bir zeminde kuruludur. Recep
Ivedik engelleri atlatir ve ciizdan1 sahibine teslim ederek amacima ulasir. Recep
Ivedik’in ilk yonelisi, hedefi bulduktan sonra senaryoda ana temaya bagl asil yonelis-
filmin otuzuncu dakikasinda- devreye girer: Recep, tesadiifen ayni otele gelen
cocukluk aski Sibel’i goriir ve onun sevgisini kazanmak i¢in miicadeleye girisir.
Recep, cocukluk askinin Sibel oldugundan -Yesilgam’da asina oldugumuz bir sekilde-

bacagindaki dogum lekesi sayesinde emin olur.

Annesinin 1srarlar1 ve arabuluculuguyla zengin bir adamla nisanliligini stirdiiren
Sibel’1 elde etme gorevi, Recep i¢in olduk¢a zordur. Sibel, fiziksel ve sosyolojik
ozellikler bakimindan Recep’e karsit bir diizlemde konumlanmistir. Recep, onun
begenisini kazanmak i¢in ait olmadig1 sosyal sinifin adetlerine katilma ¢abasina girer
ve komik durumlar boylelikle yaratilir. Neden-sonug iligkisiyle bagli bir olaylar 6rgiisii
yerine; belirli epizotlarin arka arkaya siralandigi goriiliir. Sibel’in pesini birakmayan
Recep, onun katildig etkinliklere (aerobik, masaj, dalis, animasyon vb.) katilir ve onun
dikkatini c¢ekmeye cabalar. Bu ¢abasinda Sibel’le farkli diinyalarin insanlari
olmalarinin engeli yan1 sira otelin miidiirii ve Sibel’in annesi de Recep’in yonelisinin
Oniine engel olarak konumlanmistir. Ayrica Sibel’e ilgi gosteren diger erkekler de
karsisina rakip olarak ¢ikar ve Recep bu engelleri de agsmak mecburiyetinde kalir.

Filmin olay orgiisiinde merak, birbirinden farkli diinyalara sahip iki kisinin kavusup
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kavusamayacagi lizerinden yaratilmistir. Catisma, Recep’in, Sibel’in nisanli oldugunu
O0grenmesiyle sona erer. Film bu andan itibaren diisiise geger. Recep, filmin en basinda
gordiigimiiz- cocukken Sibel’le oynadiklar1 ve her zaman yaninda tasidigi- misketleri,
belboy Fadil’a verir, Sibel’e ulastirmasini ister. Sibel, misketleri gériince Recep’i
hatirlar. Olay orgiisii sona erer. Basta bir “maganda” olarak gordiigii kisiye olay
dizisinin sonunda sempati duyar; onunla birlikte ¢ocuklugundaki haline yaklasir. Yine

de finalde, Sibel’in se¢iminin ne olacagi belirsiz birakilmistir.

Filmin senaryosu iki yonelis ve iki boliime ayrilmis gibi okunabilir: Birincisi,
otele varincaya kadar yolda Recep Ivedik’in basma gelenler. lkincisi otelde
yasananlar. Birinci boliimde yer alan kisiler ya da durumlardan bazilari oteldeki
olaylar Orgiisiine etkide bulunur. Recep’i uygunsuz davraniglarindan 6tiirii otel
midirii kovmaya kalkisinca; Recep, yolda tanistigi, kamyonculari c¢agirir.
Kamyoncularin otele gelip, ellerinde kazma kiirekle oteli yikmakla tehdit etmesi ve
tacizci kamyoncunun, otel miidiiriinii géziine kestirmesi, otel miidiiriinii korkutur ve
Recep otelde kalmaya devam eder. Recep, yolda kalan kadinlara, kendi aracinin
aktisiinii verdigi i¢in otelden ayrilirken otel miidiiriiniin akiisiinii ¢alar. Yan kisilerden,
Recep’in filmdeki tek yardimcisi, otelin belboyu bu sebeple miidiiriinden azar
isitirken; Recep’in tavsiyesine uyar ve “kendisini ezdirmeye” bir son vererek, istifa
eder. Olay orgiisiine katkida bulunmasa da metalcilerle karsilasmanin da Recep
Ivedik’in bir diyalogunda kullanilmas1 (Recep Ivedik, otel sahibine ciizdam teslim
ederken “Bugiin o sorumluluk sahibi degil dediginiz rocker gencler bile buradan
zinciri alip buradan boyle dolandirip ciizdanina sahip ¢ikarken sen ¢ikamiyorsun ya”

der.) devamlilig1 saglamada etkindir.

Filmin olay 6rgiisii epizotlarla gogu zaman sekteye ugramaktadir. Olay 6rgiisiine
katkida bulunmayan sadece komik etki yaratan bircok duruma (Ornegin Recep’in dalis
esnasinda kaybolup, 1ss1z plajda erotik film ¢eken ekiple karsilasmasi gibi) filmde yer
verildigi goriliir. Yine de senaryonun dagmikligini toparlamak icin kapanis
jeneriginde bir “tamamlama” ¢abasinin izlerini goriiriiz. Filmin baginda gordiigiimiiz
yolda kalan kadnlar, erotik film ¢eken ekip, tacizci kamyoncu gibi kisilere kapanis

jeneriginde kisa sahnelerde yer verilerek bir “biitiinliik” yaratilmaya ¢aligilmistir.
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2.1.1.4.3. Tema

Filmin ana temasi “smif catigmasi”dir. Diiriistlik, ask, arkadaslik gibi yan
temalar filmde mevcutsa da filmin aksiyonu, bu ana karsitlik {izerinden ilerlemektedir.
“Maganda” olarak degerlendirilen, elit (orta iist sinif olarak da adlandirilabilir) kesim
tarafindan hor goriilen Recep Ivedik, ait olmadig elit kesimle oldugu halinden diin
vermeden miicadele eder ve finalde ¢ocukluk agki Sibel’in begenisini kazanarak bir
anlamda kabul goriir ve boylelikle Recep, karsit diizleminde yer alan sinifi alt eder.
Filmde, Recep Ivedik “iyi”, onun karsisinda duran elit kesim “kotii” olarak sunulur.
Elit kesime, kendini begenmislik, paraya diskiinliik vb. olumsuz nitelikler
yiiklenmistir. Film, “biri”nin (Recep Ivedik’in) “onlar’a (Ust, orta simif’a)
benzemeden de ‘“sevilebilir/kabul goriir” olabileceginin ispatini sunarak alt etme

eylemini gerceklestirmektedir.

2.1.1.4.4. Kisilestirme ve Recep Ivedik Tipi

Filmin kigilestirme yapis1 tiplerden olusmaktadir. Otel sahibi, kamyoncular ve
otelin belboyu Fadil, Recep’e yardimci olan tipler olarak tasarlanmistir. Recep
Ivedik’in karsisinda duran tipler “kotii”yii temsil ederler. Otel miidiirii, Sibel’in annesi;
ayrica dalis hocasi, masor gibi Sibel’1 elde etmeye tipler, Recep’i alt etmeye ¢aligir.
Sisman, azgin kadin tipi de Recep’in pesini birakmaz. Ayrica otel miisterileri,
fotografci ve diger calisanlarla da filmde karsimiza ¢ikan diger kisilerdir. Bu kisiler
tek ya da birka¢ sahnede (6rnedin, kadin aerobik kiyafeti giyen Recep Ivedik’in
asansOorde Alman bir ¢iftle karsilasmasi1 gibi) figliran niteliginde kullanilir. Filmin
kisilestirme yapisinda bir yenilikten s6z etmek miimkiin degildir. Seyircilerin daha

onceden asina oldugu tipler tercih edilmistir.

Catismanin kuvvetlendirilmesi i¢in Sibel, Recep’in 06zelliklerine karsitlik
olusturacak sekilde 6zelliklerin yiiklendigi bir tip olarak yaratilmistir. Giizel, zayif, et
yemeyen, saglikli beslenen, aerobik gibi sporlarla ugrasan, bakimli, gérgii kurallarini
bilen ve nezaketle bunlar1 uygulayan bir kadindir. Sahip oldugu 6zellikler sayesinde
pesinde Recep disinda baska erkekler de vardir. Ayrica durmadan telefonla arayarak
pesini birakmayan bir de nisanlist vardir. Recep’in gorevi boylelikle zorlastirilmis ve

catisma kuvvetlendirilmistir.

Filmin eksen kisisi, Recep Ivedik’tir. Kalin kaslar1, killi, iri yar1 bedeniyle

fiziksel 6zellikleri grotesktir. Sibel’in annesi, havuz basinda Recep’i gordiigiinde, onu
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“maymundan bes dakika once dogmus yaratik” diyerek asagilar. Kendi tanimiyla
“agresif, kompleksli”, cevresindeki insanlara kaba saba davranan, kadinlar1 asagilayan
biridir. Sevilip, kabul gorecek nitelikten yoksun goriinse de sempati duyulacak
ozelliklere de sahiptir. Recep Ivedik filmin ilk dakikasindan itibaren birgok insan
tarafindan hakaret edilen, itilip kakilan biri olarak da resmedilir. Ezilen, dislanan, hor
goriilen biri olmasi ona sempati duyulmasini saglamaktadir. Ayrica yolda buldugu
clizdan1 sahibine gétiirmeye istekli olacak kadar diiriisttiir. Kedi yavrusunu sefkatle
sever; ayni zamanda ¢ocukluk askinin hatirast olan misketleri hep yaninda tasiyacak
kadar da ince biridir. Otorite figiirleri ve zenginler karsisinda egilip biikiilmeyen,
diistindiigiinii agikga sdyleyen, samimi, iyi ylirekli biridir. Bagkalarinin -kendisi gibi
alt sinif mensuplariin- hayatlarini iyilestirir, yardimseverdir. Fiziksel goriintigiiyle
korkutucu bir tipken, kendisini tarif ettigi gibi “perdeleri kaldirilinca kedi gibi”

merhametli biridir.

Sosyolojik dzelliklerine bakildiginda, Istanbul’da dogmus olsa da tasra kokenli,
kenar mahallede yasayan, issiz, ne koylii ne kentli olabilmis, tutunamamis biridir.
Hangi yoreye ait oldugu bilinmeyen -sonraki filmlerde ailesinin Kars’tan geldigi
bilgisi yer alir- bir agiz ile konusmaktadir. Istanbul’da Giingdren’de, tek basina
yasamaktadir. Recep Ivedik, genel davramslari ve konusmalartyla modern bir
kimlikten oldukca uzaktir. Insan iliskilerinde 6lciilii ve mesafeli degildir; planl ve
gelecek odakli bir yasam siirmez. (Yilmaz, 2019: s. 54- 55). Recep Ivedik, aklin
yaratimi olan bir diizene karsidir ve entelektiiellige karsi alayci bir tutumdadir.
Incelikten uzak, kaba davramslariyla, sorunlarla miicadele eder ve bu miicadelesinde
geleneksel degerleri kaynak olarak kullanmaktadir (Geggin, 2018: s. 187). Toplumun
{ist smifinin eglence anlayisina, giindelik yasantisina uyumsuzdur. Recep Ivedik sahip

oldugu niteliklerini her zaman koruyarak, onlar1 alt eder.

2.1.1.4.5. Dil- Diyalog

Recep Ivedik filminde konusma orgiisii kisiler ve olaylar hakkinda bilgi verme,
aksiyonu ilerletme islevi tasimaktadir. Filmde diyalog kullanilmayan sahne sayisi
oldukgca azdir. Filmin eksen kisisi Recep Ivedik oldugu i¢in konusma 6rgiisiinde onun
agirlig1 bulunmaktadir. Filmde komik etki, olaylar érgiisiinden ziyade Recep Ivedik’in
kullandig1 dil yoluyla saglanmaktadir. Recep Ivedik’in, ait olmadigi bir sinifla

yasadig1 uyumsuzlugunu gosteren durumlarin sunuldugu filmde, konusma 6rgiisii bu
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amagla yapilanmistir. Elit kesimin tiiyeleri ya da o smifin degerlerini igsellestirmis
kisiler “bilgi”ye sahip olandir ya da “bilgili gériinen”dir. Kitabi konugmalara bu kisiler
arasinda rastlanir. (Ornegin Recep Ivedik’in, dalis hocasiyla konusmalar1) Recep
Ivedik bu bilgiyle dalga gecer ya da bildigini iddia eden kisinin bilgisizligini ifsa eder.
Filmde, Recep’in karsit diizleminde yer alan kisiler sadece bir ara¢ gibi
kullanildigindan, konusmalar, Recep Ivedik’in kontroliinde ilerler; dyle ki cogu zaman

“konusma lan” diyerek kars1 tarafi siklikla bastirir.

Filmin temel karsitlig1 keskindir; yoksul ve elit kesimin dil ve tavirlari sosyolojik
ozelliklerine uygun bir bicimde kurgulanmustir. Ornegin, hepsi birbirine benzer
kamyoncular, ayn1 jargona sahiptir. Diyaloglarda kiifiir ve argo kullanim1 fazladir.
Klise soguk esprilere, kamyon arkasi yazilarina, donemin popiiler sarki sdzlerine, halk
arasinda kullanilan komik benzetmelere Recep Ivedik’in diyaloglarinda siklikla yer
verilir. Ayrica Recep Ivedik hakaret etmek igin “Sakir’in gelini, “topik”, “kavuk”,
“dingiik” gibi kendine 6zgii s6zler de kullanmaktadir. Diyaloglarda; kelimeler, anlami
disinda kullamilir (8rnegin, testosteron silmek), tekrarlanan ciimlelere (Ornegin,
“agresifim, kompleksliyim”) rastlanir. Recep Ivedik, cogunlukla “halkin dili”
diyebilecegimiz giindelik, inandirict bir dil kullanmaktadir. Zaman zaman Recep
Ivedik’in bilemeyecegi diisiiniilen “bohem, serkes” gibi kelimeleri “sesler iist iiste
binmesin, sinemanin altin kuralidir bu” gibi climleleri konugmasinda kullanmasi,
beklentiyi kirarak komik olanmi yaratir. Konugma orgiisiinde kullanilan isaretlerle
seyircinin daha 6nceden anladig1 bir seyi (Ornegin kamyoncunun escinsel oldugunu)
Recep’in anlamamasi gibi durumlarla yani ironi yaratmada da konusma orgiisiinden

yararlanilir.

2.1.1.4.6. Zaman-Mekan

Senaryoda, olaylar kronolojik bir bigimde kurgulanmistir. Istanbul’da baslayan
film, Antalya’da bes yildizli bir otele taginir. Kahramanin, otele gelis yolculugu ve
otele ulastiktan sonra gelisen olaylar yedi giin i¢inde tamamlanmaktadir. Filmde uzun
zaman atlamalarina, alisilmadik bir zaman dizinine rastlanmamaktadir. Filmde, Recep
ve Sibel’in ¢ocukluk sahnelerinin yer aldigi geriye doniisler ise bir animsamanin
gorsellestirilmesi isleviyle filmde iki yerde kullanilmaktadir. Bu flashback kullanimi

da seyircinin oldukga asina oldugu bir bigimdedir.
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Televizyon dizilerinin estetigine benzer bir bi¢imde filmde giindiiz sahneleri
daha fazladir. Giindiiz gegen sahneler, gece sahnelerinin yaklasik olarak bes katidir.

Filmdeki sahnelerin sadece on dort tanesi gece ge¢cmektedir.

Filmin ana mekan1 bes yildizli bir oteldir. Filmin biiyiik bir kismi otelin belirli
boliimlerinde gegmektedir. Filmde kullanilan diger mekanlar, Recep’in evi, karakol,
kamyoncular tesisidir. Yollar ve araclar da senaryoda kullanilan diger mekanlardir.
Filmdeki sahnelerde i¢ ve dig mekan kullanimina bakildiginda; dis mekan sayisinin

daha fazla oldugu goriilse de yine de sayica dengede sayilabilir.

Mekéanlar, filmde kullanilan temel karsithgi yansitacak sekilde secilmistir.
Mekanlar sosyolojik bir gosterge olacak sekilde se¢ilmistir. Recep ivedik, yeni orta
smifin tiiketim bicimleriyle alay eden; eglence ve tatil anlayislarina karsi duran bir tip
oldugundan “mekanlar” filmde &énemli bir konumdadir. Recep Ivedik’in temsil ettigi
sinifin mekanlar filmde sayica az kullanilsa da kullanilan diyaloglarda o mekéanlara

dair bilgiler buluruz.

2.1.2. Tiir Parodileri

Sinema, alintilama, parodi, pastis, uyarlama, baska bir esere gdnderme yapma
gibi tiirlii bigimlerde diger sanatlarla iletisim igerisinde bulunmaktadir. Metinlerarasi
teknikler kullanilarak tiretilen filmler, gegmis ile simdi arasinda bir bag kuran katmanl
bir yap1 sergilemektedir (Kalipg1, 2016: s. 69). Metinlerarasi tekniklerden biri olan
parodi, daha Onceye ait bir eserin, bagka bir eserde komik etkisi yaratacak bi¢imde,
uyumsuz bir bigimde kullanilmasi olarak tanimlanmaktadir. Bir metni, baska bir
amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemek olarak tarif edilebilecek bu kavram,
giiliing bir etki yaratmak ve eglendirmek amaciyla yapilan bir iligkiyi de ifade
etmektedir (Akt. Kog, 2015: s. 233) Sinemada parodi islemi daha once cekilmis
filmlerdeki kiilt sahnelerin ya da kiilt diyaloglarin tekrar edilmesi islemidir. Bu oyunsal
doniisiim isleminde ¢ogunlukla eglendirme amaci vardir. J. Abrahams, D. Zucker ve
J. Zucker'den olusan ZAZ grubunun filmleri parodi filmlerine 6rnek gosterilebilir

(Bayraktaroglu, Ugur, 2011: s. 10).

Tiir parodisi, sinemada bir tiirlin- 6rnegin western, melodram, gangster sinemast
gibi- komik bir duruma tasimmasi olarak basit bir ifadeyle tanimlanabilmektedir.

Komedi tiirii, diger tiirlerin kahraman tiplerini komik bir ortama tasir ya da komik bir
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tip aracilifiyla tiir, parodilestirilir. Bir ganster filminde, bir western filminde
gosterilmekten kaginilan seyler komedi tiiriine gegerken gosterilince komik etkiler
elde edilmektedir. Tiriin kodlar1 arasinda yer almayan bir olay, durum; tiiriin en
vazgecilmez sablonlarindan biri i¢inde tekrar edildiginde komik etki yakalanmis olur
(Cetinkaya, Atayman, 2016: s. 36). Tiir sinemasinin genel kurallarinin bozulmasi,

tiirlin alisilagelmis anlatisinin bozulmasiyla parodi yaratilmaktadir.

2000 yillardan sonra iiretilen komedi filmlerinde komik etkiyi yaratmada parodi
siklikla kullanilan bir aragtir. Aksiyon-komedi tiiriinde Maskeli Besler (2005, 2007,
2008) serisi; korku-komedi tiirinde Mumya Firarda (2002), Hababam Simfi U
Bucuk (2005), Kutsal Damacana (2007, 2010, 2011) serilerinde filmlerin biitiiniiniin
(6rnegin Kutsal Damacana serisi) ya da bir filmin kimi sahnelerinin (6rnegin Maskeli
Besler filminin soygun sekanslarinin) parodi iizerine kurulu oldugu goriiliir. Sadece
bir tiriin degil, tire ait dogrudan 6zel olarak seg¢ilmis bir filmin parodisi de
yapilmaktadir. Ornegin Destere (2008) filmi, tiim diinyada biiyiik bir ilgi uyandirmus
Saw (Testere, 2004) filminin parodisi olarak tiretilmistir. Sihirbazlik Okulunda Bir
Tiirk (2015) filmi de Harry Potter (2001) filminin parodisidir. The Exorcist
(Seytan, 1973) filminin bir parodisi olarak baslayan Kutsal Damacana (2007) filmi
de korku tiiriine ait kodlari parodilestirir ve film, bir tiir parodisi olarak
degerlendirilmektedir. 2000 yillardan giiniimiize tiretilen komedi filmlerinden Kahpe
Bizans (2000), G.O.R.A (2004), Yahsi Bat1 (2009), Cinayet Siisii (2019), Oliimlii
Diinya (2018), Sen Kimsin? (2012) filmleri tiir parodisine 6rnek gosterilebilir.

Tiirk sinemasinda parodi insasinda “yerellestirme” temel bir yonelis olarak
karsimiza ¢ikar. Clinkii genel olarak tiirlerin kendisi, bu topraklara yabancidir. Seyirci,
bilimkurgu, korku, western tiirlerindeki filmleri, Diinya sinemasindan izlemeye
aligiktir. Bu tiirlere ait filmler; toplumun giindelik yasamina, gelenek ve goreneklerine,
inancina uzak hikayelere sahip oldugundan; parodi malzemesi olarak kullanilir,
boylelikle komik olan yakalanir ve filmlerin evreni daha inandirici bir nitelik kazanir.
Cinayet Siisii (2019) filminde, uykusuzluktan sikayet eden komiser, uyumak i¢in eve
gittiginde, altin giiniine denk gelir. Oliimlii Diinya (2018) filminde kusaktan kusaga
kiralik katil olarak ¢alisan bir aile, kiz isteme sahnesinde goriiliir. Yerel, kiiltiirel
unsurlar -Ornegin G.O.R.A filminde sucuk agaclari, uzaylilara ikram edilen Izmit

pismaniyeleri gibi- komik olani yaratmada etkin bir sekilde kullanilir. Bu filmlerde
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komedi, kisiler ve i¢inde bulunduklari olay arasindaki uyumsuzluktan dogmaktadir.
Ornegin Cinayet Siisii filminde seri bigcimde islenen cinayetler, Hollywood
filmlerindeki gibidir; fakat cinayeti ¢ozmeye calisan polis ekibinin bu is igin

uygunsuzlugu komediyi dogurur.

Tiir parodilerinde; filmlere, tiirlere, izleyiciye sozlii atiflar vardir ve yerli ya da
yabanci filmlere gondermeler yapilir. Tir parodilerinin bir zaman ve mekanla
sinirlandirilmamasi farkl tiirlere ve donemlere atif yapilmasina imkan saglamaktadir.
Omegin Star Trek dizisi ve Star Wars filmlerini model olarak kullanan G.O.R.A
(2004) filminde ayrica Matrix (1999), Besinci Element (1997) gibi filmlere
gondermeler yapilir. A.R.O.G (2008) filminde de Eyes Wide Shut (Gozii Tamamen
Kapal, 1999) ve 2001: Uzay Yolu Maceras1 (1968) filmlerine atiflar da yer alir.
Ayrica Yesilgam filmlerine de siklikla atiflarda bulunulur (Gon, 2016: s. 353-357).

Tiir parodileri, seyircinin alisik oldugu hikdye sablonlarina sahip olsa da ilgi
cekici konulara sahiptir. Filmlerde, kiralik katil olarak calisan bir aile, uzaya kagirilan
bir adam, seytan ¢ikarmaya calisan sahte bir papaz; Osmanli topraklarindan, Amerikan
Baskani'na 6zel bir hediye gotiirmek i¢in yola c¢ikan iki gizli polis gibi merak
uyandirict kisi ya da durumlar yer almaktadir. Bu bakimdan tip {izerinden ilerleyen
filmlerden farkli olarak, degisik mekan kullanimlarina rastlanir. Tiir parodilerinde de
kisilestirme yapis1 yine tiplerden olusur. Ve filmin ekseninde yer alan tip ya da tip

gruplar1 genel olarak yoksul kesime aittir ve ait olduklar1 sinifin degerlerini tasirlar.

Tiirk sinemasinin yakin tarihinde Arabesk (1989), Amerikah (1993) ve Kahpe
Bizans (2000) disinda parodiye dayanan film iretiminin sayica az oldugu
goriilmektedir. G.O.R.A (2004) filminin yakaladig1 ticari basarinin ardindan tiir
parodisi, ticari sinemada kendini gostermeye baglar. Senaryo incelemesinde bu filmin
secilmesi, tezin ¢aligma kapsamindaki donemde gisede yakaladigi basar1 ve tasidigi

onciiliik degeridir.

2.1.2.1. G.O.R.A (2004) Filminin Senaryosunun Incelenmesi
G.O.R.A filmi; tilkemizde iiretilen, gise rekortmeni filmler siralamasinda on

besinci sirada yer almaktadir.
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2.1.2.1.1. Filmin Kiinyesi
Tiir: Komedi& Bilim Kurgu

Yapimct: BKM & Bocek Film
Dagitimc1: Warner Bros. Tiirkiye.
Yénetmen: Omer Faruk Sorak
Senaryo: Cem Yilmaz

2.1.2.1.2. Olay Orgiisii

Filmin senaryosu yalin bir olay orgiisiine sahiptir. Giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden olusan kapali bir anlatim yapis1 vardir. Filmin kahramani Arif, iki
turiste -gergekte uzayli olan- ditkkanda hali satmaya ¢alisirken bir anda kendisini bir
uzay gemisinde bulur. Filmi baslatan bu olay, Yesilgam’da Turist Omer Uzay Yolu
(1973) filminde kullanilmistir. Uzaylilar tarafindan kagirilip bir uzay gemisinde
hapsedilmis olan Turist Omer’in ydnelisinde oldugu gibi Arif’in yonelisi de diinyaya

geri donmektedir.

Filmin serim boliimiinde, G.O.R.A gezegeninde yasayan diger kisilerin sunumu
yapilirken ayn1 zamanda Arif’in basarisiz kagma girisimlerine yer verilir. Bir hapis
hayat1 yasayan Arif, kendisi gibi diger kolelerle birliktedir. Bu boliimde Amerikan

filmlerinin hapishane sahnelerinin parodisi yer alir.

Filmin kurgusunda Arif’in oniindeki en biiyiik engel ve kars1 kisi Komutan
Logar’dir. Komutan Logar’in yonelisi, Prenses Ceku’yla evlenip, G.O.R.A’nin
yonetimini ele ge¢irmektir. Arif’in kagma girisimleri ve Komutan Logar’in, Ceku’nun
gonliinii kazanma girisimleri basarisizliga ugrar. Komutan Logar’in en son yaptigi
plan, hizla gezegenlerine yaklasan bir ates topunu — ki kendisi bu tehlikeyi yaratmigtir-
etkisiz hale getirerek, Ceku’yla evlenmeyi basarmaktir. Fakat Komutan Logar’in
planlart suya diiser; Arif, izledigi The Fifth Element (Besinci Element, 1997)
filminden Ogrendikleri sayesinde gezegeni kurtarir ve Ceku’nun gonliinii kazanir.
Komutan Logar, Arif’i yeniden hapse attirir. Fakat igeriden aldiklar1 yardimlarla Arif,
Ceku, Robot 216 ve Bob Marley Faruk kagmayi basarir. Hedefleri Ceku’nun bir

diinyal1 olan babasini bulmaktir.
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Peslerindeki Komutan Logar ve adamlarindan kagarken Arif ve Ceku giderek
yakinlagir. Ceku yakalanir. Arif, uzay gemisinde tutsak edildigi ilk giin, bir hologram
olarak karsisina ¢ikan Garavel’i ararken; Garavel’le karsilasirlar. Garavel, Ceku’nun
diinyal1 babasin1 tanimaktadir. Ceku’nun babasi 6lmiistiir ve vasiyeti, kizinin diinyaya
gitmesidir. Garavel, Arif’in bu gorevi yerine getirecegine inanir ve caligmalara
baslarlar. Bu boliim, Matrix (1999), Kaplan ve Ejderha (2000), Karateci Cocuk

(1984) filmlerindeki popiiler sahnelerin parodisinden olugmaktadir.

Arif, Robot 216 ve Bob Marley Faruk, Ceku’yu kurtarmak i¢in yola ¢ikar.
Yanlarinda getirdikleri kamera sayesinde Komutan Logar’in, iki erkekle yataktayken,
gezegenin yoOnetimini nasil ele gecirecegine dair konugsmalarim1 kaydederler.
Olanlardan habersiz Komutan Logar, Ceku’yla evlenecegi sirada; Arif ve arkadaglari
goriintiileri ekrana yansitir. Ceku’yu kagirirlar. Filmin finalinde Arif, Ceku’yu yanina

alir ve birlikte diinyaya geri donerler.

Filmin ana olay Orgiisii, uzaylilar tarafindan kagirilan Arif’in diinyaya donme
cabasi iizerine kurulmustur. Yan olay orgiisiinde, Arif ve Ceku arasindaki agk iligkisi
bulunmaktadir ve orta bolimde, yan olay orgiisii, ana olay Orgiisiiyle kaynasir.
Diinyaya gitmek, ikisinin ortak yonelisine haline gelir ve finalde ikisi de amacina
ulasir. Senaryoda, Arif’in dort yonelisi bulunmaktadir; dolayisiyla film, dort ana
boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, Arif’in diinyaya donmek i¢in ka¢gma
girisimlert; ikinci boliim, Arif’in gezegeni kurtarma girisimi; ticiincii boliim, Ceku’nun
diinyali babasin1 bulma; dordiincii boliim, Garavel’in yardimiyla Ceku’yu kurtarma
tizerine kuruludur. Boliimler birbirini doguran bir nitelikte olsa da epizotlardan olusan

bir yap1 arz eder. Boliimlerde farkli filmlerin parodileri yer almaktadir.

2.1.2.1.3. Tema

Filmin temas1 “iyi ve kot catigmasi”dir. Filmin biitliniinde dis goriiniisiin, irkin,
kimligin, statlinilin, hatta diinyal1 ve uzayli olmanin bir 6neminin olmadigi, “miihim
olanin insanlik” oldugu vurgusu yapilmaktadir. Filmin finalinde Arif, dérdiincii duvari
yikarak, kameraya dogru doniip yaptigr konusmada, Hollywood sinemasina seslenir,
uzaylilar1 korkung bir yaratik olarak gdstermesini elestirir ve “uzayli da olsa insan,
insandir” diyerek filmin mesajin1 dile getirir. Gii¢, zenginlik, teknolojik ilerleme
“insanca” yasamayi saglamiyorsa- ki filmin kotli adami Komutan Logar, iktidar

pesindedir, diinyal1 insanlar1 kole olarak calistirir- higbir nemi yoktur. Bu “insanlik”
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vurgusunda “iyilik” kastedilmektedir. Filmde “kotii”’yii temsil eden kisilere escinsel
kimligi yiiklenerek giiliinglestirme ¢abasi, “miihim olan insanlik” mesajina uygun
olmayan bir bigimdedir. Bu anlamda temanin ylizeysel ve muhafazakar bir bigimde
islendigini sdylemek miimkiindiir. Filmde “ask”, “arkadaslik” gibi yan temalara da

rastlanir.

2.1.2.1.4. Kisilestirme ve Arif Tipi

Filmde uzaylilar ve insanlar olarak iki ana sinifa ayrilabilecek bir kisilestirme
diizeni bulunmaktadir. Uzaylilardan Komutan Logar ve adamlar1 “kotiiler”
smifindadir ve Arif’e kars1 bir diizlemde konumlanmistir. Uzaylilar iginde Robot 216,
Ceku, Ceku’nun annesi, Rendroy “iyiler” smifina dahil olmaktadir. Iyiler ve kotiiler
arasindaki miicadelede kisiler, tipik Ozellikler tasimaktadir. Arif’e yardimeci olan
kisiler 216, Garavel, Bob Marley Faruk’tur. Filmdeki Garavel, atif yapilan filmlerdeki
kahramanin “akil hocas1” temsilinin bir parodisi niteliginde bir tip olarak karsimiza

c¢ikar.

Filmdeki tiplerden bazilari, gegmis hikayelerine yer verilerek boyutlandirilmaya
calisilmistir. Ceku’nun annesi ge¢miste bir diinyaliya asik olmustur. Diinyalilara ve
ozellikle Tirklere biiyiik bir sempati duyan Ceku - 6rnegin Yesilcam filmleri izler,
kahve falina baktirir- babasinin bir diinyali oldugunu 6grenir. Uzun yillar dnce
diinyadan kagirilmis Bob Marley Faruk, gencliginde bilimkurgu filmi ¢cekmek isteyen
bir sinemacidir. Komutan Logar, gecmiste biiylik biiylik babasinin diinyada yasadigi
bir olay yiiziinden diinyalilardan nefret etmektedir. Tiplerin gegmise ait hikayeleri,

aksiyonu ve komik etkiyi beslemektedir.

Filmin “koti adam™, Komutan Logar, hirsh, iktidar i¢in her tirli kotiilige
bagvuran, acimasiz bir tiptir. Tip ayrica escinseldir. Logar’in yaveri de escinseldir.
Komutan Logar’in, diinyalilardan nefret etmesinin gosterildigi sahnede biiyilik
biiylikbabasinin diinya ziyaretinde diinyali bir kdyliiniin, robotuna tecaviiz etmesine
sahitlik ettigini goriiriiz. Filmdeki kotii adamlarin escinselligi, komedi malzemesi
olarak kullanilmakta; “erkeklik” yiiceltilip “escinsel kotlii adamlar” ifsa edilerek

yenilgiye ugratilmaktadir.

Filmin eksen kisisi Arif’tir. Hal1 ticaretiyle ugragsmaktadir ve ¢ektigi sahte UFO
fotograflariyla kolay yoldan para kazanma derdindedir. Biiyliksehirde yasayan, egitim
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seviyesi diisiik, kurnaz, 6zglivenli, uyanik, zeki, hazircevap, teknolojiye merakli
biridir. Sicak, samimi, fedakar, iyi niyetli bir tiptir. Diirlisttiir ama ayni zamanda kolay
yoldan para kazanmak i¢in enayileri avlamaktan da geri durmaz (Geggin, 2018: s.
193). Sinemaya biiyiik ilgi duymaktadir. Filmdeki parodi sahneleri, onun sinema
ilgisinin bir sonucu olarak gosterilir. Sosyolojik 06zellikleri bakimindan siradan

vatandasi, “halki1” temsil eder niteliktedir.

Arif, anti- kahraman 6zelligi tasidigi gibi- Hollywood filmleriyle ve onlarin
sundugu “kahraman” idealine uymamaktadir- pratik zekasini kullanarak atildig

macerada amacini gerceklestiren bir kahramana da doniistir (Geggin, 2018: s. 187).

2.1.2.1.5. Dil- Diyalog

Filmde diyalog kullanilmayan sahne sayisi olduk¢a azdir. Filmin eksen kisisi
Arif oldugu i¢in konusma orgiisiinde onun agirligi bulunmaktadir. Filmde komik etki,
Arif”’in kullandig1 dil yoluyla saglanmaktadir. Arif tipi, siradan vatandasin, bir Tiirk
erkeginin temsilidir ve bir Hollywood film evreni i¢ine dahil edilir. Arif’in, uzay
gemisinde, baska bir gezende basina gelenlere verdigi tepkilerle komik olan
yaratilmaktadir. Arif, giindelik ve inandirici bir dile sahiptir. Basta Arif olmak {izere

filmin diger kisilerinin konugmalarinda argo ve kiifiir kullanilmaktadir.

Uzaylilar ve diinyalilarin konusmalarindaki farklilik; Yesilcam filmlerinde
“zenginler” ve “fakirler’in diyaloglarindaki farkliliga benzer bir bicimdedir.
Diinyalilar daha sicak, samimidir; konusmalarinda mizahi 6gelere yer verilir. Uzaylilar
ise daha ciddi, mesafeli, mizahi olmaktan uzak bir dil kullanmaktadir. Fakat filmin
konusma &rgiisiindeki bu tasarim yer yer bozulur ve komik etki yaratilir. Ornegin bir
sahnede; yaver, Komutan Logar’a, “4bi” der. Komutan Logar “Abi mi?” diyerek

yaverini diizeltir.

Hollywood sinemasinin 6rneklerinin parodisi niteligi tagiyan film; o filmlerde
kullanilan “dil”i de alaya alir. Hollywood sinemasinda farkl: irklardan ve gruplardan
gelen insanlar, uzaylilar Ingilizce konusmaktadir ve filmin ilk sahnesinden itibaren bu
durum elestirilir ve giiliinglestirilir. Filmin a¢ilisinda Komutan Logar ve yaveri
arasindaki gecen konusmada, “Herkes Ingilizce konusuyor. Bastan hepsini Tiirkce

alabilir miyiz?” diye sorar ve film boyunca tiim uzayllar Tiirk¢ce konusur. Konusma
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Orgiisiinde alaya alinan tiiriin popiiler cimlelerine -6rnegin Garavel’in “aradigin gii¢

icinde” diyerek Arif e se¢ilmis bir kisi oldugunu sdylemesi- siklikla yer verilmektedir.

2.1.2.1.6. Zaman-Mekan

Senaryoda, olaylar kronolojik bir bicimde kurgulansa da zamanda si¢ramalara
rastlanir. Filmde, kisilerin ge¢mislerine dair hikayeler, geriye doniisler yoluyla
aktarilir. Filmde 1789 yilina ve 12 Eyliil 1980 yillarina geri dontilerek film kisilerinin
gecmislerinin serimi yapilmaktadir. Bu flashback kullanimi, seyircinin olduk¢a agina
oldugu bir bigimdedir. Flashforwardlar, yani gelecege sigramalar da filmde kullanilir.
Filmde, Bob Marley Faruk, Arif’e hapisten kagmanin yollarini tarif ederken;

flashforward sahnelerde Arif’in basarisiz kagma girisimlerini goriiriiz.

Filmde giin ve gece sahneleri dengededir. Senaryoda i¢ mekan kullanimina daha
fazla agirlik verilmistir. Filmde Diinya, uzay gemisi, G.O.R.A gezegenindeki ¢esitli
mekanlar; gezegenin koruma kalkani disindaki yerde de gece kuliibii, 1ssiz araziler,
orman; Garavel’in evi kullanilan diger mekanlardir. Film, bir tiir parodisi oldugu igin
secilen mekanlar, parodisi yapilan bilimkurgu tiirtine ait filmlerin kullandig1 mekanlar

taklit eder niteliktedir.

2.1.3. Aile Komedileri

Tiirk sinemasinda “aile” temas1 6nemli bir yere sahiptir. Filmlerin merkezinde
genel itibariyle aile yer alir. Tiirk sinemasinda aile temasi, geleneksel-modern/ zengin-
fakir/ kentsellik-kirsallik gibi karsitliklar iginde ele alinmistir (Abisel, 2005: s. 78-79).
Aile, iyilik, merhamet, adalet ve evlilik gibi kavramlarin yiiceltildigi Yesilgam
sinemasi, ahlakg¢1 bir sinema olarak degerlendirilmistir (Yalsizuganlar, 2014: s. 145).
2000 sonrasi tiretilen gise filmlerinde de aile kurumu yiiceltilir. Bu filmlerin ana temas1
genellikle “aile” oldugundan; sevgi, yakinlik, birlik, dostluk, kardeslik gibi diger yan
temalar da filmlerde yer alir. Filmlerde aileye zarar veren “gosteris”, “giic oyunlar1”,
“paragozlik”, “acgdzliliik”, “bencillik” tipler lizerinden giiliinglestirilir ve finalde tiim
bu olumsuz kavramlar, aileye yliklenen olumlu degerler sayesinde giiciinii yitirir. Aile
temal1 filmlerde; basit, yiizeysel, anlagilmas1 kolay Oykiiler yer almaktadir. Abisel,
hikayelerde, alisilmis kaliplarin disina ¢ikilamamasinin sebeplerinden biri olarak

sansiirden bahseder. Alisilmis kaliplarin disina ¢ikildiginda filmler, yasaklamalara

maruz kalmistir. Bu sebeple film yapimcisindan gelen baskinin yani sira filmin
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senaristi ve yonetmeni yogun bir oto sansilir uygulayicisi olmak durumundadir.

(Abisel, 2005: s. 100-101).

Aile komedilerinde film kisileri fazlasiyla birbirlerine bagh bir bigimdedir. Film
kisileri, sevgilidir, arkadastir, is arkadasi ya da akrabadir. Yabancilarla bile ortak bir
kader, ortak bir amag¢ igin yakin iliski kurulmaktadir (Bordwell, 2016: s. 184-185).
Aile komedileri, “tek tip iizerinden ilerleyen filmler’den farkli olarak iki ya da daha
fazla kisinin 6n plana ¢iktig1 filmlerdir. Filmlerin baslangicinda kisilerin eksikliginin
“aile” oldugu goriiliir. Ornegin Eyyvah Eyvah serisinin ilk filminde Hiiseyin
Badem’in iki temel yonelisi bulunmaktadir. Birincisi babasini bulmak; ikincisi sevdigi
kizla evlenip yuva kurmaktir. Aile komedilerinde, oglunun miiriivvetini gérmek
isteyen anneler ( Orn. Olanlar Oldu, 2017), oglunun diigiiniinii yapma ydnelisindeki
babalar (Orn. Diigiin Dernek), sicak bir aileye kavusma istegi olan kisiler (Orn.

Aykut Eniste) karsimiza ¢ikar.

Aile komedilerinde kisilestirme diizenine bakildiginda; diger komedi filmlerinde
oldugu gibi merkezde, yoksul tiplerin yer aldigi goriiliir. Bunlardan bazilar1 kirsal
yerlerde (Ornegin Eyyvah Eyvah) ya da Istanbul’un kenar mahallerinde (Ornegin
Aykut Eniste) yasamaktadir. Filmlerde catigsmalar, zengin ve fakir karsitligi tizerinden
temellenir. Toplum iginde prestij sahibi olmayan kisiler, bu engeli agmak i¢in
miicadele verirler. Eyyvah Eyvah filminde Hiiseyin Badem, miizisyen (calgici)
oldugu icin sevdigi kizla kavusamaz. Zengin ve fakir karsithig “tip iizerinde ilerleyen
filmler’de ele alindig1 gibi keskin degildir. Tip ilizerinden ilerleyen filmlerde, zengin
kesime yliklenen olumsuz dzellikler daha fazladir. Aile komedilerinde, zengin ailelere
kars1 daha olumlu bir yaklasim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin Aykut
Eniste filminde, Aykut aradig1 sicakligi, zengin bir ailede bulur. Zengin ve fakir aileler
arasindaki farkliliklar ne denli fazla olursa olsun; askin, sevginin karsisinda giiciinii

yitirmektedir. Filmler genel itibariyle diigiin sahnesiyle, mutlu sonla biter.

Gise filmlerinde, sorunsuz, sicak, mutlu bir yuva olarak tasvir edilmeyen aile
yapilariyla karsilastigimiz ornekler de mevcuttur. Ailecek Saskimiz filminde, para
kazanma hirsinin ailevi ve insani degerleri unutturdugunu goriiriiz. Filmin sonunda ise
tiim yasananlara ragmen mutlu, sicak, huzurlu aile ortami yaratilir ve dengeye
kavusulur. Aile kurumuna zarar veren anlasmazliklar filmin sonunda ¢oziiliir. Gelin

ile goriimce arasindaki c¢ekismenin anlatildigt Gériimce filminde, sonunda baris
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gerceklesir. Eltilerin Savas1 filminde, geleneksel/modern karsithigr iki farkli gelinin
kars1 karstya getirilmesiyle kurulur. Bu ¢atismanin aileye verdigi zarar gosterilir ve
finalde savas sona erer. Baba Parasi filminde, babasinin mirasiyla zenginlige
kavugmak isteyen kardesler birbirine diiser. Bu filmin finalinde de kardeslik gibi
degerlere sahip ¢ikilmasiyla ilgili mesajlarla film sona ermektedir. Miras paylasimi
yiiziinden birbirine diisen bir ailenin konu alindig1 Dedemin Fisi filminin finalinde de
“birlik ve beraberlik” mesaj1 verildigi goriiliir. Baba Paras1 ve Dedemin Fisi
filmlerinde, aile iiyeleri bircok olumsuz nitelik tasisa da -6rnegin a¢gdzliiliik, bencillik,
kiskanglik- aile kurumunun kendisine bir elestiri gelistirilmez. Diiriistliik, birlik, sevgi,
aile gibi kavramlar tipler i¢in dnemini yitirmistir- tipleri komik kilan da budur- yine

de filmlerin sonunda bu degerler yiiceltilir.

Filmlerin olay orgilisii neden-sonu¢ bagiyla ilerlese de anlatimda yine bir
parcalilik gdzlenir. Ciinkii filmlerde odak, aile ici iliskilerdedir. iki ya da daha fazla
kisinin 6ne ¢iktig1 anlatilar bu anlamda daha genis bir ¢erceveyi ele almaktadir.
Ornegin, Eyyvah Eyvah filminde Hiiseyin Badem, dedesiyle ve ninesiyle birlikte
yasamaktadir, Miijgan’a asiktir, onun gonliinii kazanma pesindeyken; babasinin
yasadigin1 dgrenir ve Istanbul’a onu bulmak icin yola ¢ikar. Istanbul’da tesadiifen
Fiiruzan’la tanisir. Fiiruzan’la birlikte bagska maceralar yasar. Goriildiigii iizere ikiden
fazla kisi, filmin anlatisinda yer almaktadir. Filmin olay oOrgiisiinde devamliligi
bulunmayan, komik durumlarin yaratilmasini saglayan sahnelere yer verilmektedir.
Ornegin, Eltilerin Savas1 filminde, iki gelin arasindaki savas, gesitli epizotlar
tizerinden ilerler. Bazi aile komedilerinde epizodik anlatima, tip lizerinden ilerleyen
filmlere kiyasla daha az yer verildigini sdylemek miimkiindiir. Boyle olmasinin sebebi,
bazi aile komedilerinin bir entrika tizerine kurulu olmasidir. Bu filmlerde komedi,
genellikle bir dolantidan yaratilir ve komik olan daha c¢ok olaylar yoluyla
gelismektedir. Ornegin, Aykut Eniste filminde, Aykut, zengin bir ailenin kizinin
sevgilisi roliinii oynamak zorunda kalir. Aile Arasinda filminde de Fikret, Solmaz’in,
kocasi roliinii oynamay1 kabul etmesiyle olaylar gelisir. Bu filmlerde yanlis anlamalar,

tyice karmasik hale gelen durumlar finalde ¢6ziime kavusur.

Filmlerde olaylar kronolojik bir bigimde ilerler. Aile komedilerinde diger gise
komedi filmlerinden farkli olarak film kisilerinde kadin ve erkek sayisinin dengede

oldugunu sdylemek miimkiindiir. Konusma orgiisiinde, argo ve kiifiirlii konusmalara
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yer verilse de diger gise komedilerine kiyasla bu kullanim daha azdir. Tiplerin
yaratiminda abartiya yer verilse de 6zellikle eksen kisilerin daha inandiric1 ve dogal

olmasina 6zen gosterilmektedir.

Aile komedileri siniflandirmasina giren Eyyvah Eyvah, Aile Arasinda
filmlerinin hem kitle tarafindan sevilen hem de sinema elestirmenlerinin begenisini
kazanan filmler oldugu goriiliir. Calismanin bu boliimiinde, senaryo incelemesinde, bir

dolant1 lizerine kurulan Aile Arasinda filminin model alinmas1 uygun goriilmiistiir.

2.1.3.1. Aile Arasinda (2017) Filminin Senaryosunun Incelenmesi
Yazdigi televizyon dizileriyle iin kazanmis Giilse Birsel’in senaryosunu yazdigi
Aile Arasinda filmi, gise rekortmeni filmler siralamasinda dokuzuncu sirada yer

almaktadir.

2.1.3.1.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Komedi

Yapimct: BKM
Dagitimc1: CGV Mars D.
Yapim Yili: 2017
Yonetmen: Ozan Agiktan
Senaryo: Giilse Birsel

2.1.3.1.2. Olay Orgisii

Film, dramatik ironi lizerine kuruludur. Giris béliimiinde ironi kurulur, gelisme
boliimiinde dramatik ironiye bagli sahnelerle catigsma gelisir ve sonug boliimiinde ironi
¢oziiliir. Filmin kapali bir anlatim yapis1 vardir. Olaylar birbirine neden-sonug bagiyla
baglidir. Dramatik ironi tizerine kurulu filmlerde oldugu gibi Aile Arasinda filminde
de tesadiifi karsilasmalar siklikla kullanilir. Tesadiifi karsilagmalar, film boyunca
gerilimi arttirma ve finalde de ¢6ziilmeyi saglama islevi tasimaktadir. Filmin hikayesi
Hollywood ve Yesilcam sinemasinda siklikla rastladigimiz bir anlati kalibini- iKi

gencin evlenmesi i¢in birilerinin aile roliinii oynamasi- kullanmaktadir.

Maddi zorluklar i¢indeki Fikret, esinin bosanma karar1 aldigin1 6grenir, hayati

alt tist olur. Pavyonlarda vokalist olarak ¢alisan Solmaz da terk edilir, yirmi bir yillik
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iligkisi sona erer. Birbirinden farkli hayatlara sahip olan bu iki kisinin bir yanliglik
sonucu yollar kesisir. Gidecek higbir yeri olmayan Fikret’e, Solmaz yardimct olur.
Solmaz’in kars1 dairesine yerlesen Fikret ve Solmaz arasinda bir arkadashk gelisir.
Fikret, Solmaz ve diger kisilerle- Solmaz’in iki yakin arkadasi ve kizi- bambaska bir
diinyaya dogru adimini atar. Solmaz’in kiz1 Zeynep’in, sevgilisi tarafindan evlilik
teklifi almasiyla filmin aksiyonu baslar. Zeynep’in gercek babasi, miizisyen bir
alkoliktir ve terk edip gitmistir. Adanali zengin ve muhafazakar bir ailenin oglu olan
Emirhan’la kizinin evlenmesi i¢in Solmaz, Fikret’ten bir iyilik rica eder. Fikret,
Zeynep’in babasini roliinii oynayacaktir. Bagta bu oyuna girmek istemeyen Fikret, tiim
israrlarin sonunda emniyet amiri Necdet roliinli oynamayi kabul eder. Solmaz da ev
hanim roliinii oynayacaktir. Emirhan ve ailesi, Zeynep’i istemek i¢in Solmaz’1in evine
gelir. Isler, Solmaz’in planladig1 gitmez. Emirhan’in ailesi, Adana’da, ii¢ giin {i¢ gece
stirecek bir diigiin yapma konusunda 1israr eder, soyledikleri sartlarda diigiin olmazsa
evlilik olmayacaktir. Emirhan’in ailesinin isteklerine garesiz uyum gosteren Solmaz,

Fikret ve arkadaslar1 Adana’ya dogru yola ¢ikar.

Adana’da diiglin hazirliklar: siirerken Emirhan’in dedesinin 6liimiiyle diigiin
ertelenir. Filmde merak unsuru oynanan oyunun Emirhan’n ailesi tarafindan anlasilip
anlagilmamasi iizerine kuruludur. Aile, Zeynep’in ailesini tanidikca siiphe etmeye
baglar. Ne Fikret bir emniyet amirine ne de Solmaz bir ev hanimina benzemektedir.
Solmaz’in Adana’da bir dinleyicisiyle karsilasmasi; Fikret’in silah kullanmayi
bilmediginin fark edilmesi gibi durumlarla Emirhan’in ailesinin siiphesi giderek artar.
Bu sirada Solmaz ve Fikret giderek yakinlagir. Fikret, Emirhan’in babasi tarafindan
yiizlesme icin zorla ¢agirilir. Solmaz’la romantik anlar1 bozuldugu i¢in 6fke dolu olan
Fikret hisimla yola ¢ikar. Bu sirada insaat isinde de olan Emirhan’in ailesi, bir arsa
yiiziinden Selahattin adli bir adamla miicadele i¢indedir. Selahattin, arsanin pesini
birakmasi i¢in adamlariyla birlikte, Emirhan’in babasinin ofisine baskin yapar. Fikret
tiim 6fkesiyle silahli adamlara meydan okur. Selahattin, emniyet amirinin, Emirhan’in
kaympederi olacagini 6grenince arsadan vazgeger. Fikret’in 6fkesini, korkusuzlugunu
gormiis olan aile, Fikret’in emniyet amiri oldugundan emin olur ve diigiini

geciktirmeme karar1 verir.

Diigiin  sekansi ¢atismanin  yiikseldigi  boliimdiir. Diigline cagrilmis

miizisyenlerden biri, Zeynep’in gercek babasidir. Fikret’in bacanagi, Instagram’da
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Emirhan’in ailesinin oldugu fotografta Fikret’i goriince olanlar1 ablasina anlatmus;
Fikret’in esi, Fikret’in bir metresi oldugunu ve ondan bir kiz1 oldugunu sandigindan
hesaplagmak i¢in diigiine gelmistir. Bir araya gelmemesi gereken tiim kisiler diiglinde
toplanmistir. Yiizlesme gerceklesir. Oyun sona erer. Emirhan’in ailesi, “mazbut” bir
aile olduklarini; bir “pavyon kadminin” kizin1 gelin olarak alamayacagini soyler. Fakat
o sirada diigiine katilan Selahattin, Emirhan’in gergek babasi oldugunu itiraf eder.
Namuslu bir aile oldugunu iddia eden ailenin sirrinin ifsa olmasiyla ¢atisma sona erer.
Finalde Emirhan ve Zeynep evlenmistir. Fikret, Solmaz’a evlilik teklifinde bulunur.

Film mutlu sonla biter.

2.1.3.1.3. Tema

Filmin ana temasi “aile”dir. Aile olmak, gii¢ bir istir. 21 yillik iliskileri sona eren
Solmaz ve Fikret, aile kurma miicadelelerinde kendilerini yenik hissederler. Filmin
verdigi mesaja gore, On yargilar bir kenara birakilirsa bu gii¢ ugras i¢in bir umut vardir.
Burada filmin diger gii¢lii temas1 “6n yargi”y1 goriiriiz. On yargi, sevginin ortaya
¢ikmasina en biiyiik engel olarak konumlanir. Birbirine karsit diizlemde konumlanmis
olan Zeynep’in ailesi ve Emirhan’in ailesi lizerinden catisma yaratilmistir. Solmaz,
pavyon sarkicisidir. Solmaz’in en yakin arkadaslarindan biri Behiye, bir trans bireydir.
Zeynep’in ailesi, toplumun ¢ogunlugu tarafindan hor goriilen kimseleri temsil eder
haldedir; Emirhan’1n ailesi ise toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul géren “namuslu”
ve “dilizglin” bir aile olarak tasarlanmistir. Filmde toplum tarafindan hor goriilen
kisiler -trans bireyler, pavyon sarkicilart vs- olumlanir ve “muhafazakarlik”a karsi
elestiri getirildigi goriiliir. Filmde agk, evlilik, bosanma, dostluk gibi yan temalar da

islenmektedir.

2.1.3.1.4. Kisilestirme

Filmin kisilestirme yapisi tiplerden olusmaktadir. Fikret’in Cihangir’de bir avize
diikkan1 vardir, esnaftir. Diiriist, iyi kalpli, “aile babas1” goriiniimlii bir adamdir. Her
seyin en kotiisiinii diisiinen, problemler karsisinda panik havasi yaratan, korkak bir
adamdir. Yonelisi, kendisinden bosanmak isteyen esiyle barismak ve konforlu
yasamint siirdiirmektir. Bu anlamda Solmaz’la filmin basinda karsit yonelislere
sahiptirler. Solmaz’in yonelisi ise ge¢misi geride birakmaktir. Solmaz, pavyon
sarkicisidir. Neco’yla yirmi yillik beraberlikleri ve bu beraberlikten bir de Zeynep

adinda kizlar1 vardir; fakat Neco, kendisiyle evlenmemistir. Neco, alkoliktir, geng bir
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kizla birlikte olmak i¢in evi terk edip gider. Solmaz ac1 ¢ekse de yeniliklere daha agik
bir tiptir. Neseli, yardimsever, eglenceli; gliglii bir kadindir. Filmde giivensiz bir alana
giris yapan kisi, Fikret’tir. Solmaz’in “ailesi”, Fikret’in alisik oldugu “aile” yapisina
hi¢ uygun degildir. Solmaz’in arkadas1 Behiye, trans bir bireydir. Solmaz evlenmeden
bir ¢ocuk sahibi olmustur. Solmaz’in ailesi, hayatin zorluklar1 karsisinda yine de
eglenmesini bilen, birbirleriyle yakin iliski gelistirmis, sicak ve samimi bir ailedir.
Fikret ve Solmaz’1in yasamindaki kisilerin sosyolojik 6zelliklerine bakildiginda yoksul
kesimden, maddi gii¢liiklerle bogusan kisiler olduklari goriiliir. Emirhan’in ailesi ise
varlikli, kokli, namuslu, mazbut, geleneksel degerleri siirdiiren bir aile olarak

tasarlanarak karsitlik yaratilir.

Kisilestirmede Solmaz ve Fikret, oynayacaklari “rol”e uygun olmayan
ozelliklerle donatilmistir; bdylelikle komik durumlar yaratilir. Kendisini ev hanimi
olarak tanitan Solmaz’in, kina gecesinde sahneye ¢ikip sarki sdylemesi, Emirhan’in
ailesinin yanindaki konusmalarinda argo ve kiifiir kullanmasi; Fikret’in emniyet
amirini oynarken korkulu ve panik hali komik olan1 yaratmaktadir. Ulkemizde, trans
bireye olumlu niteliklerin yiiklenmesi durumuyla sayica az filmde karsilagilmaktadir.
Bu filmde de Behiye, girdigi ortama gore davranmasini bilen, hosgdriilii, nezaketli,
olgun biri olarak olumlu niteliklerle donatilmistir. Karmasanin ¢oziilmesinde etkendir.
Kiz isteme sahnesi, onun katilimiyla bir kaosa donmekten kurtulur. Finalde de

Neco’nun hakkindan gelir.

Tiplerin 6zelliklerinde abartiya yer verilse de 6zellikle eksen kisilerin daha dogal
ve gercege benzer olmalar1 konusunda ¢aba gosterildigi goriiliir. Tiplerin duygu
devamlilig1 g6z ardi edilmemektedir. Esinden yeni ayrilmis Fikret’in, terk edilmis
Solmaz’in psikolojik durumlari yiizeysel de olsa goz ardi edilmez. Boylelikle tipler,

daha yasayan ve boyutlu bir nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.3.1.5. Dil- Diyalog

Filmde komik olan daha ¢ok ironi kullanilarak yaratilmaktadir. Solmaz ve
Fikret’in ilk karsilagsmasinda; Solmaz, Fikret’i, kendisinden hoslanip bulusmak isteyen
bir adam; Fikret de Solmaz’i, avukat zannetmektedir. Fikret’in, Solmaz’1 avukat

sanarak yaptig1 konugmalar- Ornegin {iicretini sormasit vs- komik durumlarin
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olusmasina neden olur. Behiye’'nin trans birey olusunun diger kisiler tarafindan
bilinmesi; fakat Fikret tarafindan bilinmemesi gibi farkli bi¢imlerde durmadan ironi
yaratildig1 gozlenir. Konusma 0Orgiisii bu ironiden beslenen ve besleyen bir yapidadir.
Bu bakimdan konugma oOrgilisiiniin yanlis anlamalar iizerine kurulu oldugu

sOylenebilir.

Bir durum komedisi olarak degerlendirilebilecek filmde, kisilerin uzun
konusmalariyla siklikla karsilagilmaktadir. Hollywood sinemasinda, filmlerin
temposunu arttirmak i¢in iki kisinin oldugu sahnelerde diyaloglarin uzun
tutulmamasima Ozen gosterilmektedir. Fakat iilkemizde iretilen gise filmlerinde
konusma orgiisiinden elde edilecek mizah, filmin temposundan daha fazla 6nem arz

etmektedir. Aile Arasinda filmi i¢in de bu durum gegerlidir.

Filmde kisilerin diyaloglar1 gercege benzer, inandiricidir. Kisiler, sosyolojik
ozelliklerine uygun bir bi¢imde diyaloglara sahiptir. Solmaz’in argo ve kiiflirlii
konusmalar1 komik etkiyi yaratmakta kullanilir. Filmde diyalog olmayan sahne
neredeyse yoktur. Filmin aktarmak istedigi mesajlar daha ¢ok diyalog yoluyla

saglanmaktadir.

2.1.3.1.6. Zaman-Mekan
Senaryoda, olaylar kronolojik bir bicimde kurgulanmustir. Istanbul’da baslayan
film, Adana’ya tasmir. Filmde uzun zaman atlamalarina, alisiilmadik bir zaman

dizinine rastlanmaz.

Filmde secilen “ev’ler ana mekan olma ozelligini tagimaktadir ve temel
catismay1 yansitacak sekilde secilmistir. Solmaz ve ailesinin yasadigi ev, her seyden
once nostaljik bir evdir. Nostaljik bir aile 6zlemini yansitmaktadir. Herkes ayri
odalarda kalsa da yasam birliktedir; iligkiler sicak ve samimidir. Fakat ayni ev;
Fikret’in korkularini agiga ¢ikaran, giivenli olmayan, bir kibritle tutusabilecek, ahsap
bir binadir. Emirhan’in ailesinin goziinde de ayn1 ev, satilmasi gereken bir yapidir.
Emirhan’in babasi, evi miiteahhitte verip karsilifinda {i¢ daire alabileceklerini sdyler.
Bu anlamda ev, kisilerin hem sosyolojik hem de ruhsal durumlarini yansitir nitelikte

kullanilmaktadir.

Filmde kullanilan diger mekanlar temel karsithgr yansitacak bir bigimde

secilmistir ve olaylarin gelisebilecegi bir zemin niteligi tasimaktadir. Filmdeki
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sahnelerde i¢ ve dis mekan kullanimina bakildiginda; i¢ mekan sayisinin daha fazla

oldugu goriiliir.

2.2. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Dram/Melodram Tiiri

2000’11 yillarda gise filmi iiretiminde en ¢ok tercih edilen diger bir tiiriin
dram/melodram oldugu goriiliir. Dram ve melodram tiirtindeki filmleri birbirinden
ayirmak oldukc¢a giictiir ve bu sebeple filmler dram/ melodram olarak ayni baslik
altinda degerlendirilecektir. Bu noktada melodramin basgli basina bir tiir olup
olmadigina dair tartismalarin siirdiiglinii de belirtmek gerekir. Bir “tlir” ya da “alt tiir”
ya da “mod” gibi tanimlamalar yapilmakta; kavramsal olarak melez bir form oldugu
vurgulanmaktadir (Kirel, 2011: s. 254). Ustiine {istliik iilkemiz sinemasinda dram
tiirlinlin asla Bati’daki gibi olmadigi; dram iiretme girisimin her zaman melodram
tiretimiyle sonuglandigi belirtilmektedir. Tiyatro, roman ve sinemada melodramin
anlatim dilinin asiriliktan, abartidan ve patetik olandan meydana geldigi goriiliir.
Yogun bir duygusallik, iyi ve kotii lizerinden ele alinan ahlaki bir c¢atisma, iyinin
cektigi tiim acilarin sonunda odiillendirilmesi, abartili ve 6l¢iisiiz ifadeler, entrikalar
ve beklenmedik bir bi¢imde olaylarin tersine donmesi gibi unsurlara melodram
tiriinde rastlanmaktadir (Yildirim, 2015: s. 30) Tirk sinemasinin, “lirik” ve “epik”
niteliklere sahip oldugu belirtilmis; bu sebeple dram tiirliniin Bati’daki gibi
kurgulanmadig1 dile getirilmistir (Akt. Yalsizucanlar, 2014: s. 304). Yesilcam
sinemasl, yerli halk masali ile dramin bir karigimu, trajik olmayan bir dram tiirii olarak
tanimlanmistir (Yalsizucanlar, 2014: s. 145- 157). Yesilgam sinemasina dair bu
degerlendirmelerin gliniimiizde de gegerliligini korudugunu séylemek miimkiindiir.

Ciinkii filmlerin, miras aldig1 anlati gelenegine siki sikiya bagli oldugu goriiliir.

2000 sonras1 gise filmlerinde; Yesilcam’in melodram gelenegini tasiyan
anlatilara Giinesi Gordiim (2009), Mucize (2015), Kelebegin Riiyasi (2013), Babam
ve Oglum (2005) 6rnek gosterilebilir. Bu filmlerde anlati, Hollywood estetigine yakin
bir sinema dili ile kurulmaktadir (Tezgoren, 2018: s. 58). Dram/melodram tiirtindeki
gise filmlerinde “tarihi filmler”, “biyografik filmler”, “uyarlamalar” da One
cikmaktadir. Filmler, edebiyat, biyografi, yasanmis gergek hikayeler gibi bir¢ok farkli
alandan beslense de filmlerin anlatist birbirine benzerdir. Filmlerin senaryosu,
Yesilcam geleneginin izlerini; ayn1 zamanda Hollywood filmlerinin 06zelligini

tasimaktadir. Dram/melodram tiirtindeki filmlerin, giris, gelisme ve sonug
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boliimlerinden olusan kapali bir anlatim yapisi vardir. Olay Orgiisii yaratilirken
karmasadan ve belirsizlikten uzak durulur. Bu filmlerin merkezinde olay yer
almaktadir. Karakterler derinligine ele alinmamakta; kisiler ¢ogunlukla “iyiler” ve
“kotiiler” olarak ele alinmaktadir. Kolay anlasilir kisilerle kolay anlasilir iliskiler

tizerinden bir hikaye anlatildig goriliir.

2000 sonras1 gise filmlerinde biyografik filmlerin gisede biiyiik bir basari
yakaladig1 gozlenir. Miisliim (2018), Cep Herkiilii: Naim Siileymanoglu (2019),
Bizim I¢in Sampiyon (2018) gibi filmler, zaman atlamalarina yer verilerek bir yasam
hikayesi sunmaktadir. Filmler benzer anlat1 yapisina sahiptir. Bir yiikselis hikayesinin
anlatildig1 bu filmlerin serim béliimiinde, eksen kisinin biiyiik bir yetenege sahip
oldugu kesfedilir. Eksen kisi yoksul kesimden, ekonomik yetersizliklerle bogusan
biridir; fakat sahip oldugu biiylik yetenegin kesfedilmesiyle yuvasini terk etmek
durumunda kalir. Eksen kisinin yetenegini ortaya ¢ikarma hedefinin 6niinde biiyiik
engeller vardir; engellerle miicadele edilir ve eksen kisi finalde amacina ulasir. Bu
bakimdan filmler mutlu sona sahiptir. Filmlerin siki bir neden-sonug iliskisiyle
birbirine bagli olay orgiisiine sahip oldugu sdylenemez. Biyografik filmlerde eksen
kisinin hayatindaki onemli kirilmalarin ardi ardina siralandigini séylemek daha
miimkiindiir. Tesadiifi durumlar ve karsilagsmalar kullanilmaktadir. Filmlerde tiim
giicliiklere ragmen amacindan vazgecmeme, basarili olma, kendini adama yiiceltilir.
Biyografik filmlerde eksen kisiler ayrica toplumun ya da toplumun bir kesiminin
sO0zclsl, umudu niteliginde ele alinir ve kahramanlagtirilir. Eksen kisinin, kahraman
olma stirecinin anlatildig1 filmlerin yani sira; Cicero (2019) gibi eksen kisileri filmin
basindan itibaren kahraman olarak gordiigiimiiz biyografik filmler de vardir.
Biyografik filmlerde, melodramatik unsurlarin kullanabilecegi yasam hikayelerinin
secildigi goriiliir. Ornegin Ayla (2017) filminde, Kore Savasi sirasinda, bir Tiirk
askeriyle, Giiney Koreli kiz ¢ocugunun kurdugu baba-kiz iliskisi; onlarin ayrilik ve
kavusmalar1 merkeze tasinmistir. Filmler bir yasami malzeme olarak ele almis olsa da

hikayeler ve filmlerdeki kisiler derinligine ele alinmamaktadir.

Melodram tiiriiniin hakim oldugu Kore sinemasinin iirlinlerinin yeniden ¢evrimi
olarak nitelendirilebilecek filmler de 2000’li yillarda gise basarili olmustur. Kore
filmlerinin kisilestirme diizeni, hikayelerin anlati yapis1 melodram tiir 6zelliklerini

tasimaktadir. Iki iilkenin kiiltiir ve degerlerinde gorece bir yakinlik bulunmaktadir.
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Kore filmlerinden uyarlama filmler, girig-gelisme-sonug¢ boliimlerinden olusan klasik
dramatik yapiya uyan filmlerdir. Aslinda, filmlerin senaryolarina bakildiginda ilging
ve farkli hikaye yapilariyla karsilasiilmamaktadir. Zengin kiz, fakir oglan karsitligi; kor
kiz, 6liimctl bir hastaliga sahip hasta kiz gibi Tiirk sinemasinin tarihsel gegmisinde de
karsimiza ¢ikan kliselesmis durum ve kisiler kullanilmaktadir. Bu sebeple senaryodaki
yeniliklerden kaynakli bu yeniden cevirimlerin {iretildigini sdylemek miimkiin
degildir. Yapimci, daha ¢ok tiir se¢iminin getirecegi seyirci garantisiyle birlikte;
mekan se¢imi, senaryo, mekan arastirmasi ve kurgu gibi teknik konularda zaman ve
kolaylik kazandigi i¢in bu filmleri tercih etmektedir (Becerikli, 2016: s. 655). Bu
filmlerde, agk ve sevgi 6ne ¢ikan temalardir. Bu filmlerde eksendeki kisilerin 6niinde
biiyiik engeller vardir. Ornegin Senden Bana Kalan (2015) filminde agiklardan biri

Olimciil hastadir. Asiklar, engelin biiytikliigii karsisinda caresiz ayri kalirlar.

Melodramin temel yasa ve ilkelerine gore; aci ¢eken kisiler yollarini sasirip
kalakalinca, ilahi adalet devreye girer; diinyada her seyin yolunda gittigi gosterilir.
Iyiler, say1s1z stnavdan geger ve birgok problemle karsilagir; ama sonunda kurtarilirlar.
Katiiliik tirmandikc¢a tirmanir, ama sonunda asilir (Atayman, 2016: s. 279). Mutlu sona
sahip melodramlardan biri 7. Kogustaki Mucize (2019)’dir. Filmde haksizliga

ugrayan kisi, basina gelen tiim kétiiliiklerin sonunda finalde mutlu sona kavusur.

2000’11 yillarda “asker filmleri” de furya yaratmistir. Nefes: Vatan Sagolsun
(2009), Boliik (2017), Dag (2012,2016), Can Feda (2018), gibi filmlerde; vatan
sevgisi, savas, zafer, kendini feda etme, namus, milliyetcilik, erkeklik, dostluk gibi
temalar igslenmektedir. Nefes: Vatan Sagolsun filminde, savas ve savag sonrasi
askerlerin yasadigi travma, filmin merkezine yerlestirilmistir. Askerlerin yasadig
zorluklar ve kayiplar filmlerde islense de genel olarak filmlerin militarizm
elestirisinden uzak oldugu; askerligin kutsallastirildig1 ve kahramanlagtirildigi goriiliir.
Ornegin Dag (2016) adl1 yapimda, filmin ekseninde yer alan bir grup askerin gorevi,
“kariyerini asker elestirmeye adamis bir gazeteci”yi kurtarmaktir. Elbette ki filmin
sonunda gazeteci, “Tiirk askerlerine” kars1 olumlu bir bakis agisina sahip olur. Boliik,
Can Feda gibi filmlerin senaryolarmin ger¢ek olaylardan esinlenerek yazildigi
filmlerin basinda belirtilmektedir. Filmler “olay” merkezlidir. Filmlerde kisilerin
hikayelerine flashback kullanilarak yer verilir. Asker filmlerinde ve tarihi filmlerde

anlatinin kurgusunda simdiki zaman ile gegmis zaman arasinda sik gegisler yer aldigi
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gibi zamanda atlamalara da rastlanmaktadir. Filmler melodramatik unsurlar tizerine
kuruludur. Filmlerde gorev ve vicdan ¢atigmasi siklikla kargimiza ¢ikar. Yiireginin
sOzlnii dinleyen askerler “gorevleri” olmasa da bagkalarin1 (genel olarak Tiirkleri,
Tirk koyleri vb.) kurtarmak icin kendilerini tehlikeyi atarlar. Diisman kuvvetler ne
kadar giiglii olursa olsun; Tiirk askerleri tasidiklari inang ve kalplerindeki vatan
sevgisiyle diismani bozguna ugratir, gérevlerini basariyla yerine getirir. Canakkale

Yolun Sonu (2013) gibi tarihi savas filmlerinde de ayn1 motife rastlanmaktadir.

2000’11 yillarda politik/aksiyon filmleri de gisede biiyiik basar1 yakalamistir. Bu
filmlerin bi¢imsel yapisit Hollywood filmlerinin anlati yapisim1 tagimakta, filmlerde
melodramatik bir tarz benimsenmektedir. Ornegin Kurtlar Vadisi lrak (2006)
filminde, Amerikalilarin, Irak halkina yaptig1 zuliim film boyunca devam eder; finalde
“kotli adam” yok edilir. Filmler ve tarihsel donem arasinda iliski vardir. Newyork’ta
Bes Minare (2010), Kurtlar Vadisi Filistin (2011), Kurtlar Vadisi Vatan (2017),
Kurtlar Vadisi Gladio (2009) gibi 6rnek gosterilebilecek filmlerde iilkenin yakin

tarihiyle ilgili konular ele alinmaktadir. Bu filmler, ideolojik mesajlar tagimaktadir.

2.2.1. Kurtlar Vadisi Irak (2006) Filminin Senaryosunun Incelenmesi

Film, Kurtlar Vadisi serisinin ilk filmidir. 2003 yilinda televizyonda
yaymlanmaya baglayan ve reyting rekorlar1 kiran Kurtlar Vadisi dizisinin
kahramanlarinin Irak’ta yasadigi maceray1 konu almaktadir. Film, gise rekortmeni film

siralamasinda, on {i¢iincii sirada yer almaktadir.

2.2.1.1.Filmin Kiinyesi
Tiir: Aksiyon, Politik

Yapimci: Pana Film
Dagitimci: KenDa
Yapim Yili: 2006
Yonetmen: Serdar Akar

Senaryo: Raci Sasmaz
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2.2.1.2. Olay Orgiisii

Film, bir intihar mektubunun kaleme alinmasiyla ve yasanan “cuval olay1”nin
sunumuyla baslar. 4 Temmuz 2003 tarihinde, Irak’ta, 11 Tiirk askeri karargahinda
Amerikal1 askerler tarafindan baslarina ¢uval gecirilerek sorguya gotiirtilmiistiir.
“Adalet i¢in, zulmii dnlemek icin, serefimiz icin 6lemedik” diye yazan asker, bunu
gerceklestirme gorevini Polat Alemdar’a vererek, kendisini Oldiiriir. Polat, iki
arkadasiyla birlikte Irak’a gider. Amaci, Amerikali Sam Marshall ve askerlerinin
baslarina ¢uval gegirerek Tiirk askerlerine yapilan saygisizligin intikamini almaktir.

Polat amacini gergeklestirmek i¢in hazirliklara girisir.

Serim boliimiinde temelde iki olay oOrgiisiiniin hazirligi yapilir. Ana olay
orgiisiinde Polat Alemdar, bir otele bomba yerlestirir. Yan olay 6rgiisiinde Leyla’nin
diigiinii vardir. Diigiin, Amerikali askerler tarafindan baskina ugrar. Leyla’nin
evlenecegi adam, askerler tarafindan Sldiiriiliir. Diigiinde birgok sivil katledilir ve
tutuklanir. Tutuklananlar, Yahudi bir doktora teslim edilir. Yahudi doktor, Irakli
sivillerin organlarini ¢alip Ingiltere, Israil gibi birgok farkli iilkeye géndermektedir.
Serim boliimiinde Amerikalilarin, Irak halkina yaptig1 zuliim gosterilir. Polat Alemdar,
Sam Marshall’1 ele gegiremez. Leyla, intikam yemini eder. Paralel gelisen iki olay
orgiisii filmin ortasinda kesigir. Kent meydaninda, Kiirt, Tiirkmen ve Arap’larin
temsilcileriyle bulugan Sam Marshall saldirtya ugrar. Leyla’nin diigliniinde oglunu
kaybeden bir baba, intikam i¢in, canli bomba olarak kendini patlatir. Polat Alemdar ve
arkadaslar1 da Amerikan askerlerine saldirir. Leyla, Polat Alemdar ve arkadaslarini
catigmalar sirasinda goriir, onlara yardim eder. Polat Alemdar ve Leyla ortak hedefleri

i¢in birlikte hareket edeceklerdir.

Polat Alemdar ve arkadaslari, Leyla’nin da yardimiyla, Sam Marshall’a hediye
edilecek bir piyanodan haberdar olur. Piyanoya bomba yerlestirirler. Bomba patlar
fakat Sam Marshall hayatta kalir. Polat Alemdar, arkadaslar1 ve Leyla, Seyh
Abdurrahman’in sabah namazina gelecegini diislindiikleri camiye giderler.
Kimsesizlere dergahini acan, ayni zamanda Leyla’yr da biiyiitmiis olan Seyh
Abdurrahman’1 beklerlerken; imam, ezan okumaktadir. Ayn1 anda minare havaya
ucar. Sam Marshall ve Amerikali askerler camideki masum halki katleder. Leyla,
evlenecegi adamdan yadigar hancerle; Amerikali askerlerden birini- sivil vatandaglari

Yahudi doktora gotiiren- oldiiriir. Sam Marshall silahiyla Leyla’yr 6ldiirtir. Polat

84



Alemdar, Leyla’nin elindeki hangeri alir ve onun hayattaki tek istegini yerine
getirerek, hangeri, Sam Marshall’in kalbine saplar. Sam Marshall 6liir. Catisma sona

erer.

2.2.1.3. Tema

Filmin ana temas: “intikam”dir. Polat Alemdar, arkadasmin Oliimiiniin ve
yasanan “cuval hadisesi” ile “Tiirk milletine yapilan saygisizligin”; Leyla da sevdigi
adamin katledilmesinin intikamini almak istemektedir. Diigiinde oglu oldiiriilen bir
baba, canli bomba olur, kentin meydaninda kendini patlatarak Amerikan askerlerinden
intikamini alir. Filmin ¢atigmasi, “iyi ve kotii”, “Hiristiyanlar ve Miisliimanlar”, “savas
ve baris”, “Dogu ve Bat1i” arasindaki karsitlikla yaratilmaktadir. Tiirkler ve
Miisliimanlar “iyi”yi temsil etmektedir. Amerikalilar, Hiristiyanlar, Yahudiler
“kotii”’yil temsil eder. Siiren savasin karsisinda duran ve film boyunca intikamin higbir
problemi ¢ozmeyecegini dile getiren kisi Seyh Abdurrahman’dir. Seyh
Abdurrahman’in intikam karsit1 s6zleri filmde olumlansa da eylemde intikam kazanir.
Filmde din ve ideolojiler lizerinden ¢atigsmalar yaratilmakta; iilkelerin, Irak tizerinde
yurittiigii politikalar iizerine tespitler yapilmakta ve bu politikalar arasinda
Tiirkiye’nin takinmasi gereken tavirla ilgili mesajlar verilmektedir. Vatan sevgisi,

kendini feda etme, gorev, 6zgiirliik gibi yan temalar da filmde kullanilmaktadir.

2.2.1.4. Kisilestirme

Filmin kisilestirme yapis1 tiplerden olusmaktadir. Filmdeki kisiler, birer
temsilcidir. Filmde “iyiler” ve “kétiiler” arasinda bir miicadele yer almaktadir. Polat
Alemdar ve onun ekibinden arkadaglari, Leyla, Seyh Abdurrahman, Tiirkmenler
“1y1”’y1 temsil ederler. Sam Marshall, Amerikal1 askerler ve Yahudi Doktor “koti”yii

temsil etmektedir.

Filmin kahramani Polat Alemdar’dir. Kendi ekibinden ona yardimci olan
arkadaslari, Memati, Abdulhey ve Erhan’dir. Filmde Polat’in ge¢misine dair bilgiler
yer almaktadir: Tirkiye’de 0zel kuvvetler i¢in calismig, yurtdisi gorevlerde de
bulunmus, son gorevinde yiizii estetik ameliyatla degistirilmis ve Tiirk mafyasinin
icine sizarak neredeyse tek basina, mafyay1 ¢okertmistir. Polat Alemdar, her seyden
once Tiirk kimligiyle yer almaktadir. “Ben siyasi parti lideri degilim, diplomat ya da
asker de degilim. Aynen senin de dedigin gibi ben Tiirk’tim” diyen Polat Alemdar’in,

Tiirkleri temsil ettigi goriiliir. Polat Alemdar’in hakkinda yapilan arastirmada resmi
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olarak devlet i¢in calistigina dair bir kayda rastlamadigini belirten adamina, Sam
Marshall “tabii ki resmi olarak degil, sizin neyiniz var boyle” diye alayci bir karsilik

verir. Polat Alemdar’in devlet i¢in ¢alisip calismadigi belirsiz birakilmistir.

Polat Alemdar, “yerli Rambo”, “Islam diinyasinin Rambo’su” gibi isimlerle
anilmaktadir. Rambo’nun, Amerika’y1 kurtarmasi gibi Polat Alemdar da Tiirklerin
kirllan gururunu iyilestirmektedir. Irak’ta etkisiz kalan ve rahatlamak isteyen
Tiirkiye’nin yerli Rambo’yla bu rahatlamay1 sagladig: belirtilmektedir (Gokbel, 2018:
s. 35).

Polat Alemdar’in karsisinda konumlanan Sam William Marshall, “koti”dir.
Amerikan emperyalizmini ve Hiristiyan inancinmi temsil etmektedir. Tanr tarafindan
gorevlendirildigine inanan, “vaat edilmis topraklara” (Mezopotamya’ya yani petrol
bolgesine) kavusuncaya kadar savasa devam edecek kararlhiliktadir. Yararcidir ve
gerektiginde cocuklar1 santaj araci olarak kullanacak kadar acimasizdir. Amerikan
askerleri, kendilerini listiin goren, bagka kiiltiirlere ve onlarin inanglarina kars1 saygisiz
ve zalim tipler olarak ¢izilmistir. Yahudileri temsil eden Doktor da Irakli halkin
organlarinmi alip satmaktadir ve Amerika ile 1s birligi igindedir (Selguk, 2006: s. 199-
202). Filmde Tiirkmenler, Araplar ve Kiirtler de temsilcileriyle yer alir. Tlirkmenler
“iy1” olarak ¢izilir. Onlar ¢aresizdir, tek baginadir ve Tiirk halkinin yardimina ihtiyaci
vardir. Kiirtler hem Amerikalilarla is birligi yaptigindan dolay1 “k6tii” hem de yeri
geldiginde Amerikal1 askerlere boyun egmedigi i¢in “iyi” olarak sunulmaktadir. Bir
catisma esnasinda Memati, “Hep bu Kiirtlerin yiiziinden” dediginde, gerektiginde
vatan ve Polat i¢in kendini feda eden Abdulhey’in, “Abi ben de Kiirt iim” diyerek
karsilik vermesi tizerine Memati’nin, “Sen baskasin Abdulhey” demesi Kiirtleri ne tam

olarak “iy1” ne de tam olarak “kotii” kategorisine almadiklarini géstermektedir.

Seyh Abdurrahman, tasavvuf 6gretilerini dile getiren, 6zgiirliikk ve adalet icin
intikam almayi tek yol olarak gorenleri aydinlatmaya ¢alisan kisidir ve filmdeki “iyi”
tipler arasindan yer alir. Fakat eksen karakterlere yardimci bir rolde degildir. Filmin
aksiyonuna dogrudan etki etmez; sadece diyaloglari vasitasiyla seyirciye mesaj ileten

bir kahramandir.

Leyla, annesi ve babasimi ¢ok kiiciik yasta kaybetmistir. Arap'tir. Seyh

Abdurrahman’in dergahinda biiyiimiistiir, onun kiz1 gibidir. Leyla’nin temel yonelisi

86



intikam almaktir. Leyla da savasta dul kalan tiim kadinlarin temsilcisi niteliginde

filmde yer almaktadir (Biiker, 2006: s. 151).

2.2.1.5. Dil- Diyalog

Filmin aktarmak istedigi mesajlar diyaloglar yoluyla saglanmaktadir. Seyirciyi
ikna etmeye yonelik yaratilmis konusma 6rgiisii, filmi zaman zaman bir propagandaya
dontistiirmektedir. Kisilerin belirli ideolojilerin temsilcisi olmasinin bir sonucu olarak
filmdeki konusmalar, siyasi ve dini sdylevler vermeye doniismektedir. Filmde
temsilciler bir araya gelip politik tartismalarda bulunmakta; yasanan siyasi ¢ekismeler
ve ¢ikar ¢atigsmalar1 konugma Orgiisiiyle sunulmaktadir. Filmde dini mesajlar da biiyiik
bir dneme sahiptir. “Canli bomba”, “intihar”, “savas”, “iskence” gibi kavramlara,
Hiristiyanlarin nasil baktigi Miisliimanlarin nasil baktigit ve bakmasi gerektigi

diyaloglarla anlatilir. Ozellikle Seyh Abdurrahman’in konusmalar1 bu bakimdan

ahlaki ders verme niteligindedir.

Filmde, Hollywood macera filmlerinde siklikla kullanilan ironik, imali
konusmalara da rastlanmaktadir. Ornegin filmin basinda, Polat Alemdar ve
arkadaslari, Irak’in girisinde askerler tarafindan durdurulur. Askerin “Ne is
yapryorsun?” sorgusuna Polat Alemdar’in, “Insan ticareti. Buralarda ucuzmus adam
alip satmak” diyerek karsilik verdigi goriiliir. Ayrica konugma orgiisii, alt anlamlar ve
gondermeler icermektedir. Ornegin, Sam Marshall’la ilk bulusmanin gerceklestigi otel
sahnesindeki konusmalarla, 11 Eyliil saldirilarina génderme yapilir. Bagka bir 6rnekte
de “kirmizi, sari, yesil” renkleriyle trafik 1siklarimi kastedildigi sOylense de aslinda

Kiirtlere isaret ettigi anlagilmaktadir.
2.2.1.6. Zaman-Mekéan

Bir intihar mektubunun kaleme alinmasiyla baglayan film, geriye doniis
teknigiyle (flashback sahnelerle) gegmisin sunumunu yapar. Tiirkler ve Amerikalilar
arasindaki miicadele gosterilir. Polat Alemdar’in gorevi almasiyla birlikte gelisen
olaylar kronolojik bir bicimde kurgulanmistir. Filmde uzun zaman atlamalarina,

alisilmadik bir zaman dizinine rastlanmaz.

Filmde kullanilan mekanlar, olaylarin gelisebilecegi bir zemin niteligi
tasimaktadir. Filmde Amerikali askerlerin, Irakli halka yaptig1 zulmii ortaya koymak

icin hapishane tercih edilen mekanlardir. Araziler ve bosaltilan koyler de filmde
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kullanilmaktadir. Ayrica cami, dergah, kilise gibi kutsallik tagiryan mekanlarin filmde
tercih edildigi goriiliir. Filmde i¢ ve dis mekan kullanimi ve giin ve gece sahneleri

dengededir.

2.3. 2000 Yilindan Giiniimiize Gise Filmlerinde Korku Tiirii

Korku tiirtinde film {iretimi, sinemanin dogusundan itibaren goriilmeye
baslanmis olsa da ozellikle 1930’11 yillardan itibaren Hollywood sinemasinda
vazgecilmez bir tiir haline gelmistir. The Exorcist (Seytan, 1975) filminin yakaladigi
biiyiik ticari basari; korku tiiriinii ticari agidan en garantili tiir haline getirmistir. Korku
tiirdi, temel insani korku ve kaygilara hitap ettiginden biiyiik kitlelere ulagsmada basarili

olmustur. Hollywood korku filmleri, Bat1 kiiltiiriiniin eski mitleri, batil inanglar1 ve

sahip oldugu edebi gelenekten beslenmektedir (Abisel, 1995: s. 117-118).

Korku tiirtindeki filmlerde, diger tiirlerde oldugu gibi giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden olusan geleneksel dramatik yap1 kullanilmaktadir. Cevrenin ve kisilerin
tanitilmasimnin  ardindan catisma baslar. Catisma, gerilimle devam edip doruga
yiikseldikten sonra ¢oziiliir. Korku tiiriindeki filmlerin genel olarak “6liim” temasi
tizerinde durdugu ve Oliimiin kaginilmazliginin, diizenin degismezliginin kabuliine
gonderme yaptigr belirtilmektedir. Korku tiirlindeki filmlerde genel olarak
bilinmemesi gerekeni, bilmeye ¢alismani getirdigi yikim islenmektedir. Insan; kendi
canavarlarini yaratarak, gizlenmesi gerekeni ortaya ¢ikararak, uyuyan: uyandirarak,
zararsizi zararli hale getirerek kendi sonunu hazirlamaktadir. Ancak diizene uyan,
masum kahramanlar kurtulmakta ya da onlar sayesinde kurtulus gerceklesmektedir.
Korku tiirii, bu bakimdan diger tiirler gibi “tutucu” bir tiir olarak degerlendirilmektedir

(Abisel, 1995: s. 160-164).

Tiirk sinemasinda ilk korku filmi, Aydin Arakon’un ydnetmenligini yaptigi
Cighk (1949) adli filmdir. Film, déneminde basar1 yakalayamamistir (Onaran, 1994:
s. 45). Tiirk sinema tarihinde Drakula Istanbul’da (1953), Oliiler Konusmaz Ki
(1970), Seytan (1974) gibi filmler yer alsa korku filmlerinin hem sayica az oldugu
goriiliir hem de filmler genel olarak basarisiz bulunmustur. 1974- 2004 yillar1 arasinda
korku tiirlinde film tiretimine rastlanmamaktadir. Sekiz yiiz bin seyirci sayisin1 gegen
ve 2004 yilinda en ¢ok izlenen on film arasina giren Okul filmiyle birlikte korku
tiiriinde film iiretiminin arttig1 gozlenir (inal, 2017: s. 2011-2012). Komediler ve

dram/melodram tiirii kadar gisede ¢ok yiiksek rakamlara ulasmasa da ticari anlamda
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basar1 kazanmis korku filmleri de donemin sinemasinin en 6nemli iiriinleri olarak
karsimiza ¢ikar. Ummii Sibyan Zifir (2014), Semum (2008), Cin Cesmesi (2018),
Cin Kuyusu (2015) gibi birgok film tretilmis; Siccin
(2014,2015,2016,2017,2018,2019), Musallat (2007, 2011), Dabbe (2006,
2009,2012,2013,2014,2015, 2016), U¢ Harfliler (2010, 2015, 2016, 2018), Biiyii
(2004,2017) gibi filmler, seriye donligmiistiir.

2000 sonrasi {iiretilmis yerli korku filmleri, Hollywood korku filmlerinin
bigimsel o6zelliklerini tasimaktadir. Filmlerin igeriginde ise Islamiyet Oncesi ve
sonrasina ait dini anlatilar yer almaktadir. Donemin korku filmlerinin ¢ogu cin, seytan
ve biiyil temasi lizerinden hareket etmektedir. Seyirci; yerel konular, bildigi ve tanidik
oldugu anlatilar sayesinde film evreniyle daha kolay iliski kurmaktadir. Yerli korku
filmleri, cogunlugun sahip oldugu inanca dayali hikayeleri ele aldigindan, Hollywood
korku filmlerinden daha inandirici ve korkutucu bulunur. Islamiyet inancina 6zgii
Ogelerin filmlerde kullanilmasi; Kuran’da gecen ayetlerden yola ¢ikilarak senaryolar
kaleme alinmasi korku etkisini arttirmaktadir. Filmlerin bazilarinda (Ornegin Dabbe
5, Musallat 2) korku etkisinin yogunlastirilmasi i¢in olaylarin gergek hayatta
yasandigina dair bilgiler 6ne siiriildiigli goriiliir. (Erkan, 2019: s. 419).

Filmlerde genel olarak din ve bilimin c¢atismasi yer almaktadir. Hollywood
korku filmleri de ¢ogunlukla bu ¢atisma {izerinden temellenmektedir. Filmlerde bu
catigmanin galibi genel olarak “din”dir. Dabbe filminde bir viriis gibi yayilan intihar
vakalarinin nedenlerini arastiran bilim adamlar1 hi¢bir sonug¢ elde edemez ancak
“gercekler”, Kuran’da yazmaktadir. Biiyii filminde seytan ve cinlerin saldirisina
maruz kalan kazi ekibinden sadece ayetleri bilen bir kadin kurtulur. Musallat filminde,
ayetlerin yazili oldugu muska, cinlere karsi tek kurtulus yoludur. Metafizik olanin

karsisinda bilim her zaman aciz kalmaktadir (Halis, 2017: s. 232).

Filmlerde yer alan Islami igeriklerin “popiiler” bir diizlemde kaldigim belirtmek
gerekir. Filmler, Kuran temel alinarak yazilmig gibi goériinse de daha ¢ok yaygin
inaniglardan yola ¢ikmaktadir. Dogaiistii varliklar, cinler, cogunlugun inanis bigimine
gore ele alinmaktadir. Kutsal kitapta yazan birtakim kavramlar, ayetler yorumlanip
yeni anlamlar yiiklenerek de kullanilmaktadir. Ornegin Dabbe filminde Kuran’da
gecen “Dabbetii’l Arz” kavrami internet olarak yorumlanmis, internetin insanlarin

sonunu getirecegi ima edilmistir (Erkan, 2019: s. 422).
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Dabbe filmi, donemin en popiiler korku filmlerinden biridir. Seriye ait yedi film
tiretilmistir. Bu sebeple serinin ilk filminin model olarak segilmesi uygun

bulunmustur.

2.3.1. Dabbe (2006) Filminin Senaryosunun Incelenmesi
Gise rakamlarina bakildiginda filmin bes yiiz bin seyirci sayisini gegtigi goriiliir.
Film, 1989’dan yilindan giinlimiize gise rekortmeni film listesinde ilk yiizde yer

almasa da serinin diger filmleri gibi gisede ortalama bir basar1 yakalamistir.

Japonya’da egitimini tamamlamis olan filmin senaristi ve yonetmeni, Dabbe
filminin yaratiminda, Kairo (Nabiz, 2001) adli filmden esinlenmistir (Inal, 2017: s.
2021).

2.3.1.1. Filmin Kiinyesi

Tiir: Korku, Gerilim
Yapimet: J Plan

Dagitimer: Ozen Film
Yonetmen: Hasan Karacadag
Senaryo: Hasan Karacadag

2.3.1.2. Olay Orgiisii

Filmin eksen karakteri Hande, uzun siiredir telefonla ulasamadigi arkadasi
Tarik’in yazlhigina telefon acar; fakat yine ulasamaz. Hande’nin arkadasi Sema,
Tarik’1n ¢ikma teklifini reddetmistir ve bu ylizden Tarik’in kendini internetteki isine
verdigi diisiiniilmektedir. Arkadasi i¢in endigelenen Hande, Tarik’in yazligina gider.
Tarik’in evinin duvarlar1 gazetelerle ve siyah bantlarla kapatilmig haldedir; Tarik da
hi¢ 1y1 goriinmemektedir. Hande, Tarik’a 6diing olarak verdigi kameray1 aldig1 sirada
Tarik’in yukaridan sesini duyar: “Uyan artik!” diye bagiran Tarik’in yanina kosar.

Tarik, biiyiik bir bigag1 bogazina saplayarak intihar etmistir.

Tarik’1n 6liimii i¢in cinayet masasindan bir komiser gorevlendirilir. Ankara, bu
olay1 6nemsemektedir; ¢linkii Amerika’da bir viriis gibi yayilan intihar vakalariyla bir
baglantisinin olup olmadiginin arastirilmasini istemektedir. Amerika’da 1337 kisi

intihar etmistir. Intihar edenlerin tek ortak noktasmin “internet” oldugu televizyon
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programlarinda konusulmaktadir. Hande, Tarik’tan aldigi kamera kayitlari izler.
Kayitlarda korkung, anlasilmaz, tuhaf goriintiiler vardir. Tarik’in 6liimiinden ii¢ giin
sonra Tarik’tan, arkadaslar1 Cem’e bir mail gelir. Maildeki fotografta, Tarik bir tiinelde
goriinmektedir. Karanlik tiinelde Tarik’in gerisinde -net olarak goriinmese de- bagka
birileri vardir ve mailde “Cikar beni buradan!” yazmaktadir. Mailin konu boliimiinde
“388@0” yazmaktadir; fakat gencler (Hande, Sema, Cem) buna anlam veremezler.
Tarik’in bilgisayar1 hakkinda arastirma istemis olan Komiser de aymi sifreye
ulasmistir; fakat ne anlama geldigi bulunamamistir. Tiim bu ipuglariyla birlikte,
filmdeki kisiler tarafindan, Tarik’in 6limiiniin siradan bir intihar vakasi olmadigi

anlasilir.

Cok gecmeden Tarik’in arkadasi Cem’in cesedi bulunur. Polisler tarafindan
Cem’in Olimd, intihar vakasi olarak degerlendirilir. O sirada olay yerinin Oniinde
toplanmis kalabaliktan biri, elindeki Kuran ile 6ne atilir. “Dabbetii’l- Arz” ile ilgili
ayetleri sdylemeye baslar. Adama goére, Dabbe, oriimcek ag1 gibi yayilmakta; cinleri
kullanarak insanlar1 6ldiirmektedir. Bu bir kiyamet alametidir. Adamin sdylediklerini
sadece Hande ciddiye alir ve internet iizerinden Dabbetii’l Arz ile ilgili arastirma
yapar. Dabbe’nin, eski Hint dilinde, 6riimcek agi (burada internet agina vurgu
yapilmaktadir) anlamina geldigini 6grenir. Arastirmalarinin sonunda “388@0”un ne
anlama geldigini kavrar. Sifreye tersten bakildiginda “Dabbe” yazis1 goriinmektedir.
Amerika’da yasanan intihar vakalarinda da ayni yazi/sifreye rastlanilmistir. Hande,
Komiser’le birlikte, “Dabbe” hakkinda konusan adamin yanina gider. Adam,
sOyledikleri i¢in pismandir. Karisiyla (karist bir cindir) birlikte diger cinler tarafindan
cezalandirilacaklarini sdyler. Komiser’in daha 6nceden intihar etmis olan karisinin da

cinlerin yaninda oldugunu sdyledikten sonra adam, cinlerin gazabina ugrar.

Komiser, karisinin kiligina giren cinler tarafindan 6ldiiriiliir. Komiser’in bedeni
ele geg¢irilir. Komiser’in yardimcisi, Tarik’in fotografinin yer aldigi gizemli tiineli
bulmustur. Komiser'i yanina ¢agirir. Komiser, Hande’ye tiinele gelmesini sdyleyen bir
mesaj yazar. Hande boylelikle tuzaga ¢ekilir. Hande tiinele girdiginde, etrafin1 bir stirii
cin sarar. Tiinelinde i¢inde 6lmiis tiim gencler dizilidir ve Tarik en 6nde durur. Olay

oOrgiisii sona erer. Filmin basinda Tarik’in génderdigi fotograf tamamlanmigtir.

Filmin olay orgiisii, klasik bir dedektif romaninin yapisal sablonunu

tagimaktadir. Dedektif romanlarinda bir bilmece yer alir ve kahraman analitik zekasini
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kullanarak finalde bilmeceyi ¢ozer. Fakat bu filmde analitik zeka, hi¢bir bigimde
“bilmece”yi ¢dzemez ve ¢ozmeye ugrastigt bilmecenin kurbani olur. Hollywood
filmlerinde bir grup arkadasin sirayla bir canavara kurban gitmesi motifi, filmde

kullanilmaktadir.

2.3.1.3. Tema

Filmin temas1 “kiyamet”tir. “Dabbetii’l Arz” kiyamet alametlerinden biridir.
Inanisa gore kiyamet 6ncesinde ortaya cikacak ve insanlar kétiiliige siiriikleyecektir.
“Dabbetii’l Arz” filmde internet olarak yorumlanmistir. Film, iyiler (insanlar) ve
kotiiler (internet ve cinler) arasindaki ¢atigsma iizerine kuruludur. Film, modern insanin
icatlarinin, diinyanin sonuna getirecegine dair mesaj vermektedir. Filmde, bilim ve din
karsitlig1 yer almaktadir. Bilim giicsiizdiir; tek kurtulus yolu “din”dir. intihar ve 6liim

temalar1 da filme hakim olan diger temalardir.

2.3.1.4. Kisilestirme

Filmde “insanlar” ve “cinler” olarak iki ana sinifa ayrilabilecek bir kisilestirme
diizeni bulunmaktadir. Cinler “k&tii”diir. Gorlinmeyen cinler, internet agin1 kullanarak
goriliniir olacaktir ve insanlarin sonunu getirecektir. Cinler, insanlardan daha giicliidiir,
daha yeteneklidir, insanlarin kiligina girebilmektedir. Tarik, Sema, Cem, Hande
“iy1”leri temsil etmektedirler. Sema ve Cem, baslangi¢ta Hande’ye yardimci kisilerdir;

fakat daha sonra cinlerin kurbanlarina doniisiirler.

Filmin ekseninde yer alan kisi Hande’dir. Cesur bir kadindir; yakaladigi
ipuclarini takip eder, gizemi ¢6zmeye ¢alisir. Otantik esyalar satan amcasinin yaninda
caligmakta; tek basina yasamaktadir. Filmde “iyi” tarafta yer alan diger bir film kisisi
Komiser’dir. Komiser, gecmiste karisini aldatmistir ve bunu 6grenen karist kiivette

bileklerini keserek intihar etmistir.

Filmdeki kisiler, tiplerden olusmaktadir. Film kisilerinin ge¢mis hikayelerine yer
verildiginde bile (6rnegin Komiser ve karisinin iligkisi) bunun sadece aksiyona katki

sagladig, kisiye psikolojik bir derinlik kazandirmadig goriiliir.

2.3.1.5. Dil- Diyalog
Calisma kapsaminda ele alinan komedi ve dram/melodram tiiriinden farkll
olarak filmde diyalog kullanilmayan sahne sayisi korku tiiriinde daha fazladir. Filmde

korku etkisi daha ¢ok aksiyon {izerinden saglandigindan diyalog kullaniminin diger

92



tiirlere oranla daha az oldugu goriiliir. Daha ¢ok efektlerin kullanilmasi i¢in tasarlanan
sahne veya sekanslarda bilgi vermeme daha 6n plandadir. Olan olaylar, yaratilan
durumlar hem eksen kisiler i¢cin hem de seyirci i¢in gizemlidir, kapalidir. Bu
sahnelerde daha ¢ok nida niteliginde kisa diyaloglar kullanilmaktadir. Bilinmezligin
hakim oldugu, diyalog kullanilmayan bu sahnelerin ardindan agiklayict sahne veya
sekanslara yer verilir. Bu agiklayici ve seyirciyi rahatlatma islevi tasiyan sahnelerde
uzun diyaloglar kullanilmaktadir. Toplanan ipuglarinin seyirciye hatirlatildig: ya da

bilmecenin ¢ézlimiiniin a¢iklandig1 sahneler bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Korku tiirli, gizem fizerine kurulu oldugu icin filmin dili de bu gizemi
tagimaktadir. “Riiyadasin, uyan”, “Onlar sizi, sizin onlar1 géremediginiz yerden
goriirler” gibi yazi ve konusmalar gizem igerir ve belirsizligi kuvvetlendirme amaciyla

kullanilmaktadir.

Filmin icerigi yerel olsa da dil-diyalog yerel olmaktan uzaktir ve tiiriin
kliselerinin 6tesine gegememektedir. Konusma 6rglisii dogal ve inandirict bir nitelik

tasimamaktadir. Filmin aktarmak istedigi mesajlar, diyaloglar yoluyla saglanmaktadir.

2.3.1.6. Zaman-Mekéan

Filmin hikayesinde, olaylar kronolojik bir bi¢cimde gelisse de senaryoda
kronolojik bir zaman dizinine rastlanmaz. Tarik’in 6liimiinden sonra, aslinda bu
Oliimlerin Amerika’da daha 6nceden basladigi bilgisi verilir. Tarik’in Sliimiinden {i¢
giin sonra Cem’e, Tarik’tan bir mail gelir ve mailde bir fotograf bulunmaktadir. En
onde Tarik’1n yer aldig1 fotografin gerisinde duran karanlik, belirsiz yiizlerin finalde o
fotografa bakmakta olanlar (Hande, Cem, Semra) olduklar1 anlagilir. Film kisileri
gelecekte bir anin fotografini gérmiistiir. Bu ylizden filmdeki dogrusal akisin, sik sik
bozulmaya ugratildig1 sdylenebilir. Geriye doniisler ve ileri sigrayislarla, kisilerin

gecmis ve gelecek anlar1 gormeleriyle, zaman belirsiz kilinmaya caligilir.

Mekan kullaniminda da belirsizlige yaslanilir. Bir anin ritya m1, gergek mi; farkl
bir boyut mu, bir hayal mi oldugu belirsizdir. Bu sebeple mekanlar, tekinsizdir. Mekan
olarak genellikle ev tercih edilmistir. Kurbanlar, genellikle cinlerin saldirisina evlerde
ugrarlar. Aksiyonun 6n planda oldugu sahneler genel olarak ev ve evlerin farkl
odalarinda gergeklesmektedir. Rahatlatici sahneler i¢in yollar, araziler tercih

edilmigstir. Filmdeki giivenli mekanlardan bir digeri karakoldur. Filmdeki bazi
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mekanlar ayn1 zamanda sembolik birer anlam ifade etmektedir. Ornegin adeta bir
kabloya (internet) benzeyen tiinel, baska bir boyuta gecisin sembolii niteliginde

kullanilmaktadir.

Korku filmlerinde nadir rastlanan bir durum olarak giin sahnelerinin daha fazla
oldugu gézlenmektedir. I¢ mekanda gegen sahneler daha agirliktadir. Giin sahneleri,
genel olarak kapali mekanlarda gegtiginden filmin amacina uygun bir bi¢imde karanlik

atmosfer tasimaktadir.
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SONUC

Calismada, 2000’li yillarda gise filmi {iretiminde One ¢ikan komedi,
dram/melodram ve korku tiiriine ait filmler incelenmistir. Gisede basar1 kazanan
komedi filmleri, “tip lizerinden ilerleyen”, “tiir parodileri” ve “aile komedileri” olarak
simiflandirilmigtir.  Filmlerde, Yesilcam filmlerinin klise olay ve durumlarinin
kullanildig1, giindelik konularin islendigi goriilmiistiir. Dram/melodram tiirlinde,
popiiler isimlerin yagam hikayelerinin, giincel politik olaylarin, televizyon dizilerinin,
popiiler romanlarin, tarihi olaylarin ve Kore filmlerinin kaynak olarak kullanildigi
goriilmustiir. Filmlerde melodram kaliplar1 kullanilmistir. Yerli korku filmlerinin,
Hollywood korku filmlerinin bi¢imsel 6zelliklerini tasidigi; yerel konular isledigi
tespit edilmistir. Bu ti¢ tiire ait 6rneklem grubunda yer alan filmlerin senaryolari; olay

orgiisii, tema, kisilestirme, dil-diyalog, zaman-mekan basliklar1 altinda incelendiginde

ortaya ¢ikan sonuglar ise sunlardir:

Filmler, giris-gelisme-sonu¢ boliimlerinden olusan kapali bir anlatim yapisina
sahiptir. Olay orgilisiinlin neden- sonug iliskisiyle ilerleyen yapisindan ¢ogu zaman
kopuldugu goriiliir. Bu da filmleri epizodik bir yapiya kavusturmaktadir. Olay
orgiisiinde tesadiiflere yer verilmistir. Filmler, yalin bir olay orgiisiine sahiptir.
Filmlerde Yesilgam ve Hollywood filmlerinin klise olay ve durumlarinin kullanildigi

gorilmiistiir.

Arastirmalarda tespit edildigi gibi filmlerin toplumsal yapiyr giiglendiren
temalarn ele aldig1 gozlenmistir. Filmlerde “aile”, “iyilik”, “vatan sevgisi”, “birlik”,
“dostluk” gibi temalarin ele alindig1 ve bu temalarin olumlandig1 goriilmiistiir. Bir
korku tiirii 6rnegi olmasindan dolayr Dabbe filminde farkli temalar ele alinsa da
temalarin islenis bi¢iminin benzer bir bakis acisini tagidigini sOylemek gerekir.
Ornegin, Dabbe ve Kurtlar Vadisi Irak filmlerinde “intihar” temasi olumsuzlanir.
Filmlerde donemin popiiler tema ve konularinin tercih edildigi goriilmiistiir. Genel
olarak temalarin yiizeysel bir bicimde ele alindigin1 sdylemek miimkiindiir. Filmlerin,

toplumun rahatlikla igsellestirebilecegi mesajlar tasidigi goriilmiistiir.

Filmlerin gelenekselci bir tutuma sahip oldugu gozlenmistir. Genel olarak
toplumsal cinsiyet rollerine sadik kalmmistir. Genellikle komedi filmlerinde,
kadinlarin cinsel nesne olarak teshir edildigi sahnelere rastlanilmistir. Recep Ivedik

ve G.O.R.A filmlerinde escinsellige olumsuz bir bakis vardir. Bu bakimdan,
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aragtirmalarda tespit edildigi gibi doneme ait filmler, ataerkil ideolojiyi

yansitmaktadir.

Filmlerde “iyiler” ve “koétiiler” arasindaki catigmalar yer almaktadir. Film
kisileri, gegmis hikayelerine yer verilerek boyutlandirilmaya ¢alisilsa da derinligine
ele alinmamistir. Film kisileri tiplerden olusmaktadir. Genellikle eksende yer alan
tiplerin -Kurtlar Vadisi Irak filminin kahramani Polat Alemdar hari¢- iyi kalpli ve
yoksul kesimden kisiler oldugu goriilmiistiir. Zengin ve fakir karsithigi, Yesilgam’daki
kullanimina benzer bigimde kullanilmistir. Filmlerin ekseninde yer alan tipler, genel
olarak ¢ogunluk tarafindan kabul gorecek -iyi kalplilik, fedakarlik, yardimseverlik vb.-

Ozelliklerle donatilmistir.

Filmlerde aksiyonu ilerletmek, kisiler hakkinda bilgi vermek, filmin mesajini
iletmek i¢in her zaman diyaloga basvurulmaktadir. Gorsel anlatimdan ziyade, sozli
anlatim tercih edilmekte; ahlaki mesaj verme ¢abasi i¢inde olundugundan filmlerde
uzun diyaloglara yer verilmektedir. Filmlerde diyalog kullanilmayan sahne sayilarinin
oldukca az oldugu, filmlerde sessizlige pek yer verilmedigi goriilmiistiir. Gizeme
yaslanan Dabbe filminde bile, aksiyona dayali sekanslarin ardindan, agiklayici
sahnelere yer verilmektedir. Bu bakimdan sozlii anlatima agirlik veren Yesilcam
sinemasinin izinden gidildigini sdylemek miimkiindiir. Recep Ivedik ve G.O.R.A

filmlerinde argo ve kiifiirlii konusmalara agirlik verildigi gézlenmistir.

Filmlerde flashback kullanimina rastlansa da ¢ogunlukla olaylarin kronolojik bir
bicimde kurgulandigi goriilmiistiir. Filmlerde alisilmadik bir zaman ve mekan
kullanimina rastlanmamistir. Mekanlar genellikle, sosyolojik bir gosterge olmalarinin
disinda bir anlam icermeyecek sekilde; sadece olaylarin gelistigi bir zemin olarak
kullanilmistir. Senaryolarda i¢ ve dis mekan kullaniminin; giin ve gece sahnelerinin
genel olarak dengede oldugu goriilmiistiir. Korku filmlerinde pek rastlanmayan bir
bi¢imde Dabbe filminde giin sahnelerinin sayisi fazladir; fakat daha gok i¢ mekanlar
tercih edilmistir. Dabbe filminde, diger tiirlerden farkli olarak, zaman ve mekan
belirsiz kilinmaya calisilmistir; fakat bunun tiire 6zgii oldugunu ve alisilmisin diginda

bir kullanim olmadigin1 belirtmek gerekir.

2000’11 yillarda gise filmi liretiminde, gegmisin izinden gidildigi gorilmiistiir.

Donemin seyircisi, Yesilcam ve Hollywood sinemasinin Orneklerini izlemeye
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aliskindir ve seyirciye yaklagsma arzusunda olan film iireticileri, bu iki estetik yapinin
izlerini tasiyan filmler iiretmistir. Sonug¢ olarak, filmlerin biiyiik bir kitleye hitap
etmesi i¢in karmasik senaryolardan uzak duruldugu; basit ve kolay anlasilir
hikayelerin tercih edildigi gozlenmistir. Bi¢imsel olarak Hollywood ve Yesilgam
gelenegini tasiyan filmlerde, konu ve O&gelerin donemine uygun bigimde

giincellestirildigi goriilmiistiir.
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EKI

Tablo 1. Tiirk Filmleri Seyirci Rekoru- Tlk 20 (1989'dan giiniimiize)

Film Ad1 Dagitimel Hafta Seyirci Sayis1

1 Recep Ivedik 5 CGV Mars D. 25 7.437.050
(2017)

2 Recep ivedik 4 Tiglon 20 7.369.098
(2014)

3 Diigiin Dernek UIP Tiirkiye 40 6.980.070
(2013)

4 Fetih 1453 Tiglon 52 6.572.618
(2012)

5 Miisliim CGV MarsD. 39 6.480.563
(2018)

6 Diigiin Dernek 2: Siinnet CGV Mars D. 21 6.073.364
(2015)

7 Ayla CGV Mars D. 46 5.589.872
(2017)

8 7. Kogustaki Mucize (T3j rigterta'”mem 28 5.361.450
(2019) y

9 Aile Arasinda CGV Mars D. 33 5.289.051
(2017)

10 Arifv 216 CGV Mars D. 20 4.968.462
(2018)

11 Recep Ivedik2 Ozen Film 24 4.333.144
(2009)

12 Recep ivedik Ozen Film 32 4.301.693
(2008)

13 Kurtlar Vadisi: Irak KenDa 26 4.256.567
(2006)

14 Ailecek Saskimiz CGV Mars D. 23 4.034.858
(2018)

15 G.O.RA. Warner Bros. Tiirkiye 36 4.001.711
(2004)

16 Recep ivediké %igtertammem 11 3.986.620
(2019) y

17 Eyyvah Eyvah 2 UIP Tiirkiye 38 3.947.988
(2011)

18 CM101MMXI Fundamentals Tiglon 30 3.842.535
(2013)

19 Babam ve Oglum Ozen Film 81 3.839.883
(2005)

20 Mucize Pinema 19 3.737.605
(2015)
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OZGECMIS

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Dramatik Yazarlik/
Dramaturgi egitimi aldi. Mezuniyetinin ardindan TV sektoriinde metin yazari/senarist
olarak caligmaya basladi. Yazdig1 kisa filmlerin yani sira “Tanr1 Olmadan Hemen

Once” isimli bir de dykii kitabi bulunmaktadir.

Senaryo ekiplerinde yer aldig1 televizyon dizisi ve programlari: Heberler, Paranoyak

Show, Sakli Kalan, Sevdam Alabora, Sevdaluk, Biiyiik Siirgiin Kafkasya, Racon.
Aldig1 Odiiller:

“Bakis”, 3. Yilmaz Giiney Kiiltiir ve Sanat Festivali, Kisa film senaryo yarigmasi,

Mansiyon Odiilii (2020)

“Consensus”, IKFD 11. Ulusal Kisa Film Yarismasi, Kurmaca Dal1, Birincilik Odiilii.

(2013)

“Doniisiim “Doniisebildigimiz Kadar...”, Galatasaray Universitesi Sinepark Film
Festivali, en iyi senaryo odiilii (2012), 10. Uluslararas1 Cevre Kisa Film Festivali,

Kurmaca Dalinda Ugiinciiliik; Italya Identita Film Festivali, Uciinciiliik Odiilii.

“Bir Ayrilik Oyunu”, Suat Taser Kisa Oyun Yarigmasi, ‘Sahnelenmeye Deger Oyun
Odiilii’ (2009)
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