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OZET

Bu tez, Thorstein Veblen tarafindan kuramsallagtirilmis haliyle “Aylak Sinifin
Teorisi” ¢alismasindan yola ¢ikip aylak siniflar1 yirmi birinci yiizyilin ileri sanayi
toplumlarina kadar takip ederek, s6zkonusu siniflarin gegirdigi evrimi ortaya koymaya
calismaktadir. Oyle ki, Veblen’in bir “sinif” olarak tanimladig1 aylaklar, ilk sinifli
toplumlardan beri {iretim araclarini ellerinde bulundurarak emegin karsisinda
durmuslardir. Zaman i¢inde aylaklik el degistirse de ‘“aylaklik” anlayist hep aym
kalmis ve bu smiflar kendilerini “gosteris¢i tiiketim”, “kit kaynaklara erisim” ve
“onurla iliskilendirilmis emek™ gibi kavramlar iizerinden ifade etmislerdir. Giintimiize
geldigimizde ise degisen caligsma etigi ve siniflarin daha girift bir hale gelerek statiilere
doniismesiyle beraber aylak siniflar da birer statii halini almistir. Zira daha 6nceleri
benzer sosyal, kiiltiirel kodlar1 paylasan aylaklar “ekonomik refah” paydasinda
birlesmesine ragmen artik kiiltiirel baglamlarda birbirinden farkli tabakalar olarak
karsimiza g¢ikabilmektedir. Bu tez de kaynagini giindelik hayattan alan ve aym
zamanda giindelik hayati sekillendirebilen televizyon dizilerini igerik analizi
yontemiyle inceleyerek, degisen aylak smiflar1 glinlimiiz sartlarinda anlamaya
caligmaktadir. Calisma, Veblen’in erken sanayi donemi sartlarinda ele aldigi haliyle
aylak siniflari, postmodern dénemde gelisen yeni iiretim tarzlari ve gdsteris unsurlari
dogrultusunda yeniden ele almaktadir. Yapilan arastirma neticesinde tek bir aylak
simiftan bahsedilemeyecegi, aylakligin giiniimiizde farkli statii gruplarinda farkli

acilimlar kazanarak varligin1 devam ettirdigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Veblen, Aylak Smifin Teorisi, Aylaklik, Televizyon, Icerik
Analizi



ABSTRACT

This dissertation tries to present the evolution of the classes in question by
following the leisure class until the advanced twenty first century industrial societies
using the authoritative “The Theory of the Leisure Class” written by Thorstein Veblen.
In fact, the idlers who Veblen identified as a “class”, have stood against labour by
holding onto the means of production since the first moment society was divided by
classes. Even though idleness has changed hands over time, the concept of “idleness”
has always remained the same and these classes have expressed themselves through
concepts such as “ostentatious consumers”, “access to scarce sources” and “labour
associated with honour”. However, with the changing work ethic and classes becoming
more intricate in the present day, the leisure class has become a social rank. Since
idlers used to unite under “economical welfare” by sharing similar social and cultural
codes, they now have the ability to appear as different parts of cultural contexts. This
dissertation tries to understand the leisure class within the modern-day conditions by
analysing television series which are both sourced by daily life and have the ability to
shape it. Using Veblen’s observations on the leisure classes within in the conditions of
the early industrial period, this study once again deals with the newly developed
production style and vanity in the postmodern period. As a result of the research, it can
be said that the idleness of our present day maintains its existence by gaining different
meanings in different status groups and that it cannot be discussed as only one single

leisure class.

Keywords: Veblen, The Theory of the Leisure Class, ldleness, Television,
Content Analysis
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GIRIS

Aylaklik durumu, Tiirk Dil Kurumu tarafindan, igsiz, bos gezen, avare kimse
olarak tanimlanmaktadir. Is bu sebeple ¢alismay1 reddeden kimse rahatlikla “aylak”
olarak addedilebilir. Fakat aylak olmak tarihsel gelisimine bakildiginda bu kadar kolay
da degildir. Bu sebeple ‘“aylaklik” durumunun konumuzla ilintili olacak sekilde
daraltmasin1 yapmakla baglamamiz gerekmektedir. Calismamizin konusu olan aylak
karakterler ne Paris pasajlarinda kaplumbagasini gezmeye ¢ikaran pelerinli adam, ne
de bogucu St. Petershburg’da “sikica kabuguna tutunmaya ¢alisan” Raskolnikov’dur.
Keza Monsieur Hulot, Turist Omer, Jeffrey Lebowski gibi aylak karakterler de bizim
tizerinde durdugumuz “aylaklik” kavramindan farklilik géstermektedirler. Zira tiim bu
saydigimiz karakterler uyumsuz, modernizmin zorunlu yaptirimer yasalari gibi her

tiirli unsurlar1 reddeden ve sistemden bagimsiz hayatta kalmaya ¢alisan kimselerdir.

Bizim ele alacagimiz aylak karakterler ise, bahsettigimiz diger aylak
karakterlerden farkli olarak sistemle uzlasmis ve hatta sistemin devamliligini saglayan
kimselerdir. Ik kez Veblen tarafindan ¢alismaktan muaf, amacli emegi hor goren ,
“aylak siif” olarak nitelendirdigi toplumun iist kesimine 6zgii tiiketim anlayis1 olan
bu bireyler, aylakligi yasam tarzi olarak benimsemislerdir. Veblen i¢in iiretim
giiclerini elinde bulunduran “aylak” olarak adlandirdig: bir sinif ve hayati1 boyunca
onun emrinde hizmet géren “emek”™ vardir. Aylak smif, sahip oldugu sermaye ve
yonetim giiciiyle aylak olmaya muktedirdir. Bunun disinda kalanlar ise arti emek
iiretimiyle aylagi var etme pahasina hayatta kalmaya calismakla yiikiimliidiir. Bu
ikisine de dahil olmayan, Onceki paragrafta bahsettigimiz diger aylak hem asgari
yasam kosullarini karsilayamayan hem de ¢alisma eyleminden kaginan, “onursuz”
aylaklar olarak nitelendirilmektedir. Uretmeme paydasinda birlesseler de aylak
tanimini, en keskin yol ayrimina getiren nokta bu durumdur: onurlu ve onursuz

aylaklik.

Onurlu aylak, hayatini idame ettirebilmek adina ¢alisma veya diger insanlarla ve

hatta hayvanlarla ortak paylasilan yemek, igmek, 1sinmak gibi ihtiyaglari gidermeye

1



doniik calisma; tahsilat, bor¢ 6demek gibi ayak islerinden muaf, bu isleri yerine
getirebilmek iizere kolesi veya c¢alisani olan, dolayisiyla oldukg¢a bos zamana sahip bu
sebeple aylak ama soylu olarak adlandirilan kesime 6zgii bir ifadedir. Onurlu aylak
gecmis giindelik hayatta daha ¢ok, dini torenlere 6nderlik etme, savaslarda komutanlik
yapma, spor miisabakalarini essiz hiinerleriyle sereflendirme gibi fayda getirmeyen
ancak goz oniinde olan islerden sorumludur. Hatta avcilikta bile, aglig1 gidermek igin
avlanma ihtiyaci, bir yoksunlugu gidermek adina gerceklestirilen bir eylem olarak
“onursuz” bir davranigsken, aylak, avlanma eylemini bir spor olarak gergeklestirir.
Hatta sirf bu sebeple avlanan hayvanlarin tiirleri bile farklilik gostermektedir. Agligini
gidermek isteyen birey avlanirken tercihini domuz, geyik gibi hayvanlardan
kullanirken, aylak, aclik ihtiyacini herhangi bir sekilde karsilamayacak ve yakalamasi

zor tilki, ay1 gibi hayvanlari tercih ederek, kudretini gorsellestirmek i¢in bunu kullanir.

Soylu aylakligin gosteris ihtiyacina daha sonra deginilecektir, ancak gilinlimiiz
aylak bireylerinden — ki giintimiizde aylak bireylerden ¢ok aylak temsillerden, o kadim
satafatin hayaletlerinden, s6z edebiliriz- bahsetmeden Once, aylaklik kavraminin
ortaya ¢ikisi ve glinlimiize kadar degisen aylaklik anlayisindan kisaca bahsetmemiz
gerekmektedir. Aylak siif kavramini ortaya atan Veblen, insan tiiriiniin amagsal
koklerine inerek evrimsel izleginin kuramini gelistirebilmeye ¢alisir. Ilkel komiinal
donemde kadinin, faydali meta olarak sahiplenilmesi ve de8isim degeriyle ortaya
cikan “efendilik” seriivenini, tarimsal faaliyetlerin baslamasi ve ardindan iiretimin
kurumsallagsmasiyla beraber erkeklerin de iiretime katilmasi ve toprak sahiplerinin
hegemonyasiyla devam ederek mesrulastirildigini ifade eder. Yari barbar donem
sonras1 korunma ihtiyaciyla ortaya ¢ikan derebeylik ve merkezi kralliklar bu sistemi
devam ettirdigi gibi, aydinlanma sadece insanligin kirbacinin el degistirmesine olanak
vererek yeni efendilere - burjuvaziye - firsat tanimistir. Bu soylu kisilerin varolusunun
insanlik kadar eski olduguna pek c¢ok kaynakta rastlanmaktadir. Yunan-Pers
savaglarinin baslangicina dahi soylu bir kadinin kolelestirilmesinin sebep oldugunu
iddia eden Herodot — ciinkii kole olmak o kadmin yaradilisina aykiridir — agikga

goriilen aylaklig1 Trakyali bir kavimden bahsederken su sekilde ifade eder;



Dovme yaptirmak soyluluk isaretidir, dovmesiz olmak kotiiliik
getirir. Hichir is gormemek kibarliktir, toprakta c¢alismak
serefsizligin en asagisidwr, soylu yasamak demek, savasa gitmek ve

baskalarint soymaktir. Belli basl gorenekleri bunlardir.

Goriildiigii iizere, Veblen aylaklik kavramini ortaya atmakla bu konudaki ilk
kuramsal caligsmay1 iireten kisi olmasina ragmen, aylakligin kistaslar1 aslinda ¢ok
oncesinden toplumsal yapinin genlerine kazinmis ve ortaya cikarilmay beklercesine
i¢sellestirilmistir. Emekten muaf olmak, emekle iiretilen degerin paylasiminda s6z
sahibi olmak ve emek iireten kimsenin gipta edecegi onur ve soyluluk kodlarini
kullanmak ¢aglardan beri siiregelen bir anlayis olmustur. Ritzer’in aylaklik kavramina
getirdigi elestiride her ne kadar post fordist iiretim kosullarinda artik tam aylak
bireylerin yerini yar1 aylak bireylerin aldigindan bahsetse de giiniimiizde
karsilastigimiz aylak bireylerin giindelik yasantilarim1 kurma pratiklerinden bu

gelenegi devam ettirdikleri gdzlenmektedir.

Aylagin aylakligin1 gosterme bicimi gosterisci tiiketimdir. Diger bir ifade ile
gosterisci tiiketim kiginin ait oldugu ya da ait olmayr arzuladigi sosyo-ekonomik
statlinlin gostergesi olmakla birlikte ayn1 zamanda toplumun alt tabakalariyla arasina
sosyal mesafe koymasmin da bir aracidir. Ornegin; Sombart’a gore aristokratlar
karsisinda ekonomik anlamda giiglenen burjuva aristokratik smifin degerleri ve
incelmis zevkine Oykiinmiis ve en kolay yol olarak onlarin tiiketim kaliplarimi
benimseyerek gdosteris¢i tliketime bagvurmustur. Giiniimiiz, yani ileri kapitalist
donemde ise gosterisci tiiketim ¢ok daha genis bir kitleye kapilarini agarken, izlerini
temelde insanin kendini insa edebilecegi modern diisiincesinde siirebilecegimiz bir
anlayistan tamamen bagimsiz olmayacak sekilde ve bu doniisiim ve yaratim siirecinin
ise tiikketimle gerceklesebilecegi yani diger bir deyisle ne tliketiyorsan o’sun
anlayisinin egemen kilindig1 goriiliir. Boylece farkli sosyo ekonomik statiilere sahip
toplumun farkli tabakalarinin neredeyse uzlastigi tek nokta olarak tiiketim, sahip
olunan statiiniin gostergeleri olarak ise gosteris¢i tiiketim, karsimiza g¢ikar. Hatta

Debord’un meta hiimanizmi tanimiyla ifade ettigi bu durum her ne kadar tiiketimin



demokratiklesmesi kavramiyla karsimiza ¢iksa da tiikketimin ne kadar

demokratiklesmis oldugu ayr1 bir tartigmanin konusudur.

[fade edildigi iizere doniisen kapitalist sistem giiniimiizde herkesi miisteri olarak
gorerek tliketime davet etmekte ve bu tliketimi gergeklestirebilecegi veya o an
gerceklestirmiyor olsa dahi daha sonra gergeklestirmek {lizere tohumlarinin atilacagi
bos zamana ihtiya¢ duyar. Fakat burada bahsettigimiz bos zaman kavramini aylaklikla
karistirmamak adina kisaca agiklamakta fayda var. Bos zaman, isten arta kalan
zamandir, bos zamana sahip olmak icin emek tiretmek gerekir. Aylakliksa emek
tiretmenin gerekli goriilmedigi bir yasam tarzidir. Bauman’in calisma etiginden,
tilketim estetigine gecis olarak yorumladigi bu sistem, bir kazanim olmaktan ¢ok
insanlarin ¢aglar boyunca Oykiindiigii aylaklar gibi olmalar1 i¢in bir firsat
dogurmustur. Ekonomik ve teknolojik ¢ercevede sanayilesme sonucu kitlesellesen
tiretim, ¢aligsanlarin ayn1 zamanda miisteriler oldugu idraki ile tiiketim ¢ercevesinde
Oonemli birer aktdr olarak gormeye baslayan ve sistemin devamliligi adina
tilkketebilecegi bos zamana sahip olmasi gerektigi anlayisi ile doniiserek i¢ine girdigi
krizden ¢ikan kapitalist ekonomik sistem, kapitalist sistemin ihtiyaglarina doniik
mesajlart ortiilii veya reklamlar vasitasiyla acikga kitleye ileten kitle iletisim araglar1 —
ki Paul Wernick kitle iletisim araglarinda yayinlanan reklam ve reklam disindaki igerik
arasinda organik bir bag oldugundan bahseder -; psikolojik ve sosyolojik ¢ercevede
ise yine kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasinda hayati bir rol Ustlendigi tiiketim
kiiltiiri araciligiyla toplumda kabul ve saygi gérmenin, 6tekilerden farklilagarak kendi
olabilmenin ve hatta olmak istenilen benlige ulasmanin yolu olarak tiiketimi sunan bir
takim metaforlarla yaratilmis mitler ve yine bu mitlere bagh olarak giindelik hayattaki

yansimalar ilk etapta akla gelmektedir.

Bu noktada calisma, Veblen’in ortaya koydugu, her donemde farkli 6zellikler
gosterse dahi bir olgu olarak aylakligin, her zaman var oldugu ve gosteris¢i tiiketimle
anlamin1 ortaya koydugu savindan hareketle giliniimiizde kitle iletisim araglar
vasitastyla yaratilan dykiiniilecek modeller olarak sunulan aylak temsillerinin izleyici

tutumlar1 ve tiiketim aliskanliklari tizerindeki roliinii tartisir. Burada ele alinacak olan



kavramin i¢inde bulundugumuz dénemin aylakliginin degil aylak temsilinin oldugunu
vurgulamak gerekir. Diger bir ifade ile i¢inde bulundugumuz simiilasyon evreninde
kitle iletisim araglarinin bize sundugu aylak ikonlar ele alinacaktir. Tipki feodal bir
efendinin binlerce vassali oldugu gibi, bugiin de kitle iletisim araglarinda gosterilen
aylak temsillerin milyonlarca “fani, takipgisi, izleyicisi”nin var olmasi ve zamaninda
karm tokluguna efendisine hizmet eden toplulugun bugiin hosca vakit gecirmek igin
yeni efendilerine bagimli hale gelmistir. Aylak temsillerin, feodal efendiden bu giine
gecirdigi doniisiim ve giiniimiizde varligin siirdiiriip siirdiirmedigi arayis1 ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Bu g¢ergevede hala en yaygin kitle iletisim araci olma

unvanini elinde bulunduran televizyonun sundugu aylak temsilleri tartigilacaktir.

Calismanmin Adi

Aylak Smifin Dénilistimiiniin Tiirk Medyasindaki Temsili: Tirk Televizyon

Dizileri Ornegi

Calismanmin Amaci

Bu ¢alismanin amaci iiretim araclarina sahip olan ve amacglh emek {iretmekten
kacarak onu hor goren “aylaklilig1” en yaygin kitle iletisim araci olan televizyonda
sunulan temsilleri baglaminda ele alarak aylak siniflarin giiniimiizde hala var olup

olmadigini ve gecirdigi doniisiimii anlamlandirmaya ¢alismaktir.

Cahsmanin Onemi

Tiiketim toplumu olarak adlandirilan giinlimiiz toplumunu ele alirken gosterisci
tiketim olgusuna bagli olarak literatiirde Veblen ve onun ortaya koymus oldugu

aylaklik kavramina siklikla basvuruldugu goriiliir. Ancak literatiirdeki ¢alismalardan



farkli olarak bu c¢alisma, aylaklik kavraminin giinlimiizde hala var olup olmadigini
arastirip, aylagin gecirdigi doniisiimii ortaya koymaya calisarak, “Aylak Smifin

Teorisi’ne” gilincel bir yorum getirmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Cahsmanin Yontemi

Calismada oncelikli olarak tizerinde ¢alisilacak olan programlar, belirlenen
aralikta en ¢ok izlenen bes televizyon kanal1 arasindan segilecek dort adet dizi olarak
belirlencektir. Ardindan ilgili diziler sekizer boliim izlenerek elde edilen verilen “nitel

icerik analizi” baglaminda degerlendirilecektir.



BIiRINCi BOLUM

1.  TARIHSEL SOSYOLOJiK BAGLAMDA CALISMA VE AYLAKLIK
OLGUSUNA YONELIK KURAMSAL KAVRAMSAL CERCEVE

Televizyondaki aylak temsilleri inceleyecegimiz ¢alismamizin ilk boliimiinde
calisma kavramini ele alacagiz. Calismamizin devaminda ise ¢alisma kavramindan
cikan ve konumuz olan aylakligin tanimindan ve tarihsel gelisim siirecinden
bahsedecegiz. Bununla beraber, calismamayi bir hayat tarzi olarak benimsemis
“aylak” kesimi, aylak olarak adlandiran ve bu kavramu literatiire kazandiran Veblen’in
kuramindan yola ¢ikarak, aylakligi bir sinif olarak nitelendiren arastirmacinin

kuramini sosyal tabakalasma baglaminda giiniimiize uyarlamaya ¢alisacagiz.

1.1. KAVRAMSAL ACIDAN; CALISMA VE AYLAKLIK

Aylak temsillerini ele alacagimiz ¢calismamizda, ¢calisma kavramindan 6ncelikli
olarak bahsetmekte fayda gormekteyiz. Aylakligi konu alan bu ¢alismada, calisma
kavramindan bahsedilmesinin sebebi Oncelikle, aylaklik ve bos zaman gibi
kavramlarin, calismak eyleminin kendi i¢cinden ¢ikmis olmasidir. Ayrica ¢alismamizin
devaminda deginecegimiz, aylak temsillerin yasam tarzlarini anlamak icin, ¢aligma
ahlaki ve caligma ahlakinin gecirdigi doniisiimiin ortaya konulmasi 6nem arz

etmektedir.

“Calisma”, TDK Giincel Tiirk¢e Sozliikliigiine gore, calismak isi, emek, “say”
gibi anlamlara gelmektedir.! Eger calisma sozciigiinii konumuzla daha ilintili hale

getirmemiz gerekirse, calisma, kisinin hayatini1 idame ettirebilmesi i¢in sagladig

1

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.58f4602e4c9320.509
70948



emektir diyebiliriz. Bu emek ¢aglar boyunca doniisiim gosterirken - ki bu doniisiime
calisma ve aylakligin degisen toplumsal kosullarla beraber gecirdigi doniigiimleri
inceledigimiz kisimda yer verecegiz - emegin karsilig1 para veya mal gibi bir takim
tilketim araglariyla 6denmekte ve kisi de bu ddeme neticesinde hayatini devam

ettirebilmektedir. “Calismanin” en temel nedeni budur.

Bununla birlikte ¢alismak, toplumlarca temelde itici goriilen de bir eylemdir.
Oyle ki, galisma sozciigiiniin Fransizca karsiligi olan, travailler, Latince tripaliare
sozciigiinden gelmektedir. Tripaliare sozctigli li¢ c¢atalli mizrak anlamini tasimakla
birlikte, sdzciigiin bir diger ¢ekimi olan tripalium, ii¢ catallt mizrakla iskence edilmesi
manasina karsilik gelir (Febvre, 1995: 109). Kelimenin etimolojik kokenine
baktigimizda da calismanin hos goriilmeyen, iskence algis1 yaratan bir eylem oldugu
anlasilmaktadir. Hatta, Port Royal miinzevileri, manastir tarikatlarinin egemenligini
kendi ellerine gecirdiklerinde gercekten nefislerine hakim olacaklar1 ve etkin cile
cekme arayislarina girismislerdir. Bu dogrultuda, kol calismalarinin en iyi ¢ile gekme
yolu oldugunu diistinerek, toprakla ugragsmaya baslamis ve arayisinda olduklari essiz

cileyi ekme-bi¢gme islerinde bulmuslardir (Febvre, 1995: 110).

Aslinda cile tam da ekme-bigme eyleminin karsiligidir. Tevrat’a gore, Adem
yasak meyveyi yedigi i¢in cezalandirilir ancak bu ceza ¢ok yaygin kaninin aksine

diinyaya génderilmek degildir. ilgili metin sdyledir?;

“Rab Adem’e soyle dedi:

Karinin sesini dinledigin

Ve yemeni yasak etmis oldugum agagtan yedigin igin,
Toprak senin yiiziinden lanetli olacaktir,

Hayatinin tiim giinlerinde,

Yiyecegini ondan zahmetle ¢ikaracaksin.

O sana dikenler ve calilar tiretecek

Ve kirlarin otunu yiyeceksin.

Topraktan alinmis oldugun,

2 Tevrat, Baslangig - 5



Tekrar ona doniinceye kadar,
Ekmegini yiiziintin teri i¢inde yiyeceksin,

Clinkii topraksin topraga doneceksin.”

Anlasilan o ki Adem igin pek iyi gitmeyen siiregte, Adem’in cezalandirildigi sey
diinyaya gonderilmek degil “ekmegini yiiziiniin teri i¢inde yemektir”. Zira cennetin
izin verilmis tiim yemisleri artik hazir halde onu beklemiyordu, Adem ¢alismakla
lanetlenmisti. Uhrevi tarihin ilk laneti boylece “calismak” olmus ve Ademogullar1 olan

bizlerin de yakasina yapismistir.

O zaman postmodern toplum i¢in neden hala lanetin getirdigi ¢alisma eylemini
devam ettirmek gerektigi ve bireyin hayatini devam ettirebilmesinin baska bir yolu
olup olmadigi sorusu giindeme gelir. Ancak giiniimiizde kurdugumuz sistemler
dogrultusunda - ki c¢alisma kavramini sanayi devriminden Onceki ve sonraki
anlamlariyla ayni sartlarda degerlendirmek miimkiin degildir - calismaya etki eden
farkli faktorlerden de bahsedilebilir. Zira insan her zaman yasamini devam ettirmek
icin calismaz. Bunun disinda sosyal bir ihtiyag olarak da ¢alismak ister. Calismak kimi
zaman birey icin, bir biitlinlin par¢asi olma isteginden kaynaklanmakta ve bu durum

calisma ihtiyacindan ¢ok daha baskin gelmektedir (Kropotkin, 2007: 156).

Calismaya etki eden bir diger faktor de ¢alismanin kutsanmighigidir. Yunan
diisiiniirlerinin amacl emegi hor goren anlayisinin ortadan kalkmasi ve ¢alismay1
ibadet gibi goren Lutheryan, Kalvinizm gibi mezheplerin mensuplarinin bir dénem
domine ettigi kapitalist sistem icerisinde calismanin erdem ve ahlaki yiikselmistir
(Weber, 1999: 137). Giiniimiizde ¢aligmanin degerli goriilmesi ve bireyin ihtiyaci
olmasa dahi kendine ¢alisma adina belli mesguliyetler iiretmesinin temel nedeni budur.
Kapitalizmin sanayi sonrasi protestan g¢alisan ve igverenlerce donilisen anlayisinin
calisma kavramina getirdigi anlam calismamanin ko&tii, calismaninsa iyi oldugu

uzerinedir.

Protestan ahlakinin c¢aligma hayat1 iizerine etkisine daha sonra genisce
deginilecektir. Fakat giiniimiize geldigimizde, ¢alismaya etki eden bir diger faktor de

mutlu olmaktir (Bauman, 1999: 13). Bu durum ¢alismanin mutluluk vermesinden



ziyade, calismayla elde edilen kazancin, hazci tliketim araglarina ulasmay1
kolaylagtirmasiyla miimkiindiir. Bu kavrama da daha sonra deginilecektir ancak
calismaya etki eden faktorleri son olarak siralayarak calisma kavramina genel bir
tanim getirmemiz gerekirse; caligmak, insanin yasamim1i devam ettirmesi,
sosyallesmesi, mutlu olmasi ve kendinden beklenen 6devi yerine getirmesi i¢in

gerceklestirdigi iiretici faaliyetlerin biitiiniidiir.

Calismak, toplayici kabileler kadar eski ve gliniimiizde halen devam eden,
insanoglunun en eski gelenegidir. Fakat bu gelenegin zaman igerisinde belli
dontigiimler gecirdiginden bahsetmistik. Bu doniistimlere tarihsel perspektifte
deginmeden Once, ¢alisma kavraminin karsisinda yer alan aylaklik kavramina

deginecegiz.

1.2. AYLAKLIK KAVRAMI VE AYLAK OZNENIN OZELLIKLERI

Aylaklik tarih boyunca toplumlarca igsellestirilmis bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sebepele aylak 6znenin 6zelliklerini anlayabilmek i¢in antik metinleri
incelemenin faydali oldugu kanaatindeyiz. Ornegin; gecmisi M.O. 3000’lere kadar
dayanan Siimer yaratilis mitosunda, insanin tanrilara hizmet etmesi i¢in
yaratildigindan s6z edilir (C1g, 2005: 35-36). Ilgili anlatiya en eski tarihli olarak
Stimerler’in “Sigir ve Tahil” mitinde rastlanilmaktadir. Bahsi gegen siirde, sonradan
yaratilmisg, diger tanrilar1 beslemekle gorevli Lahar ve Asnan adi verilen besicilik ve
tarim tanrilarinin, islerini yapmakta yetersiz kaldigindan bahsedilmektedir. Siirin ilgili

kismu su sekildedir (Kramer, 1999: 138);

Lahar ve Asnan’n tiriinlerini,

Dulkug 'un® Anunnakileri* yiyor, ama doymuyorlards;
Has agillarindaki siitii ve iyi seyleri,

Dulkug 'un Anunnakileri igiyor, ama doymuyorlardi;
Has agillarindaki iyi seylerin hatirina,

Insana soluk verildi.

3 Siimer mitolojisinde, tanrilarin yasadigina inanilan yer
4 Siimer mitolojisinde, ilk yaratilmislar, kadim, tanrilar
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Boylece, iki tanrinin yetemedigi beslenme isleriyle ilgilenmesi ig¢in insan
yaratilir. Insan, yaraticisina siikranlarini sunmak igin bir dmiir boyu tanrilarina kurban
vermek ve ekip-bigmek, tapinaklarini ¢esitli yemeklerden olusan sunular ve testilerce
birayla doldurmakla gorevlendirilir. Ayrica ¢ift olarak tireme kabiliyetine sahip olan
insan zamanla sayilarinin artmasiyla iki tanridan daha kullanigh bir hizmetgi halini
alacaktir. Ne kadar ¢ok inanan ve sunu ibadetlerini yerine getiren olursa, tanrilar da
aylaklik egilimlerini devam ettirecek ve o kadar hosnut kalacaklardir. Giivenli bir
yasam slirmek ve iyi bir miimin olarak 6teki diinyada rahat etmek isteyen, yaratiligi
itibariyle hizmetgi olan insan da tanrilarin bu vasiflarin1 devam ettirebilmeleri adina

bir Omiir boyu ibadetlerine devam edecektir.

Stimer “Yaratilis Siiri”’nde de ayn1 durum daha ayrintili sekilde anlatilmaktadir.
Zaman igerisinde sayilar1 artan tanrilar, islerinin ¢oklugundan ve yiyeceklerin
hazirlanmasinin zorlugundan yakinarak bu duruma bir ¢are bulmasi i¢in Nammu’ya
yakinirlar ve Nammu® da Enki’ye® danisarak “tanrilara hizmet icin yaratilan insanin”
varolusuna vesile olur (Kramer, 1999: 135). Bu siirde de yine insanin yaratilis amact

tanrilar1 ge¢im i¢in emek harcamaktan kurtarmaktir (Kramer, 1999: 132);

(Nammu der ki)
Ey ogul! Kalk yatagindan, bilgeligini géster;

Tanrilara hizmetkarlar bicimle, onlar iiretsin

Enki konu {iizerine diisiiniir, iyi ve soylu sekilleyicilerin basina gecer ve insan

yaratilir;

(Enki der ki)
Ey Ana! Yeni doganin yazgisini belirle,

Ninmah onun iistiine tanrilari yerlestirecek

® Siimer mitolojisinde, ilksel deniz, ana tanriga
® Siimer mitolojisinde, su ve bilgelik tanrist
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Boylece ilk insanin yaratilisinda, “onun iistiine tanrilar yerlesecek™ soziiyle de
anladigimiz iizere, insan tanrilarin altinda bir sinif olarak konumlandirilmis ve
tanrilarin emrinde emek {iiretmekle gorevlendirilmistir. Boylelikle tarih boyunca
tretim 1iligkilerinde goriilen emir-emek iliskisi, tanrilar ve insanlar arasinda da
kurulmustur. Insanlar, patronu olan tanrilara hizmet etmek ve aylakliklarmin devamini
saglamanin yani sira, yaratilmis olduklarinin minnetini de tanrilara sunarak onlar1

hosnut edeceklerdir.

Smif kavrami veya is boliimiiniin “tanrisal baglamda gerekliligi” Cermen
mitlerinde daha iyi anlasilmaktadir. Ancak kadim Cermen anlatilarina gegmeden 6nce
Babillere ait, daha iyi korunmus olan, kaynagini ciddi 6l¢iide Stimer inanigindan alan
bir diger yaratilis destan1 olan Eniima Elis’te’ de insanin yaratilisimi ele almamizda
fayda var. Sami dilinde yazilmis ve Kral Asurbanipal’in (M.O. 683-630) biiyiik
kiitiiphanesinde tespit edilen eserde (Heidel, 2000: 9) ayrica, Sami dil ailesindeki insan
sozciigiiniin terminolojisine deginecegiz. Ilgili yazmanin besinci tabletinde Marduk

insan1 yaratma planindan bahsederken; (Heidel, 2000: 69)

Kan yaratacagim ve kemik olduracagim;
Sonra lullii yu ¢ikaracagim ortaya, insan olacak adi!
Evet yaratacagim lullii’yii: insani!

Onun tistiine yikilacak tanrilarin hizmeti, dinlenebilsinler diye.

Insan, destanin bu kisminda, Siimerce bir terim olan “lullii” sozciigii ile ifade
edilmistir ancak tam olarak insan anlammi da karsilamayan sozciik, M.O. 3000
yillarinda kullanilan Eski Stimerce’de “(herhangi bir) kimse” anlamina gelen “lu”,
kokiinden tiiremis, belirli bir kimseyi isaret etmektedir.® Bu sdzciik daha sonralari, tam
manastyla, insan anlamina gelen “amélu” s6zclgii olarak Samice’ye ¢evirilir. Amel
sozciigii ayn1 zamanda Siimerce’de “is¢i” anlamia gelir.® Dolayistyla ameélu sozciigii
de ig¢i anlamina gelen amel ve kisi anlamina gelen lu s6zciiklerinin birlesimiyle yeni

bir anlam olarak “insan” kavramina karsilik gelen kelimeyi tiiretmislerdir. Ancak bu

7 Sami dilinde, “Vaktiyle Yukarida”
8 http://psd.museum.upenn.edu/epsd1/nepsd-frame.html
® http://www.bulgari-istoria-2010.com/Rechnici/Sumerian_Dictionary.pdf
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insan sOzciigli parcalara ayrildiginda “is yapan kisi” anlami ¢ikmaktadir. Hatta
giiniimiizde Sami dilleri ailesinden olan Arapca’ya baktigimizda da amel sozciigi
“calisma, is yapma” gibi anlamlara karsilik gelmektedir.*® Hatta bu kokten tiiretilmis,
is¢i anlamindaki “amele” s6zciigii, hor goriilen bir kisim is¢iye dair hakaret icerikli bir

terim olarak Tiirk¢e’de de oldukga sik kullanilmaktadir.

Destanda da goriildiigii gibi, insan aslinda yaratilis amacini bizzat kendini ifade
eden sozciikte bile tasimaktadir. insan, kendi islerini yapmaya yiiksiinen tanrilarin
altinda, ¢alisan kimse olarak varolmus ve tanrilarin sonsuza kadar devam edecek olan
aylaklik hallerinin devamliligin1 saglamakla goérevlendirilmistir. Calismak, tanrilar
tarafindan sevilmemis ve bu isi birine yikmak istemislerdir. Buradan zaten, ¢alismanin
sevimsiz ve istenmeyen bir sey oldugu anlami ¢ikmaktadir. insan1 yaratma kudretine
sahip olan tanrilarsa, insanin kendi isini yapacak baska bir canli yaratamamasinin
getirdigi ayricalikla, yaratilis1 geregi isten kacamayacak insanin karsisinda kudretlerini
aylaklik vasfiyla taclandirmislardir. Calismak yalnizca gii¢sliz olanin ve savunma
ihtiyac1 duyanin gerceklestirecegi bir eylemdir, gercekten giiclii kisilerinse ¢alismaya

ithtiyaci yoktur.

Aylaklik belki tanrisaldir, ancak tanrilara 6zgii degildir. Tanrilardan Once
yeryliziine gelmis olan insan, muhtemelen erk sahibi aylaklarin giindelik pratiklerinin
prestijini toplumsal yasantilarinda kaniksamis olacak ki yar1 barbar donemin bu
ayricaliklt toplumsal gruplarinin vasfimi tanrilarma adamislardir ve ilksel olandan
geldigini iddia etmislerdir. Aylaklik kavraminin tarihsel siirecini diger baslikta
inceleyecegiz. Fakat bahsetmek gerekir ki Mezopotamya’dan ¢ok uzakta yasayan
Cermen halklar1 da aylakligin asil gostergelerini kavramis, ancak Mezopotamya
halklarindan biraz farkli olarak kendi yaratilis anlatilarinda aylaklig1 sadece tanrilara
ait gérmeyip, toplumun smif ihtiyacini ve siniflarin tepesinde oturan aylagin
konumunu tanrisal kaynaklarla belirlemislerdir. Cermen kiiltiiriinde insan, sadece
tanrtya hizmet eden degil, smiflar halinde yaratilan, toplumsal rolii olan ve tiim

bunlarin saglikli ilerlemesi i¢in emir alan bir varliktir. Bu sistem ise tanrilar tarafindan

10 http://www.etimolojiturkce.com/kelime/amel
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iiretilmis, herkesin mutlu oldugu miikemmel bir sistemdir.!! Anlati, Heimdall adl
tanrinin hatiratindan ziyade kadim atalarca tiretilmis ve Cermen halkina mal olmus

dinsel bir metindir.

Aylak kavraminin gergevesini ¢izmeye calistigimiz ¢alismamizin bu kisminda,
kavrami aciklayabilmemiz icin gerekli dnemli karakterlerden biri de Davud’tur. Kral
Davud, silah yapimiyla ilgilenmektedir, bunun i¢in demiri ustalikla
isleyebilmektedir.!? Zira onurun degerini yiicelten barbar anlayisa gére, can almak,
otekinin yagam hakkini elinde tutabilmek, onurlu bir is olarak kabul edilir. Kan dokme
eylemi, kullanilan alet ve aksesuarlarla gz alic1 olmalidir. Bu sebeple silah yapimi da
onurlu bir is olarak goriiliir. Ayrica Golyat adli Filistin’li savas¢iy1 yenen yegane kisi
olmasi da yine barbar kiiltiiriin kutsadigi onurlu “savasgcilik” vazifesine isaret

etmektedir.1®

Savasci kimligi bir yana Davud’un hali hazirda bir kral olarak aylakliginin en
onemli gostergesi bog zamandir. Bunun en biiytik kanittysa Davud’un ¢ok iy1i bir lir ve
ses sanatgist olmasidir.’* Sanatla ilgilenmek, bolca bos zaman, tatbik ve ince zevkler
gerektirir (Veblen, 2005: 45). Bu sebeple lir ve vokaldeki basarisi Kral Davud’un sahip
oldugu bos zamanin gostergelerindendir. Ayrica sanatla alakadar olmak i¢in Davud’un
sahip oldugu inceltilmis zevkler, aristokrasiyi halktan — daha dogrusu halk kiiltiiriine
ait olandan - ayiran yegane unsurlardandir. Davud’un da Tevrat’ta yoneticisi oldugu
halktan ¢ogu zaman “koyunlarim” diye s6z etmesi toplum karsisinda kendini nasil

konumlandirdigini ve sinif olarak ayristigin1 gostermektedir.

11 Anlati, Snorri Sturluson’un derledigi Nesir Edda’s: icinde Rigspula(Rig’in Sarkisi) isimli siirde
gecmektedir.’! Rigspula’da anlatilana gore toplum irgatlar, ciftciler (veya zanaatkarlar) ve
krallar(soylular) olarak ii¢ kesimden olustuguna inanirlardi. Bu inanigin temeli ise As Tanrilar’in
kurulundan ¢ikan, muhtemelen is boliimiinii belirlemek i¢in, bir karar oldugu sdylenebilir. Karar
dogrultusunda Heimdall, siniflar1 yaratmak {izere, insanlarin yasadigi boyut olan Midgard’a gider ve
Rig takma adiyla bir birinden farkli siniflara ait ii¢ eve ziyaretlerde bulunur.

12 Kuran-1 Kerim, Sebe Suresi, 10. Ayet

13 Tevrat, 1. Samuel, 17. Boliim

14 Tevrat, 1. Samuel, 16. Boliim, 23. Ayet
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Tiim gdrev ve hobilerinin yaninda hi¢ birisi Davud’un yiiriittiigii dini dnderlik
gorevi kadar onurlu degildir. Tevrat’ta Ahit Sandiginin Yerusalem’e tasinmasiyla ilgili
olan kisimda, sandik taginirken Davud’un kortejin 6niindeki sandigin etrafinda dans
ettiginden bahsedilmektedir.’® Davud’un bu 6nemli seramonide en énde yer almasi
onun dini 6nderliginin kanit1 olmakla birlikte, onurlu bir eylemdir. Bununla beraber
seramonide sandiga dokunma ciirretini gosteren Uzza adindaki siradan, halktan biri
Tanr tarafindan kiil edilir. Bu da Davud’un yiiriittiigli onurlu isin 6nemini gostermek

adma yazinda yer almistir.®

Aylaklik kavramiyla ilintili olarak, antik toplumlarca igsellestirilmis 6rnekleri
daha da ¢esitlendirebilmemiz miimkiindiir. Toplumlarin, eski inan¢ diinyalarina ait
metinlerin incelenmesi, bu metinlerin glinimiiz toplumlarin1 olusturan temel
nlianslara kaynaklik etmis olmalar1 ve “ben kimim” diye soran ilkel insanin kendine
dair irettigi ilk teoriler olmast bakimindan énemlidir. Bizim de bu tiir metinlerden
okudugumuz {iizere aylaklik, “ben kimim” diye soran insan kadar eski ve sadece
tanrilara 6zgii degil, toplumsal yasamda agikca goriilecek kadar agikar, insanligin en
eski kabullerinden biridir. Fakat biz ¢alismamizin amacindan uzaklasmamak igin
benzer Orneklerimizi burada sinirlandirmamiz gerekmektedir. Buraya kadar farkl
donem ve cografyalardan ele aldigimiz Ornekler, aylaklik kavraminin genel
cercevesini ¢izmek ve Ozelliklerini belirlemek, daha da 6nemlisi boyle bir kavramin

literatiirde varolmasinin hakliligina dair bulgular1 edinmemiz i¢in yeterli goriilmistiir.

Elde ettigimiz bulgular 1s1ginda, aylaklik kavramini tanimlamamiz gerekirse,
aylaklik icin, toplumda, siyasi erk sahibi veya iiretim araglarinin kontroliinii elinde
bulunduran kisilerin yasam tarzi oldugunu sdyleyebiliriz. Insan, hayati kurmakla
yiikiimlii ¢alismak zorunda olan bir varliktir. Ancak yagamin devamlilig: i¢in zaman
ve enerji tiiketen tiim liretim faaliyetleri, degersiz isler olarak goriilmektedir. Tiim bu
yipratici siireg, onurla anilan aylak i¢in uygun isler degildir. Aylak is bu sebeple sahip

oldugu bos zamani, bulundugu toplumda tek olabilecegi, komutanlik, dini 6nderlik

15 Tevrat, 2. Samuel, 6. Boliim, 16. Ayet
16 Tevrat, 2. Samuel, 6. Boliim, 8. Ayet
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gibi islerle degerlendirir. Fakat yine bos zamanini dolduramayan aylak bu bos zamani
ayrica yiiksek kiiltiire ait sanatsal etkinliklerin icrasiyla degerlendirir. Daha dogrusu
sanatla ilgilenmek bos zaman gerektirir ve aylak da bu gerekli bos zamani

karsilayabilecek bir yasam tarzina sahiptir.

Bos zamanin, 6zgiir insan olmakla ve kendi bos zamanini iizerinde s6z sahibi
olabilmek ve kendi bos zamanini degerlendirmede, birey ne kadar etkinse o kadar
Ozglr olabildiginden bahsetmistik. Tiim bu bos zamanini kendi istegine gore
planlayabilen, zamani ilizerinde tahakkiim kuracak bir efendiye hizmet etmeyen kisidir
aylak ayni zamanda. Aylak, sanatsal faaliyetler disinda emek iiretme faaliyetlerini,
savas aletleri yapimi, at ve kopek yetistiriciligi gibi, yasamin devami i¢in faydasiz

ancak kudretinin gostergesi ve ince zevklerinin takdir edilmesi i¢in yiiriiten bireydir.

Aylaklik ayn1 zamanda yasamini siirdiirmek igin para kazanmak zorunda
olmayan bireyleri tanimlayan bir kavramdir. Bu insanlar ya hi¢ para kullanmayacak
veya yemek yemeyecek kadar siradisi, ya da variyetlerini pekistirecek tiretim
araclarin1 yoneten idareciler olmasi gerekmektedir. Aylak, sahip oldugu variyeti
acikca gozler Oniine sererek de aliskanliklar1 kadar, gerek goriiniisii, gerek oturdugu
ev, yani kisacasi sahip oldugu seylerle de azametini kanitlamak ister. Bu sebeple
gosterisei tilkketim, aylagin aylakligini belli etme yollarindan biridir. Toplumun biiyiik
kesimi hayatta kalmak i¢in temel ihtiyaclarini saglayabilmek adina ¢alisarak gecirir ve
sonug itibariyle varlarmi bu ugurda harcarken, aylak, sahip oldugu varligi, farklh
yollarla gosterme ihtiyaci duyar ve bu yolla topluluktaki yerini, toplumun géziinde
pekistirir. Bu sebeple aylak, ender bulunan veya pahaca degerli ve gosterisli esyalar
kullanmay1 sever. Fakat bu esyalar1 kullanabilmek i¢in Oncelikle variyetli olmak
gerekmektedir. Bu durum da aylagin art1 degeri elinde bulundurmastyla miimkiin olur.
Ayrica aylak, aylaklig: bir giindelik yasam tarzi olarak benimsemis olmal1 ve faydasiz
hobileri i¢in bos zamanlar yaratmalidir. Aylagi daha iyi idrak edebilmek i¢in tiim bu
bilesenleri daha genis cercevede ele almamiz gerekmektedir. Bu sebeple tiim bu

bilesenler calismamizin bundan sonraki kisminda irdelenecektir.
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1.3.  BIR SINIF OLARAK AYLAKLIK VE BiLESENLERI

Aylak kelimesini, issiz, bos gezen, avare (kimse) gibi anlamlara karsilik
geldiginden bahsetmistik.)’ Bu anlamlariyla aylaklik her ne kadar ¢ok genis bir
“eylemezlik haline” isaret etse de kavram “bos olma” durumuna maruz kalmak degil
bir secim olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin; issiz olup is arayan bir kimse icin aylak
sifatt uygun olmazken calismaya dair herhangi bir kaygisi olmayan kisi aylak olarak

adlandirilabilmektedir.

Calismaya dair kaygist olmayan kisi i¢in iki ihtimalden soz edilebilir, kisi ya
calismaya ihtiyact olmayacak kadar varlikli ya da temel ihtiyaglarin1 bir sekilde
giderme yoluna giderek daha fazlasini reddetme pahasina calisma diizenine
katilmamay1 tercih etmektedir. Fakat gergek olan sudur ki, aylak kisinin yasantisinda
amagli emek iiretmek s6z konusu degildir ve aylak calismaya hangi a¢idan bakarsa
baksin emek iiretmeye karsidir. Bu sebeple aylak icin, herhangi bir sekilde iiretim

iligkilerine katilmadigindan bahsedebiliriz.

Oncelikle, tepkisel aylakliktan kisaca bahsedecek olursak, endiistriyel iliskilere
katilmayr reddeten kisi, Taylor’'un “Kahrolsun Aylaklik!” sloganinda nefretle
bahsettigi aylagin ta kendisidir. Aylagin bu tiirii, kalabaliklarin karsisinda zamanin bas
dondiiriicti telagini uzaktan izleyen, kentsel mekanda modern 6zneye karsi verilen
modernist bir tepkidir (Dellaloglu, 2012: 161). Modern donemde goériilen ve Flaneur
olarak adlandirilan bu aylaklik hali, en genel tanimiyla toplumu gozleyen, goriintiiler
ve goriingiiler arasinda gezinen gezgin, diisliniir bir figiirdiir (Kose, 2012: 10).
Tepkisel olarak gelistirilmis aylaklik modeli olan Flaneur’den ¢alismamizin modern
donemden bahsettigimiz kisminda deginecegiz. Fakat simdilik sunu sdylemek gerekir
ki, ele alacagimiz aylak 6zne bunun tam tersi bir anlayisla ¢alisma kavramina yaklagir.
Bu anlayis ilk defa Veblen tarafindan kuramsallastirilmis ve arastirmaci tarafindan,

ayr bir sinif olarak degerlendirilmistir.
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Veblen, toplumlarin gegirdigi evreleri Henry Lewis Morgan’in evrimsel
yontemiyle ilkel, barbar ve uygar donem olarak siniflandirdigi calismasinda, aylaklig
tarihsel baglamda agiklamaya calismistir. Veblen aylakligi miilkiyetle iliskilendirir.
Tarimsal iiretimin baslamasiyla beraber — ki bu evreleri ¢alismamizin devaminda
ayrmtili olarak inceleyecegiz — topluluklar barbar déneme gecis yaparlar. Istikrarl bir
getiri saglayan tarim topraginin 6nemli bir kismini elinde bulunduran bireyler zaman
igerisinde calismaktan siyrilarak aylak bir yasam tarzi gelistirirler. Fakat Veblen’in
burada ortaya koydugu bir diger 6nemli kavram da gosterisci tiikketimdir. GOsterisci
tiketim aylagin aylakligini belli etme yollarindan en 6nemlisidir. Aylak belli liks
metalarla refah igindeki yasantisini ve iiretici olmayan hobileriyle de bos zamanini
gosterme ihtiyaci duyar. Bos zaman gostergesi 6nemlidir, ¢iinkii toplumun geri kalan
hayatlarin1 idame ettirebilmek i¢in calismak zorundayken aylak, bu zamani farklh
etkinliklerle doldurur fakat bu bos zaman kesinlikle ¢alisan insanlarin bos zamaniyla

karigtiriimamalidir.

Aylak birey, genel olarak iiretim araclarini elinde bulunduran kisi olarak
karsimiza ¢ikar (Veblen, 2005: 14). Bu birey elinde bulundurdugu tiretim araglarini
kullanarak, ¢alistirdig isgiler tizerinden aylak bir yasant1 gelistirmistir. Burada aylak
i¢cin igin devamliligr ve verimliligini kontrol etmek disinda bir emek iiretimi s6z
konusu degildir. Bu sebeple aylak ¢alisma dis1 yasantisini kurmak i¢in farkli bir yasam
tarz1 gelistirmistir. Bizler de c¢alismamizda bu yasantiyr aylaklik olarak

tanimlamaktay1z.

Her iki aylak Onermesinde de aylagin calisma kavramina farkli yonlerden
baktigin1 gérmekteyiz. Bu durum da aylakligin aslinda ¢alismayla ne kadar i¢ ice
gecmis bir kavram oldugunun gostergesidir. Aylak, calismanin disinda kalacaktir ama
sorun su ki tam olarak neresinde duracaktir. Onu elestirecek midir yoksa ondan
beslenecek midir? Cevap her ne olursa olsun aylaklik, is dis1 bir yasantiyla ¢calismanin
karssinda bir bos zaman alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bizler de ¢alismamizin

bu kisminda aylaklik ve bos zaman kavramlarini karsilagtirmali olarak ele alacagiz.
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1.3.1. Aylaklik ve Bos Zaman

Aylaklik, “bos zaman gecirmekten” ¢ok, bos zaman1 yasam tarzi olarak se¢mis
olma durumudur. Aylakligi tercih eden birey kendini her tiirlii emek {iretiminden muaf
tutarak, yasantisini engin bir bos zaman tizerinden kurgular. Bu, “engin bos zamanin”
emek dis1 degerlendirilmesinin aylagin, kavrama hangi perspektiften baktigiyla ilintili
oldugundan bahsetmistik. Aylaklik ve bos zaman ilk bakista birbirini karsilayan
kavramlar gibi gortinmektedir. Fakat daha 6nceki kisimda degindigimiz gibi aylaklik
baslt basina bir hayat tarz1 olmakla birlikte, bos zamanin aylak yasanti {izerinden

okunmasi da bilinen bos zaman anlayis1 ve etkinliklerinden farklilik gostermektedir.

Oncelikle, bos zaman kavrami ¢ogu zaman c¢alismayla iliskilendirilir. Bos
zaman, ¢alismanin disinda isten artakalan zamandir (Omay, 2008: 124). Isin yeniden
iretimi i¢in emek harcayan kisinin dinlenmesi, yenilenmesi i¢in gerekli goriilen siire
olarak kabul edilir. Dolayisiyla bir kisinin bos zamanindan bahsedebilmek i¢in o

kisinin ¢alisiyor olmas1 6n kosuldur.

Aylak ise c¢alismadan, bos zamani yasayabilen 6znedir. Bu sebeple bilinen
anlamiyla bir bos zamandan bahsedilemez. Aylak i¢in, isten arda kalan bir zaman s6z
konusu olmadigindan, bos zamandan degil dogrudan bir hayat tarzindan bahsedilebilir.
Bu sebeple aylagin bos zamani olmadigindan, bos bir yasantisi oldugundan bahsetmek

miimkiindiir. Aylak giindelik yasantisin1 dogrudan bu bosluk {izerine kurar.

Bos zaman ¢alisan insan igin bir tazelenme alanidir. Hatta, modern zamanlar
sirasinda, biitiin sanayi toplumlari ve gelismekte olan iilkeler, isgilinii ve is haftasindaki
azaltim nedeniyle, is disindaki serbest zamanin miktarinda kayda deger bir artig
gormiislerdir (Applebaum: 1997: 47). Bunun nedeni, iiretimin yeniden saglanmasi igin
bos zamana duyulan ihtiyacin farkindaligina varilmasinda yatar. Bos zaman, calisan
birey i¢in, ozellikle postmodern donemde aylaga yaklasabilmesi adina bir firsattir.
Ornegin aylak, bos zamaninin gdstergesi olarak sanatla ilgilenerek keman calabilir. Bu

durum aylagin zevklerinin yani sira bir statii olarak gosterisci nitelik de tasimaktadir.
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Calisan birey de bos zamanlarinda keman calabilir. Fakat oOncelikle, calisarak
kazandig1 parasinin yettigi kadar bir keman satin almasi gerekmektedir. Bu sebeple
bos zaman ¢alisan birey i¢in, hem dinlenme hem de endiistriyel iliskilerin devam ettigi
bir tiikketim alanidir. Bu konuya ¢alismamizin ilerleyen kisimlarinda deginilecektir.
Fakat simdilik sdylememiz gerekir ki, bos zaman sadece ¢alisan 6zne i¢in miimkiindiir.
Gerek dinlenmesi, gerek de iiretici olarak varoldugu sistem igerisinde tiiketerek,
endiistriyel Uretimin devamliligin1 saglayabilmesi i¢in. Aylak ise zaten hayatinin
tamaminda kalaninda ¢alisan insanin sahip olmak i¢in didindigi yasantiya sahiptir.
Hem endiistriyel araglara sahiptir hem de siirdiigii refah yasant1 baglaminda harcama

konusunda da sorun yagamayandir.

Is bu sebeple aylak giindelik hayatin1 amagsiz, bos zaman aktiviteleriyle
doldurmustur. Bizler de c¢alismamizin bir sonraki basliginda - aylak 6znenin
ozelliklerine gegmeden Once aylagin giindelik yasantisina da deginmekte fayda
gormekteyiz. Aylagin yasantisi ki, ¢alisan bireyin bos zaman hayallerinin kaliplagtig

bir yasantidir ve konumuz i¢inde incelemeye degerdir.

1.3.2.  Aylaklik ve Giindelik Hayat

Aylagin gilindelik hayatinin koca bir bos zamandan ibaret oldugundan
bahsetmistik. Fakat bu bos zaman aylagin giindelik yasantis1 oldugunda, aylak,
aylakligim1 belli etmek i¢in farkli yollar arayisimna girigsmistir. Aylagin gilindelik
hayatina girmeden 6nce, giindelik hayat kavramina biraz deginmemiz gerekmektedir.
Giindelik hayat, toplumun temel degerlerinin farkli toplumsal tabakalardaki insanlarca
paylasildigi, 6grenildigi ve haklilastirildig kiilterel bir alandir (Brown, 1989: 7). Bu
baglamda degerlendirildiginde giindelik rutinlerimizin hepsi, gilindelik hayatin bir

parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aligveris yapmak, ise giderken uygun kiyafetler se¢mek hatta toplu ulagim
araglarindaki davraniglarimiz hepsi belli toplumsal kabullere gore yapilir ve glindelik
hayatin i¢indedir. Fakat bu edimlerin ve kabullerin tiimii Gylesine i¢sellestirilmistir ki

burada aylagin rolii cok siradan ve normal goriinmektedir. Ornegin, makro dlgekte ele
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alacak olursak, bir sermaye sahibinin 6zel soforlii araciyla seyahet etmesi onun
normali olarak karsilanirken, orta ve alt tabakadan insanlarin toplu ulasimla seyahet
etmeleri de beklenen bir davranistir. Eger biraz daha ayrintiya inersek, toplu ulagim
aracinda insanlar1 giyimlerine, saglarina, aksesuarlarina gore smiflandiririz. Koti
goriiniimlii  insanlarin yanimiza oturmasindan rahatsizlik duyar, yakin temasta
bulunmay1 pek istemeyiz. Bu haliyle bile giindelik hayat, farkli tabakalar arasinda bir
efendi/kéle iliskilerinin varoldugu bir ortamdir. Bu kadar ¢ok kélenin ve efendinin
varoldugu bir ortamda aylak kendini belli gostergelerle en tepede konumlandirandir.
Veblen’in gosterisgi tiiketim iizerinden ele aldigi bu duruma gore aylak, giindelik
hayatinda sosyal statiisiinii belli edecek edimler ve metalarla varlik gosterir (Veblen,

2005: 44).

Aylak olmak, toplumun geri kalaninin yaptigi hi¢bir seyden geri kalmamak,
bununla birlikte her seyi kendince yapmayi gerektirir. Ornegin, aylak da herkes gibi
yemek yer. Yemek yemek giindelik hayatin bir pargasidir. Herkes evde elle yemek
yerken bir bagkasinin yaninda yeme sekline 6zen gosterir. Fakat aylak nezaket
cergevesinde yemek yeme seklini glindelik hayatindaki tiim 6gilinlere yayar. Ciinkii bu
yemek yeme sekli bolca bos zaman gerektirdigi i¢in, digerleri gibi - bir is giinlinde
0gle yemegi arasini disiinelim - bir an Once yeyip isine devam etmesi
gerekmediginden, aylagin sorumsuz bos zamaninin bir gostergesidir. Ayrica 6gle
arasinda sandvi¢ yemek gorgii kurallar1 gerektirmemektedir fakat aylagin yedigi
kaliteli yemek nezaket kurallarin1 gerektirmesiyle de ve nezaket kurallarinin

ogrenilmesi bolca bos zaman ve tatbik gerektirdiginden aylagin gostergelerindendir.

Bu sebeple Lefebvre giindelik hayati alt ve {ist glindelik hayat olmak {izere ikiye
ayirmigtir (Lefebvre, 2015: 166). Alt giindelik hayat toplumun biiyiik kisminin
giindelik edimlerini, ¢ogunlugun yaptig1 yolla gergeklestirdigi bir etkinlik alanidir.
Fakat tist glindelik hayat toplumun sadece ¢ok kiiciik bir kisminin — ki bunlardan liiks
otellerde kalip, yatlarda yasayan gruplar oldugundan bahseder— siirdiirebildigi bir
yasantidir. Gilindelik hayatin bu alaninda her sey liiks, konfor ve gdsteris igin yapilir.
Igeriginde alt giindelik hayatin ihtiyaglarini barindirir ancak onlara biraz daha siis

katar. Kiralik iki odal1 bir evde yasayanin da liiks bir yatta yasayan bireyin de temel
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sorunu barmmadir fakat aylak sadece bunun iizerine biraz daha fazlasin1 koyarak

digerinden farkini ortaya ¢ikarmaya c¢alisandir.

Bu baglamda baktigimizda, kahvehanede okey oynamak ve kuliipte bri¢
oynamak temelde ayni amaca hizmet etse de, statii acisindan gerek sosyallesme
mekanlar1 gerekse oynanan oyunun tiirii bakimindan birbirinden farklilagmaktadir.
Kahvehane herkesin ulasabilecegi bir mekanken, kuliipler 6zel kabulle katilinabilen
topluluklardir. Okey de herkesce bilinen ve toplumun alt tabakalarina mal edilmis bir
oyunken brig, okey kadar popiiler bir oyun olmamasindan belki, daha az bilinen ve tist
siifa ait bir oyun gibi algilanmaktadir. Boylece alt ve {ist glindelik yasam olusmus

olur.

Orta ve alt siniftan bireyler giindelik hayatlarin1 temelde is ve bos zaman
tizerinden kurarlar. Onlar i¢in, liretimle gecen bir ¢alisma hayati ve bunun diginda
kalan, imkanlar1 dahilinde kendilerini gerceklestirebildikleri bir bog zaman alan1 vardir
ve glindelik hayatin kurgusu is ve is dis1 aktivetelerle oriiliidiir. Aylak i¢in ise bu 6rgii
tamamen lretici olmayan aktivitelerle bezelidir. Gosteris¢i edimlerin yani sira aylak,
toplulugun diger bireylerinin ise gittigi saatte, vakfin yemegine gider, atdlyelere
katilir, golf oynar ve bununla beraber i namina yaptig1 tek sey, isin siirekliligini ve
verimliligine dair kontrolleri saglamaktir. Bu sebeple tireticilik baglaminda da aylakla

digerlerinin gilindelik hayati farklilik gostermektedir.

Aylak giindelik hayatinda tiim bu {iretici olmayan eylemleri gerceklestirirken
ona bu bos zamani saglayan art1 degere ihtiya¢ duyar. Art1 deger, aylagin yasaminin
teminatidir adeta. Bu sebeple aylakligin bir diger bileseni olan art1 deger kavrami ve

aylaklikla iligkisi calismamiz agisindan 6nem tasimaktadir.

1.3.3.  Aylaklik ve Art1 Deger Iliskisi

Aylaklik, sayet, bu kadar onurlu bir statliyse herkes aylak olmak isteyecektir.
Fakat aylak olmanin en 6nemli kistasi; art1 degere bir sekilde sahip olmaktir ve bu

durum da emek smifi lizerinde yaptirrma ve mali giice sahip olmak demektir.

22



Dolayisiyla aylagi emek lizerinde hegemonya kuran 6zne olarak tanimlamamiz yanlig
olmaz. Ancak bu tiir bir iiretim iliskisine gegmeden 6nce art1 degerle bagini kurmamiz

dolayisiyla da art1 degere bir tanim getirmemiz gerekmektedir.

Marx, emegi, insan1 diger canlilardan ayiran yegane unsur olarak goriir. Her ne
kadar diger canlilar i¢in de iiretim s6z konusu olsa da — petek yapan ari, ag 6ren
ortimcek gibi — insan iiretim siirecinde dnceden hayal eden ve tasarlayan olarak ayrisir.
Insan bunu yaparken maddi diinyay1 degistirir ve kendi de maddi olanla beraber
dontigiir (Marx, 2003: 165). Bu doniisiim siirecinde tretici olan birey 6zne olarak
konumlanir ve iiretici sinifi meydana getirir. Bunun yani sira Marx’in emek-deger
teorisinde bahsettigi bir de iiretici olmayan smif s6z konusudur. Bu iiretici olmayan
siif metanin iretim siirecinde kullanilan iiretim araclarina sahip olmasiyla beraber,
kendi anti tezi olan {iretici sinifi yaratan ve onun emegini somiiren asalaklar sinifin1
meydana getirir (Giddens, 1999: 119). Sanayi oncesi kapitalizmden beri siiregelen,
tipki toprak sahibi bir derebey gibi sanayi araglarina sahip olan patronlar da emrinde
calistirdiklart iscilerin tiretimleriyle hayatlarini devam ettirirler. Soyle ki, is¢inin emek
giicli emtia ise - diger mallar gibi alinip satilip hesaplanabilen bir sey — ve emtianin
nasil ki bir maliyeti varsa, is¢inin emegi ve emtianin maliyetinin malin satig fiyatindan
diisiildiigiinde ortaya ¢ikan miktar art1 degeri meydana getirmektedir. Metanin kendi
basina degeri kapitalisti hi¢ ilgilendirmez, onun ilgilendigi maldan elde edecegi arti
degerdir (Marx, 2003: 281). Dolayistyla bu satigtan kazanilan emek ve madde dis1 para
da iiretim araclarina sahip olan simif tarafindan el konulandir. Is bu sebeple aylak 6zne
de, ayn1 zamanda {iretim araclarina sahip olan ve emek-deger teorisindeki, liretici olan
emek karsisinda malin deger farkini elinde tutan sinifa mensuptur. Bir diger deyisle,
is¢inin emegi ilizerinden ¢alismadan bir yasanti kurabilme yetisini elinde bulunduran
kisidir aylak ve art1 degerin boliisiilmesinde emek sinifiyla ¢atigma yasayan siniftir
ayn1 zamanda. Isveren —aylak - sinif; iist ve giidiicii olmak, is¢i smifiysa alt ve giidiilen
olarak varolur ancak is¢inin bir gorevi daha vardir, art1 degerden olabildigince ¢ok pay
koparabilmek yani somiiriilmemek (Kivileimli, ty: 13). Aym sekilde, aylak sinif,
aylakligimi devam ettirebilmek, yani ¢alismadan hayatini siirdiirebilmek icin bu art1

degere ihtiyac duyandir.
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Bununla birlikte sadece ¢alismiyor olmak aylakligin gostergesi olan gosterisli
bir yasam i¢in yeterli degildir. Burada da devreye yine art1 deger girer. Liiks tiiketim
araclarina erisim, yalnizca aylaklarin payina diisen, yani is¢i sinifinin hakkindan gasp
edilmis art1 degerle miimkiin olacaktir (Ritzer, 2000: 82). Liiks tiiketim mallar1
enderligi ve emek smifinin erisemeyecegi pahalariyla aylagin yasantisini daha
gorkemli hale getirmektedir. Ornegin, ekmek sadece bir tiiketim maddesiyken, elmas
bir liiks tiiketim maddesidir. Is¢i ekmege erisebilmektedir. Ayn1 sekilde aylak da
ekmek tiiketmektedir ancak sahip oldugu elmasla is¢iden ayrilir. Yani artt deger
sayesinde aylak, is¢inin sahip oldugu her seye sahip olur ve nasil ki tiretimin artisini

aliyorsa tiiketim mallarinda da bu artiy1 degerlendirecek bir yol bulur.

Oyleyse 6zetlemek gerekir ki, aylak kisi aym zamanda arti degeri elinde
bulunduran, daha dogrusu, art1 degeri elde edebilecegi iiretim araglarina sahip olandir.
Art1 deger sayesinde aylak amacli emek iiretmekten muaf bir yasanti siirebilir. Ayrica
art1 deger aylagin gosterisei tilketimde bulunmasi igin bir aragtir. Aylagin, aylakligini
gosterme araci, diger siniflardan farkli kilandir. Aylak bu yolla variyetini belli eder ve
farkedilir. Bu durum ilk yar1 barbar kabilelerden giiniimiize kadar siiregelen bir seydir.
Aylak o doneme ait ender ve pahali olan neyse onu kullanmaktan ¢ekinmez. Bizler de
calismamizin bundan sonraki kisminda aylakligin ortaya ¢ikisi caglar boyunca

gecirdigi dontisiimii ele alacagiz.

1.4. TARIHSEL  MATERYALIST CERCEVEDE AYLAKLIGIN
DONUSUMU VE AYLAK SINIFIN DONUSUMUNDE KATALIZOR
UNSURLAR

Biyolojik evrimle ara¢ kullanma kabileyetini kazanan insanla beraber toplumsal
evrim hizlanmis, insan artik, toplumsal, diislinsel ve ekonomik bir takim faaliyetlerde
bulunmaya baslamistir. Insan, evrimin onu getirdigi yerde, artik ara¢ yapabilen,
kullanabilen, degisim degeri olan mallar {ireten, aktarabilen bir varlik olmustur ve tiim
bu faaliyetlerin baglamisiyla toplumsal evrim, biyolojik evrimi asarak daha hizli ilerler

hale gelmistir (Senel, 1982: 40).

24



Uretim faaliyetleri icin, ara¢ yapiminin belirleyicisi olan teknolojik devrimlerle
beraber degisen liretim faaliyetleri ve kullanilan hammadeler, yeni is kollarini ortaya
cikarttig1 gibi, toplum igerisindeki is boliimiinii daha karmasik bir hale getirmistir.
Gordon Childe’in Kendini Yaratan Insan kitabinda vermis oldugu ornekteki gibi
(Childe, 2006: 13); bir kayik yapmak igin ilk 6nceleri, tek bir kisi, bir tas balta, agag
ve biraz bog zaman yeterlidir. Fakat zaman igerisinde teknolojik gelisimlerle beraber,
tas baltanin yerini, daha kullanish olan bronz balta almistir ve tas baltay1 kisi, herhangi
bir dereden topladig1 taslarla yapabilecekken, bronz baltanin yapimi uzmanlik
gerektirmektedir. Bronz baltanin dokiimii, bos zamanlarda yapilabilecek bir is
degildir, bu sebeple yeni bir meslek, is kolu gerektirir. Ayrica, bronzun olusumu i¢in
gerekli olan bakir ve kalay ender bulunan hammaddelerdir. Bu sebeple, artik kayik
yapacak olan birisi, balta ithal etmek i¢in, daha kullanish haberlesme, ulasim, ticaret
yontemleri  gelistirmesi  gerekmektedir.  Gilinlimiizdeki gemi  iiretimlerine

baktigimizdaysa bu siirecin artik daha da karmasik hale geldigini sdyleyebiliriz.

Goriildiigii tizere insanin tarihsel gelisimi igerisinde degisen iiretim faaliyetleri,
yeni teknolojiler, yeni is kollar1 ve yeni ticari sistemleri meydana getirmistir ve tabii
ki tim bu ticari faaliyetleri kontrol eden tabakalari. Bizler de g¢alismamizin bu
kisminda insanin koklerinden gilinlimiize kadar gecen siiregteki, iiretim faaliyetlerini,
paylagim sistemlerini ve degisimlerini inceleyerek, bu siire¢ igerisinde aylak

karakterin konumunu ve doniistimiinii agiklamaya ¢alisacagiz.

1.4.1.  Art1 Deger Birikimi ve Aylak Sinif Olusumunda Etkisi

Aylakligin art1 degerle olan iliskisinden daha 6nce bahsetmistik. Art1 deger
aylagi aylak yapan, daha dogrusu onun yasam sartlarini belirleyen yegane unsurdur.
Fakat bununla beraber 6znenin yasantisin1 aylaklik yapmaya muktedir kilan bagka
faktorler de vardir. Ornegin; yar1 barbar kabileler igin, klanin refahini saglayan
kahramanlar veya sifacilar sagladiklar1 fayda karsiligi toplulukca aylak bir yasanti
stirmeleri tesvik edilmistir (Veblen, 2005: 42). Fakat bizler ¢alismamizda ileri
kapitalist toplumlarda aylakligin siirlarini daha rahat ¢izebilmek i¢in aylakliga art1

deger iizerinden agiklama getirmeye ¢alisacagiz. Zira kadim Yunan anlatilarinda bahsi
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gecen kahramanlar donemini ¢oktan gegtigimiz gibi glinlimiizde hi¢ bir doktor da
topluma faydali oldugu gerekgesiyle toplumca aylak yasatilmaz. Is bu hususta her
donemin aylagina karsilik gelen yegane unsur, art1 deger, tizerinden aylagi okumak,

kavrami ele aldigimiz tarihsel siirecte daha faydali olacaktir.

Daha once aylak 6znenin 6zelliklerini el aldigimiz kisimda bahsettigimiz iizere,
aylak onurlu islerle mesgul olan birey ya da toplumdan siyrilircasina {ist bir mertebede
hayata gelmis ve hayatina devam eden kisidir. Yani, inceledigimiz 6rneklerde de
goriildiigii lizere aylaklik dogustan getirilen bir hak da olabiliyor tipki Davud’un kral
olmasi veya Babil’in tanrilar1 gibi. Bu sebeple dogum haklar1 aylakliga etki eden bir
diger faktordiir. Fakat tek aylak krallar veya tanri1 doganlar midir? Tabii ki hayir.
Davud ya da tanrilar bir kenarda mitsel anlatilar olarak tutarsak, giindelik hayatin tek

gercegi art1 degerle aylakliga erismis bireyler olacaktir.

Bir sonraki baglikta inceleyecegimiz iizere dini islerle hasir nesir olan insanlar
da icra ettikleri isin onuruna aylak bir yasanti siiren kimselerdir (Veblen, 2005: 19).
Insanlarla tanrilar arasinda képrii kurmus bu kisiler, cennet nasil ki paha bigilemezse,
cennete giden yolda, yol gosterici olarak toplumca rahat yasamayi haketmis gibi
goriinmektedir. Giinlimiiz pozitivist toplumlarinda insanoglu hala cennete
gidebilmenin bir yolunu arasa da din adamlar1 —miinferit cemaat ve dini topluluklari
saymazsak— aylak yasam tarzindan uzakta comert bagislar veya maaslariyla idare
etmek durumundadir. Halktan aldig1 Osiirii kaybeden din adamlarimin ortagagdaki
aylak yasantilarindan wuzaklasmis olmalar1 da yine teolojik evreyi yasayan

toplumlardan farkli olarak art1 deger kaybiyla aciklanabilir.

Aylakliga etki eden tiim faktorler gbz Oniline alindiginda, aylakligit miimkiin
kilan en 6nemli arag art1 deger olarak dikkat cekmektedir (Marx, 2003: 324). Ayrica
zaman igerisinde aylaklik kistaslar1 degisse de arti degerle kazanilan aylaklik baki
kalmistir. Bununla birlikte Antony Giddens’in Modernligin Sonuglar1 ¢aligmasinda
bahsettigi iizere diinya tizerindeki farkl iilkeler uzam-zaman baglaminda birbirinden
farklilik gosterebilmektedir (Giddens, 1992: 62). Ornegin, Tiirkiye’de yasanan 21.
Yiizyil ile geri kalmis bir Afrika {ilkesinde yasanan 21. Yiizyil sadece takvim iizerinde

es bir zamani paylagmaktadirlar. Bu sebeple iki toplumu da ayni kistaslarla
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degerlendiremeyiz. Fakat artt deger hem zaman hem de cografya farketmeksizin

aylagin en 6nemli gostergesi olarak dikkat gekmektedir.

Tim bunlarin yani sira kiiltiirel degerler de aylaklik durumu tizerinde etkilidir.
Glinlimiiz diinyasinda aylakligi degerlendirmeye calisirken aylaklik hakkinda daha
kapsamli bir kuramsal c¢ergeve gelistirebilmek icin artt deger paydasini kullanmak
daha dogru olacaktir. Is bu sebeple aylakligin en 6nemli belirleyicisi olan art1 deger
birikimi kavrami lizerinden aylagin tarihsel gelisimini ve smiflar arasi degisimini
incelemeye calisacagiz. Zira ne kadar dini veya dogum yoluyla gelen aylaklik ve
topluma fayda saglayan faktorlerden bahsetsek de aylagi aylak yapan en genis kavram
art1 deger olarak dikkat cekmektedir. Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki kisminda
aylaklik kavramini tiim bu faktorleri goz oniine alsak da art1 degerin birikimi iizerinden

arastiracagiz.

1.4.2.  TIlkel Komiinal Toplumdan Sinifli Topluma Gegis Siirecinde Aylakligin
Dogusu

Ilkel komiinal toplum terimi, ilkel siirii veya ilkel tarihi topluluklar olarak
nitelendirebilecegimiz ilk insan topluluklarinin yasayis bi¢cimlerini tanimlamak i¢in
kullanilan bir terimdir. Bu topluluklar, kiiclik ¢apli, akrabalik temelli toplumsal
gruplardir. Bununla birlikte, bu tip topluluklarin ekonomik hayatinda, temel kurumlar,
toprak ve kaynaklar kolektif kullanilmakta ve gorece esitlikei iligkiler yiirtitiilmektedir
(Harman, 2009: 17). Topluluk tarafindan giidiilen esitlik¢i yasam anlayisinin temeli
kan bagina, “aile” olgusuna dayanmaktadir. Temelde aile diyebilecegimiz geligsmislik
asamasi diisiik olan bu kabileler esitlik¢i iligkilerini, elde edilen servetin azlig1 - arti
degerin ve dolayisiyla bunda hak iddia edecek kimsenin olmamasi - ve kan bagiyla
kurulan yakinliklarla devam ettirebilmistir (Engels, 2005: 12). Kabilenin sayica az
olmas1 ve basit arag-geregler yapabilse dahi, toplumun, hala ge¢imini siirdiirebilmek

icin toplayicilia muhtag olmast da bu durumun gerekliligi i¢in ayr1 bir etkendir.

Daha once bahsettigimiz lizere, biyolojik evrimin miimkiin kildig1 sartlarda
topluluklar, arag-gere¢ yapabilseler dahi, tim bu arag-geregler toplulugun varolma

ithtiyacin1 karsilamada yetersizdir. Hala en 6nemli ekonomik faaliyetin toplayicilik
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oldugu, asalak ekonomiye sahip toplumun bu déneminde herkesin yiyecek bulmak i¢in
calismak zorunda oldugundan bahsedilir. Toplayicilik, ugrastirici olmasiyla bolca
zaman alan ve yetistiricilik s6z konusu olmadigindan istikrarsiz oranda besin
edinilebilen bir sistemdir. Ayrica kabile denilebilen siirtideki kisi sayis1 da bu
faaliyetlerin yiiriitiilmesinde ¢ok kritiktir. Ne kadar ¢ok toplayici olursa, besin bulma
sanst 0 kadar artmaktadir. Bu nedenle, herhangi bir ekim faaliyeti sz konusu
olmadigindan 6zel miilkiyet, toplayiciligin uzun zaman almasi sebebiyle art1 zaman ve
stiriideki her bireyin saglig1 ve siirekli calisabilmesi i¢in de art1 degerden bahsedilemez
(Senel, 1982: 45). Dolayistyla toplulugun gecirmekte oldugu dénemle ilgili herhangi

bir aylak birey veya ziimreden bahsedilememektedir.

Aylak bireyin varolmamasi, donemin erken zamanlarina tekabiil etmektedir.
Toplumun gecirdigi donem, Henry Morgan’in etnik donemler yazilarinda bahsettigi,
eski ve orta yabanillik donemine denk gelmektedir (Morgan, 1986: 76). Morgan’in
belirledigi yabamllik déneminden (digerleri barbarlik ve uygarlik) bahsetmemizin
sebebi, arastirmacinin bu donemi ii¢ evreye ayirmis olmasinin bizim de ilgili donemi
incelerken aylak kesimlerin, donemin hangi kisminda goriilmeye baslandigin
aciklayabilmemiz i¢in daha belirleyici olmasi sebebiyledir. Eski ve orta yabanillik
donemlerinde insanlar, dil becerilerini gelistirmis, toplayiciligin yam sira atesi
kullanabilmekte, basit arac-gerecler yapabilmektedirler. Herhangi bir ekonomik
isbirligi ve isboliimii gortilmeyen bu sebeple tiirdes ve basit bir yapiya sahip olan ilkel
komiinal toplumda, sadece, erkeklerin fiziksel giigleri sebebiyle hafif bir statii farki
oldugu soylenmektedir (Senel, 1982: 46). Fakat bu istiinliik, siirii ¢ikarlariyla
celismedigi i¢in, bu statii farkindan dogan belli belirsiz iistiinliigiin toplumsal siniflarin
olusmasina etken oldugu sdylenemez. Fiziksel gii¢ avantaji, erkegin muhtemelen daha
cok yiyecek tastyabilmesi veya daha genis alanda arama yapabilmesiyle yine siirii

cikarlarina hizmet etmektedir.

Erkegin sahip oldugu fiziksel istiinliik, siirli ¢ikarlar1 dogrultusunda ise yarar
giic olarak kullanilmigtir. Morgan’in belirledigi yabanil donemin ok-yay yapabilen
insanla baglayan son yabanillik ddnemindeyse topluluk i¢inde, her ne kadar siniflardan

bahsedemesek de, esitsizliklerin yavas yavas basladigi donem olarak aragtirmacilarca
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belirtilmistir. Ilkel komiinal topluluklarda ok ve yayin kullamlmaya baslamisiyla
beraber toplayiciligin ve basit avcilik faaliyetlerinin yani sira daha ileri avcilik
teknikleri gelistirilmeye baslanmustir (Senel, 1982: 50). Fiziksel gii¢ avantaji olan
erkek de avcilik faaliyetlerinin baslica 6znesi olarak dikkat ¢eker. Av sahnelerinin
gorsellestirildigi magara resimlerinden erkeklerin avcilik eylemlerini gergeklestiren
bireyler oldugu ayrica izlenebilmektedir. Avcilik faaliyetlerinin gelismesiyle,
erkekler, toplayiciliktan avciliga gegmistir ve boylece topluluktaki ilk is bolimii
gergeklesmistir ve toplayicilik ikinci siraya gerilemistir. Yabanillik doneminin
sonunda gergeklesen bu ayrim avci-toplayict kabilelerde goriilen ilk ayrilik olarak

degerlendirilebilir ve bu ayrilik barbarlik doneminde daha da keskinlesecektir.

Morgan, barbar donemi, ¢omlekeiligin bulunmasiyla agar. Barbarligin orta
donemlerine dogru ¢omlekeiligi, hayvanlarin ehlilestirilmesi, tarim, demir is¢iligi
izler. Insan topluluklar1 bu siirede, daha genis cografyalara yayilma imkani bulur.
Ancak bu genis cografyada yeni insan topluluklariyla karsilasir ve kendi kabilesinin
cikarlarii korumak zorunda kalir. Savunma gereksinimiyle bu donem ilk kez,
akrabalik bag1 olan farkli asiretler birleserek konfederasyonlar olusturmaya baslar.
Ayrica baglarinda bir askeri sefin bulunma zorunlulugu dogar (Senel, 2006: 333). Artik
avlanmas1 gereken yeni bir tiir vardir; insan. Siiriinlin hayatta kalmasi, yasamsal

faaliyetlerin devamlilig1 i¢in gereken toprak ve toprak icin yapilan savaslara baglhdir.

Donemi bu gelismeler dogrultusunda, daha 6nce belirttigimiz aylak kistaslariyla
ele alirsak, ekonomik faaliyetlerin gelisimiyle toplumun da kendi aylaklarim
dogurmus oldugunu gorebilmekteyiz. Ayrica karsilasilan her grup potansiyel diisman
olmadig1 gibi, farkli topluluklarin bir araya gelmesiyle karsilikli ticaret iligkileri
kurulur ve boylece ilk kez emek de metaya doniisiir ve degisim degeri kazanir (Marx,
2003: 39). Bu durum gostermektedir ki, daha 6nceden belirtmis oldugumuz aylakligin

alamet-i farikalarindan olan mal birikimi 6nem kazanmustir.

Veblen’e gore barbar donemin en 6nemli onur ve aylaklik 6l¢iitii, ekonomik
faaliyetlere katilip katilmama degil, canli ile cansiz kavramlarindaki anlayista gizlidir.
Bireyin mesguliyetlerini canli varliklar lizerinden kurarsa bu onurlu bir istir. Fakat

canl1 varliklar giinlimiizde oldugu gibi “yasayan” kavramina karsilik gelmez. Nispeten
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daha dar ancak canli olmayan varliklar1 da kapsamastyla genis bir kavramdir. Canli
varliklar, dogal afetler, hastaliklar ve saldirgan, tehlikeli hayvanlar gibi hayati tehlike
teskil eden gii¢lii unsurlardir. Cansiz varliklarsa agaclar, meyveler, kurtcuklar,
bocekler ve hatta kemirgenler ve koyunlar gibi tehlikesiz canlilardir (Veblen, 2005:
18).

Canli varliklarla ugrasanlar ki bu grup erkeklerden olusmaktadir, tehlikeli avlar
ve avciliktan elde ettikleri kazanimlar1 savas meydanlarinda sergileyerek toplumca
onurlu kabul edilen kahramanlikla esdeger isleri ugras edinmislerdir. Bu donem
kadinlar is boliimiinde daha az fiziksel istiinliik gerektiren el isc¢iligi, tarim,
toplayicilik gibi isleri tistlenmislerdir. Bu durum da erkeklerle kadinlar arasindaki statii
farkin1 actig1 gibi, erkekler arasinda av sahalarinda sivrilenler de ayrica kahramanlik
mertebesine yiikselmislerdir. Kahramanlar, getirdikleri avlarla siiriiniin besin
ihtiyacini karsiladig1 gibi, siiriiniin savunmasi i¢in de dnemli rol {istlenerek toplulugun
geri kalanindan siyrilmis ve onurlu yasantisini yeni ekonomik yasantinin geregi daha

¢ok metayla taglandirmistir (Veblen, 2005: 19).

Do6nemin is gruplarint giiniimiiz sanayi toplumlarindaki emir-emek iligkisi
karsisinda kahraman-angarya olarak konumlandirabiliriz. Kahraman pozisyonunda
yer alan erkekler, angaryayla ugrasan kadin ve diger erkeklerden oldukga ytiksek bir
statiiye sahip olmus ve toplulugun devamu i¢in siirii tarafindan desteklenmistir. Sinifsal
ayriliklar da gostergeleriyle beraber ilk kez bu dénem ortaya ¢ikmistir. Ornegin; eski
Eshnunna’da ana yola bakan evler 200 metrekareyi bulurken, dar dolanbagh yollardaki
evler 50 metrekareye kadar insa edilmistir (Harman, 2009: 35). Bu durum ilk sinifsal
ayrisma olabiliecegi gibi, toplum da ilk aylaklarini bu yolla yaratmistir. Sinifsal ayrilik
olarak kabul edilebilir, ¢linkii Gyorgy Lukacs’a gore eger bir grup ¢ikarlarini diger bir
gruba kars1 savunmak zorunda kalirsa bu simifsal ayrismanin gostergesidir (Lukacs,
1998: 55). Burada da toplum, kahramanlar1 siiriiniin selahiyeti i¢in desteklerken,
kahramanin sinirlarin1 da kontrol altinda tutmaya ¢alisarak, siiriiyili olusturan, en basta
kendi varligim1 devam ettirmek ic¢in haklarin1 da korumak zorunda oldugu ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Ayrica diger topluluklarla yapilan savaslarda, kaybeden toplulugun
insanlar1 kdlelestirilmis ve boylece “6zgiir insan” kavramu gelistirilerek angaryanin da

toplumsal yapida sinifsal onuru kurtarilmigtir. Koélelik donemiyle ilgili anlatan
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Herman, M.O. 3000’lerde ilk kez “kéle kiz” isareti tasiyan tabletlerin bulundugundan
bahsetmistir. Burada “kole” ibaresi onemlidir. Ciinkii bireye kdle demek onun
toplumsal statiisiinii belirleyen onemli bir gdstergedir. Insanlar ¢ogu zaman insani,
kolelik adi altinda ilkel para olarak kullanmislardir (Marx, 2003: 40). Bununla birlikte
her ne kadar angaryayla ugrassalar da hayat1 kuran kadin degisim degeri sebebiyle ilk
kolelestirilen bireylerden olmustur. Erkek kole isaretine ise tabletlerde daha gec

zamanda rastlanmistir (Harman, 2009: 35).

Barbar topluluklarda tek aylak sinif sefler ve savascilar degildir. Morgan
topluluk ihtiyaclarina gore sirastyla gelisen olgulardan ve ihtiyaglar giderildiginde
ortaya ¢ikan bir diger olgunun ihtiyacindan bahseder (Morgan, 1986: 71). Varlik
siirdlirme, yonetim, aile, dil gibi olgular1 toplumsal yasantisinda ¢éziimleyen toplum
— ki tim bunlar yabanillik doneminde olusmaya baslamis ve tarih boyunca sekil
degistirmistir - nasil varoldugu sorusuna da her daim yaniy aramigtir. Bu arayis
toplumu baska bir 6nemli sosyolojik olgu olan dinle tanistirmistir. Tanrilar1 yaratan
insan yabanillik doneminden beri tanrilara ulasmak icin vekiller tayin etmistir ve bu
vekiller de bos zaman uzmanlar1 olarak binlerce yil varligini siirdiirmiistir (Senel,
1982: 69). Din adamlari, kurtulusa giden yolun bekgileri olarak topluluklarca
desteklenmis ve belirli bir emek grubunda yer almamislardir. Ayrica, canli
varliklardan kabul edilen hastaliklarla miicadele eden sifacilar da iiretici olmayan
emek sathinda yer alarak yari-aylak bir yasam tarzini benimsemislerdir. Sifacilar meta
iretimi veya gii¢ gerektiren islerde yer almamus, fakat toplulugun saglik gereksinimleri
gibi onemli bir pozisyonda calisarak toplulukca art1 degerle desteklenmistir (Senel,

1982: 70).

Ilkel komiinal toplumun, smifli topluma gecisinden bahsettigimiz ¢alismamizin
bu kisminda aylak simiflarin ortaya ¢ikisini agiklamaya ¢alistik. Calismamizin bundan
sonraki kisminda toplumun, uygarlik sathasinda, yani yazinin bulunusuyla baslayan
donemi ve Antik Yunan ve Roma’daki “6zgiir insan” kavrami ve aylak karakterleri
aciklamaya calisacagiz. Koleligin kurumsallastigi ve bu evrede, insanin temel
ithtiyaclarin1 dahi ehlilestirerek tiim vahsi aliskanliklarini birer statli haline getirmesi

gibi aylakligin kalinlasan ¢izgilerinin iistiinden ge¢meye calisacagiz.
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1.4.3. Antik Yunan ve Roma’da Calisma ve Aylaklik Anlayis1

Sokrates, sehirde liiks bir yasanti siirdiigii her halinden belli olan Theodote’nin
kazancinin nereden geldigini merak eder ve ona sorular yoneltir; ona bir ¢iftligi olup
olmadigini sorar. Geng kadin ¢iftliginin olmadigini sdyler. O halde kira getirisi olan
evleriniz olmali der Sokrates, kadinin cevabi yine olumsuzdur. Sorularina devam eder;
Oyleyse zanaati olan bir igveren olmasiniz der ancak gen¢ kadin igveren olmadigini
soyler (Xenophon, 2014). Bu diyalog, Antik Yunan’da ge¢inmek i¢in gerekli kosullari
belirtmesi acgisindan 6nem arz etmektedir. Antik Yunan’da gecinmenin yollari
diyalogtan anlasilacagi lizere, kiraya verilecek ya da kolelerce islenecek bir topraga,
kiraya verilebilecek bir eve sahip olmak ya da emrinde koleleri olan, zanaat sahibi bir
igveren olunmasi gerektigidir. Tiim bunlar liikks bir yasanti i¢in gegerli yollar gibi
goriilmektedir ancak bunlar disinda asgari sartlarda yasamini siirdiirmek igin de

bireyin belli bir zanaatle ugrasmasi gerekmektedir.

Fakat Platon’a gore ‘“gecinmek”, sadece bireyin c¢alisarak hayatin1 idame
ettirmesi degil toplumu kuran unsurdur. Platon, bireylerin belli ihtiyaglar
dogrultusunda, belli meslek gruplarina ihtiyag duyduklarini ve toplumun da bu
mekanik dayanigsma ¢ergevesinde sekillendiginden bahseder (Platon, 2001: 84).
Calismay1, toplumsallasmanin kosutu olarak gérmektedir. Is bu sebeple, meslekler
ithtiyaclardan dogdugu i¢in 6nemlidir ancak degerleri siniflar baglaminda degiskendir.
Insanlar1 yaradilislar itibariyle, tipki degerli madenler gibi siniflandirarak, kimilerinin
altinla, kimilerinin, giimiis, demir ve bakirla mayalarinin yoguruldugundan bahseder.
Buna gore, altinla yogurulanlar liderlerdir, onlar1 tanrilar bastaci olmalar1 igin
yaratmistir ve yardimcilari da giimiisle yaratilmiglardir. Cift¢i ve zanaatkarlar da demir
ve tung karigimiyla yaratilmiglardir (Platon, 2001: 151-152). Platon’un maden
metaforuyla anlattigi, daha dogrusu idealize etti§i bu sistem, dogrudan toplumu
simiflara ayiran ve insanlarin yaratilislarina, icra ettikleri meslek kadar deger
yiiklediginin bir gostergesidir. Ayrica Platon, bu sistem igerisinde, tim toplumsal
siniflarin kardes, sadece yaratilistan getirdikleri farklarla toplumu var etme gorevinde
dayanigma icerisinde olduklarini idealize eder. Sinifsal catismalara yer vermez. Belli

sinif mensuplarindan dogan c¢ocuklarin da ayni sinifa mensup olacagindan yalniza
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aralarindan bazi  se¢ilmiglerin bu smiflardan ayrilarak {ist kademelere
yerlestirileceginden bahseder. Yani Platon’un toplumsal siniflar1 yar1 gegirgendir ve

ender de olsa dikey hareketler g6zlenebilmektedir.

Bununla beraber Platon, kiralik emegi yani belli bir ticret karsilig1 emegini satan
iscileri, kafalar1 calismayan bu sebeple bedenlerini kullanan kimseler olarak
tamimlayip toplumun en alt basamagina yerlestirmistir (Platon, 2001: 87). Kiralik
emek, zanaatkarlarin veya toprak sahiplerinin yaninda g¢alisan belli bir uzmanlig
olmayan bu sebeple bir meslek grubuna dahil olmayip emegini satan kimselerdir.
Ayrica konu felsefe egitimine geldiginde de kiralik emek dahil tiim alt siniflarin,
felsefenin saf diinyasini kirletecegi endisesi tasiyarak felsefeden uzak durmalar
gerektigini soyler (Platon, 2001: 263). Zira felsefeyi tiim is kollarindan uzakta ayri bir
uzmanlik alani olarak goriir ve hayatin1 para kazanma kaygisiyla yasayan birinin
felsefe egitimi igin gerekli olan erdemi gosteremeyeceginden bahseder. Bu durum da
Platon’un calisma kavramina nasil baktigiyla ilgili ipuglar1 vermektedir. Felsefe bog
zaman gerektirdiginden toplumun her kesimi tarafindan 6grenilemez, bu felsefenin
degerini diisiirecegi gibi, para kazanma hirsi tagiyan insanlari da erdemli gormez.
Dolayisiyla ¢aligmak, amacli emek, toplumun insas1 i¢in 6nemlidir ancak beceri ve
kaba kuvvet gerektiren tiim bu isler kisinin gelisimi i¢in degersizdir. Bu sebeple, bu
tiir meslekleri icra edenler de farkindalii olan bireyler degildir. Felsefe daha ¢ok
koruyucularin ve zenginlerin ilgi alan1 olabilir. Cilinkii amagli emekten uzak, yasamak
icin paraya ihtiyact olmayan bu insanlar felsefe egitimi i¢in gerekli bos zamana

sahiptirler.

Aristoteles de, savagin amaci barig, ¢calismanin amaci bos zaman saglamaktir,
der. Yararli erdemlerin “bazilarinin” bos zamanda {iretilebileceginden bahseder
(Aristoteles, 1975: 224). Calismanin, erdemden uzaklastirmasi konusundan Platon
kadar kat1 degildir. Sadece yoneticilerin ve digerlerinin farkli erdemler
gelistirebileceginden bahseder ve erdemin niteligini kisinin hayattan beklentileri,
vizyonu dogrultusunda sekillenebilecegini ifade eder (Aristoteles, 1975: 28). Buradaki
en Onemli kosutsa calisma kavraminda gizlidir. Ciinkii Aristoteles’e gore para
kazanmak, bireyin toplumda sayginlik kazanmasindan ¢ok daha gii¢lii bir giidiidiir. Bu

sebeple bireyin ¢alisarak gelistirecegi erdem de ekonomik baglami sebebiyle, yonetici
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smifla bir olamaz. Kisaca sdylenebilir ki, Aristoteles erdemi siniflar baglaminda ele
alir ve bireyin iiretim mesguliyetleri dogrultusunda sekillendigini ortaya koyar. Hatta
en asag1 siif olarak gordiigii koleler icin bile erdemden bahseder; asagilik isleri yerine
getirme odeviyle sorumlu kolenin gelistirecegi erdem ¢ok bliyiik olmamakla birlikte,
isi savsaklamamasi ve titiz yapmasi gerektigiyle siirli olacaktir, der. Caligma baslt

basina erdem gerektiren bir siiregtir.

Calismanin erdem gerektirmesinin yani sira, Aristoteles, calismanin degerini bos
zaman kavrami tizerinden ele almistir. K6le sinifindan bahsedeken, koleleri en asagi
simnif olarak konumlandirdigini vurguladigimiz Aristoteles, yazininin devaminda
bunun sebebine de deginir. Aristoteles’e gore, kdlenin en alt sinifta yer almasinin
sebebi, is disinda bos zamani olmayip, herseyiyle efendisine baglanip onun hayatini
devam ettirmesidir. Kdlenin bir basamak iizerine yerlestirdigi is¢i ise Oyle degildir.
Ucretli isci, isi bittiginde evine gider ve kendine ait bir bos zaman siirer, isverenine
bagli bir hayat siirmez (Aristoteles, 1975: 29). Zira, asagilik iglerle mesgul bir is¢i de
sinirli anlamda kolelik durumundadir. Fakat onu kdleden farklilastiran iki unsur vardir;

kolelik dogustan gelen bir statiidiir ve kdlenin bos zamani yoktur.

Aristoteles bireyin, ne kadar alt siniflarda yer alirsa, gelistirecegi erdemin o
kadar siirli olacagindan, dolayisiyla bu bireylerin vatadaslik yiikiimliiliiklerini yerine
getiremeyeceginden bahseder. Bu tiir, asagilik islerde calisan bireyleri vatandagliga
layik gormemektedir (Aristoteles, 1975: 53). Alt siniflara indikge birey, tiim erdemini,
hayatta kalma kistaslariyla sekillendireceginden, daha ulvi devlet meseleleri i¢in akil
yiirlitecek durumda olmaz. Zira tiim bu algaltici islerde ¢alisan bireyler i¢in “kafasiz”
yakistirmasint yapan Aristoteles, bunu bir hakaretten ¢ok bedensel gelisimle, kafa
gelisimi arasindaki ters orantiya baglar. Beden calismasi zihnin, zihin ¢alismasi ise

bedenin ¢alismasini engelleyeceginden bahseder (Aristoteles, 1975: 238).

Aristoteles ¢alisma kavramini isin degeri disinda dogaya uygunlugu bakimindan
da kategorilendirir. Aristoteles’e gore is iki ana gruba ayrilir (Aristoteles, 1975: 23-
25). Bunlardan birincisi, dogaya uygun olan islerdir. Bu tiir isleri, biiyiikkbas ve kiimes
hayvancilig, at yetistiriciligi ve ekme-bigme olarak tanimlar. Dogaya uygun olarak

tanimladig1 bu igler, yapilmasi zorunlu ve ge¢im saglamak i¢in en dogru yol olarak
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gordiigii islerdir. Ikinci grup ise ticaret, degis-tokusa dayali islerdir. Bu isleri dogaya
uygun gormemekle birlikte, kinamayla bakmaktadir. Ciinkii doganin verdigi degil
insanlarin birbirleriyle aligverisinden ¢ikmaktadir ve faiz unsuru s6z konusudur. Faizi,
paradan para doguran asagilik bir kazang olarak goriir. Ayrica iicretli is¢i ¢alistirma en
cok bu is grubunda goriiliir ki diisiiniiriin ticretli is¢ilere bakis1 hakkinda daha dnce

bilgi vermistik.

Aristoteles’in i1s gruplarini bu sekilde kategorilendirmesinin bir sebebi vardir.
Zira ona gore tarimla ugrasan sinif en iyi demosu meydana getirir. Ciinkii ¢alismaktan
bos zamanlar1 olmadig1 i¢in nadiren devam ederler, ayrica asla biiyiik bir servetleri
olmayacag1 icin — toprak sahipleri harig, diisliniiriin burada bahsettigi toprak
kiralayanlar veya licretli toprak calisanlar1 — calismaktan vazgegemezler. Fakat daha
onemlisi, toprakta calistiklar1 ve hayvancilik yaptiklari i¢in temel ihtiyaglarim
kargilayabilmektedirler. Bu  sebeple  bagkalarinin  mallarim1 miilklerini
kiskanmayacaklarint ve toprakta c¢alismaktan doyum alacaklarmi iddia eder
(Aristoteles, 1975: 183-184). Toplumun hirslarini dizginlemek Aristoteles igin
onemlidir. Ozel miilkiyet kapsaminda — ki diisiiniir emek-iicret diizensizligini onlemek
icin Ozel miilkiyetin gerekliligine vurgu yapmistir — dogustan varlikli olanlarin
paylarina diisenden daha fazlasini talep etmelerine engel olunmasina, asagi olanlarinsa
onlar1 ezmeden zayif durumda tutmakla miimkiin oldugunu sdyler. Bunun miilkiyetin

esitlenmesinden daha faydali bir yol oldugunu ortaya koyar (Aristoteles, 1975: 48).

Marx, Kapital’in birinci cildinde, Roma Cumbhuriyeti’nin tarihi, toprak
miilkiyetinin tarihidir demistir (Marx, 2003: 85). Gergeten de Roma ve onun Greko-
romen kiiltlirliniin kaynaginin dayandigi Antik Yunan cografyasindaki toplumsal
yasami aylaklik baglaminda ele alacak olursak, toprak sahipligi ve sahip olunan
topragin nasil degerlendirildigi aylak yasam tarzinin en 6nemli dl¢iitlerindendir. Zira
toprak sahiplerinin zenginligi ticari servet karsisinda daha tstiin goriilmistiir (Croix,
2014: 167). Bu durumun en 6nemli sebebi, ticari zenginligin, toprak sahipliginden

daha ¢ok emek gerektirmesidir.
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Ozetlemek gerekirse, Antik Yunan diisiiniirleri genel olarak olarak, ¢alisma
kavramini yapilan is ve arda kalan bos zaman {izerinden ele alarak deger Slgiitlerini
belirlemeye caligmiglardir. Erdem, bireyin de§er kazanmasinda en Oonemli Olgiit
olmakla beraber, Platon hayati para kazanma pesinde kosan birinin erdemden uzak bir
yasant1 siirecegine, Aristoteles ise erdem yapilan is dogrultusunda sekillenebilecegine
dikkat ¢eker. Fakat su ayrima gider, degersiz isler daha diisiikk erdemin baslica
sebebidir. Degersiz isler de bos zamani kisitlayan veya olanak tanimayan islerdir. Bu
sebeple calisma kavrami genel olarak Yunan diisiiniirlerince yadsman bir olgu
diyebiliriz. Bir i bireye ne kadar ¢ok bos zaman taniyorsa o kadar degerlidir ki birey
bu bos zamanda kendini gelistirebilecegi ugraslar edinebilsin. Hatta sirf bu yiizden
miizik egitimini Aristoteles, bolca bos zaman vaadeden bir hayat sundugu i¢in erdemin
gelistirilebilecegi bir ugras olarak goriir. Fakat bununla beraber bos zamanin nasil
degerlendirilmesi gerektigiyle ilgili de fikirleri vardir. Platon bos zamanin bireyin
gelisimi ve tiim giizelliklerin 6grenimi i¢in faydali bir aralik olarak goriirken,
Aristoteles bayagi sosyallesme ve oyun gibi aktiviteleri de bos zamanin bir pargasi
olarak goriir. Zira Platon erdemli insanin yetismesinde calisma ve para kazanma
kaygisini yok sayar fakat Aristoteles, isin miisade ettigi 6l¢iide erdem kazanacak olan
bireyin, yeniden iiretime gecebilmesi i¢in tiim bu bos zaman aktivitelerinin
gerekliliginden bahseder. Fakat ikisinde de kat1 bir sinif anlayis1 vardir hatta Platon
ideal devletinde dikey hareketlere miisade ederek Aristoteles’ten daha esnek
davranmistir. Aristoteles ise devletin selameti icin, gerek zengin gerek fakir halkin
hirslarinin  dizginlenmesi ve zenginlik talepleriyle beraber ardi arkasi gelmeyen
isteklerle devlet yonetiminde baski ve sz sahibi olabilmelerinin Oniine ge¢cmek

istemistir.

Dordiincii yiizyi1lda yasamis bir avukat olan Libanius, kili¢ imalatgisi oldugu igin
Konstantin konsiilii saflarina kabul edilmeyen Thalassius’u, kili¢lari eliyle yapmadig,
kendisinin de bizzat babasi gibi emrinde is¢iler calistirdigini sdyleyerek savunur
(Norman, 2000: 154). Thalassius’un konsiile kabulii i¢in, emrinde ¢alisan isgileri
olmast ve sahip oldugu mal varligiyla zarif bir beyefendi olarak yasamini stirdiiriiyor
olmas1 beklenmektedir. Bununla beraber Thalassius’un ve digerlerinin emrindeki

ticretli calisanlar veya koleleri ve bunlarin aralarindaki iliskiye baktigimizda, onceki
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baslikta bahsettigimiz smifli toplumun daha ileri bir halini gérmekteyiz. Dolayisiyla
gelismis sinifli toplum demek, emegin karsisinda sermaye sahiplerinin daha da giig
kazandigini ve ornekten gordiigiimiiz lizere toplumun bu ziimreden bekledigi yasam

tarziyla aylakligin 6lgiitleri daha da belirginlesmis demektir.

Antik Yunan’da yasayan aylaklarin yasantisin1 anlamak i¢in, oncelikle Antik
Yunan’daki iiretim iliskilerine kisaca géz atmakta fayda gérmekteyiz. Yukarida da
bahsettigimiz gibi, toprak sahipligi, Antik Yunan’da 6nemli bir sosyal statliye karsilik
gelmektedir. Toprak sahiplerinin, sahip olduklart topraklari degerlendirme yoluna
bakildiginda, topraklarini 6zgiir iireticelere kiraya verdikleri — ki 6zgiir tiretici toprak
sahibinin bagisladig1 topraga muhtag oldugu siirece ne kadar 6zgiir olabilir — ya da
kendi koleleriyle isledikleri goriilmiistiir (Croix, 2014: 150). is bu sebeple Antik
Yunan’daki smif yapisinin temeli olan tretim kosullarini, 6zgiir niifus iginde
degerlendirilen toprak sahipleri ve 6zgiir olmayan emek olarak iki ana baglamda ele
alinmas1 miimkiindiir. Ilkel komiinal toplumda inceledigimiz bir takim ayricaliklarin
getirdigi avantajlardan farkli olarak sinifli toplum yapis1 Antik Yunan’da sistemli hale
gelmigstir. Hatta bu durum Oylesine benimsenmistir ki, koéleci toplum diizeni kimi
diistintirler tarafindan uygar bir yasam i¢in zaruri goriilmiistiir (Harman, 2009: 74).
Kéleler iizerinde ylikselen uygar yasam kosullari, 6zgiir bireyin konforunu saglama
islevini gérmektedir. Hatta Aristoteles, Politika adli eserinde, kdleligi olumlayarak,
Ozglir vatandaslarin bedeni bozucu ve ruhu asagilatici islerle ugrasmamasini salik verir
(Aristoteles, 1975: 12). Koleligi olumlamasi bir yana, Aristoteles’in ilgili yazinda
calismay1 hor goren yaklasimi, onurlu bir yasantinin ancak aylaklikla olabilecegi
anlayisina dair ipuglar1 vermektedir. Sevimsiz islere kosulan kdlelerden farkli olarak
kendi hesabina calisan “ 6zgiir insan” is dis1 zaman tasarrufuna da sahip oldugundan

aylak olmak adina koleler ve toprak kiracilarindan bir adim 6ndedir.

Toprak sahibi aristokratlarin yani sira, kendi hesabina calisan kdoyliiler ve
zanaatkarlar da bu 6zgiir niifus igerisinde kabul edilmistir (Croix, 2014: 153). Fakat
bu kesim genellikle, asgari gecim sartlarini karsilayabilmek i¢in, zamaninin ¢ogunu
caligmakla gecirmektedir. Bu sebeple aylak kesimi olusturmamaktadirlar. Hatta
Aristoteles tarafindan yurttas olarak bile degerlendirilmemektedirler. Aristoteles’e

gore ¢alisarak gecen bir yagam soylu bir yasanti olmadig1 gibi erdemli olmak i¢in de

37



elverigsizdir. Yurttas etkinliklerini gelistirmek i¢in gerekli yetenek ve erdemler de bos
zaman isteyen bir 6grenme siireci gerektirmektedir (Aristoteles, 1975: 210). Kéleler,
kiracu iireticiler, zanaatkarlar ve koyliilerin yani1 sira azatlilar1 da sayarsak geriye aylak

yasanttya muktedir sadece toprak sahipleri kalmis gibi gériinmektedir.

Yukarida bahsettigimiz verileri degerlendirdigimizde, rahat ve genis bos zamani
olan bir yasam bir tek toprak miilkiyetiyle teminat altina alinmis gibi gériinmektedir.
Miilkiyet, iist siniflara, bagkalarinin emegi tizerine s6z hakki saglamis ve Yunanlilar’in
tasavvur ettigi iyi bir yasam igin, ¢alisma zorunlulugu olmayan gerekli bos zamani
saglamistir. Yunan toprak sahipleri bu bos zamani daha ¢ok, egitim, sanat, felsefe gibi
entelektiiel faaliyetlerle ve komutanlik, spor gibi ugraslarla degerlendirmislerdir
(Croix, 2014: 153). Birer beyefendi gibi hayatlarin1 devam ettiren aylaklar, bu somiirii
diizeninde dogrudan Antik Yunan kiiltiir ve uygarliginin gelismesini saglayan yegane
unsur olmuglardir. Koéleler sayesinde arti degeri biriktirme imkani olan Yunan
aristokratlar, sahip olduklar1 servetle kendilerini bilime, tartismalara vermis,
sofistlerden 6zel dersler almis ve sanatsal faaliyetleri destekleyerek entelektiiel hayati

harekete gecirmislerdir (Senel, 1970: 275).

Daha 6nce bahsettigimiz tlizere, onurlu bir is olarak kabul edilen savascilik
aylakligin 6nemli gostergelerindendir ve bu durum Antik Yunan’da da gegerliligini
korumustur. Yunan aylak sinifi, savaglarda orduya komutanlar géndermislerdir. Platea
ve Marathon gibi 6nemli muharebelerde i1yi egitim almis Yunan’li aylaklar ordular
komuta etmislerdir (Croix, 2014: 154). Antik Yunan’l aylaklar ayrica, sahip olduklari
bos zamanda siyasetle de ilgilenmislerdir. Ozellikle, Peloponez Savas: sonrasi, ciddi
bir buhran yasayan Atina demokrasisi karsisinda aristokrasinin sesi yiikselmis ve

siyasi hayatta aktif rol almaya baslamiglardir (Senel, 1970: 362).

Roma’daki ¢alisma ve aylaklik anlayisiyla ilgili sdyleyeceklerimiz Antik
Yunan’dan pek de farklilik géstermemektedir. Oncelikle Roma’da da onurlu bir
yasantinin toprak sahipligiyle miimkiin oldugu gériisii hakimdir. Oyle ki; tiiccarlar sirf
bu sebeple yeterli birikimi yaptiklarinda toprak sahibi olma yoluna gitmislerdir.

Roma’da tiiccarlik, koksiiz ailelerden gelen insanlarin yaptig1 alim-satim isleri olarak
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goriildiigii icin asagilanan bir meslekti. Tiiccar a¢g6zIi, kar saglamak i¢in her seyi
yapabilecek kimse olarak goriiliirdii. Cicero tiiccarlar i¢in, zenginlesmekten yorgun
diisen bir tliccarin ancak limana geri doniip bir parca toprak alarak asagilanacak yonii
kalmayacagindan bahsetmistir (Aries ve Duby, 2006 (a): 141). Ciinkii daha 6nce de
bahsettigimiz gibi, toprak sahipligi, bolca bos zaman saglayan ve aylak yasantiya

imkan taniyan bir statii gostergesidir.

Roma Imparatorlugu’nun ekonomisi neredeyse tamamen tarima dayanryordu.
Imparatorlugun basindan sonuna kadar her yerinde Akdeniz’in temel tarim iiriinleri
biiyiik 6l¢iide kuru tarim yontemiyle, sulamaksizin yetistirildi (Freeman, 1996: 154).
Bu yontem de bize imparatorluktaki ¢aligma anlayisiyla ilgili, cografya faktoriiniin de
etkili oldugunun ipucunu vermektedir. Braudel, topragi verilmli kilmak icin gerekli
olan giinliik calismay1 bir yana birakip Akdeniz’in giizelligine kanmanin Romalilar
i¢cin miimkiin olabileceginden bahsetmektedir (Freeman, 1996: 138). Bu sebeple agir
isler i¢in kuzeyden gelenler, sehirde yasayanlara gore yeg tutulmaktaydi. Ayrica
dogustan savasci kabiliyetlere sahip oldugu diisiiniilen kuzey halklar1 — ki Aristoteles
de Politika eserinde kuzey halklar1 i¢in goziipek savasgilar demistir — demir isleme,
avcilik ve agir tarim sartlarinda calisabilen isciler olarak kiymetli ve asker alimlari i¢in
de ilk tercih edilen kesim olmuslardir (Gibbon, 1988: 29). Oturarak icra edilebilen isler
daha degerli goriilmekle birlikte, bu tiir sanat ve meslekler Akdeniz halklar1 tarafindan
daha c¢ok tercih ediliyordu. Bunun disinda, tarim alanlar1 villa denilen ciftliklere ait
topraklar olarak boliinmiis, koleler ve kiracilar tarafindan isleniyor ve bu durum da
toprak sahibine bos zaman ve aylaklik olanag1 sagliyordu. Fakat kolelerin ¢alisma
sartlar1 Antik Yunan’da oldugu kadar agir degildi. Kolelerin yeteneklerine gore egitim
gormesine imkan tanintyordu (Gibbon, 1988: 60). Bilim ve sanata ilgi gosteren geng
koleler efendilerinin evlerinde egitim alabiliyorlardi. Ayrica koleler azat bedelini

Odeyerek de 6zgiir olabiliyorlardi.

Roma’da asir1 uglarda bir yasam goriilmekteydi. Imparatorlugun biiyiik kismi
fakirlikten kirilmakta, bunun disinda ¢ok kii¢iik bir azinlik asir1 liiks ve refah igerisinde

yasamaktaydi. Niifusun ¢ogunu topraksiz isciler, kiracilar ve koyli, kiigiik arazi
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sahipleri olusturuyordu. Bu niifusun, elde edilen iirlinlin artistyla beraber kentlere
taginmast ve sik goriilen kuraklik sebebiyle siirekli, yasamlar1 tehdit altindaydi
(Freeman, 1996: 527). Toplumun alt tabakalari, talihin kendilerine nasip etmedigi liiks
ve eglenceleri, kot gérmek gibi bir tutum takiniyorlardi. Bununla birlikte, zengin
simif yemek konusundaki heveslerini tatmin edecek paraya ve bos zamana sahiptirler
(Deighton, ty: 65). Aylakliklar1 onlarin 6zel hayatlarinin bir pargasi oldugu gibi daha
once vermis oldugumuz bilgiler 1s1¢inda da zaten antik ¢ag aylaklarin ¢agi olmustur
dersek yanlis olmaz. iImparatorlugun dagilmasindan sonrada toprak sahibi asiller ayni
gelenegi devam ettirmislerdir. Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki kisminda feodal

donemdeki aylaklik anlayisini inceleyecegiz.

1.4.4. Feodal Toplumda Caligma ve Aylaklik Anlayisi

Feodalite i¢in, en genel tanimiyla, art1 gelirin tarimdan saglandigi ve Avrupa’nin
Orta Cag’ina denk gelen kiigiik kralliklar i¢inde koruyucu-korunan iliskisine dayali
toplum bigimi diyebiliriz (Eco, 2014: 211). Barbar Cermen kabilelerinin ve uygar
Roma topluluklarinin karisimindan olusan ve birlestirici unsurunun Hristiyanlik
oldugu Avrupa feodal topluluklari, Roma Imparatorlugu’nda gériilen bir takim
ekonomik sorunlar sonucu ortaya ¢ikmig sistemlerdir (Senel, 2006: 807). Feodal
toplumda calisma ve aylaklik kavramlarimi inceleyecegimiz c¢alismamizin bu
kisminda, Roma Imparatorlugu ile feodalite arasindaki kopriiyii kurabilmek igin feodal

topluluklarin ortaya ¢ikisindan kisaca bahsetmemizde fayda goriilmektedir.

Roma Imparatorlugu'nda ele gegirilen topraklarin bir kismi askerlere veya
ciftgilerin tizerine gegirilmekteydi. Latifundiya denilen bu topraklarda pazara yonelik
tirtinler yetistirilirdi. Fakat zamanla bu iiretim villanin kendi ihtiyacim1 karsilayan
kapali ekonomi tarzi iiretime donlismiistiir. Bu da arti {irtinle beraber villa — Ki
ortagagda bu birimlere manor denilirdi — beylerinin giiclenmesine sebep olmustur.
Roma pazarlarinda goriilen ekonomik krizle beraber kapali ekonomiyi benimseyen
toprak sahipleri ayn1 zamanda zanaat islerini de manorlarda gérmeye baglamislardir.
Boylece, tarim iriinlerinin iceride tutulmasiyla baslayan kent ve kirsal yasanti

arasindaki ugurum daha da derinlesmistir. Artik pazarlara manorlardan {iriinler
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gitmedigi gibi kentli zanaatci de mal satamamaktadir. Ticaretin ¢okiistiyle birlikte halk
kentleri terk edip kirsal kesimlere go¢ ederek toprak sahiplerine siginmislardir (Eco,
2014: 55). Bu durum ortagaga gecisin en onemli 6zelliklerinden biri olarak kabul
edilir. Kirsala goglerin baslamasiyla kentlerin niifusu azalmis, adeta koylere
donligmiistiir. Bununla beraber kirsaldaki villalar niifus artisiyla beraber gii¢ kazanmis

ve onemli iretim merkezleri haline dontigsmiislerdir.

Bununla birlikte, toprakta ¢alisan koleleri beslemekte zorlanan toprak sahipleri
koleleri i¢in de ¢oziim arayiglarina girigmislerdir. Nasil ki kdlelerin yilin her ayi
toprakta calismasi gerekmiyorsa, toprakta calismadigi aylarda koleleri beslemek
istemeyen efendi, kolelerle “mevsimlik kdle” anlasmasi yapar (Senel, 2006:808).
Koéleler bu diizende topragin islendigi zamanlar disinda 6zgilir, ekme-bicme
mevsimlerindeyse efendilerine calismak zorundaydilar. Ayrica azathi kolelerden
olusan, 6zgiir olmalaria ragmen hi¢ bir hukuki hakki olmayan baska bir sinif da s6z
konusuydu. Vatandashik haklarim1 ancak bagka bir Romali yurttasin iizerinden
karsilayabilen bu kesim, Romali yurttaglar altinda sigint1 olarak calisarak hukuki
haklarindan faydalanabilmekteydiler. Bu koruyucu-korunan iliskisi daha sonralari
dogacak yeni toplumsal sistemde siizeren-vasal — ki giiniimiizdeki isveren-galisan
iliskisine denk gelir — 6zgiir ama korunmaya muhtag¢ bir sinifi ortaya ¢ikaracaktir

(Senel, 2006: 809).

Boylelikle Roma topraklarinda yavas yavas feodal beylikler goriilmeye
baslanmistir. Cermen topraklarinda ise, Roma ordularin1 bozguna ugratan Cermenler,
her yonden Roma kiiltiiriinlin #istiinliigiinii kabullenmis durumdaydilar. Uygar bir
yasam i¢in ilk kuralin da yerlesik hayat oldugunu bilen bu savasc1 barbar kabileler, ele
gecirdikleri topraklarda yerlesik diizene ge¢cmislerdir. Ele gecirdikleri topraklardaki
ciftcilere ise herhangi bir sekilde dokunmayan barbar kabileler, ciftcileri korumalari
altina alarak, ciftcilerin kendileri i¢in iiretmelerini saglamislardir (Senel, 2006: 810).
Boylece Avrupa kitasinda feodal doneme ge¢ilmistir. Feodal beylikler, Kuzey
Italya’dan, Fransa’ya, Cermen topraklarindan, Britanya adasma kadar genis bir
cografyaya yayilmistir. Haliyle de bu yeni yonetim ve toplum bigimi kendi kiiltiiriinti
de dogurmaya baglamistir. Fakat Oncelikle, aylaga toplum tarafindan

Oykiiniildiigiinden bahsettigimiz gibi, uygar Roma’da soylularin yasami bu noktada
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feodal beylere ilham olmus ve gerek eski Roma’li bir asker olsun gerek Cermen bir
kabilenin reisi, ilk yaptiklar1 sey dykiindiikleri kiiltiirii kendi yonetimlerinde hayata
gecirmeye ¢alismak olmustur ve tipki Roma soylularinin yaptigi gibi, iyi yiyerek, iyi
giyinerek ve Roma kiiltiiriine ait ince zevk ve sanat anlayisini taklit ederek eski aylagin
mertebesine ulasmaya c¢alismislardir. Fakat bu dogrudan Roma kiiltiiriiniin bir kopyasi
olmadig1 gibi onun garip bir sentezi olarak bu eski barbarlarin yeni hayat tarzini

meydana getirmistir.

Ortagag denince akla ilk olarak sovalyeler, giizel giyimli kadinlar, krallar,
turnuvalar, zengin sofralar gibi unsurlar gelmektedir. Fakat pek de deginilmeyen bir
tiretici sinif da s6z konusudur. Huberman’in bir ortacag deyisi iizerinden savasanlar,
dua edenler ve galisanlar diye ayirdigi ortagag siniflarindaki galisanlara karsilik gelen
bir kesim (Huberman, 2009: 11). Bahsettigimiz sinif, savasan krallari, dua eden
rahipleri besleyen bir ¢alisanlar sinifidir. Feodal bir yonetimde ge¢imin tiim yiikii bu
siif lizerinde toplanmistir. Koyliiler diyebilecegimiz bu smif ortacagda yoneten icin
rant tahil ve rahipler igin, Osiir tahil iiretiminde ¢alisirdi (Marx, 2003: 55). Fakat
ortagagdaki caligma sartlari Roma’dakinden biraz farkli olarak, kdle ve kiralik
emekten ziyade nispeten 6zgiir sayilan serfler ve vasallar tarafindan yapilmaktaydi.
Serfler, yilin on iki ay1 kole beslemek istemeyen yoneticiler tarafindan, yilin belli
zamanlar1 efendileri i¢in ¢alisanlarin olusturdugu bir simiftir. Vasallar da yasal
haklardan faydalanmak i¢in efendinin topraginda yerlesik olarak yasayan, karsiliginda
toprakta emek harcayan efendisine biat eden bir diger siifi olusturmaktadir (Bloch,
1983: 186). Bu iicretli tarim emekgileri ayn1 zamanda bos zamanlarini manorda
caligarak harcarlardi. Nispeten 6zgiir olan diger sinifsa ¢alisanlar arasinda azinlhig:
olusturmaktaydi. Bu siniflar ge¢imlerini kendilerine ayrilan topraktan saglamakta,

topragin geri kalanini ise efendi i¢in ekmektedirler.

Roma’daki gibi efendi toprak iizerinde tasarrufta bulunabilmesine ragmen
topragin tiim iiriin haklar1 efendi iizerinde degildir. Efendi topragin iigte birlik bir
kismina dogrudan sahiptir (Huberman, 2009: 13). Bu toprak yine koyliiler tarafindan
ekilip bigilir ve iiriin efendi tarafindan alinirdi. Koylii kendi payina diisen topraktan
ise ruhban sinifina dsiir 6der ve geri kalaniyla da ge¢imini saglardi. Avrupa feodalitesi

genel olarak bu sekilde oOrgilitlenmistir. Topragin miimkiin oldugunca fazla alt
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feodallere boliinmesi temel 6zelligi olarak goéze ¢arpmaktadir. Ayrica, feodal beyin
kudreti topraginin ¢coklugundan ziyade topraklarinda yasayan uyruklarin ¢okluguyla
dogru orantili oldugundan bu durum bir prestji gostergesiydi (Marx, 2003: 616).
Ciinkii topraklarinda ne kadar ¢ok kisi yasarsa hizmetine kosacak o kadar ¢ok insan
olacaktir. Dolayistyla bu durum efendi i¢in daha ¢ok bos zaman ve aylaklik imkani
saglayacaktir. Ayrica efendinin topraklarinda yasayan insanlarin 6zel hayati da
efendinin elindeydi. Efendi, kolelerinin 6zel yasantisin1 diizenlemede s6z sahibi
olarak, kolenin giindelik planlarini diizenler. Dogan ¢ocuklar {izerinde hak iddia etmek
bile kdlenin, kendi gocugunun bedelini efendiye 6demesiyle miimkiindii. Haliyle boyle
bir ortamda 6zel hayat bir liiks olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aries ve Duby, 2006 (b):
34). Efendi kolelerinin 6zel hayatin1 diizenlerken kendi 6zel hayatini bos zaman
tizerinden keyfince kurabilmektedir. Yukarida bahsettigimiz prestij, is bu hususta,
efendinin ne kadar ¢ok bogaz besleyebildigi degil, ne kadar ¢cok hizmetkar: ve bos
zamani olduguyla alakalidir. Bu durum da aylak bir yasam tarzi gelistirmek icin

yeterlidir.

Feodal donem aylaklik anlayisi goriildiigii iizere yine toprak ve topraktan elde
edilen art1 deger etrafinda sekillenmistir. Topraginda siginan, topragini isleyen ve 6zel
islerine bakan bir ¢ok insan olmasi 6nemli bir gosterge olsa da aylaklik hali temelde
tarimla elde edilen art1 deger etrafinda sekillenmistir. Fakat Ortagag’in sonlarinda,
aydinlanmayla beraber yeni gelisen bir sinif, krallarin ve beylerin tiim ihtisamin1 yavas
yavas golgede birakiyordu. Kraliklar zayifladik¢a burjuvazi yiikselmeye baslamisti.
Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki kisminda aydinlanma ve burjuvazi sinifim

calisma ve aylaklik iizerinden ele almaya ¢alisacagiz.

1.45. Aydmlanma Dénemi’nde Calisma ve Aylaklik Anlayis

Ekonomik sorunlarla ¢oziilen Roma Imparatorlugu Avrupa’da baslayacak yeni
bir dénemin Oniinii agmistir. Feodal donemi izleyen bu siireg, Aydinlanma hareketi
diisiiniirlerince, Roma’nin yikilmasi akabinde, rasyonel insanin ahlaken bozulmasiyla
tarihsel siirecin diisiinsel baglamda basa alinmasi ve tekrar aklin mitlere iistiin geldigi
bir dongii olarak agiklamaya ¢alismislardir (Perry, 2002: 61). Eger bu siirece bir tanim

getirmemiz gerekirse, Aydinlanma, Avrupali disiiniirlerin toplumlarmi kusurlu
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gormeleri sebebiyle diinyanin artan bilgisiyle bilimin insan gelisimini beraberinde
getirecegi inanci tasiyan, 17. ve 18. yiizyil entelektiiel hareketidir (Harman, 2009:
242). Toplumun genelinde varligindan soz edebilecegimiz Onyargi ve hurafelerin
akilciliga doniistim siireci, reform ve ronesansi takiben gergeklemis, hepsinden daha
kalic1 bir devrim olmustur. Bu siirecte ilk olarak, Ortacag’da toplumun en 6nemli
birlestirici unsuru olan kilise par¢alanmaya ve yeni anlayislar gelistirmeye baslamistir.
Bunlardan en oOnemlisi ise, Avrupa’daki Hristiyanlik reformu, Prostestanlik

hareketidir.

Protestanlik hareketi, Hristiyanlik tarihini diisiinsel ve toplumsal olarak derinden
etkilenyen bir doniim noktasi niteligindedir. Protestanlik diisiincesiyle beraber
Hristiyanlik, yeni bir mezhebin 6tesinde yeni bir hayat tarziyla tanismistir. Diinyevi
aziz olma arzusunu tasiyan her bir protestanin inancina gore Tanri insana iki ¢esit
cagrida bulunur. Bunlardan birincisi genel ¢agridir ve herkes i¢in aynidir. Bu cagri
hristiyanligin temel inang ve esaslarmni igerir. ikinci ¢agr1 ise her bir bireye 6zeldir.
Bireyin giindelik hayatta yapmasi gereken isler ve meslegi iizerine odaklanir.!8

Insanlar1 giindelik islerine ¢agiran Tanr1 oldugu igin, meslegini icra eden her bir birey

de Tanr1’ya hizmet eden birer kahya olmaktadir.

Aslinda, ¢alismanin Tanri’dan gelen bir ¢agri oldugunu savunan kisi, reform
donemi bati kiiltiiriiniin gelsimini etkileyen, Protestan hareketinin kilit liderlerinden
Martin Luther’dir. Luther’in incil terclimesinde Almanca’ya beruf olarak c¢evirdigi
meslek sozciigiinli, rufen, cagirmak/seslenmek sozciigiinden tlireterek, cagirmak
kelimesini meslek anlamiyla kullanmistir. Bu ¢eviriye gore meslek, kisinin Tanr1
tarafindan ¢agrildigi is anlamina gelmektedir (Weber, 1999: 67). Bu inang,
hristiyanligin esaslarindan ¢ok ¢evirenin ruhunu ortaya koymakta, Luther’in ¢alisma

kavramina bakisi hakkinda bilgi vermektedir.

Katolik inancinda, ¢aligsmak Tanr1 tarafindan istenmis olmasina ragmen bu istek
bedenle ilgili goriilmiis ve inang esaslart maneviyatin konusu olarak diinyevi islerden

uzak tutulmustur. Fakat Martin Luther, kesisce bir yasami gerek Tanr1 katinda gerekse

Bhttp://www.christianitytoday.com/history/issues/issue-89/original-puritan-work-ethic.html
(01.05.2017)
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bu diinya i¢in bencilce bulmus, diinyevi gorevlerden siyrilmanin bir yolu olarak
gérmiistiir. Dlinyevi meslek ugrasini ise ona, komsu sevgisinin disavurumu ve oteki
icin ¢alismak seklinde temellendirerek, her kosul altinda meslegin gereginin yerine
getirilmesini Tanr1’y1 hosnut kilmanin tek yolu olarak gorerek, onaylanmis her
meslegin Tanr1 katinda degerli goriildiigii anlayisini gelistirmistir (Weber, 1999: 69).
Zira c¢aligmak Tanri’nin ¢alismayi tesvik edici buyruguna uymakla birlikte, hem
calisan birey hem de digerleri i¢in sorumluluk almak demektir. Ayrica insanlarin kendi
mesleklerinde gayretle yaptiklari islerin bir anlamda Tanri’ya hizmet oldugunu ve
faydalt mesleklerin toplumun temeli ayn1 zamanda farkli sosyal siniflarin da sebebi

olduguna inantyordu.

Luther’in dini boyutuyla ele aldigi calisma kavraminin, Antik Yunan
diisiiniirlerinin yaklagimlarindan oldukg¢a farkli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Antik
Yunan felsefesiyle yogurulmus kadim Katolik inancinca da ¢alisma yadsman bir
eylem olarak goriilmiistiir. Bu sebeple halkin ve hiikiimdarlarin comertligiyle serefli
bir yasam siiren Katolik kesisler, Incil’de Isa’nm, devenin igne deliginden gegmesi,
zenginin Tanr1 hitkiimranligina girmesinden daha kolaydir, dedigi gibi fakir bir yagsami
kutlu kilmustirlar.!® Belki bu sebeptendir ki Katolik din adamlar: da iiretmeyerek fakir
bir yasantiy1 tercih etmislerdir. Fakat konumuzla ilintili olarak, ¢alismama ve fakirlik,
kilisesinin kodlarina o kadar islemistir ki, Katolik inancinca her bir Katolik iiretim
iligkileri icerisinde daha az kar aglig1 ¢eken sakin bir mizag gelistirmistir. Giivenli bir
yasami risk ve heyecana tercih etmistir (Braudel, 1996: 170). Protestanligin ise
ekonomik baglamda Katolik inancindan bu kadar farklilasmasi ve kisa siirede
Almanya’nin iicte ikisini etkisi altina almasinin sebeplerinden en 6nemlisi yukarida
bahsettigimiz, kiliseye yapilan bagislarin ve kilisenin kat1 yaptirimlarinin yillarca
tliccar, zanaatkar ve hiikiimdarlar1 ekonomik olarak zor durumda birakmasidir
(Harman, 2009: 188-189). Her ne kadar Luther bu hizli yayilma igin, Tanri’nin s6zii
yapti, dese de Protestanligin benimsenmesindeki temel neden yapisal bir ekonomik
kriz donemindeki siif duygusudur. Dolayisiyla Protestanlik, alt tabakadan gelen
iretici siniflarla yiikselmis ve mezhebin amentiisii olan ¢alisma kavrami da boylelikle

inancin ayrilmaz bir parcasi olmustur.

19 Tncil, Markos 10: 25
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Protestanliktaki siki calisma inancinin tek nedeni ekonomik baglamda gii¢
durumda birakilmis tiiccar ve zanaatkarlar da degildir. Bu duruma izahat getirebilmek
i¢cin biraz da Luther’in erken yasantisina bakilmasi gerektigi kanaatindeyiz. Luther’in
dogdugu, Almanya’nin Thiiringen bolgesinde aileler ¢ok ¢ocukludur ve garip bir miras
gelenegi giitmektedirler. Ailenin sahip oldugu mallar kardesler arasinda pay
edildiginde her bir ¢ocuga ise yaramayacak kadar bir mal kaldig1 i¢in, tiim mal kiigiik
cocuga birakilir, diger kardeslerse baslarinin ¢aresine bakmak durumundadir. Luther
bu cografyada varlikli bir ailenin ikinci oglunun ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Uzun
yillar sefalet ¢ceken Luther ailesinin babasi Hans Luther, madenlerde ¢alismak i¢in
Mansfeld’e go¢ eder. Siki calisma ve mal birikimiyle zaman igerisinde maden ocaklari
kiralayan ardindan da maden firinlar1 satin alan baba Luther, belediye meclisine kadar
yiikselip siyasi kariyer yapma imkani da bulur (Sormunen, 2011: 7-8). Boyle bir ailede
yetisen gen¢ Martin Luther de zor bir hayati yoluna koymanin tek yolunun yogun
calisma temposu ve birikimle miimkiin oldugu anlayisini gelistirmesi ve bunun
insanlarin refahi igin gerekli ¢ikar yol olarak gormesi isten bile degildir. Ornekte
goriildiigi tizere ve Weber’in de, ya iyi ye ya da rahat uyu, atasoziinden alintiladigi
gibi, Katolik risksiz ve daha konforlu bir hayati secerken, kazan¢ pesinde maceral1 bir

hayat Protestanlar i¢in tercih edilesidir (Weber, 1999: 35).

Gilinlimiizde ¢alisma eylemini Tanri’nin merhametini kazanmak i¢in yapmiyor
olsak da caligmanin 6nemine dair bu anlayls modern insanin {iretim ahlakinm
yansitmaktadir. Her ne kadar 6yleymis gibi goriinse de, Protestanlik kapitalizmin tek
nedeni degildir. Tam aksine, ¢calismamizin ileriki kisimlarinda isleyecegimiz iizere,
cok daha ge¢misten gelen bir korunma ve birikim ihtiyacinin ussallastirilmis halidir
(Macfarlane, 1993: 204). Fakat bu hareketin sonucunda meydana gelen degisim
Engels’e gore tamamen Burjuvazi menfaatlerine hizmet etmesiyle, dinin kilik
degistirmis hali olarak degerlendirilmistir. Burjuvazinin savunucu yazarlarina gore
uyumcu Ogretilerle yazilan aydinlanmanin tarihinde reform, Hollanda’da meydana
gelen burjuva devrimine esin kaynagi olmus, ingiliz i¢ savasinda ise Piiriten Ahlak’in
ideolojisine biirinmistiir (Perry, 2002: 70). Bu sebeple Protestan hareketi, burjuva

devrimlerindeki savaslara sebep olmasiyla dolayli olarak, giiniimiiz anlaminda,
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kapitalizme geciste dnemli rol oynamustir. Ureticilerin iiriinlerini meta ve deger olarak
ele alarak toplumsal iliskiler kurdugu ve kendi emeklerini tiirdes insan emegi 6lglitiine
indirgedikleri meta iiretimine dayanan bir toplum ig¢in Protestanlik en uygun din
bi¢cimiydi (Marx, 2003: 81). Bu nedenle protestanlik hareketi baslangigta kitleleri
burjuvazi merkezli degisime ugratmasi amaglanmasa da sonucunda toplumun
hayatlarin1 idame ettirme yollarinin piyasalar araciligiyla yasanan degisimin giderek

egemen olmasina neden olmustur.

Reform ve Ronesans ile devam eden Aydinlanma siirecinde teknik, diisiinsel ve
dini yagsamdaki degisikliklerde etkili olan aydinlanma diisiiniirleri de aslinda devrimci
degillerdi. Aydinlar, iist siniflart sponsor olarak goren muhalif entelektiiellerden
ibaretti (Harman, 2009: 243). Ayrica, papalar, imparatorlar, prensler ve lordlarin tiimii
emeklerini finanse etmek icin paraya ihtiya¢ duyuyorlardi. Bu durum da 16. yiizyilda,
eski diizeni muhafaza etmek isterken bile o diizeni yerle bir edecek giiglerin — yani
burjuvazinin — giiglenip yayginlasmasina sebep olmustur. Dolayisiyla aydinlanma bir
siif olarak burjuvazinin giliglenerek erk kazandigi donem olarak dikkat cekmektedir.
Zira devletler ekonomik kosullara gore bigimlenir ve bu sefer lordlarin yerini
burjuvalar almistir. Burada burjuvaziye bir tanim getirmek gerekir ki, soziinii ettigimiz
sinif, el emeginden gecinmemekle birlikte, soylu ya da esraf olmayan varlikhi tliccar,
hekim ve avukatlara karsilik gelmektedir (Appleby, 2012: 88). Yani burjuvazi altinda
calistirdig1 proleterlerle ve elde ettigi art1 degerle bos zaman ve dolayisiyla aylaklik
hakkinin yeni sahibidir.

Burjuva uzaminda bos zamani dolduran eylemlerin yinelenme durumu rutin
anlamina gelmez, yinelenme yapilanlar ritiiellestirir ve ritiiel de an1 genisletir (Aries
ve Duby, 2006 (c): 206). Oncesinde o an beklenir, ona hazirlanilir, sonrasinda o an
yorumlanir, yeniden diisiiniiliir. Zevk, giiniin kilometre taglarin1 olusturan o anlarin
beklentisinden kaynaklanir. Dolayisiyla burjuva giinliik hayatin1 engin bir bos zaman
tizerinden kuran bir diger siniftir. Ayrica giinliik hayatin uzamindaki agirlik tiim gorgii
kurallarinin uygulandig1 ve ritiiellerin olmasi gerektigi gibi yasandigi bir siirectir. Is

bu siiregte burjuva, kendisini neredeyse tamamen kendi dolaysiz 6z korunmasina ve

47



refahina adamis olan toplumsal iligkilerini ancak refahini destekledigi 6l¢iide kuran
insan varligimi tanimlar (Fukuyama, 1993: 186). Refah s6z konusu oldugunda da
calismamiz geregi aklimiza aylaklik durumu gelmektedir. Elinde bulundurdugu iiretim
araclari ve ticari amacli metalarla burjuva art1 deger tizerinde hak iddia edebildigi gibi
bir yandan da isin devamlilig1 ve verimliligi disinda amagli emekten uzak bir yasam

tarz1 gelistirmesiyle toplumun yeni aylagi olmustur.

Doénemin tiretim iligkilerini is¢i ve burjuvazi olmak tizere bu iki sinif tizerinden
inceledigimizde oncelikle sundan bahsetmek gerekir ki bu iki sinifin da farkli odag: ve
farkli bir yeri oldugudur. Modern donemdeki is¢i sosyalist hareketleri de bu kentli,
topraksiz, tcretli iscilerle (proleterya), iktisadi yaptirim sahipleri (burjuvazi)
arasindaki ¢atismalara odaklanmistir (Wallerstein, 2006: 57). Dolayisiyla
aydinlanmanin {iiretim tarzindaki etkileri, giiniimiiz liretim kosullarin1 ve sinifsal
catigmalar1 yaratan yegane unsurdur. Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki kisminda
sanayi devrimi sonrasi ¢alisma ve aylaklik kavrami iizerinden tiretim iligkilerini ve bu

iki sinifin menfaat ¢atismalarini ele almaya calisacagiz.

15.  SANAYIi DEVRIMi SONRASI MODERN SINIFLI TOPLUMLARDA
AYLAKLIK VE “EMEK URETMEDEN DEGER URETMEK?”

Fransiz Ihtilali sonras1 Avrupa’da ozgiirliik, esitlik ve kardeslik sloganlari hep
bir agizdan duyuluyordu. Devrim, eski feodal ayricaliklar1 ve hiyerarsileri yok edip
yasal esitligi kurumsallastirmist1 (Callinicos, 2013: 101). Fakat yine de ciddi sinif
ayriliklar1 varligini siirdiiriiyor ve daha da Onemlisi sanayi devrimiyle beraber
siniflararas1 makas aralif1 daha da genisliyordu. Insanlik, esitlik arayis1 siirecinde en
ciddi virajda sanayi devrimiyle sinanmis ve kaybetmisti. Bizler de ¢alismamizin bu
kisminda tarihsel siireg igerisinde ele aldigimiz ¢alisma ve aylakligi, sanayi devrimi ve
devrimin yarattig1 yeni bir ¢ag olan modernizmin toplumu doniistiirmesi baglaminda

incelemeye ¢alisacagiz.
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Déscartes, insanin temel gorevinin, maddenin her tiirlii amag i¢in serbestce
kullanilmast oldugu ilkesini agikca ifade ettiginden yaklasik 350 yil sonra dogadan
kopma siirecimiz tamamlanmis ve insanoglu sanayilesmeyle tanigmistir. Bu kopusu,
yani sanayi devriminin baslangicini Ingiltere’ye dayandirabiliriz. Uretimdeki kdkten
yenilikler, mal iiretimi i¢in tamamen yeni bir sistem meydana getiren makinelesme

siireciyle, toplumsal ve entelektiiel atilim Ingiltere’de gerceklesmistir.

Her ne kadar sanayi devrimi buharli makinelerin icadiyla beraber anilsa da
aslinda sanayi devrimi buharli makinelerden daha ge¢ gerceklesmistir. Buharli
makineler ilk olarak komiir madenlerinde su pompalamak i¢in kullanilmiglardir. Bu
toplumsal bir devrim yaratmaktan ¢ok uzak bir uygulamaydi. Buharli makineler,
Ingilizlerin yaratict zekas1 ve kapitalist ihtiyaclara dayanan Ingiliz ekonomik
uygulamasinin bir eseri olarak gelismis ve sekillendirilmistir (Kuczynski, 1968: 34-
35). Asil sanayi devrimi Wyatt adli bir miihendisin, ilk taslagin1 Kay’in yaptigi ve hizli
mekik adindaki bir makineyi gelistirerek, dokuma hizini bir ka¢ misline ¢ikarmasiyla
basladig1 kabul edilir. Bu andan itibaren maniifaktiir denilen - dagimik kiiclik
tiretmenleri bir c¢ati altinda toplayip aralarinda yapilan is boliimii ile verimliligi
arttirmak - {iretim bigimi tiim Ingiltere’de yayilmis ve bu bildigimiz anlamda
kapitalizmin baslangici olmustur (Kivileimli, ty: 10). Tabii daha dnce de belirttigimiz
gibi kapitalizm sanayi devriminden ¢ok daha eskidir, sanayi devrimi kapitalizmin
rasyonellesmis halidir. Appleby’nin verdigi oérnekle kapitalizmi, Sanayi Devrimi’yle
basglatmak bir hamileligin ¢etelesini besinci aydan itibaren tutmaya benzemektedir
(Appleby, 2012: 8-9).

Baslangict Sanayi Devrimi kadar net olmayan baska bir kavram daha bu
donemle ilgili karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da Sanayi Devrimi’nin iginde gergeklestigi
modern zamanlar kavramidir. Sanayi Devrimi’ndeki iiretim ve smif iliskilerine

girmeden Once bahsi gegen donemle ilgili biraz bilgi vermemiz yerinde olacaktir.

Modern sézciigii latince modernus olarak ilk defa 5. yiizyilda, Hristiyan Roma’y1
pagan donemden ayirmak i¢in kullanilmis bir sozciik olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Y1ldirim, 2010: 703-719). Buradan da anlayacagimiz iizere modern sozciigii, bir

dénemi digerinden ayirmak ve yeni olani belirtmek i¢in kullanilan bir kelime olmustur.
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Modern kelimesinin igerigi siirekli degisse de yeniye gecisin bir ifadesi olarak
stiregelmistir. Modernlik gegmisten bir kopus, yeni ilkeler temelinde taze bir baslangig¢
anlamma geliyordu. Insan evriminde emsali goriilmemis yeni gelismelere uzanan bir
zamana giris demekti (Kumar, 2013: 101). Bu kavram inceledigimiz doneme de adinm
vererek, artik hi¢ bir seyin eskisi gibi olmayacagmin igsellestirilmis izahini ifade

etmektedir.

Marx modern zamanlarin baslangicini kiiresel sermayelerin ortaya ¢ikisiyla
iliskilendirir. Bunun da meta dolagimi sayesinde oldugunu sdyler (Marx, 2003: 138).
Marx’a gore, meta liretimi ve metanin daha genis bir cografyada dolagsmaya baslamasi,
kapitalin de gelistigi tarihi temeli meydana getirmektedir. Bu da 16. yiizyila tekbaiil
etmektedir. Kumar da modernligi, sanayilesmeden ziyade daha genis baglamda
kapitalizmle bagdastirdigindan, modernizm ve ekonomik hayat bigimlerinin
bagdasiminin 16. yiizyila kadar uzandigindan bahseder (Kumar, 2013: 104). Marx’a
gore de kiiresel ticaret ile diinya geneline yayilmis olan pazar, kapitalin modern
tarihinin baslangici niteligindedir (Marx, 2003: 137). Fakat modern toplumsal hayatin
baslangici 16. yiizyildan biraz daha geg, sanayi devrimiyle ger¢ceklesmistir. Teknolojik
gelismelerle birlikte, bilim ve pozitivizm daha 1yi bir gelecegin miimkiin olabilecegi
inanciyla karsilaniyor ve “modern olan” tiim gelismeler insanligin daha da ileri gitmesi
anlamin1 tagityordu (Harman, 2009: 376). Dogay1 yikma pahasina, bilimin ruhu ile
kapitalizmin ruhu arasinda daha bastan beri yakin olan bu birliktelik sanayi
toplumunun gelismesine etken olmustur. Bu sebeple modern sermaye, iiretim tarzi ve
toplumsal yasantida koklii degisikliklere sebep olmamustir fakat gelisen sanayinin
iretim siirecine dahil olmasiyla birlikte, gogler, yeni ¢alisma ve iiretim sartlari, yeni
iktidar ve yeni kiiltiirel olusumlar 19. yiizyilda modern zamanlarin baglangic1 olarak

kabul edilebilir.

Modern zamanin 6zelliklerini daha iyi kavrayabilmemiz agisindan ona tarihsel
perspektiften bakarak, modernligi meydana getiren kavramlari ortaya koymamiz
faydali olacaktir. Samir Amin, modern diinyayr meydana getiren iki temel tarihsel
siirecten bahseder. Bunlardan birincisi, modernitenin dogusudur (Amin, 2006: 13).
Modernite geleneksel olandan koparak toplumlarin eski diisiince ve davraniglarindan

armmas anlamina gelmektedir. Oyle ki Peter Gay’in Ezra Pound’dan aktardig1 gibi
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“Yeni Olan1 Yap” slogani, modern kusagin 6zlemini 6zetliyordu (Gay, 2017: 26).
Modern sozciigiiniin taniminda da bahsettigimiz gibi modernizm ve modern diisiinceyi
eyleme koyarak onu diizenleyen modernite, yeni olanin yapilmasi, tercih edilmesi,
ortaya konulmasini ifade etmektedir. Modernite is bu hususta bagli basina bir eylem

ve yonelim davranisidir.

Modernite insana tarihi yazma sansi taniyordu. Artik tarihi yazan tanr1 degil
insanin kendisiydi. Fakat tarihin ortaya ¢ikisi belli yasalarla anlam kazaniyordu. Bu da
pozitif bilimlere olan inanci arttirmaktaydi. Modernizm neresinden tutulursa,
toplumsal istikrar, rasyonalizm ve ilerlemenin damgasini tagiyan bir diisiinceydi (Best
ve Kellner, 2016: 23). Fakat modernite diislincesinin sakincali bagka bir boyutu da s6z
konusudur. Bu da modernite hareketinin tamamiyla bir burjuva diisiincesi olusudur, ki
Amin’in dedigi gibi modernite kapitalizmin iyi yiizii olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Amin, 2006: 14). Insanhigmn bel bagladigi tiim teknolojik ilerlemeler iiretim
araglarmin gelismesine ve iiretim araglarimi elinde tutan sinifin da teknolojik
gelismelerle beraber giiclenmesi anlamina geliyordu. Ayrica burjuvazi bu noktada

modernizmin en dnemli bilesenlerinden biri olan kapitalizmi meydana getiriyordu.

Modernizmin kapitalizm bileseninden bahsetmisken, burada modernizmi
meydana getiren kavramlara kisa bir ara vererek, modern zamanin 6zelliklerini biraz
daha irdelememiz gerekirse modernligin tiim bilesenlerini dort boyutta ele alan
Anthony Giddens’a bakmamiz yerinde olacaktir (Giddens, 1992: 62-64);

Giddens’a gdore modernligin birinci boyutu kapitalizmdir. Kapitalizm 6zel
sermaye ile miilksiiz iiretici arasinda iliski kuran bir meta {iretim sistemidir. Bu iligki
kapitali elinde tutan sinif ile emrinde ¢alistirdigi is¢iler modernizmin bu boyutunun

temelini ve toplumsal siniflagsmay1 olusturmaktadir.

Ikinci boyut ise endiistriyalizmdir. Endiistriyalizm toplumsal orgiitlenmenin
bi¢imini belirleyen seydir. Insan ve makine arasindaki iliskiyi kuran hammadde girdi
ve ciktilarmin iretimin belli kurallara gore devamliligini saglar. Endiistriyalizm
sinifsal ayrismanin kurumsallastiricisindan ¢cok modern 6znenin islerligini belirleyen

ve bunu diizenleyen bir yapidir.
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Uciincii boyutu ise Giddens gozetleme olarak belirlemistir. Gozetleme, kamusal
alandaki insanin etkinliklerini izleyen ve denetleyen bir mekanizmadir. Denetim
panopticon kavraminda oldugu gibi dogrudan da olabilir ama daha ziyade

enformasyon temellidir.

Dordiincii ve son boyut ise askeri iktidardir. Askeri giicli devletler tarih boyunca
topluluklar1 kontrol etmek i¢in kullanmislardir ancak bunun basarili bir sekilde tekele
alinmas1 modern devlete 6zgiidiir. Ayrica askeri iktidar ile endiistriyalizm arasinda da
dogru orantili bir bag vardir tipki endiistriyalizmle kapitalizm arasinda oldugu gibi.
Gozetleme boyutuyla askeri boyut da siyasi erkin gilivenligi i¢in karsilikli iliski

i¢indedir.

Tiim bu boyutlarin karsilikli etkilesimi de modern toplumun temel sistemsel
orgiitlenmesini meydana getirmektedir. Fakat kapitalist liretim ve endiistiyalizm
unsurlar1 géz oniline alindiginda yine modern zamanlarin sanayi devrimiyle yakindan
iliskili oldugunu gérmekteyiz. Is bu sebeple modern zamanlarin baslangicin1 sanayi

devrimine baglamaktayiz.

Amin’e gore modernizmi meydana getiren ikinci Onemli kavram ise
marksizmdir (Amin, 2006: 14). Marksizm, yukarida modernizmin bilesenleriyle
¢izdigimiz karanlik tablonun miisebbibi Aydinlanma felsefesi ve burjuva aklina
getirdigi elestiriyle, bir ¢cok modern donem bilim ve sanat insanini derinden
etkilemistir. Fransiz Thtilali’nin ortaya attig1 6zgiirliik/esitlik/kardeslik fikrinin modern
sistemlerde sadece burjuvazinin bu kavramlardan nasibini alan bir yaprya doniismesi
marksist diisiincenin temel elestiri odagi olmustur. Modernizm bdylelikle kendi

antitezini de iireterek bir kavram olarak tamamlanmistir.

Modernizm pek c¢ok alanda etkinlik gosteren bir akimdir ancak bizler
calismamizda modernizmin degisen iiretim iligkileri ve sanayi devrimi baglaminda ele
aldigimiz i¢in modernizm tanimimiza bu hususta sinirlama getirmekteyiz. Fakat bizler

calismamizin bundan sonraki kisminda da, modernizmi genel gergevesiyle ele
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aldigimiz kisitmda modernizmin iki yiiziinden bahsettigimiz gibi Marksist perspektifte

ele alarak onu anlamaya ¢alisacagiz.

Tarimla baglaylp sanayiyle sonuclanan degisim, geleneksel toplumun
catlaklarinda uzun siiredir var olan ticaretin Ozgiirleserek dinamigini insanlarin
yasalari, sinif yapilari, kisisel davranislar: ve 6nemli degerlerine dayatmaya bagladigi
an1 belirtir (Appleby, 2012: 8). is bu sebeple sanayi devrimi ve modernizm sadece
iiretim tarzinin degismesi degil, degisen iiretim tarziyla yeni bir toplumun olugmasina
etken olan bir faktordiir. Sanayi devrimi 13. yiizyildan beri ilk kez Avrupa kent ve
kirsal yasamini derinden etkilemistir. Kirsaldan kentlere yapilan gogler de dahil olmak
tizere niifus artiglari, kentlerin hizla biiylimesini koriikledi (Benevolo, 1995: 188).
Oyle ki bu niifus hareketliligi sonucunda 1851°de Londra bir milyonun altinda olan
niifusunu iki bucuk milyona ¢ikardi. Bir sanayi sehri olan Manchester ise 1760’da
12.000 olan niifusunu 19. yiizyilda dort yiiz bine ¢ikartmistir. Bu niifus hareketlerinin
neticesinde, Kuczynski tarafindan sanayi oncesi, tarim isgileri ve giindelikgiler olarak
genellestirilerek siniflandirilan is gruplar1 yavas yavas yayginligini kaybederek yeni

bir is¢i grubuna yerini birakmustir; proletarya (Kuczynski, 1968: 23).

Proletarya sozciigii aslen Fransizca olmakla birlikte, Tirk Dil Kurumu
sozliigiinde emekgi sinifi anlamma karsilik gelen bir kelimedir.?® Bununla birlikte
proletarya dogrudan bir sinifsal ayrigmay1 ve kapitalin karsisinda bir cepheyi belirtmek
icin kullanilan siyasi bir sOylem halini almistir. Fakat kelimeye daha tarafsiz
bakmamiz gerekirse, Guy Standing proletaryay1 tanimlamaya g¢alisirken, bu kavram
icin; uzun donemli, istikrarli, sabit zamanli ve ileriye doniik olarak is¢inin nasil ve ne
kadar ilerleyebilecegi acik¢a belli olan islerde calisan, sendikalasmanin oldugu,
kolektif sozlesmelerin yapildigi, ebeveynlerin is iinvanlarini anladigi, isimleri ve
ozellikleri bilinen yerel igverenlerin bulundugu bir toplumsal smiftan bahseder
(Standing, 2014: 20). Tanimdan anladigimiz kadariyla bu is¢i sinifinin is tanimi
bellidir, mesai siireleri ve ne kadar ilerleyebilecekleri ve dogal olarak yasam
standartlarim1 ne kadar iyilestirebilecekleri belli smirlarla tespit edilmistir.

Proleteryanin tiim sendikal haklart ise gerek kapitalizmin zaman icerisindeki

20 http:/fwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.59b8fa7d34d800.68478471
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doniigiimii, gerek Marksizmin bir takim kazanimlariyla miimkiin olmustur. Ancak
bizim bahsettigimiz donem i¢in bu bile miimkiin degildir. Zira asil 6nemli olan tiim bu
sinirlarin belli bir is veren tarafindan belirlenmis olmasidir. Yani modern zamanin
caligkan aylag: tarafindan. Boylelikle karsimizda aylak olarak igveren yani burjuvazi
ve onun karsisinda, zaman igerisinde evrimlesen yeni kdle, serf, isci olan proletarya

cikmaktadir.

Mesai siireleri 6zellikle, aylaklik konulu bu calisma i¢in 6nem arzetmektedir.
Fransiz ihtilaliyle beraber ulusun iiretimde ve ticarette rol oynayan kitlesi, imtiyaz
sahibi, aylak din adamlar1 ve aristokrasiye biiylik bir darbe vurmustur. Bu darbeyi
yakindan yasayan Saint-Simon Cenevre Mektuplari’nda ‘“herkes icin c¢alisma
gerekliligi’ni vurgulayarak, ayricalikli bir avug insanin aylak yasantisinin gayriahlaki
oldugunu savunmustur (Kuczynski, 1968: 152). Burjuva ahlakinin emrettigi gibi,
erken sanayi donemiyle kurumsallasan ¢ok ¢aligma kavrami, agir calisma sartlart ve
uzunluguyla da dikkat cekmektedir, ki bu siire glinde 14 saati bulmaktaydi. Calisma
siirelerinin yani sira iicret/saat dengesizligi proleteryaya ne bos zaman ne de bos
zaman1 degerlendirebilecegi maddi imkani saglamaktadir. 12 saatlik {icrete yeri
geldiginde 18 saat calisan proleterya, ucuzcu isverenin emrinde diisiik licretle daha ¢ok
art1 deger tiretmekle yiikiimli kilinmigtir (Marx, 2003: 563). Bos zamanin bu durumda,
liks olarak burjuvazinin kontroliinde oldugundan soz edilebilir. Proleteryanin bos
zamani ise, isin yeniden dretilebilmesi i¢in gereken zamanla sinirli kalmistir.
Kuczynski bu durumla ilgili, giinde 14 saat ¢alisan bir is¢inin ne banyo yapmaya, ne
sanat eserlerini gérmeye, ne Kitap ya da gazete okumaya imkan bulamayacagindan
bahseder (Kuczynski, 1968: 96). Tiim bunlar1 ger¢eklestirmenin de ¢alisma saatlerini
diistirerek miimkiin olacagin1 sdyler. Calisma saatlerinin diismesiyle dogal olarak
maas1 yiikselmis olacak olan is¢i, sadece zenginlere ait olan liikks tiikketim mallarim
kullanabilecek ayni zamanda da kiiltiirel-sanatsal aktivitelerde bulunarak kendini
gelistirme imkani bulacaktir (Kuczynski, 1968: 97). Zira is¢inin iirettigi mallar biiyiik
Olciide, yine burjuvazi ve diger zenginler tarafindan tiiketilmekte bu da mala olan
ilginin daha kisitli olmas1 ve bu sebeple de malin daha pahali ve ulasilmaz olmasina
sebep olmaktadir. Aslinda is saatlerindeki diisiis bu baglamda iki taraf i¢in de faydal
olacaktir ancak bu durum daha ge¢ bir donemde miimkiin olmustur. Fakat is saatlerinin

azaltilmas fikri de yine bu donemde ortaya ¢ikmistir. Boylece is¢i dykiindiigii aylak
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siifa biraz olsun yaklasabilecegi en azindan tiikketim paydasinda biraz da olsa
uzlasabilecegi bir imkan aramistir. Zira tim bu c¢aligsma sartlar1 ve iicret adaletsizligi
modern zamanlarin kanseri olarak kendine yer etmistir. Daha 1yi bir hayatin miimkiin

olduguna dair fikirler de ilk kez bu donemde yogurulmustur.

Bu donem ortaya atilan ¢alisma saatini azaltma fikirlerinden biri de Bertrand
Russell’a aittir. Modern donemin burjuva ahlakindan dem vuran Russell, ¢alisma
ahlakinin koéle ahlaki oldugundan ve modern diinyada ise koleye ihtiya¢ olmadigindan
bahseder (Russell, 2016: 13). Bu bakis acis1 is¢i merkezli bir goriis olmaktan ¢ok
teknik imkanlarla alakalidir aslinda. Soyle ki artan makinelesmeyle beraber makineler
daha cok insanin yaptig1 isi tek basina yapabilmektedir. Bu hususta Russell der ki; bir
metay1 {ireten isgiler giinde sekiz saat calisarak o metadan yeteri kadarim
tiretmektedirler ve bu hali hazirda tiim diinyanin ihtiyacini karsilamaktadir. Fakat bu
isi yapan yeni bir makine icat edilirse ve iiretim iki katina ¢ikarsa tiim bu iiretim giinde
sekiz saat calisan isciyle ihtiyag fazlasina doniisecektir. Bu sebeple iyi organize olmus
bir isletmede, bir is¢iyi giinde dort saat ¢alistirmak o metaya karsi duyulan ihtiyaci
karsilamak i¢in yeterli olacaktir (Russell, 2016: 15). Boylece is¢i sosyallesme, bilgi

edinme ve eglenmek i¢in yeterli bos zamani elde edecektir.

Caligma saatlerinin azaltilmasi goriisiinii paylasan bir diger diisiiniir ise Paul
Lafargue’dir. Lafargue, makinelerin gelismislik diizeyi arttik¢a, is¢inin makineyle
yarisirmiscasina daha ¢ok ¢alismasini anlamsiz goriir. Makinelerin isledigi diizenli bir
sistemde is¢inin {i¢ saat ¢aligmasi yeterlidir (Lafargue, 2015: 43). Zira tiim bu
makineler — ki bir is¢i dakikada 5 ilmek atarken, dokuma makinelerinin 10.000 ilmek
attigindan bahsedilir — tek baslarina onlarca is¢ciden daha verimli ¢alismaktadirlar.
Fakat, ozellikle Protestanliga bogulmus Ingiltere’de, dar diisiinceli ve iyi niyetli
iscilere empoze edilmis c¢alisma ahlaki is¢iyi, diisiiniiriin bahsettigi gibi makineyle
yarisir bir hale getirirken, igvereni de mecburen bolca tembellik etmeye ve tiikketime
itmistir (Lafargue, 2015: 47). Iscinin emegi iizerinden aylak bir yasant1 gelistiren
burjuva ¢alisma ahlaki kisvesi altinda is¢inin {irettigi mala yabancilagsmasina ve tiim
bu calisma temposuyla dogru bilinci gelistirecek imkanlar1 yaratamamasina sebep

olmaktadir.
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15.1. Yabancilasma

Calismamizin bu kisminda yabancilasma kavramindan bahsetmemiz yerinde
olacaktir. Yabancilagsma, kisaca is¢inin, mali, pazarda satilmak {izere liretmis olmasi
durumunda, iriiniin hakimiyetine ve degisim degerine sahip olamamasi sonucu
yasadig1 deneyime denir (Gorz, 1986: 20). Urettigi malin miilkiyetine sahip olmayan
isci onu satin alacak imkanlara ve kullanabilecek zamana da sahip degildir. Is¢i bu
durumu igsellestirmesiyle; “bunu isteyebilir miyim ki’ veya; “ben kimim Kki”,

sorulariyla kars1 karsiya kalir (Gorz, 1986: 99).

Yabancilasma kavrami, Latince “Alienationem” yani yabancilastirma
kelimesinden, Ingilizce anlamiyla “Alienation” olarak tiiremistir?!. Yabancilasma
kavrami Antik Yunan diisiiniirlerince de islenmis olsa da sistematik olarak literatiire
girmesi ilk Hegel ile miimkiin olmustur (Ulusoy, 1988: 77-84). Her ne kadar kavrami
Marx’1n gelistirdigi baglamda ele alacak olsak da, kavramin daha anlasilir kilinmasi
icin Hegel’e deginmeden gecemeyecegiz. Bunu yaparken konumuzdan sapmamak i¢in

derin felsefi tartigmalardan kaginmaya ¢alisacagiz.

Hegel yabancilagsma kavraminda ruh ile fiziksel diinya arasinda bir bag kurar,
ruhsal olan, fiziksel olanla zorunlu bir bag ile baglanmistir ve digsal diinyanin
algilanigina goére insan ruhtan ayrilabilir ve bu kopus yabancilasma durumunu dogurur
(Swain, 2013: 15-16). Hegel’in yabancilagsma kavraminda ilahi bir yan vardir. Fakat
Feuerbach bir materyalist olarak Hegel’in yabancilagsma kavramina getirdigi elestiriyle
onu alt iist eder ve sol Hegelcilerden olan Marx ve Engels’e de ilham kaynagi olur.
Feuerbach, idealist diisiinme siirecini elestirerek, her seyi yapmaya kadir, etkin
diisiinen insanlara hakettigi degeri vererek, mantiki fikri tanrinin yerine koyuyordu
(Mandel ve Novack, 1975: 87). Feuerbach bununla beraber tarihi ve sinifi olmayan
insanin yabancilagmasindan dem vurmaktadir (Marx, 2013: 8). Feuerbach’a gore insan
ancak ait oldugu smifin idrakina vararak farkindaliga ulasabilir. Insan smif igindeki
edimleri ve bilinciyle varolmaktadir. Smif bilincinden uzak olan insan kendine

yabancilasarak sosyal yapi i¢inde yitmeye mahkumdur. Daha da 6nemlisi, Hegel,

2L https://www.etymonline.com/word/alienation
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yabancilagsmay1 sistemle uyumsuzlasma olarak goriirken, Feuerbach’a gore sistemle
uyum saglamak yabancilagsmis olmanin gostergesidir. Cilinkii sistemle uyumlanan
insan ne smif bilincine erisebilir ne de sartlarin1 degistirmek icin dogru bilinci

gelistirebilir.

Marx tim bu elestirilere katilmaktaydi. Fakat Feuerbach’in yabancilagma
sorununun ¢oziimi olarak egitim yolunu gostermesi de Marx’in bir diger elestiri
odagryd:r (Swain, 2013: 19). Feuerbach’in yabancilasmaya buldugu ¢oziim tamamen
insanlarin fikirlerini degistirmeye odaklidir. Insanlarin farkli sekilde yasamalar1 igin

egitilmesi gereken bireyler olarak goriir ve Marx bunu yetersiz bulmaktadir.

Marx tiim bu tartismalardan sonra kendi yabancilasma kuramini meydana
getirecektir. Marx (2013:8)’a gore yabancilagma, is¢inin, isveren i¢in zorla galismasi,
is¢inin iirettigi metaya igsverence el konulmasi ve isverenin elinde bulunan iiretim
araglarmin is¢inin karsisina yabanci, kdlelestirici bir gii¢ olarak cikarak, is¢inin tiim
bu iiretim araclarindan ayrilmasidir. Konumuz a¢isindan yabancilasma kavrami bu
sebeple dnemlidir; ig¢inin irettigi tirtinle arasina koydugu mesafe ve bunun yani sira
malin dolasim hikayesi. Isci iirettigi iiriine liikks gdziiyle bakarak kendini bunu
tilkketmeye layik gérmezken, aylak sinif bu liiks {iriinii satin alma ve kullanma hakkina-
zamanina sahip olabilmektedir. Metaya sahip olma fikrine dylesine yabancilasmigtir
ki is¢i, ne kadar mal iiretirse o kadar azina sahip olabilir ve kendi iiriiniiyle sermayenin

altina o kadar girer (Marx, 2013: 75).

Daha onceki bagliklarda ele aldigimiz iizere, feodal donemde ornegin, isledigi
topraktan aldig1 lirliniin artisin1 askere, din adamina dagitan kdylii en azindan tirettigi
mali tiiketebilirken, {irettigi iirlinden nasiplenemeyen modern zaman isgisi i¢in bu
doniisiim siradisidir. Isci artik {ist sinifa hizmet ederken emeginden pay degil, iirettigi
metay1 oldugu gibi sunar. Gegmisteki statii paydaslarindan daha ¢cok zaman harcayarak
ve daha diisiik gelir elde etme pahasina bunu yapmaktadir. Ayrica iiretilen metanin
sanki dogada bir gegmisi yokmus gibi iscilik siirecinin yok sayildigi, is¢inin kendine
ve Urettigi metaya yabancilastigl siirecin bir de meta fetisizmi boyutu vardir.

Calismamizin bundan sonraki kisminda meta-fetisizmi kavramini ele alacagiz.
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1.5.2. Meta Fetisizmi

Yabancilasmadan bahsetmisken, Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak {izerinde
durmamiz gereken bagka bir kavram da meta fetisizmidir. Zira is¢i metalarda kendini
ve sermayeyle olan iliskilerini tanir (Lukacs, 1998: 271). iscinin diisiince tarzi ve
sosyal durumu drettigi metalar iizerinden kurdugu iliski c¢ergevesinde

bigimlenmektedir.

Fetisizm sozcligli, ilk defa Charles de Brosses tarafindan 17. yiizyilda
kullanilmis ancak terimin dolasima girmesi ilk defa 18. ylizyillda somirgecilik
hareketiyle beraber Afrika’li yerlilerin bir takim objelere taptiklarinin gézlenmesiyle
miimkiin olmustur (Taskaya, 2009). Yerlilerin fetislerine duyduklari dini ihtiyag, bahsi
gecen objelere baglanmalaria sebep olmaktadir. Meta fetisizmi de aslina bakildiginda
Afrika’li yerlilerin tutumuna benzetilebilir bir kavramdir. Marx’in dogaiistii inanislara
benzettigi bu baglilik dogrultusunda belki insanlar metalara tapmamaktadir fakat

metalar yapay dogalariyla insanlar1 etkisi altina almaktadir (Marx, 2003: 76).

Aslinda metalar tiim bunlar1 yaparken tamamen edilgendir. Metalar1 fetislere
doniistiiren sey, metalarin kullanim degerlerini asarak, onlara yiiklenen anlamdir
(Marx, 2003: 75). Bu durum da sanayi doneminde ortaya ¢ikan, insan emeginin,
metanin igerisine toplumsal nitelikte nesnellestirilmis bir halinin yerlestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Adorno ve Horkheimer’in deyimiyle; “animizm nesnelere ruh
kazandirnug, endiistriyalizm ise ruhlart nesnelestirmistir (Horkheimer ve Adorno,
1995: 46).” Malin piyasa degeri arttik¢a kendi degerinin de artmasi ve bununla birlikte
emegin, iiretim silirecinin bir pargast degilmis gibi yok sayilmasi durumuyla karsi
karstya kalinmistir. Adorno ve Horkheimer devam eder; “ekonomik aygut, topyekiin
planlamadan once, metalari otomatik olarak insanlarin davraniglarini belirleyen
degerlerle donatir. (Horkheimer ve Adorno, 1995: 46). "Bu yolla metalar birer fetis
odag haline gelerek toplumun geneline yayilmaktadir. Artik toplum, degerlerinin,

tutumlarinin metalar tizerinden belirlendigi bir hal almistir.

Is¢i emeginin yok sayilmasina dénecek olursak, metalarin iirettigi toplum gerek

nesnel gerek 6znel bir takim gdstergelerle insan faktoriiniin liretim siirecinden ayristig1
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sanrisini yaratarak is¢i emegini liretim siirecine dahil etmek istemez. Nesnel olarak,
olmus-bitmis seylerden ve bunlarin iligkilerinden meydana gelmis bir diinyanin
karakteristigi ortaya konulmaktadir (Lukacs, 1998: 162). Sanki o metanin dogada bir
gecmisi yokmus gibi emek gormezden gelinir. Kaldi ki kaynagini dogadan alan
metalarin paha olarak degerlendirilmesi de ilging bir olgu olarak dikkat ¢eker. Ciinkii
maddenin dogasi degerli degildir, insan ona deger ylikler. Marx’1in verdigi érnekle, hig
bir kimyager incinin veya elmasin i¢inde herhangi bir degisim degeri kesfedememistir
(Marx, 2003: 85). Fakat iiretici bir meta olarak inci veya elmasa, enderligi tizerinden
deger bicebilmektedir ve objenin biiyiileyici dogasi ve ona sahip olma hazzi nesneyi
fetislestirmektedir. Bu konu ¢alismamizin kit kaynaklara erisim kisminda daha genis
irdelenecektir. Fakat is¢inin tretimine — Ki bu bir masa dahi olsa farketmez -
yabancilagsmasi ve ortaya ¢ikardigi metayla arasina koydugu mesafe bu noktada fetis
objenin bir emegin iiriinii olarak algilanmasini zorlastirmaktadir. Oznel olarak da aym
karakteristikle karsilagiyoruz. Zira “meta ekonomisinde” insanin emegi dahi insana
kars1 nesnellesmektedir. Marx’tan alintilayan Lukacs bu durum i¢in; “isgiiciiniin, is¢i
i¢in bile, ig¢iye ozgii bir meta sekline biirtinmesidir”, der (Lukacs, 1998: 162). Yani
meta fetisizmi bu dogrultuda, emegin hem nesnel hem de 6znel olarak soyutlanmasina

sebep olmaktadir.

Iscinin ve calisma sartlarinin degismesine ragmen degismeyen sey aylaklik
kavraminin i¢inin nasil dolduruldugudur. Daha 6nceden de bahsettigimiz iizere
aylaklik muhafazakardir, dolayisiyla degisime karsidir. Adr sef, kral, aristokrat ya da
burjuva olsun; aylak sinif likks ve gosterisgi tiikketim paydasinda birlesmektedir. Bunu
da is¢inin emeginden calarak miimkiin kilmaktadir. Modern donemde de iiretim
iligkileri degigsse de aylaklik kavraminin i¢ci modern mucizelerle dolarak devam
etmistir. Uretim araglarina sahip olan burjuvazi daha 6nce degindigimiz iizere,
Russell’a gore, proleteryanin mahrum kaldig1 tiim iyi seylere sahip olarak daha az
calisip daha iyi bir yasant1 siirmiistiir. Fakat modern donem s6z konusu oldugunda
deginmeden gecemeyecegimiz ikinci bir aylak siniftan daha s6z etmek gerekir;

flaneur.
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1.5.3. Flaneur Aylaklik

Flaneur Fransizca; avare gezen kimse anlamina gelmektedir (Benjamin, 2016:
92). Flaneur ¢alismamizin basinda bahsettigimiz ikinci tiir aylak siniflamasina
girmekle beraber buraya kadar irdelemeye calistigimiz aylak 6zneden farklilik
gostermektedir. Flaneur, 19. ylizy1l Fransa’sinda edebi ve felsefi ¢ercevede ilgi ¢ekici
hale gelmis ve serbest zamaninda “yliriiyen” entelektiiel figiiriiyle iliskilendirilmistir
(Netchitailova, 2016: 650). Fakat Flaneur aymi zamanda bir kent gezginidir.
Flaneur’iin kent gezgini olarak kavramsallastirilmas: ise Baudelaire tarafindan
yapilmistir. Baudelaire, Modern Hayatin Ressami adli eserinde Flaneur’i bir kent
gezgini olarak tanimlayarak, sehri en {icra koselerine kadar arsinlayan ve kenti en ince
ayrintisina kadar gozlemleyen kisi olarak bahseder (Baudelaire, 2013: 33). Flaneur
kalabaliklara karigsan, kimsenin farketmedigi fakat kendi herseyin farkinda olan hatta
yazarin deyimiyle, nasil ki kus havada, balik suda yasiyorsa, “o” da kalabaliklarda
yasayan bir figiirdiir (Baudelaire, 2013: 33).

Flaneur tim bu yukarida bahsettigimiz “iiretim iligkileri”, “artt deger”, “bos
zaman” vs. gibi kavramlarla iliskisi olmaya kisidir. Kapitalizm de sosyalizm de
kalkinmaci, iiretkenlikle isleyen, devletli yapilardir. Ikisinde de arti deger
bulunmaktadir. Birinde patronlara, digerinde ise parti devletine akmaktadir. Flaneur
ise bu kaliplar1 dar bulan kisidir (Kose, 2012: 23). Flaneur sadece akan zamani ve
olaylari izler ve ¢alismanin, zamansizligin kisacast modern hayatin tiim yaptirimlarini
sorgular. Benjamin der ki, flaneur ne is¢i sinifina ne de burjuvaziye aittir, ikisinin de
sinirindadir ayn1 zamanda. Bunlarin higbirine yerlesmis degildir. Flaneur, - yukarida
bahsettigimiz gibi - sigmagmi kitlede arar (Benjamin, 2016: 99-100). Flaneur, hizl
akan zamani yavaslatarak anlamlandirmaya c¢alisan ve zamanin hizi igerisinde
kaybolmus insanlar arasina karisan fakat {iretim iliskilerine katilmayi reddeden
Oznedir. Bu yaniyla flaneur caligmamizin genelinde ele aldigimiz aylaktan

farklilasmaktadir.

Flaneur, edebiyat, sinema, felsefe gibi alanlarda islenmis genis bir kavram olup
daha derinlemesine irdelenmesi miimkiindiir. Fakat c¢alismamizin maksadini

asacagindan, kavrami ¢alismamiz kistaslarinda sinirli olarak ele almis bulunmaktayiz.
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Ikinci tiir veya protest aylak olarak flaneur, birinci tiir aylagin tiim tiiketim ve gdsteris
merakindan s1iyrilmis ve daha 6nemlisi entelektiiel altyapisi olan bir figiir olarak dikkat
¢ekmektedir. Fakat bizler birinci tiir aylagi ele aldigimiz ¢alismamiza, aylagin sanayi

sonrasi donemdeki durumuyla ¢alismamiza devam edecegiz.

1.6.  SANAYI SONRASI DONEMDE CALISMA VE AYLAKLIK
ANLAYISI

Sanayi sonrast donem tanimlamasi diger donemlerin gozle goriilir 6zellikleri
dikkate alindiginda biraz iddiali bir tiimce gibi durmaktadir. Zira tarimdan sanayiye
geciste aradaki ayrimi daha net izleyebiliyorken sanayi ve sanayi sonrasi donem
arasindaki fark, bu kadar keskin bir ayrim izlenemiyor olmasi sebebiyle biraz daha
pusludur. Fakat gelisen teknoloji, enformasyon kanallar1 ve bu kanallarin
ulagilabilirligi, tiretim iligkilerinde meydana gelen degisimlerle boyle bir donemden
s0z edebilmekteyiz. Bu goriis ilk olarak 1970’li yillarda bir grup sosyolog tarafindan
ortaya atilmistir (Kumar, 2013: 14). Bu diislinceyi paylasan sosloglara gore, artik
diinya yeni bir uygarhigin kapilarin1 aralamigtir. Gelmekte olan bu yeni ¢agin
ozelliklerini Strangleman ve Warren sdyle 6zetlemislerdir (Strangleman ve Warren,
2015: 128);

e imalattan hizmet ekonomisine kayma

e Ozellikle Enformasyon Teknolojileri olmak iizere, yeni teknolojilerin daha da
fazla kullanim

¢ “Bilgi”ye artan vurgu

¢ Daha nitelikli ve egitimli is¢ilere duyulan ihtiyag

Bu arastirmaya gore, “Sanayi Sonras1” tezi temelde sudur: gelismis toplumlar
olgunlastikga, hizmetler kesimindeki islere ve Ozellikle de enformasyon
teknolojilerine yatirim yaparlar (Strangleman ve Warren, 2015: 127). Sanayi sonrasi
toplum fikrini ilk tartisan diistintirlerden olan Bell, nasil ki sanayi toplumu mal iireten
bir toplumsa, sanayi sonrasi toplumu da enformasyon toplumudur, der (Kumar, 2013:
22). Enformasyon toplumuna gegisle beraber, komiir, demir, ¢elik gibi eski tarz

sanayilerden uzaklasilarak bilgi iireten sektorlere dogru iiretim kayar ve vasifsiz veya
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tek yonlii uzmanlagsmis is¢inin yerini ise egitimli calisanlar alir. Fakat bunu
tartismadan Once karsilastirabilmek agisindan sanayi donemi iiretim tarzindan biraz

bahsetmemiz yerinde olacaktir.

Diinyanin artik yeni bir ¢aga gectigi gorlisiinde olan bir diger sosyolog Alvin
Toffler, diinya yeni bir donem olan {igiincii dalga uygarlik diizeyine ulamistir, der (Hira
ve San, 2003: 63-75). Toffler’a gore diinya geg¢miste ii¢ farkli uygarlik donemi
gecirmistir ve bu ii¢ donemi de tretim iliskileri baglaminda agiklamaya calisan
aragtirmaci, birinci dalga uygarligi tarim toplumu olarak belirlemistir. ikinci dalga ise
arastirmactya gére modern sanayi toplumudur. Peki ne olmustu da diinya ii¢ilincii dalga
denilen déneme, yani sanayi sonrasi doneme girmistir. Aragtirmact her bir donemi
birbirinden farkli sosyo ekonomik ve kiiltiirel sartlar1 meydana getirdigi i¢in ayirarak
inceleme geregi duymustur. Bizler de bu durumu inceleyebilmemiz igin fordist iiretim
ve post-fordist donlisim baglaminda iiretim iligkilerine goz atmakta fayda

gormekteyiz.

Fordist iiretim, en genel tanimiyla bir hat iizerinde yapilan kitlesel iiretim
anlamia gelmektedir (Memduhoglu, 2007). Bu iiretim diizeninde is¢i akan bir bant
tizerinde basitlestirilmis belli bir isi siirekli olarak yapmaktadir. Bu tekdiize ve yogun

calisma sartlar1 tamamiyla modern déneme aittir.

Isci bu iiretim tarzinda sadece meta iiretmez, iirettigi metayla beraber kendi de
bir takim dontistimler yasar. Gramsci bu donemi planli ekonomiye gecis olarak
tanimlamistir ancak burada sadece iiretim degil insan da planlanmistir. Fordizm
fabrikada durmamis ev hayatini ve is¢inin 6zel yasamini da doniistiirmiis, isgal etmistir
(Kumar, 2013: 68). Bu yaniyla fordist liretim sadece bir ekonomik orgiitlenme degil,
kiltiirii temsil eden bir yapi1 niteligindedir. Ciinkii post-fordist iiretimin hizmet
anlayisindan farkli olarak fordist iiretim kitle i¢in tek tip metalar iireten bir sistemdir.
Bu durum da ¢alismamizin ileriki kistmlarinda daha genis ele alacagimiz iizere kitle
kiiltiirinlin olusmasinda ve bireyin doniisiimiinde 6nemli rol oynamaktadir. Ayrica
fordist liretim tarzi hegemonik bir nitelik de tasimaktadir. Giiglii bir yonlendirme ve
biitlinlesme egilimiyle, bireylerin sisteme uyumu 6zel hayatlarina varincaya kadar

denetlenerek ve yonlendirilerek saglanmaya calisilmistir (Sakli, 2007). Bu
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denetlemeler Gylesine genis sinirlara ulagsmistir ki, is¢ilerin is dis1 zamanda igki
icmemeleri yoniinde salik verilmesinden, ¢ocuk iscilere calisirken sarki sdyletmenin
gelisimleri i¢in ¢ok faydali oldugu gibi yaptirimlarla kitleleri verimli isciler olarak
dontistirmek i¢cin  kullanilmistir. Bununla birlikte, calisanlarin aile hayatim
diizenlemek gibi ilk bakista iyi ama verimli is gilicli liretme maksatli hegemonik

faaliyetler de isciler lizerinde uygulanmustir.

Fakat siiregelen fordist tiretim diizeninde, piyasalarda meydana gelen talep
yetersizligi sebebiyle 1929 yilinda bir ekonomik kriz meydana gelir. Talebi arttirma
hedefli Keynes¢i makro ekonomi politikasi sayesinde bu kriz fordist iiretimin hakim
oldugu tilkelerde refah ekonomisi yaratilarak asilir (Sakli, 2007). Boylece 1970’11
yillara kadar fordizmin 6nii agilmis olur. Fakat 1970’lerin sonlarina dogru diinyada
cikan kiiresel kriz fordizmi de etkiler. Krizle beraber rekabet yogunlasmis, teknoloji
hizlanmuis, kitle tiretimi zorlagmaya baglamigtir ve gerek - daha 6nce bahsettigimiz —
yabancilasma, gerek krizin getirdigi etkilerle, fordizm bir ¢ikmaza girmistir (Giildiken,
2015: 133). 1973 yilinda global petrol krizinin yasanmasiyla kapitalizm yeni bir
dontisim gecirerek fordist tiretimin elli y1li agkin hakimiyetine kademe kademe son

vermistir.

Kapitalizmin yasadigi bu doniisiim yeni iretim paradigmalarini yani post-
fordizmi beraberinde getirmistir. Fordizmin bir ¢ok 6zelliginin degisen diinyada basari
icin artik yeterli olmayacaginin anlasilmasiyla bir grup isveren, akademisyen ve
politikact fordizmi tekrardan ele alarak yeni piyasa sartlarina gore revize etmeye
caligmiglardir (Strangleman ve Warren, 2015: 128). Boylece fordist iretimin tek tip
agir sanayi uriinlerine karsi iiretim sekil degistirmis; kiigiik isletmelerce paylastirilan
daha esnek ve kisilsellestirilebilir tiriinlerin imal edildigi, uzmanlagmis is giicii ve
bilgiye dayali yeni bir iiretim tarzina evrimlesmistir (Kumar, 2013: 63-64). Post-
fordizm dedigimiz bu yeni {iretim tarzi daha miisteri odakli olmasiyla dikkat
cekmektedir. Fordist iiretim diizeninde meydana gelmis olan talep yetersizligi ve artan

rekabet tireticiyi bu yola itmistir.

Post-fordizm, kitlesel iiretim yerine farklilagmis tiretimi getirmesiyle tiiketici

yelpazesini genisletmistir ve bu sayede iiriinler pargalara ayrilip farkli cografyalarda
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islenebilir hale gelmistir. Bu durum da orgiitlii emegin giiciini kirmistir (Giildiken,
2015: 133). Fordist tiretim rejiminde goriilen, grev dalgalari, kat1 sdzlesmelere karsi
iscilerin ayaklanmasi gibi durumlar sanayi kuruluslarinin pargali kiigiik isletmelere
yonelmesiyle — yani korporatizmin yikilmasiyla - ortadan kalkmistir. Zaten post-
fordist doniisiimle beraber siniflarin keskin ¢izgileri de siliklesmeye baslamigtir. Daha
once bahsettigimiz tizere, vasifli is giicliniin iiretime katilmasiyla, beyaz yaka denen
egitimli sinif ortaya ¢ikmis, mesleki egitimden gelen is¢i itibarin1 kazanmis, hatta

yonetim kurulu toplantilarinda isverenin yaninda yer almaya baglamistir.

Fakat sanilanin aksine post-fordist gelismeler is¢iyi teskin eden bir uzlasma
degildir. “Post-fordist kapitalizm her seye ragmen hala bir kapitalizmdir” (Kumar,
2013: 67). Uretimdeki bu déniisiim kapitalizmi ehlilestirmek degil, giiclendirmek
amagli meydana gelmistir. Post-fordizmle is¢ilerin ¢alisma sartlarinda bir takim
iyilesmeler olabilir, vasifli is¢iligin yeniden giindeme gelmesi, hizmet sinifinin
yiikselmesi gibi fakat tiim bunlarin yine de kapitalizmin i¢inde bulundugu krizden
cikarmak icin uygunlanmis stratejiler oldugu unutulmamalidir. Kaldi ki post-
fordizmin de ayni fordizm gibi liretim tarzin1 asan ve kurumlar kadar bireyleri de

dontistiiren bir yapis1 vardir.

Post-fordist liretimle beraber bireyci diisiince ve davranis yapisi desteklenmis ve
yiikselise gegmistir. Degerler ve yasam tarzlar1 boliikk porgiik olmus, popiiler kiiltiire
yaklasim degiserek artmis ve bireyin ev i¢i hayat1 ve bos zaman ugraslar1 6zellesmistir
(Kumar, 2013: 70). Tim bu donisiimler bireyi refah kapitalizmi politikalari
dogrultusunda siirekli haz arayisinda olan 6zneye doniistiirmiistiir. Oznel aklin
kiskirtilmasiyla da deger yargilari ¢oziilmiistiir. Tiim bu doniisiimlerin yaninda asil
konumuzla ilintili olan kisim birey, nihayet kendi tasarrufunda olan is dis1 bos zamani
kazanmistir. Fakat kazanilan bos zaman modern zaman disiiniirlerinin idealist
yaklasimlarindan farkli olarak is¢inin dogru bilinci iiretecegi zaman olmaktan uzak,

zevk ve tiiketimle i¢i doldurulmus bir zaman dilimine donlismiistiir.

Bu yeni donemde bos zaman algis1 ve hazcilik e§ilimine deginmeden once,
giiniimiizii de kapsayan donem hakkinda bilgi vermek faydali olacaktir. Kat1 {iretimin

yikildig1 esnek iiretimle beraber esnek calisma sistemine gegcildigi, iiretim siirecindeki

64



baskinin gozle goriiliir azaldigr bu yeni iktisadi donem postmodern diigsiinceden
etkilenmistir. Postmodern diislinceyle sosyal ve ekonomik hayatin her yerinde
“kitlesel” anlayis yerini “molekiiler” olana birakmistir. Bireyler hem iireten hem de
tilkketen olarak yeni sahalar yaratarak tiiketim kaliplarin1 hizla doniistiirmiislerdir
(Oztuna, 2016: 987). Is bu sebeple postmodernizm deginmemiz gercken baska bir

kavramdir.

Postmodernizm i¢inde barindirdig1 “post” sozciigiinden de anlasilacagi iizere,
modernizmin 6tesi anlamina gelmektedir. Postmodern donem de modernizmin asildigi
yeni toplumun kiiltiirel ifadesidir. Fakat postmodernizmin, modernizmin baskalagsmis
devami m1 yoksa gercekten de modernizmin asildig1 bir siire¢ mi oldugu tartisma
konusudur. Bu sebeple postmodern kavramini dncelikle kendisinden 6nce gelen
modernizmle c¢atisan bir kavram olarak ele almamiz dogru olacaktir. Nasil ki
modernizmden bahsederken, onun, toplumu ne sekilde doniistiirdiigii, meta tiretim
siireciyle birey yasantisini nasil degistirdigi ve kitle kiiltiirtinii  kurdugundan
bahsettiysek, postmodernizm de modernizm gibi, sanayi Sonrasi toplumu insa eden, 0
toplumun kiiltiirii olarak ele almamiz yerinde olacaktir. I¢inde gelistigi yap1 her ne
kadar kapitalist de olsa, postmodernizm, ekonomik, kiiltiirel agidan yeni 6zellikler
gostermektedir, yani, modernizm modern toplumun kiiltiiriiyse postmodernizm

postmodern toplumun kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yilmaz, 2013: 204).

Postmodernist  diisliniirler, hemen hemen her konuyu postmodernizm
diisiincesinin i¢ine dahil ettikleri i¢in kavram ¢ok baglamlilik gostermektedir. Ayrica
diisiiniirlerin postmodernizmi ele alis bicimleri de birbirinden ¢ok farkli oldugu icin
kavrama getirilen birden gok anlay1s vardir. Ornegin; kimi diisiiniirler postmodernizmi
anti-modern bir hareket, kimisi, modernizmin devami, Kimisi kapitalizmin yeni bir
asamas1 olarak gormiistiir (Aydin, 2006: 29). Bizler de post-fordist doniisiim
cercevesinde kapitalizmin yeni bir boyut kazandigini kabul ederek postmodernizmi de

toplumsal doniisiim baglaminda yani kapitalizmin yeni bir boyutu olarak ele alacagiz.

Kapitalizmin kendine tehdit gérdiigii her seyi yikma yikamiyorsa da uyumlagma
egilimi, postmodernizm denilen siiregte de etkili olmustur. Post-endiistriyel

doniistimiin yeni pazar arayislart ve kiiresellesme gayreti karsisinda giiglii temellerle
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kurulmus sosyalist blok da bu yayilimin énemli adimlarindan biridir ve toplumsal
doniigiimii anlattigimiz bu kisim i¢in 6nem arz etmektedir. Kapitalizmi ehlilestirme
cabasi1 giiden diisiiniirlerden olan Bell’e tekrar donecek olursak, Bell “The Coming of
the Post-Industrial Society” adli kitabinda Marx’a saygi duymakla birlikte bunun
Marksizmi reddederek degil de doniistiirerek miimkiin olacagini sdyler. Hatta Bell’e
gore, Max Weber gibi kuramcilarin endiistriyel orgiitlenmeleri rasyonellestirici
egilimlerinin bir orta smifin dogusu, yatirimin biirokratiklesmesi ve hissedarligin
yayginlagsmasinda etkili olabilecektir (Witheford, 2004: 280). Bell’e gore bu sanayi
sonrast bilgi toplumuna yapilabilecek yumusak bir gecistir ve enformasyon toplumuna

ulagsmak i¢in atilacak post-endiistriyel bir adimdir.

Bilginin yeni toplumun 6nemli bir par¢asi oldugunu tek diisiinen Bell degildir.
Postmodernist disiiniirlerden de toplumsal doniisiimde bilginin  6nemli rol
oynayacagini diistinenler vardir. Postmodernizm kavramini “Postmodern Durum”
kitabinda ele alarak literatiirde popiiler hale gelmesini saglayan diistiniirlerden Lyotard
bunlardan biridir. Lyotard bu eserinde, bilginin, postmodern donemde gelismis tilkeler
icin tretimde Onciiliik edeceginden bahsetmistir (Lyotard, 1997: 21). Bu yoniiyle
Lyotard’in yaklasimi Bell’in Enformasyon Toplumu Kurami’na benzerlik
gostermektedir. Lyotard’in teknoloji temelli postmodernizm anlayisi bilginin
toplumun belirleyici unsuru olacagi yoniindedir. Lyotard ayrica postmodernizmle
beraber 6ne ¢ikan bilgi iiretiminin sanat, kiiltiir, ekonomi, bilgi, toplum gibi alanlara
da sirayet edecegi goriisiindedir. Kald1 ki bilgi akisi siirecinde, Dogu Avrupa tilkerinin,
fikir ve goriintiileri kendi sinirlart i¢ine akmasini denetlemeleri fiilen imkanszdi
(Kumar, 2013: 204). Kumar’a gore bu durum gerisin geri batidaki post-fordist
¢oziimlemelere yansir. Batili post-fordistler, fordist iiretimi ¢oken sosyalist tilkeler
tizerinden elestirme imkani bulmugslardir. Bununla birlikte 20. yilizyila gelindiginde
Dogu’da komiinizmin saptigi yer, batida gelisen liberalizm anlayisina gore kati bir
rejim olarak durmaktadir. Kapitalizm ise 1950-60’l1 yillarda gelistirdigi parlak
ekonomik performansi, liberal demokrasi ile tamamlayarak 20. ylizyilin ileri ve
gelismis toplum modelini ortaya c¢ikarmistir (Saylan, 2016: 23). Bu sebeple
modernizmin iiretim alaninda oldugu gibi siyasal alanda da tek tiplestirici diisiincesine
karsilik Lyotard, ist-anlatilarin bu yeni donemde artik gecerliligini yitirmesi

gerektiginden bahseder (Aydin, 2006: 41) Modernizmin “kitle yaratma” g¢abasinin
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aksine insanlar yerel olanla yetinmelidirler. Tiim bunlar postmodernizmin siyasal
boyutuyla ilintilidir ve konumuzdan sapmamak adina kisitli tutmaya calisacagiz.
Ancak gorilmektedir ki postmodern diizen kapitalizmin iktisadi devami
niteligindedir. Fakat bizi ilgilendiren kisim daha ziyade postmodernizmin kiiltiirel
boyutlaridir. Bu sebeple agiklamaya calistigimiz postmodernizmi pragmatist bir
diistiniir olan Lyotard yerine bir diger teorisyen Jameson’1n ¢izdigi ¢erceveden takip
etmeye calisacagiz. Zira Jameson postmodernizmi son donem kapitalizm asamasinin
kiiltiirel yan1 olarak ele almaktadir (Gottdiener, 2005: 208). Bu yoniiyle ¢alismamizda

daha iyi yardime1 olabilecegi kanaatindeyiz.

Jameson’in postmodernligi de, Dogu Blogu’nun yikilmasindan ¢ok da bagimsiz
degildir. Soguk Savas’la beraber yeryliziine yayilan ve tahakkiim kuran yeni Amerikan
kiltiriine  kitlelerin ~ maruz  kalmast  Jameson’in  kiiltiirel  belirlenimci
postmodernizminin temelini olusturmaktadir. Postmodernizmi genis bir kiiltiirel
mantik olarak teorilestiren Jameson, postmodernizmi kapitalizmin ekonomik
sistemiyle baglantilandiran az sayida diistiniirlerden biridir (Best ve Kellner; 2016:
257). Postmodern donemi, kent-Amerikan yasam tarzi iizerine odaklanmuis, tiiketici
olmay1 6grenmis Amerika Birlesik Devletleri’nin aile merkezci etnosantrisizmi ve
beyaz, orta simif Amerikan kiigiik kent yasaminin kendinden hosnutlugu ile
Ozetlemistir (Jameson; 2011: 384). Ayrica kitle iletisim araglar1 da bu kiiltiirel yayilim
ve yasam tarzinin benimsenmesinde Onemli rol oynamaktadir. Daha once de
bahsettigimiz gibi hazci ve bireyci yasam tarzin1 benimsemis postmodern birey, kitle
iletisimi araciligiyla yeniden tretilmekte ve sonu olmayan arayislarla Omriini
siirdiirmektedir. Kamu benligi buharlasmis, kitle iletisim araglart ve reklamecilik
tarafindan yaratilan ve yeniden firetilen eglence toplumunun sanal benligi yerini
almistir (Gottdiener; 2005: 147). Bu sanal benlik kitle iletisiminin mesajlarina agik bir
sekilde yasamini devam ettirirken “6ziinii” yitiren birey iiretilmis sahte mutluluklar ve
gecici heyecanlarla sanal bir begeniler, beklentiler, arzular biitlinii kurup sanal bir

kisilik gelistirmektedir.

Siradan bireyin konumu degisirken, yukarida bahsettigimiz gibi, post fordist
politikalarla postmodern donemde, anlasilan odur ki, binlerce yillik devam eden

aylagin statiisii degismez. Kapital sahibi patronlarin ve siyasi erk sahiplerinin iktidari,

67



sanayi sonrast donemde giiclenerek devam etmistir. Fakat goriilen baska bir sey var
ki, kisiye 0zel iiretime endeksli mikro sanayi, kitle iletisimi ve refah kapitalizmiyle
beraber, artik siradan birey de ¢esitli yonlerle, dykiindiigli aylaga “Oyleymiscesine”
yakinsamaya baglamistir. Zira c¢alisma saatlerinin azalmasi aylagin en biiyiik
gostergesi olan bos zamani ¢alisan bireye kazandirmistir. Fakat is dis1 kalan bu bos
zaman Kkitle iletisim araglari, reklamlar daha dogrusu kapitalist sistemin devami i¢in
iiretici olan bireyi ayn1 zamanda tiiketici olarak konumlandirarak tiiketim alani olarak
yeniden iiretilmistir. Boylelikle ¢alisan birey, kullandig1 esyalar, aldigi hizmetlerle
sanayi donemindeki yasadig1 darbogazdan tiiketim kiiltiiriiyle ¢ikmig ve kendini bu
kiiltiir etrafinda varederek tiiketim ve liikks paydasinda aylakla bir nebze de olsa

eslesme sans1 bulmustur.

Tiiketimi, cagin kiiltiiri olarak goren diisiiniirlerden Baudrillard, tiikketim
kiiltiirinlin tiim kiiltiirel degerlerin lizerini Orterek, kendi kiiltiirel sistemleri disinda bir
zaman ve mekana ait kiiltlirel degerlerin yerine gegerek “kiiltiirsiizlestirildiginden”
bahsetmektedir (Baudrillard; 2010: 93). Baudrillard’in tiiketim Kkiiltiirii tezi bu
baglamda, postmodern donemi bir hegemonya alani olarak goren Jameson’la birbirini
tamamlar niteliktedir. Ciinkii Baudrillard’a gore tiiketim dogrudan nesnelerle ilgili
degildir. Tiketimin simgesel bir boyutu oldugunu sdyleyen Baudrillard, bireyin
ithtiya¢ disinda o nesnenin ruhuna sahip olarak yoksunlugunu giderdigini iddia eder
(Senemoglu; 2017: 71). Bu ruh ise kapitalizmin ruhudur ve kiiltiirel erozyon daha

dogrusu hegemonya ortaminda sekillenen bir ruhtur.

Aylagin sahip oldugu bir takim nesnelere, sirf bu nesne aylakla aniliyor diye,
kredi kart1, taksit, banka kredisi vs. gibi seceneklerle sahip olabilen ve bu yolla
aylakligin ruhunu yakalayabilen birey bu donemin dikkat ceken karakterini
olusurmaktadir. Aylak bu donemde aylak yasantisini, sirket i¢i yonetici faaliyetlerde
yart-aylak konumuna getirirken, is¢i konumundaki birey ise tiiketim yoluyla
aylaklagsmis ve aylakligin sinirlar1 biraz bugulanmistir. Fakat burada dikkat ¢eken
ayrim biri tiim variyetiyle gercek “aylaga yakisir” yasantisin1 devam ettirirken, ¢alisan
kesim aylaga belli “ruh tasiyan” nesnelerle yakinsamaya ¢alismaktadir. Bu sebeple
burada aylagin yagsam tarziyla, ¢alisan bireyin emelleri biraz karigmaktadir. Bizler de

is bu sebeple aylagin yasantisin1 daha iyi idrak edebilmek i¢in aylak smifin statii
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ihtiyacina deginmemiz gerekmektedir. Bundan sonraki basligimizda bu konuyu ele

alacagiz.

1.7. SINIFLARIN STATU IHTIYACI VE AYLAK SINIFIN STATU
SIMGELERI

Smiflarin statii ihtiyacindan bahsetmeden Once statii kavramindan biraz
bahsetmekten yerinde olacaktir. Gordon Marshall, statii konusunda iki farkli yaklasim

oldugunu séyler (Marshall, 2005: 697);

Bunlarda birincisi, toplumsal rol nosyonuyla birlikte anilan kisinin toplum
icerisinde isgal ettigi konumu ifade eder. Bu tanimdan yola ¢ikarak, statiiniin, bireyin
toplumdaki konumunun belirleyici gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla
birlikte statii, bir gosterge olsa da bu gostergeyi belirleyen toplumun kendisidir. Soyle
ki, statiiye deger bigcen toplum, kisinin statiisiiniin iyi veya kotii olduguna karar verenin
ta kendisidir. Bu sebeple statii, toplumun kendi {iyesi olan bireyi algilayis ve

anlamlandirma bi¢imidir (Ceylan; 2011: 93).

Fakat Marshall bu tanimin statli kavramina getirilmis dar bir tanim oldugundan
bahseder. Statiiniin daha genis baglamda ise; grup yada katmanlarin hukuki, siyasal,
kiiltiirel Olgiitlere gore derecelendirilerek diizenlenen bir toplumsal tabakalagma
tarzidir. Bu noktada kisaca toplumsal tabakalasma hakkinda bilgi vermemiz

gerekmektedir.

Toplumsal tabakalagsma sadece giiniimiiz toplumlart ig¢in gegerli bir durum
degildir. Insanlik tarihi boyunca esitsizligin oldugu her yerde statii gruplari da
olmustur ve stati gruplar1 da toplumsal tabalasmanin temelini olusturan
etmenlerdendir. Toplumsal tabakalagsma, toplumdaki birey ve gruplarin sahip olduklari
otorite, gii¢, statii, itibarla ayrigmas1 anlamima gelmektedir. Bu sebeple toplumsal
tabakalasmay1, toplumdaki belli bir kesimin maddi ya da simgesel kazanimlarla elde
ettigi ve bu durum sonucunda ortaya ¢ikan esitsizlikler olarak tanimlayabiliriz (Ince,
2017: 295). Tabakalagsma is bu surette adindan da anlasilacagi gibi toplum icindeki

yiikseltileri-alcaltilar1 ifade eden sistemdir.
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Sosyal tabakalagma ele alinis sekline gore farkli etmenlerle meydana gelen bir
olusumdur. Ornegin; Marx’a gore, Kapital’de iscinin sanayilesmeyle beraber yeni
konumuyla ilgili verdigi bir bilgide, isci sinifin1 tabaka olarak belirtmis ve tabakalasma
kavramint ekonomik iligkiler neticesinde elde edilmis sinif anlayigina indirgemistir
(Marx, 2003: 254). Sinif kavrami toplumsal tabakalasma tiirlerinden biridir. Fakat
dedigimiz gibi tabakalasma kavrami ona nasil yaklasildigiyla ilintilidir. Bu sebeple

tabakalagma {izerine bir uzlasi1 s6z konusu degildir.

Ekonomi ve siniflar tabakalagmanin meydana gelmesi i¢in onemli bir etmen
ancak kanaatimizce tek basina yeterli degildir. Bu sebeple tabakalagmay statii gruplari
tizerinden irdeleyen Max Weber’den bahsetmemiz yerinde olacaktir. Max Weber
tabakalasma kavramiyla ilgili statii ¢oziimlemesinde, ekonomik ve sosyal diizeni
birbirinden ayrnstirarak yaklasir (Narin, 2006). Zaten Weber de “Sosyoloji
Yazilari”nda statii gruplarinin, ekonomik unsurlarca belirlenmis sinifsal konuma karsi,
insanlarin yagsam tarzlarinin onurla iligskilendirilmis 6geleri oldugundan bahseder
(Weber, 2004: 277). Yani toplumda, o kiiltiirce onurlu varsayilan eylemler ve imgeler
kisi ve gruplara statii ayricaliklar1 tanimaktadir ve bu durum daha cok Kkiiltiirle
iliskilidir. Ornegin; gdzde bir semtte oturan insanlari ele alalim. Burada oturan
insanlarin is durumlari, mal varliklari, tiiketim aliskanliklarina bakilmaksizin bu
durum onlara bir statii kazandirmaktadir. Hatta Weber’in verdigi 6rnekten hareketle,
belli bir sokakta oturanlarin, sadece o sokakta oturanlara 6zgili davetlere cagirilir,

ziyaretlerine gidilir ve sosyal iliskiye hak kazanir (Weber, 2004: 278).

Tabii statii ayricaliklart  sadece onurla iligkilendirilmis eylemlerle
saglanmamaktadir, Weber’in verdigi 6rnekten de anlasildigi {izere. Statiinlin bir ¢ok
bileseni vardir. Weber statii gruplarini, pozitif ve negatif ayricaliklarla sosyal itibar
tizerinde etkili bir hak iddias1 olarak goriip, Ekonomi ve Toplum eserinde su sekilde
belirtmistir (Weber, 2012: 427);

a) Yasam tarzi

b) Formel Egitim
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a. Ampirik egitim
b. Rasyonel 6gretim ve uygun davranis formlari

c) Kalitimsal ya da mesleki sayginlik.

Bu bilesenleri agacak olursak, yagam tarzini sosyal iligkilerle bagdastiran Weber
(2004: 277); bireyin statli kazanimina Oncelikle sosyal iligkilerini kisitlayarak
basladigini sdyler. Ciinkii herkesle rastgele goriismek prestijli bir durum degildir. Belli
bir ¢cevreye mensup olmak isteyen herkes belli bir hayat tarz1 gelistirerek belli gruplar
icinde bulunmalidir. Birey, yeraldig1 gruplarla statii edinir. Bunun ic¢in de, bugiin
cogunlukla iiyelerinin is gelistirmek i¢in katildigi kuliipleri 6rnek verebiliriz. Fakat
tiim bu topluluklarda, yine bireyin ekonomik durumundan bagimsiz olarak, toplulugun
gerekliliklerini yerine getirdigi 6l¢iide ona statli kazandirir. Yine Weberin verdigi bir
ornekle; aksamiistii bir kuliipte bilardo oynayan patron ve calisanlarinin birbirlerine
denk davranislarda bulunmasi beklenir. Patronun orada ¢alisanina ona listliymiis¢esine
davranmasi hos karsilanmaz. Ciinkii bir bilardo oyununda sadece oyunu ne kadar iyi

oynuyorsaniz bu durum o ortamdaki statiiniize o kadar prestij katar.

Egitim bilesenti, iy1 bir egitim alan bireyin, bitirdigi okullar, aldig1 iinvanlar ve
bilgisiyle toplum i¢inde statii kazanmasiyla ilintilidir. Egitim saygimnligi arttirmanin
yollarindan biridir. Egitim seviyesi arttik¢a bireyin sdylediklerine-yaptiklarina olan
giiven ve itibar o kadar artmaktadir. Bu egilim giindelik hayatta da gézlenebilmektedir.
Ayrica saygin bir aileden gelmek de bir statii gostergesi olabilmektedir. Bununla

birlikte insanlar mesleklerinin sayginlik 6l¢iitiine gore statii kazanabilmektedir.

Weber statiiniin uygulamada kendini belli bilesenlerle ifade ettigini sdyler

(Weber, 2012: 427);

a) Mesru evlilik

b) Ortakeilik

C) Ayricalikla kazan tiirlerinin tekelci sahipligi ya da belli kazang
tiirlerinden uzak durma

d) Gelenekler
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Mesru bir evlilik, ne olursa olsun bireye sayginlik kazandiran bir statiidiir. Iyi
bir aileden biriyle evlenmek, taninmuis aileler arasinda kurulan akrabalik veya hepsi bir
yana sadece evli olmak bile kimi zaman bir statii gdstergesine doniisebilir. Iyi statiiden
insanlarla kurulan tiirlii ortakliklar da — bu i veya sosyal iligkiler olsun farketmeksizin
— statii kazaniminin yollarindan olarak dikkat ¢ekmektedir. Tekelci kazanca sahip
olmak da — 6rnegin; iilkedeki deri ihracatinin %70’ini elinde bulunduran kisi — gibi
statii kazandiran durumlardandir. Ayrica kirli kazanglardan uzak durmak da kiginin
itibarin1 yiikseltir. Son olarak da gelenekler statii belirlenimlerinde etkili rol oynar.

Geleneklerin itibarlastirdig1 edimler bireye statii kazandiracak eylemler olacaktir.

Weber tiim bunlarla beraber, para ve girisimcilik durumunun tek bagina statiiyti
etkileyemecegini soyler. Statii, bir sinif olarak belirmemekle birlikte, ondan etkilenen
ama aynit olmayandir. Her statii durumu toplumsal diizeni belli gelenekler
cercevesinde diizenler ve bu durum ekonomik baglamda gorece bagimsizdir.

Ekonomik baglam altinda incelenen sinif kavramu ise statii gruplarina yakindir ancak

mesleki sinifa benzemeyendir (Weber, 2012: 428).

Weber ayrica statii kazaniminda irrasyonel tiiketim Orneklerinden bahseder
(Weber, 2012: 428). Iirrasyonel tiiketimle edinilen statii — Veblen’in deyisiyle
gosterisci tiiketim — metalarin kullanim degerinden ¢ok degisim degeriyle kazanilan,
sahip olma ve variyetin gostergesiyle kendini belli eder. Bu duruma bagligimizin

altinda yer alan gosterisci tiiketim basliginda deginecegiz.

Onurla iligkilendirilen eyleme tekrar donecek olursak; onurlu eylem, daha 6nce
bahsettigimiz iizere aylagin gostergelerindendir. ilkel donemlerde komutanlik,
rahiplik yapmak, ortagagda turnuvalarda derece almak ve zaman igerisinde elinde
bulundurdugu kapitalle olsun aylak tiirlii gostergelerle “onurlu isi” gercgeklestiren
bireydir. Bu sebeple eger aylaga toplumsal tabakalasma baglaminda hatir1 sayili bir
yer kazandiracaksa, bu ister ekonomik durumuyla {ist smifta yer almak olsun, ister
kiiltiirel yap1 geregi ya da sosyal iliskiler yoluyla statii kazanmak olsun, bunu

yapacaktir.
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Bizler de is bu surette ¢alismamizin bundan sonraki kisminda aylagin statii
ihtiyacin1 nasil giderdigini, toplumda nasil statii kazanarak Oykiiniilen karakter

oldugunu ele alacagiz.

1.7.1. Gosterisei Tiiketim

Weber’in tiiketimi bir statii araci olarak gordiigiinden bir onceki baslikta
bahsetmistik. Oyle ki, bireyler sadece yasantilarinin devami igin degil, sahip olduklari
nesnenin ruhuyla ve iiriinlin degisim degeriyle prestij kazanmaktadir. Tabii bir 6nceki
baslikta da dedigimiz gibi, tiim bu degerleri belirleyen — dolayli yollardan da olsa —
toplumun kendisidir ve bireyin tiiketimine deger bigen yine toplumdur. Bu sebeple

toplumsal tabakalagmanin olusmasinda tiiketim kaliplari 6nemli yer tutmaktadir.

Alan Durning; Japonlarin “ii¢ yeni kutsal hazine”den bahsettigini sdyler. Bunlar
televizyon, klima ve otomobildir. Bu sekilde degerlendirmelerindeki sebep de
basariy1, insanlarin tiikettikleri meta miktariyla 6lgmeleridir (Durning, 1998: 7). Bu
durum da bizlere gostermektedir ki tiiketim toplumsal degerlere isleyerek kiiltiirii
yeniden bigimlendirmektedir. Yani, artik dillere pelesenk olan “ne tiiketiyorsan 0’sun”

slogani, postmodern donem tiiketicisi tarafindan daha anlamli hale gelmektedir.

Bu tlimcenin bir bagka boyutu daha vardir, ne tiiketiyorsan o’sun, peki birey nasil
tiikkettigi seye doniisebilir? Ciinkii toplumsal tabakalasma baglaminda, tiiketim
nesneleri bireye belli tabakalarda yer alma imkani tanir. Ust tabakalarda yer almak
isteyen tiiketici de bunun karsihgmni vermek durumundadir. Odedigi bu pahayi,
toplumun degerlendirmelerine agmak, dolayisiyla da konumunu degerlendirmelerine
imkan taniyarak lst statiide yer almak, tiikketimi gosterisci hale sokar. Bu durum

gosterisci tilkketim eylemiyle sonuglanir.

Gosterisci tiikketim, endiistriyel kapitalizmden sonra modern donemle ilintilidir
(Hiirmeri¢ ve Baban, 2012: 91). Modern doénemlerin basindan itibaren tiiketim
insanlarin kendilerini ifade edis ve statii edinme araci haline gelmistir. Bu durum
postmodern donemde iiretimin Kkitlelelesip, tliketimin demokratiklesmesiyle had

sathaya ulagsmistir. Calisma ve tiiketme birbirine es kavramlar olarak bir arada yer
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buldu. Insanoglunun 6zgiirliige kars siddetli istenci ve giidiileri onu tiiketim alanina
yoneltti. Bu tiiketim toplumundan iiretim toplumuna dogru giden toplumun bir sonraki
tarihini meydana getirdi. insanlar 6zgiirce tiiketebilmekte ve tiiketmek icin ¢alismak
zorundaydilar (Bauman; 1999: 37). Her ne kadar toplumun her kesiminden herkes belli
tiiketim {drilinlerine ulasabilse dahi, calisma farkiyla ulasamayacaklar1 bir sinif hala

mevcuttu; aylaklar.

Aylak sinif tarihin bagindan itibaren degisim degeri yiiksek metalarla kendini
varetmis ve bu durum postmodern dénemde de devam etmistir. Aylak kendinden
beklenen sekilde, hayatini belli standartlarda siirdiirmelidir. Gosteriggi tiiketim
kavramini ilk olarak ortaya atan Veblen, aylak sinifin tiiketim aliskanliklart igin;
“soylu tarzlar ve yagsam sekilleri gosterigci aylaklik ve gosterig¢i tiiketim normuna
uygunluk unsurlaridir”, der ve devam eder, “kiymetli seylerin gosterissel tiiketimi
aylak centilmenin sohretinin aracidr” (Veblen, 2005: 61). Aylak siirdiirdiigii rahat ve
isten muaf yasantiy1, ¢aligmayarak ama elde ederek saglar demistik. Fakat bu refahi
gorsellestirerek statiistinii belli etmek ister. Arastirmacinin “kiymetli seyler” olarak
bahsettigi metalar burada birer gosterisci objeye donisiirler. Aylak elinde
bulundurdugu metanin niceligi ve pahasiyla bunu gostermeye meraklidir. Zira
digerleri bir seylere sahip olabilmek i¢in ¢aligmalar1 gerekirken, ¢alismayan insanin
rehaf i¢inde yasayabilecegi nasil diisiiniilebilir ki? Bu sebeple gosterisci tiiketim
aylagin refahinin gostergesi olur. Calismadan ama art1 degeri elde ederek. Tipki
Ortacag’da senydrleri besleyen koyliiler gibi, aylak sinif malin tamamina el koyar

calisan sinif ondan nasiplendirir.

Gosteris soz konusu oldugunda sadece sahip olmak ve sahiplik iizerinden
goriiniir kilmak yetmez. Variyeti bol bol paylasmak da gerekir, hi¢ bitmeyecekmis
gibi. Bu sebeple diizenlenen ziyafetler, pahali hediyeler gosteris¢i tiiketimin bir
parcasidir (Veblen, 2005: 62). Aylak diizenledigi eglencelerle sahip oldugu varligi
paylasarak bu tiir eglenceleri variyeti lizerinden bir gosterise dontistiirmektedir. Ayrica
aylagin sundugu pahali hediyeler de aylagin “gdzden ¢ikarabilecegi” miktar

gosterdiginden 6nemlidir.
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Aylak bu tiir eylemler sayesinde sayisiz fayda saglar. Sadece variyetiyle
statlistinii toplum nezdinde yiikseltmekle kalmaz ayni1 zamanda; alt sinifin bagliligini,
iist siniflarin ise isbirligini kazanir. Fakat amag¢ ne olursa olsun aylak tiim bunlari
gosterime actig1r varligiyla kazanir. Gilinlimiiz aylagi da — tamamen isten muaf
olmamakla birlikte — miisrif¢e harcadigi paralar neticesinde edindigi, kol saati, canta,
ayakkabi1 vs. gibi metalar iizerinden giiciinii ve yasam tarzin1 géstermeye meyillidir.
Bu durum onun refahmin bir gostergesidir ve toplumun onu basarili kilmasinin bir

Olciitiidiir.

Tabii ki tim bu metalar ve gosteris gerek niceligi gerekse de pahasi iizerinden
olursa olsun, aylagin tiim bu metalar iizerinden bir baska gdstergesi daha vardir. O da
sahip oldugu malin niteligi. Yapildig1 malzeme, enderligi vs. Bizler de bu sebeple

diger baglikta aylagin kit kaynaklara erisimini inceleyecegiz.

1.7.2. Kit Kaynaklara Erigim

Kit kaynaklara erisim, pahasi kadar enderligiyle de aylaga kendini ayricalikli
hissettiren bir olgudur. Ornegin; Mikimoto incileri, bizzat Mikimoto tarafindan
bulunmus bir yontemle kiiltiir olarak istiridyelerin i¢inde yetistirilmektedir. Bu inciler,
goriiniiste diger inci isleriyle ayn1 olmasina ragmen, kiiltiir olarak yetistirilmesi ve
dogal tiretimiyle diger incilere gére daha ender ¢ikarilmaktadir. Bu sebeple goriiniisii
ayni olmasina ragmen Mikimoto incileri ¢ok degerlidir ve sadece belli bir kesim
tarafindan satin alinabilmektedir. Burada 6nemli olan incinin goriiniisii degil, enderligi
olarak dikkat c¢ekmektedir. Bu sebeple aylak ender olandan yana tercihini

kullanmaktadir.

Ayni sekilde Veblen’in verdigi 6rnekle, bir glimiis kasik yaklasik 20 dolar
degerindedir. Bununla birlikte degeri 10 centlik bir aliiminyum kagikla kullanim degeri
olarak arasinda hi¢ bir fark yoktur (Veblen, 2005: 92). Fakat aylak tercihini giimiis
kasiktan yana kullanir. Ciinkii kit kaynaklara erisimi ve variyetini bu yolla siradan
seyleri degerli kilarak harcamasi onun aylakliginin gostergelerindendir. Bununla
birlikte “yoksullarin giinahi agizlarinda bir giimiis kasikla dogmamak™ diyen Marx da

aslinda glimiis kasigin metafor olarak aylakligin 6nemli bir gostergesi oldugunu
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soylemektedir (Marx, 2003: 557). Giimiis kasik bahsi bir yana aylak, pahada degerli
ve gosteris degeri olan maddelerden yapilmis metalar1 kullanmaya meyillidir. Cilinkii
bunlara erisebilmek belli bir variyeti gerektirir ve aylakligin gosterise doniistiigii

noktalardan biridir bu kit kaynaklara erisim olanagi.

Kiymetli taglarin duyumsal giizellikleri bir yana onlar1 degerli kilan ender
olmalaridir. Eger ki bu taglar, dogada sik bulunan maddelerden olsaydi ayni1 pahay1
tasimazlardi. Veblen’in israf maddeleri olark degerlendirdigi bu gibi metalar, bunlar
kullanmanin miistesnaligina sahip onurlu aylaklarca tercih edilmektedir (Veblen,
2005: 94). Yani bu maddeleri tercih edilir kilan ender bulunur olmalaridir. Ender
bulunur olmalar1 da onlarin pahaca agir olmalarinin sebebidir. Bu sebeple enderligi ve
giizelligi bir yana bu tiir metalarin tercih edilmesi tiim bu 6zelliklerinin ona bigtigi

paha kadardir.

Postmodern zamanlara geldigimizde ise ender bulunan maddelerin yanini
markalarin aldigi goriiliir. Belli se¢ilmis markalarin yani sira markalarin enderlik
ozellikleri de aylak niteligi tasiyan tiiketici tarafindan tercih edilmektedir (Engizek ve
Sekerkaya, 2015: 305). Buna 6rnek vermemiz gerekirse, futbolcu David Beckham i¢in
0zel olarak iiretilmis, Apple lriinii olan bir Ipod Touch, iinlii futbolcuya milli
takimdaki yiiziincii mag1 sonrasinda takim arkadaslar1 tarafindan hediye edilmistir®?.
Apple belli segmentlerde liiks bir marka olmasinin yani sira tirettigi kisiye 6zel Ipod
Touch, Apple olmasinin G6tesinde altin olma 6zelligiyle {linlii bir futbolcu tarafindan
kullanilmaya muktedir olmustur.

Enderlige duyulan hayranlik o kadar biiytiktiir ki biraz daha gegmise gittigimizde
altin, akik, opal, firuze, lapis gibi taslarin ender bulunuyor olmakla birlikte mistik
giicleri olduguna inanilirdi (Childe, 2006: 73). Yani enderlik her bakima etkileyiciydi.
Bu denli mistik 6zellikler tasiyan metalarda haliyle ucuz olamazdi. Bu sebeple bu
metalara sahip olanlar her daim hayranlik uyandirmislardir. Aylak da bu tiir metalarin

sahiplik degerinden yana sansin1 degerlendirmistir.

22 https://gizmodo.com/375227/david-beckham-gets-a-gold-ipod-touch
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Aylak sadece gosteris amacgli sahip olmaya degil bir de herkesge sahip
olunamayana sahip olmaya ¢alisan bireydir. Bu onun gerek maddi gerekse — ilkel
donemlerde rahiplik yaptig1 da goz oniinde bulundurulursa - mistik giiciinii anlatan bir
durumdur. Ender maddelere sahip olmak aylak i¢in her bakima avantajlhidir. Ciinkii o
malin diger, ona erisebilen, kullanicilarindan da farkin1 ortaya koymaktadir. Bu

sebeple aylak her zaman ender olanin arayisinda olmustur.

Tim bunlarla birlikte aylagi tamamlayabilmek icin bir o6zelligine daha
deginmemiz gerekmektedir. O da onurla iliskilendirilmis emek. Aylak tabii ki
tamamen tembel yasayan bir varlik degildi. O da emek safinda yer almig ancak onun
sergiledigi emege faydasiz emek diyecegiz. Bu konuyu bir sonraki baglikta ele

alacagiz.

1.7.3. Onurla iliskilendirilmis Emek

Onurun statli 6l¢iitiindeki yerinden daha once bahsetmistik. Fakat onurlu bir
yasam sec¢imi aylak bireye bazi kisitlamalar ve bununla birlikte onurla iliskilendirilmis
bir takim edimleri gerceklestirmesini zorunlu kilmistir. Daha 6nce de dedigimiz gibi
aylak birey her ne kadar “aylak” olarak adlandirilsa da belli eylemleri
gergeklestirmekle miikellef olan kisidir. Ve aylaga adin1 veren de tiim bu eylemlerin
fayda getirmeyen seyler olmasidir. Bu konu {izerinde ayrintiyla durulacaktir. Fakat
oncelikle isin “onur” tarafina bakilmasinda fayda var. Onur, aylagin yasam pratiklerini

ne sekilde etkilemektedir ve aylak birey onur i¢in neler yapabilir?

Akdeniz mitolojisine gore Babil yakinlarinda Derketo adinda, yar1 insan yar1
balik ama giizel ve asil bir tanriga yasarmis. Afrodit onun bu giizelligi ve zerafetini o
kadar kiskanirmis ki, onu “onursuz bir yasamla” cezalandirmak i¢in Eros araciligiyla
bir ¢obana asik etmis. Tanrica askina karsi koyamamis ve g¢obanla yasamaya
baslamislar, hatta bir kizlar1 bile olmus. Fakat gel zaman, diger tanrilarin
kiigimsemelerine ve onurunun, bir c¢obanla yasamaktan Ootiirli, zedelenmesine
dayanamayan tanriga kizini ve sevgilisini terk ederek onurlu yasamay1 tercih etmistir

(Atan. 2011: 128).
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Efsaneden anlasilan odur ki yaratilmis olani, onur, ailesinden dahi
vazgecirebilecek kadar giiclii bir giidiidiir. Keza hikayede de Derketo ne deli gibi asik
oldugu ¢obani ne de kizin1 gérmiis, onurlu bir yasam i¢in onlar1 terketmistir. Buradaki
en biiyiik etken ise diger tanrilarin alaylar1 olmustur. Yani toplumun bizden bekledigi
davraniglart gergeklestirme giidiisii. Toplum onurun kistaslarini belirler bizlerse ona
uymaya caligiriz. Rousseau’nun dedigi gibi “toreleri yargilayan onuru yargilar, onuru

yargilayan da kamuoyunu yargilar” (Rousseau, 1987: 145).

Soruyu simdi cevaplamamiz gerekirse, onur insanlarin ugruna her seyi
yapabilecegi yegane seydir ve insanlar, savag meydanlarinda onuru i¢in 6lmek dahil
onur i¢in goziinii kirpmadan kendini feda edebilmektedir. Ayrica onur kavrami aylak-
emek¢i farketmeksizin herkesin “kendinden beklenen 6l¢iide” sahip oldugu
degerlerdir. Ornegin; Marx Kapital’de, belli bir miktar yiyecekle kimin daha c¢ok
calisabilecegini tartisan iscilerden bahseder. Isciler i¢in ise daha dayanikli olmak bir
onur meselesiydi (Marx, 2003: 575 ). Ciinkii bu da iscilerden beklenen onur
dlgiitlerinin karsiligrydi. Iscinin onuru isiyle olgiiliir ve isci verimliligi kadar

onurlandirilma serefine erisebilir.

Onurla ilgili verilebilecek ornekler cogaltilabilir ancak konumuzdan sapmamak
adina burada biraz duraksamaliyiz. Ciinkii bizim ele alacagimiz “onur” kavrami aylak
bireyin edimleri etrafinda sekillenen ve yine de garip bir sekilde toplumca beklenen
davraniglar biitliniinii meydana getirmektedir. Cilinkli yukaridaki 6rnekte bahsedilen
is¢inin onuruyla, aylagin onur dedigi sey tamamen farklidir. Emek sinifi ise yaradig:

6l¢iide onurlandirilir, fakat aylaksa onurunu dogustan getirmektedir.

Zizek’in “Diiellocular” filminden verdigi 6rnek buna ¢ok giizel bir gostergedir.
Bu filmde iki yiiksek riitbeli subay bir ¢ekisme igindedir. Biri orta sinifa mensup olan
ve gozii de yukarida olan subay yiikselmek isterken yaptigi giiliing ve beceriksiz
hareketle “siifinin adami olmadig1” izlenimini ortaya koyar. Fakat karsisindaki iist
tabakadan gelen subay her zaman vakur ve soylu davranislariyla iist sinifa ait oldugu
her halinden bellidir (Zizek, 2011: 158). Soylu konumunu yadirgamaz zaten
komutanlik onun yazgisinda olan bir seydir. Fakat orta siniftan subay geldigi konuma

yabancilik hissederek, gegmisten getirdigi gormemislikle aggdzlii ve onursuz davranir.
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Bu bir halk s6ziinii hatirlatmaktadir; fakir, zengin olsa da kirk giin fakirlik kokarmas.
Barthes’in dedigi gibi, “Para bir aragtan baska bir sey degildir, bir onurdur” (Barthes,
1990: 154). Yani hi¢ bir meslegin kazandirdigi onur, aym1 konumda dahi olsalar,

aylagin dogustan getirdigi onurla bir olmamaktadir.

Oyleyse aylaklarin emek safhina nasil ve ne derece katildigma bakmamiz
gerekmektedir. Veblen (2005: 153) modern zamanlarda ekonomik kurumlari, maddi
ve endiistriyel olmak tizere ikiye ayirir. Bu durum meslekler i¢in de gegerlidir. Maddi
kurumlar miilkiyet ve kazancla iligkiliyken, ikinci kategori iiretim ve ustalikla
ilintilidir. Aylak sinif burada her iki gruba da sahip olmakla beraber, maddi kurumlarda

calisir. Yani, kapital sahipligi, yoneticilik, ticaret gibi ki biz buna burjuvazi diyoruz.

Burjuvazi her daim , onurlu goriilmiis ve c¢ekingenlikle bakilmig bir smif
olmustur (Berman, 2013: 150). Burjuvazinin onurlu goriilmesindeki en biiyiik etmen,
aile iliskileri dahil her seyi para iizerinde ¢eviriyor olmasidir. Para nasil ki onur getiren
bir aragsa, burjuvazi bu onura haiz bir smiftir. Burjuva, Kkapitali elinde
bulundurmasinin yani sira, iiretimde ve ticarette s6z sahibi olmasi ve dogrudan emek
sathina katilmamasiyla aylak sinifa ait olarak degerlendirilebilmektedir. Burada
aylagin sergiledigi emek, herhangi bir amaca hizmet etmemektedir, ortaya bir masa
koymamaktadir mesela, ama islerin ve c¢alisanlarin idaresinde s6z sahibi olmasiyla
onurlu bir nitelik tagimaktadir. Isciler gibi calismaz ancak iscilere nasil calismasi
gerektigini sOyler, is¢iler kadar becerikli degildir ama iiretilen metanin niteliginden en
iyi o anlar (1). Sahip oldugu para da onurlu pozisyonunu perginler niteliktedir. Aslinda
parast oldugu i¢in burjuva, burjuva oldugu icin de parasi vardir. Yani ikisi birbirini
getiren seylerdir. Bu dongiiye digsaridan dahil olmak ise emek smifi ig¢in gerek
gecmisten getirdigi deneyimleri, gerekse kazang yollarinin tikanmis olmasi sebebiyle

¢ok zordur.

Biraz daha ge¢mise gidecek olursak, onuru burjuvalardan Once tasiyan ve
faydasiz emek sathinda olan baska bir sinifla karsilasiriz, sovalyeler. Burjuvanin onuru
tam olarak sovalyelerin sahip oldugu onurun yerini almistir (Lefebvre, 1972: 22). Peki
bu onur tam olarak nereden gelmekte? Veblen (2005: 154) aylak sinifin maddi

mesleklerinden bahsederken, politika, din ve ordudan bahseder. Yani ordu igindeki
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komuta kademesinde yer almak (Zizek’ten verdigimiz 6rnekten de hatirlanacagi gibi)

aylak i¢in yine emek safthindan uzak ancak onur getiren islerden biridir.

Ozellikle ataerkilligin tam anlamiyla yasandig1 yar1 barbar savasc1 dsnemde, en
giiclii erkekler aylak sinifi meydana getirirken ayn1 zamanda giiglerini savas alaninda
da sergilemeye merakliydilar. Bu sebeple o zamanlardan beri komutanlik aylak sinifa
ait onemli bir meslek olmustur. Yine yukarida ve daha 6nceki konularda bahsettigimiz
gibi, 6ldiirmek ve bir sey ugruna 6lme onurunu en tepede yasama hazzi aylak sinifa ait

olmustur.

Veblen’in siraladigi mesleklerden bir diger o6nemlisi ise dinle iligkili olan
ugraglardir. Rahiplik, aylagin ilkel donemlerden beri icra ettigi en Onemli
mesleklerden biridir (Veblen, 2005: 78). Rahiplik de amagli emek {iretmenin
onurundan uzak ancak topluma dini rehberlikte bulunarak onlar1 6te diinyaya tasiyan

ylice insan olarak onurlarin en ylicesine sahiptir.

Aylak tiim 6rneklerde goriildiigii lizere onuru dogumuyla getirmesinin yani sira
amacsiz emek saflarinda yer alarak yagamini siirdiirmektedir. Tlim bu amagsiz emek
tiirlerinin biitiinliyse aylaga onur getirecek faaliyetlerdir. Bu sebeple aylak, toplum
nezdinde “onurlu” olan, olmas1 gereken, siifa ait olan insandir. Peki aylagin is dis1
yasami nasildir? Bizler de bu sebeple bundan sonraki baglikta aylagin giindelik yagam

pratikleri ve aylagin glindeligini inceleyecegiz.

1.8. AYLAKLIGIN STATUSUNUN BELIRLENMESINDE GUNDELIK
YASAM PRATIKLERIi VE AYLAGIN GUNDELIGI

Aylakligin komple bir yasam tarzi oldugundan daha once bahsetmistik. Aylak
birey, aylak olmaktan ¢ok, aylak yasayandir. Aylak yasanti ise bol bol statii, tembellik,
gosteris ve haz icin yasamay1 gerektirir. Tlim bunlar ¢alismamizin tamaminda ele
aldigimiz konulardir. Fakat burada deginmeye ¢alisacagimiz konu aylagin giindelik
hayatini nasil gecirdigidir. Elbette gOsteris ve statii isin i¢ine girince aylagin giindelik
hayatinin bir tahakkiim biitiinii olmas1 kaginilmaz oluyor. Hatta Moore’un (Moore Jr,

1989: 295) deyisiyle “bir insana giindelik yasamin binlerce kiigiik olayiyla haddini
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bildirirseniz, sonunda haddini bilen biri olur ¢ikar”. Aylagin da belli gostergelerle
yapmak istedigi tam olarak budur. Statiisiinii belli gostergelerle dyle bir sergilemek ki,
kendi aylakligindan c¢ok, dize gelmis bir toplum yaratarak tembel yasantisini
mesrulastirmak. Iste bizler de bu tembel yasantiy1, bu hegemonya ortami ¢ercevesinde

incelemeye calisacagiz.

Aylaklar toplumun kii¢iik bir kismini olusturur. Toplumun geneli ev disi
yasamda emek vererek calisan kesimden meydana gelmektedir. Fakat Aylaklik,
calisma tilkesini ele gegirerek kendi kurallarini kabul ettiren olarak dikkat c¢eker
(Dorfman ve Mattelart, 1977: 114). Tiim emekgi kesimin karsisinda aylak biitiin bir
yasam tarziyla anit gibi durmaktadir. “Saldirganca ve gosterisli” bir sekilde ellerinde
sampanya bardaklar1 ve silindir sapkalariyla bu aylak takimi, emek sinifinin gozleri
ontinde hi¢ sugluluk duygusu duymadan ayricaliklarini sergilerler (Zizek, 2011: 317).
Aylak yasant1 tam olarak boyle baslar ve genisleyerek kendine yer eder.

Aylak smif emekei siifin karsisindaymis gibi durmaktadir. Fakat aylagin da
giindeligi endiistriyel siiregle az ya da ¢ok sik temasla gecer (Veblen, 2005: 209).
Aylak tabii ki burada, adindan da anlasilacag1 gibi, iireten degil, iiretim siirecini
kontrol eden kimse olarak dikkat ¢eker. Tim iiretim araclari aylagin elindedir.
Dolayisiyla iiretimin nasil devam edeceginin kontrolii de aylagin ellerindedir. Fakat
aylak {iretime dahil oldugu bu siiregte elbet emek sathindan ayr1 kendini
konumlandirir. Giiniin sonunda bir kag dolarla eve giden is¢iden farkli planlari vardir.
Onun plani, emegin sirtindan kar saglayarak, servet elde edip zenginlesmek, hi¢ bir
cabayi, tehlikeyi veya kayb1 goze almadan baskalarimin tiretimiyle tembel ve liiks bir
yasanti stirmektir (Marx, 2004: 346). Bu durum aslinda aylagin giindeliginin 6zetidir,
geri kalan her sey aylak yasantinin ayrintilar1 arasinda yer almaktadir. Aylak giiniinii
para kayneginin idaresi ve is¢ilerinin emeginin denetimiyle tiretmeden, geri kalan bos
zamanini ise tlirli hazlarla ve gosterisle gecirmektedir. Normalde isin yeniden
tiretilmesi i¢in gerekli goriilen bos zaman, aylak s6z konusu oldugunda hep daha
fazlasi istemek anlamina gelmektedir. Bu sebeple yazinimizin devaminda aylagin
glindeliginin ayrintilarina inecegiz. Fakat buna inmeden Once aylagin ikinci gelir

kaynagindan da bahsetmemiz gerekmektedir.
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Yasamlarini devam ettirebilmek adina calismak zorunda olanlarin aksine
kendini aylakliga adayan sinifin bir diger gecim kaynagi miilkiyetleridir. Kira ve
benzeri ayricaliklarla geginen bu smif elde ettikleri paray1 kendilerini, masalarini ya
da miilklerini gilizellestirmek i¢in harcarlardi (Appleby, 2012: 30). Antik Yunan ile
ilgili baglikta bahsettigimiz aylakligt kosullart arasindaki miilkiyet sahipligi
giiniimiizde de devam etmektedir. Miras veya — Veblen’in deyisiyle — talan ve yagma
yoluyla elde edilmis miilkiyetten saglanan gelir aylagin baslica geg¢im
kaynaklarindandir. Aylak calismadan aldigi kira gelirleriyle daha ¢ok bos zaman elde

etmektedir. Peki aylak biitiin bu bos zamanlarinda ne yapar?

Kisisel hizmetler, spor ve eglence aylagin bos zamaninin baslica aliskanliklarini
olusturmaktadir (Hobsbawm, 2003: 177). Daha 6nceki basliklarda da inceledigimiz
tizere Ozellikle Ortagag’da popiiler olan turnuvalarda aylagin kendini gosterme ¢abasi
giinimiizde de spor salonlarinda, liikks spor ekipmanlar1 ve kusursuz bir vuciitla
bakimli goriintiisii refah hayatinin gostergesidir. Ge¢miste turnuvalar, bugiin golf ve
tennis gibi iist ziimrelere ait oldugu goriilen spor dallariyla ilgilenmek olsun aylak

siifin bos zamanlarini1 degerlendirmek i¢in tercih ettigi etkinlikler olarak dikkat ¢eker.

Yukarida bahsettigimiz kusursuz viicut burada 6nemlidir. Clinkii aylak gerek,
kendine bakmanin bos zaman gerektirmesi, gerekse de agir is yapmamanin gostergesi
olarak viicut giizelligine 6zen gosterir. Ayrica viicut giizelliginin bir takim kisisel
hizmetler satin almay1 gerektirmesi de yine aylagin refahinin gostergelerindendir.
Bunun disinda pahali AVMler ve lilkks mekanlarda seckin bir eglence anlayisi1 da
aylagin bos zaman etkinliklerindendir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, aylak statii
kazanmak icin yiiksek statiideki kendi gibi insanlarla bir arada olmak ister. Bu

insanlarla da ancak seckin mekanlarda bir araya gelebilir.

Nezaket de aylagin giindelik hayatinin ayrilmaz bir parcasidir. Nezaket kurallari
onelikle iyi yetisme ve iyi bir aileden gelmis olmanin gostergesidir (Veblen, 2005: 46).
Nezaket, bol bol tatbik ve bos zaman gerektirir. Nezaket kurallar1 bu sebeple aylak bir
yasantinin gostergesidir. Ayrica, emek safhindaki — is’in bireyi g¢evreleyip onu
degistirdigi diistintiliirse — iscinin karsisinda onu ince, naif bir efendi olarak

konumlandirmaktadir.
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Maddi itibar gerekliligi de ayr1 bir husustur. Servet sahibi olmak yetmez, onu
gostermek de gerekmektedir. Kullanilan pahali esyalar itibar gostergesidir (Veblen,
2005: 96). Bu sebeple tercih edilen pahali esyalar, giysiler, aksesuarlar vs. hep gosteris
araci olarak kullanilmakta ve aylagin giindelik hayatinda 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Aylak giindelik hayatinda gosterisli goriinebilmek icin pahali ve liiks egyalar1 tercih
eder. Ayrica sahip oldugu kadar israf ettigi de 6nemlidir (Veblen, 2005: 74). Aylak ne
kadar israf ederse o kadar mal varligina sahip oldugu izlenimi verir. Bu yiizden israf

etmek rahat yagamanin 6nemli bir gdstergesidir.

Son olarak aylagin 6zel hayatinin degismez bir pargasindan bahsetmemiz
gerekmektedir, hizmetgilerinden. Aylak, bosuna aylak degildir. Kendi islerini dahi
gorme konusunda, variyetlerinin bir gostergesi ve amacl emekten muaf kalmak icin
yardimcilara ihtiya¢ duyarlar. Bu yardimcilar aylagin tiim 6zel hayatina tanik olan,
onlarla yasayan ve onlarin hizmetinde olan kimselerdir (Aries ve Duby, 2006 (d): 44).
Hizmetcilere sahip olmak iki bakimdan 6nemlidir bu sebeple. Birincisi, is gormemek,
aylaklig1 6zel yasantida da devam ettirmek; ikincisi, tam zamanli calisanlarin
giderlerini karsilayacak kadar varlikli olmak. Hizmetgiler bu bakimdan 6nemlidir,
hatta bu hizmetciler ki, aylagin giindelik yasantisin1 diizenleyen ne yedigine ne
giydigine bile karar veren egitimli kimselerdir ¢ogu zaman. Bu sebeple aylak, hizmet

gorenleri olmadan diisiiniilemez.

Aylagin giindeligi bu kistaslar arasinda ge¢gmektedir. Aylak yasant1 sadece bir
bast bosluk degil, isin asli 6nemli kurallar biitiiniidiir. Aylak olmak da haz dolu bir
yasanti stirmek anlamina gelse de gerek endiistriyel riskler gerekse sosyal beklentileri
karsilama bakimindan oldukc¢a gilic bir yasantidir. Aylagin c¢ergevesini ¢izmeye
calistigimiz c¢alismamizda son olarak aylak smifi kavramsal c¢ergevede bir
bagdastirmaya giderek aciklamaya calisacagiz. Aylaklig1 sosyal bilimlerin pek ¢ok
farkl1 alanindan gostergelerle desteklemeye calistigimiz yazinimizda aylakligin

sosyolojik baglamda ne ifade ettigini aciklayarak birinci boliimii tamamlamayacagiz.
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1.9.  AYLAKLIGA YONELIK KURAMSAL KAVRAMSAL CERCEVEYIi
BAGDASTIRICI BiR PERSPEKTIF

Aylaklig1 farkli baglamlarda ele aldigimiz ¢alismamizin bu kisminda aylaklik
kavramina dair sosyolojik bir bagdastirma yapmaya calisacagiz. Aylakligi tim
yonleriyle agiklamaya ¢aligsak da halen, okuyucular i¢in, soyle bir soru igareti kalmis
olabilir; aylaklik sosyal bir statii miidiir, yoksa ekonomi baglamli bir sinif midir?
Aslinda aylaklik kadar aylakligin sosyal tabakalagsmadaki yeri de ¢ok baglamlidir. Bu
durum farkli paradigmalar iizerinden aylaklik kavraminin ele alinabilmesine neden
olmaktadir. Bizim de yapmaya calisacagimiz bagdastirici bir paradigma {izerine

aylaklig1 konumlandirmaya calismak olacaktir.

Oncelikle aylaklig1 Marksist Paradigma’yla aciklamak gerekmektedir. Marksist
paradigma ekonomi belirlenimci yaklagimiyla, olgulart ekonomik dl¢iitler baglaminda
ele alir. Aylak bireyin Ozelliklerini tekrar gdzden gecirirsek, aylagin en Onemli
gostergelerinden birinin iiretim araglarina sahip olmasi, oldugu hatirlanacaktir. Uretim
araglarma sahip olan aylak, emek lizerinde hegemonya kuran ve kapitali elinde
bulunduran siif olarak dikkat ¢eker. Bu tip bir iiretim iligkisi i¢inde bulunan aylak,
Morgan’in ¢atismact tarith tezi de - yukarida islemistik - gbz Onilinde

bulunduruldugunda ekonomik baglamliliiyla sinif olarak nitelendirilebilir.

Aylak parasiyla aylaklik eder, miilkiyetiyle hiikkmeder. Bunlarin hepsi de
ekonomik gii¢ gerektiren seylerdir. Nasil ki iiretim iligkilerinde, 15 géren emek, sabit
ticretli belli saat ve sartlarda galisan basli basina bir sinifi meydana getiriyorsa, is veren
siif da bu iicreti 6deyen, miilkiyetle baski kuran ve parasiyla refah bir hayat siiren
siiftir. Her sinif kendi ekonomik baglami i¢inde degerlendirildiginde aralarinda ciddi
ucurum, kendi iglerindeyse benzerlikler oldugu goriilmektedir. Oyleyse birbirine
benzesen emek, bir sinifi meydana getirirken, emir sinifi da sahip olduklartyla ayr1 bir

siifi olusturmaktadir. Aylaklik bu sebeple bir sinif olarak kabul edilebilmektedir.

Sinif toplumsal tabakalagmanin bir boyutudur ve - yukarida da belirttigimiz gibi
- Marx tarafindan ele alindiginda, ekonomi belirlenimci olmasi kaginilmaz oluyor.

Marx, Kapital adli eserinde ¢ok yerde tabakalagsmayi, ekonomik siiflar olarak
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nitelemistir. Aylakliga yonelik diistintirsek eger bu cok mantikli bir yaklagimdir. Evet,
aylak kapitale sahiptir, iiretim araglarina sahiptir bu yolla aylaklik eder. Fakat
aylakligin diger gostergelerini neyle aciklayabiliriz? Mesela gosterisgi tiikketimi.
Marx’in tezine gore lilks metalara sadece emir smifi sahip olabilmelidir. Fakat
postmodern ¢agda yasadigimiz bugiin tiikketimin demokratiklesmesiyle bu durum da
seffaflasiyor. Ornegin; 2018 itibariyle piyasada alinabilecek en pahali telefon modeli
Iphone X olarak goriilmektedir. Tiiketici bu metay1 pesin fiyatina da alabilir, 48 ay
senetli taksitle de. Boyle bir durumda gosterisci tiikketim ilkesi — veya ana akim
paradigmaya gore liiks tiiketim — neye gore izlenebilir. Aylak sinif ayni telefonu pesin
fiyatina alirken, emek sinifi ayni telefonu 48 ay taksitle alabilmektedir. O zaman belli

Olciitlere gore, belli kazanimlar saglayan statii gruplar1 devreye girmektedir.

Daha 6nce Weberyen yaklasima gore statii gruplarini ele almistik. Statii gruplari
Weber’in toplumsal tabakalasmada ekonominin yetersiz kaldig1 yerde tamamlayici
olarak, toplumca kabul edilmis unsurlardir. Sik¢a goriilen bir yanlis anlayisla, Weber
ekonominin toplumu kurmasina dair negatif bir sey sOylemez. Tam aksine
ekonominin toplumu var eden unsur oldugu, bununla beraber farkli baglamlarla
desteklendigini, bunun da statii gruplar1 oldugunu ve bu gibi faktérlerin toplumsal

tabakalagsmay1 meydana getirdiginden bahseder.

Aylag1 bu cercevede tekrar ele alacak olursak, aylak oturdugu sokakla, tasidigi
cantayla, katildig1 kuliiple toplumun geri kalanindan ayrilir. Bunlar bir yere kadar
ekonomik giicle elde edilmesine ragmen, sayginlik uyandirmasi ve toplumca karsilik
bulmas statiiyle ilintilidir. Para, aylagi zengin eder, aylaklik yapmasini saglar, ancak
calismamizda da bahsettigimiz lizere aylagin sosyal ihtiyaclart da vardir, takdir
edilmek, Oykiiniilen karakter olmak, aylakligini sergileyebilmek. Hatta ve hatta,
parayla hi¢ bir alakasi bile olmayan sofra adabi, bol bol bos zaman ve tatbik
gerektirdiginden aylakligin gostergelerindendir ve bu toplumca kabul gormiis bir
statidlir. Bagka bir o6rnekle, para aylaga bir ev satin aldirabilir, bu ekonomik bir
Olciittiir. Fakat aylagin satin aldigi ev nezih bir mubhitte, nazik insanlarin yasadigi

seckin bir yerde olsun. Paradan bagimsiz bu diger gdstergeler ona yine statii kazandirir.
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Oyleyse aylaga sinif m1 dememiz gerekir statii mii? Her ikisi de bakildiginda
dogru goziikiiyor. Yine son Ornekten gidecek olursak, aylak parasi olmazsa nezih
semtte ev alamaz. Dolayisiyla aylak gosteriste bulunamaz ve aylakligi goriinmez.
Bununla beraber beyaz yaka calisan, 10 yil taksitle nezih semtte ev alabilir, ama o da
aylak bir yasant1 siirdiiremez. O zaman ekonomik ve toplumsal baglamlar birbirinden
ayr1 diisliniilemez. Aylaklik icin para ve statii es olarak gerekmektedir. Fakat aylaga
bash basma bir smif dersek tim toplumsal bilesenleri reddetmis oluruz. Fakat
aylakliga bir statiidiir dersek, Weberyan bakisa gore onu ekonomik baglamlarla
kazanilmis sosyal kabullerle gii¢lendirilmis bir tabaka olarak gorebiliriz. Bu sebeple —
tekrar olacak fakat — tiikketimin demokratiklestigi, herkesin yar1 aylak yasayabildigi

giiniimiizde, gercek aylagi bir statii grubu olarak tanimlamamiz daha dogru olacaktir.

Caligmamizin tamamina yakininda neden aylagi “sinif” olarak niteledigimize
gelecek olursak ise, tarihsel materyalist perspektifte aylakligi ele aldigimiz
calismamizda, diyalektik baglamda gilinlimiize kadar sinif catismalariyla aciklamaya
calistik, yontem geregi ve tarihsel gostergeler cercevesinde aylaga sinif dememiz en
dogru tabirdir. Zira, Kojeve’nin de dedigi gibi, aylak efendiligin bir ¢ikmaz olmasina
karsilik, c¢alisan emeke¢i kolelik, her insansal, toplumsal, tarihsel ilerlemenin
kaynagidir (Kojeve, 2001: 98). Aylaklik muhafazakar bir siniftir ve aylakla ¢atismaya
giren emek, caglar boyunca feodaliteyi yikti, merkezi kralliklar1 yikti, burjuvazi oldu
ve giiniimiize geldi. Giiniimiize kadarki toplumun sinif olarak ele alinmasi bu ¢atismaci
toplumda dogrudur. Fakat Marksizmin 6n gordiigli sekilde is¢i devriminin
gerceklesmedigi, krize giren fordist ekonominin, kapitalizmle uyumlasarak refah
ekonomisine gegmesi bu ¢izgide bir kirtlmaya neden olmustur. Bizler de bu sebeple
gliniimiiz toplumlarini artik smiflar lizerinden degil tabakalar {izerinden ele alarak
incelememiz dogru bir yaklasim olacaktir. Aylaklik, artik giiniimiize geldiginde bir

statii grubu olarak dikkat ¢ekmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2. KULTUREL BAGLAMDA AYLAKLIK VE KIiTLE iLETIiSIM
ARACLARIYLA OLAN ILISKiSI

Bu béliimde aylaklik kavraminin kiiltiir ile olan ilintisini irdeleyecek ve kitle
iletisim araclartyla olan iligkisini ortaya koymaya calisacagiz. Aylakligin ekonomik
belirteglerle miimkiin oldugu kadar kiiltiirle de alakali olan bir statii grubu oldugundan
bir onceki boliimde bahsetmistik. Bu boliimde diger kiiltiirel gostergelerle aylakligin
nasil kutsandigini, aylakligin bir statii olarak ekonomik baglamlardan farklilastig
noktalar1 belirtecegiz. Ardindan aylakligin kiiltiirel iiretimlerdeki yerine deginerek,

televizyonda simgelestirilen aylaklig1 irdelemeye ¢alisacagiz.

2.1. AYLAKLIGIN STATUSUNUN BELIRLENMESINDE KULTUREL
GOSTERGELER

Aylaklik — dogrudan aylak olarak adlandirilmasa da — diisiiniirler tarafindan
cogunlukla ekonomik baglamlarla incelenir. Ornegin, Veblen aylakligin ortaya
cikisini, miilkiyetin ortaya ¢ikisiyla bagdastirir (Veblen, 2005: 31). Miilkiyetin ortaya
¢ikmastyla maddi bir rekabetin olustugu ve bu rekabette hiyerarsinin iistiinde kalan
tabakanin aylak bir yasanti slirdiigiinii sdyler. Halbuki miilkiyetin ortaya ¢ikist bir
takim ekonomik varligi etkiledigi kadar kiiltiirel varligi da dogrudan etkilemistir.
Ornegin, daha &nce Protestan Ahlaki’n1 ele aldigimiz kistmda bahsettigimiz gibi, dini
inang yani kiiltlir, mal birikimine, dolayistyla miilkiyetin olusmasina neden oluyordu.
Bu ornekte gordiigiimiiz tlizere kiiltiir ekonomik iiretimi belirleyebilmektedir. Fakat
bununla beraber iiretim de basli basina bir kiiltiirdiir. Kiiltiirel {iretimde her tiirlii emek
is¢isi, kiiltiirel tiretimle ilgilenme geregi duymayan maligin idaresinde miistahdemi
olarak galismaktadir (Williams, 1993: 115 ). Bu tiir bir iiretim rejiminde, is¢i — daha
once de bahsettigimiz lizere — lirettigi metayla dontiserek kendi kiiltiiriinii meydana
getirmektedir. Yine Protestan Ahlaki’ndan gidecek olursak, kiiltiir, ekonomik
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faaliyetleri etkiler, ancak ekonomik faaliyetler de kiiltiirii destekleyerek, yeni
yatirimlar, yeni is sahalariyla beraber yeni birikim alanlar1 agarak, yeni bir iiretim
kiltliriiniin dogmasina sebep olur. Dolayisiyla ekonomi ve kiiltiir birbirini karsilikli

etkiler bir niteliktedir.

Peki dyleyse ¢alisan ve aylak bu siirecin neresinde yer alir? Oncelikle bu kiiltiirel
liretim ortami i¢in s0ylemek gerekir ki, sermaye ortadan kalkinca emek de ortadan
kalkar (Alatli, 2010: 1432). Ikisi de kendi iginde birbirini destekleyen ve kiiltiirel
tiretimin devamliligini saglayan yapilardir. Her ne kadar aylak, is¢i sayesinde aylaklik
yaparak burjuvazi kiiltiiriini meydana getiriyorsa, is¢i de burjuvazinin sagadigi
imkanlarla tiretip is¢i kiiltiirtinii olusturmaktadir. Bu yiizden, is¢i kiiltiiriiniin
olugmasinda dahi burjuvazinin katkisi yadsinamaz. Bu sebeple tiim bu iligkilerin
biitiinii kiiltiiriin meydana gelisi i¢in elzemdir. Bu tabii ki emek veren tabakanin olas1
zor ¢alisma sartlarini olumladigimiz anlamina gelmemektedir. Fakat kiiltiiriin bu tiir

karsilikli iligkiler neticesinde ortaya ¢iktigini ifade etmeye calismaktayiz.

Tekrar miilkiyet bahsine donecek olursak, tarih igerisinde, ortak ¢alismanin son
buldugu yerde kolelestirmenin basladigindan bahsetmistik. Uretimle alakadar
olmayan ve liretimi arttirmak isteyen efendi elindeki kole sayisin arttirarak onu miilk
haline getirmektedir. Kole sahibi ilk belli bash miilk sahibi efendidir (Politzer, 2010:
351). Pekala bu iiretim tarzinin kiiltiire ne gibi bir etkisi olmustur? En basta, isten muaf
olan efendi aristokratik kiiltiirii meydana getirmistir. Daha dnce bahsettigimiz gibi, bos
zamanini miizik, resim gibi sanatlarla doldurmustur. Peki koéle kiltiirii? O da,
Amerika’daki Afrikali kolelerden 6rnek verecek olursak, kendi kiiltiiriinii iiretmenin
yolunu bulmustur ve daha sonralar1 popiiler olan jazz, blues gibi miizik tiirlerine temel
hazirlamigtir. Dolayisiyla her 6zne kendi iiretim sartlar1 iginde, kendi kiiltiiriinii
{iretmenin bir yolunu bulmaktadir. Ozne iirettikge doniismekte, doniistiik¢e iiretime
etki etmektedir. Bu sebeple kiiltiirel iretim dendiginde birbirinden bagimsiz tabakalar
ve salt kiiltiirel gelisimden bahsedemeyiz. Kiiltlire etki eden ve kiiltiiriin etkiledigi

sartlar g6z oniinde bulundurulmas: gerekmektedir.

88



Bu durum sadece miilkiyetin ilk ortaya ¢iktig1 donem degil, modern ¢ag i¢in de
farkli yollarla gecgerlidir. Benjamin; Baudelaire’in, kalabalik iginde yasadigi
deneyimlerin is¢inin makine basinda yasadigi deneyimlere tekabiil ettigini soyler
(Benjamin; 2012:137). Makinenin is¢ide harekete gecirdigi refleks mekanizmasinin,
aynadaki yansima gibi O’nda yansidigint sdylerken, is¢inin iiretimde oldugu siireg
icerisindeki zihinsel doniisiimiine isaret eder. Belki de, ancak Baudelaire gibi bir
flaneur i¢in, kayda deger olan is¢inin tiretim siireci i¢inde yasadig1 degisim, onu, ikinci
tip aylak olan yazar1 da tipki bir is¢i gibi toplumdaki gostergelerle doniistiirmektedir.
Bu paragrafta Oonemli olan birinci husus, evet is¢i makine basinda doniisim
yasamaktadir, ancak Baudelaire de ayn1 doniisiimii toplumla yasamaktadir. “Insanin
insanla terbiye edildigi” bu doniisiim ve paralelinde gelen iiretim siireci yine bizim

kiiltiirlin farkli yonleriyle gorece bagimsiz oldugu fikrini vermektedir.

Tabii bu mevcut durum altinda tretilen kiltiir her diistiniir i¢in ¢ok da kabul
edilebilir cinsten degildir. Alman Ideolojisi’nde Marx ve Engels’e gore en degerli
miilkiyet olan insan benligi, makine basinda c¢alismayla korelmektedir (Marx ve
Engels, 2013: 401). Marx is¢inin kiiltiirel tiretimini ancak aylagin sahip oldugu bos
zaman hakkina sahip oldugunda saglayabilecegini soyler. Iscinin iiretim esnasinda
yabancilasmast onu kiiltiire] sanatsal iriinler ortaya koymaktan alikoyan
faktorlerdendir. Gorece haklidir da fakat Afrika’li kolelerle ilgili verdigimiz 6rnekte
de bahsettigimiz lizere, kiiltlir her sartta kendi yolunu bulur. Bizler de bu sebeple
calismamizin bundan sonraki kisminda farkl kiiltiir tiirlerinde calisma ve aylaklik

kavramlarini incelemeye calisacagiz.

2.1.1. Toplumsal Farklilasmalar ve Uygarlik Baglaminda Aylaklik

Toplumsal farklilasmalar, belli kirilma anlarinda gerceklesen sosyolojik
olgulardir. Bu tip olgular, toplumsal rol belirlenimlerinin es degeri, belli bir toplumsal
konuma bagli, degerlendirme ve kiyas tagimayan hak ve sorumluluklar, toplumsal tipe
verilmis sifat ve niteliklerdir (Turner, 1997:31). Ornegin; kadm-erkek gibi veya
babalik gibi nitelikler bireyi toplum icinde belli baglamlarda farklilastiran sifatlardir.
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Ayni zamanda belli toplumsal kirilmalar da, toplumsal farklilagmalart meydana
getirmektedir. Sinif veya tabaka farklilasmalari, bir sinifin digerine gore konumu vs.
toplumsal farklilasmalara 6rnek olabilecek olgulardir. Toplumsal farklilagma, pek ¢cok
diisiiniire gore liretime gecisle beraber gorev dagiliminin ortaya ¢ikmasiyla baslayan
bir durumdur. Daha 6nceleri toplum, avcilik ve toplayicilikla geginirken tarim ve
beraberinde tretimin kurumsallagsmasiyla beraber meslekler, toplumsal roller ve
kadin-erkek esitsizligi daha g6zle goriiniir bir hal almistir. Bunun sonucunda toplumsal
farklilagsmayla beraber diisiinsel bir takim doniisiimler de baglamistir (Senel;1982
:121). Diislinsel doniisiimler kiiltiiri meydana getirmistir ve toplumu degistiren

motivasyonlardan biri olmustur.

Durkheim toplumsal farklilasmanin, baska seylerle beraber, bireysel kisiligin
kolektif bilingten Ozgiirlesmesiyle ortaya c¢iktigini sdyleyer. Bunu da mekanik
dayanisma icinde daha cok is boliimiiyle c¢oziilebilecek bir sey olarak goriir
(Callinicos; 2013: 208). Farklilasan birey belli is kollarinda tiretimini devam ettirirken,
0 kadar da farkli kiiltiiriin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Geleneksel toplumdan ¢agdas
topluma gecisi bu baglamda evrimci bir bakis agisiyla ele alirsak, nasil ki basit
hiicreler, islevsel organizmalara doniistiiyse, toplum da iiretim alan1 genisledik¢e daha
komplike bir hal almistir. Bu goriis de Durkheim’in “igbdliimiiniin geniglemesi ve
ahlaki diizenle iliskisi” analiziyle benzesmektedir ve saglamasi gelismis ve az gelismis
toplumlarin organizasyon ilkelerinin karsilastirilmasiyla yapilabilmektedir (Giddens;
2010:131). Dolayisiyla gelismis toplumlarda is kollarinin genislemesiyle meydana
gelen farkli iretim tarzlan farkli smiflar, farkli toplumlar ve farkl kiiltiirlerin

uretilmesine neden olmaktadir.

Bu tip farklilagmalardan biri de is zamani iizerine getirilmis farklilasmalardir.
Calisma siiresi ileri sanayi toplumlarinda asir1 6lgiide farklilastirilarak azaldi; bazi
calisanlar icin sifira inerken, bazilar i¢inse degismedi (Gorz; 2007: 233). Calisma
saatlerinde bu tip farklilagmalar, iiretkenligin maksimum oldugu yerlerde g¢alisma

saatlerinin biitiinliikli veya kismi ticret telafileriyle azaltilip, bilylimenin gorece zayif
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oldugu yerlerde ise azaltilmadan hatta artarak devam etmesiyle sonuglanir. Bu da
kendi icinde bir is¢i aristokrasisinin dogmasina sebep olur. Is bu surette ¢alisma
saatlerindeki farklilasma da toplumsal farklilasma tiirlerinden biri olarak kabul
edilebilir. Saat farklilasmasi, daha 6nce de bahsettigimiz gibi, az saat ¢alisan isciye
hobi ve begenileri dogrultusunda daha iiretken bir zaman tanirken, uzun saatler ¢alisan
is¢i i¢in ayni imkandan s6z edilmesi olanaksiz olur. Bu da kiiltiiriin tiretimini etkileyen

bagka bir farklilasma bi¢imi ve konumuzun esasin1 meydana getirmektedir.

Uygarligin gelismesiyle, tipki boéliinerek c¢ogalan hiicreler gibi ¢esitli
farklilasmalar yasayan bireyler kiiltiiriin farkli iiretim dallarinda yer almaya devam
edeceklerdir. Tiim bunlar1 g6z 6niinde bulundurarak, iki farkli toplum ve kiiltiir tipine
bakmamiz ve aylaklig1 farklilagmis iki kiiltiirel grupta incelememiz yerinde olacaktir.
Bunlar da halkin tiretimiyle meydana gelen folk kiiltiir ve aristokrasi, burjuvazi gibi
smiflarin  glidiimiinde olan yiiksek kiiltiirdiir. Hatta kentlere gorece kiiglik
yerlesimlerde daha hakim olan folk kiiltiiriin aylakliga bakisin1 anlamamiz énem arz
etmektedir. Zira, metropol kentlerin, toplumsal farklilasmasi ve toplumsal aglarinin
yogunlagma noktasinda, sinirlar belirsiz kalabaliklardan meydana geldigi yerlerdir
(Simmel; 2013:25). Bu durum g6z Oniine alinirsa, salt anlam igerigini kavramamiz

acisindan folk kiiltiirii irdelemek verimli olacaktir.

2.1.1.1. Folk Kiiltiir ve Aylaklik

Kiiltiir giinlimiizde, sermayenin destegiyle, belli trendler ¢ergevesinde, ona
kendini adamis entelektiiellerce iiretilen bir seyken, ciddi bir kiiltiirel alan1 g6z ardi
ederek gelismektedir. Kiiltiir tirlinleri liikks ve biricik mallara indirgenirken, folk kiiltiir
ya da halk kiltiiriiniin kendiliginden olusan degerli ifadelerinin bulunmadigi
varsayiliyor (Galeano; 2006: 39). Kendi bakis agilarina gore ¢ok da haksiz sayilmazlar.
Zira kendilerine ait olmayan ve parcast olmadiklar1 bir kiiltiir dali, iireticisi ve

tiiketicisi i¢in de yabancidir.
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Bununla beraber folk kiiltiir, 1500°li yillara kadar herkese aitti. Egilimli olanlar
icin bir kiiltiir, diger herkes icin ise tek kiiltiirdii. Ornegin; 17. yiizy1lda Fransa’da halk
kiltiiriinde geleneksellesmis bir 6rnek kabul edilen Cer¢i kitaplarinin okuyuculari
sadece halk degil, yiiksek soylu kadinlar da olmustur (Burke, 2008: 39). Hatta soylular
kirsal halk miizigine, halk danslarina ve halk kiiltiiriine hayran olmuslardir. Fransiz
entelektiiellerinden olan Baudelaire bile bu kiiltiire hayranlik duyuyordu (Hobsbawm,;
1996: 383). Netekim 1800’lere gelindiginde, soylular, din adamlari, tacirler folk
kiltiirii, halkla aralarindaki biiylik diinya goriisii farkliliklar1 sebebiyle, alt tabakalara
hapsetmis ve alternatif bir kiiltiir gelistirmislerdir (Taylor; 2014: 132). 1500’1lerde de
aristokrasinin ayri bir kiiltiiriin besigi oldugunu sdyleyebiliriz ancak halk kiiltiiriiyle
aralarinda giiniimiizdeki u¢urum s6z konusu degildi. Aristokrasiye 6zenen burjuva ise
aristokrasinin sanat anlayisin taklit etmeye calisirken, i¢inden ¢iktig1 folk kiiltiirden
ayrigmgtir. Oysa folk kiiltiirinlin kahramanlar1 kdyliiler ve zanaatkarlardir (Ginzburg;

2011: 17 ). Yani halkin kendi tiretimi ve halk i¢inden ¢ikan kiiltiirdiir, folk kiiltiir.

Bu noktada folk kiiltiiriin baz1 6zelliklerine deginmekte fayda gérmekteyiz. Folk
kiiltiir, treticisi koyliiler veya “halktan” olan kimseler oldugundan, uzman olmayan
kisilerce iiretilmektedir (Galeano; 20006: 40). Gliniimiiz sanat eserleri, alanlarinda
egitimli, ressamlar, miizisyenler, sinemacilar vs. tarafindan belli kuramlar ve
anlayislar dogrultusunda gelistirilmektedir. Folk kiiltiir, gegmisin bir kalintis1 olarak
degerlendirilerek, asagilanabilir, alay edilebilir gérenekler olarak yok olmaya mahkum
goriilmektedir (Bauman; 2003: 79). Bu da “anlayanin anlayabilecegi” bir yliksek
kiltiirii meydana getirmektedir. Yiiksek kiiltlir ¢alismamizin ileriki konusu olmakla
birlikte, halk kiiltiiriinden profesyonellik baglaminda kopuktur. Halk kiiltiirii sadece

ve sadece o kiiltiirii yasayan ve profesyonel olmayan bireylerin tirtiniidiir.

Profesyonel sanat eserleri bir yaraticinin imzasini tagir. Fakat folk kiiltlir s6z
konusu oldugunda, dogas1 geregi katilimcr bir kiiltiirdiir (Galeano; 2006: 115). Sozli
gelenekle aktarilan, nesillerce gelistirilen demokratik bir kiiltiir bigimidir. Folk kiiltiir,
nineden-dedenen goriilerek 6grenilen ve aktarilan, ve bu aktarim siirecinde gelistirilen

O0ztimsenmis bir siirectir. Tabii ki bu iiretim siirecinde birikim s6z konusu olunca da
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folk kiiltlir halka mal olmus ve {ireticisi bizzat halkin kendisi olarak anonim kalmustir.
Is bu sebeple folk kiiltiir igin iireticisi belli olmayan, bununla beraber biitiin bir kdy,

yore, toplulugun yani halkin da iiretici olabildigi kiiltiirdiir diyebiliriz.

Glinlimiiz kiiltlir trtinleri daha 6nce de bahsettigimiz iizere belli kuramlara
dayandirilarak tretilir. Bu kuramlar da belli sembolik oOriintiiler sunan sistemler
biitiiniidiir. Fakat folk kiiltlir, halkin koruyup yarattig1 kimlik simgelerinden olusan
farkli bir sistemdir (Galeano; 2006: 43). Bu sistemde belli kodlar tastyan imgeler, tipki
bir kilim motifi gibi veya hilale benzetilen kas gibi, halkin icinden ¢ikan ifadeler

tagimaktadir. Dolayisyla her anlamda halkin halet-i ruhiyesini tasir.

Oyleyse “bu halk kimdir” demek dogru olacaktir. Herkes mi yoksa segkinlerin
disindaki herkes mi? Bu soruya, sehirli, tasrali, erkek ve kadin, yash ve geng herkes
diye cevap vermek miimkiindiir (Burke; 2008 : 38). Fakat burada nasil ki ytiksek kiiltiir
folk kiiltiirii dishyorsa, yiiksek kiiltiir de halk kiiltiirii tarafindan kabul gérmeyerek
ozerk bir alan olarak gelismektedir. Fakat giiniimiize geldigimizde folklorik olanin
popiilerlesmesi, tiiketime sunulmasi — ki bu bagka bir bashigin konusudur — onu,
unutulmus olarak giin yiizline ¢gikarmaktadir. Fakat bu esasen folk kiiltiiriin hegemonya
altinda kaldig1 alanlardan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Zira halk kiiltiirii, halk
tarafindan i¢sellestirilmistir. Yukarida bahsettigimiz gibi bu halk koyli, kentli, kadin,
erkek, geng, yash herkestir ve iktidar baz1 edimleri belirli ideolojik sdylemlerle bu
toplulugu yonlendirmesi gerekir. Bdyle bir durumda da halk kiiltiiriinlin maddi
kosullarimi1 degistirmek zaten igsellestirilmis olan halk kiiltiirlinii, halkin kendi
tiretimiymis gibi sunma yine halk kiiltiirlinlin karsilastigi tehlikelerdendir (de La
Boetie; 2011: 100). Halk kiiltiirinlin yasal koruyucusu olmadigi gibi siirekli
miidahaleye acik olusu esnek yapisiyla alakalidir. Fakat bu kadar ¢ok aylagin — Ki
bunlar burjuvazi olsun, sanatgilar ve iktidar mensuplar1 olsun - , halk kiiltiirinii bu
kadar ¢ok irdelemesi her ne kadar halk kiiltiiriiniin yapisinin verdigi acikla miimkiin
olsa da halk kiiltliriiniin saglamligiyla da ilintilidir. Peki bu aylaklar halk kiiltiiriiniin

neresindedir?
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Halk kiiltiirinde de sOmiirenler, somiiriilenler arasinda oldugu gibi aylak
zenginler ve ¢alisan yoksullar arasinda keskin bir ¢izgi vardir (Alatli; 2010: 1438).
Halk Kkiiltiirniin  idireticisi yukarida yaptigimiz tanimlamalara gore zengin
olamayacagindan, aylak bir yasanti anlayisinin da halk kiiltiirtinde yeri yoktur. Halk
kiiltiirti, epik, didaktik, pastoral vs. pek cok konuyu ele alsa dahi, bunlar1 aylagin
yasantisinin pratikleriyle kesistiremez. Ciinkii halk ¢alisandir, emek¢idir her yastan ve
cinsiyetten benzer tabakalar1 paylasan kisilerdir. Ust tabakalarin halk kiiltiiriine bakis
belliyken de aylagin bu kiiltiirii iiretmesi beklenemez. Aylagin halk kiiltiiriiyle iligkisi,
yukarida bahsettigimiz ilizere 1800’lerle beraber tiikketim ve hegemonya amach

olmustur. Daha dogrusu Onceleri aylaga hayranlik veren bu kiiltiir aragsallagsmuistir.

Peki aylagin benimsedigi ve liretimine katki sagladigi yiiksek kiiltiir nasildir?
Aslinda, halk kiiltiirtinii otantik olarak goren ancak zaman zaman kaynak almak i¢in
ona bagvurandir yiiksek kiiltiir (Mutlu; 2004:15). Halk kiiltiirinden kopuk oldugu
kadar oteki olarak da ona bagli olandir. Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki

boliimiinde yiiksek kiiltiir ne oldugunu ve aylaklikla olan ikligkisini inceleyecegiz.

2.1.1.2. Yiiksek Kiiltiir ve Aylaklik

Halk kiiltiiriiniin karsisinda konumlandirilan yiiksek kiiltiir, genelde sermaye
destekli olarak gelisen, alternatif bir kiiltiir tiiriidiir. Yeni burjuvanin giindelik hayata
dair tiim degerleri inkar ederek, siir, sanat, felsefe alaninda daha karmasik bir kiiltiirel
tretim olan yiiksek kiiltiir, hedonizmin ve mutlulugun “yiiksek fazilet” anlayisinin
iirlinli olarak dikkat ¢eker (Brown; 1989: 111). Halk kiiltiirii icin de belli bir felsefe
dogrultusunda iiretilmis iirlinlerden, sanat eserlerinden bahsedebiliriz ancak yiiksek
kiiltiir, halk kiiltiirtinden her anlamda farklliagan bir anlayisa sahiptir. En basta
aristokrasi ve burjuvazi destekli biiyiimesi bile, halkin kendi kendiligine iirettigi sanat
eserlerinden farklilagmasi i¢in bir nedendir. Halkin yiiksek egitimden uzak olusu halk
kiiltiirtinii daha basit kilarken, yiiksek kiiltiir, ahlaki ve ruhsal bilgeligin kaynagi olarak
goriilmiistiir (Zerzan; 2013: 202). Bu sebepledir ki yiiksek kiiltiir, belli bir tabakanin

hayat goriisiinden beslenen ve onu destekleyen 6nemli bir unsur olmustur.
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Bourdieu’den aktaran Bauman, yiiksek kiiltiir i¢in; halkin kit zevkleri ve standart
yoksunlugunun tam aksine, yliksek otoriteye sahip oldugu diisliniilen kisileri, se¢kin
sanat zevki ve hatlar1 keskin standartlariyla, insanligin geri kalanindan ayrilmaktadir,
der (Bauman; 2011: 77). Bu ayrilma, aslinda giindelik yasam pratiklerinin sanat
yoluyla kendini gostermesidir. Yiiksek otoriteye sahip bu siyasi, biirokrat, burjuva,
aristokrat vs. gilindelik hayatlarinda yasayislarinin halkin geri kalanindan farklilastigi
Olclide kiiltiirel tiretimlerde de halktan ayrigmaktadir. Bireyin, 6grenilebilir beceriler
gelistirerek, kendini segkinlestirerek belli bir egitim siirecinden gecip, adap, estetik
gibi kriterleri gidererek eristigi bu bilgi tiiriine Bourdieu kiiltiirel sermaye adini
vermistir (Jusdanis; 1998: 103). Nasil ki folk kiiltiir onceki baglikta izah ettigimiz gibi,
halkin kendi kendine ortaya koydugu, onun giindelik yasantisinin ifadesiyse, aylak da
gosterisci olma ilkesiyle, halkin tamamindan ayrilmak i¢in kendi kiiltiiriinii ortaya

koyan ve bunun i¢in ¢aba harcayarak kiiltiirel sermayesini gelistirendir.

Ilkel kabilelerde olsun, en yiiksek medeniyet sartlarinda olsun farketmez;
sadece yonetici hanedanin ve ¢ok kiigiik bir azinligin karizmatik ayricaligi taninir
(Weber; 2012: 501). Arastirmaci Robert Redfield de bu anlayis ger¢evesinde, Latin
Amerika kdyleri tizerine, sehir kiiltiirii ile koy kiiltiiriinti karsilastiran bir arastirmada
bulunmustur. Bu arastirmaya gore, her medeniyette, diislinen ve egitimli bir azinligin
tirettigi yiiksek kiiltiir ile diisiinmeyen ve egitimsiz bir gogunlugun iirettigi agsag: (folk)
kiiltiir mevcuttur. Redfield bu gibi bulgularini, “Biiyiik Gelenek” ve “Kiigiik Gelenek”
olarak adlandirarak su sekilde tablolastirmistir (Coskun; 2005: 141);

Tablo 1: Yiiksek Kiiltiir ve Al¢ak Kiiltiiriin Karsilastirilmasi

Biiyiik Gelenek Kiiciik Gelenek
Yiiksek Kiiltiir Asag Kiiltiir
Klasik Kiiltiir Folk Kiiltiir
Okumuslarin Gelenekleri Okumamislarin (Halk) Gelenekleri
Hiyerarsik Kiiltiir Laik Kiiltiir
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Bu ayrimda, yiiksek kiiltiir, okullarda ve mabedlerde 6gretilir ve islenirken,
asag kiltiir daha cok kiiciik kdy toplumlarinda iiretilmektedir. Ayrica her “Biiyiik
Gelenegin” siyasal, ekonomik, sosyal, estetik, entelektiiel s6z konusu gelenegin
normlarma bagvurmak suretiyle diizenli bir sekilde calistigi kurumlar1 vardir. Her
biiylik gelenegin bu kurumlarin iirettigi normlara uygun hareket eden kanaat dnderleri
yani dgreticileri vardir (Coskun; 2005: 142). Ogretim yiiksek kiiltiir i¢in énemlidir.
Ciinkii daha 6nce bahsettigimiz gibi halk kiiltiiri gibi kendi kendine gelisen bir sey
degildir. Belli bir estetik anlayisa, belli kuramlara dayanmasi gerekmektedir.

Yiksek kiiltir egitimi igin Gramsci, yiiksek kiiltiire demokratik bir nitelik
kazandirmak amaciyla, kiiltiirel egitimin okullara kadar inmesi gerektigini
savunmugstur (Gramsci; 1967: 27). Buradan da yiiksek kiiltiiriin 6gretilebilir bir sey
oldugunu anlayabiliriz. Ciinkii tiim bu estetik deger yargilari, tiim akimlar ve yorumlar
Ogrenilip uygulanabilir seylerdir. Halk kiiltliriinde ise bir paydaslik ve ortak gegmis
gereklidir. Halk kiiltiirii “i¢inden yetismeyi” gerektirirken yiiksek kiiltiir, “iyi egitim”
ister. Bir sanat eserini kendi yogunluguyla, tarziyla, daha da 6tesi varolusyla anlamak,
bakan kisinin eserin kodlarina ve eserin tiiriine ne kadar hakim olduguyla alakalidir
ki; bu egitim i¢in de birey ailesine bor¢ludur (Bourdieu ve Darbel; 2011: 92). Fakat
yuksek kiiltiir paydasin1 paylasan aylaklara baktigimizda, Gramsci’nin hayal ettigi
“yiiksek kiiltiirtin demokratiklesmesi” ne kadar miimkiin? Bu durum kafa karigilikgina

sebep olur. Zira aylak bunu bir hegemonya arac1 olarak kullanmaktadir.

Aylak, yiiksek kiiltiirle nasil hegemonya kurar peki? Oncelikle halk kiiltiiriini
paylasan cogunluga, inceltilmis zevklerini ucundan gostererek onlara kendilerini kotii
hissettirir. Soyle ki, egitimsiz, izole gruplarin yiliksek kiiltlir karsisinda kaldig1 zor
durumu kiigiimsemek, aylagin konumunu pekistiren unsurlardandir (Zolberg; 2013:
157). Zira yiiksek kiiltlir, onu anlayanlar kadar, anlamayanlarin da yiiceltmesiyle
yiikselen bir seydir. Siradan halktan kisilerin “biz kimiz ki Picasso’dan anlayalim”
demesi yiiksek kiiltiiriin baska bir takdir aracidir. Bu nedenle; kendi disinda kalan
diinyay1 asagilama egilimi, yiiksek kiiltiirii paylasan aylaklarca ¢okg¢a goriilen bir
davranistir (Aries ve Duby; 2006 (b): 10). Yiiksek kiiltiirle ilgilenmek neresinden

bakarsaniz bakin prestijli bir istir.
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Bu prestij dyle yerlere ulagmistir ki, sirketler bile bunun gerisinde kalmayarak,
tiim siyasi, burjuvazi ve biirokratik aylaklarla olan iliskilerini iyi tutmak i¢in sanati
desteklemektedirler. Paul DiMaggio bu durumu “smif ve kiiltiir arasindaki ittiafak”
seklinde agiklamistir. Smiflar veya tabakalarin kiiltiirlerine korii koriine bagli olmalari
ki, hele bir de bunu hegemonya araci olarak kullanan bir aylaksa sik goriilen bir
durumdur. 1980’lerden giinlimiize kadar sirketler ile kiiltiir arasinda giiclii bir ittifak
kurulmaya basland1 ve sirketlerin harcama giicii, yliksek kiiltiiriin 6ncii hamileri olan
servet sahibi ailelerin yerini ald1 (Wu; 2005:378). Sirketler sanatin yeni hamileri haline

geldiler.

Calismamizin yiiksek kiiltlirle ilgili olan kismini bitirmeden once, yiiksek
kiiltiirle ilgili bir 6zellige daha yer vermemiz gerekmektedir. Bunlardan bir tanesi de
yiiksek kiiltiirlin, birey ile eser arasina koydugu mesafedir. Jameson’in saviyla bu
unsurun, bigimin iiretimini olumsuz etkilemesi bir yana, “deha” trtinler ile okuyucu
arasina koyulan uzaklik, yabancilastirilmis uzman ve tiiketicilerin yetismesine sebep
olmustur (Jameson; 2011: 432). Sanatsever, eserle bagdasim kuramaz ona her
bakimdan uzaktir. Ancak halk kiiltiiriine baktigimizda tiretici zaten halk oldugundan
tikketenin de ayni duygular hissetmesiyle sanat eserleriyle arasinda bir mesafe s6z

konusu degildir.

Bununla birlikte glinlimiizde kiiresellesmenin hizlanmasiyla hem ytiksek kiiltiir
hem de folk kiiltiir i¢in bir risk ortami meydana gelmistir. Bu risk, giindelik hayatin
metalagsmasi ve tiiketimle beraber, yliksek kiiltlir ve halk kiiltiirii arasindaki ayrimin
birbirine girmesiyle s6z konusu olmustur (Oncii ve Weyland; 2010: 215). Evrensel
egilimler ve geleneksel degerler i¢ ice gegerek tiikketime hazir yeni bir kiiltiir
oOlusturmakta - 6rnegin; kilime basilan Mona Lisa gibi - ve bu durum her iki kiiltiire de
zarar vermektedir. Bunun yani sira kiiltiirel baglarla bagli olan gruplar, cemaatler bu
gibi karsilagsmalardan c¢oziilerek ¢ikmaktadirlar. Ritzer’in - “yiiksek  kiiltiiriin
katedralleri” dedigi, miizeler, okullar, konser salonlari, tiniversiteler bile iclerinde
acilan diikkanlar ve aligveris merkezlerinde diizenlenen sergiler ile beraber birer
tiikketim ortamlarina doniismek suretiyle, yiiksek kiiltiir ve diistik kiiltiirtin karismasina
sebep olmustur (Ritzer; 2000: 232). Giiniimiizde her iki kiiltiir tiirliniin varligindan s6z

edebilsek de tiiketim kiiltiirli karsisinda iclerinin bosalmaya basladigini reddemeyiz.
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Kitle kiiltiirii neticesinde ortaya ¢ikan tiiketim kiiltiirli, azinligin yiiksek kiiltiiriinii,
cogunluga mal etme pesindeyken, asagi kiiltiirii ise zaten cogunlugun kiiltiirii
oldugundan kolay benimsenen kar araci haline getirir. Bu her iki kiiltiiriin de zarar

gordiigi bir siirectir.

Kanimizca yiiksek kiiltlirtin ve halk kiiltliriiniin bu denli karistig1 bir donem,
ancak grup, cemaatten kitleye gecisle miimkiin olmustur. Fakat diger bashiga
gecmeden Once aylagin yliksek kiiltiirdeki yerinin son olarak altinin ¢izilmesini faydali
gormekteyiz. Caligmayanlar genellikle yiiksek kiiltiir faaliyetlerine katilabilmektedir
(Appleby; 2012: 228). Bunun sebebi de ¢aligmamizin birinci boliimiinde anlattigimiz
gibi, sanatsal faaliyetlerin bol tatbik ve bos zaman gerektirdigindendir. Ogrenilebilen
yiiksek kiiltiir de bu sebeple bos zaman yani aylak bir yasant1 ister. Bununla beraber
yiiksek kiiltiir sadece azinliga ait olmastyla, toplumun digeri tizerinde bir baski unsuru,
ve aylak smifin gosteris¢i hazlarin1 destekleyen bir aragtir. Bu sebepten Otiirii
1800’lerden giinlimiize kadar aylak siif kendini yiiksek kiiltiirle farklilagtirmigtir.
Fakat giliniimiize gelindiginde, yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii halen daha var olmasina
karsilik artik o6zerklikleri tehlike igindedir. Marcuse’nin deyisiyle “calisan halk
kitlesine kars1 sermaye”; meta bigiminin evrensel hale gelmesi ve 6zerkligini yitiren
kiltiirel tiretimler, kapitalizmin zorunlu ¢eligkisini onun en yogun oldugu yerde bu
sekilde sergiler (Marcuse; 1991: sy ). Kazananin kiiltiirel degerlerinden ¢okga kayip
verecegi ve kaybedenin zaten kaybettigi bu toplum tiiriinde incelenebilecek tek kiiltiir

olan kitle kiiltlirii bundan sonraki basligimizin konusu olmaktadir.

2.1.2. Kitle Kiiltiirii ve Aylaklik

Kitle kiiltiirti, “kitle” ve “kiiltiir” kavramlarinin semantik belirsizliginin ve
kavram olarak yarattig1 paradoksun birlesiminden, merak uyandiran bir tlimce olarak
ortaya ¢ikmistir. Semantik belirsizlik ¢iinkii, kitle ve kiiltlir kavramlarinin bir araya
gelmesi altmiglarda popiiler olana kadar pek goriilmemis, yarattigi paradoks ise tikel
nitelikteki kiiltiirel iirtinlerinin iizerini 6rten ¢ogullayict kiiltliriin ¢cok da alisilmadik
olmasidir (Cuche; 2013: 102). O g¢ogullayici kitle kiiltiiriiyle gerek kirsaldaki halk
kiiltiirii, gerekse de sehirdeki kent kiiltiirii ¢okiise ugradi. Bununla beraber ruhlara ve

bedenlere hilkkmederek, halk hareketleri ve sapkin normlari kontrol altinda tutmak i¢in
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farkliligr birlige indirme yoniindeki c¢aba kitle kiiltliriinlin temelini olusturmaktaydi
(Bauman; 76: 2003). Farkli sosyo-ekonomik tabakalar igin farkli kiiltiirel {irlinler
tiretmek yerine kitle kiiltiiri herkesi tek bir kiiltiirde eritip, kaliplara dokiip, dondurarak

kontrol altinda tutmaya yarayan bir bilesendir.

Kitle kiltiri 20. ylizyillda yer kiireyi fetheden yegane unsur olmustur.
Sanayilesmis ekonomi, kitlesel liretim ve tiiketim de bu kiiltiiriin yegane lokomotifidir
(Hobsbawm, 1996: 28). Bu kavramlar1 tek tek agiklamamiz gerekirse; sanayilesmis
ekonomi, liretimin sanayi kuruluslarinda hizli ve tek tip olarak - 20. yiizy1lin baslarinda
fordist liretim diizeniyle - liretilmesini kapsamaktadir. Bu, ucuza mal edilerek iiretilen
tek tip tiriinler, farkli zevklerin beklentilerini karsilayamayacagindan kitlesel tiretimler
olurlar ve ortak bir kiiltiirle begeniler organize edilerek tiikketimine tesvik edilmesi de
kitlesel tiikketimi beraberinde getirmektedir. Yani kitle kiiltiirii, bu baglamda,
topluluklar ve gruplar i¢in degil biitiin bir kitle igin isleyen bir sistemdir. Kapital
sahiplerince kiiltlir islenip, seceneksiz birakilan kitlelerce tiiketilmesi saglanirken,
alternatifsiz bir kiiltiir yaratilip, ge¢misin kadim birikimleri iizerine de beton

dokilmektedir.

Bu durum sadece endiistriyel iirlinler i¢cin gecerli degildir. Sanayici Kkitle
kiiltiirlintin kurulmasinda sanat, iletisim araglari gibi bilesenlerden faydalanir; sinema,
gazete, halk romanlar1 gibi (Barthes; 1990: 114). Hatta ve hatta yiiksek sanat
tedrisatindan gelmis sanatc1 bile kitle kiiltiirliniin tiiketicisiyken, iireticisi olmamaya
ne kadar direnebilir (Antmen; 2009: 159). Tiim bunlar, kitle iletisim araglari, sanayi
kuruluslari gibi kapital sahibi yapilar ve bu sistem igerisinde para kazanmak zorunda
olan sanatgi, kitle kiiltiiriiniin yegane insa edicisidir. Biitiin bu kiiltiirel doniisiim
caligmalar1 daha genis paydada daha ¢ok liriin satma amaci giiderken bireyin de

doniismesine ve toplumun kitlelesmesine sebep olmaktadir.

Anlagilan kitle kiiltiirii, tekel kosullarinda 6zdestir ve dizginleri ellerinde
tutanlarca sekillenmektedir. Adorno ve Horkheimer’a gore, sinema ve radyo — Ki
glinlimiizde bu araclan cesitlendirebiliriz — kendini artik “sanati iletiyormus” gibi
gostermek zorunda degildir. Zira; iirettikleri zirvalar1 mesrulastiran ideolojik araglar

olarak kullanilmaktadirlar. Ve bu kiiltiirde hicbir sey gizli kapakl degildir. Ciinkii ne
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kadar asirtya kagilirsa o kadar destanlasir. Bu sebeple, bu gibi medya kuruluslari, genel
midiirlerinin gelirlerine dair toplumla paylasilan rakamlarin, tiiketime hazir tirtinlerin
toplumsal zorunlulugu hakkindaki kuskuyu yok ederler (Adorno ve Horkheimer;
1995: 163). Kitle kiiltiirii tiim giicliyle, miizigiyle, mimarisiyle, gastronomisiyle her
seyiyle bir asiriliklar kiiltiirli, ideolojik bir doniisiim ve tiiketim alan1 olarak dikkat
ceker. “Urettikleri zirvalar” toplumu en yukariya ¢ekmek yerine en alt paydada bir
araya getirdiginden, basittir, sanayilesmis oldugundan hizlidir ve her haliyle tiikketime

hazirdir.

“Tiiketilmek i¢in olan” bu tarzin en belirgin 6zelligi islevsel olusudur belki de.
Halk kiiltiirii veya yiiksek kiiltiirde soziinii etmedigimiz islevsellik kitle kiiltiiriiniin
dogasini meydana getirmektedir. Zolberg (2013: 146); akademi, kilise veya akademik
geleneklere dayanan sanattan farkli olarak bu sanat bigiminin islevselligiyle dikkat
cektiginden bahseder. Oyle ki, eskiden miizik dinlemek i¢in, ¢ok onceden bilet alip
gece giizel giyinip hazirlanip operaya giden insanlar, kitle kiiltiirlinde ayni miizigi
asansOrde, magazalarda, reklamlarda, siyasi kampanyalarda dinlerler. Ve burada
dikkat ¢eken en onemli seyse, tim bu yayin kanallarimin tiiketime yonelik olmasi,
restoranlar, marketler, magazalar, reklamlar gibi veya ideolojik amaglara hizmet
etmesi. Kitle kiiltiirlinde sanat asla tek basina sanat degildir, sanat ise yaradigi dl¢iide

sanattir.

Kitle kiiltiiri bunu yaparken kendi i¢inde de tiiketicisine pek bir segenek sunmaz.
Adorno’nun “ayni seyin farkli yonlerden goriinmesi” diye bahsettigi sey budur. Her
eser gorliniirde birbirinden farkli fakat ayni 6l¢iide de aynidir (Habermas; 2001: 389).
Bu duruma o6rnek vermek gerekirse, giiniimiizde Tirkiye ve diinyada (6zellikle
Akdeniz cografyasinda), La minér — Sol major — Fa major ve Mi major akor dizisi
tizerinde iretilmis pek ¢ok pop miizik sarkisi mevcuttur. Her eser bakildigindan
birbirinden farkli sarkilardir ancak yap1 olarak hepsi birbirinin aynisidir. Bu sebeple
Ritzer “Malzeme iyi olabilir ama 6zel degildir” der ve bu tiir kiiltiirel tiretimleri bu
sekilde tanimlar. Eger cok ¢ok zengin degilseniz veya zamaniniz yoksa 6zel bir sey

bulmak gittik¢e zorlagsmaktadir (Ritzer; 2010: 116).
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Kitle kiltiiriiniin bir bagka 6zelligi ise gercegin iizerini Ortmedeki basarsidir.
Bireyin metalastigi, gercegin ise temsiline doniiserek yeni bir toplumsal yapiya
doniistiigi bir sistem s6z konusudur. Kendilerine ait ger¢egi arama egiliminde olan
birey kitle kiiltiiriiyle, segkinler gibi modern edebiyat ve sanat ile ilgili sorunsallari
irdelemeye gerek kalmadan, kendi 6z sorunlarini giderme araci kazanmistir (Dorfman
ve Mattelart; 1977: 41). Kitle kiiltiirti igerisinde varligini siirdiiren, iizerinde ¢ok
diistinme zahmetine girmeden, tim derdini de dermanmi da kitle Kkiiltiirtinde
bulmustur. Kitle kiiltiiriiniin ortaya attig1 agmazlar1 yine kitle kiiltiirii ¢cozerek bireye
dogala 6zdes bir giiven ortami kazandirmakta ve birey de tiim bu yapay kiiltiirel
tirtinlerle kendini mutlu hissetmektedir, sistem bdyle isler. Bu herkesin kendini mutlu
hissettigi Willy Wonka’nin Cikolata Fabrikasi’ndan farksiz yapaylikta bir kiiltiirel
ortamdir. Kaldi ki, filmden hatirlanacagi lizere, nasil ki Willy Wonka yerlilerin elinden
tek varliklar1 olan gikolatay1 alip onlar1 kolelestirdikten sonra fabrikasindaki yapay
diinyada onlara essiz mutluluk sunduysa, kitle kiiltiirii de bireyden tiim kiiltiirel
zenginlerini alip ardindan ona Disneyland ve benzeri, hatta ¢cok biiyiitmeye bile gerek

olmadan televizyonla bile yapay bir diinya kurarak dogrudan bilinglere saldirmaktadir.

Peki kitle kiiltiirii bilinglere nasil saldirir? Kitle kiiltiirii bunu yaparken sistematik
bir yol izler her zaman ve tekrarlamalarla, ayniligiyla ve bireyin baktig1 yerde yer
almasiyla atomize tepkiler yaratir ve bireyin direnis giiclinii kirar (Berger; 2014: 53).
Bu siiregte izleyicilerin sosyolojik yapisindaki meydana gelen degisikliklerle kitle
kiiltliriiniin niifuz alam artar. Ancak konumuzdan sapmadan sunu da kisaca belirtmek
gerekir ki, bu sadece bir kiiltiirel kayma, hissizlesme ve tiiketim sorunu degildir.
Ornegin; kitle iletisiminin yaygmlastigi dénem olan 1940’larda, kitle kiiltiirii
bombardimanina maruz kalan ve atomize hale gelen yani sinif bilincini ve beraberinde
orgiitliiliigiinii kaybeden birey yeni mesajlara acik hale gelmis ve bu da en basiti Nazi
Partisi’ni iktidara tasimistir. Bir odnceki paragrafta bahsettigimiz iizere kitle kiiltiirti
bireyin benlik ve gergeklik algisim1 yeniden, merkezi kontrol mekanizmalariyla
sekillendirmektedir. Bu asla ve asla sadece dinlenilen miizigin kalitesizlesmesi sorunu
degildir. Tam aksine dinlenilen miizigin bireyi biligsel olarak doniistiirmesi sorunun

kendisidir.
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Daha 6nceden bahsettigimiz gibi, kitle kiiltiirli demokratiktir, halk kiiltiiriine ve
yiiksek kiiltiire esit saldirir. Bu sebeple aylak veya emek¢i farketmeden herkes bu
kiiltiire maruz kalir. Fakat burada tersine bir hareket vardir. Hep aylagin 6teledigi halk
bu sefer aylaga yakinsamaya baslamistir. Kitle kiiltiirtinde tiiketim vardir, asirilik
vardir. Bu sebeple Barthes, bu kiiltiir tiiriine “kii¢iik burjuva kiiltiiri” demektedir
(Barthes; 1990: 167). O zamana kadar burjuvaya ait olan &zgiirce harcayabilme
0zelligi sanayiyle beraber emegin de eline ge¢mistir. Ve emek kii¢iik bir burjuva gibi
yonlendirilmis iradesiyle, giiclii yettigince satin almaya ve bununla mutlu olmaya
baslamistir. Bu 6zelligiyle aylaga benzer bir tablo ¢izmektedir. Fakat sanilmamali ki
emek aylaklasti. Evet, emek de aylak gibi artik miizik yapabilir, bu onun hiir iradesidir.
Ancak yaygin ornege gore; once bir keman almasi1 gerekir, bu da maddi giicliniin
yetmesiyle miimkiindiir. Bu yiizden bu bir refah sisteminden ¢ok emegin cebindeki ii¢
kurusa goz diken, verdigini misliyle geri isteyen kapitalistin diizenidir. Ayrica o
yiiksek kiiltiiriin segkinleri de sosyolojik doniisiim ve mesaj trafigi icerisinde yitmistir.
Kitle kiiltiirii, sanatsal zevkleri benzer, harcamalarinda miisrif, merkezi mesajlara acik

bir toplum tiretmistir.

Tiim bu 6zellikler, Avrupa’nin gébeginde, belli toplumsal sonuglar neticesinde
kurulmus bir okul icin, felaketin esigini meydana getirmekteydi. Kitle kiiltiirii veya
“Kiiltiir Endiistrisi” tiim Avrupa’y: karanlhiga gémecek toplumsal yapiy1 hazirlarken,
Franfurt Universitesi’nde kurulan Sosyal Aragtirmalar Enstitiisii bu akim
derinlemesine irdeleyen bir kurum olarak dikkat ¢ekmektedir. Bizler de ¢alismamizin

bundan sonraki kisminda Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi’ni ele alacagiz.

2.1.2.1. Frakfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiirden bahsettigimiz bu bdliimde Frankfurt Okulu ve onun kiiltir
elestirisinden bahsetmeden ge¢emeyiz. Zira kitle kiiltiiriinii ele aliyorsak onu daha 1yi
anlayabilmek i¢in Frankfurt Okulu’nun ¢oéziimlemelerine, Frankfurt Okulu’nu da
anlamak i¢in okulun sanata olan yaklagimina deginmemiz gerekmektedir. Ciinkii okul

tim elestirisini kiiltlir lizerine kurarak Marksizme hem yeni bir bakis acisi
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kazandirmis, hem de toplumsal hareketler ve bireylerin egilimi iizerine daha genis bir

altyap1 6nermesi getirerek anlamlandirmaya ¢alismistir.

Frankfurt Okulu aslinda, 1923 yilinda Weimer Cumbhuriyeti’nde, Frankfurt
Universitesi biinyesinde kurulan, Sosyal Arastirmalar Enstitiisii etrafinda toplanmis
olan felsefeci ve sosyologlara verilen isimdir. Enstitii, Felix Weil tarafindan kurulmus
olmasma karsin Horkheimer’in okulun basma ge¢cmesiyle kimlik kazanmis ve
“elestirel teori” dedigimiz anlayisin okula hakim olmasi miimkiin olmustur (Timur;
2008:25). Okul Birinci Diinya Savasi sonrasi buhran yasayan Almanya cografyasinda
belli sebeplerle kurulmustur. Bu sebepleri ii¢ ana maddede ele alabiliriz (Yaylagiil,
2010: 95-96):

- Rusya’da gergeklesen Bolsevik Devrimi’nin Avrupa’da yayilmamasi
- Almanya’da yiikselen fasizan hareketler
- Bat1 Avrupa’da istikrara kavusan egemen sistemler ve yasanan ideolojik

doniisiimler

Aslinda bu maddelerin her biri “elestirel teoriy1” sekillendirmekle beraber, kitle
kiltirii  elestirisini  de igerisinde barindirmaktadir. Teker teker kisaca
baglamlandiracak olursak; devrim Rusya’da Ongilirlilmemisti ancak Rusya’da
gerceklesti. Demek ki Marksizm’in yanmildig1 bazi noktalar olabiliyordu. Ayrica
devrimin dalga dalga tiim kitay1 sarmasi1 gerekirken, Bati Avrupa’da egemen sistemler
daha da giiclii bir hal almistir. Kitle kiiltiiriinde bahsettigimiz tiirde hazc1 ve atomize
olmus bireyler, orgiitlenmekten ¢ok uzak ayrica bir o kadar da iktidardan gelen
mesajlara agiktir. Bu da Nazi Partisi iktidarinin mesajlarinin halkta daha kolay karsilik
bulmasma sebep oluyordu. Is bu hususta, Marksizm biiyiik dl¢iide yanilmisti. Bu
sebeple Marksizmin daha karmasik bir alt yap1 kavrami, toplumsal 6l¢iitlerin karsilikli
etkilesimi ve yeni bir anlayisla ele alinmasi gerekmekteydi. Daha 6nce ele aldigimiz
tizere ekonomi belirlenimci olan Marksist anlayisin yan sira kiiltiiriin de toplumsal
hareketlerin tetikleyicisi oldugunu savunan okul tiyeleri Marksizm’e ¢ok baglamli bir
bakis acis1 kazandirmis ve okulla ad1 anilan “elestirel teoriyi” kiiltiir temelleri lizerine

insa etmistir. Bu sebeple elestirel teoriyi kiiltiirden ayirmamizin imkani yoktur.
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Kolelestirici yeni kiiltiirel ortama karsi Frankfurt Okulu’nun gelistirdigi elestirel
teoriyi Geuss (2002: 10-11) bir kag tezle ifade eder;

“Elestirel teorinin, bireyin eylemleri i¢in rehber olarak o6zel bir
durumu vardir:

a. Bu teorilere inanan bireylerin aydinlanmalarimi, yani
bireyin gergek c¢ikarlarinin nerede oldugunu saptamalarini saglama
amaci tasir.

b. Ickin bir anlamda ozgiirlestiricidirler; yani bireyleri,
kismen kendi kendilerine dayatmis olduklar: bir zorlamadan, biling¢li insan

eyleminin kendi kendini friistre etmesinden kurtarirlar.

2. Elestirel teorilerin  bilgi igerigi vardir, yani bilgi
bicimleridirler.
3. Elestirel teoriler epistemolojik olarak temel bakimlardan

doga bilimlerinden farklidir. Doga bilimlerinde teoriler nesnelestiricidir,

elestirel teoriler dontisliidiir.”

Bu maddelerden birinci olan bizi daha c¢ok ilgilendirmektedir. Coken
Aydinlanma diisiincesiyle beraber yeni kiiltiirel tirinlerle doniisen ve onlarin esiri olan
insan, kendi 6z ¢ikarlarinin neler oldugunu kesfetmeli ve bir sekilde bilingli insan
yetistirilerek birey Ozgiirlestirilmelidir. Zira Frankfurt Okulu’na goére “kapitalist
toplum; meta fetisizmi ve konusma tarzlarinda siyasi biirokrasi ve teknolojik
diistinceye kadar, her tarafa yayilmis bir seylesmenin pencgesinde kivranmaktadur”
(Eagleton; 1996: 77). Boyle bir toplumun 6zgiirliigiinden, 6zgiirlik bir yana, haz
araglarina bagimli olmus toplumun ger¢ekten mutlu oldugundan bile bahsedilemez.
Bu toplum her yoniiyle merkezi iletilere ve tek tip triinlere bagimhidir. Yani okula
gore; toplum, tiiketim kiiltiiri ve popiiler kiiltiiriin onlara tanidig1 ahmakca hazlara
kendini kaptirdi, devrimci direncini yitirdi, sinif bilincini kaybetti (Berger; 2014: 53).
Bu durum da, gerek goniillii, gerekse de mecburiyetten merkezin mesajlarina agik ve

dolayistyla tek tip, siyasi erke hizmet eden insanlar yaratt.

Peki, tiim bu kitle kiiltiirti, tiiketim kiiltiirii, popiiler kiiltlir gibi kavramlardan

bahsederken kiiltlir endiistrisi nereden ¢ikti ve ne gerek vardi? Dellaloglu bunu iki
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bicimde agiklar (2014: 107). “Kiiltiir” ve “Endiistri” temelde birbirinden farkli iki ayr1
kavrami isaret etmesine ragmen bir araya gelislerinin bir amaci1 vardi. Birincisi; bu
kavram bir yapinin biitlinselligini one ¢ikaran ve biitiinii olusturan parcgalarin hic
birinin diger pargalardan soyutlanmis bir sekilde ele alinamayacagini ifade eder.
Ikincisi ise; halk kiiltiiriinde iiretici halktir, yiiksek kiiltiirde ise egitimli profesyonel
bir sanat¢1 s6z konusudur ve bu gibi birey ve topluluklar kiiltiirii meydana getirirler.
Fakat kitle kiiltiirliniin olusumunda toplum neredeyse edilgendir. Birey kiiltiir
endiistrisinin ikna araclarina boyun egerek biitiiniin bir pargasi olmaya belli sartlari
karsilayarak erisebilir. Bu sebeplerden otiirtidiir ki, Frankfurt Okulu kitle kiiltiiriine,

kiiltiir endiistrisi demeyi uygun gérmiistir.

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisine duydugu hosnutsuzluk, kiiltiir
endustrisinin demokratik olmamasindan veya burjuva ideallerini tasimasindan ziyade,
tam olarak demokratik olmamasinda yatiyordu. Bu kavramin ideolojik oldugunu ileri
stiriiyor ve bu kiiltiir tiriinlerinin de gergekte varolmamis, kendiliginden olmayan ve
seylesmis bir kiiltlir oldugunu ileri siiriiyorlardi (Jay; 2014: 341). Eger ki kiiltiir insanin
iriinliyse, nasil sermaye sahiplerinin giidiimiinde gelisebilir ki? Bu o zamana kadar
insan dogasinin bir {irlinii olan kiiltliriin aslinda, kiiltiiriin ger¢ek aktorlerinin elinden
alinisinin trajedisiydi. Kaldi ki, toplumun yasantis1 neyse kiiltiir onun aynasi ve kiiltiir
de yasantiyr sekillendiren yegane unsurdu. Simdi iiretilmeyen ama yasami
sekillendiren kiiltiir endiistrisi sermaye ve siyasi erkin elindeki oyuncagiyla, insanlar

yapay hayatlar siiriiyor ve bir takim ideolojik doniisiimler yasiyorlardi.

Kitlelerin diis ve arzularimin kontrol altina alinmasi da aym yiizyilda kiiltiir
endiistrisiyle miimkiin oldu. Radyo, televizyon, sinema ve reklamlarla bu miimkiin
kilind1 (Eagleton; 1996: 160). Reklamlar her yerdeydi. Dogrudan bilinglere saldiriyor
ve tiiketime meyilli bir toplum insa ediyorlardi. Adorno ve Horkheimer’a gore sinema
biitiinsel olarak kiiltiirel endiistriyel birligin reklamiydi ve radyo da kiiltlir mallarinin
varoldugu metalarin ¢igirtkanlhigini yapmaktaydi (Adorno ve Horkheimer; 1995: 208).
Sinemalar biitiinlesik bir hayat tarzinin, kostiimlerle, tiiketim metalar1 ve mekanlarla
gosterisiydi ve radyo basitlestirilmis kiiltiirel tirtinlerin en gii¢lii yayinlayicilarindanda.
Tiim iletisim araglart; bilgi vermek, eglendirmek vs. gibi islevleri disinda reklam

mecralar1 olarak kullaniminda bire birdi. Sinemalarda goriilen metalarin her biri yeni
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tiiketilebilir irtinlere alternatifler yaratmaktadir. Kisacasi kiiltiirel iirtinlerin her biri

tiiketim alan1 olmasinin yani sira birer reklam mecrasi gibidir.

Bu durum sadece tiiketim alani i¢in gegerli degildir. Kiiltiir endiistrisinin amaci
genis capta kitleleri yonlendirerek, mevcut toplumsal, ekonomik, siyasi kurumlar
kontrol etmektir (Berger; 2014: 55). Bu durum da sermaye sahipleri ve kapitalist
toplumda kurumlar1 denetleyen burjuvazinin isine gelmektedir. Kitleleri tiikketim ve
ideolojik amaglar dogrultusunda yonetmek tamamen sermaye sahipleri ve siyasi
liderlerin ¢ikarlarina hizmet etmektir. Bu sebeple Adorno ve Horkheimer kiiltiir
endistrilerinde bireyin bir yanilsamadan ibaret oldugunu soylerler. Birey
yanilsamadir, aslolan kitledir. Bireysel yaraticilik veya diislince 6zgiirliigii, alternatif
sesler, alt kiiltiirler kiiltlir endiistrisinin sevmedigi seylerdir. Kiiltiir endiistrisinde
bireye ancak, bireyin kayitsiz sartsiz sistemle o6zdeslestigi slirece géz yumulabilir
(Adorno ve Horkheimer; 1995: 205). Aksi tutumlarin herbiri sistemin igleyisi i¢in
tehdit olusturmakta ve bu da gii¢ sahiplerinin planladiklar1 toplumu ¢dzme egilimi
gostermektedir. Bu sebeple de kiiltiir endiistrisi ayn1 zamanda tek tiplesticidir. Boyle
bir ortamda bireyin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Birey yoktu, “imalat
vapan dev endiistriler, bireyi ona tam doyum saglayarak degil, onun ozne olarak
karakterini yok ederek yendiler” (Callinicos; 2013: 379). Kitleler sermaye sahiplerinin
elinde, kendi olusturduklari kent kiiltiirleri olan is¢i ve burjuva kiiltiiriinii de yitirdiler.
Isci kiiltiirli, daha diisiik begeniye hitap ederken, burjuva kiiltiirii pahali zevklerin
tatminine sesleniyordu. Bizler de modern zamanlarin kiiltiiriinii anlayabilmek igin
¢alismamizin bundan sonraki kisminda zor sartlarda insa edilmis ve kismen yitmis bu

iki kiiltiirii ele alacagiz.

2.1.2.2. Is¢i Kiiltiirii ve Aylaklik

Antik g¢aglardan beri, toplumun alt kesimlerinin yogunlukta yasadig1 yerlerde
egemen kiiltiirden farkl bir alt kiiltiir gelisme ortami1 bulmustur. Bu kiiltiir geleneksel
kiiltiirden ve devlet kiiltiiriiniin ellerinden uzak bir kiiltiir olmustur. Isci kiiltiirii de
baslangicta bu tip bir kiiltiir olarak gelisim gostermistir. Endiistrinin yogun sisli, gri ve

kentlerin siliietlerini bozucu ortamlarinda, kendine has bir birliktelik ruhuyla ortaya
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cikmistir (Murray; 2014: 327). Kaderin bir araya getirdigi bu insanlar, heniiz bir-iKi
kusak Once kirsalda yasayan ve kentlere heniiz yerlesmis ve saglam bir folk kiiltiir
geleneginden gelen bireyler olmuslardir. Bu sebeple de — her ne kadar geldikleri kiiltiir
birbirlerinden farkli olsa da — mekanik baglar kuran bu insanlar ortak bir mekan ve
yasam tarzini paylasarak beraberlerinde getirdikleri folk kiiltiirli sentezleme imkani
bulurlar. Fakat bu “ig¢i kiiltlirii” i¢in yeterli bir agiklama degildir. Zira is¢i kiiltiirii

oncelikle isci bilincinin gelismesiyle ilintilidir.

Isci yasami1 maddesel kosullar ve kitle iletisim araclarinin gelismesine ragmen,
is¢i kiiltiirlinlin 6zgiinliiglinl ortaya ¢ikaran bir yapiya sahiptir. Bu yasam da “yazgi
birliginin” verdigi, “onlar” ve “biz” arasindaki kesin ayrimla ve genis tutuculukla
beraber ortaya ¢ikmistir (Cuche; 2013: 109). Zira, aksini diisinmek ¢ok miimkiin
degildir. Bir tarafta pek ¢ok anlamda giicii elinde tutan ve kendi elit kiiltiiriinii
gelistiren bir burjuvazi karsisinda “kendi olmayani1” goren is¢inin pek fazla ihtimali
yoktur. Eger ki burjuvazinin kiiltiirii elindeki meta, sermaye, biirokratik gii¢
cergevesinde sekilldendiyse is¢i de elinde olanla kendi kiiltiiriinii meydana getirmek
zorundadir. Is¢i kiiltiiriiniin, burjuva ideolojisinden oldukga farkli oldugunu belirten

Gorki, olusturulmasi gereken isci kiiltiirii hakkinda s6yle der (Gorki; 1980: 137) ;

“Devrimci is¢i hiimanizmasi agik, diiriist ve samimidir. Baskalarina
sevgi besleme ve yararli olma hakkinda cafcafli ve seker akan laflar etmez.
Bu hiimanizmanin giittiigii hedef, biitiin diinyadaki halkin kapitalistlerin
kanh, igren¢ ve anlamsiz boyundurugundan, kurtarmak, kendilerine
“alimp satilan bir mal”, burjuvalar i¢in altin ve liiks yaratmakla
kullanilan bir hammadde gozii ile bakmamalarini insanlara ogretmektir.
Kapitalizm diinyanin irzina geger, tipki ¢ocuk dogurtamadigr sihhatli ve
geng kadina ihtiyarligin biitiin hastaliklarim asilamak igin tecaviiz eden
sarsak ihtiyar gibi. Is¢i hiimanizmasinin gorevi siir dolu ilani asklarda
bulunmay: gerektirmez. Ister ki, her is¢i tarihi odevinin ne oldugunu,

iktidar almak hakkina sahip bulundugunu, kapitalistlerin eninde sonunda
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basina orecekleri corap (yeni bir savas) arifesinde liizumlu olan devrimci

eyleminin ne oldugunu anlasin.”

Bu sebeple is¢i, burjuva olmayansa eger is¢i kiiltiirliniin de burjuva kiiltlirlinden
farkli ideolojik bir kiiltiir olmas1 kagiilmazdir. Zira, Gorki’ye gore de bu iki kesimi
bir arada diisiinmek imkansiz oldugu kadar bu iki kiiltliriin de bir arada diisiiniilmesi

bir o kadar imkansizdir.

Fakat bununla birlikte, is¢i bir zamanlar gercekten de ideolojik ve teorik
etkinlige sahip, kendilerine yonelik sosyalizan hareketlerin farkinda bir smift
(Coskun; 2014: 15). Bu sebeple ger¢ekten de Raymond’in deyisiyle; isgilerin yiikselisi
gercektir (Raymond; 1979: 117). Ayricalikli olmayanlarin bilgiden mahrum edildigi
ve kendi i¢inde kiigiik cemaatlere sikistigi donem bitmisti bir anlamda. Fakat bu
noktada iizerinde durulmas: gereken 6zel bir husus da mekandir. Is¢i smifi egemen
kiiltiirde kendine yer bulamayacagi icin bu tiir tartigsmalar1 yapabilecegi 6zel bir muhit
arar. Isci ait olmadig1 bu diizende, ait hissettigi havay1 ancak bdyle bulabilir. Isci
kentleri, i1s¢i sanayi havzalari, ig¢i mahalleleri smif kiiltiiriiniin olusmasi i¢in
zorunludur (Coskun; 2014: 20). Bu sebeple asir1 kalabalik kentlerde, fakir gecekondu
mahallelerinde bile koklerden ayrilist yeni bir topluluklasma izledi. Amerika ve
Avrupa’nin belli sanayi merkezlerinde alt kiiltiire ait mekanlar ki 6rnek vermek
gerekirse; Ingiltere’de publar, Fransa’da cafeler, Amerika’da cemiyet merkezleri,
Almanya’da birahaneler is¢i kiiltiiriiniin merkezleri haline geldi (Murray; 2014: 327).
Elit siiflarin kabul goren kiiltiiriine alternatif bir kiiltiirin gelistigi bu mekanlarda,
okuma-yazma egitiminden tutun da isciye farkindalik kazandiracak yayinlarin
dagitim1 ve derin felsefi sohbetlere kadar is¢inin gelisimi adina her sey yapiliyordu.
Tabii eglence de bunlardan biriydi, kiiltliriin ayrilmaz parcasi olan. Fakat burada tek
bir sikint1 vardz; kiiltiirel iiriinlerin tiretimi — daha 6nceden bahsettigimiz sebeplerce —
hem goniilsiiz bir goniille sanatginin hem de iireticinin menfaatine, kapitalistin elinde
gelisiyordu. Bunun i¢in Lukacs, is¢i kiiltiiriiniin serpilmesi ve sanat¢inin hiir iiretimi
i¢cin, sanatci ile is¢i arasindaki dolayliligin kaldirilmasi ve dogrudan bir iligki
kurulmasi gerektiginden bahseder (Lukacs; 2004: 109). Bununla beraber is¢i kiiltiirii

“kayg1 tastyan” insanlarin kiiltlirii oldugundan, daha ¢ok diisiinsel baglamda 6n plana
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ctkmustir. Isci siifinin eglence kiiltiiriiyle ilgili erisilebilen bilgiler kisith olmakla
birlikte, farkli folk kiiltiirlerin bir sentezini olugturduklari ve diislin diinyalarinin yani

sira eglence kiiltlirlerini de bu dogrultuda olusturduklar1 tahmin edilmektedir.

Fakat is¢i kiiltiirii, dogal olarak, kapitalistin ¢ikarlariyla ¢atisan bir kiiltiirdii. Bu
sebeple sermaye sahipleri is¢i kiiltliriinii kirmak icin tiirlii yollar denediler.
Calismamizin birinci boliimiinde bahsettigimiz iizere, aile yasantilarindan tutun da
alkol kullanim aliskanliklarina kadar her tiirlii tutumlarina saldirdilar. Isci enstitiileri
de bunlardan biridir. Basta sadece erkek iscilere agik olan bu enstitiiler, daha
donanimli, daha bilgili, daha caligkan ve daha mantikli isciler yetistirme amaciyla
kurulmusglardir. Bunun sonucundaysa ne hikmetse kapitalistin olduk¢a 6nem verdigi
aile mutlulugunu arttirmak hedeflenmistir. Fakat asil olan egemen degerlerin isciye
asilanmasiydi. Ve sonug olarak pek ¢ok is¢i kadin ve erkek egemen Kkiiltiirii oldugu
gibi reddedemedi (Aries ve Duby; 2006 (d): 74). Isci kiiltiirii egemen Kkiiltiiriin ona
asiladiklar1 karsisinda ¢oziilerek, devrimci yani olan “dogru bilinci” yitirmesine neden
oldu. Sonug itibariyle, ister yarim kiiltiir, ister sozde kiiltiir diyelim, kitle kiiltlirtiyle
bastirilmist: (Raymond; 1973: 209). Kiiltiir endiistrisiyle de artik is¢inin kontroliinden
¢cikmis genelin i¢inde, tiiketime meyilli hazci ve en 6nemlisi devrimci direnci kirillmis

bir kiiltiire karigsmistir is¢i.

Isci kiiltiiriiniin sermaye tarafindan kirilmas: sasirtict degildir. Hig bir egemen,
sistemle kavgali bir sinifi biinyesinde barindirmak istemez. Fakat bununla beraber
burjuva kiiltiirii de o yiiksek kiiltiire ait olan ulvi degerlerini kismen yitirmistir. Is¢inin
gelecege dair imkanlarini yitirdigi bu siireg, burjuva kiiltiiriinii de hedef almistir. Bizler
de ¢alismamizin bundan sonraki kisminda burjuva kiiltiiriinii ve onun kiiltlir endiistrisi

karsisindaki konumunu ele alacagiz.

2.1.2.3. Burjuva Kiiltiirii ve Aylaklik
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Isci kiiltiirii, folk kiiltiir nasil ki toplum icinde kendiliginden olusmussa, yiiksek
kiiltiir ve burjuvazi kiilttirti gibi kiiltiirler de toplum igerisinden kendiliginden olusur.
Ciinkii gelismis her toplum bir tahakkiim ve c¢atisma toplumudur. Igerisinde kendi
sosyalist taban1 oldugu kadar burjuva tabakasini da meydana getirir. Zira her toplumda
somiiren ve somiiriilen oldugundan bu iki farkli hayat tarzi iki farkli kiiltiiri
beraberinde getirir (Plehanov; 1987: 217). Bunlardan somiiriilenlar, kdyde halk
kiiltiirti, sehirde is¢i kiiltlirtinii, somiirenlerse her yerde egemen olan yegane burjuvazi
kiltliriinii olustururlar. Burada 6nemli olan burjuva kiiltiiriiniin kdy ve kent yasantisina
gore tarzinin degismeyerek egemen kiiltiir olarak tepede kalmasidir. Lenin’in dedigi
gibi; “Demokratik ve sosyalist kiiltiir ogeleri, kalinti bi¢iminde de olsa her ulusal
kiiltiirde vardir... Fakat her ulus, salt ogeler bigiminde degil, egemen kiiltiir bi¢iminde

burjuva kiiltiiriine sahiptir” (Laclau; 1998: 146).

Frankfurt Okulu kuramcilar1 burjuva kiiltiirinii yikict bir kiiltiir olarak
gérmiistiir. Zira burjuva kiiltiirii giinliik is ve ticaret kiskacina sikismis, bir is glinii
icerisinde bastirilmis idealler ve arzular icin dile gelmistir, varolan toplumsal iliskilere
alternatif bir goriis olusturmustur (Erdogan ve Alemdar; 2010: 274). Bu 19. yiiyzyil ve
sonrast i¢in gecerli olabilir ancak, burjuva kiiltiiriiniin 6nceki ylizyillarda bilimsel
bilgiye yaptiklart katki da yadsimamaz. Marx, akilciligi temellendirerek diinyay1
anlama ve sekillendirme olanagi sunan, doganin zapti ve toplumu sekillendirmenin
yolunu arayan burjuva anlayisim tasdik eder (Iggers; 2013: 149). Kiiltiirel
Marksciligin ¢ikmasiyla beraber ise burjuva kiiltiirti ve bu kiiltiiriin egemen degerleri
temsil ederek hegemonya aracina doniismesi elestirilir. Hatta Habermas da burjuva
kiiltiiriniin karakterinden bahsederken soyle der (2001: 804);

“Burjuva kiiltiirii bir yandan, 6zerklik ve bilimsellik, bireysel ozgiirliik
ve evrenselcilik, kendini ¢ekincesizce, radikal bir bi¢imde ortaya serme
iddialarinda, kiiltiirel bir rasyonellesmenin tirtiniidiir; arkasinda gelenegin
otoritesi bulunmadig: icin, elestiriye ve dzelestiriye karsi duyarhdir. Ama
Ote yandan bu kiiltiiriin soyut ve tarih disi, toplumsal gergekligin Otesine
uzanan ideallarinin normatif icerigi, sadece elestirel olarak degistiren bir
pratigin kilavuzluguna degil, olumlayici, onaylayici bir pratigin idealist bir

)

bicimde giizel gosterilmesine de yarayabilirler.’
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Bu kiiltiirtin ikili bir karakteristik yapis1 oldugunu ve bu durumun Marx’tan
Marcuse’ye kadar calisilmis oldugunu sdyler Habermas. Is bu hususta bizler de, bahsi
acilmigken burjuva kiiltiiriiniin karakterini incelemekte fayda goérmekteyiz. Maddi
kiiltirde burjuva kiiltliriiniin belirleyici 6zelliklerini Marcuse sdyle siralamistir

(Marcuse; 1991: 77);

Dini ve etik zorlamalarla “varolussal” deger olarak para, is, ticaret ile
mesguldiirler. Protestan etik geregi burjuva ticaret, birikim, yatirim gibi eylemlerle
fazlastyla mesguldiir ve liretim tarzinin kiiltiirin belirleyicisi oldugunu goz Oniine

alirsak bu da burjuva kiiltiirlintin belirleyicisi olmustur.

Bir diger ozelligi ise bu kiiltiiriin; “aile reisi” olarak yatirimci ve baskin
ekonomik, ruhsal iglevi olan bir baba. Bu baba ailenin refahinin saglayicist ve
burjuvazide oldukga biiylik 6neme sahip aile yapisini bir arada tutan adamdir ayni

Zzamanda.

Faydac1 hedeflerin yeniden iiretimi ve aile i¢ine yansitilmasi i¢in diizenlenmis
bir otoriter egitim de bu kiiltliriin géze carpan 6zelliklerindendir. Her burjuva ¢ocugu
1yi egitim alir, bir kag dil konusur, adap bilir ki bunlar egitim gerektirir. Bu gibi egitsel
faaliyetler hem isin sonraki kusaklarda devamliligi, hem de aile i¢ine doniik uygun

davranislar ve beklenen entelektiiel ortamin saglanmasinda faydalidir.

Marcuse, burjuva kiiltiirliniin karakteristik 6zelliklerini bu sekilde siralamistir
ancak kanimizca burjuva kiiltiiriinii daha iyi anlayabilmek i¢in daha mikro baglamda
ele almamiz gerekmektedir. Ornegin, isci kiiltiiriiniin aksine burjuvazi kendini daha
cok edebiyat, sinema ve gazetecilik iizerinden kurgular (Cuche; 2013: 110). Tiim bu
tiirler entelektiiel birikim ve ilgi ister. Bir diger 6zellik ise Max Weber’in de kapitalist
burjuvanin temel 6zelligi olarak gordiigii, kendini kontrol edebilme yetisidir. Iyi bir
burjuva hi¢ bir sartta asir1 tepkiler vermez, olgunlugunu bozmaz hatta ve hatta sofra
adab1 bunun en Onemlilerindendir (Cuche; 2013: 110). Soykiitiigii de bellegin
stirdiiriilebilmesi i¢in Onemlidir. Cok gerilere giden bir soykiitiigii gelenegin ve

kiiltiirlin birikimi ne kadar gii¢lii oldugunu ifade eder (Cuche; 2013: 111).
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Fakat yazinimizin genelinde s6z ettigimiz gibi burjuva ayn1 zamanda aylak
Oznedir ve bu da kiiltiirliniin vazge¢ilmez bir pargasidir. Burjuva kiiltiirii tamamiyla
ideolojik degildi. Burjuva kiiltiirii, burjuvanin salonlarda, okuma gruplarinda,
kuliiplerde bir araya geldigi, tiretim ve tliketim dongiisiince akil yiiriittiikleri, isten
bagimsiz ancak bir o kadar da isin tamamlayic1 olarak bos zaman faaliyetleriyle
cevrilmistir (Habermas; 2003: 281). Burjuva bos zamanlarinda kendi gibi taniglariyla
bir araya gelir, gerek isin verimliligi, gerek bilim ve sanat iizerine entelektiiel
konusmalar yapar. Ve bunu igin devamliliginin saglanmasi adina bir verimli bir arinma

aktivitesi olarak gerceklestirir.

Fakat bu durum hep bdyle devam etmemistir. Burjuva kiiltiirii de kendi i¢inde
¢oziinmiis ve kitle kiiltlirinlin etkisi altinda kalmistir. Hatta Ivan Frolov (1991:273)
Felsefe Sozligii’'nde kitle kiiltiirii i¢in, burjuva kiiltiirliniin 6zgil bir isleyis bi¢imidir,
der. Kitle kiiltlirii tiiketim baglaminda burjuva kiiltlirline yakinsar belki ancak
burjuvazinin de list diizey begenilerini diisiirerek fazla demokratik ve ici bos bir
kiiltiirel alan agar. Yiksek kiiltiiriin o “yiice” sancaginin tasiyicisi burjuva kiltiirii
¢Oziinerek kitle kiiltiiriine yenik diismiis ve hi¢c ayn1 olmamakla birlikte isciyle de ilk
kez bir o kadar yakmsamistir. Burjuva kiiltliriiniin ¢okiiniisiini Marcuse sOyle

maddeler (Marcuse; 1991: 78-79);

“— Klasik "kapitalizmin ruhu" olarak "i¢sel asketizmin" tersine
donmesi: genigletilmis sermaye birikiminin bir gerekliligi olarak "Keynesgi
devrim’”’;

— Egemen smnifin bir "tiiketim toplumunun" yeniden tiretilmesine
bagimliligi; yabancilagmuis isgiiciine duyulan kapitalist ihtiyagla arasinda

gittikge artan bir ¢eliski olusturan bagimlilik;

— Davramiglarin  kapitalist yoriingeye yogun olarak entegre
edilmesini isteyen toplumsal ihtiyaca uygun olarak; egitimden pozitivizme
idealist tasarimlarin kétiilenmesi, "saf" bilimlerin yontemlerinin toplumsal

ve beseri bilimlere girmesi,
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— Meta pazarmm genisletebilecek  ozgiirliik¢ti  alt-kiiltiirlerin
atanmasti,

’

— Buyjuva ailesinde baba imgesinin ve stiperegonun ¢okmesi.’

Tiim bu maddeler Marcuse’ye gore burjuva kiiltiiriiniin ¢éziinmesi ve kitle
kiltliriine yenik diismesinin sebeplerindendir. Fakat burada dordiincii maddeye dikkat
¢ekmek isteriz ki, burjuva kiiltiirti daha ¢ok mal satabilmek i¢in alt kiiltiirlere yonelik
liretim yapmaya basladiginda kendisi de degerlerinden c¢ok sey kaybetmistir. Ciinki
irettigi sey genisleyerek artik onu da kaplamaya baslamistir. Ayrica kitle kiiltiiriiniin
gostergelerinden olan bireysellik artarak aile i¢i ¢6ziilmelere de sebep olmus ve son
maddede bahsi gecen ve yukarida da soziinii ettigimiz biitiinlestirici otoriter baba
figiirii ortadan kalkmistir. Bununla beraber birinci maddede bahsi gegen, asketik
yasamin aksine liretimin bilimsellesmesi ve Keynesyen ekonominin yaygilasmasi artik
“beruf” kavraminin da i¢ini bosaltmistir tiim miiminler i¢in. Ciinkii iiretim Tanr1’y1
memnun etmekten, ¢ok baglamli bir gereklilik haline gelmistir. Tiim bunlarla beraber
burjuva kiiltiirii sermayeyi elinde bulunduran ancak tiim biricik zevklerinden arinmis

garip bir siif haline gelmistir.

Tiim bu saydiklarimiz bir yana kitle kiiltiiriine bu kadar da olumsuz bakmayan
ayr1 bir grup daha s6z konusudur. Popiiler kiiltiir destekgileri ve elestirenleriyle beraber

calismamizin bundan sonraki kismini olusturmaktadir.

2.1.2.4. Popiiler Kiiltiir ve Aylaklik

Popiiler kiiltiirlin ne oldugundan ziyade ne olmadigin1 anlatarak bu kisma
baslamak daha yerinde olacaktir. Zira popiiler kiiltiir iizerine getirilmis birbirinden
farkli bir takim goriisler s6z konusudur. Calismamizda da bu goriislere kismen yer
verecegiz ancak popiiler kiiltiirii televizyon baglaminda daha genis ele alacagimiz igin
bu kisimda derin felsefi, sanatsal ve sosyolojik tartismalardan kaginarak, popiiler

kiiltliriin isaret ettigi kavramlar aciklamaya calisacagiz.
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Gordon Marshall da Sosyoloji S6zliigii’nde popiiler kiiltiirii tanimlarken “yiiksek
kiltir olmayandir” diyerek baslar (Marshall; 2005: 591). Marshall’a gore popiiler
kiltir, yliksek kiltliriin degerlerinden uzak, kolay erisilebilir, eglence esasli bir
kiiltiirdiir. Bu sebeple, yiiksek kiiltiirli yasayan statii gruplar1 seckin miizik ve dans,
ciddi ve agir romanlarla vs. ilgilenirken, popiiler kiiltiir spor, televizyon, sinema ve
kayitli popliler miizigin hakimiyetindedir. Bu sebeple denilebilir ki popiiler kiiltiir
modern donem i¢in goriilebilen; i¢ catigsmalarla birlikte tortusal, kendini iiretebilen ve
dissal olarak iiretilen 6gelerin karmasik bir bilesenidir (Williams, 1993: 228). Bunu
biraz daha agmak gerekirse; modern donem sonrasi igin tiim bu i¢ catismalar
gecerlidir, ¢linkii insanlarin folk kiiltiirden tasidig1 aliskanliklar kent mekanin kiiltiirel
yapistyla catisma igindedir. Oyleyse burada énemli olan iki unsur vardir; bunlardan
birincisi, popiiler kiiltiir tamamen egemenin kontroliinde iretilmemektedir ki bu
yantyla kitle kiiltiirinden biiylik 6lciide ayrilmaktadir, ikincisi ise insanlar popiiler
kiiltiirlin tiretilmesine etki edebiliyorlarsa eger popiiler kiiltiir folk kiiltiirde ve tarihin
degisik zamanlarinda goriilebilir demektir. Mutlu; popiiler kiiltiiriin moderniteyle ilgili
olmadiginit soyler. O’na gore Antik Misir, Siimer, Roma, Asur’da da popiiler kiiltiir
goriilmektedir (Mutlu; 2004: 12). Popiler kiiltiir bu toplumlarda giindelik islerde
calisan kamusal nitelikli is¢ilerin alternatif bir alt-kiiltiir olusturmalarini engellemek

i¢cin kullanilmistir.

Antik imparatorluklarin gevsek siyasi yapilarinda alternatif kiiltiirlerin
olusmasini engellemek i¢in kentlerde kullanilan bu kiiltiir imparatorluklarin olasi
isyanlar1 engelleyebilmeleri i¢in bir ara¢ olmustur. Peki ya aksi olursa? Kiiltiir, eger
bast bos kalirsa siyasal otoriteye karsi gelistirilen bir itaatsizlik bi¢imidir ve sivil
alanlar1 elde tutmanin yollarindan biridir. Tipki Dadaloglu, Pir Sultan gibi siyasi
otoriteye bir baskaldirtya doniisiir. Peki Pir Sultan’in ortaya koydugu kiiltiirel tiriinler
her ne kadar bir isyana isaret etse de popiiler degil miydi? O zaman egemen sistemden
farkli bir alt kiiltliir olugsmasi durumunda isyan da kagmilmaz oluyor. Gegmiste
Yunanistan’da devlet yapilarindan uzaklastirilmis halkgilar, nihayetinde devleti ele
geciren milli popiiler kiiltiirii insa etmislerdir (Jusdanis; 1998: 227). Bu sebeple halk
tarafindan olusturulabilecek bir kiiltiir iktidar eksikligini telafi etmez. Yani kiiltiir, her

ne kadar onu iiretse de halkin kontroliine birakilamaz der egemen anlayis. Bu ylizden
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popiiler kiiltir de halkin igindendir ancak siyasi erkin denetiminde sermayenin

uretimindedir.

O zaman popiiler kiiltiir i¢in iki bilesen vardir; halk ve egemen sistemler.
Ornegin; 2018-2019 yayim sezonuna olduk¢a hizli giren “Zuhal Topal’la Sofrada”
programina kisaca deginecek olursak, programda bes kayinvalide ile her giin bir
gelinin evine konuk olan sunucu ve ekibi burada gelinlere elestiriler getirmektedir.
Gelinin kaymvalidesi ise gelini “kaynana jiirisine” kars1 savunmaktadir. Oncelikle;
gelinlerin, kayinvalideleri tarafindan elestirilmeleri bir gelenektir. Kayinvalideden
gorerek 6grenmek de kabul edilebilir géreneklerdendir. Bu sebeple halk kiiltiiriine ait
olani, yani halkin asina oldugu ve kabul ettigi degerleri alan program onu popiiler hale
getirerek televizyonlarda yaynliyor. Boylece bir popiiler kiiltiir {irinii daha igbirligiyle
ortaya ¢ikmig oluyor. Fakat burada “halkin istegi”” anlamini ¢ikartmamiz yanlis olur.
Zira tiim bu yayinlar tezimizin en basindan beri dile getirdigimiz bireyi “dogru bilinci
tiretmekten” alikoyar. Ciinkii burada “halkin istediginden” ¢ok “halkin asina oldugu”
dolayistyla izlenmesine kesin goziiyle bakilan komik bir format ve 6diil ile bos zaman
Oldiirme araci olarak izleyiciye sunulur. Bu da yine ¢alismamizin basindan beri
bahsettigimiz diisiiniirlerin toplumun bos zamanlarina dair kurduklar1 hayallerin
aksine isleyen bir sistemdir. Ayrica bu sistem de reddedeci olmak gibi bir liiksiiniiz
yoktur. Ciinkii, feodal bir gegmis yasamamis, goclerle sekillenmis toplumlar
(glinlimiiz kentleri gibi) halkin esitlige baglanma egilimi gosterdigi toplumlardir.
Kisilerarasi esitlige tesvikte bulunan popiiler kiiltiir, kisilerarasi iliskilerde hiyerarsiyi
ve diglayiciligr azaltir (Turner; 1997:25). Bu sebeple o programi seyretmeme, o
reklamdaki iiriinii kullanmama, o miizigi dinlememe kisacasi1 herkes onu yaparken ayr1

kalma ve 0z secimlerinizle toplumsallasabilme sansiniz yoktur.

Popiiler kiiltiir, bu yaniyla kitle kiiltiiriinden ayrilmaktadir. Her popiiler kiiltiir
kitle kiiltiirii tarafindan kapsanir ancak kitle kiiltiirii kadar yikict olmamakla birlikte
kaynagini toplumdan almasi sebebiyle farklilagir. O zaman sOyle bir tanim da
getirebiliriz; popiiler kiiltiir alt sosyal gruplarin kiiltiirleridir ve ne tam bagimli, ne tam
otonom, ne surf taklit ne de sirf yaraticilik olarak ortaya cikar. Her 6zgiin kiiltiiriin
orjinal unsurlari, disaridan gelen unsurlar, 6z bulus ve dis katkilarla meydana gelmis

bir kiiltiirdiir. Mesru kiiltiiriin kotii kopyalaridir (Cuche; 2013: 97 ). Mesru kiiltiir;
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giizel sanatlar dedigimiz yliksek kiiltiire benzemektedir, benzer tiirlerde tiretimleri
bulunur ancak bunlar alt paydada begeniye hitap etmektedir. Bu tiirlere goz atarak,
popiiler kiiltiir doniisiimii sirasinda yasadiklar1 degisimi incelememiz, {iriinleri
siniflandirmamiz i¢in faydali olacaktir. Zolberg bu tiirleri ve gegirdikleri dontistimleri

karsilastirmali olarak su sekilde tablolagtirmistir (Zolberg; 2013: 149);

Tablo 2: Giizel Sanatlar ve Popiiler Kiiltiir Uriinlerinin Karsilastiriimas1

Giizel Sanatlar Popiiler Kiiltiir

Ozgiin veya Canh Calismalar

Senfonik Miizik, Oda Miizigi Popiiler Miizik, Halk Miizigi
Opera Miizikal Komedi
Ciddi Akademik Cagdas Miizik Caz
Miize veya Galerilerdeki Eserler Fuar veya Diikkanlarda Satilan Eserler
Kamusal Alandaki Anitlar Mezar Taslari
Bale Dans Gosterileri
Modern Dans Halk Oyunlari veya Etnik Danslar
Ciddi Drama Melodram
Deneysel Tiyatro Hafif Komediler
Yeniden Uretilen Cahsmalar
Televizyon — Egitim Kanallari Televizyon — Hafif Programlar
Sanat Filmleri ve Klasik Filmler Popiiler Eglencelik Filmler
Ciddi Romanlar/Diizyazi Piyasaya Yonelik Romanlar/Diizyazi
Sinirl Sayida Dagitilan Dergiler Genis Dagitim Agina Sahip Dergiler
Siir/Edebiyat Elestirisi Tanitim Yazilar
Sanatsal Cizgi Romanlar Genis Dagitim Agina Sahip Cizgi
Romanlar

Tabloda gorildiigi tizere, anlasilmasi i¢in ciddi bir altyap: gerektirmeyen, daha
az dikkat ve tiikketimi kolay olan tiirler popiiler kiiltiirii meydana getirmektedir. Bu
durum da daha 6nce bahsettigimiz, popiiler kiiltiiriin halki en alt paydada birlestirerek
tek seferde daha ¢ok iiriin satabilmesiyle ilgilidir. Tabii bu durum seckinler i¢in gegerli
degildir. Belli bir kapitali ve bos zaman elinde bulunduran aylak; sanat egitimi
alabileceginden, sanati tatbik edecek vakte sahip oldugundan ve daha Onemlisi
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toplumdan diglanma korkusu olmadigi i¢in — ki etrafindaki insanlar da hep onun gibidir
— glizel sanat eserlerini idrak edebilir. Halkin geri kalan1 zaten giizel sanatlarla
ilgilenecek kadar zengin degildir. Bir sekilde imkanlarimi yettirdigini farzedelim;
mevcut esrafindan dislanmamak adina eski aliskanliklarini stirdiirmeye devam edecek,
belki yakinsadigi diger ¢evre tarafindan “avam” olmakla itham edilecek ancak mevcut
diizen ona bir ¢ikis yolu tanimayacaktir. Dolayisiyla fakirlikte veya sonradan gérme
zenginlikte popiiler kiiltiir kendine hep pazar bulacaktir. Hatta ve hatta bunu kimi
zaman bildigimiz anlamda, kimi zamansa su an bizlerin yaptig1 gibi kendini elestirerek
yapacaktir. Habermas’in “popiiler 6¢ alma olarak popiiler kiiltiir” dedigi sey tam olarak
budur (Habermas; 2001: 847). Tipki Okan Bayiilgen’in bir donem televizyonda kendi
programi i¢in “Yapacak daha iyi bir seyiniz varsa bu programi izlemeyin” demesi gibi,
popliler kiiltiirli, popiiler kiiltiir araciligiyla elestirerek “popiiler 6c¢ alma” yolunu
secerek muhalif bir tutum olusturmak da popiiler kiiltiiriin pazarlama araclarindan
biridir.

Popiiler kiiltiir gesitli yollarla — televizyon, radyo, sinema - giindelik hayatimiza
sahip olur ve edimlerimizi kontrol altina alir. Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki
kisminda popiiler kiiltiirtin bayrak tastyicilarindan televizyonu, izleyici ve popiiler
kiiltiir baglaminda ele alacagiz. Oncelikle televizyonun popiiler kiiltiirle olan
iligkisinden bahsedecegimiz calismamizda, ardindan televizyonu giindelik hayat ve
bos zaman araci olarak arastiracagiz ve ritiiellestirme kavramini ele alacagiz. Hemen
ardindan ise aylak karakterlerin televizyonda nasil temsil edildigi arastirmaya

calisacagiz.

2.2. KULTUREL BIiR ARAC OLARAK TELEViZYONA DAIR KURAMSAL
VE KAVRAMSAL YAKLASIMLAR

Televizyonu kiiltiirel baglamlariyla ele alacagimiz ¢alismamizin bu kisminda,
teknoloji gelisirken, degisen toplum ve televizyon igerigine deginecegiz. Zira
televizyon her seyden 6nce bir makine, bir aractir. Onemli olan ise insani makine ile
kurdugu iligkidir. Televizyon bilimsel ve teknik aragtirmalar sonucu icat edilmis, bir
eglence ve haberlesme yolu olarak gelismistir. Ardindan ise televizyon sadece diger

eglence ve haberlesme araglarmma onlarin gegerlilik ve Onemlerini azaltarak etki

117



etmekle kalmamis; aile yapilara, kiiltiirel ve sosyal yasama da etki ederek
ongoriilmeyen sonuglar meydana getirmistir (Williams; 2003: 11). Oyleyse televizyon
asla tek basina teknolojik bir cihaz olarak degerlendirilmemelidir. Zira televizyon hem
toplumu doniistiirmiis hem de daha onceki kisimlarda ele aldigimiz modern aile
prototipini meydana getirmistir. Kentlerin yeniden sekillendigi, sanayi ¢aginin ¢ok
kiltirlic ortaminda, tek kiiltiirii tretme ¢abasinda olandir televizyon. Ayrica;
teknolojik bir bulus nasil olur da insanlara canli canli savaslar izlettirip, “Bagdat noel

agaci gibi yaniyor” benzeri mesajlara kars1 duyarsizlastirmistir, merak uyandirandir.

Aslinda bunlarin hepsi televizyonun Kkiiltiirel boyutlariyla alakalidir. Ses
dalgalarinin iletebilmeyi basaran insanoglu daha ¢ok duyuya hitap edecek ses ve
goriintli aktarimini teknolojik bir bulus olarak sunarken, 6ngoriilemez sonuglart nasil
hesap edebilirlerdi? Bizler de bu durumu anlayabilmek i¢in ¢alismamizin bu kismina

televizyon yayinciligina getirilmis ¢esitli kuram ve kavramlara deginecegiz

2.2.1. Televizyon ve Popiiler Kiiltiir Iliskisi

Popiiler kiiltiirti irdeledigimiz bagliktaki bilgilerin 1s181nda; popiiler kiiltiiriin,
yiiksek kiiltiir olmamakla birlikte, alt kiiltlir de olmayip, alt kiiltiire dokunan egemen
sistemin eliyle sekillendirilmis kitleyi kontrol etmek ve ondan fayda saglamak i¢in
liretilmis bir kiiltiir oldugundan bahsetmistik. Oyleyse televizyonun da bu kiiltiiriin
tastyicist olmak icin egemenlerin elinde olmasi gerektigi anlami ¢ikmaktadir. Ciinkii
teknolojik gelismeler goz Oniine alindiginda televizyon, ses ve goriintii iletmesi
acisindan egemen degerleri ve yargilar1 daha etkili kanallarla tasimasi daha olasidir.
Peki bu durum gercekten bdyle midir? BBC’nin kurulusundan bahseden Williams;
devlet ve paydaslarinin kurulusun yayim hayatina baslamasindaki rollerinden soyle

bahseder (Williams; 2003: 28);

- Sanayi toplumu olarak doniistimiinii, gérece kiiclik bir cografyada yaygin bir

iletisim agiyla tamamlayan Ingiltere, kiiltiiriinii “millilestirmis” ve bu durum da ulusal

118



agirliklt bir basina yol agmistir. Bu da su anlama gelmektedir; etkili iletisim
kanallartyla Ingiltere “milli kiiltiir” dedikleri kitle kiiltiiriinii zaten basm yoluyla
kurmustur. Bunun radyo veya televizyona taginmasi bu kiiltiirii 6ziimsemis kitleyi géz

Oniine alirsak hi¢ de yadirganacak bir sey degildir.

- Milli kiiltiirin baskin uyarlamasi yonetici sinif i¢inde zaten kurulmustu. Bu da
halka hizmet saglayan iletisim araglarinin mesaj iceriklerilerinin sekillenmesinde;

halki daha iyi anlayip, daha isabetli sdylemlerde bulunmak gibi bir fayda getirecektir.

- Bu yapilanma ve atamalar, devlet¢e finanse edilen bir kamu kurulusunun
c¢ikmasina izin vermistir. Bu yapinin bagimsizliginda, siyasi partilere mesafeli
durusundan bahsedilir. Ancak gecici yonetimlerle bunun ne kadar miimkiin olacagi

tartisma konusudur.

Fakat sonucta BBC de kapitalist toplumda gelismis bir kurumdur ve devletin
paydasi durumundaki kapitalist ¢ikar sahipleri smurli bir giicler ayriligiyla
korunuyordu. Bu iki yonden sakincalidir; birincisi devletin “milli kiiltlir” tizerinden
yayin yapmasi ikincisi ise kapitalistin kar amagli yayinlarda 1srarci olmasi. Baz1 Bati
Avrupa iilkelerinde — halen daha, 6zellikle Kuzey Avrupa’da — devlet yayinlara bizzat
karar vermektedir. Ayrica bu fasist veya sosyalist toplumlarda da ayndir. Her yerde
iktidar “milli kiiltiir” dedigimiz popiiler kiiltiirii egemen degerler sistemi, ortak zevkler

ve tiiketim alanlar1 olarak televizyon {izerinden sunmaya devam eder.

Bu devletin kendini giivenceye almak i¢in iirettigi kiiltiiriin yayilimidir. Fakat
asil topluma yeni diinyalar sunan yegane gelisme televizyonlarin 6zellesmesiyle
miimkiin olmustur. Televizyon yayinciliginin 6zellesmesi, televizyonun popiiler kiiltiir
araci olarak gelismesinin ikinci ayagin1 meydana getirmektedir. Devlet, televizyonlart,
ne kadar kitleyi kontrol altinda tutma ve propaganda yapma amacglh kullandiysa, 6zel
kanallar da o kadar izleyiciden faydalanma ve alternatif bir yasam tarzi iiretmeye
calistilar. Buradaki amac; televizyona para harcayan yatirimcinin, harcadigim geri

kazanmastyd1. Yani, reklam.
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Televizyonun Ozellesmesi ve hedef etkinin yaratilmasidaki basarisi reklam
verenleri memnun etmis, tek vurusta milyonlarca kisiye ulasma imkani bulmuslardir
(Gtineri Firlar; 2009: 113). Her ne kadar kablolu kanallarin ¢ogalmasiyla kisi sayisi
diismiis olsa da reklamin birden fazla kanala verilmesiyle, yani mecranin
genislemesiyle, ayni reklami totalde izleyen kisi sayisi artmistir. Ayrica tematik
kanallarin ortaya ¢ikisiyla da hedef kitle daha iyi belirlenebilir hale gelmistir. Bu
durum, yani reklamlarin egemen yayincilik anlayisinda fazlaca yer almasi toplumu
tiketim baglaminda harekete gegirerek daha onceki kisimlarda bahsettigimiz tizere
bireysel, hazci toplumu yaratir ve bu da popiiler kiltliriin yarattigi birey
steriotiplerindendir.  Fakat televizyon-reklam iliskisinin  toplum  yapisini

degistirmedeki giicli — en 6nemli kismi olsa da — sadece tiikketim baglaminda midir?

Unsal Oskay, tefrika romanlardan bahsederken, gazete ve dergilerin reklam
gelirlerinin artmaya baslamasiyla, yazarlarin da daha iyi paralar almaya basladigini ve
bu karsilikli c¢ikar iliskisi igerisinde romanlarin diizenle biitiinlesmeye basladigini
soyler (Oskay; 2010: 252). Aslinda, bu durum kitle iletisim araglarinin timi igin
gecerlidir. Ilgi ceken yaymlar daha cok izleyici, daha ¢ok izleyici daha ¢ok reklam,
daha ¢ok reklam daha ¢ok yayin tiggeninde siire¢ islemeye devam eder. Ancak burada
onemli olan bir bagka sey Oskay’in dedigi gibi, nasil ki para kazanmaya bagslayan
yazarlar gerek refah seviyelerinin artmasi — ki bu daha az kaygi ve catisma demektir —
gerekse de patronlarmmi memnun etmek i¢in diizenle uyumlasmaya basladilarsa,
televizyon yayinlari da benzer siiregleri yagamaktadir. Yapimci gerek kapitalistin,
gerekse de siyasi erkin ¢ikarlariyla ters diisecek yayinlardan kaginarak daha ¢ok kar
elde edebilmeyi amaglamaktadir. Bu da egemen degerlerin tepeden topluma taginmasi
anlamina gelmektedir. Popiiler kiiltiiriin alt yapisinm1 toplumdan alarak onu egemen
anlayisin kaliplarina sokup halka indirdiginden bahsettigimiz gibi bu karmasik sistem
de “halkin hikayelerinin” halka ‘“egemen kiiltiir” silizgecinden gegirilerek “kendi
kiiltiirii” gibi sunulmasindadir ki bu da giiniimiiz toplumlarinda degerleri ve tutumlari

tehdit edici niteliktedir.
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Bu durum o6ncelikle toplumda bagimlilik yaratir. Toplumun bagimli kismini
olusturan kitleler icinde yasadiklar1 ve degistirmeye gliglerinin yetmeyecegi
gergekliklerden televizyon programlaria kagisla kurtulus bulacaklardir (Giilltioglu;
2012: 76). Izleyici bu kagisla hem gerceklerin iistiinii drtecek, hem alternatif bir

gerceklik kuracak hem de popiiler olanla biitiinlesecektir.

Kendi hayatindan sikilan izleyici televizyonda, yiliksek mevkidekilerin ve
onlarin yagam bicimlerinin daha heyecan verici, tantanali ve asiriligin had sathada
oldugu sahnelerle sunulmus yayinlar tercih eder (Yasak Elma, Ask-1 Memnu vb.).
Izleyici bu yolla kendi tutku, dilek, hayal ve 6zlemlerini tatmin etme yolu elde ederken
kurdugu 6zdesimle de bu tutumlarinin manipiile edilmesine imkan vermis olur. Ayirca
magazin programlari da kagagin baska bir ilgi alamdir. Unliileri, sohret dolu, eglence
ve keyif diinyasina dalarak kendi yasaminin siradanligindan kurtulmaktadir (Mutlu;
2005: 102). Bu durum izler kitlenin popiiler kiiltiirle olan bagini gii¢lendirirken, kagma
ihtiyaci, toplumu goriinmez prangalar takarak itaat kiiltiiriiniin goniillii koleleri haline
getirir. Artik gerek kiiresel gerekse milli kiiltiiriin istedigi itaatkar bireylere dontisiip
kendi hayatin1 ona gdre organize eder, kacis icin televizyon programlarinda solugu
alir, kendi hayatinm1 programdakilere yakinsayabilmek i¢in bir tiiketim alani haline

getirir.

Televizyon tiim bunlar1 yaparken, yaym igerigini bir kodlar sistemi olarak
kurmaktadir. “Metin” diyebilecegimiz bu sistem televizyonun igerigi olan tiim
sOylemler, ikonlar, diger gorseller hatta renkleri biitiin olarak igermektedir. Biz de bu
sebeple, popiiler kiiltiiriin hegemonya savasi meydanindaki silaht durumundaki

televizyon metinlerini bundan sonraki basligimizin konusu yaptik.

2.2.2. Televizyonun Metin Olarak Incelemesi

Buraya kadar ele aldigimiz kiiltiir kavramiyla ilgili, kiiltiiriin hemen hemen bir

tiir “konugma” bigimi oldugunu iddia etmemiz ¢ok da yanlis olmaz. Kiiltiir, bir yasam
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tarz1 oldugu kadar kodlar ve simgeler biitiinii, bir ifade araci, kaygi tastyan bir yapidir.
Televizyon da bir kiiltlirel aragtir. Bunun en biiyiik gostergesi de diger kiiltiirlerde
oldugu gibi “sdylem” barindirmasidir. Diger kiiltiirlerin kodlarina benzer sekilde bir
kamusal sdylem bic¢imidir. Biz de bu kamusal sdylemin mahiyetini inceleyerek

anlamaya calisacagiz.

Postman (2018: 16-17) bu durumu televizyonun atasi sayilabilecek bir iletigim
aracinin sOylem igerigiyle, sOylem-goriintii iligskisi bagintisin1 kurarak agiklamaya
calismistir. Postman bu 6rneginde; bir Cherokee filozofunu 6rnek verir. Eger bu
filozof diislincelerini zamanin popiiler kitle iletisim aract dumanla duyurmaya
kalksaydi muhtemelen ikinci aksiyomuna ge¢gmeden elindeki odunlar tiikenecekti.
Yani gorsellikle iletilebilecek metin — s6ylem — sinirli kalacaktir. Ciinkii dumanin
tagidig1 kodlar biitlinii sinirlidir. Dolayistyla karsilikli iki dumanla bir felsefi tartisma
yapilamayacak ve insanlar da bunu “izleyemeyeceklerdir”. Daha farkli bir 6rnekle
devam eden Postman; ABD Bagkanm1 William Howard Taft’in giinlimiiz
televizyonlarinda yer alsaydi baskanlik sansinin oldukga diisecegini sdyler. Zira 1909-
1913 yillar1 arasinda baskanlik yapmis Taft 150 kiloluk devasa bir adamdir ve
televizyonda sdylem biiylik oranda gorsel imajla yansitildigi i¢in, Taft’in fikirleri
radyo, gazete gibi araclarda yer aldigi kadar 6n plana c¢ikamayacakti. Radyo ve
gazeteyle fikirler en saf haliyle iletilebilecekken, televizyon isin igine girdiginde

gorsellige dayali 6nyargilar devreye girecektir.

Kiiresel bazda tipografi ¢agmin geriledigi ve televizyon caginin yiikseliste
oldugunu — ki yeni medyay1 televizyonun da 6niine alabiliriz ancak icerigi bakimindan
bu baska bir ¢alismanin konusu olabilir — bugiiniin diinyasinda televizyon sdylemleri
yazili basinin olduke¢a Oniine gegmistir. Ancak 6rnekten de anlagilacagi gibi gorsel
kiiltiiriin tagidig1 soylem hep sinirlt ve dikkati gorsellere ¢ektigi i¢in igerik olarak zayif
kalacaktir. Bu oOrnegi basa almamizin sebebi ise, televizyon sdylemini ve
anlamlandirma siirecini bunu g6z oniine alarak degerlendirecek olmamiz. Zira bir cok
kuram ve model, mecranin 6zelliklerini gozardi eder. Ancak biz bugiin yeni medya
kullanan insanlar olarak tipografik ortam ve piksel verinin ayrimimnin daha iyi farkina
varan ve dikkatlerimizi ona gore organize eden bir toplumuz. Fotografsiz haberin

dikkat cekmemesi, haberde video varsa metnin arka plana atilmasi, hatta ve hatta espri
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anlayisinin fikra ve sozliik entrylerinden “capslere” kaymasi gibi, gorsellige gosterilen
ilgi televizyon igin de gosterilmektedir.. Televizyon da gorsel ve ses ozelligiyle 6n

plana ¢ikmis ve sdylemlerini gorsel imkanlariyla organize etmis bir aragtir.

Televizyon metinleri, gorselligiyle, icerigiyle, sesiyle bir kodlar biitliintidiir
ancak bu sadece dillerde kodlanmis metinler degildir. Okuyucular tarafindan atfedilen
anlamlarla birlesen, anlam olusumlaridir (McQuail ve Windahl; 2010: 185). Daha
once dedigimiz seyle ayni aslinda, siz televizyonda ne verirseniz verin izleyici yayinla
bagimli da olsa farkli anlamlar ¢ikaracaktir. Fiske de bu durumu “séylem” kavramiyla
aciklamaya gitmistir. Soylem, Fiske’ye gore, sdyleme maruz kalma siireci iki asamali
olur. Izleyenin miizakere siireci disaridan aldigs, egitim, meslek, siyasi baglilik, cografi
bolge, din, aile gibi etmenlerin sagladigi bilgi, diinyayr kavramsallastirmasina
yardimci olacak sOylemler liretmesine yardimer olur (Fiske; 2003: 149). Hal boyle
olunca izleyicinin okudugu metin, disaridan aldigr metin ile miizakereye girer ve
ortaya ¢ikan sonu¢ anlamdir. Fiske’nin “anlamin toplumsal belirlenimi” diye
adlandirdigi bu siire¢, Morley’in meshur Nationwide arastirmasinda elde ettigi bilgiler
1s1ginda kuramsallastirilmistir. Arastirma sonucunda farkli sosyo-ekonomik siniftan

olan izleyicilerin tiimii ayn1 metni izleyip farkli ¢ikarimlarda bulunmuslardir.
Fiske bu baglamlar neticesinde “sdylem” kavramini, metin iiretim siirecini

incelemede temel olarak ileri siirer. “Soylem modeli” denilen siire¢ Fiske tarafindan

su sekilde sematize edilmistir (McQuail ve Windahl; 2010: 186);
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Sekil 1: Kitle letisim Araglar1 S6ylem Modeli

TV Programi Okuyucu

Tutumlar
Deneyimler

Gergeklik vs.
Polisemi

A
N
L
A
M
L
A
R

Séylem Soylem

Modele gore televizyon da izleyici de disaridan belli sdylemlere maruz
kalirlar. Ardindan Televizyonun yarattig1 gerceklik ve anlam coklugu, izleyicinin
tutum ve deneyimleriyle karsi karsiya kalir. Bu iki kiimenin kesismesiyle ortaya ¢ikan

anlam; televizyondaki polisemiden izleyicinin alimladig1 kisimlardir.

Televizyon metninin etki sinirlar1 belirlidir ancak bu modelde “izleyici
sadece istedigini alir” gibi bir anlam c¢ikarilmamalidir. Clinkli popiiler kiiltiir her
seyiyle bir biitiindiir, televizyona gelen sdylemle, izleyicinin maruz kaldig1 sdylem de
popiiler kiiltiiriin birer triintidiir. Fakat soyle bir fark vardir ki televizyonun kendisi
ara¢ olmanin yani sira, anlam yaratan basl basina bir sdylemdir. Ayrica daha 6nce
bahsettigimiz gibi, orgiitliliiglinli yitiren ve atomize hale gelen emek kitle iletisim
araglarinin mesajlarina daha ¢ok agiktir. Tam su anda bunu agiklamamiz daha anlaml
olacaktir ki; orgiit i¢indeki dayanigmada s6ylem alamayan birey bu ac1g1 kitle iletisim
araclariyla kapatir. Zaten sermaye, dolayisiyla popiiler kiiltiiriin elinde olan televizyon
da tiiketime ve itaate yonelik degerleri isledigi varsayilirsa artitk emegin iirettigi
anlamlarin tamamini televizyon sekillendiriyor demektir. Ancak bu her zaman
haberlerle yapilmaz. Televizyon dizi, yarisma gibi formatlarla izleyicinin hayatinin

tamamina saldirir ki bunlar genelde birbirine benzer kodlarla yapilmaktadir.
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Fiske, bu “benzer” anlati yapist lizerine yaptig1 arastirmalarda,
televizyon yaymlarinin benzer, tekrarlanabilir yapilardan olustugunu tespit eder
(Ozsoy; 2011: 83). Masallarda rastlanan bu anlat1 yapis1 basit, yeniden iiretilebilir ve
daha onemlisi en diisiik begeni ve ilgiye hitap edecek sekilde kurgulanabilmektedir.
Biitiin metinleri elbette ayni1 yap1 lizerinden degerlendiremeyiz ancak Propp adinda bir
aragtirmact halk hikayelerinden yola ¢ikarak kurgusal anlatilarin benzer kodlar
tasidigini tespit etmistir. Ve ne hikmetse James Bond filmleri ve ulusal haberlerin
kurgusu dahil bu morfolojiye uymaktadir (Berger; 2014: 103). Televizyon metinleri
de dizileri, filmleri hatta haber iceriklerini dahi biiyiilk oranda bu analiz iizerine
kurgulanir. Bu sebeple televizyon igerikleri birbirinin aynidir. Hatta Raymond
Williams’in “akis kuram1” icerisinde bahsettigi gibi tiim parcalar bir biitiine hizmet
etmektedir; tim reklamlar, fragmanlar, haberler, filmler hepsi birer parga, akis ise sabit
kalan biitiindiir. (Arik; 2011: 134). Kanal degistirme 6zgiirliigiiniiz vardir ama akistan

ka¢gmak imkansizdir.

“Propp’un 31 Karakter Islevi” adi verilen bu semay: televizyon
yayilarini daha iyi anlamak igin bir rehber olarak paylasmak isteriz. Ciinkii televizyon
yayinlarinin tek tipligi ve birbirine olan benzerligini tartisirken goziimiiziin 6niinde bir

rehber olarak listenin yer almasi yerinde olacaktir.

Tablo 3: Propp’un 31 Karakter Islevi

Islev Tanim
[k durum Aile tiyeleri tanitilir, kahraman tanitilir.

1 Bulunmama Ailenin bir iiyesi eksiktir.

2 Yasaklama Yasaklama kahramana bildirilir.

3 Ihlal Yasak Ihlal Edilir.

4 Kesif yapma Kotii adam bilgi almaya calisir.

5 Teslim Kotii adam kurban hakkinda bilgi alir.

6 Hilekarlik Kotli adam kurbani aldatmaya calisir.

7 Sug ortaklig1 Kurban aldatilir.

o Alcaklik Kotli adam aileden birinin zarar gérmesine
neden olur ya da;
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Yoksunluk fAilenin bir iiyesi bir seyden yoksundur, bir sey
Ister.
9 Arabuluculuk Felaket bilinir, kahraman gonderilir.
10 Kars1 atak Kahraman (arayan) kars1 ataga karar verir.
11 Hareket Kahraman evden ayrilir.
Birinci bagis Denenen kahraman sihirli gii¢ ya da yardimci
L islevi alir.
13 | Kahraman tepkisi | Kahraman sihirli gii¢ veya bagisa tepki verir.
14 Giiclin alinmas1 | Kahraman sihirli giicti kullanmay1 benimser.
15 | Mekansal degisim | Kahraman aranan seyi bulur.
16 Miicadele Kahraman ve kotii adam carpasir.
17 Daglamak Kahraman daglanir.
18 Zafer Kotii adam yenilir.
19 Yok etme [lk felaket ya da eksiklik yok edilir.
20 Dontis Kahraman doner.
21 | Kovalama, takip | Kahraman takip edilir.
22 Kurtarma Kahraman takipten kurtarilir.
Taninmayan kahraman eve veya baska bir yere
23 | Taninmayan gelis )
gelir.
24 Asilsiz iddia Yanlis kahraman asilsiz iddialar sunar.
25 Zor gorev Kahramana zor bir gorev verilir.
26 Coziim Gorev halledilir.
27 Tanima Kahraman taninir.
28 Ortaya cikarma | Yanlis kahraman ya da kotii adam ortaya cikar.
29 Dontistim Kahramana yeni bir goriiniig verilir.
30 Ceza Kotii adam cezalandirilir.
31 Evlenme Kahraman evlenir, tahta c¢ikar.

Bu tablodaki adimlar, hepsi veya bir kismi1 kullanilarak bir metin olusturulabilir.
Fakat aksi bir 6rnek vermek gerekirse; Kate Winslet’in basroliinde oynadig: “Diislerin
Terzisi” filminde “kahraman geri doner” ve bu durum hikayenin baslangicidir. Hikaye

yirminci adimdan baglar ve daha sonra annesinin yoksunluguyla sekizinci adima gider.
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Bu adimlar kismen alinarak, karistirilarak veya oldugu gibi kullanilarak da yeni
metinler Uiretilebilir. Ancak daha once kiiltiir endiistrisiyle ilgili baslikta bahsettigimiz
gibi birbirinden farkli eserler, ayni 6l¢iide de birbirinin aynidir. Birbirinden farklh
sarkilarin  aym1 akor dizisinde olmasi, bu sarkilarin birbirinden farkh
degerlendirilmesine sebep olmakta ancak teknik olarak hepsi birbirinin aynidir.
Televizyonda da metinler her biri birbirinden farkli olsa da aslinda teknik olarak
aynidir. Basit bir yapisi vardir, rahat anlagilabilir. Tabii bu tek ¢éziimleme yontemi
degildir, Saussure, Levi- Strauss’un da metin ve karakter analiz yontemleri vardir.
Bunlar Propp’un yontemine gore uygulanmasi daha zor ve altyapt gerektiren

yontemlerdir ancak konumuzun baglamini astig1 i¢in yer veremeyecegiz.

Televizyonlar aslinda ¢ok 6nemli bir islevi yerine getirirler ancak bunu yaparken
cogunlukla halka karsi sorumluluk duymak yerine kapitalist paydaslara verdikleri
hizmetle yaymn metinlerini muhafazakar bir doniistiirme araci olarak kullanirlar.
Metinler okuyucuyu yeni diinyalarla tanistirir onu tiiketim kaliplar1 ve yeni hayat
tarzlar1 arasinda bir yolculuga c¢ikarir. Aslinda bu yolculukta c¢ok sey
“Oyleymigcesinedir” ve kagisa yardim eder. Bizler de bundan sonraki basligimizda bu

alternatif gercekligi daha 1yi anlayabilmek icin simiilasyon evrenini inceleyecegiz.

2.2.3. Televizyon ve Simiilasyon Evreni

Orson Welles, 1930’lardaki iinlii radyo yaymninda dinleyicilere, Diinya’nin
Marslilar tarafindan isgal edildigini sGyler ve bu asilsiz habere dinleyicileri inandirir.
O zamanlar, dinleyiciler i¢in bu durum baglh basina, aksini kanitlayamayacaklar1 bir
simiilasyondu (Danto; 2012: 43). Ciinkii ne tek bir Marsli gérmiislerdir ne de saldiraya
ugradiklarin1 sadece sokaga bakarak tespit edebileceklerdir. Eger bu bir televizyon
yayini olsaydi “Mars’l1 saldiris1” haberinin goriintiilerle desteklenmesi gerekirdi ve bu
durumda haberin inandiriciligini kaybetmesi isten bile degildi. Peki Oyleyse insanlar
sadece tek duyuya hitap eden eksik enformasyonla m1 ikna olurlar yoksa televizyonda
goriinen her sey ger¢cek midir? Bazen insanlar kandirilmaya goniillii olur ve televizyon

basl basina bir kurgu diinya sunar. Bu bagligimiz da bu sebeple “simiilasyonlarla”
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ilgili. Zira, Welles’in harika performansina inanan insanlar, giiniimiiz televizyon

izleyicilerinden daha masum olabilir.

Oncelikle simiilasyon kavramini tanimlamamiz gerekirse, onu kuramsallastiran
arastirmacidan bahsetmemiz gerekmektedir. Jean Baudrillard 1983 tarihli eseri
“Simiilakrlar ve Simiilasyon’da” giliniimiiz toplumlarmin gercek olandan cok,
semboller, imajlarla yasadigini, tiim bunlarin somut ve gercek olanin yerini aldigini
soyler (Cevizci; 2018: 1280). O’na gore giliniimiiz toplumlar1 sanal bir gerceklikte
yasamaktadir. Uriin ve hizmetlerin ticaretinden ¢ok imajlari satin alan toplum
ihtiyaglardan ziyade yaratilmis arzular tatmin yoluna giden, kitle iletisim araclarina
da ayni arzu ve istahla yaklagmakta ve bir imajlar diinyasinda simiilasyonu

yasamaktadir.

Ornek vermek gerekirse; televizyonda sergilenen doktor imajmin — yani simiile
edilmis doktor — bazi durumlarda ger¢ek doktor gibi kabul edildigi olmustur.
Amerika’da, Dr. Welby roliinde oynayan Robert Young binlerce hayranindan,
kendisinden tavsiye isteyen mektuplar almistir. Ayn1 zamanda dedektif ve avukat
rollerinde oynayan Raymond Burr, 1960lar’da hukuki tavsiye isteyen mektuplar,
1950ler’de ise dedektiflik teklifleri almistir (Best ve Kellner; 2016: 149). Bu durum
gostermektedir ki, televizyon izleyicisi, bir zaman sonra gercekle kurguyu ayirt
etmekte zorlanmaktadir. Ayrica profesyonel meslegini gergeklestiren oyunculari
rollerinden ayr diisiinememekle birlikte — belki de “bu rol onun {izerine yapist1”
dedigimiz sey de tam olarak budur — televizyonun kurdugu imaj bir zaman sonra
gercegin yerini almaktadir. Hatta dylesine yerini almaktadir ki artik insanlar gercegi

reddeder hale gelirler.

Baudrillard aynm1 hususta, “Loud Ailesi” olayin1 6rnek verir. Yedi ay araliksiz
filme alinan aile, 300 saatlik bir ¢cekimle televizyonda sergilenmistir. Ayrica diger
orneklerin aksine bu sefer ne senaryo ne de rol vardir. Ailenin yagadigi her an “el
degmeden” izleyicilerle paylagilmistir. “Aile sanki biz orada yokmusg¢asina davrandi

ve yasad1” diyen yonetmen gururludur. Fakat bu programin ardindan Loud ailesi
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dagilma siirecine girer ama dncesinde, ¢ekimler anlamsiz olana asir1 anlam yiikler ve
izleyici gergege hi¢ olmadigi kadar yakinsar, sanki “o evin i¢indeymis gibi”. Gergegi,
hiperger¢ege doniistiiren mikroskobik simiilasyonun sundugu haz da budur
(Baudrillard; 2003: 50-51). Fakat sonunda olanlar bu ailenin hakikati midir yoksa
televizyonun hakikati mi? Televizyon oniindeki aile artik yoktur, ancak televizyonda
herkes biitiinciil bir aileyi biiyiik bir keyifle izlemistir. Baudrillard burada, hakikat
televizyonun kendisidir, der. Loud ailesi televizyonun kurbani olmustur. Herkes onlar1
izlerken onlar goniillii Aztek kurbanlar1 gibi sunaga uzanmislardir. Loud ailesinin de
kars1 karstya kaldig1 hakikat boyle bir hakikattir. Ve bdyle bir ortamda hala hakikat

denen bir seyden s6z etmek ne kadar miimkiindiir (Baudrillard; 2003: 52)?

Bu arada kisaca bilgi vermek gerekir ki, simiilasyon sadece televizyonla ilintili
bir kavram degildir. Tiikketim diinyasinin oldugu her yerde simiilasyon vardir.
Disneyland’te, Lescaux Magarasi’nda veya iilkemizde de ¢okga goriilen akvaryumlar,
eglence parklart gibi gercegin yerine gecen ve maruz kalanlarin herhangi bir
sikayetinin olmadig1 her yerde. Tiiketmek burada, bazen Loud ailesinde oldugu gibi
televizyon metinlerini tiiketmek bazense dogrudan para harcayarak imajlari satin
almaktir. Simiilasyon 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiin, ancak biz konudan kopmamak
adina simiilasyon kavramini televizyon baglaminda ele almaya devam edecegiz.
Televizyon insanlartyla kurdugumuz temaslar da simiilasyon baglaminda
incelenebilir, sabah programlari, yarigmalar vs. Bu yiizden Ritzer’in verdigi ornekle

telemarketlere deginecegiz.

Simiilasyon ortami i¢erisinde insanlarla etkilesimimiz hep tek diizedir. Fast food
restoranlarindan yiyecek alirken, aligveris merkezlerinde ve siiper marketlerde
karsilastigimiz insanlarla etkilesimimiz “hakiki” insanlarla kurdugumuz etkilesim
degil, simiile edilmis bir etkilesimdir (Ritzer; 2010: 150). Tiim bu insanlar bir biitiiniin
parcasidir ve tek tip olarak o biitiine hizmet ederler ve miisterilerine de birer
simiilasyon yasatirlar. Aynis1 telemarketteki saticilar i¢in de gecerlidir. Simiile
etkilesimin en yogun goriildiigii yer belki de televizyondur. Ritzer verdigi 6rnekte bir

telemarket sunucusunun agzindan der ki; “Bir riske girdik ve yeni mal kalemleri
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getirdik. Siz biiyiik bir destekle buna karsiuik verdiniz. Bunun i¢in sizi
seviyoruz!”(Ritzer; 2010: 150). Bu satic1 gergekten de risk aldi m1? Daha da 6nemlisi
gergekten bizi seviyorlar mi? Bu tip etkilesimler simiilasyonun en giizel 6rnekleridir
ve televizyonda gerceklesir. Keza sabah programinda Mardin’deki izleyicisine
camasir makinesi gonderen Seda Sayan da bu programi insanlara iyilik yapmak i¢in

degil para kazanmak i¢in yapmaktadir.

2008 yilinda “Var Misin Yok Musun” adli Tiirkiye’nin muhtemelen ilk bilgi ve
beceriye gerek olmadan para kazandiran yarismasinda, yarismaci segimlerinde liger
licer odaya alinan adaylara bir soru sorulur; biz neden bu yarismay1 yapiyoruz? Igeride
konusulanlar1 aktaran aday, diger adaylardan birinin “insanlara iyilik yapmak i¢in”

3

dedigini soyler. Bunun iizerine jiiri iiyesi “Oyleyse programi yayinlamazdik™ diye
cevap verir. Bu durum — &zellikle giincelligiyle — aslinda televizyon gosterisinin ne
kadar gergekmiscesine simiile edildiginin bir gostergesidir. Her giin televizyonda
milyonlar kazanan insanlar, izleyicilerin hayatini degistirmek i¢in ordaymis gibi
algilanmasinin tek sebebi, televizyonun kurdugu diinyanin izleyicinin gergegi haline
doniismesinde yatmaktadir. Peki televizyon gosterisi nedir? Insanlari nasil icine

cekerek kendi gergegini onlara kabul ettiriyor. Bu sorunun cevabini bulabilmek i¢in

sonraki baglikta televizyon gosterisi kavramini ele alacagiz.

2.2.4. Televizyon Gosterisi ve Gosteri Toplumu

Televizyon hakkinda simdiye kadar inceledigimiz hususlar1 g6z Oniine
aldigimizda, onun bagh bagina, gerek dil olarak gerek icerik olarak bir gosteri oldugu
cikarimina varmamiz yanlis olmaz. Bu gosteri, eski zamanlarda “ibret-i alem” olmasi
i¢in topluluk 6niinde idam edilen mahkumun tasidig1 mesajlarin daha dolayli ve daha
giiclii kanallarla izleyiciye erismesidir. Topluluk Oniinde her gdsteri manipiile
edilebilir, gercegin bilinmesi istenen tarafi izleyiciye aktarilir ama daha 6nemlisi mesaj

“gOsteriye” doniistiiriilerek giliglendirilir, televizyon gdsterisinin amaci da aynidir.
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Bourdieu bu durumu “ayiklama ilkesiyle” agiklar. O’na gore, gazetecilerin 6zel
gozliikleri vardir ve bununla bazi seyleri goriir bazilarini gormezler. Gordiikleri seyleri
gorme tarzlari ise farklidir. Bu dogrultuda bir ayiklamaya giderler. Bu ayiklama siireci,
sansasyonel olan, gosteri niteligi tasiyanin tespit edilmesidir. Televizyon burada her
iki anlamda da dramatiklestirmeye bagvurur. Birincisi olay1 sahneye koyar, ikincisi ise
Onemini, vahametini, trajik niteligini abartir (Bourdieu; 1997: 24). Bdylece en siradan
olay1 bile dramatik bir hikayeye doniistiiren televizyon, izleyicilere ger¢egin yerine
kurgulanmis bir gosteri izletmektedir. Bu, Bourdieu’nun dedigi gibi bir gazeteci
tarafindan da yapilabilir, bir reality showda da izleyicinin dikkatine sunulabilir.
Burada sorun olan televizyonun giivenilirliginin sorgulanabilir olmasi ama bununla

beraber izleyicilerin biiyilik kisminin bunun farkinda olmamasidir.

Debord bu durumu sdyle aciklar, der ki; televizyon bir seyi gosterdiginde ve
bunu kiistah bir yalanla yorumladiginda, aptal olanlar her seyin gercek olduguna
inanir, yari seckin bir seylerin karanlikta kaldigin1i ve bilinmeyen kodlarla
olusturuldugunu diisliniir, elit olansa elindeki veriler ve sahip oldugu bilgiler
dogrultusunda gercege ulasmaya calisacaktir (Debord; 1996: 163). “Aptal” sdzciigii
bizim agimizdan her ne kadar iddiali olsa da Debord’un kastettigi anlamiyla izledigi
yayini dogrudan alimlayan kesimin, izleyici kitlesinin genis bir boliimiinii olusturdugu
herkesin malumudur. O zaman bu manipiilasyon ikinci bir ihtimali daha akla getiriyor;

izleyicinin miisteri olarak konumlandirilmasi.

Kiiltiir endiistrisinden bahsederken aslinda bu duruma da deginmistik. Kiiltiir
endistrileri televizyon gosterisini de Kkitlelerin oyalanmasi, eglenmesi ve yeni
ekonomik kosullarda genisleyen sarf alanlarindan en azindan birinde kara gegilmesi
icin ¢ogaltmaktadir (Kellner; 2013: 46). Tarih boyunca yapilan “gosterilerin” aksine
medya gosteri bu minvalde; serbest piyasa ekonomisi, refah devletinin katkilar1 ve
sosyal hizmetlerin azalmasiyla ortaya ¢ikan neoliberalizmin zaferidir. Gerek kiiltiirel,
gerek ekonomik bir doniisiim olan televizyon gosterisi, bin yildir devam eden gdsteri
gelenegi icin bir devrim niteligindedir. Devletlerin bosalttig1 sosyal hizmet alanlarinm

dolduran ve refah devletiyle yeni tiiketim alanlar1 agan sermayenin iletisim bigimidir
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medya gosterisi. Bundan sonrasi; reality showlarin, reklamlarin ve reklam iceren
yaymlarin, ayiklanmis haberlerin duygulara seslendigi dramatik bir donemdir.
Oyledir; ¢iinkii duygusal mesajlar bilissel siireglerden farkl olarak irrasyonel kabulleri
insanlarin zihnine naksetmekte daha bagarilidir. Satin alma, sayet dogal bir ihtiyagtan
dogmuyorsa, yaratilmis bir ihtiyag, dolayisiyla irrasyonel bir harcama alanin1 meydana
getirmektedir. Bu sebeple televizyon gosterisi de duygulara hitkkmeden bir anlat1 diline
sahiptir. Dolayisiyla televizyondaki tiim metinler manipiilatif ve satin almaya yonelten
yayinlara doniismektedir. Bu durum, daha onceden bahsettigimiz iizere, kiiltiirel

tiretimlerin yapisini da degistirmektedir.

Metaya doniisen kiiltiirel tirlinler — daha dogrusu televizyon yayin tiirleri —
televizyon gosterisinin de Onemli bir pargasi haline gelmistir. Clark Kerr’in
enformasyon iiretim, dagitim ve tiiketiminin Amerika Birlesik Devletleri’nin yillik
tiretiminin %29’unu olusturdugundan bahseder (Debord; 1996: 104). Bu iiretim pay1
gectigimiz yillardaki otomobil ve demiryolunun sahip oldugu paydan daha fazladir.
Peki bu kadar yogun bir bilgi iiretimi ve akisi varsa bu televizyon gosterisi tarafindan

da kusatildigimiz anlamina gelmez mi?

Debord, modern iiretim kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tiim yasantisini
devasa bir gosteri olarak goriir (Debord; 1996: 13). Ciinkii daha 6nce de bahsettigimiz
gibi i¢inde yasadigimiz diinya bir imajlar biitiiniidiir. Imajin oldugu yerde gercegin
alternatifi, bir yansimasi veya 0yleymisgesi yer alir. Gosteri yeri gelir mimari olur, yeri
gelir bir haber metni olur. Ancak dolayli anlatimmn oldugu her yerde de gosteri

varolmaktadir.

Gosteri kendini hem toplum olarak, hem toplumun bir pargasi olarak hem de
birlestirici olarak konumlandirir (Debord; 1996: 14). Gosteri, toplum ig¢in
tiretildiginden onun kaburga parcasindan alman bir kemikle {iretilendir, onun bir
parcas1 ama o olmayadir. Ayrica belli goriisleri, kanaatleri olusturan birlestirici veya
aksi halde marjinallestirici unsurdur. Ornegin reality showlar, halkin iginden ve halkin

bir pargasit bireylerden olusuyormuscasina kurgulanmistirlar. Onun, bir pargasi
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oldugunu diisiinen izleyici kendine bu gosteriden belli ¢ikarimlarda bulunarak
kocasmin katil olabilecegi kanisina kapilabilir. Tiim bunlarinin gosteri oldugunun
idrakinda olamayan izleyici kesimi, bu tiir gosterilerin hayatlarina dokunmasina izin
verecektir. Fakat haberler dahil televizyonun biitiiniiyle kurgusal bir ara¢ oldugu

gercegi sadece, Debord’un dedigi gibi ufak bir azinlik tarafindan farkedilecektir.

Televizyon yaymlariin 6zelligi hepsinin birer gosteriden ibaret olmasidir ancak
insanlarin bunlar1 kabul etmesi kadar 6nemli bir husus da insanlarin bunlara zaman
ayirmasidir. Televizyon bir bos zaman etkinligi olarak, aslinda, kendisi i¢in bos
zamanlar yaratilan bir ihtiyag haline gelmistir. Bizler de bundan sonraki basligimizda
izleyicinin televizyon yaymlarina zaman ayirmalari, hatta daha da Onemlisi
calismamizin baglarinda bahsettigimiz, ¢ok degerli bir kazanim olan ve yiiz yillarca
insanlarin savasimini verdigi bos zamanin televizyon tarafindan nasil isgal edildigini

inceleyecegiz.

2.2.5. Televizyon ve Bos Zaman

Bos zamana, tekrardan hatirlamak i¢in, kisa bir tamim getirmemiz gerekirse,
isten arta kalan ve yeniden iiretimin saglanmasi i¢in gerekli olan zamandir. Hatta
diisiiniirlerin bos zamanlar icin farkli idealler paylastigindan bahsetmistik. Bu
diisiincelerden en Onemlilerinden biri, bos zamani proleterler i¢in dogru bilincin
tiretilmesi i¢in degerlendirilecek bir zaman dilimi olarak géren Marksist goriistiir. Bu
goriis bir donem i¢in gercekten de gecerliligini korumustur. Daha Once de
bahsettigimiz lizere, isciler i¢in belli sosyallesme mekanlar1 ve kendi i¢lerinden ¢ikan
egitimcilerle birbirlerini yetistirmeleri s6z konusuydu, ta ki burjuvazi “isci

enstitiileriyle” bu duruma el koyana kadar.

Sermaye her zaman verdigini kat ve kat geri ister. Kazanilan asla, alin teri degil,
Odenecek bedelin teminatidir. Bos zaman i¢in de durum bdyledir. Burjuvazi bos

zaman1 daima “gizli is” olarak goriip, ancak belli kosullarda izin vermistir (Bloch;
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2012: 256). Kapitalizm bodylece bos zamana yayilmaya basglamis ve isci bos
zamanlarinda dahi kapitaliste hizmet etmeye devam etmistir. Hatta ve hatta tiiketim-
bos zaman dengesinde bile kar amaci glidiilerek diizenlemelere gidilmistir. Bunlardan
en masumu “ne kadar bos zamanin varsa o kadar harcarsin” diyen Avrupa’daki
uygulamalardir, kisinin daha fazla tiiketmesi i¢in daha fazla bos zaman taninir. Fakat
bir de ABD 6rneginde oldugu gibi, “daha az zamanda daha ¢ok tiiket” anlayis1 devreye
girerse, bu atilimi evlerde baslatmaktan daha iyi bir yol yoktur (Stiglitz; 2015:169).
Yani dijital bir market olan televizyonu bos zamana yayarak. Gerek eglence, gerek
aligveris, gerek, tutum olusturma amag ne olursa olsun televizyon sistemle barigik
bireyler yetistirme ve gordiigii her seyi tiketme egiliminde olan bireyler meydana

getirmek amaciyla bos zamanin tamamina yayilir.

Insanlarin manevi, diisiinsel mesgaleleri icin saglanan serbestlik “bos zaman
metasina” donligmiistiir ve eglence sektorii tarafindan hizla somiiriilmektedir
(Jameson; 2009: 214). Televizyonun tiim iglevleri bu bos zaman alaninin tiiketime dair
tiim ihtiyaclarini karsilamaktadir. Bog zamanin televizyon tarafindan isgal edilmesi,
aslinda daha 6nce de isledigimiz iizere, kiiltiir endiistrilerinin hazc1 ve tiikketime yatkin
bir toplum iiretme ¢abasinin sonucudur. Insanlar toplumsal ¢ikarlarindan uzaklasarak
bireysel hazlara yonelmislerdir ve televizyon da bunun bayrak tasiyicilarindan
olmustur. Bos zaman da, “iletisim araclarinin” ve ‘“unutturma tiiccarlarinin”
diizenledigi eglence, ya da bireyi kendi diinyasina hapseden “eglence zaman1” olarak
kalmistir (Gorz; 1986: 92-93). Ozellikle de giiniimiizde dijital gériintiileme araclarinin
gelisip bireysel kullanima uygun hale geldigi géz 6niinde bulundurulursa, “ailece”
izlenen televizyondan bile daha kotii bir duruma gelindigi izlenebilmektedir. Bireyin
“is dis1” donemlerde kullandigi bu televizyon 6zelligi tasiyan cihazlar, onun bos
zamanin1 kaplayarak, hem orgiitliilliigiinii kirmakta, hem zor olan dogru bilinci
tretmesi icin gerekli donanima sahip olmasini engellemekte, hem de izledigi
yayinlardaki hayat tarzi1 ve tiiketim metalarina karst onun sahip olma giidiisiinii
beslemektedir. Daha da Onemlisi, birey belki reddedebilir, televizyon yayinlarini
tilketmeyi veya tiikketime kurulmus bir yay gibi gerilmeyi ama bu sefer baska bir riskle
karsilagir. Clinkii artik birbirini tanimayan insanlar bile bir 6nceki gece birbirinin neyi

izledigini bilmektedir (Hobsbawm; 1996: 231). Dolayisiyla bu dislanmaya maruz
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kalmamak igin, bireyler bos zamanlarina — imkanlar1 olduk¢a — televizyonu dahil
etmeye ¢aligmalidirlar. Ayni politikacilarin konugmalarini dinlemek, ayni skandallara
hakim olmak vs. toplumdan dislanmamak adina “izlence kiimesini” ne kadar
genisletebilirlerse o kadar faydalidir. Herkesin ayni seyleri izledigi, ayni reklam, film,
dizi igeriklerine maruz kaldig1 bir ortamda da agikca televizyonun diinyay1 bir agik
hava AVM’sine doniistiirdiigiinii iddia edebiliriz. Ciinkii televizyon igerik olarak —
belli gosteriler tizerinden de olsa - birlestirici, ideolojik olarak doniistiiriicii, tiiketim
olarak dykiindiirmeci bir yapiya sahiptir. Birlestirici ¢iinkii bahsettigimiz gibi, ayni
seyleri paylasmak artik ayni seyleri izlemekle miimkiin olmustur, doniistiiriicti ¢linkdi,
itaatkar bir ideoloji ekseninde bireyleri doniistiiriir, Oykiindiirmeci ¢iinkii, sahip olma
giidiisiinii harekete gegiren bir dogasi vardir. Bununla birlikte tiim bu eylemler is dist

zamanda gergeklesmektedir.

Ayni yayinlara maruz kalmak “sinif ayrilmalarinin esitlenmesi” oldugu iddia
edilen, aslinda kodamanlarin korunmasina hizmet veren doyumlar ve gereksinimlerin
alt tabakalar tarafindan issellestirilip, onaylanmasina da hizmet etmektedir (Marcuse;
1990: 7-8). Bunun bos zaman ve televizyon kullanimiyla ilgisi sOyledir ki, televizyon
bos zamanlarda sadece “satis” yapmakla kalmaz ayni1 zamanda diizenin saglamlagmasi
icin de calisir. Eger sekreteri, patronun kizi kadar ¢ekici olabiliyorsa, bu iki seyin
gostergesidir. Birincisi; sekreter televizyonda patronun kizinin diinyasini tanimistir ve
ona yakimsamak i¢in gaba gdstermistir. Ikincisi de patronun kizina dykiinerek aslinda
onun konumunu olumlamis ve aylak yasantisinin giivencesi olmustur. Fakat tiim
bunlar sekreter kizi ne ait oldugu siif bilincine ulastirmis, ne de ondan ¢alinanla aylak
bir yasanti sliren patronun kizindan emegini geri alma kudreti vermistir. Bu sebeple,
siif ayrilmalarini gii¢lendiren televizyon, bos zamanlarda birey ¢aligmazken bile,

calismaya devam eder.

Bos zamanlarda izleyici bu yollarla tiiketerek aslinda — televizyon araciligiyla —
tatmin saglamaktadir. Bu tatmin onlara geg¢i¢i mutluluklar saglayarak kapitalist
sistemin de giiglenmesini ve karsiliginda daha ¢ok satin alacak sey iireterek izleyiciye

daha genis tatmin alanlari agmasina yardimci olmaktadir. Bu durum da genel bir
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tatminsizlik yaratmaktadir. Lefebvre’nin bahsettigi yapisal olarak karsit iki farkli bos
zaman kullaniminin birincisi bununla alakalidir: tatminsizlik duygusu yasayan,
giindelik, televizyon, gazete gibi araclarla biitiinlesmis bos zaman. Ikincisi ise; gidis
beklentisi, arkadas ¢evresi, uyusturucu, doga, senlik, delilik araciligryla kagma istegi
(Lefebvre; 2007: 99). Bu iki farkli bos zaman kullanimini goz 6niine aldigimizda biri
kitle iletisim araglariyla, digeri ise “marjinal” kagis araclariyla doludur. Bunu bize
marjinal olarak anlatan bile medyadir aslinda. Ama 6te yandan da medya derin
tatminsizlikler yasatmaktadir. Fakat televizyon izleyicinin hem tatmin sagladigi hem

de yeni tatmin araglar1 aradig1 bos zaman mesgalesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yarattig1 bariz mutluluklar gz oniine alindiginda televizyonun bos zamanlara
kabul edilmesi gergekten de giiniimiiz insaniin ¢ikmazlarindan gibi gériinmektedir.
Peki tatmin araci olmasi bile izleyiciyi tatmin etmiyorsa televizyon nigin bu derece
bagimlilik yaratmaktadir? Ayni diziyi her hafta aym saatte izleme gayreti nicindir?

Tiim bunlar bir sonraki basligimizin konusu olacaktir.

2.2.6. Televizyon Bagimlilig1 ve Ritiiellestirme

Ritiiellestirme, s6z konusu televizyon olunca, giindelik hayatta kolayca
gozlemlenebilen bir durumdur. Fakat tabii ki ritiiellestirme sadece televizyon izleme
aliskanliklartyla ilintili bir durum degildir. Ritliel kavramina bir tanim getirmemiz
gerekirse; uygun zamanda yerine getirilen, sembollerin de kullanildigi, sik sik
tekrarlanan davranis modelidir, diyebiliriz (Marshall; 2005: 623). Tanimdan
anlasilacagi lizere, bir davranigin ritiiel olabilmesi i¢in belli sartlar1 karsilayabilmesi

gerekiyor. Yoksa her aligkanligin ritiiellesmesi s6z konusu degildir.

Bir eylemin ritiiel olabilmek icin dncelikle; uygun bir zamani olmas1 gerekir.
Eylem bu belli zaman diliminde gerceklestirilmelidir. Ornegin; saat 13:00°da veya her
Cuma giinii gibi. Ardindan belli basl sembolleri icermelidir. Ornegin; Durkheimci
yaklasima gore ritiieller, toplumu bir arada tutmak icin gerekli dayanismayi

saglamaktadir. Belli kodlar, semboller toplum igindeki ritiiellesmis edimlerin anlamhi
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kilinmasini saglamaktadir. Birine selam verdiginizde nasil oldugunu sorarsiniz. Fakat
gercekten onun nasil oldugunu merak ettiginiz i¢in degildir, bu ritiiellesmis bir
davranistir ancak hos bir yaklasim olarak karsilanir. Fakat bundan da 6nemlisi tanimin
son kisminda gecen husustur; davranisin sik sik tekrarlanmasi. Davraniglar
tekrarlandikca ritiiellesir. Yani tanimdaki tiim bu unsurlar1 gz oniine aldigimizda,
belli zamanlarda, belli semboller tasiyan, tekrarlanan davraniglar ritiielleri meydana

getirdigini goriiriiz.

Ritlieller daha ¢ok dini igerikli davraniglar oldugu gibi, giiniimiiz sekiiler
toplumlarinda da farkli alanlarda izlenebilmektedir. Tabii bu durum, sadece modern
toplumlarin ritiiel davraniglar gosterdigi anlamina gelmez. Habermas, ritiielin bir
omurgali canli eylemi oldugunu ve primat donemden paleolitik toplumlar arasindaki
geciste de giiclii ritiiellesmis davranislarin oldugunu sdyler (Habermas; 2001: 629).
Dolayisiyla ritiieller toplumsal davranislarin belli formlari oldugundan “kestirilebilir”
ve ortak kodlar tasimasi sebebiyle de “biitiinlestirici” Ozellikler tasimasi sebebiyle
insan topluluklarinin ayrilmaz toplumsal eylemlerindendir. Fakat burada bir sorun
vardir ki belki de medya aliskanliklarinin ritiiellestirilmesinde karsimiza ¢ikacak

problemlerden en 6nemlisi de budur; ritiiel davraniglarin yanlis bili¢cle yayiliyor olusu.

Marksist anlayis, Durkheimc1 goriisiin aksine, ritiiel davranislarin yanlis bilingle
toplum icinde yayilimda bulundugunu sdyler. Ritiieller toplum icerisindeki iliskileri
yanlis yolda temsil eder, katilanlarin gergekleri anlamasini giiglestirir (Marshall; 2005:
624). Ritiieller toplumsal davraniglari bilingli eylemlerden uzaklastirarak hakim
edimlere doniistiiriir. Bu da toplumun ger¢egini sergilemesini ve anlamasini zor hale
getirir. Bu goriis ayn1 zamanda, bizim, medya ve ritiiellestirilmis kullanimlarini

incelerken yol gdstericimiz olacak olan yaklagimdir.

Medya alaninda ritliellerin gerceklestirilmesi, belirli bir medya organinin
izlenmesi, belli televizyon programlarinin takip edilmesi ve belli bir gazetenin
bagimlis1 olmak gibi eylemlerde goriilebilmektedir (Karagdz; 2016: 26). Insanlar
medyada yer alan iceriklere bazen de medya organinin kendisine duyduklar1 baglilik
belli ritiiellerin gelistirilmesinde etkili olmaktadir. Bunu inangla ilintili ritiiellere

benzetebiliriz. Her Cuma giinii ibadet etmek nasil ki ritiiellesmis bir davranissa, tipki
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bunun gibi haftanin belli gilinleri bir televizyon dizisini takip etmek de benzer bir
motivasyondur. Fakat bu motivasyonun altinda yatan nedenler nelerdir? Ornegin; dini
ritiiellerle tanr1 hosnut kilinir, toplumsal ritiiellerle baglar gii¢lendirilir, peki medya

ritiielleri ni¢indir ve ne gibi faydalar saglar?

Insanlar bilgiye ihtiya¢ duyduklarinda, bilgiye erismeyi amagladiklarinda, bu
amag¢ dogrultusunda, bilingli olarak, kendi iradeleriyle medya igerigine ulasirlar.
Ritiiellesmis medya kullanimu ise izleyicinin oyalanma ihtiyaci ve motivasyonlarini
gergeklestirmesi icin, bir medyanin akisina ihtiya¢ duyulan kullanim ¢esididir (Cakar
ve Cakir; 2010: 92). Ritiliellesmis televizyon izleme aligkanligi, televizyona yakinlik
hissetme, onu, arkadas, rahatlama ve zaman gegirme araci olarak gérmekle ilintilidir.
Bu yoniiyle ritiiellesmis izleme, aliskanliga donmiis bir kullanim ¢esididir. Iki izleme
alisgkanlig1 da televizyondan faydalanabilmektedir ancak birincisi bilinci ve istenci
dogrultusunda yayina ulasirken, ikincisi televizyonu arkadasi ve agri kesicisi olarak
gormektedir. Bu gibi hissi duygularla, bilis dis1 bir yaklasimla televizyona baglanan
izleyici de haliyle yaymlar ritiiellestirerek, kirilmasi zor o aligkanliklar ¢emberini

Ormektedir.

Televizyon yayinlarmin ritiiellestirilmesini bu sefer Durkheime1r goriis
cercevesinde ele alacak olursak, daha Once bahsini ettigimiz yere varmaktayiz.
Televiyon yaymlarinin ritliellestirilmesi, ayni seyi izlemis binlerce insan arasinda
olusacak ortak paylasimla gii¢lendirici bir 6zellige sahiptir. Fakat bu durum Kitle
iletisim araglarindaki yayinlari lireten kapital ve siyasi erk sahiplerinin bakis agisinin

toplumda daha kolay yayilim alan1 bulacagi i¢in elestirilebilecek bir yanidir.

Marksist bakis agisina gore ise, ritiieller hakim gii¢lerin toplum igerisinde kabul
bulmus davranigsal kaliplaridir. Televizyon yayinlarinin ritiiellestirilmesi, yani biling
dis1 izleme aligkanligy, televizyon, dolayisiyla medya patronlari, tarafindan istenen bir
eylem oldugundan izleyici saldir1 altindadir. Televizyon yayinlari izlensin diye yapilir,
hele ki secilebilecek bu kadar cok yayin varken ritiiellestirilmek her yapimci icin
oncelikli hedeflerden biri olmalidir. Fakat bu yayin siiresince goéreceginiz zararlardan
siz sorumlusunuzdur. Bu hakim degerlerin islendigi ve aktarildig: bir siire¢ olacaktir

biiyiik ihtimalle. Ancak yine de izleyici yukarida saydigimiz sebeplerden, gerek iyi bir
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arkadag edinme gerekse rahatlamak i¢in bu yaymnlarin siirekli takibine devam
edecektir. Bu sebeple toplumsal ritiiellerin tamami gibi televizyon izleme ritiieli de
yanlis bilinci besleyen ve bireyi sistemle uyumlu hale getiren, yani izleyiciyi olumsuz

etkileyen bir siirectir.

Peki bu etkiler tam olarak nelerdir ve yayinlar izleyiciye nasil etki etmektedir?
Izleyici bu kadar savunmasiz birakan sey kusatilmis olmasi mi1 yoksa iletilerin son
derece keskin olusu mu? Bizler de ¢alismamizin bundan sonraki kismina televizyon

programlarinin igerigini analiz ederek bu duruma agiklik getirmeye ¢alisacagiz.

2.3. TELEVIZYONDA GUNDELIiK HAYATIN KURGULANMASI

Calismamizin buraya kadar olan kisminda televizyonu, bir popiiler kiiltiir aract
olarak ele aldik. Televizyon ve bilesenlerini inceledigimiz kisimda ise televizyonun
popiiler kiiltiire nasil hizmet ettigini agiklamaya c¢alistik. Bundan sonraki kisimda
yapacagimiz c¢alisma ise televizyonun biraz daha igine girerek, program kodlarimni
vakalar lizerinden ¢o6ziimleyebilme adina bir zemin ¢aligmas: yapmak olacak. Bu
sebeple de oncelikle televizyon yayinlarint genel bir igerik ve tiir olarak, ardindan da

Ozneler ve aylaklik {izerinden ele almaya calisacagiz.

Bauman, herkese ait olan ve eksikliginde toplum hayatinin anlagilamayacagini
sOyledigi bir giindelik hayat bilgisinden s6z eder. Bu bilgiye gore, deneyimler ortaktir
ve bu sebeple diinya, herkese, bize goriindiigii gibi goriinmektedir, der. Fantezi ile
gerceklik arasindaki ayrim budur; birey icin “gercek” olan ne varsa digerleri i¢in de
odur (Bauman; 2010: 112). Bununla beraber Lefbvre giindelik hayati, toplumsal
gercekligin diizeyi olarak belirtir. Birey ve gruplarin, bu diizey karsisindaki durumuyla
gercekligin degerlendirebilecegini soylemistir (Lefebvre; 2013: 59). Yani toplumsal
gercekligin, diizeyi ve gilindelik hayat kavramlarinin karsilikli etkilesiminden
gergeklik diizeyi giindeme gelir ve bu da giindelik hayat karsisinda birey ve gruplarin
aldig1 tavirdir. Ornegin; ev i¢i emek sarfeden bir ev kadini ile muhtemel “aylak” bir

kadini ele alalim. Biiyiik ihtimalle zengin olan aylak kadinin giindeligi; defileler, vakif
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bulusmalar1 ve oyun toplantilart gibi onurla iligkilendirilmis edimlerle dolu olacaktir.
Dolayisiyla s6z konusu kadinin giindelik yasantisi ilgili ¢erceve dogrultusunda biiyiik
6l¢iide haz ve tatmin tizerinden kurgulanmis olarak gerceklik kazanir. EvV kadinin ise
giindelik hayat1 mesru haz ve tatminden uzak, bogazina kadar ev isiyle ¢evrilidir. Ayni
zamanda sinirli bir sosyal ¢evreye sahip olan bu kadinin komsu bulugmalari disinda
giindelik rutinlerden en yakin kagis noktas: olarak televizyon belirir. Oyleyse, sdz
konusu ev kadininin televizyonda ne izlemekte oldugu sorusu bu baglamda 6nem
kazanir. Zira, televizyon i¢inden c¢iktigi ve seslendigi topluma popiiler kiiltiir
baglaminda ¢ok uzak kalamayacaktir. Eger sayet popiiler kiiltiir, ¢alismamizin ilgili
kisminda bahsettigimiz iizere, bir yasam tarziysa, televizyonun da bu yasam tarzini ele

alip onu islemeyisi cok miimkiin gériinmemektedir.

Televizyon, giindelik yasami farkli gdstergelerle, belli bir formata uyarlanarak
gorsellestirir. Giindelik yasam televizyon iizerinde ¢ogunlukla, siyasi dedikodular,
eglence kiiltiirti, seks, icki, miizik ve moda ile temsil edilir (Erdogan; 2009: sy). Tiim
bu unsurlar, popitiler kiiltiir ile birlestiginde, haberler “kulis sOylentileriyle” dolu
dedikodulara doniisiirken, i¢inde tiirlii cinayetlerin oldugu programlar eglence
thtiyacimiza ve ses yarigmalart da gerek miizik gerekse iginde barindirdigi yasam
hikayeleriyle sanatsal ihtiyaclarimiza ve vicdanimiza hitap eder olmustur! Tiim bunlar
giindelik hayatin icindenmis gibi goriinen konulardir. Ayrica, televizyonda yer alan
parlak yasamlar vasitasiyla burjuvazi tarafindan olusturuldugu haliyle giindelik hayat,
fiili insanin ¢okca arzu ettigi ve ¢atisma yasadigi bir ortamdir(Lefebvre; 2012: 145).
Televizyon da bu hususta, gercek hayattan hikayeleri, burjuvazinin yagam siizgecinden

gecirmek kaydiyla tiirlii tiikketim emtiasiyla siisleyerek sunabilmektedir.

Televizyon tiim bunlar1 ¢ogu zaman, konu, konsept ve karakterler iizerinden
yapmaktadir ve kabul etmek gerekir ki televizyon gilindelik hayatin bir parcasi oldugu
kadar ayn1 zamanda izleyiciyi de yeni gilindelik hayat pratikleriyle tanistirmaktadir.
Genelleyecek olursak, hepimiz televizyon sayesinde farkli hayat bigimlerine ait bilgi
akisina her giin maruz kalmaktayiz. Bu akista televizyon gorsel olarak erisilebilir

kildig1 kaliplar iizerinden de otoritesini kurar; gosterilmeye deger olan ve diinyada
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milyonlarca insan tarafindan izlenecek olan hayat tarzlar dikkate deger hatta ve hatta
taklit edilebilir tarzlar olmalidir (Bauman; 2010: 44). Bu taklitlerin, mental olarak
doniisme ve maddi olarak satin alma yoluyla meydana geldigi sdylenebilir. Her seyin
pazarlanabilir oldugu bir donemde hayat satmak ¢ok makuldiir. Birey, sadece sahip

olduklartyla degil inandiklariyla da giindelik hayat pazarinin bir miisterisi halini alir.

Televizyon yayinina inanma kismui izleyici i¢in ¢ok kolaydir. Bu noktada tekrar
Baudrillard’a donmemiz gerekir. Arastirmaci, medya ger¢eginin bir tiir hipergerceklik
oldugundan bahseder (Baudrillard; 2003: 121). Hipergercegin, giindelik hayattan daha
ilgi c¢ekici ve zengin oldugunu sdyler. Televizyon bunu, profesyonellerce
yonetilmesiyle beraber, teknolojinin imkanlariyla saglamaktadir. Sonug itibariyle
“gerceten daha gercek”, suni ancak giindelik hayatin siradanligindan arinmis alternatif
bir hayat ortaya cikar(Kellner; 2013: 202). Boyle bir giindelik hayat gdsterisi
izleyiciye, aslolan giindelik hayattan daha dikkat ¢ekici gelecektir. Zira kendi hayati
sikicidir, tek diizedir ve gerek yasamak istedigi deneyimleri gerekse de tatmak istedigi

duygular televizyonun giindelik hayat gdsterisinde bulur.

Dolayisiyla giindelik yagsam televizyon programinin bir par¢ast olmalidir. Fakat
bunu ne yollarla, hangi tiirlerle yapmakta daha da Onemlisi nasil bir gosteriye
dontstiirmektedir. Arastirmamizin ele alacagimiz tiirlin mahiyeti, ne oldugu ve diger
tiirlerle olan iliskisi giindelik hayat iizerinden ele alinmasi1 gereken bir baska konudur.
Tiim bunlar1 sonraki baglikta; televizyonun giindelik hayat {izerinden yayin kurgusu

baglaminda ele almaya ¢alisacagiz.

2.4. TELEVIZYONDA PROGRAM TURLERiIi VE GUNDELIK HAYATA
ETKIiSi

Televizyon giindelik hayati1 bir sekilde aktarmaktadir. Fakat bunu belli bir tiir
icinde aktarir. Giindelik hayat, gercek kaynakli bir haber veya kurgu olarak, giildiirmek

veya aglatmak ama ¢ogunlukla eglendirmek i¢in belli tiirlerle kimlik kazanir. Bu
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sebeple karsimiza salt haliyle bir giindelik hayat anlatis1 ¢ikmaz. Giindelik hayat

tiirlerin hikayesi, tiirler de giindelik hayatin konseptini meydana getirir. Bu sebeple

giindelik hayatin televizyon iizerindeki sunumunu tiirler iizerinden ele almamiz dogru

olacaktir. Asagidaki tablo televizyon tiirleri hakkinda bilgi vermektedir (Jensen; 2007:

72);

Tablo 4: Televizyonda Program Tiirleri

Temsilin Ana Dali

Turt

Gergeklere Dayali

Belgeseller (kiiltiir igeren) Gergeklere dayali ve
kiiltiirel olaylar1 ele alan belgeseller, tarihi belgeseller,
arastirma belgeselleri, doga belgeselleri ve edebiyat

programlari.

Haberler/ Giincel Olay Programlar1: Glindemdeki

olaylar ele alan ve stiidyoda gerceklesen programlardir.

Spor programlari: Spor etkinliginin yayinlandig1 veya

spor yorum programlari gibi yayinlari kapsar.

Cocuk/Geng Programlari: Cocuk ve genglere yonelik
programlardan olusmakla birlikte ¢cocuklara hitap eden c¢izgi

film veya kurgusal icerikli yayinlar bu grupta yer almaz.

Kurgusal

Kurgusal /Drama: Cizgi film, filmler ve diziler gibi
hayali ve kurguya dayanan programlardir. Cocuklara seslenen

c¢izgi filmler bu kategori altinda ele alinir.

Geleneksel

Eglence

Eglence Programlari: Hiciv, talk sov, yarigsma, video

klip, konser veya dedikodu programlari vb. bu grupta yer alir.

Reality programlari: Genellikle sahnelenmis bir

gerceklik iginde siradan insanlarin  siradan  olmayan
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deneyimlerine odaklanan, kisisel konu ve samimi
konusmalarin 6ne ¢iktig1 Survivor, Biri Bizi Gozetliyor,
Gergeklere Dayali | Yetenek Sizsiniz, Var misin Yok musun gibi programlar bu

Eglence grupta yer alir.

Yasam Stil Programlari: Yemek, c¢ocuk bakimi,
dekorasyon vb. gibi kisisel konulara odaklanan gibi

programlar1 kapsar.

Yukaridaki tablo ana basliklarla temsillerin ana dallar1 ve alt basliklarla program
tiirlerini gostermektedir. Tabloya gore; ger¢ek hayata dayanan yayinlardan bir 6rnek
verelim. Bu tip bir temsilin altindaki programlar; belgeseller, haberler, spor
programlari, ¢ocuk ve genclere yonelik kurgusal olmayan program tiirlerinden
meydana gelmektedir. Bahsi gegen tiirlere ait yayinlar kaynagini gogunlukla ger¢ek
hayattan alirlar ve aktardiklariyla izler kitleyi yeni yasam tiirleriyle tanistirirken
mevcut yasamlarina, fikirlerine, egilimlerine dokunma islevini iistlenmektedirler. Cok
tarafsiz gibi goriinen yayinlarda bile, 6rnegin bir belgeselde, Berlin Duvari’nin yikilisi
gosterilirken bir yandan kapitalizm propagandasi yapilabilmektedir. Duvarin tizerinde
sarki sOyleyen David Hasselhoff, insanlar1 yeni hakim kiiltiirle tanitistirirken, yillar
sonra bu olay1 televizyonda izleyen izleyiciye de; bu kadar insan onlarin sarkilarini,
tinliilerini, hayatlarini istiyor, hem de canlar1 pahasina, o zaman bu iyi bir sey;
mesajin1 vermektedir. Yani gercek hayat, bazen oldugu gibi gosterilirken bile giindelik
hayata saldiriyor olabilir. Ya da bir spor programinda 6rnegin; 6nceki aksam yonetim
kurulu tiyesi Ahmet Bey ile kuliip dernegi lokalinde konusuyorduk, derken program
katilimeisi, herkesin katilamayacagi ve muhtemeldir ki o aksam Ahmet Bey ile 0
seckin ortamda olmak isteyen bir ¢ok insan i¢in bu yayin, burjuvazi yasam tarzinin
giindelik hayatlarina yaptigi baskilardan biri olmaktan oOteye gegemeyecektir.

Dolayisiyla giindelik hayatlarimiz yine saldir1 altinda kalacaktir.
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Geleneksel eglence programlar1 ve gerceklere dayali eglence programlari da
aym sekilde giindelik hayat: déniistiirmeye ydnelik yayinlar yapmaktadirlar. Ozellikle
reality showlar; ister i¢eride hazirlanan yapimlar, ister yurtdisindan getirilen yayinlar
olsun, gercegin temsillerini i¢erdikleri i¢in dogrudan alternatif bir giindelik hayatin
temsilini sunmaktadirlar. Reality showlarda siirekli evlerde tadilatlar yapilir,
gelinlikler denenir, giizellik sirlar1 paylasilir ve isin asli bunlarin izleyici tarafindan
taklit edilmesi beklenir. Hepsi izleyiciyi sahip oldugu hayattan uzaklastirir ve yeni bir
hayat arayisina sokar. Ornegin; eviniz dekorasyon programlarindaki gibi degilse, o
parkeleri satin alin, burnunuz, o kadm gibi degil, kemerliyse, estetisyene gidin,
dogrusu size ait olan her seyden nefret edip gidermek i¢in harcama yoluna
basvurmalisiniz. Ya da “Ben Kiminle Evlenmisim” tarzi reality showlar1 izleyerek
esinize karst paranoyakca yaklasabilirsiniz. Zira, huzur bazen monoton da gelebilir;

izleyici “hayatim bu kadar siradan olamaz, bak ne hayatlar var” diye diisiinebilir.

Tim tiirler bir sekilde imaj satmaktayken ¢alismamizin arastirma konusunu
olusturacak tiir olan kurgusal yapimlar bizim i¢in ayrica énem arz etmektedir. Clinkii
kurgusal yapimlar, bilhassa televizyon dizileri, ne tiimiiyle gercek hayattir ne de
tamamiyla kurgu. Gergek hayata ait olan tipki reality showlarda oldugu gibi belirlenip,
kurgusal olan hikaye ve imgelerle kusursuzlastirildiginda ortaya gergekten ilgi ¢ekici
bir giindelik hayat 6rnegi ¢ikmaktadir. Bizler de calismamizda, dizileri gilindelik
hayattan beslendikleri varsayimiyla ele alacagiz ancak bu durumun dnemini ortaya
koymak icin dizi tiirleri, dizi karakterleri ve izleyiciyle kurdugu iliskiden kisaca

bahsetme geregi duymaktayiz.

25. TELEVIZYON KARAKTERLERININ SUNUMU VE AYLAK
TEMSILLER

Tiirk dramalarimi konu aldigimiz ¢aligmamizda, dizi adi verilen bu yapimlari
daha iyi anlayabilmek i¢in, konu-karakter baglamlarina bakmamiz gerekmektedir.
Zira karakterin tiim bos zaman etkinlikleri, aligkanliklari, tiikketim metalari, yasam tarzi

olay icerisinde anlam kazanir. Eger imrenilecek bir hayatin i¢indeyse karakter, onun
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imajin1 satin almak i¢in hi¢ bir sakinca yoktur. Bu sebepten dizide hakim olan
“glindelik yasam” karakterin kaderini belirler, karakterlerin giindelik yasamdaki
iliskileri tiir i¢inde sekillenir. Eger tiir zenginlerin yagamini konu edinen bir diziyse,
karakterler o dogrultuda olusur, iligskiler ve giindelik hayat ona gore degisir. Her
dizinin anlaticis1 oldugu bir glindelik hayat vardir ve iki tiire ayrilmaktadir (Celenk;

2005: 306);

o “Alt-orta sinif veya orta sinifa mensup aileler ve yakin akrabalarin, apartman
veya mahalle sakinlerinin dayanismasi, cemaat igi iliskileri (Mahallenin Muhtarlari,

Siiper Baba, Bizimkiler, Sehnaz Tango vb.)

o Gelir diizeyleri bakimindan tist sinifa mensup insanlarin para, iin, tutku, ask,
holding iliskileri etrafinda geligen ¢atismaci iliskileri (Kara Melek, Gozlerinde Son
Gece, Iliskiler, Gizli Ask vb.)”

Tiirlerde goriildiigli lizere, st sinifin ¢atigtigl, alt smifin dayanistigi bu tip
yapimlar Tiirk dizilerinin iskeletini meyadana getirmektedir. Bu iki tiir de iliskiler
baglaminda birbirinden ayrilmaktadir. Birinci tiir, daha sicak, mekanik dayanigmanin
goriildigil, diisiik veya orta simif sosyo-ekonomik statiideki insanlarin kendi statii
paydaslariyla kurdugu iliskilerden olugmaktadir. Bu tip yapimlar daha ¢ok “aile dizisi”
diye adlandirilan, hedefte genellikle, huzurlarint bozan bir aylak karakterin oldugu
dizilerdir. Bu sebeple bizler de bir veya bir ka¢ degil, daha ¢ok aylagin oldugu ve aylak
yasam tarz1 hakkinda bize fikir verecek olan ikinci tiir dizileri inceleyecegiz. Zengin
insanlarin oldugu bu yapimlarda, bunlarin hedonik yasam tarzlari, bos zaman
aligkanliklarin1 incelerken, bir yandan da {iretim tarzlart ve calisma etiklerine
bakacagiz. Kisacas1 doniisen aylak smifi dizi karakterleri iizerinden okumaya

calisacagiz.

Televizyon dizi karakterleri bizim i¢in neden 6nemlidir? Televizyon dizileri,

ozellikle orta sinifin, gerceklik algisini tehdit eden imajlar ve bilgi diinyalar1 sunarak,
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izleyicinin hayal ile gerceklik arasindaki ayrimin  smirlarimi  gérmesini
zorlastirmaktadir (Featherstone; 2013: 147). Kurgu ile gercek arasindaki ayrim bu
kadar siliklestiginde gergek olan her sey goz ardi edilirken kurgu olan ger¢egin yerini
alabilmektedir. Ornegin; bir konakta gegen olaylar1 ve oradaki zengin karakterlerin
tiketim aliskanliklarini, bos zaman etkinliklerini gozlemleyen bir izleyici, kendi
gercegini goz ardi ederek, gilindelik yasamini izledigi olaylar iizerinden yeniden
kurgulayabilir. Bu da onun satin alma davranislarindan, degerler algisina, sosyal

davranig bi¢cimlerine kadar pek ¢ok tutum ve aligkanliina yansir.

Dizilerde yer alan karakterler, olay orgiisiinde verdikleri tepkiler, tutumlari,
aksesuar ve aligkanliklariyla vs. izleyici i¢in Orneklenebilir modellerdir. Ciinkd;
izleyici televizyon lizerinde gordiigii olay ve karakterlerle kendi hayatin1 eslestirme
yoluna gider (Mutlu; 2005: 156). Bu da izleyicinin giindeligini sekillendiren baglica
etmenlerdendir. Bu sebeple karakterlerin olaylar baglaminda izleyici i¢in giindelik
hayati kurmada rol model oldugu kanisindayiz. Bu durum dizi karakterleriyle
saglanmaktadir ancak bununla birlikte, izleyicilerin tutum olusturmasi ¢alismamizin
kapsaminda yer almamaktadir. Burada anlatmaya calistigimiz sey, dizi karakterleri,
yiiklendikleri iletilerle, gilindelik hayati yansitmakta ve bununla beraber

degistirmektedir, oyleyse bu iletiler nelerdir?

Dizi karakterleri mesajlarla ytikliidiir, glindelik hayat hakkinda bilgiler verir. Bu
durum doniigen aylaklig1 incelememizde bize yardimci olan kodlar1 icermektedir.
Nasil ki, postmodern insan daha once bahsettigimiz gibi “bin yilin star1” aylaga
yakinlagmak i¢in tliketim kiiltiirii icerisinde tiirlii yollar bulduysa, aylak dizi karakteri
de ulasilmas1 gereken imajlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Oykiiniilen imajlar olarak
varolan karakterler bu yanlartyla 6nemli ve kanaatimizce incelemeye degerdir. Ayrica,
kaynagini gercekten alan kurgunun, aylak yasantinin bir kopyasini barindirdigi
varsayilirsa, kurgu karakter de ger¢ek yasantinin igcerisinde rol alan aktorlerin benzeri
olacaktir. Bununla birlikte yasam dogrudan gozle goriilebilir bir sey degildir,
gostergeler lizerinden okunandir, bu sebeple dizi karakterleri bizlere bu gostergeleri

vermesini umdugumuz kisilerdir.

146



Siradaki kismin arastirma boliimiinden olustugu calismamizda, Tiirk dizilerini
aylaklik baglaminda ele alacagiz. Karakterlerin, olay icerisindeki edimleri ve ruhsal
yapilari, tiketim aligkanliklar1 ve emek gibi kistaslarla, glinlimiizde izinin siiriilmesi
zor olan aylakligin durumuna bakmaya calisacagiz. 1899°da yayimnlanan Aylak Smifin
Teorisi’nde bahsi gecen kistaslarla, aylaklifin nasil ki tarihsel gelisimini ortaya
koymaya ¢alistiysak, aylakligin giiniimiizde gercekten bir deger olup olmadigi ve ne

gibi 6zellikler gecirdigi aragtirilacaktir.
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UCUNCU BOLUM

3. TELEVIZYON DIiZIiLERI UZERINDEN AYLAK  SINIFIN
DONUSUMU VE TEMSILINE DAIR iCERIK ANALIZI

Bu boliimde aylak 6znenin gegirdigi doniisiimii anlayabilmek icin, televizyon
dizi karakterleri incelenmektedir. Inceleme kapsaminda icerik analizi y&ntemi

kullanilmustir.

3.1.  ARASTIRMANIN AMACI

Thorstein Veblen’in ortaya koymus oldugu “Aylak Sinif Teorisi” iiretmeden
tilketen ve tiikketimde belli gosteris unsurlarini 6n plana ¢ikaran asalak bir simifi
kapsamaktadir. Aylak smiflarin literatiire katilmasi her ne kadar erken sanayi
toplumunda miimkiin olsa da aylaklik sinifli toplumlarin baslangicindan beri varolan
bir olgudur. Aylak siniflar, sahip oldugu tiretim araglariyla emek iizerinde tahakkiim
kuran ve statiisiinii gosteris¢i tikketim yoluyla - erisilmez olusunu — sergileyen bir
smiftir. Teoriye gore, emek sinifi da bu durumu igsellestirerek ve aylaga dykiinerek,

onun statiisiine giic kazandirmaktadir.

Aylak smifin teorisi, tarihsel perspektifte ele alindiginda, toplumsal esitsizligin
yavas yavas ortaya ¢iktigi donemlerde goriilmeye baslanan ve diisiiniiriin,
kuramsallastirdig1 tarihe kadar mevcudiyetini stirdiiren varlik sahibi, yonetici siniflarin
izahimi yapmaktadir. Literatiire bu donemde ge¢mis olmasina ragmen, elbette aylak
siiflar erken sanayi donemi sonrast yok olmamislardir. Bu ¢aligma da aylak 6zneyi,
tarihsel degisim siireci iginde ele alirken, giiniimiizde aylak siniflarin ne gibi 6zellikler

tasidig1 ve neye doniistiigiinii agiklayabilmeyi amaglamaktadir.

Calismada aylak smiflarin doniisiimii televizyon iizerinden arastirilmigtir.
Gilinilimiizde en ¢ok kullanilan kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon, hem
giindelik hayatin bir yansimasi1 hem de gilindelik hayatta olamayacak kadar gercek {istii
bir gosterinin sahnesi olarak, aylak bireylere de tretimlerinde yer vermektedir.

Televizyon dizileri de igerisinde barindirdigi giindelik yasamdan olaylarla ve
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karakterlerle, genel cergevesiyle giindelik hayattan, yasanan olaylarla da gercekiistii
kabul edilebilir ve bir kurmaca olarak tasarlanir. Bu sebeple de aylak karakterler
televizyon dizilerinde sadece temsillerden ibaret olmasina ragmen, hem gergek hayatta
varolan aylak Ozneler hakkinda ipuglar1 veren, ayrica da karakterlerin tiiketim
aligkanliklari, bos zaman edimleri, kit kaynaklara erisimiyle dykiinmeci bir aylaklik
modeli meydana getirebilen bir yapidadir. Caligmamizda belirttigimiz, giiniimiiz
aylaginin, yari-aylak pozisyona gecerken, emek siiflarinin yeni ¢calisma etigi ve refah
kapitalizmiyle beraber aylaklara 6zenerek, aylak bireylere doniismeye calistiklar

stiregte, rol model olarak alinan televizyon karakterlerinin de pay1 biyiiktiir.

Bu cer¢evede calismamizin temel amaci televizyon dizilerinde temsil edilen
karakterlerin tarihsel sosyolojik baglam ile ele aldigimiz “aylaklik” tanimina uyup
uymadigini sorgulamak ve giiniimiiz temsilleri igerisinde “aylak sinifin” hangi tipine
denk geldigini irdelemektir. Televizyondaki temsillerde aylagin konumunun 6ncelikli
olarak ne sekilde temsil edildiginin incelenmesi amaglanmistir. Ancak bununla
beraber aylakliga isaret eden ve/veya aylak temsilini goriingilileyen unsurlar da

calismaya dahil edilerek, olasi melez temsillerin de analiz edilmesi amaglanmuistir.

Calismamiz kapsaminda yapilacak inceleme cercevesinde aylaklik iki ana temel
unsur ve bunlara yonelik alt basliklar {izerinden derinlemesine analiz edilerek, igerik
analizi araciliftyla bu temsillere yonelik frekanslara ulagilmaya calisilacaktir:
oncelikli olarak aylakliga isaret eden “meta” bir bagka deyisle tiiketim unsurlar1 analiz
edilerek, bu c¢ercevede basta Frankfurt Okulu olmak tlizere temel ¢erecgvesini
olusturdugumuz televizyon kuramsali ile esglidiim ele alinacaktir. Buna ek olarak,
kiiltiirel 6lgekte aylaklik kavrami ¢alismanin analizine ve tartismaya dahil edilmis, bu
vesileyle temel kuramsalimizi dayandirdigimiz post-modern diinyada degisen aylaklik
tanimi incelenebilir olmustur. Bu vechede; aylaklik kavraminin kiiltiirel ve tiikketimsel

unsurlarinin ayr ayr1 ve kiimiilatif olarak incelenmesi amaglanmaigtir.

Calismamiz kapsaminda, aylaklik unsurunun ve aylak karakterlerin daha
belirgin bir bigimde tanimlanabilmesi ya da kristalize edilebilmesi amaciyla,
karsitliklarin incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda aylak olan-aylak olmayan,

aylak olan-farkli bir tip aylaklik siirdiiren, gibi ayrimlar1 keskinlestirecek aylak
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tasarimlarinin analiz edilmesi amaclanmistir. Bahsi gegen aylak tasarimlart giindelik

hayat pratikleri i¢erisinde goriiniir olan unsurlar ¢ergevesinde analiz edilecektir.

Aylaklik unsuru, “aylak karakterler” incelenirken, giiniimiiz Tiirkiye’sinde en
yaygin ve licretsiz mecra olan televizyon segilerek, genel izleyiciye yapilan temsillerin
irdelenmesi amaglanmis, bu yolla izleyici ile kurulmasi muhtemel bagin irdelenmesi

hedeflenmistir.

3.2.  ARASTIRMANIN ORNEKLEMI VE SINIRLILIKLARI

Arastirma, televizyon dizileri iizerinden yapilmig olup, dizileri dogru
belirleyebilmek i¢in, yarim televizyon sezonu yani, 2018 Eyliil, Ekim, Kasim ve
Aralik aylart iginde totalde ve prime timeda %?2 ve tizeri reyting alan ilk bes televizyon
kanali tespit edilmistir. Opsiyon edinebilmek i¢in elde edilen bes televizyon
kanallarindan dordiinde, belirtilen tarihler igerisinde en ¢ok izlenen dizilerin birer
tanesi ilk bolimiinden itibaren sekiz boliimii kapsayacak sekilde takip edilmis, analize
dahil edilmistir. Televizyon Izleme Arastirmalari Anonim Sirketi (TIAK)?® web
sitesinden alinan televizyon kanallarmin aylik reyting Slgiimleri ve TV8% web
sitesiden alinan giinliik reyting sonuglar1 neticesinde bu kanallar ve dizileri asagidaki

gibi tespit edilmistir;

23 http://tiak.com.tr/tablolar
24 https://www.tv8.com.tr/reyting-sonuclari
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Tablo 5: 2018 Eyliil aymnin televizyon kanallar1 bazli toplu reyting sonuglari

Ao ‘ 09 v ’ ‘ 2018 v‘ [ Tam Kiiter v |

Timebands >> Total Day Prime Time (20:00-23:00) OPT (07:00-20:00) OPT 07:00-18:00 PT 18:00-25:00 PT 18:00-24:00
RIG%  SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE RIG % SHARE RIG% SHARE RIG%  SHARE

b 1574 100.00 3525 100.00 15.26 100.00 13.66 100.00 2864 10000 3051 100.00 3241 100.00
360 0.10 0.63 0.35 1.00 0.07 048 0.07 0.50 022 0.77 025 0.80 0.28 0.87
A2TV 0.51 321 0.88 248 0.66 435 0.57 417 0.79 278 0.88 287 0.90 276
AHABER 032 2.06 0.50 142 0.33 215 031 228 0.46 1.62 0.47 153 0.48 149
ASPOR 0.19 1.24 0.41 117 0.16 1.02 0.14 1.05 0.36 1.26 0.35 116 0.38 118
ATV 1.55 9.84 373 1058 1.55 1013 142 10.37 287 1003 313 1025 334 1031
BEYAZTV 023 1.47 0.46 1.30 0.23 149 0.20 145 0.41 142 0.42 137 0.41 128
CNN TURK 0.16 1.01 0.28 0.80 0.16 1.05 0.15 1.10 0.25 0.88 0.26 0.84 0.26 0.81
DISNEY CHANNEL 0.19 121 0.24 0.69 0.27 174 025 1.83 0.24 0.83 0.26 0.86 0.25 078
DMAX 021 132 0.37 1.04 0.20 1.30 0.18 132 034 119 034 112 0.35 1.08
FOXTV 1.20 763 331 9.38 1.08 7.08 0.84 6.18 258 9.01 282 9.24 an 9.59
HABERTURK 0.15 0.98 0.28 0.80 0.13 085 0.12 0.90 0.26 0.92 0.26 0.84 027 084
HALKTV 0.08 0.52 0.17 0.48 0.09 0.57 0.08 0.61 0.13 0.47 0.14 0.47 0.15 0.48
KANAL7 0.63 397 1.18 335 0.68 447 0.62 455 1.02 355 1.07 3.50 1.03 318
KANALD 1.02 6.46 2.67 1.57 0.88 5.75 0.75 5.49 209 7.31 225 737 244 7.52
MINIKA COCUK 0.10 0.63 0.14 041 0.13 0.85 0.12 0.91 013 0.46 0.14 047 0.14 043
NTV 018 1.13 0.31 0.88 0.18 115 017 1.23 0.28 0.98 0.28 0.92 0.29 0.89
PLANET COCUK 0.03 0.19 0.04 012 0.04 027 0.04 0.29 0.04 0.13 0.04 013 0.04 013
SHOW TV 1.05 6.67 291 825 0.87 5.70 0.66 482 234 8.17 255 8.34 277 853
SONY CHANNEL 0.04 023 0.08 023 0.03 017 0.02 0.18 0.07 025 0.07 0.24 0.08 0.25
STARTV 1.10 6.99 348 9.87 0.75 492 0.64 469 2.53 8.83 273 8.94 3.06 943
TEVE2 0.26 1.66 0.41 116 0.30 1.96 028 208 0.37 129 0.38 124 0.38 116
TGRT HABER 0.15 0.97 0.27 0.76 0.16 1.02 0.15 1.09 0.23 0.80 0.24 0.77 0.25 0.76
TLC 0.14 0.91 0.20 0.56 0.13 085 0.12 0.85 023 0.79 021 0.68 0.21 0.65
TRT1 0.74 468 2.36 6.69 0.51 335 0.46 3.36 1.67 5.83 1.83 6.01 2.06 6.36
TRT KURDI 0.01 0.05 0.02 0.05 0.01 0.06 0.01 0.07 0.01 0.04 0.01 0.04 0.01 0.04
TRT BELGESEL on 0.69 0.23 0.65 on 0.69 0.10 0.75 017 0.60 0.18 0.60 0.20 0.60
TRT COCUK 0.53 337 0.60 1.69 0.77 5.04 0.76 5.56 0.58 201 0.63 206 0.60 1.86
TRT HABER 031 1.98 0.55 1.55 035 2.30 033 238 0.47 1.65 0.50 1.63 0.50 1.56
TRT MUZIK 0.05 0.31 0.10 0.30 0.05 0.31 0.04 0.32 0.09 0.30 0.09 0.30 0.09 0.29
TRT SPOR 0.20 1.25 0.48 1.35 0.14 0.94 013 0.93 0.40 140 0.40 131 0.44 134
V4 0.01 0.05 0.01 0.04 0.01 0.06 0.01 0.06 0.01 0.04 0.01 0.04 0.01 0.04
Tve 0.80 5.06 1.99 5.63 071 464 0.58 426 1.63 5.68 1.74 5.69 1.77 5.46
ve5 0.08 0.53 0.16 045 0.09 0.59 0.09 0.64 013 0.47 0.14 0.46 0.15 046
T 0.03 0.21 0.08 022 0.03 021 0.03 0.21 0.06 022 0.07 0.22 0.07 021
ULUSAL KANAL 0.01 0.04 0.01 0.02 0.01 0.04 001 0.05 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.03
ULKETV 0.04 0.28 0.09 0.26 0.04 029 0.04 0.30 0.07 0.26 0.07 0.25 0.08 0.24

151



Tabloda goriildiigii tizere 2018 Eyliil aymnin prime timeda %2 ve iizerinde

izlenen kanallar sirasiyla asagidaki gibi belirlenmistir;

¢ ATV - %3,73

o Star TV - %3,48
eFoX TV - %3,31
eShow TV - %2,91
e Kanal D - %2,67
¢TRT 1 - %2,36

Tablo 6: 2018 Ekim ayinin televizyon kanallar1 bazli toplu reyting sonuglari

Ay ve yil seginiz: ‘ 10 v | | 2018 v‘ ‘Tﬂm Kisiler v}

Timebands >> Total Day ime Ti 00) OPT (07:00-20:00) OPT 07:00-18:00 PT 18:00-25:00 PT 18:00-24:00 PT 19:00-24:00
KANAL RIG%  SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE RIG%  SHARE
L 1743 100.00 4177 100.00 16.56 100.00 1395 100.00 3421 10000 3683 100.00 3878  100.00
360 0.1 0.63 0.39 0.95 0.08 0.49 0.07 0.49 0.26 0.75 0.28 0.77 0.32 084
A2TV 0.47 270 0.86 207 0.61 3.66 0.47 340 0.82 239 0.91 248 0.91 235
AHABER 0.33 1.89 0.49 1.18 0.36 216 0.32 231 0.49 142 0.50 135 0.49 127
ASPOR 0.19 1.08 0.42 1.01 0.15 091 013 0.94 0.36 1.06 0.37 0.99 0.39 1.00
ATV 219 1250 6.14 1470 1.96 11.80 17 1229 456 1333 5.04 13.69 541 1395
BEYAZ TV 0.30 1.74 0.69 1.66 0.29 174 024 172 0.57 1.66 0.60 1.62 0.59 1.53
CNN TURK 0.18 1.02 0.34 0.82 0.18 1.06 0.16 1.16 0.29 0.86 0.30 0.81 0.30 0.77
DISNEY CHANNEL 0.15 0.87 0.17 0.42 022 135 0.20 14 0.20 0.58 022 0.61 0.20 0.52
DMAX 0.22 1.25 0.42 1.01 0.20 118 017 1.22 0.39 115 0.38 1.04 0.39 1.02
FOX 1.67 9.55 4.60 11.01 147 8.86 1.01 725 388 11.34 427 11.60 463 1193
HABERTURK 0.15 0.86 0.26 0.63 0.13 0.78 on 0.82 0.26 0.77 025 0.69 0.26 0.67
HALK TV 0.11 0.65 0.22 0.53 0.13 0.77 0.12 0.88 0.18 0.53 0.19 0.52 0.20 0.51
KANAL7 0.63 359 1.30 n 0.70 420 0.59 426 1.08 317 117 318 110 285
KANAL D 1.01 579 273 6.54 0.88 5.34 0.76 5.43 209 6.11 225 6.12 2.51 6.47
MINIKA COCUK 0.10 0.57 0.12 0.30 0.14 0.82 0.13 0.92 013 0.37 0.14 0.37 0.12 0.32
NTV 0.18 1.04 0.31 0.73 0.19 112 0.17 1.2 0.29 0.86 029 0.79 0.29 074
SHOW TV 135 .73 3.93 9.40 1.06 6.40 0.74 5.32 321 9.39 352 9.55 3.82 9.85
STARTV 125 712 3.79 9.07 0.91 549 07 5.07 292 8.53 319 8.65 347 895
TEVE2 0.26 1.50 0.45 1.08 0.31 187 0.25 1.80 044 128 0.47 127 0.41 1.05
TGRT HABER 0.16 0.90 0.27 0.65 0.16 0.96 0.14 1.01 0.26 0.75 0.26 0.70 0.26 0.66
e 0.14 0.81 0.23 0.54 0.13 0.79 0.12 0.83 0.23 0.68 022 0.60 0.22 0.58
TRT1 0.76 434 262 6.28 0.51 309 0.40 2.86 1.86 545 2.06 5.59 2.30 5.93
TRT BELGESEL o1 0.61 0.24 0.57 0.10 0.63 0.10 0.70 0.18 0.52 0.19 0.51 0.20 0.51
TRT COCUK 0.57 323 0.56 133 084 5.10 0.81 5.81 0.62 181 0.67 1.83 0.61 1.58
TRT HABER 0.35 1.99 0.55 132 0.41 245 0.37 262 0.53 1.54 0.55 1.50 0.53 1.36
TRT KURDI 0.01 0.05 0.02 0.05 0.01 0.05 0.01 0.06 001 0.04 0.02 0.04 0.02 0.04
TRT MUZIK 0.05 0.27 on 0.27 0.05 029 0.04 031 0.09 0.25 0.09 0.25 0.09 024
TRT SPOR 0.17 0.96 0.42 1.01 0.12 07 0.10 0.7 0.36 1.05 0.36 0.99 0.40 1.03
V4 0.01 0.04 0.01 0.03 0.01 0.05 0.01 0.05 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.03
™8 1.03 5.88 291 6.97 0.83 5.03 0.69 491 224 6.55 239 6.50 251 6.46
V8,5 0.09 0.49 0.15 0.37 0.10 0.58 0.09 0.63 0.14 0.40 0.14 0.39 0.15 0.38
T 0.04 0.21 0.06 0.15 0.04 027 0.04 0.28 0.06 0.17 0.06 0.17 0.06 0.15
ULUSAL KANAL 0.01 0.05 0.01 0.03 0.01 0.06 0.01 0.06 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.03
ULKETV 0.05 0.27 01 0.25 0.04 0.26 0.04 0.28 0.09 0.25 0.09 0.24 0.09 0.24
OTHER CHANNELS n 1781 5.83 139 3.26 19.70 292 20.95 5.1 1494 5.36 1454 5.50 1419
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Tabloda goriildiigii tizere 2018 Ekim ayinin prime timeda %2 ve iizerinde

izlenen kanallar1 sirasiyla agsagidaki gibi belirlenmistir;

e ATV - %6,14
eFOX TV - %4,60

e Show TV - %3,93
o Star TV - %3,79
*TV8 - %291

e Kanal D - %2,73
o TRT 1 - %2,62

Tablo 7: 2018 Kasim aymin televizyon kanallart bazli toplu reyting sonuglari

Ayveyisesniz | 11 v || 2018 v | | TamKisiler v

Timebands >> Total Day Prime Time (20:00-23:00) OPT (07:00-20:00) OPT 07: : . : PT19:00-24:00
KANAL RIG%  SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE SHARE RIG%  SHARE
v 1977 100.00 46.28 100.00 18.94 100.00 15.76 100.00 3875 10000 4170 100.00 4332  100.00
360 on 0.58 0.37 0.81 0.09 0.46 0.08 0.50 0.25 0.64 0.27 0.64 0.31 07
ATV 0.53 2.66 0.95 205 0.69 364 0.53 339 0491 235 1.02 245 1.00 231
AHABER 032 1.61 0.46 1.00 0.36 1.89 032 2.06 045 117 0.46 m 0.45 1.03
ASPOR 0.20 0.99 0.40 0.85 0.16 0.87 0.14 0.90 0.36 0.94 0.36 0.87 0.38 0.87
ATV 242 12.26 6.35 1373 228 12.05 2.00 12.68 488 12.59 5.40 12.96 5.68 LERY]
BEYAZ TV 0.36 1.84 0.79 170 0.35 1.86 0.29 1.84 0.66 17 0.70 1.67 0.69 1.58
CAN TURK 0.18 0.89 0.34 073 0.18 094 0.16 1.01 029 0.75 0.30 0.72 029 0.68
DISNEY CHANNEL 0.16 0.79 0.14 0.31 0.24 1.25 0.22 1.38 018 0.47 0.20 049 0.18 0.41
DMAX 024 1.23 0.40 0.87 0.23 1.23 0.20 1.28 040 1.04 0.40 0.97 0.40 0.92
FOX 194 9.82 5.05 1091 1.82 9.62 123 778 446 1151 494 1184 517 1194
HABERTURK 0.15 0.76 0.24 0.51 0.13 07 0.12 0.76 0.26 0.66 0.24 0.58 0.24 0.55
HALKTV 012 0.58 0.20 044 0.13 0.70 013 0.80 0.18 047 0.19 0.45 0.19 0.44
KANAL7 074 373 1.45 314 0.83 439 0.69 436 1.30 3.36 1.39 334 1.29 297
KANALD 134 6.77 373 8.06 113 5.99 0.95 6.03 284 7.32 3.06 734 334 770
MINIKA COCUK 0.10 0.53 0.13 0.28 0.14 0.75 0.13 083 0.14 0.36 0.15 0.36 0.14 0.31
NTV 0.18 0.91 0.27 0.58 0.19 1.02 0.18 113 0.28 0.72 0.27 0.64 0.25 0.59
SHOW TV 145 732 4.09 8.85 117 6.18 082 5.22 340 8.77 N 8.89 401 9.25
STARTV 131 6.61 4.04 872 0.92 484 0.66 420 319 8.24 348 834 3.76 8.68
TEVE2 032 1.63 0.50 1.09 0.42 221 0.29 1.86 0.57 147 0.64 153 0.51 119
TGRT HABER 0.15 0.75 0.22 047 0.17 0.88 0.15 093 022 0.58 0.23 0.54 0.22 0.50
TLC 0.16 0.80 0.25 0.54 0.14 0.75 0.12 0.79 0.26 0.68 0.25 0.60 0.25 0.58
TRT1 110 5.54 425 9.18 0.64 336 0.49 310 289 7.46 33 774 3.60 8.30
TRT BELGESEL 0.13 0.64 0.26 0.57 0.12 0.63 01 071 0.21 0.53 0.21 0.51 0.23 0.52
TRT COCUK 0.68 343 0.60 1.30 1.02 5.36 1.00 6.32 0.70 181 0.75 1.80 0.67 1.55
TRT HABER 038 1.93 0.55 1.18 0.47 245 0.42 268 0.55 143 0.57 138 0.54 124
TRT KURDI 0.01 0.04 0.03 0.05 0.01 0.04 0.01 0.05 0.02 0.04 0.02 0.04 0.02 0.05
TRT MUZIK 0.05 0.27 0.12 0.26 0.06 0.30 0.05 0.32 0.09 024 0.10 024 0.10 0.24
TRT SPOR 017 0.88 0.39 0.85 0.12 0.63 0.10 0.63 0.37 0.95 0.36 0.86 0.39 0.89
V4 0.01 0.04 0.01 0.03 0.01 0.04 0.01 0.05 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.03
ve 123 6.20 333 719 0.99 5.23 0.81 512 267 6.89 285 6.83 298 6.87
V85 0.09 045 0.15 0.32 0.10 0.51 0.08 0.52 0.15 0.39 0.15 0.36 0.15 035
T 0.04 0.19 0.06 0.13 0.04 023 0.04 0.27 0.05 0.14 0.06 0.14 0.06 0.13
ULUSAL KANAL 0.01 0.04 0.01 0.02 0.01 0.04 0.01 0.04 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.03
ULKETV 0.05 0.27 0.1 024 0.05 0.26 0.04 0.27 0.10 0.25 0.10 0.23 0.10 0.24
OTHER CHANNELS 337 17.04 6.03 13.02 354 18.69 3.19 20.21 543 1401 5.62 1347 5.75 13.26
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Tabloda goriildiigii iizere 2018 Kasim aymin prime timeda %2 ve iizerinde
izlenen kanallar sirasiyla asagidaki gibi belirlenmistir;

e ATV - %6,35

e FOX TV - %5,05

e TRT 1-%4,25

e Show TV — %4,09

oStar TV - %4,04

e Kanal D - %3,73

¢ TV8 - %3,33

Tablo 8: 2018 Aralik ayinin televizyon kanallar1 bazli toplu reyting sonuglari

Ayveyiseginiz | 12 v || 2018 v | | TomKisiler v |

Prime Time (20:00-23:00) OPT (07:00-20:00) OPT 07:00-18:00 PT 18:00-25:00 PT 18:00-24:00 PT19:00-24:00

RIG% SHARE RIG% SHARE RIG % SHARE RIG% SHARE RIG% SHARE RIG%  SHARE
v 2127 100.00 47.75 100.00 20.74 100.00 17.51 100.00 4073 10000 4358  100.00 4507  100.00
360 0.13 0.61 0.39 0.82 0.10 047 0.09 0.52 0.27 0.67 0.29 0.67 033 074
A2 0.52 245 0.93 194 0.68 328 0.56 320 0.86 an 0.94 217 0.92 204
AHABER 037 175 0.59 123 0.41 1.95 0.38 2.16 054 132 0.55 1.25 0.55 121
ASPORTV 0.26 1.20 0.62 1.30 0.22 1.04 0.18 1.04 0.51 1.25 0.52 1.20 0.55 122
ATV 242 1139 5.91 12.37 240 11.59 213 12.15 470 11.55 5.21 11.95 5.43 12.05
BEYAZ TV 039 1.81 0.82 1.72 0.37 178 0.31 1.78 0.70 171 0.73 1.67 0.72 1.60
CNN TURK 0.19 0.88 032 0.68 0.19 0.93 0.18 1.00 0.30 0.73 0.30 0.69 0.30 0.66
DISNEY CHANNEL 0.17 0.81 0.16 033 0.26 126 024 1.40 0.19 0.47 021 049 0.19 041
DMAX 027 1.28 0.41 0.87 0.27 129 0.25 1.40 042 1.03 0.41 0.93 0.41 0.92
FOX 205 9.65 5.24 1097 1.94 9.36 132 7.52 4.68 11.50 517 11.87 5.38 1195
HABER TURK 0.16 0.73 0.24 0.50 0.15 072 0.14 0.78 0.25 0.60 0.23 0.53 0.23 0.51
HALKTV 0.12 0.58 0.23 0.47 0.13 0.63 0.13 0.72 0.20 049 0.20 0.46 0.21 0.46
KANAL7 081 379 1.61 3.36 0.92 445 0.77 439 142 348 1.52 349 1.42 34
KANALD 154 7.24 412 8.63 138 6.64 113 6.48 323 7.94 3.53 8.10 3N 824
MINIKA COCUK on 0.54 0.14 0.30 0.15 074 0.14 0.82 0.15 0.37 0.16 0.36 0.14 0.31
NTV 0.20 0.94 030 0.63 0.21 1.01 0.20 114 031 0.76 0.29 0.66 0.28 0.63
SHOW TV 1.39 6.55 3.60 7.83 1.19 573 0.86 489 34 mn 340 7.80 3.66 812
STARTV 1.35 6.34 405 849 0.95 458 0.70 402 323 7.94 3.51 8.05 3.80 843
TEVE2 0.36 1.67 0.53 1.10 0.43 206 0.31 179 064 1.56 0.67 1.583 0.55 121
TGRT HABER 0.16 0.75 021 0.45 0.18 0.86 0.16 0.92 023 0.58 023 0.53 0.22 0.49
TLC 0.17 0.79 0.23 0.48 0.14 0.69 0.12 0.70 0.26 0.64 0.24 0.55 0.24 0.52
TRT1 1.16 5.46 405 849 0.75 363 0.59 334 294 122 325 7.46 3.56 7.89
TRT BELGESEL 021 0.97 0.40 0.83 0.21 101 0.20 112 0.33 0.82 0.34 0.79 0.35 0.78
TRT COCUK 0.78 3.67 0.63 1.33 117 5.66 116 6.62 0.77 1.89 0.82 1.88 0.73 1.63
TRT HABER 045 212 0.61 1.28 0.56 270 0.51 292 0.64 1.58 0.66 1.52 0.61 1.36
TRT KURDI 0.01 0.04 0.03 0.06 0.01 0.04 0.01 0.05 0.02 0.04 0.02 0.05 0.02 0.05
TRT MUZIK 0.06 0.31 0.15 0.31 0.07 032 0.06 0.34 0.12 0.28 0.12 0.28 0.12 027
TRT SPOR 017 0.79 0.43 0.89 0.12 0.56 0.10 0.55 0.36 0.89 0.36 0.82 0.39 0.86
V4 0.01 0.05 0.02 0.04 0.01 0.05 0.01 0.06 0.02 0.04 0.02 0.03 0.02 0.04
ve 142 6.69 399 8.36 114 5.51 0.93 5.30 314 171 334 7.66 35 7.81
ve5 0.10 0.46 0.17 0.36 0.10 048 0.08 0.47 0.17 042 017 0.40 0.18 040
T 0.04 0.18 0.08 0.17 0.04 020 0.04 023 0.06 0.15 0.07 0.15 0.07 0.16
ULUSAL KANAL 0.01 0.04 0.01 0.02 0.01 0.05 0.01 0.05 0.01 0.03 0.01 0.03 0.01 0.02
ULKETV 0.06 0.28 (A 0.24 0.06 0.27 0.05 0.29 0.10 0.26 0.10 0.24 0.1 0.25
OTHER CHANNELS 3.66 17.19 6.42 1344 383 1846 347 19.83 5.82 1428 5.99 1374 6.15 1364

Tabloda goriildiigli tizere 2018 Aralik aymin prime timeda %2 ve iizerinde

izlenen kanallar1 sirasiyla agagidaki gibi belirlenmistir;
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o ATV - %5,91
oFOX TV - %5,24

e Kanal D - %4,12
e TRT 1-%4,05

o Star TV - %4,05

e TV8 - %3,99

e Show TV — %3,60

Bu izleme oranlarinin ortalamasini aldigimizda asagidaki gibi bir tablo ortaya

cikmaktadir;

Tablo 9: Televizyon kanallarinin dort aylik reyting ortalamalari

Televizyon Eyliil Ekim Kasim Aralik
Ortalama
Kanal 2018 2018 2018 2018
ATV %3,73 %6,14 206,35 %5,91 %5,53

Fox TV %3,31 %4,60 %5,05 %5,24 %4,55
Kanal D %2,67 %2,73 %3,73 %4,12 %3,31
Show TV %2,91 %3,93 %4,09 %3,60 %3,63
Star TV %3,48 %3,79 %4,04 %4,05 %3,84
TRT 1 %2,36 %2,62 %4,25 %4,05 %3,32
TV 8 - %2,91 %3,33 %3,99 %2,55

Dolayisiyla ¢alismamizda takip edecegimiz ilk bes kanaldan dordii, tablodaki
veriler neticesinde, asagidaki gibi belirlenmistir;

e ATV

eFox TV

o Star TV

eTRT 1

Televizyon kanallari tizerinde takip edecegimiz diziler, TV 8 websitesindeki

giinlik reyting verilerinin 2018 Eyliil, Ekim, Kasim, Aralik aylarmin ikinci

155



haftalarinin yediser giinliik siralamalaria gore secilmistir?®. Diziler, bu aylarda devam
etmekte olan ve reytinglerin st siralarinda yer alan yapimlar arasindan tercih
edilmistir. Dort aydan birer haftalik toplam yirmi sekiz giinliik reyting sonuglar1 goz

Oniine alinarak diziler asagidaki gibi belirlenmistir;

¢ ATV — Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz
eFox TV — Yasak ElIma

e Star TV — Ufak Tefek Cinayetler

¢ TRT 1 — Kalk Gidelim

Belirlenen diziler, karakterlere ve olaylara daha iyi hakim olabilmek i¢in, ilk
bolimden itibaren her biri sekiz boliim olmak iizere izlenecektir. Arastirmada her
dizinin konusu paylasildiktan sonra, karakterlerin, tiiketim ve bos zaman aliskanliklari
ve kit kaynaklara erisimleri ve benzeri bilesenler tespit edilmeye calisilacaktir.
Ardindan televizyon dizileri bu karakterlerle beraber giindelik yasam baglaminda ele
aliacaktir. Arastirmamizda konu akis1 i¢inde karakterleri tezimizin birinci bolimiinde

ele aldigimiz aylak 6znenin statii gostergeleri olan;

¢ K1t kaynaklara erisim (Sinirli sayida iiretilen araba, miicevher gibi)
o Gosterisci tiikketim
¢ Onurla iligkilendirilmis emek; kistaslariyla ele alinarak tablolastirilacak ve

tablo tizerinden yorumlanacaktir.

Arastirmanin ikinci ayaginda; televizyon dizisinde temsil edilen aylaga dair
bilgiler birlestirilerek, aylagin nasil bir atmosferde ne gibi metinlerle temsil edildigi ve
seyirciye ne gibi kodlarla sunuldugu giindelik hayat baglaminda tespit edilmeye
calisilacaktir. Calismanin neticesinde, televizyonun aylak temsillerin gosteri alani olup
olmadig1 ve aylagin giindeligi icerisinde statii paydaglar1 ve digerleriyle kurdugu
iletisim ve Oykiinen bireyin aylak 0zne karsisindaki statiisii tespit edilmeye

calisilacaktir. Boylece karakterler tizerinden incelenerek, tezimizin birinci bélimiinde

25 https://www.tv8.com.tr/reyting-sonuclari
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statli olarak ele alinan aylag televizyon drnekleriyle destekleyerek toplumsal hayattaki
statiisiinii anlamaya c¢alisip, Veblen’in erken sanayi donemi simif olarak
konumlandirdigir aylaklikla Kkarsilastirmali olarak giiniimiiz aylagi yeniden

yorumlanmaya caligilacaktir.

3.3.  ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu calismada, dizi karakterleri, aylakligin statii gostergeleri iizerinden ele
alinarak, aylak nitelik tastyip tasimadigi bilgisine erisebilmeye ve hemen ardindan da
mevcut metin ve hikayenin aylak yasantiya dair tasidigi ipuglarini izleyebilmeye
olanak saglayan bir arastirma yontemi tercih edilmisitir. Bu arastirma yontemi
dogrultusunda, olusturulmus kodlar iizerinden, aylak karakterin giindeligini nicel
veriler olarak elde ederek, izlenilen metin bilgisiyle birlestirilerek yorumlamaya
gidilecektir. Olusturulan kodlar, ¢alismamizin kuramsalinda ortaya koydugumuz
aylagin statii bilesenleri ve onlar1 karsilayan olgularla belirlenecektir. Ardindan bu
kodlara karsilik gelen olgular kullanim sikligina ve yogunluguna gore belirlenerek,

olay icindeki baglamlariyla ¢oziimlenecektir.

Caligmanin ikinci kisminda ise, aylagin giindeligi, giindelik yasam anlatisi
igerisinde tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Aylagin glindeliginin gosterisi olan esyalar,
mekanlar, kisiler gibi simgeler kodlanarak nicel verilere ulasilacaktir. Hemen ardindan
ise tim bu simgeler baglamlariyla ele alinarak, nicel verilerin yaninda nitel

yorumlamayla da agiklanmaya caligilacatir.

Tiim bunlar1 yaparken yukarida bahsi gecen tiirde verileri elde edebilmek igin
nitel icerik ¢oziimlemesi” yonteminden faydalanilacaktir. Bu yontem, nicel verileri
nitel olarak yorumlayabilme ve nitel verilerin ise nicel olarak ifade edilebilmesine
imkan tamdig1 igin tercih edilmistir (Deveci; 2015: 452). igerik analizinin tercih
edilmesinin sebebi; televizyon dizilerinin “metin” olarak ele alindig1 ¢alismada, bu
metindeki “igerigin” tasidig iletilebilen her anlam, sozciik, sembol, tema, diisiince

neye gonderme yapiyorsa, tespit etmeye daha uygun bir yontem olusudur (Neuman,;
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2017: 466). iki adimdan olusan calismada, dizi karakterlerinin aylaklig1 ve aylagin
giindelik hayat1 anlagilmaya ¢aligilacaktir.

3.4. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Aylak smiflarin giiniimiizde gecirdigi doniisiime dair varsayimlar;

e Aylak smiflar, her ne kadar Veblen tarafindan erken sanayi doneminde
kuramsallastirilmis olsalar da giiniimiizde varligini devam ettirmektedir.

e Aylak smiflar yeni ¢alisma etigi dogrultusunda giiniimiizde yari-aylak hale
gelmiglerdir. Aylaklar artik, {ist pozisyonlarda, islerinin devamliligini ve verimliligini
kontrol etmekte, isten arta kalan zamanlarinda ise alisilagelmis bos zaman
etkinliklerini gergeklestirir sekilde temsil edilmektedir.

e Refah kapitalizmiyle beraber emek sinifi da bir takim isten arta kalan bos
zaman haklari elde etmistir. Fakat belli bir iiretim karsisinda kazanilmaksizin, statiiyle
elde edilen bos zaman hala aylagin en biiyiik liikslerinden biridir. Aylak her ne kadar
yari-aylaga doniligsmiis olsa da is dis1 serbest zaman aylakliginin 6nemli bir gostergesi
olarak temsil edilmektedir.

e Aylak gosterisei tiiketim, kit kaynaklara erisim ile iligkilendirilmistir, bu
cercevede aylakligr temsil ettigi varsayilan post fordist iiretim anlayisinin ¢iktisi, kit

kaynaklar ve kisisellestirilmis liriinler aylagin temsilinin bir pargasidir.

Televizyon dizilerinde aylak karakterlerin ve aylak yasantinin temsiline dair

varsayimlar;

o Gosterigli ve abartili 0geler tasiyan aylak yasantilar, bu yonleriyle emek
siifinin merak ve oykiinme gibi duygularin1 oksayarak ilgi c¢ekici bir unsur olarak
televizyon dizilerinde yer almaktadir.

e Televizyon giindelik hayatin gergekiistii bir yansimasi olarak giindelik hayati
taklit etmektedir. Bu sebeple aylakligin da gorece gergekei bir temsille giiniimiizde
doniismiis oldugu son haliyle televizyonda yer almaktadir.

e Aylak karakterler de, televizyon dizilerinde, gosterisci tiiketim, kit kaynaklara

erisim ve onurla iliskilendirilmis emek yoluyla aylak statiilerini belli etmektedirler.
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Ihtiyag fazlasi, liiks ve abartili metalarm kullanimi, onurlu etkinlikler ve smrh
metalara erisim aylakligin gostergelerinden biri olarak seyirciye sunulmaktadir.

e Aylak karakterlerin, sahip oldugu ayricaliklar dogrultusunda, emek sarfeden
sinifla aralarinda derin bir ugurum yaratilmistir. Emek simifi; ¢alisan, hizmetgi,
bah¢ivan gibi pozisyonlarda calisarak, aylak sinifa hizmet etmektedir. Ucretli
calisanlarin fazlalig: televizyon dizilerinde aylagi temsili olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

e Kadin, variyetin gosterisi olarak aylak erk sahibi erkek tarafindan
metalastiritlmistir. Kadinin ¢alismaya gerek duymamasi, sahip oldugu miicevherler,
katildig1 gruplar vs. baba veya koca olan erkege giic kazandiran ve onun variyetini
temsil eden unsurlar olarak goriiniir olmaktadir.

e Televizyon dizilerindeki aylak yasantida, is ve 6zel yasam birbirine girmis
girift bir haldedir. is yasamu, is yeri sahipligi ve yonetici olmakla ilintili olarak
giindelik hayatta dnemli bir yer kaplamaktadir. Aylagin aylakliginin devamliliginin
saglayan yegane unsur is sahipligi oldugu i¢in de 6zel hayatin ayrilmaz bir parcasi

olarak temsil edilmektedir.

3.5. ELDE EDIiLEN BULGULAR

Aylak 6zne ve aylaklik edimlerinin tiimdengelimsel bir yontemle incelendigi
calismaya oOncelikle dizilerde yer alan aylaklar ve aylaklik tiirleriyle ilgili bilgi
verilerek baslanacaktir. Bu sayede ele alinan dizilerdeki aylak 6znelerin daha rahat
anlasilacagi disiiniilmektedir. Aylak karakterler kendi ig¢lerinde belli gruplara

ayrilmakta ve bu durum aylagin giindelik edimleri ¢cercevesinde sekillenmektedir.
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Tablo 10: Ele alinan dizilerdeki aylak karakterler ve tiirleri

Diziler
Aylaklik Tiri Eskiya Diinyaya . o Toplam
Yasak Elma Ufak Tefek Cinayetler Kalk Gidelim
Hiikiimdar Olmaz
Uretim araglarina sahip B B B B B
Veblenci baglamda aylak - - - - -
Uretim araglarina sahip yeni - 2 3 - 5
calisma etiginde aylak - %4,65 %6,97 - %11,62
Cebir ve gii¢ yoluyla 14 - - - 14
kazanilan aylaklik %32,55 - - - %32,55
1 - - - 1
Statiisel aylak
%2,32 - - - %2,32
- - - 3 3
Kirsal aylak
- - - %6,97 %6,97
Flaneur _ _ _ _ _
- 1 1 - 2
Avare
- %2,32 %2,32 - %4,65
Evlilik yoluyla kazanilan 1 2 3 1 7
aylaklik %2,32 %4,65 %6,97 %2,32 %16,27
Aylak 6znenin ¢ocugu olarak 2 3 4 2 11
aylaklik %4,65 %6,97 %9,30 %4,65 %25,58
18 8 11 6 43
Toplam
%41,86 %18,60 %25,58 %13,95 %100
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Tabloda goriildiigii iizere, liretimde pay sahibi olan, yar1 aylak {i¢ tip karakter
goriilmektedir. Bunlar cebir ve gli¢ yolula aylalik kazanan 6zen, {iretim araclarina
sahip yeni ¢alisma etigindeki aylak ve kirsal aylaktir. Cebir ve gii¢ yoluyla elde edilen
aylaklik %32,55 ile en yiiksek oranda tespit edilmis aylaklik tiirlidiir. Ancak bu durum
konsept i¢indeki dizinin kendi dinamikleriyle ilintilidir. Bunun diginda iki farkli dizide
goriilen lretim araclarina sahip yeni ¢alisma etigindeki aylak, daha fazla diziye
yayildig1 i¢in en yaygin aylaklik tiirtidiir. Bununla beraber Kalk Gidelim dizisinde
aylaklik etmek i¢in toprak, bag, bahge, hayvan gibi 6gelere sahip kirsal aylagi

gormekteyiz.

Tam aylak karakterler ise dort farkl statiide karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi, Eskiya Diinyaya Hilkiimdar Olmaz dizisindeki statiisel aylak olarak bir
biirokrat %2,32 oraniyla tabloya girerken, higbir is gébrmeyen avare karakterler %4,65
oraninda, evlilik yoluyla kazanilan aylaklik %16,27 oraninda ve aylak 6znenin ¢ocugu
olarak kazanilmis aylaklik %25,58 oranindadir. Tablodan anlasilacag: iizere aile
baglar1 aylakligin kazanilmasinda en onemli bilesendir. Zira %4,65 oranindaki iki

avarede kismen tiireten aylaga akrabalik yoluyla baghdir.

Tabloda dikkat ¢ceken en 6nemli unsursa hig tiretmeyen ve stirekli gosteris yapan,
tiiketen sinifin yani Veblenci baglamda aylagin giiniimiiz sartlarin1 yansitan dizilerde
hi¢ goriilmemis olmasidir. Yeni calisma etiginde aylak artik islerin devamliligi ve
verimliligini kontrol eden 6zne olmus ve yar1 aylaga evrimlesmistir. Aylak islerinin
basinda duran, az ¢alisan, raporlarla ve kararlarla zaman geciren, yine emek liretmeyen
ancak bu yasantinin tiim imkanlarin1 sonuna kadar kullanip bununla gésteris yapan

kisi olmustur.

Ayrica flaneur karakterin goriilmemesi de tablonun bir baska “sasirtmayan”
ancak dikkat ¢ekici yanidir. Sasirtmayandir ¢iinkii flaneur olabilecek kadar entelektiiel
birikime sahip herhangi bir karaktere rastlanmayan dizilerde, flaneur olmaya en yakin
karakterler olan avareler bile sadece parazitlerden ibarettir. Ayrica entelektiiel bilgiye
istedikleri takdirde erigsebilecekken, karakterlerin bu zamani para kazanmak ve zevkii
sefa icinde harcamak i¢in kullandiklarindan ve ayrica entektiiel bilginin islevsizligine

cok yerde yapilan vurgular sebebiyle bu durum miimkiin olmamastir.
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Tabloda goriildiigii iizere toplamda yedi tip aylak tespit edilmislerdir. Bunlar
Veblenci baglamda aylaliktan bahsettigimiz ve konunun devaminda agacagimiz
sebeplerce uzaklagsmistir. Veblenci baglamda aylaklik s6z konusu oldugunda, eger ¢ok
zorlanirsa, en fazla iki farkli kategoride -is sahipligi ve aile- olarak incelenebilecek

aylaklik giintimiizde farkl: statii paydaslarina doniismiistiir.

Yeni ¢alisma etiginde aylak, aylak oldugu kadar calisandir da. Yaptigr isin
mesakati veya iiretime katkisi ne olursa olsun is basinda zaman harciyorsa bir sekilde
isinin bir ucundan tutmus demektir. Asil 6nemli olan ne kadar is dig1 zaman yarattig1,
is¢isi 12 saat ¢alisirken onun kag saat galistigidir. Bu sebeple bir sonraki tabloda

karakter edimlerine bakacagiz.
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Tablo 11: Ele alinan dizilerdeki is devamlilig1 ve bos zaman etkinlikleri tablosu

Diziler
Karakterlerin Edimleri Eskiya Diinyaya . o Toplam
Yasak Elma Ufak Tefek Cinayetler Kalk Gidelim
Hiikiimdar Olmaz
- 102 23 13 138
Is devamlilig
s - %32,48 %7,32 %4,14 943,94
10 93 72 1 176
Bos zaman etkinlikleri
%3,18 929,61 %22,92 %0,31 %56,05
10 195 91 14 314
Toplam
%3,18 %62,10 %28,98 %4,45 %100
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Tabloda Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde herhangi bir endiistriyel
faaliyete rastlanmadigi gibi, %3,18’lik kisminda ise bos zaman etkinlikleri izlenmistir.
Bu durum dizinin konspet bir dizi olmasiyla ilintilidir. Bu dizide bir yasam tarzindan

ziyade olaylar ve yasanmisliklar ele alinmaktadir.

Yasak Elma dizisi, %32,48 oraniyla en ¢ok calisilan ve %29,61 oraniyla en ¢ok
aylaklik yapilan dizi olmustur. Ufak Tefek Cinayetler dizi ise, %7,32 oraniyla az
calisilip, %22,92 oraniyla ¢ok aylaklik edilen, aradaki farkin %15,60 oldugu dizi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Yasak Elma’da goriilen emek karsiligi aylaklik, Ufak
Tefek Cinayetler’de daha az tretip daha cok aylakligin edildigi bir sisteme

doniismiistiir.

Kalk Gidelim dizisinde ise ¢alisma, %4,14 oraninda, aylaklik ise %0,31 oraninda
kalmistir. Bunun nedeni ise kirsal kiiltiirde calismanin kutsanmishgi oldugi
diisiiniilmektedir. Calismaktan baska bir aylaklik kaynagi bilmeyen bu insanlar refah

bir hayat i¢in miimkiin mertebe ¢alismaktadir.

Tablonun genelinde ise ¢alisma %43,94’te kalirken, aylaklik %56,05 ile 6ne
cikmistir. Her ne kadar yeni ¢alisma etigi, calismanin kutsiyeti ve cebirden bahsetsek
de, aylaklik gilinlimiiz aylak yasantilarinin sunuldugu dizilerde c¢alisma eyleminden

daha fazla 6n plana cikarilmistir.
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Tablo 12: Karakterlerin bos zaman etkinlikleri tablosu

Diziler
Bos Zaman Etkinlikleri Eskiya Diinyaya . o Toplam
Yasak Elma Ufak Tefek Cinayetler Kalk Gidelim
Hiikiimdar Olmaz
- 2 5 - 7
Dernek faaliyetleri
- %1,13 %2,84 . %3,97
Enstruman dersi almak/Miizik - 5 1 - 6
yapmak - %2,84 %0,56 - %3,40
- 3 - - 3
Golf oynamak
- %1,70 - - %1,70
2 1 - - 3
Mangal/Barbekii
%1,13 %0,56 - - %1,70
- 17 8 1 26
Cemiyete karismak
- %9,65 %4,54 %0,56 %14,77
5 17 27 - 49
Arkadaglarla bulugma
%2,84 %9,65 %15,34 - %27,84
1 34 18 - 53
Liiks mekanda yeme/igme
%0,56 %19,31 %10,22 - %30,11
) - 5 - - 5
Kitap okumak
- %2,84 - - %2,84
] - 1 - - 1
Tenis oynamak
- %0,56 - - %0,56
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- 8 9 - 17
Spor yapmak
- %4,54 %5,11 - %9,65
- - 4 - 4
Pilates dersi almak
- - %2,27 - %2,27
2 - - - 2
Aticilik
%1,13 - - - %1,13
10 93 72 1 176
Toplam
%5,68 %52,84 %40,90 %0,56 %100
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Karakterlerin bos zaman etkinliklerinin yer aldig1 tabloyu inceledigimizde, en az
aylaklikgin Kalk Gidelim dizisinde %0,56 oraniyla yapildig1 dikkat cekmektedir. En
cok aylaklik yapilan dizi ise %52,84 oraniyla Yasak Elma olmustur. Sirasiyla Eskiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz %)5,68 oraniyla ve Ufak Tefek Cinayetler dizisinde

%50,60 oraninda bos zaman etkinliklerine yer verilmistir.

Yasak Elma bos zaman etkinlikleri yani aylak faaliyetlerin en ¢ok cesitlilik
gosterdigi dizi olmustur, 10 farkli alanda bos zaman edimleri gergeklestirilmistir. Onu,
yedi farkli alanla Ufak Tefek Cinayetler, dort farkli alanla Eskiya Diinyaya Hiikiimdar

Olmaz ve sadece bir alanda aylaklikla Kalk Gidelim dizisi izlemistir.

Tabloda en ¢ok goriilen aylak edim arkadaglarla bulugma %27,84 oraniyla dikkat
cekerken, en az basvurulan bos zaman etkinligi %0,56 oraniyla Yasak Elma

dizisindeki “tenis oynamak™ etkinligi gbz carpmustir.

Ele alinan dizilerin genel hatlariyla calisma ve bos zaman etkinlikleri yukaridaki
sekilde ele alinmistir. Calismanin bundan sonraki kisminda, diziler tek tek ele alinarak

aylak 6znenin konumu ve onu ¢evreleyen aylak yasanti tespit edilmeye calisilacaktir.

3.5.1. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz

“Eskiya Diinyaya Hilkiimdar Olmaz” ilk bolimi 8 Eylil 2015 tarithinde
yayinlanmaya bagslamis bir televizyon dizisidir. Dizi, 2019 yihi itibariyle halen daha
ATV televizyon kanalinda yaymlanmaya devam etmektedir. Yonetmenligini Onur
Tan’m yaptigi dizinin senaryosu, Raci Sasmaz ve Bahadir Ozdener tarafindan

yazilmaktadir?,

3.5.1.1. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisinin Konusu

Hizir Cakirbeyli (Oktay Kaynarca), abisinin 6ldiiriillmesinin ardindan ailesinin

basina gecerek yeralt1 diinyasina adim atmistir. Cakirbeyli ailesi, silah yapip satarak

2 https://tr.wikipedia.org/wiki/Eskiya_ Diinyaya Hiikiimdar Olmaz_bdéliimleri_listesi
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gecimini “ticaretle” saglayan bir ailedir. Fakat aileyi karanlik yapan taraf, silah
iretiminin yasa dis1 yapilmasi ve silah tiretiminden dogan rekabetin bir takim gii¢
cekismeleri ve mafya hesaplagsmalarina donmesidir. Bu alemde diizeni saglayan
yegane kisi, silah ticaretini kontrol eden, tiiccar Unal Kaplan’dir (Tarik Unliioglu).
Fakat Unal Kaplan’in terdr Oorgiitlerine silah satmasi ve devletin ihtarlarim
dinlememesi, devletin, bir hamleyle Unal Kaplan’in yerine Hizir Cakirbeyli’yi
gecirme c¢abasi hikayenin baslangic noktasini meydana getirmektedir. Yeralti
diinyasinda hizla yiikselen Hizir Cakirbeyli’yi igten ice bir tehdit olarak gormeye
baslayan Unal Kaplan aile iizerinde yaptirimlar uygulamaya baslamaktadir. Bununla
birlikte, Cakirbeyli ailesinin i¢ dinamikleri ve diger ailelerle olan iligkileri dizideki ana
olayla baglantili yan olaylar1 meydana getirmektedir. Coziimleme icerisinde bu

olaylara ihtiyaglar dogrultusunda yeri geldikge deginilecektir.

3.5.1.2. Karakterler ve Aylak Oznenin Temsili

Hikayede pek ¢ok karakter yer almasina ragmen, hikaye igerisinde basrol olarak
yer alan karakterler oncelikle ele alinmistir. Karakterlerin tiiketim egilimleri, bos
zaman aligkanliklar1 ve aylaklik durumlarini irdeleyebilmek i¢in dncelikle karakterleri

tanitmakta fayda oldugu diistiniilmektedir.

Dizinin basrol karakterlerinden Hizir Cakirbeyli (Oktay Kaynarca), abisinin
Olimiiniin ardindan miihendis olma hayalinden vazgecerek, ailesinin yiirtttigii is
faaliyetlerinin basina gecer ve bdylelikle ailesinin i¢ginde yer aldig1 karanlik diinyaya
da adim atmis olur. Meryem Cakirbeyli ile evli ve iki cocuk babasi olan Hizir, otoriter
bir aile reisidir. Ailede ¢ekindigi tek insan annesidir. Annesi, yasca ondan ¢okea kiiciik
olan kiz kardesi, esi ve ¢ocuklariyla ayni villada yasamaktadir. Bununla birlite, Nazli
adinda bir sevgilisi de bulunmaktadir. Hamile olan sevgilisinden kaynakli dogan
gerginlikler Hizir’ i ev yasantisin1 olumsuz etkilemektedir. Bununla birlikte, yerine
gecmeye hazirlandigi Unal Karaman’1n gizliden gizliye siirekli bagina gorap drmesi ve
diger ailelerle yasadigi husumet yasantisindaki baslica zorluklar1 meydana

getirmektedir.
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Hizir, yasa dis1 silah iiretim isindedir ancak silah iiretiminde fiili rol oynamaz.
Isin kontrolii ve verimliligi onun bu iiretimdeki baslica roliidiir. Siparisleri almak, silah
{iretimi igin diger iireticilerle gecici ortakliklar kurmak ve Unal Karaman ile iliskileri
yonetmek {iretim siirecinde Hizir'in gerceklestirdigi faaliyetlerdir. Uretimde emek
harcamayinca da haliyle, calismamizin icerisinde bahsettigimiz “zenginlerin gatigtig1”
bir ortam icerisinde kendini bulmustur. Aile entrikalar1 ve diismanligi olan diger

ailelerle yasadig1 catigmalar1 giindelik hayatinin genelini kaplamaktadir.

Hizir, bunlar disinda ofisinde miizik dinleyerek, sahibi oldugu fidanlig: ziyaret
ederek bos zamanini degerlendirmektedir. Ayrica paravan olarak bir araba galerisi
bulunur. Fakat buradaki isleyisle ilgili dizide herhangi bir bilgi verilmemis, bir kag

personel disinda isle ilgili kimse goriilmemistir.

Meryem Cakirbeyli (Deniz Cakir), Hizir Cakirbeyli ile evli iki ¢ocuk annesi bir
kadimdir. Cocuklar1 Zeynep ve Omer ile oldukga ilgilidir. Bununla beraber anlasiimasi
kolay, net bir insandir. Ailesine diiskiin bir biridir. Kocasinin sevgilisi Nazli ile olan
iliskisini 0grendigi ilk siralar, hatayr kendinde arayarak, Hizir’in ondan intikam
aldigin1 diisiinmiistiir, aile kurumuna son verme yoluna gitmemistir. Fakat bununla
beraber siirecin ilerleyen sathalarinda ailesini 6n planda tutarak, Nazli’y1 dldiirtmeyi
bile denemistir. Yumusak, sevgi dolu bir kadin olmasina ragmen, s6z konusu ailesini

korumak oldugunda her seyi yapabilmektedir.

Meryem’in gozle goriliir bir 151 yoktur. Ailenin kazandigiyla aylak bir yasanti
stirer. Giizel elbiseler giyer, liikks otomobillere biner. Fakat kocas1 gibi o da herhangi
bir sekilde emek sathinda yer almamaktadir. Meryem’in giin igerisindeki tek isi,
yemegin hazirlanmasinda yardimer olmaktir; zorunda olmamasina ragmen. Bunun

disinda gdzle goriiliir bir is1 yoktur.

Meryem Cakirbeyli cok ender evden ayrilir. Bos zamaninin gogunu mutfakta bir
seyler yaparak ya da veranda ve havuzbasinda gecirir. Her daim giizel ve bakiml
olmasindan, bos zamanim giizellesmek icin kullandig1 anlasilabilmektedir. Bunun
disinda, ¢ocuklarinin problemleriyle ilgilenmek bos giindelik edimlerinin bir

parcasidir.
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Ilyas Cakirbeyli (Ozan Akbaba), Hizir Cakirbeyli’nin kardesi ve veliahtidir.
Cabuk sinirlenen ve goézii kara bir adamdir. Bu sebeple abisi hapishanedeyken aile
icerisinde radikal kararlar alarak, aileyi belli yonlerden zor duruma sokmaktadir.
Ayrica baska bir ailenin reisi olan Selim’in kardesi ve veliahti Mahmut ile kanlh
bigaklidir. Mahmut’un eski kiz arkadasinin Ilyas ile ¢ikmaya baslamas1 bu sorunlar
silsilesinin temelinde yatan sebeptir. ilyas’mn “alemdeki” tiim edimlerini de bu nefret
iliskisi yonlendirmektedir. Ilyas diger bir yonden, ailesine ve abisine ¢ok sadik,
yengesi Meryem’i kendi annesi gibi seven ve tipki abisi gibi annesinden ¢ekinen bir
adamdir. Annesi de ilyas’in basini derde soktugu gerekgesiyle kiz arkadasindan

ayrilmas1 hususunda Ilyas’a siirekli bask1 yapmaktadir.

Ilyas, abisi kadar bile herhangi bir iiretim faaliyetinde bulunmaz. Silah {iretim isi
dahi giindeminde degildir. Sadece abisinin verdigi sorumluluklar ¢cergevesinde hareket
eder. Zaten diger aile erkeklerinin de hemen hemen tiim zamanini diger ailelerle olan
cetrefilli iliskiler almaktadir. Dolayisiyla Ilyas da ailenin geri kalani gibi iktisadi
herhangi bir faaliyete katilmaz. Katilmamakla birlikte, abisi gibi — en azindan — igin

kontrolii ve devamliligina dahi dahil olmaz.

Ilyas, gosterilen bos zamanmin g¢ogunu villasinda gegirir. Havuzlu, genis
verandasi olan bir villas1 vardir ve orada kiz arkadas1 Esra ile beraber yagsamaktadir.
Bunun disinda Ilyas’m bos zamanmm degerlendirdigi bir yer veya aktivite tespit

edilememistir.

Bir diger bas karakter olan Unal Kaplan (Tarik Unliioglu), yeralt: diinyasinin en
biiylik liderlerinden biridir. Hatta yeralti diinyasin1 bir araya getiren ve kurallarinm
kendi istedigi gibi sekillendiren gii¢ sahibi bir adamdir. Ancak son zamanlarda, teror
orgiitlerine silah satmasi sebebiyle devletle basi derde girmistir. Devlet ise s6z
dinlemeyen Unal Kaplan’t indirip yerine Hizir Cakirbeyli’yi gecirmeyi
planlamaktadir. Fakat bir sorun vardir ki, o da, Unal’in tehdit gordiigii hi¢ kimseyi
yasatmamasi. Tipki — Hizir bilmese de — Hizir’in abisini ortadan kaldirdig1 gibi. Unal
Kaplan, ¢ikarlar1 ugruna her seyi yapabilecek, merhametten yoksun bir adamdir. Tek

zaafi kizidir. Londra’da yasayan kizina ¢ok diiskiindiir. Kizin1 her ne kadar bu
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diinyadan uzak tutmak istese de kizin Londra’dan Istanbul’a gelisi ve Hizir’m yegeni

Alparslan ile bir iligki yasamas1 onu da olaylarin i¢ine ¢eker.

Unal Karaman, silah tiiccaridir. Fakat bir fiil islerin iginde yer almaz. Islerin
devamliligini, kontroliinii saglar. Ayrica is siirecinde Oniine ¢ikan engelleri kaldirir.
Fakat bunlarin hig birisini sahada yapmaz hepsini evinden, ¢evresi ve niifuzu sayesinde
halleder. Dogrudan silah imalat1 veya nakliyesi isinde yer almaz. Bu yoniiyle aylak
ozellikler gdsteren Unal Kaplan, az emek harcayip, ¢ok kazanan yegane sinifin bir

tiyesi izlenimi vermektedir.

Neredeyse tiim zamanimi evde gegiren Unal Kaplan, ¢ok ender evden ayrilir.
Haliyle tiim bos zamanlarin1 da evde gegirir. Goriismelerini ¢alisma odasinda yapar.
Fakat ¢ogunlukla bahgede goriilen Unal Kaplan, bos zamanlarinda, ¢icek bakar,
aticilik yapar vb. hobilerle zaman gecirir. Diger karakterlerden farkli olarak ince

zevkleri, bu zevkleri gerceklestirebilecek zamani ve imkani vardir.

3.5.1.3. Karakterlerin Aylaklik Statii Simgeleri

Calismanin  bu kisminda, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisi
karakterlerinin aylaklik statii simgeleri; gosterisci tiikketim, kit kaynaklara erigim ve

onurla iligkilendirilmis emek olmak iizere i¢ maddede incelenecektir.

Gosterisei Tiiketim:

Gosterisci tiiketim aylakligin en 6nemli bilesenlerinden biri olmakla birlikte,
aylagin dis diinyayla kurdugu iletisimin de 6nemli bir pargasidir. Bu sebeple asagidaki
tabloda da goriilecegi lizere miizik seti, giines gozligii gibi herkesce ulasilabilir olan
metalar1 dahi liiks segmentlerden tercih etmektedir. Tablo 13, Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz dizisinin bas karakterlerinin gosterisci tiiketim aligkanliklarini

gostermektedir.
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Tablo 13: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisi Basrol Karakterlerinin Gosteris¢i Tiiketim Tablosu

Gosterisci Tiiketim Uriinleri

Kisiler Tasl1,
Glimiis Liiks Saat Giines Para Miizik | Iphone | Canta Saten Bileklik, Ozel Altin Altin Toplam
Tespih Araba Gozligi Seti Gecelik | Yizik Ugak Saat | Yizik
Hizir 35 18 4 1 1 1 2 - - - - - - 62
Cakirbeyli | 921,21 | %10,90 | %2,42 %0,60 | %0,60 | %0,60 | %1,21 - - - - - - %37,57
Meryem - 14 12 - - - 4 4 2 4 - - - 40
Cakirbeyli - %848 | %7,27 - - - %2,42 | %242 | %121 | %2,42 - - - %24,24
flyas - 30 8 - 2 - 4 - - - - - - 44
Cakirbeyli - %18,18 | %4,84 - %1,21 - %2,42 - - - - - - %26,66
Unal - 3 - - - - - - - - 2 7 7 19
Kaplan - %1,81 - - - - - - - - %121 | 424 | 424 | %l1,51
35 65 24 1 3 1 10 4 2 4 2 7 7 165
Toplam | %2121 | %39,39 | %1454 | %0,60 | %1,81 | %0,60 | %6,06 | %2,42 | %121 | %242 | %121 | %4,24 | %424 | %100
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Tablo 13’te dizinin bas karakterlerinin gosterisci tiiketim aligkanliklarini
gormekteyiz. Tabloyu ilk Oncelikle genel hatlariyla, en ¢ok goz oOnilinde bulunan
karakterler ve onlarin gdosterisci tiikketimlerinin sergilendigi sahneler {izerinden ele
aldigimizda, gosterisgi tiiketim metas1 olarak acik ara en ¢ok “liiks araba” goze
carpmaktadir. Liiks araba dort karakterin de kullanimiyla 9%39,39’luk oranla tabloda
yer almaktadir. Tabloda goriildiigii lizere, liikks araba, erkegin vazgecilmez tiiketim
metasi olmasi bir yana kadinlar i¢in de, erkegin kendileri tizerinden gosteris yaptigi
g0z Oniine alindiginda, sik¢a kullanilan ve eril semboller tagiyan bir meta olmasi dikkat
cekicidir. Pahali saatler yine karakterler tarafindan %14,54’liik bir oranda tercih
edilirken, saat benzeri aksesuarlardan olan tespih tek bir karakter tarafindan %21,21
orantyla sikca kullanilmaktadir. Bu ol¢iimlere gore karakterlerin genel hatlariyla
titketim aliskanliklarini liiks araba ve aksesuar lizerinde sekillendirerek bunu gosterisei
hale getirdikleri kanisina varilabilir. Telefon tercihlerinde de piyasada alinabilecek en
pahali marka olan Iphone’u %6,06 oraninda tercih eden karakterler diger gosterisci
tilketim aligkanliklarinda ise — tespihle gosterilen Hizir Cakirbeyli disinda — daha
kisisel ve goreece az sergilenen iirtimlerle donatilmislardir. Buradan da anlasilan liiks
araba, aksesuar ve telefon gibi gosterig¢i mesajlart dogrudan iizerinde tastyan metalar

karakterler i¢in daha tercih edilesidir.

Ayni sekilde karakterleri tek tek ele aldigimizda ise; Hizir Cakirbeyli, 35 adetle,
yani %21,21 oranla gdriintiilenen tasli, glimiis tesbih objesi, Hizir’in en ¢ok kullandig1
gosterisei tiiketim objesi olarak dikkat ¢ekmektedir. Hemen arkasindan ise 18 adet
goriintiilenme ve %10,90 oraniyla liiks araba gelmektedir. Pahali saate 4 sahnede ve
%2,42 oraninda dikkat ¢ekilirken, giines gozliigii ve pahali miizik setine birer sahnede,
%0,60 oraninda dikkat ¢ekilmistir. Iphone, telefon kullanimi ¢ok sik yapilsa da, marka
olarak gosterildigi 2 sahne s6z konusudur ve bu sahnelerin de genele oran1 %1,21

olarak dikkat ¢cekmektedir.

Diger tiiketim 6gelerinden farkli, ilging olan1 ise bir kez goriintiilenen ve diger
gosterisei tiiketim gésterim metalarina orani %0,60 olsa da, Hizir’in “para ile gosteris”
yapmasidir. Hizir Cakirbeyli, kalabalik bir aile kahvaltisi sirasinda, kendisine, yanan
bir fabrikadan sigorta tazminati olarak verilen bir milyon lira parayi, karisina hediye

etmektedir. Kalabalik kahvalti sofrasinda, esini onure ederken, ayni zamanda
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“havadan gelen” paraya ihtiyact olmadigini onu esine vererek gostermektedir. Daha
once bahsettigimiz iizere, aylak, sadece sahip olan degil elindeki bagislayan kimse
olarak, bu olayda da dikkat cekmektedir. Zira “ihtiya¢ fazlas1” para aylagi
fakirlestirmezken ondan daha alt konumdaki insanlar i¢in bir hazine niteligi tasimakla
birlikte, aylagin comertliginin de gdstergesidir. Bu esi bile olsa durum aynidir. Zira
Hizir’in karisi, sadece parayi kabul etmekle degil, o parayla alacagi kiyafet, aksesuar

vs. ile de Hizir’in aylakligini temsil eden simgelerden biri olacaktir.

Bunlar disinda tespih ve liikks araba Hizir’in baslica gosterisci tiiketim dgeleri
olarak dikkat ¢eker. Genel olarak liiks gostergeler baglaminda maskiilen bir goriintii
sergileyen ancak asir1 gosteristen uzak gibi goriinen Hizir, liiks tiiketimini daha ziyade
sahip oldugu, villa, fidanhk, sayisiz araba ve insan kaynagiyla gosterise

doniistiirmektedir.

Meryem Cakirbeyli’nin gdsterisei tiikketim tiriinlerine dikkat ¢ekilen sahneler de
yukaridaki gibi tespit edilmistir. Tabloya gore %8,48 oranla Meryem’in en ¢ok goze
carpan gosterisci tiiketim 6gesi likks arabadir. Hemen hemen giiniiniin tamamini evde
geciren bir kadin icin bu ciddi bir gdstergedir. Ikinci sirada ise, %7,27’lik oranla kol
saati gelmektedir. Pahali kol saati Meryem’in vazgecilmez aksesuarlarindandir. Bunun
disindaki tliketim Ogeleri dengeli sekilde dagilmistir. Canta, bileklik-yiiziik ve
Iphone’un genele oran1 %7,26 olarak izlenmistir. Ayrica saten gecelik %1,21 olarak,
kullanim alanmin darhi§ina ragmen tabloya giren dikkat ¢ekilen gosterisci tiiketim

ogelerinden olmustur.

Tablo 13’e bakildiginda, Meryem Cakirbeyli’nin gosterisci tiiketim riinlerini
daha ¢ok aksesuarlarla sekillendirdigi goriilmektedir. Meryem aylakligimi liiks
takilarla gosterme yolunu tercih etmis gibi goriinmektedir. Ancak zamaninin ¢ogunu
evde gecirdigi i¢in, genellikle sade bir goriiniim sergileyen Meryem, evde oldugu
zamanlar pahali takilar yerine bir kol saatini tercih ettiginden, kol saatinin kullanimi
daha yiiksek bir oranda ¢alismamiza yansimistir. Ev disinda ise pahali gériinen takilar,

Meryem tarafindan tercih edilmektedir.
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Tablodaki gosterisci tiiketim metalarinin yani sira, tabloya alinamayacak kadar
stk — zira Meryem’in bulundugu her sahne icin gegerli — Meryem’in sik giysiler
giymesi, baska bir gosterisci tiiketim 6gesi olarak dikkat ¢eker. Meryem, evde bile her
zaman 1k ve gosterisli giyinir ve aile reisi olan kocasini, eve gelen kadinlara karsi
ezici giizelligiyle temsil eder. Kadinlar arasindaki hiyerarsik miicadelede, hareket ve
sOylemleri kadar giyimiyle de 6n plandadir. Hatta ¢cogu zaman omuzlarina attig1 bir
paltoyla sergiledigi “hanimaga” goriintiisii, kocasinin statiisiinii — Veblen’in deyisiyle

evlilik bagiyla kocasi araciliyla elde ettigi aylakligi — belli etmektedir.

Tablo 13’te ilyas Cakirbeyli’nin de sahne igerisinde dikkat ¢ekilmis, kullandig
gdsterisci tikketim dgelerini gdrmekteyiz. Ilyas’in abisi kadar maskiilen bir gosterisci
titketim skalas1 yoktur. Fakat ¢ok giiclii bir tiiketim metasinin tutkunudur, liikks araba.
Bu gosterisci tiiketim kalemlerinden agik ara en ¢ok gosterilen liiks arabalardir. Oyle
ki, tek bir likks araba da sz konusu degildir. ilyas’in kullandig1 arabalar sik sik
degismektedir. Bu da ilyas’in birden fazla liiks arabasi oldugunu gosterir. ilyas’in liiks
araba tutkusunun, diger gosterisci tiiketim metalarina oran1 %18,18’dir. Liiks arabay1,
ikinci sirada bir aksesuar olarak saat izlemektedir. Abisinin en ¢ok kullandig1 aksesuar
olan tespihin yerini, ayn1 kategoride saat almistir. Saatin diger tiiketim 6gelerine orani
%4,84’tiir. Hemen ardindan, telefon kullanimi1 daha sik olmasina ragmen sahnede

dikkat ¢ekilmis telefon kullanimlarinin %2,42’si Iphone olarak dikkat cekmektedir.

Tim bu gosterisgi tiiketim oOgelerinin yaninda “para” farkli bir 6nem
tagimaktadir. Diger tiim objeler bir yerde islevsel ve gerekli gortilebilirken, hesapsizca
para harcamak, Ilyas’in gosteris¢i tiiketim aligkanhiklarinin  en  6nemli
gostergelerindendir. Diger tiiketim Ogelerine oranit sadece %1,21 olsa da para
harcamak, comertligin ifadesi olarak aylakligin en onemli gdstergelerinden birine
isaret etmektedir. Dizide, bir sahnede, Ilyas, gelen kargocuya, yiiz dolar bahsis
vermektedir. Bu yiiz dolar, pek ¢oklari i¢in ciddi bir meblag sayilirken, onun igin
“gonliinden kopan” bir miktardir sadece. Aylak, yedigi kadar, saygmligini artirmak
i¢in, merhamet ve comertlik gosterendir ayn1 zamanda. Bu merhamet ve comertlik de

aslinda, aylagin tahakkiim kurma araglarindan en masumudur belki de.
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Bu comertlik sadece yabancilara degil, aile iginde, “6zellikle kadia” karsi
gosterildiginde yine bir tahakkiim aracina doniislir (Hizir’in esine bir milyon lira
vermesi gibi). Ilyas da, kendi o6liimiinii oylayacak gayri resmi bir mahkemeye
katilmadan 6nce, sevgilisine, biiyiik bir valiz dolusu dolar desteleri birakmaktadir, o
oldiiktan sonra, kendi ge¢imini saglayabilmesi amaciyla. Fakat ihtiya¢ fazlasi bu
gosteri, aslinda bir yerde de kadini kiiciik diisliren bir davranistir. Kadinin hayatini bir
valize sigdiran Ilyas da 6liimden dondiigiinde ilk is olarak bunu kadmmn yiiziine
vurmustur zaten. Bu sebeple aylagin yaptigi harcamalarin hemen hemen hepsinin
arkasinda, gerek gosteris, gerek tahakkiim ya da bagka bir sey, bir neden oldugu

anlamini ¢ikarmamiza neden olmaktadir.

Unal Kaplan, gosterisci tiilketim metalarindaki skalasi dar olsa da — zira tiim
gosterisi yasam alani olarak kurgulamistir — iddiali 6gelerden meydana gelmektedir.
Gosterisci tiiketim tablosunda en yiiksek goriilme oranina sahip 6geler, altin saat ve
altin yiiziik olarak dikkat ¢eker. Ikisinin de oran1 %8,48’dir. Saat olarak altin1 secmesi
variyetinin bir gostergesidir. Ayrica saat her ne kadar siradan bir aksesuar olup liiks
hale getirilmisse, yiiziik de o kadar gerekli olmayan ancak variyetin sembolii olarak
tercih edilen bir aksesuar olmustur. %1,81 olarak liiks araba ikinci sirada gelmektedir.
Liks araba gosterisinin diisiik olmasinin sebebi zamaninin ¢ogunu evde

gecirmesindendir. Yoksa liiks araba bu karakter i¢in biiyiik bir gdsterge degildir.

Karakterin en dikkat ¢ekici harcamasi olarak dikkat ¢eken, %1,21 oranindaki
0zel ugak, diisiik bir ylizdeye sahip olsa bile oldukca iddial1 bir tiilketim metas1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Saat, araba gibi diger Ogeler, baska karakterlerce de
kullanilirken, ugak herhangi bir karakter tarafindan kullanilmamaktadir. Bu variyet
gostergesi de tek basina, Unal Kaplan’i diger karakterlerin bir adim oniine
tasimaktadir. Zira, Unal Kaplan nasil ki hiyerarsi piramidinin en tepesindeyse, liiks
tiiletim metalar1 da ona gore sekillenmistir. Unal 6zel ucagiyla, diger hig bir karakterin

ulasamayacag sekilde gosterisci tiiketim skalasini yiliksege tagimistir.

Fakat Unal Kaplan diger karakterlerden farkli olarak variyetiyle rahat bir yasam
siirerken, niifuzuyla hiikkmetmektedir. Diger burjuvalardan farkli olarak Unal Kaplan

kimseyi parasiyla tahakkiim altina almaz, dolayli olarak, giiciiyle kontrol eder. Bu onu,
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paraya deger vermiyor gibi gOriiniip, paranin dolayli asaletiyle bir yasam siiren
aristokratlara benzetir. Unal Kaplan, bu yoniiyle de diger karakterlerden ayrilmaktadir.
Zira “en biiylik isveren” olarak, diger burjuvlar1 kontrol etmek ve onlarin 6niinden
engelleri kaldirmak onun yegane isidir. Bu da onu farkl bir statiiye tagimakta ve bu
durum gosterisci tiiketim metalarina, niifuz gostergesi olan altin yiiziik gibi, sirayet

etmektedir.

Kit Kaynaklara Erigim:

Hizir Cakirbeyli gosterisgi tiikketim konusunda iddialiyken, kit kaynaklara erigim
konusunda yetersiz kalmaktadir. Sadece bir sahnede sushi yerken goriintiilenmektedir.
Sushi bu sahnede, ortagagda efendinin elinde bulundurdugu bugday gibi diisiintilebilir.
Fakat aslen soylu olmayan ve burjuva bir ailede yetismis, dolayisiyla koklerine bagl
ve segkin olana da Oykiinen Hizir bu sahnede sushiyi, chopsticklerle yemeyi
basaramaz, sevgilisi Nazl1 “elinle yesene” dediginde ise Karadeniz sivesiyle “neden
daha 6nce sdylemiyorsun” gibi bir tepki gosterir. Kit kaynaklara erigim Hizir’in maddi
giicliniin gostergesidir, ancak, Hizir bu kaynaklara sadece parasi oldugu i¢in erisir, bu
onun igsellestirdigi dogal bir arzu degildir. Tam aksine kendini maddi yonden tatmin
edebildigi bir aractir. Hizir bu yOniiyle “sonradan gérme” bir burjuva goriintiisii
cizmektedir. Bu da calismamizda bahsettigimiz gibi, giicli eline serbest ticaretle

geciren giinlimiiz aylagini igaret eder.

Meryem’in dua ettigi bir sahnede ve yemek yaptig1 bagka bir sahnede daha 6nce
kullandig1 takilardan farkli olarak, etrafi pirlanta ¢evrili bir yiziige dikkat
cekilmektedir. Pirlanta ulagilmasi zor kisith bir kaynaktir. Fakat bu durum kullandig:
yiiziikten anlasildig1 iizere Meryem Cakirbeyli i¢in gecerli degildir. Ayrica bu yiizigi
alelade isler yaparken, giindelik hayatta takmasi da bu kisith kaynagin kendisi i¢in gok

da 6nem tasimadigi anlamina gelmektedir.

Ilyas, fazla asiriya kagmasa da, kit kaynaklara erisim bakiminda kendine en ¢ok
comert davranan karakterlerden biridir. ilyas, dort sahnede viski igerken
goriintiilenmistir. Statiisii bakimindan herhangi, siradan bir viski icmeyecegi tahmin

edilen Ilyas’m viski tiiketimi bu sebeple kit kaynaklara erisim gergevesinde ele
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alinmigtir. Ayrica viskiyi, alelade degil de bir ritiiel gibi, kaliteli goriinen, kesme cam
takimla igmesi de, bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte, bir sahnede de sarap
ictigi  goriilmektedir. Aymi sabeplerle bunun kiymetli bir sarap oldugu

distiniilmektedir.

Unal Kaplan altin gibi maddeler kullanmasinin yani sira kaliteli ickilere erisimi
de kit kaynaklara ulasabildigini gdstermektedir. Unal Kaplan ¢ok icki igmese de igtigi
sahnelerde ictigi ickinin, herhangi bir icki olmayacagi agikardir. Bu durum da liiks bir
hayat siiren Unal Kaplan’m, sadece izleyicinin dikkatine sunuldugu kadariyla, kit
kaynaklara yiyecek-igecek ve degerli metaller iizerinden erisim saglayabildigini
kamtlar niteliktedir. Fakat bir biitiin olarak Unal Kaplan’mn hayati tamamiyla kit
kaynaklarin orantisiz kullanimiyla ilintilidir. Bu durum bir sonraki basligimizin

konusu olacaktir.

Onurla iliskilendirilmis Emek:

Aylak tam anlamiyla iiretici faaliyetlere katilmayan kisidir. Fakat bu ¢ok ince
sucuk dograyamayacagi anlamina gelmez. Anlamsiz bir sekilde, sadece Pazar glinleri
kahvaltida ev isi yaparak, kahvaltinin hazirlanmasina yardimci olan Hizir, sucugu ince
dogramasi ve tam kivaminda pisirmesiyle meshurdur. Davetliler i¢cin de dolayisiyla,
Hizir’in elinden sucuk yemek bir keyif oldugu kadar ayn1 zamanda bir onurdur. Aylak,
emek dendiginde, fayda getirmeyen ancak onurla karsilanan edimlerde bulunan
kisidir. Hizir da Pazar kahvaltilarin1 kendi elleriyle hazirlayarak yiyenler i¢in bir onur

yasatmis olmaktadir.

Evde, ¢ok ender goriilse de, bir hizmet¢i olmasina ragmen, mant1 yapma isini
Meryem Cakirbeyli iistlenmistir. Dizi igerisinde dogrudan bir bilgi paylasiimasa da,
mant1 yapmak hiiner gerektiren bir is oldugu i¢in, bu isin de listesinden gelebilecek bir
kadin olarak Meryem’in gosterildigi tahmin edilmektedir. Zira Meryem’in yaptig1
diger yemeklerin aksine bu sahnede mant1 daha 6n plana ¢ikarilmistir. Bu durum da
aslinda Hizir’in haftasonlar1 sucuk kizartmasina benzemektedir. Ciinkii “hanimaga”

mant1 da yapabilmektedir, ve bu meziyeti bir kadin i¢in, onurlu bir is olarak
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gosterilmigtir. Meryem her seye ragmen bir kadindir ve ataerkil sdyleme sahip bu

dizide, kadin olarak kendini mutfakta var etmektedir.

Unal Kaplan yine diger karakterlerden farkl1 olarak, bos zamani en bol olan ve
bununla beraber aristorat gorgii-gérenegine sahip olan kimsedir. Bu sebeple onun
“onurla iligkilendirilebilecek olan” edimleri digerlerinden ¢ok farkli ve fazladir. Belki
diger burjuva karakterlerin nazarinda bir anlam bile bulamayacak isler, Unal Kaplan
ve onun dengi olan ziimrede olduk¢a hos karsilanan, alt tabakalar tarafindan ise liiks

oldugu diisiiniilerek imrenilerek bakilacak edimlerden meydana gelmektedir.

Aticilik Unal Kaplan’in bos zaman edimlerinin basinda gelmektedir. iki sahnede
hobi olarak aticilik yaparken gériilen Unal Kaplan diger ugraslarina gore en fazla
aticilikla ugrasmaktadir. Bununla beraber Unal Kaplan aticilik hobisini yalniz bagina
gerceklestirmez. Fedaileriyle beraber bu hobiyi icra eden Unal Kaplan, fedailerinin
firlattig1 hedeflere, fedailerinin uzattig1 silahlarla ates eder. Bu durum da bdylesine
farkl1 bir hobiyle ugrasmasinin yani sira, Unal Kaplan’m, bu hobiyi olabildigince liiks

hale getirdigi ve bir gosteris 0gesi olarak fedailerini kullandig1 goriilmektedir.

Unal Kaplan’in bir diger hobisi kopek yetistiriciligidir. Ozel ik bir kdpekle
calistign belli olan Unal Kaplan tahmin edilebilecegi iizere bu hobisine ncelikle
“pahali bir hayvan” alarak baslamistir. Ardindan ise bolca bos zaman ve tatbik
gerektiren egitim siireci baglamigstir. Hali hazirda kopegi de hayatinin bir parcasi olarak
goriilmekte ve bos zaman etkinliklerini de asarak, aylak yasantisinin soylu bir ugrasi
haline gelmistir. Ayrica alt tabakalarin almakta zorlanacagi tahmin edilen biiyiik
etlerle kopegini beslemesi, kopegin konum olarak ne kadar yukariya
konumlandirildiginin gostergesi olmakla birlikte, kopegi aylakliginin bir gostergesi
olarak simgelestirmesi de cabasidir. Zira aylagin kopegi de aylagin sahip oldugu bir
takim ayricaliklardan faydalanarak aylagin sosyo-ekonomik statiisiinii temsil

etmektedir.

Karakterin bir diger dikkat ¢eken ugrasi da cigek yetistiriciligidir. Cigek
yetistiriciligi, soylu bir ugras olarak ince zevkler gerektirdiginden, aylagin

ozelliklerinden olan, ince zevklerden miitevellit ugraslar1 hobi edinme gayesine de
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cevap vermektedir. Cicek yetistirmek tahmin edilecegi lizere zevkli bir goz, beceri ve
daha da onemlisi, dekoratif bir objeye doniistiiriilmiis ¢icege ayrilacak bolca zaman
gerektirmektedir. Tiim bunlarin toplami ise gigek yetistiriciligini, belki bash basina
olmasa bile, Unal Kaplan’in yaptig1 haliyle — minik makasla dallar1 budamak, sekil

vermek gibi — aylak hobisi haline getirmektedir.

Diger Karakterler:

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde ana karakter disinda yan
karakterlerin aylaklik bilesenlerine bakildiginda da, ana karakterler kadar sik
goriilmese de bir takim unsurlar dikkat cekmistir. Bunlar genellikle para, ev, prestij

tiriinleri olmakla birlikte anlati icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

Dizideki karakterlerin geneline bakildiginda, bir prestij markast olarak Apple
tiriinlerinin — bilhassa telefonlarinin - oldukca sik kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Hizir’in metresi Nazli ve kizi Zeynep telefonun yani sira Apple marka
bilgisayarlar1 prestij i¢in kullanmaktadirlar. Bu tip o6geler bu iki karakterin

yasantisinda ciddi yer tutan gosteris¢i tiiketim {irtinleri olarak tespit edilmistir.

Hizir’in kiz1 Zeynep, gosterisci tiiketim iiriinii olarak elektronik ve kiyafet gibi
ogeleri tercih etmekte. Bir lise 6grencisi i¢in yasitlarinin ¢ok ilerisine giden Zeynep’in
kredi kart1 ekstresinin yirmi bin lira geldiginden annesi sikayet etmektedir. Buradan
da bu karakterin, gosteris¢i tiikketim tirlinlerine ne kadar rahat harcama yapabildigini
gormekteyiz. Caligmamizda isledigimiz {lizere burjuva ailenin kadinlari, erkeklerinin
variyetleri yagsamlarinin kanitlar1 gibidirler. Bu sebeple Zeynep’in de harcama yapmasi
babasi tarafindan desteklenmekte hatta ve hatta bir sahnede goriildiigii iizere kizina

yuklii miktarda dolarla har¢lik vermektedir.

Hizir’in metresi Nazli ise, egitimli bir kiz olarak evindeki sanat eserleriyle dikkat
¢eker. Gosterisei tiilketim tirtinleri olarak sanat eserlerini tercih eden Nazli aslen ¢alisan
bir mimar olmasina ragmen, egitim ve goérenegiyle bir yandan da 6ykiinmeci bir yapiya
sahiptir. O da hayat standartlarin1 Hizir ile yiikseltir. Hatta bir sahnede evinde saldirtya

ugradiktan sonra apar topar Hizir’in kuzeninin evine yerlestirilen Nazli, hemen
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alternatif bir ev bularak, varlik ve imkanlar baglaminda hayatinin her alaninda Hizir’in
dokunusunu hissetmektedir. Ayrica Hizir’in teyze kizi, gayrimenkul zengini olup, bu

yoniiyle dikkat ¢cekmektedir.

3.5.1.4. Aylak Yasantinin Kurgulanmasi

Aylak karakterleri ve onlarin yasantisini inceledigimiz calismamizda, aylak
yasantiy1, insan kaynaklar1 (somiiriilen insan emegi), liikks tiikketim iirtinleri (yasantiya
dair gosterisci tiiketim metalar) ve mekanlar (aylak yasantinin sahnelendigi yerler)
olarak ii¢ baslik altinda ele almig bulunmaktayiz. Aylak yasantiyi, tiim bilesenleriyle
ele aldigimizda, aylak karakterin 6zeli disinda onu cevreleyen yasantiyi, variyet ve
niifuz ifade eden bu tip gostergelerle ortaya koymaya calistik. Tiim bu gostergeler,
aylagin aylaklik etmesi i¢in muhta¢ oldugu maddi giicli ve aylakliginin kanit1 olan
gosterisi icinde barndirmasiyla aylak yasamin izlerini slirmeye ¢alistigimiz

arastirmamizda bizlere ipucu vermektedir.

Insan Kaynaklari:

Tablo 14: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisi Insan Kaynaklar1 Tablosu

Insan Kaynaklar
_ Ofis Toplam
Fedai Hizmetci ) Usak Sofor
Personeli
42 2 4 4 3 55
%76,36 %3,63 %7,28 %7,28 %5,45 %2100

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde belirlenen aralikta adet olarak
goriilen, aylak karakterlere hizmet eden isciler — insan kaynaklar1 — tabloda ifade
edildigi gibidir. Tabloda biiyiik bir farkla “fedai” %76,36 ile en ¢ok karsilasilan
1sgoren olurken ardindan ofis ¢alisan1 ve usak %7,28 ile ikinci siradadir. Sofor %5,45
ile t¢lincli sirada yer alirken hizmetci ise %3,63 ile aylagin sahip oldugu insan

kaynaklarinda son sirada yer almaktadir.
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Dizi, tematik bir dizi olmasi sebebiyle fedailerin sik¢a goriilmiis olmasi dogaldir.
Fakat fedai burada sadece can giivenligini saglayan kisi degil ayn1 zamanda niceligiyle
de bir gii¢ gosterisine doniismiis durumda. Haliyle aylak mahiyetinde ne kadar ¢ok
fedai “beslerse” o kadar gosteris yapma sansi olacaktir. Zira bu onun ekonomik
rehafinin gostergesidir. Ayrica asir1 korunmaya ihtiya¢ duymak, onun ne kadar 6nemli
biri oldugunu ve dolayisiyla risk durumunun ne kadar yiiksek oldugunu ifade
etmektedir. Bu sebeple fedai “bu alemde” sadece bir ihtiya¢ degil ayni zamanda
nifuzun ve ne is yaptigi belli olmayan “babalarin” aylaklifinin ve variyetinin

gostergesidir. Asagidaki tabloda fedai goriilen sahnelerin karakterlere gore dagilimi

verilmigtir.
Tablo 15: Fedailerin Karakterlere Gore Dagilimi
Hizir Cakirbeyli | Ilyas Cakirbeyli Unal Kaplan Toplam
24 1 17 42
%57,15 %2,38 %40,47 %100

Hizir Cakirbeyli’nin daha ¢ok fedaisinin izlenmesi, dizinin bas karakteri olmasi
sebebiyle normaldir. Hizir Cakirbeyli, toplantilarinda, goriigmelerinde, seyahatlerinde
stk sik yaninda fedai bulundurur. Bu durum risk faktorii géz oniline alindiginda
“ithtiyac” gibi goriilmesine ragmen ayni zamanda bir gdvde gosterisi ve niifuzun
gostergesidir. Fakat bununla birlikte Unal Karaman dizide daha az goriinmesine
ragmen tam anlamiyla bir fedai ordusuyla gezmektedir. Unal Karaman’in konumu gz
oniline alindiginda ve Hizir Cakirbeyli ile kiyaslandiginda istiinliigii gozle goriliir
diizeydedir. Bu sebeple sadece risk faktorii degil, niifuz ve birikmis kapital arttiginda

da koruma sayisinin yiikseldigi yani gosterise doniistiigli izlenmistir.
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Gorsel 1: Unal Karaman’in Toplantilarindan Birinden Bir Gérsel

Gorsel, Unal Karaman’in sik sik diizenledigi ve is yaptig1 yeralt1 diinyasindan
“babalar1” davet ettigi toplantilardan birinden alinmistir. Toplant1 silahsiz ve
korumasiz olarak iceride devam ederken disarida her araba bir babaya ait olup, her
arabanin basinda aileden bir valiaht ve bir koruma beklemektedir. Bu haliyle, birer
koruma ve birer veliahttan ibaret olan bekleyenler miitevazi bir ekibi meydana
getirmektedirler. Ancak toplantinimn yapildigi kdskiin kapisina bakildiginda ise, Unal
Karaman’in dort adet korumasinin bulundugu goriilmektedir. Bu durum da rastlanti
olmay1p, niifuzunun diger babalarin ¢ok ¢ok iistiinde olan Unal Karaman’in daha gok
fedaiye ihtiya¢ duymasi, gerek arz ettigi 6nem itibariyle risk durumunun yiiksek olusu
gerekse de fazla fedai ile gozdag1 vermesi, kisacasi neresinden bakilirsa bakilsin elinde
bulundurdugu insan kaynagiyla niifuzunu ortaya koymaya calistig1 aciktir. Bu sebeple
insan kaynaklari aylak karakter i¢in, variyet, niifuz ve aylakliginin derecesini ifade

eden 6nemli bir gostergedir.

Insan kaynaklar1 anlasilacag: iizere sadece “sahip olmakla” yeterli olmayan, bir
de ne kadarina sahip olunduguyla ilintili olan bir kavramdir aylak i¢in. Hi¢bir personel
ihtiyac fazlasi degildir, mutlaka hizmet ettigi yiice bir amag vardir; aylaklig1 kutsamak
gibi. Bu sebeple fedailer aslinda tamamen savunma amaciyla kullanilmayip, gosteris

ve gozdagi verme amaciyla dizide kendilerine yer bulmuslardir.
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Bagka bir 6rnek de, evine bir kiralik katilin girmesi ve canini zor kurtarmasinin
ardindan Nazli’nin evine, Hizir’in bir fedai ordusu dikmesi olarak verilebilir. Belki
evi, tek bir adama kars1 savunacak bir veya iki adam yeterliyken daha ¢ok adamin evi
beklemesi, Nazli’ya gliven vermek disinda ayni zamanda Hizir niifuzunu Nazli’nin
hissetmesi ve adam sayisi degil o niifuzla giiven duymast i¢in yapilmaktadir.
Dolayisiyla “o kadar adami” evinin oniinde géren Nazli korunmanin 6tesinde niifuzun
gostergesi olan fedai ile kendini Hizir’in golgesinde daha rahat hissetmektedir. Haliyle
bu Ornekten de insan kaynaklarimin sadece bir ihtiyag olmadigi, aylakligin

gostergelerinden biri oldugu rahatlikla izlenebilmektedir.

Insan kaynaklarinda geri kalan meslek gruplar1 %23,64’{i meydana getirirken,
fedailerin karsisinda ¢ok diisiik bir oranda kalmaktadir. Bu %23 oran olarak 6nemsiz
gibi goriinse de aylagin insan kaynaklarina erisiminin ¢esitliligi bakimindan énemlidir.
Biiyiik olclide Cakirbeyli ailesi etrafinda konumlandirilmis diger ¢alisanlarin ailenin
yasamindaki konfor ve refah, 6te yandan da genis yelpazede ailenin “isci calistirabilme
giicline” isaret etmesi, aylak icin insan kaynaklarinin ne kadar énemli oldugunun
gostergesidir. Ne kadar farkli alanlarda hizmet alirsa aile, kendilerine yapacak o kadar
az is diiser ve tam anlamiyla “aylak” yasantiya gecebilirler. Ornegin; Hizir
Cakirbeyli’nin paravan olarak islettigi araba galerisinde kendisi veya kardesi de
calisabilir fakat onlar sadece isin siirekliligini kontrol edip basit isler i¢cin personel
calistirmayi tercih etmislerdir. Bu durum da onlara diger yasadisi isleri ve aylaklik i¢in
yeterince zaman kazandirmaktadir. Veya, higbir profesyonel meslegi olmay1p tiim giin
evde oturan ailenin diger fertlerini meydana getiren aile kadmlarinin hizmetgiye
ithtiya¢ duymalar1 tamamen konfor arayisindandir. Her personel aylagin aylakliginm
percinleyen bir baska unsurdur. Hele ki bu sekilde ¢ok alanda yardim alan bir aile s6z
konusu oldugunda, ister istemez yasam standartlarinda oldugu kadar aylaklik

standartlarinda da gozle goriiliir bir yiikselis s6z konusu olmaktadir.
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Liiks Tiiketim Uriinleri:

Tablo 16: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisinde Goriilen Liiks Tiiketim

Uriinleri Tablosu

Liiks Tiiketim Uriinleri
Alet/Arag- Dekoratif Toplam
Gereg Esya Mobilya Sanat Eseri
33 139 112 77 361
%9,14 %38,50 %31,02 %21,32 %100

Tablo 16°da Eskiya Diinyaya Hiikiimdar olmaz dizisi karakterlerinin etrafini
donatmas liiks tiiketim iiriinleri goriilmektedir. S6z konusu olan tablo niceligiyle, insan
kaynaklarina nazaran, konforlu yasam ve gosteris i¢in aylak karakterlerin liiks tiiketim
iiriinlerine olan ihtiyacim1 daha net yansitmaktadir. Oyle ki, arastirma icerisinde,
karakterlerle bir arada bulunmasi miimkiin olmayan objeler dahi aylak yasantida yer
alarak gerek aristokrat yasantiya Oykiinme gerekse de esyanin mevcudiyetiyle
gosterilen variyet baglaminda satin alinma yoluna gidilmistir. Burada 6zellikle sanat
eserleri, unique olmalarmin verdigi pahadaki degerleriyle, sanatla yakindan uzaktan
iligkisi olmayan bu insanlarin siis objesi haline gelmistir. Bu da sanatin gerek icerik
gerekse bigcimsel estetik bir takim Olgiitleriyle alakadar olmayan bu insanlarin sanat

eserini, ulagilabildigi i¢in bir gosteris araci olarak kullandiginin gostergesidir.

Tabloda alet ve arag-gerecler ve de sanat eserlerine daha az rastlandigi izlenirken
mobilya ve dekorasyon malzemeleriyle daha sik karsilasiimistir. Bunun nedeni,
aylagin gecmisinde i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumlarla alakalidir. Hentiz
kente gd¢miis, gegmiste hicbir seyi olmayan ve karakterlerin cogunluguna tekabiil
eden bu insan giiruhu inceltilmis zevkler ve bir takim becerileri edinemedikleri ve
muhtemelen temel ihtiyaglarini karsilayacak araglardan yoksun birakildiklari igin,
islevsel esyalarla variyetlerini ve konforlu yasantilarini ifade etmek istemektedir.
Ancak, verilerin ayrintilarina inilmedikce bu sadece kaba bir goriis olarak kalacaktir.
Bu sebeple ¢alismanin bundan sonraki kisminda tabloda kategorize edilmis emtiay1

ayrintili olarak inceleyecegiz.
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Tablo 17: Liiks Alet ve Aracg-Gereglerin Goriilimiiniin Karakterler Uzerine

Dagilimi1
Liiks Alet ve Arac-Geregler
Kisiler _ Oyun Yemek Fincan Tavla
Piyano
Konsolu Takimi Takimi Takimi1 Toplam
Hizir 2 1 4 2 i 9
Cakirbeyli %6,06 %3,03 %12,12 %6,06 - %27,27
Unal 9 - 6 2 1 18
Kaplan 9%27,27 - 218,18 %6,06 3,03 954,54
Hyas 3 ) i i i 3
Cakirbeyli %9,09 - - - - %9,09
3 - - - - 3
N=§ %9,09 - - r - %9,09
17 1 10 4 1 33
Toplam 0 o el | %3.03 | %3030 | %1212 | %303 %100

Tablo 17°de liiks tavla takimi ve nispeten liiks sayilabilecek oyun konsolu
%3,03’liik oranla liiks arag-gere¢ tablosunun en altinda yer almistir. Bunlar1 hemen
arkasinda %12,12 ile fincan takimi izlemektedir. Fincan takimi, daha islevsel ve
giindelik hayatin i¢inden bir nesne oldugu icin daha sik goriilmesi ve variyetin
gostergesi olarak da gosterisli bir takim secilmesi olasidir. Keza yemek takimi da ayni
sekilde degerlendirilmis ve %30,30 gibi bir oranda goriilen tiim liikks metalar arasinda
bu orani almigtir. Fakat burada daha ilging olan, tiim yemek takimi, fincan takimi gibi
objeler arasindan gerek niceligiyle gerekse de niteligiyle styrilan “piyanodur”. Ilgingtir
¢linkii dizi boyunca bu karakterlerden hi¢birinin piyano ¢aldig1 veya miizikle yakindan
uzaktan alakalar1 oldugu goriilmemistir. Fakat hepsinin evinde piyanoya rastlanmistir.
Bu durum piyanonun pahada yiiksek bir alet olmasi sebebiyle variyetin gostergesi
olarak simgelestirilmesinin yani sira, ince zevklere yaptig1 gondermeyle, piyano
calmasa bile belli ki izlemekten keyif alan bu insanlarin aristokratik kiiltiire olan
Oykiinmelerinin bir gostergesidir. Zira bir kusak dnce kentli dahi olmayan, bir sekilde
ticaretle bugiinkii konumlarina erismis bu burjuvalar “olmamisliklarinin” farkinda
olarak “daha aristokrat nasil oluruz’un” arayisinda islerine yaramayan bir ¢ok objeyle

evlerini doldurmuslardir. Belki piyano yerine bir masa tenisi masasinin bile daha
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islevsel olacagi bu evler giiniimiiz burjuvazi aylagmin yasantis1 ve diinya goriisi

hakkinda bu gibi ciddi ipuclar1 vermektedir.

Tablonun aristokratlarindan Unal Karaman, piyano, fincan takimi ve yemek
takiminin acik ara gosterilmesiyle, alet ve arag-gerecler kategorisinde en ¢ok gosteris
yapan aylak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Unal, kaliteli takimlarla yemegini yemekte,
tavlasini1 dahi kaliteli ve isciligi olan bir tablayla oynamaktadir. Unal Karaman, Hizir
Cakirbeyli’den daha az siire almasina ragmen dizide varligin ve giiclin tepe noktasi
olmasi sebebiyle likks ve ihtisami da bu kategoride tizerine toplamistir. Bu da, Hizir
her ne kadar ana karakter de olsa bize gostermektedir ki, biz karakteri ne kadar az
gorsek bile i¢sellestirilmis aylaklik izleyiciye, aylakliga en muktedir olan karakterlerin
en ¢ok liiksii yasamas1 gereken karakterler olmasi gerektigini sdyler. Bu sebeple besin
zincirinin tepesindeki Unal Karaman, az gériinmesine ragmen liiks tiiketimleriyle

dikkat cekmektedir.
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Tablo 18: Dekoratif Esyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Dekoratif Esyalar
Kisiler
Duvar Dekoratif Cini Cam Model Duvar
. . . . . Tabak | Biblo Siis Araba Hali Somine | Aynasi | Toplam
Abajur Saati Avize Samdan | Perde | Kiire Vazo Silah Lambader Esyasi | Koleksiyonu
8 5 14 7 2 1 2 1 9 1 1 - 1 1 10 1 64
Hizir
Cakirbeyli | %5,75 | %3,59 | %10,07 | %5,03 | %1,43 | %0,71 | %1,43 %0,71 %6,47 %0,71 | %0,71 - %0,71 %0,71 | %7,19 | %0,71 | %46,04
2 2 9 13 11 3 5 - 5 - 1 2 - - - 1 54
Unal
Kaplan %1,43 %1,43 | %6,47 %09,35 %7,91 | %2,15 | %3,59 - %3,59 - %0,71 | %1,43 - - - %0,71 | %38,84
. - 1 5 1 - - 2 - 4 - - - - - - 1 14
Ilyas
Cakirbeyli - %0,71 %3,59 %0,71 - - %1,43 - %2,87 - - - - - - %0,71 | %10,07
2 - 2 1 - - - - 2 - - - - - - - 7
Nazh
%1,43 - %1,43 %0,71 - - - - %1,43 - - - - - - - %)5,03
12 8 30 22 13 4 9 1 20 1 2 2 1 1 10 3 139
Toplam
%8,63 | %5,75 | %2158 | %1582 | %9,35 | %2,87 | %6,47 %0,71 %14,38 %0,71 | %1,43 | %1,43 %0,71 %0,71 | %7,19 | %2,15 %100
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Dizide, liiks dekoratif esyalarinin gosterilmesinin karakterler iizerinde
dagilimlar1 ve oranlar1 Tablo 18’de gosterilmistir. Tabloda goriildiigii tizere, liks
dekoratif esyalar, alet ve arag-gereclere gore daha cok ¢esitlilik gostermektedir. Tiim
bu liikks dekoratif esyalar tiirler olarak kategorize etmemiz dogru olmaz ancak tabloya
baktigimizda ozellikle aydinlatma konusunda liiks esyalarin sik¢a tercih edildigi
goriilmiistiir. Oyle ki; en sik gdsterilen dekoratif esyalari ilk dort sirasinda aydinlatma
dekorasyon iiriinleri bulunmaktadir. Bu esyalarin oranlar1 en ¢oktan aza dogru; avize
%21,58, samdan %15,82, lambader %14,38, abajur %8,63 olarak toplamda, tiim liiks
dekoratif egyalarin, %60,41’ine tekabiil etmektedir. Aydinlatma geregleri parlak ve
g6z alic1 yapilariyla dikkat ¢ekici oldugu kadar yer yer ihtisam, yer yer ise isciligiyle
ince zevklerin bir gostergesi olmustur. Ayrica aydinlatma bir mekanin olmazsa olmazi
olacagindan liiksii zaruri egya lizerinden sunmak, maruz kalan izleyiciye, esya
sahibinin temel ihtiyaglarini ne yolla giderdigini ve basit bir aydinlatmanin dahi ne
liiks olarak kabul edilebilecegini gostermek icin bir yol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica liiksiin kabaca goéze sokulmasi yerine ihtiyaglar dogrultusunda incelikle
gosterisli metalara doniistiiriilmesi daha ince bir davranis olarak kabul edilebilir. Bu
sebeple de dizinin karakterleri olabildigince aydinlatma iiriinlerini, liiks esya ve

metalardan tercih etmisler, aylak temsiliyeti esyalar lizerinden gorsellestirmislerdir.

Tiim bu liiks dekoratif esyalar, aylagin karakterini yansitmasiyla da dnem
tagimaktadir. Zira aylak i¢in temsiliyetin ne kadar 6nemli oldugundan calisma
icerisinde bahsedilmisti. Bu sebeple esyalar da aylagin gosterisli ordusunun 6nde
giden sancaktarlarindandir. Aylak hakkinda bilgiler verir, enderligi ve hatta
uniqueligiyle pahada degerliyken 6ten yandan aylagin karakterinin bir pargasi olur.
Hizir’in yasantisint devam ettirdigi mekanlarda bir adet “dekoratif silah” ve birkag
tane de “model araba” goriilmiistiir. Hizir bu esyalari rastgele segmemistir. Dekoratif
silah, eski bir antika silahtan meydana gelmektedir ki bu yoniiyle pahali bir metadir,
ote yandan Hizir’in yasadig: silahlarin golgesindeki hayata gonderme yapmaktadir.
Ikinci emtia olan model arabalar ise, aslen araba galerisi isleten Hizir’in yaptig1 legal
151 temsil eden esyalardir. Aslinin bire bir ayn1 olan bu model arabalar pahada yiiksek
degere sahip oldugu kadar sahibi hakkinda da bilgi tasimaktadir. Bu sebeple de aylagin
diinyasinda higbir sey rastlantisal degildir. Aylagin hayati bir temsiller ve gosteris

biitiintidiir. Kullandig1 mobilyalar i¢in de bu gecerlidir.
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Tablo 19: Liiks Mobilyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Mobilyalar
Kisiler
Bahge Ahsap Ahsap Ahsap Ahsap Ahsap Altin Altin Gosterisli Deri Gosterisli Altin Altin
Oturma | Sezlong | Biiyiik Oyma Oyma Oyma Oyma Ayna | Varakli | Varakh Koltuk Sandalye/ Ofis Varakli Varakli Toplam
Grubu Yemek | Calisma | Dolap | Kiitiphane | Dresusar Koltuk Orta Takimi Koltuk Mobilyalar1 | Cibinlikli | Makyaj
Masast Masast Takimi Sehpa Yatak Aynasi
10 - 3 1 3 1 5 1 3 1 8 2 1 8 4 51
Hizir
Cakirbeyli
%8,92 - %2,67 %0,89 %2,67 %0,89 %4,46 %0,89 | %2,67 %0,89 %7,14 %1,78 %0,89 %7,14 %3,57 %45,53
4 - 5 6 2 - 4 3 8 2 - 7 7 - - 48
Unal
Kaplan
%3,57 - %4,46 %5,35 %1,78 - %3,57 %2,67 | %7,14 %1,78 - 96,25 %6,25 - - %42,85
1 1 5 - - - 1 - - - - 3 2 - - 13
ilyas
Cakirbeyli
%0,89 %0,89 %4,46 - - - %0,89 - - - - %2,67 %1,78 - - %11,60
15 1 13 7 5 1 10 4 11 3 8 12 10 8 4 112
Toplam
%13,39 %0,89 | %11,60 | %6,25 %4,46 %0,89 %8,92 %3,57 | %9,82 %2,67 %7,14 %10,71 %8,92 %7,14 %3,57 %100
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Tablo 19’da belirtilmis, lilks mobilyalarin sahnelere gore goriilme sayist ve
sahiplik durumlarina goz atildiginda, birbirinden ¢ok farkli sonuglar ¢ikmadigr dikkat
cekmektedir. Tabloya gore, mobilyalarin goriilme sayilar1 degisiklik gosterse de
birbirleri iizerine fazla bir iistiinliikk kurmadig: tespit edilmistir. Hizir da Unal da liiks
mobilya kullanimi konusunda birbirlerine ¢ok yakin durumdadir. Ayrica Hizir’1n altin
varakli mobilya kullanim meraki Unal’dan bir miktar iistte olsa dahi, Unal da altin
varakli mobilyalar kullanmakta; Unal’in ahsap oyma mobilya kullanma oran1 da
Hizir’in biraz lizerinde olsa dahi bu iki karakter de birbirine ¢ok yakin mobilyalar
kullanmaktadir. Bu sebeple iki karakter i¢in de Hizir varakli mobilyalar kullantyor
daha sarki bir kiiltiire ait veya Unal ahsap oyma mobilyalari tercih ettigi i¢in daha zevk
sahibi diyemeyiz. Fakat mobilyalarin nitel 6zelliklerine daha ¢ok girecek olursak, tiim
mobilyalar devasa bir biiyiikliik gostermektedir. Bu durum da yiiksek kudretin
gostergesi  biliylik mobilyalarla aciklanabilecegi gibi, genis yasam alanlarin
doldurmaya calisan bu insanlarin yasadiklar1 mekanlarin genisliginden ve hayatlarina

getirdigi refahtan da dem vurmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Tabloda ayr1 bir kategoride, incelenebilecek olan, liiksiin biiylik oranda oturma

gruplari {izerinde yogunlamis olmasidir. Oyle ki;

¢ Bahge oturma gurubu: %13,39

e Altin varakli koltuk takimi1: %9,82

o Gosterisli koltuk takimi: %7,14

e Deri sandalya/koltuk: %10,71 olmak tizere,

toplamda, %41,06 gibi biiylik bir oran oturma gruplarina ayrilmistir. Bunun en
biiyiik sebebinin ise liikksiin kullanici deneyimleriyle daha fazla hissedilebilir
olmasindan kaynaklandigi tahmin edilmektedir. Bir konuk liiks koltuk takimini sadece
gordiigiinde degil, rahathigin1 hissettiginde ve o siislemeleri arasinda kendini
konumlandirdiginda etrafini ¢evreleyen liikksii deneyimleyerek hissetmesi, esyayi liiks
yapan unsurlardan etkilenme oranini yiikseltecektir. Bu sebeple liiks, mobilya dahi
olsa, asla tek basina islevsellik ve konfor tasiyan bir meta degil ayn1 zamanda

pazarlanabilir bir gii¢ ve kudret gosterisidir.
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Tim bunlarla birlikte bahge oturma grubunun tiim karakterler
tarafindan kullanildigin1 ve bu oranin %13,39 oldugunu gérmekteyiz. Bahce oturma
gruplari i¢in bir bahge gerekli oldugu herkesin malumudur. Bu sebeple bahge oturma
gruplart da sadece varliklariyla bile bahgesi olan bir evin sahipligini ve bu bahgenin
kullanima uygun oldugunu anlatmasi1 sebebiyle gosterinin bir pargasi olmaktadirlar.
Zira bahgeli bir ev gliniimiizde pek ¢ok kisi i¢in liiksken, kullanighi bir bahge sahibi

olmak ve kullanish oldugunu anlatmak bah¢e mobilyalariyla miimkiindiir.

Mobilyalar sadece lilks olmakla kalmayip kolaylikla liikks gosterisn bir
pargas1 yapilabilirler. Farklt segmentlerdeki mobilyalar da bunun i¢in imal
edilmektedir. Peki sanat eseri ne kadar gosteris unsuru haline gelebilir veya nasil

metalastirilabilir? Tablo 20’de bu soruya yanit aranmaya ¢aligilacaktir.

Tablo 20: Sanat Eseleri Goriiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Sanat Eserleri

Kisiler 5
- 35 ; 4 5 44
Cakirbeyli | %45,45 ; %519 | %649 | %57.14
Unal ! 4 ) ) 11
Kaplan | %9,09 | %p5,19 ; ; %1428
fiyas 11 ; ; ; 11
Cakirbeyli | %14,28 - - - %1428

6 5 ; ; 11
Nazli

%7.79 | %649 ; ; %1428

59 9 4 5 77
Toplam = o 191168 | %519 | %649 | %100

Tablo 20’ye goz attigimizda Hizir’in tablolarinin diger sanat eseri sahipliklerine
gore ezici bir listlinliigiliniin oldugunu gérmekteyiz. Bu durum sanat eseri sahipliklerini
analiz ederken yaniltici bir sonug olabilir zira, Hizir Cakirbeyli’nin ana karakter olusu,
Cakarbeyli ailesinin kadinlar arasindaki entrikalar evde cereyan ettiginden ve Hizir da
aksamlar1 bu eve dahil oldugu i¢in bu evin siklikla gosterilmesi sebebiyle Hizir’a ait
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sanat eserleri ekranda daha ¢ok gosteris unsuru olarak yer almistir. Fakat bu durumun
disina cikilirsa daha enteresan bir niiansin s6z konusu oldugu anlasilacaktir.
Burjuvaziyi temsil eden ve koy kokenli olan Hizir i¢inde yetistigi geleneksel kiiltiir
dogrultusunda sekillenen sanatsal zevkleri dogrultusunda evinde ¢ini ve hat sanatina
ait eserler bulunmaktadir. Bununlar beraber aristorat batili Unal ve iyi egitim almig
Nazli’nin evlerinde ise tablonun yani sira bat1 sanatiyla 6zdeslesmis heykeller goze
carpmaktadir. Bu durum karakterler arasindaki kiiltiirel ugurumun belirtisi oldugu
kadar yine lizerinden gegecegimiz gibi sanat eserleri de diger liiks tiikketim metalar
gibi aylagin “kudretini ne sekilde ifade edeceginin” araci haline gelmistir. Ait oldugu
sosyo-kiiltiirel statiiniin onun kisiligine kattig1 6zellikleri ifade etmek isteyen aylak,
hem maddi giiciinilin elvermesi sebebiyle bunu sanat eserleri lizerinden yapmakta, hem
de sanat eserlerini tiir ve igerik olarak tercih ederken yine ait oldugu sosyo-kiiltiirel

statiiye gore secimler yapmaktadir ve bu iki unsur birbirini desteklemektedir.

Sanat eserleri Tlizerinden bu karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri
incelendiginde ise, 6ncekilerden farkli olmayan sonuclar ¢ikmakta, yani sanat eserleri
de genel tiiketim aligkanliklarinin getirdigi gostergeleri desteklemektedir; tek bir
farkla. Unal Karaman zaten bir tanedir, onun iistiine yoktur, dniine ¢ikani kaldirir,
kudreti yiicedir. Onunla bir kiyas miimkiin degildir, tiikketim aligkanliklar1 da zaten
buna isaret etmektedir. Ilging olan Nazli ile Hizir’in durumudur. Bu “ayr1 diinyalarin
insanlar1” dizide olduk¢a uyumsuz bir birlesme izlenimi vermekteyken analiz verileri
de bunu destekliyor. Dizide bir ¢ok yerde hayiflanmasindan anladigimiz kadariyla
tiniversiteyi tamamlayamayan Hizir, ekonomik 6zglirliigii olan daha farkli bir sosyo-
Kiiltirel statiiye ait, egitimli bir kadinin iizerinde nasil zorbaca baski kurabilir? Bu
durum da Hizir’in kudretiyle alakalidir zira onun kudreti de Nazli’ya yetmektedir.
Aciktir ki Hizir kiiltiirel gelisimini tamamlayamamis ve ¢esitlendirememis, geleneksel
kiiltiire takilip kalmistir. Nazli’nin ise evindeki sanat eserlerinden anladigimiz
kadariyla buna sans1 olmustur. Fakat bu iki uyumsuz insan da birbirlerini sevmelerinin
Otesinde — dogru veya yanlis — bireysel alani ait oldugi sosyo-kiiltiirel statii
dogrultusunda genis olmas1 gereken Nazli, Hizir’in ezici kudreti altinda sinmis ve
Hizir’a baglanmistir. Bu sebeple sanat eserine ne derece deger verdiginden ziyade
sanat eserini niteligi karakterin ve dolayisiyla giiciin ne gibi bir tiirii olduguyla ilgili

bilgi veren bir araca doniisiiyor.
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Mekanlar:

Tablo 21: Karakterlere Ait Mekanlarin Gosterimi

Mekanlar

Kisiler Villa | Kosk | Bahge | Veranda | Havuz | Salon | Mutfak | Calisma | Yatak | Yemek | Ofis, | Fidanlik | Toplam
Odas1 | Odas1 | Salonu | Isyeri

Hizir 23 - - 19 11 22 27 3 8 - 15 18 146
Cakirbeyli’ye
Ait Mekanlar | %0 987 - - % 8,15 | %4,72 | %9,44 | %1158 | %1,28 | %3,43 - %6,43 | %7,72 | %62,62
lyas 7 - 1 3 2 7 - - - - 5 - 25
Cakirbeyli’ye
Ait Mekanlar %3 - %0,42 | %1,28 | %0,85 %3 - - - - %2,14 - %10,69
Unal - 19 7 - 3 - - 16 - 4 - - 49
Kaplana Ait = ""Forg 15| 963 — [wrs| - -~ | we8s | - | wL7l| - . %21
Mekanlar
Nazl’ya Ait - - - - - 13 - - - - - - 13
Mekanlar - - - - - %5,57 - - - - - - %5,57
Toplam 30 19 8 22 16 42 27 19 8 4 20 18 233

%12,87 | %8,15 | %3,42 | %9,43 | %6,85 | %18,01 | %11,58 | %8,14 | %3,43 | %1,71 | %8,57 | %7,72 %100
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Aylak karakterin yasantisinin anlagilabilmesi i¢in, onu ¢evreleyen esyalar kadar
esyalarla birlikte varoldugu evrene, yani mekanlara da géz atilmasi gerekmektedir.
Tablo 21’¢ bakildiginda i¢ ve dis mekanlarin gosterildigi sahne sayilarinin,
karakterlerin mekana sahipligi ilizerinden ayri ayr1 sayilarak tespit edildigi
goriilecektir. Neticede olusturulmus tablo gozoniine alindiginda 6zel bir i¢ mekan olan
Hizir Cakirbeyli’nin mutfagi %11,58 oranla en ¢ok gosterilen mekan olarak dikkat
¢cekmektedir. Bunun sebebi Cakirbeyli kadinlarinin zamaninin ¢ogunu mutfakta
gecirmesidir. Kadinin, kendini mutfakta varettigi geleneksel rollerin devamim
gbrdiigiimiiz bu aliskanlik, daha 6nce degindigimiz aylak ailelerdeki otoriter baba
figiirii karsisinda kadinin asagi konumlanmasiyla ilintilidir. Bu otoriter baba figiirii
burjuva kiiltliriiniin ¢o6ziilmesiyle ortadan kalksa da anlasildigi kadariyla heniiz
doniigiimiinli tamamlayamayan, bu tip, geleneksel baglarina siki sikiya bagli burjuva
ailelerde hala goriilmektedir. Ayrica ne enteresandir ki, kadin evden ¢iktiginda,
aylagin variyetinin sembollerinden birine doniisiir, giyimiyle, takilariyla, cantasiyla
vs. Fakat ev i¢ine baktigimizda tablodan da gérdiiglimiiz iizere mutfak zamanlarinin

cogunu gecirdikleri yegane mekan olarak dikkat ¢ekmektedir.

Meskenlerin disarinda gésterilmesi variyetin agikca sergilenebilmesi igin tercih
edilen yontemlerden biridir. Ornegin; aksam yemek masasi goriintiilenecekse, kurguda
once villa disaridan konumlandirilmistir, olaylarin gectigi mekan olarak, ardindan
yemek salonuna gegilmistir. Bu, Hizir, Ilyas’in villalar1 ve Unal’in kdskii igin dncelikli
olarak yapilan bir kurgu uygulamasidir. Bu iic mekan da ayr1 ayri sirasiyla, 23, 7, 19
kez gosterilmistir. Meskenler distan, 49 kez gosterilerek, mekanlarin toplam gosterim

oraniin %21,02’sine tekabiil etmektedir.

Meskenlerin diglar1 kadar bahgelerinde yer alan mekanlar da kendine dizide yer
bulmus, bu mekanlarin sahipligi, 6zellikle enderligi sebebiyle 6nem arz etmistir. S6yle
ki, veranda, havuz veya bahge giiniimiizde pek c¢ok liiks konutta bile erisimi zorken,
dizide aylagin variyet ve refah gostergelerinden biridir. Bu li¢ mekan toplamda %19,7

oraninda gosterilmistir. Ayrica aylak bu dis mekanlar1 yemek masasi, bahge oturma
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grubu gibi esyalarla donamtistir. Bununla birlikte Hizir’in bos vakitlerini siklikla

gecirdigi bir fidanlik da s6z konusudur ve %7,72 oraninda bir gosterime sahiptir.

Aylagin emekten muaf yasantisi isyeri gosterimlerinde de goriilmektedir. Hizir
ve llyas’in isyerinde goriintiilenme sayilari, ikisinin ofisi ve galerinin kendisi,
toplamda %8,57 oraninda goriintiilenerek {i¢iiniin toplami bile pek ¢ok mekanin tek
basina  goriintilenme  sayisinin  gerisinde  kaliyor.  Isyerinde ¢ok  sik
goriintiilenmemeleri ¢alismak i¢in ¢ok az igyerine ugradiklari anlamina geliyor. Ayrica

hikayenin akis1 i¢erisinde bazen de is dis1 ugraslar i¢in ofise gelmektedirler.

Calisma odalarinin  gériintiilenmesinde Unal %6,86’lik oranla, Hizir’in
%1,28’lik goriintiilenmesinin &niine gegmektedir. Burada Unal her ne kadar, her
zaman oday1 amacina ydnelik kullanmasa da sayilar iizerinden de Unal’in entelektiiel
aligkanliklarina Hizir’dan daha ¢ok zaman ayirdigini gostermekedir. Bu durum da
cogu yerde deginilen, Unal’in gerek zenginligiyle, gerekse de bos zaman aligkanliklar
ve begenileriyle, Hizir ve digerlerinden ¢ok farkli, iist bir konumda olmasiyla ilintili

olup, sayilarla da Hizir’in evdeki ¢alisma odasinda gecirdigi zamanin ¢ok otesindedir.

3.5.1.5. Hikaye Icerisindeki Ayrintilar:

Aylak siifin konumunu korumak i¢in, muhafazakar bir yapida oldugundan daha
once bahsedilmisti. Fakat bu muhafazakarlik aylak ziimrenin diinya goriisiine de
sirayet eden bir durum. Giinliimiizde kadinlarin da en az erkekler kadar esit sartlarda
hayata baslamasi, hele hele ekonomik refah diizeyi yiiksek ailelerde kadinin da dogal
olarak refah seviyesinin yiikselmesine ragmen, dizide halen daha erkek aile reisi, erkek
cocuk, erkek gibi kadin gibi olgularla ¢viiniiliiyor ve bu statii muhafaza edilmeye
calisiltyor. Hizir zaten otoriter bir aile reisidir. Evlilik durumunda bagka bir kadinla
beraber olmak ne kadar yanlis olursa olsun, damarina basildiginda “istedigim kadinla
birlikte olur, istedigim kadindan ¢ocuk yaparim” diye kendini savunur ve bunda
herhangi bir yanlishik gérmez. Keza ayn1 ¢ocuk meselesinde, daha onceleri oglunun
iligkisini onaylamayan Hizir’in annesi, oglunun sevgilisinin bir erkek ¢cocuga hamile
oldugunu 6grendiginde tavir degistirmektedir. Yine benzer sekilde ayni babaanne

“erkek gibi kar1” olmakla dviinmektedir. Ailenin kiz1 Zeynep ise, erkek kardesinin
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okulda basindan gecen bir tartaklanma vakasindan sonra ailenin tek erkek g¢ocugu
oldugu ve kendine dikkat etmesi gerektigini sdyler. Ciinkii Zeynep ileride kardesinin
korumasina muhtag olacagini diistiinmektedir fakat o da en az erkek kardesi kadar iyi
egitim almaktadir. Kisacasi geleneksel roller ailenin her kesiminde goriilmektedir. Bu

durum da ailenin muhafazakar yapisi hakkinda bilgi vermektedir.

Ataerkil ve otoriter bu ailede, aylakligin nispeten ilkel bir hali goriilmektedir.
Calismanin baslarinda bahsedilen gayri resmi mahkemede beraat alan Ilyas, daha
sonra, mahkemeden ilyas’a oliim emri ¢ikacag: endisesiyle Ilyas’in Sliimiinii
engellemek i¢in, diismaniyla pazarliga oturan kiz arkadasina siddet uygular. Zira ona
gore gerekirse Olmeliydi, buna o, mani olmamaliydi. Nasil ki, ilkel aylaklarda
savascilik bir statii gostergesiyse ve savas meydaninda oldiirmek kadar “onurlu bir
6lim” de s6z konusuysa ve nasil ki, aylak, onurlu goriilen belli dlgiitler icin yasayan

kimseyse, Ilyas da o giin gerekirse onuruyla 6lmelidir.

Hizir, tiim is siirecini aile i¢inde yiiriitmeye ¢aligir. Ekipte bir kag¢ fedai ve Vehbi
isimli danisman statiisiindeki adam disinda herkes, eniste, kuzen, kardes gibi baglarla
aileye baglidir. Fedailer zaten gizli toplantilara alinmaz. Gizli toplantilarda sadece aile
tiyeleri ve Vehbi vardir. Bu durum da aylakligin ilkel bir halinin goriildiigiiniin, aile

bireyleri arasindaki dayanisma ve kan bagliliginin bir gostergesidir.

Aile, bir kusak onceden gelen aile meslegini devam ettirmektedir. Daha once
Veblen araciligiyla bahsedildigi gibi, mirasla gelen gelir ailenin ana ge¢im kaynagin
meydana getirmektedir. Babanin isi basarili, tutmus bir istir. Bu sebeple bilinen
yontemler disina ¢ikmak risk tagimaktadir. Yine aylagin muhafazakar yapisi burada
devreye girerek, aylagin tehlikeden sakinma araligimin ne kadar dar oldugunun

gostergesidir.

Aylaklik her seyden Ote bir “sanin yiiriimesi” durumudur. Parayla, niifuzla,
gosterisle veya baska bir seyle fakat ne olursa olsun aylak saniyla anilan olmalidir. Bu
sebeple Hizir hapishaneye distiiginde bile, oraya saniyla gelmistir ve diger
mahkumlardan ¢ok hiirmet gormiistiir. Ciinkii igerideki herkes onun variyetini de

elinin uzanacag yerleri de ¢ok iyi bilmektedir. Sonug olarak aylak bu gibi bilesenler
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sayesinde sanini yaninda tasiyan kisi olmaktadir. Hatta 6yle ki, devlet yetkilileri bile

2 13

Hizir’a “aga” diye hitap etmektedir.

Ailenin uzak akrabasi olan ve silah iiretimi isinde bizzat usta olarak calisan ve
pek de parasi olmayan Servet bir sahnede digerlerini “sizin iginiz de zormus he, biitiin
giin bos beles gezmek” diyerek ironi yapar ve ailenin asil aylaklarini elestirir.
Oykiinme iceren bu serzenis, aylagin aylakliginin toplumun diger kesimlerince de
kabul gérmesi ve oykiiniilmesi gerektigini hatirlatmaktadir. Eger biri aylaga “aylak™
demezse, o, sadece bir tembeldir ancak aylaklik gosterise doniistiigii zaman “agik¢a

goriilen aylaklik” halini aldiginda iste o zaman aylak kendi statiisiinii hak eder.

Aylagin yiyen kadar yediren oldugundan c¢alisma igerisinde bahsedilmisti.
Dizide de teyze, Nazli’ya bebek hediyesi olarak bir villa vermektedir. “Gonliinden
kopan” her miktar, aylagin sanin1 yiliceltmektedir. Zira hi¢ kimse kendine zarar verecek
bir miktar1 gézden ¢ikartmaz. Eger teyze bir harcama yaptiysa bu onu sarsmayacak bir

meblagdir. Fakat meblagnin biiyiikliigii onun aylak statiisiiniin gostergesidir.

Gilinlimiiz burjuvasinin bilgi, sanat, entelektiieliteden ayrilmasi bunlar1 gosterisci
hale getirmesinden bahsedilmisti. Dizide de Hizir kitap okumay1 kiigcimsemektedir.
Karisint “nereden buluyorsunuz bu entel laflari, ne okuyorsunuz” diyerek
elestirmektedir. Hizir’ in genel olarak okumaya ve entelektiiel bilgiye karsi aksi bir

durusu vardir.

Cakirbeyli ailesi de pek ¢ok dogulu burjuva gibi hakim kiiltiire, batidan geldigi
haliyle, hayran olan ancak dogulu inanglarini i¢sellestirmis bir ailedir. Bu sebeple
alaturka disiiniip, alafranga yasamaya calismaktadirlar. Her ne kadar o yiice
gordiikleri kiiltiire 6zenseler de - giyim, esya, sanat eseri sahipligi gibi niianslar disinda
—ona ulagamamaktadirlar. Erkek egemenligi, aylakligin ilkel bir halini yagsamalar1 gibi
gostergelerin yani sira sdylemler, dinlenen sarkilar, gelenekler hepsi doguya aittir
ancak evlerinden piyano ve heykeller eksik olmamaktadir. Bu sebeple ailenin bir
aidiyet sorunu yasadigi disliniilmektedir. Tiim degindigimiz 6zellikleriyle Eskiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, iki farkli aylagin, Kaplanlar ve Cakirbeyliler (ve bazi bir

takim aileler) olmak iizere gdsterildigi ve ¢atigmalarini sergileyen bir dizi olarak dikkat
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cekmektedir. Giiniimiiz aylagina 151k tutmasi agisindan geleneksel ve batiya dykiinen
yonleriyle, koyden kente gdgen burjuva hakkinda ayrintili bilgi vermektedir. Fakat her
seyin kiiltiirel ¢esitlilik kazandigi, sentezlendigi ve glolokallestigi giinlimiizde erken
sanayi donemi aksine birden fazla aylak cesidi bulunmaktadir. Incelenen bir diger dizi

olan “Yasak Elma’da” daha farkli bir aylak sinifla karsilagilmistir.

3.5.2. Yasak Elma

“Yasak Elma” ilk boliimii 19 Mart 2018 tarihinde yaymlanmaya baslanmis bir
televizyon dizisidir. Dizi, 2019 yili itibariyle halen daha Fox TV televizyon kanalinda
yaymmlanmaya devam etmektedir. Yonetmenligini Neslihan Yesilyurt’'un yaptigi

dizinin senaryosu, Melis Civelek tarafindan yazilmaktadir®’.

3.5.2.1. Yasak Elma Dizisinin Konusu

Yiiksek sosyetenin gozde simalarindan olan Ender Argun (Sevval Sam), kocasi
tinlii ve basarili, zengin is adam1 Halit Argun’un (Talat Bulut) kaba ve umursamaz
tavirlarindan sikilinca, onunla olan evliligini bitirmeye, ancak bunu yaparken de yiikli
bir nafaka alarak bosanmaya karar verir. Bu kararin ardindan yolu Yildiz (Eda Ece) ile
kesisen Ender, bosanma planlarina Yildiz’1 da dahil eder. Yildiz’1, Halit Argun’un
yaninda ise girmeye ikna eden Ender, Yildiz’dan, Halit’e yakinlik gostererek ona
kendini sevdirmesini ve asik etmesini istemektedir. Boylelikle plani, daha 6nceden
ayarlanmis bir bulusma ile Yildiz’1 Halit ile otel odasinda basip aldatma gerekgeli
bosanma anlagmasini1 Halit’e imzalatarak malinin yarisini almaktir. Fakat beklentileri
bu yonde gergeklesmez ve asil Ender’in onu aldattigini anlayan Halit, bunu fotograflar
ve gorgl taniklariyla ispatlayarak nafaka ve tazminaysiz olarak vermeden Ender’den

bosanir.

Bu bosanmanin ardindan Ender i¢in zor bir siire¢ baslar. Iki géz bir gecekonduda
eski standartlarindan oldukga uzak yasamaya baslayan Ender, yiiksek sosyeteden

silinmediginin c¢irpiniglarini kendi imkanlar1 dahilinde vererek topluluklarda yer

27 https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasak_Elma_(dizi)
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almaya calismaktadir. Ote yandan da kendisine kumpas kurdugunu diisiindiigii
Yildiz’dan ve onu bes kurussuz terkeden Halit’ten intikam almaya calisir. Tiim bu
ugraslar1 sirasinda yaninda yer alan tek kisi, tam anlamiyla avare bir hayat siiren

kardesi Caner Celebi’dir (Barisg Aytac).

Ote yandan kardesi Zeynep (Sevda Erginci) ile yasayan Y1ldiz bu oyuna kendini
kaptirmis ve Halit’i elde etmenin yollarini aramaya baslamistir. Pariltili yasamlari i¢
cekerek uzaktan izleyen Yildiz bu yolla hayallerine kavusabilecegine inanmaktadir.
Tam zit karakterdeki kardesi Zeynep ise zor giinler yasayan bir girketin ¢alisanidir.
Para, liikks ve gosteriste gozii olmayan Zeynep kendi halinde bir yagam siirmektedir.
Fakat onun da hayati ¢alistig1 sirketi Alihan Tagdemir’in (Onur Tuna) satin almasiyla
degisir. Basta cokca kars1 koymasina ragmen, kendisiyle tamamen zit karakterdeki
patronuyla arasinda bir agk iligkisi baglar. Bilmedigi sey ise Alihan’in, Halit’in ortagi

ve eski kayin biraderi oldugudur.

Tiirlii oyunlar ve entrikalar neticesinde Yildiz, Halit ile evlenmeyi basarir.
Zeynep her ne kadar bu iliskiye onay vermese de kabullenmek durumunda kalir. Ender
ise bir yandan itibarin1 korumaya ¢alisirken, 6biir taraftan da yeni evlilelere giin yiizi
gostermemeye kararlidir. Fakat tek sorun bunlar da degildir. Bu evliligi onaylamayan
bir diger karakter ise Halit’in bilyiik kiz1 Zehra’dir (Safak Pekdemir). Alkol sorunlari
sebebiyle cemiyet hayatinda siirekli kendini kiigiik diisiiren Zehra hem bu evliligi
onaylamamakta 6te yandan da Ender’in eski sevgilisiyle — kim oldugunu bilmeden —
ortak 13 kurma hazirliklarindadir. Dizi bunun gibi karakterler arasindaki giic
cekismeleriyle devam etmektedir. Cozliimleme icerisinde bu olaylara ihtiyaglar

dogrultusunda yeri geldik¢e deginilecektir.

3.5.2.2. Karakterler ve Aylak Oznenin Temsili

Hikayede pek ¢ok karakter yer almasina ragmen, hikaye igerisinde basrol olarak
yer alan karakterler oncelikle ele alinmistir. Karakterlerin tiiketim egilimleri, bos

zaman aligkanliklar1 ve aylaklik durumlarini irdeleyebilmek i¢in dncelikle karakterleri

tanitmakta fayda oldugu diistiniilmektedir.
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Ender Argun, cemiyet hayatinin 6nde gelen isimlerinden giizel, gosterisli ve zeki
bir kadindir. Tiim sanin1 Halit Argun ile evlenmesinin akabinde elde etmis olsa da
bunu tasiyabilen, sosyetede sayilan biridir. Halit Argun ile evliligi; Halit’in yaninda
sekreteri olarak calisirken yakinlagmalar1 ve Halit’ten hamile kalmasinin yaninda bu
hamileligi bir slire gizlemesiyle miimkiin olmustur. Ender sistemli hareket eden bir
kadindir. Evlilige giden bu siirecte de dyle hareket etmistir. Ardindan bu evlilik Ender
Celebi’den yeni bir Ender Argun dogurmustur. Ender’in sosyeteye karismasi bu
sekilde miimkiin olmustur. Fakat zamanla, Halit’in kaba, ilgisiz ve hoyrat davranislari
onu bu evlilikten sogutmakla birlikte, ayn1 zamanda estetisyeni de olan Semih ile bir
iligki yasamaya baslamasina sebep olmustur. Ardindan Halit’ten bosanmak isteyen
ancak bununla birlikte Halit’in mal varligindan da pay kopartmak isteyen Ender, bir
restoranda ¢alisan Yildiz’1, Halit’in 6zel hizmetlisi olmaya ikna ederek, bu yolla
ikisinin yakinlagmasini saglayacak ve aldatma olayinin vuku bulmasiyla Halit’in sahip
oldugu mallarinin yarisini alacaktir. Fakat bu plani — Y1ldiz’1n da yardimiyla - Halit’in,
Ender’in Semih ile olan iliskisini ortaya g¢ikartmasiyla suya diiser. Ardindan bes
parasiz bosanmak zorunda kalan Ender, tiim bu yasadiklarinin  intikamini1 Halit ve

Yildiz’dan almak i¢in and iger.

Herhangi bir ekonomik faaliyette bulunmayan Ender’in bir isi veya uzmanligi
yoktur. Esi vasitasiyla paraya ulagir ve aylaklik yapmaya hak kazanir. Esinden
ayrildiktan sonra ise adini kullanarak bir takim tanitim deavetlerinde para karsiliginda
yer alir. Burada da aylakliginin getirdigi sohretin kazanimlarini degerlendirirken, 6te

yandan bir ige girip ¢aligmak gibi bir durumu da s6z konusu degildir.

Ender bos zamanlarinda, kendi gibi cemiyet hayatindan arkadaslariyla
bulusmakta, davetlerde boy gdstermekte ve zaman zaman yoneticiligini yaptigt bir
dernegin faaliyetlerinde aktif rol oynamaktadir. Bog zamanini verimli ve entelektiiel
faaliyetlerle gecirmesi s6z konusu degildir. Ender i¢in hayat gosteris ve zevkusefadan
ibarettir. Oglu Erim dahil hi¢bir sorumlulugu kabul etmeyen ve ilgilenmeyen ender,

stk giyinmek, pahal1 aksesuarlar ve davetlerle bezeli bir yasam kurmustur kendine.
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Dizinin bir diger basrol oyuncusu olan Halit Argun, orta yasli, basarili, zengin
bir isadamidir. Genglige ve giizellige karsi zaafi vardir. Sirf bu sebeple -Yildiz da
dahil- dort evlilik yapmustir. Capkin bir adamdir. Ender ile evliligi de ¢apkinliginin bir
sonucudur. Problemli bir bosanma ile sonuglanan bu evlilikten anlagilacagi {lizere
capkinlig1 basma dert agmaktadir. Ayrica bosanirken eslerine tazminat veya nafaka
O0demeyecek kadar arkada biraktigi eslerine karst vurdumduymaz ve acimasizdir.
Evlilik siirecinde de kadinlara kaba davranmasi bir yana, miicavherlerini dahi kendi
0zel kasasinda saklayacak kadar kimseye gilivenmeyen bir yapisi vardir. Bununla
birlikte cocuklarina olduk¢a baglidir. Kotii bir koca olsa da iyi bir babadir. Kizlar1 Lila
ve Zehra ile oldukea ilgilidir ancak oglu Erim ‘e ayri bir diiskiinliigii vardir. Fakat
cocuklariyla kurdugu iliskide de otoriter bir babadir ve sert bir mizact vardir. Gel
gelelim evin disinda gayet zarif, nazik bir adam protresi ¢izer. Nezaketi iyi egitim ve

tatbik gerektirdiginden aylak bir gegmisi oldugu kanis1 uyandirmaktadir.

Halit oldukca caliskan bir isadamidir. Hayatinin merkezinde isi vardir.
Giindiizleri vaktinin ¢ogunu ofiste geciren Halit, burada islerin devamliligini ve
verimliligini kontrol eder. Dogrudan endiistriyel bir faaliyette bulunmaz, isverendir.

3

Bu haliyle Halit Argun yeni ¢alisma etigi cercevesinde degerlendirildiginde “yari
aylak” pozisyonunda bir karakter olarak dikkat c¢ekmektedir. Emek harcamaz,
sermayesi ve liretim araglar1 vardir. Ayrica bir is arkadasinin kullandiklart hammadde
ile ilgili sordugu bir soruya verdigi yanittan iyi egitimli oldugu anlagilmaktadir. Bir
takim gostergelerden tahmin edildigi izere miithendistir. Fakat ne is yaptig1 tam olarak
bilinmez, zira dizide Halit’in isinin niteligi degil, “caliskan, basarili, zengin” olmasi
on plana cikartilmis ve bunun nasil oldugunun iizerinde durulmaya pek gerek

duyulmamastir.

Halit bos zamanlarinda, tipki Ender gibi, davetlere katilir. Arkadaslariyla
sosyallesir, is gelistirme {izerine sohbetler yapar. Isi hayatidir, ciinkii hayati isine
baglidir. Hayatinda isi ne kadar genis bir yer kaplasa da Halit’in isi izerinde kapladig1
yer kisithdir. Yani az calisip ¢okca kazanan bir statiidedir. Bunun disinda bos
zamandalariin ¢ogunu evde geciren Halit’in bir ¢alisma odasi vardir ve orada kitap
okumaktan hoslanmaktadir. Ayrica ¢ocuklartyla sohbet etmeyi seven Halit, onlarin

problemlerini ¢6zme konusunda da oldukea ilgilidir.
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Aylaklik statiisiinden uzak olsa da dizinin baska bir basrol oyuncusu Yildiz’dir.
Zeki, caliskan, giizel bir kadindir. Bir restoranda calismaktadir, rezervasyon alir,
misafirlere yer gosterir, zaman zaman servise ¢ikar. Fakat fakir bir yasantisinin
olmasinin yani sira, goziliniin yiikseklerde olmasi ve zengin olma ugruna her seyi
yapabilecek hirsi, onu, hikayenin merkezine itiyor. Yildiz’in liikks ve gosterise olan
diskiinliigiinii farkeden Ender, Yildiz’in bu zaafim1 kullanarak, ona Halit ile
yakinlasacak firsatlar yaratir. Oncelikle onu Halit’in kisisel hizmetlisi olarak, Halit’in
yaninda ise sokar. En son raddede niyetini Y1ldiz’a anlatir ve Halit ile bir otel odasinda
bulusmasini ve o an1 Ender’e haber vermesini ister. Boylece Ender, aldatigsmis bir es
olarak Halit’in mal varliginin yarisini1 alacaktir, Y1ldiz da Ender’den yiiklii bir bahsis
koparabilecektir. Ancak zenginlik ve liiksiin hep daha fazlasini isteyen Yildiz, daha
fazlasin1 kazanacagini bildiginden, bu plan1 Halit’e anlatir ve beraber Ender’e tuzak
kurarlar. Boylelikle Halit’in daha ¢ok giivenini kazanan Yildiz, onunla evlenme

slirecine girer.

Yildiz aylak bir karakter degildir. Calismaktadir ve ¢alismak zorundadir da.
Fakat hirs1 onu, aylakliga Gykiinen bir karakter yapmaktadir. Aylakliga oykiindiigii
i¢cin de Ender’in teklifini kabul eder, ardindan ise Halit ile anlagip Ender’e oyun oynar.
Halit ile yaptig1 evliligin sonrasi inceleme alani diginda kalmasina ragmen, tahmin
edilecegi lizere aradig1 aylak yasantiya kavusacaktir. Fakat 6ncesinde, giinde on iki
saati bulan mesailerle calismakta, aylaklik statiisiinden oldukg¢a uzak bir yasanti

surmektedir.

Yildiz’in bos zaman etkinliklerine dizide ¢ok yer verilmez. Fakat goriildigi
kadariyla, kardesi, aynm1 zamanda da kuaforii olan komsusu Sengiil ile beraber,
aksamlar1 evde oturup televizyon izleyip, sohbet ederek ve c¢ay icerek wvakit

gecirmektedir.

Zeynep, Yildiz’in kardesidir. Yildiz’in tam aksi bir karaktere sahiptir. Sade,
siradan ve goOsteristen uzak bir yasanti istemekte ve bunun i¢in de miicadele
etmektedir. Kardesini de, zengilik ugruna tehlikeye kostugu durumlarda, uyararak ona

sahip ¢ikmaya calisir. Fakat gel gelelim, Zeynep her ne kadar hirslarindan arinmissa,
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Yildiz da kafasim1 koydugunu yapacak kadar hirshidir. Fakat Zeynep’in de hayati,
patronu Alihan ile ¢ikmaya baslayinca degisir. O zamana kadar tasidig1 degerler, ask
hayatindaki gelismelerle ¢eliski yaratir olmustur. Bu iliskiyi is yerinde arkadaslarindan
gizlemeye ¢alisir. Ote yandan da zengin bir isadami olan Alihan ile iliski yasamasina
ragmen g¢aligmay1 birakmaz, is yerindeki gorevine devam eder. Miitevazi bir yasam

onun i¢in her seydir.

Zeynep de Yildiz gibi aylak olmaktan oldukca uzak bir karakterdir. Oyle bir
tercihi de yoktur zaten. YOnetici asistani olarak ¢alisir. Cok nadir isinden izin alir,
zaman zaman da geceli giindiizlii galisarak hayatin1 devam ettirir. Isini ve pozisyonunu
kaniksamistir. Daha iyisini aramaya gerek duymaz. Isin verimliligi ve sirket

menfaatleri, kendi is etigi ¢ercevesinde en oncelikli siradadir.

Zeynep bos zamanlarini sevgilisi Alihan ile gezmeye giderek veya onun evinde
gecirir. Evde oldugu zamanlarda ise Sengiil ve Yildiz ile ¢ay iger, sohbet eder.
Herhangi bir entelektiiel faaliyette bulunmaz. Isi hayatinin biiyiik boliimiinii isgal

etmistir. Bu haliyle liimpen bir sirket calisani olarak dikkat ¢eker.

Alihan Tagdemir, geng, zengin, ¢aliskan bir is adamidir. Halit’in ortagi olarak is
diinyasinda bulunan Alihan ayn1 zamanda Halit’in eski kayimbiraderidir. Zeynep ile
yasadigr ask vesilesiyle daha c¢ok sahne alan Alihan, fedakar bir asik olarak
sergilenmektedir. Bunun yani1 sira mesafeli, aksi bir mizaci vardir. Calisanlarina karsi

sert, kaba ve saygisizdir. “Patron” sozciigliniin sozliik karsiligidir.

Alihan ¢aliskandir. Fakat o da Halit gibi “imza atmak icin” oradadir. Islerin
devamliligini ve verimliligini denetler, dogrudan bir iiretim faaliyetinde bulunmaz.
Yar1 aylak pozisyonunda hayatini siirdiiriir bu gen¢ ve zengin adam. Ugaklarla ilgili
bir is yapmaktadir ancak bu isin ne oldugundan dizide agikca bahsedilmez. Burada da

Alihan’1n aylak yasantisi cazibe olarak is hayatindan daha 6n plana ¢gikarilmistir.

Alihan’in bos zamanlarin1 Zeynep ile ¢ikmaya baslamasindan 6nce ve sonraya
ayirmak gerekmektedir. Zeynep’ten dnce hovarda bir bekarlik siiren, pahali gece

kuliiplerinde zaman gegiren biridir. Zeynep’ten sonra ise ¢iftlerin gerceklestirdigi basit
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ve sakin aktiviteleri tercih etmis hatta nispeten eve kapanmistir. Alihan da sosyetik
davetlerde sik¢a goriiliir. Siklikla katilmasina ragmen, buralarda fazla zaman
geciremez, ¢cabuk sikilir. Tiim bunlarin yani sira Alihan bos zamanlarinda basketbol
oynamay1, sahilde jogging yapmasi sever. Kitap okudugu birka¢ sahneye de

rastlanmustir.

Zehra Argun, Halit’in en biiyiik kizidir. Ender’e, babasina oyun oynayarak onla
evlenmis olmasindan dolay1 kizgindir ve her firsatta tepkisini ortaya koymaktadir.
Alkol sorunlar1 vardir. Bu sebeple cemiyet davetlerinde ¢ogu kez kii¢iik diismiistiir.
Bu sebeple babasiyla arasi agiktir ve babasi Zehra’ya giivenmez. Onun higbir isi
beceremeyecegini diisiiniir. Hal boyle olunca evin dis1 kadar, evin i¢i de ¢ekilmez olur
Zehra’ya. Zehra ailesine diiskiin bir kadindir. Kardeslerini, babasini sever ve onlara
baglidir. Fakat babasinin onu siirekli bir kdsede oturmaya layik gormesi sebebiyle

hayatta hicbir varlik gésterememistir. Egitimi konusunda bilgi verilmemektedir.

Zehra hicbir iiretici faaliyette bulunmaz. Babasi lizerinden aylaklik eder. Semih
ile beraber bir estetik klinigi agmaya ¢alisir. Bu yolla babasinin gdziine girebilecegini
ve kendini kanitlayabilecegini diisiiniir. Bu durumda aylak olmak bir secim degildir
belki ama ¢alismak, babasi tarafindan ona yakistirilmaz, bu sebeple de Zehra tam aylak

bir yasant1 stirmektedir.

Zehra bos zamaninin ¢ogunu evde gegirir. Siklikla davetlere ve gece kuliiplerine
gittigi de goriilmektedir. Ayrica Ender’in fakir duruma geldigi andan itibaren,
baskanliginmi yiiriittiigli dernegi daha fazla destekleyememesi sebebiyle bagkanliktan
atilmasinin ardindan, Ender’e nispet yapmak icin dernege yiiklii bir bagis yapmis ve
dernegin baskani olmustur. Bu andan itibaren dernek faaliyetleri de bos zamaninin bir

parcast haline gelmistir.

3.5.2.3. Karakterlerin Aylaklik Statii Simgeleri

Calismanin bu kisminda, Yasak Elma dizisi karakterlerinin aylaklik statii
simgeleri; gosteris¢i tiiketim, kit kaynaklara erisim ve onurla iligkilendirilmis emek

olmak tizere ii¢ maddede incelenecektir.
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Gosterisci Tiiketim

Gosterisgi tikketim aylakligin en onemli bilesenlerinden biri olmakla birlikte,
aylagin dis diinyayla kurdugu iletisimin de 6nemli bir parcasidir. Bu sebeple asagidaki
tabloda da goriilecegi tizere takim elbise, kolye, parfiim gibi herkesge ulasilabilir olan
metalari dahi liiks segmentlerden tercih etmektedir. Tablo 22’de, Yasak EIma dizisinin
basrol oyuncularindan gosteris¢i tiikketim imkani olanlarin kullandigi gosterisei

tiiketim araglar1 goriilmektedir.
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Yasak Elma Dizisi Basrol Karakterlerinin Gosteris¢i Tiiketim Tablosu

Tablo 22
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Liiks metalara ulasabilen karakterlerin, gosterigci tiilketim aligkanliklarinin
goriildiigli Tablo 22, karakterlerin tasidigi kisilik ozelliklerine gore degiskenlik
gosterdigi goriilmektedir. Zengin bir is adami olan Halit, iyi giyinmek zorunda
hissetmis ve ulasimda hiz ve konforu tercih etmistir. Ender ise, gosterisli elbiselerini
pahali aksesuarlarla zenginlestirmistir. Alihan Tasdemir’in ise gosterisci tiiketim
aliskanliklar, genglik ve zenginligi etrafinda sekillenmistir. Zehra ise geng bir kadin

olarak elbiselerinin yan1 sira gosterisli takilar tercih etmistir.

Karakterleri tek tek ele aldigimizda Ender, %37,95’lik goriillme orantyla diger
tim karakterlerden daha g6z Oniinde oldugu izlenmistir. Hemen ardindan Alihan
Tasdemir, %30,61 ile ikinci sirada goriintiilenmis, Halit ise hepsinden zengin olmasina
ragmen %?22,85 ile ti¢lincii olmustur. Bunun sebebi basta, Ender’in bir es ve kadin
olarak gdsterigin simgelestirildigi meta olmay1 kabul etmesidir. Zira kadin, “miicevher
tastyicist” olarak erkegin en onemli aylaklik gdstergelerinden biridir. Ciinkii erkek
istese de kadin kadar gosterisli olamayacaktir. Fakat bunun yerine, her an gozler
oniinde olmasa da daha kiymetli gosteris metalar1 erkegin miilkiyetindedir. Tabloya
bakildiginda da bu acik¢a goriilmektedir. Kadinlarin gosteris kalemleri daha ziyade
kiyafet, taki ve aksesuardan yana tercih edilmisken, erkekler daha sade takim
elbiselerin yani sira pahada daha yiiksek arabalari hatta 6zel jet, helikopter gibi
metalar tercih etmislerdir. Elbise ve takim elbiselerin toplam %37,54’1iik oraninin
karsisinda helikopter ve 6zel jet olarak %2,03’liik bir oranda kalsa da nitelikte ¢cok
daha 6nemli bir gosteris metasi olarak dikkat gekmektedir. Kisacasi tabloda iki sey ilk
bakildiginda dikkat c¢ekmektedir; gosterisci tiikketim cinsiyetlere gore farklilik
gostermektedir ve nicel olarak diisiik oranda kalan kalemlerin aslinda pahada ¢ok daha

yiiksek olabilmesi. Tabloyu incelerken oncelikle bu iki 6zellik {izerinde durulacaktir.

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde, Meryem’in sik sik liiks araba
kullandig1 goriilmiistiir. Ancak bu tabloya baktigimizda kadinlarin liikks araba sahipligi
gbze carpmamaktadir. Kadinlar daha ziyade babalarinin/kocalarinin araglarini sofor
vasitastyla kullanmaktadirlar. Bu durumun baslica sebebi, Meryem Cakirbeyli’nin bir
mafya babasimin karisi olmasi sebebiyle maskiilen tavirlar sergilemesi beklenmistir.
Fakat Yasak Elma’daki kadinlar, Meryem’in aksine, geleneksel rollerden styrilmas,

ornegin mutfakta hi¢c zaman gecirmeyen ve bununla birlikte daha feminen davranan
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ayrica, tam aylaklia gecmis karakterler olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu sebeple

gosterisei tilketim metalar1 da erkeklerden tamamen ayrilmistir.

Ikinci dikkat gekicigi 6zelligi ise tablodaki nicel verilerde dnemsiz gibi goriilen
helikopter, 6zel jet, spor araba, liikks motosiklet gibi gdsteris metalarmin ayrica
yorumlamaya muhtag¢ olmalari. Zira bu metalar 6nemsiz rakamlarla temsil edilseler de
arkalarinda ciddi bir gosteris ve variyet gostergeleri tagimaktadirlar. Bu metalara
karakterler tek tek ele alinirken hikaye igerisinde tagidigir anlamlarla yer verilmistir.
Pahada yiiksek olmalarinin yani sira baglamlariyla anlam kazanan bu metalarin aslinda
nasil gosterise doniistiiriildiigliniin anlatis1 hikaye igerisinde yer almaktadir. Bu

sebeple caligma karakterlerin tek tek ele alinmasiyla devam edecektir.

Halit Argun, dizinin en zengin karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir, tabloda
da ilk ele alman karakter olmustur. Halit Argun’un gosteris¢i tiiketim metalarinin
biiylik oranin1 %9,79 ile takim elbise, ikinci sirada ise %8,57 orani ile de liiks otomobil
meydana getirmektedir. Diger liiks harcama kalemleri birbirine yakin oranlarda
dagilmistir. Bu oranlara gore Halit Argun, variyetini giyimi ve kullandig1 ara¢ olarak
disar1 yansitmaktadir. Bir bagka gosterisci tiiketim harcamasi olan frak ise %0,81
olarak dikkat ¢ekmektedir. Frak diisiik bir oranda kalsa da Halit’in her yere takim
elbiseyle katilmayi tercih etmedigi dolayisiyla giyimine ve nasil goriindiigiine 6zen
gosterdigi anlamina gelir. Giyim, Halit Argun i¢in refah yasamin disa yansimasidir.
%1,63 oranindaki Ipad ise, Halit Argun’u sabahlar1 eglendiren, haberleri ve kdse
yazilarint okudugu araci olarak dikkat ¢eker. Ipad’ini sadece bu ama¢ dogrultusunda
kullanan Halit, daha az masrafli ancak zahmetli gazete harcamasi diginda daha
konforlu olan Ipad’i tercih etmistir. Ayrica bunun herhangi bir markaya ait tablet
bilgisayar olmayip Apple gibi pahali bir marka olmas1 asir1 bir variyetin gostergesi
olmasa da Halit’in tercihlerini daima pahali olandan yana kullanmasi bakimindan

onemlidir.

Tiim bu gosterisci tiiketim metalarinin yaninda %1,22 oraniyla helikopter 6nemli
bir yer tutar. Ciinkii helikopter bash basina variyetin semboliiyken, bunun yani sira
Halit tarafinan gosterise dontistliriilmiistiir. Adapazari’na fabrikalarini gezmeye

giderken helikopter kullanmay1 tercih eden Halit, yaninda heniiz ¢alismaya baglamis

209



Yildiz’ i goziinii boyamak i¢in de konusma arasinda yaptig1 vurgularla helikopterin
aylak yasantisinin bir parcasi oldugunu ifade edercesine gosterise dokmiistiir. Bu
helikopter, siiphesiz ki hirshi Yildiz i¢in gelecek vaad eden bir meta halini almistir.
Gozleri parlayan Yildiz, bu ve benzeri bir takim gosterislerden sonra Halit’i elde edip
Ender’i saf dis1 birakmaya karar vermistir. Gosteris, emek {lizerinde yegane islevini

yerine getirerek, onu, aylaga dykiinen bir hale sokmustur.

Halit’in baslica gosteris kalemlerinin ulasim ve giyim olusturdugu sdylenebilir.
Hele ki boylesi kaba ve saygisiz bir adam disariya kusursuz bir beyefendi gibi
goriinmek ve Oykiiniilen model olmak igin variyetinin arkasina siginmistir. Gosterisgi
tilkketim ise, Ender 6rneginde goriildiigii lizere, emegin goziinii kor eden bir illiizyona
dontismektedir. Halit tiim yonleriyle bu sahnenin en basarili illiizyonistlerindendir.
Gerek giyimiyle, gerek “beyefendiligiyle” diger aylaklar arasinda, onlara yukaridan

bakarak, ayricalikli statiistinii belli eder.

Eger Yasak Elma dizisi dikkatle izlenirse, birka¢ yerde “Ender Hanim olmak
kolay degil” s6zii duyulacaktir. Tabloya bakildiginda da Ender Argun olmanin hig de
kolay olmadig1 goriillmektedir. Zira, Ender’in, tablodaki gosterisgi tilketim metalariin
goriintiilendigi sahnelerde diger karakterlere oran1 %37,95 gibi oldukea yiiksek bir
oran olarak dikkat ¢ekmektedir. Ender Argun’un gosteris¢i tiiketim kalemlerinin
hepsini giyim ve aksesuarlar olusturmaktadir. En ¢ok kullanilan gosteris¢i tiiketim
metast %15,10 ile elbisedir. Elbiseyi %8,16 ile canta ve %3,67 ile giines gozligii takip
etmektedir. %3,26 ile kiipe ve %2,85 ile ayakkab1 bagka bir dikkat ¢ekici gosterisei
tilkketim aracidir. Bunlarin disindaki kalemler daha diisiik ve birbirine yakin oranlarda
dagilmaktadir. Ender bir aylak olarak dis diinya ile kurdugu iletisimi dis goriiniisii
tizerinden sekillendirmektedir. Refah bir yasamin gdstergesi olarak, 0 da giyinmeyi
tercth etmis ancak bir kadin olarak giydigi her seyi taki ve aksesuarlarla
zenginlestirmistir. Fakat bu takilarin hepsi Halit’in miilkiyetindedir. Halit takilar
kendi kasasinda saklar. Ender bu takilar1 sadece kullanabilen kadindir. Halit’in
glivenmedigi bir kadina bunlar1 kullanmasi i¢in izin vermesi ise, kadinin, aylak erkegin
miilkiyetinde, variyetin gostergesi bir meta olarak donatilmasi ile agiklanabilir. Ender
tim alimiyla, iki seyin gostergesidir. Bunlardan birincisi kendi refahi, ikincisi ise

dolayli olarak, kocasinin ona imkanlari dahilinde sundugu hayat tarzi.
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Fakat bilindigi iizere Ender i¢in her sey yolunda gitmemis ve Halit’ten olayli bir
sekilde ayrilmak zorunda kalmistir. Bu durumda bile Ender, zenginlikten yoksulluga
diismeyi kaldiramamis ve gizli gizli kovuldugu eski evine geri donerek esyalarini alip
gotlirmiistiir. Fakat bu esyalarin tiimiiniin giyim ve aksesuar olmasi da ilgi ¢ekicidir.
Zira Ender’in, bahsettigimiz iizere dis diinya ile kurdugu iletisimin en 6nemli pargasi
olan giyim, Ender’in tekrar gosterigli goriinmesi ve cemiyette kabulii i¢in gereklidir.
Bu yolla sefaletinin {izerini ortecegi gibi, sadece giyimi onu, Halit’ten ve Yildiz’dan
intikam alacagi kanallara ulastirabilecektir. Bu sebeple giyim ve aksesuarlar aylak bir
kadin i¢in, o hayatta varolma adina tek gecer koddur. Ender artik aylak olmaktan ¢cok
uzaktir, fakat aylak gibi davrandig: siirece, gosteris¢i tiikketim yoluyla kendini kabul

ettirmektedir.

Ender her sartta, giyinme vasitasiyla yolunu bulan bir karakterdir. Hal boyle
olunca giyim de aylagin vazge¢ilmez harcamalarindan biri oluyor. Fakat paranin
kaynagina sahip olmayan Ender, yer yer erkegin elinde gdsteris metas1 haline
doniistirken, kimi zaman da kiyafetten ileri gidememektedir. Bu sebeple gosterisci
tikketim tablosunda en 6nemli yiizdeyi alsa bile - ki o ylizdenin bir kisminda da Halit’in
pay1 biiyiik - 6zel jet, helipkopter gibi kanallarda harcama yapamaz bu da otoriter aile
reisinin liretim araglarina sahip oldugu gibi, mevcut kapitali de yonettigi ve gonliince
pay ettiginin gostergesidir. Ender’in aylakligi, bu sebeple, Ender’in dogas1 ve Halit’in
harcamalarinin ortak tirtiniidiir. Zira aylaklik literatiirde bahsettigimiz gibi, toplumun
her tabakasinca icsellestirilmistir. Eger aylak da bunu igsellestirirse, sadece bir takim
harcamalarla diger aylaklar arasinda yerini alabilir. Aylak olmak, gosteristen haz alma
ve her firsatta, her gostergeyle statiisiinii belli etme ihtiyacidir. Bu da saglam bir ruh
ister. Ender her ne kadar Halit i¢in bir ara¢ olsa da ruhuyla aylak siniflara hakkiyla

katilmaktadir.

Alihan Tagdemir’in gosteris¢i tilketim aligkanliklarina bakildiginda, %30,61 ile
tablonun ikinci gosteris¢i tiiketimci aylagi oldugu dikkat ¢cekmektedir. Alihan’in
tabloda, sayilarla nicel ¢okluk gosteren kullanim aligkanliklarinin yani sira,
kullanimda gorinirligii az, ancak dizide, sahipligiyle variyetin gostergesi olan

metalarla gortilmesi onu da diger karakterlerin yaninda 6zel bir karakter yapmaktadir.
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Alihan’1 rakamsal gostergelerin yaninda nitel igerigi, yani sahiplikleri ve hikayedeki
baglamlariyla ele aldigimizda ilging alternatif bir tablo ortaya ¢ikiyor. Zira bu asik
karakter sevgiliye jestin ¢itasini, variyeti vesilesiyle, oldukg¢a yiiksege c¢ikartmis

durumdadar.

Oncelikle tabloyu okumak gerekirse Alihan da giyim ve aksesuarlarryla 6n plana
cikan bir karakterdir. Takim elbise %6,93 ve saat %8,16 oranlariyla Alihan’in en ¢ok
goriintiilenen gosterisei tiiketim metalaridir. Ardindan spor arabalart %5,30 oraninda
goriintiilenirken, onlar1 da calismak igin tercih ettigi MacBook Air bilgisayari
%4,89’luk oranla takip etmektedir. Alihan’in da bir erkek olarak Halit’e benzer
tilketim metalariyla gézlemlenmistir. Bu tiiketim metalar1 biiyiik oranda giyim ve
aksesuarlar etrafinda sekillenmistir. Oyle ki aksesuarlarin toplam oran1 Alihan igin,
910,99 gibi bir orana sahiptir. Bu aksesuarlar1 biiyiik kravat, eldiven, saat, altin zincir,
mendil meydana getirmektedir. Geng bir aylak olan Alihan, yasini almis Halit’ten
farkli olarak, yasinin tasiyabilecegi -altin zincir gibi- variyetin gostergesi olan takilarla
gosteris yapmaya daha meraklidir. Alihan’in bir diger gosteris metasi olan spor araba
da zaman zaman farklilik gdsteren, yani birden fazla olmasiyla -ki bir sahnede saat
kutusu gibi bir kutunun i¢inde birkag tane araba anahtar1 sakladig: goriilmiistiir- geng
bir aylak i¢in 6nemli bir aragtir. Calismak i¢in de pek ¢ok marka dururken Alihan da
Apple tretimi bir bilgisayar1 se¢mistir. Bu bilgisayar1 bashh basina liiks olarak
nitelemek miimkiin degildir ancak ayn1 segmentte alinacak en pahal1 bilgisayarlardan

biridir.

Tiim bu gosteris metalarinin yaninda Alihan -her ne kadar Zeynep’in variyete
aldins etmedigi sOylemi dizide hakim olsa da- asik oldugu Zeynep’e siirekli parasinin
imkanlariyla jestler yapmaktadir ve Zeynep bunlardan etkilenmektedir de. Bu gosteris
Oyle bir raddeye ulagmaktadir ki sanki “paras1 olmayanlar asik olamaz” gibi bir izlenim
ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Zeynep bir oyundaki soru iizerine, Hatay’daki Titus
Tiineli’ni goérmek istedigini sdyleyince, sonraki giin onu siirpriz bir organizasyonla
Hatay’a gotiirmektedir, 6zel jetiyle. Ya da gece disar1 ¢ikacaklari bir aksam pahali bir
motosikletle Zeynep’in kapisina gelir. Siirekli otomobille gezen Alihan’in biraz asiri
bir gece gecireceklerinin mesajin1 veren motosiklete aninda ulasabilmesi yine

Alihan’1n variyetiyle ilgilidir. Alihan’in ailesinden kalan ¢iftlige gittilerinde secereli
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binek atin1 bir sekilde Zeynep ile tanistirmasi da sahip oldugu baska bir meta ile
Zeynep’i etkilemeye ¢alismasiyla agiklanabilir. Tiim bu ask oyunlarina bakildiginda,

hepsi “gosterisci tikketim™ ile ilintilidir.

Alihan gosterisci tiikketimi doruklarda yasayan, aleni gosteris yapmay1 seven bir
karakterdir. Kars1 cinsi etkilemek i¢in gosteris yapmak kabul edilebilir bir seydir.
Ancak bu gosterisi variyetle bezeyen ve ulagilmasi gii¢ bir diinya kuran Alihan, ayni
zamanda Zeynep’in i¢indeki oykiinme giidiisiinii harekete ge¢irmeye calismaktadir.
Bu haliyle de Alihan da sorunlarini gosterisle ¢dzen geng bir aylak olarak ¢aligmaya

konu olmaktadir.

Zehra Argun da diger karakterler kadar goriiniir olmasa da giydikleriyle ve
aksesuarlartyla dikkat ¢ceken karakterlerdendir. %5,71 orani ile elbise, %1,22 oraniyla
bileklik ve kolye, %0,40 oraninda da canta ile goriintiillenmistir. Zehra da ¢alismayan
tam aylak bir karakter olarak babasinin variyetinin bir gostergesi olarak cemiyette yer

almaktadir.

Kit Kaynaklara Erigim:

Karakterlerin kit kaynaklara erisiminin daha ziyade yeme igme iizerine oldugu
gozlemlenmistir. Ayrica Eskiya Diinyaya Hilkimdar Olmaz dizisindeki gibi
karakterlere yabanci, sadece variyetin tatmini i¢in basvurulan tiiketim maddeleri
degillerdir. Yasak Elma dizisi karakterleri statiilerinin daha bilincinde ve ge¢misin
yiikiiniin tam olarak nereye dayandigi goriilmediginden, dolayisiyla lokal
kiiltiirlerinden getirdikleri izler olmadig1 i¢in kit kaynaklara ulasimlari daha hayatin

icinden ve dogaldir.

Kahvalt1 kiiltiirii Argun ailesi i¢in ¢gok onemlidir. Cok az insanin ulasabilecegi
bir kahvalt1 sofralar1 vardir ve ailenin sosyallesmesi i¢in de olduk¢a dnemlidir. Cesit
¢esit peynir, tiitsiilenmis et ve meyve suyunun varoldugu bu sofralarda Halit, Ender ve

Zehra basta olmak tizere, Erim, Lila gibi diger karakterler de ¢ok kez goriintiilenmistir.
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Kiymetli alkoller bir diger kit kaynagi meydana getirmektedir. Karakterlerin
herhangi bir i¢ckiyi igmeyecekleri tahmin edildiginden igtiklileri igkiler kit kaynaklar
cercevesinde degerlendirilmistir. Karakterlerden Halit Argun sampanya ve sarap
icerken goriintiilenmistir. Sampayay1 evinde verdigi bir davette tiiketirken, sarab1 ise
Yildiz ile ¢iktiklar1 bir yemekte igerken izlenmistir. Sampanya 1yi egitilmis bir damak
tadinin anlayabilecegi bir i¢ki olmasinin yaninda, liiks bir restoranda igtigi sarap da
Halit’in kit kaynaklara erisimi konusunda olduk¢a secici oldugunun gostergesidir.
Halit bir sosyal i¢icidir. Ancak Zehra i¢in aynisim1 sdylemek pek miimkiin degildir.
Zehra da liiks gece kuliipleri ve davetlerde igse de ¢ogu zaman kendini kaybetmesiyle
tinliidiir. Zehra bu baglamda alkol agisindan ¢ok secici olmasa da ulasim imkani
bakimindan kiymetli alkoller tiikettigi tahmin edilmektedir. Pek ¢cok sahnede ve pek
cok yerde viski ve sarap igerken goriintiilenmistir. Alihan da viski ve sarabi yalniz
kaldig1 zamanlarm yani sira Zeynep ile icmeyi de tercih etmektedir. Ender ise zarif bir

kadin olarak sadece, sosyallesmek i¢in sampanya igerken goriintiilenmistir.

Alihan yeme-igmeyi dahi gosteris haline getirerek bir sahnede, hasta oldugunu
sOyler ve Zeynep’i evine ¢agirir, ona ¢orba yapmasini ister. Zeynep de sebze ¢orbasi
yapar ancak onun yaptig1 ¢orbay1 begenmez ve ondan “minestrone” gorbasi yapmasini
ister. Zeynep bdyle bir corbay1 bilmedigini séyler. Bu durum Alihan’in “Zeynep’in
bilmedigi seylere” dahi ulagimmin oldugunun bir gostergesi olarak dikkat
¢ekmektedir. Bunun tizerine de eve minestrone ¢orbasi sdyler ve sik bir masa kurulur
Zeynep ile karsilikl igerler. Eger ise yarayacaksa kit bir kaynaga erisim dahi aylak

i¢cin ara¢ olmaktadir.

Havyar bir diger kit kaynak olarak dikkat cekmektedir. Halit ve Ender bir davette
misafirlerine havyar ikram etmektedirler. Havyar bu haliyle Argun ailesi igin

ulagiminin ve paylasiminin kolay oldugu kit bir kaynaktir.

Takilar gosterisci tiikketime ait olmakla birlikte ayn1 zamanda kit kaynaklara
erisimin de 6nemli bir parcasidir. Ender ve Zehra bu konuda oldukca sanslilardir.
Ender’in yakut yiiziigii -her ne kadar sonrasinda Halit’in kasasina girse de- bir davette
misafirlerden oldukc¢a 6vgii almistir. Yiizliglin yakut oldugunun ayrintisi ise onu

gosterisci tiiketimin yani sira kit kaynaklara erigimin de bir parcasi haline getirmistir.
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Ayrica pek ¢ok sahnede Ender’in inci takimlar1 géze carpmistir. Her ne kadar incinin
icinde bir “degisim degeri” olmasa da nadirligi onu kit kaynaklara erigsim baglaminda
kiymetli bir yere koymaktadir. Ayrica Ender fakir kaldiktan sonra bir yliziiglni
bozdurmaya kalkinca bu yliziiglin pirlanta ve dort yiiz bin dolar degerinde oldugunu
ogrenmekteyiz. Bu durum da zenginligin, yani tam aylaklik halinde taginan takilarin

hammaddeleri, enderligi ve degerleri hakkinda bilgi vermektedir.

Onurla Iliskilendirilmis Emek:

Yasak Elma dizisi karakterleri, onurla iligskilendirilmis emek baglaminda Eskiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizi karakterleri kadar aktif degillerdir. Zira Yasak Elma
karakterleri fazlasiyla yoneticilik isiyle mesgulken, evdeki isler i¢cinse aylaklik edecek
fazlaca imkana sahiptirler. Bu sebeple onurla iliskilendirilmis, yani yapmasi toplumca
hos karsilanan veya bos zaman gerektiren ve her iki haliyle de gosterisci olan bu emek

tiirti daha ziyade kadinlarca gergekelestirilmektedir.

Cigek yetistiriciligi Ender’in hobisidir. Her is i¢in ayr1 bir hizmetgisi olan Ender
cigceklerini kimseye birakmaz. Zira onlarla ilgilenmekten keyif alir. Bu hobi, bolca bos
zaman ve deneyim, ayrica deneyim i¢in de yeniden bos zaman gerektirdiginden onurlu
bir ugrastir. Ayn1 zamanda egzotik bitkilerle ilgilendigi i¢in Ender, bu hobiyi edinmek
para isteyen de bir ugrastir. Ayrica egzotik ¢igekler tahmin edilecegi lizere bakimi ayri
bir uzmanlik istemektedir. Ender de bu bilgiye sahiptir. Tiim bunlar gdz Oniine

alindiginda ender ¢igek yetistiriciligi onurlu bir is olarak dikkat ¢eker.

Alihan Tagdemir kopek yetistiriciligi ile bu kategoride degerlendirilebilir. Bir
kopek sahibi olup onu barindirmak basli bagina zor bir isken Alihan ailesine ait bir
ciftlikte kopek yetistirme imkan1 bulur. Kopek yetistirmek de mekan gerekliligi bir
yana, bolca bos zaman ve bunlarin yani sira deneyim istediginde, sik¢a tatbik edilmis
bir hobidir. Bu tatbikat1 yapmak i¢in bos zaman bulan ve bu konuda uzmanlasabilen
Alihan onurlu bir ugras olarak kabul edilebilecek -ki ge¢misteki aylaklar da at ve
kopek yetistiricilikleriyle tinliilerdir— kopek yetistiriciligi ile aylakligin bilesenlerinden
birini daha yerine getirmistir. Ayrica, Alihan karakteri ayn1 zamanda ¢ok iyi piyano

calmaktadir. Bir piyanoya sahip olmak bir yana onu ¢almay1 6grenmek ve iistelik iyi
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calmak da onurlu bir emektir. Zira piyano da diger aylak ugraslar1 gibi bos zaman ve
deneyim gerektirir. Ayrica, spor da sanat kadar, hem ortagagda, hem de giiniimiizde
aylagin kendini kanitlama ve onurlu emek sergileme alanlarmidan biri olarak dikkat
cekmektedir. Ornegin; zenginligi ve “caliskanlig1” ile gdz dolduran Alihan, bos
zamanlarinda tenis dersi almaktadir. Halit Argun’un oglu Erim ise, iyi bir golf
oyuncusu olarak golf turnuvalarina katilmaktadir. Bu sporlarin hi¢ biri futbol,
basketbol gibi malzemelerine ve sahalarina kolay ulasilabilen sporlar degildir. Bos
zamanin yani sira belli bir variyet ister. Bu bedel belli statiideki aylaklar i¢in ¢ok da
yiiksek bir meblag degildir. Fakat toplumun biiyiik kismindan farkli bir sporla

ugrasmalari onlar1 parmakla gosterilir, onurlu edimlerin kahramanlar1 yapar.

Ender mallar {izerinden gosterisi baba-ogul iliskilerinde de gérmekteyiz. Erim’in
cok istedigi nadir bir gitar babasi tarafindan bir acik arttirmada yiiklii bir fiyata satin
alinir. Erim’in, Halit’in Ender ile ayriligindan etkilenmesini istemeyen baba, parasinin
satin alabilecegi ve enderligi lizerinden paha bigilen bir metay1 ogluna hediye etmistir.

Hayir derneklerinde zaman gecirmek aylak kadin i¢in bash basina bir “is” ve
sosyallesme aracidir. Hayir derneklerinde yer almak goriiniiste iyi bir ugras gibi
goriinmektedir fakat dizide izlendigi {izere bu etkinlik kadinlar i¢in bir gii¢ arenasi
halini almistir. Ender’in bir hayir derneginin baskanligini yiiriittiigli goriilmiistiir.
Kadmlar giindiizleri bu dernekte toplanarak, faaliyet kararlar1 almakta ve arta kalan
zamanda ise bol bol vakit 6ldiirmektedirler. Fakat ilging olan Ender’in bu dernege
bagkan olma hikayesinin, kocasinin kendi parasiyla dernege yiiklii bir bagis yapmis
olmasiyla ilintili olmasidir. Yani bu baskanlik kazanilmis bir statii degil, eslerinin
parast olan kadimlarin “iyilikte” yaristig1 bir ortamda ¢okca parayla elde edilmis bir
makamdir. Keza, Ender fakirlige gegtikten sonra ayni makan sirf onla inatlagsmak i¢in
Zehra tarafindan, yeni bir yiiklii bagis neticesinde alinmistir. Ancak tiim bunlar bir
yana hayir derneklerinde ¢alismak onurlu bir istir. Fakat gortilmektedir ki bu da bos

zaman ve para gerektirmektedir.
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3.5.2.4. Aylak Yasantinin Kurgulanmasi

Aylak karakterleri ve onlarin yasantisini inceledigimiz ¢alismamizda, aylak
yasantiy1, insan kaynaklar1 (somiiriilen insan emegi), liikks tiikketim iirlinleri (yasantiya
dair gosterisci tiiketim metalar1) ve mekanlar (aylak yasantinin sahnelendigi yerler)
olarak ii¢ baslik altinda ele almig bulunmaktayiz. Aylak yasantiyi, tiim bilesenleriyle
ele aldigimizda, aylak karakterin 6zeli disinda onu ¢evreleyen yasantiyi, variyet ve
niifuz ifade eden bu tip gostergelerle ortaya koymaya c¢alistik. Tiim bu gdostergeler,
aylagin aylaklik etmesi i¢in muhta¢ oldugu maddi giicii ve aylakliinin kanit1 olan
gosterisi icinde barindirmasiyla aylak yasamin izlerini siirmeye c¢alistigimiz

arastirmamizda bizlere ipucu vermektedir.

Insan Kaynaklar::

Tablo 23: Yasak Elma Dizisi Insan Kaynaklar1 Tablosu

Insan Kaynaklari
Kisiler Giivenlik | ) . Ofis Toplam
Kahya Hizmetgi Isci | Sofor Usak
Gorevlisi Personeli
Halit - 2 26 1 28 27 4 88
Argun - %1,49 %19,40 | % 0,74 | %20,89 | %20,14 | %2,98 | %65,67
Alihan 3 - 6 - 35 2 - 46
Tasdemir | %2,23 - %4,47 - %26,11 | %1,49 - %34,32
3 2 32 1 63 29 4 134
Toplam
%2,23 | %1,49 %23,88 | % 0,74 | %47,01 | %21,64 | %2,98 %100

Tablo 23’e bakildiginda Yasak Elma dizisindeki, insan kaynaklarinin tiirleri,
sayilari, oranlar1 ve sahipligi goriilmektedir. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz
dizisinden farkli olarak bu dizide, fedailerin yerini ofis personelleri almistir. Paranin
cebirle degil de kapitalizmin daha ussallagmis haliyle kazanildigi bu ortamda ofis
personelleri %47,01 ile en ¢ok karsilasilan insan kaynagi olmustur. Bu durum da
paranin daha legal yollardan kazanildigi bir sistemin kurulduguna, para icin can
alimmayip, c¢alisanin emeginden artan degerle zenginlesen patronlarin varligina

isarettir. Ofis personelinden sonra ikinci sirada %23,88 ile hizmetciler yer almaktadir.
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Hizmetciler, hemen hemen her ev igini kendileri yapan kadinlarin goriildiigi,
geleneksel rollerin daha kati1 oldugu Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde
ender gordiiglimiiz bir ¢alisandir. Fakat Yasak Elma’ya baktigimizda kadinlarin tam
aylak yasantiya gectigi goriilmektedir. Bu da hizmetgilerle miimkiin olmustur. Ayrica
sofor de araba kullanmaktan dahi imtina eden aylak sinif tarafindan %21,64 oraninda
tercih edilmistir. Tiim bu yiiksek oranlardaki personelleri de %2,98 ile usak, %2,23 ile
kahya, %1,49 ile giivenlik gorevlisi ve %0,74 ile isci takip etmektedir.

Calisanlarin getirdigi refahin patronlarin hayatina etki ettigini varsayacak
olursak, etrafi ¢alisanlarin yogunluguyla cevrili Halit, %65,67 ile Alihan’dan daha
rahat bir yasanti siirdiigii diisiiniilebilir. Ayrica Halit’in daha ¢ok calisaninin dizide
gosterilmesi, Halit’in diger karakterlerden daha iist konumda olmasiyla da ilintilidir.
Zira daha Oonce de bahsedildigi gibi, “ne kadar ¢ok insan beslersen o kadar
varliklisindir” anlamina gelen personel sahipligi, her zaman varligin baska bir gosterisi
olmustur. Ayrica “her isini kendin yapmak” kibar bir beyefendiye ve zarif bir hanima
gore degildir. Bu sebeple aylagin gercekten aylaklik edebilmesi i¢in etrafinda
calisanlarinin olmasi gerekmektedir. Alihan bu durumda Halit’in altinda kalmig ve

%34,32 oraninda ¢alisan1 goriintiilenmistir.

Ofis personeli en yiiksek orandaki c¢aligsan grubu olarak Halit ve Alihan arasinda
%20,89 ve %26,11 oraninda paylastirilmistir. Hemen hemen birbirine denk olan bu
oranlar, ¢aligkan iki gen¢ 13 adaminin “islerinin basinda dururken” onlar1 ¢evreleyen
personellerinden meydana gelmektedir. Halit’e nazaran, -belki gengliginden- daha ¢ok
calisirken goriintiilenen Alihan’in gorece ¢ok ofis ¢aligan1 oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte Alihan siirekli ¢alisanlariyla i¢ igeyken Halit’in calisanlariyla
arasinda bariz bir sinir vardir. Bu durum da Halit’in ve Alihan’in statii olarak

birbirinden farkli patronlar oldugunun gostergesidir.

Fakat 6nemsiz gibi goriinse de Halit’in %0,74 oraninda is¢isi goriintiilenirken,
Alihan i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir. Halit Adapazari’ndaki fabrikalari kontrol
etmeye gittiginde iscileri goriir ve biraz ayak {istii sohbet ederler. Halit’in fabrika

sahipligini gordiigimiiz bu sahne oran olarak kiigiik olabilir ancak biiyiik anlatilar

218



barindirmaktadir. Goriiniirde Halit’in bir fabrikasi ve is¢ileri vardir ancak Alihan’in

yoktur.

Hizmetgi personeller iki karakterde de goriinse de yalniz yasamayi seven
Alihan’da pek goriintiilenmeyen ve %4,47’de kalan hizmet¢i orani, Halit’te %19,40
oranina ulasir. Tiim bu veriler, bir de {istiine %20,14 ile sofor olarak ¢alisan personller
eklendiginde Halit’in daha aylak bir yasanti siirdiirdligiiniin gostergesidir. Ayirca
%2,98 oranindaki usak da Halit’in hayatinda az goriintiilenmesine karsin varlig

bilinen bir diger ¢alisandir.

Alihan’mn, Halit’ten farkli olarak bir ¢iftligi vardir. Ciftligini emanet ettigi bir
kahya goriilmektedir. %2,23 oraninda goriilen kahya, sadece birka¢ dakika

goriintiilenen ¢iftlik icin, olduke¢a sik gosterilmistir.

Insan kaynaklarimi genel hatlar1 ve ayrintilariyla ele aldigimizda, Halit’in ofis
islerine kosacak personeli Alihan kadar goriintiilenmese de, Halit’in daha refah bir
hayat igin ihtiya¢ duydugu personellere sahip oldugu goriilmektedir. Iki yar1 aylak
olan, Alihan belki gencligi ve yalnizlig1 sebebiyle daha az destege ihtiyag duyarken,
diger taraftan yasini almis ve ailesi kalabalik olan Halit daha ¢cok yardim almay1 uygun
gormiistiir. Sebebi ne olursa olsun imkanlar1 dahilinde rahat yasayabilecek iki
karakterden Halit’in yasantis1 veriler ve izlemeler dogrultusunda sdylenebilir ki

Alihan’a gore daha konforludur.

Liiks Tiiketim Uriinleri:

Tablo 24: Yasak Elma Dizisinde Gériilen Liiks Tiiketim Uriinleri Tablosu

Liiks Tiiketim Uriinleri
Alet/Arac- Dekoratif Toplam
Gerec Esya Mobilya Sanat Eseri
54 312 154 77 597
%9,04 %52,26 %25,79 %12,89 %100
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Yasak Elma dizisinin liiks tiikketim tiirlinleri tablosuna baktigimizda, gosterisci
tilketimin dekoratif esyalar iizerine yogulastigini gérmekteyiz. Esasta pek bir fayda
saglamayan ve mekanlar1 gosterisli kilmak adina kullanilan dekoratif esyalar %52,26
orantyla en ¢ok tercih edilen liikks tliketim {riinleri olarak dikkat c¢ekmektedir.
Dekoratif esyalart %25,79 ile liiks mobilyalar izlerken, sanat eserleri %12,89 oraninda

kalmustir. Liiks alet ve arag-gerecler ise %9,04 oraninda gosterime sahiptir.

Tablodan anlagilacag tizere, liiks tiiketim tirlinlerinde bile gosterise en miisait
kategori olan liiks dekoratif esyalar, Yasak Elma dizisi karakterleri tarafindan tercih
edilmistir. Bu esyalar aydinlatma araglari gibi ¢ok azinin ise yaramasina ragmen, yer
aldig1 mekan1 zenginlestirmesi ve glizellestirmesiyle, aylagin gosteris¢i tiiketim tirtinii
halini almistir. Liiks dekore edilen mekanlar ayrica liikks mobilyalarla tamamlanmas,

aylagin giindelik yasamina dair variyeti, meskenlerin her kosesinde sergilenmistir.

Sanat eserleri ise, sayis1 Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisi ile ayn1 olsa
da diger liiks tliketim firiinlerine oran olarak daha yiiksek bir sayiya ulagmistir.
Buradan da sosyo-kiiltiirel seviye yiikseldik¢e sanata olan ilginin arttigi ¢ikarimina

varilabilmektedir.

220



Tablo 25: Liiks Alet ve Arag-Gereglerin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Kisiler Liiks Alet ve Arac¢-Gerecler Toplam
Yemek Ankastre Satrang Piyano Kristal Fincan Altin Kaplama | Dev Ekran
Takimi Takimi Cam Takimi Takimi Catal-Bigal Seti | Televizyon
Halit 13 7 5 2 7 6 7 - 47
Argun % 24,07 % 12,96 % 9,25 %3,70 % 12,96 %11,11 % 12,96 - %87,03
Alihan - - - - - - - 7 7
Tasdemir - - - - - - - % 12,96 | % 12,96
Toplam 13 7 5 2 7 6 7 7 54
% 24,07 % 12,96 % 9,25 %3,70 % 12,96 %11,11 % 12,96 % 12,96 %100
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Tablo 25°te Yasak Elma karakterlerinden, miilkiyet sahibi olanlarin alet ve arag-
gerec sahiplik oranlarint gérmekteyiz. Goriinen alet ve arag-gereglerin sahipliginin
%387,03’tinti Halit, %12,96’sm1 ise Alihan paylasmaktadir. Bu durum her ne kadar
Halit’in ev yasantisinin Alihan’dan daha fazla gosterilmesiyle ilintilidir. Ancak,
Halit’in evi ve Alihan’in evleri karsilastirildiginda, Alihan’in evinin Halit’in evi
karsisinda daha miitevazi kaldig1 goriilmektedir. Bu sebeple de Halit liiks alet ve arag-

gereglerin sahiplik oranlarinda oldukga 6nde goriinmektedir.

Liiks aletlerin biiylik ¢ogunlugunun yine yeme-igme iizerine oldugu
goriilmiistiir. Zira c¢alismada bahsettigimiz gibi, sofra adabi da aylakligin
gostergelerinden biridir ve iyi bir aylak yemegini -kendi zerafetine yakisir sekilde-
liks arag-gereglerle yemek isteyecektir. Keza bu varsayim da Tablo 25 ile
onaylanmaktadir. Liiks yemek takimi, altin kaplama catak bicak takimi, kristal cam
takimi ve fincan takiminin toplam oran1 %61,10°dur. Bu da aylagin kit kaynaklara
erisimde goridiiglimiiz, 1yi yemek kadar, nasil yedigine de verdigi Onemi

gostermektedir.

Bunlar disinda piyano ve satran¢ takimi daha diisiik oranlarda karsimiza
cikmaktadir. Piyanoyu diger Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisindeki gibi,
kimsenin ¢almamasina ragmen evin siisii olarak durmasi bir yana, satrang takimi da

sehpa lizerindeki bir siis olmaktan 6teye gidememistir.
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Tablo 26: Dekoratif Esyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Dekoratif Esyalar
Kisiler Toplam
Perde Egzotik Masa Hali Abajur | Somine Avize Cam Siis Ayna Samdan Biblo Lambader Vazo Vitray Duvar Mum
Cigek Lambasi Esyast Kabartmasi
40 19 24 13 29 8 34 3 17 20 43 5 7 2 7 1 272
Halit Argun
% 12,82 | % 6,08 % 7,69 % 4,16 | %929 | % 256 | % 10,89 % 0,96 % 544 | % 6,41 % 13,78 % 1,60 % 2,24 | % 0,64 % 2,24 % 0,32 | % 87,17
7 5 - - 7 8 3 - - - 1 2 1 - 6 - 40
Alihan
Tagdemir % 2,24 % 1,60 - - % 2,24 | %2,56 % 0,96 - - - % 0,32 % 0,64 % 0,32 - %1,92 - % 12,82
47 24 24 13 36 16 37 3 17 20 44 7 8 2 13 1 312
Toplam
%15,06 | % 7,69 % 7,69 % 4,16 | %1153 | %5,12 %11,85 % 0,96 % 544 | % 6,41 %14,10 % 2,24 %2,56 | % 0,64 % 4,16 % 0,32 %100
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Tablo 26°da Yasak Elma dizisinde goriintiilenen dekoratif esyalarin basrollere
gore sahiplikleri izlenmektedir. Tabloya baktigimizda Eskiya Diinyaya Hiikiimdar
Olmaz dizisindekine benzer bir sonu¢ gormekteyiz. Her iki dizideki aylak tiirii de
birbirinden sosyo-kiiltiirel olarak ayrilmasina ragmen, gosteris i¢in kullandiklari
dekoratif egyalar benzerlik gostermektedir. Bunun anlamu ise, sosyo-kiiltiirel konumu
ne olursa olsun satafatin ve gosterisin kodlarinin birbirine benzer oldugudur. Farkli
tiirdeki aylaklarin ayni tip dekoratif esyalar1 segmeleri, bu esyalarin gosteris unsuru

olarak birbirine yakin anlamlar igermeleridir.

Tablo 26’da da en 6nemli dikkat ¢ekici unsur, aydinlatma araglarinin dekoratif
esya olarak sikga tercih edilmesidir. Aydinlatma araglari, masa lambasi %7,69, abajur
%11,53, avize %11,85, samdan %6,41, lambader %2,24, mum %0,32 olmak iizere
toplamda, %40,04 ile en kalabalik grubu olusturmaktadir. Bunun sebebini daha dnce
de agikladigimiz iizere, aydinlatmanin zaruri bir ihtiyag olmasi ve liiks harcamay1 en
dogal ihtiyag olarak gdstermesi sebebiyle variyetli aylaklar tarafindan tercih edildikleri
diisiiniilmektedir. Bu esyalara maruz kalan izleyici, aylagin temel ihtiyaclarini ne gibi
yollarla giderdigini ve aydinlatmanin ne derece liikkse doniisebileceginin gosterisine

sahit olmaktadir.

Tablo 26’da Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden farkli olarak, siis
esyalarinin daha sik kullanildig1 dikkat cekmektedir. Her firsatta sdyledigimiz iizere,
farkli sosyo-kiiltiirel konumdaki bu aylaklardan Yasak Elma dizisine ait olanlar daha
zarif ve inceltilmis zevklere sahip, aylakligi tam olarak igsellestirmis, kiiltiirel
prangalarindan kurtulmus bir aylaktir. Bu sebeple de ince zevkleri dogrultusunda
mekanlarini zarif siis esyalatiyla bezemektedirler. Bu siis esyalari da cam siis esyasi
9%0,96, ayna %5,44, biblo %14,10, vazo %2,56, vitray %0,64, duvar kabartmas1 %4,16

olmak iizere diger esyalarin toplamina oranlar1 %27,86 dur.

Tabloda dikkat ¢ceken hali, perde gibi temel ev esyalarinin satafatlariyla gosterise
dontistiiriilmesidir. Yine gereksinimlerin dogal bir yolu olan “ihtiyact giderme”
davranigi liiks ve gosterise doniiserek, her evde bulunan siradan esyalar1 siradis1 hale
getirmistir. Ayrica ince zevkler ve zerafetin her yere sirayet ettigi aylagin meskeninde

bu tip esyalarin da gosterisli olmasi aylagin statiisiinii ifade eden Onemli bir
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gostergedir. Perde %15,06 ve hal1 %4,16 olmak iizere toplamda %19,22 ile temel ev

ihtiyaclar1 grubunu olusturmaktadir.

Karakterleri tek tek ele aldigimizda ise, daha 6nceden de degindigimiz Alihan’a
gorece sade bir dekorasyon tercih eden Alihan, bu tabloda %87,17’ye, %12,82 oranla
Halit’in gerisinde kalmistir. Bunda Halit ve Halit’in mekanlarinin etrafinda sekillenen
hikayenin yogunlugunun da etkisi vardir ancak ekranlarda bariz bir farkla gosterilen
Halit’in zenginligidir. Bunlar disinda karakterler ve aileleri hakkinda fikir verici 6zel
bir unsur tabloda yer almamaktadir. Tablo herkesin kullanimina agik genel dekoratif

esyalardan olugmaktadir.
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Tablo 27: Liiks Mobilyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Mobilyalar
. Lake Koltuk | Ahsap Ahgap Ahsap Ahgap Ahgap Ahgap Cam Ofis Bahge Deri Mermer Mermer
Kisiler Toplam
Dolap | Takimi | Oyma Oyma Oyma Oyma Oyma Oyma Kiitiiphane | Mobilyalar: | Oturma | Sandalye/ Yemek Orta
Yemek | Calisma | Aynali | Kitiphane | Dresusar Orta Grubu Koltuk Masasi Sehpa
Masas1 Masast | Makyaj Sehpa
Masast
4 17 16 8 4 9 35 12 2 20 2 5 1 - 135
Halit
Argun %2,59 | %11,03 | %10,38 %5,19 %2,59 %5,84 %22,72 %7,79 %1,29 %12,98 %1,29 %3,24 %0,64 - %87,66
- 5 - - - - 5 - 5 - - - - 4 19
Alihan
Tasdemir = %3,24 - - - - %3,24 - %3,24 - - - - %259 | %1233
4 22 16 8 4 9 40 12 7 20 2 5 1 4 154
Toplam
%2,59 | %14,28 | %10,38 | %5,19 %2,59 9%5,84 %25,97 %7,79 %4,54 %12,98 %1,29 %3,24 %0,64 %2,59 %100
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Tablo 27’ye bakildiginda, diger tablolar gibi burada da Halit’in, Alihan’a
%87,66’ya %12,33 gibi bir stiinliigii s6z konusudur. Daha 6nce bahsedildigi {izere,
bu sonucun ¢ikmasinda Halit’in ve ailesinin yasadigi mekanlarin Alihan’dan daha
fazla gosterilmesiyle ilintilidir. Ayrica geng bir karakter olan Alihan’in ihtisamli
gosteristen yast geregi uzak durdugu tahmin edilmektedir. Zira Alihan’in liiks
harcamalar1 daha ziyade spor araba, giyim etrafinda sekillenmektedir. Bununla beraber
dikkat edilmesi gereken baska bir husus Halit’in Alihan’dan daha varlikli bir karakter
olmasidir. Hal boyle olunca variyetle gosterisin dogru orantili olarak arttigir da

izlenebilmektedir.

Mobilyalara bakildiginda Egkiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden farkli
olarak altin varaklarin yerini bagka malzemeler almistir. Altin varak sosyo-kiiltiirel
olarak farkli bir statiide olan Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisi karakterlerince
tercih edilmis olabilir ancak daha yiiksek bir sosyo-kiiltiirel konumda olan,
gecmislerinin kirsala dayanmamasi ve aylakligi hizmet almak baglaminda hayatinin
her yerine yaymis olan Halit ve ailesi daha {ist bir aylaklik statiisiinde kabul edilebilir.
Bu sebeple bayagi goriilen altin varak Halit tarafindan tercih edilmemistir. Altin
varagin yerini, daha zevkli bir tercih olan lake, ahsap, mermer, cam ve deri almistir.
Bu materyallerden de en ¢ok kullanilan ahsap; yemek masasi %10,39 , aynali makyaj
masasi1 %2,59, calisma masasi1 %5,19, orta sehpa %%7,79, dresuar %25,97, kiitliphane
%S5,84 olmak iizere toplamda %57,77 oranina ulagmaktadir. Bu orana gore ahsap oyma

mobilyalar diger tiim materyallerde yapilmis mobilyalardan daha fazla goriilmektedir.

Kiitiiphane, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde sadece bir sahnede
Hizir’a ait olarak goriilmiistiir. Ancak Yasak Elma’ya baktigimizda ahsap oyma
kiitliphane 95,84 ve cam Kkiitiiphane %4,54 olarak toplamda %10,38 oraninda
goriilmiistiir. Karakterlerin de sik sik kitap okurken goriindiigii dizide, Eskiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden daha farkli sosyo-kiiltiirel konumda bir aylak
tiiri izlendigini bir kez daha tespit edilmistir. Buna gore, giiniimiizde aylak sinifin s6z
konusu olmadig1 aylak siniflardan s6z edilebilecegi sonucu ¢ikmaktadir. Fakat bu

caligmanin ileriki kisimlarinda ele alinacaktir.
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Tablo 28: Sanat Eseleri Goriiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Sanat Eserleri
Kisiler | Tablo | Heykel | Toplam
Halit 52 17 69
Argun | %6753 | % 22,07 | %89,61
Alihan 8 - 8
Tasdemir | % 10,38 - % 10,38
60 17 77
Toplam =g o9 19 22,07 | %100

Tablo 28’e bakildiginda yine Halit’in %89,61°lik bir oranlar, %10,38 oranindaki
Alihan’dan daha yukarida goriintiilendigi goriilmektedir. Halit tablo goriiniirliiglinde
%67,53¢e, %10,38 Alihan’1n 6niindedir. Toplam tablo goriiniirliigiiniin %77,92 oldugu
Yasak Elma dizisinde, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde gibi tablolara daha
cok yer verilmistir. Karakterler fazla bir iist okuma gerektirmeyen “gdze hos gelen”

ve kolay tiiketilebilir tiirlerden olan tablolardan yana tercihlerini kullanmislardir.

Fakat heykel goriilme oran1 Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinin ¢ok ¢cok
tizerindedir. Bunun en biiylik sebebi farkli sosyo-kiiltiirel tabanlara ait iki farklh
karakter grubundan Yasak Elma’ya ait olanlarinin bati kiiltiiriine daha yakin olmasi ve
onu takdir edecek yetkinlige sahip olmalariyla agiklanabilir. Heykeller %?22,07
oraninda Yasak Elma dizisinde sergilenerek neredeyse her dort sanat eserinden birine

tekabiil edecek kadar sik yer verilmistir.
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Mekanlar:

Tablo 29: Karakterlere Ait Mekanlarin Gosterimi

Liiks Dekoratif Esyalar
Kisiler Toplam
Bahge Havuz Veranda Villa Salon Yemek Mutfak Calisma Giyinme Yatak Misafir Ofis Ciftlik
Odas1 Odasi Odasi Odast Odast
Halit 3 14 11 18 17 14 11 6 8 1 3 31 - 137
Argun’a
Ait %1,72 %8,04 %6,32 %10,34 | 9%9,77 %8,04 %6,32 %3,44 %4,59 %0,57 %1,72 %17,81 - %78,73
Mekanlar
Alihan - - - - 7 - - - - - - 29 1 37
Tasdemir’e
Ait - - - - %4,02 - - - - - - %16,66 %0,57 %21,26
Mekanlar
3 14 11 18 24 14 11 6 8 1 3 60 1 174
Toplam
%1,72 %8,04 %6,32 %10,34 | %13,79 | %8,04 %6,32 %3,44 %4,59 %0,57 %1,72 %34,48 %0,57 %100
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Tablo 29°da karakterlere ait mekanlarin ne kadar gosterildigi izlenmektedir. Bu
tabloya gore en sik gosterilen yerler %34,48 ile igyerleridir. Bu durum, yukarida da
izah edildigi ilizere, yeni ¢alisma etigi ¢ercevesinde yar1 aylaga doniisen karakterlerin
islerine verdikleri 6nemle ilintilidir. Ancak islerine verdikleri 6nem bire bir emek
sarfetmekten uzak sadece isin verilmliligi ve siirekliliginin kontroli iizerine
yogunlasilmis bir ¢aligma alanidir. Tabloya gore Alihan da Halit de hemen hemen esit
oranlarda ofislerinde géoriintiilenmislerdir. Ozel alanlarla da kiyaslandiginda bu oran
oldukca yiksektir. Bu sebeple karakterlerin islerine fazlasiyla onem verdigi

sOylenebilir.

Ozel alanlara gecildiginde ise Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden
farkl olarak karakterlerin mutfakta ¢ok da zaman geg¢irmedigi goriililmiistiir. Zira
mutfak hizmetcilere emanettir ve tam aylaga doniismiis olan Argun ailesi mutfakla
ilgilenmemektedir. Bu sebeple mutfagin goriilme orani1 %6,32 olarak tespit edilmistir.
Tabloda dikkat ¢eken bagka bir unsursa Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden
farkli olarak mutfagin hem yemek odasi, salonun hem misafir odasi olmasi gibi
unsurlara burada rastlanmaz. Yasak Elma dizisinde Halit’in evi daha genis bir alana
kuruludur. Ailenin zaman ge¢irdigi 0zel alanlari, misafir agirladiklar1 alanlardan
ayirmalari, yine lokal kiiltiirden uzak durmalariyla ilintilidir. Ozel alanlar aileye,
yemek odasi, misafir odasi gibi yerler misafirlere ayrilmistir. Misafirler sadece salonda
karsilanir, oradan diger kisimlara alinir. Bu sebeple ev ic¢indeki yasam alanlari
boliinmiistiir. Bu alanlar salon %9,77, yemek odast %8,04, mutfak %6,32, %1,72
olmak tizere, glindelik hayatin devam ettigi i¢ mekanlar %25,85 oranindadir. Calisma
odas1 Halit’in kendi 6zel alan1 oldugu i¢in bu orana dahil edilmemistir. Fakat Halit de
Hizir’a gore calisma odasinda daha c¢ok zaman gecirmekte, daha ¢ok kitap
okumaktadir. Bu durum da sosyo-kiiltiirel yapilariin birbirlerinden ¢ok farkh

olmasiyla ilgilidir ve bu durum her gostergede ortaya ¢cikmaktadir.

Ozel alanlarla, misafir alanlarinin ayrilig1 sadece 6zel hayati korumakla alakali
degildir. Ayn1 zamanda genis bir alana kurulu olan villanin, sahibinin variyetini
yansitmasiyla da ilgilidir. Mekan ne kadar genisse variyet o kadar yiiksek olmalidir
sonugta. Bunun baska bir gostergesi de giyinme odasi ve yatak odasinin ayr1 olmasidir.

Her ne kadar giyinme odas1 %4,59 ve yatak odas1 %0,57 oraninda gosterilmis olursa
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olsun, mekanin genisligi hakkinda izleyiciye ipucu vermektedir. Bu durum da aylak
yasantinin genis sinirlara yayildigi ve bunun variyetin bagka bir 6l¢iiti oldugu

konusunda bilgi saglamaktadir.

D1s mekanlar; bahge %1,72, veranda %6,32, havuz %8,04 olmak {izere toplamda
%16,08 oraninda gosterilmistir. Bu oran Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisiyle
asag1 yukar1 aymdir. iki dizide de ortak goriilmesi, aylagin apartman dairelerinden
farkli olarak agik alanlara sahip olma giiciliniin bir gostergesidir. Ayrica karakterler

icin de zaman gecirebilecekleri rahat bir yerdir.

Alihan’in yasadigi mekanlar, Halit’e oranla epey diisiik olsa da Alihan ciftlik
sahipligiyle goze carpmaktadir. Bir apartman dairesinde yasasa da Alihan, sahibi
oldugu ciftlik, -ayn1 zamanda birilerinin is yeri olarak- sahipligi ile ve bu giftlikteki
calisanlarin Alihan tarafindan idare edilmesi sebebiyle aylaklik dlgiitleri ¢ercevesinde

degerlendirilebilir.

3.5.2.5. Hikaye Icerisindeki Ayrintilar:

Aylaga ait meskenler incelendiginde, gereksiz bir esya kalabaligi goze
carpmaktadir. Bu egyalar ¢ogu zaman, c¢alinmayan piyano, kapanmayan perde,
acilmayan 151k gibi islevsiz metalardan meydana gelmektedir ayrica bir siirli siis
esyasindan meydana gelmektedir. Tiim bu esyalarla mesken aylagin miizesi gibidir,
onu anlatan ve yiicelten. Halit’in salonuna bakildiginda vazolar, biblolar, aydinlatma
gerecleri, piyano vs esyalarla gevrili oldugu goriilmektedir. Hepsi de mekam
giizellestirmesi bir yana -ki bir piyanonun sadece varligiyla kapladig: yerin estetige ne
gibi bir katkist olabilir- pahada yiiksek olmalariyla, mekani aylakligin mabedine

cevirmekle gorevlidirler.

Aylak, bu bu dizide agik¢a dykiiniilen 6zne olarak konumlandirilmistir. Y1ldiz’in
“ne varmis koca parasi yemekte; ne giizel giyinip, siislenip davetten davete geziyorlar”
yorumu aylak kadinlara acgik¢a bir dykiinme durumunun oldugunun gostergesidir.
Ayrica aylak olmak adina, kendini kocasinin servetine teslim edip edilgen bir insana

donlisme gayesi, Yildiz nezdinde insanlarin aylaklik mertebesine ulasmak icin neler
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yapabileceginin bir gostergesidir. Yildiz hirsli bir karakterdir, Zeynep’ten farklidir.
Fakat bu Yildiz’in tek hirslt karakter oldugu ya da gercek yasamda karsilig1 olmadigi
anlamina gelmez. Bu sebeple aylak her zaman sempati odagi olmayabilir ama

cogunlukla Oykiiniilesi 6znedir.

Argunlar, her ne kadar bati kiiltiiriiyle sekillenmis bir aile gibi goriinse de
geleneksel rollere bagliliklart devam etmekte. Ancak, eger ki bu insanlar lokal
kiltiirden uzaklastilarsa ya aile yapilarinin degismis olmasi lazim ya da aile yapilari
ayni kaldiysa davetlerde frak giyenler nasil ayn1 karakterler olabilir. Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz dizisinde aile reisi, reisligini cinsiyeti, aile baglar1 ve cebirden
almaktadir. Yasak Flma’da ise aile reisnin en biiylik dayanaginin refah hayati kuran
kimse oldugu diisliniilmektedir. Aile refahini iist diizeyde tutan baba da daima el
tistinde tutulur. Ancak sebebi ne olursa olsun, yukarida bahsettigimiz iizere bir
burjuva ailesini ayakta tutan “villanin diregi” babadir ve Yasak Elma’da da babaya
kars1 bir ¢cekinme ve korku duygusu genel anlamda hakimdir. Ornegin, bir sabah
kahvaltida ¢ocuklar fazla makara yapinca baba onlar “gazete okuyorum” diye uyarir

ve sofradaki ses kesilir.

Baba giiciinii gelenekten veya paradan alabilir. Fakat eger ki baba figiirii giicii
eline gecirdiyse ilk firsatta kolelestirdigi anne olacaktir. Dizide de bu tip bir anlat1 s6z
konusudur. Bir sabah ¢ocuklar kahvaltida atisinca, Halit, Ender’e “Ender Hanim
ilgilensenize!” diye sinirli-alayc1 bir tavirla hitap eder. Halit ailenin reisi olarak,
Ender’i de cocuklarla ilgilenmesi gereken kisi tayin etmistir. Bu sebeple aylaklar
icinde de olsa ailede birinin efendi olarak one ¢iktigi her yerde aile i¢i roller de
geleneksellesmektedir. Halit de reislikten aldig gii¢le Erim’i “veliaht1” ilan etmistir.
Bir sahnede Erim’e “ablalarin da benim canim cigerim ama sen benim veliahtimsin,
bana bir sey olursa onlara bakacak olan yine sensin” diyerek ortaokul yaslarindaki
cocuguna sorumluluk yiiklemektedir. Parayla kazanilan reisligin, kan yoluyla devam
edecegi bilgisini veren bu aciklama gostermektedir ki, ne kadar bati1 kiiltiiriiyle
yogurulup kokteyl tarz1 davetlerde fraklar giyse de baba, geleneksel kiiltiir ve onun

getirdigi rollerden uzaklasamamaktadir.
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Dizide ¢ok garip eylemler “is”, islemek ise “zuliim” olarak sayilmakta. Ornek
vermek gerekirse, Ender giinliik planin1 “cilt bakimina gidecegim, dernege gidecegim
cok isim var” gibi bir soylemle ifade ederken, aslinda is olmayan biitiin bu eylemleri
is ve mesguliyet olarak aktarmaktadir. Fakat 6te yandan Halit bosanirken Ender’i
“kendine bir is bulsan iyi olur” diye tehdit etmektedir. Yani ger¢ek anlamda ¢alismak
bir tiir iskence olarak kabul gormekte. Is ve is dis1 zaman ¢ok dnemli, zira liituflar da
bos zaman iizerinden yapiliyor. Alihan, Zeynep’e tesekkiir etmek i¢in isten izin

veriyor. Zaman herkes i¢in ¢ok 6nemli ancak is anlayislar1 birbirinden ¢ok farkli.

Aylak simiflarda genel bir beceriksizlik hakimdir. Ornegin; Alihan bir sahnede
fidan1 kendi basina dikemeyip Zeynep’ten yardim ister. Bunun sebebi terbiyeli ve zarif
aylaklarin kaba ve amacli emek gerektiren isleri yapabilme yetisine sahip olmamasi
degil, tercih etmemesidir. Zira bu isleri hep onlar yerine yapan biri olmustur ya da
yemegi elle yemek yerine, ¢atal-bicakla yemek gibi kibar yol neyse onunla ¢ozdiikleri
icin kaba eylemlerde bulunmak istemezler. Hatta bu dyle bir raddeye ulagsmistir ki
Ender bir sahnede bes litrelik sisedeki suyu icmeyi bagaramamistir. Bagka bir sahnede
de Ender, zigon sehpay1 ¢ekmeyi beceremez ve zigon sehpa ile kavga eder. Bu bile,
aylak smiflarin kendi islerini gérmeye ne derece uzaklastiklar1 ve bu yolla gevrelerine
yabancilagtiklarinin kanitidir. Bununla birlikte sagma gorgii kurallar1 hayatlarinin
ayrilmaz bir parcasidir. Ender diizenledigi bir davetin hazirliklar1 esnasinda hizmetgiyi
“kag kere dedim su ¢atallar ist liste koymayin diye” diye azarlar. Her eylemin zarif
ve kurallara uygun olmasi aylagin aldig1 terbiyenin anlasilmasi bakimindan ¢ok

onemlidir.

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinden farkli olarak bu dizide karakterler
alafranga eglenceleri tercih etmektedir. Sik sik alafranga davetlere katilim gosteren
karakterler, ayrica bu davetlere uygun giyinmektedirler. Karakterlerin siklikla bu yolla

sosyallestigi ve bundan keyif aldig1 goriilmektedir.

Aylaklarin  yeme-igme  aligkanliklart  toplumun genelinden oldukga
farklilasmustir. Ornegin; sabah kahvaltilarinda toplumca yaygin icecek olan cay yerine
kahvaltilarda Halit espresso igmektedir. Bunun yani sira iyi egitimli bu damaklar

gidalar arasindaki kalite farkin1 da gayet iyi farkedebilmektedirler. Ornegin; bir kafede
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Ender sikma portakal suyu ister, gelen portakal suyunun konsantre oldugunu iddia
eder. Garsonun, portakal suyunun sikma oldugunda 1srar etmesi sonucu da garsonu
azarlar. Garsonun agiklamalarina ragmen, meyve suyunun konsantre oldugunu iddia

etmek iyi bir damak tadi gerektirmektedir.

Emekle ayni edimleri gergeklestirmek ve benzer bir hayat siirmek aylak i¢in
kabul edilemez bir seydir. Ayn1 kiyafeti, sans eseri, alan ve giyen Zehra ile Ender,
bundan rahatsizlik duyarlar. Ardindan Zehra ile hig de aras1 iyi olmayan Ender kiyafeti
cikartp hizmetgiye verir ve onun olabilecegini soyler. Bu Zehra’ya yapilan
“Hizmetciyle ayn1 giyiniyorsun” baglaminda bir hakarettir. Aylak her yaniyla emegin

iistiinde yer almak ister ve bu yonde davranur.

Para refah oldugu kadar bir cezalandirma aracidir ayn1 zamanda. Halit boganma
evraginin imzalanmasi esnasinda parasinin verdigi gilicle Ender’e siddet uygular.
Clinkii ortadaki tek tartigma para lizerinedir ve vicdana gelmesi gereken de Halit
oldugu i¢in Ender alttan alir ve Halit’ten siddet goriir. Ayn1 giiniin aksaminda ise,
Ender’in tiim kredi kartlarini iptal ettirerek onu para ile cezalandirmayi siirdiiriir. Para

her yoniiyle aylagin yasantisinin en 6nemli 6l¢iitlerindendir.

Para her zaman ceza araci degildir, ayn1 zamanda 6diildiir, hem de asiriliklarla
dolu bir 6diil. Para her tiirlii agirihigin kaynagidir iyi ve kotii. Her asirilik da gosteris
olarak aylagin hayatmin vazgegilmez pargasidir. Ornegin; Ender’in zorlamasiyla
Yildiz restorandaki isinden kovulunca Halit ¢ok sinirlenir ve restorani satin alir. Bu
Yildiz i¢in kiiciik bir jesttir sadece. Yildiz’1 tekrar ise aldirmak, yeni bir ig bulmak
yerine calistig1 is yerini almak asir1 bir davranigtir. Ayni sekilde Halit, Yildiz’in evini
cigeklerle doldurarak onun gonliinii almaya ¢alisir. Bir buket veya tek bir giil degil,
biitliin bir evi cigekle doldurma asiriligina gider. Calisma igerisinde bahsettigimiz
tizere, Alihan’in Zeynep’i 6zel jetle giinii birligine Hatay’a gotiirmesi de asirilik dolu

jestlere ornek olarak gosterilebilir.

Yeni ¢alisma etiginde, “calismamak™ biiyiik bir ayiptir. Aylak da bu sebeple
dogrudan emek sarfetmeyen, ancak bos da goziilkmeyen, mesguliyetleri olan kisidir.

Alihan yemekte eski bir arkadasiyla karsilasir ve onu bagkalarinin basarisini kiskanan,
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caligmaya bir tembel olmakla suclar. Aylaklar, aylaklardan hem aylak bir yasanti
stirmelerini beklerken, 6te yandan da ¢alilsmamakla birbirlerini suglayabilmektedirler.

Bu sebeple aylak olmak aslinda hi¢ de kolay degildir!

Yasak Elma dizisini aylaklik baglaminda ele almaya c¢alistik. Calismamizin
bundan sonraki kismi aylak siniflarin yine siklikla goriildiigii baska bir dizi olan “Ufak

Tefek Cinayetler” olacak.

3.5.3. Ufak Tefek Cinayetler

“Ufak Tefek Cinayetler” ilk bolimii 24 Ekim 2017 tarihinde Star TV’de
yayinlanmig bir televizyon dizisidir. Dizi, 11 Arahik 2018 tarihi itibariyle final
yapmistir.?® Yénetmenligini Ali Bilgin ve Deniz Yorulmazer’in yapti1 dizinin

senaryosu, Meri¢c Acemi tarafindan yazilmistir.?

3.5.3.1. Ufak Tefek Cinayetler Dizisinin Konusu

Dizi, kime ait oldugu bilinmeyen bir villanin bahgesinde verilen ve ne igin
oldugu bilinmeyen bir partide baslar. Parti gosterisli bir bah¢ede kusursuz bir sekilde
devam ederken birden pencereden biri diiser ve hikaye de bdyle baslar. Olayin bir
cinayet oldugunun anlagilmasinin ardindan sorusturma baglar ve izleyici de diziye
sorusturma sirasinda ifade veren taniklarin goziinden tanik olur. Taniklarin ifadelerine
gore her sey, Sarmasik Lisesi’nin eski miidiirlerinden birinin cenaze téreninde baslar.
Miidiiriin eski 6grencilerinden olan ve o giin cenazeye katilan, cemiyetin taninmis
isimlerinden olmasi bir yana bastan sona koétiilik dolu Merve (Aslihan Giirbiiz),
Merve’nin her firsatta kazanmasi ve niifuzunu kiskanan Pelin (Bade Iscil), digerlerine
gore daha sessiz ve kendi halinde Arzu (Tiilin Ozer), yillardir gormedikleri bir diger
lise arkadaslar1 olan Oya (Gokce Bahadir) ile cenazede karsilasirlar. Cenazede bir
araya gelen bu dort arkadas, torenin ardindan haftasonu bulugmak i¢in sozlesirler. Bu
dortliiniin paylasitigi karanlik gegmis ise bundan sonraki iliskilerinin belirleyicisi

olacaktir.

28 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ufak_Tefek_Cinayetler
29 https://www.startv.com.tr/video/arsiv/dizi/ufak-tefek-cinayetler
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Taniklarin ifadelerine gore, yillar once Sarmasik Lisesi 6gretmenleri tarafindan
diizenlenen bir piknikte, 6grencilerden Merve, Pelin, Arzu ve Oya okul grubundan
ayrilarak gole girmeye karar verirler. Kizlar golde eglenirken, birden Merve ve
Pelin’in aklina Oya’ya saka yapmak gelir. Merve ve Pelin sudan ¢ikarken Arzu da
onlar1 takip eder. G6lden ¢ikip kiyafetlerini giyen kizlar, Oya’nin kiyafetlerini ¢alarak
kacarlar. Ardindan edebiyat 6gretmenleri Edip’e (Selim Bayraktar) Oya’nin gdlde
mahsur kaldigini ve yardim etmesi gerektigini sdylerler. Edip hemen Oya’nin yanina
gider gblden ¢ikmasina yardimci olur, ceketini verir. Fakat bu sirada Merve ve Pelin
diger 6grencilere Oya ve Edip Hoca arasinda bir iligski oldugunu, inanmayanlarin gole
gidip bakabilecegine dair bir dedikodu yayarlar. Bunun iizerine gole gidip Oya’y1 yar1
ciplak ve Edip Hoca’nin yaninda gdren 6grenciler bu yalana inanirlar. Boylece olay
disipline taginir. O siralar Edip Hoca, okulun sahiplerince, okul miidiirliigii makami
i¢in diisliniilmektedir. Boyle bir taciz mevzusu ile disipline ¢ikinca da okulun mevcut
miidiirti, kendi koltugunu korumak adia Edip Hoca’y1 “tacizci 6gretmen” yaftasiyla

suglu gosterir. Boylece Oya ve Edip okuldan atilirlar.

Bu olay tizerine ailesinden de destek géremeyen Oya intihar etmis, kurtarilmis
ardindan da tip okumaya baglamistir. Edip ise bir daha 6gretmen olarak is bulamamus,
editorliik yaparak hayatin1 devam ettirmistir. Fakat iki kader magdurunun bag1 gegen

stire zarfinda hi¢ kopmamustir.

Yillar gectikce artik daha da giliclenen Oya bir tiir intikam giidiisiiyle bu daveti
kabul eder. Merve ise yasananlarin artik gecmiste kaldigini iddia ederek fakat aslinda
Oya’nin dimdik ayakta durmasimi kaldiramayarak bu bulusmay1 teklif eder. Bu
bulusma planindan hi¢ hoslanmayan Pelin ise, bu olaylara istinaden Oya’y1 terk eden,
Oya’nin eski sevgilisi Taylan (Ferit Aktug) ile evlidir. Bu sebeple Oya’nin tekrardan
aralarina katilmasini istemez. Arzu ise sadece mahcuptur. Kimsenin ig¢in icin
istemedigi bu bulugsma gergeklesir ve Merve’nin 1srari ile yeniden Sarmasik’a yerlesen
Oya tekrar savasa donmiis olur ve boylece dortlii arasinda bir gii¢ miicadelesi baglar.
Bu dort kadiin birbirleriyle girdigi miicadelelerin yani sira, Oya’nin Merve’nin kocasi
Serhan (Mert Firat) ile yakinlagsmasi olaylar1 daha da karmasiklastirir. Ayrica Esi
Mehmet (Yildiray Sahinler) tarafindan aldatilan Arzu, Mehmet’ten ayrilarak kendi
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“ayakta kalma” savasini vermeye baglar. Dizi genel olarak bu ve benzeri ¢ekismelerle

devam eder.

3.5.3.2. Karakterler ve Aylak Oznenin Temsili

Hikayede pek ¢ok karakter yer almasina ragmen, hikaye icerisinde basrol olarak
yer alan karakterler oncelikle ele alinmistir. Karakterlerin tiiketim egilimleri, bos
zaman aligkanliklar1 ve aylaklik durumlarini irdeleyebilmek igin 6ncelikle karakterleri

tanitmakta fayda oldugu diisiiniilmektedir.

Merve Aksak, Sarmagik kadinlarinin lideri, bir diger tabirle Oya’nin ¢omak
soktugu kovanin kralice aris1 gibidir. Zeki bir kadindir. Hirshidir. Hirslarina ulasmak
adina higbir sey ona engel olamaz. Bu ugurda tiirlii entrikalar ¢evirmekten ve bunlari
zekice kontrol etmekten geri durmaz. Rekabetci biridir. Sarmagik’taki konumunu
koruyabilmek adina goziinii kirpmadan herkesle rekabet igine girebilir. Kontrol

manyag1 biridir. Kizina ve esi Serhan’a oldukca diiskiindiir.

Oyan’nin mahalleye donmesini, onun {izerinde otorite kurabilmek, bir nevi yillar
once baslamis bir hesabi tamamlayabilmek adina ister. Ancak Oya da onun kadar gozii
kara ¢ikar ve aralarinda bir ¢ekisme baglar. Bir partide Pelin’in, Oya’nin gitmesi i¢in
ortaya attig1, Merve nin kapali kalmasini istedigi havuz kuliibiiniin Oya tarafindan
acilmak istendigi dedikodusu iizerine -istememesinin sebebi ise tiim havuz partilerinin
onun evinde verilmesini istemesi- ve Oya’nin bu dedikoduyu -Merve’nin karsi tavri
izerine- sirf Merve’yle ters diigmek icin reddetmemesi sebebiyle aralarinda soguk
savas baslar. Boylelikle karsilikli hamleler gelisir ve Merve entrikalarini Oya’nin
klinigini gegici olarak kapattirmaya kadar devam ettirir ve bu adimla beraber ¢ekisme
adeta bir sicak savasa doniisiir. Ote yandan Merve’nin pilates hocas1 Burcu ile
Mehmet’in beraberligini Arzu’dan saklamasi ve bu durumun Oya tarafindan ifsa
edilmesi ikili arasindaki gerginligi daha da yukari tagir. Bunun gibi olaylar sonucu
Merve’nin tiim sikintis1 Oya olmustur. Pelin ile de zaman zaman siirtiismeler yasar

ancak Pelin ¢ogu zaman Merve’ye kars1 koyacak giicii kendinde bulamaz ve uzlasirlar.
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Merve herhangi bir ekonomik faaliyette bulunmaz. Hatta batmak {izere olan
kocasinin isleriyle de ilgilenmez. Sarmasik Lisesi’ne gitmesi sebebiyle varlikli bir
aileden geldigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte paraya esi vasitasiyla ulasir. Yani
aylakliginin kaynagini her iki durumda da aileden alir. Herhangi bir mesleki uzmanligi

ya da meslegi yoktur. Lise sonras1 egitimi hakkinda bilgi verilmez.

Merve bos zamanlarini davetlerde, giinlerde, partilerde gegirir. Fakat bu
davetlere asla eli bos gitmez. Merve’nin en 6nemli bos zaman ugrasin1 mutfak isleri
olusturmaktadir. Diismanlik gittiigli kisilere gotiirdiigii cheesecakeler meshurdur.
Cheesecakelerin yani sira gerek ikramlik gerekse 6giinliik yemekleriyle tinliidiir. Fakat
yine tiim bu ugraslar hobi olarak gelistirilmistir. Zira yaninda bir yardime1 calisan
Merve istese bunlarin hi¢ birini yapmayabilir de. Okul aile birliginin baskanligim
yiriitiir ve bu ekipte aktif olarak ¢alisir. Ayrica pilates, dekorasyon ve peyzaj gibi

seylerle ugrasarak da bos zamanini doldurur.

Pelin Kaner, Sarmasik’in bir diger karanlik karakteridir. Merve’nin ekiirisidir,
entrikalarini paylastigi ve gergeklestirdigi yegane dostudur. Nasil ki lisede beraber
Oya’ya iftira atmislarsa o giinden beri de tiim art niyetli planlarda beraberdirler. Zaman
zaman ¢ikarlar1 ¢atisir ancak Merve kadar kivrak olamayan Pelin, Merve’ya boyun
egmek zorunda kalir. Bir erkek ¢cocuk annesidir. Oya’nin lisedeki sevgilisi Taylan ile
evlidir ve ona hastalikli derecede baglidir. Oya’nin mahalleye donmesine en ¢ok
kocas1 Taylan’1 kaybedecegi endisesiyle karsi ¢ikar. Fakat Oya ile olan meselesi heniiz

kapanmayan Merve’ye kars1 koyamaz.

Pelin de herhangi bir endiistriyel faaliyette bulunmaz. Egitimi hakkinda okudugu
lise disinda bir bilgi bulunmaya Pelin, tipki Merve gibi aileden -aylak- varlikli oldugu

tahmin edilmektedir. Bunun disinda ekonomik olarak kocasina baglidir.

Bos zamanlarinda genellikle Merve ile beraber parti ve davetlerde goriiliir. Yine
Merve ile beraber 6zel pilates dersleri alir. Is dis1 zamaninda bahsetmek pek miimkiin
degildir zira isledigi bir zaman s6z konusu degildir. Entelektiiel faaliyetlerde

bulunmayan Pelin, mutfakla da Merve kadar ilgili degildir. Okul aile birliginde aktif
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calisir. Orada olmasinin da en biiyiik sebebi Merve’dir. Kisacas1 Merve ne yaparsa,

Pelin de onu yapar. Ters diistiikleri kisa bir siire disinda, ayr1 goriilmezler.

Arzu Kaymaz da kizlar grubunun bir tiyesidir. Pelin veya Merve kadar i¢inde
kotiiliik barindirmaz. Kendi basina kotiiliikten uzaktir. Ancak gruba aidiyeti sebebiyle
bir takim karanlik ¢ekismelerin i¢inde o da yer alir. Merve de Pelin de planlarin1 Arzu
lizerinden yapmazlar ancak Arzu bir sekilde bu planlarin bir pargasi olur. Kendi basina
art niyetli hareket etmez. Diger kizlardan bir farki da onlara gore daha domestik bir ev
hanimi olmasidir. iki ¢ocuk annesidir. Ailesine ve ¢ocuklarina son derece bagl ve
ilgilidir. Fakat tim kusursuz aile hayati1 kocasinin onu aldattigin1 6grenmesiyle son
bulur. Aldatma siirecini 6grenen Arzu kocast Mehmet’ten ayrilir ve bu onun i¢in yeni

bir hayatin baglangici olur.

Arzu dizinin baslarinda diger kadinlar gibi emekten muaftir. Sadece evi ve
ailesiyle ilgilenir ve ev ici emek iiretir. Ustelik ev iginde digerlerinden daha aktiftir.
Fakat aldatma olayindan sonra yasanan ayrilikta Mehmet, Arzu’ya maddi destek
vermeyi keser. Boylece o giine kadar kocasinin sagladigi imkanlarla aylaklik eden
Arzu ¢alismak zorunda kalir. ki yillik muhasebe mezunu oldugu bilgisi paylasilan
Arzu, Serhan’in sirketinde ise girer. Her ne kadar yiliksekokul mezunu olsa da is
deneyimi yoktur. Fakat caligkanligiyla kisa zamanda deneyimsizliginin ve yasinin

verdigi farki kapatarak iyi bir ofis ¢alisani olur.

Arzu’nun hayati ¢alismaya baslamadan Once ve sonra olmak iizere ikiye
ayrilabilir. Caligmadan 6nce Arzu’nun hayati genis bir bos zamanken, calismaya
basladiktan sonra ¢ok ender bos zaman edinme sansina erisir. Bos zamanlarini
arkadaslariyla beraber cemiyete katilarak ve c¢ocuklaryla ilgilenerek gecirir.
Digerlerinden farkli olarak mutfak Arzu i¢in bir bos zaman ugrasi degil ev ici emegin
ta kendisidir. Tiim yogunluguna ragmen Arzu gerek ev gerek ofis islerini layikiyla
yerine getirir. Sirkete girdikten sonra entelektiiel faaliyetlere katilir. Batmakta olan

sirketin durumunu anlayabilmek i¢in iktisat ¢aligir.

Oya Toks0z, bir iftira magduru olarak ayrildigi mahalleye iyi bir doktor ve giiglii

bir kadin olarak geri doner, bu da hikayenin baslangicint meydana getirir. Ge¢miste
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ugradig iftira sonucu intihara kalkismis, sans eseri kurtulmus ancak dogurganligini
kaybetmistir. Ailesi tarafindan anlayis gormemis, zor bir hayat ge¢irmistir. Mahalleye
donerek de tiim bunlarin intikamini almaya karar vermistir. O da kiz grubunun bir
diger tiyesidir. Soguk savasin i¢inde, diismanlariyla beraberdir, hepsiyle arasi iyidir
ancak bir o kadar da hepsine uzaktir ve ¢ekisme i¢indedir. Kizlar disinda Edip Hoca
ile iyi bir dostlugu vardir. Kendini ktii hissettigi her an Edip’in yanima kagar. Isi, kiz
grubu, Edip disinda hayatinda bir de Merve’nin kocas1 Serhan vardir. Serhan ile yavas
yavas yakinkagmaya baglayan Oya, bu durumdan rahatsiz olsa da kendine engel
olamaz. Tiim bu ¢etrefilli unsurlar tarafindan kusatilmig Oya birkag¢ farkli cephede
savas vermeye c¢alisir. Bu cephelerden en biiyiigli ise Merve’dir. Oya’y1 hitkkmii altina
alamayan Merve siirekli ona diz ¢oktiirmeye ¢alisir. Fakat Oya da kendini korumaktan
oteye giderek Merve’ye saldirir. Karsilikli restlesmeleri dizinin biiyiik bir kismin

olusturmaktadir.

Oya rahat yasayan ancak kesinlikle aylak olarak nitelendirilemeyecek bir
karakterdir. Marx’in da kategorilendirdigi gibi her avukat, doktor vs. gibi burjuva
olarak degerlendirilebilir belki ama kesinlikle aylak degildir. Cok ¢alisan ve
hayatindan anlagildig1 kadariyla da ¢ok kazanan biridir Oya. Disiplinli bir is kadinidir.
Kendine ait bir muayenehanesi vardir. Iki ¢alisan istihdam etmistir. Randevulari
sabah-aksam doludur. Bununla birlikte maddi durumu yetersiz hastalara da licretsiz

hizmet vermekte hatta evlerinde tedavi etmektedir.

Oya bos zamanlarinda spor yapmay1 sever. Evinde zaman gecirmek de bir bagka
keyif aldig1 seydir. Kizlarla goriisiir ancak calisiyor olmasiin verdigi zaman kithig
sebebiyle onlarin cemiyetlerine pek fazla karisamaz. Katildig1 en diizenli etkinlik Sali
sabahi kiz grubu olarak katildiklar1 kahvaltidir. Bunlar disinda bos zamanlarinda sokak
hayvanlarini besler. Serhan bos zamaninin 6nemli bir pargasidir. Onunla sohbet eder
ve kus evi yapmak gibi etkinlikler diizenlerler. Entelektiiel etkinliklerde bulunur.
Siirekli ders ¢aligma benzeri bir etkinlik gergeklestirdigi goriilen Oya’nin, mesleki

becerilerini gelistirmek i¢in aragtirma yaptig1 kanisina varilmistir.

Serhan Aksak, bir ¢cocuk babasi, Merve ile evli bir is adamidir. Hayat1 evi ile isi

arasinda gecen, monoton yasayan biridir. Kizina oldukca diiskiindiir. Karist ile
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arasinda pek diyalog yoktur. Dizi boyunca karsiliklt konustuklari bile ¢ok az
goriilmiistiir. Hatta bu iletisimsizlik 0yle boyutlara varmistir ki sahibi oldugu portfoy
sirketinin batmakta oldugunu bile esiyle paylasmaz. Serhan neredeyse cemiyetin
tamaminin parasini yoneten bir portfoy sirketinin sahibidir. Fakat son zamanlarda
kimligini belirleyemedikleri birileri -ki bunu yapan da Merve’nin abisi ve Serhan’in
ortag1 Riza’dir- hesaplardan para ¢cekmektedir. Bu sebeple hizla diigmekte olan Serhan
panik atak krizleri gegirir. Boyle bir anda Oya ile tanisir, Oya ona yardim eder ve dost
olurlar. Bu dostluk zamanla ikisinin de ka¢tig1 bir aska doniisiir ancak yine de Oya ile
olan muhabbetinden keyif almaktadir. Serhan soguk biridir. Yillarca yatili okulda
okumus, kimseye i¢ini agamamis tiim sorunlarini tek bagina ¢ézmiistiir. Oya’nin ona

gosterdigi alaka ise kendisini bu sebeple 6zel hissettirmistir.

Serhan’in aylaklig1 yeni calisma etigi baglaminda degerlendirilebilir. Cok
calisan ancak emek iiretmeyen Serhan bir yar1 aylaktir. Isin verimliligi ve
devamliligin1 kontrol eder. Raporlara bakmak, calisanlarini koordine etmek kisaca
patron olmak onun isidir. Calisarak aylaklik eder. Varlikli bir aileden geliyor olmasi
da aylaklik statiistinii hem aile hem de iiretim araglarina sahipligi yoluyla elde ettiginin

gostergesidir. Kisacasi bu durum onun kaderidir.

Serhan bos zamanlarinda entelektiiel faaliyetlerle ge¢irmez. Bos zamanlarinda
sokak hayvanlarini besler, spor yapar ve Oya ile zaman gegirir. Bazen aksamlari bir

davet olursa Merve ile katilirlar. Onun disinda evde kalmay tercih eder.

Taylan Kaner, Pelin ile evli ve bir cocuk babasidir. Cocuksu bir ruhu vardir. Asla
ciddi davranamaz, alayci biridir. Pelin’in babasinin sirketinde ¢alistig1 bilgisi verilir
ancak is yerinde hi¢ goriinmez. Daha ziyade oglu ile evde oynarken goriintiilenir.
Mehmet ile samimidir, giindiizleri sik sik onun isyerine gider. Oya’nin da liseden eski
sevgilisidir. Oya, Sarmasik’a dondiikten sonra bir siire Oya’ya kafay1 takmus, tekrar
onla beraber olmaya calismistir ancak sahip oldugu her seyi bor¢lu oldugu Pelin’den
korktugu icin geri adim atmistir. Kald1 ki Oya’ya iftira atildiginda o da Oya’ya

inanmamis ve kizi en zor aninda terk etmistir. Haliyle Oya da bu aniy1 unutmamaistir.
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Taylan’in bir isi vardir ancak is yerinde hi¢ goriilmez. Bu sebeple dogrudan
aylak olarak degerlendirilebilir. Aynm1 sekilde tahsili ve uzmanligi hakkinda da

herhangi bir bilgi verilmemektedir.

Taylan neredeyse tiim bos zamanini kuliipte, havuzda ve Mehmet’in yaninda
gecirir. Bazen, esli davetlere Pelin ile beraber katilir. Entelektiiel higbir faaliyette

bulunmaz. Bunlar disinda evde olmay1 ve televizyon izlemeyi sever.

Mehmet Kaymaz, Kapaligarsi’nin 6nde gelen sarraflarindan biridir. Islerinde
basarili, cocuklariyla ilgili ancak sadakatsiz bir estir. Cok kolay yalan sdyleyebilen
Mehmet, kizlarin pilates hocas1 Burcu ile olan iliskisini iki y1ldir Arzu’dan saklamistir.
Bu sirrin Arzu tarafindan agiga ¢ikarilmasinin ardindan Arzu ile ayrilirlar. Uzun siiren
bir miinakaganin sonucunda evi Arzu’ya birakan Mehmet, bunun karsiliginda Arzu’ya
maddi yardimda bulunmayi da kesmistir. Fakat gel gelelim sevgilisiyle de mutlu
degildir. Is yasamindaki basarisim &zel hayatinda tutturamayan Mehmet sahip oldugu

tiim manevi birikimi yerle bir etmistir.

Mehmet, Kapaligarsi’daki kuyumcu diikkaninda sik¢a goriintiilenir. Ancak
diikkanin arkasindaki odasinda daha ziyade goriiliir. Dogrudan ¢alistig1 izlenmemistir.
Ancak kontroliinii sagladig: bir isi oldugu i¢in yar1 aylak olarak degerlendirilebilir.

Mehmet bos zamanlarinda Sarmasik’taki kuliibe gider, Taylan ile bulusur.
Futboldan hoslanan ve siirekli macglara giden Mehmet oglunu da beraberinde gotiirerek
onunla zaman gecirir. Herhangi bir entelektiiel faaliyette bulunmaz.

3.5.3.3. Karakterlerin Aylaklik ve Statii Simgeleri

Calismanin bu kisminda, Ufak Tefek Cinayetler dizisi karakterlerinin aylaklik
statii simgeleri; gosteris¢i tiiketim, kit kaynaklara erisim ve onurla iliskilendirilmis

emek olmak tizere ii¢ maddede incelenecektir.

Gosterisci Tiiketim
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Gosterisgi tikketim aylakligin en onemli bilesenlerinden biri olmakla birlikte,
aylagin dis diinyayla kurdugu iletisimin de 6nemli bir parcasidir. Bu sebeple asagidaki
tabloda da goriilecegi tizere takim elbise, kolye, parfiim gibi herkesge ulasilabilir olan
metalar1 dahi liks segmentlerden tercih etmektedir. Tablo 30°da, Ufak Tefek
Cinayetler dizisinin basrol oyuncularindan gosterisci tiiketim imkani olanlarin

kullandig1 gosterisei tikketim araglart goriilmektedir.
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tler Dizisi Basrol Karakterlerinin Gosteris¢i Tiiketim Tablosu

inaye

Ufak Tefek Ci

Tablo 30

a . =] . ‘ [T} .
weydoL B | Www | T€'ST% £7'01% | 66'GT%
J8Wwa| \ \ \ ' \ ' '
Ioulz unpy ' ' ' ' ' ' '
IpUSIN ! ! ! ' \ ' '
Jo[won I I I ' ! ' '
1sawgn( [0 ! ! ! ' . ' '
1081 ! ! ! ' \ ' '
ezey| ' ' ™ 05'0% ' <~ 19'0%
19Aed ' ' ™ 05'0% . . .
A28 Usles | ' © T0'T% ' ' '
1480 w 78'0% |~ 19'0% €€'0% | '
=
2 osiqy wofel (< 190% | ' 9T'0% |w 8'0%
=
m Inznx w 78'0% | ' 05'0% | '
g wngreq | 9T'0% |~ 9T'0% _ ' '
© p—
ot
2 ng8n1zen Sounp (S 89'T% | L£9'0% 19'0% |w 8'0%
=
-3 BRIy ST |S | 89'T% |© 70'T% 19'0% | 6T'€%
O
1723
= Bue)) b G8'T% |~ LT'T% IT'T% | vET%
2
=) oled/oEN | 19'0% |w 8'0% 19'0% | 05'0%
awzry1qepely |~ LT'T% |w 8'0% 05'0% |w 78'0%
pEIE] ™ 05'0% |~ 19'0% ' '
g ~ ITT% |S 89'T% 16'T% |© 10'T%
Apeig e v8'0% | ' ¥8'0% |~ 19'0%
Tees ~ IT'T% |© 10T% 19'0% |~ LT'T%
IeS ™ 05'0% |~ 9T'0% ' ' '
wninL o~ €€'0% |~ 9T'0% ' ' '
adny I 88'7% | 20¢% 05'0% | V€%
3kl S 98'2% | 05'0% 107% |o 15T%
asiq|3 Iy €5'e% | 89'T% ITT% | 20T%
o X = & N
s 8 £ 2 g8 E $ g
RETE 5 ¢ g3 <3 3 <

244



594

S | ogvTw | or's% |8 | 18'vT% 00T%
~ €e'0% | o . ™ 05'0% | o ¥8'0%
' ' ' ' 3 6T't% | 6T'€%
© vE'T% | ' & G | K 18'€%
' ' = 9T'0% | * ' - 9T'0%
~ €€'0% |~ 9T'0% | * ' ™ 05'0%
' ' 0 78'0% | ' w0 78'0%
~ €€'0% | ' - 9aT'o% | S 89'T%
' ' ' ' ' ' ™ 05'0%
. . . | ! ' © 10'T%
™ 05'0% | < 19'0% |~ aT'o% | 6T'€%
3 GT% |~ A% |5 98'c% | L €2'L%
_ ' ' ' w ¥8'0% | 3 8T°2%
_ ' ' ' ' - o~ €€'0%
© VET% |~ €E'0% |™~ 1TT% | 9 €L'9%
3 €0'€% |~ €€'0% |™~ IT'T% | 8 TT'TI%
' ' ' - ~ €€'0% | &3 68'S%
~ IT'T% |~ 9T'0% | * ' S 70'v%
™ 0S'0% | * ' ' ' Q 18'€%
' ' ' ' ' ' ~ LT'T%
' : ' : ' ' & 82'6%
< 19'0% | ' ® 05'0% | & €5'€%
g 8T'¢% |w 78'0% | vE'T% | B T7'8%
' ' ' ' ' ' <~ 19'0%
. . 3 | ! ' ™ 05'0%
: g _ _ ' ' 5 SL'8%
, ' ' ' ' ' 3 68'%
c . . _ ' ' 3 T7'8%
3 < F X s 9 S

245



Tabloya bakildiginda kadinlarin, gosterisci tiiketime, erkeklerden daha fazla
basvurdugu goriilmektedir. Dizide, basroller arasinda goriilen gosterisci tiikketimin
%67,15°1 kadinlara aitken, erkeklere ait gosterisci tiikketim araglarinin toplam orani,
%32,85’te kalmaktadir. Ayrica gosteris¢i tiiketim araclarimin kullanimina dair
rakamlar tizerinden bir siralamaya gidildiginde ilk ii¢ sirasiyla, Merve, Oya ve
Pelin’den meydana gelmektedir. Bu veri de gosterisci tiiketimin daha ziyade kadinlar

tarafindan gergeklestirildiginin gostergesi olma 6zelligi tasimaktadir.

Kadinlarin gosteris¢i tiiketimde st siralarda olmalari, daha once ¢ok kez
bahsedildigi tizere, kadinin ekonomik &zgiirliigiiniin olmadig1 ortamlarda, erkegin
variyetini sergileyen bir gosteris araci olarak sunulmasiyla ilintilidir. Fakat erkek
neden kendi variyetini gosteremez? Yasak Elma dizisinde de nasil ki paranin kaynagi
Halit, gosteriscisi Ender ise, Ufak Tefek Cinayetler dizisinde de durum aynidir. Liiks

kadin tarafindan taginan ve kadina yakigan bir olgu olarak goriiliir.

Gosterisgl tiiketim tirlinlerinin aksesuar kategorisinde ¢ogunlugu olusturdugu
izlenmektedir. Bu iriinler, kolye, kiipe, saat, bileklik, ¢anta, giines gozligii, parfim,
yuziik, kol diigmesi, mendil, altin zincir, kemer olmak f{izere %350,11 oranina
ulasmaktadir. Ikinci sirada olan giysi kategorisi de, elbise, tulum, sal, bluz, etek,
ayakkabi/¢izme, manto/palto, takim elbise, ceket, saten gecelik, payet, kazak, tisort,
gomlek olmak tizere %38,65 oraninda tabloya gitmistir. Liiks araba bu dizide,
%11,11°de kalarak, kaleminin en ¢ok kullanilan ancak kategorilere ayrildiginda ise en
az bagvurulan gosteris¢i tiiketim metast olmustur. Calismanin daha 6nceki
kisimlarinda arabanin eril bir gosteris¢i tiiketim metasi olarak kullanildigini tablolarda
izlenmis ve arabanin erkeklerle iliskilendirildiginden bahsedilmistir. Fakat kadinlarin
on planda oldugu Ufak Tefek Cinayetler dizisinde variyet, daha ¢ok aksesuarlar ve
giyim {lizerinden sergilenmistir. Bununla birlikte kadinlar araba kullanmaktan geri

durmamislardir ancak kendilerini diger metalar iizerinden ifade etmeye calismiglardir.

Tablo genelinde, diger dizilerde goriilen helikopter, 6zel jet gibi gosterisei
tilketim triinlerinin gorilmedigi dikkat ¢ekmektedir. Bunun en biiyiik sebebi, bu
dizideki karakterlerin hig birisinin, Unal Kaplan gibi derin devletin karanlik adamlari

veya Halit Ergun gibi asir1 zengin bir holding sahibi olmamalariyla ilintilidir. Ancak
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aylakligin da statiileri vardir ve is yeri sahibi, refah ve liiks i¢inde yasayan bu insanlar
yine aylak olarak degerlendirilebilmektedir. Zira helikopter goriilmese bile, giysiler,
kullanilan aksesuarlar ve araglar liiks kategorisinde degerlendirilebilecek triinlerdir.
Bu sebeple tabloda asir1 zenginlik belirtisi igeren bir kalem olmamakla birlikte, mevcut
kalemlerin daha ¢ok karakter tarafindan kullanilmasini da bu aylaklarin birbirleriyle
statii paydast oldugunun gostergesidir. Bu durum da diger dizilerden farkli olarak
karakterler arasinda ugurumun sz konusu olmadiginin hepsinin benzer statiileri
paylastiginin bir gostergesidir. Tiim karakterlerin ayni sitede yasamalar1 bile bunun

basli basina bir gostergesidir, tablo da bunu kanitlar niteliktedir.

Tabloda, nitel veriler baglaminda birbirinin {izerine Ustilinliik kuracak kalemler
olmadigindan, karakterler arasinda gelir ve statli bakimindan bariz bir fark olmadigi
izlenmigtir. Mevcut kalemler hemen hemen dengeli olarak karakterler arasinda
paylastirilmistir. Bu durum da karakterler arasinda ugurum yaratmadigindan, birkag
0ge disinda, nitel baglamda o6zellikle deginilmesi gereken Onemli bir unsur
olmadiginin gostergesidir. Sadece saten gecelik, payet ve altin zincir 6gelerinin 6zel,
tekil karakterler tarafindan kullanildigr goriilmektedir. Bunlardan Mehmet, altin
sarrafi oldugu i¢in, meslegini belli eden bir unsur olarak altin zinciri tercih ettigi,
mesleginin bu yolla gorsellestirildigi tahmin edilmektedir. Payet ve saten gecelik ise
gosterisli giysiler olarak dikkat ¢gekmekte ve Pelin tarafindan kullanilmaktadir. Pelin,
yukarida paylasilan dizi tanitim linklerinde yapimecilar tarafindan paylasildig: lizere,
gosterisiyle dikkat geken bir kadindir. Giizelligiyle 6n plana ¢ikan bu karakterin bahsi
gecen kiyafetleri tagimasi, bu niteliginin altim ¢izmek ve metalarla destekleyerek
gorsellestirilmek amaciyla kullanilmigtir. Zira “kusursuz anne” olan Arzu ve “hafif
kilolu” Merve’den farkli olarak Pelin ayr1 bir cazibe unsuru olarak kullanilmistir ve bu

durum kryafetlerle desteklenmistir.

Pelin giizelligiyle on plana ¢ikarilmistir. Ancak tabloda gosterisgi tiiketimin
zirvesinde olan Merve tercih ettigi aksesuarlarla kendini ayr1 bir cazibe unsuru olarak
konumlandirmistir. Ciinkii gilizellik bir gosteris unsurudur ve giizel olanin ¢ok fazla
sey yapmasina gerek yoktur ancak giizel olarak konumlandirilmamig karakter kendini
gosterisci tiiketimle varetmek zorundadir. Bu sebeple Merve de belki giysi yoluyla

bariz bir fark yaratmasa da kullandig1 aksesuarlarla giizelligini dikkat ¢ekici hale
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getirmistir. O zaman, yapimecl notlarina gore, iki ayr1 giizel kadin Pelin ve Merve s6z
konusuyken ve Pelin, Merve’den daha giizelken neden gosterisci tiikketimde Merve’nin
arkasinda kalmistir? Kalmistir ¢iinkii, tablodan anlasilacagi iizere giizellik liitfuyla
doganlar gosterisgi tiiketimlerini iizerlerinde tasiyabildikleri elbiseler iizerinde
sekillendirirken, gorece sanssiz olanlar 6n plana ¢ikmak igin daha fazla liiks

gostergelere ihtiyag duymaktadir.

Arzu dizinin yarisinda is yerinde oldugu i¢in daha az izlenmistir ve bu ylizden
diger kadinlarin gerisinde kalmistir. Ancak dizinin igerigine bakildiginda bunun tek
sebebinin daha az goriintiilenmesi olmadigi diistiniilmektedir. Dizideki, Oya harig, tim
kadinlar evli ve ¢ocuk sahibidir. Ancak Merve ve Pelin ¢ocuklariyla ilgili ebeveynler
degildir. Pelin bir sahnede ogluyla el isi yaparken goriintiilenmisken, Merve sadece
cocuguna direktifler verirken izlenmistir. Bununla beraber Arzu cocuklartyla her
anlamda ilgili bir annedir. Anne kimliklerinin yaninda ¢ekici yanlariyla sergilenmeye
calisilan bu kadinlarin, annelik Olciitiine gore cekici kilindigi dikkat c¢ekmistir.
Annenin kutsiyetinin en ¢ok atfedildigi karakter olan Arzu, gosterisci tliketim
baglaminda digerlerinin gerisinde kalmistir. Zira Arzu, kadindan ziyade anne olarak
gosterilmeye calisilmis ve kadinsi cazibesinden soyutlandirilmistir. Bu sebeple de

Arzu kendisini ¢ekici kilacak gosterisei tiiketim {irtinleriyle daha az goriintiilenmistir.

Oya, zamaninin ¢ogunu disarida gecirdigi icin, liikks araba metasiyla daha ¢ok
goriintiilenmektedir. Diger kadinlarin da arabalar1 vardir ancak ¢alismanin genelinde
goriildigi iizere erkeklikle eslestirilen liiks tiiketim metasi olan araba, kadinlarda ¢ok
sik tercih edilmemektedir. Aylak olan tiim kadinlar, Meryem Cakirbeyli gibi, araba
kullanirlar ancak disarida isleri cok az oldugu i¢in araba ile pek gériinmemektedirler.
Ufak Tefek Cinayetler’de Oya, aylak bir karakter olmaktan uzaktir. Belli konularda
diger aylaklarla statii paydasidir ancak emek sarfi konusunda onlardan ayrilmaktadir.
Aylak kadinin dogasi olan, arabaya sahip olup araba kullanmamak Oya icin séz
konusu degildir. Aylakligin getirdigi zerafet ve iyi terbiyenin geregi olarak araba
kullanmaya zorunlu olmadik¢a yanagmayan aylak kadinin aksine, Oya siirekli
direksiyon basindadir. Onu diger kadinlardan bu yonde ayrican ozelligi ise emek

tiretiyor olmasidir. Oya aylak olmadig1 icin Meryem, Merve, Ender gibi karakterlerden
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sik kullanilan liiks tiikketim metas1 baglaminda ayrilarak, %3,19 oraninda liiks arabayla

goriintiilenmistir.

Tablodaki tiim karakterler kendi cinsiyetleri igerisinde kullandiklar1 ortak
tiriinlerle dikkat ¢ekmektedir. Erkekler kendi i¢inde ortak Ogeleri ve kadimnlar da
kendilerininkini kullanmaktadir. Aradaki ufak farklar -tipki Pelin ile Merve’nin
durumunda oldugu gibi- erkekler i¢in de s6z konusudur. Erkekler genelde takim elbise
giymeyi tercih ederlerken, Taylan sadece bir kez takim elbise ile goriintiilenmistir. O
da bir davette. Taylan calisirken de hi¢ goriintiilenmemistir. Yani takim elbise
giymesini gerektirecek bir durum yoktur. Mehmet ve Serhan, patronlar ancak yari
aylaklar ve islerinin basinda takim elbise giyerek durmaktadirlar. Fakat takim elbise
tercih etmeyen Taylan tam aylak olarak, gerek hikayedeki roliine gore gerekse de
tabloya gore, degerlendirilebilir. Taylan tisort, gdmlek gibi daha giindelik kiyafetleri

tercih etmistir.

S6z konusu erkekler oldugunda aksesuar konusunda kadinlarla yarisacak bir
karakter de vardir; Mehmet. Altin sarrafi Mehmet belki mesleki deformasyon belki de
karakteri geregi gosterise diger erkeklerden daha diiskiindiir. Onun kullandigi
aksesuarlarin orani, mendil, altin zincir, kemer, giines gozIigi, yiiziik, ¢canta, saat,
bileklik olarak %10,39’dur. Mehmet sadece aksesuarlartyla, Arzu’nun tiim gosterisci
tilkketim iirlinlerinin oranina oldukca yaklagmistir. Mehmet gosterisgi tikketim egilimini
aksesuarlari, daha dogrusu mendil ve altin zinciri iizerinden kurgulamistir. Bu durum

da onu diger erkeklerden fazlasiyla ayirmaktadir.

Tabloya bakildiginda Halit Argun’a olduk¢a benzer bir karakter de dikkat
cekmektedir. Serhan, takim elbise giyen, araba kullanan ve tiim bu ihtiyaglarini liiks
kanallarla gideren bir adamdir. Calismanin genelinde bakildiginda diiz bir erkek
profilini ifade eden veriler birbirine yakin degerler ve kalemlerle izlenebilmektedir.
Serhan’in gerek hikayeye gerekse de tabloya bakilarak sdylenebilecek Oykiisii, isinde
giiclinde, g6z alic1 olmayan ancak gosterisli, agir, zengin bir yar1 aylak oldugudur.

Serhan tiim verilerle yar1 aylak statiisiindeki bir erkege uymaktadir.
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Merve sitenin kralicesidir. Her zaman g6z Onilinde ve hirslariyla varolan bir
kadin olarak da bir numara olmak zorundadir. Bu sebeple siirekli, her gittigi yerde
onun orada oldugunu belli edecek bir seye ihtiya¢ duymustur, gosteris¢i tiikketime.
Merve biiylik iddialar1 oldugu igin biiyiik oynamak zorundadir bu ylizden de gosterisci
tilketime en ¢ok bagvuran karakter olmustur. Bu sonuca gore gosteris¢i tiiketimi,
insanlar1 etkileyen ve kullanicisini toplum nezdinde bir adim ileriye tasiyan bir unsur
olarak degerlendirmemiz yanlis olmaz. Zira Merve’nin giiclin, variyetin, asaletin
gostergesi olarak bagvurdugu liikks triinler, ona davasinda yardimci olmayacaksa
kullanigsizdirlar. Ciinkii o da Arzu veya Pelin kadar liiks tiiketime basvurabilir. Fakat
tabloda goriilen ve hikayede anlatilanlar birlestirildiginde, Merve variyetinin giiclinii
gostererek niifuzunu arttirma pesinde oldugu anlasilmaktadir. Merve higbir seyi
nedensiz yapmaz, gosterisci tiilketim de bunlardan biridir, hatta, ad1 bu ylizden

gosterisei tiikketimdir.

Kit Kaynaklara Erigim:

Ufak Tefek Cinayetler dizisinde de kit kaynaklara erisim, daha ziyade yeme
icme etrafinda sekillenmistir. Yeme i¢me, sadece yasamsal faaliyetleri devam ettirme
amaciyla degil, sosyallesme, kutlama gibi amaclarla da bahsi gecen dizide sikca
kullanilmaktadir. Yeme i¢gme bu kadar hayatin i¢ine girince, haliyle glindelik hayatin
liiksiinden etkilenmektedir. Her sofra etkinligi bir ziyafete doniismektedir. Isin ilging

yaniysa bunu belli zamanlarda degil, her zaman ger¢eklestiriyor olmalaridir.

Oncelikle kahvaltilardan bahsetmek gerekirse, kahvalti tiim karakterlerin
hayatinda &zel bir yer kaplar. Ozellikle kizlar grubunun Sali giinleri rutin olarak
gerceklestirdigi kahvalt1 etkinligi tam bir ziyafettir. Bununla birlikte evlerinde de
ozellikle ¢ocuklarina kahvalti konusunda 6zenli davranan kadinlar tiirlii kurutulmus et
ve sikma meyve sularint masadan eksik etmezler. Cocuklar kahvaltilarini iyi bir
sekilde evde yaparlarken kadinlar da genellikle site civarindaki liiks bir mekanda
kahvaltilarim1 etmektedirler. Cocuklarini okula génderdikten sonra bolca bos zamani
olan aylak niteligindeki kadinlar gline bu mekanda 1yi bir kahvalti yaparak

baslamaktadirlar.
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Kaliteli alkoller de daha ¢ok erkekler tarafindan kullanilan bir kit kaynaktir.
Erkek karakterlerden Serhan siklikla viski icerken goriintiileniyor. Serhan viskiyi
genellikle yalniz ve ofiste igmektedir. Mehmet ise bir otel restoraninda beyaz sarap
icerken goriintiilenmistir. Ayrica Taylan ile beraber bir mekanda raki igtikleri de
goriilmiistiir. Taylan ise raki, viski ve sarap igerken goriintiilenmis, bu alanda en fazla

iiriin ¢esitliligi gosteren karakter olmustur.

Karakterin kaliteli alkole erisebildiklerini is seyahatinden gelen Mehmet’e -Ki
aslinda sevgilisiyle zaman gegirmek i¢in evden ayrilmistir- Arzu’nun, Mugla’da ev
saraplart yapan birisine sarap siparisi verip vermedigini sormasindan anlamaktay1z.
Bu karakterler herhangi bir magazadan alinan saraplar yerine Istanbul’a olduk¢a uzak
bir sehir olan Mugla’dan saraplarimi getirttirmektedirler. Bu 6zel {iretim saraplar da kit
kaynaklar baglaminda degerlendirilebilir. Bunun yani sira Pelin ile Merve bir
atistirmalik sirasinda beyaz sarap i¢erken ve makaron yerken goriintiilenmislerdir. Bu
iki kiymetli iirlinii bir araya getirerek kurduklar1 sofra da aylak karakterlerin kit

kaynaklara erigsimlerinin bir gostergesidir.

Karakterlerin i1yi beslenmeleri sadece kahvalti ve alkol iizerinden degil market
aligverislerinden de anlagilmaktadir. Merve verdigi bir market siparigini kontrol
ederken yaban mersini, siyah kinoa gibi besinlerin gelip gelmedigine bakar. Tiim
bunlar pahali besinler olmasmin yani sira aylagin erisiminde olmast bakimindan

onemlidir. Bununla birlikte Merve sik sik ekinezya tiiketmektedir.

Kiymetli taglar, gosterig¢i tiiketimin yani sira kit kaynaklara erisimin de bir
gostergesidir. Sevgili Burcu, Mehmet’ten ona bir nisan yiiziigii almasin ister. Yiiziik
almaya gittiklerindeyse Burcu normal pirlantalar disinda kalp kesimi pirlantalardan

9, &¢
1

yana tercihi kullanir. Kuyumcu arkadasinin Mehmet’i “yalniz bunlar biraz pahalidir”
diye uyarmasina karsilik Mehmet kalp kesim pirlanta yiiztigii Burcu’ya satin alir.
Mehmet’in bu aligveriste “lice bese bakmamas1” Mehmet’in degerli taslara erisiminin
ne derece kolay oldugunun gostergesidir. Benzer sosyo-ekonomik siniftan olan diger

karakterler i¢in de bu durumun benzerlik gosterdigi tahmin edilmektedir.
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Onurla Iliskilendirilmis Emek:

Onurla iligkilendirilmis emek, yani, toplumca hos karsilanan bos zaman ve
imkan gerektiren islere Ufak Tefek Cinayetler dizisinde de rastlanmaktadir. Dizi
karakterleri, spor aktiviteleri basta olmak iizere ¢igek yetistiriciligi ve dernek
faaliyetleri gibi ugraslarla bos zamanlarini onurlu kilmaya ¢alismiglardir. Yasak Elma
dizisindekine benzer bir onurla iliskilendirilmis emek anlayis1 burada da s6z
konusudur ancak Yasak Elma’da oldugu kadar, bu islere, genis biitce ayirabilmeleri

s0z konusu degildir.

Oncelikle en yogun goriilen spor etkinliklerine deginmek gerekmektedir. Spor,
zaman ve mekan gereketiren ayrica spor malzemeleri almak i¢in imkanlar isteyen bir
ugrastir. Dizideki tim karakterler bu baglamda sanshidirlar. Kadinlar siklikla jogging
yaparken goriintiilenmektedir. Serhan’da jogging yapmaktadir ayrica ylizmekten de

keyif almaktadirlar. Kadinlardan Oya da sitenin havuzunda yiizerken goriilmiistiir.

Pelin ile Taylan bir aksam konusurlarken, Pelin dnlerindeki kis i¢in kayak tatili
planlarinin olmamasindan sikayet eder. Ayrica bu plan1 Merve ve Serhan ile yapmalari
gerektiginden bahseder. Kayak sporu, kalacak yerden malzemelerine kadar bash
basina masrafli bir spordur ve aylaga yakigsan gosteris barindiran bir etkinliktir. Bu

baglamda Ufak Tefek Cinayetler dizisi karakterleri de bu etkinlikten geri kalmazlar.

Dizideki pek cok karakter ¢igek yetistiriciligi ile ilgilidir. Merve 6zellikle ¢ok
iyi ¢icek yetistirmesiyle dviiniir. Cigek yetistirmek bagli basgina bir onur isidir. Merve
bahcesinin diger bahgelerden ne kadar iyi oldugu ve bunun kendi mahareti oldugunu
cok yerde vurgular. Serhan ve Oya da ¢igek yetistiriciligi ile ilgilidir. Oya’nin bu
ilgisini farkeden Serhan, bahgelerinden bir kasimpat1 sokerek Oya’ya hediye etmistir.
Serhan ¢iceigi ustalikla sokmesi de ¢igek yetistiriciliginde uzman oldugunun

gostergesidir.

Tiim bunlar disinda Merve ve Pelin okul aile birliginde aktif rol oynarlar. Ozel
bir okulun okul aile birliginde calisan bu iki arkadas zaman zaman kardes koy

okullarina yardim geceleri diizenlerler ve bagis toplarlar. Okul aile birligi bagkanlig1
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mahallede bir niifuz gostergesidir. Her yerde oldugu gibi orada da basi ¢ekmeye
calisan Merve okul aile birligi baskanligin1 korumak igin siirekli bir miicadele verir.
Bu tip dernek faaliyetlerinde gbz Oniinde olmak karakterler i¢in onur verici bir

edimdir.

3.5.3.4. Aylak Yasantinin Kurgulanmasi

Aylak karakterleri ve onlarin yasantisini inceledigimiz c¢alismamizda, aylak
yasantiy1, insan kaynaklari (somiiriilen insan emegi), liikks tiiketim {irlinleri (yasantiya
dair gosterisci tilketim metalar1) ve mekanlar (aylak yasantinin sahnelendigi yerler)
olarak {i¢ baslik altinda ele almig bulunmaktayiz. Aylak yasantiyi, tiim bilesenleriyle
ele aldigimizda, aylak karakterin 6zeli disinda onu cevreleyen yasantiyi, variyet ve
niifuz ifade eden bu tip gostergelerle ortaya koymaya c¢alistik. Tiim bu gostergeler,
aylagin aylaklik etmesi i¢cin muhta¢ oldugu maddi giicli ve aylakliginin kanit1 olan
gosterisi icinde barindirmasiyla aylak yasamin izlerini slirmeye ¢alisti§imiz

arastirmamizda bizlere ipucu vermektedir.

Insan Kaynaklar:

Tablo 31: Ufak Tefek Cinayetler Dizisi Insan Kaynaklari Tablosu

Insan Kaynaklar

Kisiler Toplam
Garson Ofis Calisant Hizmetgi
1 - 19 20
Merve Aksak
%1,53 - %29,23 %30,76
. 1 - 4 5
Pelin Kaner
%1,53 - %6,15 %7,69
1 - 1 2
Arzu Kaymaz
%1,53 - %1,53 %3,07
- 21 2 23
Oya Toksoz
- %32,30 %3,07 %35,38
- 13 - 13
Serhan Aksak
- %20 - %20
Mehmet - 2 - 2
Kaymaz - %3,07 - %3,07
3 36 26 65
Toplam
%4,61 %55,38 %40 %100
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Ufak Tefek Cinayetler dizisinin insan kaynaklar1 tablosuna
bakildiginda, tipki Yasak Elma dizisinde oldugu gibi, refah yasantinin ofis ¢alisanlari
ve hizmetgiler lizerinden kuruldugu goriilmektedir. Garsonlar sadece 6zel davetlerde -
dizide sikca anilan- bir ajanstan ¢agirilip is basi calistirilmaktadir. Bu sebeple ¢ok sik
rastlanmamis ve %4,61 oraninda goriilmiistiir. Ancak hizmet¢i %40 oraninda ve ofis
calisanm1 %55,38 oraninda goriilerek, emek {izerinden kurulmus refah bir yasantinin
mimarlar1 hakkinda fikir vermektedir. Oranlar bir yana, emegin ¢esitli unsurlarinin
defalarca goriindiigii bu hayatlar, ne kadar sik goriilmiisse o kadar, emir tizerinden yiik

almakta ve ona aylaklik edecek imkanlar saglamaktadir.

Ancak emek c¢esitliligi bu tabloda, Yasak Elma’daki kadar genis degildir.
Bunun sebebi, Yasak Elma dizisinde Halit Argun ve Alihan Tagsdemir karakterlerinin
her haliyle Ufak Tefek Cinayetler dizisindekilerden daha zengin olmalaridir. Daha
zengin olduklar1 i¢in de daha genis yelpazede destek alarak daha ¢ok aylaklik etme
imkan1 bulmuslardir. Fakat Ufak Tefek Cinayetler karakterleri -ki daha az gesitlilikte
insan kaynagina sahip olmalarindan anlasildig1 kadartyla- Yasak Elma dizisindeki
karakterlerden daha diisiik gelir imkanlarina sahip olduklar i¢in, her ne kadar zengin
olsalar da, Yasak Elma karakterleri kadar aylak olamamislardir. En basit ornekle,
Yasak Elma kadinlart mutfakta herhangi bir i yapmazlarken, Ufak Tefek Cinayetler
kadinlar1 hizmet¢iyi sadece yardimci olarak yanlarinda bulundururlar, ¢linkii ne
mutfakla ne de evle isleri bitmez. Oya’nin da aym sekilde 21 sahnede ofis calisani
gorliniir. Bu bir zenginlik gostergesidir, is yeri sahibi olmak, patron olmak. Ancak
Halit Argun gibi bir holding sahibi degilse, sadece evde yanina yardimci alacak kadar

bir refah saglayabilmektedir kendisine.

Bu sebeple nicel veriyle, nitel verileri birlestirmek aylakligin 6l¢iitlerini
anlayabilmek i¢in 6nem arz etmektedir. Tablodaki nicel ¢okluklarin karakterlerin
hayatlarindaki yansimalar1 aylakligin tliri ve derecesi bu yolla daha dogru
anlagilabilmektedir. Zira ofis ¢alisanlarinin goriilme siklig1 ne kadar ¢ok olursa olsun,
aylak, elde ettigi gelirle ve besledigi bogazla aylaklik etmeye muktedir olacaktir. Oya
calisan bir burjuvadir. Isyeri sahibidir, geliri yiiksektir. iki tane ¢alisan1 vardir, ¢iinkii

bu kadar1 yeterlidir. Bu sartlar Oya’ya yar1 aylak bir hayat yasatmaya yeter. Ancak
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daha karli bir isi olup daha fazla bogaz doyurursa bu durum da aylakligin refah
seviyesini yiikseltecektir. Ayrica Mehmet de her ne kadar durumu iyi olsa da en

nihayetinde Kapaligarsi’da kuyumculuk yapan ve iki ¢alisani olan bir patrondur.

Ayni durum Serhan i¢in gegerli degildir. Durumu Oya’dan ve Mehmet’ten her
bakimdan iyidir, ¢calisan pek cok is¢isi vardir ve sitenin en giizel evinde oturmaktadir
(6yle vurgulanmaktadir). Haliyle evinde en ¢ok hizmet¢i goriinen karakter de odur,
ayrica Rachel isimli bu yardimci tam zamanl ¢alismaktadir. Tabloda ¢alisan sayisina
gore Oya’nin gerisinde kalsa da, Merve ile yasadigi icin aslinda ofis calisan1 ve
hizmet¢i olmak iizere toplamda %49,23 ile en ¢ok calisan1 goriinen karakterdir. Bu
baglamlarda dizinin en aylaklifa muktedir karakteri Serhan gibi goriinmektedir.

Ancak bunu anlamak i¢in bagka verilere de bakilmasi gerekmektedir.

Liiks Tiiketim Uriinleri:

Tablo 32: Ufak Tefek Cinayetler Dizisinde Goriilen Liiks Tiiketim Uriinleri

Tablosu
Liiks Tiiketim Uriinleri
Alet/Arag- Dekoratif Toplam
Gerec Esya Mobilya Sanat Eseri
95 203 178 54 530
%17,92 %38,30 %33,58 %10,18 %100

Tabloda goriilen tiikketim {irtinlerinden anlasildig: tizere Ufak Tefek Cinayetler
dizisi karakterleri liikks esya tercihlerini bliyliik oranda dekoratif esyalardan yana
kullanmiglardir. Dekoratif esyalar islevsiz ve tamamen gosteris i¢in kullanilan tirlinler
oldugundan liiks 6geleri lizerlerinde tasimalar1 daha olasidir. Bununla birlikte islevsel
olup da liiks olandan yana karakterlerin tercih kullandigi %33,58’lik orantyla mobilya
dikkat ¢cekmektedir. Bu iki kalem liiks yasantiy1 bezeyen tiiketim metalarinin bagin

¢ekmektedir.
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Alet ve arag-gerecler %17,92 oraninda liiks tiiketim {riinlerinden tercih
edilmistir. Bunlar kullanilan malzemenin niteligi, enderligi ve pahasi iizerinden tespit
edilmistir. Karakterler lilks dekorasyon ve mobilya kadar olmasa da alet ve arag-

gereglerde de liikks kullanimi1 yoluna gitmislerdir.

Sanat eserleri, goriilimii en diisiik oranda kalmis tiiketim tirlinii olarak dikkat
ceker. %10,18 oraninda kalan sanat eserlerinin yerine dekoratif iiriinler Ufak Tefek
Cinayetler dizisi karakterlerince daha ¢ok tercih edilmistir. Calismamizin devaminda

bu kategorileri daha ayrintili ele almaya ¢alisacagiz.
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Tablo 33: Liiks Alet ve Arag-Gereglerin Goriiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Alet ve Arac¢-Gerecler

Kisiler Yemek _ Kristal Fincan Espresso Toplam
Ankastre Piyano o Barbekii
Takimi Cam Takimi | Takimi Makinesi
Merve 15 18 5 1 2 10 - 51
Aksak % 15,78 % 18,94 % 5,26 %1,05 %2,10 %10,52 - %53,68
Pelin 4 - - - - - 1 5
Kaner %4,21 - - - - - %1,05 % 5,26
Arzu 7 6 1 - 6 - - 20
Kaymaz %7,36 %6,31 %1,05 - %6,31 - - %21,05
Oya 6 5 - - - 8 - 19
Toksoz %6,31 % 5,26 - - - %8,42 - %20
32 29 6 1 8 18 1 95
Toplam
%33,68 %30,52 %6,31 %1,05 %8,42 %18,94 %1,05 %100
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Tabloda goriildiigii tizere, liiks alet ve arag-gereclerden en sik kullanilan1 %33,68
ile ankastre ardindan ise %30,52 ile yemek takimi olmustur. Tiim bunlar liiks bir
mutfak i¢in hem elzem hem de kullanisli arag-gereclerdir. Fakat diger dizilerdem farkl
olarak bu dizide %18,94 ile espresso makinesinin kullanimi géze ¢arpmaktadir.
Espresso makinesi hem pahali bir alet olmasi hem de ince zevklere hitap etmesi
sebebiyle goriiliimii 6nem arz etmektedir. Bu durum da Ufak Tefek Cinayetler
dizisindeki mutfaklarin liikks ve konfor igcerdiginin gdstergesidir. Bunun gibi ufak
ayrintilar ve bu tabloya -liikks olmadig1 gerekgesiyle eklenmemis- mutfak robotlar1 gibi
arag-geregler zamaninin O6nemli bir kismini mutfakta gegiren kadinlara konfor

saglamakta ve varliklariyla refah bir yasantinin izlenimini vermektedir.

Karakterlere bakildiginda ise %53,68 ile en cok Merve’nin liiks alet ve arag-
gereclerinin izlendigi goriilmiistiir. Bunun en biiylik sebebi Merve’nin diger basrol
oyuncularindan bir adim 6nde olmasiyla birlikte, Merve’nin bir bog zaman etkinligi
olarak mutfakta zaman gecirmeyi sevmesiyle de agiklanabilir. Ornegin, mutfakta
zaman gec¢irmeyi hi¢ sevmeyen ve hizmetcisinin mutfak islerindeki etkinliginin
yetersizliginden bahseden Pelin, alet ve arag-gere¢ bakimindan zengin olan mutfak
mekaninda daha az goriindiigiinden esyalar1 da daha az izlenmistir. Bu sebeple az alet
ve arag-gereci goriintiilenen karakerler dahi veri azligiyla da bos zaman etkinlikleri

hakkinda bilgi vermektedir.

Arzu bir kis bahgesi olan ve burada siirekli davetler veren bir kadindir. Bu
sebeple fincan takimi goriillme oran1 %6,31 olarak ¢ikmistir. Ne kadar sik davet
verilirse davet takimlari da o kadar sik goriilmektedir. Ayrica Arzu diger
karakterlerden daha az goriilmesine ragmen alet ve arag-gere¢ goriiliimiindeki denge
onun tiim bu geregleri esit oranda kullanmasini ve dolayisiyla her alanda aktif bir kadin

oldugunun gostergesidir.

Opya ¢alisan bir kadindir ancak bunun yani sira evde de siirekli ders ¢alisir. Bu
sebeple espresso makinesini de ders calisirken bir yandan bir seyler igmek i¢in aktif
olarak kullanmaktadir. Bu sebeple espresso makinesi %8,42 goriilme oraniyla ilging

bir sekilde diger temel arag-gerecleri geride birakmustir. Ayrica Oya’nin, Arzu’dan
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daha sik goriilmesine ragmen toplam alet ve arag-gere¢ goriiliimiinde Arzu’nun

gerisinde kalmas1 Oya’nin disarida aktif olarak ¢alismasiyla ilintilidir.
Piyano bu dizide de evlerde goriilmektedir. Cocuklarin piyano derslerine

gonderildigi birkag sahnede izlenmistir. Ancak kimsenin kullanmadig1 bu piyanolar

%6,31’lik goriilme oranina ragmen siis gibi bir kdsede durmaktadir.
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Tablo 34: Dekoratif Esyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Dekoratif Esyalar
Kisiler Abajur Perde Hal Biblo Mum | Somine Avize Vazo Lambader Egzotik Kaktiis Bonsai Ayna Duvar Toplam
Cigek Kabartmasi
6 9 5 8 - 1 1 4 10 1 9 10 8 8 80
Merve
Aksan %2,95 %4,43 2,46 %3,94 - %0,49 %0,49 %1,97 %4,92 %0,49 %4,43 %4,92 %3,94 %3,94 %39,40
_ 3 3 3 6 - - 1 4 - - - - - 1 21
Pelin
Kaner %1,47 %1,47 %1,47 %2,95 - - %0,49 %1,97 - - - - - %0,49 %10,34
8 8 6 9 3 3 4 9 1 1 - - 2 - 54
Arzu
Kaymaz %3,94 %3,94 %2,95 %4,43 %1,47 %1,47 %1,97 %4,43 %0,49 %0,49 - - %0,98 - %26,60
oya 12 5 - 13 - 3 6 4 1 1 - - 3 - 48
Toksdz %5,91 %2,46 - %6,40 - %1,47 %2,95 %1,97 %0,49 %0,49 - - %1,47 - %23,64
29 25 14 36 3 7 12 21 12 3 9 10 13 9 203
Toplam
%14,28 | %12,31 %6,89 %17,73 | %1,47 %3,44 %5,91 %10,34 %5,91 %1,47 %4,43 %4,92 %6,40 %4,43 %100
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Dekoratif egyalarin goriiliimii tablosuna baktigimizda, her konuda dnde olmak
isteyen Merve’ nin %39,40 ile liikks dekoratif esya sahipligi ve goriiniirliiglinde de 6nde
oldugu goriilmektedir. Merve’yi %26,60 ile Arzu ve %23,64 ile Oya izlemektedir. En
sonda ise %10,34 ile ev hayatina dair pek de fazla sey izlenilemeyen Pelin yer
almaktadir. Merve “her seyde birinci” olmak isterken liiks olan her seyden destek
aldig1 bu tabloda da goriilmektedir. Bununla birlikte ev i¢i hayati ¢ok da gosterilmeyen

Pelin’i saymazsak, Oya ve Arzu’da birbirine yakin oranlar ¢iktig1 goriilmektedir.

Bu dizide de diger dizilerde oldugu gibi aydinlatma araglarinin liikks dekoratif
esya se¢imlerinde siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Avize, abajur, lambader, mum
olmak ftizere %27,57 oraminda goriildiigii tespit edilmistir. Zira daha once de
bahsedildigi gibi aydinlatma liiks dekorasyonun islevsel yanlarindan oldugu i¢in zarif
bir “gosteris” yolu olarak dikkat ¢gekmektedir. Ancak bu dizide digerlerinden farkli
olarak biblo, ayna, duvar kabartmasi, vazo gibi dekoratif esyalarin aydinlatmadan daha
fazla gorildigi tespit edilmistir. Bu {i¢ kalem toplamda 938,90 oraninda
goriintiilenmistir. Siis esyalar1 da en az aydinlatma esyalar1 kadar ragbet gdrmiistiir.
Siis esyalart inceltilmis zevkin bir gostergesidir. Aylagin aldig1 iyi egitim ve sahip
oldugu zevkler hakkinda da mesajlar tasimasi bakimindan siis esyalari 6nemlidir. Tiim
bu aydinlatma ve siis esyalarinin denegeli kullanimi neticesinde Ufak Tefek Cinayetler

dizisi i¢in dekoratif liikks esya kullaniminin daha zengin oldugu sdylenebilir.

Cicek yetistirmekte dviinen Merve’nin evinde toplamda %9,84 oraninda ¢igek
goriintiilenmistir. Merve ¢igekleri sevmekte ve dekoratif esya olarak da mekanlarini
cigekle doldurmustur. Ancak bunlar siradan ¢i¢ekler olmamakta devasa bir kaktiis,
bonsai gibi ¢iceklerden olusmaktadir. Diger karakterlerin evlerinde de bitkiler
goriilmektedir ama hi¢ birisi Merve’nin sahip oldugu bitkiler kadar cesitli ve liiks

degildir.

Ev tekstilinde gosterisin daha kisith goriildiigli Ufak Tefek Cinayetler dizisi,
%12,31 perde ve %6,89 oraninda hali toplamda ise %19,20 oraninda ev tekstil iirtinti
barindirmaktadir. Siis esyasi ve aydinlatma araclariyla daha gosterisli evler yaratan
Ufak Tefek Cinayetler karakterleri islevsel ev tekstil iirlinlerinde ise daha kisith

kullanima giderek ihtisam ve satafat kodlarin1 dogrudan evlerine islemislerdir.
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Tablo 35: Liiks Mobilyalarin Gériiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Liiks Mobilyalar
Ahsa Ahsa Ahsa
P i Cam/Ahsap P Ahgap Bahge

Lake Koltuk | Oyma Oyma Oyma . TV
.. Oyma Oyma Berjer Oturma . Gardrop
Kisiler Dolap | Takimi | Yemek | Calisma Orta Unitesi Toplam

Kiitiiphane Dresuar Grubu
Masas1 | Masasi Sehpa

22 9 2 1 1 6 1 5 8 1 2 58
Merve
Aksak %12,35 | %5,05 %1,12 %0,56 %0,56 %3,37 %0,56 %2,80 %4,49 %0,56 %1,12 %32,58

- 6 1 - 2 5 3 1 2 2 6 28
Pelin
Kaner - %337 | %056 - %1,12 %280 | %168 %0,56 %112 | %112 %337 | %1573

15 10 5 - - 8 6 - 8 - 2 54
Arzu
Kaymaz | o842 | o561 | %2,80 - - %449 | %337 - 9%4,49 - %112 | %30,33

- 9 5 3 7 6 1 - 2 - 5 38
Oya
Toksoz 0

- %5,05 %2,80 %1,68 %3,93 %3,37 %0,56 - %1,12 - %2,80 %21,34

37 34 13 4 10 25 11 6 20 3 15 178
Toplam

%20,78 | %19,10 | %7,30 %2,24 %5,61 %14,04 %6,17 %3,37 %11,23 %1,68 %8,42 %3100
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Ufak Tefek Cinayteler dizisinin liiks mobilyalarin goriiliimii tablosunda
izlendigi tlizere, Merve yine %32,58 gorilim oraniyla birinci siradadir. Hemen
ardindan %30,33 oraniyla Arzu, %21,34 oraniyla Oya ve %15,73 goriilme oraniyla da
Pelin gelmektedir. Diger esya tiirlerinde oldugu gibi liikks mobilyalarda da Merve en

cok liiks esya kullanan karakter olmustur.

Merve ve Arzu, domestik, bos zamanlarinin ¢cogunu mutfakta gecirmeyi seven
kadinlardir. Bu sebeple %20,78 ile lake mutfak dolaplar1 en ¢ok goriintiilenen liiks
mobilya olmustur. Lake mutfak dolaplarinin bu denli goriiniimii karakterlerin bos
zaman etkinlikleri hakkinda da fikir vermektedir. Oya ¢alistig1 i¢in, Pelin ise
hoslanmadig1 i¢in mutfakla yeterince ilgilenmezler. Ayrica mutfakla ilgilenmeyen bu
karakterlerin mutfalari, Arzu ve Merve’ninki kadar liikks degildir. Mutfag: siklikla
kullanan karakterler olan Arzu ve Merve ise mutfaklarini litks dekore ettirmeyi tercih

etmislerdir. Bu durum da tabloya en sik goriilen liiks mobilya olarak yansimistir.

Liiks mobilya yogunlugunu ise genellikle salon mobilyalar1 meydana
getirmektedir. %19,10 koltuk takimi ve %14,04 ahsap oyma orta sehpa basta olmak
lizere, ahsap oyma yemek masasi, dresuar tiim karakterlerde ortak goriilen ve sik
kullanilan mobilyalar olarak dikkat ¢eker. Liiks dekoratif esyalarla salonlarini bezeyen
karakterler, liikks mobilya tercihleriyle de salonlarimi liikksiin mabedi haline

getirmislerdir.

Bahge oturma grubu yine tiim karakterlerde ortak kullanimi goriilen baska bir
liks mobilyadir. Bahge oturma grubu i¢in bir bahce gereklidir ve gilinlimiiz sehir
yasantisinda bahge sahibi olmak adeta bagli basina bir liikstiir. Karakterlerimizin hepsi
buna sahiptir ve az veya ¢ok goriintirliigline ragmen bahge oturma grubu kendi basina

liikkstlin bir bagka gostergesidir.

Karakterlerin gardroplar1 da baska bir dikkat ¢ekici unsurdur. Yiiksek ve iist kat
asagl inen silispansiyonlu pahali gardroplar karakterler tarafindan tercih edilmistir.
Agzina kadar gosterisli kiyafetlerle dolu bu gardroplar baska bir litks mobilya olarak
dikkat gekmektedir.
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Merve’nin evinde bir c¢aligma odasi oldugu ve orada calisma masast ve

kiitiiphane gorildigl tespit edilmistir. Ancak bu oda kismen islevsizdir.
Karakterlerimiz arasinda en entelektiiel olan ve evde de calismaya devam eden
Oya’nin kiitiiphane ve galisma masas1 gortiniirliigli de bu sebeple diger karakterlerden

daha fazla bir orandadir.

Tablo 36: Sanat Eseleri Goriiliimiiniin Karakterler Uzerine Dagilimi

Sanat Eserleri
Kisil Toplam
B T Taplo Heykel | Fotograf P
Merve ! 2 i d
Aksak | % 12,96 | %3,70 - %16,66
Pelin 4 i i !
Kaner 9% 12,96 - - % 12,96
ArzL 13 6 - 19
Kaymaz | %24,07 | %11,11 - 235,18
Oya 9 - 10 19
Toksdoz | %16,66 - %18,51 %035,18
36 8 10 54
Toplam
%66,66 | %14,81 | %18,51 %100

Ufak Tefek Cinayetler dizisinin sanat eserleri goriilimii tablosuna bakildiginda
tilketimi kolay olan “gdze hos gelen her seyden” olusabilecek tablolalarin %66,66
oraninda tercih edildigi goriilmektedir. Zira karakterlerin hig birisinin bir sanat eserini
takdir edebilecek kabileyet sahip olduguna dair bir iz s6z konusu degildir. Bu sebeple
karakterler de sanat eserlerini dekoratif esya olarak degerlendirmektedirler.
Karakterlerden en ¢ok Arzu’nun evinde %?24,07 oraninda tablo goriiliirken hemen
ardindan &16,66 oraninda Oya ve %12,96 oranlarinda Merve ve Pelin’in evinde
tabloya rastlanmistir. Bununla birlikte heykel sadece Arzu ve Merve’nin evinde,
%11,11 ve %3,70 oranlarinda goriintiilenmistir. Oya’nin evinde de Edip’in ¢ekip

hediye ettigi fotograflar yer almaktadir. Bu fotograflarin orani ise %18,51 dir.
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Mekanlar:

Tablo 37: Karakterlere Ait Mekanlarin Gosterimi

Mekanlar
Kisil Kis . . . Calisma K Tonl
Istler Bahge Havuz Mutfak | Salon Villa Isyeri Veranda Yatal oplam
Bahgesi Odas1 Odast
8 11 - 21 11 8 - 1 4 3 67
Merve
Aksak % 3,63 %5 - %9,54 %5 % 3,63 - %0,45 %1,81 %1,36 %30,45
_ 3 - - 7 8 2 - - 1 8 29
Pelin
Kaner %1,36 - - %3,18 % 3,63 %0,90 - - %0,45 % 3,63 %13,18
11 7 3 9 7 7 5 - - 2 51
Arzu
Kaymaz %5 %3,18 %1,36 %3,18 %3,18 - - %0,90 %23,18
Oya 1 - - 1 10 9 17 - 6 - 54
Toksoz %0,45 - - %5 %4,54 %4,09 %7,72 - %2,72 - %24,54
Serhan - - - - - - 11 - - - 11
Aksak _ _ _ _ _ _ %5 _ _ _ %5
Mehmet - - - - - - 8 - - - 8
Kaymaz - - - - - - % 3,63 - - - % 3,63
23 18 3 48 36 26 41 1 11 13 220
Toplam
%10,45 %8,18 %1,36 %21,81 | %16,36 | %11,81 %18,63 %0,45 %5 %)5,90 %100
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Mekanlarin ele alindig1 tablo incelendiginde, isyeri ve mutfak gdsteriminin
olduk¢a fazla oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durum da Ufak Tefek Cinayetler
dizisinde karakterlerin, ¢alisanlar ve yemek yapanlar basta olmak {izere, ne gibi emek
ve bos zaman etkinliklerinde bulunduklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Karakterlerin
ikisi sadece mutfakta bos zamanini degerlendirirken -ki bu kesinlikle bir emek faaliyeti
degil bos zaman edimidir- diger ikisi ise sadece ¢alismaktadir. Bu dort karakter disinda
kalan iki karakter Arzu ve Oya hem iste hem de mutfakta aktif rol oynamaktadir. Hobi
icin mutfakta ¢alisan ve yar1 aylak olarak isyerinde zaman gecirenler disinda emek
sarfeden ve bir yandan da gilindelik hayatin1 devam ettirmeye ¢alisan Arzu ve Oya bu

kesisimde dikkat ¢eken karakterler olmuslardir.

Bu mekanlarin ardindan %16,36 ile salonlar gelir. Karakterler giindelik
bulusmalarin1 -6zel mekanlar baglaminda- salonlarda gergeklestirmekte, bununla
beraber aile yasantilar1 da salonda devam ettiginden salon yiiksek bir oranda karsimiza
cikmaktadir. Ancak bulugmalar sadece salonlarda olmaz. Veranda, bahge ve kis
bahgesi de bulusmalar i¢cin Oonemli mekanlardir. Veranda ve bahcgeler dogrudan
variyetin gostergesi olmakla birlikte, kis bahgesi -Arzu’nun sahip oldugu- liiksiin ileri
bir boyutudur. Bu sebeple her ne kadar tabloda %1,36 oraninda kalsa da kis bahgesi

onemli bir gostergedir.

Entelektiiel faaliyetlerde bulunmayan karakterlerin ¢aligma odalar1 da tespit
edilememistir. Sadece Merve’nin bir ¢alisma odasi vardir ve tek sahnede
goriinmektedir, yani kullanilmamaktadir, onun da oranm1 %0,45’tir. Karakterler masa
basinda zaman gecirmek yerine evlerinin daha liikks ve konforlu kisimlarini tercih
etmektedirler. Entelektiiel aktivitelerde bulunan Oya’nin ise 6zel bir ¢alisma odasi
yoktur. Ancak salonunun bir kismini ¢alisma alan1 olarak belirlemistir. Ama yine de
Oya’yr da diger karakterler gibi salonda gordiigiimiizden daha ¢ok mutfakta
gormekteyiz. Bunun disinda -Merve’yii saymazsak- karakterlerin mutfak ve salonda

bulunma oranlar1 birbirine yakindir.

Erkekler isyerleri disinda evlerde de goriintiilenmistir. Ancak evde daha ¢ok

zaman geciren karakterlerin kadin olmasi sebebiyle mekanlar kadinlara mal edilmistir.
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Yine de erkekler ¢ogunlukla ev disinda bos zaman aktivitelerinde ve isyerlerinde

goriintiilenmektedir.

Mekanlar igeriden oldugu kadar disaridan da sikca gosterilmistir. Liiks dekoratif
esya ve mobilyalarla dolu salonlar disinda, bahge, veranda, havuz, villa gibi mekanlar
da toplamda %35,44 oraninda gdsterilmistir. Ortak kapali alanlar ise mutfak ve salon
olmak iizere %38,17 oranindadir. Bu iki oraninda birbirine yakin olmas1 yapimcilarin
liikks yasantiy1r bir biitiin olarak ele alip aylagin giindelik hayatinin tamamina

yaymalariyla ilintilir.

Bunlar disinda 6zel alanlardan olan yatak odast da 9%5,90 oraninda
goriintiilenmistir. Bu mekanda genelde kiyafet degistirilir veya esler sohbet ederler.

Giindelik hayatin ¢ok da dnemli bir pargast degildir.

3.5.3.5. Hikaye Icerisindeki Ayrintilar

Hikaye bir dis sesle baslar. Dis ses “bazi insanlarin hayatlar1 hep yolunda
goriliniir, pembe-beyaz tatli bir hikayenin i¢inde gibidirler her zaman. Gomlekleri
kirismaz, coraplar1 kagmaz, canlar1 hi¢cbir zaman sikilmaz, hep mutlu ve tasasiz
goriintirler” der. Bu sdylemden hikayedeki karakterlerin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
statlileri az ¢ok belli olmaktadir. Séylem, ¢alismamizin tamaminda ele aldigimiz
Oykiiniilen aylak karakterleri anlatir gibidir. Netekim de diziyi izledigimizde
karsilastigimiz karakterler tam da bu minvalde Oykiiniilen aylak modeller olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikayede, mekanlar arasinda gecis yapilirken “mahalleden manzaralar”
paylasilmaktadir. Burada topluca bir hoca esliginde egzersiz yapan kadinlar, golf ve
tenis oynayan insanlar, fotograf ¢eken insanlar, jogging yapan mahalle sakinleri,
havuzlar, fiskiyeler, heykeller gibi goriintiiler yer almaktadir. Bu goriintiiler
inceledigimiz dizi karakterlerinin yasam standartlar1 hakkinda bilgi vermektedir.
Karakterlerimiz, elit zevkleri ve imkanlari olan insanlarin arasinda yasamini siirdiiren

insanlardir. Ancak aylakliklarinin boyutu baska bir muammadir.
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Karakterlerimizin aylak olduguna dair gostergeler, erkeklerin hepsinin kendi
isinin sahibi olmasi, az ¢aligmasi, kadinlarin bog zaman edimlerinin genis bir zamana
yayillmasi ve gosteris¢i tiikketim olarak kendini gostermektedir. Aylaklik Oyle bir
raddeye varmustir ki, pilates dersleri ve cilt bakimi isten kabul edilmekte, hobi olarak
dahi mutfaga girilse yardimcisiz higbir is yapilamamaktadir. Gosterisci tiiketim ise
hemen hemen her yerde kendini belli etmektedir. Oyle ki, tiim ekip, okul miidiiriiniin
cenazesine bile son derece goz alici1 sekilde katilmislardir. Cenazede dahi sikliktan

0diin vermemislerdir.

Calisma ayip karsilanmaktadir. Cenazede, yillar sonra Oya ile karsilasan Merve,
Oya’nin ¢alistigin1 6grenince “Ay sen ¢alistyor musun?!” seklinde bir tepki vererek
Oya’nin ¢alismasim  kiiciimsemistir. Ustelik Pelin, Oya’nin evli olmadiginm
ogrendiginde ona acimis ve bu durumu garipsemistir. Ciinkii evli olmak demek hayati
idame ettirecek bir erkege sirtin1 yaslamak demektir. Mehmet’in sevgilisi Burcu,
Merve ile olan bir konusmasinda “ben yavas yavas calismay1 birakiyorum, hem
Mehmet istemiyor” demistir. Evlenmek, tam aylak hayatin gegisin bileti gibidir.
Ancak yar1 aylak olan ve kismen ¢alisan erkek tarafindan bu durum elestirilir. Serhan,
Merve ile Pazar keyfi yapan Pelin’e “siz giizel giizel keyif yapin, tabii c¢ok
yoruluyorsunuz” diyerek tepki gostermistir. Ayni sekilde bir meyhanedeki
konusmalarinda Taylan, Mehmet’e “diinyaya kadin olarak m1 gelseydik? Ye, i¢, gez,
yat Ustline bir de ev yapsinlar” diyerek evlere kapattiklar1 kadinlara tepkisini dile
getirmistir. Buradaki c¢eliski, kadinlarin bir erkege yaslanip bir omiir gecirmek
istemesi, erkegin kadinin caligmamasini istemesi, daha sonra bundan sikayet
etmesidir. Kadin da keza bu durum karsisinda aylakligi igine sindiremeyip faydasiz
hobilerle zamanin1 doldurmaktadir. Bahge dekorasyonu i¢in dnce peyzaj mimari ile
anlasan daha sonra onla ¢alismaya baslayan Merve gibi. Ayrica bos zamanlar, bos
ugraglar dogurmaktadir. Kadinlarin okul aile birligindeki gozlerinde biiytittiikleri

Ozveri buna 6rnek verilebilir.

Dis sesin dedigi gibi hayatlar1 pembe-beyaz tath bir hikaye gibidir. Pelin bir
kiskanclik krizi sonrast Oya’y1 havuza itmistir. Sonraki giin Oya ile Pelin’in arasini
yapmak i¢in Oya’ya giden Merve basarisiz olmus, ardindan solugu Pelin’de almistir.

Fakat onceki geceye dair tek bir yorumu vardir “bu sayede waterproof makyaj
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yaptigimi 6grenmis olduk, gram akmadi ya!”. Bu samimiyetsiz yorum aslinda
Merve’nin, olayin ¢ok da iizerinde durmadiginin, hayatinin her sartta pembe-beyaz

oldugunun gostergesi gibidir.

Gosteris aylak siniflarda bir ihtiya¢ olarak ¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ormnegin, Merve’nin liiks bir semtte yeni bir ev alan arkadas1 evi gdstermek igin bir
magazinci ister Merve’den. Merve ise konustugu arkadasinin magazinel bir degeri
olmadigini, onun yerine bir dekorasyon dergisini ona yonlendirebilecegini “bdylece
evini ciimle alemin gorecegini” sdyler. Bunun gibi ornekler dizi igerisinde daha da
cogaltilabilir. Aylak sahip oldugu her seyi ortaya, gozler dniine dokerek aylakligini

gbsterme yoluna gitmektedir.

Karakterlerin, emekle de siirekli bir ¢ekismeleri vardir. Serhan’in ydnettigi
hesaplarda bir s1zint1 olmasinin ardindan ortagi Riza “sidikli bir bilgi islemci ortalig1
karistirmis” diyerek emegi kiiglimser. Keza yardimcisinin arkasinda iki bulagik tabak
biraktig1 i¢in kiiplere binen Pelin ve Rachel’i defalarca azarlayan Merve de emegin
kiigtimsenmesine ornektir. Fakat o kadar aylaktirlar ki emek olmadan da hicbir sey
yapamamaktadirlar. Mahalleliye kizdig1 i¢in, bu yardimcilar saglayan ajansi arayip
tiim hizmetgileri geri ¢ektirince Merve, hepsinin eli ayag: birbirine dolasmis ve Merve
ile barigsmak zorunda kalmislardir. Dolayisiyla emek hakir goriilmektedir ancak

karakterler emeksiz de bir hayat stirememektedir.

Rahatlama etkinlikleri arasinda spor, hatir1 sayilir bir yere sahiptir. Ancak
karakterler rahatlamak igin alisveris de yapmaktadirlar. Ornegin, annesiyle tartisan
kizina Mehmet, disar1 c¢ikip arkadaslariyla dolasmasimi ve aligveris yapmasini
onermektedir. Her tiirlii agirilik ve i¢inde para harcanan bonkorliikler aylagin hayatinin
degismez bir parcasidir. Bagka bir ornekte goriildiigli lizere, Mehmet’in Arzu’ya

dogumgiinii hediyesi olarak yazlik almayi teklif etmesi gibi.

3.5.4. Kalk Gidelim

“Kalk Gidelim” ilk boéliimii 18 Kasim 2017 tarihinde yayinlanmaya baslanmis
bir televizyon dizisidir. Dizi, 2019 yili itibariyle halen daha TRT 1 televizyon
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kanalinda yaymlanmaya devam etmektedir. YOnetmenligini Yahya Samanci’nin

yaptig1 dizinin senaryosu, Ciineyt Inay ve Oktay Berber tarafindan yazilmaktadir®.

3.5.4.1. Kalk Gidelim Dizisinin Konusu

Mustafa Ali Dal (Erkan Sever) askerlik gorevi dontisii ailesi, onu istemedigi bir
kiz olan Meryem Kiitiikk (Asli Omag) ile evlendirmek ister. Meryem ile evlenmek
istemeyen Mustafa Ali, babaannesi Miimine Dal’in (Yildiz Kiiltiir) yardimiyla
diigiinden kacar ve Istanbul’a yerlesir. Istanbul’da calisan, fabrika kuran, cok zengin
olan Mustafa Ali, sehirde Nurcan Dal (Ayca Varlier) ile evlenmistir. Bu evlilikten,
Canberk Dal (Onur Seyit Yaran) ve Duru Dal (Ece Aydemir) isimli iki ¢ocuklar
olmustur. Fakat en son Canberk’in siinnet diigiiniinde akrabalariyla bir araya gelen
Mustafa Ali, ardindan 15 yil boyunca kdye ugramamis, kdydekilerle de pek iletisim
kurmamistir. Koyde biraktig1 kardesi Seyfettin Dal (Ufuk Ozkan), babas1 Hiiseyin Dal
(Beyazit Giilercan), annesi Hatice Dal (Nalan Okcugolu) basta olmak iizere diger

akrabalar1 yillarca Mustafa Ali’nin yiiziinii dahi gérememistir.

Koydekiler Mustafa Ali’nin hayirsizligina hayiflanirken, Mustafa Ali
Istanbul’da biiyiimiis, ¢ok basarili olmus, zirveye oynamis ancak bir takim yanls
kararlarla kii¢iilmiis ve zaman icinde iflas noktasina gelmistir. iflas yasanip, hacizciler
kapiya dayaninca, Mustafa Ali ¢areyi, apar topar ailesini toplayip kdye donmekte
bulur. Ailesine iflas ile ilgili bilgi vermeyen Mustafa Ali caresizlikle ve ailesine iflasi
sOyleyememis olmanin yiikiiyle, tatil kdyline gitme yalan1 sOyleyerek, yol iizerinde
Mugla’daki kdylerine ugrama karari vermis gibi davranip ailesini temelli olarak kdye
gotlirtir. Koydekiler Mustafa Ali’nin gelisine anlam veremez. Mustafa Ali’yi
0zlemislerdir ancak 15 yil sonra bu kadar uzun siireli kalmaya gelmesi onlar
sagirtmistir. Mustafa Ali de ne akrabalarina, ne liikks iginde yasattigi esine ne de
hayirsiz oglu Canberk ve rahata aliskin kizina iflas ettigini sdyleyemez. Fakat Mustafa
Ali’den alacagi olan miidiiriiniin kdye gelip babasi Hiiseyin ile irtibata gegmesi lizerine
olay ogrenilir ve aile icinde yayilir. Kdyde temelli kalacaklarini 6grenen Nurcan sok

gecirir, Duru depresyona girer ancak kdydeki Badegiil’e gonliinii kaptiran ve diinyasi

30 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kalk_Gidelim
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dar olan Canberk bu durumdan nispeten hosnuttur. Fakat kuzeni, yani Seyfettin’in

oglu, Halim Dal’in (Alican Okumus) Badegiil’e kars1 ilgisi oldugunu bilmemektedir.

Nurcan, kismen akli melekelerini yitirmistir, Duru siirekli aglamaktadir,
Canberk ise miitemadiyen Badegiil’iin pesindedir. Mustafa Ali ailesine 1iyi
hissettirmek icin elinden geleni yapar. Ancak o zamana kadar aylak olarak yasattigi
ailesi ve yar1 aylak olan kendi artik emek safhina katilmak zorundadir. Bunun iizerine
Mustafa Ali, abisi Seyfettin’in islerine yardimel olmak i¢in Seyfettin’in yaninda ise
girer. Kardesinden pek de hoslanmayan Seyfettin, onun bu diiskiin halinden
faydalanarak asgari iicretle ise alir ve onu agir islere kosar. Seyfettin’in kurdugu
diizende islerin iyi ve karli yiiriidiiglinii farkeden Mustafa Ali’nin ise isleri Seyfettin’in

elinden alma ihitmali aklina diiser.

Tiim bunlarla beraber, Mustafa Ali’nin nikah masasinda biraktigi Meryem,
giiclenmis, kdyiin hanimagasi olmustur. Mustafa Ali’nin déndiiglinii duyan Meryem,
onunla ugragmaya kararlidir ve artik eskisinden daha fazla niifuz sahibidir. Hikayede

tiim olaylar bu minvalde stiriip gitmektedir.

3.5.4.2. Karakterler ve Aylak Oznenin Temsili

Hikayede pek ¢ok karakter yer almasina ragmen, hikaye icerisinde basrol olarak
yer alan karakterler oncelikle ele alinmistir. Karakterlerin tiiketim egilimleri, bos
zaman aligkanliklar ve aylaklik durumlarini irdeleyebilmek igin 6ncelikle karakterleri
tanitmakta fayda oldugu diistiniilmektedir. Ancak bir durum komedisi olan bu dizi,
karakterlerin arka planlarimin dar olmasi ve zenginlikten fakirlige diismiis karakterlerin
dizideki yeri, geri kalan karakterlerin de “kirsal aylak™ diyebilecegimiz, parasi olan
ancak hig bir isten geri kalmayan, sadece aylakligin, varlik kismin1 yasayabilen kesim
olmasi sebebiyle daha dnce ele aldigimiz dizilerdeki verilerden ¢ok daha farkli ve belli
bir derinlikten yoksun bilgiler vermektedir. Karakterlerin pek fazla bos zaman ugrasi
olmadig1 gibi, bos zamanlarinda kahveye giden veya kdy evinin verandasinda oturan
karakterler, bir yandan emek harcamakta ama 6biir yandan da garip bir sekilde varlik

icinde yasamaktadirlar. Ancak bu varlik algis1 ¢ok farklidir ve liiks ile yakindan

271



uzaktan ilgisi yoktur. Tiim benzeri ayrintilara dizi ile ilgili bilgi verirken ileriki

kisimlarda deginilecektir.

Mustafa Ali Dal, orta yaslarinda bir isadamidir. Biiyiik bir villada liiks bir hayat
stirmektedir. Etrafi tiirlii is gorenlerle doludur, aylak bir yasanti stirmektedir. Ancak
bazi yanlis kararlar sonucu iflas eder. Evine, fabrikasina ve dahil her seyine haciz
gelecegini 6grendiginde, ailesini toplayip, evden ylikte hafif pahada agir esyalar
arabaya ylikleyip, kasalar1 bosaltip villasindan kacar. Kacabilecek de tek bir yeri
vardir, 15 yildir ugramadigr kdydeki ailesinin yani. Ailesini tatile gidiyoruz diye
kandirtp, koydeki akrabalarmin yanina gotiiriir. Bir siire iflas ettigini kimseye
sOylemez. Ancak midiiriiniin kdye alacagini tahsil etmek {izere yaptig1 ziyaretten
sonra iflas olay1 duyulur ve herkes biiyiik bir sok yasar. Bir yanda yikilan ailesini
toparlamaya calisirken, 6blir yanda ona yukaridan bakmaya baslayan basta abisi ve
diger akrabalariyla uzlagsmaya galismaktadir. Her yonden kiskaca alinan Mustafa Ali,
aylak yasantisin1 bir yana birakip abisi Seyfettin’in yaninda ise girer. Seyfettin’in
buyrugunda, ge¢misten de cok yabanci olmadigi tarla ve hayvancilik islerinde
calismaya baglar. Ancak Seyfettin’in c¢alistirdig1r sartlar ¢ok agirdir. Tarladaki
irgatlarin islerini kardesine de yaptirir. Tiim bu variyette hakki oldugunu diisiinen
Mustafa Ali, abisinin isinden para koparip islerini tekrar yoluna koymanin planlarim

yapmaya baslar.

Mustafa Ali bir isadamiydi. Yaptigi isin bilgisi tam olarak verilmese de tekstil
tizerine calistigina dair ipuclar1 vardir. Yar1 aylak bir yasanti siirdiirmektedir. Ancak
degisen sartlarla emek iliretmek zorunda kalan aylak, ge¢misteki yasantisinin ¢ok
uzagindaki sartlara boyun eger. Aylakligin tadimi bir kez alan biri olarak aylak
yasantisina donmenin yollarim1 aramaktadir. Ancak anlik durumu itibariyle aylaklik

durumunda oldugu séylenemez.
Mustafa Ali’nin kayda deger bir bos zaman etkinligi yoktur. Koy kahvesinde

oturur, ailesiyle zaman gegirir. Bunun diginda, yeni hayatinda tiim zamani ¢alismakla

gecmektedir.
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Seyfettin Dal, Mustafa Ali’nin biiyiik erkek kardesidir. Askerlik gorevi
doniisiinde, babas1 onu Meryem ile evlendirmek istemis, ancak Meryem’i begenmeyen
Seyfettin bu teklifi reddetmistir. Babasinin karli bir is ortakligi i¢in diisiindiigli bu
evliligin bagka bir yolla gerceklesebilecegini diisiinen Seyfettin, Mustafa Ali’yi
Meryem ile evlendirmeyi babasina teklif eder ve babasi da kabul eder. Tiim hikayenin
¢ikig noktasi da budur. Bunun tizerine diigiin dernek kurulur, Mustafa Ali, Meryem ile
evlendirilecekken diigiinden kagcar, Istanbul’a gider, is kurar ve ¢ok zengin olur.
Akrabalariyla da bagimi keser. Seyfettin, hem Mustafa Ali’nin basarili olmasin
kaldiramaz, hem de bu ilgisizligine icerler. Mustafa Ali, Istanbul’da basarili olurken,
Seyfettin de kdyde hi¢ yabana atilmayacak isler yapar. Tarlalar1 biiyiitiir, hayvanlarin
sayisini arttirir, yeni isler ve istthdam yaratir, sirketlesir. Mustafa Ali’nin iflas sonrasi
kdye donmesiyle beraber de kardesinin iizerine tahakkiim kurmaya baglar. Mustafa
Ali’nin hem ilgisizliginin hem de basardiktan sonra ailesine sirtina donmesinin

intikamini almaya calisir.

Seyfettin aylak olmak i¢in her seye sahiptir. Tarlalar ve hayvanlarin gelirleri, bos
zaman ve niifuz. Ancak sanayiyle degil de kirsal kiiltliirde yetistigi igin, ne liiks, ne
gosteris ne de “calismamak™ gibi bir anlayis1 vardir. Hatta ¢alismak bildigi tek seydir.
Bu sebeple bu kirsal patrona yari aylak diyemeyiz. Ancak varlikli ve refah yasantisi

sebebiyle kirsal aylak dememiz daha dogru olacaktir.

Seyfettin bos zamanlarini koy kahvesinde ve ailesiyle gecirir. Kdyde hayati
zaten engin bir bos zaman oldugundan, bos zamani kavrayabilecek veya etkinliklerle

dolduracak bir bilinci yoktur.

Nurcan Dal, Mustafa Ali’nin esidir. Hayati lilks ve gosterisle dolu, dort bir
yaninda i§ gorenler varken tam aylak bir yasant1 slirdiirmektedir. Ancak, Mustafa
Ali’nin iflas1 lizerine kdye donmeleriyle derin bir sok yasamistir. Farkli esyalar, farkl
bir ev ortami, genis aile bir de iizerine kendi isini kendi yapma kismi eklenince
yasantisina dair tiin liikslerini yitirmistir. Bir de {izerine onun Onceki hayatini
cekemeyen goriimce ve eltisinin eziyetleriyle iyice yeni yasantisindan sogumustur.

Mustafa Ali’nin iflasin1 68renene kadar hayati sinir krizleriyle ge¢mistir. Fakat
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Ogrendikten sonra akli melekelerini kismen yitirmis ve cildirmistir. Fakat cesitli

olaylar sonucu kdydeki yeni yasantisini kabullenir ve alismaya calisir.

Iflas 6ncesi Nurcan tam bir aylaktir. Iflas sonrasinda da ev i¢i emege katilmistir.
Disarida ¢alismast s6z konusu degildir. Ancak eskisi gibi de islerini hizmetgileriyle
goremez. Ufak Tefek Cinayetler dizisindeki kadinlar gibi hobi olarak da calismaz.

Calismak artik Nurcan’in hayatinin ayrilmaz bir pargasi olur.

Nurcan’in goze ¢arpan kayda deger bir bos zaman etkinligi yoktur. Hemen

hemen tiim zamanini ev i¢inde ¢ocuklariyla, elti ve goriimcesiyle gegirir.

Hiiseyin Dal, haci lakapli, ailenin dedesidir. Tam hacca gidecekken, Mustafa
Ali’nin ¢ikagelmesi sonucu yasadigi heyecana bagli kalp kriziyle hac yolculugu
engellenmis olur. Mustafa Ali’ye kirgindir, ancak bu durumu ¢ok uzatmaz. Mustafa
Ali’nin iflasin1 6grendikten sonra hele oglunu hayata tutundurmak igin var giiciiyle
caligir. Seyfettin ise gururudur. Kdyde kalmistir, onayladig: bir evlilik yapmistir ve de
isleri bityiitmiistiir. Ancak bu iki kardes arasindaki ¢cekismeden oldukca hosnutsuzdur.
Bu sebeple, Seyfettin yaninda ise giren Mustafa Ali’yi korumak, Seyfettin’i

incitmemek ve bu iki kardesin arasin1 bulmak gibi zor ugraslar verir.

Hiiseyin aylaktir, ancak yaslandig1 i¢in aylaktir. Gengligini ¢alisarak gecirmis,
Seyfettin’e yiikli bir mal varlig1 emanet etmistir. Artik giicii yetmedigi i¢in kdsesine
cekilen ve isleri sadece kontrol eden bu karaktere dogrudan aylak diyemeyiz. Ancak

Seyfettin i¢in saydigimiz gerekgelerle kirsal aylak diyebiliriz.

Hiiseyin, bos zamanini ibadetle ve ailesiyle gegirir. Bos zaman ve bos zamani
degerlendirme bilinci onun i¢in de s6z konusu degildir. Hiiseyin her ne kadar
yaslanmig olsa da islerle ilgilidir. Bos zamanlarinda tarlaya, ahira gitmeyi sever.
Calismaz ancak isleri denetler. Bunlar da is ¢ercevesinde degerlendirilebileceginden
ve bos zaman kavraminin Hiiseyin’deki karsiligi olmadigindan, dogrudan bir bos

zaman edimi s6z konusu degildir.
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3.5.4.3. Karakterlerin Aylaklik Statli Simgeleri

Calismanin bu kisminda, Kalk Gidelim dizisi karakterlerinin aylaklik statii
simgeleri; gosteris¢i tiikketim, kit kaynaklara erisim ve onurla iliskilendirilmis emek

olmak tizere ii¢ maddede incelenecektir.

Gosterisci Tiiketim:

Mustafa Ali iflas etmeden Once, gosterisli bir hayata sahiptir ancak dizinin
mevcut sartlarinda gosterisei tikketim baglamnda degerlendirilebilecek bir, ne onun ne
de ailesinin bir seyi kalmamistir. Tlim gosteris sadece dizinin yaklasik on dakikalik bir
kismina aittir. Aym sekilde Seyfettin, Hiiseyin ve diger karakterler de gdsterisci
tilketimden uzak insanlardir. Zira bu insanlar sadece varliklidirlar ve kirsa sartlarda
liiks bir araba yerine, birka¢ bas biiyiilk hayvan daha tercih edilesidir. Bu sebeple

dizinin geneli i¢in bir liiks tiiketim durumunun oldugunu séyleyemeyiz.

Kit Kaynaklara Erigim:

Yasantisint sadelikle devam ettiren bu koylii ailenin kit kaynaklara erisimi s6z
konusu degildir. Erisebildikleri ne varsa tarladan, bah¢eden ve sehir merkezinden
gelir. Kit kaynaklara erigmek gibi bir dertleri ve kiiltiirleri de yoktur. Bu sebeple kit

kaynaklara erisimden de s6z edilemez.

Onurla iliskilendirilmis Emek:

Dizide onurla iliskilendirilmis emek “calismaktir”. Calismanin kutsiyeti ¢ok
yerde dillendirilmektedir. Ancak onlarin anlayisinda ¢alismak da -en azindan Seyfettin
icin- yine islerin basinda durup devamliligini saglamaktan Oteye gecmez.
Calistirdiklar: irgatlar vardir. Sadece bir sahnede goriinsiiler de bahisleri cogu yerde
gecmektedir. Bunun disinda onurla iligkilendirilmis baska bir emek s6z konusu

degildir.
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3.5.4.4. Aylak Yasantinin Kurgulanmasi

“Kirsal aylak” diye adlandirdigimiz, sadece variyeti, refahi olan likks yasamin
bilincinde ve farkinda olmayan bu kesimin hayati da aylaklik yapma baglaminda
kurgulanmis degildir. Kadinlar her islerini kendileri yapar, erkekler iglerinin basinda
durur, yashlar bile giicleri yettigince emek sarfetmeye calisir. Dolayisiyla ne
mekanlarinda liiks dekoratif esya, lilks mobilya, sanat eseri, alet ve arag-gere¢ bulunur,
ne de mekanlar kayda deger derecede liikstiirler. Sadece ¢alisanlar1 vardir. Bir sahnede
goriinmesine ragmen irgatlarmin varligindan ve ¢aligkanligindan bahsederler. Sahip
olduklar1 tek insan kaynag1 budur. Ancak Seyfettin’in ogullari olan Samim ve Halim’e
baktigimizda da onlarin da ¢ok irgattan geri kalmadigini, dolayisiyla irgatlarin aslinda
onlarin yasamlarinin konforunu arttirmak degil de yardimci olmak i¢in varoldugunu

anlamaktay1z.

3.5.4.5. Hikaye Icerisindeki Ayrintilar

Sosyo-kiiltiirel konumlar insanlarin harcamalarini da yonlendirmektedir. Liiksii
belirleyenlerin iist sosyo-kiiltiirel konumdaki ziimreler oldugunu kabul edersek bu
algiin asag1 dogru indikc¢e degismesi beklenen bir husustur. Alt kesimler iist kesimleri
taklit etmeye calismaktadir ancak bu durumda da kendi 6z kiiltiirleriyle de ¢atisma
yasamaktadirlar. Bu sebeple gosterisci tiiketim farkli bir yol da alabilir. Dizide de
kirsal aylak olarak adlandirdigimiz bu ziimre harcamalarini lilks yerine daha
geleneksel kanallara yonlendirmislerdir. Dizinin basinda Haci Hiiseyin Dal, esiyle
ikinci kez hacca gitmek tlizeredir. Dini vecibeler geregi bir kez gidilmesi yeterli olan
hac vazifesine ikinci kez katilmak, harcamanin bagka bir yolunu tercih etmemek farkli
sosyo-kiiltiirel konumlar1 paylasmakla izah edilebilir. Kirsal aylak, sanayi aylagindan

farkli olarak liikks ve gosteristen ziyade maneviyati i¢in harcamalar yapmaktadir.

Eski aylaklarla, kirsal aylak arasindaki manevi gerilim baska sahnelerde de
goriilmektedir. Mustafa Ali’nin aniden geldigini goriip kalp krizi geciren dede Hiiseyin
Dal, hastaneye kaldirilir. Bu durumla ilgili Nurcan daha rasyonel yaklasarak ‘“normal
bu tip durumda boyle gerilimler” der. Evin biiyiik babaannesi ise ona kars1 ¢ikarak “bu

kadar insanin duasi var, yer gok dua ile durmuyor mu ayakta” der. iki farkli sosyo-
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kiiltiirel] konumdan gelen insanlarin bu tip ¢atismalart dizinin tamamina yayilmis

durumdadar.

Aylak yasantisindan uzaklasan Mustafa Ali’nin ailesi, yeni yasam sartlarina
aligmakta zorlanmaktadir. Nurcan, telefonun 4,5G ¢ekmemesinden, kahvaltida
kruvasan bulamamaya kadar cogu seyden sikayet etmektedir. Aylaklik kolay
birakilabilecek bir statii degildir. Kdyde yasamaya baslayan Nurcan ve ¢cocuklar da bu
statiiyii koruyabilmek icin ellerinden geleni yaparlar. Ornegin, evin temizlik siras1
Nurcan’a gelince, aylak statiisiinden vazgegemeyen Nurcan, kdyden giindelik¢i kadin
getirir eve. Bu durum da aylak statiideki 6znenin emek safhina gegmesinin ne kadar
zor oldugunun gostergesidir. Ancak Mustafa Ali tarladaki isine daha kolay adapte
olmaktadir. Ciinkii sosyo-kiiltiirel konumu itibariyle Mustafa Ali gegmisten bu islere
uzak degildir. Ancak Nurcan’in boyle bir hayat1 daha 6nce yasasmamistir. Bu sosyo-
kiiltiirel durumdaki farklilig1 kdydeki kuzen ile Istanbul’dan gelen kuzen arasinda
gerceklesen tath yapma yarismasinda da gdrmekteyiz. Istanbul’dan gelen kuzen
cheesecake yaparken, koylii kuzen revani yapmayi tercih etmektedir. Bunun gibi
sehirli ve koylii aylak arasindaki kiiltiirel ¢atigmalar da dizinin tamaminda

goriilmektedir.

Aylaklik kirsalda daha ziyade yasla ve yasa duyulan hiirmetle alakalidir.
Hiiseyin isleri disaridan takip etmeye calisir ancak isler biiylik oranda Seyfettin’in
tizerindedir. Evin yash kadinlar1 ise hicbir ise karismamaktadir. Yas1 biiyiik olanlar
aylakliga daha yatkindir. Hiirmet duyulan karakterlerdir. Bu durum kirsal kiiltiirde

varlikla degil deneyimle kazanilan bir seydir.

Aylakligin yadsindirgr bu -tek- dizide sehirli ve koyli karakterler siirekli
catismakta ve sehirden gelen karakterler komik duruma diismektedir. Canberk’in
Halim’e verdigi valizlerin ¢ok agir oldugunu bu sebeple teker teker tasinmasi
gerektigini sdymelesi lizerini Halim, sikint1 yok, der ve tiim valizleri ayn1 anda tasir.
Bu durum karsisinda Canberk komik duruma diiser. Veya geleneksel yontemlerle
yapilan receli goriince Nurcan, mutfak robotu diye bir sey var, diye o yontemlere karsi

cikarak kendiyle ilgili giiliing durumu ortaya ¢ikarir.
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SONUC

Veblen’in kuramsallastirdigi haliyle aylak sinifin hala var olup olmadigini
arastirdigimiz caligmada, ilgili olgunun tespitine ulasabilmek icin, giindelik hayatin
bir yansimasi olan ve giindelik hayati sekillendirdigini varsaydigimiz, yani giindelik
hayatla karsilikli etkilesim halinde olan televizyon dizilerini inceledik. Calismanin
basinda en ¢ok izlenen bes kanal icerisinden tercih ettigimiz dort diziyi, aylaklig farkl
anlatilar icerisinde tespit edebilmek adina degerlendirdik. Bu diziler ve agir basan
aylaklik tiirlerini tespit etmeye calistigimiz calismamizda, ayrica aylak 6zneyi aylaklik
bilesenleri baglaminda degerlendirdik ve aylak yasantilarinin tablosunu ¢izmeye

calistik.

Caligma sirasinda dikkatimizi ¢eken sey, Veblen’in kuramsallagtirdigi haliyle
aylakligin, varligini siirdiiriirken belli doniistimler gegirdigi olmustur. Aylakliktan
bahsetmek hala miimkiindiir ancak iki baglamda aylaklik doniisiime ugramistir.
Bunlardan birincisi, artik “aylak siniftan” bahsetmenin miimkiin olmadigidir. Ciinkii
aylak sinif olarak degerlendirilebilecek tek bir sinif kalmamistir. Tam aksine aylaklig
paydas olarak kullanan “smiflar”, daha dogrusu aylak statii gruplar1 s6z konusudur.
Smif olarak degerlendirip tek tiplestiremeyecegimiz aylak, giiniimiizde farkl
statlilerde varligin1 devam ettirmekte ve farkli tip statli gruplarinda kesisim kiimesi

olarak aylaklig1 paylagsmaktadir.

Aylak sinif, ilk sinifli toplumlarin ortaya ¢ikmasiyla varolmus ve giliniimiize
kadar sekil degistirerek varligini siirdiirmiistiir. Veblen’in bunu tespit ettigi donem
olan erken sanayi doneminde de, iiretim araglarina sahip olan ve emek iiretmeyip artt
degerin tamamiyla rahat bir yasam siiren aylak yine zaman igerisinde degismistir.
Ancak bu sefer “zaman” umulmadik bir degisiklige ugrayarak sanayi sonrasi toplumda
yeni calisma etigi g¢ercevesinde aylagi ¢alisma oyununa dahil etmistir. Aslinda
calismak, aylagin “onurla iligkilendirilmis emegi” olmustur. Yani ¢alismak sadece
onurla karsilandig1 i¢in aylagin yagsamina girmis ve bdylelikle ikinci baglam ortaya
¢ikmis olur; aylak yar1 aylaga evrilmistir. Aylak artik sadece art1 degeri gosterisei
yollarla tiiketen degil, ayn1 zamanda verimliligin kontrolii ve karar alma

mekanizmasinda daha aktif rol oynamaya baslamistir.
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Dolayisiyla aylak, Veblen’in kuramsallastirdig1 halinden farkl olarak;

1- Smif olmaktan ¢ikip statiiye doniiserek
2- Tam aylakliktan yar1 aylaklia gecerek

farklilagmig, bu durum da aylak sinif kavramini genisleterek, aylakligin artik bir
statiiye doniismesi ve aylagin da bu statiinlin paydasi olan 6zneye doniismesiyle
sonu¢lanmistir. Zira c¢aglar boyunca, feodal, aristokrat, burjuva aylakliga hep bir
kimlik kazandirmistir. Fakat gliniimiize geldigimizde ise ilk kez bu kimlikler birbirinin
igine girmistir. Nasil ki Hizir Cakirbeyli, mafya ve aylak, Halit Argun multi-milyoner
ve aylak, Serhan Aksak sadece zengin ve aylak, Seyfettin Dal bag-bahge zenginiyse
ve bu dort karakter de birbirinden ¢ok farkli olmakla birlikte aylaklik paydasinda
birlesiyorsa, tarihte oldugu gibi hepsini “aristoktat” veya “feodal” olarak -adi
tizerinde- siniflandiramiyorsak, artik aylak siniftan da bahsetmemiz ¢ok miimkiin
degildir. Kald1 ki giiniimiiz aylag1 da bu sinif mensuplar1 gibi hi¢bir is yapmayan ve
tim hayati bos zaman {izerinden kurgulanmis degildir. Bu sebeple aylak siif

gilinlimiizde bir statiiye dontismiis bu hem aylak siifi hem de aylagi dontistiirmiistiir.

Aylak smifi “aylakligin kaynag1” baglaminda ele aldigimizda aylakligi tiretenler
yani yar1 aylaklar karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak c¢alisma igerisinde gordiigiimiiz lizere
bu yar1 aylaklarin, tam aylak olarak yasamlarimi devam ettiren esleri ve ¢ocuklari
vardir. Calismak zorunda olmayan bu kesim tam aylak sinifi olustururuken 6te yandan
da yar1 aylaga muhtacgtir. Fakat yar1 aylaktan, nispeten daha rahat bir hayat
stirdiirmeleri muhtemeldir. Serhan batarken, Merve’ nin eve peyzaj mimari ¢agirmast
buna drnek verilebilir. Bunun gibi aylaga muhtag olmakla birlikte, sonuna kadar 6zgiir
olmayan ancak aylaktan daha aylak olan bir aile esrafi bu donem icin de soz

konusudur.

Yeni ¢aligma etiginde emek bir takim yeni haklar elde etmistir. Bos zaman hakki
da bunlardan biridir. Ancak bos zaman hakk1 her seye ragmen “galisma sonucu elde
edilen” bir haktir. Bu sebeple bir bedeli vardir. Ancak tiim, zamanin kontroliinii

ellerinde tutan yar1 aylaklar ve tam aylak olan aileleri, engin bos zamana sahip olarak
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emekten ayrilirlar. Emek bos zamanini degerlendirmek i¢in imkanlar1 dogrultusunda
cirpinir, aligveris yapar, hobiler edinir ancak tiim hayat1 bos zaman olan aylak bu
ayricaligiyla emekten ayrilmaya devam etmektedir. Dolayisiyla ortada
degerlendirilmesi gereken degil, sonuna kadar, keyfince yasanacak bir bos zaman
vardir. Bu sebeple bos zaman her ne kadar “hak” da olsa, herkes az veya ¢ok nasiplense

de, halen aylagin en 6nemli statii gostergelerindendir.

Gosterisci tilketim ve kit kaynaklara erisim halen aylakligin en 6nemli
gostergelerinden biri olarak varligini siirdiirmektedir. Post fordist iiretim diizeninde de
bu durum varligmi devam ettirmektedir. Uretim ne kadar kisisellesirse kisisellessin ve
kullanict farkliliklarina gore her zevke hitap ederse etsin, eger ki kisisellestirilmis
“ozel” lretim trlinlerinde emek, aylaga yakinsamanin bir yolunu buluyorsa, aylak da
her firsatta emegi ezmenin baska bir yolunu bularak gosteris¢i tiikketim ¢itasini
yiikseltmektedir. Aylagin kit kaynaklara erisim imkaninin da oldugunu varsayarsak bu
kisisellestirilmis triinleri gosteris¢i niteligi destanst boyutlara uzanmaktadir. Tipki
Halit Argun’un ogluna, o, diinyada tek olan gitar1 agik arttirmada fahis bir fiyata satin
almasi gibi. Dolayisiyla {iretim sartlar1 her ne kadar metay1 daha ucuza mal etmek bir
yana, tiiketiciyi memnun etmenin herhangi bir yolunu bulursa bulsun, bu durum aylak

icin yeni bir iddialagsma alan1 yaratmaktadir.

Televizyon metinlerinin, gosteri barindirdigindan bahsettigimiz ¢alismamizda,
aylak meskenlerinin ve yasantilarinin -Kalk Gidelim dizisi harig- gdsteris ve abartiyla
dolu oldugunu gormekteyiz. Ilgi bekleyen televizyon, merak ve aylaga dykiinme
duygularini harekete gegirmek igin hikaye igerisinde liiks ve gosterise siklikla yer
vermistir. Dolayisiyla bdyle bir yasantiya erisiminin miimkiin olmadig1 i¢in bu
yasantiya Oykiinme duyan izleyici de hikaye igerisindeki yasantiya ilgi duymus -Ki
bunun televizyon dizilerinde karsilik buldugunu tespit etmis bulunmaktayiz- aylak
statlilerin yasantisinin televizyona taginmasina vesile olmustur. Televizyon -saygi

duyulmasi gereken- aylak siniflart mesrulastiran bir arag¢ halini almistir.

Calisma igerisinde siklikla vurguladigimiz iizere, televizyon ve gilindelik hayat
karsilikli etkilesim i¢indedir. Bu durum da biirokratlar, derin devlet, mafya, holding
sahibi, patron, kiiciik burjuva, ¢iftlik sahibi, aga gibi karakterleri giindelik hayattan

280



alip televizyona tasimis ve onlarin statiilerini mesru kilip izleyiciye gostererek tekrar
giindelik hayata kazandirmigtir. Bu durum da emek sinifinin yerini kaniksamasi ve -
calisma igerisinde bahsettigimiz- Marx’in deyimiyle “agzinda giimiis kasikla

doganlara” saygi duyarken kendi goriinmez zincirleriyle barigmalarini saglamistir.

Aylak karakterler sadece gosterilmekle kalmamis, gosterisci tiiketim, kit
kaynaklara erisim ve onurla iliskilendirilmis emek gibi kavramlar araciligiyla ait
olduklar: statiinlin her firsatta altin1 ¢izerek bu diinyanin seyirci tarafindan daha iyi
kavranmasini saglamisglardir. Binlerce yildir toplumsal hayati diizenleyen, alt-list
iligkilerini belirleyen bu kavramlar glinimiizde de iist siniflar1 mesrulastirmanin ve
onlara sayginlik kazandirmanin bir araci haline gelmistir. Ayrica gosterisci tiiketim,
bireyin kendi hayatindan duydugu memnuniyetsizligi agiga ¢ikartip onu satin alma
yoluna siiriiklerken 6te yandan kit kaynaklara erisim de sinirlarini belirleyerek bireyi
emegine yabancilastiran her seyi hatirlatan ve ona “ben kimim ki?!” sorusunu
sordurarak haddini bildiren bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica onurla
iligkilendiren emek icin de s0yle drnek verebiliriz. Nasil ki zamaninda parlak zirhlar
igerisinde soylu soOvalyeler, mizrak doviisiinde insanlara kendilerini hayran
biraktiriyorsa, golf oynayan varlikli ve refah hayat yasayan insan da ayni seyi bugiiniin

seyircisine yasatmaktadir.

Emek, bu dizilerde her zaman aylagi izlemez, bazen de kendini gdriir. Kendini
aylagin yaninda, ofis personeli, hizmetci, sofor olarak goriir. Bununla birlikte, is
gorenin fazlalig1 veya aylagin hayatindan kaldirdig1 sorumluluk kadar aylagin varlikl
oldugunu da goérmektedir. Bu dizilere gore, variyet arttik¢a emegi, aylagin hayatinda
kapladig1 yer de artmaktadir. Nasil ki Ufak Tefek Cinayetler dizisinde sadece ev
islerine yardime1 bir kadin ev haniminin hizmetindeyse, Yasak Elma dizisinde holding
sahibi Halit Bey’in giivenlik gorevlisinden, soforiine kadar emegin, aylagin hayatinda
kapladig1 yer daha fazladir. Variyet arttik¢a da emek, aylagin hiikiimranligina girmeye

devam etmektedir.

Aylakligin kaynag tiim 6rneklerde goriildiigii iizere bir erkektir. Kimi zaman is-
gii¢ sahibi, kimi zaman eli silah tutan kimi zamansa da tarla-hayvan sahibi. Kadinlar

ise calisma icerisinde nitelendirildigi lizere “miicevher tasiyicisi” olmaktan Oteye

281



gecememektedir. Erkeklerin basi ¢ektigi aylak yasantida kadin likkslin ve variyetin
gosterigei objesi olarak konumlandirilmistir. Kadini edilgen kilan bu hayat, her
halukarda erkegi {istiin ve egemen kilan kadim sistemin artiklarinin giiniimiize ulagmis
halidir. Kadin her haliyle erkege gii¢ kazandiran, onun “islerinin ne kadar 1yi gittiginin
gostergesi” ayrica hayat arkadasidir. Ancak bu bagimli ve konforlu yasam da kadina
zarar vermektedir. Devam eden sistem igerisinde kadinin basit rolii, yani aylakligin
devamlilig1 i¢in rol oynamamasi onu “emir alan” bir konuma getirmistir. Kald1 ki
Yasak Elma dizisinde de gordiigiimiiz iizere, kolay vazgegcilebilen ve aylak vasiflarini
yitirdiginde de sudan ¢ikmig baliga donmesine sebep olan yine kadini s6zde pamuklara
saran bu sistemdir. Fakat kadinlar da Ufak Tefek Cinayetler’de gordiigiimiiz iizere bu

konumlarindan ve refahlarindan memnundurlar.

Aylaklik sanayi ve oncesi donemden farkli olarak artik is yasamiyla i¢ ige
geemistir. Karakterler gece davetlerde is konusur, havuzda is konusur vs. Ciinki
onlarin hayatlarin1 anlamli kilan ve aylakliklarinin devam etmesini saglayacak yegane
sey isleridir. Bu sebeple islerine dort elle sarilmislardir. Belki de artik sinif olmadiklar
icin bu gegirgen yapida konumlarini korumak adina isleri ellerinde olan tek seydir. Bu
sebeple yar1 aylagin hayatinda is ile is dis1 hayatin birbirine girdigi rahatlikla

sOylenebilir.

Aylakligi anlama ve gergevesini ¢izme amaci giiden g¢aligmada, aylakligin
tarihsel materyalist perspektifte gelisimi takip edilmeye c¢alisilmistir. Oncelikle
caligmada aylakligin muhafazakar bir yapt oldugu kadar Oykiiniilen bir makam
oldugunun da alt1 ¢izilmistir. Buna ek olarak, her zaman onun karsisinda olan bir yap1
oldugundan ve aylakligin el degistirdigi bilgisinden yola ¢ikilarak, Veblen’in
kaynaklik ettigi kuramin gelisimi giiniimiize kadar izlenmeye calisilmistir. Bu
cergevede aylagin karsisindaki emegi gormezden gelmeyerek 6zellikle sanayi sonrasi
kiiltiirel ortamda emegin gelisimi ve dogru bilinci {iretme konusundaki engellerin de
tizerinde durulmustur. Ayrica medyanin da bu kiiltiirel ortam1 nasil sekillendirdigi ve
bireyi atomize hale getirdigi anlatilmaya ¢alisilmistir. Goriilmektedir ki, aylak smif
binlerce yildir vardir. Ustelik daha da giiclenerek ve hatta gesitlik kazanarak giiniimiize
ulagmistir. Ancak emek aylakliktan daha kadim ve daha yiicedir. Bu ilkeyle,

calismanin da emegin 6zgiirlesmesinde bir damla olmasi umulmaktadir.
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