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ON SOz

Modern sonrasi edebiyatin ana kurgu 6gelerinden biri olan, Julia Kristeva’nin
Bakhtin’in “soylesimcilik” kuramindan beslenerek kavramsallagtirdigi ve edebiyat
terminolojisine “metinlerarasilik” (intertextuality) diye giren bu terim kisaca, bir
metnin Onceki metinlerle igeriksel ve bicimsel baglamda sonsuz etkilesimi olarak
tanimlanabilir. Onceki donemlerde taklitcilik olarak goriilen bu egilim, potmodernist
yazinin bi¢imsel yeniliklerinden biridir. Postmodernist yazar, eskiyi yeni bir bilingle

kavrayarak metninde malzeme olarak kullanir.

Tiirk edebiyatinin iiretken yazarlarindan Mungan’1n eserleri siirekli olarak bagka
metinlerle soylesi icersindedir. Bagka bir ifadeyle Mungan’in yazi estetiginin temel
ozelliklerinden bir tanesi metinlerarasiliktir. Mungan’in metinlerinde Hamletler,
Mecnunlar, Aliceler, Kirmiz1 Baglikli Kizlar vb. kol gezer. Bu tez caligmasinda
Murathan Mungan’in hikayelerinde Dogulu ve Batili halk edebiyati iiriinlerinin

kullanimlar1 metinlerarasi elestiri yonteminden faydalanilarak incelenmistir.

Bu tez calismasi giris ve iki ana bdliimden olusmaktadir. Calismanin “Giris”
boliimii, “Murathan Mungan’in Hayat1 ve Eserleri” ve “Metinlerarasilik” olmak iizere
ikiye ayrilir. Tk bdliimde Mungan’in otobiyografik kitaplar1 olan Paranin Cinleri ve
Harita Metod Defterin’den hareketle yazarin hayati hakkinda bilgiler verilmistir.
Ikinci boliimde ise, metinlerarasilik kuraminin tanimi ve metinleraras: iliski bigimleri

aciklanmustir.

Oykiilerin ayrintili olarak ele alindign iki ana boliimde ise, Mungan’in
hikayelerindeki halk edebiyati iiriinleri metinlerarasilik baglaminda incelenmistir. Bu
boliimler Mungan’in hikayelerinde metinlerarasi iliski kurulan metinlere gore
siniflandirilmis ve her boliim kendi i¢inde ¢esitli alt bagliklara ayrilmistir. Mungan’in
hikayelerindeki Dogulu halk edebiyati iiriinlerinin incelendigi ilk boliimde Binbir
Gece Masallari, halk hikayeleri ve Tiirk mitolojisine ait motifler incelenirken, Batili
halk edebiyati liriinlerinin incelendigi ikinci boliimde, Grimm Masallar1 ve Yunan
mitolojisine ait unsurlar metinlerarasilik baglaminda incelenmistir. Caligsmanin

sonucunda Mungan’in Oykiilerindeki geleneksel malzemenin ne sekilde ve hangi



islevsellikte  kullanildigit  metinleraras1t  elestiri  yonteminden faydalanilarak

aciklanmistir.

Yiiksek lisansa basladigim andan itibaren baba sefkatiyle hep yanimda olan ve
bana sabir gosteren, tez ¢alismam boyunca benden destegini esirgemeyen, degerli

hocam Prof. Dr. Hakan Behget Sazyek’e tesekkiirii borg bilirim.

Hayatimi ve tiim kalbimi sevgiyle dolduran en degerlilerim, annem Havva
Corape1, babam Resul Corapg¢i ve kardesim Yavuz Corapgi’ya, varliklariyla bana
huzur ve mutluluk veren Gizem Corapgi, Hilal Giildii ve Zeliha Tuncer’e en igten
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OZET

Ik kez Kristeva’yla birlikte postmodern elestiri alaninda anilmaya baslayan
metinlerarasilik terimi, postmodern edebiyatin kullandigi anlatim big¢imlerinden
biridir. Bir yeniden yazma islemi olan metinlerarasilik, bir yazarin baska metinlerden
pargalar1 kendi metnine ekleyerek, iki ya da daha fazla metin arasinda iligki kurma

bigimidir.

Tiirk edebiyatinin yasayan yazarlarindan biri olan Murathan Mungan’in eserleri
metinlerarasi baglamda incelenmeye oldukca elverislidir. Ozellikle “Binbir Gece
masallarim” olarak tanimladig1 Kirk Oda 6ykii dizininde (Kirk Oda, Ug Aynali Kirk
Oda, Yedi Kapili Kwk Oda, Dokuz Anahtarli Kwk Oda) masallardan, halk
hikayelerinden ve mitlerden faydalanarak modern Oykiiler kaleme almistir.
Metinleraras1 géndermelerle dolu olan bu dykiilerde Dogu ve Bat1 kaynakli anlatilar

doniigiime ugratilarak yeni bir metin meydana getirilmistir.

Bu calismada oncelikle Postmodern edebiyat kuraminin edebi -elestiriye
kazandirdigi metinleraras1 kavrami agiklanacaktir. Ardindan metinleraras: iliski
bi¢imlerinin tanimlanmasiyla beraber, Mungan’in dykiilerinde yer alan Dogu ve Bati
kaynakli halk edebiyat1 {irlinleriyle kurulan metinlerarasi iliskiler tespit edilecektir.
Yapilan analiz sonucunda metinlerarsiligin Mungan’in anlatilarinda hangi amacla ve
nasil kullanildigi, ne gibi islevlere sahip oldugu, metnin arka planinin kavramada etkili
olup olmadigi uygulamaya dokiilerek, metinlerarasiik kurami baglaminda

tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Hikaye, Murathan Mungan.



ABSTRACT

Term of intertextuality which firstly started to be mentioned in field of
postmodern criticism with Kristeva is one of phraseologies that postmodern literature
is used. Intertextuality which is a rewriting process is a way of relating between two

or more texts as sections of another texts are added to his/her own text by an author.

Murathan Mungan’s works that he is one of living authors of Turkish Literature
are suitable for being reviewed in context of intertextuality. He wrote modern tales
with the use of fairytales, folktales and myth in his tales sequence Forty Rooms ( Forty
Rooms, Forty Rooms with Three Mirrors, Forty Rooms with Seven Doors, Forty
Rooms with Nine Keys) that he described it as his “Arabian nights’ entertainment”. A
new text was made as the narrations originating from East and West were transformed

in those tales which are full of intertextuality referments.

Firstly, term of intertextuality that theory of Postmodern literature brought it to
the literary literature will be explained in this study. Next, the intertextuality
relationships which are made with the folk literature products, originating from East
and West, in Mungan’s tales will be determined with the definition of intertextuality
relating ways. As a result of the analysis, it will be brought to practice for what
purposes and how the intertextuality was used in Mungan’s narrations, what the
functions it has, whether it is effective in comprehending the background of text and

it will be discussed in context of intertextuality theory.

Key Words: Intertextuality, Story, Murathan Mungan.
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GIRIS

20. yiizyill Oncesi, birkag yiizyilin edebiyatina bakildiginda, metinlerin
pozitivist bir ¢izgide bi¢cimlendigi goriiliir. Bilimin 6n planda oldugu Aydinlanma
Cagi’ndan itibaren yazarin amaci, ¢izgisel akmakta olan bir zamanda, somut bir
mekanda gecen anlatilar olusturarak okuyucuyu bilgilendirmek ve egitmektir. Caglar
boyu devam eden gercekei estetik Slgiitleri, 20.yiizy1l basinda biiyiik bir doniisiime
ugrar. Artik reel gerceklik, edebiyatin temel 6gesi degildir. Anlam yerini bigeme
birakmakta; yazar bakismi distan ice yoOnelterek, i¢ diinyanin hayallerini ve
0zlemlerini, biling diginin karmasasini kurgu diizleminde tasimaktadir. Ancak 20.
yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde edebiyat hem anlamsal diizlemde hem de bigimsel
ozellikler baglaminda edebiyat tarihindeki en giiglii paradigma degisikligini yasar.
Edebiyat artik kendini yansitmaktadir. Yazar, metnin nasil kurgulandigini okura
anlatir ve onunla kurgu sorunlarini tartigir. Yeni metinde yazar, anlatict ve okuyucu
metnin i¢inde beraber yer alirlar. Metnin konusu ise neyi anlattigi degil metnin nasil
kurgulandigidir. Metin ise daha 6nce yazilmis metinlerden izler tagiyan metinlerarasi
bir dogayla biitiinleserek gelisir. Yasamin yazmakla ozdeslestirildigi bu yeni
metinlerde, metin birbirinin i¢inden iireyen Oykii parcalariyla doludur. Yazar, bu
Oykiiler1 Ustkurmaca diizleminde kendisi olusturacagi gibi, baska yazarlarin
metinlerinden hareketle de olusturabilir. Bir yeniden yazma islemi olan
metinlerarasilik, bir yazarin bagka metinlerden pargalari kendi metnine ekleyerek, iki
ya da daha fazla metin arasinda iliski kurma bi¢imidir. Ilk kez Kristeva’yla birlikte
postmodern elestiri alaninda anilmaya baslayan metinlerarasilik terimi, postmodern
edebiyatin kullandig1 anlatim bi¢imlerinden biridir. Bir yeniden yazma islemi olan
metinlerarasilik, bir yazarin bagka metinlerden pargalar1 kendi metnine ekleyerek, iki
ya da daha fazla metin arasinda iliski kurma bi¢imidir. Edebiyat tarihinin basindan
beri, her yazar kendinden 6nce yazilmis metinlerden etkilenmistir. Ancak bu olgunun

“metinleraras1” adiyla yazinsal elestiri alaninda yerini almas1 1960°lardan sonradir.

Tiirkiye’de son yillarda metinlerarasilik iizerine c¢aligmalar yapilsa da
edebiyatimizda bir¢ok eser metinlerarasi1 baglamda incelenmeyi beklemektedir. Tiirk
edebiyatinin yasayan yazarlarindan biri olan Murathan Mungan’in eserleri

metinlerarast baglamda incelenmeye oldukga elverislidir. Murathan Mungan’in 1985
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yilinda yayimlanan Son Istanbul ile baslayan dykiiciiliik seriiveni Cenk Hikdyeleri
(1986), Kirk Oda (1987), Lal Masallar (1989), Kaf Daginin Onii (1994), U¢ Aynali
Kuwrk Oda (1999), Yedi Kapili Kirk Oda (2007), Kadindan Kentler (2008), Eldivenler
(2009), Kibrit Copleri (2011) ve Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017) eserleriyle devam
eder. On bir hikaye kitab1 olan yazar metinlerarasi iligki bicimlerini dykiilerinde sik¢a
kullanir. Ozellikle “Binbir Gece masallarim” olarak tanimladigi Kirk Oda Sykii
dizininde (Kirk Oda, U¢ Aynali Kirk Oda, Yedi Kapili Kirk Oda, Dokuz Anahtarli Kirk
Oda) masallardan, halk hikayelerinden ve mitlerden faydalanarak modern Oykiiler
kaleme almistir. Metinlerarast gondermelerle dolu olan bu dykiilerde Dogu ve Bati
kaynakli anlatilar donilistime ugratilarak yeni bir metin meydana getirilmistir. Bu
caligmanin amaci da Mungan’in hikayelerinin metinlerarasi baglamda incelenmesi ve
onlarin Dogu ve Bati kaynakli halk edebiyati {iriinleriyle iliskilerinin tespit

edilmesidir.

Mungan’in Oykiileri lizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, genel anlamda,
tek bir dykii kitabin1 merkeze alip metinlerarasi baglamda inceleme yoluna gidilmis,
tim Oykii kitaplarinin dahil oldugu bir tez ¢alismasi yapilmamistir. Bu ¢alismanin
konusu, “Murathan Mungan’in hikayelerinde Dogulu ve Batili halk edebiyati
trlinlerinin”  kullanimlarmin metinlerarast elestiri yonteminden faydalanilarak
incelenmesidir. Mungan, dykiilerinde hem Dogu kaynakli hem de Bati kaynakli halk
edebiyat1 lirlinlerine pek ¢ok gdnderme yapar. Bu ¢alismada, Mungan’in hikayelerinde
gonderme yaptig1 tiim halk edebiyati iirlinleri incelenecektir. Bu ¢aligmanin amaci
metinlerarasiligin kuramsal g¢ergevesini gizerek Murathan Mungan’in Oykiilerinde
faydalandigi  geleneksel malzemeyi metinlerarast iligkiler cercevesinde

degerlendirmektir.

Calismada oOnce metinlerarasilik kavrami ve metinlerarasi iliski bigimleri
aciklanarak calismanin kuramsal c¢ergevesi olusturulmustur. Ardindan Murathan
Mungan’in Oykiilerindeki Dogulu ve Batili halk edebiyati {iriinlerinin kullanimlari
metinleraras1 baglamda incelenmistir. Mungan, dykiilerinde halk hikayesi motiflerine
yer vererek, bu geleneksel anlatilarla bircok metinleraras: aligveris gerceklestirir. Iki
boliime ayrilan ¢aligmanin birinci boliimiinde, Mungan’in Oykiileriyle Binbir Gece
Masallari, halk hikayeleri ve Tiirk mitolojisine ait motiflerle kurulan metinlerarasi

iliskiler incelenmistir. Ikinci boliimdeyse Grimm Masallar1 ve Yunan mitolojisine ait
2



motiflerle kurulan metinlerarasi iliskiler incelenmistir. Bu tez ¢alismasinda, Murathan
Mungan’in  Oykiilerindeki metinlerarast baglam halk edebiyati {irlinleriyle
sinirlandirilmistir. Mungan’in hikayelerinde halk edebiyati {irtinleriyle kurulan tiim

metinlerarasi iliskiler tespit edilmistir.



Murathan Mungan Hayat1 ve Eserleri
Hayati

Murathan Mungan, 21 Nisan 1955 yilinda Istanbul’da dogdu. Aslen Mardinlidir.
Soyagaci 1947°’ye dayanan, Mardin’in en eski ailelerinden birinin c¢ocugudur.
Biiyiikbabasi, IV. Murat zamaninda, blylylip giliglenmesine karst duyulan
tedirginlikle Suriye’den siiriilmiis Arap emirliginin ¢ocuklarindan biriydi. 17
yasindayken, Pevruze isimli, yerlesik yasama gegen ilk Kiirt beyliklerinden birinin
kiziyla evlendi. Mungan’in zihninde gii¢lii bir imge olarak hatirladigi Pevruze,
Arapcay biitiin lehgeleriyle bilen, siyah giysiler icinde koyu yesil gozleriyle giizel
yiizlii bir kadindi. On alt1 tane ¢ocuk doguran Pevruze, yalnizca alti evladinin

yetiskinligini gorebildi.

Mungan’in masal kadar zenginlermis, diyerek bahsettigi biiyiikbabasi birgok
miilke sahipti. Ancak Doguda Seyh Sait ayaklanmasi ve sonrasinda gelisen olaylar
beraberinde siirgiinleri getirdi. Ilk olarak erkekler ardindan kadinlar siirgiin edildi.
Siirglin edilen erkekler Diyarbakir’da toplanip iilkenin degisik yerlerine gonderildi.
Mungan’in biiyiikbabasi siiriildiigi Nigde Hapishanesi’nde ruhsal dengesini kaybetti.
Iki yil Nigde siirgiiniinden sonra iki yi1l da Adana’da gecti. Mungan’in babanesi
Pevruze, alt1 gocugu (Ibrahim, Liitfiye, Ismail, Zekiye, Sadiye, Abdiilkadir) ile beraber
Adana’ya geldi. O sirada Murathan Mungan’in babasi Ismail Mungan, Adana Erkek
Lisesinde yatili okumaya basladi. Siirgiinden sonra Mardin’e donen aile, tiim mallarina
baskalar1 tarafindan el koyuldugunu gordii. Hatta mal kavgasi sonucu Ibrahim, muhtari
vurdugu i¢in hapse girdi. Bunca sikintiyla Mardin’de yasayamayan Pevruze, ¢ocuklari
alarak Istanbul’a geldi. Satacak mallar1 ve gelirleri olmayan ailenin tek umudu Istanbul
Hukuk Fakiiltesini kazanan Ismail Mungan’di Ikinci Diinya Savasi’nin etkileri
nedeniyle iilke de ekonomik buhrandaydi. K&tii sartlara dayanamayan aile kayiplar
vermeye basladi. Zekiye veremden 61dii. Abdiilkadir evden kagt1. Ismail Mungan da
siyasi nedenlerden okulu birakip Suriye’ye firar etti. Mungan’in biiyiikbabasi ise
alacaklarini1 toplamak i¢in Mardin’e dondii ancak kimseden borglari tahsil edemedi.
Doniis yolunda Suriyeli askerler tarafindan yakalanip iskence gordiikten sonra ruhsal

dengesi iyice bozuldugu ic¢in kaldirildigi Mardin Devlet Hastanesi’nde hayatini
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kaybetti. Pevruze uzun zaman evlatlarinin doniisiinii bekledi. ismail déniip yarim
birakt1§1 okulunu tamamladi. Evden kacan Abdiilkadir geldiginde ve hapisteki Ibrahim
¢iktiginda, aile Mardin’e geri dondii. (Mungan, 2018(c): s.10-15).

Ismail Mungan, Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra bir siire askeri
hakimlik yapti. Sonra Ankara’da avukatlik yaptig1 sirada Habibe ile tanisip evlendi.
Ailesi, Ismail Mungan igin Mardin’in asil ailelerinin kizlarindan birini gelin
istemelerine ragmen o, ilk esini Istanbul’dan ikincisini de Ankara’dan bulup getirdi.
Murathan Mungan, Ismail Mungan’in tek ¢ocugudur ve ilk esi Muazzez’den diinyaya
gelir. Ancak Muazzez’in paronaya rahatsizligi nedeniyle Ismail’le ayrilmasimin
ardindan Murathan daha on bir aylikken Istanbul’dan Mardin’e getirilir. Ilerde bu
ayrilig1 “On bir aylikken almuslar beni Istanbul’dan, Mardin’e getirmisler. Trende yol
boyu aglamisim.” (Mungan, 2016: s.41) seklinde yazacak olan Mungan, on yedi yasina
girdiginde onu biiyiiten annesinin aslinda 6z annesi olmadigin1 6grendi. Habibe, 1972
sonbaharinda Mungan’la Istanbul’a gelerek, onu doguran annesi Muazzez’i aradi ve
anne oglu tanigtirdi. Mungan sevilerek, simartilarak ve gozetilerek biiyiimiis bir cocuk
olsa da bu hakikat onun diinyayla kurdugu algisini yaraladi ve onu derin bir yalnizliga

stirtikledi:

“Her yerde hep igreti, hep yabanci, hep siirgiin gibi duran benim, yillardir i¢imde
yaral1 bir hayvan gibi saklanan yalnizligimi biiytitmiistii bu “livey’ kimligiyle hayatimi
damgalayan yeni gercek. Sonrasinda kabaca sdylersek: Hayattan kactim, sanata

sigindim. Yaz1’y1 evlat edindim, okurlar1 akraba...” (Mungan, 2018(c): s.75).

1962 yilinda Mardin olaylarmin ardindan Ismail Mungan tutuklandi ve
tahliyesinin ardindan asker kagagi oldugu i¢in kirkli yaslarinda askere alinarak
Diyarbakir’dan Edremit’e siiriildii. Babasini Edremit’e birakan Murathan Mungan
herhangi bir tehlikeye kars1 annesiyle beraber Ankara’ya dayisinin yanina gegip bir
stire orada yasadi. Mardin, Ankara, Balikesir, Edremit arasinda gegen siirede Murathan
Mungan ikinci sinifin ilk déneminde okula gidemedi. Ikinci sinifin ikinci dénemiyse
Ankara Incesu ilkokulunda tamamladi. Ugiincii sinifta yeniden Mardin’e, Dumlupinar
[lkokuluna kaydedildi. Basaril1 bir avukat olan Ismail Mungan isinde hizla yiikselerek

yorede ¢ok diisman kazandi. Bu yiizden Ismail Mungan sik sik ¢ikti1 is gezilerine



ailesini de beraberinde gotiirdii. Murathan Mungan bu geziler sayesinde ¢ocuk yasta
yoksullugu ve aciy1 tanidi. Ayrica namus davasi, kan davasi, intikam gibi insanlarin
kendisini adadigi kavramlarla da karsi karsiya kaldi. Koylerde karsilastigi bu
manzaralar1 bir oyun olarak yazmaya karar verdiginde heniiz ilkokul {i¢iincii sinifa

gitmekteydi. (Mungan, 2016(a): s.299-301).

Mungan ortaokulu Ankara’da yatili kolejde okumak istediyse de ailesi reddettigi
i¢in ortaokulu da Mardin’de tamamladi. Bu yiizden Murathan Mungan’in ¢ocukluk ve
genglik yillar1 Mardin’de gecti. Incesu ilkokulu, Kurtulus Ortaokulu ve Mardin
Lisesi’nde egitimini tamamladiktan sonra 1972 yilinda Ankara’ya yerlesti. Burada bir
siire banka memurlugu ve tezgahtarlik yapti. Universiteye baslayan Mungan, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’nde 6grenim gordii.
“Tiirk Sinemasinin ideolojik ve Ekonomik Yapisi ve Yilmaz Giiney Sinemas1” adli
bitirme teziyle mezun olan Mungan yine ayni okulda lisansiistii egitimine basladi.
“Yazarlik Sorunlari Acisindan Ayni Malzemenin Ug Ayr Tiirde Yazilmasi ve
Incelenmesi” isimli calismasiyla lisansiistii &grenimini tamamladi. 1972 yilinda
Mardin’den ayrildiktan sonra 1985 yilina kadar Ankara’da yasadi. Oradan Istanbul’a
gecen Mungan, Devlet Tiyatrolar1 ve Sehir Tiyatrolari’nda dramaturg olarak calisti.
Mungan, halen Istanbul’da yasamakta ve yazin hayatina devam etmektedir. (Yalgn,

2001: 5.717).

Cesitli dergi ve gazetelerde yazilari ve siirleri yayimlanan Mungan’in ilk kitab1
1980 yilinda yayimlanan Mahmud Ile Yezida dir. Mungan’in yazarliginda nemli bir
yeri olan Mahmud Ile Yezida, yazarin hem yayimlanan ilk kitabi hem de yazdig: ilk
oyunudur. Mungan daha ¢ok siir, hikdye, roman ve oyunlariyla taninsa da ayni
zamanda sarki sozii, film senaryosu ve radyo oyunu da yazar. Cesitli alanlarda yirmi
yillik caligmalarim1 6zel bir segme hazirlayarak Murathan’95°te toplar. Diinya
edebiyatindan Oykiileri ve denemeleri bir araya getirerek seckiler hazirlar, ¢esitli
yazilarimi ve denemelerini kitaplastirir. 2000 yilindan o6nce c¢ikardig tiim siir
kitaplarin1 73+7’de toplar. 2002°de yedi hikdyenin yedi kitapgik seklinde bir kutu
icinde yer aldig1 7 Miihiir'i yaymmlar. 2005 yilinda, Mungan’in ellinci yas1 igin
hazirlanan Elli Par¢a yayimlanir. Farkli kitaplardan sectigi siir ve Oykiilerini

Dogdugum Yiizyila Veda, Dogu Sarayi, Iskambil Destesi gibi hepsi ayr1 bir baglam
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gozetilerek hazirlanmis seckilerde toplar. Kiirtgceye ¢evrilen siirlerini igeren Li
Rojhilaté Dilé Min/ Kalbimin Dogusunda Tiirk¢e ve Kiirtge olarak cift dilde basilir.
Bir Dersim Hikdyesi, Merhaba Asker ve Kadinlar Arasinda gibi gesitli yazarlarin
katkilariyla bicimlenen baglamsal seckiler hazirlar. Ilk kitaplar1 farkli yayinevlerinde
yayimlandiktan sonra 1986’da Remzi Kitabevi’ne geger. 1992°de Metis Yayinlari’na
gecen Mungan’in kitaplastirdigi biitiin calismalar bir kiilliyat olarak Metis Yayinlari
tarafindan yayimlanmaktadir. (Mungan, 2018(c): s.3).
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Metinlerarasilik

Yazarlar edebiyat tarihinin basindan bu yana kendisinden onceki metinlerden
etkilenmislerdir. Edebiyat terminolojisine metinlerarasilik olarak giren bu terim
sadece postmodernizme 6zgii bir 6zellik degildir. Metinlerarasilik “aslinda roman
tiiriinde yansitmaci, modernist ve postmodernist tarzlarin ortak 6gesidir. Bununla
birlikte s6z konusu 6geye bakis noktalar1 arasinda farkliliklar bulunur. Yansitmaci
romanda metinlerarasilik yazar merkezli olusuna karsilik oteki iki tarzda metin

merkezli” (Sazyek, 2002: s.498) bir konumdadir. Yansitmaci yazar, toplumsal
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sorunlara ¢6ziim arayan bir egilimle, eserini toplumsal ilerleme i¢in arag olarak goriir.
Sahip oldugu kiiltiirel birikimden faydalanarak, farkli alanlardaki pek cok bilgiyi
metninin i¢ine yerlestirir. Oysa postmodernist yazinda, yazarin metnini olustururken
ne olay kurgulama amaci ne de ideolojik bir mesaj tasima kaygist vardir.
Postmodernist yazinda metin, diger metinlerin kesistigi bir noktada bulunur ve kurulan
metinlerarast iligkilerle ¢ok katmanli bir dizgeye doniisiir. Boylelikle “geleneksel
metinlerdeki tek bir bakis agisi ile benzesiklik ve birlik ilkelerine uygun olarak tek bir
goriiniimiin aktarimi degil; yazinin kendisi de dahil yeni metinler iiretebilecegi ¢ok

sesli/ ayrigik bir goriingeye ulasmak” (Eliuz, 2016: s.120) amaglanir.

Metinlerarasilik, postmodernist anlatinin vazgegilmez olgularindan biridir.
”Ortagag edebiyatinda- buna divan edebiyati da dahildir-, icerik ve giderek bigim
diizlemlerinde yiizyillarca ayni1 dgelerin yinelendigini diisiiniirsek, metinlerarasiligin
hi¢ de yeni olmadigini goriiriiz.” (Ecevit, 2010: 5.76). Klasik ve modern metinlerde de
var olan bu olguda yeni olan unsur, bu kavramin yazinsal elestiri alaninda yeni
tanimlanmaya baslanmasidir. Metinlerarasilik kavrami 1960’Li yillarda o6zellikle
Kristeva’nin ¢alismalar1 ve birgok elestirmenin de — Bakhtin, Barthes, Lothman gibi-
katkilartyla ortaya c¢ikar. En yalin bigimiyle metinlerarasilik kavrami sdyle
tanimlanabilir: Bir yazarin kendinden Onceki metinlerden igerik ya da bigim
baglaminda alintilar, anistirmalar yapmasidir. Eskiden taklitcilik olarak yadsinan bu
egilim postmodern yaziy1 geleneksel yazidan ayiran en temel egilim olur. Klasik yazi
diistincesindeki biitlinliik anlayig1 tamamen degisir. Bundan bdyle “metinlerarasi bir
goriinglide tanimlanan metin bir alintilar mozaigi son derece farkli, ayrisik unsurlarin
bir araya geldigi bir uzam olarak” (Aktulum, 2007: s.9) tanimlanir. Yeni metin
taniminda, her yazinsal metnin “goksesli” 6zellikte oldugu, anlamin diger metinlerden
alman kesitlerin, metnin i¢ine girmesiyle olusturuldugu ileri siiriiliir. O halde
“postmodern metnin ¢cogul nitelikli bir metin oldugu ileri siirtilebilir. Marc Angenot’un
belirttigi gibi, klasik metnin benzesiklik ve birlik ilkelerinin karsisina metinlerarasi

sOylem ile bir ayrigiklik ve gokluk (g¢okseslilik)” ilkesi ¢ikar. (Aktulum, 2007: s.10).

Metinlerarasilik kavramini ortaya atan Julia Kristeva’dir. Kristeva “bir metnin
baska metinlerle, bagka sdylemlerle kurdugu iliskileri ve sdylemin siirekli olarak baska

sOylemlere agik oldugu, her sdylemin ayni zamanda baska sdylemlere yer vererek bir
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cokseslilik 6zelligiyle belirdigi olgusunu gostermek i¢in ‘metinlerarasi’ kavramini”
(Aktulum, 2007: s.11) ortaya atar. Boylece postmodernist metin kadar geleneksel
yazinin da bir 6zelligi olan metinlerarasilik kavrami farkli bir bakis agisiyla elestiri
alaninda tanimlanmaya baglar. Kristeva’nin hocasi Barthes ve Riffaterre, Genette,
Jenny, Ricardou gibi pek cok elestirmen metinlerarasiligi yazinsalligin bir olgiiti
olarak goriip Kristeva’y1 desteklemelerine karsin kavrami tanimlama ve ¢oziimleme

yontemlerinde farklilik gosterirler.

Aslinda metinlerarasilik kavrami 6ziinii Bakhtin’den alir. Bakhtin, ad1 gegen
elestirmenlerden ¢ok daha once ayni olguyu “sdylesimcilik” adin1 verdigi kuramin
cevresinde “etkilesim” sozcligiiyle belirtir. Barthes ayni sozciigii 1973’te kullanarak
“sonsuz bir metnin disinda yasamak olanaksizlig1” olarak tanimlar. Lotman’da “metin-
Otesi” ya da “metin-dis1” kavramlar1 yer alir. Genette ise iki metin arasindaki her tiirlii
aligverise metinsel-agkinlik olarak adlandirir. Biitlin bu kavramlardan esinlenerek Julia
Kristeva’nin “metinlerarasilik” kavrami ortaya ¢ikar ve degismez bir metinsel olgu

olarak yazinin yapici bir unsuru sayilir.

Goriildiigi tizere metinlerarasilik kavrami, Barthes, Riffaterre, Genette, Bakhtin,
Kristeva gibi bir¢ok ismin katkilariyla bugiinkii tanimina ulasir. Adi gecen teorisyen
ve elestirmenler, kurami tanimlarken farkli yollar izleseler de hepsi, metnin daha
onceki metinlerle iliski halinde oldugu, diislincesinde birlesir. Yazar metnini
olustururken, diger metinlerden kesitleri metnine alarak, yeni bir metin meydana
getirir. Buradan da her metnin, bagka metinlerin doniisiimii oldugu sonucuna
ulasilabilir: “Kitaplar her zaman bagka kitaplardan s6z ederler ve her 6ykii daha 6nce

anlatilmis bir 6ykiiyii anlatir. “ (Eco, 2020: 5.701).

Bu boliimde metinlerarasilik kuraminin kokeni ve gelisimi aciklanacaktir. Once
metinlerarasiligin tanimi verilecek ardindan kavramin kdkeni Rus Bigimcilerinin ve
Bakhtin’in g¢alismalarindan hareketle agiklanacaktir. Ardindan Kristeva, Barthes,
Riffaterre, Jenny ve Genette’nin c¢aligmalarindan hareketle kavramin anlamsal

bakimdan gectigi asamalara ve aldig1 bicimlere deginilecektir.
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Tanim- Kuram- Koken

Metinlerarasilik kavrami kabaca iki veya daha fazla metin arasindaki aligveristir.
“Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma (réécriture) islemi olarak da
algilanabilir.” (Aktulum, 2007: s.17). Yazar kendi metninin baglaminda baska bir
metni kaynagtirarak yeniden yazar. Elestirmenler, her metnin kendinden Onceki
metinlerden izler tagidigini 6ne siirerek metinlerarasilifin alintisal 6zelligi iizerinde
dururlar. Yani her metin bir alintilar toplamidir. Yazar baska bir metinden parcgalari
kendi metnine kaynastirir. Higbir metin kendinden Once yazilmis metinlerden
bagimsiz olamayacagi i¢in aslinda her metin bir metinlerarasidir. Tiim elestirmenler
metinlerarasiligin, yazinin yapict unsuru oldugu noktasinda uzlagirlar. Metinlerarasi
kavrami her ne kadar Kristeva ile beraber postmodern elestiri alaninda anilmaya
baslasa da, hem cagdas hem klasik metinler olsun, her yazi kilgisina 6zgii degismez
bir 6zelliktir. Higbir metin daha 6nce yazilmig metinlerden bagimsiz yazilamaz ve her
metin kendisinden 6nce yazilmis metinlerden izler tagir. Kuramcilar metinlerarasiligi
yazinin yapici bir unsuru olarak kabul etseler de kavrami tanimlama ve ¢éziimleme

yontemleri farklilik gosterir.

XIX. yiizyilin baslarinda digerleri tarafindan bigimci denilerek elestirilen bir
takim Rus elestirmen “Siir Dilini Inceleme Dernegi” adi altinda toplanarak metni
tarihsel ya da toplumbilimsel verilerden hareketle agiklamayr reddederler.
Eichenbaum, incelenmesi gerekenin yazin oldugunu one siirer. Jacobson da yazin
bilimin konusunun yazinsallik oldugunu savunur. Bdylelikle adi gegen Rus
elestirmenler yazin incelemelerindeki geleneksel tutumu reddederek odaklarini
dilbilime yoneltirler. Baslarda yazin incelemesinde yapit dist hi¢bir unsura yer
vermeyen elestirmenler bu tutumlarindan vazgecerek yapiti baska yapitlarla
iliskilendirerek ele alirlar. Victor Sklovski, bir yapitin ancak diger yapitlarla
iliskilendirilerek ele alinabilecegini savunur. Boylelikle metinlerarasi kavraminin adi
ge¢mese de onu dolayli yoldan kabul etmis olurlar. Kavramin varligina isaret eden
diger nokta Rus Big¢imcilerin, yazilarinda kullandig1 parodi ve pastis yontemidir.
Parodiyi, yapitlarin taklit edilmesi veya donistiiriilmesi olarak tanimlarlar.
Tomasevski, parodi ile kurallar1 belli yazinsal bir tiiriin taklit edilip doniistiiriilerek

yeni anlamlar kazanip yeni islevlerle donatildigini sdyler. Boylece yazinsal tiire ait
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teknikler bozulur ve yazin yeni anlamlar kazanir. Rus Bigimciler, metinlerarasi
olgunun varligimma ve parodi ile pastis gibi kimi yontemlere deginseler de kurami

yalnizca bi¢imsel agidan ele alirlar. (Aktulum, 2007: 5.19-24).

Bakhtin tarihsel ve toplumsal olgulara bagl kalarak ortaya attig1 s6ylesimcilik
kuramiyla Rus Bigimcilerden kesin olarak ayrilir. Her ne kadar metinlerarasilik
kavraminin kuramcisi olarak Julia Kristeva kabul edilse de kavram o6ziinii Rus
elestirmen Bakhtin’den alir. Bakhtin’in yapitlarinin ge¢ yayimlanmasi ve yayimlanan
eserlerde de baska isimler kullanmasi nedeniyle Batida tanmmmasi ge¢ olur.
Kristeva’nin, Bakhtin’in  ¢alismalarin1  tanitmasiyla, soylesimcilik  kurami
metinlerarasilik adiyla Bati elestiri soylemine sokulur. Bakhtin tiim c¢alismalarinda,
¢oksesliligin yazinin yapici unsuru oldugunu savunur. Bakhtin’in yapitlarinda
“sOylesim, seslerin coklugu ya da cokseslilik degismez bir yazinsallik olgusu”
(Aktulum, 2007: s.25) halindedir. Bigemcilerden farkl olarak, soylesimcilik kuramini
temellendirirken tarihsel bir tutum sergiler. Bakhtin, bir yapitin diger yapitlarla oldugu
kadar tarihsel ve toplumsal olgularla da aligveris i¢cinde oldugunu savunur. Bdylece
metni sadece kendi icerisinde ¢Oziimlemeye c¢alisan Rus Bicimcilerinden ayrilir.
Bakhtin’in s6zce kuraminin diger elestirmenlerle uzlastigi yonii, her soylemin bagka
sOylemlere karistigi, ilkesidir. Ancak her sdzcenin toplumsal ve tarihsel olgularla
aligveris i¢inde oldugunu soOyleyerek, sadece Rus Bicimcilerden degil ondan
esinlenerek metinlerarasi kavrami ortaya atan Kristeva ve ardindan Barthes,

Riffatterre, Genette ile de ayrilir.

Cokseslilik tek seslilige bir karsi ¢ikistir. Bakhtin goksesliligin her yazinsal tiire
0zgii bir 6zellik oldugunu sdylese de en elverisli tiirtin roman oldugunu belirtir. Ciinkii
roman tirii, sdylesimi en acik sekilde gerceklestirir. Dili bir ileti araci olarak
kullanmaz ve degisik soylemleri etkilesim durumuna sokar. Ozellikle roman
kisileriyle metine farkli sesler katilir. Ayrica farkh tiirlere icerisinde yer vermesi
romanin ¢oksesli olusunu kesinler. Bakhtin, ¢oksesli romanin ilk izlerini antik
donemdeki ciddi iletiler veren giildiirii tilirlerinde, once Socrates Sdylesileri’nde
ardindan Menipos Taslamalari’nda arar. Cilinkii bu tiirler, destan gibi teksesli
sOylemlerin aksine giildiiriirken ciddi iletiler verirler. Bunlar farkli bicem ve farkh

anlatimlar gibi ayrisik unsurlar1 birlestiren ¢ok sesli romanin Oniinii agmigslardir.
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Bakhtin’e gore coksesli romanin yaraticist Dostoyevski’dir. Onun romanlarinda
kahramanlar yazarin sdylemini tasimazlar. Aksine yaraticilarina karsi ¢ikabilen 6zerk

bireylerdir. (Aktulum, 2007: s. 24-40).

Kristeva, Bakhtin’in 1966 yilinda Dostoyevski ve Rabelais tizerine yazdigi
“Sozciik, Diyalog ve Roman” baslikli yazisindan hareketle metinleraras: kavramini
ortaya atar. Yukarida da belirtildigi gibi Kristeva, Bakhtin’in ¢alismalarini tanitirken
onun soylesimcilik (dialogism) kuramini metinlerarasi ad1 altinda tanimlamaya girisir.
Metin tanimini yaparken her zaman sOylesimcilige baglh kalan Kristeva, metnin her
zaman diger metinlerin kesistigi yerde bulundugu diisiincesini benimser. Kristeva’ya
gore metin belli bir isi yerine getiren bir aygittir. Metnin islevi gosterenleri yeniden
dagitmaktir. Farkli gosteren dizgelerini yeniden dagitarak yeni bir metin ve bunun
sonucu olarak yeni bir anlam tliretmektir. Yani dil vasitasiyla metin, gosterenleri bir
baglamdan alip diger baglamin igerisine doniistiirerek sokar. Bu karsilikli iliskiler belli
degisiklikleri beraberinde getirir. Bu iligkiler metinleraras: iliskilerdir. “Metin,
metinlerarast acidan bakildiginda, bir alintilar mozaigi olarak tanimlanir. Her metin
bir alintilar mozaigi olusturur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin eritilmesi ve
doniistimidir.” (Aktulum, 2007: s. 41). Bu dogrultuda metnin anlami1 da gosterenlerin

doniisiimii i¢inde aranmalidir.

Kristeva, yazinsal sOylemin temel Ozelligi olarak metinlerarasiligi alir.
Metinlerarasilik olmadan bir yazinin olamayacagini savunur. Ancak belirtilmelidir ki
Kristeva’ya gore metinlerarasilik, metinde bagka metinlere ait unsurlarin taklit
edilmesi ya da sokulmasi islemi degil, bir yer (baglam) degistirme islemidir. Yani
metinlerarasilik, metni onceki metine gonderen bir olgu degil, sonsuz bir metinsel
devinimdir. Bu agidan bakildiginda, bir metinde metinlerarasiliktan s6z edebilmek i¢in
somut bir metinlerarasi gonderme olmasi zorunlu degildir. Yani metinlerarasiligin
devinime geciren yalnizca parodi, pastis, anistirma, alint1 degil; ayn1 zamanda her tiirli
animsama, ayni donemde yazilmis bagka metinlerle her tiirlii aligveris de
metinlerarasiligi devinime gecirir. “Her metin bir alintilar mozaigi olarak yapilanir;
her metin bir bagkasinin emilimi ve degisimidir.” (Aktaran: Gokalp-Alpaslan, 2007:
s.10). Yani Kristeva’ya gore tim “yazin” temel olarak metinlerarasiliktir.

Metinlerarasiligin, yazinin yapict bir unsuru oldugu diisiincesi kuram {izerine yapilan
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ilk ¢calismalardan beri vardir. Rus Bigimcilerinin “dilsel sdylesim” diisiincesinde ve
Bakhtin’in sdzce kuraminda oldugu gibi Kristeva da icerisinde baska sdzcelerden izler
tasimayan bir so6zce olamayacagini savunur. Ancak Kristeva’nin diger kuramcilardan
ayrildig1 noktalar vardir. Kristeva, tarihsel bir arastirma i¢ine girmez, metni gegmis
metinlerle ¢oziimlemeye tabi tutar ve alintilanan parcalarin doniisiimiini inceler.
Kristeva’ya gore “metinlerarasilik, bir metni ve artsiiremli boyutlarda, baska
metinlerle iliskilendirerek, yani hem kendi ¢agdasindaki hem de ge¢mis ¢aglardaki
metinleri 6ztimleyerek” (Aktulum, 2007: s.49) olusur. Ayrica Kristeva sadece
metinlerarasiligi tanimlamakla yetinmez, Antoine de la Salle’nin romaninin

metinlerarasi analizini yaparak uygulamaya doker.

Kristeva’nin ardindan Barthes, onun metinlerarasi tanimlamalarini siirdiirerek
kavramu elestiri ortamina iyice sokar. Barthes de metnin diger metinlerden pargalarla
meydana geldigini savunur: Barthes’e gore “her metin bir metinlerarasidir; onda farkli
diizeylerde az ¢ok taninabilecek bigimler altinda 6teki metinler yer alir: Daha 6nce
edinilen ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen metinler. Her metin
eski alintilarin yeni bir 6rgiistidiir.” (Aktaran: Aktulum, 2007: s.56). Ve yine Barthes
de Kristeva gibi metni yazar ve okuyucu arasindaki bir iliski degil de metinlerin
arasindaki bir iliski olarak goriir. Barthes okuru kavrama dahil etmedigi gibi

metinlerarasi bir uygulama da yapmaz.

Metinlerarasilik kavramini tanimlarken okurun 6nemli bir isleve sahip oldugunu
belirten elestirmen Michael Riffaterre’dir. Riffaterre de calismalarinin merkezine
metinlerarasilik kavramini alir. Kristeva’nin tersine metinlerarasiligi okur ve metin
arasindaki iligskiyl baz alarak tanimlar. Metinlerarasilik, bir metnin diger metinlerle
iligskisidir. Bu iligkiyi kavrayacak olan da okurdur. Metinlerarasilik, bir okuma
etkinligine bagli oldugu icin okurun 6nemli bir islevi vardir. Anlasildig: iizere bir
metin ile 6teki metinler arasindaki iliskiler okurca algilanmadikca gerceklesmez.
Metinleraras1 kuramini tanimlarken okumu edimini temele alan Riffaterre; Bakhtin,
Kristeva ve Barthes’ten ayrilir. Riffaterre’nin tanimlamasina gore, “Metinlerarasi,
okurun kendinden once ya da sonra gelen bir yapitta bagka yapitlar arasindaki iliskiyi
algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinleraras1 gondergesini olustururlar. Bu

iligkilerin algilanmas1 Oyleyse bir yapitin yazmsalliinin temel unsurlarindan
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birisidir.” (Aktaran: Aktulum, 2007: s.61). Ciinkii metinlerarasi iliskiler okur
tarafindan algilanmadikca gergeklesmez. Riffaterre, metinlerarasi kavramin temel
0zelliginin bilinmezlik oldugunu ve saptanamayacagini ileri siiren Kristeva ve Barthes
ile ¢elisir. Riffaterre’ye gore her metinsel gonderge metinde iz birakir ve o, bu izi
“dilbilgisel aykirilik” olarak tanimlar. Okur bu aykiriliklar izleyerek metinlerarasi
gondergelere ulagir ve metnin anlamini ¢gézer. Metin i¢i bu aykiriliklarin isleyisini iki
tiir metinlerarasi algilamadan bahsederek acgiklar: ”Zorunlu Metinleraras1” dilbilgisel
bir aykirilik igerir, metinden kaynaklanir ve okurun goéziinden kagmaz. “Siradan
metinleraras1” diye niteledigi metinlerarasi iliskide ise yapilan anistirma kolayca
saptanamaz. Anlasilmasi okurun ekinsel birikimine baglidir. Bu noktada iki tiir
okurdan séz eder. Ilki siradan okurdur ve belli bir okuma birikimine sahip olmadig
icin metinleraras1 bir izin farkina varamaz, varsa da onun kokenini bulamaz. Diger
okur ise sonsuz bir ekinsel birikime sahip okudur ve bellekleri metinlerarasi
gondergeleri saptamakta 6nemli rol oynar. Goriildiigii gibi Riffaterre, metinlerarasilik

kavramini tanimlarken okura genis olarak yer verir.

Metinleraras1 kavramin tanimlanmasina katkis1 olan 6nemli isimlerden biri de
Laurent Jenny’dir. Jenny de Bakhtin, Kristeva ve Riffattere gibi metinlerarasiligi
yazimnsalligin temel Olgiitii kabul eder. Metinlerarasilik olmadan yazinsal bir yapitin
kavranamayacagini, bir yapitin 6nceki yapitlarla ve toplumsal séylemlerle etkilesim
halinde oldugunu savunur. Metinlerarasiligi “cok sayida metnin, anlamin bagini ¢eken
bir ana metin ile doniistiiriilmesi ve benzestirilmesi isi” olarak tanimlayarak, onu,
kendinden onceki bir metinden aldig1 bir sdzceyi yeni bir metinsel biitiin igerisine
sokma iglemi olarak goriir.” (Aktulum, 2007: s.73). Jenny yaptigi metinlerarasilik
tanimiyla Onceki elestirmenlerden ayrilmaz ancak kavrami daha belirgin bir hale
getirir. Tanimlamay1 yaptiktan sonra bir metnin diger bir metne farkli anlamsal
iliskilere gore yerlestirme islemlerini smiflandirir: Metnin igerisinde, anlaticinin
okudugu bir yapita ait kesit oldugunda bu “diizdegismeceli yerdesliktir. Eger metne
anlamsal benzerlik bulunan baska bir metin parcasi yerlestirilirse bu “egretisel
yerdeslik’tir. Yine bir metne anlamsal iligki olmamasina ragmen alinan bir metin
parcast o metnin anlamsal biitiinliigilinlin saglanmasina katkida bulunuyorsa, bunu da

“yerdes olmayan montaj” olarak siniflandirir. Jenny tiim bu siniflandirmalar1 yaparken

18



kisa pargalardan 6rnekler verir. Bu nedenle de bu yontemlerin daha uzun metinlerde

ne derece etkili olacag: tartigilir.

En kisa metinden en uzun metne kadar farkli metinlerle ayrintili bir sekilde
metinleraras1 kuramini siniflandiran isim Gerard Genette’dir. Genette, Palimpsestes
imgesiyle metinleraras1 kurami belli bir diizene oturtur ve alt kategorilere ayirir.
Metinsel-askinlik olarak adlandirdigi metinlerarasiligi diger elestirmenler gibi o da
yazinsalligin temel 6l¢iitii olarak ele alir. Metinlerarasiligr “iki ya da daha fazla metin
arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska
bir metindeki somut varligr” (Aktulum, 2007: s.83) olarak tanimlar. Ayrica bu baslik
altina alintiy1, gizli alintiy1 (plagiat) ve anistirmayi yerlestirir. Bagka bir iligki tiirii olan
ve ana-metni alt-metine doniisiim ya da Oykiinme ile baglayan iliskiyi “ana-
metinsellik” olarak tanimlar. Farkli ana-metinsel olgulari, iliskinin dogasina gore, bir
taklit iliskisiyse parodi (Oykiinme) veya bir doniisiim iligkisiyse (pastis) olarak
siiflandirirken iliskinin diizenine gore ise oyunsal- yergisel- ciddi olarak ulamlar.
Metinsel-agkinlik diger metinlerle kurulan her tiir iliskidir. Yani metnin Gtesinde
yazinin biitiiniine agilan soyut bir kategoridir. Metinlerarasi ise soyut metinsel-agkinlik
iginde anilan iliski tiirlerinden biridir. Genette bes tip metinsel-askinlik tiirii kesfeder:
Metinleraras1 (metnin baska bir metin i¢indeki somut varligi), anametinsellik (ana-
metni, ondan tiireyen alt-metin ile yalin bir doniistim ya da dykiinme ile baglayan
iligki), yanmetinsellik (okurla metin arasindaki iliskinin kurulmasinda etkili olan ikinci
planda kalan 6nsozler, uyarilar, notlar, basliklar ile iligkileri), istmetinsellik (okurun
okuma edimine bagli olarak metinin tiirsel kategorisini belirlemesine yarayan
sozlemsel 6zellikler), yorumsal-iist metin (bir metni diger metinle alintilar olmaksizin
hatta ipuglarina yer verilmemesine karsin yorumsal olarak iliski kurulabilmesini
saglayan metinsel iligki). Genette Onerdigi “Palempsest” kuraminda, bir metnin
kendinden once yazilmis diger metinlerle iliskisini “palempsest” sézciigiiyle belirtir.
Palempsest, lizerindeki ilk yazi kazinarak yerine yeni bir yazi1 yazilan yapraktir.
Genette, palempsesti, bir metnin digerine eklendigi, iist iiste geldigi ancak eski metnin
gortilebildigi, metinlerarasi bir beti olarak tanimlar. (Aktulum, 2007: s.81-90). Burada
tizerinde durulmasi gereken diger bir kavram da “pentimento”dur. K&keni resim sanati
olan bu terim, tuvalin {izerinin astarlanip, silinen resmin {izerine yeni bir resim

yapilmasi anlamini tagir. Yeni resmin boyasi kuruduktan sonra eski resim iiste ¢cikmaya
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baslayarak belirginlik kazanir. Metinlerarasilik kapsaminda edebiyata gecen bu terim
“metinde bir 6nceki metnin izlerini siirmek ve bunu da dikkatli okuyucuya sezdirmek
ya da buldurmak gibi bir tutum barindirir. Bu yoniiyle o, dykiilemeli metinlerdeki
‘parodi’ tekniginin imgesi olarak™ (Sazyek, 2020: s.225) nitelendirilir. Genette’ye gore
tiim yazarlar aslinda daha 6nce yazilmis olani yeniden yazarlar ve tiim yapitlar aslinda
diger yapitlarla siirekli iliski icindedir. Oyleyse tiim anlatilar, tek bir yazinin

parcalaridir. Buna gére metinlerarasilik sinirsiz bir evrene sahiptir.
Metinlerarasi Iliski Bicimleri

Metinlerarasilik, tiim yazinsalligin temel 6l¢iitlerinden biridir. Kristeva ve diger
kuramcilar metinlerarasiligi yazinin temel olgusu olarak kabul ederler: “Kristeva’nin
ve oteki kuramcilarin yaptiklari metinlerarasi tanimlara gore aslinda her metin, daha
genel olarak, tim yazin bir metinlerarasiliktir; her yeni metin daha 6nce yazilmis
metinlerden aldig1 parcalarin yeni bir birlesim diizeni igerisinde bir araya

getirilmesiyle olusur.” (Aktulum, 2002: 284).

Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler (1999) adli ¢alismasinda bir yapitin
diger yapitla kurdugu iligkiyi “ortakbirliktelik iligkisi” ve “tiirev iliskisine” dayanan
metinlerarasi iliskiler olarak ikiye ayirirken, farkli metinleraras1 yontemlerin de acgik
ve kapali olarak ikiye ayrilabilecegini ileri siirer. Yapitin adi verilerek yahut tirnak
icine alinarak yapilan alintilar agik iliskilere 6rnekken, bir yapita baska bir yapittan
alman parcalar ipucu verilmeden yerlestirilerek, tespitinin okura birakildig
durumlarda kapali metinlerarasi iliskiler s6z konusudur. Bu yontemler kabaca
siiflandirilirsa, alint1 ve gonderge, acik; gizli alint1 ve anistirma, kapali metinlerarasi
iliskilerdir. Parodi alayci (giiliing) doniistiiriim ve pastis bir tiirev iligkisine dayanan

acik metinlerarasi bigimler arasinda konumlandirilabilir.
Alint1 ve Gonderge

Edebiyatta “alint1, bir yazarin bir bagka yazarin eserinden kisa ya da uzun bir
parcay1 kaynagini agikca belirterek, oldugu gibi kendi metnine aktarmasidir.” (Gokalp
Alpaslan, 2007: 17). Bu sekilde metnin diger metinlerle arasinda bir aligveris s6z

konusu olur. Yazar bunu bilingli bir sekilde yapar. Alint1, metinlerarasiligin en agik
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yontemidir; ¢linkd varlig1 bildirilir. Yazar, alintiladigi sdzceyi italik yazi ve ayrag ile

belirterek metindeki ayrisikligi somutlagtirir.

Petit Robert, alintiy1 “Genellikle ileri stiriilen bir goriisii agiklamak ya da
desteklemek i¢in bir yazardan, tinlii bir kisiden alinan parga” olarak tanimlar (Aktaran:
Aktulum. 2007: s.94). Ancak alint1 kavramini1 kapsamli olarak ele alan Compagnan bu
tanima karsi ¢ikar ve alintilanan sdzcenin ¢ift goriiniimii lizerinde durur. Yani bir
metinden s6zce alinarak ikinci bir metine yerlestirilir. S6z iki metinde de aynidir ancak
ikinci metinde yeni bir anlam kazanir ve metni doniistiiriir. Alintilanan s6zce iki metin
arasinda iliski kurarken anlam degisimi yasar. Yani bir sdzce bir metinden alinip bagka
bir metne yerlestirildiginde iki metin arasinda iliski kurulur. Iki sézce arasindaki
iliskiyi yazar kursa da alintinin anlamsal olarak islevlerini tespit etmek okura diiser.
Ancak alint1 agik bir metinleraras iliski bicimi oldugu i¢in saptanmasi kolaydir. Alinti,
yazarin kendi metninde sadece baska yazarlarin sozcelerine acik bir sekilde yer

vermesi islemi degildir. Yazar kendi yapitlarindan da “6z-alintilar” yapabilir.

Metinlerarasi iliski bigimlerinden bir digeri olan gonderge, agik metinlerarasi
bi¢imlerinden biridir. Yazar metnini olustururken, baska bir metinden alinti

yapmadan, eserin sadece ismini ya da yazarin1 anarak okuyucuyu o metne gonderir.
Gizli Alinti

Metinlerarasi iliskinin en agik yontemi olan alintinin karsit halidir. Alintinin
italik yazi ve ayraglarla metindeki tiimcelerden ayr1 yazilarak varligr belli edilirken,
asirmada tipografik hicbir unsur kullanilmadigr gibi alintilanan sdézcenin ait oldugu
metin ya da yazardan da bahsedilmez. “Gergekten de gizli alinti, bir sdzcenin ayraglar
ya da italik yazi1 kullanilmadan, s6zcenin geldigi yapit ya da yazarin ad1 belirtilmeden
yapilan alintidir.” (Aktulum, 2007: s.103). Burada yazar, bagka bir yazarin diisiincesini
sahiplenir ve kendisine aitmis gibi gosterir. Eski ¢aglardan beri bir yazarin metninin
bir boliimiiniin bagka bir yapita isim verilmeden alinmasi kinanan bir tutumdur. Ancak
“Postmodern tanimlarla diisiiniildiigiinde cagimizin, kolaj, yapistirma, yapboz cagi
olarak tasidigi profile uygunlugu tartigilmaz.” (Mungan, 2011: s.19). Lautreamont’se
asirmay1 baskalarinin yapitlarini sahiplenmek degil, onlar diizeltmek iglemi olarak
goriir. Ona gore, gizli asirma, yapitin yanlis anlaminin yerine dogrusunu koyarak onu
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diizeltmektir. Boylece yazar, dnceki metinde One siiriilen diislinceyi diizelterek hem
yazinsal gelenege bagli kalmaz hem de benimsetilmeye calisilan ilkeleri yadsir.
Okurun gizli alintiyr fark etmesi onun bilgisine, dikkatine ve okuma birikimine

baghdir.
Amstirma

Anistirma kapali bir metinlerarasi iligki bigimidir. Yazar, metninde higbir belirti
vermeden baska bir metni telkin eder. Anistirmay1 tespit etmek i¢in okurun genis bir
okuma birikimine sahip olmasi gerekir. Ciinkii bir sézce agik¢a bildirilmeden anilir.
“Alintilanan metnin incelikle, titizlikle yeni metne dahil edildigi anistirma, okurun

hatirlama yetisini hedef alarak bellegine seslenir.” (Eliuz. 2016: s.130).

Charles Nadier amistirmayr soyle tanimlar:  “Amistirma, ‘bir diisiinceyi
sOylemine olaganiistii bir incelikle katmaktir, 6yle ki bu yoniiyle anistirma, herkes icin
bildik olan yazarin adia yaslanma gereksinimi duymamasi bakimindan, alintidan
ayrilir; ayrica alintiladigr 6zellik, yetke diislincesini fazla 6ne ¢ikarmaz; alint1 gibi
okurun bellegine seslenir...” (Aktaran: Aktulum, 2007: s. 109). Anistirmanin alintidan
farki sudur: Igerisinde sdzciigii sozciigiine aym bir metinlerarast gonderge
barindirmaz. Anistirma biceminde, alintida oldugu gibi sézce dogrudan alintilanmaz
ya da gondergede oldugu gibi metnin agikga ismine yer verilmez. Anistirma, yapitin

ad1 ya da yazar1 anilmadan Ortiik gondermelerle telkin edilmesi islemidir.
Pastis

Postmodernist anlat1 yontemlerinden biri olan pastis, iislibun ve bi¢imin taklit
edilmesi islemidir. Sozliikkte, "bir sanat¢inin eserlerini taklit yoluyla yazilan eser"
seklinde tanimlanan pastis sOzciigli, zamanla olumsuz anlamindan uzaklasarak
postmodernist metinde uygulanan 6nemli bir yontem olmustur. Pastiste yalnizca
metnin islibu taklit edilir. Bu yontemde taklit edilen bir tiire ve tarza 6zgii bigim

formatidir:

“Pastis, postmodernist romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb.
sOylem alanlarina ya da destan, masal, halk hikayesi, sOylence gibi tiirlere 6zgii tislup

Ogelerini, sdyleyis tarzlarint metnin temel {islubu edinmek seklinde kullanilmaktadir.
22



Pastiste taklit, metnin ancak tslubuyla sinirli kalir. Metnin konusu bu iligskinin
disindadir. Dolayisiyla pastis, tislubun taklididir postmodernist romanda.” (Sazyek,
2002: s.500).

Pastis; parodi ve giiliing doniistiirimiin aksine bir metin olusturmaz sadece
bicimsel bir taklide dayanir. Bir metnin ve 6zellikle bir tiiriin bigeminin taklit edilmesi
s6z konusudur. Bir yazarin dil ve anlatim Ozelliklerinin taklit edilebilecegi gibi
yazinsal bir tiiriin ya da 6zgiin bir yapitin bigemi de taklit edilebilir. Oykiinmede yazar
bir metni taklit ederek, parodi ve giiliing doniistiirimde oldugu gibi giiliing bir etki
yaratmak ister. Sonug olarak pastis, bir yapitin bigeminin veya anlatim bigiminin
taklidine dayanir. Bu yontemi uygulamadaki amag giildiirii etkisi yaratarak, dvgii ya

da yergi olabilir.
Parodi

Bir metni tiirev iliskisine gore baska bir metne baglayan acgik metinlerarasi
yontemlerden biri olan parodi, * ‘Gnceki metin’den ‘sonraki metin’ yaratmak, yani ‘bir
metni yeni bir metin yaratmak icin’ hareket noktasi olarak ornekseme” islemidir.
(Sazyek, 2002: s.503). Postmodernist metinde pastis belli bir tiiriin bicemini
ornekserken parodi belli bir metnin konusunu 6rnekser. Bir baska deyisle parodi, yap:
boyutundaki pastisin konu/ igerik bazindaki benzeridir. Bir baska deyisle metinlerarasi
iliski, konu diizeyinde gerceklesiyorsa parodi, bigem diizeyinde gergeklesiyorsa pastis
islemidir. Sazyek, parodinin biitliinciill ve kismi olarak 1iki ayr1 formda
uygulanabilecegini soyler. Birinci durumda yazar Orneksedigi metni ana konu
baglaminda doniistiirlip kendi metnine uygular. Bagka bir deyisle yazar; zaman, mekan
ve figiliratif kadro agisindan 0zgiin bir metin yaratirken onceki metnin ana konu
sablonunu kendi metnine uygular. Parodinin kismi olarak kullaniminda ise,
orneksenen metnin baglig1 ya da ondan bir parca ya da climle yeni metne yansilanabilir.

(s.503).

XIX. Yizyila kadar metinlerarasilik yonteminin geneli i¢in “parodi” terimi
kullanilirdi. Ancak 19. yiizyildan itibaren metinleraras: iliski, konu diizeyinde
gerceklesiyorsa parodi, bicem diizeyinde gergeklesiyorsa pastis, metnin konusu

degismeden siradan bir bigcemde yaziliyorsa alayci doniistiiriim olarak tanimlanarak
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belirginlesti. Parodi, bir metni baska bir amacla kullanarak ona yeni bir anlam
yiikklemektir. Bunu yapmaktaki amagsa alay etmektir. “Parodi konusunda cesitli
tanimlamalar yapilmasina, tanimlar arasinda kimi ayrimlar bulunmasina karsin,
yeniden yazilan bir yapitin giiliing kilmak ya da yergisel bir amagla doniistiiriildigii
konusunda ortak bir goriis ortaya ¢ikmaktadir.” (Aktulum, 2004: s. 289).

Anlasildig1 iizere parodide anlamsal bir doniisiim s6z konusudur. Okuyucu
metne baktiginda alt-metni bigimsel olarak hemen tanir. Ancak metin anlam
degisimine ugramistir. Parodi tek bir sozceyle yapildigr gibi bir tiimcenin birebir diger

metinde yinelenmesiyle de saglanabilir.
Giiliin¢ Doniistiiriim

Giiliing doniistiiriim, yazarin “6rneksedigi metnin bigim ve figiiratif 6zelliklerini,
kurgu tekniklerini alaya almak ya da okuyucuyu eglendirmek amaciyla deforme”
etmesi islemidir. Burada yazar 6rneksedigi metinle mizahi nitelikte bir bag kurar.
Giiliing dontistiirim; parodi ve pastisle Orneksenen metne bakistaki tutumlari
bakimindan ayrilir. Bu yiizden de parodi ve pastisten daha dar bir kapsama sahiptir.
Pastis ve parodide ornekseme ara¢ konumuyken, giiliing doniistiirimde amag
konumundadir. Oteki iki ydntemde yazar, Orneksedigi metnin konu ve iislip
Ozelliklerinden hareketle 6zgiin bir metne ulagsmak isterken, giiliing doniistiirimdeyse
onceki metnin ¢evresinde kalmayi1 amaglar. Baska bir deyisle 6nceki metin ne kadar

yinelenirse gayesine o denli ulasabilecektir. (Sazyek, 2002: 5.503).

Giiliing doniistiiriim, soylu bir metnin igerigini degistirmeden onu siradan bir
bicimde yeniden yazmak olarak tanimlanir. Bu yontemi uygulamadaki ama¢ yermek
ve eglendirmektir. Petit Robert kaba giildiiriiyii “kisileri ve kahramanlik durumlarini
siradanlastirarak degistirmeye dayanan bir destan yansilamasi” (Aktulum, 2007:
s.127) seklinde tanimlar. Gergekten de, alayct doniistiiriim, soylu bir tiir olan destanla
alay etmek, onun ciddi havasi igerisine komik unsurlar katmak, boylelikle onun tonunu

degistirerek okuru eglendirmeyi amaglar.

Sonug olarak, Julia Kristeva’nin “her metin bir baska metnin sindirilmesi

(ansorption) ve bicim degistirmesidir (transformation)” (Aytag, 1999: s.130) seklinde
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tanimladig1 metinlerarasilik kavrami, postmodern edebiyatin 6nemli egilimlerinden
biridir. Caglar boyunca yazarlar birbirlerinin yapitlarindan etkilenmis ve edebiyatta
hep aym konular yinelenmistir. Dolayisiyla metinlerarasilik yeni bir olgu degildir.
Klasik ve modern metinlerde de var olan bu olguda yeni olan unsur, bu kavramin
yazinsal elestiri alaninda yeni tanimlanmaya baslanmasidir. Julia Kristeva, Bakhtin’in
goriiglerinden beslenerek edebiyat terminolojisine metinlerarasilik terimini sokar.
Ozellikle Kristeva’nin calismalar1 ve bircok elestirmenin de — Bakhtin, Barthes,
Lothman gibi- katkilariyla ortaya ¢ikan metinlerarasilik, postmodern yazin
elestirisinde degismez bir kavram ve metinsel olgu olarak yazinin yapici bir unsuru

olarak yerini alir.

Belirtilmelidir ki metinlerarasilik ar1 bir taklit islemi degildir. Bir sézce bir
baglamdan yeni bir baglama aktarilirken anlamsal bir donilisiime ugrayarak yeni
anlamlarla donatilir. Bu nedenle metinlerarasi gonderge ¢ogu zaman kolaylikla
saptanamayabilir. Bu da Riffaterre’nin ileri siirdiigli gibi okurun katkisin1 gerektirir.
Dolayisiyla Bakhtin’in de belirttigi gibi, metinleraras1 yontemlerle metne dahil edilen
her bir ayrisik unsur metne anlamsal bir katkida bulunur, metnin ¢izgiselligini keserek
ona “coksesli” ozelligi katar. Bu c¢alismada Murathan Mungan’in hikayelerinde
Dogulu ve Batili halk edebiyati iirlinlerinin ne sekilde ve hangi islevsellikte
kullanildiklari, ©onceki metinlerin Mungan’in hikayelerinde her yinelenisinde
kazandigi yeni anlamlar metinlerarasi elestiri yonteminden faydalanilarak

acgiklanacaktir.
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BIiRINCi BOLUM

1. MURATHAN MUNGAN’IN HIKAYELERINDE DOGULU HALK
EDEBIiYATI OGELERININ METIiNLERARASI KULLANIMLARI

1.1. MASAL

Arapca “mesel” kelimesinden tiireyen “masal” sozciigii “Genellikle halkin
yarattig1, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, cogunlukla insanlar, hayvanlar ile
cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gecen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi
tir.” (TDK, 2011: s.1630) seklinde tanimlanir. Kisaca hayali hikayeler olarak
tanimlanabilecek masal, nesirle sOylenmis, gercek ve olaganiistiiniin bir arada
bulundugu, mekani1 ve zamami belirsiz olan, yaraticist bilinmeyen s6zlii anlatim
tiridiir. “Masal, insanin gergekle, gercekiistlinii harmanlayip, olmasini hayal ettigi
diinyada, gec¢miste belirsiz bir zamanda, siradan insanlarin ¢ogu kez gergekiistii
giiclerle donanip olagan ve olaganiistii varlik ve olaylarla miicadelesinin anlatildigi
hikayelerdir. “ (Giizel ve Torun, 2012: s.176). Masal kisileri belli bir zamanda ya da
yerde yasamis olan, bir topluluga ait fertler degil de adsiz yersiz kisilerdir. Masallarda
insanlarin yerini hayvanlarin ya da dev, peri, ejderha gibi olaganiistii varliklarin aldig:
gortliir. Masallarin kendine 6zgili bir mantig1 vardir. Bu diigsel anlatilarda hayvanlar
konusabilir, insanlar hayvan kiligia girebilir, varliklar ve olaylar alisilmis dl¢iilerin
disina c¢ikabilir. Masal kahramani insan, hayvan ya da olaganiistii varliklar olsun,
yasadiklar1 yer ve zaman bilinmez. lyi vakit gegirmenin yaninda egitici bir islevi de

olan masallar, so6zli kiltiiriin 6nemli tGrinlerinden biridir.

Murathan Mungan’in hemen hemen tiim 6ykii kitaplarinda masal motifleri
bulunur. Mungan, Tiirk hikayeciliginin tikandig1 diisiiniilen bir donemde, ¢agdas anlati
tekniklerinin ve gercegin baska boyutlarda yeniden kurulmasinin hikayeye yeni bir hiz
getirecegini savunur. Mungan hikayecilik seriiveni boyunca 6zellikle masallar1 cagdas

anlatim teknikleriyle yeniden yorumlar:

“Kendi payima, bir yazin tiirii olarak hikayenin i¢inden gegtigi biitiin evrelerden

nasiplenmeye c¢alisiyorum. Cevresinde en ¢ok gezindigim sey kuskusuz masallar,
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arketipler, metaforlar. Bunlara ¢ézlimleyici bir yaklagim ve 1987’nin sokaklarina

biitiinleyici bir diinyayla sokulmak istiyorum.

Tirk hikayeciliginin bugiin bir tikaniklig1 yasadigi sanirinm hemen herkesin
tizerinde birlestigi bir saptama. Ne okur ne yazar hikiyeye fazla yiiz vermiyor
giinimiizde. Tiirk hikayesi nicelik olarak eski verimli caglarin1 geride birakti

goruntyor.

Cagdas anlat1 tekniklerinin, deneysel metinlerin, gercegin baska boyutlarda
yeniden kurulmasinin hikdyeye yeni bir hiz kazandiracagini diisliniiyorum. Biitiin
bunlarin yayginlagsmasi, hikayenin yeniden bir olanak olduguna, hem okurun hem
yazarin inanmast gerekiyor. Yani ¢esitlilik, zenginlikle karsiligin1 bulabilecek bir
ilgiden, bir canlanmadan s6z ediyorum. Tam da su siralar bdyle bir birikimin

deltasindayiz santyorum.”” (Mungan, 1996: s.358).

Cagdas edebiyatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Mungan, dykiilerinde masal
motiflerine yer vererek, bu geleneksel anlatilarla birgok metinlerarasilik islemi
gerceklestirir. Bu bolimde Mungan’in metinlerinde, Dogu kaynakli Binbir Gece

Masallarr’yla kurdugu metinlerarasi iliskiler ele aliacaktir.
1.2. BINBIR GECE MASALLARI

Yazar1 ve ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmeyen Binbir Gece Masallari’nin, Arapca
asil ad1 ‘Elfleyle ve leyle’dir. Bir ¢erceve hikaye igerisinde yer alan pek ¢ok hikayeden
meydana gelmis bu masallar, “gergeve Oykii” tekniginin klasik bir 6rnegidir.
Kiilliyatin igerisinde 264 tane masal vardir. Bu masallarin dort ana kaynag vardir.
Bunlar; Hint kaynakli masallar, Iran’dan gelen masallar, Bagdat mensei masallar,
Misir’da kiilliyata eklenen masallardir. Masal kiilliyatinin bu isimle anilmasinin
nedeni, bunlarin bin bir geceye taksim edilmis birbirinin devami olan masallardan
olugmasidir. 19. yiizyilda hemen hemen diinyanin tiim dillerine ¢evrilen masallarin,
Tiirkiye’de ilk derli toplu baskist 19. yiizyilda, Sultan Abdiilaziz zamaninda, Ahmet
Nazif tarafindan dort cilt halinde yayimlanmistir. Bir bagka ¢eviri 1922 yilinda Vedad
Orfi imzasini tasir. Yine 1927-1932 yillarinda fasikiiller halinde, bir kism1 Arap bir
kism1 Latin harfleriyle, Resimli Ay Yayinevi tarafindan cep kitab1 olarak ¢ikartilir.
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Bundan sonra Rifat Necip’in, Rakim Calapala’nin ve Selami Miinir’in de masallarin
tam c¢evirisini yapmak i¢in girigilen ¢abalart yarida kalir. Binbir Gece Masallari’nin
Fransizcadan Tiirk¢eye tam cevirisi Alim Serif Onaran tarafindan yapilir ve 1992
yilinda Afa Yaynlari tarafindan on alt1 cilt halinde yayimlanir. (Ulutiirk, 1992: s.180-
181).

Binbir Gece Masallari’nin ¢er¢eve hikayesi kisaca soyledir: Semerkant
Hiikiimdar1 Sahzaman bir giin kardesi Sasani Hiikiimdar1 Sehriyar’1 ziyaret etmek i¢in
ciktig1 yoldan, unuttugu bir seyi almak i¢in saraya geri doner. Sarayda karsinin onu
aldattigina sahit olur ve onu hemen Oldiiriir. Sehriyar’in yanindaki misafirligi
siiresinde ise Sehriyar’in ava gittigi bir giin yengesinin kardesini aldattigina goriir. Iki
kardes biitiin kadinlarin sadakatsiz olduguna kanaat getirir. Sehriyar saraya doner
donmez karisinmi dldiirtiir. O giinden sonra Sehriyar, her giin bir geng kizla evlenerek
ertesi giin onun kafasini vurdurur. Ug y1l sonra sehirde evlenecek kiz kalmaz ve vezir
cok zor duruma diiger. Vezirin iki kizindan biiyiik kiz1 Sehrazad kendisini feda etmeyi
goze alarak, kadinlar1 bu beladan kurtarmak i¢in bir plan hazirlar. Gerdege girmeden
once Sehrazad kardesi Diinyazad ile goriismek icin izin alir. Onceden kararlastirildig
gibi Diinyazad, ablasindan ona masal anlatmasini ister. Sehrazad sabaha kadar masal
anlatarak, en heyecanli yerinde masali keser. Padisah da masalin sonunu merak ettigi
i¢cin idamu erteler. Boylece Sehrezad anlattigi masallarla bin bir gece boyunca padisahi
oyalar. Sonunda hikayelerin 6gretici etkisi ve karisinin zekasia ve becerikliligine
duydugu hayranligin tesiriyle Sehrazad’1 6ldiirmekten vazgeger. (Onaran, 2020: s.19-
28).

1.2.1. Alaaddin’in Sihirli Lambasi

Binbir Gece Masallar1 igerisinde, “Alaaddin ve Sihirli Lambasmin Oykiisii”
olarak yer alan masal, Sehrazat’in Sehriyar’a yedi yiiz otuz birinci gece ile yedi yiiz
yetmis dordiincii gece arasinda anlattigi masaldir. “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” isimli
masalda Alaaddin’in seriivenleri anlatilir. Eski zamanlarda Cin’in kentlerinden birinde
yoksul bir terzinin Alaaddin isimli ¢ok haylaz bir oglu vardir. Babasi oglunu saygin
bir meslek sahibi yapmak istemesine ragmen, yoksulluktan egitim masraflarini

karsilayamaz ve ona kendi mesle8ini 6gretmek icin terzi diikkdninda yanina alir.
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Ancak Alaaddin ne babasina itaat eder ne de diikkanda calismak ister. Sadece
sokaklarda arkadaslariyla oyun oynama arzusundadir. Babasi oglunun bu durumuna
dayanamaz ve oliir. Annesi ise kocasmin diikkdnini ve elindeki tiim malzemeyi
gecinmek icin satar. Bir glin Alaaddin yine sokakta serserilik yaparken Magripli bir
adam onu goriir ve yanina gelir. Alaaddin’i ve annesini terzinin kardesi olduguna
inandirir ve yegenine yardim etmek istedigini, onu meslek sahibi yapacagini
sOyleyerek kandirir. Aslinda Afrikali bir sihirbaz olan bu adamin tek derdi yer
altindaki lambaya ulagmaktir. Ancak bu lamba Terzi Mustafa oglu Alaaddin’in iizerine
yazili oldugu i¢in, lambanin bulundugu mahzene ondan baska kimse yaklasamaz. Bu
yiizden biiyiicli, Alaaddin’i yanina alarak kentin disina ¢ikartir ve 1ssiz bir vadiye
getirir. Burada adam ¢esitli sihirler yaparak topragin iizerinde bir ¢cukur acilmasini
saglar. Cukurun dibinde tung bir halka bulunan mermer bir kapak belirir. Alaaddin
buradan iceri girerek, yer altindaki lambay1 alir. Ancak Magripli adamin lambay1
ondan hemen istemesinden dolay1 korkar ve yukari ¢ikamaz. Sinirlenen Magripli adam
sihirle kapagi kapatarak, onu dlmesi i¢in orada birakir. Alaaddin korkuya kapilir ve
hemen Allah’a dua etmek icin ellerini ovusturmaya baglar. Farkinda olmadan
parmagindaki sihirli yiiziigii oksadig i¢in bir ifrit belirir ve onu mahzenden kurtarir.
Telasla evine donen Alaaddin sabah koynundaki lambay1 satmak i¢in yola ¢ikacakken
lambay1 temizlemek ister. Lambay1 ovaladigi gibi lambadan bir cin ¢ikarak onun her
dilegini yerine getirecegini sdyler. Bir¢ok seriiven yasayan Alaaddin, lambadaki cinin
dileklerini yerine getirmesi sonucu zengin olur, kralin kiziyla evlenir ve biiyiicii ile

kardesini alt ederek mutlu bir yasam siirer. (Onaran, 2020: 5.2165-2266).
1.2.2.Murathan Mungan’in Oykiilerinde “Alaaddin’in Sihirli Lambas1”

Mungan’in, U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali Pastane” ve
Kadindan Kentler (2008) isimli eserinde yer alan “Annemin Cektigi Fotograflar”
isimli 6ykiilerinde génderge yontemiyle; Eldivenler, Hikayeler (2009) isimli kitabinda
yer alan “Kaset” ve “Gegici Kesitler” isimli Oykiilerinde anistirma yontemiyle

“Alaaddin’in Sihirli Lambas1” masaliyla metinlerarast iliskiler kurulmustur.

Mungan’n dykiilerinde, “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” ile metinlerarasi iligki

kuruldugu tespit edilen ilk metin, U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali
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Pastane”dir. Aliye yoksul bir ailenin kizidir. Parlak bir 6grenci olmadigi i¢in ticaret
lisesini bitirdikten sonra ailesine destek olmak amaciyla Aynali Pastane’de ise girer.
Az bir iicretle ¢alisan bu geng kizin tiim giinii kasanin basinda oturarak gecer. Aliye
dis diinyay1r kasanin arkasindan izleyerek giivenli bdlgesinden ayrilmayan saf ve
masum bir kizdir. Bir glin Mustik isimli orta yasli bir muhabbet tellali Aliye’yi fark
eder ve onu izlemeye baslar. Uzun siire Aliye’yi takip ettigi siirede, onun defalarca
kasadan para aldigimi goriir. Mustik, bir giin parfiim calarken yakaladigi Aliye’yi
diistiigli miigkiil durumdan kurtarir. Aliye’nin zengin bir yasama duydugu 6zlemi
goren Mustik, Aliye’ye kotii yola diismeyi teklif eder. Mustik’in 1srarlart sonucu bu
teklifi kabul eden Aliye, bazen ask kitaplarina dalip, romantik iliskiler yasamaya
kalkar. Ancak kisa zamanda gerceklerle yiizlesir, kurdugu hayalleri
yasayamayacaginin farkina varir ve kendini toparlar. Aliye’ye hayallerini ve gecmis

hayatini anlatan sadece parfiim siseleri vardir:

“Mutsuz anlarma ugucu kilan bas dondiiriicii kokularla, zaman1 hafifletmeyi
O0grenmisti. Onun i¢in parfom siselerinin her biri, Alaaddin'in Sihirli Lambasi'ydi.
Kapaklart acildig1 anda diinya kolaylasiyordu. Banyodaki ii¢ kanatli pencerelerinde
bilizgiilii beyaz tiiller olan camli ceviz dolabin i¢i, bosalmis irili ufakli parfom

siseleriyle agzina dek dolu.” (Mungan, 2017(d): s.212- 213).

Mungan’in anlatisinda gonderge yontemiyle “Alaaddin’in Sihirli Lambas1”
masaliyla acgik bir metinlerarast iligki kurulmustur. Aliye’nin yeni yasaminda,
gecmisiyle ve masum hayalleriyle baglantili olan tek sey sahip oldugu parfiim
siseleridir. Aliye’ye varligini hissettiren ve hayatin1 kolaylastiran bu parfiim siseleri,
onceki metnin bagat 6gesi olan ve Alaaddin’in sahip oldugu her seyi ona veren sihirli
lambaya benzetilir. Mungan, gergeklestirdigi metinlerarasilik islemiyle hem

metnindeki masals1 atmosferi pekistirir hem de anlatisini stisler.

Mungan’in Kadindan Kentler (2008) isimli eserinde yer alan “Annemin Cektigi
Fotograflar’da gonderge yontemiyle “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” masaliyla
metinlerarast bir aligveris gerceklesir. Hikayenin bagkisisi Suna, annesinin ¢ektigi
fotograflardan onun gizli yetene8inin farkina vararak, cektigi tiim fotograflar
incelemek ister. Annesinin bu gizli yetenegine duydugu merak Suna’nin Erzurum’dan

ayrilmasina engel olur. Annesinin ¢ektigi fotograflar arasinda evin cesitli esyalar1 da
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bulunmaktadir. Annesinin evdeki sehpalari, lambalari, vazolar1 ve tencerelere varana
kadar her bir esyayi, adeta bir hikayeleri varmis gibi canli fotograflamay1 basarmasina

sagiran Suna, annesine bunu yaptiran seyi merak eder:

“Bu esyalarin simdisine dokunmak icin tek tek gezdigi odalarda, zamanin
biikiimlenip ge¢mise acildig1 esrarli bir kapi ariyor sanki. Onlardaki hatira kudretini
kavradikga, esyayla kurabilecegi iliskinin, hem bu fotograflari hem de o zamanki
annesini anlamasin1  kolaylagtiracagina inamiyor. Kendini 19. vyiizyil Rus
romanlarindan birindeymis gibi hissetmesine neden olan eski bir Rus semaverine,
Alaeddin'in Sihirli Lambasi'ymis gibi dokunuyor iirpertiyle. Zaman bir yerinden ¢itt
etsin istiyor. “ (Mungan, 2016(b): 5.186).

Suna’nin annesini anlamasini saglayacagina inandig1 bu esyalar, masalin basat
Ogesi olan sihirli lambaya benzetilir. Mungan dykiisiinde yer verdigi bu metinlerarasi
kullanimla, bilinen bir sdylene gonderme yaparak, esyalarin dykii kisisi i¢in ne denli

onemli oldugu en kestirme yoldan anlatir ve anlatimin1 kuvvetlendirir.

Mungan’in, Eldivenler, Hikdyeler (2009) isimli kitabinda yer alan “Kaset” ve
“Gegici Kesitler” isimli iki Oykiisiinde, “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” masaliyla
metinlerarasi iligkiler kurulmustur. “Kaset” isimli 6ykiide Sibel’in homofobik tutumu
irdelenir. Sibel evli, ikinci gocuguna hamile, hayati iyi giden bir gazetecidir. Islerin
yogun oldugu bir giin, sekreterin de basi ¢ok kalabalik oldugu ic¢in roportajin
kaydedildigi kaseti ¢oziimleme isi ona kalir. O haftaki konugu {inlii bir yazar olan
yirmi yillik arkadasidir. Mesleki acgidan harika bir is ¢ikardigi roportajin kasetini
¢oziimlemeye basladiginda sinirlenmeye baglar. Duygularindaki siddeti, basta kaseti
cozerken ¢ikan teknik aksakliklarla agiklamaya c¢aligsa da asil nedenin yazar
arkadasinin sesi oldugunu fark eder. Onu kizdiran arkadasinin sesindeki efeminelik ve
kadinsiliktir. Aydin bir kadin olarak her zaman duyarli bir tavir takinmaya g¢aligan
Sibel’in escinsellere karst hissettigi diismanlik, kasetteki sesle bir anda giin yiiziine

cikar:

“Nefret ettigi seyin arkadasinin sunu nameli konusan kadinsi sesi oldugunu,
dogrudan kendisi olmadigin1 diisiinmeye ¢alisiyor. Nefretini dindirmek, kizginligin

azaltmak i¢in, arkadasinin yliziinii gozlerinin Oniine getirmeye, kasetteki sesle
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elestirecek i¢ine diistiigli durumu goziinde normallestirmeye calismasi da pek bir sey

degistirmiyor. Cin lambadan ¢ikmuisti bir kere.” (Mungan, 2018(a): 5.60).

Alintida gorildiigii gibi yazar, anistirma yontemiyle, “Cin lambadan ¢ikmisti bir
kere.” ifadesiyle “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” masalina kapali bir génderme yapar.
Sibel’in homofobik duygularinin karanlik bir sir gibi onun i¢inde uyurken, arkadaginin
efeminen sesiyle uyanisi; masalinin igindeki cinin, uzun siire lambanin iginde
kaldiktan sonra Alaaddin’in onu ovusturmasiyla ortaya ¢ikisina benzetilir. Oykiide,
“Alaaddin’in Sihirli Lambasi”nin konusuna, olay Orgiisine ya da herhangi bir
boliimiine yer verilmedigi icin Mungan’in anlatisinda yer verilen bu kullanimin

yalnizca anlatimi siisleme islevinde kullanildig1 sylenebilir.

“Gegici Kesitler” isimli dykiide sevgili tarafindan terk edildikten sonra ruhi bir
bunalim yasayan Ozlem’le, trafik kazas1 sonucu hayatin1 kaybeden ve ruhu bir aynada
mahsur kalmis geng bir adam konu edilir. Ozlem, sevgilisi Eray tarafindan terk
edildikten sonra yasamdan soyutlanarak eve kapanir. Derin bir {iziintii hisseden
Ozlem, 1stirap iginde salondaki aynada yiiziine bakarken, 6fkesini ¢ikarmak igin
aynaya yumruk atar ve onu kirar. Aynanin kirilmasiyla, aynanin i¢inde hapsolmus olan

gencin ruhu 6zgiir kalir:

“O gilin aslinda bana degil, salonunda asili duran aynada kendisine baktigini,
kendisinden nefret edecek kadar uzun bir siire baktiktan sonra hincini almak icin
aynaya indirdigi o yumrukla birlikte ¢itirdayarak i¢ine gomiilen aynada benim bir
masal cini gibi ansizin uyanmig oldugumu sonradan anlayip 6grenecektim.” (Mungan,

2018(a): s. 134-135).

Mungan anlatisinda, metinleraras1 iligki kurdugu metnin adim1 agikga
belirtmeden, “bir masal cini gibi ansizin uyanmis” yarim bilgisiyle “Alaaddin’in
Sihirli Lambas1” masalin1 anistirir. Burada, gegirdigi motosiklet kazas1 sonucu dlen
gencin ruhunun hapsoldugu aynadan Ozlem’in aynaya attig1 yumruk sonucu ¢ikmast,
“Alaaddin’in Sihirli Lambasin”daki cinin, Alaaddin’in lambay1 ovusturmasi sonucu
lambanin i¢inden ¢ikmasina benzetilir. Oykiide yer verilen bu metinleraras: kullanim,

anlatimi siisleme islevindedir.
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Mungan, Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017) kitabinda yer alan “Esyanin Anahtar
Olmas1” isimli Oykiisiinde gonderge yontemiyle “Alaaddin’in Sihirli Lambas1”
masalina yonlendirme yapar: “Bazen Aleaddin’in sihirli masalinda oldugu gibi kendi
hikmetinin bile kuytusunda kalmis, tozunun silinmesini bekleyen gosterissiz bir
lamba.” (Mungan, 2017(b): s.12). Mungan burada atifta bulundugu metinle kendi
metnini destekler. Lamba, ad1 gecen masalin bagat 6gesidir ve kahramanin arzuladigi
her seyi ona verir. Mungan’in Oykiislinde de herkesin diinyaya bir esyayla geldigi ve
bu esyanin, kisinin hayatinin anahtar1 oldugu diisiincesi hakimdir. Mungan yaptig
gonderme ile hem iletisini daha agik bir bigcimde vermis hem de bu yolla masaldaki

izlegi yineleyerek metnini zenginlestirmistir.

Mungan, Dokuz Anahtarli Kirk Oda’da (2017) yer alan “Yedek Anahtarlar”
Oykiisiinde amstrma yontemiyle “Alaaddin’in  Sihirli Lambasi” masali ile
metinlerarast iligki kurar. Adi gecen Oykiide ana izlek, artik insanlarin masallara
inanmamasidir. Mungan, bu diisiincesini desteklemek ve metnini siislemek amaciyla

ucan hali géndermesiyle “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” masalina anigtirma yapar:

“Diikkan sahibinin yerine baktigini sdyleyen adam kendini elindeki ise iyice
kaptirmig, ayna olduguna inandig1 nesnenin tozunu uzun uzun silip yiizeyini
parlatmay siirdiirtirken Tozan, kosede rengi akmais kilimlerin, yolluklarin orada diiriilii
duran bir haliy1 gostererek, Sunu acabilir misiniz? diye sordu. Adam saka m1 yaptig
ciddi mi sdyledigi anlasiimayan bir {islupla, Isinize yaramaz o, dedi. Bunamus bir hali
0. U¢may1 unutmus, Bellegini de toz tutmus. Hicbir bulut kanatlandiramaz artik onu.
Soyle bir kanatlanacak olsa bile, hi¢bir sey hatirlayamaz bir zamanlar gezip gordiigii

yerlerden, gokyiiziinde bir yer bulamaz kendine.” (Mungan, 2017(b): 5.124).

Mungan’in Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017) eserinde yer alan “Anahtar
Kelime” adli 6ykiide, alayci doniistiirim yontemiyle ad1 gegen masalla metinlerarasi
iliski kurulmustur. Mungan dykiide “Alaaddin’in Sihirli Lambas1” masalin1 deforme
eder. Adi gecen masalda en dnemli unsurlardan biri olan ve kahramanin her istegini
yerine getirecek giicteki cin, Mungan’in Oykiisiinde siradanlastirilir. Onca yil bir

lambanin i¢inde kalan cin, siseden ¢iktiktan sonra bacaklarin1 agmak i¢in diinyay1
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gezer. Bir giin ormanda bir kalabaligin karsisina ¢ikar ve onlari sasirtir. Clinki

masallarda duyduklar1 cin gibi goriinmiiyordur:

“Ne gosterigli bir edayla sisler dumanlar iginde ortaya ¢ikmisti, ne bir dudag:
yerde bir dudagi gokteydi, ne de bas1 sarikli gece karasi bir siyahiydi. Miicevher yesili
gozleri, su mavisi elbisesi, toprak rengi ince harmanisi, komiir karas1 ayakkabilar
vardi. Kag yiiz yilin sihirli lambasinin cini, her zaman sokakta karsimiza ¢ikabilecek,
ciktigindaysa dikkatinizi bile ¢cekmeyecek siradan biriydi.” (Mungan, 2017(b): s.89-
90).

Onceki metinde lambaya ovusturunca ortaya ¢ikan cin su sekilde tarif edilir:
“Ama daha ovusturmaya heniiz baglamisken, 6niinde, nereden ¢iktig1 belli olmayan,
dehlizde goriinenden de ¢irkin, korkung bir ifrit belirmis, dylesine iriymis ki bu ifrit,
bagi tavana degiyormus.” (Onaran, 2020: s.2189). Masalin ana unsurlardan biri olan
Lamba Cini 6nceki metnin aksine Mungan’in dykiisiinde her yerde karsilasilabilecek

siradan bir figlire doniisiir.

Mungan sadece masal kisilerini degil, masalda olaganiistii 6zellikler barindiran
nesneleri de siradanlastirir. Yeniden Dokuz Anahtarli Kirk Oda’da (2017) yer alan
“Yedek Anahtar” isimli 6ykiiye doniiliirse ad1 gegen masalin 6nemli izleklerinden biri
olan ucan hal1, masalin1 coktan unutmus, toz tutmus bir haldedir. Tozan eski esyalarin
satildig1 bir diikkanda haliy1 gdrmek istediginde satic1 ona sdyle cevap verir: “Isinize
yaramaz o, dedi. Bunamis bir hali 0. U¢gmay1 unutmus. Bellegini de toz tutmus. Higbir
bulut kanatlandiramaz artik onu. Soyle bir havalanacak olsa bile, higbir sey
hatirlayamaz bir zamanlar gezip gordigl yerlerden, gokyliziinde bir yol bulamaz
kendine.” (Mungan, 2017(b): s.124). Alintilardan da anlagilacagi gibi Mungan,
masalin kliselesen yapilartyla oynayarak onu deforme eder. Masallarda her seyi bir
parmak hareketiyle gerceklestirecek olaganiistii varliklar Mungan’in metninde siradan
bir insana, masallarda yer alan biiyiilii nesneler de biiyiisiinii kaybetmis, tozlanmis ve

kenara atilmis siradan esyalara doniistiirtliir.
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1.2.3. Ali Baba ve Kirk Haramiler

Binbir Gece Masallari’nda “Ali Baba ve Kirk Haramiler Oykiisii” olarak yer
alan masal, Sehrazad’in Sah Sehriyar’a sekiz yiiz elli iki ile sekiz yiliz altmisinci
geceler arasinda anlatti§1 masaldir. iran’in kentlerinden birinde Kasim ve Ali Baba
isimli iki kardes vardir. Babalar1 6ldiikten sonra iki kardes ondan kalan az bir mirasi
arasinda paylasip hizla tiiketir. Kardeslerden biiyiik olani, Kasim, hile ve
diizenbazlikta usta oldugu i¢in giizel ve zengin bir kizla evlenerek keyif siirerken, Ali
Baba da odunculuk yaparak algakgdniillii bir yasam stirer. Ali Baba bir giin ormanda
odun keserken, silahli kirk tane atli adamin ormanin derinliklerine dogru geldigini
goriir. Hemen saklanan Ali Baba, haramilerin bir kayanin 6niine gelerek “agil susam
ac1l” dedikten sonra acilan kayadan iceriye girdigini goriir. Haramiler gittikten sonra
kayay1 duydugu sihirli sozciiklerle agip, magaranin icine giren Ali Baba, heybesini
degerli mallarla doldurarak eve doner. Kasim’in karisi hileyle Ali Babanin sahip
oldugu altinlar1 6grenince kocasina haber verir ve kocasi da kardesinden tehditle
altinlarin kaynagini 6grenir. Ertesi glin kayanin oniine gelen Kasim sihirli s6zciikleri
tekrarlayarak magaranin i¢ini girip altinlar1 katirlarma yiikler. Ancak magaradan
¢ikacakken sihirli sdzciikleri unutup, orada mahsur kalir. Magaraya gelen haramiler
Kasim’1 alt1 pargaya boler ve magaranin agzina birakir. Ali Baba kardesini aramak i¢in
ormana geldiginde, magaranin girisinde kardesinin cansiz bedenini bulur ve gdmmek
icin eve getirir. Haramiler cesedin magaradan kayboldugunu goriince Ali Baba’nin
izini siirer. Ilkinde yag taciri olarak, ikincisinde de hac1 Hiiseyin kiligina girerek Ali
Baba’ya tuzak kuran haramiler, Ali Baba’nin zeki, kurnaz ve becerikli evlathig
Mercane tarafindan etkisiz hale getirilerek oldiiriiliir. Ali Baba, Mercane’yi ogluyla

evlendirir ve beraber mutlu bir hayat siirerler. (Onaran, 2020: s. 2636-2672).
1.2.4.Murathan Mungan’in Oykiilerinde “Ali Baba ve Kirk Haramiler”

Mungan’in Yedi Kapili Kirk Oda (2007) eserinde yer alan “Wagner Korfezi”
isimli oykiide ve Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017) eserinde yer alan “Anahtar
Kelime” isimli Oykiide indirgeme ve parodi yontemleriyle “Ali Baba ve Kirk

Haramiler” masaliyla metinlerarasi iligkiler kurulmustur.
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Yedi Kapili Kirk Oda‘da yer alan “Wagner Korfezi” isimli 6ykiide anistirma
yontemiyle “Ali Baba ve Kirk Haramiler” masali ile metinlerarasi iligski kurulmustur.
Oykii, kirkli yillardan kalma bir tiyatro binasinin 6niinde, insanlarin bilet almak icin
sira oldugu sahneyle baglar. Kuyruktaki bu insanlar var olmak i¢in aska, umut etmeye,
sevmeye ve sevilmeye ihtiya¢ duyarlar. Kimisi memleketini birakip sevdigi adamin
pesine diisen esarpli kadin gibi ilk askini; kimisi de orta yasl, yesil gozli kadin gibi
son askini aramaktadir. Bu insanlarin hepsi hayatlarini anlamlandirmak i¢in hayaller
kurmaya ihtiya¢ duyar. Biletini alip igeriye giren insanlarin oturdugu seyirci koltugu
ile sahne arasinda Wagner Korfezi bulunur. Seyirciler tarafindan goriilmeyen ama
hissedilen Wagner Korfezi, sahnede canlandirilan hayallerle, seyirci arasindaki
mesafeyi sembolize etmektedir. Bu da insanlarin kurduklari hayalleriyle yasadiklari

hayat arasindaki farki gosterir.

Sahnede olan Ask Diyaloglart Calistiricisi, sahnedeki diger insanlarin
hikayelerine odaklanir ve agklarini dile getirirken tutukluk yasayanlara, duygularini
dile getiremeyenlere, kelime bilmeyenlere, anlatmaya ¢alistikga anlatamayanlara, hep
yanlis yerde bir soz sOyleyenlere, kendini anlatamadigini ya da karsi tarafin onu
anlamadigini diisiinenlere ve daha bircoguna sozciikler arar. insanlar tipki filmlerdeki
ve romanlardaki gibi i1y1 yazilmig diyaloglarin, ger¢ek hayatta da onlara iliskilerinde
yol aldirmasini ister ve sanki dyle konusmay1 basarirlarsa her seyin yoluna girecegine
inanirlar. Ozellikle bir askin icindeyken insanin i¢inde biriken, kullanilmamis ve hala
dipdiri duran bir¢ok kelime kalir. Belki sahiden kelimelerdir ask, diyen Ask
Diyaloglar1 Calistiricisi, insanlarin onun varligina neden ihtiya¢ duydugunu bu sekilde
aciklar. “Wagner Korfezi” hikayesinde, Ask Diyaloglar1 Calistiricisi’nin “Ag¢il susam
acil” demesiyle gok kapisinin agildigi sahnede, “Ali Baba ve Kirk Haramiler”

masaliyla metinlerarasi iliski kurulur:

“Ne de olsa kelimeler her seydir, degil mi? ‘Acil susam acil’ demeye bakar. A¢il
susam aci1l! Yalnizca {i¢ sozciikten yapilma bir sihir, ka¢ masalin kapisini agar! Peki
simdi hangi kap1 acilsin istersiniz?” diye sorduktan sonra seyirciler 6nlerinde bulunan
program defterine bakarak kendisine ask kapisindan 6liim kapisina bir kap1 se¢meye

calistyor. (Mungan, 2016(d): 5.294- 295).
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Mungan, burada indirgeme yoOntemiyle “Ali Baba ve Kirk Haramiler”
masalindan bir boliik kesip ¢ikartarak metnine alir ve parodi yontemiyle doniisiime
ugratir. Nasil ki masal kisileri zengin olmak i¢in magaradaki hazinenin pesindelerse,
Mungan’in 0Oykiisiinde de seyirciler hayallerine kavusmak icin kelimelerin
pesindedirler. Mungan’in Oykiisiinde Ask Diyaloglart Calistiricisi’nin kelimeleriyle,
Ali Baba’nin magaradaki hazinesi ayni ¢izgiye yerlestirilir. Ancak 6nceki metinde
masal kisilerinin en ¢ok arzuladiklar1 sey magaradaki hazineyken, Mungan’in
Oykiisiinde kelimelerdir. Bu yiizden Ask Diyaloglar1 Calistiricisi, ‘A¢il susam agil’
diyerek biiytili sozciikleri tekrarladiginda gogiin kapisi agilarak insanlarin iistiine
kelimeler yagmaya baslar. Yazar Oykiisiinde, parodi yontemiyle onceki metnin

konusunu degistirerek onu doniisiime ugratir.

Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017) kitabinda yer alan “Anahtar Kelime” adli
oykiide, ayni dili konustuklar1 halde birbirini anlamayan, kendi ana dillerine yabanci
kalmis insanlar1 odaga alinir. Mungan’in metni, her kesimden insanin yer aldig1 —
terziler, nalbantlar, kunduracilar, berberler, su yorumculari, hayal yorgunlari, hi¢gbir
iste dikis tutturamayanlar vb. — genis bir kalabaligin magaranin 6niine gelmesiyle
baslar. Ellerinde ceylan derisine ¢izili bir haritayla ormanin derinliklerinde uzun uzun
dolanan bu kalabalik grup, nihayet icerisinde altinlarla ve degerli miicevherlerle dolu
ve hepsinin hayatin1 degistirecegine inandig1 hazineyi barindiran magaranin 6niine

gelir:

“Genisce bir yarimay biciminde saf tutup kapinin agzinda, magaranin ruhunu
cagirdilar ilkin. Sonra Ali Baba ve Kirk Haramilerin ruhlarina siikranlarini sunarak

seslendiler: Ag¢il susam acil!
Acilmadi.
Tekrarladilar.
Acgilmadi.
Tekrarladilar. Gene agilmadi.

Defalarca tekrarladilar agilmadi.” (Mungan, 2017(b): s.88).
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Mungan burada oncelikle gonderge yontemiyle okuyucuyu “Ali Baba ve Kirk
Haramiler” masalina yonlendirir. Ayrica indirgeme yontemiyle ad1 gecen masalda yer
alan bir sahneyi kesip ¢ikartarak oykiisiine ekler ve parodi yontemiyle 6nceki metnin
anlamin1 doniisiime ugratir. Kalabalik gurup magaranin 6niine gelip sihirli sézciikleri
tekrarlar ancak masaldan farkli olarak sonraki metinde magaranin kapisi agilmaz ve
kimse hazineye ulagamaz. Yazar, 6nceki metnin konusunu degistirerek anlamsal bir
dontisiime ugratir ve masaldan farkli olarak magaranin kapisin1 asla agamayan bu
insanlar vesilesiyle “Ali Baba ve Kirk Haramiler” masaliyla metinlerarasi iliski kurar.
Eski bir masalda biiyiilii olan bir kelime, Mungan’in metninde biiyiisiinii yitirmis
olarak anlatinin merkezine yerlestirilir. Metin boyunca, hazinenin pesine diismiis,
Oomriine bir avug kelimeyi anca sigdirabilmis, soziin biiylisiinden habersiz bu insanlar

yerilir.
1.2.5.Sahmeran Hakkinda

Sahmeran insan basma ve yilan govdesine sahip mitolojik bir varliktir. Halk
arasinda “Sahmaran” olarak da anilan bu varligin adi Fars¢ada yilanlarin sah1 demek
olan sah-1 marandan gelmektedir. Ashab-1 Kehf kissasinda yedi uyuyanlardan biri olan
Yemliha (hiikmetmek, hiikmeden) da Sahmeran’in isimlerindendir. Iran edebiyatinda
yer alan Camasbnameler de, Sahmeran hikayesi gibi i¢ i¢e ge¢mis lic ana hikayeden
(Hasib Kerameddin ve Sahmeran Hikayesi, Bulukiya Hikayesi, Can ya da Cihangsah
Hikayesi) olusur. Sahmeran hikayesi Iran, Ibrani, Arap, Hint, Yunan ve Anadolu ve
Mezopotamya kiiltiirlinden izler tasir. Binbir Gece Masallari’n1 sekillendiren,
[ran’daki Camasbnime gelenegi, Islamiyetteki Ashab-1 kehf kissasi, Anadolu ve
Mezopotamya kiiltiiriinden gelen izlerdir. Iran kaynakli Camasbnamelerin Sahmeran
hikdyesinin ¢evirisi oldugu soylendigi gibi bu hikayenin, Battalndme ve
Saltukname‘yi de etkiledigi ileri siiriiliir. Dlinyanin bir¢ok kiiltlirtinde yilan eril bir
simge olarak anlatilirken, Sahmeran‘da disi veya ¢ift cinsiyetli bir figiir olarak belirir.
Bazi varyantlarda alt tarafi erkek, iist tarafi kadin olarak betimlense de cogunlukla
kadin olarak islenir. Bu hem yilanin es zamanli olarak disil ve erkek ozelliklerini
barindirmasinin hem de erkek bir figiiriin disilestirilmesinin anlatimidir. Sahmeran’in
hikdyesinde Camsab’in Sahmeran ile gecirdigi zaman anlatilir. Ancak Tiirkce

varyantlarda Sahmeran’in Hasip ve Belkiya ile kurdugu iligski sadakat, agk ve ihanet
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lizerine kurulur. Sahmeran, insanlarin yerini 6grenme ihtimaline karsi yine de
Belkiya’nin da Hasip’in de iilkelerine donmesine izin verir. Ugradig: ihaneti asil bir
sekilde karsilayarak, 6liime teslim olur. Oliirken bile insanoglunun iyiligini diisiinerek
vezirin 0lmesini saglar. Kralin hayatini kurtarmak i¢in 6ldiiriilen Sahmeran ile aslinda
yeraltinin giicii, yeryliziindeki insanlarin eline ge¢mis olur. Bu durum, disil giiciin eril

gii¢ karsisinda teslimiyetinin sembolik bir anlatimidir. (Ugurlu, 2007: 5.1697-1701).

Sahmeran’in hikayesi, Binbir Gece Masallari’nda “Yeralt1 Sultan1 Yemliha’nin
Oykiisii” ismiyle yer alir. Bu masal Sehrazat’in Sehriyar’a ii¢ yiiz elli besinci gece ile
lic yiiz yetmis liglincli gece arasinda anlattig1 masaldir. Bilge Danyal’in oglu Hasip,
babasinin izinden gitmeyerek zamanini bosa gegirir. Anast buna ¢dziim bulmak i¢in
once onu evlendirir sonra da oduncu olmasi i¢in ona esek ve balta satin alir. Hasip
odun aramak i¢in arkadaslariyla ormanda ilerlerken firtina ¢ikar. Hasip ve arkadaslar
hemen bir magaraya siginir. Orada balla dolu bir mahzen kesfeden Hasip, mahzendeki
tiim bal tiilkendikten sonra arkadaslari tarafindan ihanete ugrayarak oraya hapsedilir.
Hasip’in hapis kaldigi mahzen aslinda Sahmeran’in adasina agilmaktadir. Hasip
Sahmeran’in yanina varinca orada gilizelce agirlanir. Sahmeran, Hasip zamanini1 daha
iyi gegirsin diye ona Belkiya’nin hikayesini anlatir. Belkiya, Israil iilkesinde bilge bir
hiikiimdarin ogludur. Babasi 6ldiikten sonra tahta gecen Belkiya, babasinin ona
biraktigi sirr1 bularak Siileyman’n yiiztigii hakkindaki bilgiye ulagir. Ancak bu yiiziige
ulagsmak i¢in yedi deryanin gecilmesi gerekmektedir. Bu ylizden de 6nce Kralice
Yemliha’nin yer alt1 iilkesine ulagmasi sonra da ondan denizin istiinde yiiriimesini
saglayacak otu almasi1 gerekmektedir. Belkiya, Yemliha'nin iilkesine ulasmak i¢in
bilge Affan’1 yanina alarak yola ¢ikar. Yemliha, onlar giizelce agirlar ve aradiklar1 otu
onlara verir. Siileyman’in yiiziigline ulastiklarinda biiyiilii s6zlerin yanlis okunmasi
nedeniyle Affan oliir ve daha vakti gelmedigi icin Belkiya da yiiziigli almadan oradan
ayrilmak zorunda kalir. Belkiya geri doniis yolunda Cansah ile karsilagir ve onun
hikayesini dinler. Cansah, Afganistan’da hiikiim stiren Sah Taygamus’un ogludur. Ava
ciktig1 bir giin, bir ceylanin pesine diiser ve firtinaya yakalanarak kaybolur. Akinti
onlar1 bir kara pargasina siiriikler ve Cansah burada maymunlar toplulugunun
komutani olmak zorunda kalir. Burada bir siire kaldiktan sonra kagmayi basaran
Cangah tiirliit maceradan sonra Siileyman’in yaptirdigi kuslar tekkesinin veziri olan

yash adamla karsilagir. Burada konuk oldugu sirada, girmesi yasak olan altin anahtarl
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odaya girerek, yikanmak icin gilivercin seklinde oraya gelmis Semsa’y1 goriince asik
olur ve orada bayilir. Semsa’nin geri donecegi giine kadar onu bekler ve onu evlilige
ikna eder. Seyh ile vedalasarak oradan ayrilan Cangah ve Semsa ailelerinin rizasini
alir. Bir giin Semsa’nin aileSini ziyarete gitmek igin ¢iktiklar1 yolculukta Semsa bir
yilan tarafindan sokularak o6liir. Sevdigi 6len Cansah, Semsa’nin 61diigii yere iki mezar
yaparak olecegi giine kadar onun yani basinda bekler. Cansah’in yanindan ayrilan
Belkiya, bes yillik bir yolculuktan sonra iilkesine ulasir. Hasip, Belkiya’nin hikayesini
dinledikten sonra, Kralice Yemliha’ya hamama gitmeyecegine dair yemin ederek
oradan ayrilir. Eve dondigiinde, Hasip’i mahzende birakan arkadaslari ona
servetlerinden pay verir ve Hasip zengin bir tliccar olur. Bir giin hamama zorla sokulan
Hasip’in lizerine legenle su bosaltilir. Sirr1 agiga ¢ikan Hasip, hiikiimdarin adamlari
tarafindan yakalanarak vezirin yanmna getirilir. Vezir, hiikiimdar1 sagligina
kavusturmak i¢in Yemliha’nin siitiiniin gerekli oldugunu sdyleyerek ondan bilgi almak
ister. Hasip bir¢ok eziyetten sonra Vezir’e Yemliha’'nin iilkesini gosterir. Yemliha
onlara siit dolu siseler verir ve Hasip’e Vezir de bu siitten i¢gmek isterse, ikinci siseyi
vermesini tembihler. Hasip, Kral’a siitii i¢irip onu iyilestirdikten sonra, Vezir’e de
ikinci sisedeki siitii vererek 6lmesini saglar. Iyilesen Hiikiimdar, Hasip’i bas veziri
olarak atar ve birgok armagan hediye eder. Okuma yazma O6grenen Hasip, bilgin
babasini hatirlar ve ondan kalan mirasi, annesinden ister. Babasinin ona biraktigi
kagitta son peygamberin Muhammed oldugu bilgisi yer alir. (Onaran, 2020: s. 1318-
1363).

Mungan, Sahmeran resmini ilk kez arkadaslarinin evinde daha ilkokul
cagindayken goriir. Adeta biiyiilenen Mungan Sahmeran ile kendi arasinda bir bag
oldugunu diisiiniir. Mungan, Sahmeran ¢izimini gordiigii anda hissettiklerini soyle

ifade eder:

“Sahmeran suretini ilk kez ilkokul c¢agindayken, bir arkadasimin evinin
duvarinda gordiim. Ev, beyaz badanali, yiiksek kubbeli, giinesin genis avlulardan,
icerlekli derin pencerelerden eksile eksile gecerek siiziildiigii eski bir Mardin eviydi.
Sahmeran motifi ve acikli Oykiisii, insan bagli, yi1lan govdeli ikili kimligi, acikirmizi
pullarla oriilii bedeni, beni gorsel ve duygusal olarak etkilemis, hatta biiylilemis

olmakla birlikte; onu dinsel bir hurafe olarak diistinmek kolayima gelmis, onunla kendi
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aramda nedenini bilemedigim gizli baglar kurmus, ¢ekimine kapilmis, ama gene de,
onu ve etkisini benden uzak tutmaya ¢alismistim. Oysa ne kadar uzak tutabilirdim ki
kendimi, ayn1 havay1 soludugum, ayni cografyayi, ayni iklimi yagadigim bu masaldan.
Nitekim yillar sonra "Sahmeran'in Bacaklar1" adli uzun 6ykiimii yazarken, hep o beyaz
badanali duvar benimle ge¢misim arasina ¢ekildi. Ya da hep orada duruyordu.”
(Mungan, 1996: s.28-29).

Alintida Mungan’in da belirttigi gibi onun “Sahmeran’in Bacaklar1” isimli

Oykiisti bu etkinin sonucudur.
1.2.5.1. Yeniden Yazma Ornegi Olarak Sahmeran’in Bacaklar

Murathan Mungan’in Cenk Hikdyeleri (1989) isimli eserinde yer alan
“Sahmeran’in Bacaklar1”, Sahmeran masalinin yenidenyazilmis bir versiyonudur.
Ancak Mungan’in 0Oykiisii, Sahmeran hikayesinin ne ilk ne de son Ornegidir.
Mungan’in anlatisindan 6nce igerik veya dykii bakimindan benzesen bir¢ok Sahmeran
hikayesi yazilmistir. Yazilan bunca Sahmeran hikayesi arasinda oykiisel ve bigimsel
diizlemde bircok benzerlik saptanabilir. Bu nedenle Mungan 6ykiisiine baslamadan
once “ayr1 ayr1 nedenlerle Bilge’ye ve Tomris’e” diye belirtir. Mungan’in oykiisii,
Tomris Uyar’in “Sahmeran Hikayesi” ile Bilge Karasu’nun “Usta Beni Oldiirsen E!”

Oykiileriyle benzer konuyu odaga almistir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi “Sahmeran’in Bacaklar1”, Sahmeran masalinin
yenidenyazmasidir. Mungan metninde geleneksel malzemeyi kullanarak modern bir
Oykii yaratir. Yenidenyazma genel olarak hangi tiirden olursa olsun dnceki bir metnin,
onu taklit eden, doniistiiren, acik ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir bagka
metinde yinelenmesi olarak tanimlanabilir. (Aktulum, 2007: s.236). Bir yazar, bagka
bir metinden aldig1 parcalari, tutarli bir sekilde bir araya getirerek yeni bir metin
yaratir. Boylece baska metinlerden alinan parcalar yeni bir metinde doniisiime ugrar,

diizeltilir ya da derinlestirilir.

Mungan oykiisiinde geleneksel anlatilardan beslenir. Yazar, Sahmeran masalini
yenidenyazarak geleneksel malzemeyi donistiiriir ve yeni anlamlarla donatir.

Oykiisiine verdigi bashikla da gonderge yontemiyle, okuru Sahmeran masalina
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yonlendirir. Eski bir metnin {izerine yeni bir metin yazan Mungan, kendi metnini
Sahmeran masalinin bir yansist durumuna getirir. Mungan’in oykiisiinde, 6nceki metin

ile arasindaki metinlerarasi iligki pastis ve yeniden yazma islemiyle gerceklesir.

Pastis en yalin haliyle, bir metnin ya da tiiriin dil ve anlatim 6zelliklerinin taklit
edilmesiyle gerceklesir. Yazar, bagka bir yazarin bi¢gimini ya da 6zgilin bir metnin
icerigini alarak kendi metnine uyarlar ve yeni bir metin ortaya ¢ikarir. Mungan, bi¢cim
olarak Binbir Gece Masallari’nin anlatt mantigina uyarak metnini c¢ekirdek
hikayelerden olusturur. Uglii hikdye akisi igerisinde seyreden olaylar, biiyiik dl¢iide
benzer bir gelisim ¢izgisine sahiptir. Ancak Mungan’in Oykiisiinde, dnceki metin

genisletilerek, anlatiya derinlik kazandirilir.

Pastig yontemiyle, bir yazarin, yazinsal tiiriin ya da 6zgiin bir yapitin bicemi
taklit edilebilir. Mungan da Oykiisiinde masal tiirline ait formelleri taklit ederek,
yineler. Bilindigi gibi masallarda zaman ve mekan belirsizdir. Olaylar genellikle uzak
diyarlarda veya iilkelerin birinde gecer. Mungan da dykiindiigli masal gelenegine baglh
kalarak, yenidenyazdigi dykiisiinde zaman1 ve mekam belirsiz kilar. Oykiide, mekan
olarak Babil ve Nehveran gibi masals1 yer adlar1 verilir. Oykiide bir masal bahgesi,
yedi deryalar, bozkirin ortasinda bembeyaz mermer yapi, bembeyaz yapilardan olusan
sevimli bir kent, kirk odal1 saray, Kaf Dagi gibi masalsi yer adlar1 kullanilarak 6ykiiye
biiyiilii bir atmosfer katilir ve sonraki metin masalst bir anlatima kavusturulur. Yine
Oykiide yer verilen ifrit, ejderha ve Ziimriidiianka kusu gibi fantastik canlilarla, metnin
masals1 anlatimi desteklenir. Oykiide 3, 7, 40, 1001 gibi sayilarin sik¢a tekrarlanmasi
da aym islevde bir kullanimdir. Belkiya’nin Siileyman miihrii i¢in yedi deryalar
asmasi, Cin ordusunun basbugunun Belkiya’y1 yedi giin yedi gece konuk etmesi, Sah
Miirg’iin sarayinin kirk odas1 olmasi, Cihangah’1n yasak olan kirkinci kapidan girmesi,
peri padisahinin {i¢ tane kiz1 olmasi, Sahmeran’in gévdesinin suda kaynatilmak i¢in
kirk pargaya boliinmesi vb. kullanimlar Mungan’in metninde ki masals1 anlatimi
destekleyen diger formel 6zelliklerdir. Metinde yer alan , “Belkiya’nin Sahmeran’a
Thaneti Uzerine Sahmeran’in Anlattigidir”, ‘Camsap’in  Sordugudur”  gibi
basliklandirmalar da yazarin, halk anlatilarinda yer alan formellere dykiindiigliniin
gostergesidir. Mungan metninde, taklit edilen diger bigimsel 6zellik de masallarin giris

formellerinin yinelenmesidir:
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“Evvel zaman iginde, yani tarihini ya bilmedigimiz ya da bildirmek
istemedigimiz bir zaman i¢inde Danyal adinda bir bilge kisi var idi.” (Mungan,

2017(a): s.25).
“Vaktiyle Yusa adinda bir Yahudi hiikiimdar var idi.” (Mungan, 2017(a): s.40).

Mungan’in metninde masal formellerinin c¢ogunun yer almasi, baslikta
gonderme yapilan masalin iislibunun da pastis yontemiyle yeniden yazildiginin

gostergesi niteligindedir.

Mungan metninde, Binbir Gece Masallari’nin anlati iginde anlatt mantigina
uyarak metnini ¢ekirdek hikayelerden olusturur. Binbir Gece Masallari’nda yer alan
Sahmeran masalinda, Sehrazad Sah Sehriyar’a, Sahmeran ve Hasib’in hikayesini
anlatir. Sahmeran ise Hasib’e Belkaya’nin hikadyesini anlatir. Mungan’in metninde de
tcli hikaye akisi icerisinde seyreden olaylar benzer bir gelisim cizgisi izler.
“Sahmeran’in Bacaklari”’nda ana metin, Mahir Usta’'nin Ilyas’a Sahmeran ve
Camsap’in hikdyesini anlatmas1 ve Ilyas’m olgunlasma siireci iizerinedir. Birinci
cekirdek metinde, Sahmeran Camsap’a Belkiya’nin hikayesini anlatir. Ikinci ¢ekirdek

oykiide ise Sahmeran Camsap’a Cihangah’in dykiisiinii anlatir.

Sonraki metinde, Mahir Usta’nin yanina ¢irak olarak verilen Ilyas’in, Sahmeran
masalinin etkisiyle cocukluktan ¢ikarak erginlige ge¢isi ve kendi benligini bulma
siireci dykiiniin odagina alinir. Ilyas, Adetlere uygun olarak meslek 6grensin diye
Sahmeranci Mahir Ustan’1n yanina ¢irak olarak verilir. Mahir Usta, Sahmeran suretleri
cizerek bunlari satmaktadir. Mahir Usta, Ilyas’a bir yandan Sahmeran masalini anlatir,
bir yandan da Sahmeran ¢izmeyi 6gretir. Binbir Gece Masallari’nda, Sehrazad’in Sah
Sehriyar’a her gece masal anlatti§1 gibi, Mahir Usta da Ilyas’a her giin calisirken masal
anlatir. Mahir Usta, masala baslamadan 6nce Sahmeran’in kim oldugunu ve bu

hikayenin asirlardir neden anlatildigini sorgular:

“Nedir Sahmeran masalinin bagrinda sakladig1 zehir? Bu zehir ki bin yildir bir
masal tadinda agizdan agiza yayilip duruyor. Yilanla, insanin dostlugu (ki buna,

diismanlig1 da diyebiliriz) eskiye, ¢cok eskiye uzanir, ta elmanin tarihine dayanir.

Yilan soylu, insan donektir bu masalin ikliminde.” (s.24).
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Yazar, metninde anistirma yontemiyle Hz. Adem kissasi ile kapali bir
metinlerarast iliski kurar. Anistirma, bir s6zcenin bagka bir metin icerisinde agikca
bildirilmeden anilmasidir. Elma, insanoglunun ilk giinahi islemesine sebep olan yasak
meyvedir. Alintida gecen “ta elmanin tarihine dayanir” ifadesiyle Adem ve Havva’nin

cennetten kovulusuna ortiik bir gonderme yapilir.

Allah, Adem ile Havva’yi cennete yerlestirerek, onlara cennetin tiim nimetlerini
sunar. Dikkat etmeleri gereken tek sey, yasak agaca asla yaklasmamalar1 gerektigidir.
Seytan, onlarin yasagi ¢ignemesi icin hile yapar ve yasak meyveyi yemelerini saglar.
Tanri, yasag1 ¢ignedikleri i¢in Adem ile Havva’y1 cennetten kovar (Yazir, 1942: 8.7).
Yazar metninde elma metaforunu kullanarak, insanla yilanin gegmisten beri siiregelen
diismanligima génderme yapar. Ancak, yilan soylu insan donektir bu masalin
ikliminde, ifadesi 6ykii boyunca tekrarlanacak olan, insanoglu ihanet eder, diisiincesini

daha en basta okuyucuya mustular niteliktedir.

Mabhir Usta, Sahmeran’in masalin1 anlatmaya baslar. Metnin ig¢inde yer alan ilk
cekirdek anlatida Sahmeran ile Camsap’in hikayesi yer alir. Danyal isimli bilge bir
kisi vardir. Bilmek ve 6grenmek tutkusuyla yillarca birgok alanda ¢alismalar yapar.
Birgok otun ilmini 6grenip yaptigi ilaglarla nice yaralara sifa olur. Amaci 6liimstizlik
gizini bulmaktir ama 6mrii bu sirr1 ¢6zmeye yetmez. Tiim bildiklerini kara bir deftere
yazip, onun kaldig1 yerden devam ettirsin diye ogluna birakir. Ancak Camsap’in

okumaya niyeti yoktur:

“Camsap, Danyal'in diisiindiigii -ya da diisledigi- gibi bir Camsap degildi. Kendi
yasasayd1 belki olurdu, ya da gene olmazdi, ama artik bunu diisiinmenin hi¢ kimseye
bir yarar1 yoktu. Hem ogullar, babalarinin izstiriiciileri degillerdir. Babalar, ogullarini
kendi kaldiklar1 yerden siirdiiren bir ¢dmez gibi gérmeden vazge¢melidirler. Ogul,

¢omez degildir; ogul, oguldur.

Camsap, Camsap'ti. Onu oldugu gibi kabul etmekten bagka care yoktu.
Baslibagina bir insandi artik. Yazgisiyla birlikte baslibasina bir insan. ” (5.27).

Orgesel-doniisiim (Transmotivation), bir drgenin baska bir 6rgenin yerine

koyulmasi islemidir. Bu yontemle 6nceki metnin kapsamadigi bir motif metne dahil
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edilebilecegi gibi, dnceki metinde yer alan bir motif kaldirilarak yerine yeni bir motif
telkin edilebilir. (Aktulum, 2007: s.148). Mungan anlatisinda Orgesel-doniisim
yontemiyle 6nceki metinde yer almayan bir motifi anlatisina ekler. Yazar-anlaticinin,
Camsap’in babasi gibi olmayisi ilizerinden yaptigi yorumlar, metinde toplumsal
cinsiyet normlarinin erkege yiikledigi sorumluklara kars1 yapilan agik bir elestiridir.
Oykiide, toplumsal beklentilerin erkek cocuklarmin birey olma yolunda bir engel teskil
ettigine isaret edilir. Boylece yazar, 6nceki metinde yer almayan toplumsal bir orgeyi

metnine dahil eder.

Camsap okumadig i¢in annesi onu odunculuk yapmasi i¢in ormana gonderir.
Bir giin Camsap ve arkadaglari, sarp kayaliklara ulastiklarinda saganak baslar ve bir
magaraya siginirlar. Camsap magarada bir odunla yeri eselerken mermer bir kapaga
ulagir. Cocuklar bu kapagi kaldirdiklarinda biiyiik bir bal kuyusuyla karsilagirlar.
Buradaki bali tenekelere doldurarak, pazara indirip satmaya baglarlar. Kuyudaki bal
bitip, kuyunun dibi gériinmeye basladiginda ¢ocuklar Camsap’1 oraya indirip, son bali
da tenekelere doldurup tenekeyi yukari ¢ektikten sonra ipi birakarak Camsap’1 orada

yazgisina terk ederler.

Mungan, yenidenyazdigi oykiide metinlerarasiligin g¢esitli tekniklerinden
faydalanarak olaylara ve kisilere derinlik kazandirip, figiirlerin duygu ve diisiinlerine
daha fazla yer vererek metnini anlamsal bir doniisiime ugratir. Boylece yazar,
metninde yer alan kisilerin psikolojisine ve diisiincelerine ayrintili yer vererek,
metnine derinlik kazandirir. Bir halk anlatis1 olan Sahmeran masalinda karakterler
tahlil edilmezken, Mungan’in 6ykiisiinde kisilerin duygularina ve yasadiklari olaylara
ayrintili bir sekilde yer verilir. Mungan’in metninde, birinci c¢ekirdek Oykii olan
Sahmeran ve Camsap’in hikayesinde, arkadaslarinin Camsap’1 neden kuyuya biraktigi

uzunca sorgulamr:

“Simdi burada durup biraz soluklanmak gerekiyor. Arkadaslari, Camsap't neden
kuyunun dibinde birakmislar? Efsanelerin birinde arkadaslarinin Camsap'in payina
sahip ¢ikmak i¢in bunu yaptiklar1 sdylenir. Oysa inandirici bir sey degil bu, dyle ya,
son birka¢ tenekelik pay kimseyi varsil etmez. Hele arkadaslarinin sayisi

diisiniilirse—ki hemen hi¢ bir rivayette ya da yazili metinde belirtilmiyor ama
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'arkadaglar1’ dendigine gore, en azindan birkag kisiyi birden diisiinmemiz isteniyor—
Camsap'in  birka¢g kisiye boliinerek iyice ufalanacak paymna tamah edilmis

olunabilecegi dinleyeni inandirmiyor.
Peki neden olabilir bu?
Bir diigiinelim...
Hikayenin akis1 geregi diyelim ilkin;

Sonra da, Hazreti Yusuf'tan bu yana—ki bir o kadar da 6ncesi vardir—insanlar

kuyuya indirdiklerine ihanet ederler, diyelim.” (Mungan, 2017(a): s.29-30).

Yazar, ¢cocuklarin neden ihanet ettigini aktarirken gonderge yontemiyle Yusuf
peygamberin kissasi ile metinleraras: iliski kurar. Gonderge, bir yazarin alinti
yapmadan, sadece yapitin bagligini1 ya da yazarin adin1 anarak, okuyucuyu baska bir
metne gondermesidir. (Gokalp-Alpaslan, 2007: s.17). Gonderge, metnin igerigine
bagli olarak ¢esitli islevlerle donatilabilir. Mungan’in metninde kuyu imgesi ihanetin
sembolii olarak yer alir. Bu imge Hz. Yusuf kissasina yapilan agik bir géndermedir.
Kissada Hz. Yusuf’un gordiigii riiyadan onun peygamber olacagini anlayan babasi
Yakup peygamber ogluyla daha fazla ilgilenir. Bunun kiskanan diger kardesleri
Yusuf’u 6ldiirmeye karar verir. Bir giin babalarindan izin alarak, Yusuf’u da yanlarina
alip evden uzaklagirlar. Yusuf’u kuyuya atar ve herkese 6ldiigiinii soylerler. (Yazir,
1942: 5.236-238). Kutsal metinde oldugu gibi Mungan’in metninde de Camsap’in
arkadaglar1 onu kuyuya atip, yazgisina terk eder ve herkese oldiigiinii soyler. Yazar,
oykiide, Hz. Yusuf kissasiyla metinlerarasi iligki kurarak, Camsap ve arkadaslarinin
i¢inde bulundugu durumu okuyucuya en kestirme bigimde ifade eder. Boylece okurda
gelistirmek istedigi diisiinceyi somutlastirarak daha net bir sekilde okuyucuya aktarmis

olur.

Camsap, kuyuda yazgisina terk edildikten uzun zaman sonra duvarda bir 151k
goriir. Tirnaklariyla yeri ve duvan kaziyarak biiyiik bir bahgeye ulasir. Biraz sonra
bahge iftit, cin ve ejderlerle dolar. Sonra da giimiis bir tepsinin i¢cinde Sahmeran’in
tahtina getirildigini goriir. O gilizel yaratigin adinin Yelmiha oldugunu ve yilanlarin

sah1 oldugunu 6grenir. Sahmeran yerlerinin yeniden bir insan tarafindan bulundugu
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icin rahatsiz oldugunu dile getirir. Ciinkii daha 6nce Belkiya tarafindan ihanete

ugramistir.

Genisletme (I’augmentation), metinlerarast bigemsel degistirim yontemlerinin
igerisinde yer alan nicel doniisiim yontemlerindendir. Genisletme; bir metni uzatma,
oylumunu arttirma iglemidir. Yazar bu durumda yapitina, kahramanin seriiveni ile
ilgili olmayan boliimler, betimlemeler ve olay oOrgilisiinde yer almayan ayrintilar
ekleyebilir. (Aktulum, 2007: s. 146). Mungan anlatisinda genisletme yontemiyle
Sahmeran’1n hislerini ayrintil1 bir sekilde okuyucuya verir. Onceki metinde olaylar diiz
bir anlatimla aktarilir ve kisilerin duygu ve diislincelerine ayrintili deginilmez.
Mungan ise genisletme yoOnteminden faydalanarak olaylara ve kisilere derinlik
kazandirir. Yenidenyazilmis Oykiide Sahmeran’in Belkiya’nin ihanetinden dolay1

yasadig1 hayal kiriklig1 soyle aktarilir:

“Bundan ¢ok yillar 6nce bir kez glivenmistim ona. Bir kez sinamistim onu. Daha
sonra bedelini ¢ok biiyiilk 6dedim bu giivenin. Bu yiizden de bir kez daha ihanete
ugramak istemiyorum ya Camsap. Thaneti bir kez bile tatmig olmak yiiregin bir yerini
onarilmaz kiliyor; derinden, ¢ok derinden kopan bir sey bir daha geri
gelmemecesine yitip gidiyor. Sevdiginin, giivendiginin, inandiginin ihanetine
ugramak da anlatilir, katlamlir, dayanilir bir ac1 degil. Insanoglunun yiiregi ¢abuk
clriir. Bana gelince, yalnizca kendimi degil, tebaami da diistinmek, korumak,
kollamak zorundayim. Onlarin giivenligini kendi zaafimdan 6tiirii tehlikeye atamam.
Anliyorsun degil mi? Haksizlik olur bu, bencillik olur, kétiiliikk olur.” (Mungan,

2017(a), s.35-36).

Camsap tim c¢abalarina ragmen, Sahmeran’t ona ihanet etmeyecegine
inandiramaz. Bundan sonra Sahmeran, ona ilk ihanet eden insanoglunun hikayesini
anlatmaya baglar. “Sahmeran’in Bacaklarinda yer alan ikinci cekirdek hikaye
Belkiya’nin seriivenlerinden olusur. Ancak Belkiya’nin seriiveni 6nceki metinden
oldukea farkli gelisir. Onceki metinde, babas1 6ldiikten sonra tahta gecen Belkiya,
babasindan ona kalan gizli bilgiyi bularak, Siilleyman miihriinii bulmak i¢in yola
koyulur. Yolda karsilastig1 Affan ile Sahmeran’in yerini bulup, ondan ihtiyaglar1 olan
otu alir. Ardindan yedi deryayr asarak Siilleyman’in sihirli yliziigline ulasir. Affan,
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yiiziigii almak i¢in peygamberin uyudugu yatak-tahtin yanina giderken, Belkiya da
biiyiilii sozciikleri telaffuz ederek, yiiziigiin katilasmis parmaktan c¢ikarilmasina
yardim edecektir. Ancak Belkiya heyecanlanarak biiyiilii s6zciikleri karistirdigi igin
Affan, Siileyman’in tahtina yaklastig1 gibi yanarak 6liir. (Onaran, 2020: 5.1324-1332).
Mungan’in metnindeyse yenidenyazilan Belkiya’nin hikdyesine birgok ekleme ve
cikarma yapilir. Oykiide, 6nceki metinde sdyle bir deginilen karakterlerin ruh hali,
duygu ve diisiinceleri ayrintili verilerek Oykiiye derinlik kazandirilir. Ayrica
yenidenyazilmis metinde duygulari ayrintili olarak (Belkiya’ya duydugu sevgi ve terk

edilmekten korkuyor olusu gibi) verilen Sahmeran’a bir kimlik kazandirildigi goriiliir.

Mungan’in dykiisiinde Sahmeran’in Camsap’a anlattig1 hikdye soyledir: Yusa
isimli Yahudi bir hiikkiimdar, Tevrat’ta son peygamberin Musa olmadigini 6grenir.
Kavmi bu bilgiyi 6grenmesin ve hiikiimdarligi zarar gormesin diye Tevrat’in

sayfalarini koparir ve saklar:

“Bunun iizerine ald1 hiikiimdar bir diisiince. Gergi son yalvacin risaletine daha
¢ok zaman vardi. Ama bu diistincenin ‘hiikiimdarligin1’ zay1f diisiireceginden korktu.
Onun kavmi, kendi bilgilerini diinyanin tek ve mutlak bilgisi samiyor; kendi
dogrularin1 diinyanin tek ve mutlak dogrusu diye biliyordu. Buna sonsuza dek
inanmaya ve iman etmeye hazirdilar. Bu gergegin agiklanmasi ise karigiklik
cikaracakti. Insanlarla inanglari arasina tarihin uzaklig1 girecekti. Insanoglu,
kendinden sonraki kusaklarin inang¢larinin ve yasama bicimlerinin degisebilecegine
inanmak istemez. Kiskanir. Eger Oliimsiizlik olsaydi kiskanmazdi. Tevrat’in
sayfalarinda sakli kalan bu gercek giin 1s181na ¢iksaydi, kavmin insanlar1 degisimi,

dontistimii 6greneceklerdi.

Oysa; Mutlaklik diisiincesi bir kez yikilmaya gorsiin, Hi¢ bir hiikiimdarlik
dayanmaz.” (Mungan, 2017(a): s.40).

Burada genisletme yontemiyle Yusa’nin neden bu bilgiyi sakladigini ayrintili
olarak agiklanarak yenidenyazilmis metne derinlik kazandirilir. Bir yandan da
Yusa’nin bu bilgiyi saklamasi elestirilir: “Oysa bilgi de, hava gibi, su gibi, gilines gibi

biitiin insanligindir. Onu insanlardan esirgemeye kimsenin giicli yetmez. Yasaklar
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gercegi yok etmez, yalnizca erteler. Kaldi ki gercek, kendisine ihanet edenlerden

Ociinii bir giin mutlaka alir.” (s.41)

Yusa oldiikten sonra yerine oglu Belkiya geger. Bir giin Belkiya gizli oday1 bulur
ve sirra ulasir. Bu bilgiyle tahtin1 ve iilkesini birakarak yollara diiser ve abdal olur.
Belkiya bir gemiye binerek agik denizlere ulagir ve Sam’a dogru ilerler. Gemi “Uyku
Adas1” denilen bir adaya ugrar. Denizciler adada kumanya toplarken, Belkiya da
onlara eslik eder. Yorulan Belkiya bir agacin golgesinde dinlenirken uyuyakalir.
Uyandiginda geminin aday1 terk etmis oldugunu goriir: “Gdzlerini saatler sonra
actiginda herkesin gitmis oldugunu gordii, geminin kendisini adada unutup, denize
acildigini anladi. Son bir umutla sahile indiyse de, sahil bombostu. Uyku adasi bir kez
daha alikoymustu birini.” (s. 42- 43).

Anistirma, bir sozciigiin ya da yapitin agik¢a bildirilmeden anilmasidir.
Anistirma bir yarim alintidir. Alintidaki gibi bir metni biitiiniiyle degil de, kismen, tam
belirtmeden alintilama iglemidir. (Aktulum, 2007: s.109-114). Mungan burada
anigtirma yontemiyle Daniel Defoe’nin Robinson Cruose 'si ile kapali bir metinlerarasi
iliski kurar. Robinson gemisi battig1 i¢in, sonra adin1 ‘Umutsuzluk Adas1’ koyacagi bir

adada mahsur kalir:
“GUNLUK 30 EYLUL 1659

Ben zavalli ve bicare Robinson Cruose agik denizlerde siddetli bir firtinaya
tutuldum ve "Umitsizlik Adas1" diye isim taktigim bu sefil ve ugursuz adaya diistiim.
Diger gemi arkadaslarimin hepsi 61dii. Ben de yar1 6lii bir haldeydim.” (Cruose, 2020:
S. 68).

Mungan’in metninde yer alan “Uyku adas1” ifadesi Daniel Defoe’nin yapitina
yapilan kapali bir géndermedir. Ancak Belkiya, adada kalip kendi iktidarmi kuran
Robinson’un aksine bir kayikla adayr terk ederek kendisini yazgisina birakir.
Mungan’in kurdugu bu metinleraras: iligkinin anlatimi siislemek islevinde oldugu

sOylenebilir.

Belkiya birkag giin sonra sazlikta bir kayik bulur ve kendisini denizin akintisina

birakir. Kayik onu Sahmeran’in adasina getirir. Sahmeran, Belkiya’yr goriir gormez
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sever: “Goriir gébrmez sevmistim Belkiya’yl. Zaten ben hep goriir gormez sevdim.”
(Mungan, 2017(a): s.43). Yazar, metninde yer verdigi klise ifadelerle Sahmeran’
romantik bir tipe doniistiiriir. Belkiya’ya da Camsap’a da ilk goriiste asik olan
Sahmeran, ikisini de ¢ok sever, ikisi tarafindan da terk edilir ve ihanete ugrar. Mungan,
Sahmeran iizerinden romantik bir tip yaratarak hem romantizmle hem de romantizmin

ana izlekleriyle dalga gecer.

Belkiya Sahmeran’in lilkesinden ayrilmak istese de Sahmeran buna izin vermez.
Clinkii adaya ayak basan insanoglu émriinii adada ge¢irmek zorundadir. Yazar, burada
yeniden genisletme yontemiyle Sahmeran’in Belkiya’yr birakip birakmama
konusunda yasadig1 kararsizligi aktarir. Boylece Sahmeran’in duygu ve diisiincelere

ayrintili olarak verilerek Sahmeran’a bir kimlik kazandirilir:

“Diislindiim: Belkiya diipediiz bir insan degil. Bir ger¢egin ardinda kosuyor. Bir
diisiincenin, bir inancin, bir insanin, bdyle biri, bir gizi korumak pahasina 6lmeyi goze
alabilir. Bir gizi korumasini, saklamasini bilir. Canina sahip ¢iktig1 kadar soziine de
sahip ¢ikabilir. Bir gizin bir davanin 6nemini, kutsalligini kavrar. (O zamanlar 6gle
sanirdim.) Ama ya ihanet ederse, iste o zaman gene ayni noktaya donecektim.
Insanoglunun dogasina, donekligine.. Kisacasi, Belkiya'nmin ihanetini gdze
alamiyordum. Herhangi bir insan olmayisina, siradan bir insan olmayisina bu denli
giivenmek dogru muydu? Bilmiyorum. Kararsizdim. Ustelik kétiisii Belkiya da bu

kararsizligimi sezmisti. Ustiime iistiime geliyor, 1srar ediyordu.” (s.44).

Belkiya, birkag¢ giin sonra bir kayikla Sahmeran’in yanindan ayrilir. Stileyman
peygamberin miihriine ulagsmak tutkusunda olan Ukap adinda Yahudi bir bilgin vardir.
Okuduklarina gore bu miihre ulagan kisi tiim hayvanlara, cinlere, perilere ve insanlara
hiikkmedecektir. Onceki metinde Vezir sadece Belkiya’nin ricasi {izerine ona yardimei
olmak i¢in bu yolculuga ¢ikar. Onceki metinde vezirden sdyle bir bahsedilirken, yazar
anlatisinda, yeniden genisletme yontemiyle Yahudi bilgin Ukap’in doymak bilmeyen

hirsinin nedenlerini ayrintili bir bigimde aktarir:

“Ukap'm doymak bilmeyen bir hirst vardi. Yiiregi biiylikge bir hortuma
benziyordu; biitiin diinyay1 yutmak istiyordu. Glice susamis biriydi Ukap. Biitiin gece

susamiglar gibi umarsiz ve zavalliydi, ezik bir yasam siirmiis, insanlar tarafindan
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sevilmemigti. Siirekli hakkinin yenildigini, yeteneklerinin ve degerinin bilinmedigini
diisiiniiyordu. Biitiin insanlarin ve insanligin Onu 6demek zorunda olduklar biiyiik bir
borcu varmig gibi davraniyordu. Hayata karsi siirsiz bir 6fke ve nefret duyuyordu.
Cok sey biliyordu, ¢cok sey okumustu, ama tiim bunlar1 kendi i¢in, kendi hirs1 i¢in
edinmisti. Bilmek, onun i¢in para biriktirmek gibi bir seydi. Bildiklerini sevgi eksikti,
erdem eksikti; bildiklerini kendi i¢in biliyordu yalnizca; Bu yilizden de higbir yere
akmayan, ulagsmayan, hi¢bir seye doniismeyen bir seydi bildikleri, kendinde birikiyor
ve kendini boguyordu.” (s.47).

Ukap’in ele gecirmek istedigi yliziik, yillardir bir magarada 6liisii bozulmamis
Siileyman peygamberin parmagindadir. Bu magaraya ulagmak i¢in denizleri asmak
gerekir. Bu yiizden de denizlerin {izerinde ylirlimeyi saglayan ota ihtiyag¢lari vardir. Bu
otu bulmak i¢in dnce Sahmeran’in bulunmasi gerekir. Clinkii Sahmeran’in gezdigi
yerlerdeki otlar dile gelir ve ne ise yaradiklarini ona sdyler. Belkiya’nin tinii Kudiis’te
yayilmistir Ukap, Belkiya’'nin Sahmeran’in yerini bilecegini diisiinlir. Belkiya,
Ukap’in gercek yiiziinii fark etmedigi i¢in ona Sahmeran’in adasini gosterir. Beraber
tuzak kurarak Sahmeran’t kagirirlar ve bir sandiga kapatirlar. Beraber kirk giin
boyunca dolasip otu bulurlar. Hemen kaynatip ayaklarina stirerek Sahmeran’in adasina

donerler. Sahmeran o zaman Belkiya’y1 gortir:

“Beni ilk kez o zaman ¢ikardilar sandiktan. Belkiya’yi ilk kez o zaman gordiim.

Her seyi anlamistim.
Goz goze geldigimizde bagini 6niine egdi.
Icimi yokladim: I¢imde hasrete benzeyen bir sey yoktu.
Bu, benim sevdigim Belkiya degildi.
‘Ben sana demistim ya Belkiya.” dedim. ‘Insanoglu ihanet eder.’

Hig ses ¢ikarmadi.

Pisman degildi belli, ama ac1 ¢ekiyordu.” (s.49-50).
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Sikga tekrarlanan “Insanoglu ihanet eder” sozii dykiiniin leitmotifidir. Leitmotif,
“Kurmaca igerikte diizenli ya da diizensiz araliklarla yinelenen davranis, s6z 6begi,
nesne gibi Ogeler i¢in kullanilan terimdir. Bu tiir tekrarlarin ‘leitmotif’ 6zelligi
kazanabilmesi icin eserin diisiinsel Orgiisii i¢inde Ozel bir anlam tasimasi geregi
vardir.” (Sazyek, 2020: s.217). Mungan’m metninde de sik¢a tekrarlanan “Insanoglu
ihanet eder.” ciimlesiyle, igerigin diislinsel Oziine katkida bulunulur. Mungan’in
anlatisinda, Sahmeran’1 dikkatle dinleyen Camsap’in da soyledigi gibi “Hikayenin

doniip dolasip geldigi yer, insanoglunun ihanetiydi.” (Mungan, 2017(a): s.55).

Sahmeran, Belkiya’in yasadigi utanci gordiikten sonra ona Siileyman’in
miihriinden vazgegmesini sdyler. Ancak sonuna kadar gidecegini bildigi i¢in ona son
bir tavsiyede bulunarak, miihrii ilk onun almamasini tembihler. Belkiya ve Ukap yola
koyulurlar. Denizleri ge¢ip Siileyman’in magarasina ulasirlar. Belkiya, Sahmeran’in
ona verdigi tavsiyeyi hatirlayip miihre yaklasmaz. Ancak Ukap, yiiziigli almak igin
hirsla atilir. O sirada bir ejderha ortaya ¢ikar ve onu atesiyle yakarak yok eder. Bir ses

Belkiya’ya burayi terk etmesini, ¢linkii miihriin vaktinin gelmedigini sdyler.

Miihr-ii Siileyman, “Sahmeran’in Bacaklari”’nda yer alan onemli mitolojik
sembollerden biridir. Rivayetlere gére Hz. Siileyman suya, atese, riizgara, hayvanlara
hiikmetmesini saglayan yiiziik seklinde tilsimli bir miihre sahiptir. Bu yiiziik cennette
Hz. Adem’e aitken Cebrail tarafindan Hz. Siileyman’a getirilmistir. Mucizevi bu
yliziigiin tizerinde iglenmis alt1 koseli yildiz yer alir. Birinin tepesi digerinin tabanina
gecirilmis iki eskenar liggenin meydana getirdigi bu sembol, Dogu kiiltiiriinde madde
ile mana, 1yi ile kotii, giizel ile ¢irkin, Tanr ile kaos, kadin ve erkek gibi zitliklari
temsil eder. Giicii, kudreti, bolluk ve bereketi temsil eden bu miihiir sik¢a rastlanilan
bir motiftir. (Pala, 2006: s. 524-526).

Sinirsiz giicii ve diinyaya hiikmetmeyi sembolize eden Siileyman miihrii motifi,
Mungan’in Oykiisiinde insanlarin hirslarin1 ve hirsin sonuglarin1 géstermek igin
kullanilir. Insanoglunun kanli ve kirli tarihi, Siilleyman miihriiniin giiciinii
tastyamayacaklarnin gostergesidir. Ihtiraslarma yenik diisiip bu miihriin pesine
diismek insanoglunun yikimina neden olabilir. Ciinkii insanoglu bu giicii tasiyacak

olgunluga erismemistir ve bu gii¢ kotiiye kullanilirsa bu insanlik i¢in felaket olur. Bu
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miihre ulagmak tutkusuyla yanan Ukap, ejderhanin gozlerinde yanan 6fkeye ragmen
yiiziige dogru ilerlemeyi siirdiiriir ve bunun sonucunda yanarak yok olur. “Yazar,
arzularinin ve tutkularinin esiri olup hirsini dizginleyemeyen insanoglunun amacina
ulagmak icin her seyi mubah gérmesinin onu felakete siiriikleyecegini, amacindan
sapmis bir niyetin aragsallagacagini, olaganiistii niteliklere ve kutsalliga sahip Miihr-ii

Siileyman tizerinden verir.” (Temizer, 2017: 5.131).

Belkiya aylarca denizin iistiinde yol alir. C6lde ilerlerken savasan cin ordulariyla
karsilagir. Onlara konuk olur ve seriivenini anlatir. Cin ordusunun basbugu onu atiyla
veziri Amr’in yanina gonderir. Amr da onu insanlarin siirma giden yolun basina
birakir. Belkiya biraz daha yol aldiktan sonra Cin Seddi’ne varir. Duvar boyunca yiiriir
ve aksakalli bir ermige rastlar. Ermis ona, bu kapinin yilda tek bir giin Ziilkarneyn
tarafindan acildigini soyler. Belkiya baharin ilk giiniine, Zulkarneyn’in gelip kapiy1
acacag1 giine kadar kapida bekler.

Mungan’in dykiisiinde metinlerarasi iligski kurulan diger bir mitolojik varlik da
Zulkarneyn’dir. Kuran’da Kehf siiresinin 83-98. ayetlerinde konu edilen bu kisi
doguya ve batiya seferler diizenleyerek biiylik fetihler yapan bir cihangirdir.
Zulkarneyn sozciigiiniin bir 6zel isim mi yoksa lakap m1 oldugu kesin bilinmez. Ancak
kelimenin cihangir anlamina geldigi, gii¢ ve iktidar1 simgeledigi disiiniilmektedir.
Zulkerneyn doguya ve batiya iki sefer diizenledikten sonra, kuzeydeki daglik bir
bolgeye liciincii bir sefer diizenler. Sefer sirasinda Ye’cuc ve Me’cuc diye anilan
fesatc1 ve saldirgan kavimlerden sikayetci bir halkla karsilasir. Onlarin istegi lizerine
bolgedeki bir gegide demir ve bakir1 eritmek suretiyle saglam bir set insa eder. Ye’clic
ve Me’clic bu seddi agsamaz. Zulkarneyn, bu settin insasinin Allah’1n bir litfu oldugunu
ve zamani geldiginde Allah tarafindan yikilacagin bildirir. Zulkarneyn’in melek ya da
peygamber olduguna yonelik goriisler olsa da, cogunluk onun hikmet ve adalet sahibi
bir hiikiimdar oldugunu kabul eder. Zulkarneyn’in Hizir’in teyzesinin oglu oldugu ve
karanliklar iilkesine yolculugu sirasinda Hizir’in ona rehberlik ettigi yoniinde goriisler
de vardir. Bu iliskiden dolay1 bazen bu iki ismin birbirine karistirildigi, bazen de
Zulkarneyn’in Biiyiik Iskender’le 6zdeslestirildigi goriiliir. Zulkarneyn’in yaptigi
seddin Kafkasya’da oldugu diisiiniiliir. Baz1 kaynaklar bu seddin Cin Seddi oldugunu

ileri siirer. Cok saglam olan bu set kiyamete kadar yikilmayacaktir. Geleneksel anlay1s
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ve inanigta, Kafdagi ve Ziimriidianka efsanesine benzer nitelikte, Ye’clic ve
Me’clic’iin hala bu seddin arkasinda mahpus olduguna ve onu agmaya calistigina

inanilir. (Oztiirk, 2013: 5.564-567).

Mungan’in anlatisinda Ziilkarneyn geleneksel anlayis ve inanistaki haliyle
kullanilir. Belkiya daglar1 ve irmaklart agtiktan sonra yoluna ¢ikan dev ve perilerden
yol sorarak, nihayetinde Cin Seddi’ne varir. Ziilkarneyn’in ilahi giiclin destegiyle
yaptig1 ve asilmasi imkansiz olan set, Mungan’in metninde soyle tarif edilir: “Basi
goge, eni ufka uzanmyor ve lizerinde bir tek gecit bile goziikmiiyordu. Biitlin
diinyalarla, biitiin insanlarin arasinda g¢ekilmis gibiydi.” (Mungan, 2017(a): S.65).
Belkiya giinlerce yliriimesine ragmen en ufak bir gecit ya da kapiyla karsilasmaz. Yilin
364 giinii kapali olan bu seddin kapisi sadece baharda bir giinliigiine Ziilkarneyn
tarafindan acilir. Goriildiigii gibi Mungan’in dykiisiinde Ziilkarneyn efsanesi mitolojik
yoniiyle islenir. Mungan’in anlatisinda tipki efsanede oldugu gibi Ziilkarneyn’in

yaptig1 seddin agilmasi1 imkansizdir ve kapisini sadece o agabilmektedir.

Bahara kadar gececek siirede, Belkiya yasli ermisten ona hikayesini anlatmasini
ister. Ak sacli, aksakalli, ak mintanli bu ermis her giin Cin Seddi’nin ¢evresindeki
bengisuyu aramaktadir. Ge¢miste, Buhara medresesinde okurken, kitaplarin birinde
bengisuyu anlatan bir boliime rastlar. Bu ermis, igeni sonsuz bir yasama kavusturan

bengisuyun pesine diiger:

“Bengisu —Ki eskiler ab-1 hayat derlermis ona— igeni sonsuz bir yasama,
esenlige ve erince kavustururmus. Bugiine degin bir tek kisiye kismet olmus onu
igmek. O da Hazreti Aleyhisselam'a... Saydam, ugucu ve 6liimsiiz olmus. Biitiin yazili
metinlerde ve dilden dile dolasan rivayetlerde bengisuyun Cin seddi dolaylarinda bir
yerde oldugu soylenir, bu yasli adama yol boyu yol aldiran, yaglandiran sey, bu
bengisu, ya da bengisu diisii olmus...” (Mungan, 2017(a): s.66-67).

S6zciik anlami ‘hayat suyu’ olan ab-1 hayat, Tiirk mitolojisinde yer alan
motiflerden biridir. Igine 6liimsiizliik saglayan mucizevi bir su kaynagidir. Ab-1
hayatla ilgili efsaneler, Dogu yazim aktarimlarinda Biiyiik Iskender ve Hizir’in
donemlerine baglanir. Tiirk inanigmma gore, Hizir bu yasam suyundan igtigi i¢in

Olimstizdiir. Baz1 Tiirk efsanelerinde, insan ve diger canlilarin da bu sudan i¢erek uzun
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bir yasama kavustugu anlatilir. Bunlardan en meshuru Kéroglu’nun atidir. (Boratav,
2016: s.29). Mungan, Tiirk mitolojisindeki ab-1 hayat motifini geleneksel inanistaki
isleviyle metnine dahil eder. Yash ermis dmriinii 6liimsiizliigiin sirr1 olan ab-1 hayat
suyunu aramaya adamis ve basarisiz olmustur. Mungan yenidenyazdigi metnine
mitolojik motifler ekleyerek anlatisindaki biiyiisel ortama katkida bulunarak, metninin

masals1 anlatimini destekler.

Belkiya bozkirin ortasinda bembeyaz bir yapi ile karsilasir. Kapisinin 6niinde
gordiigii Cihansah onu evinde agirlar. Once Belkiya ona yolculuklarini anlatir. Sonra
da Cihangah ona Oykiisiinii anlatir. Hikdyeyi dinleyen Belkiya seriivenine devam
etmek i¢in Cihangah’in yanindan ayrilarak yola ¢ikar. Uzun bir yolculuktan sonra

Tavus-u Azam ile karsilasir:
“Ey giizel kus! Ey kutlu kus! Burasi neresidir? Sen kimsin?

Buras1 Hizir Aleyhisselam’in bahgesidir. Ben burada oturuyorum. Bana Tavus-
u Azam derler. Hazreti Adem ile birlikte cennetten kovuldum.” (Mungan, 2017(a):
5.86).

Tavus, Dogu kaynakli anlatilarda adi sik¢a anilan cennet kusudur. Basindaki
sorgucu ve rengarenk tiiyleriyle diger kuslardan ¢ok daha giizel bir goriiniime sahiptir.
Cazibesinin ilahi giizelligi yansittig1 ve gorenleri hayran biraktigi i¢in cennet kusu
olarak da bilinir. Tiirk kiiltiiriinde tavus, Biiyiik Iskender’in Hindistan’dan Avrupa’ya
getirdigine inanilan kuslardan biridir. Halk arasindaki bir rivayete gore Tavus,
seytanin cennete gizlice girmesine yardim ederek, Hz. Adem’in yasak meyveyi

yemesine sebep oldugu i¢in cennetten kovulmustur. (Ceylan, 2011: 5.184-185).

Alintida goriildiigli gibi Mungan, tavusu geleneksel inanistaki isleviyle metnine
dahil eder. Belkiya, Tavus’tan onu iilkesine gondermesini diler. Ancak Belkiya’ya
yardim edebilecek tek kisi Hizir Aleyhisselam’dir. Hizir, Cihansah’a yardim etmeyi
kabul eder. Cihansah gozlerini kapatir ve agtiginda kendisini sarayiin oniinde bulur.

Belkiya’nin hikayesi burada sonlanir.

Mungan Belkiya’nin hikdyesine birgok ekleme ve ¢ikarma yapar. Onceki

metinde Bekiya'nin vezirle yedi deryayir astigi ve her birinde ayr1 ayr1 yasadigi
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maceralar Mungan’in metninden ¢ikartilir. Onceki metinde yer almayan Tavus-u
Azam ve Hizir ise yenidenyazilmis metne dahil edilir. Hizir; Musevi, Hristiyan ve
Miisliiman gelenekte ortak olan mitolojik bir motiftir. Baz1 6zellikleri Gilgamis
Destanina dayanan bu motif, Kuran’da da yer alir. Hizir, Tiirk aktarimlarina efsane
biciminde girmis ve peygamber olarak ele alinmistir. Ab-1 hayattan ictigi i¢in 6liimsiiz
olduguna inanilan Hizir mucizevi giiclere sahip olan bir ihtiyar olarak tasvir edilir.
Hizir gri atinin {izerinde ¢aresiz kalmis insanlara yardima kosar. (Boratav, 2016: 5.79-
80). Tipki ab-1 hayat motifinin kullaniminda oldugu gibi Mungan, metnine bu

mitolojik motifleri ekleyerek anlatisindaki masalsi anlatimi kuvvetlendirir.

Oykiiniin iigiincii ¢ekirdek hikdyesini Cihansah’in hikayesi olusturur. Binbir
Gece Masallari’nda “Kederli Yakigikli Delikanlinin Oykiisii” olarak adlandirilan
masal, Mungan’in metninde “Cihansah” seklinde adlandirilir. Giilistan Sahi
Tahmur’un hi¢ ¢ocugu yoktur. Bir giin remil ilminde ustalasmig bir vezir olan
Haccag’a fal baktirir. Horasan sahinin binbir efsunla sahip oldugu tek kiziyla evlenirse
oglu olacagini 6grenir. Denildigi gibi yapar ve bir oglu olur. lIyi yetistirilen ve her
istedigi yapilan Cihansah’in tek tutkusu avlanmaktir. Av giinlerinden birinde, bir
geyigin pesinde saatlerce at siirerek, tek bir insanin bile ulasamadig1 geyikler adasina
varir. Sag kalan askerleriyle geyigin izini siirmeye devam eder. Geyik lanetinden

habersiz bir geyigi 6ldiiriir ve geri donmek icin yola koyulur:

“Nereden bilebilirdim geyik vurmanin lanetini? Kucagimda bir geyik oliisiiyle
geri doniiyordu ki, riizgarin sesi degismeye basladi. Deniz tanidigimiz, bildigimiz
deniz degil de artik. Biiyiik bir firtina koptu ardindan. Giinlerce denizin ortasinda
calkaland1 durduk. Tufana benzeyen bir firtinaydi bu; batmiyor, bogulmuyor ama
korkuyor ve ac1 ¢ekiyorduk. Nice sonradir ki duruldu firtina. Bir kiyiya vurdu bizi
riizgar, anladim ki baska bir iklimdir burast ve uzun, lanetli bir seriivene

baglamaktayim.” (Mungan, 2017(a): s.70- 71).

Yazar, oykiisiinde anistirma yontemiyle Tiirk mitolojisindeki geyik motifi ile
metinlerarast iliski kurar. Kutsal hayvanlardan sayilan geyigin dldiiriilmesi yasaktir.
Geleneksel inanista, geyik 6ldiiren avcinin lanetlenecegine inanilir. Cihansah da bir

geyigi oldirdiigii icin lanetlenir ve bircok korkung olay yasar. Firtina dinince riizgar
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onlar1 bir kiytya vurur. Glinlerce yol aldiktan sonra mermerden yapilmis bir kale
goriirler Kalenin etrafinda tertemiz sular akmaktadir. Sarayn i¢ine girdiginde etrafini
maymunlar sarar. Bu kentte zamaninda insanlarinin yaptiklari kétiiliikler yiiziinden
Tanr1 tarafindan lanetlenip maymuna doniistiiriilmiis bir halk yasar. Giineyde
Gulyabaniler, doguda yanardaglar, kuzeyde karincalar iilkesi, batida ise yedi denizler
oldugu i¢in buradan kagis yoktur. Cihangah bu maymunlarin padisahi olur. Bir zaman
sonra karincalara saldirmayi planlar. Cilinkii oradan kurtulma ihtimali sadece bu yolda
gorinmektedir. Giinlerce yol alan Cihansah ve askerleri, kopek biiyiikliigiindeki sivri
disli ve giiclii kiskagh karincalarla karsilagir. Karincalar askerleri yerken zor kurtulan

Cihangah bir irmagin kenarina gelir.

Kiyida duran aksakalli ermis ona sabahi beklemesini sdyler. Cihansah gece
tagan, sabahlar1 kuruyan bu irmaktan ge¢cmek icin sabahi bekler. Irmagin Gtesinde
bembeyaz yapilarin oldugu bir kente gelir. Bu kentin adi Nehrevan’dir. Halkt Musa
kavmindendir. Cumartesi giinleri balik tutmalarini yasaklayan Tanriy1 kandirmak igin
hile yaptiklarindan dolay:1 cezalandirilmiglardir. Bu ylizden irmagin suyu giindiizleri
kurur. Bir gece bu kentte kaldiktan sonra sabah carsiya iner. Carsiy1 gezerken, bin altin
ve bir cariye isteyen ardimdan gelsin, seklinde bir ¢agri duyar. Geceyi cariyeyle
geciren Cihangah sabah tiiccarla beraber deve sirtinda yola koyulur. Bir dagin etegine
vardiklarinda tiiccar deveyi oldiirir ve karnini kesip i¢ini bosaltir. Cihangah’tan
devenin karnina girmesini ister. Ciinkii kartallar les icin gelecek ve deveyi dagin
doruguna cikaracaktir. Burasi degerli taglar ve miicevherlerle doludur. Cihansah
devenin karnina gizlenir. Kartallar, lesi alip dagin doruguna tasir. Gergekten de orasi
degerli tas ve miicevherlerle doludur. Cihansah’t goren kartallar kagip gittiginde,
Cihansah da altinlar1 torbaya doldurup asagida bekleyen tiiccara atar. Torbay:r alan
tiiccar kagip gider. Cihangah ihanete ugramis ve dagda yapayalniz kalmistir “Insanoglu

kuyuya indirdigine ihanet ettigi gibi, doruga ¢ikardigina da ihanet ediyordu.” (s.77).

Yazar burada yeniden Hz. Yusuf kissasi ile metinlerarasi iliski kurar. Cihagah’in
ugradigr ihanet ile Hz. Yusuf’un ugradig: ihanet 6zdeslestirilir. Boylece metinde,
insanoglu ihanet eder, diigiincesi yeniden en kestirme bi¢imde ifade edilir. Yazar,
thanet temini Hz. Yusuf kissasindan anistirma yaparak somutlastirir ve metninin

anlamin gii¢lendirir.
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Cihansah {iistii basi paramparca bir halde diizliige varmayi basarir. Burada
yeniden bembeyaz bir mermer sarayla ve aksakalli bir ermisle karsilasir. Vardigi yer
kuslar tekkesidir. Stileyman peygamber burayr kuslara bagislamistir. Sah Miirg, ona
saray1 gezdirir. Toplantis1 oldugu i¢in oradan ayrilan Sah Miirg, misafiri sikilmasin
diye ona kirk odanin kirk anahtarini verir ama demir kapili kirkinci odaya girmemesini
tembihler. Insanoglu gene tutkusuna yenilir ve Cihansah kirkinci odaya girer. Bu kapi
giizel bir bahgeye agilir. Bahcenin ortasinda mermer bir havuz vardir. Ug giivercin
havuzun kenarina konar ve silkelenip li¢ geng kiza doniisiir. Cihansah en kiigiiklerine
sevdalanir. Kizin giizelligine dayanamayan Cihangah orada bayilir. Uyandiginda Sah
Miirg’ii yaninda goriir. O kizlarin Kaf daginin ardinda yasayan peri padisahinin kizlar
oldugunu ve yilda bir kez bu havuza gelip yikandiklarini 6grenir. Eger yikanirken
giivercin gomlegini alirsa, kiz giivercin olup ucup gidemeyecektir. Cihangah bir yil
beklemeye karar verir. Bir yil sonra gokte ii¢ gilivercin belirir. Glivercinler yine
havuzun kenarma konar ve soyunup havuza girerler. O sirada Cihansah,
Gevherengin’in giivercin gomlegini alir. Ablalari, gomlegi bulamayinca giivercin
sekline giremeyen Gevherengin’i orada birakarak, ugup giderler. Gevherengin 1srar
etse de Cihangah, gdmlegini ona vermez. Cihangah zamanla kendisini Gevherengin’e

sevdirir ve kuslar tekkesinde onunla nikahlanir.

Cihangah’n 6ykiisii 6nceki metine yakin gelisir. Ancak bu béliimden baslayarak
iki metin arasinda ayrimlar ortaya cikar. Onceki metinde Cangah ile Semsa (Binbir
Gece Masallari’nda kizin ad1 Semsa olarak geger.) nikdhlandiktan sonra ertesi sabah
Seyh ile vedalasir. Semsa Cansah’1 sirtina alarak babasi Sah Nasir ile goriismek i¢in
Elmas Saraya dogru yola cikar. Cansah, Semsa’nin ailesinin rizasim aldiktan sonra
ikisi beraber Cansah’1in yurdu olan Kabil’e doner. Orada mutlu bir y1l gegirdikten sonra
Semsa’nin ailesini ziyarete gitmek i¢in yola ¢iktiklarinda, gece konakladiklar: yerde,
Semsa yikandig1 nehirde bir yilan tarafindan 1sirilir ve 6liir. Cansah sevdiginin 61diigii

yere mezarini yapar ve 0lecegi giine kadar baginda bekler.

Mungan’1n Oykiisiinde ise olaylar bu sekilde gelismez. Nikahtan sonra Cihansah
ve Gevherengin, Cihansah’in {ilkesi olan Giilistan {ilkesine donmek i¢in yola koyulur.

Giilistan Ulkesinde de gorkemli bir diigiin yaparlar. Mutluluktan sarhos olan
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Cihansah, gece Gevherengi’nin gomleginin agikta birakir. Gevherengin sabah gémlegi

giyer ve giivercine doniisiir:

“Ey Cihansah! Bir hileyle beni kendi cinsimden, kendi yurdumdan, kendi
soyumdan ayirdin! Evet, beni sevdin, biliyorum. Kendi sevgin her seye yeter sandin.
Sevgi her seyi ¢ozer sandin. Bende sevdim seni evet, inkar etmiyorum. Ama ben seni
severken kosullarimiz esit degildi. Bana seni sevmekten baska hi¢bir sans tanimadin.
Sevgim konusunda kendim karar veremedim. Simdi bir bagima yeniden diisiinecegim,
seni sevip sevmedigimi ve baska seyleri... Eger gergcekten seviyorsan beni ardim sira
gelirsin. Burasi senin iilken, sen kendi insanlarinin arkasindasin, burada mutlu olursun
elbet, ya ben ne yaparim? Bunu hi¢ diisiinmedin. Sevmek kolay degildir Cihangah.
Sevmek emek ister. Ben simdi iilkeme, baba ocagima donliyorum. Yurdumun adi

Kevher engin’dir. Seni bekleyecegim.” (s.81).

Yazar burada orgesel-doniisim yontemiyle, Onceki metinde yer almayan
toplumsal bir motifi metnine ekler. Gevherengi’nin Cihansah’a sodyledikleri, kendi
hayatinda s6z hakki olmayan bir kadinin bagkaldirigidir. Gevherengin, Cihansah’in sirf
ona asik oldugu i¢in onu tutsak etmesine kars1 ¢ikar. Gevherengi’nin sozleri, toplumsal
cinsiyet normlarina gore, toplumun kadina s6z hakki tanimamasi hususuna isaret eder.

Yazar, bu yolla toplumda kadinin nesnelestirilmesini ve edilgen kilinmasini elestirir.

Gevherengin, iilkesinin adim1 Cihansah’a sodyleyerek onun i¢in miicadele
etmesini ister. Ancak hi¢ kimse Kehver engin iilkesini duymamistir. Bu yiizden
Cihansah, kuslar tekkesine giderek Sah Miirg’e Gevherengin’in iilkesini sorar. Orada
da kimse Kehver engin iilkesini bilmez. Oray: bilen sadece Ziimriid-ii Anka’dir. O
yiizden Cihansah, uzun siire Zimriid-i Anka’nin gelmesini bekler. Mungan’in
Cihansah 6ykiisiinde yaptigi degisikliklerden biri de metnine Anka kusu motifini
eklemesidir. Onceki metinde Semsa Cansah’tan askini kanitlamasini istemez. Ancak
Gevherengin, Cihansah’in tutsakligindan kurtularak ondan askini kanitlamasini ister.

Bu ylizden tiim maceray1 tekrar yasamaya kalkan Cihansah’a Anka Kusu yardim eder:
“Yeniden bekleyis dolu giinler baglamisti.

Tek umudum Ziimriid-i Anka’daydi simdi.
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Biitiin masallardaki biitiin kahramanlarin umuduydu o.

Aylar sonra geldiginde uzun uzun yalvardim. Sevdaya, sevdaliya aligkindi, agk-
u sevdanin degerini bilirdi elbet. Onca masal dinlemisti sirtinda tasidiklarindan, onca
masalda yaslanmisti. Beni de anladi, sirtina aldi, ne ki ancak bir 6nceki tepeye dek
gotlirecegine dair soz verdi. Daha fazla ileri gidemezmis, perilerden korkuyormus.

Koskoca Ziimriit-ii Anka’nin bile korkular1 olmasi giiliing geldi bana.” (5.83).

Kafdagi’nda yasadigina inanilan Anka, renkli tiiyleri olan, yiizii insana
benzeyen, daima yiikseklerde ucan efsanevi bir kustur. “Anka, halk hikaye ve
masallarinda da 6nemli bir yer tutar. Bu tiir soylesilerde yine Kafdag: ile birlikte
gordiigiimiiz Anka, masal ve hikdye kahramanlarina yardim eden, onlar1 istedikleri
uzak diyarlara gotiiren bir yardim kusudur.” (Pala, 2020: s.24). Bu motif Mungan’in
Oykiistinde de tipki masallardaki isleviyle yer alir. Cihansah’a yardim ederek onu
Periler tilkesine gotiiriir. Ancak Mungan masal motifiyle metinleraras iligki kurarken
bir takim degisiklige gider. Masallarda ele gegmesi miimkiin olmayan ve asilmas1 zor
engellerde ortaya ¢ikip kahramana yardim eden Anka kusunun korkulari oldugunu
soyler. Mungan Zimriidiianka figliriine yaptigi gondermeyle, masallardaki

absiirtliiklere isaret ederek giiliing bir etki yaratir.

Sevdaya hiirmeti olan Ziimriidiianka, Cihansah’1 Kafdagi’nin Gtesine gotiiriir.
Cihangah orada bir beyaz saray ile karsilagir. Sarayin kapisina vardiginda periler onu
tutsak alir. Cihangah, Periler padisahina kizina duydugu sevgiyi anlatir. Periler
padisah1 evlenmelerine izin verir. Ancak bir zaman sonra Cihansah mutsuz olmaya

baslar. Nedenini anlayan Gevherengin, ona iilkesine donmeyi teklif eder:

“Biliyordum, bir 6zveriydi bu. Benim 6zverime karsilik vermek istiyordu. Oysa
benim ¢ektigim sikintilara benzer sikintilar, benzer acilar ¢ekecekti. Bir siire sonra
benim burada g¢ektigim yabanciligi, bu yabanciligin getirdigi yalnizlig1 o da orada,
benim yurdumda yasayacakti. Biitiin bunlar1 ona anlatmaya c¢alistigim da giiliimsedi:
'Sen erkeksin' dedi. 'Gomlek degistirmeyi bilmiyorsun. Bense kadinim; senin rengini
almakta giiclik cekmem. Sana erkek oldugun i¢in Ggretilmeyen sey, bana kadin

oldugum i¢in 6gretiliyor. Hepsi bu.” (Mungan, 2017(a): s.84).
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Yazar, yeniden orgesel-doniisiim yontemiyle, 6dnceki metinde yer almayan bir
motifi anlatisina dahil eder. Mungan bu yolla, toplumsal cinsiyet normlarinin kadina
atfettigi sorumluluklar elestirir. Gevherengin kendisi de ayni yalnizligi ve sikintiy
cekecegi halde Cihangah’a iilkesine donmeyi teklif eder. Toplum kadina da erkege de
belli yiikiimlilikler verir. Kadindan beklenen itaatkar ve fedakar olmasidir.
Gevherengin’in sozleri toplumsal cinsiyet normlarinin kadina atfettigi sorumluluklara

isaret eder. Yazar bu yolla toplumun kadina yiikledigi sorumluluklari elestirir.

Doniis yolunda bir pars stiriisiiyle karsilasan Cihansah ve Gevherengin saldiriya
ugrar ve Gevherengin orada pargalanarak oldiiriiliir. Bu yiizden Cihansah oraya bir

anit diktirir ve sevdiginin yanindan hi¢ ayrilmaz.

Sahmeran, Camsap’it yaninda tutmak ic¢in anlattigi masallarla bin geceyi
tamamlar. Once Belkiya'min seriivenini sonra da Cihansah ile Gevherengin’in
hikayesini anlatir. “ ‘Daha fazla uzatmayacagim bu hikayeyi dedi Sahmeran. ‘Zaten

EAN13

bin masal gecesi de doldu.” ““ (s.87). Nihayetinde Sahmeran, Camsap’in gitmesine izin
verir. Ancak onu hamama gitmemesi i¢in uyarir. Cilinkii, Sahmeran’t goren
insanoglunun hamama gittiginde belinden asagis1 pul pul olur ve gizini ele verir.
Camsap nice sozler vererek Sahmeran’in iilkesinden ayrilir. Yeryliziine dondiigiinde
evine gider ve hi¢ kimseye bunca yil nerede oldugunu anlatmaz. Kendi i¢ine kapanir
ve hi¢ kimseyle goriismeyi kabul etmez. Bir giin tilkenin krali Keyhiisrev hastalanir.

Padisahin zalim veziri Sehmur, halka padisahin sadece Sahmeran’in etini yerse

lyilesecegini sOyler. Bu insanlar arasinda kaosa neden olur:

“Bir anda iilkede biiyiik bir Sahmeran avi bagladi. Nedense herkes hig

tanimadigi, hi¢ gormedigi, hi¢ bilmedigi Sahmeran’in diigmani kesilmisti.

Gergekten kimse Sahmeran’in yerini bilmiyordu, ama herkes Sahmeran’
gormiis ve yerini bilen biriymis gibi kuskuyla davraniyor; kimse kimseye giivenmiyor,
herkes huzursuz, tedirgin ve suclu bir yasam siiriiyordu. (...) Herkes birbirinin
muhbiri, Kkatili, celladi olmus; giivensiz, mutsuz, karanlik giinler baglamisti. Baba
ogula, usta c¢iraga, komsu komsuya diisman olmustu. (...) Baskilar yogunlasiyor, stk
stk evler basiliyor, insanlar toplaniyordu. Alanlarda toplanan halk toplu halde

hamamlara gotiirtilerek yikaniyor, belden asagilar1 denetlenerek pullanip
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pullanmadigima bakiliyor, sonra da saliveriliyorlardi. insan onuru, insana saygi ayaklar
altina alinmisti; baski, zuliim ve tehdit olanca hiziyla siirliyordu insan yasaminda.”

(5.90-91).

Mungan, drgesel-doniisim yontemiyle metnine yeni bir motif ekler. Onceki
metinde yer almadig1 halde metnine sistem elestirisini dahil eder. Onceki metinde de
vezir Sahmeran’a ulagsmak icin insanlari hamamda izletmektedir. Ancak Mungan’in
metninde Sahmeran avi halkin arasinda bir kaosa neden olur. Insanlarin arasina
sokulan nifak nedeniyle insanlar birbirine diisman kesilir. Insanlar arasindaki kaos
giinbegiin artarken baskilar da artar. Yazar, metninin baglamina agikca politik kodlar

yerlestirerek sistem elestirisinde bulunur.

Camsap her seyden habersiz yasarken bir giin padisahin kolluk gérevlileri onun
da kapisina dayanir ve onu zorla hamama gotiiriir. Camsap, lizerine atilan suyla hemen
sirrint ele verir. Giinlerce iskence gordiikten sonra Sahmeran’in yerini vezire gosterir.

Sahmeran kirgin ve o6fkeli bakislartyla Camsap’a doner:

"Ben sana sdylemistim yA Camsap," dedi. "Insanoglu ihanet eder. Insanoglu

giicsiizdiir, dayaniksizdir, donektir."
Camsap gozlerini kagirdi, bagini 6niine egdi.

"Tipki1 Belkiya gibi," dedi Sahmeran. "Evet, evet ne kadar da Belkiya'ya

benziyorsun, daha 6nce bunu hi¢ fark etmemistim."
Camsap tutamad1 kendini, dizlerinin iistiine ¢okerek aglamaya basladi.

"Bagisla beni, Sahmeran'im, bagisla beni," dedi. "Yillardir sakladim gizini,
yullardir kilitliydi dudaklarim. Ne zamandir da kagip saklaniyordum inan ama
sonunda yakalandin, giinlerce iskence ettiler bana, yenik diistiim... Gizinle yiikli

yiiregimi ele verdim..."

"Aglamak yakisiyor sana ya Camsap," dedi Sahmeran. "Demek erkekler de

aglayabilseler daha giizel olacaklar. Her neyse tiziilme artik.” (5.92-93).
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Mungan orgesel-donilisiim yontemiyle yeniden toplumsal cinsiyet normlarina
kars1 elestiride bulunur. Toplum kadini duygusal olarak zayif bir varlik olarak gordiigii
icin, aglamak ve duygularim1i gosterecek davranislarda bulunmak kadinlikla
iliskilendirilen davranislardir. Erkekten beklenen duygularmi gizlemesi ve giicli
goriinmesidir. Ancak Mungan’in Oykiisiinde toplumsal cinsiyet normlarinin erkege
atfettigi bu sorumluluk elestirilir. Camsap, Sahmeran’a ihanet ederek biiyiik bir yanlis

yaptigini ve pisman oldugunu aglayarak ifade eder.

Sahmeran, pisman oldugunu bildigi icin Camsap’a bir tavsiyede bulunur. Oliince
kendisini toprak bir ¢anaga koymasini ve hamamda yikandig: suyla kaynatmasini, ilk
suyu vezirin, ikinci suyu kendisinin igmesini sdyler. Ciinkii ilk suda Sahmeran’in
zehri, ikinci suda Sahmeran’in 6zii vardir. Vezir ilk suyu icer ve hemen o6liir. Camsap
ise ikinci sudan iger. Kirk giin boyunca padisahi, Sahmeran’in kirk parcaya boliinmiis
etiyle besler. Sonra da kendisini uzaklara, yollara vurur. Camsap’1 daha ne goren ne

de duyan olur:

“Lakin ‘Danyal oglu Camsap huzura buyursun!” dediginde, Camsap kenti terk

etmis, uzak dag yollaria ¢6llere, abdalligin seriivenine yazgilanmisti.
Bir daha Camsap't goéren hi¢ kimse olmadi
Ne ki ad1 el'an bakidir; encami konusunda ise rivayetler muhtelif.
Bir hamamda boguldugu soylenir;
Daha ilk yikandig1 hamamda.” (s.94).

Camsap’in hikayesi bagtan itibaren 6nceki metinle kosut geligir. Ancak yazar
Oykiiniin sonunu degistirerek Onceki metnin anlamini tersine cevirir. Masallarin
sonunda iyiler ddillendirilir, kétiiler ise cezalandirilir. Sahmeran masalinin sonunda
Camsap, hiikiimdar tarafindan ddiillendirilerek mutlu sona kavusur. Ancak Mungan,
degersel-doniisiim  yontemiyle Camsap’t belirleyen eylemleri  doniistiiriir.
Transvalorisation (degersel-doniisiim), bir roman ya da destan kisisini belirleyen
eylemler, tutumlar, duygular, nitelemeler dizgesinin yikilarak yerine baskalarinin

getirilmesi islemidir. (Aktulum, 2007: s.148). Bu islemle yazar, yenidenyazma
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asamasinda, dnceki metinde kahramani belirleyen tiim degerleri degistirir. Mungan’in
yenidenyazdigi metinde Camsap, masallarin kendini sorgulamayan, derin
diistinmeyen, ona verilen 6diilii kabul edip mutlu sona kavusan kahramaninin aksine
tiim odiilleri reddederek sehri terk eder. Higbir sekilde haber alinamayan kahramanin,
abdal oldugu ya da ilk yikandigi hamamda 6ldiigli soylenir. Hamamda oldiigiine
yonelik sdylenti Camsap’in yasadigi vicdan azabina isaret eder. Yazar yaptigi bu
anlamsal doniisiimle Oykiisiine, masalda yer almayan modern bir kaygi ve diisiince
yerlestirir. Onceki metinde Camsap odiillendirilirken, Mungan’in dykiisiinde Camsap
onu sunulan tiim odiilleri reddederek kendisini cezalandirir. Boylece Camsap,
masallarda yer alan ideal erkek kahramanin tam tersi bir konuma yerlestirilir.

Mungan’1n dykiisiiniin sonunda yaptig1 bu anlamsal doniisiim bir yansilama 6rnegidir.

Mahir Usta, masalin sonuna geldiginde Ilyas da ustasi terk etmek igin hazirlik
yapmaktadir. Oykiiniin odaginda yer alan, ilyas’in cocukluktan cikarak erginlige
gecisi ve kendi benligini bulma siireci Sahmeran’in hikayesi ile paralel bir gelisim

cizgisi izler:

“...Ilyas’in giinliik dersleri bigiminde yerlestirilen ve Binbir Gece
Masallari’ndaki mantik iizere diizenlenmis olan Sahmeran hikayesi, metnin tiimiine
gomiiliidiir. Hikayede, Ilyas’in ruhsal acidan gelismesi, bir Sahmeranci olmasi, bir
yazar olmasi1 ve bilgece bir kisilik edinmesi bu siirece yayilarak sunulur.” (Ugurlu,

2007: 5.1710).

Mungan’in metninde Sahmeran’in hikayesi 6n planda goriiniirken, aslinda
hikdye Mahir Usta ve ilyas’in dramini igerir. Ugurlu, nasil ki Sahmeran’in Belkiya ve
Camsap ile karsilasmasi, Cihansah’in avda geyikle karsilasmasi, Ukap’in Siileyman
miihrii ile ilgili bilgiyle karsilasmasi onlarin hayatinin dramatik yoniinii olusturan
seriivenlere atilmasina sebep olduysa, Ilyas’in draminmn da Mahir Usta ile
karsilagsmasiyla basladigini sdyler. Mahir Usta ona, anlattig1 masalla dolayli yoldan
yasamin bilgisini verir ve Ilyas’in olgunlasma siirecinde ona yol gosterir. Ilyas,
Sahmeran suretleri ¢izerken zorlandiginda Mahir Usta ona, ¢iktig1 yolun zorluklarini
anlatmak i¢in sdyle bir nasihatte bulunur: “Bir Sahmeranci, en ¢ok bunu 6grenmelidir:

Thanet etmemeyi... “ (Mungan, 2017(a): s. 23). Ancak zaman gectikce ilyas’ta 6fke
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ve kiskanclik duygulart uyanmaya baslar. Mahir Usta ona Belkiya’nin Sahmeran’a
ihanetini anlattig1 giinlerde ilyas ustasini kendisine bir rakip olarak gérmeye, varlig

icin tehlike olarak hissetmeye baslar:

“]Ik kez, yaradani, dogurani, dgreteni, bilyiiteni, yetistireni 6ldiirmenin sevgisini,
oldiirerek o olmanin, onun yerine gegmenin bu vahsi istegini o zaman ¢grenmistim.
Bunu 6grenmek demek de pek dogru degil, "hissetmistim" demeliyim. Daha sonra
usta-cirak iligkimiz ilerledik¢e anladim ki, benim varlifimin 6niinde en biiyiik engel
olarak ustam duruyor. Ulu bir ¢inarin gdlgesindeydim ve hep dyle kalacagim. Ote
yandan ne kadar ustalagtigimi gérmesine en ¢ok istedigim insan gene ustamdi. Bunu
onun gormesini, Bunu onun tanik olmasini istiyordum. Yani, o yasarken

gerceklesmeyecek bir seyi en ¢ok onun gormesini...” (Mungan, 2017(a): s.54).

Ilyas’in Mahir Usta ile arasmdaki bag giiclii olmasina ragmen, ustasina hem
biiyiik bir sevgi hem de biiyiik bir nefret hisseder. Bu giiclii iki duygu Ilyas’a derin bir
1stirap cektirir. Gittikge 6fkesi artan Ilyas, ustasina ¢cok sey borglu olmanim agirlig
altinda ezilir. Ona kisiligini 6greten ustasina kars tepkili tavirlar sergiler. Ilyas bu
duygular1 yasarken Camsap da Sahmeran’a tepkisini dile getirir. Sahmeran’in yaninda
kalamayacagini, kendi iilkesine donmek istedigini sOyler. Bu sirada Sahmeran ona
Belkiya’nin evine dénmek igin yasadigi seriivenleri anlatmaktadir. Ilyas’in igine
diistiigli durumdan bir ¢ikis yolu aradigi gibi Belkiya da evine donmek icin bir yol
aramaktadir: “Kendime bir ¢ikis yolu arryordum. Belkiya ise bir doniis yolu artyordu.”
(s.64). Ilyas’mn ruh hali, adeta Sahmeran hikdyesindeki kisilerin ruh halinin bir
yansimasidir. Camsap ve Belkiya’nim iilkelerine donmek igin cirpinislari ile Ilyas’n
girdigi ruh halinden ¢ikmak icin ¢irpmislar1 benzerdir. Ilyas hissettigi duygular icin
wstirap ¢ekerken, Belkiya da Cin Seddi’nin 1ssizliginda koyu bir yalnizlikta derin bir

sikint1 i¢indedir.

Ilyas tiim bu sancilar icinde zanaatinda epey ilerleyerek, hiinerli bir Sahmeranci
olur. Cizdigi Sahmeran levhalari ¢cok begenilir ve hizla satilir. Mahir Ustan onun
yetenegini soyle dile getirir: “Iyi yoldasin; senin ¢izdiklerinle Sahmeran yalmzca bir
suret olmaktan ¢ikip, yasayan, aci ¢eken, sorumluluk duyan, duygularini ele veren bir

varlik oluyor. Zanaatimizda yeni olan bir sey oluyor bu.” (s.95). Mahir Usta Sahmeran
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hikayesinin sonuna yaklastiginda ikisi de ¢ok tizglindiir. Ciinkii Mahir Usta, Sahmeran
masalinin sonuna geldiginde, Ilyas kazandig1 parasiz yatili sinav sayesinde biiyiik
sehre gitmek i¢in hazirliklar yapmaktadir. Tipki Camsap’in ve Belkiya’nin

Sahmeran’a ihanet ettigi gibi o da ustasina ihanet eder:

“Kuskusuz bir yanda eski ocagmin tiitmesini, zanaatinin benim ellerimde
stirmesini isterdi; Ote yandan gidecegimi biliyordu. Bu konuyu hi¢bir zaman
konusmadi benimle, higbir sey sdylemedi. Onu terk edecegimi biliyordu. Onun

gelecegini 6ldiirmiistim™ (s.96).

Ilyas, ustasin1 terk ederek ona ihanet ettiginin farkindadir ama yine de onu terk
eder. Onceki metinde Sahmeran’mn Camsap’tan ayrilig1 ile yenidenyazilmis metinde
Mahir Usta’nin Ilyas’tan ayriligi ayn1 anlami kazanur. Ilyas yillar sonra ustasindan ziir
dilemek icin geri dondiigiinde ise Mahir Usta ¢oktan Olmiistiir. Mahir Usta’nin
oliimiiyle beraber diikkan1 kapanir ve ocagi soner. Yapacak higbir seyi kalmayan Ilyas,

Mahir Usta igin bu dykiiyii kaleme alir.

Yenidenyazilmis metinde, Mahir Usta’nin yanina ¢irak olarak verilen ilyas’m,
Sahmeran masalinin etkisiyle ¢ocukluktan ¢ikarak erginlige ge¢isi ve kendi benligini
bulma siireci dykiiniin odagma almir. Ilyas’in olgunlasma siireci, ustasinin ona
anlattig1 masalla paralel gelisir. Mungan’in 6ykiisiiniin ana temi insanoglunun hirslari
ve verdigi sozleri tutmayisidir. Mungan yaptigr anistirma ve gondergelerle bu temi
destekler. Mungan dykiisiinde, ilyas’in hikayesi ile Sahmeran’in hikdyesini birbirini
sarmalayacak bigimde dokurken, 6nceki metni, Sahmeran hikayesini, giiniimiize

uyarlayarak modern bir metin yaratir.
1.3. MURATHAN MUNGAN’IN OYKULERINDE HALK HiKAYESI
1.3.1. Halk Hikayeleri

Halk hikayesi, “Gocebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden olup;
ask, kahramanlik gibi konulari isleyen; kaynag: Tiirk, Arap- Islam ve Hint-Iran olan,
blyiik olciide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan, nazim nesir karigimi
anlatmalardir. (Alptekin, 2021: 5.69). Edebiyat tarihinde ilk edebi 6rneklerin mitolojik

eserler oldugu kabul edilse de pek ¢cok millette edebiyat destanlarla baslar. Halk
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hikayeleri, destanlardan sonra ortaya ¢ikmis ve mutlaka bir tarihi olaya dayanmamasi,
nazim nesir karisik olmalarina ragmen zamanla nesir kisminin agirlik kazanmasi,
olaylarin ve kisilerin gercege daha uygun olmasi ve ask maceralarina kahramanlik
hikayelerinden daha c¢ok yer verilmesiyle destandan ayrilirlar. Halk hikayeleri
destandan romana ge¢is doneminde ortaya ¢iktig1 i¢in “epico-romanesque” seklinde
adlandirilir. Cilinkii konu ve sekil olarak hem epik eserlerin 6zelliklerini tagirlar hem
de modern romandaki olaylar1 ve tipleri kapsarlar. Tiirk edebiyatinda bu tiirtin ilk
ornegi, destandan halk hikayeciligine gecis donemi eseri sayillan Dede Korkut

hikayeleridir.

XV. yiizyildan itibaren halk ozanlarinin yerini agiklar almig ve kahramanlik
konularmin yani sira agk hikayeleri de anlatilmaya baslanmistir. Destanlardaki disa
doniik miicadele halk hikayelerinde yerini toplumsal problemlere, alp tipi yerini agik
tipine, manzum yap1 yerini mensur yapiya, masals1 unsurlar da yerini gercek yapiya
birakmistir. Boylece halk hikayeleri destanla roman arasinda bir gegis tiirii olmustur.
Halk hikayeleri ¢esitli boliimlerle tertip edilir. Fasil, asigin hikdyeye baslamadan 6nce
dinleyenleri hazirlamak ve hiinerlerini gostermek icin divani, tecnis, cesitli
tekerlemeler ve siirler okudugu boliimdiir. Déseme, manzum ve mensur kaliplagmis
climlelerden olusan girig boliimiidiir. Bu boliimde hikdyenin gegtigi zaman ve mekan
ile kahramanlarin ailesinden s6z edilir. Asil konu, en biiylik arzusu ¢cocuk sahibi olmak
olan anne ve babasinin ugraslari, olaganiistii bir sekilde kahramanin diinyaya gelmesi,
genclik cagina geldiginde ilk goriiste asik olmasi, sevdasi i¢in Oniine ¢ikan engelleri
asarak ask imtihanini gegmesi, sonunda asigin sevgiliye kavusmasi anlatilir. Sonug ve
dua boliimiinde, dinleyicilere dua edilerek hikaye bitirilir. (Tiirkmen, 1998: s. 488-
491).

Halk hikayeleri, nazzim ve nesir karigtk bir yapiya sahiptirler. Hikayelerin
girisinde kaliplagsmis sozler yer alir ve hikayenin sonu dua ile tamamlanir. Hikayede
yer alan giizellerin ve c¢irkinlerin tasvirleri masallarda oldugu gibi kaliplasmis
climlelerle verilir. Halk hikayelerinin igerisinde efsane 6zellikleri gdsteren pargalara
yer verildigi goriiliir. Halk hik@yelerinin muhteva 6zelliklerine bakildiginda, konulari
genellikle agk ve kahramanlik iizerinedir. Kahramanin basindan gecen pek ¢ok olayda

olaganiistiiliikler vardir. Kahramanlar genellikle tek ¢ocuktur ve olaganiistii bir sekilde
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diinyaya gelir. Kahramanlar birbirlerine ilk goriiste asik olur. Hizir’dan sonra
kahramanin en biiyiik yardimcisi1 atidir. Kahramanlar bazen insan disindaki varliklarla
da konusurlar. Kahramanlarin yaptiklar1 dua ve beddua mutlaka kabul olur. Halk
hikayelerinde mekan diinyadir. Bu mekan bazen ¢ok dar bazen de genis bir cografyayi
kapsar. Hikayede asil —hikayeye adin1 veren- kahramanlarin diginda, kahramanlarin
yakin g¢evresi (anne, baba, kardes), idareciler (padisah, vezir, bey), yardimer tipler
(aksakall1 ihtiyar, bezirganlar), ara bozucu tipler (kocakari, kara vezir, iivey anne) ve

insan olmayan tipler (at vb.) yer alir. (Alptekin, 2021: s.23-42).

Mungan, Oykiilerinde halk hikayesi motiflerine yer vererek, bu geleneksel
anlatilarla birgok metinlerarasi iliski kurmustur. Bu boliimde Mungan’in metinlerinde,
Leyla ve Mecnun, Koéroglu, Duha Koca Oglu Deli Dumrul ve Kan Kalesi hikayeleriyle

kurdugu metinlerarasi iligkiler ele alinacaktir.
1.3.2. Leyla ve Mecnun

Leyla ve Mecnun, Dogu edebiyatlarinda ¢ok islenmis bir agsk hikayesinin
kahramanlaridir. Arap, Tiirk ve Iran edebiyatlarinda ele alinmis bu ask hikayesinin
kahramanlarindan biri olan Mecnun’un asil adi Kays’tir. Kays, Leyla’ya duydugu
bliylik asktan dolayr aklin1 kaybettigi icin ona Mecnun lakabi takilir. Kays ve Leyla
ayni1 kabileye mensuptur. Bir glin hayvan otlatirken karsilasir ve ilk goriiste birbirlerine
sevdalanirlar. Asklar ortaya ¢iktiginda Leyla alikonur ve Kays’a gosterilmez. Derin
1stirap yasayan Kays, babasina Leyla’y1 istemesini sdyler ancak Leyla baska birisiyle
evlendirilir. Kays cektigi ask acis1 nedeniyle aklini kaybeder. Kays’in sifa bulmasi igin
yapilan girisimler sonugsuz kalir ve o ¢ollere kagarak vahsi hayvanlarla beraber
yasamaya baglar. Leyla ise Mecnun’un askiyla 1stirap i¢inde 6liir. Mecnun onun i¢in
agitlar sdyleyip acisini ifade ederek ¢ollerde dolasirken nihayet bir giin 6liisii bulunur.
(Durmus, 2003: s. 159-160). Askin ve asikligin sembolii olan Leyla ve Mecnun
hikayesi Tiirk edebiyatinda ¢ok ilgi goriir ve birgok esere konu olarak agsk duygularinin

ifade edilmesine yardimci olur.
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1.3.3.Murathan Mungan’in Oykiilerinde Leyla ve Mecnun

Mungan’in, Kirk Oda’da (1987) yer alan “Askin Gozyaslar1 ya da Rapunzel ile
Avare” ve “Makas” isimli 6ykiilerde ve Kadindan Kentler'de (2008) yer alan “Kanat
Turizmin Degerli Yolcular1” isimli dykiide gonderge yontemiyle Leyla ve Mecnun

anlatistyla metinlerarasi iligkiler kurulmustur.

Mungan, Kirk Oda’da (1987) yer alan “Askin Gozyaslar1 ya da Rapunzel ile
Avare” isimli dykiide Efkar ile Umit arasindaki iliskiyi anlatirken, ask izlegi
konusunda en iyi 6rnekleri sunan yapitlara gondermeler yapar. Bu yapaitlar Leyla ile

Mecnun ve Ferhat ile Sirin’dir.

Bilindigi gibi Mecnun’u da Ferhat’1 da 6liimsiiz kilan onlarin karsiliksiz ve
menfaat beklemeyen saf asklaridir. Mungan da 6ykiisiinde Efkar ve Umit’in aska
yiikledikleri anlami, gondermeler yaptigi metinler {izerinden somutlastirarak

okuyucuya verir:

“Ask bizi terk etmistir. Biitiin duygularimiz siddetini yitirmistir. Mecnun’a
gezecek ¢0l, Ferhat’a delinecek dag kalmamaistir. Ask bizi terk etmistir. Bundan bdyle
kimse, kimseyi oliinceye kadar sevmeyecektir.” (Mungan, 2018(b): s. 133).

“Artik hi¢ kimse ask i¢in daglar asmiyor, irmaklar ge¢miyor, diyar diyar
gezmiyor. Mecnun biitiin ¢olleri tiiketmis, kimseye ¢o6l kalmamis yeryliziinde.
Kurumus vahalarda seraplar bitmis. O olmazsa 6teki, o olmazsa bu, o olmazsa su...
FARK ETMEZ FARK ETMEZ. Ille de 0. Yalnizca o. Sonsuza dek 0. O. O. O. O diyen

kalmad.
Kimse kimsenin O’su degil.
Artik degil.” (s.143).

Mungan metninde goénderge yontemiyle Leyla ve Mecnun ile Ferhat ve Sirin
anlatilariyla metinlerarasi iliski kurar. Ferhat ve Sirin de Leyla ve Mecnun gibi klasik
bir agk macerasini anlatir. Horasan’da bir sehrin hiikiimdar1 olan Mehmene Bant,

kardesi Sirin i¢in bir kosk yaptirir ve koskii siisleme isini nakkas Behzat’la oglu
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Ferhad’a verir. Koskte karsilasan Ferhad ile Sirin ilk goriiste birbirlerine agik olur.
Kosk bittiginde Sirin koskiin 6niinden bir derenin akmasini ister. Ferhad yakinda
bulunan Bisttun dagini delerek dagin 6tesindeki pinarin suyunu késkiin 6niinden akitir
ve 0diil olarak saraya yerlesir. Mehmene Ban{, Sirin ile Ferhad’in arasindaki aski
ogrenir ve Ferhad’1 Demir Kale’de zincire vurdurur. Ancak riiyasinda bir pir tarafindan
tehdit edilince Ferhad’1 serbest birakmak zorunda kalir. Ferhad serbest birakilinca
sahralara diiser, daglar1 dolasir, canavarlarla arkadaslik eder. Kaldigi magaraya
Sirin’in resimlerini ¢izerek teselli bulur. Ferhad’in bu durumunu 6grenen Amasya
Hiikiimdar1 Hiirmiiz Sah, Mehmene Bani’ya savas agarak onu yener. Ancak Hiirmiiz
Sah’in oglu Hiisrev, Sirin’e asik olunca, hiikiimdar bu ise bir ¢6ziim bulmasi i¢in
dadidan yardim ister. Dad1, Ferhad’a giderek Sirin’in 61diigii haberini verir. Bu haber
tizerine Ferhad intihar eder. Ferhad’in 61diigiinii haber alan Sirin’se hemen Ferhad’in
cesedinin yanina kosar ve belinden ¢ikardigi hangeri gogsiine saplayarak kendini

oracikta 6ldiiriir. (Albayrak, 1995: s. 388-389).

Mungan, gonderge yontemiyle kendi metnini destekleme amaci giider. Yazar,
anlatisinda biiyiik asklarin ve soylu duygularin yasanmadigi bir zamanda ask icin

fedakarca cabalanmasi gerektigini ideal asiklara yaptigi1 géndermelerle vurgular.

Kirk Oda (1987) isimli kitapta yer alan “Makas” isimli 0ykiide de Leyla ve
Mecnun ile metinlerarast iligki kurulur. “Makas”ta, hayati daima korunakh
penceresinden izleyen, hayatin disinda kalmis, yalniz bir kadinin yeni bir hayata
baslamak i¢in bindigi trende gegmisi ve gelecegi arasinda yaptig1 yolculuk konu edilir.
Kitaplik memuresi olarak calisan, orta yastaki kadmin kitaplarla bu kadar vakit
gecirmesi kimsenin okumadigi bir iilkede, onun sadece yalnizlasmasina sebep olur.
Aydin olan bu kadm, diger kadinlar gibi evlenip ¢ocuk dogurmayarak kendini
toplumun disina stirer. O kadinlarin hayatlarini ne kadar sikici bulsa da onlara 6zenir.
Oykii genel olarak bu kadinin kendi benligiyle hesaplasmasi iizerinedir. Oykii boyunca
kendi benligiyle hesaplasmasi devam eden kadin, bir anda her giin kapisinin 6niinden
gecen Mecnun isimli adamin hikayesini anlatmaya baglar. Yazar oykiisiine bir uzati

(eski karsilig1 istitrad) ekleyerek Mecnun’un hikayesini anlatisina dahil eder.
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“Latince ‘digressio’ sdzciigiinden tiireyen, ‘uzaklagma’, ‘yoldan ¢ikma’, ‘dogru
yoldan ayrilma olgusu’ anlamina gelen uzati ¢ogunlukla bir metinde yer almamasi
gereken, metnin diizenini bozan, onu doniislime ugratan bir parga; ana sdylemin
disinda bir sdylem, metnin ¢izgiselligini kesen parazit bir kesit olarak goriiliir ve

tanimlanir.” (Aktulum, 2004: s.90).

Uzatiya basvuran yazar, gecici olarak sdylemini keser ve kisa bir siireligine
baska bir konuya el atar ve baska bir 6ykii anlatir. Asil sdylemden ayr1 olan her séylem
bir uzatidir. Yazar, sdylemine uzat1 ekleyerek metnin ¢izgiselligini keser ve ayrisik,
kopuk bir pargay1 kolaj biciminde metnine sokar. Mungan’in metninin bagkisi olan
kadin goze batmadan nasil yasadigini, hayattan nasil silindigini anlatirken, birden

Mecnun’un hikdyesini anlatmaya baslar:

“Hayatta en ¢ok anlamak istedigim insan, her giin kapimizin 6niinden diizenli
olarak belirli saatlerde gegen, biitiin sokaklari, biitiin caddeleri, biitiin mahalleleri,
biitiin kenti dolagsan Mecnun olmustur. Evli bir kadina asik olup dengesini yitirmis,
kadindan yiiz bulamayinca da iyice delirmis, uzun boylu, kivircik sagli, sokaklarda
kendi kendine konusarak dolasan bu esmer adamu, i¢ini, kalbini, beynini hep merak
etmisimdir. Sonunda mahalleden taginip gitmisler. Herkes unutur sanmis. Oysa giin
giinden avare olmus, mecnun olmus. Baska bir mahalleye mi, baska bir kente mi
goéemiisler? Bilinmiyor. Bilinen sokak sokak onu aradigi.” (Mungan, 2018(b): s.65-
66).

Mecnun’un hikayesini anlatan kadin yeniden kendi i¢ hesaplagsmasina donerek,
davraniglarinin nedenini sorgulamaya devam eder. Benzer bir kullanimla Kadindan
Kentler’de (2008) yer alan “Kanat Turizmin Degerli Yolcular1” isimli dykiide de
karsilagilir. Meltem, Denizli’den Istanbul’a dogru otobiisle seyahat etmektedir. Arag
Afyon Ikbal Tesislerinde mola verir. Otobiisten iner inmez gézii Mecnun’u arar.
Mecnun o tesisin delisidir. Her gelen otobiislin 6niine ¢ikarak pencerelerine tek tek
bakar. O biiylik meydanda sevdigi kadini bulmak i¢in arabalarin arasinda dolanip

durur:

“Demelerine bakilirsa: Gilizel bir kiz sevmis gengliginde, masallardaki gibi
bliytik bir agk ve tutkuyla baglandigi bu kizin bir giin "Ddnecegim, bekle," diyerek bir
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otobiise binip gitmesiyle baglamis her sey. Sonrasinda her giin otobiis meydanina gelip
yol gozler olmaya baslamig Mecnun. Kiz donmemis. Bir daha hi¢ donmemis. Ne
haberi gelmis bir yerlerden, ne de bir haber etmis. O giin buglin almis yiiriimiis
hikayesi Mecnun'un: Her gelen otobiisiin 6niine atar olmus kendini, derler. Kiz, giiniin
birinde sahiden ¢ikt1 geldi, ama artrtk Mecnun tanimadi onu, derler. Oyle bir kiz hig
olmadi ki, yoktu dyle biri, diyen bile vardir. Bunca yolun ve dilin kesistigi dortyol agz1
hikayede ne gercgek kalir geriye ne de bunun bir 6nemi... Tek gercek, Mecnun'un o giin
bugiin otobiis meydanlarinda birinden 6tekine donenip duran varligidir. Ancak agk,

insan1 boyle mecnun eder.” (Mungan, 2018(b): s.140).

Iki oykiide de Leyla ve Mecnun hikdyesine gonderme yapilir. Ancak bu
gonderme, Leyla ve Mecnun anlatisinin biitlin bir 6zeti olarak metne eklenir. Mecnun
karakteri, iki Oykiiye de birer uzati ya da asil anlatinin ¢izgisini kestikleri i¢in bir kolaj
biciminde sokulmustur. Mecnun’un hikayesi iki 6ykiide de asil anlatinin disindadir ve

anlatida kopukluk yaratir.

“Makas” isimli dykiide orta yastaki yalniz kadinin ruh haline gére dolup bosalan
tren, baska yone dogru giden bir trenle karsilasir. Kadin, o trende hayatinin askini
gorir. Birbirlerini ¢ok sevdiklerini soyledikten sonra adamin bulundugu tren makas
degistirerek bilinmeyen bir yone dogru gider. Kadin yeniden yapayalniz kalir. Kendini
toparladiktan sonra trendeki lavaboda ilk gordiigii adamla beraber olur. “Kanat
Turizmin Degerli Yolcular1” isimli dykiide de Meltem, Mecnun’u aradiktan sonra
Ikbal Tesisleri’nin yar1 restoran yari ¢ay bahgesi olan biiyiik salonunda bos bir masa
ararken Serpil’le karsilagir. Bu karsilasmadan cok rahatsiz olan Meltem’in aklina
kocas1 Kaan’dan neden bosandig1 gelir. Ciinkii Serpil, Meltem’in kocasimi yatakta
basti1 Levent’in karisidir. Iki dykiiniin de baskisisi olan bu kadinlar sevda konusunda
hayal kiriklig1 yasamis kadilardir. Iki anlatida da biiyiik agk mitinin canli bir simgesi
olarak Mecnun, sevdigi kadin i¢in sokaklarda dolaniyordur. Boylece Mungan, iki
Oykiisiine de bir uzati seklinde Mecnun’u sokarak anlatisina yeni bir boyut katar.
Mungan’in dykiisiinde olaganiistii ya da gercege aykir1 olanin yazarin yaratisi degil de
toplumun yarattig1 geleneksel anlatilarin oldugu mesaji net bir sekilde okuyucuya

verilir.
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1.3.4.Koroglu

Koroglu, Tiirk diinyasinda hikayeleri sik¢a anlatilan bir figiirdiir. Nereli oldugu
acikca bilinmese de, hikayelerden hareketle hakkinda gesitli goriisler ortaya atilmistir.
Kéroglu hikayelerini ingilizceye cevirerek Bati’ya tanitan Chodzko, Koroglunun
Kuzey Horasan’da dogdugunu, II. Abbas zamaninda (1617-1648) yasamis oldugunu
ve Teke kabilesine mensup bir Tiirkmen oldugunu kabul eder. Bu goriisten hareketle
Kéroglu’nun Anadolu’ya iran’dan geldigi sdylenirken, baska bir goriiste ise Ermeni
miellif Agayan, Kéroglu’nun Ermeni oldugunu séylemistir. Kéroglu’nun sahsiyeti ile
ilgili bilgi veren ilk Tiirk Evliya Celebi ise, Koéroglu’nun Anadolu’nun kuzeybatisinda
devlete baskaldirmis bir eskiya oldugunu yazar. Bir¢ok savin yaninda Basbakanlik
arsivi mithimme defterlerinin icinde yer alan belgelerde, Kéroglu’nun adinin Rusen
oldugu ve Bolu’da yasadigi, Osmanli’nin Iran’la girdigi savas: firsat bilerek eskiyaliga
basladig1 sOylenir. Haymana’ya gegip eskiyaliga devam eden Koroglu’nun, Osmanl
kuvvetleri tarafindan sikistirilinca Iran’a kacarak, Sah Abbas’in hizmetine girdigi
tahmin edilir. Anlatinin Azeri rivayetinde, Koéroglu'nun Sah Abbas tarafindan

oldirildigi kaydedilir. (Stimer ve Albayrak, 2002: 5.268-270).

Koroglu destani, on dokuzuncu vyiizyillda Tiirkistan’t dolasan seyyahlar
tarafindan halk agzindan derlenir. i1k Tiirk¢e yayini ise Hasan Molla tarafindan yapalir.
Boratav destanda on alt1 ve on yedinci yiizyillarda meydana gelen Acem seferlerinin
izleri ve III. Murat devrinde Iran’a kars1 verilen miicadelenin izleri oldugunu soyler.
Ayrica destanin asil itibariyle Tiirkmen menseinden gelmis olabilecegini soyleyerek,

destan1 Anadolu’daki Celali isyan ile iligskilendirir. (Alptekin, 2021: 5.126-127).

Destanin agiklar tarafindan m1 halk tarafindan mi1 olustugu konusu kesinlesmese
de Koroglu kollarmin hepsinde olaylar belli bir semada gelisir. Tiirk halk: tarafindan
cok sevilen bu destan kahramanina atfolunan hikayelerin esas temi su sekildedir: Ali
veya Rusen Ali, daha kiigiik bir cocukken babasi, hizmet ettigi bey icin aldig1 atlar
beyin begenmemesi sonucu gozlerine mil ¢ekilerek cezalandirilir. Bu atlardan bir
tanesi ileride Koroglu'nun meshur ati Kir At olacaktir. Ali biiyiiylip delikanl
oldugunda babasi tarafindan intikamimin alinmasi icin daglar basma yollanir.

Camlibel’e yerlesen Koroglu’nun kahramanliklart diinyaya yayilir. Yigitlikleriyle
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kazandig1 sohretle etrafinda kendi gibi halktan bir¢ok kahraman bir araya gelir.
Koroglu ve yigitleri zamanla beylere, pasalara ve hiikiimdara meydan okuyan,
mazlumlara hamilik yapan, adalet dagitan bir kuvvet halini alir. Bir giin tiifek icat
edildiginde, Koroglu delikli demirin nasil insan oldiirdiiglinii goriir ve “Tiifek icat

oldu, mertlik bozuldu” diyerek ortadan kaybolur.
1.3.5.Murathan Mungan’in Oykiilerinde Kéroglu

Mungan’in Cenk Hikdyeleri’'nde (1986) yer alan “Binali ile Temir” isimli

Oykiide gonderge yontemiyle Kéroglu destanina agik bir gonderme yapilmistir.

Oykii Binali ve Temir arasinda yasanan gii¢ ve iktidar savasi iizerinedir. Binali,
kendisine daglart mesken tutmus, biiyiik birkag ¢eteyi talan etmis, daglarin en biiytigi
olmak i¢in ¢cok miicadeleler vermis zorlu bir eskiyadir. Temir ise daglarda ¢cobanlik
yapan daha on besinde bir delikanlidir. Ancak Binali gibi onun da nami ciimle aleme
yayilmistir. Nice koyler ve agalar siiriilerini otlatmasi i¢in ona emanet etmektedir.
Ciinkii kimsesiz biiytimiis bu cocuk daglara da kurtlara da meydan okunmasiyla bilinir.
O da Binali gibi daglan ele ge¢irmis, korkusuz bir yigittir. Temir bir giin ormanda
ilerlerken yerde upuzun yatan yarali bir adam goriir. Daha sonra Binali oldugunu
O0grenecegi bu adam, diisman ceteler tarafindan sikistirilmis ve hem onlari hem de
jandarmalar1 savusturup ellerinden kagmay1 basarmistir. Ancak bu sirada derin yaralar
almis ve kendinden ge¢mistir. Temir, onu magarasina tagiyarak merhametle yaralarin
tyilestirir. Ancak Binali kendine geldiginde, ona sefkatle bakan Temir’e goniil borcu
hissetmez. Binali’nin minnetsiz tavirlarindan hoslanmayan ve ¢ok 6tkelenen Temir,

onun silahina iseyerek aralarindaki cengi baglatir.
“ “Yaran elimde, sen elimdesin, bunu da unutma, hem de hi¢ unutma!’

‘Kopoglu! Beni tehdit mi ediyorsun sen? Ulan sen kim oluyorsun da koskoca

Binali’yi...’
‘Ben bu daglarin Koéroglusuyum.’

Hir¢in, 6fkeli, daha ¢ok bir bogiirmeye benzeyen bir kahkaha att1 Binali:
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‘Koroglu ha? Koroglu’na bakin hele! Koroglu! Kéroglu!” ” (Mungan, 2017(a):
s. 203).

Mungan, 6ykiiniin bu boliimiinde Koroglu destanindan alinti yapmadan okuru
direkt destana yonlendirir. Oykii kisisi Temir’in daha on besinde daglari mesken
tutmasi ve hayvanlara korku salmasi, Kéroglu’nun daglara hakim olusuyla benzetilir.
Binali’yle arasindaki gili¢ ve iktidar savasinda Temir asla boyun egmeyen taraftir.
Cimle aleme nam salmis Binali, magarada kaldig1 siirede hayatta kalmak amaciyla
Temir’in Ustiinliglinii kabul ederek, onun isteklerini yerini getirir. Ancak Binali
magaradan kurtulup, iyilestikten sonra Temir’i ele gegirdiginde Temir asla ona boyun
egmez. Basini her daim dik tutan Temir, “Bir can i¢in yalvarmam ben, vur gitsin.”

(s.220) diyerek Binali’ye sonuna kadar meydan okur.

Yazar, Koroglu destanina yaptigr génderme ile Temir’in cesaretini, giiclinii,
yigitligini ve kendisini nasil yorumladigini en kestirme bicimde ifade ederek
anlatimini gliglendirir. Ayrica dykii boyunca Binali ile Temir arasinda devam eden gii¢
ve iktidar savasinda, Kéroglu destani ile metinlerarasi iliski kurularak ¢ykiiniin genel

atmosferi de desteklenmis olur.
1.3.6.Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi

Tiirk sozlIi kiiltiirlintin en 6nemli irtinlerinden biri olan Dede Korkut hikayeleri,
XV. yiizyilin baslarinda mechul bir kalem tarafindan yaziya gecirilir. Hikayelerin
esasin1 Oguz Tiirklerinin hayati teskil eder. Oguz Alplarinin milli hayati, hikayeler
araciligiyla dile getirilir. “Thtiyar Dede Korkut Oguzlarin akil hocasi, ozanlar piri,
keramet sahibi ve her destanin cereyanindan sonra onu ilk tertip, tanzim ve nazmettigi
kabul edilen bir nevi miiellif durumundandir.” (Ergin, 2020, s.11). Dede Korkut
Kitab1’nin bugiin Dresden’de, Vatikan ve Tiirkistan’da olmak {izere ii¢ yazma niishasi

vardir. (Ekici, 2019: s.5).

Dumrul, Dede Korkut Kitabi’nda yer alan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul”
hikayesinin kahramanidir. Hikayenin ilk boliimiinde Deli Dumrul’un Azrail’e meydan
okumasi ve onunla girdigi savas konu edilir. Ikinci boliimde ise kocasina duydugu

asktan dolay1 ona canimi vermeyi kabul eden es konu edinilir. Boratav, Tiirklerin
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Anadolu oncesi geleneklerini anlatan eserlerde bu hikayeye rastlanmadigini, Dumrul
hikayesinin Tiirkler Anadolu’ya geldikten sonra, Anadolu geleneginden esinlenerek

yaratildigini soyler. (Boratav, 2016: s. 65).

Dede Korkut Kitabi’nda besinci hikaye olan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul”
hikayesi, kitabin mitolojik karakter tasiyan hikayesidir. Cilinkii bu hikayede, insanlarla
beraber Azrail ve Allah da sahnede yer alir. Bir koprii yaparak, kopriiden gecenleri
haraca baglayan Dumrul, kopriiniin yakininda bir yigit 6liince Azrail’e meydan okur.
Bu nedenle de Allah tarafindan can1 alinmak suretiyle cezalandirilir. Azrail’le savasan
Dumrul, Allah’tan af diler. Allah da Dumrul’un safligindan dolay1, canina karsilik can
bulmasi karsiliginda onu bagislar. Dumrul anne ve babasindan canlarini istemeye gider
ancak ikisi de kabul etmez. Onlarin reddetmesi iizerine Glecegini kabul eder ve
karisiyla vedalagmaya gider. Ancak karist onun i¢in canin1 vermek ister. Dumrul’un
ve karisinin hareketinden memnun olan Allah, Dumrul’un anne ve babasinin canini

alarak, Dumrul ve karisina 140 y1l 6miir verir. (Ergin, 2020: s. 123-135).
1.3.6.1. Yeniden Yazma Ornegi Olarak “Dumrul ile Azrail”

Murathan Mungan’in, Yedi Kapili Kirk Oda (2007) adli eserinde yer alan
“Dumrul ile Azrail”, Dede Korkut hikayelerinde yer alan “Duha Koca Oglu Deli
Dumrulun yenidenyazilmis versiyonudur. Mungan 6ykiisiine verdigi baslikla, “Duha
Koca Oglu Deli Dumrul” destanina gonderme yaparak 6ykiisiiniin beslendigi temel

kaynag1 acikca isaret eder.

Bir yansilama 6rnegi olan “Dumrul Ile Azrail” hikdyesinin &nceki metnini
basliktan da anlasilacagi gibi “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” destani olusturur.
Yenidenyazma, onceki bir metnin onu doniistiiren ya da taklit eden, agik ya da kapali
bir bigimde ona gonderen baska bir metinde yinelenmesidir. Yazar, baska bir yapiti
yenidenyazarken, o metni diizeltmeyi, o metne derinlik katmay1 ya da o metni yeni
islevlerle donatmayir amagclayabilir. Mungan’in hikdyesini yenidenyazmasinin

amacinin onceki metne derinlik katmak ve onu diizeltmek oldugu sdylenebilir.

Mungan’m Oykiisii, Azrail’in Deli Dumrul’u bulmak i¢in yeryiiziine indigi

sahneyle baglar. Yazar, okuyucunun onceki metni bildigini farz ederek, hikayenin
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onceki boliimlerine deginmez. Yani Mungan’in Oykiisiinde, Deli Dumrul’un ¢aym
lizerine koprii insa etmesi, kopriiden gecen ve gegmeyen insanlardan zorla harag
almasi, kopriiniin yakininda bir yigidin 6lmesi, Deli Dumrul’un ¢ok 6fkelenerek
Azrail’e kafa tutmasi olup bitmis bir olaydir. Mungan hikaye boyunca bu olaylara
sadece satir aralarinda deginir ve 0ykiiyli de bu olaylarin nedenlerini agiklamak, 6nceki

metne derinlik katmak amaciyla genisletir.

Yenidenyazilmis 6ykii, Azrail’in yeryiiziine indigi sahneyle baslar. Mungan’in
onceki metinde yaptig1 diger bir doniisiim de hikaye anlaticisini degistirmektir. “Duha
Koca Oglu Deli Dumrul” destanini Ozan Dede Korkut anlatirken, Mungan’in
Oykiisiinde anlatict Azrail’dir. Bu degisiklik, yenidenyazilan metinde ortaya ¢ikacak

doniisiimlerin bir habercisidir.

Oykiiniin baslangicindan itibaren yeryiiziine inen Azrail’de bir gariplik vardir:

“Siiziilerek yere indiginde, tuhaf bir agirlik duydu. ilk birkag adimi1 bu duygunun
esliginde att1. Govdelenirken her zaman yasadigi, alistigi bicimlenme titresimlerinden
farkliydi bu. Belirsiz de olsa sendelemisti. Bu tuhaf agirlik, agirlasma, ice ¢ekilme,
gomiilme, merkeze biiziilme diye tanimlayabilecegi bu sey, sasirtt1 onu. Yiiz binlerce
yildir kesin bir sessizlik i¢cinde yasamisti. Siyah bir kesinlik. Higbir belirsizligi,
beklenmeyeni, siradisiligt olmayan kusursuz bir dongliyli yinelemisti. Simdi
neredeyse Oliimlii insanlar gibi, yer¢cekiminin i¢inde zonklamasi aklin1 bulandirmisti.”

(Mungan, 2016(d): s.13).

Onceki metinde Azrail’in gérevi Deli Dumrul’'un canmini almaktir. Onun ne
diisiindiigli ne hissettigi ya da gorevini tamamladiktan sonra ne yapacagi bilinmez.
Ciinkii Azrail, onceki metinde tamamen islevselligi nedeniyle yer alir. Mungan’in
metninde de bu islevsellik s6z konusudur ancak yazar kurguda bir degisiklik yapar ve
Azrail’e bir kimlik kazandirir. Boylelikle Azrail’in tiim hisleri ve eylemleri dykiiye

dahil edilerek yenidenyazilmis metin genisletilir.

Genisletme (1’augmentation), yazarin bir metni alarak onu uzatmasi, hacmini
arttirmasi ile gergeklesen yapisal bir diizenlemedir. Yazar bunu yaparken metnine,

kahramanin seriiveniyle ilgili olmayan bdliimler ekleyerek metnini genisletebilir.
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Mungan oOykiisiinde, bir kimlik kazandirdigi Azrail ile ilgili detaylar vererek
yenidenyazdigi metnine birgok yeni unsur ekler. Boylece onceki metinde bigemsel bir

artim sOz konusu olur.

Onceki metinde Deli Dumrul, Azrail’e meydan okur ve bu meydan okuma
sonucu Azrail yeryliziine iner. Ancak Azrail Allah tarafindan gorevlendirilerek

yeryiiziine gonderilir:

“Hak Teala’ya Dumrul’un s6zili hos gelmedi. ‘Bak bak, bre deli kavat benim
birligimi tanimiyor, birligime siikiir kilmiyor, benim ulu dergdhimda gezsin, benlik
eylesin.” dedi. Azrail’e buyruk eyledi kim: ‘Ya Azrail, var ve o deli kavat’in goziine

goriin, benzini sarart, canini hirildat al’ dedi.

Deli Dumrul kirk yigit ile yiyip i¢ip otururken ansizin Azrail ¢ikageldi. Azrail’
ne ¢avus gordii, ne kapici. Deli Dumrul’un goriir gozii gérmez oldu, tutar eli tutmaz

oldu. Diinya alem Deli Dumrul’un goziine karanlik oldu...” (Ergin, 2020: 5.126).

Onceki metinde Deli Dumrul’'un canimi almak goreviyle yeryiiziine inen
Azrail’in sadece Deli Dumrul’la hesaplastigi sahne vardir. Mungan’in metnindeyse
Azrail’in yeryiizline indiginde hissettikleri ve Dumrul’un yanina varmadan once
yaptiklar1 ayrintistyla verilir. Azrail, Dumrul’un yanina gitmeden once kirlarda
dolasmak ister. Toprag1 dliimliiler gibi topugunda hissetmeyi arzular. Istese hemen
cadirin yanmna varip Deli Dumrul’un gogsiine c¢oreklenip camini alarak goge
yiikselebilir. Ancak o, isin toren yanini uzatmak geregi duyar ve zamani oliimliiler gibi
yagsamak ister. Bunda Deli Dumrul’un meydan okumasinin onda yarattig1 heyecanin

etkisi vardir:

“Oysa, bu kez isin téren yanini uzatmak geregi duymustu. Belki de giinlerce
once, kopriiniin yakinlarinda 6liisii bulunan kara yagiz bit yigidin cansiz bedenini
gordiiglinde, amansiz bir 6fkeye kapilarak, siradan oliimliilerin giliciinii asan bir
cilginlikla kendini cenge ¢agiran Deli Dumrul’un go6zii donmiis intikam tutmasinin, bu
hummali ¢agirisin, her gece kabaran bir kinle kendisine okudugu tutkulu ilenglerin
ikisi arasinda yarattig1 biiyiilii ¢ekime kendini fazla kaptirmis; ona karsilik verme

geregi duymus; bulusmanin, yiiz ylize gelmenin, karsilagsmanin biiyiik saatini, bu tiir
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ertelemeler, geciktirmelerle tadini ¢ikardigi bit oyuna, kivamimni pekistirdigi bir
heyecana, 6liimliilerin tarttmini kullanarak daha anlamli kildigini diistindiigii ates dilli

bir cenk efsanesine doniistiirmiistii.” (Mungan, 2016(d): s. 15).

Mungan’in Oykiisiinde Azrail’in bu karsilagsmay1 kabul etmesi kendi kararidir.
Yenidenyazilmis metinde Azrail, Deli Dumrul’'un meydan okumasimin biyiilii
cekimine kapilip yeryliziine iner. Kirlarda agir agir agir ilerleyen Azrail sonunda Deli
Dumrul’un ¢adiriin 6niine varir. Deli Dumrul’u gordiigiinde onun yaptigi kopriyt
animsar. Azrail yeryiiziine indiginde ilk olarak az ilerisindeki kopriiyli gormiistiir.

Kopriiyii uzun uzun seyrederken soyle diisiiniir:

“Kopriiniin yanina vardi. Taglarina dokundu. Uzun uzun seyretti. Bu saglam
taglarin dizilisinde bir kuntluk vardi, bir dilsizlik... Biitlin tanidikligina karsin, gémiilii
bir bagkalik vardi durusunda, yapilisinda, harcinda. .. Ote yandan bunca saglam, kesme
taglarla Oriilii bu kunt koprii, daha ¢ok bir asma koprii kirllganligi tagiyordu. Giiclinii
giicsiizliglinden alan, ¢ok sert bir yapist ve ¢ok kirtlgan bir ruhu olan insanlart akla

getiriyordu.” (s 14).

Azrail, Deli Dumrul’u gordiigiinde onun bedeni ile yaptigi kopriiniin birbirini
cagristirdigin1 fark eder. Mungan metninde kopriiyle Dumrul’u 6zdeslestirerek,
kopriiyli Deli Dumrul’un karakterini yansitan bir imgeye doniistiiriir. Kopriintin giiglii
gorlinen ancak kirilgan yapisi, Deli Dumrul’un giicii ve hassasiyetiyle 6zdeslestirilir.
Onceki metinde kisaca amlan koprii, Mungan’m anlatisinda derinlik kazanir ve

Dumrul’un karakterini yansitan bir imgeye doniisiir.

Azrail ve Deli Dumrul karsilastiginda, Deli Dumrul ¢ok korkar ve pisman olur.
Azrail ile pazarlik eder. Bu noktada Mungan’in metninde, dnceki metinde yer alan
Tanriin giiclinii tanima ve tovbe etme motifinin ¢ikarildigr goriiliir. Yine Onceki
metinde Deli Dumrul’un kendi yerine 6lecek bir can bulmasi igin siire sinir1 yoktur.
Ancak Mungan’in 6ykiisiinde Deli Dumrul dogrudan Azrail’le pazarlik yapar. Ancak

bu 6liim oyununda Deli Dumrul’a taninan siire yirmi dort saatle sinirlidir.

“Pazarlik yapilmis ve bir anlagmaya varilmisti. Oliime ve ona meydan okumus,

ilengler yagdirmis, cenge ¢agirmis olan Deli Dumrul, ya dlecek ya da giin iginde kendi
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yerine Olecek bir can bularak hayatta kalacakti. Kendi yerine 6liime gonderebilecegi
birini raz1 edecekti. Hepsi bu. Biitiin oyun buydu. Bir goéniillii artyordu. Bir 6lim

gontlliisii. Annesi, Babasi, yari. Sirasiyla tigliniin de kapisina geldiler.
Oykii 6yle basliyordu.” (s.20).

Deli Dumrul kendi yerine 6lecek bir can bulmak i¢in Azrail’le yola ¢ikar. Yol
boyunca Azrail ile Dumrul sohbet eder. Azrail’in Deli Dumrul’a insanlari neden
haraca bagladigini sormasi lizerine Dumrul’un kopriiyli neden yaptigi ve insanlari
neden haraca bagladigi uzunca agiklanir. “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” destaninda

ise Dumrul’un kopriiyii neden yaptigina kisaca deginilir:

“Meger hanim, Oguz’da Duha Koca oglu Deli Dumrul derlerdi bir er var idi. Bir
kuru cayin iizerine bir koprii yaptirmisti. Gegeninden otuz iic akce alirds,
geemeyeninden dove dove kirk akce alirdi. Bunu nig¢in bdyle ederdi? Onun i¢in ki:

“Benden deli, benden gii¢clii er var midir ki ¢iksin benimle savassin, benim erligim,

......

(Ergin, 2020: s. 125).

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul” destaninda Deli Dumrul’un neden kopriiyii
yaptirdigi, kopriisine neden bu kadar deger verdigi ve insanlari neden haraca
bagladigina soyle bir deginilir. Mungan ise metninde bu nedenleri tek tek aciklayarak
Oykiistine derinlik katar. Deli Dumrul’un amaci sadece cay asiran siradan bir kopri
yapmak degildir. Onun amaci dldiikten sonra bile kendisini yasatacak, onu hatirlatacak
bir koprii yapmaktir. Dumrul, kendi giiciinii ve ihtisamini gosterecek bir koprii insa
ederek, digerlerine varligimi ispat etmek ister. Kopriiyii yaparken taslarin arasinda
kendi sagindan bir per¢em koyarak kendi varligin1 simgeleyen bir eser meydana getirir.
Koprii bu nedenle bu kadar degerlidir. Deli Dumrul onu kendisiyle 6zdeslestirmistir.
Bu yiizden de kopriinlin yapimi bittiginde ne yapacagimi bilemez. Herkesi haraca
baglar. Ciinkii kopriiniin iistiinden gecenler Deli Dumrul’un da i¢inden ge¢mektedir.
Onun kopriiye yiikledigi anlam diisiiniiliince Azrail’e kafa tutmasi da anlasilir. Deli
Dumrul’un 6limii uzak tutmak i¢in yaptig1 kopriisiinde bir yigidin 6liisiinii bulmasi

onu ¢ok ofkelendirmistir.
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Azrail ile Dumrul sohbet ede ede can pazarligi i¢in ana kapisina gelirler. Tipki
onceki metinde oldugu gibi Dumrul’un annesi ogluna canii vermez. Onceki metinde

annesinin Dumrul’a cevabi kisadir ve nazim seklindedir:
“Anasi der:
’Ogul ogul ay ogul
Dokuz ay dar karnimda tasidigim ogul
On ay deyince diinya gdziine getirdigim ogul
Dolma besiklerle beledigim ogul
Dolu dolu ak siitiimii emzirdigim ogul
Akga burglu hisarlarda tutulaydin ogul
Pis dinli kafir elinde esir olaydin ogul
Altin akge giicline dayanarak seni kurtaraydim ogul
Yaman yere varmigsin, varamam
Diinya tath can aziz

Canimi kiyamam belli bil” dedi anasi da canin1 vermedi.” (Ergin, 2020: s. 132-
133).

Onceki metinde ilk baba kapisi ¢alinmasina karsin Mungan’in metninde ilk anne
kapisi ¢alinir, “Ilkin bana can veren anama gidelim, dedi. Ne de olsa benim canimin
yarist onun da canmidir.” (Mungan, 2016(d): s.29). Dumrul’un 6nce annesine gitmek
istemesi yasadigi c¢aresiz durum karsisinda annesine siginmak istegi olarak
yorumlanabilir. Dumrul, annesinin canini ona vereceginden tamamen emindir. Onceki
metinde annenin fiziksel Ozellikleri tasvir edilmezken Mungan’in metninde bu
ayrintilara da yer verilir. Dumrul’un annesi ¢elimsiz, ufak tefek bir kadindir. Yillarin

agirhgl omuzlarma binmis, hareketleri agirlagsmis, gozlerinin 15181 sonmiis, bu
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diinyadan vazgeg¢mis bir kadindir. Deli Dumrul ondan canini istediginde, onceki

metinde oldugu gibi anne ogluna canini vermez:

“Babana git, diyordu. Baban versin. Yillar boyu rahat yiizii gormedim. Bunca
yillik ilk defa rahat yilizii goriiyorum. Bir kosecigim oldu. Kendi kosecigim. Huzur
icinde 6lmek istiyorum. Bir pazarlikla degil. Kapimdaki bu siyah gblgeyi de bir daha
gormek istemiyorum. Al git basimdan bu golgeyi! Babana git! Babanin benden daha
az emegi vardir sende. Ancak denklesiriz. Ben sana gengligimi verdim oda yashligini
versin. (...) Kizinizdim, kiz kardesinizdim, yavuklunuzdum, kariizdim, ananizdim.
Simdi yalnizca yaslh bir kadinim. Begenmeniz i¢in, onaylamaniz i¢in, sevmeniz igin
cirpinip durdugum beyhude bir dmiir gegirdim, biitiin hayatimi sizler i¢in yasadim;
birak, 6liimiimii sizler i¢in yasamayim. Birak 6lmeden 6nce, biraz olsun kendimle bas

basa kalaytm. Omriimii sizler igin verdim; bari canim bende kalsm.” (Mungan,

2016(d): 5.32).

Almtida gorildigi gibi yenidenyazilmis Oykiide bicimsel doniisiim
gerceklesmistir. Mungan, diizyazilastirma yontemiyle dizeler halinde yazilmis metni
diizyaziya dontistiirerek aktarir. Boylece iki metin arasindaki ayrimlar ve sapmalar

agikca verilir.

Bu béliimde anlamsal bir donilisim de gergeklesir. Dumrul’un annesi tim
hayatini esine ve ¢cocuklarina adamis, hayattan hicbir beklentisi kalmamais bir kadindir.
Yaslandiginda nihayet kendisiyle bas basa kalan bu kadin artik kimse i¢in fedakarlik
yapmak istemez. Dumrul’un annesinin ogluna canini vermek istememesinin nedenleri
aciklanirken, orgesel-doniisiim islemine basvurulur. Orgesel-déniisiim, onceki
metinde bulunmayan bir motifin yenidenyazilmis metne eklenmesidir. Mungan
yenidenyazdig: oykiisiine onceki metnin kapsamadigi toplumsal cinsiyet elestirisini
ekler. Dumrul’un annesi toplumsal cinsiyet normlarinin ona yiikledigi sorumluluklari
yerine getirmis ve hayatini ailesine adamistir. Hayatini eril bakis agisina gore
diizenlemek zorunda kalan kadin, dmriinii begenilmek, onaylanmak ve sevilmek icin
harcar. Ozgiir kaldig1 tek dénemse yasliligidir. Artik toplumun kadindan bir beklentisi
kalmadig i¢in nihayet basibos birakilir. Dumrul’un annesinin ogluna canini vermek

istemeyisinin nedeni kendisiyle bas basa kaldigi bu zamam o6zglirce gecirmek
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istemesidir. Bu nedenle de ogluna canin1 vermez. Dumrul sadece annesi olarak

gordiigii kadinin nasil bir insan oldugunu ilk kez diisiiniir.

Dumrul’un umutlar kirillsa da yine de vazge¢mez ve baba kapisina yonelir.
Mungan bu béliimde de diizyazilastirma yontemiyle, Dumrul’un babasi ile diyalogunu
diizyaz1 seklinde yazar. Ayrica dykiide, Dumrul’un babasiyla karsi karsiya geldigi
sahnede, onceki metinde yer verilmeyen baba-ogul iliskisi hakkinda da yorumlar
yapilir. Dumrul hayatin1 babasinin takdirini kazanmak i¢in harcayan ¢ocuklardandir.
Bu yiizden babasindan canini isterken gizli bir seving yasar. Nihayet babasini yok
etmenin yasal dayanagina kavusmus gibi rahatca babasindan canini ister. Babasinin
yarim kalmis hayatin1 daha biiyiik bir basartyla tamamlayacagini diisiinen Dumrul’a

babas1 hayir cevabini verir:

“Hayir, diyor baba. Hem yumusak hem sert olmay1 ustalikla basarabilen gérmiis
gecirmis bir ses bu. Buyurganlifin, biri siddet, biri sefkat olan iki yiiziini de
barmdirabilen, iktidarmin siirekliligini saglayabilen, sonunda istedigini alabilen,
kendinden emin, giilii, dinlenmis bir ses bu: Ben sana bir kere can verdim. Ikincisi

icin yokum. Hem yapacak islerim var diinya topraginda.” (5.37).

Babasindan da hayir cevabr alan Dumrul yéar kapisina yonelir. Dumrul yol
boyunca, karisinin ona duydugu sevgiden bahseder Azrail’e. Ancak kendisinin esine
duydugu sevgiye yonelik tek laf etmez. Azrail bu tavrindan onun sevgisiz biri

oldugunu anlar:
“ Dumrul’un aslinda sevgisiz biri olacagini hi¢ diislinmemistim dogrusu.

Dumrul’u sevgilisinin karsisinda goriince, ilk anladigim seylerden biri oluyor
bu. Sahiden sevemiyor. Sevgiyi tanimadigindan degil bu. Sevgiyi tanimist1 ger¢i, ama
sevgiyi kendi i¢inden degil, kendisine gosterilen sevgi yoluyla tanimisti. Bu yiizden
sevgi, onun I¢in daha gok baskalarindan tamidig1 bir bilgi. Giindelik yasamda biiyiik
Olctide yararlarimi gordiigii kuru bir bilgi. Sevgi de diinyadaki diger seyler gibi ona
verilen bir sey yalnizca, en dogal hakki...” (5.40).

Mungan bu detayla Deli Dumrul’un onu seven insanlardan bencilce canlarini

feda etmelerini istemesinin nedenini agiklar. Dumrul kendi giicline tapan bir adamdir.
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Bu diinyada yapamayacagi hicbir sey olmadigina inanan bir adamdir. Bu yiizden nice
beylere ve sultanlara hatta Azrail’e bile kafa tutmustur. Ailesinin ona canini
vereceginden bu kadar emin olusunun altinda yatan neden de kendi giiciine bu denli

giiveniyor olmasidir.

Dumrul, yarinden canini istemek icin yola koyulur. Onceki metinde Dumrul yar
kapisina vedalagmak i¢in gitmektedir: “Elkiz1 helalim var, ondan benim iki oglancigim
var, emanetim var, 1smarlayacagim onlara, ondan sonra benim canimi alasin.” (Ergin,
2020: s5.132). Bu yiizden esi ona canin1 vermek ister. Ancak Dumrul esine kiyamaz ve

Allah’a bagiglanmak i¢in yalvarir.

Mungan’in Oykiisiindeyse Dumrul yar kapisina direkt can pazarligi icin gider.
Dumrul’un esi yillardir onun kendisini sevmesini beklemistir. Onu mutsuz etmesine
ragmen Dumrul’dan gelen mutsuzlugu bile raz1 olmus, onu sabirla beklemistir. Ancak
Dumrul geldiginde ona sevgisini sdylemek yerine ondan canini ister. Dumrul’un karis1

ise sevgisini dliimle degis tokus etmek isteyen kocasina hayir cevabini verir:

“Canimi niye istiyorsun benden? Seni sevdigim i¢in mi? Evet, seni seviyorum,
ya sen, bundan boylesinde benim olmadig1 zamanlar i¢in mi istiyorsun benden canimu,
benden aldigin canla yapacagin émri bir bagkasiyla, bagkalariyla ge¢irmek icin mi
istiyorsun? Ya ben, benim olmadigim zamanlarla hangi Dumrul’u seveyim? Birlikte
O0lmemizi isteseydin, diislinlirdiim bunu, sensiz ya da bensiz diinyanin birbirimiz i¢in
bir anlami1 kalmadigimi diislindiigiinii anlardim; o zaman, senin i¢in her seyden
vazgecebilirdim; oysa sen, yeryliziinde bitmemis islerin, diinya isi davalarin,
thtiraslarin, ve kendi canin i¢in istiyorsun benden beni. Neden? Ciinkii seni seviyorum.
Ve sen sevgimi, Oliimle degis tokus ederek kendine hayat istiyorsun.” (Mungan,

2016(d): 5.44-45).

Mungan’in metni 6ykiiniin sonuna kadar 6nceki metne kosut gelisir. Dumrul’un
Azrail’e kafa tutmasi, can lizerine yapilan pazarlik, anne ve babasinin Dumrul’a canim
vermemesi, iki metin arasindaki benzer unsurlardir. Ancak Oykiiniin sonu 6nceki
metnin tamamen zitt1 bir mesaj tasir. “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destanin”da, yar
canin1 sevdigine vermek ister. Tanri, ogluna canim1 vermeyen anne ve babayi

cezalandirirken Dumrul ve karisina 140 yil 6miir verir. Mungan’in metninde ise yar

84



canini vermeyi kabul etmez. Cilinkii Dumrul sadece kendini seven, bencil ve sevgisiz
bir adamdir. Bu yiizden Dumrul’un yari, bencilce ondan canini isteyen Dumrul’a
canini vermek istemez. Mungan, 6nceki metnin merkezinde ve {istiin sevginin sembolii
olan Deli Dumrul’un esine, kocasi i¢in fedakarca canin1 vermeyi kabul ettirmeyerek
karakter iizerinde degersel- doniisiim gerceklestirir. Onceki metinde iistiin niteliklerle
donatilmis bagkisinin eylemleri Mungan’in metninde tamamen degistirilerek anlamsal

bir déniisiim gerceklestirilir. Sivri ve Ozkan bu degisimi sdyle agiklar:

“Eserde yapilan bu degisiklikle kadin kimliginin ¢agdas bakisla sorgulanmasi
saglanmaktadir. Mungan’in eserindeki sevgili; Dumrul’un davranigini sorgulayici
tavirlariyla, diisiinceleri ifade edis bi¢imiyle Dede Korkut Hikayeleri’ndeki sevgiliden
cok daha farklhidir. Vermis olduklari kararlar da karakterlerin yapis1 gibi birbirlerinden
farklidir. Yeni metindeki sevgili, Mungan tarafindan yeni kisilik o6zellikleriyle

belirlenmis, ona yeni bir anlam yiiklenmektedir.” (Sivri ve Ozken, 2013: s.141).

Oykli burada bitmez. Deli Dumrul yariyle uzun uzun vedalasir. Sonra Azrail ile
beraber tepeye geri doner. Yolun sonuna geldigini diisiinen Deli Dumrul, Azrail’e
teslim olur. Ancak Azrail onun canim alamayacagmin farkindadir. Onunla beraber
gecirdigl yirmi dort saatte onun umutlarina ve hayal kirikliklarina sahit olmus ve onu
sevenlerin goziinden ona bakmistir. Onu 6ldiirmeyi bunca geciktirmesinin nedeni ona

asik olmasidir:

“Uzun uzun diinyaya gémiildiigiimii, diinyanin bana, i¢cime, iliklerime isledigini,
dokularina yerlestigini, bir diinyal1 gibi diinya halini kus kusandigimi, insanligin biitiin
hayallerinin i¢inde ¢alkalandigini, Yercekimi kanunlarinin i¢inde atmaya basladigini,
nabzimda vurup duran kanin giiriiltiisiinii ve biitiin bunlar1 bana siddetle duyuran seyin,
simdi karsimda, 6liimiin karsisindaymis gibi ¢aresiz ve dimdik duran su gen¢ adama

deliler gibi asik olmak oldugumu bdyle anladim.” (Mungan, 2016(d): s.49-50).

Azrail higbir karsilik beklemeden Deli Dumrul’un yasamasi ig¢in
Oliimsiizliiglinden vazgeger. Dumrul’un annesinin, babasinin ve yarinin yapmadigin
Azrail yapar. Azrail, “Asikken zalim bir melek, Sliirken kanatsiz bir kurban olarak,
Oliimsiiz bir cani, 6liimlii bir bedenle degistirebilecegimi boyle anladim. Anasinin,

babasinin, yarinin yapamayacagini ben yapacaktim.” (s.51) diye diisiiniir.
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Mungan onceki metinde islevselligiyle var olan Azrail’e metninde karakter
kazandirir, hatta onu dykiisiiniin merkezine alir. Iyi ve kotii tiim ydnlerini gdrmesine
ragmen Deli Dumrul’a duydugu ask icin dliimsiizliigiinden vazge¢ip caninit Dumrul
i¢cin feda eder. Mungan’in metninde, Dumrul’a duydugu askla varlik kazanan Azrail,
gene ayni1 ask i¢in yok olmayr goz alir. Once 6liimlii bir bedene déniisiir, sonra da
Dumrul igin cammi verir. Oykiiniin sonunda Mungan, Dede Korkut hikayelerinin
hepsinin sonunda yer alan ad verme motifine yer verir, “Giin gelsin biri bilsin, o da

tutsun adini1 versin istedim.” (s.63).

Sonug olarak Mungan, “Dumrul ile Azrail” dykiisiinde Dede Korkut Kitabi’nda
yer alan Duha Koca Oglu Deli Dumrul destanini yenidenyazar. Yenidenyazma sonucu
olarak metinde bir¢cok degisiklik gergeklesir. Nazim ve nesir karisik olarak yazilan
onceki metin diizyazilastirma yontemiyle degisikligi ugrar. Onceki metinde yer alan
figlirlerse, yenidenyazilmis Oykiide degersel-doniisim yontemiyle daha insani
niteliklerle donatilir. Mungan, oOnceki metnin sonunu parodik bir bigimde
yenidenyazarak yansiladigi metni diizeltir. Yalnizca bir melegin sevdigi i¢in canini

verebilecegini sdyleyerek onceki metnin absiirt kisimlarini degistirir.
1.3.7.Kan Kalesi

Islamiyet’in kabuliiyle Tiirk toplumunun yasam bicimi, diinya goriisii, dili ve
kiiltiirlinde onemli degisiklikler oldugu gibi edebiyatinda da onemli degisiklikler
meydana gelir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Hz. Ali’yi ideal insan ve kahraman tipi
olarak sunan cenkname tiirtindeki eserler Tiirk edebiyatina kazandirilir. On {igiincii
yiizyildan itibaren sozlii ve yazili gelenekte yasayan cenknameler, Islamiyet’in kisa
siirede yayilmasina ve gaza ruhunun canli tutulmasina hizmet etmistir. Kan Kalesi
metni, konusunu Islamiyetten alan din-kahramanlik hikayelerinden biridir.
Cenkname’de, Hz. Ali’nin davet edildigi diiglinde verecek hediyesi olmadig1 i¢in,
hediye bulmak amaciyla ¢iktig1 yolculuk ve bu yolculukta bagindan gecen olaylar
anlatilir. Sa’id bin Ubade Medine’ye gelip, oglunun siinnet diigliniine tiim Medine
halkin1 davet eder. Hz. Ali, Sa’id’i ikramlarla ugurlar ancak diiglinde ona verecek bir
hediyesi yoktur. Hz. Ali’nin iiziintiisiinii géren Hz. Fatima annesi Hz. Hatice’den kalan

miicevheri kocasina getirir. Bunu kabul etmeyen Hz. Ali, yats1 namazindan sonra kilict
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Zilfikar’1 ve at1 Diildiil’ti alarak, diiglin hediyesi temin etmek amaciyla yolculuga
cikar. Hz. Ali, at sirtinda giinler siiren bu yolculuk sirasinda pek ¢ok insanla karsilagir
ve onlar1 Islamiyet’e davet eder. Yolculugun sonunda nihayet Kan Suyu’nu gecip Kan
Kalesi’ne varir ve Kahkaha Sultani1 6ldiirerek tiim hazinelere sahip olur. Padisahin
6ldiigiinii goren tiim kafirler Misliiman olurlar ve tiim ganimetler de ele gecirilmis
olur. Hz. Ali tiim ganimetleri Sa’id’e hediye eder. Sa’id bu hediyelerden bes tanesini
alip geri kalanin1 Medine halkina verir. Hz. Muhammed bu duruma ¢ok sevinir ve Hz.

Ali igin dualar eder. (Biiyiikokutan Toret, 2016: s.41-43).
1.3.7.1. Yeniden Yazma Ornegi olarak Kan Kalesi

Mungan’in Yedi Kapili Kirk Oda (2007) isimli eserinde yer alan ve ikinci hikaye
olan Kan Kalesi, Hz. Ali Cenknameleri’nde yer alan “Kan Kalesi” hikayesinin
yenidenyazilmis versiyonudur. Mungan, eski bir metni alarak yiizeyini kaziyip yeni
bir metin insa eder. Yazar, dykiisiine verdigi baslikla da yansiladigi metni agikca

bildirerek, okuyucuyu “Kan Kalesi” hikayesine gonderir.

Mungan’in 6ykiisii, kale beyinin yataginda bigaklanarak dldiiriilmesi ile baslar.
Oda hizmetlisi, beyi sabah namazi i¢in uyandirmaya geldiginde 6lisiinii bulur. Bey,
kalbine saplanan bir bigakla 6ldiiriilmiistiir. Beyin kalbine saplanan bigcak ne oradan
¢ikar ne de beyin kaninin akmasi engellenebilir. Bu olaylarin oldugu kalenin ad1 Kan

Kalesidir:
“Kan kalesi kalenin adiydi. Ya da kalenin ad1, Kan kalesi kald.

Yiiksek doruklu gecitvermez bir dagin tepesindeydi; zaptedilmezliginden otiirii
mii bir efsane olmustu, yoksa efsanesi mi zaptedilmezligine inandirmisti insanlari;

kelimelerden sonra bunu anlamak giictiir...” (Mungan, 2016(d): s.56).

Yazar burada kalenin heybetini ve zapt edilmezligini anlatmak i¢in Hz. Ali’nin
ele gecirdigi Kan Kalesi’ne gonderme yapar. Mungan, dnceki metinde yer alan Kan
Kalesi’ni dykiisiiniin merkezine yerlestirir ancak, onceki metnin yiizeyini kaziyarak
tamamen farkli bir 6ykii kaleme alir. Mungan’in 6ykiisiinde yer alan olaylar da kisiler

de 6nceki metinden farklidir. Iki metnin kesistigi temel nokta Kan Kalesi’dir.
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Mungan’in metninde Kan Kalesi’nin ismini veren hikaye soyle aktarilir:

“Kan kaleye, ilkin rengini, sonra adin1 veriyor. Kan kesilmeden yerinden
kaldiramayiz, diyorlar; belki de bunun i¢in kan kesilmiyor. Kimse bigag1 gomiildiigii
yerden ¢ekip alamiyor. Sarayin dilaverleri, alemdarlari, bilegine giiclii cengaverleri

sirayla
‘Bismillahirrahmanirrahim’

diyerek cigerlerini temiz hava ve imanla doldurduktan sonra ¢ekip ¢ikarmaya
var giicleriyle asiliyorlarsa da bigagi alamiyorlar. Saplandig1 yerden kalpten... Kan
tutuyor. Yara bigagi sevmis, diyorlar. Birakmiyor. Olii kokmuyor, ciiriimiiyor,

kaniyor.” (3.57).

Mungan, onceki metinde yer alan Kan Kalesi’ni oykiisiine yerlestirmis ancak
ondan tamamen farkli bir hikaye yazmistir. Kaleler aynidir ancak icerisinde yasanan
olaylar ve kisiler tamamen farklidir. Yazar, kaleye adim1 veren hikayeyi dahi
degistirerek bambagka bir metin yazacagimi agik¢a gosterir. Cenknamelerde Kan

Kalesi’nin isminin hikayesi soyle anlatilir:

“Kaleye yaklastilar. Imam Ali, ovanin {izerinin askerlerle dopdolu oldugunu, yiiz
bin ¢adirm o ovaya konuklandigini gordii. Imam Ali, atlarin sesini ve kisnemediniz
duyup hayran kaldi. Ve o kale de dyle bir kaledir ki eger hizl1 bir atli kisi, on sekiz giin
kostursa bir kenarina zar zor varabilirdi. Ve bu kaleye Kan Kalesi denmesinin sebebi;
bu kalenin yedi burcunun kizil altindan yapilmasi, her ne zaman giines dogup burcuna
yansisa gilinesin 151811 kipkizil kan rengine doniistiirmesi, yirmi giinliik yol uzakliktan
piriltisinin ulagmasiymis. Ayrica ¢evresini bir ulu irmak kusatmus...” (Topal, 2019:
5.166).

Mungan, kaleye ismini veren olay: aktarirken 6nceki metinden tamamen ayrilir.
Iki metin kalelerin heybeti ve ulagilmazlig {izerinden benzerlik gosterir. Olay ise

yenidenyazilmis 6ykiide degistirilecektir.

Ik bolimde Kan Kalesi'nin zapt edilmezligi ve ona admi veren olaylar

anlatildiktan sonra ikinci boliimde metne yeni bir uzati eklenir. Uzati, gecici olarak
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sOylemi kesip, baska bir konuyu ele almak, baska bir 6ykii anlatmaktir. Yazar, anlatiy1
geciktiren bu yontemle bir diisiince gelistirmek ya da yapitin yapisal 6zelliklerine
aciklik getirmeyi amaglayabilir. Mungan’in metninde ise, ana séylem konusunda kimi

aciklamalar yapmak, bilgiler vermek amaciyla bu yontemi kullanilir.

Ik béliimde Kan Kalesi’ne adim veren olay ayrmtilartyla anlatilirken, ikinci
boliimde anlatict tarafindan ¢ok eski bir hikdye anlatilarak Kan Kalesi’nin heybetli ve

zapt edilemez olusunun yaninda koruyuculugu ve dis etkilere kapali olusu vurgulanir.

Cok eski zamanlarda biiyiik bat1 imparatorluklarindan birinin iinlii hiikkiimdari
dogu seferine ¢ikar. Nice memleketi gectikten sonra kuzeye agilan sert iklimli daglik
bolgelerin birinde en yiiksek daga varir. Ulkenin kuzeydogusunda kurulmus olan,
cevresi sarp kayaliklarla sarili, ulasiimasi zor olan bu kaleye goz diker. Imparatorun
dogu seferimim tek amaci haline gelen bu kale kusatilir ve ele geg¢irilir. Sinirl sdzciik
dagarcigia sahip eski bir dag diliyle konusan kale halkina, kendi dillerini 6greten
askerler onlarin ifadelerini zenginlestirir ve baskalastirir. Bir zaman sonra kale ahalisi
civar koylerden ve kabilelerden topladiklari destekle, isgal kuvvetlerini uzun bir
miicadeleden sonra kalenin disina siiplirmeyi basarir. Boylece bati imparatoru kalede
sadece dilini birakarak tilkesine dogru geri ¢ekilir. “Onlar tamamen gittikten sonra kale
yeniden i¢ine kapanir. Yal¢in yalnizligina. Dag doruguna. Unutulusuna.” (s.61). Uzun
yillar sonra imparatorluk ¢okiip yerine kiigiik bir devlet kuruldugunda, yillar 6nceki
sefer sahiplerinin torunlar1 bu kaleye birer konuk ve gezgin olarak gelirler ve atalarinin

konustugu dilin bu kalede saf ve bozulmadan kaldigin1 goriirler:

“Yillar once atalarinin konustugu dilin, bir tek bu diinyadan kopuk kalede en saf,
en bozulmamis haliyle konusuldugunu 6grenmislerdir. Talihin ve tarihin garip
cilvesiyle zaman i¢inde dillerinin anayurdu olmustur bu uzak kale. Yasanan nice go¢
ve isgalden sonra kendi dilleri yabanci dillerden bir¢ok sozciik, kavram, deyis alarak
baskalasmisken, kendi atalarindan kalma eski metinleri bile artik okuyup

anlayamazken, bu kale, kan gibi korumustur dillerini.

Kaleye geldiklerinde onlar1 karsilayan ana dillerindeki levhalari, tag yazitlari,
kitaplar1 da bu ylizden anlayamaz; kor dalginligindaki bosalmis gozlerle tanidiklar

harflerin lizerinde parmak gezdirmekle yetinirler.” (s.62).
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Kale halkinin ifadeleri isgal kuvvetlerinden Ogrendikleri dil sayesinde
zenginlesir. Mungan’in Oykiisiinde var olma sorunsalinit dil iizerinden isledigini
soyleyen Ozkan, dilin “Mungan’in hikdyesinde, kendilerini ifade etmeyi &grenen
insanlarin, orgiitlenerek 6zgiirliige ulasmalarini, yeniden var olmalarini saglayan bir
arag roliinii” (Ozkan, 2012: s.32) oynadigim belirtir. Boylece kale halk: dil sayesinde
hem orgiitlenerek 6zgiirliiklerini kazanir hem de yeniden var olur. Ayrica halkin var
olmasmi saglayan dilin kalede saf ve bozulmadan yasamaya devam etmesinden
hareketle, kalenin dis etkilere kapali olusu ve koruyuculugu vurgulanir. Kale halki bu
dil sayesinde orgiitlenip 6zgiirliiklerini yeniden kazanmistir. Yazar, kalede en saf
haliyle yasayan dil araciligtyla okuyucuya, bir milleti var eden en 6nemli unsurun dil
oldugunu hatirlatir: “Bildigim, topragin degil, dilin vatan oldugudur, insan1 kardes

eden dildir.” (s.63).

Ayrica yazar kaleye bir gezgin olarak gelen imparatorun torunlarinin dillerinin
baskalagsmas1 ve atalarindan kalma eski metinleri bile okuyamadiklarini sdyleyerek
giincel bir elestiride bulunur. Yabanci dillerin etkisinde kalarak baskalasan ana dilin
var olmaya devam etmesi i¢cin korunmasi gerektigine vurgu yaparak, dilin 6énemini
vurgular. Sonug olarak yazarin, metinde 6rgesel- doniisiim yontemiyle dnceki metinde
yer almayan bir motifi metnine ekledigi goriiliir. Bdylece yazar, metnine ekledigi uzati

araciligiyla anlatisina toplumsal bir 6rge yerlestirip giincel elestirilerde bulunur.

Metne eklenen uzatilardan sonra iigiincii boliimde ana 6ykii baslar. Mungan’in
Oykiisiiniin merkezinde isimleri Adas olan ve bu nedenle iki kez adas olan kan
kardeslerinin hikdyesi vardir. Ikisi gocukken tanismus, tanistiklari ilk giin kan kardesi
olmus ve tutkulu bir ¢ocukluk arkadasligi yasamislardir. Ancak gen¢ bir delikanli

olduklarinda, kendileri bile anlamadan diisman olurlar:

“O kadar hizli gectiler ki, ne zaman birbirlerine diisman kesildiklerini
anlamadilar bile. Gliciinii karsitliklardan alan siddetli duygularin kalin saglam
duvarlariyla ¢ikilmis bir kale 6rmiislerdi kendilerinden. Kendilerinden bagka herkesi
bu kalenin disinda biraktilar. Disarida biraktiklart diinya intikam aldi onlardan. Ciinkii
zannettikleri kadar biiyiiyememislerdi. Etimizden gecen zamanla, igimizden gegen

zaman ayni degildi ¢linkii.
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Kendi hikayesi i¢inde varacagi yeri sabirla bekleyen kader diigiimii gibi, zamani
geldiginde birbirlerine 6lesiye diisman oldular. Kan, bekledigi yerden sucun islenecegi
yere dogru harekete gecti. Hikdye o zaman basladi iste. Resimlerin, levhalarin,
agaclarin hikayesi, insanlarin hikayesi oldu. Anlatan ve dinleyen insanlarin. Anlattik¢a
baskalasti, baskalagtikga baska insanlarin hayatlarina sizdi; sizdik¢a onlarin
hikayelerinin yerini aldi; bu hikayeyi tenine kadar giyinen insanlarin hikayesi olup
baska zamanlan ele gegirerek kendini tekrar etti. Et ¢iiriir, kelimeler kan saklar,

insanlar anlattik¢a govdelenirlerdi.” ( 5.67).

Adaslar cocukluklari boyunca sevgi dolu bir arkadasglik yasarlar. Cilinki
cocukken toplumsal cinsiyetin erkege atfettigi degerlerden uzaktirlar. Ancak genglik
doneminde erkegin topluma erkekligini ispat etmesi ve diger erkekler karsisinda
istiinliik kurmast beklenir. Bu yiizden iki arkadasin ¢cocukluk boyunca devam eden
sevgi dolu iligkileri, genglik caginda yerini nefret iliskisine birakir. “Hikayede,
toplumsal olarak erkekler arasinda var olmasi beklenen rekabet iligkisinin, erkekler
tizerindeki yikici etkisine yer verilmistir.” (Sosyal Esitli, 2016: 5.302). Yazar, iki
dostun kendileri bile anlamadan hizla diismana doniismeleri tizerinden toplumsal
cinsiyet normlarinin erkege yiikledigi sorumluluklar elestirir. Oykiiniin sonunda
Adag’1 umursamaz bir tavirla karsilayan Adas’in, huzurla kaleden ayrilmasi ve onu
siddetiyle bas basa birakmasi erkeklik i¢in tek yolun siddet, gii¢, rekabet, iktidar
olmadigina igaret eder. Bu da Mungan’in oOykiisiinde drgesel-doniisiim yontemiyle,
metnine yeni bir motif ekledigini gosterir. Boylece 6nceki metinde anlamsal bir

doniisiim yasanir.

Adas kan kardesi olan Adas ile diisman olduktan sonra ilk olarak rakibinin
babasini dldiiriir. Sonra annesini, kardeslerini, karisin1 ve ¢ocuklarini 6ldiiriir ve kan
kardesini bulmak i¢in yola ¢ikar. Boliimiin baginda deginildigi gibi dnceki metin Hz.
Ali’nin gayrimiislimlerle cengini anlatir. Hz. Ali’nin giristigi miicadele Islamiyet’i
yaymak icindir. Mungan’in Oykiisiinde de bir cenk vardir. Adas, kan kardesiyle
diisman olur ve onunla karsilasmak i¢in Kan Kalesi’ne dogru yolculuga ¢ikar. Ancak
Mungan’in metnindeki cengin nedeni, 6nceki metindeki gibi dini bir neden degildir.
Tamamen varolugsal bir neden tasir. Adas kiigiik yasta anne ve babasini kaybetmis ve

Oksliz kalmistir. Higbir sey icindeki oOksiizliigli gidermemektedir. Kendisini
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yalnizliktan kurtarmak ister. Birisinin tek diisiincesi olabilmeyi arzular. Aklina
diisman olmak gelir. Ciinkii insanin yalnizca diigmanini unutamadigini diigiiniir. Bu
yiizden Adas’1 ile cenge tutugsmak i¢in Kan Kalesi’ne dogru yola ¢ikar. Burada Adas’in
diisiincesinde, tutumunda, algisinda “6teki”nin yoklugunun etkisi yogun bir bigimde
hissedilir. Adag’in var olmasi1 tamamen kan kardesine baglidir. Kan kardesinin ona
hissedecegi nefretle var olabilecegini diisiiniir. Adas’a gore, “Diisman olmak kendisini

gergeklestirmesi i¢in bir imkandi.” (s. 69).

Bir insan var olmak i¢in diger bir insanin varligina ihtiya¢ duyar. Adas’in varligi
da tamamen Adas’in ona hissettigi duygulara baghdir. Adas olmadiginda onun da
diinyada var olmasinin hicbir degeri kalmayacaktir. Bu yiizden sira kan kardesini

6ldiirmeye geldiginde Adas derin bir ac1 hisseder:

“Sira onu 6ldiirmeye gelmisti ama biliyordu ki, adasini 6ldiirmek demek, kendini
yok etmek demekti. O Oliirse, onu diislinecek, yalnizca onu diisiinecek, varliginin
biitiin enerjisiyle onun ruhunu ¢agiracak, kanina susayacak, kemigine isleyecek kimse,
hi¢ kimse kalmayacakti. O 6liirse, varligini nasil hissedecekti? Govdesi bosalacak,

diinya 1ss1zlasacakti. Zamani azaldikga i¢i kederle doluyordu. “ ('s.70).

Goriildiigii gibi Mungan burada 6rgesel-doniisiim islemine bagvurur. Onceki
metinde yer alan dini 6rgeyi kaldirarak yerine felsefi bir orge yerlestirir. Boylece

yazar, yenidenyazdigi dykiide anlamsal bir doniisiim gergeklestirmis olur.

Iki yapit arasinda en temel benzerlik uzamsal diizlemdedir. Iki metin de Kan
Kalesi’nde gecer. Hz. Ali’nin Kahkaha Sultan’la cenk etmek i¢in Kan Kalesi’ne yola
ciktig1 gibi, Adas da kan kardesiyle cenge girmek i¢in Kan Kalesi’ne dogru yola ¢ikar.
Hz. Ali, Kan Kalesi hakkinda bilgiyi yolda karsilasip alt ederek Miisliiman olmasina
vesile oldugu Ebii’l Mahcun’dan alirken, Adas ormanda rakibinin kendisini bulmasi
i¢in agaglara astig1 levhalardan alir. Iki metinde de Kan Kalesi asilmaz engellerle
kaphdir. Hz. Ali’nin Kan Kalesi’ne ulagsmak i¢in Kan Suyu’nu ge¢gmesi gerekirken.
Adas’in Kan Kalesi’ne ulasmak i¢in kantaslarin1 asmasi gerekir. Onceki metinde Kan
Su’yu bir yan1 kipkizil kan diger yan1 katran olan, ¢ok derin ve gecilmesi imkansiz bir
sudur. Boylece Kan Kalesi’ne varmak imkéansizdir. Mungan’in metnindeyse Kan

Kalesi’nin etrafi kantaslariyla ¢evrilidir. Kantaglarina tutunmaya ¢alisildigr an kisinin
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elini kanatir, adim atildiginda ayaklarmi yarar. Kantaslar1 nedeniyle Kan Kalesi’ne
varmak imkansizdir. Onceki metinde Hz. Ali suyu gecmek igin Allah’a dua eder ve
Zilfikar’1 suya degdirdigi an bir koprii belirir. Hz. Ali kopriiden gecerken karsisina
cikan ejderhay1 6ldiirerek Kan Kalesi’ne varir. Adas’1 ise kantaglarinin 6niinde yardim

etmek i¢in beyaz kanatli bir at bekler:

“Mavisi atlas parlakliginda bir gokyiiziinde, geride yeni atilmig pamuk
beyazliginda bulut parcalar goziikiirken, Hz. Muhammed’i gége tasiyan kanatli at

Burak emsali beyaz bir at biitliin gorkemiyle bekliyordu onu.” (s.76).

Alintida goriildiigii gibi yazar, Hz. Muhammed’e ve onu goge tasiyan kanatli at
Burak’a gonderme yapar. Burak’in Hz. Muhammed’i miraca tagimasi ile beyaz kanath
atin Adas’1t Kan Kale’ye tasimasi arasinda benzesim kurulur. Bu sayede Onceki
metinde yer alan dini atmosfer, génderge yontemiyle yenidenyazilmis oykiide de
hissettirilir.

Mungan’in metninde dini atmosferi hissettiren diger bir unsur “yedi” sayisinin
siklikla kullanilmasidir. Islami inanislarda yedi sayis1 cok dnemlidir. Allah gogii yedi
katli olarak yaratmistir. Cehennemin yedi kapisi vardir. “Ashab-1 Kehf” kissasinda
magarada uyuyan arkadaslar yedi kisidir. Ancak burada bizi ilgilendiren nokta mirag
hadisesinde de yedi sayisiyla karsilasilmasidir. Minyatiirlerde Peygamberin, Burak’in
sirtinda Tanr1 kati sayilan arsa varmak icin gogiin yedinci katina ¢iktigi goriiliir.

Mungan’in dykiisii yedi boliimden olugmaktadir. Yedinci boliim s6yle baslar:
“Ustiinde 7 yazan kapi.
Ustiinde 7 yazan kapiy: buldu.
Hikayeyi yazdiran buydu.

Once levhaya baktigindan, iizerindeki 7°yi okuyamadi; okudugunda 7 kat acild:

gozlerinin onilinde. Yedilerin kadim sirr1 kdinat tilsim1 gibi 1s1ldiyordu. “ (s.76).

Adas, levha tlizerindeki yedi rakamini okur ve levha gozlerinin 6niinde yedi kat

acilir. Mungan yedi rakamiyla once anistirma yaparak mira¢ hadisesine gonderme
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yapar. Sonra da agik¢a Hz Muhammed’i ve kanatli ati Burak’t anarak gonderge
yontemiyle metinlerarasi aligverisini siirdiiriir. Boylece Mungan 6nceki metinde yer

alan dini atmosferi, kendi metninde hissettirmis olur.

Yenidenyazilmis oykiide, onceki metinde yer alan dini atmosferi sonraki
metinde hissettiren baska gondergeler de vardir. Adas gogsiinde Furkan suresini
tasiyan bir muska tasimaktadir. Kuran’a yapilan bu gondermeyle oykiideki dini
atmosfer desteklenir. Adas, Kan Kalesi’ne varmadan dnce bir magaraya ¢ekilir ve orda

yedi glin uyur:

“Magarada yedi uykum dedigi uykular1 bir bir uyudu. Yolun gerisini getirmesi,
kanl takibi sona erdirmesi, cengini zaferle bitirmesi uykularina baglh idi. Yedi kisi
birden olup uyudu. Her birinde gonliiniin, aklinin, ruhunun noksanlarmni gordii,
giderdi. Kendini yaniltacak, darda birakacak, aklin1 diisiirecek, igini golgelendirecek,
bilegini eksiltecek her bir kusurunu kendini yediye boliip bir bir giderdi. Tam yedi giin
stirdii uykusu. Her bir nefsiyle yedi kere cenk etti. Kendini yedi ayr1 riiyanin aynasinda
goriip her birinde ayr1 imtihan verdi. Duruldu, dinlendi. Sonra yedi kisi olup yattig1

magaradan bir kisi olarak ¢ikip yoluna devam etti.” (s.71)

Yazar burada anigtirma yontemiyle Kuran’da yer alan “Ashab-1 Kehf” kissasi ile
metinlerarasi iligki kurar. “Yedi Uyurlar”, asirlardir dilden dile aktarilan liimsiiz bir
uykunun hikayesidir. Kuranda gecen kissa, yedi tane arkadasin bir magarada 309 yil
boyunca uyumasi iizerinedir. Yazar, Adas’in bir magaraya cekilip yedi giin boyunca
yedi uyku uyudugunu ve orada yedi kisiye boliindiigiinii séyleyerek, “Ashab-1 Kehf”
kissasina kapali bir gobnderme yapar. Yazarin burada anistirma yontemiyle Kuran’da
gegen bir kissa ile metinlerarasi iliski kurmasi 6nceki metinde yer alan dini atmosferi,

kendi metninde hissettirme ¢abasi olarak yorumlanabilir.

Mungan’in metninde metinlerarasi iligki kurulan diger bir metin de Sun Tzu nun
Savas Sanatr isimli eseridir. Adas, arkadasina kiyasla daha iyi bir cenk savasgisidir.
Savas stratejileri konusunda daha egitimlidir. Bu yiizdende de Adas’in1 yeneceginden

emindir:
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“Adasindan her zaman ¢ok daha iyi bir cenk savase¢ist oldugu, savas stratejileri
konusunda ¢ok daha egitimli, bilgili ve yetenekli oldugu herkesce biliniyordu. Adam
adama doviislerde de ustaydi. Ustaligin yedi gember kitabini gegmis sanki ona yalnizca

yenmek kalmisti. Bir de bu uzun ve zahmetli yol.

Hayatta diismani, oyunda rakibinin intikam duygusunun kor atesine, o atesin
yaptiracagi olasi yanlislara, 6liimciil hatalara; kapildigi 6tkeden otiirii diisebilecegi
dikkat dalginliklarina giiveniyordu. Bir intikam arzusunun kararttig1 gozlerin diisecegi
hatalar, yapacag1 yanlislar, kendi cengaverlik hiinerlerinden, onca yilin deneyimini
tasiyan cenk stratejilerinden ¢ok daha dnemliydi. Kendi zaferinin stratejisinin, onun
sogukkanliligimi yitirecegi olasiligi ilizerine insa ederek kale i¢inde kale kuruyor,

bunun da onun ve yolun sonu olacagini diisiiniiyordu.” (Mungan, 2016(d): s.74).

Metinde Adas’in, savas stratejileri konusunda egitimli oldugunun sdylenmesi ve
“ceng stratejileri” ifadesi, Savas Sanati’na yapilan kapali bir gondermedir. Mungan,
Sun Tzu’nun eseriyle metinlerarasi aligverisini adaslarin cenginin sonuna kadar devam
ettirir. Savas stratejilerini bilen Adas, Adas’inin 6fkesi nedeniyle hatalar yapacagindan
emindir. Ciinkii Savas Sanat in stratejilerinden biri de diisman sinirli yapidaysa daha
cok sinirlendirilmesi yoniindedir. (Tzu, 2020: s.2). Ciinkii sinirli diigman 6fkesine

kapilarak hatalar yapacak ve bozguna ugrayacaktir.

Adas, kantaglarina vardiginda kanatli at onu sirtina alarak Kan Kalesi’ne
ulastirir. Adas hi¢ bilmedigi bir mutluluk icerisinde Adas’a dogru beyaz kanath atla
beraber ilerler. Adas, Adas’im1 genis bir salonda, gdgsiine sapli kanli bir bicakla
yatagin iistiinde yatan bir adamin basin1 beklerken bulur. Adas, diismanina dogru
ilerlerken simdiden her seyi kazanmisgasina biiylik bir heyecan hisseder. Ancak

Adas’1nin yiiziinde hicbir hissin belirtisi yoktur:

“Yaklastik¢a adasinin yiiziinde, kinin, intikamin, 6ctin, 6fkenin, kizginligin bir

eserinin bile olmadiginmi gordii.

Tiikenmis bir adamin katilmis, sogumus ylizii olmaktan ¢ok, yikanmis bir ylizdii
bu. Her seyden yikanmus bir yiiz. Hayatin sadelestirdigi durusunda saf bir keder oldugu

sOylenebilirdi. Soylu bir derinlikle tefekkiire dalmis olan yiiziinde, i¢ini yoran diinya
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hali {iziintiilerin izlerinden ziyade, varolus karsisinda kapildigi bir yeisin isareti

oldugunu diisiindiiren incelikli bir hiizniin golgesi belirip kayboluyordu.

Ancak odemisler, her seyi d6demisler, diinyaya hi¢ borcu kalmamislar boyle

bakabilirdi.” (Mungan, 2016(d): s.78).

Adas, karsisinda intikam arzusuyla gozii donmiis, kin ve nefret dolu bir diigman
beklerken karsisinda her seyini diinyaya bagislamis sade bir adam goriir. Akl karigan
Adas kendine duydugu giiveni kaybeder. Clinkli Adas, insanlar1 sadece diismanken
tarif edebiliyordu. Simdi ise tarafsiz gozlerle ona bakan Adas’in karsisinda caresiz
kalir. Adas, Adas’ina karsi temkinli bir uzaklikta durur. Delici bakiglariyla rakibini
fel¢ etmeyi dener ancak ise yaramaz. O sirada beyaz kanath at ilerleyerek Adas’in

oniinde durur. At, Adas’1 sirtina aldig1 gibi gokyliziine ucarak gézden kaybolur.

Aslinda burada savas sanatlarinda uzman olan kalede bekleyen Adag’tir. Cilinkii
o savas stratejilerinin hepsini yerine getirir. Sun Tzu’nun stratejilerinden bazilari

sunlardir:

“Muharebeler aldatma ve hilelere dayalidir. Bu nedenle taarruz edebilecekken
edemeyecek gibi davranmak, diismana yaklasirken uzaklastigimiza inandirmak,

uzaklasirken yaklastigimizi diisiindiirmek gerekir.

Diigsmani aldatmak i¢in ¢esitli hileler ve aldatma unsurlari kullan. Kargasa ¢ikar
ve baski yap, direncliyse hassas noktasini ara, giiclii tarafindan sakin, ¢cabuk kiziyorsa
kizdir, kendini zayif gdster ve seni kiiclimsemesini sagla, istihbaratina kars1 koy ve
rahatsiz et, birliklerini bol ve irtibatlarinin kes, baskin yap. Bunlar1 sirrin olarak koru

ve hareketlerini gizle.” (Eken, 2016: s.24).

“Bu nedenle iyi bir lider diisman askerlerini savasmadan maglup eder; diisman
sehrini taarruz etmeden ve kusatmaya gerek kalmadan ele gecirir; hakimiyetini

uzatilmis muharebeler yerine, muharebe alaninda akilini kullanarak sona erdirir.”

(s.29).

“Bu nedenle diismanini ve kendini taniyan (komutan) yliz muharebeye de girse

hi¢birinin sonucundan endise etmesine gerek yoktur. Eger kendini taniyor ama
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diisman1 tanimiyorsa, kazandigin her zaferle beraber yenilme riski de vardir. Eger
diismanini da kendini de tanimiyorsa her savast maglubiyetle sonug¢lanacaktir.” (s.30-

31).

“Iyi bir savas¢1 kendini maglup olmayacag: bir konumda tutar, diismani etkisiz
hale getirecegi bir firsati kagirmaz. Bu nedenle muzaffer olacak bir ordu oncelikle
zafer kazanacagi ortami yaratir, sonra diismanla muharebeye tutusulur; maglup olacak
ordu once diismana harp ilan eder, sonra harp sirasinda galip gelecek bir sans

dogmasini bekler.” (s.33).

“Bu nedenle diigman1 yonlendirmeyi iyi bilenler aldatma harekat: icra ederler.
Diismanin1 buna gore hareket edecegi yemler sunarak harekete gecirir ve uygun

taarruz zamani kollarlar.” (s.36).

Sun Tzu’nun bahsettigi tiim stratejileri kaledeki Adas uygular. Once ormanda
agaclara levhalar asarak diismaninin ayagina gelmesini saglar. Sonra da kaleye gelen
diisman1 savasmadan yenerek oradan ayrilir. Mungan metninde, Sun Tzu’nun Savas
Stratejileri ile anistirma yontemiyle metinlerarasi iliski kurar. Boylelikle cenk tizerine

kurulu metnin anlatimi1 kuvvetlendirilmis olur.

Beklemedigi bu durum karsisinda ne yapacagini bilmeyen Adas, kalede bir
basina kalir. Kaleden ayrildigi an kendisini unuttugunu bildigi Adas’in ¢ektigi tlim act
onun iizerine kalir. Adas, artik bir diismani1 olmadig1 i¢in kimsesiz kalmistir. Onceden
de belirtildigi gibi Mungan’in 6ykiisiinde drgesel-doniisiim yontemiyle, metne yeni bir
motif eklenir. Boylece dnceki metinde anlamsal bir déniisiim yasamr. Oykiiniin
sonunda Adas’1 umursamaz bir tavirla karsilayan Adas’in, huzurla kaleden ayrilmasi
ve onu siddetiyle bas basa birakmasi erkeklik i¢in tek yolun siddet, giic, rekabet, iktidar
olmadigina isaret edilerek toplumsal cinsiyet normlarinin erkege atfettigi

sorumluluklar elestirilir:

“Adas, adasinin gecmisin kanimiza isleyen biitiin mirasinin basini bekledigi bu
kalede, intikamin bilinen biitiin ¢esitlerinin disinda ruhunu ve ellerini kirletmeden bir

intikam yolu kesfetmis oldugunu boyle anladi.” (Mungan, 2016(d): s.81).
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Sonug olarak, Kan kalesi hikayesi, Mungan’in ayni isimli yenidenyazdig
Oykiislinlin metinsel gondergesini olusturur. Mungan, 6nceki metnin yapisini ve 6ziinii
ters doniistirme islemine basvurarak kendi metnine uyarlar ve yeni bir anlamla
donatir. Genisletmeye ugrattigi 6nceki metne toplumsal ve felsefi 6rgeler ekler. Yazar,
eski bir metni alip yiizeyini kaziyarak yeni bir metin insa ederek onceki metnin

anlamini tersyliz eder ve 6zgiin bir metin yaratir.

1.3.8.Bir Halk Hikayesi Parodisi Olarak Muradhan ile Selvihan ya da Bir
Billur Kosk Masah

Metinlerarasilik, Mungan’in yazi estetiginin temel unsurlarindan biridir. Yazar
eserlerinde, pek ¢cok metine agik ya da kapali gondermeler yapar. Baska metinlerden
aldig1 tiim bu parcalar1 doniistime ugratarak, yeni islevlerle donatip yenidenyazar.
Mungan’in yenidenyazdigi metinlerden biri de Lal Masallar’da (1989) yer alan ii¢
Oykiiden ikincisi olan “Muradhan ile Selvihan ya da Billur Kosk Masallari”dir.
“Muradhan ile Selvihan ya da Billur Kosk Masallar1”, geleneksel halk masallarinin

yenidenyazilmis bir versiyonudur.

Mungan, ykiisiinde eski bir metni alir ve lizerine yeni bir metin inga eder. Bunu
yaparken de Onceki metni anlamsal ve bi¢imsel doniisiimlere ugratir. Mungan’in
Oykiisliniin onceki metnini geleneksel halk anlatilart olusturur. Mungan, geleneksel
anlatilardan yola ¢ikarak modern bir 6ykii yazar. Oykiisiiniin temel izlegi olan ask
izlegini islerken, bu konunun en iyi 6rnekleri olan metinlere gondermeler yapar.

Boylece yazdig1 yeni metinde, halk hikayelerine génderme yaptigini agikg¢a bildirir:

“Iste beni, vermezlerse kacir beni. Gayr1 seni bulduktan sonra ragina diismek
istemem. GoOziimiin menzilinden bir giin uzak olsan bedenimin bir yam solar,
sayrilanirim. Sevdan uluysa, giiciin de uludur Muradhan. Olmamak miimkiin olmaz.

Ferhat’1 emsal tut kendine, Mecnun’u, Kerem’i emsal tut.” (Mungan, 2016(c): s. 70).

Alintilanan paragrafta goriildiigii gibi, Mungan 6ykiisiinde Ferhat, Mecnun ve
Kerem isimlerini anarak, okuyucuyu geleneksel anlatilara yonlendirir. Boylece
Oykiistinde isleyecegi agk hikayesini, geleneksel halk anlatilarinda yer alan asiklara

yapilan gondermelerle somutlagtirir.
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Mungan’1n metni, gonderme yapilan metinlerde oldugu gibi ilk goriiste birbirine
asik olan iki asigin sevdalari iizerinedir. Iki metin arsindaki kosutluk Mungan’in
Oykiistine verdigi isimle iyice pekistirilir. Geleneksel halk masallarinin biiytik boliimi
ikilemeli adlar tasir: “Tahir ile Ziihre” , “Kerem ile Asl1”, “Ercisli Emrah ile Selvihan”
gibi. Mungan da Oykiisiine verdigi “Muradhan ile Selvihan” ismiyle okuyucuyu
yararlandigi, gondermeler yaptigi geleneksel halk masallarina yonlendirir. Baghigin
devami olan “Bir Billur Kosk Masali” ile de Oykiide, halk hikayelerinin yaninda

masallarla da metinlerarasi iliskiler kurdugunu hissettirir.

Mungan, geleneksel malzemeden faydalanarak yeni bir metin yazdig1 6ykiisiine
halk anlatilarinin giris formelleriyle baslamasinin yaninda, masal gelenegine baglh
kalarak zamani ve mekani belirsiz kilar. Bilindigi tizere masallar “Bir varmis bir
yokmus” ya da “evvel zaman i¢inde, kalbur saman icinde” gibi kaliplagsmis ifadelerle
baslar. Masalin basinda sdylenen bu ifadeler, dinleyeni masalin olaganiistii diinyasina
hazirlamak i¢in kullanilir. Burada amag¢ dinleyene anlatinin diigsel niteligini

hatirlatmaktir. Mungan da Oykiisiine masallarda yer alan giris formelleriyle baslar:

“Anlatsam inanmazlar ogul, masal derler; masala inanmazlar, masali yalnizca
dinlerler, sanki hakikati bilirmis gibi, sanki hakikatin sirrina ermis gibi, masala

Inanmayan gercege inanir mi1? ” (s. 49).

Masalci dinleyenleri anlatisinin diigsel niteligi konusunda uyarmak i¢in gesitli
tekerlemelerle anlatisina giris yapar. Mungan da tipki bir masalc1 gibi dykiisiiniin
baslangicinda okuru metninin diigsel niteligi konusunda uyarmak i¢in masallardaki
giris formellerini taklit eder. Ancak Mungan’in girisi anlam olarak masallarin belirsiz
tekerlemelerinden farklidir. Mungan metnine masallarda oldugu gibi basi sonu belirsiz
ve masalla ilgisi olmayan tekerlemelerle degil de masala inanmayanlarin hakikate de
inanamayacaklarini ifade eden sozlerle baglar. Tamamen olaganiistii unsurlarla bezeli
masal, Mungan’in Oykiisiiniin girisinde doniistiiriilerek, beslendigi geleneksel
malzemeden farklilastirilir. Boylece Mungan daha Gykiisiiniin baginda masal tiirtiniin
kaliplarin1 doniisiime ugratacaginin sinyalini verir. Mungan’in dykiisiiniin bagliginin
ikilemeli bir ad olmasi ve Oykiiye masal formelleriyle baslanmasi 6nceki metnin

tislubunun da pastis yontemiyle yeniden yazilacaginin gostergesidir.
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Girigin ardindan Mungan, dykiisiiniin ilk boliimiinde Selvihan’in yasadig: billur
koskii masalst bir edayla tasvir eder. Bilindigi gibi masallarda olaylar bilinmeyen bir
mekanda gecger. Selvihan’in yasadigi kosk de bir bozkirin ortasinda, goérkemli ve tek,
etrafi diinyada esi benzeri goriilmemis ¢iceklerle ¢evrili, hayal mi diis mi belli

olmayan, adeta riiya gibi bir yer olarak tasvir edilir:

“Dag deyip gegmemek gerek, bilinen daglardan degil bu. (...) Issiz, bucaksiz bir

bozkirin ortasinda yapayalniz duruyordu. Ululugu yalmizligindandi. Hem yalniz hem

yiiceydi.
(...)

Insanlar, ona baktikca kolayca tirmanabileceklerini, bir giin oraya gideceklerini,
gidebileceklerini diistiniirlerdi. Bir umudu sakli tutardi dag. (...) Duru bir giizellik
tagiyordu. (...) Dort mevsimi bir arada yasardi dag. (...) Kimi zaman da yarim kalmis

yolculuklarla geri donerlerdi. Yenilmis olarak. (Daga tirmanilamazdi).
(...)
Cigegin anayurduydu dag.
Yalnizca ¢igegin mi, suyun, pinarin, ciimle sifali otlarin.
(...)

Yesil cennet rengi olduguna gosterir yedi diivele, yedi bin ¢esidiyle... Kimsenin
bilmedigi, gormedigi kimseler —bir tek bu dagi yurt tutan- yolun iki kanadinda

gosterigsiz bir saygiyla selama durmus gibidirler.
(...)
Koskii gorme sir¢a dersin.

dagin karli dorugundan kopup gelen ¢iglarla oymuslar dersin. Duvarlarina
baksan odalarin secersin, hayal midir, diis miidiir? belli degildir. Bir riiyadan kagirilmis

gibidir.” (Mungan, 2016(c): s. 49-53).
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Masallarda belirsiz kilinan bir diger unsur da zamandir. Masallarda zaman
“Evvel zaman ic¢inde” gibi kaliplarla ifade edilir. Mungan’in metninde zaman “Bir
zaman hasta diistii Selvihan.” , “Sonra bir giin duyuldu ki...”, “Bir zaman sonra” gibi

ifadelerle belirtilir.

Mungan’in anlatisinin halk hikayeleriyle ortak formel 6zelliklerinden biri de
kaliplasmis sozlerdir. Halk hikayelerinde kahramanlarin duygularini dile getirecegi
zaman, “aldi bakalim ne dedi”, veya “ald1 oglan” gibi ¢esitli basmakalip sozler
kullanilir. Mungan’in Oykiisiinde de Selvihan ve Muradhan arasinda gegen
konusmalarda ¢esitli basmakalip ifadeler kullanilir: “Selvihan bu s6z {lizre dedi ki”,

“Muradhan da dedi ki ona”, Bu s6z ilizre ald1 s6zii Selvihan ve bakalim ne dedi” .

Mungan, halk anlatilarinin temel motiflerine de dykiinerek, pek cok motifi kendi
metninde yineler. Halk hikayelerinde kahramanlar tek c¢ocuktur ve olaganiistii
sekillerle diinyaya gelir. Mungan’in metninin bagkisisi Selvihan da babasmin tek
kizidir ve binbir zahmetle yirmi yil sonra diinyaya gelmistir. Halk hikayelerinde
giizellerin tasvirleri masallarda oldugu gibi kaliplagsmis ifadelerle verilir. Mungan da

metninde Selvihan’1 tasvir ederken basmakalip ifadelere basvurur:

“Adina uygundu endami. Selvihan’di. Irmagin kiyisinda dursa irmak da dururdu.
Raksindan Billur Kosk deprem yerdi. Koskiin sarsintisi sanki ylireginden gelirdi dagin.
Bir nabiz gibi atardi raks boyu.

Gozleri acem kilimleri gibi nakisliyd:; rengini kimseye demezdi. Insanin

g0ziiniin igine bak baka gizlerdi rengini.

Zilfiiniin golgeledigi bakislarinda uzak diyarlar dolasirdi. Muhtesem kanath
alic1 kuslar dolanirdi... Bakislarinin ¢evresindeki derin ugurumlar 6liime ¢ekerdi kara

yagiz ylrekleri.

Gizini kimseye demedigi serbetine dudak uzatmak ab-1 hayat icmek gibi bir
seydi.” (s.56).

Halk hikayelerinde genellikle kizlar saray ve kosklerde biiyiirken, erkekler

fakirdir ve halk arasindandir. Selvihan giizelligi ve yetenegiyle nam salmis bir bey
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kiziyken, Muradhan ise obada biiylimiis, dilsiz bir delikanlidir. Semah yapmasiyla
bilinir. Mungan’in metninde yer alan diger halk hikayesi motifi, ilk goriiste ask

motifidir. Muradhan ve Selvihan obada karsilastiklari ilk anda birbirlerine asik olurlar:

“At sirtinda donerken daga, o uzun yolu soluk soluga tirmanirken usunda hep o
delikanli doniiyordu. Biiyiilenmisti artik. (...) Sonra adin1 sordu. (Yenemedi merakint,

goniil indirdi adin1 sormaya, adini sordu.)
‘Muradhan,’ dediler.

Iste o saat dudagina ve génliine miihiirlendi bu ad. Bir daha ¢dziilmemecesine

miihiirlendi.” (s.61).
“Muradhan gordii onu.

Ve de semah tutan kollar1 deprem yemis gibi oldu. Titredi ve katildi. Bedeni
kilitlendi. Simsekler birkag kez st iiste aydinliga kesti Selvihan’in yiiziinii. Nur rengi

bir suret edindi simsegin hikmetinden.

Muradhan anladi ki, sevda vakti gelmisti. Simgeklerin ¢agrisi kutlu bir isaretti.”

(5.68).

Mungan’in anlatisinda yer alan 6nemli motiflerden biri de kavusamama motifi
ve asiklarin karsisina ¢ikan engel motifidir. Selvihan’in babasi beyliginin sahibi olan
tek kizinin evlenmesine izin vermez: ’Lakin derler ki, yirmi y1lda bin mihnetle giicbela
edindigi evladi, on dort yilda yitirmek istemez. Belki hi¢ yitirmek istemez.” (s.57). Bu
iki agigin aralarindaki bir diger engel de Alevilik ve Siinnilik meselesidir. Muradhan
Selvihan’la yan yana geldiginde torenin kavusmalarina engel olacagini su sozleriyle

belirtir:

“Sen bir Bey kizisin, ben bir oba usagi, diinyadaki yerimiz birbirini tutmaz.
Mezhebimiz bir degildir, nikdhimiz tutmaz. Ben bir gocerim, sense bir dagli,

mekanimiz tutmaz. Ben bir lalim, sense biilbiil, kelamimiz tutmaz.” (s.20).

Goriildiigii gibi Mungan’in Oykiisii, geleneksel halk anlatilarinin igeriginden

yararlanilarak olusturulmustur. Mungan, pastis yontemiyle metnini halk anlatilarina
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olduke¢a yaklastirir. Mungan’in metni ile geleneksel halk anlatilar1 bigimsel diizlemde
benzer dzellikler gdstermelerine karsin, anlamsal diizlemde bir¢ok farklilik barindirir.
Ciinkii Mungan, asik tarzi halk hikayelerinden yararlanirken, geleneksel malzemeyi
parodi yontemiyle doniisiime ugratarak yeni islevlerle donatir. Parodi bir sdylemi
baska bir amagla kullanmak ve ona yeni anlamlar yiiklemektir. En etkili yansilama,
anlami degistirilen metne bicimsel olarak en yakin olan yansimadir. Dolayisiyla,
metne bakildiginda 6zgiin metin hemen akla gelir ancak iki metin arasinda anlamsal

pek ¢ok ayrim bulunur.

Mungan’in metninde tespit edilen anlamsal donisiimlerden ilki toplumsal
cinsiyet kodlar1 tizerinedir. Bilindigi gibi halk hikayelerinde de masallarda da erkek
karakter agkini1 kanitlamak i¢in bir¢ok sinavdan gecer. Ya Ferhat gibi daglar1 deler ya
da masal prensleri gibi ejderhalarla savasir. Erkegin agskini kanitlamasi i¢in fiziksel
giiclinli kullanmasi ve siddet gostermesi beklenir. Ancak Mungan’in metninde erkek
figiir olan Muradhan disil 6zelliklerle donatilmistir: “Ayin giimiisiinde bir hanger gibi
sakiyan dal bedeni belirdi Murathan’in.” (5.58-59). Dal gibi olmak, kivraklik ve zarafet
gibi tabirler kadinlar i¢cin kullanilir. Ancak Mungan, metnindeki erkek figiirii disil

ozelliklerle donatarak geleneksel anlatilarin tersine bir tutum izler.

Mungan’in metninde yer alan diger bir doniisiim de agskin yasanma bi¢imindedir.
Geleneksel anlatilarda kavusamayan asiklar ya oliirler ya da mecnun olarak
kutsanirlar. Oysa Muradhan onlar gibi olmak istemez. Ne Ferhat gibi daglar1 delmek
ne Mecnun gibi sevdiginin suretini unutmak ne de Kerem gibi diyar diyar dolagsmak
ister. Muradhan’in agkinda daha diinyevi ve hazcil bir yon vardir. O, Selvihan’1

gormek, isitmek ve dokunmak ister:

“Her ti¢ii de sevdalarin1 unutana dek sevmislerdir. Oysa ben unutmak istemem.
Seni unutup da seraplari, suretleri, tiirkiileri sevmek istemem. Ben seni sevmek isterim.
Oldugun gibi seni. Gorerek, isiterek, dokunarak, seninle birlik yasayarak sevmek
isterim.” (s.71).

Mungan’in metni ile dnceki metin arsindaki onemli bir fark da hikayenin son
boliimiinde yer alir. Kavusamayacaklarini anlayan agiklar birbirlerini gérmek i¢in bir

¢Oziim yolu arar. Muradhan, Selvihan’it gormek i¢in kocek olarak koske girer.
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Muradhan’in kdgek olmasi, aski icin erkeklik konumundan vazgegtigini gosterir.
Ancak toplum tarafindan birincil konum olan erkeklik konumundan vazgectigi icin

geleneksel halk anlatilarinda oldugu gibi aski kutsanmaz:

“Muradhan kendini kogek ederek, kendini feda ederek, her destanin disina
stirmiistli kendini. Her sdylenceden siirgiin etmisti. Dilsiz bir masaldir simdiden. Gizli
bir masaldir simdiden. Hig¢bir sevdaya oOrnek  edilmeyecek, emsal

gosterilmeyeceklerdi.” (s.74).

Sonu¢ olarak, Mungan metninde halk anlatilarinin bicimsel O6zelliklerine
Oykiinse de klasik ask hikayesinin basmakalip degerlerini biiyiik 6l¢lide degistirir.
Boylece geleneksel malzemeden yola ¢ikarak yeni bir metin yaratmis olur. Mungan
yazdig1 modern dykiiyle hem eski bir metni giindeme getirir hem de o metinden

faydalanarak 6zgiin bir metni okuyucuya sunar.
1.4. MURATHAN MUNGAN’IN OYKULERINDE TURK MIiTOLOJISi
1.4.1. Mitoloji

Diinyanin baslangicinin, yaratiliginin dini bir 6ykisii olan “ ‘mit’ (myht)
kelimesinin kokeni Yunancada ‘anlati’ ve hikdye’ anlamma gelen ‘mythos’tur. Insan
davraniglar1 ve inanislari icin model teskil eden, hayata anlam ve 6nem kazandiran,
dolayisiyla insanin kendi hayatin1 ve etkinliklerini anlamlandirmasini saglayan ve
¢ogu zaman bir yaratilisin 6ykisiinii anlatan, geleneksel olarak ‘kutsal’ ve ‘gergek’
kabul edilen anlatilara ‘mit’ (myht) adi verilir.” (Cobanoglu, 2013: s.4). Mitler,
yeryiiziiniin ve evrenin baslangicini anlatan kutsal dykiilerdir. Mitlerde kahramanlar
tanrisal varliklar olan tanri, tanriga ve yaritanr gibi olaganiistii varliklardir. Mitlerde
bu tanrisal giiclerin yaptiklarinin kutsallig1 ve olaganiistii olma 6zelligi gozler 6niine
serilerek, kainatin kaostan bildik ve tanidik evren diizenine -kozmosa- donistiimii
anlatilir. Mitlerin ¢ikis noktasi ritiiellerdir. Bir¢ok aragtirmacinin ortak goriisiine gore
mitler dinsel torenlerden ortaya ¢ikmistir. Antik¢ag’da ritiieller yani tapinma torenleri
iki boliimden olusurdu. Tanrilara yakarislarin bedensel devinimlerle yani kutsal bir
dansla ifade edildigi hareketli boliim olan dromenon/dram birinci boliimdi. Yine

tanrilara seslenisin soziin bilyiilii giiciiyle gerceklestirildigine inandiklar1 s6zlii bolim
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mythos/ mithos ise ikinci bolimdi. Mitler bir erk yaratmak i¢in anlatilmaktaydi.
Tiirleri geregi en eski edebi metinler olan mitolojik metinler, Tanrilara etki edebilmek,
onlarin 6fkelerini yatistirmak ve merhamet dilemek i¢in anlatilan kutsal ve dinsel
Oykilerdir. Kutsal metinler olduklar1 i¢in de dinlerin kokenine, eski Kkiiltiirlere,

atalarimizin duygu diinyalarina ve yasantilarina dair ¢ok 6zel bilgiler sunarlar.

Mungan, dykiilerinde mitolojik motiflere yer vererek, bu kutsal dykiilerle bir¢ok
metinleraras1 aligveris gerceklestirir. Bu boliimde Mungan’in metinlerinde, Tirk
mitolojisinde yer alan geyik, dogan, Ziimriidilanka, yasak meyve mitosu, giivercin

donuna girme motifleriyle kurdugu metinlerarasi iliskiler ele alinacaktir.
1.4.2. Tiirk Mitolojisinde Geyik

Tiirkler i¢in kutsal bir hayvan olan geyik, Tiirk mitolojisinde ve masallarinda
genis yer tutar. Bu anlatilarda 6zellikle disi geyik 6n plandadir. Bilindigi gibi Tiirk
mitolojisinde yer alan tiireyis efsanelerinde Goktiirklerin ve Uygurlarin kurttan
tiirediklerini rivayet eden metinler vardir. Kurttan bagka geyik de tiireyis efsanelerinde
gecer. Cin kaynaklarinda yer alan bir efsanede Goktiirklerin anasinin disi bir geyik
oldugu anlatilir. Geyik, dogaiistii gii¢lerle donatilmis olarak verilen 6zel bir hayvandir.
Anadolu’da eski dinlerde yer alan efsanelerde, geyiklere sihirli giiglere sahip ¢cobanlar
eslik ederdi. Bu ¢obanlar, onlar1 avlayan avcilari 6liimle ya da sakatlikla cezalandirirdi.
Baz1 anlatilardaysa —Abdal Musa efsanesinde oldugu gibi- insanlarin geyige
doniistiigli goriiliir. Bazi1 anlatilarda evliyalarin binek hayvanlari geyiktir. Bir efsaneye

gore de kozmik canavar bir disi geyigin ¢ocugudur. (Boratav, 2016: 5.74).

Aytag, Tiirk mitolojisinde siklikla kullanilan geyik motifinin farkli

kullanimlariyla ilgili su tespitlerde bulunur:

“Edebiyatta benzetme unsuru olarak geyigin su o6zelliklerinden yararlanilir:
Sevimli, ¢evik, hassas ve icli bir hayvandir. Ince zarif bir viicuda sahip ve iirkektir.
Insandan kagar, pesinden siiriikledigi insan1 dermansiz birakir. Tenha yerlerde yasar.
Avlayan iflah olmaz, avlanmis geyigin gittigi ev tarumar olur, yerinde ot bitmez.
Bedduas1 aveinin soyuna da etki eder. Mukaddes bir hayvandir. Kurt gibi aniden ortaya

c¢ikar ve ¢ogu kere insanlara dogru yolu gosterir. Birdenbire ortadan kaybolur. Mutlu
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sona erdiricidir. Sevgi perisidir. Totemdir, ruhlarin iizerinde dolastig1 ilahi bir varliktir.

Tanrt’nin elgisidir. Gokte dolagan yart ilahi yaratiktir.” (Aytas, 1999: 5.161).

Bu ¢alismada iizerinde durulacak nokta Tiirkler i¢in bolluk ve bereketin sembolii
olan ve kutsallik atfedilen geyigin dldiiriilmesinin ugursuzluk getirecegi yoniindeki
inanctir. “Tiirk mitolojisinde pesinden kosan avciyr yeraltina (O0liime) gotiiren
geyikleri anlatan efsaneler vardir. Anadolu’daki alageyik efsanesi ya da geyik destan

da bu konuyla baglantilidir. ” (Coruhlu, 2017: 5.212).

Bir inanista yer alan ‘Alageyik’ efsanesinde, geyik avina merakli olan bir geng,
geyiklerin sesini duyarak diigiin gecesi gelini tek birakip geyiklerin pesine diiser.
Geyik sesini takip ederken su dolu bir oyuga diiser ve bogularak oliir. Erzincan
Efsanelerinden birinde bir kadinin sagdig1 geyigi vuran avcilar tas kesilerek oliir.
Yavru Ceylan efsanesinde, Sar1 Avci yavru bir ceylani 6ldiiriir. Ancak eve vardiginda
oglunun oliistinii bulur. Bu yilizden bir daha ceylan avlamaz. ‘Toroslar, Geyik Avcisi
ve Ak Sakalli Ihtiyar’ masalinda, aksakalli bir ihtiyarm geyik avi konusunda
uyarilarina dinlemeyen bir avcinin cezalandirilarak ormanda kaybolusu anlatilir.
Tahtacilarda da geyik kutsal bir hayvandir ve avlanmasi yasaktir. Tiirk boylarinda
yaygin olan bu inancin yaninda geyigin melek olduguna da inanirlar. (Karadavut ve
Yesildal, 2007: 5.105).

Mungan’in eserlerinde yer verdigi geyik motifi, otobiyografik izler tasimaktadir.
Daha kiiciik bir ¢ocukken bir geyige sevdalanan Mungan icin babasi bir geyik
yakalatir: “ Cocukken bir geyige tutulmusum. Tam olarak bilemiyorum ama, li¢ dort
yaslarinda olsam gerek. Gilinlerce geyik sayikladigimi géren babamin sonunda sabri
tikenmis. Mazidagi’'nda bir geyik yakalatip, diize indirtmis, Mardin’e getirtmis.”
(Mungan, 2018: s.7). Geyik, evlerinde yiiksek merdivenin altindaki derin bosluga
yapilan bir kafese yerlestirilir. Mungan, her sabah uyandiginda kafesin karsisina gegip

saatlerce sevdasina tutuldugu geyigi seyreder.

Geleneksel anlatilarda genis yer tutan geyik, insanlar1 pesine takarak onlari
bazen sevgiliye bazen de dliime siiriikler. Geyik avlamanin ugursuzluk getirecegine

inanilir. Geyik avindan sonra avci lanetlenir ve felaketlere ugrar. Ozellikle hamile
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geyik oldiirmek biliylik ugursuzluktur. Mungan’in dykiilerinde yer alan geyik motifi

halk anlatilarindaki islevleriyle kullanilir.
1.4.2.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Geyik

Mungan’in, Cenk Hikdyeleri’nde (1986) yer alan “Sahmeran’in Bacaklar1” ,
“Kasim ile Nasir”, “Binali ile Temir” isimli 6ykiilerde ve Lal Masallar’da (1989) yer
alan “Azer ile Yadigar” isimli oykiide geyik motifiyle metinleraras: iliskiler

kurulmustur.

Anadolu Tiirk folkloru iiriinlerinde sik¢a karsilasilan geyik avi yasagi
Mungan’mn dykiilerinde yer alan 6nemli bir motiftir. Cenk Hikdyeleri’nde (1986) yer
alan Oykiilerde geyik motifinin geleneksel kullanimina sikga yer verilir. “Sahmeran’in
Bacaklar1” , “Kasim ile Nasir”, “Binali ile Temir” isimli Oykiilerde karakterlerin
basindan gegen tiim seriivenin merkezinde, avlanan geyigin avcilarimi lanetledigi

inanig1 vardir.

Bu motifin kullanimi ile ilk olarak “Sahmeran’in Bacaklari”nda karsilasilir.
Mungan’m, Binbir Gece Masallari’nda yer alan “Yeralt: Sultan1 Yemliha nin Oykiisii”
isimli masal1 yeniden yazdig1 “Sahmeran’in Bacaklar1 “isimli dykiide yer alan igiincii
cekirdek hikaye olan Cihangah’in Gykisiinde geyik motifi geleneksel inaniglardaki
kullanimiyla yer alir. Cihansah, Giilistan Sah1 Tahmur’un tek ogludur. Dogdugu andan
itibaren her seye sahip olan Cihansah’in hayattaki tek tutkusu avdir. Cihansah’in ava
¢iktig1 bir giin yoluna o giine dek gordiigii en giizel geyik ¢ikar. Ne olursa olsun elde
etmek istedigi geyigin ardindan at sirtinda saatlerce kosar. Geyik canini kurtarmak i¢in
denizi gecerek geyikler adasina ¢ikar. Cihansah hemen bir kayik hazirlatarak takibe
devam eder. Geyigi avlayan Cihansah, kucaginda geyigin Oliisiiyle tam geri
donecekken biiyiik bir firtina ¢ikar. Denizin ortasinda giinlerce firtinayla bogustuktan
sonra kayiklar1 kiyiya ulagir. Maymunlar iilkesine gelen Cihangah, burada tiirlii
musibetler yasadiktan sonra yolu kuslar tekkesine diiser. Cihansah orada yasak olan
kirkinci kapiy1 agtiginda Gevherengin ila karsilasir ve ona sevdalanir. Bu sevda ugruna
yasadig: tiirlii maceralardan sonra sevdasina kavusur. Ancak kisa bir siire sonra, geri
doniis yolunda Gevherengin gdzleri Onilinde parcalanarak Oldiiriiliir. Cihangah’in
basina gelen bunca felaketin tek nedeni basta avladigi geyigin lanetidir: “Nereden
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bilebilirdim geyik vurmanin lanetini?” (Mungan, 2017(a): s. 70). Cihansah’in
Oykiisiinde, Cihansah’in ugradigi tim felaketler kutsal olduguna inanilan geyigi

Oldiirmesinin laneti olarak gosterilir.

Benzer bir kullanim, yine Cenk Hikdyeleri’nde (1986) yer alan “Kasim ile Nasir”
oykiisiinde tespit edilmistir. Oykiide, bir asiretin dort kusak boyunca siiren laneti
anlatilir. Bu lanetin ilk ayagin1 Hazer Bey ve Kureysa’nin dykiisii olusturur. Hazer Bey
baska kabileden bir kiza sevdalanarak babasina baskaldirir. Téreye karsi gelerek
obasii gocerlikten yerlesiklige gecirir. Hazer’in babasi, tek evladi oldugu i¢in onu
Oldiiremez. Ancak oldiikten sonra hayalet olur ve onun pesine diiser. Babasini terk
eden Hazer Bey lanetlendigi i¢in ¢ocuk sahibi olamaz. Hazer Bey’in yurt belledigi yer
geyik yatagidir. Hazer Bey’in, tore geregi ava c¢ikmasi ve 6ldiirdiigii ilk hayvanin
kaninin siseye koyarak topraga gdmmesi gerekir. Bu yiizden Hazer Bey ava cikar ve
gebe olan bir geyigi oldiiriir. Iste bu geyigin laneti tiim ocagi tutar. “ ‘O geyigi
vurmayacaktin. O ilk kan1 akitmayacaktin,” diyor Kureysa.” (Mungan, 2017(a): s.145).
Mustafa Bey, babas1 Hazer Bey ile baslayan lanetle ilgili sunlar1 sdyler: “Gogerken
konan ilk oba beyi oldugu sdylenir. Pesine diisen diisman asiretlerle birlikte babasinin
upuzun ahi varmis. O ah bir hayalet olup buralara dek ard1 sira gelmis. Bir de geyikler

tabii... geyikler...” (s. 141).

Kureysa, Hazar Beye bir cocuk veremedigi i¢in onun kendisine duydugu
sevdanin bittigini disiinlir ve sisedeki geyik kanini igerek intihar eder. Ancak bu
kandan hamile kalir ve Mustafa Bey diinyaya gelir. Mustafa 15 yasina geldiginde ava
cikar ve avda bir geyige sevdalanir. Efsuncular biiyli yaparak geyigi geng bir kiza
dontstiiriir. Mustafa, Cudana isimli bu kizla evlenir. Ancak onlar da ¢ocuk sahibi
olamaz. Cudana’nin anne olabilmesi i¢in geyikliginden kalan iki g6ziinii feda etmesi
gerekir. Cudana gozlerini feda eder ve iki erkek g¢ocuk diinyaya getirir. Ancak
Cudana’nin geyik suretinden kalan ve tek izi olan gdzleri kor oldugunda, Mustafa Bey
ona sirt gevirir ve sevgisini tamamen ogullarina yoneltir. Kiskangliktan deliye donen
Cudana kocasina ah eder. Kasim ile Nasir geng bir delikanli oldugunda ava ¢ikarlar ve
orada intikam cinleri babalarinin suretini onlara geyik olarak gosterir. Onlar da geyigin
pesine takildiklarini diisiinerek babalarinin pesine diiserler. Onu orada vurup kafasini

kestikten sonra goriirler ki oldiirdiikleri aslinda babalaridir: “Geyigin basini biitiin
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biitiin kestiklerinde ise geyigin basi suret degistirerek, babalarmin basi olmus. Ve iki
oglun elinde kalmis. Bunu geyiklerin lanetine yormuslar. Bir de Cudana’nin ahina...”
(s. 128). Kasim, Siiveyda ile evlenir ve Bakir isimli bir ogullar1 olur. Ancak Kasim
yedi yil ortadan kaybolunca, Cudana Siiveyda’y1 Nasir ile evlendirir. Siiveyda’nin
Nasir ile evliliginden Sidar diinyaya gelir. Sidar’in siinnet diigiiniinde eve donen

Kasim, kardesi Nasir ile cenge tutusur ve oliir.

Oykiide, geyik avinin lanetinin bir ocaga getirdigi ugursuzluk dort kusak
boyunca devam eder. Bu lanet, ogulun babayi, kardesin kardesi 6ldiirmesine sebep
olur. Mungan, Oykiisiiniin tamaminda yer verdigi bu motifi geleneksel inanistaki
islevine uygun olarak kullanir. Mungan’in anlatisinda geyik kutsal bir hayvan olarak
verilir ve onu 6ldiiren avci lanetlenerek bircok felakete ugrar. Ancak Mungan bu
geleneksel motifi uygularken parodi yontemine bagvurarak, anlatisinda anlamsal bir
dontisiim gerceklestirir. Parodi, bir metni bagka bir amagla kullanmak, ona yeni bir
anlam yiikleme islemidir. Mungan, geleneksel anlayista sik sik kullanilan geyik

motifini alarak onu yeni anlamlarla donatir.

Mustafa Bey asik oldugu icin, geyik olan Cudana, efsuncular tarafindan geng bir
kiza cevrilerek Mustafa ile evlendirilir. Daha sonra Mustafa’ya ¢ocuk verebilmek i¢in
gozlerini feda eder. Cocuklar1 dogduktan sonra gozleri kor olan Cudana’ya Mustafa
sirt ¢evirir. Anlatida “Cudana ti¢ boyutlu bir karakterdir. Oyundaki mitsel degeri bir

geyigin ve lanetin ikonas1” (Torun, 2011: s. 3) olmaktir.

Cudana sevdast igin her tiirlii fedakarligi yapar, Mustafa Beye ¢ocuk verebilmek

icin efsunculara danisir:

“Kirk birinci Efsuncu dedi: ‘Geyikliginden, yani goézlerinden biitiin biitiine
vazgececeksin. O iki gozden, iki ogul vereceksin Mustafa Beye ve omriiniin Geri

kalanini kor bir kadin olarak gegireceksin...’
Cudana oklanmis gibi durdu.

"Eger raz1 gelirsen, hemen baslariz efsuna," dediler.

109



Cudana: "Hele bir diislineyim," dedi. Bakti, durdu, diisiindii. Gordii ki Mustafa
Bey giin giinden kendisinden soguyor ve bir zaman sonra belki de biisbiitiin susacak,

iistiine kuma alacak, ya da nefret edecek kendisinden.

O gece ve ondan sonraki Geceler uzun uzun, usul usul disiindi. Gozleri
bellegiydi. Cocukluguydu. Oysa Mustafa Beyi seviyor, onun yiiziinii giildiirmeyi
istiyordu. Bunu iizerine sevdasinin baskin ¢iktigina hilkkmedip, efsuncuya gitti ‘HE’

dedi.” (Mungan, 2017(a): s.162).

Mungan bdylece Cudana hikayesi iizerinden toplumsal cinsiyet normlarinin
kadina atfettigi sorumluluklar elestirir. Cudana, Mustafa’ya evlat veremedigi igin
baski altinda hisseder. Durmadan kabuslar goriir. Gogiisleri siite keser ve ona agri
verir. Cudana’nin toplum tarafindan kabul gérmesi i¢in anne olmasi gerekmektedir.
Cudana hamile kalamadig1 i¢in Mustafa da degismeye baslar: “Ogulsuz kalan Mustafa
Bey durgun, donuk, olime yakin durmaya basladiginda Cudana umarsizliktan
kivraniyordu.” (s. 132). Caresiz kalan Cudana, Mustafa Beyi sevdigi i¢in gegmisinden

kalan tek seyi, gozlerini kocasint mutlu etmek icin feda eder:

“Ona ikiz ogul vermek igin, onu ogullu bir er kisi etmek igin gozlerimi
bagislamaya karar verdigimde, diisiindiigiim tek sey, onu sevindirmekti. Yalnizca
buydu. Sevgi korligi bu olsa gerek. Onun baska hicbir duygusunu hesaba
katmamistim. Her sevginin noksan1 da bu degil midir zaten: kendinden baska hi¢bir
duyguyu hesaba katmamak... Oysa benim onu bunca sevmis olmam, onu benden
soguttu, nefret etti benden. Simdi burada, bu avlunun ortasindaki bu karanlik dairede
birbirini kor etmeye ugrasan gozlerimdir. Bense, bundan yillar 6nce onlardan

vazgecmistim...” (5.130-131).

Goriildiigt gibi Cudana, Mustafa Beyi mutlu etme arzusuyla gozlerini feda eder.
Mungan, Cudana karakteri iizerinden toplumsal cinsiyet normlarmin kadindan
bekledigi sorumluluklar: elestirir. Cudana ¢ok sevdigi kocasi i¢in hem geyikliginden
hem de geyikliginden kalan son iz olan gizlerinden vazgegmek zorunda kalir. Yazar,

bdylece eski bir motifi kullanarak giincel bir elestiride bulunur.
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Geyik motifinin geleneksel inaniglardaki isleviyle kullanildig1 diger bir 6ykii de
“Binali ile Temir”dir. Oykii Binali ve Temir arasinda yasanan gii¢ ve iktidar savasi
tizerinedir. Binali kendisine daglar1 mesken tutmus, biiyiik birka¢ ¢eteyi talan etmis,
daglarin en biiyligii olmak ic¢in ¢ok miicadeleler vermis zorlu bir eskiyadir. Temir ise
daglarda ¢obanlik yapan daha on besinde bir delikanlidir. Ancak Binali gibi onun da
nami ciimle aleme yayillmistir. Nice kdyler ve agalar siiriilerini otlatmasi i¢in ona
emanet etmektedir. Ciinkii kimsesiz biliylimiis bu ¢ocuk daglara da kurtlara da meydan
okunmasiyla bilinir. O da Binali gibi daglar ele gecirmis, korkusuz bir yigittir. Temir
bir glin ormanda ilerlerken yerde upuzun yatan yarali bir adam goriir. Daha sonra
Binali oldugunu 6grenecegi bu adam, diigman ceteler tarafindan sikistirtlmis ve hem
onlart hem de jandarmalari savusturup ellerinden kagmay1 basarmistir. Ancak bu
sirada derin yaralar almis ve kendinden ge¢mistir. Temir onu magarasina tasiyarak
merhametle yaralarin1 sarar. Ancak Binali kendine geldiginde, ona sefkatle bakan
Temir’e goniil borcu hissetmez. Binali’nin minnetsiz tavirlarindan hoslanmayan ve
cok ofkelenen Temir, onun silahina iseyerek aralarindaki cengi baslatir. Binali yarali
oldugu icin hayatta kalmak amaciyla, magarada kaldig1 siire boyunca Temir’in
istiinliigiinii kabul eder ve onun isteklerini yerine getirir. Bir siire sonra adamlar1 onu
magarada bulup kurtarir. Iyilestikten sonra hemen Temir’in pesine diiser ve ele
gecirdiginde ona nice iskenceler yapar. Ancak daha sonra pisman olur ve Temir’in
yaralarini sararak onu iyilestirir. Bir siire sonra gene iktidar hirsiyla onu sevgisiyle yok

etmeye kalkar. Bunun farkina varan Temir ise onu vurarak oldiiriir.

Adma tiirkiiler yakilan, namina destanlar sdylenen Binali’nin, pusuya
distiriilmesi de, kimsesiz on bes yasinda bir ¢ocuk tarafindan 6ldiiriilmesi de onun
ceylan 6ldiirdiigii i¢in ugradig: lanete yorulur. Binali, keklik avina ¢iktig1 bir giin
karsisina ansizin bir ceylan ¢ikar. Yakininda ceylan gordiigii i¢in ¢cok heyecanlanan
Binali, kagmaya basladig1 an ceylan1 vurarak oldiiriir. Ancak bu av onu hi¢ mutlu

etmez:

“O benden atik davrandi, kagmaya baslads; o kaginca cektim vurdum onu. I¢imi
bir 1ss1zlik kapladi, hi¢ sevinemedim, onca kekligin yanina bir de ceylan katmistim
diye gdgsiim kabarmadi. Icimde hep o 1ssizlik, sanki yiiregim bosalmis da bozkir

dolmustu gogsiimiin kafesine. Bilmem niye mahzunlastim, kolum kanadim diistii,
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tizerinde de durmadim fazla, unutmaya meylettim. O zaman anlamamigtim nedenini.”

(Mungan, 2017(a): s.189).

Binali bu ceylani 6ldiirdiikten sonra bir daha eskisi gibi olmadigini séyler: “O
ceylan avindan sonra ben artik higbir zaman eski ben olamadim.” (s.207). Binali’nin
uyandiktan sonra Temir’le yaptig1 ilk konusmada geyik avinin lanetinden bahsedilir.
Binali Temir’e hi¢ ceylan 6ldiiriip 6ldiirmedigini sorar. Temir’se soyle cevap verir,
“Ceylan vurulmaz. Ceylan oliisii lanetler adami1.” (s.192). O zorlu eskiyaya bunca
felaketi yasatan aslinda ceylan avinin ona getirdigi ugursuzluktur. Mungan, kutsal bir
hayvanin oliimiiyle avcinin ugradigi lanet motifini Binali’nin yasadigi felaketler

tizerinden metnine yerlestirir.

Geyiklerin Tiirk mitolojisinde yol gostericilik islevi de vardir. Geyigin
geleneksel anlatilarda iyi olan karaktere dogru yolu gosterdigi goriiliir. Avciyr 6liime
gotiirdiigii gibi, asig1 da sevgiliye ulastirir. Ornegin Dede Korkut Hikayelerinde Bamsi
Beyrek, bir geyigin pesine takilarak Banu Cigek’in otagina ulasir. Mungan’in Lal
Masallar'da (1989) yer alan “Azer ile Yadigar” isimli oykiisiinde geyik motifinin
benzer bir kullanimi goriiliir. Bir halk hikayesi 6ykiinmesi olan bu dykiide Azer ile
Yadigar arasindaki ask konu edilir. Nevruz giinlerinde bir gece Yadigar atiyla
dolasmaya ¢ikar. Doludizgin ilerlerken at bir an durur ve sonra bagka bir yone kosmaya
baglar. Ormana vardiklarinda karsilarina bir ceylan ¢ikar. Ceylan at1 beklemektedir ve

ona yol gosterir:

“Ceylan, ata yol gosterdi. Ormanin i¢ine dogru ¢ekilmeye basladilar. Ormanin
yiregine dogru c¢ikilmis bir yolculuktu bu. Gitgide ormanin derinliklerine ve

karanliklarina daldilar.
Az sonra geldi Azer’i buldu at. “ (Mungan, 2016(c): s. 36).

Geyik, Mungan’in hayatinda da 6ykiilerinde de yer alan hayvanlardan biridir.
Yukarida da goriildiigli gibi yazar, oykiilerinde sikca yer verdigi geyik motifini halk

inanislarindaki iglevlerine uygun olarak metnine yerlestirir.
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1.4.3. Tiirk Mitolojisinde Dogan

Dogan, Tiirklerde av ile beraber anilan bir hayvandir. Cesitli tiirleri olan
doganlar Tugrul, Cagri, Sungur, Sahin, Lagin gibi isimlerle de anilirlar. Her oguz
boyunda, boy sembolii olarak birer dogan tiirii kullanilirdi. Yazili kaynaklarda, Bulgar
Hanlarinin ellerinde sembol olarak bir dogan tutuklar yer alir. Pecenek Tiirklerinin
eserlerinde de ellerinde dogan tutan atlilar gortliir. Ayrica cesitli efsanelerde dogan,
Tanrinin kutlu birer el¢isi konumundadir. Radlof’un ”Tiirk halk edebiyatinda
ornekler” eserinde yer verdigi bir vesikaya gore Tanri, Tiirklerin devlet, ikbal ve
hakimiyetleri i¢in buyrugu bir doganin giiclii pengeleri ile génderir. Bunun manasi ise
doganin Tanrinin vasisi oldugu demektir. Yine Cengiz Han’a hanligin1 miijdeleyen
pencelerinde Ay ve Giinesi tutan bir dogandir. “Goriiliiyor ki Tiirk kiiltiir ¢evrelerine
yakin geleneklerde, dogan yalnizca bir av kusu ve sembolii olarak kalmiyor: Tiirk
devletleri ile Tanr1 arasinda gidip gelen, kutlu bir elgi gibi, goriiliiyordu.* (Ogel, 2014:
5.162).

1.4.3.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Dogan

Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilen dogan, Murathan Mungan’in dykiilerinde
yer alan mitolojik unsurlardan biridir. Lal Masallar’da (1989) yer alan “Ulak ile

Sadrazam” isimli 6ykiide dogan figiiriiyle metinlerarasi iligkiler kurulmustur.

Lal Masallar’da (1989) yer alan “Ulak ile Sadrazam” isimli 6ykiide, Fatih Sultan
Mehmet’in son seferi sirasinda Gebze yakinlarindaki Hiinkar Cayirinda 6liimi ve
sultanin yerine tahta gegecek ogulun secilme siirecini postmodern bir anlayisla
dontisiime ugratilarak kurgulanir. Mungan, tarihi bir olay1 konu edindigi 6ykiisiinde,
tarihi sahsiyetlere yeni isimler verir. Fatih Sultan Mehmet Hiinkar ismiyle, 1. Beyazid
Ekber Evlat, Cem Sultan Kaftan Dogumlu, Karamanli Mehmet Pasa ise Sadrazam
ismiyle dykiide yer alir. Hiinkar’in 6liimiinden sonra, Sadrazam’in iki ogula da haber
gondermesi gerekmektedir. Ancak o Ekber Evladin tahta gegmesini ister ve bu yiizden
en ¢ok gilivendigi ulaklardan birisini ona haber gotiirmesi i¢in gonderir. Mungan’in
Oykiisliniin merkezine tarihte adi bile anilmayan lal bir ulak yerlestirilir. Lal ulak,
Sadrazam’in mektubunu Ekber Evlad’a ulastirmak i¢in hizla atin1 siirerken gokte bir
dogan goriir:
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“Ansizin bir dogan beliriyor gokyiiziinde. Urperiyorum. Ardindan birkag tane
daha. Urpertim korkuya ve 6fkeye doniisiiyor. Bu bir ugursuzluk, biz ulaklar i¢in kétii
bir isaret. Yiiregim golgeleniyor, gozlerime bulut iniyor. Algala siiziile yaklasiyorlar,
bir siire bizi izliyorlar. Atimin iizerinde dogrulup, pengelemek, boyunlarint vurmak
istiyorum onlarin. Gokytiziinden silmek kara kanatlarini. Ugursuz kanatlarini topraga
akitarak bu kotii isaretin koti etkisini yok etmek istiyorum. Dogan, zalimlerin kusudur.

Avci ve cellat bir kustur...” (Mungan, 2016(c): s.118).

Lal wulak, gokte dogami gordiikkten sonra Konya’nin girisinde Anadolu
Beylerbeyinin askerleri tarafindan sorguya alinir, agir iskenceler goriir ve dldiiriiliir.
Goriildiigi gibi Mungan, dogan motifini oykiisiine yerlestirirken bir ters ¢evirme
islemine bagvurur. Tiirk mitolojisinde Tanrinin elgisi olarak goriilen bu aver kus,
Mungan’mn oykiisiinde cellat olarak anilir ve ugursuz olmakla nitelendirilir. Boylece
Mungan, metninde mitolojik bir unsuru yinelerken yeni anlamlarla donatarak

doniigiime ugratir.
1.4.4. Anka Kusu

Ziimriidiianka kusu; Araplar tarafindan “Anka”, Iranlilar tarafindan “Simurg”
olarak adlandirilan, Tiirkcede ise her iki sekliyle birlikte (Simurg u Anka)
Zimriidiianka olarak anilan efsanevi kustur. Rivayetlere gore Kafdagi’nin tepesinde
kosk benzeri bir yuvada yasayan Anka kusunun basi yirtict hayvan basi gibidir.
Ciissesi ¢ok iri, tilyleri gz kamastiracak sekilde parlaktir. Insanlar gibi diisiiniip
konusan bu efsanevi kus kendisine danmigan hiikiimdarlara akil hocaligi yapar,
tilyleriyle sivazlayarak yaralar1 iyl eder. Anadolu’da Keloglan’in koruyucusudur.
Kafdagi’n1 asabilmek ve goge yiikselebilmek i¢in Anka kusuna binmek gerekir.
Ziilkarneyn, Anka kusunun sirtina goge ¢ikip yildizlara ulasmistir. Koruyucu melek
kisiligi gosteren, 1yi kalpli bu olaganiistii varligin anlatilardaki islevi, kahramanlara

yardim etmek ve onlar1 Kafdagi’nin ardina tagimaktir. (Erdem, 1991: s. 198-200).
1.4.4.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Anka Kusu

Mungan, Son Istanbul daki (1985) “CC” isimli dykiide Ziimriidiianka figiiriine

ve Kafdagi motifine yer vermistir. “CC”de, farkli toplumsal statiilere sahip, yalnizca
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hamamda bir araya gelen birgok escinsel bireyin hayatlarindan kesitler sunularak
escinsel diinya anlatilir. Dort boliimden olusan Oykii boyunca toplumsal statiileri,
ekonomik durumlar1 ve kiiltiirel birikimleri farkli birgok escinsel bireyle karsilasilir.
Bu bireylerin ortak noktasi cinsel kimlikleri ve bu ydnelimleri nedeniyle igsel

diinyalarinda derin bir bosluk ve yalnizlik i¢erisinde olmalaridir:

“Kafdaginin ardindaki tapiak burasi. Diisiisiin tutkusu Kaf daginin ardindaki
tapmaga dek getirip birakti beni. Acilarim, korkularim bir Ziimriidiianka kusu gibi
yiikseltti, yiiceltti beni, kanat ¢irpt1 altimda; ben, beni astik¢a. Sonunda buraya getirip
birakti. Sinav listelerinden savrulmus adimi hayatin kiinyesine gecirdim, yorgun ve

yasli bir Prometheus olarak. “ (Mungan, 2017(c): s.110).

Alintida goriildiigi gibi paragrafta alint1 yapilmadan, okur dogrudan
Ziimriidiianka kusunun anlatisina gonderilir. Oykiide escinsel erkeklerin sosyal
yasamdan uzaklasarak kendi diinyalarina ¢ekilmeleri ve yalnizliklar ile Anka kusunun
tek olusu arasinda paralellik kurulur. Suat, yasadig1 acilar ve korkular sonucunda
kendisini mertebesi yiikselen bir Anka kusu olarak algilar ve Kaf daginin ardina
vardigini ifade eder. Mungan’in metninde mitolojik bir varlik olan Ziimriidiianka
kusuna gonderme yapilarak, bu mitolojik varligin yalnizlig: ile escinsel bireylerin

yalnizligi arasinda iliski kurulur.
1.4.5. Yasak Meyve Mitosu

Adem, semavi kitaplara gore ilk insan ve ilk peygamberdir. Allah, topraktan ilk
insani yarattiktan sonra bir bahge hazirlayarak, ilk insan1 bu bahgeye koyar. Daha sonra
Adem’in yalmzhigimi gidermek icin, Adem’in kaburga kemiginden kadini yaratir.
Allah, onlar1 cennete yerlestirdikten sonra, tek bir aga¢ disinda tiim meyvelerden
yiyebileceklerini bildirir. Ancak seytan onlar1 aldatarak yasak meyveyi yemelerine
sebep olur. Adem ve Havva yasag1 ¢ignedigi i¢in cezalandirilarak cennetten kovulup
yeryiiziine gonderilirler. Insanlar arasinda yasanan tiim diismanliklar, yasag1 ¢cignemis

olmanin bir cezasidir. (Bolay,1998: s.358-363).
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1.4.5.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Yasak Meyve Mitosu

Son Istanbul’da (1985) yer alan “CC” isimli ykiide yasak meyve mitosuna yer

verilmistir.

Son Istanbul’da (1985) yer alan “CC” isimli hikdyede anistirma yontemiyle
yasak meyve mitosu ile metinleraras1 bir iliski kurulmustur. Oykiide farkli toplumsal
statlilere sahip, yalnizca hamamda bir araya gelen birgok escinsel bireyin
hayatlarindan kesitler sunularak escinsel diinya anlatilir. Dort boliimden olusan dykii
boyunca toplumsal statiileri, ekonomik durumlar1 ve kiiltiirel birikimleri farkli bir¢ok
escinsel bireyle karsilagilir. Bu bireylerin ortak noktasi, cinsel kimlikleri ve bu
yonelimleri nedeniyle i¢sel diinyalarinda derin bir bosluk ve yalnizlik igerisinde

olmalaridir. Ciinkii heteroseksiiel bir toplumda diger cinsel yonelimler dislanir:
“Govdem didik didik edilmis; yiizlerce insan benden bir parga koparip gitti.
Parcalarimi biitiinlemek istiyorum.
Kendimi ¢ikarmak istiyorum ortaya.

(Bir cenneti ararken, bir cenneti yitirdim. Artik masum degilim. Degiliz. Hig

kimse...” (Mungan, 2017(c): s. 110).

Mungan’in metninde anistirma yontemiyle yasak meyve mitosu ile metinlerarasi
iliski kurulmustur. Anistirma yontemi bir metni kismen yani tam belirtmeden
alintilama ydntemidir. Oykiide gecen “bir cenneti yitirdim” ve “masum degiliz”
ifadeleri ile amstirma gerceklesir. Oykiide toplumsal kurallara karsi ¢ikan bireylerin
toplumdan dislanmasi, Adem’in ve Havva’nin Tanrmnmn buyruguna karsi ¢ikarak
cennetten kovulmalarina benzetilir. Boylece Mungan 6ykiisiinde hem mitosun 6ziinii
yinelemis ve onu yeni anlamlarla donatmis hem de Suat’in ve diger escinsel bireylerin

icinde bulundugu durumu en kisa yoldan ifade ederek anlatimini gliglendirmistir.
1.4.6. Tiirk Mitolojisinde Don (Sekil) Degistirme Motifi

Tirk mitolojisinde yer alan motiflerden biri de don degistirmedir. Birgok halk

inaniginin doniisiimlere dayandigini sdyleyen Boratav bu motifi su sekilde tanimlar,
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“Insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, cansiz varliklarin 6z niteliklerini yitirip birinden
otekine gecmesine, cansiz varligin canlanmasi, canli varligin cansiz madde haline
gelmesi olaylarina dontisiim (bi¢im degistirme, metamorphose) diyoruz.” (Boratav,
2016: s. 74). Don degistirme, insanlarin dogada gézlemledigi doniisiimleri efsanelere

tasimasi sonucu mitik anlatilarda yer edinmis 6nemli motiflerden biridir.

Don (sekil) degistirmenin biitiin insanlia mal olmus bir diisiince oldugunu
soyleyen Abdiilkadir Inan bu motifi su sekilde tanimlar, “Kahramanlarm suret
degistirmeleri, hayvan, aga¢ ve saire sekillerine girebilmeleri, canlarini bir hayvan,
bilhassa kus sekliyle saklamalari, biitiin kavimlerin masallarinda rastlanan ve biitiin
diinyaya yay1lmus, bir motiftir.” (Ogel, 2010: s.171). Gergekiistii mitik motiflerden biri
olan don degistirme motifi ele alinirken bu calismada deginilecek olan unsur kus
donuna girme motifidir. Kus sekline girmek ve kus gibi ucabilmek, tiim insanlig
ilgilendirdigi gibi Tiirkleri de ilgilendirmistir. Tiirk diisiince ve mitolojisinde yer alan
bu motifin kullanimiyla ilgili baz1 6rnekler sunlardir: Cin kaynaklarinda Goktiirklerin
atalar1 olan ii¢ kardesten birinin leylek olup ug¢tugu yazar. Yine Kuzey Tiirk
masallarindan birinde, Yigit Contay Mergen’in suyun yaninda gordiigii iki leylek,
aslinda yemek bulamayip leylek donuna girmis iki kardesidir. Oguz boylariin
sembolii olan, Hac1 Bektas ve diger Anadolu evliyalarin menkibeleri iginde yer alan
onemli motiflerden biri olan dogan motifinde de don degistirmeye sik¢a rastlanir. Yer
altinda yasayan kotii ruh Yer Kara Alp, yigit Yestey Mongko’yii kovalarken atmacaya
doniislip ucar. Yigit de bunu goriince silkinip lagin olur ve onunla gokte yedi giin
savasir. Yeni Miisliiman olan Tiirklerde, molla ve hatip birbirine karsi olan iki giigtiir.
Hatip giivercin olarak uctugunda, molla da bir lagin olarak pesine takilir. (Ogel, 2010:
s.179- 181).

Mungan’in dykiilerinde giivercin donuna girme motifi ile karsilagilir. Giivercin,
Alevi ve Bektasi edebiyatinda en sik goriilen kus motiflerinden biridir. Anlatilarda
sik¢a zarif, miitevazi ve saygin bir hayvan olan giivercin goriliir ve giivercin donuna
girme motifi ile karsilasilir. Ozellikle Hac1 Bektas Veli ile ilgili anlatilarda bu motif
stk¢a kullanilir. Hac1 Bektas, iyi niyetlerini gostermek i¢in Rum diyarina giivercin
olarak gitmistir. Yine Hac1 Bektas, Horasan’a Miisliimanlarin mallarin1 yagmalayan

Bedahsan halkiyla savagmak i¢in sahin donuna girmis, savas bittikten sonra ise
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giivercin donuna girerek geri donmiistiir. Barisin sembolii olan giivercinler, anlatilarda
evliyalarin sekil degistirirken en sik doniistiigii kuslardan biridir. (Kusca, 2015: 5.239-
240).

1.4.6.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Don (Sekil) Degistirme Motifi

Yedi Kapili Kirk Oda (2007) eserindeki “Giivercin Gomlegi” isimli dykiisiinde

don (sekil) degistirme motifine yer verilmistir.

“Giivercin Gémlegi” isimli dykii aslinda bir 6z-yeniden-yazma érnegidir. Oz-
yeniden-yazma, bir yazarin kendi yapitlarindan birini diizeltmek ya da derinlestirmek
amaciyla yeniden-yazmasidir. (Aktulum, 2007: s.236). “Giivercin Gomlegi” aslinda
Cenk Hikayelerin’de (1986) bulunan “Sahmeran’in Bacaklar1” isimli 6ykiiniin i¢inde
yer alan ve Tgiincii ¢ekirdek anlatiyr olusturan Cihansah’in  Oykiisiiniin
yenidenyazmasidir. Mungan Cihangah ve Gevherengi’nin 6ykisiinii yenidenyazarak
durumlar1 ve olaylar1 degistirir. Yazar, onceki anlatinin igerigini yeniden isleyerek onu

yeni anlatisinda yansilar.

“Sahmeran’in Bacaklari”nda Cihansah kuslar tekkesinde yasak olan kirkinei
kapiy1 acarak giizel bir bahgenin ortasinda bulun mermer havuzun kenarina konmus
lic giivercin gorlir. Bu giivercinler silkinerek ii¢ glizel kiza doniisiir. Bu kizlar
Kafdaginin ardinda yasayan peri padisahinin kizlaridir ve yilda bir kez bu havuza gelip
yikanirlar. Cihangah en kiiciiklerine asik olur ve bir yil boyunca onun geri donmesini
bekler. Bir yil sonra ise ii¢ giivercin yeniden havuz basina geldiklerinde en kiigligliniin
goémlegini alarak saklar ve ugup gitmesine engel olur. Gevherengin’e kendini sevdirip,
evlenmeye ikna eder. Nikahtan sonra Cihansah ve Gevherengin, Cihansah’in iilkesi
olan Giilistan iilkesine dénmek i¢in yola koyulurlar. Giilistan Ulkesinde de gdrkemli
bir diigiin yaparlar. Mutluluktan sarhos olan Cihansah, gece Gevherengin’in
gomleginin agikta birakir. Gevherengin sabah gomlegi giyer ve giivercine dondisiir.
Gevherengin, iilkesinin adin1 Cihansah’a sdyleyerek kendisi igin miicadele etmesini
ister. Birgok macera yasadiktan sonra Gevherengin’i bulan Cihansah onun iilkesinde
onunla tekrar evlenir. Yeniden Cihangah’in iilkesine donerken, Gevherengin parslar
tarafindan pargalanarak oOldiiriiliir. Bu yiizden Cihansah oraya bir anmit diktirir ve

sevdiginin yanindan hi¢ ayrilmaz.
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“Sahmeranin Bacaklari”’inda Cihansah’in sevgilisi olan Gevherengin, “Giivercin
Gomlegi’nde Tiirk edebiyati eserleri tizerinde ugar ve her hikdyede gomlek degistirir.
Cihansah’in Gevherengin’i goriip sevdalandigi sahneden Gevherengin’in giivercin
donuna girip onun yanindan ayrildigi sahne Sahmeran’in Bacaklarindan birebir
alimtilanir. “Sahmeran’in Bacaklari”nda {ilkesine doniip Cihansah’t bekleyen ve
Cihansah’a kavustuktan kisa bir siire sonra parslar tarafindan parcalanarak 6ldiiriilen
Gevherengin’in sonu 06z-yeniden-yazmada degistirilir. “Giivercin Go6mlegi’nde
Gevherengin Cihasah’in yanindan ayrilir ancak iilkesine donmez. Edebiyat tarihi ve
eserleri lizerinde usulca ugar. Mungan metnini Bilge Karasu’nun Kismet Biifesi isimli
kitabinda yer alan “Cesitli Korku” siiriyle agtiktan sonra dykiisiinde Ziya Osman
Saba’nin Mesut Insanlar Fotografnamesi, Aldiilhak Sinasi Hisar’m Camlica’daki
Enistemiz, Sevgi Soysal’in Tante Rosa, Halit Ziya Usakligil’in “Ferhunde Kalfa”,
Resat Nuri Giintekin’in Dudaktan Kalbe isimli eserlerine gonderme yaparak hayatin
edebiyat ile iliskisini okurlarina yansitmaya calisir. Onceki metinde Gevherengi’nin
hiiziinlii sonuna karsin, “Giivercin Gomlegi”nde Gevherengin 6lmez. Mungan,
Oliimsiizliiglin yalnizca edebiyat ile miimkiin olacagini anlatmak i¢in Gevherengin’i

yaziya yaslanan bir kusa doniistiiriir:

“Bir girdigi miirekkep havuzundan kanadinda onlarca yiizlerce binlerce kisinin
suretiyle ¢ikt1 dile goze akla kalbe hayata zamana dagilip kagida ihanet ettigiyle kaldi.”
(Mungan, 2016(d): s.325).

Mungan’in yaziyla ve edebiyatla var olunabilecegi temasini isledigi “Giivercin
Gomlegi’nde don (sekil) degistirme motifi geleneksel anlatilardaki benzer isleviyle
kullanilir. Evliyalarin seyahat etmek i¢in giivercin donuna girdigi gibi Gevherengin de
giivercin donuna girerek Tiirk edebiyat1 tarihi ve eserleri {izerinde zarif¢e ugar. Ancak
burada glivercin donuna girerek u¢gmak motifi seyahat etmek i¢in degil var olmak i¢in
kullanilir. Onceki metinde parslar tarafindan 6ldiiriilen Gevherengin, “Giivercin
Gomlegi’nde, giivercin donuna girerek farkli hikayelere u¢gmakta ve hepsinde farkli

bir hikaye kisisi olarak yasayarak var olmakta ve 6liimsiizliigii yakalamaktadir.
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IKIiNCi BOLUM

2. MURATHAN MUNGAN’IN HIiKAYELERINDE BATILI HALK
EDEBIYATI URUNLERININ METINLERARASI KULLANIMLARI

2.1. GRIMM MASALLARI

Bugiin diinya ¢apinda Grimm Masallar1 olarak bilinen masallar, Grimm
Kardesler olarak bilinen Jacob Ludwig Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Carl Grimm
(1786-1859) tarafindan derlenmis ve iki cilt olarak yayimlanmis masal kiilliyatidir.
Alman halkinin kendi kiiltiiriinii ve kokenini kesfedebilmesi i¢in son derece onemli
olan bu masallar dnce kirsalda dolasilarak sohbet edilen koyliilerden dinlenir. Daha
sonra masallar, genel olarak aristokrat ve orta sinifa mensup kadinlardan derlenir.
Derlenen masallar hem ilk asamada s6zden yaziya aktarilirken hem de sonraki
basimlarda cesitli nedenlerle degisiklige ugrar. Bu nedenlerden en 6nemlisi masallari
¢ocuklar i¢in uygun hale getirme diisiincesidir. Masallar, yapilan edebi ve ahlaki
miidahalelere ragmen hala igerisinde siddet ve vahset barindirmaktadir. Masallar ilk
yayimlandigi 1812 tarihinden itibaren 1857 yilina kadar yedi kez basilir ve her
defasinda masallara eklemeler ve ¢ikarmalar yapilir. Masallar ilk yayimlandiginda 156
hikaye icerirken, 1812-1857 yillar1 arasinda yapilan tiim baskilar sonucu masal sayis1
211°e c¢ikar. Grimm Masallar1 Tiirkgede ilk kez eksiksiz ve sansiirsiiz olarak, 1857
yilinda yayimlanan ve igerisinde 211 masal barindiran 7. Baskiya sadik kalarak, Saffet

Giinersel ¢evirisiyle Pinhan Yayincilik tarafindan yayimlanmistir. (Giinersel, 2011:
5.9-11).

Alman edebiyatinin 6nemli eserlerinden biri olan Grimm Masallari, 19. yiizyilda
yank1 uyandirdigi gibi bugiin de giincelligini korumaktadir. Murathan Mungan birgok
oykiisiinde Binbir Gece Masallariyla oldugu gibi Grimm masallariyla da metinlerarasi
iligkiler kurar. Hikayelerinde “dogu ve bati masallarinin arketiplerini ¢cagimiz edebiyat
mantig1 cercevesinde yorumlayarak okurlariyla yiizlestiren Mungan, gecmis ve
gelecek arasinda bir koprii kurarak ideolojik goriisler 1s181nda yeni metinler” (Sezer,
2010: s.8) olusturur. Mungan Oykiilerinde masallarla bazen sadece gonderge
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yontemiyle acik metinlerarasi iligkiler, bazen de amistirma yontemiyle kapali
metinlerarasi iligkiler kurar. Mungan’in Oykiilerinde gonderme yapilan Grimm
Masallar1; “Kiilkedisi”, “Uyuyan Giizel”, “Pamuk Prenses”, “Rapunzel”, “Hansel ve
Gretel” ile “Kirmiz1 Baslikli Kiz”dir. Bu boliimde Murathan Mungan’in 6ykiilerinde
Grimm Masallar1 ile hangi metinlerarasi yontemlere basvurularak metinlerarasi

aligverisler gerceklestirildigi ele alinacaktir.
2.1.1. Kiilkedisi

“Kiilkedisi” olarak bilinen “Aschenbrédel” ya da “Aschenputtel” isimli masal,
Grimm Masallar’nin II. cildinde yer alan dordiincii masaldir. Uzak {ilkenin birinde
Sindrella isimli bir geng kiz vardir. Sindrella’nin annesi 6ldiikten sonra babasi yeniden
evlenir ve livey anne iki kiz1 ile birlikte eve yerlesir. Kotii kalpli tivey anne ve kizlari,
Sindrella’ya sabahtan aksama kadar is yaptirip ona eziyet eder. Bir giin tilkenin krali
lic giin siirecek bir solen tertip edip, iilkedeki tim geng kizlar1 torene davet eder.
Boylece prens, geng kizlardan birini kendisine es olarak segecektir. Uvey anne ve
kizlar1 balo i¢in hazirlamp yola ¢ikarken, Sindrella’yr evde birakirlar. lyilik perisi
gelerek onu baloya hazirlar ve gece yaris1 eve donmesi konusunda uyarir. Sindrella
saraya gittiginde, prens onu goriir ve tiim gece dans ederler. lyilik persinin uyarisini
unutan Sindrella, saat gece yarisi oldugunda telagla saraydan ayrilir ve bu esnada
ayakkabisinin tekini sarayin merdivenlerinde diisiiriir. Prens hemen tilkedeki tiim geng
kizlarin ayakkabiyr denemesini emreder. Ayakkab1 hangi gen¢ kiza olursa onunla
evlenecektir. Prens ve adamlar1 Sindrella’nin evine geldiklerinde ayakkabi onun

ayagina uyar ve evlenerek sonsuza kadar mutlu yasarlar. (Giinersel, 2011: s.25-34).
2.1.1.1. Murathan Mungan’m Oykiilerinde Kiilkedisi

Kaf Daginin Onii’nde (1994) yer alan “Gece Masali” isimli dykiide gonderge
yontemiyle, U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali Pastane” isimli dykiide
gonderge, indirgeme, yansilama ve anigtirma yontemleriyle, “Gece Elbisesi” isimli
Oykiide gonderge ve anistirma yontemleriyle “Kiilkedisi” masaliyla metinlerarasi
iliskiler kurulmustur. Ayrica Kirk Oda’da (1987) yer alan “Zamanimizin Bir
Kiilkedisi” isimli 6ykii Sindrella’nin yenidenyazmasidir. Bu béliimde, Mungan’in

Oykiilerinde “Kiilkedisi” masaliyla kurulan metinlerarasi iligkiler incelenecektir.
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Mungan’1n besinci 6ykii kitab1 olan Kaf Daginin Onii 'nde (1994) yer alan “Gece
Masal1” isimli 6ykiide “Kiilkedisi” masaliyla metinlerarast iligkiler kurulmustur. Kaf
Dagimin Onii (1994) isimli eserde yer alan “Gece Masali” toplum tarafindan dislanan
escinsel kisilerin diinyalarini anlatir. Giindiizleri toplumsal normlara uygun olarak
hareket eden escinseller hava karardiginda Siraselviler Caddesi’nde bulunan bir gece
kuliibiinde toplanirlar. Birgok escinsel kisinin yasami, hava karardiginda gergek
kimliklerine biirlinebilmek ve 6zglir hareket edebilmek icin geldikleri bu kuliipte
kesisir. Escinsellerin si§inaklar1 olan bu gece kuliibiinde bir¢ok farkl kisinin hayatina
sahitlik edilir. Mungan’in metninde iki defa gonderge yontemiyle “Kiilkedisi”

masaliyla metinlerarasi iligkiler kurulmustur.

Resat taburesinde oturmus fark edilmek ve begenilmek ister. Ancak hi¢ kimse

tarafindan tercih edilmez. Gece ilerledik¢e escinsel figiirlerin telasi artar:
“Cevresindeki telagin ayirdinda.
Gece ilerliyor.

En eski gece masali Kiilkedisi olsa gerek. Saatin gongu. Demokles’in kilici,
Ikarus’un kanatlar1, Midas’in kulaklari, yeniden saatin gongu...” (Mungan, 2011(a):
5.88).

Alintilanan boliimde hem gonderge yontemiyle Kiilkedisi ismi anilarak acik bir
gonderme yapilmis hem de “saatin gongu” ifadesiyle anistirma yontemiyle kapali bir
gonderme yapilarak “Kiilkedisi” masaliyla metinlerarasi iliski kurulmustur. Bu yolla
Mungan, 6ykiide yer alan Resat ve diger escinsel bireylerin zamanin gece yarisina
yaklastikca hissettikleri telasi, yine zamanin yasattigi telast hisseden Kiilkedisine
gondermeler yaparak somutlastirir. “Kiilkedisi” masalina yapilan gondergelerle
desteklenen ve zamanin gece yarisina yaklagsmasiyla artan tedirginlik duygusu saat

ilerledik¢e daha yogun bir sekilde hissedilir:

“Gece boyu kimse kimseyi begenmemisti.
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Beyaz Atli Sehzade gelmiyordu, hi¢ kimse i¢in. Bu gece de gelmemisti. Atinin
nal sesleri bulamiyor Siraselviler Caddesi'nin karanliginda. Herkes umudunu erteliyor,

yanilgilarina tazeliyor, diis kirikliklarini yineliyor.

Gece boyu kimseleri begenmemis, herkese hava atarak burun kivirmis insanlar,

ilerleyen saatle birlikte gozle goriiliir bir panige kapaniyorlar.
Kiilkedisi'nin gece yarisi ¢anlar1 calmaya bagliyor.

Herkes hakkina razi gelmekten bagka ¢aresi kalmadigini anlamis gibi. Eldeki
malzeme (ortalikta kim var, kim yoksa) yagmalanmaya basliyor usul usul. Ortalikta

kim var, kim yok onlarla yetinilecek.

Her Kiilkedisi, gelmeyerek vadini yerine getirmeyen Beyaz Atli Sehzade'sine

ihanet ediyor. Thanet ederek ondan dciinii aliyor.” (Mungan, 2011(a): s.113).

Alintida goriildiigii gibi dnceki metinde saatin gece yarisinit gosterdigi anda
Kiilkedisi’nin yasadigi tedirginlik duygusu, Mungan’in metninde yansitilir. Her iki
metinde de kisiler gece disaridadir ve topluluk igindedir. Onceki metinde gece yarist
oldugunda iyilik perisinin yaptig1 biiyli bozulacak ve Sindrella yeniden Kiilkedisi’ne
doniisecektir. Oykiide bu noktada onceki metinle bir &zdeslik kurulur. Escinsel
bireyler i¢inde gece yarisindan sonra kuliip kapandiginda biiyii bozulacak ve yeniden
heterosekstiel gibi davrandiklar1 yasamlarina doneceklerdir. Mungan metninde
“Kiilkedisi” masalin1 metinleraras1 gonderge yontemiyle metnine sokarak, anlatmak

istedigi diigiinceyi somutlagtirip okuyucuya daha net bir sekilde aktarmis olur.

U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali Pastane” isimli oykiiye
metinleraras1 yontemlerle sokulan ayrigik unsurlardan bir tanesi “Kiilkedisi”” masalidir.
Oykiide, “Kiilkedisi” masalia birgok génderme yapilir. Ilk olarak Mustik’in Aliye’yi
ikna etmek i¢in uzun uzun konustugu boliimde gonderge yontemiyle “Kiilkedisi”
masalina yonlendirme yapilir. Mustik, Aliye’ye, kendisinden siirekli para getiren,
zaman kazandiran, gelecege calisan bir efsane yaratacagimi sdyler: “Olene kadar bu isi
yapamazsin; hayati ne kadar agirdan alirsan al, bir géziin saatte olmalidir. Kendini bir
Kiilkedisi gibi diisiin! Vaktinden once donmen gerekir kendine sectigin baslangi¢

noktasina.”. (Mungan, 2017(d): s.147). Mungan anlatisinda Kiilkedisi’'nin ismini
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anarak adi gecen masalla agik bir metinleraras: iligki kurar. Gonderge yontemiyle
gerceklesen, kurgu veya mesaj olarak Oykiiyle alakali olmayan bu metinlerarasi

kullanimla Mustik’in sdylemek istedikleri somutlagtirilarak anlatim kuvvetlendirilir.

“Aynali Pastane”de, “Kiilkedisi” masali ile kapali metinleraras: iliskiler de
gerceklestirilir. Masalda yer alan iyilik perisi ile dykiide yer alan Mustik arasinda
benzer 6zelliklere dayali 6zdeslikler kurulur. Mustik adeta masaldaki iyilik perisinin
Kiilkedisi’ni baloya hazirladig1 gibi, Aliye’yi yeni yolculuguna hazirlar. O da iyilik
perisi gibi zamana dikkat etmesi konusunda Aliye’ye uyarilarda bulunur. Ancak iyilik
perisi, Kiilkedisi’ne yardim ederken masum ve giizel duygularla hareket eder. Mustik
ise Aliye’den kendisine bir gelir kapis1 yaratir ve onu zevk ticaretinde c¢alistirir.
Masaldaki tistiin nitelikli bir tavir, Mungan’ i metninde algaltic1 degerlerle donatilarak
verilerek bir degersel-doniisiime ugrar. Transvalorisation (degersel-doniisiim), 6rnegin
bir roman kigisini belirleyen eylemlerin, tutumlarin ve degerler dizgisinin tamamen
yikilarak yerine yenisinin getirilme islemidir. Mungan’in dykiisiinde, iyilik perisine

yiiklenen eylemler dizisi yikilir ve iyilik perisi tam tersi degerlerle donatilir.

Oykiide yer alan Pera Palas’taki balo sahnesinde “Kiilkedisi” masaliyla kurulan
metinlerarasi iligki devam eder. Aliye’nin Pera Palastaki balodan ¢ikis sahnesinde,
indirgeme yontemi kullanilarak Kiilkedisi masaliyla metinleraras iliski kurulur. Aliye
parlak ve hizla ilerleyen giinler arasinda bazen eskisi gibi hayallere dalar. Ancak bu
hayallerin ger¢cek olmayacagi ve asla kalbinin kilidini gevsetmemesi gerektigi,

“Kiilkedisi” masalina yapilan gondermelerle somutlagtirilarak verilir:

“Sirtinda, dekoltesi iddiali muare taftadan bir elbise, boynunda akarsu gerdanlik,
kulaklarinda giilkiipeler, ayaginda zarif rugan iskarpinlerle, Pera Palas’taki bollerin,
sampanyalarin su gibi aktig1 gorkemli bir baloya katildig: zifirsiyahi gecenin ortasinda,
o sivri topuklu zarif rugan iskarpinlerin tekini, yiirek ¢irpintilart i¢inde kagarcasina
ayrildig1 Pera Palas’in merdiven basamaklarinda ayagindan diisiiriiveriyor. Bir daha
bulan olmuyor o ayakkabi tekini. Biitiin aramalara karsin bir tiirlii bulunamiyor. Bir
ayag1 ¢iplak doniiyor evine. Masalini kaybetmis bir kiilkedisi gibi, ertesi giin diye bir
sey olmadigini anliyor. “ (Mungan, 2017(d): 5.193).
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Indirgeme, bir metnin iginden bir pargay1 kesip ¢ikartma islemidir. (Aktulum,
2007: s.144). Cesitli bigimlerde kullanilan bu yontemle yazar, alintiladigi metni
diizeltebilme amaci giider. Mungan da metninde “Kiilkedisi” masalinda, Kiilkedisi’nin
ayakkabisini merdivende disiirdigi sahneyi kesip alir ve parodi yontemiyle
dontigiime ugratir. Parodi yontemiyle amaclanan eski bir metni yeni anlamlarla
donatarak yeniden yazmaktir. Mungan da Kiilkedisi masalindan bir kesiti kesip alir ve
onu yeni anlamlar vyiikleyerek doniisiime wugratir. Bilindigi {izere masalda
merdivenlerde diistiriilen ayakkabi sayesinde Kiilkedisi bulunur ve prensle evlenir.
Ancak Mungan’in metninde Aliye’nin pesinden kimse gelmez ve diisiirdiigii ayakkabi
teki asla bulunamaz. Boylece Aliye gerceklerle yiizlesir ve kurdugu hayalleri
yasayamayacaginin farkina varir. Ayrica paragrafta yer alan “Masalin1 kaybetmis bir
kiilkedisi gibi, ertesi giin diye bir sey olmadigimi anliyor.” ifadesiyle okuyucu,
Mungan’m “Kiilkedisi” masalin1 doniistiirerek yeniden yazdigi, Kirk Oda’da (1987)
yer alan “Zamanimizin Bir Kiilkedisi” isimli dykiiye gonderilir. Bir yenidenyazma
ornegi olan metinde, masaldakinin tersine Kiilkedisi’nin ayagina ayakkabi uymaz ve
prensese doniisme hayali hiisranla sonuglanir: “O cam ayakkabi Kiilkedisinin de
ayagina olmadi. Ertesi giin diye bir sey yoktu.” (Mungan, 2018(b): s.48). Mungan’in
kendi metninden yaptig1 alintiyla Aliye’nin yasadigi hayal kirikligi pekistirilerek
gozler Oniine serilir. Aliye’nin yasadigi hayal kirikligindan sonra Mustik sunlar
sOyler: “ Bu, isin senin; Hayatin degil! Kalbinin kilidini sakin bir daha gevsetmeye
kalkisma! Masallarini sasiran kadinlar bedbaht olurlar! Hayatinin prensinin karsina
¢ikacagr masal bu degil!” (Mungan, 2017(d): s.193). Aliye bu sozlerle masal
diinyasindan ¢ikip Mustik’in pesinden parlak giinlerin bas dondiiriicii hizina kendini

birakir.

U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Gece Elbisesi” isimli dykiide de
gonderge yontemiyle “Kiilkedisi” masaliyla metinlerarasi iliski kurulur. Mardinli
zengin bir ailenin tek oglu olan Ali, ¢ekismeli ve kabalik bir aile ortaminda toplumsal
baskilarin yogun olarak hissedildigi bir cografyada biiyiimiistiir. Oykii, cocuklugundan
beri diger erkek cocuklarindan farkli oldugunu hisseden ve escinsel olan Ali’nin

derdini anlatmak i¢in ugraslar1 ve yasadiklari iizerine sekillenir.
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Ali kiigiik bir cocukken annesi ve babasinin baloya gittigi glinlerde annesinin
makyaj malzemelerinin bulundugu masanin éniinde oturur, onu kadina doniistiirecek

ve hayatinin askiyla tanistiracak perinin gelmesini beklerdi:

“Balolara giderken annesi bu masada uzun uzun hazirlanir, siislenir, piislenir
Oyle ¢ikardi. Annesi gittikten sonra masa da, ayna da, rujlar, kalemler, farlar, rimeller
de Ali’ye kalirdi. Evde birakilan Kiilkedisi olurdu kendi masalinda. Yillar yili o ii¢
aynal1 tuvalet masasinin basinda biiyticiisiinii bekledi. (Mungan, 2017(d): s:292).

Yazar, herhangi bir alinti yapmadan okuru direkt “Kiilkedisi” masalina
yonlendirir. Oykii kisisi Ali’nin, baloya katilamayis1 ve masanin basinda garesizce bir
mucize olmasini beklemesi, Kiilkedisinin ocagin basinda caresizce hayaller kurdugu
sahneye benzetilir. Zaman gectikce hayalini kurdugu o doniisiimii yasayamayacagini

anlayan Ali beklemekten vazgecer ve masanin basinda hayaller kurmakla yetinir:

“Balo! Renkli masal kitaplarinin tilsimli so6zciigii! Bir yerlerden ¢ikip gelecek
masal prenslerini umduran sihirli diinya! Ali’nin, kimi zaman kendisinin de
gotiirtildiigli higbir baloda, karsisina dyle biri ¢itkmadi. Gece elbisesi gardiroptaki ayni
yerinde asili durdu hep. O, sihirli degnegin bir dokunusuyla kendinden oliimsiiz
giizellikte bir kadin yaratacak perisini bekleyen bir kiilkedisi olarak, gitmedigi,
gotiiriilmedigi balolarin gecelerini hayalleriyle degistirdi. Kendine masallar yazmaya

basladi. “ (Mungan, 2017(d): $:302).

Alintida goriildiigi gibi 6ykiide, gonderge ve anistirma metotlariyla “Kiilkedisi”
ile metinlerarasi iliski kurulur. Mungan metninde eski bir metni alarak giincellestirir.
Mungan’in Oykiisiinde yer alan bu metinlerarast kullanimin islevi insanin iginde
kalmis, bilingaltina itilmis Ozlemlerini agiga ¢ikartmaktir. “Gece Elbisesi’nde
“Kiilkedisi” ile kurulan metinlerarasi iligkiyle Ali’nin yasadigi caresizlik ve kadin

olmaya duydugu arzu somutlastirilarak en kisa yoldan okura aktarilir.
2.1.1.2. Yeniden Yazma Ornegi Olarak Zamanimzin Bir Kiilkedisi

Kwrk Oda (1987) isimli eserde yer alan “Zamanimizin Bir Kiilkedisi”, Grimm

Masallari’ndan “Sindrella”nin yenidenyazmasidir. Mungan, eski bir metni alarak yeni

126



islevlerle donatir ve modern bir hikdye yazar. Mungan, “Kiilkedisi” ile metinlerarasi

iligki kurarken 6ykiinme ve yenidenyazma islemine bagvurur.

Ik olarak yazar, yenidenyazdigi metnin ismini “Zamanimizin Bir Kiilkedisi”
olarak degistirerek kurdugu metinleraras: iliskiyi agikca bildirir. Baslikta gecen
“zamanimizin” ifadesi, yazarin yenidenyazdigi metinde yaptigi temel degisikligin
zamansal bakimdan oldugunun gostergesidir. Sindrella masali Mungan’in dykiisiiniin
onceki metnini olustursa da yenidenyazma sonucu olarak anlamsal ve bigimsel bir¢cok

doniisiime ugrar.

Sindrella, Mungan’in Oykiisiiniin 6nceki metni oldugu i¢in iki yapit arasinda
oldukga fazla benzerlik vardir. Mungan’in yenidenyazdigi 6ykii, dnceki metin olan
Sindrella masalina son derece yakin gelisir. Mungan’in metninde, masalda yer alan
eski imgelerin ¢ogu yer alir: Ulkelerin birinde Kiilkedisi isimli bir kizin yasamasi,
kizin annesi 6ldiikten sonra babasinin kotii kalpli bir kadinla evlenmesi, kizin iivey
annesi ve livey kardesleri tarafindan kotii muamele gormesi, iilkenin kralinin oglunu
evlendirmek i¢in bir balo tertip etmesi, Kiilkedisinin baloya gotiiriilmemesi, iyilik
perisinin ortaya ¢ikarak Kiilkedisi’ne yardim ederek baloya gitmesini saglamasi,
Kiilkedisi’ni géren Prens’in ona ilk gordiigii anda asik olmasi, gece yarisi oldugunda
Kiilkedisi’nin saraydan hizla uzaklasirken cam ayakkabisint merdivende diistirmesi ve
Prensin onu aramak i¢in iilkedeki tiim geng kizlara cam ayakkabiy1 denettirmesi...
Goriildigu gibi masaldaki bir dizi unsur dykiiniin sonuna kadar Mungan’in metninde
yinelenir. Masaldaki izleklerin, kisilerin ve imgelerin Mungan’in metnine aktarilmasi

sonucu, Mungan’in metni, Sindirella masalinin yansis1 olur.

Mungan, eski metnin bir¢ok izlegini metnine aktarirken, masal tiiriintin bigimsel
ozelliklerini de kendi yapitinda yineler: “Cokyoksullu zengin iilkelerin birinde
Kiilkedisi diye bir kizcagiz yasarmis.” (Mungan, 2018(b): 5.37) climlesinde goriildigii
gibi yenidenyazilmis metinde 6ykii kisinin bilinmeyen bir iilkede yasiyor olmasi ve
duyulan ge¢mis zaman kipinin kullanilmasi, dykiinme yontemiyle masal tiiriiniin
formatlarinin da taklit edildigini gosterir. Boylece Mungan, Sindirella masalim
yeniden yazarken, masal tiiriine ait formelleri metnine ekleyerek, 6nceki metinle pastis

boyutunda metinlerarasi iliski kurmus olur.
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Mungan’in Oykiisii, 6nceki metne kosut gelisse de yenidenyazmanin sonucu
olarak ¢ok sayida doniisiim gergeklesir ve iki metin arasinda bir¢cok ayrim ortaya ¢ikar.

Bu ayrimlar 6ykiiniin baglangicindan itibaren goriiliir:
“KADINLIGIN en eski masallarindan biridir Kiilkedisi.
Isitmigsinizdir.

Yasamigsinizdir. Yasatilmistir.
Bilirsiniz.
Burjuvazinin yiikselme ¢aginda,

Zengin bir saraym kalin duvarlarini bir ayakkabi tekiyle asarak sinif atlayan;
dumanli, gosterissiz bir mutfaktan ve onun kiilleri hi¢ eksilmeyen ocagindan kurtulup,
bir anda 1s1kl1 saray salonlarinda yasamaya baslayan bu kizi, onun 6zlemlerini,

diislerini, umutlarini, masalini,
Bilirsiniz. ” (Mungan, 2018(b): s.37).

Oykiiniin girisinde gonderge yontemiyle, “Kiilkedisi” masaliyla metinlerarasi
iliski kurulur. “Kadinligim en eski masallarindan biridir Kiilkedisi” giris climlesi ile
okuyucu dogrudan “Kiilkedisi” masalina yonlendirilir. Girig paragrafinin ardindan
masal ile ilgili bilgilere yer verilerek hatirlatma yapilir. Ancak alintida gorildiigi gibi
daha Oykiiniin baslangicinda masalda yer verilmeyen bir unsurdan bahsedilir,
burjuvaziden. Oykiiniin baslangicinda burjuvazinin anilmasi dykiiniin devaminda
otoriteye yapilacak elestiriler i¢in bir ipucu niteligindedir. Boylelikle Mungan,
masalda yer almayan bir motifi dykiisiine ekler. Bu da dykiide bir drgesel-doniistim
gergeklestiginin gostergesidir. Anlamsal dontistimiin iki temel yonteminden biri olan
Transmotivation (6rgesel- doniisiim), bir 6rgenin baska bir 6rgenin yerine konmasi
islemidir. (Aktulum, 2007: s.148). Yazar bu metinlerarasi iglemi uygulayarak onceki
metinde belirtilmeyen bir Orgeyi yenidenyazdigi metne dahil eder. Mungan,

Sindirella’nin cam ayakkabi vasitasiyla prens ile evlenme hadisesini, burjuvazinin
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yiikselme ¢aginda, ayakkabin tekiyle sinif atlamak, seklinde ifade ederek masalda yeri

olmayan siyasi bir 6rgeyi metnine dahil etmis olur.

Giris kismindan sonra Kiilkedisi’nin ¢ok yoksullu zengin tilkelerden birinden
yasadigindan, lilkenin kralinin mutsuz oldugundan bahsedilir. Ve bu noktada dykiide

baska yazim sekilleriyle karsilasilir:

“Cokyoksullu zengin tilkelerin birinde Kiilkedisi diye bir kiz yagsarmis. Bu iilke
biitiin masal tlkeleri gibi uzak bir iilkeymis. Her yere uzak bir {lilke. Uzun kuleli
saraylari, uzun soluklu av borulari, giimiis eyerli bembeyaz atlarin nal sesleriyle

cinlattig1 glir ormanlart olan; halkinin mutlu, kralinin mutsuz oldugu bir iilke.

’

“Bildiginiz gibi o kiiciik iilkeyi yash bir kral yonetiyordu.’

(BIR TIPKIBASIM TUMCESI, NEDEN BiLDiGIMIi-

ZE DEGGIN BIR KAYDA RASTLANMIYOR.) ”

(Mungan, 2018(b): s.37-38).

Mungan metninde, {li¢ farkli yazim sekli kullanir. Baykal, Mungan’in {i¢ farkli

tonda okuyucuya seslenmesinin farkli amaglari oldugunu sdyler. Normal harfleri

kullandig1 kisimda yenidenyazdigi kendi Oykiisiinii aktarir. Yeniden yazma sonucu

metinde yasanan doniisiimleri anlamlandirmay1 ise okurun algisina birakir. Tirnak

icinde ve italik olarak yazdig1 kisimlarda masalin popiiler versiyonuna géndermeler

yapar. Bu boliimde cilimleleri hem italik olarak yazmasi hem de tirnak igine alarak

belirtmesi, okuyucunun masal dilindeki absiirtliikleri gozden ka¢irmasina engel olmak

i¢cindir. Ve son olarak Mungan’in parantez i¢inde bliyiik harflerle yazdigi kisimlar ise

yazarin dogrudan elestiri yaptig1 boliimlerdir. “Yazar bu sekilde metne ¢okseslilik ve

cokboyutluluk katmakla beraber, sesler ve boyutlar arasi gecisleri bu sekilde
somutlastirarak okuyucusuna kolaylik sunmustur.” (Baykal, 2012: 5.142).

Mungan’in metninde kullandig ti¢ farkli yazim sekli 6ykiiniin sonuna kadar ayni1
amaglarla kullanilir. Tekrar alinttya doniiliirse, “Bildiginiz gibi o kiiciik tilkeyi yash
bir kral yOnetiyordu.” ciimlesi ile masalda kliselesmis bir duruma isaret edilir.
Ardindan biiyiik harflerle parantez i¢cinde yazdig1 kisimda ise italik olarak yazdig klise

ifadenin elestirisini yapar. “Bir tipkibasim ciimlesi. Neden bildigimize degin bir kayda
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rastlanmiyor.” climlesi Oykii boyunca elestirilecek iktidarin ve egemen sinifin

astrlardir toplumun diisiincelerini yonlendirmesine karsi yapilan bir gondermedir.

Ayrica “Cokyoksullu zengin tilkelerin birinde Kiilkedisi diye bir kiz yasarmais.”
climlesinde yer alan ve bilinmeyen iilkeyi nitelendirilmek i¢in kullanilan “cokyoksullu
zengin” ifadesi de bir Orgesel-donilisiim Ornegidir. Masallarda agik bir bigcimde
herhangi bir siyasi ileti yer almaz. Mungan’in, masal formellerini taklit ettigi
Oykiistlinde, iilkeyi “cokyoksullu zengin” seklinde nitelendirmesi, masal kisilerinin
soylular arasindan olmasina yoneltilen bir elestiridir. Ayrica yazar burada masalin
temel icerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik ve siradan bigimde
yenidenyazarak bir giiliing donistiiriim islemi de gergeklestirir. Mungan, bu yonteme

basvurarak doniistiirdiigii hikdyesinde hem elestirisini yapar hem de okuru eglendirir.

Giris kisminda “Kiilkedisi” masalina yapilan hatirlatmadan sonra {ilkenin
kralinin mutsuzluguna deginilir. Kral, oglu evlenmedigi i¢in mutsuzdur. Bu nedenle
tilkedeki tim geng kizlarin davetli oldugu bir balo diizenler. Mungan buraya kadar
yazdig1 boliimde, 6nceki metnin belirgin gosterim kipine sadik kalarak rivayet diliyle
yazdig1 Oykiisiinde kipsel-doniisim gergeklestirerek bir degisiklige gider. Boylece
oykiideki masal havasi dagitilarak daha gercek bir anlatim ortami yaratilir. Bu sayede
Mungan, yenidenyazdigi masalin, modern bir Oykiiye doniisiirken yasayacagi

dontisiimleri, gegmisteki ve bugiinkii bigimleri yan yana vererek ortaya koyar.

Mungan’1n dykiisiiniin devaminda balo i¢in yapilan hazirliklar verilir. Kiilkedisi
bir yandan ev isleriyle ilgilenirken, diger yandan iivey kiz kardeslerini baloya
hazirlamaktadir. Mungan’in Oykiisiinde de masalda oldugu gibi Kiilkedisi livey

annesine ve kardeslerine sabirla itaat eder ancak yaranamaz:

“Kiilkedisinin iivey annesine gosterdigi sabirda, mutlak itaatte ve sonu gelmez
buyruklara katlanma azminde kadini ¢ildirtan bir sey vardi. Kiilkedisi bu tutumuyla
bilmeden de olsa iivey annesini ¢ileden ¢ikariyordu. Oysa o, bunun farkinda olmadig:

gibi bir de “ne yapsam yaranamiyorum diye diisiiniiyordu.”
“ —Kiilkedisi bulagiklar yika.

-Kiilkedisi ¢amasirlari yika.
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-Kiilkedisi yemek yap.
-Kiilkedisi yerleri temizle.
-Kiilkedisi saglarimi tara.
-Kiilkedisi elbiselerimi giydir.
-Kiilkedisi sokiikleri dik.
-Kiilkedisi ¢opleri dok.
-Kiilkedisi dokleri ¢op.
-Kiilkedisi ¢icekleri sula.
-Kiilkedisi taghigr yika.
-Kiilkedisi iist kat1 topla.
-Kiilkedisi alt kat1 topla.
-Kiilkedisi hem alt kat1 hem iist kat1 topla.

-Kiilkedisi kendini topla.

-Kiilkedisi allah belan1 versin! ““ (Mungan, 2018(b): s. 40).

Kiilkedisi diger tiim masal kadinlar1 gibi gordiigii eziyetlere boyun eger. Kendi

evinde asagilanir ve hor goriiliir. Ancak bir hizmet¢i gibi muamele gérmesine ragmen
bagkaldirmak aklina gelmez. Alintida goriildiigii gibt Mungan ironik bir sdylemle

Kiilkedisi’nin ugradigr kotii muamele karsisinda gosterdigi mutlak itaatkar tavrim

elestirir.

Ayrica Mungan, boliimiin sonuna ekledigi “Kiilkedisi allah belan1 versin!”

ifadesiyle kolaj islemiyle metninde bir kopukluk ve ayrisiklik etkisi yaratir. Kolaj,
metin digindan alinan ayrisik bir unsurun metne montajlanarak yapitin i¢ine sokulmast
islemidir. Bu ayrigik unsurlar, kliseler, atasézleri, basmakalip sdzler gibi metin dis1 her

tiirlii sdzce olabilir. Mungan’in masal tiiriine dykiinerek yenidenyazdigi hikayesindeki
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masalst atmosfere uymayan “Kiilkedisi allah belani1 versin!” ifadesi agik bir kolaj
ornegidir. Yazar, metnine ekledigi bu ayrisik unsurla onun “cogul yapit” 6zelligine

sahip oldugunu vurgular.

Kiilkedisi iivey kiz kardeslerini baloya hazirlarken, 6ykii bir anda kesilir ve

Mungan farkli yazi sekilleriyle araya girer:

“Yasl kral da 6zel hayatina donecek, begonya
ve gelincik toplayarak riiyalarim1 gergeklestir-

mis olacakt1. ”

(KRALIN RUYASI’NDAKI ALCAKGONULLULUK
HEMEN DiKKATLERI CEKIYOR. NEDENSE KRAL-
LIKTAN TEKAUT OLANLAR, DAHA SONRALARI
HEP BOYLE SEVIMLI ISLER YAPARLAR. iKTi-
DAR SONRASI COK SEVIMLI BIR OZEL HAYAT
KURARLAR KENDILERINE. YENIDEN INSAN-
LIKLARINA KAVUSTUKLARINI MI ANLATMAK
ISTERLER, NEDIR?) ” (Mungan, 2018(b): s.41).

Incelemenin basinda Mungan’in metninde ii¢ farkli yazim sekli kullandigin1 ve
bunlarin farkli gorevleri oldugu sdylenmisti. Alintilanan boliimde 6ykiideki bu yapiyla
yeniden kargilasilir. Mungan normal harflerle yazdigi kendi metnini keserek kurguyu
bozar, masalin popiiler versiyonunu italik harflerle yazarak verir ve hemen ardindan
elestirisini yapar. italik harflerle verilen kisimda, oglu evlenmedigi icin mutsuz olan
Kralin hayallerini vererek masalin klise yapisina dikkat ¢ektikten sonra Kralin bu
alcakgoniillii hayallerini ironik bir sOylemle elestirir. Yazar, Kralin tahtta oldugu
sliregte insanliktan c¢iktigini sdyleyerek iktidara dogrudan bir elestiride bulunur.
Boylelikle Mungan’in 6rgesel-doniisiim yontemini kullanarak metnine dahil ettigi

siyasal orge 0ykiiniin genelinde hissedilmeye devam eder.

Oykiideki bu ayrisik unsurlarin hemen ardindan yeniden kurguya doniilerek,
Kralin ve halkin balo hazirliklarini tamamladigi ve sonunda balonun olacagi giiniin
geldigi belirtilir. Kiilkedisi’'nin iivey annesi ve kiz kardesleri hazirlanip yola ¢ikar.

Kiilkedisi arkalarindan uzun uzun baktiktan sonra igeriye geger, ocagi yakar ve
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uyuyakalir. O sirada Iyilik Perisi, Kiilkedisi’ne yardim etmek i¢in uykusundan uyanir.
Mungan, masalda yer alan periyi metnine dahil ederken, onu doniisiime ugratir ve ona
kimlik kazandirir. Bilindigi gibi masalda peri islevselligiyle 6n plandadir ve masal
boyunca periyle ilgili hi¢bir detay verilmez. Mungan ise hikayesini genisleterek iyilik
perisini adeta okurlara tanitir. Oykiide, lyilik Perisi’nin cocuklugu, gelecek kaygilari,

fiziksel 6zellikleri tasvir edilerek 0ykii genigletilir:
“Yabanmersini ormanindaki Iyilik Perisi uyandi.

Gerindi silkindi. Uykulu uykulu pencereye dek gitti, disar1 bakti. Hava da
manzara da ¢ok giizeldi. Ama ay 1s18inda ormanin giizelligini goriip heyecanlanacak
hali yoktu. Gene is ¢ikmist1 kendine, sdylene sdylene giyindi. Bir yandan da biiyiilii
sOzciikleri animsamaya calisiyordu. (...) Artik ¢ok yaslanmisti; bellegi iyi ¢alismiyor,
bir¢ok seyi unutuyordu. Bunamaya baslamisti. Bunu itiraf etmekten ¢ok korkuyordu.
Bellegi her seyiydi onun biiyiilii sozciikleri, tilsimli oyunlar1 da unutursa ne yapacakti

sonra? Nasil var olacakti bu acimasiz yeryiiziinde? “ (Mungan, 2018(b):s. 42).
“Ciice ve mutsuzdu lyilik Perisi.
Cirkin ve zekiydi.

Yaslandik¢a daha cok iyilik yapmak istemesine karsin, yaslandig: i¢in biitiin
bildiklerini unutuyordu.

Hayatiyla kendisi arasindaki zamanlamay1 kuramamis mutsuzlardandi. Hayat

periler i¢in bile cok acimasizdi.

Ustelik yerine hig kimseyi yetistirememisti. Simdilerde kimse iyilik perisi olmak
istemiyordu. Periler i¢in her gegen giin yeni uzmanlik alanlar1 agiliyordu. Ne yazik ki

perilerin diinyas1 da bir ¢okiisli yasiyordu. “ (s. 44).

Iyilik Perisi'nin fiziksel ozelliklerine bakildiginda masaldaki giizel peri
kizlarinin aksine ciice ve ¢irkin olarak tasvir edildigi goriiliir. Ayrica yashdir ve biiyiilii
sOzciikleri hatirlamakta giicliik cekmektedir. Diinya periler i¢in de yaganmasi zor bir

yer oldugu i¢in, periler de insanlar gibi endise ve korku duyarlar. Yazar, 6ykiisiinde
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varlik kazanan ve birey olarak ele alinan lyilik Perisi iizerinden cesitli elestirilerde
bulunur. Periligi ¢agin bir is kolu olarak ele alan yazar, perilik kurumunun tercih
edilmedigi i¢in bir ¢okiis igerisinde oldugunu sdyleyerek var olan sistemin sorunlarini

alayci bir iislupla elestirir.

Mungan’in metninde lIyilik Perisi’nin sadece fiziksel 6zellikleri degistirilmez.
Ayni zamanda sihir yaparak Kiilkedisi’ni baloya hazirladigi sahne de degistirilir.
Masaldaki peri sadece sihirli deginegini sallayarak aninda biiyliyii tamamlarken,
oykiideki Iyilik Perisi’nin Kiilkedisi’ni baloya hazirlamasi saatler siirer. Oncelikle dort
fare ister ve sihirli degnegiyle onlar1 giimiis yeleli dort kitheylana doniistiiriir. Sonra
iki kertenkele ister ve onlar1 da arabaciya doniistiiriir. En son arabayr yapmak i¢in bir
balkabagi ister ancak burada sihirli degnegini kullanmadan 6nce balkabagina elleriyle

sekil verir:

“Balkabagini kucagina aldi. Kérelmeye yiiz tutmus, vidasi gevsemis, kalin agizl
bir bigakla ilkin ince bir zar halinde kabuklarin1 soymaya basladi. Kabuklar ince ince
kivriliyor, firfirlaniyordu. Kimi yerlerini soymuyordu kabagin, esit aralikl ince seritler
halinde birakarak iizerini slisliiyordu. Bu uzun siislemeden (desenlemeden) sonra sira
kabagin i¢ini oymaya gelmisti. ilkin kabagn iizerinden ve altindan enlemesine kiigiik
birer dilim keserek, altin1 ve stiinii diizeltti, daha sonra yonta yonta ¢ok diizgiin ve
pliriizsiiz bir yiizey haline getirdi. Ardindan kap1 ve pencere yerlerini sivri u¢lu bir
bicakla belirledi; bu kez daha ince ama gene korelmeye yiiz tutmus bir baska bicakla
kapilar1 ve pencereleri oymaya basladu. (...) Az sonra lyilik Perisinin kucaginda minik

bir at arabasi duruyordu.” (Mungan, 2018(b): 5.43-44).

Alintida goriildiigii gibi Iyilik Perisi saatlerce balkabagina sekil verdikten sonra
balkabag1 onun sihri i¢in kullanilabilir hale gelir. Mungan’in metninde, dnceki metnin
aksine perinin giigleri sinirlidir. Peri bile olsa bir sey ortaya ¢ikarirken emek vermesi
gerekmektedir. Mungan oykiisiinde 6ncelikle genisletme yontemiyle 6nceki metinde
sadece islevselligiyle 6n planda olan 1yilik perisini ayrintili olarak tasvir eder ve ona
bir kimlik kazandirir. Ardindan degersel-donilisiim yontemiyle onceki metinde
tamamen olaganiistii niteliklere sahip olan Iyilik Perisi’ni farkl1 niteliklerle (Oykiide

tyilik perisi, daha c¢ok insana ait 6zellikleriyle anilan, korkulari olan, durmadan
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uyuklayan yagh bir kadin olarak tarif edilir.) donatir. Yazar, boylece metninde masalin

fantastik atmosferini dagitarak Oykiisiine realist bir karakter katar.

Oykiiniin devaminda lyilik Perisi, Kiilkedisi’ni baloya hazirlar ve gece yarisi eve
donmesi konusunda onu uyarir. Kiilkedisi balo salonuna girer girmez Prens biiyiilenir
ve onu hemen dansa kaldirir. Gece yarisina kadar dans ettikten sonra, Kiilkedisi saatin
sesini duyar ve ge¢ kaldigr icin kosarak saraydan uzaklagir. Kiilkedisi’nden geriye

sadece merdivenlerden kosarak inerken diisiirdiigii cam ayakkabis1 kalir:
“Biitlin gece dans ettiler.

Ta saat kulesinin ¢anlar1 ve salonun ayak saatleri ve sarayin, kentin, ve lilkenin

ve biitlin diinyanin saatleri ¢alana, gonglari on ikiye vurana dek dans ettiler.

Birden lyilik Perisinin sdzlerini animsadi Kiilkedisi. Ona, zamana ve geceye ve

masala verdigi sozli animsadi Kiilkedisi.
Ona, zamana ve geceye ve masala verdigi s6zii animsadi.

Prensin kollarindan kurtulup, ona higbir agiklama yapmadan, yapamadan

merdivenlere dogru kogsmaya basladi.

Prens ne oldugunu anlamamisti, ilk saskinlig1 gectikten sonra ardindan kostu

ama yetisemedi ona.
Hig kimse yetisemedi.

Ondan geriye bir merdiven basamagina takilip, ayagindan ¢ikmis olan kiicticiik

(ve cam) bir ayakkab1 teki kaldi.” (Mungan, 2018(b): s.46).

Prens hemen, Kiilkedisi’nin bulunmasi igin emir verir. Ulkedeki tiim kizlar
ayakkabiy1 deneyecek ve ayakkabi kimin ayagina olursa Prens onunla evlenecektir.
Prens’in adamlar1 Kiilkedisi’nin yasadig1 eve gelirler. Ancak iivey kiz kardeslerin

ayaklarina olmayan cam ayakkabi Kiilkedisinin de ayagina olmaz:

“O cam ayakkab1 Kiilkedisinin de ayagina olmadi.
Ertesi giin diye bir sey yoktu.” (5.48).
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Mungan Oykiiniin sonunda bir ters c¢evirme islemi gergeklestirir ve Onceki
metnin anlamint tersyiiz eder. Yazar bastan beri 6nceki metne kosut gelisen oykiisiiniin
sonunu degistirerek, dnceki metnin mesajini degistirir. Onceki metinde Sindrella’nin
ayagina ayakkab1 olur ve Prens ile evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar. Mungan’in
metninde ise ayakkabi Kiilkedisi’nin ayagina uymaz. Masaldaki umut yenidenyazilmis
Oykiide yerini hayal kirikligina birakir. Masallarda iyiler daima 6diillendirilir. Saf ve
masum kizlar mutlaka itaatlerinin karsiligini alarak masalin sonunda 6diile yani prense
kavusur. Kiilkedisi, masallardaki gibi itaatkar ve fedakar davranarak tiim zorluklara
katlanmasina ragmen yenidenyazilmis Oykiiniin sonunda ddiillendirilmez. Mungan,
onceki metni yenidenyazarken doniisiime ugratarak, gercek hayatta iyilik perilerinin
olmadigin1 ve bir ayakkabiyla hayatin degistirilemeyecegi mesajint net bir sekilde

Verir.

Sonu¢ olarak yenidenyazilan Oykii, masalin basmakalip degerlerini biiyiik
Olciide yok eder. Mungan, masalin temel izleklerini anlatisina aktarirken, onlar
dontlisiime ugratir ve asil anlamlarin1 saptirir. Mungan’in  Gykiisiinde masal
kahramanlarinin klise tutumlari alayci bir soylemle yinelenir. Boylece Mungan, eski

bir metinden yola ¢ikarak yeni bir metin ortaya ¢ikarir.
2.1.2.Uyuyan Giizel

“Uyuyan Giizel” olarak bilinen “Dornréschen” isimli masal, Grimm Masallar1
icinde yer alan ve yiiz yillik uykuya dalan bir prensesin Oykiisiinii anlatan klasik
Avrupa masallarindan biridir. Ulkelerin birinde yasayan iyi kalpli kral ve kraligenin
tek arzusu ¢ocuk sahibi olmaktir. Bir giin kral ve kralicenin dilekleri kabul olur ve
kralige bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir. Kral ve krali¢e kizlarinin diinyaya gelisini
kutlamak i¢in tiim halkin ve ormandaki perilerin davet edildigi bir senlik diizenler.
Ancak kral ve kralice bir hata yapar ve kara periyi diizenledikleri baloya davet etmeyi
unutur. Bu duruma ¢ok sinirlenen kotii kalpli peri, yeni dogmus bebegin 16. Yas
giiniinde eline batan bir ig nedeniyle 6lmesi i¢in ona sihir yapar. Periler bu laneti
bozamasalar da hafifletmeyi basarirlar. Kral hemen {ilkedeki tiim igneleri toplatir.
Alman tiim 6nlemlere ragmen Prenses 16. yas giiniinde eline batan bir igne nedeniyle

sonsuz bir uykuya dalar. Periler hemen yeniden bir sihir yaparak satodaki herkesi
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Prensesin uyanacagi giine kadar uyutur. Yiizyil gectikten sonra Uyuyan Giizel icin
anlatilan hikayeleri duyan prens yola ¢ikar ve tiim engelleri asarak saraya ulasir.
Prensesin yanina gelen prens, onu 6perek uyandirir. Prenses uyaninca, saraydaki
herkes uykularindan kalkar. Prens ve Prenses evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar.

(Berkoz, 1999: s. 17-18).
2.1.2.1. Murathan Mungan’mn Oykiilerinde “Uyuyan Giizel”

Mungan’in Lal Masallar’'da (1989) yer alan “Muradhan ile Selvihan ya da Billur
Kosk Masallar1” ve Yedi Kapili Kirk Oda’da (2007) yer alan “Mavisakal” isimli
Oykiilerinde anistirma yontemiyle “Uyuyan Giizel” masaliyla metinlerarasi iligkiler
kurulmustur. Ayrica Kirk Oda’da (1987) yer alan “Yiizyillik Uyuyan Giizel” isimli
oykii “Uyuyan Giizel” masalinin yenidenyazmasidir. Bu bolimde, Mungan’in

oykiilerinde “Uyuyan Giizel” masaliyla kurulan metinlerarasi iliskiler incelenecektir.

Mungan’in Lal Masallar (1989) isimli oykii kitabinda yer alan {i¢ dykiiden
ikincisi olan “Muradhan ile Selvihan ya da Billur Késk Masallari”inda, anistirma
yontemiyle Uyuyan Gilizel masaliyla metinleraras: iliski kurulmustur. Anistirma
yonteminde yazar acik se¢ik bir gonderme yapmadan baska bir metni anar. Mungan’in
anlatisinda, Selvihan’in gergef islerken parmagina igne batmasi, masalin adi

anilmadan Uyuyan Giizel masalina yapilan bir gondermedir.

Mungan’in Oykiisiiniin bagkisisi Selvihan, obada Muradhan’1 semah tutarken
gordiikten sonra birden degisir. Artik geceleri uyuyamaz, konusamaz ve gergefini
dokuyamaz. Ne Selvihan ne de kosktekiler ona ne oldugunu anlayamaz. Selvihan

gergefini eline aldig1 bir giin igne parmagina batar:

“Ansizin parmagin kanattr Selvihan. (Gergefin ¢evresini dolaniyordu bakislari
tam, keramet bildiren biiyiilii bir tasa bakar gibi bakiyordu isledigi gergefe.) Bakislari
kendi gizini zorluyordu. Gergefin ortasina kiiciik, kizil bir kan lekesi yayildi. Lal rengi
bir leke. Iste simdi bulmustu. Inanmisti. Artik kendinden bile gizlemenin bir umari

yoktu.

Gizini, lal rengi bir kan lekesinin 15181inda gormiistii.
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Ay 15181m1n biledigi o karabigak, topraga degil, Selvihan’in bagrina saglanmisti.
Ve Muradhan bu bilinmez karanligin bogriinde dondiikge Selvihan’in bagr bir kat

daha oyulacakti.
Bagrinda umarsiz bir kuyu, sahipsiz ¢igliklar vardi simdi.
Sevda gelip bulmustu kendini. “ (Mungan, 2016(c): s.63).

Alintida goriildiigii gibi Mungan anlatisinda Uyuyan Gilizel masalin1 adini
anmadan veya alinti yapmadan kapali bir bicimde anar. Ancak bunu yaparken
anistirma yaptig1 kismi tersine gevirerek yineler. Masalda Prenses ignenin parmagina
batmasi sonucu derin bir uykuya dalarken, Mungan’in anlatisinda Selvihan parmagina
batan igne sayesinde adeta uykusundan uyanir ve onu bu hale diisiiren sevdanin farkina

varir.

Yedi Kapuli Kirk Oda’da (2007) yer alan “Mavisakal” isimli 6ykiide de “Uyuyan
Glizel” masaliyla metinlerarast iligski kurulur. Polisiye bir dykii olan “Mavisakal”’da
emniyet tarafindan yetirilmis bir ajan olan Celikgigek, bilinmeyen gecmisini
aragtirmak i¢in Mavisakal roliine girer. Mavisakal’1 yakalamak isteyen Cinayet Masasi1

Sefi ile Uzak isimli ajan isbirligi yaparak bilgi aligverisinde bulunurlar:

“Her ikisi de birbirlerinin dosya ve disket dolaplarina, onlar da yiizyillik uykuya
yatmis kendilerini dperek uyandiracak prensin Opiicligiinii bekleyen 6zel ve gizli
bilgilere ulasmak igin tutkulu bir istek, derin bir istah duyuyorlard1. Isi geregi onlarca
yildir dinle silmis telefonlar, gizli kamera kayitlari, takip notlar1 gibi Cinayet Masasi
Sefi'nin sahip oldugu binlerce ayrinti Uzak i¢in merak ettigi, ama seyretme firsati
bulamadigr filmler kadar cazipti. Kendi biriminin insanlar hakkinda sahip oldugu
bilgiler, diger birimlerin nelere sahip olabilecegini hayal ettirdik¢e sehvete benzeyen
bir duygunun biitiin benligini titreyislerle lrperttigini hissediyordu. ” (Mungan,
2016(d): s.141).

Mungan burada anistirma yontemiyle “Uyuyan Giizel” masalina kapali bir
gonderme yapar. Oykiide gecen, yiizyillik uykuya yatmus, ifadesiyle “Uyuyan Giizel”
masali anistirilir. Yiizyillik uykuya dalan prensesle, kimsenin ulasamadig gizli bilgiler

arasinda benzerlik kurulur. Mungan’in amistirma ydntemiyle, “Uyuyan Giizel”
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masaliyla gerceklestirdigi metinlerarast kullanimla anlatimi siislemeyi amagladigi

sOylenebilir.
2.1.2.2. Yeniden Yazma Ornegi olarak Yiizyinlhk Uyuyan Giizel

Bu bolimde, Mungan’in Kirk Oda (1987) adli eserinde yer alan “Yiizyillik
Uyuyan Giizel”’de yer alan metinlerarasi iligkiler, metinlerarasiligin yenidenyazma

yontemine gore incelenecektir.

Yenidenyazma, 6nceki bir metnin, agik ya da kapali bir bigimde ona génderen
bir bagka metinde yinelenmesidir. Mungan’in Kirk Oda (1987) isimli eserinde yer alan
“Yiizyillik Uyuyan Giizel”, Grimm masallarindan biri olan “Uyuyan Giizel’in
yenidenyazilmig bir versiyonudur. Mungan, eski bir metni iceriksel ve bigimsel
dontisiimlere ~ ugratip  yenidenyazarak  giincel  anlamlarla  donatmustir.
Metinlerarasiligin merkeze alindigi dykiide, metin dis1 gondermelere genisce yer
verilir. Mungan’in ykiisiinde Adem, Isa, Meryem ve Hamlet gibi metin dis1 bir¢ok

unsura acik ya da kapali gondermeler yapilarak metinlerarasi iligkiler kurulmustur.

Yazar anlatisina “bu masal ‘artik biitiin siirler hep ayn1 sdzciiklerle yaziliyormus
gibi geliyor bana’ diyen dostum Murat Kemaloglu’na” (Mungan, 2018(b): s.111)
ifadesiyle baslar. Oykiiniin basinda yer alan bu metin-dis1 unsur, yazarin bir masal
yenidenyazacaginin agikca ifadesidir. Mungan yenidenyazdigi dykiisiinde, onceki
metni giincel anlamlarla donatsa da masal tiiriiniin dil ve anlatim 6zelliklerini kendi
yapitinda yineler. Mungan dykiisiine “BIR VARMIS, BIR YOKMUS” (s.111) giris
formeliyle baglar. Yazar, pastis yontemiyle metnini masal tiiriine ait kalip ifadelerle
baglatarak  Oykiinlin  beslendigi temel kaynaklari agik¢a bildirir. Ayrica
yenidenyazilmis metinde, masal gelenegi dogrultusunda zaman ve mekan da belirsiz

kilinir.

“Uyuyan Giizel” masali, Mungan’in metninin 6nceki metnini olusturdugu i¢in
iki metin arasinda benzerlikler kolayca fark edilir. Ancak yenidenyazmanin sonucu
olarak iki metin arasinda oykiisel, anlamsal ve bi¢gimsel diizlemde ¢ok sayida doniisiim
gerceklesir. Oykiiniin giris boliimiinde iki metin arasindaki ayrimlar goriilmeye baslar.

En belirgin ayrimlardan birisiyle bi¢cimsel diizlemde karsilagilir. Mungan 6ykiistinii
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“Uyuyan Giizel” masalinin son boliimii olan prensesin prensin Opiiciigii ile uyandigi
sahneden baglatir. Grimm Masallari’nda Uyuyan Giizel prensin opiicligliyle uyanir ve
prensle evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar ve masal biter. Mungan’in oykiisii ise
prensesin uyanisiyla ve yonelttigi sorularla baslamaktadir. Masalda yer almayan bu
sorulara Mungan metninde sayfalarca yer vererek, yeni bir “Uyuyan Giizel”

yazacagini agik¢a gosterir.

Masallarin kaliplasmig giris climlelerinden biri olan “Bir varmis, bir yokmus”
giris formeliyle agilan Oykii su sekilde devam eder: “Yorumlanmis bir masal
kahramaninin yorgunlugu i¢indeydi; gozlerini actiginda, ‘Benim prensim sen misin,
neden bu kadar beklettin beni?” dedi.” (s.111). Alintida goriildiigii gibi Mungan’in
Oykiisiiniin baslangic1 aslinda yenidenyazdigi masalin son boliimiidiir. Ayrica Uyuyan
Giizel’in uyanir uyanmaz Prense sordugu sorular 6nceki metinde yer almaz. Bu da
yenidenyazilmis metinde, degersel-donilisiim yoOntemiyle Oykii kisisini belirleyen
eylemler, tutumlar, duygular dizisinin yikilacagini ve yerine baskalarinin
getirileceginin gostergesidir. Mungan’in metni, Uyuyan Giizel’in uyandiktan sonra
uyku, animsayis ve unutusla ilgili sorgulamalar1 ve igsel tartismalariyla devam eder.
Prenses uyanir uyanmaz ilk insan1 ve onun uyanisini diisiinerek kendini sorgulamaya

baglar:

“Gozlerini acar agmaz nedense ilk Adem’i diisiindii. Yaradilisinin sabahindaki

Adem’i. Yazgidast Adem’i. O da boyle mi uyanmist1?”

(..)

“Tam ylizy1l sonra gozlerini bu denli belirlenmis bir yasama a¢mak, hi¢ de
sanildig1 gibi bir kurtulus degil, hele uyanis hi¢ degil! insan uzun uykulardan sonra bir

yalvag yalnizligina uyaniyor.
Aradan yiizy1l gectikten sonra hi¢bir uyanig mutlu olmaz.

(Diislerine egemen olan bu ortak motifler ¢oziimleyici bir diisiinceyle
yaklasildiginda algilanabiliyor, kavranabiliyor, ¢iinkii hepsi de 6niinde sonunda gelip
gelip Adem ile kaburga kemigi -yoksa k’lar biiyiik harf mi olmaliydi? - arasindaki

iliskiye dayaniyor.)
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Yiizyll uyuyan glizel, epistemolojik bir kopus igerisinde uyandiranlarin
ayirdinda olmadiklar1 ilk gercek bu. (Bundan ylizyill 6nce uykuya dalanla, bu

uyandirilan ayni insan mi1? Zaman, uykuda da ge¢se zamandir, kendini biriktirir.)

Yakisikli bir Prensin Opiicligii, bilgi diizleminde epistomolojik bir kopusu
gerceklestiriyor.-sessiz bir sigrama-. Tarihin ve masalin ve de masallar tarihinin en

biiyiikk devrimi bu. Anilmaya deger. ”’(Mungan, 2018(b): s.111-112).

Mungan, uyandiktan sonra kendisini sorgulayan Uyuyan Giizel’in yazgisini
anlamlandirma gayretini somutlastirmak icin eski bir sdylenden anistirma yaparak,
okuyucuyu ilk insan olan Adem’e gonderir. Mungan, ykiisiiniin baskisisi Uyuyan
Giizel’le ilk insan arasinda benzer 6zelliklere dayali 6zdeslikler kurar. Ayrica yazar
kendine ait diislinceleri metne yerlestirerek elestirel bir durus sergiler. Yazarin,
Adem’in kaburga kemigindeki k harfinin bilyiik harflerle yazilip yazilmayacagini
sorgulamasi, ironik bir sdylemle toplumsal cinsiyet normlaria yonelttigi bir elestiri

olarak diisiiniilebilir.

Uyuyan Giizel’in yaptig1 tiim bu sorgulamalar, Oykiiye eklenen felsefi boyutu
gosterir.  Bu noktada Mungan’in Oykiislinlin  baglangicinda  6rgesel-dontisiim
(Transmotivation) yontemine bagvurdugu goriiliir. Mungan, Grimm Masallari’nda yer
alan “Uyuyan Giizel” masali1 yenidenyazarken metnine yeni bir drge ekler. Onceki
metin kapsamadigi halde Mungan’in metni felsefi bir boyuta sahiptir. Ancak felsefi ve
sosyolojik olgulara yapilan bu gondermelerde ironik ve alayci bir ton hakimdir.
Mungan metninde, ironik tavrina sahte bilimsel bir ciddiyet kazandirmak i¢in, Louis
Althusser’in, Marks’in anlayisinin yeni bir degerlendirmesini yaparken kullandig:

“epistomolojik kopus” kavramini kullanir ve metninde dipnotlara yer verir.

Giris boliimiiniin ardindan Oykiiniin devaminda Uyuyan Gilizel’in derin ve
karmagik i¢ yasantisi, i¢ konusma yontemine bagvurularak verilir. Uyuyan Giizel ilk
olarak kendisini Adem ile karsilastirarak aralarindaki farkliliklari diisiiniir. Ardindan

sevgi iizerine derin diisiincelere dalar:
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“Bu yiizden Adem ile ayriligimiz, benzerligimizden ¢ok daha derin. O, her seye
yeniden basliyordu; bende kaldigim yerden siirdirmek zorundayim. O, belleksizdi;

bense bellek yorgunuyum.
Kafamda gordiigiim diislerin bulanikligi i¢cinde hala.
Beni bekleyen ilk sey, belki de tek sey sevgi.
Sevqi.
Zehirli bir diistin biiyiili s6zcigi.

Benim i¢in artik ¢ok gec¢ kalmis bir sevgi bu - masalimin burasina geldigimde
karsima ¢ikacagini biliyordum- ben seversem yiiz y1l dncesinin sevgisiyle sevecegim;
oysa SEVGI'nin iizerinden yiiz y1l ge¢mis. O severse, beni iizerinden yiizy1l ge¢mis
bir sevgiyle sevecek. Aramizda kag¢ takvimin uzaklig1r duruyor. Bir 6piiciik, yalnizca

bir &piiciik bu uzakligi kapatmaya yeter mi?”””” (Mungan, 2018(b): s.112-113).

Giris boliimiinde Uyuyan Giizel’in uyandiginda ilk diisiinceleri ve hisleri ilahi
anlatici tarafindan i¢ ¢oziimleme yontemiyle verilirken diger bolimde i¢ konusma
yontemiyle verilir. “I¢ konusma, romanda bir psikolojik analiz teknigidir. Figiir
olmayan anlaticinin ilahi bakis acisiyla uyguladigi ‘i¢ ¢6ziimleme’nin yol actigi
yapayligit ve dolayliligi asma ve figiiriin goriilmeyen yasantisini, onun etkinliginde
verme cabalar1 dogrultusunda kullanima girmistir. (Sazyek, 2020: 5.167). Bu teknige
basvurmaktaki amag figiiriin i¢ yasantisini alabildigine sergilemektir. Yazar, en yaygin
psikolojik tahlil tiirlerine basvurarak genisletme yontemiyle Uyuyan Giizel’in ne
diistindiigiinii ve hissettigini ayrintili bir sekilde vererek metnine psikolojik bir orge
katar. Metninde 6rgesel-doniisiime bagvuran yazar, dnceki metnin kapsamadigi yeni
bir 6rgeyi metnine sokar. Boylece baskisinin duygu ve diisiincelerine ayrintili yer

vererek, ona derinlik kazandirir.

Goriildigl gibi Mungan, Oykiistiniin giris kisminda genigletme yontemiyle
masalda olmayan bir¢cok unsuru metnine ekler. Uyuyan Giizel’in monologunun hemen
ardindan metinde bir kopma gerceklesir ve Oykii italik harflerle yazilmis masalin

popiiler versiyonu ile devam eder:

142



“Cok uzak iilkelerin birinde, ¢ocugu olmayan bir padigah yasarmis. Karis da,
kendisi de ¢ocuklar1 olmadig: icin ¢ok mutsuzlarmis. YOKSULHALKBELLEKLERI
PADISAHLARINI COCUKSUZ, DOLSUZ BIRAKARAK OC ALIR ONLARDAN,
KENDILERININ  EN  COK  YAPABILDIKLERI (YA DA TEK
YAPABILDIKLERI)SEY], PADISAHLARININ YAPAMAYACAGINI
DUSUNMEK KEYIF VERIR ONLARA: BIR MASAL KEYFi VERIR. OYSA
TARIH, YANI TARIHLERI PADISAH COCUGUNDAN VE ONLARIN INCE
ZULMUNDEN GECILMEZ.” (Mungan, 2018(b): s.113).

Alinti, en acgik metinlerarast yontemdir. Yazar, alintt yaparken iki temel
tipografik unsur kullanir. Alintiladig1 sdzceyi italik harflerle ya da tirnak igine alarak
belirtir. Mungan da masalin orijinal versiyonunu metnine yerlestirirken alint1 yaptigin
acike¢a bildirir. “Cok uzak {ilkelerin birinde, cocugu olmayan bir padisah yasarmis.
Karis1 da, kendisi de ¢ocuklart olmadigi i¢in ¢ok mutsuzlarmis.” ifadesi agik¢a bir
alint1 6rnegidir. Masalin bir parcasi alinip metne yerlestirilmis ve hemen ardindan

anlaticinin yorumu biiyiik harflerle verilmistir.

Cocuksuzluk motifi masallarda yer alan en temel motiflerden biridir. Masallar
halk anlati gelenegine dayanir ve masallarin yasamaya devam etmesi toplumsal kabule
baghdir. Yilmaz, kolektif bir yaratim olan halk masallarinda sik¢a rastlanan
“cocuksuzluk motifi”’ni Mungan Oykiisiinde ¢ocuk yapmaktan baska bir kudreti
olmayan yoksul halkin iktidardan aldig: bir intikam olarak yorumlar. (Yilmaz, 2013:

s.117). Yazar boylece oligarsik anlayisi alayci bir iislupla agik bir sekilde elestirir.

Mungan, tipki “Zamanimizin Bir Kiilkedisi” isimli 6ykiisiinde oldugu gibi bu
Oykiisiinde de ti¢ farkli yazim sekli kullanir. Yenidenyazdigi metni normal harflerle
yazar ve elestirel boyutunu okuyucunun algisina birakir. Italik harfleri kullandig
boliimlerde masali dogrudan alintilar. Okuyucunun algisindan kagma ihtimaline kargin
masalda yer alan absiirt unsurlar italik harflerle vurgulanir. Biiyiik harflerle yazdig
boliimlerde ise yorumlarmi dogrudan metne ekler. Boylelikle Mungan, metnine

coksesli bir yap1 katmis olur.

Yazar, alintiladigr masal parcasinin ve elestirisinin ardindan yenidenyazdigi

metne devam ederek Uyuyan Giizel’in kendisini Adem ile 6zdeslestirmesinin
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nedenlerini i¢ ¢oziimleme yontemiyle verir. Adem’in cennetten kovulmasiyla
kendisinin 6nce uyanikliktan sonra da uykudan kovulmasi arasinda benzerlikler kurar.
Adem kissasinin yaninda Isa peygamberin hikdyesine de gonderme yapilarak, metinde

uyku ile ideoloji arasindaki iligski hakkinda yorumlara yer verilir:

“Adem, elmayi 1sirana dek bir cesit uykudaydi. Ornegin utanma nedir
bilmiyordu. (Bir¢ok baska sey bilmedigi de ortada.) Elmay1 1sirir 1sirmaz utanip oniinii
kapamak i¢in incir yapragi aramasi tarihin ilk “ideoloji” 6rnegi olsa gerek. Havva’da,
yani bilebildigimiz ilk kadinda ‘penis 6zlemi’ bdyle baslamistir herhalde. Bu penis
6zlemi, o zaman da komplex halinde miydi? yoksa daha sonralart m1 komplex haline
geldi, ne yazik ki bunu da bilemiyoruz simdi. Insanoglu'nun* agizcil déneminde
isledigi bu ilk glinah, en uzun 6miirlii intikam perisinin** en uzun ahi olarak insanligin

yakasina yapismis yiizyillardir birakmiyor, iistelik uyumuyor da.

Bu hesaba gore yalnizca Isa sonrasini sayarsak her yiizyilda bir giizele uyumak
diisityor. Meryem’le birlikte eder yirmi giizel. Hi¢ de azimsanacak bir rakam degil.
Uyku tarihinin yirmi cildi daha simdiden hazir demektir.” (Mungan, 2018(b): s. 113-
114).

Yazar, 6ykiisiinde gonderge yontemiyle kutsal kitaplarda yer alan Adem, Havva,
[sa ve Meryem’in isimlerini anarak acik bir metinleraras1 alisveris gerceklestirir.
Ancak bunu yaparken bu kutsal kisileri ve onlarin eylemlerini siradanlastirarak
degistirir. Bu da yazarm yenidenyazdigi Oykiide alayci (giliing) donistiirim
yontemine basvurdugunu gosterir. “Alayci (giiliing) doniistiiriim, eserin konusunu ve
eylemini, icerigini degil; siradan ve bilinen bir bicimde yeniden yazilarak bigemini
degistiren ve parodiden tiireyen ana metinsellik yontemidir.” (Eliuz, 2016: s. 136).
Elestirel ve saldirgan olan alayci doniistiiriim, ayn1 zamanda eglendirme amaci tagir.
Yazar soylu bir metni alarak, onun bigemini, kisilerini, dilini doniisiime ugratarak
siradanlastirir. Mungan da metninde alayci doniistiirim yontemiyle Adem ile Havva
kisassini alaya alip kutsal metnin ciddi havasinin i¢ine komik unsurlar katarak, dnceki
metnin tonunu degistirip okuru eglendirme amaci giider. Yazar, soylu bir metin olarak
kabul edilebilecek kutsal metinleri kaba ve asagi bir s6z dagari kullanarak

giiliinglestirir. Ayrica anlatici araya kendi yorumlarin1 da dahil ederek bu kutsal
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metinlerdeki kotii ve zayif yonleri elestirir. Yazar burada hem kutsal metinleri alaya

alir hem de bu metinlerin absiirt olan kisimlarin1 vurgulayarak elestirisini yapar.

Bu boliimiin ardindan yeniden masaldan bir parca italik harflerle alintilanir.
Cocugu olmayan mutsuz padisah i¢in birgok biiylicii seferber olur. Tiim ugraslarin
sonucunda padisahin karis1 hamile kalir ve bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Ancak bu
noktadan sonra O6nceki metin ile sonraki metin arasinda ¢esitli ayrimlar goze ¢arpar.
Yenidenyazilmis metinde, prensese Ayisigi ismi verilir. Mungan bu isimlendirme ile

masalin kadin kahramanini, ona bigilen kaliptan ¢ikaracaginin ipucunu verir.

Oykiiniin devami yine masalin orijinal versiyonundan alintilarla devam eder.
Tiim tlke seving i¢indedir ve kutlamalar baslamistir. Sarayda yapilacak tdren igin
hazirliklar devam ederken, padisah térene biiyiik bir biiyiiciiyii davet etmeyi unutur.
Bu duruma cok sinirlenen Quenn isimli biiylicii intikam almak i¢in saraya gelir ve
Ayisigr’ni lanetler. Ayisigi’nin 16 yasina geldiginde eline bir ig batacagini ve hemen
oracikta Olecegini sdyler. Tiim periler biiyiiyii bozmak i¢in ugrasir ancak sadece
doniisiime ugratabilirler. Padisah, kizin1 korumak i¢in iilkedeki tiim igleri toplatarak
onlemler alir. Ancak Ayisig1 16 yasina girdiginde bir giin sarayda gezerken bir ig
goriir. Ne oldugu merak edip eline aldiginda igin ucu parmagina batar ve oracikta
hemen uykuya dalar. Prenses uyuduktan sonra periler tiim saraymn onunla beraber
uyumasini saglar. Sarayin etrafin1 dikenli ¢itler sarar. Zaman gegtikge Uyuyan Giizel
ile ilgili rivayetler yayilir ve birgok prens, onu uyandirmak i¢in yola ¢ikar. Ancak
hicbiri dikenli ¢itleri gecemez ve ¢ogu oracikta oliir. Yiizyil gectikten sonra masalin
kahramani olacak prens, Ayisigi’n1 uyandirmak i¢in saraya dogru yola ¢ikar Ve tiim
engelleri asarak Ayisig1’nin yatak odasina gelir. Bu noktaya kadar 6ykii dnceki metinle
neredeyse kosut gelisir. Ancak bu bolimden sonra ayrimlar belirgin bir sekilde

goriilmeye baglar.

Masallarin klasik kurgusu ve 6geleri vardir. Prensler aktif bir formdadir ve
kahraman olma arzusuyla bir yolculuga ¢ikar, saf genc kizi biiyiiciilerin ya da koti
ivey annenin elinden kurtararak iktidar ele gecirir ve prensesle evlenip sonsuza kadar
mutlu yasarlar. “Uyuyan Giizel” masalinin orijinal versiyonunda da kurgu benzerdir.

Prens biiyliyli bozmak i¢in saraya gelir ve prensesi Operek uyandirir. Tahta gecip
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prensesle evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar. Masallarda her karakterin metinde
bulunma nedeni bellidir ve degismez. Mungan ise onlara verilen rollerin digina
cikamayan, kistirilmig bu masal kahramanlarini kalibindan ¢ikarmaya ¢alisarak

Oykiisiine yeni bir 6rge eklemis olur.

Masallarda kahramanlarin diisiincelerinin ve hislerinin tahliline yer verilmezken,
Mungan yenidenyazdigi oykiisiinde bir genisletme islemi gergeklestirerek Prensin
duygu ve diistincelerine ayritili olarak yer vererek kisileri ve olaylar1 daha iyi bir

sekilde okuyucuya tanitir:

“Kendisini uyuyan giizeli uyandiracak olan Prens olduguna sonuna dek
inantyormus. Masalin ve yiizyilin kendisine verdigi bu "gorevi" seve seve lstlenmis;
zaten uyuyan giizel hakkinda yiizyildir sdylenegelenlerin etkisinde daha onu gérmeden
deliler gibi tutulmus ona. Kendine verilmis misyona mi, uyuyan giizele mi asik

oldugunu ayirt edemeyecek kadar toymus o zamanlar.

(..)

En sonunda prensesin bulundugu yatak odasina geldi. Delicesine tutkun oldugu

prensesi ilk kez gorecekti.

YUREGIGOGSUNDEKAFESTEKIBIRKUSGIBICIRPINIYORDU. (...) Uykusuyla
bliylilenmis giizelligine efsanesinin giizellestirdigi yiiziine uzun uzun bakti Prens. Cok
uzaktan, ¢ok uzaklardan, tam yiizy1l sonrasindan bakti.” (Mungan, 2018(b): s.123-
124).

Mungan anlatisinda Onceki metnin aksine Prensin duygu ve distinlerine
genisletme yontemiyle ayrintili olarak yer verir. Boylece tipki “Zamanimizin Bir
Kiilkedisi”nde Iyilik Perisi’ni hikaye kisisine doniistiirdiigii gibi, “Yiizyillik Uyuyan
Glizel’de de genisletme yontemiyle Prensi hikdye kisisi konumuna getirerek ona
derinlik kazandirir. Ayrica gerceklestirilen degersel-doniisiim islemiyle Prensi
belirleyen eylemler, duygular, tutumlar dizisi yikilir. Mungan, Prensin onca engeli asip
Prensesi uyandirmak i¢in saraya gelmesini, 6ykiiniin bagindan beri elestirdigi diizenin
bir gorevi olarak ifade ederken, Prensin neden Prensese asik oldugunu anlayamamasini

da masallarda yer alan bir prenste karsilasilamayacak bir 6zellik olan toylukla aciklar.
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Mungan’in anlatisinda kimlik kazanan Prens, Ayisigi'n1 6pmeden once korkuya
kapilir. Prensin, Uyuyan Giizel uyandiginda aralarindaki sevginin bitecegine dair

korkular1 vardir. Bu ylizden onu uyandirmakta tereddiit eder:
*“ Sonra kararmni verdi:
Aradan yiizy1l ge¢se de uyandirmayacakti onu. O giin gelse de.

Uyandirdiginda bu sevdanin, bu biiyliniin, bu tilsimin bozulacagini biliyordu
¢linkii; bir bakis, birkag soz, bir dokunus her seyi bozacakti. Sevmek suskunluktu,

sevmek kesin bir sessizlikti, sevmek dokunamamak, erisememe, sevisememekti.
Ya da ylizyildir boyle 6gretilmisti sevmek.

“Arada ne ormanin, ne de ylizyilin karanlig1 olmadan onu nasil sevebilirdi? Bu
kadar biliyiik sorumlulugu yiiklenebilir miydi? Sevmenin zahmetini, birlikte

omuzlanacak olan zahmetini yiiklenebilir miydi?* (Mungan, 2018(b): s. 124-125).

Prens, Ayisigi’nin uykudan uyandiktan sonra onu eskisi gibi sevemeyecegini
diistiniir ve korkuya kapilir. Ancak sonuna kadar gitmesi ve onu uyandirmasi
gerektigini bilir. Sevda iizerine yaptig1 sorgulamalar sonucunda hissettigi tiim korkuya
ragmen Ayis181’n1 6perek uyandirir. Yilmaz, Mungan’in anlatisinda Prensin gegirdigi
dontisiimii soyle aciklar: “Yiizyillik Uyuyan Giizel hikayesinde masalda yer almayan
prensin duygularina, diisiincelerine, korkularina, i¢ hesaplagsmalarina yer verilmis,
islevsel bir parca olmaktan ¢ikarilarak kisilestirilmis; tip olmaktan 6teye gegirilerek

karakter haline getirilmistir.” (Yilmaz, 2013: s.121).

Onceki metinde oldugu gibi Prenses uyandiktan sonra Prens ile evlenir ancak bu
onlara mutlu bir son getirmez: “Benim istedigim bu degildi. “ dedi Prens. “Hig
degildi.” Her seyi anlatmasina neden olan Opiicligli ayn1 zamanda Prenses’i de

uyandirmistt. ‘Bir opiiciikle onu kazandim, onu yitirdim.” dedi. “ (Mungan, 2018(b):
s. 126).

Ayis181 durmadan konusur. Siirekli konustugu i¢in Prensin onu sevemeyecegini

diistinir ancak yine de kendisini durduramaz. Aslinda sevmeyi ister, sevmeyi
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O0grenmeyi ister ama sozcliklerin agzindan ¢ikmasina engel olamaz. Yiiz yillik

uykusunda yasadig1 korkung sessizlikten kurtulmak i¢in hi¢ susmadan konusur:

“Hosgoriin beni Prensim, biliyorsunuz su yiizyillik aray1 kapatmak zorundayim.
Sevseniz de, sevmeseniz de beni konusacagim, susana kadar konusacagim. Hicbir gii¢

beni konugmaktan alikoyamaz artik. Higbir giig.
Bos da olsa, dolu da olsa,
kelimeler, kelimeler, kelimeler.” (s. 128- 129).

Onceki metinde kadin edilgen konumdadir ve Uyuyan Giizel uyandiktan sonra
Prens ile evlenerek sonsuza kadar mutlu yasar. Ancak yenidenyazilan metinde Prenses
durmadan konusarak adeta var olmaya calisir. Yazar, Uyuyan Giizel’in hi¢ durmadan
devam eden bu konusma eylemiyle kadinlara yiiklenen edilgen konumu dil araciligiyla
kirmig olur. Mungan burada hem orgesel-doniisiim yontemine hem de degersel-
doniisiim yontemiyle metninde anlamsal bir déniisiim gerceklestirir. Onceki metinde
yer almayan varolus krizini 6ykiisiine ekleyerek, yenidenyazdigi metne yeni bir motif
dahil eder. Yine onceki metinde masal kisisini belirleyen eylemler, duygular ve tiim
degerler dizgesini yikarak yerine baskalarini getirir. Masalda Uyuyan Giizel, Prensin
Opiicligiiyle uyanir ve onunla evlenerek kendini gergeklestirir. Ancak yenidenyazilan
metinde Ayisigl uyandigi andan itibaren durmadan konusur. Prens ile evlenmesine
ragmen mutlu degildir. Onceki metinde Uyuyan Giizel’den beklenen, edilgen olup
itaat etmesi ve evlenerek kendini gerceklestirmesidir. Mungan’in Oykiisiinde ise
Uyuyan Giizel, Prensle evlenip sonsuza kadar mutlu yasamak yerine mutsuz bir

evlilikte durmadan konusarak var olmaya calisan bir figiire doniisiir.

Ayrica yazar, metindeki tlimcelerden ayr1 bir bicimde yazdig “kelimeler,
kelimeler, kelimeler” ifadesiyle Hamlet’ten alinti yaparak metinlerarasi bir aligveris
gerceklestirir. Alinti, ileri siiriilen bir goriisti agiklamak ve desteklemek i¢in baska bir
metinden alintilanan parca olarak tanimlanabilir. Sheaskpeare {inlii tragedyasinda,
Hamlet’in bilincini yansitmak i¢in ¢okg¢a monologa yer verir. Hamlet endiselerini dile
getirmek icin tragedya boyunca konusur: “kelimeler, kelimeler, kelimeler!”

(Shakespeare, 2019: 5.52). Mungan, yaptig1 alintiyla Ayisig1 ile Hamlet’i ayni ¢izgiye
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yerlestirir. BOylece yazar anlatisinda Hamlet’le kurdugu metinlerarasi iligkiyle

metninin anlamint destekler.

Sonug olarak Mungan, yenidenyazdigi metin araciligiyla gecmis yiizyillardaki
anlatilarla metinlerarasi iliskiler kurar. Oykiisiine alint1 ve gonderge yontemleriyle
bircok metin dis1 unsur ekler ve yapitta bir ayrisiklik etkisi yaratir. Onceki metinde yer
alan kahramanlar ve onlarin kliselesmis yapilart Mungan’in metninde tersyliz edilir.

Yazar, eski bir metinden yola ¢ikarak 6zgiin bir yapit kaleme alir.
2.1.3.“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”

“Pamuk Prenses” olarak bilinen “Sneewittchen” isimli masal, Grimm Masallari’'nin
II. cildinde yer alan iki yiiz dérdiincii masaldir. Ulkenin birinde, bir kralige giizel bir kiz
cocugu sahibi olmayi diler. Cok ge¢meden dilegi gerceklesen Kralice, kizinin adini
Pamuk Prenses koyar. Kisa bir siire sonra kralige oliir ve kral yeniden evlenir. Koti
kalpli bu kralige, her giin sihirli aynasina diinyada kendisinden daha giizel bir kadin
olup olmadigini sorar. Sihirli ayna her seferinde kraligeye, en giizeli sizsiniz, diye yanit
verir. Pamuk Prenses ¢ok giizel geng bir kiz oldugunda, sihirli ayna kraliceye, Pamuk
Prenses’in kendisinden bin kat daha giizel oldugunu soyler. Cok 6fkelenen kotii kalpli
kralige, bir avciya Pamuk Prenses’i 61diirmesini emreder. Ancak avcir Pamuk Prenses’i
oldiirmeye kiyamaz ve ormanda tek basina birakir. Pamuk Prenses ormanda
ilerleyerek yedi ciicelerin evine gelir ve onlarla yagsamaya baglar. Ancak kétii kalpli
kralige sihirli ayna vasitasiyla Pamuk Prenses’in yasadigini 6grenir ve dnce satici
kiligia sonra da koylii kadin kiligina girerek Pamuk Prenses’e tuzak kurar. Pamuk
Prenses koylii kadinin ona uzattig1 elmay1 yiyerek oliir. Ciiceler eve dondiigiinde
prensesi cam bir tabuta koyarak dagin doruguna yerlestirir. Ormandan gegen prens,
Pamuk Prenses’i gordiigiinde ciicelerden Pamuk Prenses’i kendisine vermelerini ister.
Prensin adamlar1 cam tabutu omuzlarina alip ilerlerken i¢lerinden biri ¢aliliga takilinca
tabut sarsilir ve Pamuk Prenses’in bogazina takilan elma pargasi ¢ikiverir. Prens
coskuyla ona evlenme teklif eder ve gorkemli bir diigiinle evlenerek sonsuza kadar
mutlu yasarlar. (Giilseren, 2011: 5.478-489).

149



2.1.3.1. Murathan Mungan’m Oykiilerinde “Pamuk Prenses ve Yedi

Ciiceler”

Kaf Dagimin Onii’nde (1994) yer alan “KAagittan Kaplanlar1 Masali” ve Dokuz
Anahtarli Kirk Oda’da (2017) yer alan “Anlatmanin Anahtar1” isimli Oykiilerde,
gonderge yontemi kullanilarak “Pamuk Prenses” masaliyla metinlerarasi iliskiler
kurulmustur. Ayrica Kirk Oda’da (1987) yer alan “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk
Prenses” isimli 6ykii “Pamuk Prenses” masalinin yenidenyazmasidir. Bu boliimde,
Mungan’in Oykiilerinde “Pamuk Prenses” masaliyla kurulan metinleraras: iliskiler

incelenecektir.

Mungan’in Kaf Daginin Onii (1987) isimli eserinde yer alan “KAagittan Kaplanlar
Masali”nda gonderge yontemiyle “Pamuk Prenses” masaliyla metinlerarasi iligki
kurulur. Oykiide, 6len bir yazar, yazar olan en yakin arkadasina yarim kalan metnini
birakarak, ondan bu metni tamamlayarak yayimna hazirlamasin ister. Yazar, dlen
dostunun eserini diizenlerken, yazarin hissettigi yalnizlik duygusu ve 6len arkadasiyla
iligkisine yonelik yaptig1 sorgulamalar metne dahil olur. Aslinda Mungan’n 6ykiisii i¢
ice gecmis iki metinden olusur. Metinlerin i¢inde yer alan “bantlar” boliimiinde yazar,
Ankara’da uzun yillardir dost oldugu bir kadin arkadasindan bahseder. Yazar, derin
bir varolussal yalnizlik ¢eken bu kadinin durumunu c¢ocukluguyla iliskilendirerek

aciklamaya ¢aligir:

“Bes erkek kardesle ayn1 evde biliylimiis, tek kiz cocuktun. Bir kislaya, bir erkek
yatili okuluna benziyordu eviniz. Eger annen agir bir hastalik ge¢irmeseymis daha bir
diizine erkek dogurmaya kararliymis, seni de sanirim kiiciik bir defosu olarak
goriiyordu. Biiyiidiigiin evde bile diinyanin disinda tutuldugunu hissetmis olmalisin.
Bes erkek kardesli o evde, kendinden bir anti pamuk prenses yaratmistin. Otellerden
otellere siirdiirdiigliin derin yalmizligin, senin i¢in sonsuz bir firar oldugunu
diistinmiistimdiir hep. Her yerin yabancisiydin, her yerde igreti duruyordun. Her an,
hep c¢ekip gidecekmis gibi bir halin vardi. Yalnizliginda erkekce bir yan vardi.”
(Mungan, 2011(a): s.219).

Yazar burada sadece yapitin basligini anarak gonderge yontemini kullanir.

Alintida goriildiigii gibi Mungan’in metninde, hi¢bir yere ait olamayan bu hikaye
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kisisinin davranislart bes erkek kardesiyle beraber yasamasiyla agiklanir. Bu durum
Pamuk Prenses’in yedi ciiceyle beraber yasamasina benzetilerek yazarin diisiincesi

somutlastirilarak okuyucuya iletilir.

Mungan’in Dokuz Anahtarli Kk Oda (2017) isimli eserinde yer alan
“Anlatmanin Anahtar1” isimli dykiisiinde “Pamuk Prenses” masaliyla metinlerarasi
iliski kurulmustur. Oykiide, diinyayr kalabaliklastirdign ve karmasiklastirdig
gerekgesiyle tiim kitaplar otorite tarafindan toplatilir ve imha edilir. Kitaplar1 toplayan
gorevliler, onlara alayci bir tavirla goz gezdirirken, yeni nesil cocuklarin, ¢agi ¢lirlimiis
ve i¢i gegmis masallarla oyalanilamayacagini agiklar. Mungan Oykiisiinde hem

masaldaki absiirtliiklere isaret eder hem de toplumsal bir¢ok elestiride bulunur:

“Hayata, sokaga, geceye ¢ikmaya, ormana dalmaya, yola diismeye, uzaklara
varmaya gor bir kere kendini, hayallerini... Ne arandigini bilmek i¢in aramaya
baslamaya hazirlan. Hele bir de kadinsan!.. Bakilmaya, seyredilmeye, beklemeye
kosullandirilmis cam tabutun uykusu... dondurulmus Opiiciik... ¢irkini giizele,
kurbagay1 prense, 6limii hayata, kotiiyii iyiye, bir seyi baska bir seye doniistiirmeye
yeminli biiyli... kaderin vaat ettidi prens... Elinden ayna diisiirmeyen kadinligin
calilara takilan etekleri... yerde ekmek kirintilari, ten lrperten kurt solugu ensede,
zehri hafizaya doniistiiren elma sepeti hepsi odanin i¢inde. Oda dedigin kristal kiire.
Nice gen¢ kiz kadin olur bir gecede. Sadece anlatmayla, gérmeyle, bilmeyle!..”

(Mungan, 2017(b): s.109).

Yazar; ‘cam tabut’, ‘zehri hafizaya doniistiiren elma sepeti’ ve ‘Elinden ayna
diistirmeyen kadinligin galilara takilan etekleri’ ifadeleriyle “Pamuk Prenses” masalini
anistirir. Ayrica ‘dondurulmus 6piictiik’ ifadesiyle “Uyuyan Giizel”, ‘yerde ekmek
kirintilart’ ifadesiyle “Hansel ve Gretel”, ‘ten tirperten kurt solugu ensede’ ifadesiyle
“Kirmiz1 Baghikli Kiz” masali anigtirilir. Toplumsal cinsiyet elestirisinde bulunan
yazar, anistirma yontemiyle “Pamuk Prenses”, “Kiilkedisi”, “Kirmiz1 Baslikli Kiz”,
“Hansel ve Gretel” masallarina kapali gondermelerde bulunarak bu masallarin 6ziinii

yineler ve onlar1 yeni bir anlamla zenginlestirir.
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2.1.3.2. Yeniden Yazma Ornegi Olarak Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk

Prenses

Kurk Oda (1987) isimli hikdye kitabinda yer alan “Yedi Ciicesi Olmayan Pamuk
Bir Prenses” Oykiisii, Grim Masallarinda “Pamuk Prenses Ve Yedi Ciiceler” isimli
masalin yeniden yazilmis versiyonudur. Bu bélimde Mungan’in metni ile “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” masali arasindaki aligverisler, bi¢cimsel ve anlamsal

doniisiimler ele alinacaktir.

Grim Masallarinda yer alan ve “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” olarak bilinen
masal, Mungan’in “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk Prenses” isimli oykiistiniin
onceki metnini olusturur. Mungan masalin 6ziinii alarak yar1 ciddi yar1 alayci bir
yaklagimla kendi yapitina uyarlar. Bu yolla masalin anlamini, kendi metninde biiyiik
Olciide tersyiiz eder. Mungan, 0ykiindiigli masali yeni anlamlarla donatip modern bir
Oykii yaratir. Yazar, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalina génderme yaptigini
da agikca bildirir. Mungan Oykiistine verdigi “Yedi Ciicesi Olmayan Bir Pamuk
Prenses” bagligiyla, génderme yaptigi “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalini

dontistiirerek yeni anlamlarla donatacaginin ipucunu verir.

Baglangicta Mungan, anlatisinda metinlerarasi iligkiyi pastis yontemine uygun
olarak gergeklestirir. Pastis, bir metnin bi¢iminin taklit edilmesidir. Yazar, bu
yontemle bir yazinsal tiiriin ya da 6zgiin bir yapitin bicemini taklit eder. Mungan da

yenidenyazdigi metni masal tiiriiniin dil ve anlatim 6zelliklerini taklit ederek baglatir:
“BIR VARMIS BIiR YOKMUS.
Uzak iilkelerin birinde bir Pamuk Prenses yasarmis. “ (Mungan, 2018b: s.9).

Mungan’in Oykiisii masallarda oldugu gibi “Bir varmis bir yokmus...“ girig

(13

formeliyle baslar. Ardindan gelen “...uzak iilkelerin birinde bir Pamuk Prenses
yasarmis.” ifadesi de yine masallarda oldugu gibi 6ykiide de mekanin ve zamanin
belirsiz kilindigin1 gosterir. Ayrica Oykii, masal lislubuna uygun olarak duyulan
gecmis zaman kipiyle yazilir. Oykiiye masal formelleriyle baslanmasi dnceki metnin

islubunun da pastis yontemiyle yeniden yazilacagiin gostergesidir.
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Mungan anlatisinda masal tiiriiniin belirgin 6zelliklerini yineleyerek, masal
tiirtine 6ykiindiigiinii agikg¢a gosterir. Ancak yenidenyazilmis metnin, “Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler” masaliyla, bigimsel diizlemde ortak 6zellikleri bulunmasina karsin
iki metin arasinda anlamsal diizlemde bir¢ok degisiklikle karsilasilir. Mungan’in
metninde, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinda gegen tiim olaylar tersine
cevrilerek yinelenir. Gokalp- Alpaslan, Mungan’in dykiisiinde gerc¢eklesen anlamsal
dontistimii agiklarken Mungan’in 6rneksedigi masali her bakimdan tersine ¢evirdigini
sOyler. Pamuk Prenses bliylik vaatlerle kapisina gelen sehzadelerin hepsini reddeder
ve bu yiizden evlenemez. lyi kalpli iivey annesinden kendisine kétiiliik yapmasin ister
ancak tivey annesi onun bu durumuna cok iiziiliir. Ormanda beraber yasamak istedigi
yedi clicelere asla sahip olamaz. Masalini beklerken de yaslanip girkinleserek, koluna
taktig1 elma sepetiyle masaldaki cadiya doniisiir ve yalniz 6liir. Cenaze toreninde,
Pamuk Prenses’in tabutunu yedi ciiceler tasir. Ailevi nedenlerden dolay1 sehzadeler
torene katilamaz. Dolayistyla Mungan, masallarin insanlara 6nerdigi yasam tarzini ve

sundugu hayalleri ironik bir tavirla yikar. (Gokalp- Alpaslan, 2007: s.19).

Gergekten de Oykiiniin bagligindan itibaren bir ters doniistiirme islemi
gerceklestirilir. Mungan, Oykiisiine verdigi baslikla, bilinen bir hikaye ile
karsilagacagint mustularken, yenidenyazdigi metnin farkli geliseceginin ipucunu da en
basta verir. Oykiide, 6nceki metnin kimi unsurlar1 yinelense de yeniden yazma
isleminin sonucu olarak bircok degisiklik gerceklesir. Oncelikle Pamuk Prenses,
masalda bilinen Pamuk Prenses degildir. Yedi ciicesi olmayan bir Pamuk Prenses’tir.
Bircok prens onunla evlenmek i¢in saraya gelse de o yedi cilicesi olmadan evlenmeyi
kabul etmez. Onun hayattaki en biiylik emeli yedi ciiceye sahip olmaktir. Bu yiizden

sehzadelerin tiim yalvarmalarina ragmen evlilik tekliflerini reddeder:

“Kapisinda Beyaz Atli1 Sehzadelerin bini bir paraymais; Prenslerin biri gidip biri
geliyormus ama neye yarar? Yedi clicesi yokmus. Prenslerin, Sehzadelerin hepsi de en
biiyiik vaatlerde bulunuyorlarmis kendisine, yalvarip yakariyorlarmis ama o bunlarin

hicbirini istemiyor, bu erken ziyaretlerin hepsine burun kivirtyormus.

‘Once Yedi Ciicem olsun, ben onlarla kiigiik bir kuliibede yasayayim. Evlerini

stipiireyim, yerlerini sileyim, ¢amasirlarini bulagiklarin1 yikayayim, sonra cadi kadin
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gelsin beni yerden yere calsin, siz ondan sonra gelip beni kurtarin; simdi gelmissiniz

ne ¢ikar? * diyormus.” (Mungan, 2018(b): s.9).

Yazar, yenidenyazdigi metinde masal tiiriiniin formel 6zelliklerini taklit ederken
hem eglendirir hem de elestiride bulunur. Onceki metinde yer almayan, soylu ve ciddi
sayilabilecek masallarda goriilmeyecek “Kapisinda Beyaz Atli Sehzadelerin bini bir
paraymis” ve “bu erken ziyaretlerin hepsine burun kivirtyormus” gibi ifadeler
Mungan’in masal1 taklit etmesinin amacglarindan birisinin giiliing etki yaratmak

oldugunu gosterir.

Boylelikle yazar, oykiiniin bagkisisi olan Pamuk Prenses’in, dnceki metinde yer
alan prensesin yagadig felaketleri arzulamasi iizerinden hem masallarin kadina verdigi
cinsiyet¢i konumunu hem de masallarin kliselesen kaliplarini elestirir. Benzer bir
ornek Pamuk Prenses’in iivey annesinin aynasina yalvardigi sahnede de goriiliir:
“N’olur iiveyanneme sdyle beni ormana gondertsin, boynumu kestirtsin, avci bana
acisin, bir tavsan kanini silirsiin beze... Olimii 6p ayna aynen bunlari sdyle

tiveyanneme.” (Mungan, 2018(b): s.10).

Mungan, burada eski bir metni alip degistirerek daha ciddi bir tonu olan masal
tiiriiyle alay eder. Parodinin temel islevi de budur. Yazar, parodi yontemini kullanarak
yaptig1 doniigiimlerle 6nceki metnin anlamini saptirir. Ayrica yazar 6nceki metni
sekillendiren temel olaylara da Oykiisiinde yer vermez. Pamuk Prenses’in tiim
felaketleri yasama arzusundaki 1srar1 masalin klise yapilarini gostermek icindir. Yazar

boylelikle ciddi bir kullanimi alaye1 bir kullanima déniistiirmiis olur.

Mungan masal kahramanlarinin da kliselesen yapilartyla oynar. Bilindigi gibi
masallarda figiirlerin kalip rolleri vardir. lyiler hep iyi, kotiiler hep kotiidiir. Masalda
livey annenin islevi saf ve masum prensese kotii davranmaktir. Mungan’in metninde
ise iivey anne bunlarin hig¢birini yapmaz. Aksine Pamuk Prenses’in durumuna ¢ok

uzulir:

“Sehzadeler, Prensler yiizgeri doniiyorlarmig Pamuk Prenses’in kapisindan.
Uveyannesi ise ¢ok iiziililyormus bu ise. Ama onun da elinden bir sey gelmiyormus.

Bir tiirlii Pamuk Prenses’e soz dinletemiyormus. Tabii Pamuk Prenses’in bir de
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tiveyannesi varmis. Ciinkii o tilkede herkesin bir iveyannesi varmis. Biitiin geng kizlar
tiveyannelerini ‘fena kalpli’ zannederlermis. Oysa biitiin iiveyanneler gibi Pamuk

Prenses’in liveyannesi de yalnizca bir anneymis™” (Mungan, 2018(b): s.9- 10).

Alintida goriildiigii gibi yazar, degersel-doniisiim yontemiyle, dnceki metinde
alcaltict degerlerle donatilmis kotii kalpli iivey anneyi belirleyen eylemler, tutumlar ve
duygular dizisini yikar ve yerine iyilerini koyar. Onceki metinde alcaltic1 degerlerle
donatilmis olan {ivey anne, yeniden yazma isleminin sonucu olarak Mungan’in

metninde tstiin nitelikli degerlerle donatilarak verilir.

Yenidenyazma sonucu olarak Mungan’in metninde bagka ayrimlar da ortaya
¢ikar. Mungan’in metni Pamuk Prenses’in geng kizligindan baslar. Onceki metinde
yer alan, Kralige’nin eline batan bir ig nedeniyle kiz ¢cocugunun olmasini diledigi
sahne, Kralice nin diinyaya bir kiz ¢ocugu getirip adin1 Pamuk Prenses koydugu sahne,
Kralige’nin 6liimii, Kral’in yeniden evlenmesi, iivey annenin sihirli ayna ile konustugu
sahneler, Pamuk Prenses’in gen¢ kiz olusu ve iivey annesin onun kiskandigi ve

oldiirmeye calistig1 kistmlara Mungan’in metninde yer verilmez.

Yaptigi ¢ikartmalarin yaninda Mungan metnine yeni unsurlar ekler. Pamuk
Prenses yedi ciicesi olmadan evlenmeyi kabul etmez. Mungan’in metninde anlamsal
donlisim tam da burada baslar. Masallarda kahramanlarin rolii kesin ¢izgilerle
belirlenmistir. Masallarda prensesler, prenslerle evlenerek kendini gergeklestirir ve
sonsuza kadar mutlu yasar. Ancak yenidenyazilmig metinde Pamuk Prenses masalini
yasamak i¢in prensleri reddeder. Uzun siire yedi ciicesini bekler. Zamanla sehzadeler
ve prensler kapisina ugramaz olur. Yaslanip ¢irkin bir kiz kurusuna doniisiir. Bunun
lizerine masalin1 aramak i¢in yola ¢ikar. Koluna bir elma sepeti takar ve bir prensesi
hayallerine kavusturmak icin yollara diiser: “Onca yol tepmis, onca dag tepe dolasmas.
Oysa higbir Pamuk Prenses’li pencere onu ¢agirmamis, her kuliibeden, her kapidan
geri donmiis. Elmalart sepetinde kendi zehriyle ¢lirlimiis kalmis.” (Mungan, 2018(b):
s.10-11).

Alimtida goriildiigii gibi hi¢bir prenses onu c¢agirmaz ve o her kapidan geri
cevrilir. Yazar boylece masallarin kadina yiikledigi toplumsal cinsiyet normlarini

elestirir. Evde oturup prensini bekleyen, hayallerine ulasmak icin her tiirlii zorluga
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katlanan ideal geng¢ kiz imgesine Mungan’in metninde yer yoktur. Kizlar artik cadilar
geri ¢evirecek kadar bilinglidir. Boylece masallarda kadina atfedilen edilgen konum
yikilir. Pamuk Prenses masalin1 yasamak i¢in sehzade ve prenslerle evlenmeyi
reddeder. Bu yiizden Mungan’in Pamuk Prensesi 6nceki metinde baskalar1 tarafindan
yonlendirilen ve itaatkarligi sonucunda mutlu sona kavusan Pamuk Prensesin aksine
mutsuz olur. Masalin1 yasamak i¢in sonuna kadar miicadele eden Pamuk Prenses iyi
kadin tipinden kétii kadin tipine gegse bile kendini gergeklestiremez. Iyice yaslaninca

diinyaya kiiser, kosesine ¢ekilir ve yoksulluk i¢inde kimsesiz olarak oliir:

“Sonunda zamanin her seyi degistirdigine karar verip, biitiin diinyaya kiistii.
Kosesine ¢ekildi. Yoksulluklar ve sikintilar igerisinde kirgin, kiiskiin gilinler gecirdi.

Artik kimsenin ideallere hiirmeti kalmamisti. Bunu anlamisti.

Pamuk Prenses ise kendini idealleri ugruna feda etti. Oliirken kendini — eksik de

olsa- bir kahraman gibi hissediyordu. Bir masali bir basina yasamaya kalkmust.
Ve Pamuk Prenses doksan yasinda 6l1dii.

O kiigiik kuliibesinde yoksul ve kimsesiz biri olarak hayata gozlerini yumdu.”

(Mungan, 2018(b): s.11).

Sonu¢ olarak, Mungan’in metni masal tiirliniin ar1 bir dykiinmesi degildir.
Mungan, yenidenyazdig1 6ykiiyle masalin basmakalip degerlerini biiyiik 6l¢iide yok
eder. Pastis yontemiyle masal tiirliniin bigimsel 6zelliklerini taklit ederken, parodi
yontemiyle masalin kliselesen yapilarini tersyiiz ederek Pamuk Prenses’e alayci bir
tislupla trajik bir son yazar. Boylece Mungan, eski bir metinden yeni bir anlat1 yazarak

0zglin bir metin yaratir.
2.1.4. Kirmmzi Bashkh Kiz

“Kirmiz1 Baglikli Kiz” isimli masal Grimm Masallari’nin II. cildinde yer alan
yiiz doksan dokuzuncu masaldir. Basinda her zaman kirmiz1 bir baslikla dolasan kiiciik
ve tath bir kiz vardir. Biiyiikannesinin hediye ettigi bu basligi hi¢ ¢ikarmadig i¢in
insanlar ona Kirmiz1 Baglikli Kiz diye seslenir. Bir giin bilylikannesi hastalaninca,

Kirmiz1 Baglikli Kiz ona yiyecek gotiirmek i¢in yola ¢ikar. Kirmizi Baglikli Kiz yolda
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ilerlerken kurtla karsilasir ve ona ananesine yiyecek gotiirdiigiinii soyler. Bunu
ogrenen kurt hizla onden giderek ananesinin evine gelip onu yutar. Kurt,
bliylikannenin esyalarmi giyerek Kirmizi Bashikli Kiz’1 beklemeye baslar. Kirmizi
Baslikl1 Kiz eve geldiginde biiylikannesinin farkli goriindiiglinii anlar. Kurt, Kirmizi
Baglikl1 Kiz’a saldirdiginda ormandaki avcr sesleri duyarak biiylikannenin evine gelir.
Kurdu yakalayarak karnini kesip biiylikanneyi ve Kirmizi Baslikli Kiz’1 kurtarir.
(Gtinersel, 2011: 5.448-454).

2.1.4.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Kirmizi Bashkh Kiz Masah

Kk Oda’da (1987) yer alan “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” ve “Tutkunun
Veronica Voss'u” ve U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Alice Harikalar
Diyarinda” isimli dykiilerde “Kirmiz1 Bagliklt Kiz” masaliyla metinlerarasi iligkiler

kurulmustur.

Yazarin, “Kirmiz1 Baglikli Kiz”” masaliyla metinlerarasi iligki kurdugu ilk oyki
kitab1 Kirk Oda’dir (1987). Kirk Oda’da yer alan “Stelyanos Hrisopulos Gemisi” ve
kitabin kapanis oykiisii olan “Tutkunun Veronica Voss’u” isimli dykiilerde, Grimm
Masallarinda yer alan “Kirmizi Baglikli Kiz” masalina gondermeler yapilmistir.
“Stelyanos Hrisopulos Gemisi” isimli 6ykii, metinlerarasiligin imkanlari ile Sait Faik
Abastyanik’in  Semaver (1936) isimli eserinde yer alan ayni isimli Oykiiniin
yenidenyazilmis bir versiyonudur. Oykiide, Shakespeare, Sophokhles’in tragedyasinin
baskisisi olan Antigone, Siiperman, italyan sinemasinin aktiristi Prenses Gradisca gibi

birgok farkl tiirde esere gonderme yapilir.

Bu c¢alismada ele alinacak unsur, Oykii kisilerinden biri olan Prenses
Gradisca’dir. Prenses Gradisca, siirekli kirmizi bere taktigi i¢in Kirmizi Baglikli Kiza
benzetilir. Gonderge yontemiyle masalin adi agik¢a anilarak metinleraras: iliski
kurulur: “Prenses Gradisca basindan hi¢ ¢ikarmadigi kirmizi beresiyle daha ¢ok bir
Kirmizi Baglikli Kizi andirtyor. “ (Mungan, 2018(b): s. 27). Yazar, iki figiir arasinda
sadece berelerinin renklerinin ortakligiyla benzerlik kurar. Mungan’in Oykiisiinde
gonderge yontemiyle gerceklestirdigi metinlerarast kullanim anlatimi siislemek

islevindedir.
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Kirmiz1 berenin Mungan’in Oykiilerinde o6nemli bir islevi daha vardir.
Mungan’in “Binbir Gece Masallarim” olarak adlandirdigi Kirk Oda segkisinde, 6ykii
kisilerinin basinda sik¢a goriilen kirmizi bere biiyiilii bir nesne konumundadir.
Mungan metinlerarasiligin imkanlar1 ile masallar1 doniisiime ugratarak modern
oykiiler kaleme alir. Yenidenyazma sonucu olarak da masallarda birgok degisiklik
meydana gelir. Bunlardan biri masallarda yer alan nesnelerin doniisiime ugramasidir.
Mungan bazen masalin merkezinde olan bir nesneyi alip Onemsiz bir esyaya
doniistiiriirken (Dokuz Anahtarli Kirk Oda’da (2017) yer alan 6ykiilerde Alaaddin’in
sihirli lambasi, tozlanmis ve bliylislinli yitirmis bir nesne olarak yer alir.) masalda
dikkat ¢ekmeyen Onemsiz bir esyayr Oykiiniin merkezindeki bir nesneye
doniistiiriilebilir. Oykiiye doniilecek olursa, Prenses Gradisca’nin basindaki bere,
Mungan’in “Binbir Gece Masallarim” olarak bahsettigi Kirk Oda segkisinde sikca
karsilasilan biiyiilii bir nesnedir. Kirmizi bere sayesinde oykii kisisi giizel bir kadina

dontisiir:

“Bir yaziklanma, bir bosunalik duygusu kapladi Prenses Gradisca’nin i¢ini. Tek
sOzciik bile eklemenin bir yarar1 yoktu. Zarif bir edayla yerinden kalkti. Kirmizi
beresini basina gecirdi. Yeniden genglesti, canlandi, kadinlagti. Viicudunu simsiki
saran, kalcalarini alabildigine yuvarlayan bembeyaz giysileri i¢inde salina siiziile

yiridi gitti. “ (Mungan, 2018(b): s.35).

Benzer kullanim “Tutkunun Veronica Voss’U” isimli 6ykiide de tespit edilmistir.
Veronica basindan beresi ¢ikarildiginda metamorfoz gegirerek kadindan erkege
dontsiir: “Uzand1 kirmizi beremi aldi. Beremi bagimdan alir almaz boyalarim dokiildii,
sakallarim hizla uzamaya, yliz hatlarim sertlesmeye, govdem tiiylenmeye bagladi.”
(Mungan, 2018: s.164). Mungan’in burada anistirma yontemiyle “Kirmizi Baglikli
Kiz” masalina gonderme yaptigi agiktir. Ancak masallarda siradan bir esya olan bu
bere, Mungan’in dykiilerinde doniisiime ugrar ve masallardaki biiyiilii nesneye karsilik

gelir.

“Kirmizi Bashkli Kiz’la metinlerarasi iligkiler kurulan diger bir metin de Ug
Aynali Kirk Oda ’da (1999) yer alan “Alice Harikalar Diyarinda” isimli 6ykiidiir. Yazar

gonderge yontemiyle “Kirmizi Baslikli Kiz” masaliyla agik bir metinleraras: iliski

158



kurar. Alice Harikalar Diyarinda eserinin yenidenyazmasi olan metnin baskisisi Alice

stirekli kirmizi bere taktigi icin Kirmizi Baslikli Kiza benzetilir:

“Modern Amerikan Toplumunun Modern Kirmizi Baglikli Kiz1, diye anilmasina
yol acan basindaki kirmizi beresi, gbobegini agikta birakan tisortleri, bir iisluba
doniistiirdigii rikisliigii, abuk sabukluktan bir ¢izgi yaratan giysileri, ilging takilarryla
biitiin diinyada milyonlarca gen¢ kiz tarafindan taklit edilen ¢agdas bir efsaneydi

simdiden. (Mungan, 2017(d): s.27-28).

Yazar, gonderme yontemiyle Kirmizi Baglik Kiz’1n adin1 anar ve okuyucuyu o
metne yonlendirir. Alice ile Kirmizi Baglikli Kiz arasinda berelerinin renginin
ortakligindan dolay1 benzerlik kurulur. Oykiiniin masalla konu ve bigim yoniinden
baska ortakligi yoktur. Bu nedenle yazarin, “Kirmizi Baslikli Kiz”la kurdugu

metinlerarasi iligskinin sadece anlatimi stislemek igin oldugu soylenebilir.
2.1.5.Rapunzel

Rapunzel isimli masal Grimm Masallari’nin II. cildinde yer alan yiiz doksan
altinc1 masaldir. Bir zamanlar iilkelerin birinde gocuk sahibi olmak isteyen bir ¢ift
vardir. Kisa bir siire sonra hamile kalan bu kadin pencereden bakarken, can1 yan tarafta
giiclii bir cadinin evinin bahgesinde gordiigii marullart ¢eker. Adam, karisinin higbir
sey yemedigini goriince dayanamaz ve cadinin bahgesine girerek marul calar. Cadi,
adam1 yakalar ve dogacak bebegi kendisine vermesi sartiyla serbest birakir. Bebek
dogdugunda cadi onu alir, biiylitiir ve gen¢ bir kiz oldugunda ormanda kapisi ve
merdivenleri olmayan bir kuleye hapseder. Cadi, Rapunzel’i ziyaret etmeye gittiginde
ona seslenir ve Rapunzel’in sarkitti§1 uzun ve sar1 saglarina tutunarak kuleye tirmanir.
Bir giin ormandan gegen bir prens, Rapunzel’in sesini duyar. Kulenin yakininda bir
stire bekledikten sonra cadinin gelerek kuleye nasil girdigini 6grenir. Cadi gittikten
sonra Rapunzel’e seslenerek kuleye tirmanir. Rapunzel basta korksa da zamanla
prense giivenir ve onun evlenme teklifini kabul eder. Cadi, prensi 6grendiginde
Rapunzel’in saglarini keserek onu bir ¢ole gonderir. Ardindan prense tuzak kurar ve
kuleden asagi atar. Calilar sayesinde kurtulan prens, ¢alilarin dikeninin gdzlerine
batmast sonucu kor olur. Sevgilisinden ayrilmis olmanin kederiyle gézyasi1 dokiip,

ormanin derinliklerinde dolasan prens uzun zaman yiiriidiikten sonra Rapunzel’in
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oldugu c¢ole varir. Sevgilisini goren Rapunzel ona sarilarak aglamaya baslar ve
gbzyaslari prensin gozlerinin agilmasini saglar. Prens Rapunzel’i alarak tilkesine doner

ve onunla beraber sonsuza kadar mutlu yasar. (Giinersel, 2011: 5.440-445).
2.1.5.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Rapunzel

Kirk Oda’da (1987) yer alan “Askin Gozyaslar1 ya da Rapunzel ile Avare’ isimli
oykiide gonderge ve anistirma yontemleriyle, U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan
“Aynal1 Pastane” isimli 6ykiide anistirma yontemiyle ve Dokuz Anahtarli Kirk Oda’da
(2017) yer alan “Demir Oda” isimli Oykiide gonderge yontemiyle “Rapunzel”

masaliyla metinlerarasi iliskiler kurulmustur.

Mungan’in Kirk Oda (1987) isimli eserinde yer alan “Askin Gozyaslari ya da
Rapunzel ile Avare’de, dolmus soforii olan Efkar, caliskan, namuslu, cesur bir
delikanlidir. Dolmusta karsilastigs Umit’le ii¢ yildir inisli ¢ikish bir iligki yasar. Ancak
Efkar yillardir katlandig1 toplumsal baski karsisinda daha fazla direnemez ve Umit’ten
kadm olmasim ister. Efkar’in baskilarina ve soguk tavirlarina dayanamayan Umit,

ameliyat olmayi1 kabul eder:

“Arkadaglar1 artik altn makas diyeceklerdi ona. Bigak altina yatti Umit.
Erkekligini ugurladi bedeninden. Gogiisleri yapildi, ignelerini vuruldu, epilasyonu
yapilip, govdesi tiiylerinden temizlendi. Sacglar1 ¢ogaldi, giirlesti, kalgalar1 genisledi.
Cikacagi glin uzun uzun saglarini taratti, uzun uzun saglarini... Rapunzel olup sarkitti
uzun sac¢larin1 uzun kulenin uzun penceresinden Efkar tutunsun diye... Sonra ¢ikti

hastaneden Efkar’a kostu.” (Mungan, 2018(b): s.149).

Yazar, uzun uzun ikilemesini hem zarf olarak Umit’in saglarini taramasini
nitelemek icin hem de sifat olarak Umit’in saclarmi nitelemek icin kullanarak
“Rapunzel” masalin1 anistirir. Devaminda da gonderge yontemiyle Rapunzel ismini
anarak, iki metin arasinda acik bir metinlerarasi iliski kurar. Metinde Umit’in uzun
saclar1 ile Rapunzel’in uzun saclar arasinda benzerlik kurulur. Umit’in saglarimi Efkar
tutunsun diye kaleden sarkittiginin sdylenmesi ile Umit’in kendi masalinda Efkari
prensi olarak gordiigii anlasilir. Umit ne kadar masal prensesleri gibi itaatkar davranip

fedakarlik yapsa da bir karsiligini gérmez. Efkar onu ameliyattan dokuz ay sonra terk
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eder. Mungan, gonderge Ve anistirma yontemiyle “Rapunzel”’le metinlerarasi iliski
kurarak Umit’in Efkar’a duydugu biiyiik aski somutlastirp ifade ederek anlatimini
daha gii¢lii kilar.

Mungan’in dykiilerinde masal prenseslerine gonderme yapilan metinlerden biri
de Uc Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali Pastane”dir. Alice Harikalar
Diyarinda isimli metnin yenidenyazmasi olan “Aynali Pastane” igerisinde bir¢ok
metinlerarast gondermeyi barindiran bir oykidiir. Aliye yoksul bir ailenin kizidir.
Parlak bir 6grenci olmadigi i¢in ticaret lisesini bitirdikten sonra ailesine destek olmak
amactyla Aynali Pastane’de ise girer. Az bir iicretle ¢alisan bu geng kizin tiim giinii
kasanin basinda oturarak gecer. Aliye, dis diinyayr kasanin arkasindan izleyerek
giivenli bolgesinden ayrilmayan saf ve masum bir kizdir. Bir giin Mustik isimli orta
yasli bir muhabbet tellali Aliye’yi fark eder ve onu izlemeye baslar. Uzun siire Aliye’yi
takip ettigi siirede, onun defalarca kasadan para aldigini goriir. Mustik bir giin parfiim
calarken yakaladig1 Aliye’yi diistiigii miiskiil durumdan kurtarir. Aliye’nin zengin bir
yasama duydugu arzuyu fark eden Mustik, Aliye’ye kotii yola diismeyi teklif eder.
Aliye, bu is icin yetistirilmedigini ve aska inandigmi sdylediginde Mustik ona,
oturdugu yerden hayaller kurarak bir adamla karsilasmanin diisiikk bir ihtimal
oldugunu, fakirlerin kendisini saglama almas1 gerektigini ve bu isi yaparsa tim
erkeklere sahip olabilecegini anlatir: “O zaman biitiin erkekler senin olacak,
bagkalarmin hikayelerini yasayabileceksin. Evlerinde oturup koca bekleyerek minder
ciirliten kizlarin hikayelerini de sen yasayacaksin; fildisi kulelerde saglarini tarayan

ufuk gozli prenseslerin de...” (Mungan, 2017(d): s.139).

Alintida goriildiigli gibi Mungan anistirma yontemiyle masallarla metinlerarasi
iligki kurar. Anmistirma yapilirken metinlerarasi iliski kurulacak sdylem dogrudan
anilmadan belirtilir. Alintida yer alan “fildisi kulelerde saclarini tarayan ufuk goézli
prensesler” ifadesiyle “Rapunzel” masaliyla anistirma yontemiyle metinlerarasi iliski
kurulmustur. Oykiide yer alan bu kapali géndermeyle Mustik’in sdylemek istedikleri

somutlastirilarak anlam kuvvetlendirilir.

Dokuz Anahtarli Kirk Oda’da (2017) yer alan “Demir Oda” isimli &ykii

“Rapunzel” masalinin yeni anlamlarla donatilarak yenidenyazilmig bir versiyonudur.
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Mungan anlatisina gesitli metinlerde yer alan kadinlar1 alarak onlari esaret temasi

altinda bir araya getirir:

“Bu sensin. Bu o. Birka¢ aleme ve birka¢ ¢ag kalintisina birden parcalanmig
varligiyla i¢imizden biri. Hem Alice, hem Rapunzel, hem Asiye. Nicedir kilit altinda
tutuluyor odalarin birinde. Tiim duvarlar1 ve zemini demirden yapildigi i¢in demir oda
denilen tek pencereli, duvarlar1 bos, ¢evresi otuz alt1 adimdan ibaret asik yiizlii, soguk
bir oda su yiiksek kulelerin birinde. Ovaya, dlinyaya, hayata bakan bir pencere 6nilinde
duruyor uzaklara kilitlenmis hiilyal1 gozleriyle... orada durdukca bize tanidik gelen

kadinlarin yaniltict yabanciligiyla...” (Mungan, 2017(b): s.72).

Adi gegen figiirlerden Alice, Harikalar diyarina gitmeden 6nce bir odada hapis
kalir. Rapunzel’se kotii kalpli cadi tarafindan kuleye kapatilmistir. Mungan tarafindan
yenidenyazilan bu metinde bir araya getirilen Alice, Rapunzel ve Asiye esaret temasi
baglaminda bir kuleye hapsedilir. Mungan, “Rapunzel” masalindaki kuleyi demir bir
odaya ¢evirerek daha sert, soguk ve agilmaz bir engele doniistiiriir: “Ama Alice, ama
Rapunzel, ama Asiye o duvarin gerisinden bakar herkese.” (Mungan, 2017(b): s.73).
Boylece Mungan oykiisiinde toplumsal cinsiyet kaliplarini ve bu kaliplarin kadinlara

yasattig1 baskinin siddetini giin yiiziine ¢ikartir. (Corapei, 2020: s.1768).

Mungan’in anlatisinda dontisiime ugrayan 6nemli figiirlerden biri de kral ve
kraligedir. Mungan Oykiisiinde degersel-doniisiim yontemiyle, masallarda kizlarini
korumak i¢in onlemler alan kral ve Kkralige tipini kendi metninde karanlik figiirlere
doniistiiriir. Oykii boyunca olumsuz niteliklerle donatilan kral ve kralice, masallardaki
koruyucu ve iyi kalpli anne-babadan ziyade kotii kalpli cadiya benzemektedir.
Mungan’in oykiisiinde kral ve kralice, kizlarinin kalbi demirlesip taslagsin diye onu
kuleye kapatir: “Cilinkii onca sey bilen kral ve kralice bir kalbin nasil okunacaginm
bilmiyorlarmis. Kizlarmi bir kuleye kapatarak, atalarindan devraldiklar1 yazisiz,
sOzsliz bir sdzlesmenim kalict hilkmiinii yerine getiriyorlarmis.” (Mungan, 2017(b):
S.77). Mungan’in metninde masal kahramanlarinin aksine tavirlar sergileyen bu
figlirlerin davranislari, yazarin alayci Uslubunu kurmak i¢in bagvurdugu parodi

yontemini destekler niteliktedir..
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2.1.6.Hansel ve Gretel

Hansel ve Gretel olarak bilinen “Hinsel und Gretel” isimli masal, Grimm
Masallari’nin II. cildinde yer alan yiiz yetmis sekizinci masaldir. Biiyiik bir ormanin
kenarinda, oduncu babalar1 ve iivey anneleriyle beraber Hansel ve Gretel isimli iki
kardes yasar. Zaten kit kanaat geginen oduncu babalari, iilkede kitlik ¢ikinca ekmek
parast dahi bulamaz. Uvey anne, kocasma agliktan Sleceklerini sdyleyerek adami
cocuklarmi1 ormanda birakip onlardan kurtulmasi igin ikna eder. Uvey annelerinin
sOylediklerini duyan c¢ocuklar onlem alarak, ertesi sabah ormana dogru yiiriirlerken
cebindeki kuru ekmegin kirintilarini yere sacip, eve geri donebilmek icin arkalarinda
iz birakir. Ancak kuslar ekmek kirmtilarini yedigi i¢in evin yolunu bulamazlar.
Ormanda kaybolan ¢ocuklar giizel bir kusun pesine takilip, duvarlar1 ekmekten, catisi
pastadan ve pencereli sekerden olan bir evin Oniine gelirler. Cocuklar bu tath
yiyecekleri yerken evden ¢ikan cadi onlar1 evine davet eder. Olacaklardan habersiz
olan ¢ocuklar eve girdiklerinde cad1 Hansel’i yemek i¢in kafese, Gretel’i de is yapmast
icin mutfaga sokar. Cadi, Hansel’1 pisirip yiyecegi giin Gretel’i firina atmak i¢in, gidip
firindaki ekmege bakmasini soyler. Ancak Gretel cadinin oyununu anlar ve ona firina
nasil girecegini sorar. Cadi, Gretel’e firina nasil girecegini gostermek i¢in bagini firina
uzattifinda, Gretel onu firmin icine iterek kapagi da lizerine kapatir. Kurtulan ¢ocuklar
cadinin evindeki degerli taslar1 alarak evlerine donerler. Uvey anneleri de 61diigii icin,
cocuklar babalartyla beraber sonsuza kadar mutlu yasarlar. (Giilseren, 2011: s.349-

359).
2.1.6.1. Murathan Mungan Oykiilerinde Hansel ve Gretel Masah

U¢ Aynali Kirk Oda’da (1999) yer alan “Aynali Pastane” ve Yedi Kapili Kirk
Oda’da (2007) yer alan “Mavisakal” isimli dykiilerde anistirma yontemiyle Hansel ve

Gretel masaliyla metinleraras: iligkiler kurulmustur.

U¢ Aynali Kirk Oda (1999) eserinde yer alan “Aynali Pastane”de amistirma
yontemiyle iki kez “Hansel ve Gretel” masaliyla metinlerarasi iliski kurulur. Aynali
Pastane’de calisan Aliye, dis diinyayr kasanin arkasindan izleyerek giivenli
bolgesinden ayrilmayan saf ve masum bir kizdir. Bir glin Mustik isimli orta yaslh bir

muhabbet tellali Aliye’yi fark eder ve onu izlemeye baslar. Aliye’nin arzularini géren
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Mustik, ona arzuladigi her seye sahip olmak i¢in zevk ticaretine girmesini teklif eder.
Mustik Aliye’yi teklifini kabul etmesi i¢in ikna etmeye calisir: “Bilirim, can
sikintisinin da kendine gore bir ilmi vardir, iyi kullanirsan 6gretici olabilir. Ama
eteginden disilirdiigiin bu kirintilarla ormanda yolunu bulamazsin. Bundan bdyle,
senin bir yol gostericiye ihtiyacin var.” (Mungan, 2017(d): s.140). Mungan’in
metninde “Ama, eteginden diigiirdiiglin bu kirintilarla ormanda yolunu bulamazsin.”
ifadesiyle “Hansel ve Gretel” masalina kapali bir gonderme yapilir. “Hansel ve Gretel”
de ormanda kaybolmamak icin yola ekmek kirmtilar1 birakir. Oykiide yer alan bu
kapali géondermeyle Mustik’in séylemek istedikleri somutlastirilarak metnin anlami

kuvvetlendirilir.

“Aynal1 Pastane“de, Aliye’nin gittigi her yerde bir esya birakmasi ile yeniden
“Hansel ve Gretel” masaliyla iliski kurulur. Aliye liiks bir yasam igin Mustik’in
rehberliginde ¢iktig1 bu yeni yolculukta ugradigi her yerde kendine ait bir esyayi
unutur. Aliye’nin sayisiz yelpazesi, pirlanta tokasi, lavanta kokulu mendili, Suriye sali,
fildisi sapli semsiyesi, yliziigii ve nice esyas1 ugradigi mekanlarda unutulur ve ne kadar
aranirsa aransin bulunamaz. Burada Hansel ve Gretel ile Aliye arasinda benzer
ozelliklere dayali 6zdeslikler kurulur. Hansel ve Gretel, ormanda kaybolmamak igin
gectigi yerlere ekmek kirintis1 birakir. Ancak ekmek kirmtilarint kuglar yedigi igin
ormanda kaybolurlar. Aliye de tipki Hansel ve Gretel gibi gectigi her yere bir esyasini
birakir ve kaybolan bu egyalar tiim aramalara ragmen bulunamaz. Mustik Aliye’ye
neden her gittigi yerde kendinden bir esya biraktigini sorar ve Aliye soyle yanit verir:
“Bilmem zaten parca par¢ayim ya, belki ondandir; belki de kaybolmayayim, diyedir...
Bir zamanlar buralardan ben de ge¢tim, demek igindir... Ormanda kaybolmamak

icindir. Hatira olmak i¢indir... Bizden nisan veren bir sir birakmak i¢indir.” (5.199).

Metinde gegen “Ormanda kaybolmamak i¢indir.” ifadesiyle “Hansel ve Gretel”
masalina yapilan anistirma agik¢a goriiliir. Aliye Mustik ile beraber c¢iktigi yeni
yolculukta, gectigi her yerde bir esya birakarak geri doniis yolunu kaybetmemek ister.
Ancak Aliye’nin unuttugu bu esyalar bir daha asla bulunamaz. Egyalarin yok olmasi
aslinda Aliye’nin geri donemeyecegine dair bir ipucudur. Zaten dykiiniin sonunda

Aliye, i¢inden gegerek yeni bir diinyaya gectigi aynanin oniine geldiginde, asla geriye
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donemeyecegini O0grenir. Mungan yenidenyazdigi Oykiide, “Hansel ve Gretel”

masalina yaptig1 anistirmalarla anlatimin1 somutlastirarak giiclendirir.

“Hansel ve Gretel” masaliyla metinlerarasi iliski kurulan diger metin de Yedi
Kapili Kirk Oda’da (2007) yer alan “Mavisakal” hikdyesidir. Oykiiniin baskisisi
Celikcigek, teskilat tarafindan yetistirilmis bir ajandir. Bilinmeyen ge¢misini
aragtirmak i¢in Mavisakal kiligmma girer. Seri katil roliine giren Celikgicek
yakalanmamak i¢in ¢esitli oyunlara bagvurur. Ancak hi¢ ummadigi bir anda emniyet

giigleri tarafindan evi kusatilir:

“Kistirtlmisti. O garaja girdikten sonra, belli ki, 6nceden gizlice kurulmus olan
celik 1zgara kapani, istiine kapanmisti. Cikis yoktu. Her katil giiniin birinde
yakalanacagini bilir. Beklenmedik olan bu degildi. Tersine, gectigi yollara kimi zaman
bilerek, kimi zaman bilmeyerek eski masallardaki ekmek kirintilar1 gibi isaretler
biraktigi, kendi oyununu kendi eliyle hinzirca senlendirdi olmustu. Ama kaderinin
sonunda karsisina bu sarkinin ¢ikacagini hi¢ tahmin etmemisti. Ona yeniklik duyuran
buydu. Ummadigi bir yerinden yakalanmisti. O, insanlar1 ummadiklar1 yerinden
yakalamakta bunca ustayken, bu kez kendi yakalanmist1.” (Mungan, 2016(d): s.223-
224).

Yazar burada anistirma yontemiyle “Hansel ve Gretel” masalina kapali bir
gonderme yapar. Alintida yer alan “eski masallardaki ekmek kirintilar1” ifadesi
“Hansel ve Gretel” masalindan yapilan yarim bir alintidir. Hansel ve Gretel’in
ormanda kaybolmamak icin gectikleri yola ekmek kirintilar1 birakmasiyla,
Celikc¢icek’in polisleri aldatmak icin arkasinda biraktigi kanitlar arasinda benzerlik
kurulur. Oykiiniin gédnderme yapilan metinle kurgusal ya da bicimsel bir baglantis

olmadigi i¢in, Mungan’in bu kullaniminin anlatimi siislemek i¢in oldugu sdylenebilir.
2.2. MURATHAN MUNGAN’IN OYKULERINDE YUNAN MITOLOJiSI
2.2.1.Prometheus

Yunan mitolojisinde Zeus, babast Kronos’u dldiirerek, onun kralligini elinden
alir. Boylece Titanlarin egemenligi sona erer ve Olympos tanrilarininki baslar. Zeus

diinyanin yonetimi i¢in saglam bir diizen kurmak ister. Bu nedenle kardeslerine ve
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cocuklarina ¢esitli gorevler verir. Ancak kurdugu diizenin karsisinda bir engel vardir:
Prometheus. Adi ”6nceden géren” anlamina gelen Prometheus, Titanlar soyundandir.
Akil giicline sahip oldugu icin Zeus’a kars1 gelmekten c¢ekinmez. Zeus, diinya
egemenligini akil yoluyla elde ettigi icin bu giiciin sadece kendisinde olmasini ister.
Bu nedenle de Prometheus ve kardeslerine 6zel bir hinci vardir. Prometheus da bu
ofkeyi koriiklemek i¢in aklini kullanarak Zeus’u kiigiik diistiriir. Onuru kirillan Zeus,
bu nedenle insanlara atesi vermez. Baglangigtan beri Zeus’un kurdugu diizenden
rahatsiz olan Prometheus, her zaman insanlarin tarafimi tutarak hem Titanlarin 6ciinii
almak hem de Olmypos tanrilarinin egemenligine son vermek ister. Zeus’tan atesi
calarak insanlara verir ve bdylece bilimin ve sanatin dogusunu saglar. Kiigiik
diisiiriilen Zeus, Prometheus’u akliyla yenemeyecegini anlar ve kaba kuvvet
kullanarak onu tutuklar. Tanriyken kole konumuna diisiiriilen Prometheus zincirlere
vurulur ve cigeri her giin bir akbaba tarafindan yenir. Prometheus 6liimsiiz oldugu igin
iskencesi asirlarca devam eder. Her sabah cigeri yenir ve aksam yeniden diizelir. Zeus
bununla kalmaz ve insanlar1 da cezalandirmak ister. Bu yiizden Tanricalara benzeyen,
giizel ve kurnaz Pandora’y1 yaratir. Onu insanlara armagan olarak gonderir. Hediyeyi
kabul eden insanoglu Pandora’nin kutusunu actiginda baslarina dert, ac1 ve hastalik
yagar. Pandora’nin kutusunda bir tek umut kalir. Ciinkii Zeus bdyle emreder ve
Pandora umut tam kutudan ¢ikacagi zaman kutuyu kapatir. Bundan sonra insanlarin

basindan bela hi¢ eksik olmaz. (Aiskhylos, 2020: s.1-61).
2.2.1.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Prometheus

Murathan Mungan’1n ilk ykii kitab1 olan Son Istanbul 'da (1985) yer alan “CC”
1simli 6ykiide Prometheus miti ile metinleraras iliski kurulmustur. Mungan metninde
farkli toplumsal statiilere sahip, yalnizca hamamda bir araya gelen bir¢ok escinsel
bireyin hayatlarindan kesitler sunarak escinsel diinyay1 anlatir. Dort boliimden olusan

oykiiniin “Srmir Iklimi” baslikli ilk béliimiinde Suat’in yasamindan kesitler verilir.

Suat hayat1 boyuncu iinlii olmak i¢in ugrasan bir seslendirme sanat¢isidir. En
biiyiik hayali escinsel kimligi nedeniyle dislandig1 toplumda, sohrete kavusarak yer
edinmektir. Anadolu Turnelerinde ve film seslendirme stiidyolarinda gegen hayati ona

saygin bir kimlik kazandirmaya yetmez. Kosesine ¢ekilmis kesfedilmeye beklerken
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viicudu yaglanmuis, saglar1 dokiilmiis, gozalt1 torbalar1 belirginlesmistir. Kendisini bir
cinsel enkaz olarak géren Suat yaslh ve yorgundur. Hayati boyunca gozetlenen Suat’
en ¢ok hir¢inlastiran sey her zaman bir olayin, toplantinin ya da birlikteliklerin disinda
tutulmasidir. Ciinkii heteroseksiiel bir toplumda diger cinsel yonelimler dislanir. Bu
nedenle hamam Onemlidir. Cilinkii Suat cinsel arzularinin tatminini saglamak igin
hamami kullanir. Ancak insanlarin bakislarin1 orada da iizerinde hisseder. Kendini

asagilanmis hisseden Suat, bakislardan utanir ve onuru zedelenir:

“Bu cam gozler, bu delici bakislar govdemi didikliyorlar. Kendimi Prometheus’a
benzetiyorum. Hala niye buraya geliyorum? bu 6lii kayalarda isim ne? burada isim ne?
burada ne arityorum? Bilmiyorum. Bildigim tek sey Prometheus’un kayalara

zincirlenisi gibi, ben de bu gobektasina zincirlenmisim.” (Mungan, 2017(c): s.110).

Metinde Suat’in heteroseksiiel diizene kars1 gelerek toplum tarafindan dislanarak
cezalandirilmasi ile Prometheus’un Tanrilarin kurallarina karst gelerek bagkaldirmasi
ve Tanr1 olmasina ragmen bir kdle gibi kayalara zincirlenip asagilanmasi arasinda
benzerlik kurulmustur. Suat’in toplumsal diizene karsi ¢ikisi ve toplum tarafindan
cezalandirilisi, yasadig1 yalnizlik ve agsagilanma duygulari; Prometheus mitine yapilan
gonderge ve anistirma ile en kisa yoldan okuyucuya aktarilarak, anlatim

kuvvetlendirilmistir.

Suat’in acilarmin ve korkularmin anlatildigi sahnede, yeniden gonderge

yontemiyle Prometheus anlatisina yonlendirme yapilir:

“Ben konservatuvar sinavlarina hazirlaniyorum. Elimde Zincire Vurulmus
Prometheus. Yasadiklarimizin sisini koyultuyor bu bugular, yasadiklarimiza izlenimci
bir uzaklik katiyor. (Kaf daginin ardindaki tapinak burasi. Diisiisiin tutkusu Kaf
daginin ardindaki tapmaga dek getirip birakti beni. Acilarim, korkularim bir
Zumriidiianka kusu gibi ytikseltti, yiiceltti beni, kanat ¢irpt1 altimda; ben, beni astikca.
Sonunda buraya getirip birakti. Siav listelerinden savrulmus adim1 hayatin kiinyesine

gecirdim, yorgun ve yasli Prometheus olarak.” (Mungan, 2017(c): s. 110).

Mungan Oykiisiinde tekrar Prometheus mitine gonderge yapar. Boylece diizene

karsi c¢iktig1 icin diglanmis ve asagilanmis Suat’in yasadiklarini, yine kurallara
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uymadigi i¢in dislanan, asagilanan ve asirlar boyu siirecek iskencelere maruz kalan
mitolojik kahraman Prometheus’a gondererek somutlagtirir. “CC” isimli oykiide
gonderge ve anistirma yontemleriyle, Prometheus anlatisiyla gergeklestirilen
metinleraras1 aligverisle yazarin ifade etmek istedigi diisiinceler somutlastirilmis ve

anlatim gii¢clendirilmistir.
2.2.2.Midas

Midas, Phrygia’nin birinci krali ve Gordium’un kurucusu Gordias’in ogludur.
Efsanelerde oldugu kadar tarih ve arkeolojik kaynaklarda da adi gecen Phrygia krali,
Yunan mitolojisinde esek kulaklar1 ve dokundugu her seyi altina ¢evirme yetenegiyle
tin salmigtir. Sarap tanrist Dionysos’a bagliligiyla bilinen Midas, Dionysos’un
alayindaki ihtiyar ve sarhos satyr’i ona teslim eder ve tanr1 tarafindan dokundugu her
seyi altina cevirmek yetenegiyle 6diillendirilir. Ancak Kral Midas’1 asil {inlii kilan
sOylen, orantisiz esek kulaklariyla ilgili olandir. Bir giin kirin, kiiclikbas hayvanlarin
Ve ¢obanlarin tanrisi olan Pan; miizigin, sanatin, atesin ve siirin tanrisi olan Apollon’a
meydan okur. Kral Midas, Tmolos (Bozdag) daginin yamaglarinda dolasirken
Apollon’la Pan’in yaristiklarini ve bu yarismaya hakem olarak dag tanris1 Tmolos™u
sectiklerini goriir. Kral Midas, Apollo’nun lyra’sini ve Pan’1in kavalini dinler ve kavali
daha cok begenir. Bu duruma cok sinirlenen Apollon, Midas’in iyi miizikten
anlamadigini sdyleyerek kulaklarini uzatip esek kulaklarina dontstiirtir. Midas, esek
kulaklarim1 Phrygialilarin sivri kiilah1 altinda bir siire gizler. Bu sirr1 sadece Kral
Midas’in berberi bilmektedir. Ancak bu gizi daha fazla tasityamayacagini diisiinen
berber, topraga bir kuyu kazar ve kuyuya egilip “Midas’in kulaklar1 esek kulaklaridir.”
diyerek fisildar. Bu yerin ¢evresinde biten kamiglar ve sazlar yel estik¢e dile gelerek
“Midas’in kulaklar1 esek kulaklaridir.” diye yankilanmaya baglar ve tiim halk bu sirr

dgrenir. (Erhat, 2021: 5.205-206).
2.2.2.1. Murathan Mungan’in Oykiilerinde Midas

Mungan’1n besinci dykii kitabi olan Kaf Daginin Onii 'nde (1994) yer alan “Gece
Masalr” isimli oykiide, gonderge yontemiyle Midas mitiyle metinleraras: iliskiler
kurulmustur. Kaf Daginin Onii (1994) isimli eserde yer alan “Gece Masali” toplum

tarafindan diglanan escinsel bireylerin diinyalarini anlatir. Giindiizleri toplumsal
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normlara uygun olarak hareket eden escinseller hava karardiginda Siraselviler
Caddesi’nde bulunan bir gece kuliibiinde toplanirlar. Birgok escinsel bireyin yagsami,
hava karardiginda ger¢ek kimliklerine biirtinebilmek ve 6zgiir hareket edebilmek i¢in
geldikleri bu kuliipte kesisir. Escinsellerin siginaklar1 olan bu gece kuliibiinde birgok
farkli kisinin hayatina sahitlik edilir. Resat taburesinde oturmus fark edilmek ve
begenilmek ister. Ancak hi¢ kimse tarafindan tercih edilmez. Gece ilerledikge escinsel

bireylerin telasi artar:
“Cevresindeki telasin ayirdinda.
Gece ilerliyor.

En eski gece masali Kiilkedisi olsa gerek. Saatin gongu. Demokles’in kilici,
Ikarus’un kanatlar, Midas’in kulaklari, yeniden saatin gongu...” (Mungan, 2011(a):

5.88).

Alintilanan bolimde gonderge yontemiyle hem Midas hem de Demokles ve
Ikarus isimleri anilarak yunan mitleriyle metinleraras: iliski kurulmustur. Demokles,
Sicilya’da Syrakusa hiikiimdar1 olan Dionysos’un yakin dostlarindandir. Demokles,
Kral Dionyos’la sik sik sohbet eder ve kralligin ona bahsettigi mutlulugu 6ver. Bu
durumdan sikilan Kral, bu mutluluktan ona da pay verecegini sdyler. Kral Dionysos,
Demokles’i armaganlara bogar ancak basinin iistiinde keskin bir kili¢ sallandirilmasini
emreder. Bir killa tavana bagli olan ve her an basina diisecekmis gibi sallanan bu
keskin kilig Demokles’e tiim varligini zehir eder. Boylece Kral Dionysos, Demokles’e
kralligin sadece gii¢, zenginlik ve mutluluk bahsetmedigini, aksine kralin caninin her
daim tehlikede oldugu bir mevki oldugunu gosterir. Bu mitten kaynaklanan
“Demokles’in kilic1” deyimi giinlimiizde hep tehdit ve tehlike altinda bulunan
maddesel varlig dile getirir. (Erhat, 2021: 5.80). Diinyada ilk ucan adam olarak iin
birakan Ikarus’sa, Giritli mimar Daidalos’un ogludur. Kral Minos, ikarus’u ve
babasini isledikleri bir sugtan dolayr Labyrinthos’a kapatir. Daidalos kapatildiklari
kuleden kagmak icin uzun siire ¢alistiktan sonra birer ¢ift kanat yaparak onlar1 bal
mumuyla omuzlarina yapistirir. Daidalos, ogluna fazla yiiksekten u¢gmamasini ve

giines 1sinlarindan korunmasini sdyler. Ancak Ikarus havalandiktan sonra babasmin
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sOziinli unutur ve giinesin 1s1nlarina aldirmadan yilikselmeye devam eder. Yiikseldik¢e

kanatlarini tutan balmumu erir ve ikarus denize diiserek bogulur. (5.153).

Mungan, Oykiide yer alan Resat ve diger escinsel bireylerin zamanin gece
yarisina yaklastikca hissettikleri tedirginlik duygusunu, yine benzer korkular yasayan
Demokles, Midas ve Ikarus anlatilarma géndermeler yaparak somutlastirir. Geceyi
gecirmek i¢in aradiklarini bulamayan escinsel bireylerin tedirginligi, basinda kila bagh
keskin bir kili¢ sallanan Demokles’in, kanatlar1 yandig: i¢in denize diisiip bogulan
Ikarus’un ve esek kulaklarini bir sir olarak herkesten saklayan Midas’in yasadigi
tedirginlik duygusuna benzetilir. Yazar boylece ifade etmek istedigi diislinceyi

somutlagtirarak anlatimini gli¢lendirir.
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SONUC

Postmodernist anlatim tekniklerinden biri olan ve 20. yilizyilin kuramlariyla
aciklik kazanan metinlerarasilik, bir yazarin kendinden 6nceki metinlerden igerik ya
da bi¢cim baglaminda alintilar, anistirmalar yapmasidir. Aslinda yazarlar edebiyat
tarihinin bagindan bu yana Onceki metinlerden etkilenmislerdir. Edebiyat
terminolojisine “metinlerarasilik” olarak giren bu terim sadece postmodernizme 6zgii
bir 6zellik degildir. Ancak klasik ve modern metinlerde var olan bu olguda yeni olan
unsur, bu kavramin yazinsal elestiri alaninda yeni tanimlanmaya baslanmasidir.
Metinlerarasilik kavrami 1960l yillarda ozellikle Kristeva’nin c¢alismalari ve bircok
elestirmenin de — Bakhtin, Barthes, Lothman gibi- katkilariyla ortaya ¢ikmistir. Adi gegen
teorisyen ve elestirmenler, kurami tanimlarken farkh yollar izleseler de hepsi, metnin daha
onceki metinlerle iliski halinde oldugu, diisiincesinde birlesmistir. Yazar metnini
olustururken, diger metinlerden kesitleri metnine alarak, yeni bir metin meydana getirir.

Buradan da her metnin, baska metinlerin dontsimi oldugu sonucuna ulasilabilir.

Bu caligmanin temelini olusturan konu, Murathan Mungan’in hikayelerinde
Dogulu ve Batili halk edebiyatt iiriinlerinin metinlerarasilik baglaminda incelenmesine
dayanmaktadir. Caligmada Mungan’in hikadyelerinde halk edebiyati tiriinlerinin hangi
metinleraras1 yontemlerle ve hangi islevlerde kullanildiklar1 incelenmistir. Calismanin
sonucunda, Mungan’in hikayelerinde geleneksel malzemenin iki farkli yontemle
kullanildig: tespit edilmistir. Birinci durumda Mungan masallardan, halk hikayeleri ve
mitolojik motiflerden parcalar1 bireysel tasarimi olan Gykiilere alinti, gizli alinti,
anistirma, indirgeme, genisletme, uzati islemleriyle sokmustur. Ikinci durumdaysa

masallardan ve halk hikayelerinden bazilarii yeniden yazmistir.

Murathan Mungan’in hikayeleri metinlerarasilia son derece agik anlatilardir.
Mungan’in dykiilerinde bagka metinlere acik ya da kapali olarak ¢cok sayida gonderme
yapilir, alintilara yer verilir. Ozellikle “Binbir Gece masallarim” olarak tanimladig
Kirk Oda ykii dizini; Kirk Oda, U¢ Aynali Kirk Oda, Yedi Kapili Kirk Oda, Dokuz
Anahtarli Kirk Oda’da yazinsal gondermelerin sayisi oldukca fazladir. Masallara
gondermelerle dolu olan bu oykiilerde Dogu ve Bati kaynakli anlatilar doniistime

ugratilarak yeni bir metin meydana getirilmistir.
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Mungan, metinlerinde masallardan, halk hikayeleri ve mitolojik motiflerden
alintilar1 metinleraras1 yontemlerle doniisiime ugratarak cesitli islevlerde kullanir.
Yazar kimi zaman anlattimim1 kuvvetlendirme kimi zaman da anlatiminmi siisleme
amaciyla Son Istanbul (1985), Cenk Hikdyeleri (1986), Kirk Oda (1987), Lal Masallar
(1989), Kaf Daginin Onii (1994), U¢ Aynali Kirk Oda (1999), Yedi Kapili Kirk Oda
(2007), Kadindan Kentler (2008), Eldivenler (2009), Kibrit Copleri (2011) ve Dokuz
Anahtarli Kirk Oda (2017) eserlerinde yer alan Oykiilerde geleneksel anlatilara
gondermelerde bulunur. Mungan’in hikayelerinde metinlerarasi iliski kurulan metinler
Binbir Gece Masallari’ndan “Ali Baba ve Kirk Haramiler”, “Alaaddin’in Sihirli
Lambas1”, “Yeralt1 Sultan1 Yemliha’min Oykiisii”; Grimm Masallari’ndan
“Kiilkedisi”, “Uyuyan Giizel”, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, “Kirmiz1 Baslikli
Kiz”, “Rapunzel”, “Hansel ve Gretel”dir. Halk hikayesi ve destanlardan “Leyla ile
Mecnun”, “Koéroglu”, “Duha Oglu Koca Deli Dumrul” ile metinleraras: iliskiler
kurulmustur. Ayrica mitolojik motiflerden Kafdagi, Anka kusu, dogan, geyik,
giivercin motifi de Mungan’in dykiilerinde 6rneksenen diger metinlerdir. Mungan pek
cok baska metne ag¢ik ya da kapali gondermeler yapar, bir¢ok anistirmaya yer verir,
acik ya da kapali olarak yaptigi alintilart bir dizi doniisiim isleminin ardindan,
yenidenyazarak ve yeni islevlerle donatarak metnine sokar. Farkli soylemlere ait ¢ok
sayida alint1 ve gonderme i¢ ice gecerek Oykiilerin “coksesli” bir 6zellikte oldugunu

kesinler.

Mungan kurdugu metinleraras: iliskilerle anlatisini siisledigi gibi metnini de
desteklemis olur. Mungan’in bireysel tasarimi olan dykiilerde geleneksel malzemeyle
kurdugu metinleraras1 iliskilerde; zihinde gelistirilmek istenen diisiincenin
somutlastirilmasi, anlami kuvvetlendirmek ve anlatimi siislemek amaclanir. Ancak
Mungan’in yenidenyazdig: Kiilkedisi, Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel masallariyla
Kan Kalesi ve Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikayeleri ciddi doniisiimler gecirir.
Mungan, dnceki metnin yapisini ve 6ziinii ters doniistiirme islemine bagvurarak kendi
metnine uyarlar ve yeni anlamlarla donatir. Genisletmeye ugrattigi onceki metne
toplumsal ve siyasi orgeler ekleyerek toplumsal cinsiyet normlarini ve oligarsik
sisteme elestirilerde bulunurken, metninde felsefi orgelere yer vererek bireylerin
varolugsal kaygilar iizerinde yogunlasir. Bazen lyilik Perisi ve Azrail 6rneginde

oldugu gibi Onceki metinde islevselligiyle var olan figiirlere karakter o6zelligi
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kazandirarak metninin merkezine alir. Bazen de Onceki metinlerin kliselesen
yapilariyla oynayarak onlar1 deforme eder. Masallarda her seyi bir parmak hareketiyle
gergeklestiren olagantistii varliklar Mungan’in metninde siradan bir insana, masallarda
yer alan biiyiilii nesneler de biiyiisiinii kaybetmis, tozlanmis ve kenara atilmis siradan

esyalara dontistiiriilir.

Sonu¢ olarak, Mungan, yenidenyazdigi metinler aracilifiyla ge¢mis
yiizyillardaki anlatilarla metinlerarasi iliskiler kurar. Oykiilerde cesitli metinlerarasi
iliski bicimleri kullanilarak bir¢ok metin dis1 unsur eklenir ve yapitta bir ayrigiklik
etkisi yaratilir. Murathan Mungan’in Oykiilerinde, masallardan, halk hikayeleri ve
mitlerden alinan motiflerle ¢oksesli bir yap1 kurulur. Mungan 6zellikle Binbir Gece
Masallar1 ve Grimm Masallar lizerine insa ettigi dykiileriyle, geleneksel malzemeden
faydalanarak yeni bir bakis agisiyla 6zgiin metinler kaleme alir. Adi gegen bu eski
metinleri ¢agm deger yargilarina gore doniisiime ugratarak yeniden yazar. Onceki
metinde yer alan kahramanlar ve onlarin kliselesmis yapilart Mungan’in metninde
tersyiiz edilir. Mungan’in metinlerindeki gordergeler figiiratif kadro ve anlamsal
dontisiimlerle sinirli kalmaz, masal ve halk anlatisi tiirlerinin sdylemleri de taklit edilir.
Onun, eski anlatilardan yararlanarak kurguladigt modern Oykiilerinde Alaaddin,
Kiilkedisi, Rapunzel, Kirmizi Baslikli Kiz, Kéroglu, Duha Oglu Koca Deli Dumrul vb.
kol gezer. Bu calismada metinleraras1 baglamda analiz edilen bu 6ykiiler tistkurmaca

diizleminde yeniden yorumlanabilir.

173



KAYNAKCA

1.Kitaplar

Aiskhylos (2020). Zincire Vurulmus Prometheus (Cev. A. Erhat, S. Eyiiboglu).
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Aktulum, Kubilay (2004). Parcalilik Metinlerarasilik. Istanbul: Oteki Yaymevi.
Aktulum, Kubilay (2007). Kopuk Yazi Kopuk Yapit. Istanbul: Oteki Yaymevi.
Aktulum, Kubilay (2007). Metinlerarasi Iliskiler. Istanbul: Oteki Yayinevi.

Alptekin, Ali Berat (2021). Halk Hikayelerinin Motif Yapisi. Ankara: Akcag
Yayinlart.

Atay, Oguz. (2016). Oyunlarla Yasayanlar. Istanbul: iletisim Yaynlar1.
Aytag, Giirsel (1999). Genel Edebiyat Bilimi. Istanbul: Kuram Yayinlar1.

Berkoz, Egemen (1999). Jacob ve W. Grimm Masallar I (Kinder-und Hausmarchen).
Istanbul: Cagdas Matbaacilik Yayincilik.

Boratav, Pertev Naili (2011). Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi. istanbul: Tarih
Vakfi.

Boratav, Pertev Naili (2016). Tiirk Mitolojisi. Ankara: BilgeSu Yaylari.
Boratav, Pertev Naili (2017). Folklor ve Edebiyat II. Ankara: BilgeSu Yayinlari.

Biiytikokutan, Toret, Ashi (2016). Hz. Ali Cenknamelerinden Kan Kalesi Kitabi.
Konya: Kémen Yayinlari.

Coruhlu, Yasar (2017). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1. Istanbul: Kabalc1 Yaymncilik.
Defoe, Daniel (2020). Robinson Cruose (Cev. M. Bahar). istanbul: iskele Yaymcilik.
Ecevit, Yildiz (2016). Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar. iletisim Yayinlar1.

Eco, Umberto (2020). “Sonrast: Giiliin Ad1 Uzerine Umberto Eco’nun Agiklamas1” ,
Giiliin Ad. (Cev. Sadan Karadeniz). istanbul: Can Yaymlari.

Eliuz, Ulkii (2016). Oyunda Oyun Postmodern Roman. Istanbul: Kesit Yayinlari.
Ergin, Muharrem (2020). Dede Korkut Kitabu. Istanbul: Bogazigi Yayinlari.
Erhat, Azra (2021). Mitoloji SézIiigii. istanbul: Remzi Kitabevi.

Gokalp Alpaslan, Gonca (2007), Metinleraras1 Iliskiler ve Gilgamis Destaninin
Cagdas Yorumlari. Istanbul: Multilingual Yaynlari.

174



Giinersel, Saffet (2011). Grimm Masallar1 Cilt 1. Istanbul: Pinhan Yayncilik.
Giinersel, Saffet (2011). Grimm Masallar1 Cilt 2. Istanbul: Pinhan Yaymcilik.

Giizel, Abdurrahman, Ali Torun (2012). Tiirk Halk Edebiyat1 El Kitabi. Ankara:
Akgag Yayinlari.

Mungan, Murathan (1996). Murathan ’95. istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan, Murathan (2011a). Kaf Daginin Onii. Istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan, Murathan (2011b). Stiidyo Kayztlar1. Istanbul: Metis Yaynlar1.
Mungan, Murathan (2016a). Harita Metod Defteri. Istanbul: Metis Yaynlari.
Mungan, Murathan (2016b). Kadindan Kentler. Istanbul: Metis Yayinlar.
Mungan, Murathan (2016c). Lal Masallar. Istanbul: Metis Yayinlar1.
Mungan, Murathan (2016d). Yedi Kapili Kirk Oda. Istanbul: Metis Yayinlar.
Mungan, Murathan (2017a). Cenk Hikayeleri. Istanbul: Metis Yaynlar.
Mungan, Murathan (2017b). Dokuz Anahtarli Kirk Oda. Istanbul: Metis Yayinlar.
Mungan, Murathan (2017c). Son Istanbul. Istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan, Murathan (2017d). U¢ Aynali Kirk Oda. Istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan, Murathan (2018a). Eldivenler, Hikayeler. Istanbul: Metis Yaynlari.
Mungan, Murathan (2018b). Kirk Oda. Istanbul: Metis Yayinlar.

Mungan, Murathan (2018c). Paranin Cinleri. Istanbul: Metis Yayinlari.

Onaran, Alim Serif (2020). Binbir Gece Masallar1 I. Cilt. Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari.

Onaran, Alim Serif (2020). Binbir Gece Masallar1 II. Cilt. istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

Ogel, Bahaeddin (2014) Tiirk Mitolojisi II. Istanbul: Tiirk Tarih Kurumu.
Pala, Iskender (2020). Ansiklopedik Divan Siirleri Sozliigii. istanbul: Kap1 Yayinlari.
Sazyek, Hakan (2020). Roman Terimleri Sozliigli. Ankara: Hece Yayinlari.

Sezer, Abdulbasit (2010). Murathan Mungan ve Halk Bilimi. Ankara: Maya Akademi
Yaylart.

175



Shakespeare, William (2019). Hamlet. (Cev. Sabahattin Eyiiboglu). Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Tzu, Sun (2020). Savas Sanat1. Istanbul: Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.
2.Makaleler, Bildiriler, Diger Basih Yayinlar

Albayrak, Nurettin (1995). “Ferhad ile Sirin”. islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaylari, 12, 388-389.

Aytas, Gryasettin (1999). “Tirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Geyik Motifi ve ‘Haza
Destan-1 Geyik’ . Tirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas-1 Veli Arastirma Merkezi
Dergisi, (12), 161-170.

Ceylan, Omiir (2011). “Tavus”. Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari,15, 184-185.

Corapgi, Fatma (2020). “Metinlerarast Baglamda Murathan Mungan’in Dokuz
Anahtarli Kirk Oda Isimli Oykii Kitab1”. Turkish Studies, 15(4), 1761-1772.

Durmus, Ismail (2003). “Leyla ve Mecn(in”. Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 27, .159-160.

Eken, Fatih (2016). Sun Z1 Savas Sanati’min Cin Tarihindeki Yeri ve Onemi. Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Erdem, Sargon (1991). “Anka”. Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 3, 189-200.

Karadavut, Zekeriya, Yilmaz Yesildal (2007). “Anadolu Tiirk Folkloriinde Geyik”.
Milli Folklor, 76, 102-112.

Oztiirk, Mustafa. (2013). “Ziilkarneyn”. Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari. C.44, 5.564- 567.

Ozkan, Selin (2012). Murathan Mungan’m Yedi Kapili Kirk Oda Adli Eserine
Metinlerarast Bir Yaklasim. Yiiksek Lisans tezi. Eskisehir Osmangazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Karsilastirmali Edebiyat Ana Bilim Dal,
Eskisehir.

Pala, iskender (2006). “Miihr-i Siileyman”. Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 31, 524-526.

Sazyek, Hakan (2002). “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler”.
Hece Tiirk Roman1 Ozel Sayisi, (Mayis/Haziran/Temmuz), 493-509.

Sivri, Medine, Selin Ozkan (2013) .“Karsilastirmali Edebiyatta Metinlerarasiligin Yeri

ve Murathan Mungan’in ‘Dumrul ile Azrail’ Hikayesine Metinleraras1 Bir
Yaklasim”. Folklor/ Edebiyat, 19 (74), 131-144

176



Soysal Esitti, Asli (2016). Murathan Mungan’in Hikdye ve Romanlarinda Toplumsal
Cinsiyet Elestirisi. Doktora Tezi, Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Ardahan.

Siimer, Faruk, Nurettin Albayrak (2002). “Kéroglu”. Islam Ansiklopedisi. Ankara:
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 26, 268-270.

Temizer, Kemal (2017). “Sahmeran’in Bacaklarinda Mitolojik ve Masals1 Unsurlar.”
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, (38),111-140.

Topal, Kasim (2019). Kan Kalesi Hikayesi (Giris, Metin, Ceviri, Tipkibasim). Yiiksek
Lisans Tezi, Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Ardahan.

Torun, Hale (2011). “Murathan Mungan’in Geyikler Lanetler Oyununda ‘Cudana’
Karakteri Baglaminda Geyik Kiilti ve Kadin”. Inonii Universitesi, Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Malatya.

Tiirk Dil Kurumu (2011). Tiirk¢e Sozliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Tiirkmen, Fikret (1998). “Hikaye”. islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari. 17, 488-491.

Ugurlu, Seyit Battal (2007). "Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sahmeran imgesi: Arketipsel
Bir Yaklagim." 38. ICANAS, (4), 1691-1718,

Ulutiirk, Veli (1992). “Binbir Gece”. Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlar1 C. 6, 180-181.

Uzun, Mustafa Ismet, (2003). “Lokman”. Islam Ansiklopedisi. Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 27, 206-208.

Yilmaz, Betiil Havva (2013). Masallarin Dontisti, Masallarin Dontistimii Cagdas Tiirk
Edebiyatinda Grimm Masallarinin Metinler Arasi Kullanimlar1 (Murathan
Mungan Ornegi). Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Eskisehir.

177



