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OZET

Bu calismada 1828 ve 1906 yillar1 arasinda yasamis Henrik Ibsen’in 1890
yilinda yazdigi Hedda Gabler oyunu, ahlak ekseninde toplumsal cinsiyet rolleri,
burjuva toplumu, bu toplumun aile ve toplumsal degerleri incelenmistir. Ibsen,
yasadig1 yillar boyunca 300 tane siir ve 26 tane de tiyatro oyunu yazmstir.
Oyunlarinda, ataerkil dinin etkisinde kalmis burjuva ahlakini, XIX. yiizyildaki
burjuva aile yapisimm ve kadimin es ve anne olmak disindaki gorevlerini
sorgulamis, oyunlarinda genel olarak bu konular1 bireyci anarsist bir tavirla,
elestirel gercekci bir dil ile ele almistir. Ayrica bireyin bosa c¢ikan yasam
ugraslarini, bu noktada bireysel ve toplumsal ¢alkantilarin ¢catismalarini da ele
almistir. “lbsen hayatini insan ruhunun veya insan iradesinin, insanin
ideallerinden daha iistiin oldugunu giostermeye adanugtir.” (Shaw, 2015: 160). Bu
yiizden gercekci oyunlar yazmstir.

Ibsen’in yazdigi oyunlar adeta topluma kars1 bir ayna gorevi gordiigii icin
izledigi veya okudugu tiyatro oyunundan ahlaki egitim beklentisinde olan
burjuva seyircisini/okuyucusunu rahatsiz etmis ve Ibsen’in
seyirciden/okuyucudan olumsuz tepki almasina neden olmustur. Bunun yaninda
kendi yasamindan deneyimlerini de oyunlarina yansitan Ibsen, hayatina giren
bir kadindan ilham ahp Hedda Gabler karakterini ana karakter olarak yazdig:
Hedda Gabler adinda bir oyun yazmistir. Hedda Gabler oyununun Ibsen’in de
rahatsiz oldugu yozlasmis burjuva ahlakinin ikiyiizlii ve diiriist olmayan, kadin-
erkek arasinda ayrimcilik yapan ve bireyleri yok sayan toplumsal degerlere
sahip olan bu toplumun karakterlerinin arasindaki ¢catismalar1 Hedda Gabler

karakteri ve ahlak sorunsali ekseninde incelemesi yapilmstir.

Anahtar Kelimeler: burjuva ahlaki, toplumsal cinsiyet rolleri, ahlak, Hedda

Gabler, feminist tiyatro



ABSTRACT

In this study, Hedda Gabler play written in 1890 by Henrik Ibsen who
lived between 1828 and 1906, gender roles in the context of morality, bourgeois
society, family and social values of this society were examined. During his
lifetime, lIbsen wrote 300 poems and 26 plays. In his plays, he questioned the
bourgeois morality that was influenced by the patriarchal religion, the
bourgeois family structure in the 19th century and the duties of women other
than being a wife and mother. Also, in his plays he generally dealt with these
issues in an individualist anarchist manner and with a critical realistic style. He
also handled the wasted life struggles of the individual, and at this point the
conflicts between individual and social storms. "lbsen has devoted his life to
showing that the human spirit, or human will, is superior to human ideals."
(Shaw, 2015: 160). That's why he wrote realistic plays. Since the plays Ibsen
wrote almost functioned as a mirror for the society, he disturbed the bourgeois
audience / reader who expect moral education from the theater play he watched
or read. Therefore, it caused Ibsen to get a negative reaction from the audience /
reader. In addition, Ibsen, who reflects his experiences from his own life, wrote
a play named Hedda Gabler, which was inspired by a woman who entered his
life and wrote Hedda Gabler as the main character. Hedda Gabler play has been
examined in the context of Hedda Gabler and her moral problems, the conflicts
between the characters of this society, which has social values that are
hypocritical and dishonest, discriminate between men and women and ignore
individuals, of the corrupt bourgeois morality, which Ibsen is also

uncomfortable with.

Keywords: bourgeois morality, gender roles, morality, Hedda Gabler, feminist

theatre
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GIRIS

Henrik Ibsen, oyunlarinda kendi yasam tecriibelerini, zamanin ruhuna paralel
ya da paralel olmayan bir sekilde, romantik, gergekei, elestirel gercekei bir tislupla
ataerkil dinin etkisindeki burjuva ahlakindan, bireyin bosa ¢ikan umutlarindan,
kadinin toplumdaki konumu ve vasfindan bahsetmistir. Kullandig1 akici, yalin dil
sayesinde seyirci ile kolaylikla iletisim kurabilmis ve oyunlarinda yer alan konular
baglaminda karakterlerin i¢inde bulundugu durum seyirciyi izlerken rahatsiz etmistir.
Bu sekilde seyirciyi rahatsiz eden oyunlarindan biri olan Hedda Gabler oyununda
ana karakter kadindir. Bu baglamda, bir kadin olarak Hedda’nin toplumsal cinsiyet
rollerinin ona sundugu davranis kaliplarina sigamayisini yeren, Ibsen’in bir hayli
rahatsiz oldugu ve oyunlarinda 1srarla diiriistligi savunmasinin sebebi olan
yozlasmig ve iKiylizliliik tizerine kurulu burjuva toplumunu elestirmektedir. Bunun
yaninda bu burjuva toplumunun ahlaki yapisini, ahlaki degerlere gore aile yapisini da

elestirmektedir.

Burjuva ahlakini tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in ahlak ve etik kavramlarinin
etimolojik agiklamalarina ve XIX. yiizyila kadar gelisimine bakmak ve bu a¢idan

degerlendirmeye baslamak gerektiginden bu sekilde ilerledik.

Bu c¢alisgmanin amaci, Ibsen’in yazdigi Hedda Gabler oyununda yer alan
ahlaki durumlar1 toplum baglaminda incelemek ve bu ahlaki durumlar karsisinda
toplumu temsil eden ve topluma karsi gelen karakterleri ahlak baglaminda

incelemektir.

Bu yiizden bu galismanin birinci béliimiinde “ahlak” ve “etik” kavramlarinin
etimolojik tanimlari, tarihsel gelisimleri ve burjuva toplumunun olusumu iizerine
arastirma yapilmistir. Oyunu incelerken katkisinin olacagi disiiniildiiglinde aym
zamanda paralel olarak kadiin toplumdaki vasfi ve konumu incelenmis buna gore
aragtirma yapilmistir. Tiim bunlarmn 1518inda XIX. ylizyilda yasayan Ibsen’in oyunu
yazarken etkilendigi olaylari, kisileri ve durumlar1 kavrayabilmek adina hayatina ve

XIX. ylizy1l tiyatrosundaki durusuna yer verilmistir.

Ikinci béliimde ise Hedda Gabler oyununun ahlak ekseninde incelenmesine
baslamadan once Ibsen penceresinden Hedda Gabler’in Ibsen’in kendi yasaminin

neresinde yer aldigi incelenmistir. Ardindan oyunun karakterleri fiziksel 6zellikleri

1



ve birbirleri ile aralarindaki iliskiler diizenine yer verilmis ve son olarak ahlak
ekseninde Hedda’nin toplumdaki roli, bu role kars1 ayriksiligi ve diger karakterlerin

topluma ve Hedda ile aralarindaki ¢atismalar incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. HENRIK IBSEN VE AHLAK
1.1.Ahlak

Etimolojik baglamda bakildiginda ‘“ahlak™ kelimesi, Arapg¢a "hulk"(huy)
kelimesinin ¢ogulu olup huylar, seciyeler anlamina gelmektedir. Latince kokeni
“mos” olan ahlak kelimesi, Ingilizcede “moral, morality”’; Fransizcada “moralité”
anlamina gelmektedir. Ahlak ve etik farkli anlamlara gelmelerine ragmen ¢ogu kez
birbirinin yerine kullanilmigtir. Aslinda etik, ahlak bilimidir (Akintirk, 2002: 7).
Felsefe agisindan ise ahlak, etiktir. Buna gore, “Felsefeden bagimsiz bir alan olarak
ahlak, bir kurallar sistemidir, o, “insanlarin davramiglarint ve birbirleriyle olan
iligkilerini diizenlemek amaciyla olusturulmus eylem kurallari, normlar silsilesi ve
deger sistemidir.”“ (Cevizci, 2013: 218). Bu baglamda ahlak, toplumda bir arada
yasayan bireylerin birbirlerine olan davranislarin1 diizenleyen ve kendi aralarindaki
iligkilerin baris icinde olabilmesi i¢in gerekli olan kurallar biitiinii olarak
diisiiniilebilir. Bu kurallar ¢ogu arastirmaciya gore iki sekilde belirlenmektedir.
Birincisi dindir. Nasil yasanmasi gerektigi bireyler icin Tanr1 tarafindan
belirlenmigstir. Tanr1 tarafindan belirlenen bu kurallara uyulmadigir takdirde,
inanildig1 iizere dliimden sonraki hayatta bireyler cezalandirilacaktir. Ote yandan,
dine uygun davranislar sergileyen bireyler ayni sekilde Oliimden sonraki hayatta
odiillendirileceklerdir. ikincisi ise “Ummetten millete ulus devlete ge¢isle veya dinin,
sekiiler olmasi1  stireclerine  kosut olarak kamusal alandan bir sekilde
uzaklastirilmaswyla birlikte giindeme gelen toplum sozlesmesidir.” (Cevizci, 2013:
219). Buna ek olarak toplum sdzlesmesine uygun davranis sergilemeyen bireyler
toplumdan uzaklastirilarak cezalandirilmiglardir. Insanlar bdylece neyin iyi neyin

kotii oldugunu daha kesin bir sekilde bilir hale gelmislerdir.



1.2 Etik

Iyi-kotii kavramiyla ilgilenen ahlak, buna gore bazi seylerin dogru veya yanlis
olabilmesi icin belirli ahlak yasalarma basvurmaktadir. Ote yandan, bu da ahlaki
yargty1r dogurmaktadir. Etik, bu yasalar1 hem olusturmakta hem de kapsamaktadir.
Cogu zaman ahlak felsefesiyle karistirilsa da etik, daha eylemseldir ve eylemler ile
ilgilenmektedir. Yani etik, aslinda felsefenin uygulanmasiyla ilgilenmektedir (Boone,
2020: 15). “Etik sozciugl Grekge “ethos,” bati dillerinde ahlak anlamina gelen
morality (ing.), moralité (Fr.) veya moralitit (Alm.) sdzciikleri ise Latince “mos”
sozcuglinden tiiremektedir. Grekge “ethos/éthos” kelimesi Latince “mos”, Tiirkge
tore, gelenek, gorenek, aligkanlik, huy, mizag, karakter anlamlarina gelmektedir.
Ayni sekilde Tiirk¢edeki “ahlak” sézctigii de, tipatip ayni anlamlari tasiyan Arapca
“hulk” kokiinden gelmektedir.”(Pieper, 1999: 21). Etik, daha 6nce de bahsedildigi
gibi ahlakin felsefesidir. “Etik, felsefenin ahlaklilikla ahlaki degerle ilgili olan alt
dalina veya disiplinine karsilik gelir.” (Cevizci, 2014: 11). Temelinde etik, insanin
iyi veya dogru olani yapmasiyla ilgilenmektedir. Bunun igin filozoflar, insanlarin

neden etik davranmasi gerektigi ile ilgili birkag farkli neden saptamislardir. Bunlar;
¢ Yasam i¢in gereklidir,

e Toplum i¢in gereklidir,

¢ Dini amaglar i¢in gereklidir,

o Kisisel ¢ikarlar i¢in gereklidir,

e Clinkii insanlar zaten iyidir ve hali hazirda var olan iyiliklerini korumak igin

gereklidir (Boone, 2020: 16-18).

Etik ya da ahlak felsefesi, bir eylemi neyin iyi veya kotii, dogru veya yanlig
yaptig1 sorusunu, bir insanin neden ahlak yasalarina gore davranmasi gerektigi vb.
gibi sorular1 sormaktadir. Filozoflarin her bir soruya verdigi farkli cevaplar farkli

akimlar1 dogurmustur. Yararcilik, hazcilik, hedonizm vb. gibi akimlar buna ornektir.



Gilintimiizde sosyal, siyasi, politik ve dini ¢esitli etmenlerle olugmus etik
anlayisi, Antik Yunan’da Sokrates ile baglamig, Platon ve Aristoteles ile bu anlayisa
yon verilmistir. Sokrates ilk defa felsefenin, insanlarin nasil yasamasi gerektigini
anlamaya c¢alismakla ilgilenmesini sdylemistir. Bunun iizerine 6grencisi Platon tiim
bu bilgilerin 1s18inda ahlak kavramini daha politik bir noktadan ele alarak, ideal/adil
bireyin ideal/adil toplumu olusturacagi diisiincesi ile ideal/adil devlet tanimini1 igeren
Devlet adli eseri yazmistir. Bu esere gore donemin toplumsal yapisina bakildiginda,
Atina’nin demokrasisi ile felsefesi ne iyi ne de kotii anlagir dedigimiz zamanlarinda
sofistler arasinda iki diisiincenin bir tiirlii orta yolu bulunamamaktaydi. Bu iki
diisiinceden birine gore insanlar esit ve iyi olarak dogmaktaydi. Fakat toplumun kotii
diizeni onlar1 bozduk¢a kanunlar gii¢liilerin elinde olmakta ve gii¢siizler giigliilerin
yaninda ezilmekteydi. Bu da halkg¢ilarin esitligi savunmasina ortam hazirlamaktaydi.
Diger diisiinceye gore ise, insanlar iyi ve esit olarak dogmamaktadir. Toplum i¢inde
giiclii ve gligsiizler vardir. Dolayisiyla insanlar tabiati geregi giiglilyse giigsiizii
ezmesinde herhangi bir sakinca yoktur. Ciinkii insan hakli olmak zorunda degil; fakat
giiclii olmak zorundaydi. Bu da aristokratlarin yahut zenginlerin isine gelmekteydi

(Eflatun, 1985: 11).

Bu yiizdendir ki, ge¢misten giinlimiize toplumun bireye yaklasimi ve bireyin
topluma yaklasimi farkliliklar gostermistir. Ornegin, Antik Yunan’da Sokrates ile
baslayan bireylerin ahlaki bilgiden yoksun oldugu icin kotii davranislar sergilemesi
diigiincesi, Platon ile gelistirilmistir. Platon toplum siniflart arasinda ahlaki bir bag
olamayacagin1 savunmus ve toplumun ¢ogunun ahlakli olma yeteneklerinden yoksun
oldugunu soylemistir. Bunun iizerine, Aristoteles 0zgiir insan (Zoon politikan)
kavramini ortaya atmistir. Ona gore koleler ile insanlar arasinda fark vardir ve ahlaki
acidan bakildiginda koleler ve 6zgiir insanlar bir tutulamamigstir. Bununla birlikte,
Aristoteles ilk kez insanin 6zgirliigiiniin toplumsal (sosyal) oldugu diisiincesini
ortaya atmigstir. Aristoteles’in aksine Epikiiros’a gore insan sosyal bir varlik degildir,
dolayisiyla insan, acidan kurtularak yakalayacagi mutlulugu toplumdan uzak bir
yerde yakalayacaktir. Ciinkii insanligmn amaci hazza ulasmaktir. insan, hazza
ulasarak mutlulugu yakalayacaktir. Hazza da ancak acidan kurtularak

ulasilabilecegini savunmaktadir.



Zamandan zamana toplumdan topluma degisen ahlak anlayisi, Antik Cag’dan
sonra batida Hristiyanligin yayilmasi ve yiikselmesiyle ebedi ve ilahi olan bir
anlayisa donlismiistiir. Hristiyanlik ile toplumun bireye bakis agis1 degismis; artik
Hristiyan ahlak ve erdem goriisleri, insanlarin diisiince yapilarini olusturur hale
gelmigtir. Ahlakli olmak eylemi artik Hristiyanlikla bagdastirilmistir. Yani, Tanri’nin

buyruklarina uygun yasamak ahlakli yasamak anlamina gelmektedir.

Hristiyanlik yayildik¢a insanlarin diisince yapilar1 degismistir. Sonug¢ olarak
Hristiyanligin yayilmasi skolastik diisiinceyi de beraberinde getirmistir. Skolastik
diisiincenin en O6nemli savunucularindan Thomas Aquinas, “inanayim diye

biliyorum” diyerek bilgiyi dinin gélgesinde birakmistir (Agaogullari vd 2015: 238).

Skolastik kelimesi latince (schola) okul anlamina gelmektedir. Bu donemdeki
felsefe de skolastik felsefedir. Bu donemde gercek olan zaten dinin dogmalar ile
belirlenmis  oldugu icin, “Skolastigin amact arastrma  degil, egitim-
ogretimdir. ”(Aster, 2005: 380). Bu donem filozoflar1 kendilerini hoca olarak
adlandirmaktaydi (Aster, 2005: 381). Felsefe tanribilimin hizmetine girmis, din
adamlar1 bilim adamlar1 yerine ge¢mistir. Hatta devlet adamlarinin yerine de din
adamlar1 gegmistir. Dolayisiyla doga bilimleri arastirilmamis ve yoktan var edilme
diisiincesine inanilmistir. Kadir Cilicen, Ortacag ve Ronesans’ta Felsefe kitabinda
Orta Cag icin “insamin bireyselliginin ve ozgiirliigiiniin yok oldugu dénemdir”

demistir (Ciigen, 2010: 35).

Bu zamana kadar bilgiye ulasmak soru sormakla, diisiiniip arastirmakla
miimkiinken, orta cagda insanlar, Aquinas’in da ima ettigi gibi bilgi zaten tanrida
mevcuttur anlayisint benimsemislerdir. Yani, Antik Yunan'in kuramsal bilgiye
ulagsma ¢abasinin aslinda Orta Cag Hristiyan diisiincesi i¢in anlamsiz gelmekteydi.
Antik Yunan insanmin bilmeye calistigi ne varsa, Orta Cag insanina gére zaten en
saf haliyle Tanr tarafindan bilindigi sdylenmekteydi (Agaogullart vd 2015: 225). Bu
yiizden Avrupa’da insanlar Hristiyanligin dgretilerine gore yasamaktaydi. “Iyi” olan
sey tanrinin yapilmasini istedigi seylerken; Antik Yunan’da kisi kendi iradesiyle iyi
olan1 yapmakta veya yapmamaktaydi. Aksine bu dénemde insan, iyiye ulagsmak igin
tanrmin iyi diye buyurdugu eylemleri gergeklestirmekteydi. Bu nedenle ahlakli

olmak, tanrinin buyruklarina gore sekillenmistir.



Boylece ahlakli olmak dinin bir pargast haline gelmisti ve tanrinin
buyurduklarina uyan insanlar ahlakli olarak anilmaktaydi. Bu demek ki iyi bir birey

olmanin yolu ancak iyi bir Hristiyan olmaktan ge¢iyordu.

Ortagagda “giinah”, Aquinas’in tanimina gore ilahi yasaya aykiri olan herhangi
bir s6z, davranis ya da arzu anlamina gelmektedir. Kaynaginda kotiiliik vardir.
Gilinah kotii olandir. “iyi” ise insanlarin dogalar1 geregi 6zlerinde bulunan ve onun
gerekliliklerini yerine getiren seylerdir. “ahlaki iyi ve erdem dogamiza uygun olan
seydir.” (Gilson, 2003: 378). Erdem bir aligkanliktir ve bireyin dogasinda olan ya da
sonradan kazandig1 ve ona uygun davranmasini saglayan seydir (Gilson, 2003: 375-
380).

Antik Yunan’da insanlarin mutlu bir hayata ulasabilmesi kendi cabalar ile
miimkiindiir ve kendileri bu giice sahiptir. Bunun aksine Ortacag’da insanlarin
problem diye adlandirdiklar1 her seyin bu diinyadaki hayatla degil 6liimden sonraki
hayatla ilgili olan problemler olduguna inanilmaktaydi. Aradiklari mutluluk bu
diinyada degil, sonsuz/ebedi bir mutluluktu. Dolayisiyla etik ve estetik artik teolojiye
tabi hale gelmisti (Cevizci, 2001: 18).

Ortagag’da toplum, ilk giinah ile diinyaya gelen insanin bu diinya igin
caligmasinin anlamsiz olduguna onun yerine Tanrisal olan diinya i¢in ¢alismanin
daha uygun olacagina inanmaktaydi. Bunun yaninda bu diinyanin 6teki diinya i¢in
bir sinav yeri olduguna inandig i¢in diinyadaki eylemlerini dinin dogmalarina gore
gerceklestirmekteydi  (Ciicen, 2010: 31). Toplumsal yasamini buna gore
diizenlemekteydi.

Cinsiyetlere bakis acisinin da dine gore sekillendigi ortagag toplumunda kadin
tizerinde ciddi baskilar vardir. Dolayisiyla kadinlarin dikkat etmeleri gereken bir¢cok
konu olmustur. Ornegin bunlarin en &nemlilerinden biri bekarettir. Bekaretlerini
korumak zorunda olduklart i¢in ¢ogu kadin kendini dine adayip rahibe olmustur.

Boylece cocukluklarindan itibaren dinsel tarikat korumasinda olmuglardir.

Bunun yaninda sokakta dikkat ¢eken kiyafet giymeleri, dans etmeleri, hatta
giilmeleri bile yasaklanmaya calisilmistir. Ciinkii bu eylemleri gergeklestirirken bir

erkegin bakisina maruz kalirlarsa kadin suglu olacagindan ve kendini koruyamayacak



kadar savunmasiz oldugu diistiniildiigiinden bu tiir seyleri yapmasinin yasaklanmasi

savunulmustur.

Bir kadin bu sekilde disarida goriildiigiinde erkeklerin sehvetini uyandirdigi
zaman tehlike arz etmekteydi. Bunun i¢in kadini uyaran vaazler verilmekteydi.
Erkekleri giinaha sokmakla suglanan kadin da bu sekilde giinah islemesin diye kap1
disina ¢ikmasi istenmemekteydi (Geng, 2011: 241-274). Ozellikle dul kadmlar igin
din adamlar1 kutsal kitab1 referans gostererek kendi zevklerine gore yasamamasi
gerektigini sdylemektelerdi. Incil’de de soyle gegmektedir: “Kendini zevke veren dul
kadinsa daha yasarken élmiistiir (Pavius 'tan Timoteos’a 1, 5:6)”.(Kitab-1 Mukaddes
Sirketi, 2001: 1520).

Bunun yaninda, ekonomik olarak bakildiginda halk giinden giine
fakirlesmekteydi. Bu yiizden insanlar koylerinde kalip topraklarini isletmektelerdi.
Toprak sahipleri tek gelir kaynaklari olan topraklarini satmamaktaydi. Dolayisiyla
topraklar1 babadan ogula gecmekte ve bu da toprak sahibi olmayan insanlar iizerinde
belirli bir gii¢ olusturmaktaydi. Bu feodal diizen de toplum iginde siniflar arasi sinirt

giicli kilmistir. Ciinkii insanlar arasinda zenginin ¢ok zengin, fakirin de ¢ok fakir

oldugu hiyerarsik bir diizen olusmustur.

Toplum siniflar1 arasindaki siirlarin ¢ok katilagsmasi iizerine kilise ahlaki ve
ogretileri de bir o kadar katilasmistir. Zamanla bu durumdan rahatsiz olanlar
olmustur. Ote yandan, farkli dillere cevrilen Incil, matbaanin da bulunmasiyla
toplumun her kesiminde okunabilir hale gelmistir. Bununla birlikte kilisenin
yozlasmis oldugu diisiiniilmiis ve bu durumdan rahatsiz olanlar arasindan Martin
Luther kilisenin yozlagmis oldugunu da igeren 95 maddelik bir protesto metnini 31
Ekim 1517°de Wittenburg Kalesi Kilisesi duvaria asip bir din reformu baslatmistir.
Luther’in bu sekilde yeni bir akim baslatip birgok takipgisinin bile olmasina karsin o,
din sapkimi olmak sugundan aforoz edilmistir. Bu sayede toplum iginde yeni
diisiinceler dogmustur. Insanlar kiliseye karsi gelinebilecegi konusunda
cesaretlenmis ve bu yiizden bunun da etkisiyle skolastik diisiince toplum iizerindeki

etkisini yavas yavas kaybetmistir.

Skolastik diisiince etkisini kaybettikce pozitif bilimlere giiven artmugtir.

Insanlarin 6z degeri artmis ve bu da “Ben” merkezli toplumu ortaya ¢ikarmistir.



Boylece “bireycilik” anlayisi 6n planda olmus; buradan insan merkezci ya da insan
sevgisi demek olan “hiimanizm” kavranmi dogmustur. Ozellikle egitim konusunda

kilise 6gretilerinden ziyade hlimanist egitim 6ziimsenmistir.

Bunun yaninda ahlak baglaminda iyi-koti kavrami tekrar ele alimustir.
Ornegin, dénemin filozoflarindan Spinoza’dan érnek verecek olursak; Spinoza iyi-
kot kavramlarii degersiz olarak nitelendirmektedir. Ciinkii ona gore, iyi ve koti
aslinda insanin deneyimlerine dayanmaktadir. Bir sey iyiyse daha iyisi yani en
yiiksek iyisi mevcuttur. Bu da ancak deneyimleyerek ¢oziimlenebilecek bir seydir.
“Hem bireysel diizlemde hem de toplumsal diizlemde aklin rehberliginde yasayan
insanlar i¢in Spinoza’ya gore iyi, insani sevince, huzura gotiiren, varligini
suirdiirmek igin gii¢ ve kudretini arttiran seydir. Kotii de onun varliginin biitiinliigtinii
bozan, onu giicsiizlestiren, mutsuz kilan ve “En Yiiksek Lyi ye ulasma yolunda oniine

engeller ¢ikaran seylerdir.” (Giingor, 2015: 131-142).

Bunun yaninda bilgiye ulasmak da pozitif bilimlerle miimkiin oldukga
toplumun diislince yapis1 degismistir. Yeni yerler kesfetmek istemis ve bu istek
cografi kesifler i¢in uygun ortami hazirlamistir. Yeni cografi bilgiler cografyanin
yani sira pek cok konuda insanlhigin zihniyetini degistirmis ve ‘“Avrupalilarin”

diinyay1 yeni bir sekilde kavramasina yol agmistir (Roberts, 1996: 283).

Toplum, bununla birlikte biiylik bir aydinlanma yasamistir. Bunun {izerine,
James Watt’in 1763 te komiir madenlerinde ve tekstil atlyelerinde kullanilan buhar
makinesini icat etmesiyle tetiklenen sanayi devrimiyle bireyin toplumdaki yeri
degismistir. Koylerden sehirlere goc artmistir. Ciinkii is giiciine duyulan ihtiyag
azalmis ve makinelesme baslamistir. Bu sayede is¢i smifi dogmustur. Boylelikle
toplumun orta tabakasi iyice genislemistir. Bu yiizden, Avrupa’da ticaretle ugrasan

burjuva sinifi iyice giiglenmistir.

Koyliiler tarimi artik sadece karinlarini doyurmak i¢in yapmamaktaydi.
Makinelesmenin de etkisiyle artik tarim bir is kolu haline gelmisti. Bunun yaninda
sosyal smiflar gittikge sinirlarint gliglendirmekteydi. Koyliiler ve soylular arasinda
ciddi smf farkliliklar1 mevcuttu. Caliganlarin isgiici, harcadig1 zaman ve {lirettigi

iirtin tizerindeki haklarin1 temsil eden toplam para tutar1 topragin asil sahibine



gitmekteydi. Cogu zaman topragin asil sahibi ¢alisanini gérmemekte ve bu da sinif

ayrimciligini arttirmaktaydi.

Toplumsal olarak bu simiflar arasi farkin gittikge biiylimesi ekonomik ve
toplumsal gercekligi doniisiime ugratmis ve bunun sonucunda etik, pratik ve
ekonomik agidan sorgulanmalari giderek artmaya baslamistt (Roberts, 1996: 306).
Dolayistyla, insanlarin toplum icindeki eylemleri, ahlaka bakis agilar1 da buna gore
sekillenmisti. Ornegin, bu donemin toplum iizerindeki etkilerine sahit olan Kant,
insanlarin gergeklestirdigi eylemlerin ahlaki bir eylem olup olmadigi sorusunu
sormaktadir. Ona gore bu soruya verilen cevap kisinin 6dev ahlakini olusturmaktadir.
Ciinkii insan kendi ahlak yapisini kendi belirlemektedir. Ona gore, bu ahlak yapisina
uymak bir zorunluluk degil, 6devdir. Kant bunun ahlaki eylemin temel sarti
oldugunu savunmaktadir (Duran, 2017: 57-84). Bu sayede insanin vicdani ile verdigi
kararlarin sorumlulugu sonucu olusan bireyin 6zgiirliigii ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
aslinda 6dev de kisinin kendi istegi ile sorumlulugunu istlendigi buyruktur. Bu
durumda, Kant’a gore kisi kendi 6devini kendi olusturur. Yani kendi 6zgiirliigiinii de

kendi belirlemis olur.

Sanayi Devriminde bireyin Ozgiirlesmesiyle birlikte ahlaki sorumluluklarin
sorgulanmasi da gittik¢e artmustir. Toplum iginde olusan siniflar arasinda neredeyse
ist tabakadan bir insanin alt tabakadan biriyle konusmasi1 dahi ahlaksizlik olarak
gorilmekteydi. Kadin ve erkek arasindaki ayrimlar giiclenmisti. Kadin toplum iginde
kendini var edebilmesi kocasmin ya da ailesinin toplum i¢indeki sinifina gore
degismekteydi. Siniflar aras1 evlilik bile kabul edilemezdi. Kadin, dogdugu evde
babasinin hakimiyetinde; evlendikten sonra da kocasinin hakimiyetine girmek
zorundaydi. Aksi takdirde toplum tarafindan ahlaksiz olarak damgalanmaktaydi.
Kadinin gorevi kocasina iyi, ahlakli bir es, ¢ocuklarina iyi, ahlakli bir anne olmaktan

ibaretti.

Bu baskiya ragmen Sanayi Devrimi ile kadin da ekonomik olarak iiretime katki
saglar hale gelmistir. Bu aile icinde evde ataerkil yapinin sarsilimasini saglamistir.

Kadin yalnizca is¢i olarak calistirllmig, kadina yonetici vasfi verilmemistir

(Karasulu, 2019: 12-13).
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Avrupa’da Sanayi Devrimiyle daha keskin bir hale gelen toplumsal siniflar
arasindaki dengesizlik ve esitsizlik Fransa’da da etkilerini esitlik ve adalet arayisi ile
gbstermis, yiiksek vergiler, bitmeyen savaslar Fransiz Ihtilali’ne sebep olmustur. Bu
ihtilalin etkileri yalnizca Fransa’da degil tiim diinyada gortilmustiir. Esitlik, adalet ve

milliyetcilik kavramlari toplumlar arasi iletisimde 6nem kazanmustir.

Fransiz ihtilali’nden etkilenmis, Kant’m izinden giden ve kendini Kant’m en
onemli ardili olarak goren Alman filozof Schopenhauer, doneminin sosyal ve siyasi
durumlarindan etkilenmis ve tanik oldugu savaslar onun daha karamsar bir
pencereden bakmasia sebep olmustur. Hristiyanlik inancindan ziyade Budizm ve
Hindu dinleri de izinden gitmistir (Russell, ty: 459). Zaten Schopenhauer’a gore,
ahlakli ve olgun denebilecek bir insan baskalarindan higbir sey istemeyecek kadar
kendi kendine yeterlidir, bu yiizden de insanlarla herhangi bir iligskinin kurulmaya

gerek olmadigini diisiinmektedir (Kiris, 2008: 16).

Ote yandan, Bertrand Russell da buna zit olarak sdyle demistir “insan tek
basina yasayan bir hayvan degildir ve toplumsal yasanti var oldukca kendi kendini
gergeklestirme etik’in iistiin ilkesi olamaz.” (Russell, ty: 359). Yani, insanin istese de
istemese de toplumdan uzaklagamayacagini ve toplumdan ayr diisiiniillemeyecegini

savunmustur.

Bunun iizerine, Hegel'in, kendi deyimiyle, “etik yasam” kavramina
(Sittilichkeit) gore; davranis herhangi bir toplum tarafindan olusturulan etik
anlayiginin siirdiiriilmesine katkida bulunuyorsa ahlaka uygun olmaktadir. Bireylerin
kendilerinin gerceklestirdigi eylemler, niyet olarak ve/veya eylemsel bakimdan, bir
biitliin olarak toplumun biitlinliiglinii bozuyor ve o toplumu iyilige gotiirmiiyorsa
ahlaksizlik olarak degerlendirilmektedir (Kierkegaard, 2002: 20). Kierkegaard,
Korku ve Titreme adli kitabinda ahlakli olma geregi olarak “evrensel olan igin bir

seyler yapryor olmasr” diisiincesini savunmaktadir.

Bu goriise gore normalde size diisenin ziddi olarak kabul edilebilecek bir seyi
yapmak, yalnizca eger evrensele yonelik faydalar1 varsa hakli bulunabilmektedir.
Ornegin, bir annenin ¢ocugunun idam kararini imzalamasi ahlaki olarak bir zuliim

olarak gosterilebilir. Hatta anne, etik olarak toplum tarafindan lanetlenmektedir.
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Fakat bu idam karar1 evrenselin yararina ise 0 anne, idam kararin1 imzalayarak bir tiir

ahlak kahramani ilan edilmektedir (Kierkegaard, 2002: 21-22).
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1.3. Modernite ve Modernizm

Tarihi akis dikkate alindiginda modern donem, Bati'da skolastik donemden
sonra, Ronesans ve reform hareketlerinin yan1 sira cografi kesiflerle birlikte gelisen
siyasal, sosyal, ekonomik ve bilimsel degismelerin sonucunda ortaya ¢ikan ve XX.
yiizyilin ikinci yarisina kadar devam eden zaman dilimine karsilik gelir (Cevizci ve

Kiictikalp, 2010: 121).

Modern kelimesi ¢agdas ve yeni anlamina gelmektedir. Fransizcadan alinip
dilimizde de kullanilan modern (Fr. Moderne) deyimi kimi yerde ¢agdas kimi yerde
de yeni anlamina gelmektedir. Toplumbilimde ise en gelismis olan: ifade etmek igin

kullanilmaktadir (Hangerlioglu, ty: 171).

Modernizm ve modernite birbiri ile ayn1 anlama geliyormus gibi goziikse de

aslinda ayn1 kelime kokiine sahiptirler fakat bagka anlamlara gelmektedirler.

“Modernite, Avrupa'da yaklasik olarak 17. yiizyil civarinda ortaya c¢ikan,
zamanla tiim diinyaya yayilan toplumsal degerler sistemine ve organizasyonuna
verilen isimdir” (Giddens, 1990: 1). Fakat modernizm, XIX. yilizyilin ortalarindan

itibaren sanatsal ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikmis bir akimdir.

Ronesans ve reform hareketlerinin dogurdugu Aydinlanma dénemi XVII. Ve
XVIIIL. Yiizyillarn kapsar. Aydinlanma Donemi, insani kisitlayan diistincelerden
ziyade Ozgiirliik¢ii diisiince yapisini beraberinde getirmistir. Galileo’nun ortagagda
diistiniilenin aksine evrenin din merkezli degil giines merkezli oldugu diisiincesini
ortaya atmasinin sonucu laiklesme siireci baslamistir (Gani¢ vd 2014:

https://architecturedesigntheory.wordpress.com/2014/02/28/modernite-modernizm-

modernizasyon-3/).  Bdylece insanlar bilim yoluyla akillarini kullanarak bilgiye

ulagmig, evreni matematikle yorumlamaya baglamiglardir. Galileo ile birlikte
Darwin’in kuramiyla, hayvanlarin, bitkilerin ve insanlarin gelisimiyle ilgili her seyi

i¢cine alan bir fikir benimsenmistir.

Bu sayede bilim, toplumun merkezine yerlestikge, akil belirleyici olmustur.
Sanayi Devrimi ile gelisen teknolojinin dogurdugu sanayilesme insanlarin daha ¢ok

iglerine donmelerine neden olmustur. Bilincin bilingaltiyla iligkisi sorgulanmistir.
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Bireyselligin Oonemi artmis, Ozgiirlik kavrami degerlenmistir. Dolayisiyla

bireycilik anlayisi 6n planda olmustur.

Bireysellesmenin 6n planda tutuldugu Modernizm akiminda, toplum icinde
insan haklar1 ve insana saygi goriisleriyle birlikte bir¢ok degisim ve gelisim
olmustur. Buna dayanarak toplum i¢cinde soyut bir insan haklart savunuculugu
baslamistir (Touraine, 2002: 346). “Insan, akli sayesinde “iyiyi”, “dogruyu” ve
“gercegi” anlamlandirabilecek ve akil disinda belirleyici hi¢hir dissal otorite ve giic
tammayacaktzr.” (Yasar, 2011: 24). Bu yiizden, etik ve ahlak kavramlarinin diinyanin

her yerinde ayn1 olmasi gerektigi savunulmustur.

Aydinlanma déneminde yayinladigi Immanuel Kant’in Aydinlanma Nedir?
Makalesine gore Kant, her bireyin “erginlik doneminde kendi aklimt kullanmalidir”
diyerek bireyin aklini kullanmasmin Onemini vurgulamistir. Yetiskin olamayan
bireylerin ergin olamadigint savunmustur. Bu kisilerin kendi akillarini
kullanmadiklar1 zaman sorumluluk almadiklarini sdyleyerek kolelerin hayatlarina
benzetmistir. Dini de bu acidan degerlendiren Kant, Tanr1’ya korii koriine inanmak
yerine din konusunda da bireyin erginlige ulagmasi gerektigini vurgulamistir. Bu
acidan bakildiginda 6zgiirliigiin 6nemini savunan Kant makalesinde, kendi aklini
kullananin “6zgiir” olacagim belirtmistir. “Oysa Aydinlanma igin 6zgiirliikten baska
bir sey gerekmez ve bunun igin gerekli olan ozgiirliik de ozgiirliiklerin en zararsiz
olamdir: Akl her yoniiyle ve her bakimdan g¢ekinmeden kitlenin oniinde apagik
olarak kullanmak ozgiirliigii.” (Kant, 1784: 481-494). Ogzgiirliik diisiincesini
aydinlanmayla 6zdeslestirmis ve aydinligin ancak bu sekilde miimkiin oldugunu,

erginlige erigsmek i¢in akli kullanmanin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Toplum diisiince yapisinin merkezinde aklin var olmasi insanlarin sosyal

yasamlarinda da bir¢ok degisiklik meydana getirmistir.

Fransiz Ihtilali ile énem kazanmis “6zgiirliik”, “esitlik” kavramlar sayesinde
modern donemde kadinlar da 6zgiir ve esit olmak i¢in ¢aba gostermislerdir. Ciinkii
Fransiz Ihtilali’nden sonra savunulan “esitlik” ve “6zgiirliik” kavramlar1 kadmlar i¢in

gecerli degildi.
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“Dolayisiyla, Fransiz Devrimi siirecinde bir¢ok kadin sokaklarda, eylemlerde
ve barikatlarda hak, esitlik ve ozgiirliik ¢agrisinda bulunmug, toplumda var
olduklarini gostermis ve her tirlii karsithgr géze alarak seslerini yiikseltmistir.”
(Karasulu, 2019: 15). Kadinlar Sanayi Devrimi’nden sonra ekonomide var olma
cabasinin yaninda sosyal olarak da toplumda var olabilmek i¢in ¢aba gdstermislerdi.
Kendi konumlarin1 sorgulamaya baslamislardir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rolleri
dagitildiginda apagik bir esitsizlik s6z konusudur. Yalnizca erkeklere saglanan
vatandaslik, iicretli ¢alisma, egitim gibi haklara kendileri de sahip olabilmek ig¢in
harekete ge¢mislerdir. Fransiz kadin haklari savunucusu, aktivist, yazar olan
Olympe de Gouges da kadin haklar1 ve esitlik i¢in ¢abalamis fakat “Erkek ve Yurttag
Haklar1 Bildirgesi’ne karsilik olarak “Kadin ve Yurttas Haklari Bildirgesi™ni
yayinladigi i¢in yayinladiktan iki yil sonra oliim cezasina carptirilarak giyotin
sehpasinda oldiiriilmistiir (Karasulu,2019: 13-15). Olympe de Gouges, bildirgenin

maddelerine gegmeden dnce soyle demistir:

“Giizelligi ile oldugu kadar anneligi iistlenme cesaretiyle
birlikte diistiniilen kadin cinsi olarak bugiin, Tanrmmin da
vardimiyla, kadimin ve kadin yurttaslarimin  haklarini  bu

bildirgeyle taniyor ve ilan ediyoruz:

Madde 1- Kadin ézgiir dogar ve erkeklerle esit haklara sahip
olarak yasar. Toplumsal farkliliklar yalmizea genel yarar
nedeniyle kabul edilebilir.” (Angermayer, 1987: 195).

[Ik maddesinden son maddesine kadar kadin-erkek esitligini savunan bu
bildirgenin en carpict maddesi, “ "kadinlarin giyotine gitme haklari varsa, kiirsiiye

¢ctkma haklart da olmalidir!"” maddesiydi.” (Goztepe,1996: 189).

Bildirge yaymlandigi yil ¢ok ses getirmisti. Ne yazik ki bunun {izerine

Gouges’a bildirge yayinlandiktan iki y1l sonra giyotin ile 6liim cezas1 vermislerdir.

Ayrica, bu ylizyilda bir kadin i¢in “evlenmek” ve “anne olmak” gereginden
fazla yticeltilmistir. Bdylece bu iki eylem kadinlarin ahlaki gérevleri haline gelmistir.

Dolayisiyla evlenmeyen ya da evlenemeyen “evde kalmis” bir kadina kot gozle
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bakilirken; evlenip yuva kurmus bir kadina, gorevlerini yerine getiren ahlakli bir

kadin olarak bakilmaktaydi (Karasulu,2019: 13).

Bu durum tiyatroya da yansimistir. Modern tiyatronun kurucusu olarak
adlandirdigimiz Henrik Ibsen, “kadinin es ve anne olmak disinda herhangi bir
vasfinin olmamasia karsi ¢ikmistir. Bunun tizerine kadwmin toplumsal konumunu,
kimligini ve varolusunu belirleyen esitsizligi irdelemektedir” (Ozdemir, 2009: 119-
143).
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1.4. XIX. Yiizyll Tiyatrosunda Henrik Ibsen

XIX. Yiizyihn tiyatrosu da bu déneme ayak uydurmustu. Ozellikle oyun
yazarliginda devrim yapilmisti. Oyun yazarlarinin bir kismi eskiyi istemekte ve
geriye donmek i¢in ¢abalamaktaydi. Diger bir kismi ise siirekli degisim pesinde olan,
"daha iyi bir tiyatro™ amaci i¢in ¢alismaktaydi. Bir diger kismi da yeni ortaya ¢ikmus,
tiyatrodan anlamayan, cahil ama artitk daha varlikli olan bir seyirciyi yakalamak

amaciyla oyun yazmaktaydi.

Sanayi Devrimi orta sinifin sayica biiylimesini saglamasi nedeniyle seyirciyle
birlikte tiyatrolarin da sayist artmaktaydi. Diisiik egitim Seviyesine sahip halkin, daha
az tiyatroya gitmesi beklenirken, bunun aksine halk tiyatroya gitmis ve seyirci sayisi

artmaisti.

Ayrica, tiyatrolarin sayisi artmis, yapilar kii¢lilmistiir. Oyunlar taninmig
oyuncularin temsilleri olmaktan ¢ikip birlikte ¢alismalar sonucu ortaya konan tiyatro
oyunlari niteligini kazanmis; oynayislar dogallagsmustir. Bilimlerdeki ilerleme, sahne
teknolojisini, Ozellikle 1siklandirmayr olumlu anlamda etkilemistir. Dekor ve
kostlimler tarihe uygun hale getirilirken, sahne, gercege daha uygun hale
getirilmistir. XIX. yiizyil tiyatro edebiyatinda da 6nemli ilerleyisler olmustur. Oyun
yazarlari klasik anlayistan romantizme, romantizmden de realizme yonelmislerdir
(Fuat, 2000: 179).

Klasisizm, Avrupa’da antik kiiltiiriin canlandirilmast anlamina gelmektedir.
Orta Cag’da birbirinden tamamen kopmus; fakirlesmekte olan aristokratlar, ticaret
yaparak diinyaya acilan burjuvalar ve bunun yaninda koyliiler, Ronesans doneminde
toplum i¢i yapilan aliverigler sayesinde birbirlerine yaklagmistir. Gittikge fakirlesen
aristokratlar bir ¢6ziim yolu olarak kizlarini ve ogullarini orta sinifin zengin burjuva
aileleri ile evlendirmeye baglayinca dogal olarak simiflar arasi kiiltiirel aligveris de

artmistir.

Edebi baglamda bakildiginda bu akimin savunucularnni Antik kiiltiiriin
canlandirilmas: taraftar1 olduklar1 i¢in dogru olanin ge¢miste zaten yapilmis
oldugunu diistindiiklerinden yeniliklerden ziyade tutucu bir tavirla antik kurallari
savunmaktalardi. Daha az tutucu olanlar1 ise antik kurallar1 korumakla

ugragmaktaydi.
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Ote yandan insana kati, acimasiz ve karamsar bir acidan bakan klasisizm
savunanlari i¢in en 6nemli olan aristokrasi sinifiydi. Clinkii onlara gore aristokratlar,
geleneklerden kalma bir smiftir. Bu yiizden kendi yazdiklar1 oyunlarin karakterleri
aristokratlardan baskasi olmamustir. Fransiz yazar Pierre Corneille tarafindan kaleme
alian agk ve onur tragedyasi Le Cid, aristokratlarin arasinda gegmekte olup; oyun
kisileri ve bu kisilerin duygu diisiinceleri oyun yazar tarafindan klasisizme uygun bir
sekilde ideallestirilmistir. Bu tiir oyunlarda ¢atisma yiizeyseldir ve oyun dili siir
diline yakindir.

Bu akima kars1 olanlar genelde akimin geleneklere bagli olmasindan ve ¢ok
kati kurallara sahip olmasindan sikayet etmektedirler. Stirekli eskiyi istemesi, yeniye
kars1 bir durus sergilemesi ve ge¢mise doniik olmasi 6zellikle Fransiz sanatgilar

arasinda huzursuz bir ortam yaratmistir (Nutku, 2013: 88-95).

Toplum i¢inde aristokratlarin zenginlesmek i¢in burjuva aileleri ile evlenmeleri
birlikte ¢cok vakit gegirmelerine sebep olmustur. Bunun yaninda Fransa’da halktan
vergi toplayip karanlik islerle zengin olmus insanlar da aristokratlar ve g¢alisarak
servetlerini biriktirmis burjuvalar yaninda yer almiglardir. Bu da farkli ve yeni bir

tiyatro seyircisi ortaya ¢ikartmistir.

Burjuvalar aristokratlarin begendigi oyunlar1 begenmeye ¢alismaktaydi. Ancak
bu, pek miimkiin degildi. Ozellikle komedya izlerken burjuvalar, aristokratlarin
hayatlarindan ziyade kendi hayatlarina benzer durumlar sahnede izlemek
istemislerdir. Bunun sonucunda burjuva ahlaki tiyatroda yol gosteren bir etmen
haline gelmistir. Calisarak, emek harcayarak ulastiklar1 zenginliklerinden dolay1
aristokratlar ile ilgili ahlaki olarak da hoslarina gitmeyen durumlarin kendilerine
zarar vereceklerini diistinmektelerdi. Boylece tiyatro oyunlar1 da burjuva ahlak
anlayisina uygun asir1 duygulu ve i¢ gidiklayict bir hale doniismiis; bu sekilde
gelismeye baslamistir (Nutku, 1993: 226-227).

Maddi olarak varlikli olmalar1 nedeniyle seyirci olarak burjuvalar s6z sahibi
haline gelmistir. Aristokratlarin eglence anlayis1 zekice séylenmis sozlere giilmek,
gerisini dlisginmemek ve giiniinii giin etmek {izerine kuruluydu. Bunun aksine

burjuvalar siirliinmemek i¢in yarini da diisiinmek zorundalard.
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Bu yiizden eglenmek fikrinin yaninda seyirci olarak baska beklentileri de vardi.
Ornegin, kendi kurduklar1 burjuva ahlaki ilkeleri disina ¢ikilmadan bu diizene uygun
oyunlar yazilmasini istemekteydiler. Anne-baba ya da kari-koca arasinda gerceklesen
diyaloglarda aile diizenini yozlastiracak, agik sacik sahnelerden hoslanmiyorlardi.
Sanata bakis acilart da aristokratlar ile farklilik gdstermekteydi. Hayatlariin
merkezine parayr koyan burjuvalar, sanati kendi ahlak anlayislart sinirlart i¢inde
cocuklariin egitilmesi ve kendi diizenlerinin stirdiiriilebilmesi i¢in maddi bir kazang
firsat alan1 olarak gormektelerdi. Burjuva seyircisi aslinda tiyatroya yabanci olmasi
nedeniyle kendi c¢ikarlart igin belirli sartlar karsiliginda tiyatroyu desteklemeye
baslamisti. Oyun yazarlar1 baski altinda burjuvalarin isteklerine gore oyun yazmaya
baslamislardi. Sahnede gérmek istedikleri, ahlaksal duygular1 igeren gercek yasami
gosteren oyunlardi. Burjuvalarin gercek yasam diye belirttigi sey aslinda paranin
merkezde oldugu ve kiigiik duygularin da bunu siisledigi bir yasam tarziydi. Bu tarz
oyunlarm ilk ornekleri Fransa ve Ingiltere’de goriilmiistiir. Ornegin, Moliére
komedyalarinda burjuva kesimini, karakterleri kurumlarin diginda tutarak taslama

yoluyla ele almistir. Fakat XVIIL. Yiizyil burjuvasi daha fazlasini istemistir.

Zamanin yazarlari Moliére’i 6rnek almiglar ancak bir tek Pierre-Carlet de
Marivaux (1688-1763) komedyada tragedyayr Ornek almig ve yeni bir isluba
yonelmistir. Tragedyada oldugu gibi Komedyada da kisilerin psikolojileri {izerinde
durmustur. Donemin diger yazarlar1 da Marivaux’u 6rnek almiglar bunun yaninda
karakter portrelerinden ziyade donemin toplumsal olaylar iizerinde duran Richard
Steele de Cenaze, ingiliz cagdaslarma gére daha ciddi oyunlar yazmistir (Nutku,
1993: 227-235).

Tiyatro oyunlari duygularin 6n planda oldugu sekilde yazilmaya ve
sahnelenmeye  baglamisti.  Ciinkii  tiyatronun  egitici  olmast  gerektigi
diistiniilmekteydi. Bu da ancak duygulari harekete gecirmek ile miimkiindii.
Duygular harekete gegirilince 1yl insan olmanin miimkiin olabilecegini
diistinmiislerdi. Gosterissiz yasayabilmek, acilara katlanmak, zor sartlar altinda bile
olsa dogru yoldan ayrilmamak ve aci ¢ekenlerin acilarin1 paylagsmak gibi durumlar
erdemli bir insandan beklenen durumlardi. Buna ek olarak erdemli olmak; dinin,

ahlakin, egitimin ortaya attig1, sanatin ve tiyatronun benimseyip savundugu ahlak
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degerleri haline gelmisti. Oyun kisisi yikima ugramis olsa bile erdemli olmaktan

vazgecmemeliydi.

Bu oyunlarda mutluluk ile hiizin yan yana getirilmesiyle duyguya yonelik
etkilerden s6z edilmektedir. Bu sayede daha once de belirtildigi sebepten tiyatro,
egitici olma vazifesini siirdiirmektedir. Egiticilik, erdemin o&dillendirilmesi,
kotiiliigiin cezalandirilmast bigiminde olmamistir. Erdem sahibi olan karakterin oyun
sonuna kadar erdemini korumasi ve bu sayede seyirci tarafinda acima duygusunun
uyandirilmast seklinde olmustur. Boylece sanat, kendi dogrusunu gergeklestirmemis
olur. Adalet, seyirciye hissettirilen bu duygusal tesirler sonucu acima duygusu ile
saglanmis olmaktadir. Seyirciler, erdem sahibi kisiyi tanimis ve ona acimistir. Act
ceken erdem sahibi karakterin kazanacagi ddiil, seyircinin onun acisini paylasmasi

olacaktir.

Tiyatro eserlerinde; giinliikk hayatin igindeki kisilerin var olmasi, aile igi
baglarin irdelenmesi, hiiziin ve mutlulugun bir arada olmasi, seyircide acima
hissiyatinin uyandirilmasi durumlari komedyada ve tragedyada olabilecek durumlar
degildi. Bu yilizden bu oyunlara “gozyasli komedya” ya da “duygusal tragedya”
isimleri verilmistir. Bu isimler, oyunlarin konusuna veya seyirci lizerindeki etkisine
gore belirlenmistir. Bu yeni tiyatro tiriine Diderot, “dram” demistir. “Duygusal
dram”, ya da “burjuva drami” is¢i sinifin1 olusturan burjuva halkinin begenisiyle
gelismistir. Bu tiir oyunlardaki acima duygusu toplumdaki adaletsizlikten
kaynaklanan sugluluk duygusunu yok etmektedir. Bu oyunlar sayesinde seyirciler,
kendileri lizerinde herhangi bir degisiklik yapmadan vicdanlariyla uzlasabilmektedir.
“Ctinkii acima yetenegi kisiyi iyi yiirekli olduguna inandirmakta, onu kendi goziinde

aklaywp rahatlatmaktadir.” (Sener, 2006: 123).

Romantik diisiiniirler arasindan Sebastian Mercier’e goére tiyatronun amaci
insanin insana tanitilmasidir. Tiyatro insana diislincelerini hizlandirmayi, zayif
yonlerinden utanip bunlar gelistirebilmeyi ve diger insanlarla da ilgilenmeyi
ogretmektedir. Buna ek olarak akil ve duygular1 gelistirmis ahlaki bakimdan fayda
saglamistir. Cilinkii duygulanmak, gozyasi dokmek ruhun katilagsmis kotiiliiglini
eritip insan1 daha erdemli bir hale getirecektir. Bu ylizden tiyatro oyunlar1 buna

hizmet etmelidir.
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David Hume ise erdemli kisinin sahnede aci c¢ektikge bunun seyircide
olusturdugu acima duygusunu elestirmektedir. Ciinkii ona gore erdemli olmak soylu
ve yiirekli bir duygu olarak gosterilmelidir. Oyunda bir kotiiliik varsa cezasini
bulmalidir. Bu sayede seyirciler izledikleri oyundan tam bir doyum yasamalarinin

yani sira oyunun duygusal etkisi de basarili olacaktir.

Alman yazar ve elestirmen Gotthold Ephraim Lessing tiyatroda klasisizmi
benimsemis, Fransiz klasikgiligini elestirmis ve Fransiz klasik tiyatrosunun izinden
giden Alman tiyatrosuna karsi ¢ikmistir. Bunun yaninda tiyatroda duygusallik ve
heyecana da énem vermistir. Oyle ki bu sebeple duygusallig1 ve heyecan1 harekete
geciren Shakespeare’in oyunlarini Fransiz oyunlarindan iyi bulmaktadir. Ona gore
tek tek ahlakli davraniglar sahnede gosterilmemelidir. Cilinkii bu, insanlarin gegici bir
sekilde iyi olmalarini saglarken insanin ahlakli olmasini saglayan “acima duygusu”
seyirciye yasatilirsa insanlarin kalici bir sekilde iyi olmalar1 saglanmis olacaktir.
Ciinkii ahlak baglaminda akla uygun olan her ne ise acima ile insanlarin kisiligine
sinecektir. Bu sayede kafa ile yiirek; akil ile duygu arasinda bag kurulmus olup
ahlakli olunmasimi saglayacaktir. Boylece tiyatronun gorevi olan ahlakli kisiler

yetistirmek gorevine devam edecektir.

Bunun aksine Jean Jacques Rousseau tiyatronun ahlak egitiminde
kullanilmamas1  gerektigini  diisiinmektedir. Erdemli olmanin sevdirilmeye
calisilmasinda bir arag olarak tiyatronun kullanilmasini yanlis bulur. Ciinkii doga ve
akil bunu zaten insana saglamaktadir. Rousseau’ya gore ahlak egitimi ise {li¢ arag ile
miimkiindiir. Bunlar: yasa, diislince ve zevktir. Tiyatro ahlaki bir egitim aracindan
ziyade keyif olarak izlenebilecek bir etkinlik oldugundan bu, ahlaki egitime

dontstiiriildiigiinde seyirci i¢in iskence olacagini savunmustur.

Genel olarak bu donemde acima duygusunun, insanin ig¢inde barmnan iyiligi
ortaya ¢ikaracagina inanildigindan oyun yazarlar1 da buna uygun oyunlar yazmistir.
Dolayisiyla tiim bunlar romantizm akiminin dogusuna zemin hazirlamistir. (Sener,

2006: 115-131)

Romantik akim, XVIII. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis, XIX. Yiizyilin
baglarinda en parlak donemini yasamis fakat ortalarinda etkisinin hafifledigi bir

donemi kapsamaktadir. Yaklasik elli yil siiren Romantizmi Mehmet Fuat, “Zengin,

21



cok siislii bir renklilik; silahli seriivenlere duyulan yakinlik; ¢agdas modalar, ilgileri

begenmemek; akla karsi sezgiyi, bilime karsi heyecani degerlendirmek” olarak

tamimlamustir (Fuat, 2010: 180).

Bu donemde duygular 6n planda olmus; yazarlar ge¢misten, geleneklerden

beslendigi kadar yeni olana da ilgi duymaya baslamistir.

Diinyanin her yerinde farkli etkilerinin goriildiigi Romantik akimin
degismeyen ozellikleri vardir. Ozdemir Nutku bu o6zelliklerden ikisinin sunlar
oldugunu belirtmistir: “Sanat¢inin kendi yerini bulamadigi bir diinyadaki ic
tedirginligi, yeni bir toplum é6zlemini yaratan giivensizlik ve kopmusluk hissi”. Bunun
yaninda sanat¢inin kendisini burjuvanin karsisinda adeta bir diisman olarak
konumlandirmasina karsin farkinda olmadan burjuvazinin bir araci haline gelmesi

celiskisinin dogdugundan da bahsetmistir (Nutku, 1993: 263-264).

Romantizm, Aydinlanma Caginin akilci disiince tarzina bir bagkaldiristir.
Tiyatroda da kendinden oOncekine bir karst c¢ikistir.  Dolayisiyla sanatgilar,

Klasisizmin kati kurallarina karsi durup 6zgiirlesmek istemislerdir.

Bunun yaninda sanatin, ahlaki egitimin aract olduguna karsi c¢ikmiglardir.
Ciinkii sanatginin ortaya ¢ikardid1 iiriin sanatma hizmet etmelidir. Ote yandan kati
kurallara sahip klasisizmdeki gibi kisi tutucu deger yargilarina gore hareket
etmemeli, Jean-Jacques Rouseau’nun da belirttigi gibi vicdanina gore hareket
etmelidir. Aklin karsisinda iyi niyet ve saygi kavramlarini getiren Rousseau,
mantifin da duygular tarafindan yonetilmesi gerektigini savunmustur. Bunun
yaninda, siif farkliliklarinin ortaya ¢iktigi burjuva toplumunu ezen goriislere karst

¢ikmus, sinif ayrimi olmayan bir toplum istemistir.

Romantik tiyatro kuramcilart klasik bi¢im kurallarim1 degistirmek istemis ve
buna karst cikmislardir. Dolayisiyla, klasik bigimciligin yaratma o6zgiirliglini
kisitlamasi klasik ve romantizm arasindaki en biiyiik catismadir. Bu c¢atigma 1770
yillarinda Almanya’da “Sturm und Drang” hareketi adi altinda ¢ok sert bir sekilde
gosterilmistir. Heyecanli bir hareket ve Aydinlanmanin edebiyata yansimasi olan
“Sturm and Drang”, daha sonra Alman klasisizmi ile durulmus ama klasik

bigimciligin yaraticiligi kisitlamasi fikrine karst olan tavir savunulmaya devam
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etmistir. Buna karsin 1789°da Fransiz Devrimi ile romantik tiyatroda sanatginin

bireysel 6zgiirliigii ve eserlerini ortaya koyarken natiiralistlik istegi canlanmistur.

Buna 6rnek olarak Victor Hugo edebiyatta liberalizmi savunmustur ve eserlerin
yazilirken belli bash kurallara goére yazilmasina karsi ¢ikmis ve yazarin tamamen
0zgiir olmasi gerektigini savunmustur. Bu yiizden klasisizmin ii¢ birlik kuralina kars1
c¢ikmigtir. Bunun yerine, olaylar yalnizca gergekte nerede geciyorsa orada ge¢mesi
gercekei olur diisiincesiyle “eylem birligi” kuralin1 yeniden tanimlayip yorumlayarak

benimsemistir.

Klasiklerin  diizenliligi savunurken, romantikler doga yasasina gore
davranmiglardir. Ciinkii sanatin ufkunu ancak bu doga yasalarimin agacagini
savunmaktaydilar (Sener, 2006: 138-152). “Yaraticilikta ozgiirliik, tipkt 151k gibi;
diistincenin her iilkesine girebilmelidir. Kurallar ve sistemler sanatin yiiziinii

gizleyen siva gibidir. Bu siva kazinmalidir.” (Sener, 2006: 151).

XIX. Yiizyilin ortalarinda en parlak donemlerini yasayan romantik donemin,
XIX. Yiizyilin sonlarina dogru etkisi yavas yavas azalmistir. Clinkii artik sanatgilar,
romantizmin yasamdan kopuklugunu, toplum sorunlarina karsi ilgisizligini, asiri
duygu vyiikli olusunu ve bundan kaynaklanan dogal olamayisini ileri siirerek

elestirmeye baslamistir.

Gergekgi tiyatroyu oOncii olarak gorenler kendi yasamlarinin gergeklerinden
bahsetmek, bu gergekleri bilimsel yontemle incelemek ve ¢ikan sonuglar1 yalin ve
sade bir anlatimla seyirciye gostermek istemistir. Gergekgi tiyatro diisgiincesinde
gercedin gosterilmesine yeni bir tefsir getirilmistir. Ciinkii tiyatronun halkin
karsisinda sorumlulugunun oldugu ve bunu bilimsel yontemle nasil uygulanmasi

gerektigi agciklanmis, sonucunda teknikler lizerinde durulmustur (Sener, 2006: 163).

Natiiralistler, bilgiyi deneye ve gozleme dayandirmistir. Boylece gercekligi
yakalayabileceklerini diisiinmiistiir. Honoré Balzac, Charles Darwin, Emile Zola gibi
isimler de bu diislinceye yon vermis; Henrik Ibsen, August Strindberg gibi yazarlar

cevreye, kalitima ve deneye bakis acilari ile etkilemislerdir.

Darwin, zamana damgasini vuran evrim teorisinde gli¢lii olanin hayatta

kaldigini1 gii¢siiz olanin ise ya hayatta kalmak i¢in degisime ugradigini ya da giliciinii
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kaybedip bu yasam miicadelesinden c¢ekildigini savunmaktadir. Degisime ugrayan
kisinin de bu degisiminin kendi soyunda devam edecegini de belirtmistir. Buna
soyacekim (kalittm) denmektedir. Karakter olustururken bir¢ok yazar bu yasam
miicadelesinin etkilerini gozlemlemis, kendi eserlerinde buna yer vermistir. Bu
yazarlardan biri olan Henrik Ibsen de Strindberg gibi kalitim sorununa kendi
oyunlarinda yer vermistir.  Ornegin, kalitim sorunlarmin oldugu oyunlardan
Hortlaklar ve Nora, Bir Bebek Evi’nde kalittmsal bir hastalik soz konusudur.
Bunun yaninda, Hortlaklar isimli oyunda eski geleneklerin ve yobazligin kalitimsal
olarak gelecek nesillere aktarilmasindan bahsedilmektedir (Nutku, 2013: 110-116).
Ote yandan, Nora, Bir Bebek Evi’nde bir yasam miicadelesi goriilmektedir. Nora
hayatta kalmak i¢in cabalamaktadir, ancak karsisina ¢ikan giicliikle bas edebilmesi
icin degisime ugramak zorundadir. Degisime ugradiktan sonra “yeni bir Nora olarak”
hayatina devam etmek zorundadir. Burada da Darwin’in dogal segilimin Henrik

Ibsen’in oyununa nasil yansidig1 goriilmektedir.

Balzac’a gore ise roman yazarken g¢evre faktorii de ¢ok onemliydi. Yalnizca
toplum elestirisi ya da tarihi agidan incelemenin dogru olmadigini; ayn1 zamanda
toplumun kotii yanlarint da ele alarak incelemenin dogru olacagini savunmaktaydi.
Bireyin tipki Darwin’in savundugu gibi ¢evresinden ayri diisiiniilemeyecegini ve

yine bireyin ¢evresinin dogal bir sonucu oldugunu Balzac, eserlerinde gostermistir.

Buna ek olarak, Emile Zola dogalcilik ve gercekgilik arasindaki farkin deney
yoluyla anlagilacagini savunmustur. Zola’dan etkilenen yazarlar eserlerinde bilimsel

geligsmelere, yeniliklere yer vermislerdir.

Bu yazarlardan biri olan Ibsen’in oyunlarinda daima karakterleri arasinda hep
ilerici, egitimli ve bilimsel istekleri olan karakterler yer almaktaydi. Ornegin, Yapi
Ustas1 Solness oyununda bagkarakter yeni binalar yapmak isteyen bir mimardir.
Hortlaklar’da Bayan Alving karakteri egitim gormiis aydin bir karakterdir. Bunun
yaninda, Hedda Gabler oyununda Jérgen Tesman ve Ejlert Lovborg karakterleri st

diizey egitimi olan profesorlerdir.

Ote yandan Darwin, insanlarin aslinda yasadiklar1 cevrenin birer sonucu
oldugu diisiincesini savunmustur. Ciinkii aslinda bir noktaya kadar bireyi olusturan

kisilik 6zellikleri ¢evresinden etkilendigi durumlar sonucu onu olusturmustur. Bunun
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sonucu olarak tiyatroda yazarin oyunlarmi yazarken ilham aldigi hayat tecriibesi,
deney ve gbzlemi neredeyse tiim Avrupa’ya yayilmistir. Ciinkii yazarlar bu sekilde
olusturduklar1 karakterlerin ve olaylarin dogala en yakin oldugunu savunmustur.
Buna 6rnek olarak gergek¢i yazarlarin oncili isimlerinden Henrik Ibsen’in en ¢ok
etkilendigi yazarlardan biri olan August Strindberg, yazilan karakterlerin mutlaka
gbzleme dayali ve yazarin kendi hayatindaki tecriibelerin etkilerini barindirmasini
istemistir. Yazdig1i oyunlar buna gore sekillenmis, sonrasinda zamanla kendi
bilingaltinin etkilerini gordiigiimiiz oyunlar yazmistir. Henrik Ibsen de oyunlarinda
kendi yasam tecriibelerini barindirmistir (Nutku, 2013: 110-119). Hatta kendi yasam
tecriibelerinin yani sira zamanin sosyal, siyasi ve ekonomik durumu da oyunlarim
yazarken etkili olmustur. Ik yazdigi oyunlar romantik gelenege uygunluk
gosterirken, 1884 yilinda yazdigi Yaban Ordegi ve 1890 yilinda yazdigi Hedda
Gabler oyunu dahil bu siiregte ger¢ekei konulari ele almis, karakterleri psikolojik bir
noktadan semboller kullanarak ele almistir. Yasaminin son donemlerinde yazdigi son
dort oyunda artik yaslandik¢a kendi 6z farkindaliklarini, 6z incelemelerini sanatsal

itiraflarin1 oyunlarina yansitmistir.

Ornegin, Yapr Ustas1 Solness’taki Solness karakterini korkular1 nedeniyle
kendisiyle 6zdeslestiren Ibsen(62), tipki Solness’in gen¢ mimarlardan korkmasi gibi
kendisi de gen¢ yazarlarin onun Oniine ge¢cmesi ve artik yazamayacak olmasi

korkusunu yasamaistir.

Ote yandan yine bu oyundan kendi yasaminin eserleri iizerindeki etkilerine
ornek verecek olursak Ibsen’in hayatina girmis kadinlar arasindan Laura Kieler,
Solness’in sugluluk duygusu gibi Ibsen’in de kafasinda hiiziinlii bir an1 olarak
yasayan bir kadin olmustur. Ayn1 zamanda Laura Kieler sahte ¢ek imzalamis ve
kocasiyla sikintilar yasayan bir kadindir tipki Nora, Bir Bebek Evi oyunundaki
Nora karakteri gibi (Nutku, 2013: 118-119).

Ayrica karakterlerine isim verirken de ailesinden esinlenen Ibsen, Yaban
Ordegi adli oyunundaki 14 yasindaki Hedvig isimli karakter de adin1 Ibsen’in kiz
kardesi Hedvig’den almistir.

Bu oyunlar1 yazdigr donemde daha ¢ok romantik eserler goriiliirken Ibsen bu

genele uymamis ve gercekei oyunlar yazarak seyircilerden tepki almistir. Ancak
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zamanla ger¢ek¢i oyuna ilgi artmig ve boylece romantizmin etkisi azaldikc¢a gergekei
tiyatro giiglenmistir. Bu durumda gergek olan da toplumsal bir yansima olmustur.
Dolayisiyla  toplumsal  bir gelismenin iirlinii  olarak  gergek¢i  tiyatro
gosterilebilmektedir. Burjuvazi, topluma yon veren bir giice doniistiigii i¢in gercekei
sanat anlayisi da burjuva toplumunun sanat anlayigi haline gelmistir. Burjuva
toplumunun sosyal yasaminda hayatlarinin merkezinde daima para olmustur.
Siyasete de dahil olan burjuvalar ile diizen anaparaci bir hal almaya baslamistir. Bu
“anaparact diizen” toplumda “uyumlu insan yerine uyumsuz insani; tutarlt bir
toplum yerine yabancilasmayi; ortak iyilik icin yasayan birey yerine bencil bireyi
yaratmigtir.” (Nutku, 2013: 142). Bundan dolayr yaratici insanlar bu ¢ikarci
anaparaci diizene yani dolayisiyla burjuvanin tiyatroda karar merci olmasina karsi
cikmislardir. Rousseau’nun burjuvaziye karsi tavirlari, romantik baskaldirtyla, halkin
ve soylularin tepkilerinin burjuva degerlerine karsi olan tavirlarindan elestirel
gercekeilik dogmustur (Nutku, 2013: 141-142). Bunun en giizel 6rnegi siiphesiz
oyunlarinda gercegi oldugu gibi gostermek isteyen, yeri gelince kullandigi

sembollerle elestiren Henrik Ibsen olacaktir.

Henrik Ibsen, bireyin bosa ¢ikan yasam ugrasini, toplum bireylerinin
yanilsamalarinin nevrotik ve ruhsal calkantilarini, toplumun i¢ ve dis yliziiniin

catismasini bireyci anarsist tavriyla elestirel gercekei bir sekilde oyunlarina konu

edinmistir (Akpinar, 2011: 37-42).

Ornegin, Hortlaklar oyununda Ibsen burjuva diinyasinda insan iliskilerinin
nasil yalan istiine kurulu oldugundan ve ikiyiizliliiglin genetik bir hastalik gibi
soydan soya gegecegini anlatmistir. Bir Halk Diismam oyununda ise yine burjuva
diinyasinin yalanlarinin yani1 sira Ibsen, yozlasmis toplumu sert bir sekilde
elestirmektedir. Oyunda birtakim insanlarin ¢ikarlar1 ugruna saklanan gercegi
acikladigi icin boykot edilen Dr. Stockman karakteri tipki Ibsen’in kendisinin
oyunlarinda ¢ekinmeden gerceklere yer verdigi i¢in seyirciden tepki almasina

benzemektedir.

Aziz Caliglar Tiyatro Oyunlarn Sézliigii kitabinda Bir Halk Diismani
oyunundan bahsederken soyle bir ciimle ile baslar sézlerine: “Hortlaklar in
yasaklamaya ugramasina sert ve yergisel bir karsilik olusturan Bir Halk
Diismani... ” (Calislar, 2006: 43) seklinde devam etmektedir. Toplum, gerceklerin
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bu denli yiizlerine ¢arptirtlmasindan hoslanmadigi i¢in oyundaki Dr. Stockman
karakterinin oyun igindeki konumunu Henrik Ibsen’in oyunlarini sergilerken seyirci

karsisindaki konumuna benzetebiliriz.

Ibsen, bireyselligin 6nemini daima vurgulamis ve yeri geldiginde insanlarin
topluma bagkaldirmasi gerektigini de savunmustur. Bu diisiincelerinden dolay1
modern tiyatronun Onciilerinden kabul edilmistir. Ciinkii Ibsen’in  modern
diisiincesinin temelindeki en temel c¢atigmast geleneksel olanla modernligin
catismasidir (Ozdemir, 2009: 119-143). Bunu da oyunlarinda daima gercek olam
oldugu gibi gostererek, ayrica elestirerek anlatmistir. Gergek¢i olmak konusunda
zamanima da etki eden Ibsen’den sonra oyunlari sahnelerken de ayrica dikkat

edilmistir.

“Tiyatro sahnesinde gercege benzerlik gozetilirken ii¢ hususa
onem verilmistir: a) Somutluk duygusu verme, b) Yeniden

canlandirma, c) Yanilsama yaratma.” (Sener, 2006: 209).

Somutluk diye adlandirilan duygu, sahnenin ger¢ege uygun detaylarla
donatilmasi ile seyirciye verilmekteydi. Giinlik yasamda kullandig1 esyalar seyirci
sahnede goriince izledigi oyun karakteriyle kendini 0Ozdeslestirmis olacagi
vurgulanmistir. Yeniden canlandirma ise sahnede gergegin yeniden canlandirilmasi
istenmesiyle miimkiin olacaktir. Ornegin Stanislavski Visne Bahgesi oyununu
sergilerken seyircilerin gergekten kendilerini bir visne bahcgesinde hissetmelerini
istedigi i¢in sahneyi visne bahgesi gibi kokmasini saglamistir. Yanilsama ise

sahneleme ile miimkiin olacaktir (Sener, 2006: 209-210).

Sahneleme ac¢isindan bakacak olursak, XIX. yilizyilda oyunlar Ronesans’tan
XIX. vyiizyla “Italyan Sahne” ya da “kutu sahne” denilen sahnelerde
sahnelenmektedir. Cilinkii bu sahneler oyun alanini seyirciden ayirarak sahneye karsi
seyircide gercevelenmis ve resimsel bir algi yaratmaktadir. XIX. yiizy1l tiyatrosunda
yasamin kendisi taklit edilerek 6yleymis gibi oynamaktadir. Bunun igin de seyircinin

oyunu belli bir mesafeden izlemesi istenmektedir.

Ciinkii boylece karakter ve seyirci arasinda dzdeslesme olacaktir. Ozdeslesme
i¢in de sahnenin ¢ergeve olmasi ve resimsel bir algi yaratmasi énem arz etmektedir.

(Candan, 2003: 3-5). Bu sayede “Resimsel sahne tasarimi, siireklilik iginde akan bir
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gerceklik betimlemesinden c¢ok, resimsel bir dekor biitiinii icinde duragan bir

gergeklik sunulmasina arag olmustur. < (Candan, 2003: 4).
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1.5. Henrik Ibsen ve Ahlak

1828 ve 1906 yillan arasinda yasamis, kendini sair olarak tanimlayan, modern
tiyatronun kurucusu, elestirel tiyatronun Onciisii aslinda tiyatro yazari olarak bilinen
Henrik Ibsen, yasadigi doneme damgasini vuran yazarlardandir. Yasadigi siire
boyunca 26 tiyatro oyunu, yaklasik 300 tane de siir yazmustir. Yazdidi tiyatro
oyunlar1 sahnelendigi tiyatrolarda hep ses getirmis ve ¢ogu seyirciyi rahatsiz etmistir.
Ciinkii oyunlarinda “ataerkil dinin etkisindeki burjuva ahlakina, XIX. yiizyilda ortaya
¢tkan burjuva ¢ekirdek ailenin ataerkil yapisina, kadinin es ve anne olmak disinda
vasfinin olmamasina ve kapitalist modernlesmeye karsi cikmigtir.” (Ozdemir, 2009:

119-143). Shakespeare’den sonra en ¢ok oyunu sahnelenen tiyatro yazaridir.

Yazdig1 ilk oyunlar romantik gelenegin iriinleridir. Brand, Peer Gynt,
Pretenders bu tarzda yazdigi oyunlara ornektir. Bu oyunlarda daha ¢ok kendini
gerceklestirme, 6z farkindalik gibi konulari ele alan Ibsen’in de yazin diinyasina yeni
attig1 adimlarin ve kendini gergeklestirmesinin etkilerini eserlerine nasil yansidigini

gbzlemleyebiliriz.

Adindan s6z ettiren bu oyunlarin yam sira basarisizliklar1 da olan Ibsen ilk
zamanlarinda yazdigi oyunlar begenilmedikce karamsarliga diigsmiistiir. Alt1 y1l oyun
yazmamis olan Ibsen, alt1 yil sonra yazdigi Tahtta Hak Arayanlar(1864) isimli
oyunuyla donemin {inlii elestirmenlerinden Georges Brandes’n dikkatini ¢ekmistir.
Ibsen’i elestirirken toplumun sorunlarint dinlemesinin daha iyi olacagini, “gaginin
sesini dinlemesini” ve topluma yonelmesi Onerisinde bulunmustur. Fakat Ibsen,
Kierkegaard’in ortaya attigr insanin varolusunu tamamlamak icin belirttigi ii¢
asamanin etkisi altindaydi (Nutku, 1993: 323-324). Bu ii¢ asama; estetik, etik ve
dinsel varolustur. Kierkegaard, bu ii¢ asamanin her birinin birbirine ulagsmanin yolu

oldugunu soéylemektedir (Baktemur ve Acar: 2019: 5-18).

Kierkegaard’a gore, varolusu gergeklestirmek; inanmak ve bunun ugruna
yasamak ile mimkiin olmaktadir. Buna gore, Kierkegaard “insanin en temel
gorevinin kendi varolusunu gerceklestirmek oldugunu” diisinmektedir. Insanmn kendi
varolusunu gerceklestirmesi de ii¢ asamadan olusmaktadir. Bunlardan ilki estetik

varolustur (Akdemir, 2019:127-150).
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Estetik varolus, daha ¢ok 6znel bir yaklagimdir. Kisinin kendi istiyor diye
istedigi gibi davranmasi halidir. Kisi neyin iyi veya neyin koti oldugundan ziyade
neyin ona en ¢ok haz verdigi ile ilgilenmektedir. Sosyal sorumluluklar ile
yiikiimliiliikleri kendine tamamen uzak ve yabanci gibi gérmektedir. Buna, en temel
haliyle “dolaysiz yasama” ya da “kendi i¢in yasama” da denebilmektedir.
Kierkegaard’a gore, siirekli olarak bedensel hazlara ve duygulara goére hareket
edilirse kisi kendini ¢ok fazla baltalayacaktir ¢iinkii siirekli ayni zevkler bir siire
sonra kisiyi biktiracagindan boyle bir tekrara diismeye psikolojik olarak kimsenin
hazir olmadigini belirtmistir (Godelek: 2008: 357-371).

Bunun yaninda, kisinin zevkler diinyasinda yasadigi siirece yaptigi secimler
“sozde se¢im” olacagindan asil “se¢im”i estetik asamadan etik asamaya gecerken
yapmis olacagindan da bahsetmistir. “Se¢im” kavrami Kierkegaard’in felsefesinin en
temel kavramlarindan biridir. Ayrica, kisinin se¢im yapmasi 6zglirliiglin gostergesi
oldugu kadar giivencesidir de. Ayni1 zamanda yapilan se¢im kisinin kendi varolusu
ile yiizlesmesi demektir (Akdemir, 2019: 131-137). Ornegin Ibsen’in Bir Bebek Evi,
Nora oyununda Nora karakterinin oyunun sonunda verdigi karar bir se¢imdir. Evde
kocastyla m1 kalmali yoksa kocasini ve ¢ocuklarini terk edip kendi benliginde yeni
bir yolculuga mi ¢ikmali? Nora Kocasini ve g¢ocuklarmi terk etmeyi seg¢mistir.

Boylece kendi varolusu ile yiizlesmistir.

“Etik asama segimle se¢im de etik asama ile miimkiin olmaktadir.” (Akdemir,
2019: 134). Fakat bu secim basitce iki sey arasinda yapilacak bir se¢im degildir.
Secim, olasiliklarin ortaya ¢ikardigi sonuglar arasindan yapilan bir tercih etme
eylemi degil; se¢im yapma eylemini tercih etmektir. Onunla biitiinleserek artik onun
ayrilmaz bir parcasi haline gelmektir. Ornegin, iyi kétii arasinda se¢im yapmak kisiyi

oldugundan bagka birisine doniistlirmez bunun aksine kisiyi gelistirmektedir.

Hem hazza bagli yasam bi¢imi hem ahlaka bagli yasam bi¢imi i¢in de gecerli
olan bir sey vardir ki o da bu iki yasam bi¢imi iist asama olan dine bagli yasam
bi¢imine (dinsel varolus) bir gegis aracidir (Akdemir,2019: 131-137). “Bu ag¢idan
iman esastir ve o, ne rasyonel bir akil yiiriitme ile ne de diyalektik bir siiregle

erisilebilir bir seydir. Ona ancak sigrayisla erisilebilir. ”(Akdemir, 2019: 136).
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Kierkegaard’a gore tanr1 rasyonalite ile agiklanamaz. Ciinkii rasyonalite
yalnizca bu diinya ile ilgili bir kavramdir. Ancak tanr1 bu diinyanin disinda oldugu
icin rasyonaliteden muaftir. Dolayisiyla tanr1 rasyonalite ile acgiklanamamaktadir.

(Akdemir, 2019: 136)

Henrik Ibsen, Kierkegaard’in ahlak anlayisinin yani sira dinsel varolusundan
da etkilenip Brand oyununu yazmistir. Bu oyunda idealist bir rahip olan Brand’

Bernard Shaw Ibsenciligin Ozii adli kitabinda soyle tanimlamustir.

“Rahip Brand, i¢ten samimiyetin, giiciin ve cesaretin timsali bir
idealisttir. Kendisini, bir seylerin oldugu gibi degil veya bir
seylerin nasil yapildigina degil, fakat onlarin nasil olmasi
gerekiyorsa  6yle olmalari  gerektiginin  savunuculugunu
yapmaya adamistir. Bir seylerin olmast gerektigi gibi olmasi
onun i¢in in-samin diizenledigi miikemmel insanoglunun
idealidir. Brand, ol-dugu veya olabilecegi bir kisi degil, fakat
tiim ideallerini géreviymis gibi kabul eden ve bunun geregini
yerine getiren kisidir. Idealleri ugruna hicbir engel tanimadan
gitmektedir. Yasam hi¢bir sey; birey hi¢cbir sey, miikemmel
insanoglu her seydir. Eksik insanoglu bu goriisleri kabul
etmez.”” (Shaw, 2015: 55-56).

Ote yandan Rahip Brand karisindan 6len cocugunun kiyafetlerini ihtiyaci olan
birine vermesini istemistir. Buna ragmen karisi, kizinin bir tane elbisesini kendisi
i¢cin saklamistir. Bunun iizerine Brand, bunu eksik yaratilmis Havva’nin eksikligi
olarak goriir (Shaw, 2015: 56). Burada Rahip Brand’in bu diisiincesini Ortagag’da

kadinin konumuna kars1 savunulan diisiincelere benzetebiliriz.

1871 yilinda Dresden’de elli bes siirlik bir siir kitabi yayinlamistir. 1877
yilinda yazdig1 Pillars of Society oyunu eserlerine yansittigi modernist tavrinin ilk
ornekleri olup, ¢i1gir acan ¢agdas bir oyundur. Bunun iizerine Ibsen kendini soyle

tanimlar;

“Yeni bir evrenin yaratilisina katkist olanlarin basinda geldigim
soyleniyor. Bense, tam tersine, yasadigimiz ¢agin bir¢ok

nedenden otiirii ancak bir takim yeni seyler dogurabilecek, sona
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ermis bir ¢ag olarak nitelenebilecegine inaniyorum.”(Henrik

Ibsen).

1884 yilindan ve sonrasinda yazdigi Yaban Ordegi, Rosmersholm, Denizden
Gelen Kadin, Hedda Gabler gibi oyunlar ile ger¢ek¢i konulari ele almistir. Ayrica
yarattig1 karakterlere daha ¢ok psikolojik derinlik katmistir. Giinliikk yasamda
kullanilan diyaloglara oyunlarinda sade agik ve akici bir dille yer vermistir. Bununla
birlikte anlatmak istedigi konular1 sembol kullanarak seyirciye aktaran Ibsen, bunu

sosyal bir elestiri yaparak yapmustir.

Ibsen yas aldik¢a oyunlari, bahsettigi konular baglaminda kendisini ve kendi 6z
incelemesini daha ¢ok barindirir hale gelmistir. John Gabriel Borkman, The Eyolf,
Yap1 Ustasi Solness gibi oyunlarinin genel temasi yaslilik ve ilging mesleklere sahip
erkeklerin karakter olarak yer aldigi oyunlardir. Ibsen’in yasliliga kars1 korkularini,
genglere gore kendisini daha geride kalmis hissetmesinin oyunlarina yansidigini

gorebiliriz.

1900 yilinda felg geciren Ibsen, Biz Oliiler Uyaninca oyununu yazmaktadir.

Felgliyken yazdigi son dramatik eser Biz Oliiler Uyannnea isimli oyundur.
1906 yilinda hayata veda etmistir.

Ibsen’in ahlak anlayisinin nasil sekillendigi oyunlarinin konu basliklarindan ve
bunlar1 nasil ele aldigindan agikca anlasilabilmektedir. Kadin, 6zgiirliik, burjuvazi,
ataerkil toplum, din gibi konulardaki diisiincelerini seyirciye aktarabilmek igin en
uygun olacagimi diislindiigii yollar1 segmeye gayret etmistir. XIX. ylizyilda ¢ogu
yazarin hala romantik oyunlar yazdig: siiregte 0, gergek¢i oyunlar yazarak, kendi
anlatmak istediklerini seyirciye aktarabilmek icin ger¢ekci olma yolunu se¢mistir.
Yani, 6zellikle insan1 insana anlatirken gergek¢i olmayi tercih etmistir. Cilinki “
Ibsen, hayatini insan ruhunun veya insanin iradesinin, insamin ideallerinden daha

tistiin oldugunu gostermeye adanugtir.” (Shaw, 2015: 160). Bunun i¢in de toplumsal

elestirel gercek¢i oyunlar yazmistir.

Doéneminin ahlaki yapisini seyirciye gosterirken hep sasirtmistir Seyirci bu
yiizden ¢ogu oyununa tepki gostermis, hatta bazi oyunlari sansilirlenmistir bile.

Ciinkii ashinda yaptig1 sey seyirciyi vicdanen rahatsiz edip, ahlaki sorgulamalar
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yapmalarini saglamakti. Basarili oldu ki oyunlar1 tepki almaya hatta sansiirlenmeye

baslamistr. Ornegin, Ibsen’in Hortlaklar oyununa sansiir gelmistir.

Toplumda saygin bir yeri olan Yiizbasi Alving’in esi Bayan Alving, gecmiste
evliliginin heniiz baslarindayken Papaz Manders ile yasak ask yasamistir. Fakat
Papaz Manders evli bir kadinin sorumluluklar1 oldugunu soyleyerek Alving’i geri
¢evirmistir. Bunun tizerine kocasinin yanina dénen Alving, kocasinin kendisini evin
hizmetgisiyle aldatmasina géz yumar. Evin hizmetgisi Johanne hamile kalinca para

karsilig1 bagka bir adamla evlendirilir. Yillar sonra Johanne 6liir kizina Alving bakar.

Alving’in bir de yurtdisinda 6zgiir bir sekilde okuttugu oglu vardir. Tiim bu
olanlardan haberi olmasin diye hep uzakta tutmaya ¢alistigi oglu Osvald,
Johanne’nin kizi Regina’ya asik olur. Fakat bir giin biitiin gergekler ortaya c¢ikar.
Regina evi terk eder, Osvald sara nobeti gegirir. Yalan {izerine kurulmus burjuva
hayatinin gergeklerini bu sekilde ortaya c¢ikaran Ibsen, seyirci tarafindan tepki
almistir. Degersiz bir esya gibi kolaylikla insanlarin ¢ikarlari ugruna daha diisiik
tabakadan insanlar alinip satilabilmektedir. Yalanlar {izerine kurulmus ve bdylece
sayginlik kazanmis burjuva bir ailenin, gergekler ortaya ¢ikinca itibart yok olmustur.
Ailelerin gegmisleri ne olursa olsun ¢ocuklarinin geleceklerini etkilemistir. Aile

biiytiklerinin ge¢misinin hayaleti kendi ¢ocuklarinin tizerinde olacaktir (Calislar,

2006: 133-134).

Aile i¢inde bu sekilde soydan soya aktarilma durumunda Ibsen’in Darwin’den

etkilendigi agikca goriilmektedir.

Ayrica Ibsen’in oyunlarimin bagarilt bir sekilde birbirini takip eden oyunlar
oldugunu sdyleyen Shaw, sOyle devam etmistir: “ Bir oyunda ele alinan ciddi bir
konunun 6biir oyunda nasil ele alindigint gosteren bu oyunlar bir tartismanin devam
eden unsurlaridir.” (Shaw, 2015: 189). Ornegin Brand ile Peer Gynt birbirine zit
karakterler olmasi ile birlikte kimine gére ise birbirine cevap olarak yazilmis oyunlar
oldugu sdylenmektedir. Buna ek olarak, Hortlaklar’in sansiirlenmis olmasina karsin
Ibsen Bir Halk Diismani oyununu yazmustir. Bu oyunda Dr. Stockman karakteri
dogrular1 savunan bir doktor olmasina karsin burjuva diinyasinin ¢ikarct durusu
karsisinda ezilmistir. Yalanlardan olusan c¢ikarci burjuva diizenine kars1 gergekleri

sOyledigi i¢in dislanan, yok sayilan ve tepki alan bir doktoru ele alinmistir. Burada
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Ibsen ile Dr. Stockman karakterini burjuva diinyasina ger¢ekleri anlatmak konusunda
benzetebiliriz. Ibsen’in oyunu sansiirlenmis, Dr. Stockman ise burjuva toplumu

tarafindan ¢ok tepki almis ve yagmalanmustir.

Toplumun biiytlik bir ¢ogunlugunu olusturan burjuva toplumu, bu zamana kadar
hep sahnede gormek istedigini gormiis ve tiyatroyu kendi istekleri dogrultusunda
kullanmak istemislerdir. Ote yandan Ibsen, anlattig1 seyler ile burjuva ahlakina dyle
bir 151k tutmustur ki insanlar kendilerini sorgulamaya baslamiglardir. Bu vicdan

muhasebesi cogunlukla rahatsiz ettigi i¢in Ibsen’e tepki gdstermislerdir.

Ibsen oyunlarinda o kadar yalin ve apagik bir dil kullanmistir ki seyirciler sanki
kendi hayatlarindan bir kesit izliyormusgasina biiylilenir gibi sahnedeki olaylar
izlemiglerdir. Birtakim insanlar1 oyunlar ile diisiindiirdiigli icin memnun etse de
kalan ¢ogunlugu ahlaki agidan gormek istediklerini gdstermedigi i¢in memnun

edememistir.

Ibsen oyunlarinin aksiyon gelisiminde genellikle mektupla gelen bir haber,
sakli kalmis bir sirrin ortaya ¢ikmasi ya da ge¢misin bilgisiyle yiiklii karakterlerin
sirlar1 agiga ¢ikarmasi goriilmektedir (Akpinar, 2015: 68).

Bunun yaninda Ibsen oyunlarinda kadinin 06zgiirliiglinii savunmustur. Bu
konuda en ¢ok etkilendigi yazar Stindberg ile zit diisseler de Ibsen kadinin yalnizca
kocasinin esi, cocuklarmim annesi olmasi diisiincesine karsi ¢ikmistir (Ozdemir,
2009: 119-143). Strindberg Baba oyununu Ibsen’in etkisinde kalarak yazmuistir.
Fakat ele aldig1 konu kadin erkek arasindaki 6liimciil bir gii¢ ¢atismasidir. Kadini
erkegi hem maddi hem manevi yikan bir gii¢ olarak gosterir (Calislar, 2006: 26). Bu

acidan Ibsen ile zit diismektedirler.

Ibsen ¢ocukken annesini depresyona soktugu i¢in babasina tepkili olmustur.
Annesinin yagadiklar1 Ibsen’in daha o zamanlarindan itibaren kadina karsi olan
tavrini sekillendirmeye baslamistir. Ardindan hayatina giren kadimnlar ile daha da
giiclenen kadinin 6zgiirligl diisiinesi iyice yerlesmistir. Oyunlarinda sik sik bunlarin

yansimalarini gozleyebilmekteyiz.

Bununla birlikte Ibsen, kadin1 dncii olarak géormektedir ve oyunlarinda da bunu

yansitmaktadir. “Hatta kadin hareketi basta olmak iizere pek ¢ok toplantiya
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konusmact olarak katilir. 1898°da Norve¢ Kadin Haklar: Birliginin toplantisina
konusmact olarak katilan Ibsen, kendisini sosyalist veya feministten ziyade hiimanist
olarak tamimlamaktadir. ““ (Akpinar, 2015: 64).

Katildig1 Norve¢ Kadin Haklar1 toplantisinda yaptig1 konusma su sekildedir:

“Kadinlar Birliginin bir iiyesi degilim. Yazdiklarim her nasil
degerlendirilirse  degerlendirilsin,  propaganda  yapma
diigiincesiyle yazmadim. Insanlarin  diisiindiigiiniin ~ aksine,
sosyal konulara kafa yoran bir filozoftan ¢ok bir sairim. Bana
bahsettiginiz bu seref icin ¢ok tesekkiir ederim. Ancak kadin
hareketine bilingli destek vermenin onurunu tasityacak bir sey
vapmadim. Agik¢asi, kadin haklar: hareketinin gercekten nelerle
ilgilendigi konusundaki bilgilerim pek net degil. Benim i¢in bu
genel anlamda bir insanlik problemi. Kitaplarimi dikkatle
okudugunuzda bunun béyle oldugunu goreceksiniz. Sadece
kadinlara ait sorunlarin degil diger tiim problemlerle birlikte
onlarin da ¢oziilmesine yonelik bir arzu tasyyorum. Bu agidan
bakildiginda benim gorevim insanligi tanmimlamak. Bu tanim ne
denli gercek¢i olursa, okuyucu veya seyirci sairin anlatmaya
calistigr duygular ictenlikle sahipleniyor. Bu durum sairin
basarisiymis gibi degerlendiriliyor. Ama aslinda oyle degil. Her
okuyucu yazarin degil, kendi kisiligine gore okuyup
degerlendiriyor. Bu yiizden yalnizca yazan kisi degil, okuyucular
da sair bana kalirsa... Sairin isbirlikcileri, hatta ondan daha
sair olduklarint kabul etmek gerek (..) Benim gorevim her
zaman tilkemizi daha ileri gotiirmek, daha yiiksek standartlara
ulastrmak oldu. Her zaman bunu diisiindiim. Bunun elde
edilmesinde iki faktoriin onemli oldugunu diisiiniiyorum:
Disiplin ve kiiltiir. Bu ikisinin bilingli bir sekilde yiikselebilmesi
icin agwr bedeller ddeyenler ise kuskusuz anneler. Sosyal
problemleri ¢ozecek olanlar kadinlardir. Anneler bunu zaten

yvapiyor. Ve bunu yalnizca onlar yapabilir. Kadimin biiyiik gorevi

budur.” (Kildal, 1910: 64-65).
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Ibsen’in gerek iliski yasadig1 kadinlar olsun gerekse ailesindeki kadinlar olsun
cevresinden beslendigi apagik oyunlarindan anlasilabilmektedir. Ibsen, Bjornstjerne
Bjornson, George Brandes ile iliskileri olmus sair Magdalene Thoresen’in alti
yasindan beri baktig1 livey kizi Suzannah Thoresen ile evlenmistir. Suzannah o
donem yasayan kadinlar gibi ev islerini yapan fakat o donem kadinlarinin aksine ¢ok
kitap okuyan ve Ibsen ile karsilikli diyaloglarinda diisiince 6zgiirligii olan bir
kadindi. Yeri geldiginde bu sebeple saygi ve sevgi gercevesinde tartismaktan
cekinmezdi. Tipki annesi gibi gii¢lii ve saglam bir karakteri vardi. Evlilikleri 48 yil

stirmiistiir.

Ibsen’in hayatina giren kadinlardan biri de 1889 yazinda Alplerde
Gossensass’ta Ibsen icin diizenlenen Ibsen Festivali’nde tanistigi Viyanali zengin
Yahudi bir tiiccarin kizi olan Emilie Bardach’tir. Fakat Emilie 18, Ibsen 61
yasindadir. Emilie hem burjuva sinifindan hem de gen¢ bir kiz olmasindan dolay1
zamanini konserlerde, resim sergilerinde gegiren, civil civil enerjik bir kadin oldugu
sOylenmektedir. Sosyal konumu ve giizelligi ile Hedda Gabler’e ilham oldugu

sOylenmektedir.

Ibsen’in etkilendigi kadinlarin bir digeri ise Hildur Andersen’dir. Hildur
Norveg’in ilk kadin piyanisti olmast ile ilgisini ¢ekmistir. Ayrica Hildur’in da

kendine giivenli ve saglam bir karakteri vardir (Akpinar, 2015: 11-123).

Ibsen’in babasi, iflas ettikten sonra daha aksi ve iletisim kurulamaz bir hale
gelmistir. Annesinin neseli ve enerjik tavirlar1 babasinin bu tavirlari yiiziinden
depresif bir hale doniismiistiir. Annesinin babasina karsin suskun kalmasi, babasinin
baskin olmasindan dolay1 Ibsen’in duydugu rahatsizlik onu hep ailesine kars1 yarim
hissettirmistir. Yazdig1 oyunlarda da annesinin bu yiizden gektigi acilarina sahit
olmasindan dolayr kadin karakterlerinin gii¢clii olmalarina 6zen gdstermistir. Bu
sebeple Ibsen’in etkilendigi kadmnlarin da ortak 6zelligi aslinda kendine giivenli,
verdigi kararlarda kendinden emin ve giiglii karaktere sahip kadinlar olmalaridir. Bu
yiizden feminist kesim tarafindan 6vgii dolu sozler duyan Ibsen, ben feminist degil
hiimanistim demigstir. Ciinki oyunlarinda sadece salt gercegi yansitmaya c¢aba

gostermistir.
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Ormnegin, Bir Bebek Evi, Nora oyununda kadin karakter Nora’nin Helmer’in
gercek yiiziinii gordiikten sonra, babasinin naif ve sevecen kizi tavrindan vazgectigi
zaman aslinda evliliklerinin mutlu bir evlilik olmadig1 apagik bellidir. Ancak 0
donem ahlaki agidan Nora’nin Kocasina karsi gelmeyen tavri uygun sayilirken, evi
terk etmek istediginde toplum oyununu sonundan tatmin olmamis hisseder. Ibsen,
bunun {izerine mutlu bir evliligin nasil olacagini kadin {izerinden Denizden Gelen

Kadin oyunu ile cevabini verir.

Bu oyunda da oyunun kadin karakteri Ellida asik oldugu Yabanci ve kocasi
Dr. Wangel arasinda se¢im yapmasi gereken bir kadindir. Bir Bebek Evi, Nora
oyunundaki Helmer karakterinin aksine, Ellida’nin kocas1 Dr. Wangler Ellida’nin
hayati i¢in yaptig1 se¢cimler konusunda onu 6zgiir birakmistir. Bunun iizerine verdigi
kararlarin sonuglarinin sorumlulugunu, birey olarak iistlenmesi gerektigi bilincine
varan Ellida kocasina tekrar ilgi duymaya baslar ve kocasiyla kalmaya karar

vermesiyle oyun mutlu son ile bitmektedir.

Ibsen’in bu oyun iizerinden ¢izdigi kadin imgesi, giiclii, 6zgiir, verdigi kararlari
birey olarak verebilen ve bu kararlarin sonuglarinin sorumlulugunu alabilen bir
kadindir. Donem ahlaki sartlarina taban tabana zit olan bir kadin imaj1 sergilenmistir

(Akpnar, 2015: 115-123).

Ciinkii donemin ahlaki sartlarina gore kadin, evinin isleri ile ilgilenmeli,
evliyse kocasinin soziinden ¢ikmamali, ¢cocuklarini iyi ahlakli yetistirmeli ve onlara
1yl bir anne olmali, haksiz bile olsa kocasina kars1 gelmemeli ve susmalidir. Ibsen
kendi diinya goriisii olarak bu tanima kars1 gelmistir. Iliski i¢inde oldugu kadmlar bu
tanimin aksi olmustur. Suzannah ev islerini yaparken aym1 zamanda kendini
gelistirmeye devam etmis, kocasina karsi fikirlerini ve diislincelerini daima

¢ekinmeden ifade etmistir.

Ibsen, kadinin toplumsal konumuna deger vermis, kimligine ve varolusunu
etkileyen esitsizlige kars1 ¢ikmistir. Kadini 6ncii olarak géormiistiir. Buradan hareketle
ataerkillige de kars1 ¢ikmistir. Hem ataerkil burjuva g¢ekirdek aile yapisina hem de

ataerkil dinin etkisindeki burjuva ahlakina kars1 ¢tkmistir (Ozdemir, 2009: 119-143).

Bir Bebek Evi, Nora yazildigi donemde en ¢ok ses getiren Ibsen oyunlarindan

biriydi. Oyunun adi oyunda verilmek istenen diisiince ile Ortiismektedir. Nora’nin
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kocast Helmer, Nora’ya oyuncak bir evde gergeklikten uzak bir hayat saglamistir.
Evlenmeden 6nce Nora, babasinin evinde de gergeklikten ayni uzakliktaydi. Nora
yasadig1 bir olay sayesinde gerceklik ile tanisip kendi bireyselliginin farkina varinca
Helmer’1 ve ¢ocuklarini terk etmistir. Oyun sahnelendigi donemde seyirci tarafindan
Nora’nin evi terk etmesi tepki toplamistir. O zamanki toplumun ahlak anlayigina
gore Nora, kocasimi ve c¢ocuklarini terk ettigi icin utanmalidir. Fakat Nora
utanmamuistir. Bunun tizerine toplumda olusan Nora’nin Helmer’1 terk etmesi tizerine
kendinden utanmasi gerektigi diisiincesine cevap olarak Ibsen, Bayan Alving
karakterini yazmistir (Shaw, 2015: 189-190).

Helene Alving, Hortlaklar oyununda burjuva diinyasinda hatir1 sayilir
derecede zengin ve tuttugunu koparan Bay Alving ile evlenmistir. Ote yandan
evlilikleri ask evliligi degildir. Helene Papaz Manders’i sevmektedir. Evlendikten bir
yil sonra Helene Manders’in yanina kagmistir. Bir din adami olan Papaz Manders,
Helene’in artik evli bir kadin oldugunu ve evli bir kadinin kocasina bakmak gibi
sorumluluklart oldugunu soylemistir. Bunun tizerine Helene kocasmin evine geri
donmistiir. Fakat kocas1 da kendisini evin hizmetgisiyle aldatmaktadir. Bu oyunda
seyirciyi utanca siirikleyen Helene’in, evli bir kadin olarak kocasini bir din adami
olan Papaz Manders ile aldatmasidir. Bunun yaninda Nora’nmin aksine Helene
cocugunu Ozgiir bir sekilde yetistirmistir. Diyaloglar ¢cok gercekeidir cok yalindir. Bu
ylizden seyirci sahnede gordiiklerinin tamamen ger¢ek oldugu yanilsamasina
kapilarak bir¢cok seyden rahatsiz olmustur. Ibsen’in istedigi de insanlarin ahlaki

olarak kendilerini sorgulamalari ve vicdanlarimni bu sekilde harekete gegirmekti.

Ibsen’in yasadigt donemde toplumun ahlaki olarak idealize ettigi bazi
karakterler ve bazi durumlar vardi. Ornegin evli bir kadin evinde oturup kocasmin
sOziinden ¢ikmiyorsa ahlaki diizgiin bir kadindir. Toplumun istedigi ideal aile diizeni
bunu gerektirmekteydi. Aile arasinda kari-koca arasinda erkegin sozli gegmekteydi.

Cocuklar babalarinin s6ziinii dinlemek zorundayda.

XIX. yiizyilda kadinin ahlakli olmast evli olmast ve anne olmasiyla dogru
orantiltydi. Bunun yaninda oy kullanma hakki da toprak sahibi olmak ile dogru
orantiliydi. Cok az sayida bekar kadina ait toprak oldugundan kadinlar1 da kapsayan
bir yasa hazirlanmamis olup halihazirda var olan ( (Karasulu, 2019: 15) “yasalara

gore, evli bir kadimin kendine ait herhangi bir miilkii olamamaktaydi ve her seye esi

38



sahipti.” (Karasulu, 2019: 15). Ibsen’in annesi Marichen evli oldugu ve diger kiz
kardesi de bekar oldugu i¢in babasi 6ldiikten sonra tiim miras Marichen’in kocasi

Knud Ibsen’e ge¢cmistir. Ciinkii yasalar bunu gerektirmekteydi.

Kadinlarin oy hakki istemlerinde Ingiltere’de dncii hareketler goriilmiistiir. Oy
hakkindan ziyade vatandaglik haklarini isteyen kadinlarin bu hareketine “siifraj
hareketi” denmistir. Bu hareketi savunanlara siifrajetler; bu hareketin karsisinda
olanlara da anti-siifrajetler denmekteydi. Anti-siifrajetler déneme ismini veren
Kralice Victoria’nin “kadin “lady” olmali” goriisiinii savunmaktaydilar. Bu goriise
gore kadinlar erkeklere kendilerini begendirmek igin giyinmekte ve neredeyse bunun
icin yasamaktaydilar. Kadinlarin giydigi ve fiziksel olarak rahatsizlik veren bu
korseler, tarlatanlar vb. tamamen erkekler ic¢in ideal olan kadin viicudunu
yansitmaktaydi. Kadinlarin bu elbiseleri giydiginde tuvalet ihtiyaclarmi
giderebilmeleri o kadar zordur ki bunun i¢in 6zel sandalyeler bile yapilmusti.
Oturabilmek ¢ok zor oldugundan saatlerce ayakta kalmak zorunda kaldiklar bile
oldugu sdylenmektedir. Ote yandan, kadin evde olmaliyds, ¢iinkii kadmin yeri evdi.
Bekarsa yasi geldiginde evlenmeli, evlenince de kocasina ahlakli bir es ¢cocuklarina
ahlakli bir anne olmak en biiylik goreviydi. Aile i¢inde ataerkillik 6én plandaydi
(Karasulu, 2019: 15-18).

Diger yandan, Avrupa’da Hristiyanligin, teslis inancindan (baba-ogul-kutsal
ruh) otiirti kendi bagina ataerkil bir din oldugu sdylenmektedir. Ahlakli bir Hristiyan
olabilmek i¢in gerekli olan kosullardan biri de diizenli bir sekilde kiliseye gitmekti.
Bunun {izerine toplum arasinda diizenli kiliseye gitmeyen bir insan da ahlaksiz

sayilabilmekteydi. ideal olan1 saglayamayan kisiler ahlaksiz sayilabilmekteydi.

Ibsen tiim bu idealizmin karsisinda yer almistir. Eserlerinde sikga modernist
Ogelere yer vermistir. Dolayisiyla giiniimiizde modern tiyatronun kurucusu olarak

antlmaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. HEDDA GABLER VE AHLAK
2.1. Henrik Ibsen’in Yasam ve Hedda Gabler

Kaynaklardan edinilmis bilgilere gore, Ibsen, 1828 yilinda Norveg’te Marichen
Ibsen ve Knud Ibsen’in bes ¢ocugunun en biiyligii olarak diinyaya gelmistir.
Marichen Ibsen Skien’in zengin tiiccarlarindan birinin kizidir. Knud Ibsen’in iivey
babasi ile Marichen’in annesinin kardes olmalar1 iizerine evlendirilen bu ¢iftin
evliligi agk evliligi degildir. Marichen’in babast bu evlilikten birka¢ sene sonra
Olmiistiir. Ibsen ailesi Marichen’in babasinin evine yerlesmistir. Burasi iki katli ve on
odalt oldugundan rahat rahat yasamlarini siirdiirmiislerdir. Babasinin oliimiinden
sonra yalnizca bir tane kiz kardesi oldugu i¢in miras idaresi Knud Ibsen’e kalmistir.
Bu kadar ¢ok parayi idare edemeyen ve zamanla kumara alkole diisen Knud, tiim
bunlarin sonucunda iflas etmistir. Baskin karakteri ve dedigim dedik tavri ile Ibsen
ailesinin evinde huzur kalmamistir. iflas sonucu oturduklari evden de olmuslardir.
Knud yliziinden Marichen, babasimin evinin yikilisini izlemek zorunda kalmistir.
Ustelik bu sirada Ibsen’in kardesine hamiledir. Cok neseli, hareketli bir mizac1 olan
Marichen, Knud yiiziinden depresiflesmeye baslamig; kendini dine, resme ve
cocuklarina adamistir (Akpinar, 2015: 23-33).

Tiim bu yasananlara sahit olan Henrik Ibsen, babasinin annesine
yasattiklarindan dolay1r babasia tepkilidir. 15 yasinda eczaci olmak icin evden
ayrilmistir. Bu esnada ailesinden ne mektup ne de yardim almamustir. 1877 yilinda

babas1 6lmiistiir. Babasinin 6liimii lizerine babasi i¢in yaz1 yazmamustir.

Sair, yonetmen ve tiyatro metin yazari olan Ibsen’in hayatina giren kadinlarin
yazdig1 oyunlara etkisi ¢ok biiyiiktlir. Basta annesi olmak iizere karis1 Suzannah
Thoresen, Emilie Bardach, Hildur Andersen gibi kadinlarin karakter ozellikleri

Ibsen’in yazin diinyas: lizerinde etkili olmustur.

Suzannah Thoresen ile evlilikleri kirk sekiz yil slirmiistiir. Saglam karakterli,
ozgirliik¢ii diistinen ve cesurca karar verebilen bir kadindir. Ibsen’in hep yaninda
olmustur. Aralarindaki saygi ve sevgi hi¢ azalmadan iligkileri stirmiistiir. Fakat 1859
yilinda ¢ocuklart Sigurd dogmustur. Cok zorlu bir dogum oldugu i¢in Suzannah bir

daha c¢ocuk dogurmak istememistir. Bu yiizden yataklar1 da aywrip aralarindaki
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cinsellik bitmistir. Bunun {izerine Norve¢ milliyet¢iliginden dolay: seyirciler Ibsen’in
yazdig1 gercekci oyunlari da begenmeyince Ibsen depresyona girmis, kendini alkole
vermistir. Cok sonra yazdigi oyunlar begenilmeye baslayinca diizelen Ibsen,

depresyonda oldugu bu dénemde hi¢ oyun yazmamuistir.

Suzannah ile aralarma cinsel bir sogukluk girince Ibsen baska kadinlara da ilgi
duymus fakat soyledigine gore Suzannah’ya olan sevgisinde hi¢ azalma olmamustir.
Ilgi duydugu kadinlar arasinda yasam bulmus geng bir Ibsen kadinini andiran Hildur
Andersen da vardir. Bu kadmlarin ortak ozelligi saglam karakterli ve kendilerine
giiveniyor  olmalaridir.  Oyunlarindaki  kadin  karakterlere bu  yoOnleriyle

benzemektedir.

Ibsen oyunlarina ilham olmus kadinlardan biri de 1889 yilinin yaz aylarinda
Ibsen festivalinde tanistigi Emilie Bardach’tir. Emilie ¢ok zengin burjuva siifindan
gen¢ bir hanimefendidir. Babasi Viyana’nin zengin Yahudi tiiccarlarindan biridir.
Kendisinin hareketleri enerjik ve hayat doludur. Zamanini resim sergilerinde,
balolarda gegiren Emilie ¢ogu Ibsen arastirmacisina goére Hedda Gabler karakterinin
yaratiminda ilham kaynagi olmustur. Ciinkii Emilie, Hedda Gabler gibi burjuva
smifinin en zenginlerinden ve fiziksel olarak giizellikleri Hedda’nin betimlemesiyle
cok benzesir durumdadir. Ibsen’in Emilie’nin gilinliigiine Faust’tan yazdigi ciimleden
Emilie’nin elde edilmesi imkansiz olan ile miicadele etmek oldugu ¢ikarilmaktadir.

Ciinkii Emilie 18, Ibsen 61 yasindadir (Akpinar, 2015: 40-55).

Ibsen Norveg’e donmeden once Yaban Ordegi(1884), Rosmersholm(1886),
Denizden Gelen Kadin (1888), Hedda Gabler (1890) oyunlarin1 yazmistir. Hedda
Gabler Ibsen’in yurtdisinda yazdigi son oyundur. Bunun yaninda bu oyun Ibsen’in
kadinlar1 konu aldig1 ve basroliiniin de kadmn oldugu son oyunudur. Bu oyunlar,
gercekei konular ve sosyal elestiri oyunlarindan psikolojik ve sembolik dramaya
kademeli bir gecisi temsil etmektedir. Ibsen o kadar derin bir anlasilmazlik i¢cindedir
ki eserleri hakkinda ne tiir bir gorlise sahip olmalar1 gerektigi konusunda
elestirmenlerin giderek daha fazla kafalar1 karismaktaydi. Bir Bebek Evi, Nora ile
birlikte Ibsen'in en ¢ok sahnelenen ve okunan oyunu olan Hedda Gabler hakkinda,

zamanin bir elestirmeni sunlar1 sdylemistir:
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“Sonug olarak, Hedda Gabler, hayal giiciiniin hos olmayan bir
figiiriinden baska bir sey olarak tamimlanamayan ve gergek
diinyada herhangi bir karsiligit olmayan, sairin kendisi
tarafindan bir kadin bi¢iminde yaratilan bir canavardir.” “All
in all, Hedda Gabler can hardly be described as anything other
than a disagreeable figment of the imagination, a monster
created by the poet himself in the form of a woman lacking any
corresponding Counterpart in the real world.” (Hanssen, ty:

https://www.hf.uio.no/is/english/services/virtual-ibsen-

centre/ibsen-archive/text/life/biography/index.html).

Ciinkii Hedda karakteri soyledikleri gerg¢ekei iken davranis ve tutumu gergek
hayat1 yansitmamaktaydi. O donem seyircisinin en ¢ok elestirdigi bir diger nokta da

bu olmustur.

Ote yandan, oyunun “kisiler” listesinde Hedda karakteri, Hedda Tesman olarak
gecerken oyunun admin Hedda Gabler olmasmin sebebi Ibsen’in Hedda’yi
Tesman’in kocasi olarak degil, General olan babasinin kizi olarak yansitilmasini

istemesidir (Templeton, 2009: 205).

42


https://www.hf.uio.no/is/english/services/virtual-ibsen-centre/ibsen-archive/text/life/biography/index.html
https://www.hf.uio.no/is/english/services/virtual-ibsen-centre/ibsen-archive/text/life/biography/index.html

2.2. Hedda Gabler Olay Dizisi

1.Perde

e Yeni evlenmis Hedda Gabler ve Jorgen Tesman ¢ifti alti ay siiren balayi
seyahatlerinden evlerine donmiislerdir. Daha 6nceleri Jorgen’in hasta Rina Halasina
bakan evin hizmetgisi Berte, Hedda’ya hizmet edecektir. Balaymin yorucu geri
donilis gecesinin sabahinda Jorgen’in halasi Bayan Tesman, Hedda ve yegenini
ziyarete gelir.

eOnce Jorgen uyanir ve halasina seyahatlerinin kendi calismalar1 adma ne
kadar faydali oldugunu, Miistesar Falk’in villasinda oturmak istedigini sOyleyen
Hedda’y1 mutlu edebilmek i¢in bu evi aldigini anlatir. Halas1 da bu evin esyalar1 i¢in
kardesinin ve kendi maaslarini ipotek ettirmistir. Jorgen buna once karsi ¢ikar sonra
ikna olur. Jorgen’in bu evi alirken tereddiit etmemesinin sebebi de maasinin artacak
olmasidir. Ciinkii yazacagi yeni kitabin ardindan alacagi yeni unvanin garantisini
Hakim Brack’tan almustir.

eHedda uyanip salona gelmistir. Sandalye {izerinde birakilan sapkanin
Berte’ye ait oldugunu sdyleyerek sapka ve sahibini asagilamistir. Halbuki sapka
Bayan Tesman’in sapkasidir.

e Hedda piyanonun iizerinde duran ¢igek buketini fark eder. Buketin tizerindeki
kartta “Giin icinde tekrar gelecegim ”(Ibsen, 2019: 119) yazmaktadir. Not, Jorgen’in
bir zamanlar goniil iliskisinin oldugu Hedda’nin da bir zamanlar okuldan arkadasi
olan Kaymakam’in karis1 Thea Elvsted’e aittir.

eThea endiseli bir sekilde gelir. Kocasinin ¢ocuklarina 6gretmenlik yapan
Ejlert Lévborg’un yeni kitabinin ¢ikmasi ve kitabin ¢ok fazla ilgi uyandirmasi
lizerine bir haftadir sehirde oldugunu Lovborg adina endiselenerek anlatir. Lovborg’a
ulagsmak istemektedir. Bu konuda yardim istedigini anlatir.

e Lovborg, Hedda’nin genglik zamanlarinda General’in evine gelmis ve
Hedda ile birlikte kitaplara dergilere bakarken ilerleyen dostluklari Ldévborg’un
Hedda’ya tecaviiz etmeye kalkismasi ve bunun fiizerine Hedda’nin babasinin
tabancasini alip Lévborg’u 6liim ile tehdit etmesiyle bozulmustur. Bunun sonucunda
bir daha hi¢ goriismemislerdir. Bu ortak ge¢misten kimsenin haberi olmamustir.

Jorgen ile Ejlert ise akademik alanda unvan sahibi olabilmek konusunda rakiptirler.
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e Jorgen, Lovborg’a onu evlerine davet eden bir mektup yazar, mektubu Hedda
Berte ile Lovborg un adresine gonderir.

¢ Bu sirada Hedda, Thea’y1 Léovborg’a olan hisleri konusunda sikistirir. Cilinkii
Kaymakam ile evli olan Thea’nin Lévborg’a karsi 6zel hisler besledigini anlamigtir
ve Thea’ya bu durumu itiraf ettirir.

e Hikim Brack gelir aksam kendi evinde diizenlenen Bekarlar Partisini
hatirlatmigtir. Ayrica, Onceden Jorgen’e sozii verilen makam tayini igin artik
Lévborg ile bir yarisma yapilacagimi ve bunun sonucunda o makama tayin

edilecegini anlatir. Jorgen telaghdir. Ciinkii maddi olarak bu tayine ¢ok bagimlidir.

2.Perde

e Hakim Brack ve Hedda flortéz bir konusma gergeklestirirler. Hedda bu
flortoz tavra kars1 Jorgen’e ihanet etmeyecek sinirlar i¢inde cevap vermektedir.

e Lovborg gelir. Lovborg, hali hazirda yazmakta oldugu kitabin miisveddesini
cebinde tagimaktadir. Yazdig1 ve yazacagi bu kitap hakkinda konusurlar.

e Hakim Brack Lovborg’u aksam gerceklesecek olan Bekarlar Partisi’ne davet
eder. Hedda Thea’nin da gelecegini ve onu eve birakacak kimsesinin olmadigini 6ne
stirerek Lovborg’u evde tigii birlikte yemek yemeye ikna eder.

eHedda ile Lovborg albim karistirir gibi yaparak eski iligkilerinden
konusmaktadirlar. Lovborg Hedda nin cesaretsiz oldugu konusunda konusmaktadir.

eThea gelmistir. Hedda Loévborg ve Thea arasmna oturmustur. Hedda
Lovborg’u kiskirtict sekilde konusmustur. Thea’nin, Lovborg’a giivenmedigini ve
onun i¢in bu ylizden endiseli oldugunu anlatmustir.

eHedda, Lovborg’u erkekligi ve cesareti hususunda kigkirtict konusmaya
devam eder. Bunun iizerine Ldévborg, Hedda’nin bu sozlerinden etkilenmistir.
Kendisini kanitlamak icin igmem dedigi ickiyi icmis ve gitmem dedigi aksamki
Bekarlar Partisi’ne de gitmek istedigini sdylemistir.

e Hakim Brack, Jorgen ve Lovborg parti i¢in evden ayrilmiglardir. Thea ve

Hedda Lévborg’un geri gelmesini beklemek {izere yemek odasina gecerler.
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3.Perde

eThea giin aydinlanana kadar hi¢ uyumadan Ldévborg’u beklemistir. Fakat
kimse gelmemistir. Hedda salondaki koltukta uyuyakalmistir. Berte’nin kapi sesine
uyanan Hedda, Thea’ya yorgun goriindiigiinii soyleyerek kendi yataginda
uyuyabilecegi konusunda 1srar etmistir. Thea zar zor kabul etmistir.

o Jorgen eve gelmistir. Partide yaptiklarindan bahsederken, Lovborg’un
yazdiklarini kendisine okudugunu ve yeni yazacagi kitabi i¢in yazdiklarinin ne kadar
essiz oldugunu anlatmistir. Bunun {izerine diin gece ¢ok ickili oldugu i¢in Lovborg’u
eve birakmaya karar verdiklerini ve onun yere diislirdiigii el yazmasi1 miisveddeleri
aldigini ve bundan kimseye s6z etmedigini Hedda’ya anlatir.

e Jorgen masanin istiindeki mektubu fark eder. Mektupta Rina halanin 6lmek
tizere oldugu yazmaktadir. Aceleyle miisvedde zarfini Hedda’ya verir ve halalarina
gitmek tlizere evden ¢ikar.

e Hdkim Brack gelmistir ve diin gece olanlar1 anlatmistir. Diin gece Lovborg’un
cok sarhos oldugunu eski goniil iliskilerinden sarkict Bayan Diana’nin mekaninda
eglenmeye devam ettigini anlatmistir. Dahasi buradayken cebindeki el yazmasi
miisveddeleri bulamamis ve olay ¢ikarmistir. Polis gelmis fakat Lovborg polise de
saldirmistir. Olay karakolda bitmistir. Mahkemeye de taginabilme ihtimali vardir.

e Bunun iizerine Hdkim Brack mahkemede kendi admin lekelenmemesi igin
Hedda’dan Lovborg’un bu eve de girmemesini istedigini belirtmistir. Yoksa
yapacagi iyilikleri artik yapmayacagini sdylemistir.

e Lovborg gelmistir. Thea da uyanip salona gelmistir. Lovborg Thea’ya ondan
ayrilmak istedigini, arttk ona ihtiyact kalmadigi icin gorligmek istemedigini
sOylemistir. Ciinkii ¢ocuklar: gibi olan birlikte yazdiklar1 kitabin miisveddesini yirtip
denize attigin1 sdylemistir.

e Thea duyduklar1 yiiziinden yikilmistir ve ¢gikar gider.

e Lovborg Hedda’ya kitab1 aslinda kaybettigini ve yirtip atmadigini anlatir.
Hedda Lovborg’a bir zamanlar ona dogrulttugu tabancayr hatira olarak “Ve...
Giizellikle olacak her sey Ejlert Lévborg. Bana soz verin”(Ibsen, 2019: 188) diyerek
hediye etmistir. Lovborg tabancay1 alip ¢ikmustir.

eHedda, Ldvborg’un kitabinin miisveddesini Thea ve senin ¢ocugunuzu

yakiyorum diyerek sobada yakar.
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4.Perde

eRina Hala O6lmiistir. Bayan Tesman gelmistir. Evinin bir odasinin bos
kaldigin1 ve bunun iizerine o oda icin her zaman yardima muhtag¢ birinin
bulunacagina inandigin1 anlatmistir.

e Jorgen Lévborg yiizinden huzursuz oldugunu Hedda’ya anlatir. Hedda
yazilarin1 yaktigini sOyler. Yazilar1 yakmasinin sebebinin Jérgen’in Lovborg’u
kiskanmasi oldugunu kimsenin Jorgen’in Oniline gegemez diyerek Jorgen’i
yiireklendirir.

¢ Bunun lizerine Jorgen Hedda’dan ilk defa duydugu bu yakinlik nedeniyle ¢cok
mutlu olur ve bu durumdan herkese bahsetmek ister.

eThea sehirde Ldvborg ve hastane laflarinin dolagmasi tizerine endiselenip
Jorgen ve Hedda’nin evine gelir.

e Hikim Brack Lovborg’un kendini gogsiinden vurdugunu, hastaneye
kaldirildigini ve 6lmek iizere oldugunu sdylemistir.

o Thea Lévborg’un yazilarmi dikte ederken daginik notlar1 alip saklamistir.
Jorgen’e bunlar diizenleme teklifinde bulunur Jérgen kabul etmistir ve Thea’ya
isterse halasinin bos kalan odasina tagiabilecegini boylece daha rahat ¢alisacaklarini
teklif etmis Thea da kabul etmistir.

e Hakim Brack Hedda’ya Lovborg’un aslinda Bayan Diana’nin odasinda &lii
bulundugu gercegini agiklamistir. Aslinda kendini de vurmadigi fakat i¢c cebinde
karnina ates edilmis bir tabancanin bulundugunu sdylemistir.

eBrack, bu tabancanin Hedda’ya ait oldugunu biliyordur ve Hedda’y1 kendi
istediklerini yaptirmak konusunda kafes i¢ine almak istemektedir. Hedda’y: tehdit
eder.

e Hedda bu tutsakligin diigiincesine bile dayanamaz ve su sozleri soyler:

“Ama ne var Ki hdkimiyet hep sizde olacak. Sizin arzulariniz ve
istemlerinize tabi olacagim. Bu, 6zgiir olmamak demektir. Yani
bir tiir esaret! Hayir, miimkiin degil! Bdyle bir diisiinceye

katilamam! Asla ve hi¢chbir sekilde!” (Ibsen, 2019: 205).

Sonra ¢gekmeceden babasinin silahlarindan birini alir, kendisini sakagindan vurarak

intihar eder.
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2.3. Hedda Gabler’in Karakterleri ve iliskiler Diizeni

2.3.1. Hedda Gabler Karakterleri

TESMAN AiLESI ESKi DOSTLAR AiLE DOSTU EVIN HIZMETGISI

—Hedda Gabler —Ejlert Lovborg [~ Hakim Brack [~ Berte
—Jorgen Tesman —Thea Elvsted
—Juliane Tesman

— Rina Tesman

Sekil 1: Hedda Gabler Karakterleri

Tesman Ailesi

Hedda Gabler

Hedda Gabler, 29 yasinda g¢ekici ve asaletli bir kadindir. “Teni donuk ve
piiriizsiizdiir. Celik grisi gozlerinde soguk, berrak bir ifade vardwr. Saglar giizel,

kumral, ancak fazla giir degildir. ’(Ibsen, 2019: 114).
Jorgen Tesman

Jorgen, sar1 sagl ve sar1 biyikli, etine dolgun, yiiz hatlar1 yuvarlak 33 yasinda
bir tarih dogentidir. 33 yasinda olmasina ragmen daha gen¢ gostermektedir. Neseli
bir mizaca sahiptir. Doktor unvanini yeni almistir ve zamaninin ¢ogunu yeni kitabi

icin ¢alisarak gecirmektedir.
Juliane Tesman

Juliane Tesman,” hos, sevimli, 65 yaslarinda bir kadindir. ’(Ibsen, 2019: 106).
Rina Tesman

Rina Tesman, Juliane Tesman’in kiz kardesi Jorgen Tesman’in da halasidir.

Hastalig1 nedeniyle bakima mubhtagtir.
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Eski Dostlar
Thea Elvsted

Thea Elvsted, 27 yasinda “narin giizel ve giiler yiizlii bir kadindir. Gozleri agik
mavi, biiyiikce, yuvarlak ve biraz patlaktir. Saglari, ¢ok agik beyaza yakin sari,

olagandisi giir ve dalgalidir. ”(Ibsen, 2019: 120).
Ejlert Lovborg

Ejlert Lévborg, “ince, uzun boylu, ¢elimsiz biri olup Jorgen (33) ile ayni yasta
olmasina ragmen daha yasl ve yipranmis goriinmektedir. Saglart ve byyiklart koyu
kahverengi, yiizii uzun ve solgundur, elmacik kemikleri iizerinde bir ¢ift kirmizi leke

bulunmaktadir.” (Ibsen, 2019: 150).

Evin Hizmetcisi

Berte

Berte, “kirsal kékenli, yaslica, basit goriiniimlii bir hizmetgidir.” (Ibsen, 2019:
106).

Aile Dostu
Hakim Brack

Hakim Brack, “45 yaslarinda, diizgiin yapili, tiknazca, hareketleri canli biridir,
yuvarlak yiizlii, aristokrat goriiniislidiir. Saglar: kisa kesilmig, tamamen siyah ve
ozenle taranmustir. Gozleri parlak ve canlidir. Kagslary giir ve biyiklart kalin; uglart

sivri ve kalkiktir.” (1bsen, 2019: 131).
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in Iliskiler Diizeni
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Sekil 2: Iliskiler D




Tesman Ailesi

Hedda Gabler ve Jorgen Tesman

Jorgen genglik zamanlarinda aksam davetleri doniisii Hedda’ya eve kadar eslik
ediyordu. Yine bu zamanlardan birinde yolda yiiriirken Hedda’nin Miistesar Falk’in
villasin1 begeniyorum demesi tizerine Jorgen, Hedda’ya o villada rahat bir yasamin
teklifini sunar. Hedda zamanin ¢ok hizli gegiyor olusu ve yas aliyor olmasi tizerine
bu teklifi kabul eder. Aralarindaki evlilik ask evliligi degildir. Hedda’nin iliski i¢inde
baskin bir karakteri vardir. Jorgen evlerinde her seyi Hedda’ya layik olmasini
saglamaya c¢abalamaktadir. Bu davranisin nedenleri arasinda Hedda’nin Jérgen’e
gore daha iist siniftan olmasinin pay1 ¢ok biiyiiktiir ve istekleri de o oranda fazladir.
Jorgen bu isteklerin hepsini kargilamak i¢in ¢abalamaktadir. Fakat Hedda igin bu ev

ve bu yoksulluk fazla sikicidir.
Hedda Gabler ve Juliane Tesman

Hedda ve Juliane arasinda mesafeli bir iliski mevcuttur. Juliane Hedda’y1 ¢ok
begenmektedir. Ona layik bir hala olmaya ¢abalamaktadir. Fakat Hedda kendini bu
eve ve aileye ait hissetmemektedir. Bunun fiizerine Juliane Tesman’a “Bayan

Tesman” ve “siz” diye hitap etmektedir.
Jorgen Tesman ve Juliane Tesman

Jorgen’in anne ve babasini kaybetmesi tizerine halasi Juliane, ona hem anne
hem baba olmustur. Bu yiizden birbirlerine ¢ok diiskiindiir. Juliane Jorgen’in izin

verdigi kadariyla ona hayatini adamistir.
Jorgen Tesman ve Rina Tesman

Jorgen kiiclik yasta ailesini kaybettigi i¢in halalariyla biiylimiistiir. Dolayisiyla

her iki halasina da ¢ok diiskiindiir. Rina, bakima muhtag hasta halasidir.
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Eski Dostlar
Hedda Gabler ve Thea Elvsted

Hedda ve Thea okuldan arkadastirlar. Okulda Thea Hedda’dan alt simiftadir.
Okuldayken Thea’y1 her karsilastiklarinda saglarin1 yakmakla tehdit ederek korkutur.
Ayrica merdivende ne zaman karsilagsalar Hedda Thea’nin sagini ¢gekmektedir. Okul
yillarinda boyle bir iliski i¢inde olmuslardir. Simdi yine aralarinda Hedda’nin baskin
oldugu bir arkadashik iliskisi vardir. Hedda, baskin karakterin kendisi olmasi

nedeniyle kolayca Thea’y etkileyebiliyor ama yine de igten i¢e de kiskaniyordur.
Hedda Gabler ve Ejlert Lovborg

Arkadagliklar1 bitmeden 6nce Lovborg, Hedda’nin General babasini gérmeye
gelirdi. General ise pencerenin oniinde sirti Hedda ve Lovborg’a doniik bir sekilde
gazetesini okurdu. O sirada Hedda ve Lovborg hep ayni resimli dergilere bakar

aralarinda konusurlardi. Lovborg itiraflarda bulunur Hedda ise sorular sorardi.

“ Hedda — O eski giinler gozlerimin oniine geliyor simdi; ¢ok
glizel, unutulmaz c¢ekiciligi olan... Biraz da cesurca... Ve
herkesten sakli bir ictenlik tizerine kurulu, hic kimsenin ruhunun
bile siiphe etmedigi bir dostluktu aramizdaki.” (Ibsen, 2019:
158).

“Lovborg — Evet dogru, simdi geriye bakiyorum da, buna hig
akil erdiremiyorum. Simdi bana soyler misiniz Hedda, o iliskinin
temelinde ask yok muydu? Itiraflanimla size sigindigimda, siz

biitiin bu ¢abalarinizla beni temize ¢ikarmaya ¢aligmiyor

muydunuz? Oyle degil miydi? ”(Ibsen, 2019: 159).

Zamanla ilerleyen dostluklar1 Lévborg’un bir giin Hedda’ya tecaviiz etmeye

kalkismasi tizerine bitmistir.

“Lovborg — Yani ask achigindan dogan bir arkadashk iliskisi...

Peki hi¢ olmazsa devamli olamaz miydi?

Hedda — Bunda su¢lu dogrudan sizdiniz.
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Lovborg — Benimle iligkiyi kesen sizdiniz ama.

Hedda — Dogru, bu iliskimiz i¢inde bazi gelismeler tehlikeli
olmaya baglamisti. Hi¢ utanmadan, bu 6zgiirliik¢ii arkadasiniza

tecaviize yeltenebildiniz.” (Ibsen, 2019: 159-160).

Bunun tizerine Hedda, Lévborg’u tabanca ile 6ldiirmekle tehdit etmis ve o
giinden sonra bir daha hi¢ gorlismemislerdir. O kadar yil sonra Hedda’nin Lovborg
tizerindeki etkisi hala devam etmektedir. Hedda Lovborg’u kolaylikla manipiile

edebilmektedir.
Jorgen Tesman ve Thea Elvsted

Jorgen Hedda henliz hayatinda degilken Thea ile kisa bir goniil iligkisi

olmustur.

“Hedda — Oyleydi. Hep ortalikta dolasan ve giir saglariyla asiri
ilgi c¢ceken o sinir kiz. Soylendigine gore senin eski

sevgililerindenmis.

Jorgen — (Giiler) Cok kisa bir siire. Hem o zaman daha seni
tanmimiyordum ki Hedda. Demek simdi sehirdeymis.” (lbsen,
2019: 119).

Yillar sonra Jorgen Thea’ya yine nazik davranmaktadir. Thea ile oyunun

sonlaria dogru aralarinda bir “ilham perisi-yazar” iliskisi olacaktir.
Jorgen Tesman ve Ejlert Lovborg

Jorgen ve Lovborg onceleri iki ¢ok yakin arkadastir. O zamanlar ayn1 bilimsel
calisma Tlzerine calismaktalardir. Fakat sonra ne olduysa aralar1 bozulmustur.
Birbirlerine rakip haline gelmislerdir. Doktor unvani alan Jorgen, maddi
ferahlamasinin habercisi olan bir iist seviyedeki unvan i¢in yarisma sinavinda
Lévborg ile yarisacaktir. Aralarinda rekabetli bir cekisme vardir. Ikisi de kitap
tizerine ¢alistyordur. Lévborg’un bir kitabr ¢ikmis ¢ok fazla satilmis ve okunmustur
bile. Jorgen hentiz kendi kitabi tizerine galismaktadir. Sonra Lévborg’un diisiirdiigi

yeni kitabin miisveddesini diistiigli yerden alip ona geri vermeyecektir. Lovborg’un
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kendini Oldlirmesi iizerine onun yeni kitabt icin dikteleri iizerinden kitab1

birlestirmeye ve diizenlemeye c¢aligacaktir.
Thea Elvsted ve Ejlert Lovborg

Thea, kaymakamla evlendikten sonra 2 yil sonra Lovborg kaymakamin
cocuklaria 6gretmenlik yapmaya baslar. Evlerinin en iist katinda yagamaya baslayan
Lovborg, zamanla Thea ile arkadasliklarini ilerletir. Thea Ejlert’e asik olur. Ondan
stirekli yeni seyler ogrenir. Ejlert kitabimi yazarken Thea onunla birlikte ¢alisarak
ona kitabini bitirmesinde yardimei olur. Fakat Thea Ejlert’e kars1 giiven problemleri
yagsamaktadir. Bu Ejlert tarafindan hos karsilanmaz. Lovborg neredeyse ben de orada
olmaliyim diyerek en sonunda Lovborg igin kocasini ve g¢ocuklarini onlardan

habersiz terk eder.
“Hedda — Nasil olur? Kocanin haberi yok demek!

Elvsted — Tabii bilmiyor. Hem evde degildi zaten. Seyahatte...
Ah Hedda, daha fazla dayanamadim. Miimkiin degil. Yukarida

evde o kadar yalniz kalmistim ki.
Hedda — Peki sonra?

Elvsted — Ve sonra lazim olacak birkag¢ seyi aldim. Sessizce evi

terk ettim.” (Ibsen, 2019: 128).
“ Hedda — Ne yapmak niyetindesin?

Elvsted — Heniiz bilmiyorum. Tek bildigim, Ejlert nerede

yasiyorsa benim de orada yasamam gerektigi. Eger yasamak

zorundaysam. ** (Ibsen, 2019: 129).
Aile Dostu
Hedda Gabler ve Hakim Brack

Hakim Brack’in Hedda’dan tig kisilik bir ask iliskisi istegi vardir. Hedda buna
ne tam anlamiyla karsi ¢ikmis ne de tam anlamiyla kabul etmistir. Hedda’ nin istedigi

sey halihazirda Jorgen ile kurdugu hayatin baltalanmamasidir. Fakat Brack’in ona
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duydugu ilgi ve flortdz tavir hosuna gitmektedir. Hedda ve Hakim Brack arasinda her

diyalogda karsilikl1 flortoz tavir devam etmistir.
Jorgen Tesman ve Hakim Brack

Hakim Brack Jorgen Tesman ve ailesinin sehirden gelen habercisi gibidir.
Sehirdeki dedikodular1 Jorgen ve Hedda’ya getirir. Ayrica suan oturduklari ev
Miistesar Falk’in villasidir. Satilik olan bu villay1 satin alabilmek igin Hdkim Brack
Jorgen’in lehine uygun kosullar koymustur. Brack sayesinde Jorgen evi satin
alabilmistir. Bu ev Jorgen i¢in 6nemlidir. Clinkii Hedda Jorgen’e heniiz nisanliyken

bu evde oturmak istedigini sdylemistir.

Evin Hizmetcisi

Hedda Gabler ve Berte

Berte, Jorgen ve Hedda evlendikten sonra Hedda’ya hizmet etmek iizere
Tesmanlarin evinden Jorgen ve Hedda’nin evine gelmistir. Hedda’nin isteklerini
yerine getirebilmek ve ona ¢ok iyi hizmet edebilmeyi ¢ok istiyordur fakat Hedda’ya

layik olabilecek miyim diisiincesiyle olduk¢a endiselidir.

“Berte — Bir sey daha var hanimefendi. Kiiciikhanimi memnun

edemeyecegim diye ¢ok korkuyorum.” (1bsen, 2019: 107).

Fakat Hedda Berte’ye heniiz alismis degildir ve ¢ok da memnun degildir.

Ihtiyaci oldugu durumlar icin zili calarak Berte’yi ¢agiracagini bildirmistir.
Jorgen Tesman ve Berte

Jorgen daha kiiciik bir cocukken anne ve babasini kaybetmistir. Bu sebeple
Jorgen’in bakimiyla halasi Juliane ilgilenmistir. Dolayisiyla Berte de bu evin
hizmetgisi oldugundan o zamanlardan beri evin kiiglik beyi Jorgen ile de

ilgilenmistir.
Juliane Tesman ve Berte

Uzun yillar boyunca Tesmanlarin evinde Tesmanlara hizmet etmistir. Bu

yiizden Juliane Berte’ye ¢ok alismistir.
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Rina Tesman ve Berte

Rina Tesman hastalig1 nedeniyle bakima muhtactir. Jorgen evlenmeden 6nce
Berte, Tesmanlarin evinde hem ev isleri ile hem de Rina Tesman’in bakimiyla

ilgilenmekteydi.
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2.4. Ahlak Ekseninde Hedda Gabler ve Ahlak Sorunsali

UYUMLU uyumsuz UYUMLU UYUMSUZ
— Juliane Tesman |— Hedda Gabler — Jorgen Tesman — Hakim Brack
— Thea Elvsted — Ejlert Lovborg
— Berte

Sekil 3: Toplumsal Cinsiyet Rolleri Uyumlulugu

UYUMLU uYumMsSuz UYUMLU VE UYUMSUZ

—— Juliane Tesman —— Hedda Gabler —— Thea Elvsted
—— Berte —— Hakim Brack —— Jorgen Tesman

—— Ejlert Lévborg

Sekil 4: XIX. yy Avrupasi Toplum Degerleri Ekseninde Uyumluluk

UYUuMLU UYUMSUZ

— Juliane Tesman — Hedda Gabler
— Jorgen Tesman — Hakim Brack
— Berte — Ejlert Lovborg

— Thea Elvsted

Sekil 5: XIX. yy Avrupasi Toplumu Aile Degerleri Uyumluluk
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AHLAKLI AHLAKSIZ

— Juliane Tesman —— Hedda Gabler
— Berte — Jorgen Tesman
— Hakim Brack

— Ejlert Lovborg
— Thea Elvsted

Sekil 6: XIX. yy Avrupasi Toplumu Ekseninde Ahlaki Durum

AHLAKLI AHLAKSIZ

— Juliane Tesman — Hedda Gabler
— Berte — Jorgen Tesman
— Ejlert Lovborg — Hakim Brack

— Thea Elvsted

Sekil 7: Diiriistliik Ekseninde Ahlaki Durum

Oyunu ahlak ekseninde karakterlerin arasindaki ¢atigmalar iizerinden
degerlendirecek olursak oyunun ana kahraman1 Hedda Gabler karakterini merkeze
alarak ele almak daha dogru olacaktir. Bu baglamda oyunun ana ¢atismas1 Hedda’nin
toplum ile arasinda olan g¢atismadir. Oyunun yan catigsmalar1 ise Hedda’nin cinsel
kimligi ile muhatap oldugu hayatindaki erkekler ve Thea Elvsted ile aralarindaki
catismalardir. Buna gore ilk olarak oyunun ana ¢atismasi olan Hedda’nin toplum ile

catismasini ele alalim.
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Hedda’nin kendi hayati i¢in verdigi kararlar iizerinde g¢evresinin etkisi ¢ok
fazladir. Hedda hala 1890 yilinda Norveg'te kapana kisilmis bir kadindir. Bir asi gibi
veya en azindan zamaninin ¢ok ilerisinde goriinebilir, ama aslinda kiiglimsedigi
sosyal standartlar tarafindan fazlasiyla kisitlanmis durumdadir. Ustelik bu tutsaklik
durumu onun agisindan zorunlu ama goniilli bir tutsakliktir. Bunu en iyi Hedda'nin
"6liimciil" "skandal" korkusuyla gormekteyiz. Skandal tehdidini ilk olarak Jorgen ile
evlenmesiyle gormekteyiz. Ciinkii topluma gore biriyle evlenmesi gerekiyordu.
Bunun i¢in ¢evresinde kendisinden en az beklentisi olan ve yine kendisini rahatlik
icinde yasatacagini diisiindiigii bir adam olan Jérgen ile evlenmistir. Evlilikleri
sliresince kocasini sevmemesine ragmen bir skandal riskini goze alamayacagindan
dolay1 sadakatsiz olmay1 da tercih etmemistir. Skandal riskini géze alamamasina bir
bagka 6rnek genclik zamanlarinda Ejlert’in, kendisine tecaviiz etmeye kalkistiginda
onu tabanca ile vurmakla tehdit etmis fakat vurmamistir. Neden vurmadigi sorusuna

skandal ¢cikmasindan korkmustum diye cevap vermistir.

“Lévborg — (Iki elini ovusturarak) Peki nicin o zaman eyleme
ge¢mediniz! Beni vurmakla tehdit etmistiniz o zaman, nigin ates

etmediniz?

Hedda — Skandal c¢ikmasindan cok, ama c¢ok korkmustum.”
(Ibsen, 2019: 160).

Buna ek olarak 6lmiis olan Ejlert’in tizerinden ¢ikan tabancanin Hedda’ya ait

oldugunu bildigini sdyleyen Hakim Brack ile aralarinda soyle bir diyalog geger:

“Hedda — Peki tabanca ¢alimnmamissa... Ve sahibi bulunacak

olursa, o zaman ne olur?
Brack — Iste o zaman Hedda, skandal ¢ikar.

Hedda — Skandal m1?

Brack — Evet skandal... Ki ondan siz élesiye korkuyorsunuz.

Tabii mahkemeye ¢tkmak zorundasiniz.” (1bsen, 2019: 204).

Bunun yaninda dis goriiniisiin de 6nemli oldugu bu dénemde Hedda'nin sakin

ve sevecen goriiniisiinii siirdiirmesi gerekmektedir. igten ice dfkeyle dolup tasiyor
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olabilir ama disaridan bakildiginda sakin kalmas1 gerekmektedir. Ote yandan, ara ara
Hedda 'nin oyun icinde icsel dtkesinin yiikseldigini gormekteyiz. Ornegin, 1. perdede
yalmz kaldiginda, "Bu sirada Hedda yumruklarini stkarak kollarini yukart kaldirmis
halde, dfkeyle salonda dolasmaktadir."(lbsen, 2019: 117-118). IV. Perdede yine
"caresizlik icinde ellerini birlestirir. Soguk ve kendine hakim” (Ibsen, 2019: 194).
Yine de Hedda, her patlamadan sonra kendini dizginlemeyi basarmistir ¢ilinkii

geleneksel XIX. Yiizyil Avrupasi kadin1 davranis kaliplarinin esiri olmustur.

Toplumsal cinsiyet rollerinin davranis kaliplart 1s1ginda inceledigimizde
kadinin geleneksel XIX. yiizyll Avrupasi kadimi Ozelliklerine uygun yasamasi
gerekmekteydi. Buna gore kadin, yas1 gecmeden evlenmeli, cocuk yapmali, tiim giin
evde oturup gilizel goriinmeliler ve kocalarina iltifat etmeliler. Bunun yaninda bir
kadin, bir bagka erkek ile ayn1 odada yanlarinda bir refakat¢i olmadan yalniz

kalamazlardi.

Boyle bir durum toplum ahlakina uygun goriilmedigi gibi ahlaksizlik olarak
nitelendirilirdi. Bu noktada erkegin rolii ise esine sahip ¢ikmali onun tiim bakimiyla

ilgilenmek olmaliydi.

Hedda Gabler karakteri yalnizca yasi geldi diye Jorgen ile evlenerek kendi
zorunlu goniillii tutsakligini segmistir. Oyun yalnizca bir salonda ge¢gmektedir. Bu
baglamda Hedda’nin bu salona sikisip kaldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Buna
ek olarak Hedda bu donemi kadin igin belirlenmis davranis kaliplari ile kendi
Ozglrligli arasinda da sikisip kalmistir. Burada sikisip kalmis olmasi sahnede
Hedda’yi izleyen insanlar onu “ahlaki iyi olmayan bir kadin” olarak yorumlamis ve
cogu seyirci tarafindan Hedda Gabler oyununun “ahlakimiza uygun degildir” gibi

ciimleler ile elestirilmesine sebep olmustur.

Hedda, toplumsal cinsiyet rollerinin bir kadmn olarak iizerine yiiklenen bu
davranig kaliplaria kars1 bir durus sergilemektedir. Bu zorunlu goniillii tutsaklikta
toplumun bir kadin olarak ondan bekledigi gibi evde oturmak Hedda’nin canini bir

hayli sikmistir.

“Hedda — Camim sikiliyor da onun i¢in, anlasaniza.” (lbsen,

2019: 148).
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Hakim Brack ile konugmalarinda Hakim Brack’in diger kadinlar gibi ¢ocuk

yapmay1 diisiinmez misiniz imasina sert bir sekilde yanit vermistir:

“Brack — Onu demek istemiyorum. Eger sizden yiiksek amacglt...
Ciddi ve... Sorumlulugu biiyiik bir hizmet i¢in talepte bulunulsa.
(Giiler) Yeni bir gérev Bayan Hedda.

Hedda - (Kizgin) Konusmaymn hi¢! Boyle bir sey asla

yasanmayacak!

Brack — (Ihtiyatliy) Bu konuyu olsa olsa en ge¢ bir yil icerisinde

tekrar konusuruz biz.

Hedda — (Kesin kararli) Boyle seylerle ugrasamam ben, Bay

Brack. Benden boyle bir talepte bulunulamaz!

Brack — Nigin olmasin, diger kadinlarin ¢ogunlugu gibi, ayni

seyleri yapamaz misiniz?

Hedda — (Balkon kapisinda) Rica ederim konusmayin artik!
Zaman zaman digstintiyorum da, diinvada yalnizca bir seye

yetenegim oldugunu saniyorum.

Brack — (Onun yanina gider) Sormama miisaade eder misiniz,

nedir bu yeteneginiz?

Hedda — (Disart bakarak) Can sikintisindan 6lmeye. Iste
ogrendiniz.” (Ibsen, 2019: 148-149).

Kadin olmanin iistiine yiikledigi bu kadere kars1 gelmek istemistir. Verdigi gii¢
ve Ozgiirlik miicadelesi buradan kaynaklanmaktadir. Evli bir kadin olan Hedda’ya
kars1 gocuk sahibi olmasi1 beklentisine karst ¢gikmistir. Ciinkii bu ciddi bir sorumluluk
ve Ozglirliiglini kisitlayacak bir durumdur. Bu da yine XIX. ylizyil Avrupasi’nda

kadininin davranis rollerine zit diistiigii bir durum olarak degerlendirilebilir.

Gii¢ arzusuna O6rnek olarak Hedda’nin tabancalar ile vakit gegirmesini 6rnek
verebiliriz. Hedda zamaninin ¢ogunu babasindan kalan tabancalar ile oynayarak

gecirmektedir.
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“Brack — Tanrim! Hala atis talimi mi yapiyorsunuz? Nereye

nisan alyyordunuz oyle?
Hedda — Oyle havaya, bosluga dogru atryordum.

Brack — (Dikkatlice Hedda min elinden tabancay: alir) Izninizle
sayin bayan. (Tabancayi inceler.) Aaa... Bu tabancayt iyi
tanyorum. (Etrafina bakinir) Bunun muhafazasi nerede? Evet...
Burada... (Tabancayr muhafazanin icine yerlestirir ve kapagini

kapatir) Bugiinliik bu tehlikeli oyun yeterli sayilir.

Hedda — fyi ama biitiin giin ben neyle mesgul olacagim, séyler
misiniz?” (Ibsen, 2019: 138-139).

Erkekler Hedda’nin tabancalari ile oynamasini tehlikeli bulmaktadir.

“Hedda — Ama her haliikarda beni teselli edecek bir sey var

gene de.

Jorgen — (Biiyiik bir sevingle) Ah tanrim ¢ok siikiir sana! Neymis
0 Hedda?

Hedda — (Arka odaya agilan gegitte durur ve ona kiigiimseyerek

bakar) Tabancalarim Jorgen!

Jorgen — (Korkuyla) Tabancalar mi?

Hedda — (Soguk bakisla) Babam General Gabler’in tabancalari.
(Gegitten ¢ikip iceri gider.)

Jorgen — (Kapuya kosar ve arkasindan seslenir) Aman Tanrim, o
tehlikeli seyleri sakin elleme Hedda, sakin! Beni seviyorsan

sakin dokunma onlara Hedda!” ( 1bsen,2019: 137).

Bu sekilde ilk perde sonlanir ve ikinci perde Hedda’nin tabancalari ile
oynamastyla agilir. Burada Hedda’nin cinsel kimligi iizerinde etkili olmus ve
kisiligini sekillendirmis olan babas1 General Gabler’in etkisi ¢ok fazladir. Ciinkii o

Hedda’ya iyi bir anne ve iyi bir es olmay1 6gretmek yerine ona ata binmeyi ve
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tabanca ile nasil ates edilecegini 6gretmistir. XIX. Yiizyilda toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan bakildiginda kadin ve erkek arasinda hem maddi hem manevi bir gii¢ farki
mevcuttur. Erkekler daha gii¢liidiir, kadinlar1 istedikleri gibi yonlendirebilirler. Bu
baglamda o donem i¢in tabanca, erkeklerin kullandigi bir esyadir. Dolayisiyla
tabanca fallik bir objedir. Yani giicii temsil etmektedir. Bu tavirlariyla ayni zamanda
ait oldugu cinsiyete de bir kars1 durus sergilemektedir. Hedda’nin tabancalara bu
kadar diiskiin olmasinin sebebinin bu gii¢ arzusunun oldugu da sdylenebilmektedir.

Bunun i¢in Jorgen’in politikaya girmesini 6ne atmak istemistir:

“ Hedda — Jorgen'i politikaya atilmasi icin ikna etsem mi

acaba?” (Ibsen, 2019: 147).

Buna ek olarak Hedda’nin i¢indeki gii¢ arzusunun temelinde aslinda ona
yiikklenen bu kadin roliinii reddetmek bulunmaktadir. Toplumun degerlerine gore
kadin ne kadar pasif, 1limli, uyumlu, toparlayict ve uzlasmaci olursa aslinda toplum
nezdinde olumlanmis olarak nitelenmektedir. Bunun yaninda erkegin rolii ise aktif,
girisken ve giicli olmaktir. Bdylece toplum nezdinde o da olumlanabilir hale
gelmektedir. Hedda, bu kaliplar1 reddeden bir pozisyonda durmaktadir. Onun bu

durusunu “dolayl bir protesto” olarak adlandirabiliriz.

Hedda’nin Thea’nin aksine giizellige takintili ve eylemlerinin gosterisli olmasi
onun toplumda daha kolay ahlaksiz olarak nitelenmesini saglamistir. Oysa Thea
aslinda ayn1 donem toplumunda yasayan evli bir kadinin yapmamasi gereken birgok
davranig sergilemistir: Kocasini ve kocasinin ¢ocuklarimi terk edip sevdigi adamin
pesinden gitmistir. Hedda ve Jorgen’den Lovborg ile goriismek i¢in yardim isterken

yalan sOylemistir.

Tim bunlara ragmen Thea, uyumlu, 1limli ve daha pasif bir tavir sergiledigi
icin toplum tarafindan ahlaki agidan tepki almamistir. Hedda, bu toplumun ona
yiikledigi cinsiyet roliine karsit ¢ikmis bunu gosterisli ve yikici bir bigimde ifade
ederek yapmistir. Bu ylizden de oyun izlendigi toplum tarafindan tepki almistir.

Bunun yaninda erkekler iizerinde bu kadar manipiilatif davraniglarinin olmasi
da yine Hedda’nin kisilik ozelliklerinden birinin de ihtiya¢ duydugu bilgileri
baskalarindan kolayca elde etmek oldugunu gdstermektedir. Insanlar ile kukla gibi

oynayabilmesi ile can sikintisini gidermeye ¢alismasi o donemin davranis kaliplarina
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gore bir kadina ahlaki olarak yakismayan davraniglardir. Thea’nin Hedda’ya yakin
hissedip ona i¢ini dokmesini kolaylastirmak amaciyla Hedda, Thea Elvsted’in
kendisine siz yerine sen diye hitap etmesinde israrci olmustur. Boylece Thea

Hedda’ya yakin hissedecek ve kolaylikla igini dokebilecektir:

“Hedda — Oyleyse biz de simdi birbirimize tekrar yakinlasmay:
deneyebiliriz. Hem okuldayken birbirimize sen derdik.

Birbirimize artik ilk adimizla hitap edelim...
Elvsted — Hayir, bunda kesin yaniliyorsunuz!

Hedda — Haywr asla! Cok iyi hatirliyorum. Artik simdi de eski
giinlerdeki gibi arkadas olacagiz. (Ona biraz daha yaklastirir
pufu) Hah soyle iste! (Onu yanaklarindan oéper) Simdi artik

bana sen diyecek ve Hedda diye hitap edeceksin.

Elvsted — (Hedda’'nin ellerine sarilir ve oksar) Ah bu ne iyi
kalplilik ve dostluk! Ben bu kadarina hi¢ aliskin degilim

dogrusu.

Hedda — Hep boyle olacak. Eskiden oldugu gibi sana sen

diyorum, sen benim sevgili Thora’msin.
Elvsted — Adim Thea.” (Ibsen, 2019: 125).

Hedda igin aslinda Thea’nin kendisi ve onunla arkadas olabilmek onemli
degildir. Diyaloglarda goriildiigii tizere Thea’nin adi bile tam olarak aklinda
kalmamistir. Onun i¢in 6nemi olan kendisinin ihtiya¢ duydugu bilgilerdir. Gergegi
kendi ¢ikarlari i¢in istedigi gibi egip biikebilmektedir. Manipiilatif davranislari ile bu

ozelligi birlestirince ortaya yikici bir karakter ¢cikmaktadir.

Ornek olarak, Lévborg ile Elvsted’in arasini gergegi sdylemek bahanesi ile
bozmus igki igmem diyen Léovborg igki igmis ve bunun yaninda bekarlar partisine
gitmem deyip oraya da gitmeye karar vermistir. Bunu Hedda’nin sdylemleri iizerine

kendini kanitlamak amaciyla yapmistir:
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“Lovborg — Ve bu da simdi sizin saghginiza Bayan Tesman!
Gergegi ortaya doktiigiiniiz i¢in! Yasasin gercekler! (Kadehi

sonuna kadar icer, tekrar doldurmaya girigir)

Hedda — (Elini Lévborg’un koluna koyarak) Simdi daha fazla

6

igmeyin. Unuttunuz mu aksam ziyafete gitmek zorundasiniz.

(Ibsen, 2019: 164-165).

Bunun yaninda genglik zamanlarinda Lévborg’un kendisine yaptig: itiraflarla

da Hedda’nin giidiimleme konusunda ne kadar giiclii oldugunu gérmekteyiz:

“Lévborg — Iste o zaman Hedda... Size itiraflarda bulunmaya
baslardim. Hi¢ kimsenin bilmedigi seyleri anlatirdim; yasam
bicimimi, giindiiz ve geceleri disarida saatlerce durmaksizin
dolasip durmalarimi... Ah Hedda, beni béyle itirafa zorlayan

olaganiistii bir gii¢ vardi sizde.

Hedda — Benim béyle olaganiistii bir giice sahip olduguma mi

inaniyorsunuz?

Lovborg — Tabii, yoksa nasil bir agiklama getirebilirim?”

(Ibsen, 2019: 159).

Ayrica bu konusmada ve devaminda Hedda’nin cinsel kimliginin davranig
kaliplarina uymak zorunda olmasi zorunlulugu yiiziinden kendisine yasak edilen
diinyay1 daha yakindan tanima istegini gérmekteyiz. Ote yandan bu konusma, XIX.
ylizyildaki toplumsal cinsiyetin davranig kaliplarimin Hedda iizerinde “anormal”

durusuna bir ornektir:

“Hedda — Neden boyle agiklanamaz buluyorsunuz bunu; bir

geng kiz firsat yakalamis... Tamamen gizli sakl seyleri...
Lévborg — Yani?

Hedda — Bir diinyayr birazcik da olsa icinden gorebilmek

sevinci, o diinya ki...

Lovborg — Neymis o diinya?
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Hedda — Kendisine yasak edilen bir diinya.” (Ibsen, 2019: 159).

Kendisine yasak edilen diinya erkeklerin diinyasidir. Buna 6rnek olarak Hakim
Brack’in erkekler i¢in diizenledigi bekarlar partisine gitmek istemesini 6rnek

verebiliriz:

“Hedda — A4h keske o giizel bayan goriinmeden oraya
gelebilseydi.

Brack — Neden goriinmeden?
Hedda — Sizin o samatanizi sanstirsiiz gormek igin.

Brack — (Giiler) O giizel kadina bunu kesinlikle tavsiye

etmezdim.

Jorgen — (O da giiler) Hedda sen de bir dlemsin hani.” (lbsen,
2019: 166-167).

Jorgen ve Brack’in tavri kadinlarim boyle partilere katilamayacak oldugunun
ve bu sdylemin olsa olsa saka olabilecegini diisiinmelerinin birer 6rnegidir. Bu da
donemin toplumsal cinsiyet rollerinin davranig kaliplarinda kadin-erkek arasinda

nasil bir ayrim oldugunu gostermektedir.

XIX. Yiizyll Avrupasi’nda “seks”i hatirlattigr i¢in “bebek, gece”  vb.
kelimelerinin kullanilmasi ahlaksizlik olarak nitelendirilmekteydi. Ozellikle bir
kadinin bundan s6z edebilmesi pek de uygun goriilmezdi. Bu baglamda kendi
yasamini baskalarina adamasi, ahlaksiz kelimeler konusmamasi ile donemin bir
tirtinii olarak kabul edecegimiz Bayan Tesman’in oyunun basinda Hedda’nin hamile
olup olmadigini ima eden konusmalar1 bu yiizdendir. Hedda ise bu donemde kadin
olmanin gerekliliklerini yerine getirmeye kars1 takindig1 isyanci tavri ile son perdeye
kadar hamile oldugu gercegi ile yilizlesmemistir. Yiizlestiginde ve bunu kabul
ettiginde biitiin bu giiliing durumlarin kendisini yok edecegini de sdylemistir. Clinkii
Hedda, bir es olmanin gorevlerinin kolesi olan ve kendisinden beklenildigi gibi

davranmak zorunda olan bir kadin roliine “biiylik” gelmistir:
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“Hedda — O halde, 6grensen iyi olacak... Hem de ozellikle
simdi... (Hemen lafi degstirir) Hayw, hayir... Bu konuda Julle

Halandan bilgi alabilirsin. O sana her seyi aciklar artik.

Jorgen — Ah, simdi anladim galiba seni Hedda! (Ellerini

cirparak) Haywr, aman Tanrim, sen... Bu imkansiz bir sey!
Hedda — Oyle bagirma hizmet¢i isitecek seni.

Jorgen — (Giiliimser, taskinca bir seving icinde) Hizmet¢i mil
Aman, sen gercekten bir baskasin Hedda! Hizmet¢iymis... O
bizim Berte yahu! Simdi gider ona miijdeyi bizzat ben

verecegim.

Hedda — (Caresizlik icinde ellerini birlestirir) Ah, ben yok

oluyorum, biitiin bu durumlardan yok oluyorum...
Jorgen — Hangi durumlardan Hedda? Ne oluyor?

Hedda — (Soguk ve kendine hdkim) Biitiin bu... Bu giiliing
durumlardan, Jorgen.” (Ibsen, 2019: 194).

Bu durumda Hedda’y1 canlandiran tek sey Ejlert’in giizellikle olmasini diledigi
Olimi idi. Bunun iizerine Hedda, Ejlert’in o6liimiinde bagirsaklarinin dékiilmiis
oldugu gergegini igren¢ bulmustur. Hedda’nin her seyin giizel olmasini istemesi
evlenmeden Onceki yasaminda son derece aristokrat bir yasam siirmesinden ileri
gelmekteydi. Bekarlik zamanlarindaki zenginligini ve zenginliginin sekillendirdigi
estetik anlayisin1 burjuva yasam tarzina uydurmaya calisiyor fakat bir sekilde arada
kaliyordu. Ciinkii Jorgen’in buna parast yetmiyordu. Hedda binek ati istiyor, 6zel
usak istiyordu. Berte’den de estetik algis1 sebebiyle memnun degildi. Ciinkii Berte
kirsal kesimden yaslica bir hizmet¢iydi. Hedda kendini bu eve, bu aileye ait
hissetmemis ve yas1 geldigi i¢in evlendigi bu adamla yasadig1 evin salonuna sikisip

kalmistir.

Son derece aristokrat olan estetik yargilarinin ve Lovborg’un itiraflarinin da
etkisiyle Ejlert’i basinda asma yapragi c¢elengi ile hayal etmistir. Tipki Yunan

Mitolojisinde basinda asma yapragi ¢elengi ile tasvir edilen Dionysos gibi. Buna ek
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olarak Dionysos sarap tanrisidir. Alkol, seks ve cosku ile anilmaktadir. Bu baglamda
Hedda, Ejlert Lovborg’u coskunun sembolii siir okurken hayal eder ve bu esnada
basinda asma yapragindan bir ¢elenk olmalidir. Ote yandan Lévborg eskiden
alkoliktir. Tipki Dionysos gibi alkol ve sekse diiskiindiir. Coskulu, asi ve cesur tavri
Hedda i¢in etkileyici olmustur. Fakat alkol ve sekse diiskiinliigli yiliziinden toplumun

gbzlinde ahlaksiz olarak nitelenmistir.

“Hedda — Saat onda... Demek gelecek yine. Sa¢larinda asma
vapragt ¢elengi... Cosku dolu, neseli ve kendine giivenli...
Simdiden goriiyorum onu” (Ibsen, 2019: 167).

“Hedda — Sagmalama! Once ¢ayr icmek zorundasin kiiciik
budala. Sonra da... Saat onda... Ejlert Lovborg gelir...
Saglarinda asma yaprag ¢elengiyle...” (Ibsen, 2019: 168).

“Hedda — Lovborg'un basinda asma yapragi ¢elengi var miydi
peki?” (Ibsen, 2019: 173).

Ona gore Lovborg’un olimii de giizellikle olmalidir. Fakat asma yapragi
celenginden vazgegmistir. Ciinkii Lovborg artik coskusunu kaybetmis, bitik bir
adamdir. Hedda i¢in Dionysos ile aralarindaki benzerlik baglaminda kullandigi

“asma yapragi ¢elengi” anlamini yitirmistir.

“Hedda - Lovborg, bakin bana, bu isin giizellikle

yvapilabilecegini gormiiyor musunuz?

Lovborg — Giizellikle mi? (Giiler) Bir zamanlar hayal ettiginiz

gibi, saglarimda asma yaprag ¢elengiyle mi?

Hedda — Yo haywr. Asma yapragi... Artik bunu bwraktim. Ancak
giizellikle olmali. Yalniz bir kerecik! Hadi saglicakla kalin! Artik
gidin bir daha da geri gelmeyin.” (Ibsen, 2019: 187).

Lovborg’u bu konuda manipiile ederek onun i¢in gilizel bir 6liim olmasini

dilemistir:

“Hedda — (baswla yavasca onaylar) Bu tabancayi hatirladiniz

mi? Bir zamanlar size dogrultulmustu.
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Lovborg — O zaman kullanmaliydiniz.
Hedda — Buyrun! Onu simdi kendiniz kullaniniz.
Lovborg — (Tabancayt alip i¢ cebine koyar) Tesekkiir ederim!

Hedda — Ve giizellikle olacak her sey Ejlert Lovborg. Bana séz

verin.
Lovborg — Hos¢a kalin Hedda Gabler!” (Ibsen, 2019: 188).

Fakat Lovborg’un 6limii Hedda’nin bekledigi gibi giizellikle olmamustir. O,
Lovborg’un bagirsaklarinin dokiilmesini igreng bulmustur. Bu durum onu bekledigi
kadar tatmin etmemistir. Bu yiizden 6liimiinii, kendisini sakagindan vurarak giizel

kilmastir.

“Hedda — (Igrenme ifadesiyle kafasin kaldirip ona bakar) Bu da
oldu iste! Ah, neye el atsam, her sey giiliing ve bayagi ¢ikiyor,
bir ugursuzluk var bende.” (Ibsen, 2019: 202).

Bunun yani sira aristokrat olan Hedda Gabler’in kendisinin burjuva toplumuna
uyum saglamaya calismasi bir hayli zor olmustur. Ote yandan cinsel kimligi
tizerinden de bu toplumun davramis kaliplarina uyum saglamak konusunda

zorlanmigtir. Hedda kendisinden beklenilenin tam tersi gibi davranmistir.

Burjuva ahlakinin degerlerine bakacak olursak kadin ve erkek toplumun ahlaki
davranig kaliplarina uygun davranmali, rollerini ahlakli bir birey olarak yerine
getirmeli ve diiriist olmaliydi. Hedda, bir kadin olarak gérevlerini yerine getirmekten

ziyade bu gorevlere isyankar bir tepki gostermistir.

Oyun i¢indeki erkek karakterlere bakacak olursak, kadinlara yiiklenen gorevler
ile karsilastirdigimizda Hakim Brack’in Hedda Gabler ile benzer kisilik 6zellikleri
gosterdigini  gozlemlemekteyiz. Fakat Hedda Gabler’in davranis kaliplarina
uymayan hareketleri “ahlaksiz” olarak nitelendirilirken, Hakim Brack i¢in ayni
soylem sdz konusu degildir. Ustelik Hakim Brack Hedda’dan bir ask iiggeni talebi

gibi aslinda ahlaksiz denebilecek bir teklifte bulunmustur:
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“Brack — Benim arzu ettigim, iyi dostlardan olusmus kiiciik bir
cevre; her sekilde onlara yardimci olabilecegim, evlerine

giivenilir bir dost olarak rahatga girip ¢ikabilecegim bir ev.
Hedda — Evin erkeginin bir arkadast olarak mi diyorsunuz?

Brack — (Egilerek) Acik séylemek gerekirse... Evin sevgili
hammmin arkadagt olarak ayni zamanda evin erkeginin de tabii.
Biliyor musunuz béyle bir... Boyle bir, hadi soyle diyelim, ii¢
koseli iliski, her ii¢ taraf icin de biiyiik bir rahatlik demektir.”
(Ibsen, 2019: 142-143).

Bunun yaninda Hdkim Brack XIX. Yiizyil Avrupasi toplumsal degerlerden
hoslanmayan ve bunu dile getiren bir karakterdir. Yas1 kirk bes olmasina ragmen
hala evli degildir. Hedda’nin evlenmek igin erkekleri gozlemledigi ve aksam
partilerinden eve doniiste Jorgen’in refakat ettigi zamanlarda aslinda, Hedda’nin
evlenmek i¢in dikkatini ¢ekmeyen bir adam olmasinin sebebi de evlilik ile pek bir
ilgisinin olmamasidir. Ayn1 durum bir kadin i¢in s6z konusu bile degildir. Bunun
yaninda Jorgen’in Mistesar Falk’in villasini satin alabilmesi i¢in onun lehine karar
cikmasini saglamistir. Burada Hdakim Brack’in riyakarligini gormekteyiz. Ayni
sekilde Lovborg’un basi belaya girip mahkemeye ¢ikmasinda son bulundugu ev
kendi evi oldugu i¢in bu durumda adi lekelenmesin diye Hedda ve Jérgen’in

Lévborg ile gorigsmemeleri konusunda anlagma yapmustir:

“Brack — Tabii. Bu adam bundan sonra buraya kolayca girip
ctkabilirse, itiraf edeyim ki beni fazlasiyla zor duruma
diistirecektir. Aramiza gereksiz... Ve rahatsizlik verici biri

olarak girmeye kalkarsa eger...” (Ibsen, 2019: 180).

Boylece Hedda ve Jirgen’in g¢ikarlarini korumaya devam edecektir. Ayrica
Hedda ve Lovborg arasinda bir seyler oldugunu sezmis ve teklif ettigi ask iicgenine

katilacak olmasi1 konusunda Hedda’y1 uyarir. Aslinda tehdit eder:

“Hedda — Yani demek amaciniz, kiimeste tek horoz olarak

kalmak.
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Brack — (Baswyla onaylar ve daha algak sesle)Evet, amacim bu.
Bu amaca ulasmak icin elimdeki biitiin araglarla savasmaya

hazirim.

Hedda - (Giiliimsemesi kaybolur) Cikarmmiz icin oldukca

tehlikeli bir oluyorsunuz.
Brack — Oyle mi diisiiniiyorsunuz?

Hedda — Evet, dyle diistiniiyorum. Cok siikiir, benim iizerimde

hi¢bir yetkiniz bulunmuyor, bu konuda ¢ok rahatim.

Brack — Evet ya Bayan Hedda, belki de haksiz degilsiniz. Boyle

durumlarda benim de her tiir ¢areye bagsvurmaya giiciim yeter

herhalde.
Hedda — Ne diyorsunuz Bay Brack, bu adeta bir tehdit.

Brack — (dyaga kalkar) Hayrr, ilgisi yok. Takdir edeceginiz gibi,
bu ti¢gen en iyi, her ii¢ tarafin da diiriist, samimi davranislariyla

saglam kalir ve savunulabilir.” (Ibsen, 2019: 181).

Burjuva ahlaki degerlerinden diristlik baglaminda diisiindiigiimiizde
Hedda’nin yalnizca Hakim Brack’e diiriist oldugunu gormekteyiz. Onun disinda
Jorgen’e istemedi8i bir ev icin o evde oturmak istedigine dair yalan soylemistir.
Sevmedigi halde evlenmek zorunda oldugu i¢in diiriist olmayan bir bigimde Jérgen
ile evlenmistir. Thea’nin ona i¢ini dékmesi i¢in onunla ¢ok yakin arkadasmis gibi
davranip ona bu konuda yalan sdylemistir. Julle Hala’nin sapkasinin evin hizmetgisi

olan Berte’ye ait oldugunu zannettigi yalanini sdylemistir.

Ote yandan Lévborg’un kendi karsisinda bitmis, tiikenmis bir halde durmasina
ragmen el yazmalarmin miisveddesinin kendinde oldugu gerceginden hi¢ soz

etmemistir.

Tiim bunlarin disinda Hakim Brack ile aralarinda daha farkli bir iletisim vardir.
Ciinkii Hakim Brack aslinda kendisine ¢ok benzemektedir. Hakim Brack kendi isinde
manipiilatif tavirlar1 ile yonlendiricidir. Gergegi, kendi ¢ikarlarma uygun olacak

sekilde degistirerek kullanmaktadir. Bunun yaninda ikisi de benzer zeka seviyesine
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sahiptirler.  Bunu birbiri arasindaki sivri  ve gizli sakalagmalarindan
anlayabilmekteyiz. Hedda ile en ¢ok birbirine benzedikleri kisilik 6zelligi ikisinin de
XIX. Yiizyi1l Avrupasi toplumsal ahlaki degerlere 6nem vermemeleridir. Buna
ragmen, Brack, kadinlarin 6zgiirliiklerini reddeden ama erkeklerin istedikleri zaman
kendi zevklerine gore davranmayr se¢melerine izin veren bir toplumdaki

ikiytizliligii temsil etmektedir.

Ote yandan Hedda, kadin oldugu icin toplumsal cinsiyetin davranig kaliplarina
yenilmistir. Burjuva toplumunun ahlaki yapisina ayak uyduramamustir. Aristokratik
tavirlar1 devam etmis ve buna ek olarak kadin olmanin onun lizerine yiikledigi
sorumlulugu reddetmistir. Ancak yine de istemeyerek bu sorumluluklari kendine
yiiklemistir. Bu baglamda, Hedda Gabler 6zgiirliik isteyen fakat ayni zamanda

geleneksel toplumdan da kopamayan bir kadindir.

“Hedda — (Odada sinirli sinirli dolasir) Hi¢ istemeyerek bazen
boyle seyler yapryorum. Kendime hakim olamiyorum. (Sobanin
vanmindaki  koltuga ¢oker) Ah bu halimi kendime bile
ac¢iklayamryorum.” (Ibsen, 2019: 146).

Iste bu yiizden Hedda kendi iginde siirekli bir catisma halindedir. Yetisme tarzi
sebebiyle kendinden diisiik smifta olanlar1 yonetiyor ve yonlendiriyordur. General
olan babas1 ona bir ¢esit askeri bir egitim vermistir. Askeri yetistirilmenin tiriinii ve
bu ylizden 6zdeslestigi diinya kadindan ¢ok erkek olmayi gerektirmektedir. Bu
yiizden Bayan Elvsted ve Julle Teyze gibi insanlara sefkat duyamamaktadir. Ayni
zamanda Julle Hala kendi 6zgiirliigii i¢in yasamak yerine kendi hayatin1 Rina Hala
ve Jorgen’e adayan bir kadindir. Bu da Julle Hala’ya sefkat duymamasinin bir
sebebidir. Clinkii onlari itaatkar ve zayif bulmaktadir. Ancak Hedda’nin bu buyurgan
ve kendinden diisiik sinifa kotii davraniyor olmast bu toplumun ahlaki degerlerine
uygun degildir. Bu degerler aile biyiiklerine iyi davranilmas: gerektigini
sOylemektedir. Hedda, saygisiz bir davranista bulunmaz fakat kendi seviyesinde de
gormez. Bu yiizden Rina Hala’nin 6limi kendisinden daha diigiik sinifta yer
aldigim diisiindiigii icin onu ilgilendirmez. Oliimii igin telaslanan Jorgen’e Rina

Hala’nin 6liimiiniin zaten beklendigi cevabini verir:
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“Jorgen — Hedda, zavalli Rina Halamin olmek iizere oldugu

yaziyor!
Hedda — Bekleniyordu zaten.” (1bsen, 2019: 176).

Ayrica Jorgen igin de ondan ¢ocugu olsun istemez. Ciinkii evli bir kadinin
kaderi bu sekilde ilerlemektedir. Hedda bu kaderi istemez fakat Hakim Brack’in da

dedigi gibi Hedda bu diizene boyun egmek zorunda kalir:

“Brack — (Yart alayl bir ifadeyle ona bakar) Genellikle insan,
kaginilmaz olana boyun egmeye alismak zorunda kalir.” (1bsen,

2019: 205).

XIX. Yiizyildaki toplumsal cinsiyetin davranig kaliplarima gore evlilik
igerisinde es olarak gorev-sorumluluklar1 ve degerleri reddeden Hedda, hayatinda
kisiligi tizerinde etkili ve yonlendirici olmus “baba” figiiriinii reddedememistir.
Hedda Tesman olmak istemeyen Hedda, Hedda Gabler olmaktan kagamamistir. Bu
baglamda aslinda “birey” olmay1 da basaramamistir. Etrafindaki kisileri manipiile

edip yonlendirirken aslinda kendi hayati iizerinde hi¢ de s6z sahibi degildir.

Henrik Ibsen bu baglamda Hedda Gabler oyunu ile kadinin toplum igindeki
gorevini ve nerede konumlanmis oldugunu da gostermektedir. Hedda Gabler bu

kaliplar i¢cinde sikismis kalmis ve ¢caginin 6tesinde bir kadin figiiriinii sergilemistir.

Ote yandan oyundaki bir diger kadin karakter olan Thea Elvsted ile Hedda
karsilastirildiginda Thea, Hedda’ya gore yapici bir roli iistlenmektedir. Bu durumda
Hedda yikici olandir. Buna 6rnek olarak Ldvborg’un hayatt ve yazdigi eserler
tizerindeki olumlu etkisinden bahsedebiliriz. Lévborg’un el yazmalarimi 6liimiinden
sonra Jorgen ile diizenleyecek olan da yine Thea’dir. Kendi hayati i¢inde tek yikici
oldugu nokta kendi evliligi olmustur. Bunu da Hedda cesaret gostergesi olarak
bulmustur. Ote yandan Hedda yazi masasinin ¢ekmecesinde tabancalari muhafaza
etmektedir. O tabancalardan biri ile Loévborg’un kendi hayatin1 yikmasini saglayacak
digeri ile ise kendi hayatin1 yikacaktir. Buna ek olarak tipki Julle Halanmin kendi
hayatin1 bagkalarinin hayatina adamasi1 gibi Thea da kendi hayatint Lévborg’a
adamigtir. Hedda bunu bayagi bulmaktadir. Bu durumun bu sekilde anlatilmasi

Ibsen’e gore modern bireyin birey olmasi ve gerekiyorsa bunun i¢in savasmasi
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gerektigi diislincesinden ¢ikmistir. Cilinkii XIX. Yiizyilda Avrupa’da toplumun
degerleri toplumsal cinsiyet rollerini boyle belirlemistir. Buna gore, evlilik iginde
kari- koca rolleri oldugu gibi toplum i¢inde de kadin-erkek rolleri vardir. Ayrica bu
baglamda Jorgen Tesman’i da degerlendirecek olursak Hedda istiyor diye onun
istedigi villayr almigtir. Bunun i¢in bir siirii borca girmistir. Maddi olarak aristokrat
olan Hedda’ya yetebilmek ugruna profesorliik unvanini alabilmek igin ¢aligtigini
soylemektedir. Oniine ¢ikan engellere Hedda’ nin isteklerini yerine getiremeyecegim
diye tizlilmiistiir. Ciinkii bu donemde bir erkek karisina bakabilmeli ve onun tiim
ihtiyaglarim1 karsilayabilmelidir. Bunun yaninda Tesman ayni zamanda baskici bir
erkek otoritesidir. Hedda'ya tek tutkusu maddi liikslere sahip olmakmis gibi
davranmigtir ama ihtiyaglarimi karsilamak i¢in ¢alismamistir. Evi satin almistir ve
gbrevi evin bakimini yapmaktir. Hayati, basart merdivenini tirmanirken bir siirii
resmi unvan edinmek ile ge¢cmektedir. Bununla birlikte calismalari da orijinal
degildir. Lovborg ile profesorlik unvami igin diizenlenecek yarigma iizerine
konustuklarinda Lévborg seni toplum karsisinda yenecegim demistir. Jorgen buna

karsin itibar1 yerine unvanini diistinmiistiir:

“Jorgen — Bekleyecek misin? Yani... Demek benimle se¢cme

sinavina katilmak istemiyorsun 6yle mi?

Lovborg — Hayw 6yle degil, topluma karsi seni yenip basari

kazanmak istiyorum.

Jorgen — Aman Tanrim... Demek Julle Halam haklyymis. Tabii
yva, ben bunu boyle olacagimi biliyordum. Hedda bak, Ejlert’in
bizim igimize mani olmaya niyeti yokmusg.” (Ibsen, 2019: 154).

Ote yandan, Lévborg, 6lii bir topluma acikca isyan eden ve bu konuda samimi
olan tek kisidir. Lovborg, Thea ile kitabini yazmaya baglamadan ve onun kocasinin
cocuklarina 6gretmenlik yapmadan once alkolikti ve bunun iizerine kadinlara kasi

capkin tavirlari ile toplum tarafindan ahlaksiz olarak nitelendirilmisti:

“Jorgen — (biraz gekingen) O bu kadar... Bilmiyorum nasil ifade
etmeliyim, onun ahlaki durumu diizelmis miydi ki béyle

giivenebildiniz kendisine...
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Elvsted — Son iki senedir hichir yanls hareketi goriilmedi.”
(Ibsen, 2019: 122).

Yanlis hareketinin goriilmedigi bu iki yil Thea ile gegmistir. Thea onu
tyilestirmek icin ¢abalamis ve iyilestirmistir. Artik alkol kullanmiyor ve toplum
degerlerine daha uygun davranmaktaydi. Lovborg tiim bunlarin yaninda toplum ile
uyumlu olmaya calismistir. Yazdigi eserin konusuyla toplumun onu diistirdiigii

durum arasinda bir ironi mevcuttur:

“Elvsted — Evet, onemli bir eser, genel olarak uygarligin
gelisiminden séz ediyor. On bes giin kadar oldu ¢ikali. Cok

satiliyor ve ¢ok okunuyor... Olaganiistii bir ilgi uyandirdi.

Jorgen — Ya demek oyle? O halde onun iyi saglikli giinlerinden

kalma bir ¢alisma olmall.
Elvsted — Eskiden kalmus bir eser diye mi diigtintiyorsunuz?
Jorgen — Tabii.

Elvsted — Haywr A'dan Z'ye kadar yukarida bizim
yammizdayken yazdi. Evet, bu yil i¢inde...” (Ibsen, 2019: 122).

Lovborg her defasinda yazdiklari ile kendi 6zgiinliigiinde topluma yararli bir
birey olmaya caligmistir. Onun i¢in maddi giligten ziyade toplum Oniinde itibari

onemlidir:

“Lovborg — Hayir oyle degil, topluma karst seni yenip basart
kazanmak istiyorum. ” (Ibsen, 2019: 154).

Fakat Lovborg toplumun ikiyiizliligi ile daha fazla savasamamis ve topluma
kars1 yenik diismiistiir. Kendi itibarini kurtaracak tek sey olan yeni ¢ikaracag kitabin
el yazmalarin1 kaybettigi i¢in bir daha itibarin1 hi¢ kazanamayacagimi diistinmiistiir.
Bu yiizden Kendini &liimle cezalandirmigtir. Ustelik bunu ona saglayan Hedda
Gabler’in ta kendisidir. Ikiyiizliliigii ile Lovborg’u dliime ikna etmistir. Lévborg’un

yapilmas1 gerekeni yaptigini ve bu hareketi ile cesaretini gosterdigini diistinm{istiir:
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“Hedda — Ejlert Lovborg hesabint bizzat kendi édedi. Yapimasi

gerekeni bizzat yaparak cesaret sahibi oldugunu gésterdi.”

(Ibsen, 2019: 198).

Lévborg’un toplumun ikiyiizliligi ile savasip yenilmesi durumu Ibsen’in bu
oyunu nasil ger¢ekei temeller iizerine oturttugunun bir gostergesidir. Ibsen, Hedda
Gabler ile ayn1 donemde yazdigi oyunlarda genel olarak ana temayr burjuva
toplumunun yozlagmis olan ahlaki degerlerine dikkat ¢cekmek istemistir. Bu noktada
Ejlert Lovborg’un topluma yenik diismesi ile gostermek istedigi bir umutsuzluk hali
vardir. Ayn1 zamanda oyun i¢inde en samimi ve en diriist olan karakter de

Lovborg’dur.

Kadin olarak Hedda, Lévborg gibi isyan edemez. Toplumsal normlara uymak
i¢in o kadar sartlandirilmistir ki bu skandal korkusu ile sonuglanmigtir. Tabancalar da
onun bu toplumda kadin olarak sinirlandirilmis roliine karsi gizli isyanini temsil
etmektedir. Hedda hi¢ sevmedigi bir adam olan Jorgen'in ¢ocuguna hamile olmasiyla
Hedda’ya gore toplumun asagilayici kadinlik anlayisina ve kaderin degismezligine
ornek olmustur. Boylece intihar edisi, toplumun onu kabul ettirdigi durumlara kars1
bir isyan haline gelmistir. Brack'in Hedda iizerindeki tutumu ve bu yiizden
ozgiirliigiinden mahrum kalan Hedda, miimkiin olan tek secenegi secer. Omiir boyu
boyun egmek yerine tek cesaretli hareketi olan intihar1 secerek kendini sakagindan
vurur ve glizel bir 6liim sergiler. Dolayisiyla bu oyun, toplumda kadin-erkek arasinda

uygulanan gifte standarda kars1 da gii¢lii bir protestodur.

Oyunun yalnizca bir salon i¢inde gegmesi aslinda Hedda’nin nasil sikismis
oldugunu ve bu sikismighigin bastirilmis 6fke olarak kendini nasil gosterdigine
deginmistik. Bu sekilde davranislari i¢in Hedda, elimde olmadan bazen boyle seyler
yaptyorum ne oldugunu ben de anlayamiyorum diyerek bunu bu sekilde dile

getirmistir.

Hedda, kisisel istekleri ve arzulari i¢in bir ¢ikis yolu bulamamus; siirekli olarak
amagsiz Ozgiirliik arzusu ile sosyal gorlinlim standartlarina olan baglhiligi arasinda
sikigip kalmigtir. “Kadin olmanin” yarattig1 kadere boyun egmeyi reddeden Hedda,

yasam i¢in Oylesine tatminsiz bir 6zlem duymustur ki, baskalartyla duygusal olarak
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ilgilenmeyi reddetmistir. Bunun yaninda giizellik ve estetik onun icin o kadar énemli

ki 6liim ve hastaligin kendisinden uzak tutulmasini istemistir:

“Hedda — (Ayaga kalkar, yorgun ve ters bir tavirla konusur)
Hayrwr, hayir béyle bir seyi benden hig istemeye kalkma. Hastalik

ve oliim gérmek istemiyorum. Beni bu tiir kotii seylerden uzak
tut liitfen” (Ibsen, 2019: 176).

Hedda Gabler hem XIX. yiizyilda Avrupa’da yasayan bir kadin ve hem de bir
aristokrat olarak donemin toplumsal cinsiyet rollerinin davranis kaliplart ve ahlaki

yapisina ne kadar zit bir karakter oldugunu kendi intihari ile kanitlamistir:
“Hedda — (Soguk, kendine hdakim olarak) Hadi canim!

Buralarda dyle sey yapacak kimse bulunmaz.” (Ibsen, 2019:
130).

“Hedda — (Direncli) Olmeyi tercih ederim.

Brack — (Giiliimser) Hep boyle séylenir. Ama yapilmaz” (Ibsen,
2019: 204).

Bunun tizerine Hedda kendisini sakagindan vurarak intihar eder.

“Brack — (Biiyiik saskinlik icinde koltuga yigilir) Aman yiice
Tanrim, boyle bir sey yapilir mu hig...” (Ibsen, 2019: 207).

Hedda Gabler kendini vurmakla “ben yaparim” cevabini vermistir.
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SONUC

Bir arada yasayan toplumlarin birlikte uyum ve huzur i¢inde yasayabilmeleri
icin belli ahlaki yasalar vardir. Bunlardan biri dini yasalar digeri ise toplumsal
yasalardir. Bu baglamda, iyi-kotii kavramiyla ilgilenen ahlak, bazi seylerin dogru
veya yanlis olabilmesi i¢in kendine o6zgii belirli yasalara basvurmaktadir. Ote
yandan, bu da ahlaki yargiyr dogurmaktadir. Etik, bu yasalar1 hem olusturmakta hem
de kapsamaktadir. Neden toplum i¢inde ahlak yasalarina uygun davranilmali

sorusuna da bir¢ok filozof benzer ya da farkli cevaplar vermislerdir.

Toplum iginde sosyal, politik ve dini gesitli etmenlerle bireyin etik anlayisi
olusturulmustur. Antik Yunan’da Sokrates ile baslayan bu anlayiga, Platon ve
Aristoteles ile yon verilmistir. Sokrates ilk defa felsefenin, insanlarin nasil yagsamasi
gerektigini anlamaya c¢alismakla ilgilenmesini sOylemistir. Bireyin toplumdaki
konumu zamandan zamana degismis, Avrupa’da Hiristiyanligin yayilmasi ile birey,
toplumda var olurken Tanri’nin varligini onceligi kabul etmistir. Kiliseye olan inang

artmis, toplum i¢indeki tiim ahlaki yasalar Tanrinin buyruklarina gére sekillenmistir.

Bununla birlikte egitim de kiliselerde verilmekteydi. Skolastik diisiincenin 6n
plana ¢iktig1 bu dénemde toplum icinde bireyi din egitiyor ve din yOnetiyor hale
gelmistir. Dolayisiyla toplum iginde bireyin aradigr mutluluk ebedi bir mutluluktur.
Bunun i¢in eylemlerini 6biir diinya i¢in ¢alisarak gergeklestirmekteydi. Toplumsal
yagsam buna gore diizenlenmekteydi. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin
davranig kaliplariin belirlenmesinde din belirleyici rol istlenmistir. Kadin- erkek
arasinda ciddi bir ayrim mevcuttu. Ciinkii o donemde kadinlarin evlenene kadar
bekaretlerini korumak gibi dikkat etmeleri gereken bircok husus mevcuttur.
Giydikleri kiyafetlere, davraniglarina ve hareketlerine dikkat etmek zorundalardi.
Eger bir kadin sokakta dikkat ¢eken kiyafetler giyiyor, dans ediyor ve kahkaha ile
gilliiyorsa bu eylemleri karsisinda erkegin bakisina maruz kaldiginda kendini
koruyamayacak kadar savunmasiz oldugu diisiiniildiigiinden bu tiir seyler yapmasinin
yasaklanmasi savunulmustur. Yani erkeklerin glinahkar olmalarinin sebebinin
kadinlar oldugu diisiiniilmekteydi. Bu yiizden kadinlarin evde oturmalar ve
kocalarina iyi bir es, cocuklarina iyi bir anne olmak icin cabalamalar1 gerektigi
diistiniilmiistiir. Evin erkegi de calismak zorundaydi. Fakat ekonomi glinden giine

kotiiye gitmekteydi.
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Halk daha c¢ok fakirlesmekteydi. Halk koylerinde kendi topraklarini
islettiginden tek gelir kaynagi toprakti. Topragin babadan ogula gectigi feodal
toplum diizeni kendi siniflarimi olusturmus ve bu siniflar arasi smirlar gittikge
giiclenir bir hale gelmisti. Ote yandan, katilasan kilise ahlakina kars1 cikislar
reformu dogurmustur. Otoriter kiliseye kars1 bir hareket olan reformdan sonra halkin

tizerindeki skolastik diisiince de etkisini kaybetmeye baslamistir.

Bu siiregte pozitif bilimler de ivme kazanmistir. Insanlarin 6z degeri artmis ve
“ben” merkezci toplum ortaya ¢ikmistir. Egitim hlimanist bir hal almaya baglamistir.
Bilgiye ulasmak pozitif bilimler ile miimkiin olduk¢a yeni yerler kesfetme inanci
cografi kesifler icin ortam hazirlamistir. Bununla birlikte Avrupali diinyay:

bambagka bir noktadan tanimlamaya baslamistir.

James Watt’in buhar makinesini icat etmesiyle ivme kazanan sanayi devrimi
toplumda ¢ok biiyiik bir ses getirmistir. Insan giicii ile yapilan isler yerini makine
giicline birakmis ve makinelesme hizlanmistir. Kdyden sehre goc artarken ve isci
smift niceliksel olarak biiylirken burjuva sinifi da ortaya ¢ikmistir. Toplumsal
siiflarin arasindaki sinir ginden giine giiglenirken, 6zellikle kadinin evdeki konumu,
toplumsal konumu, kocasina karsi gorevleri gibi konulardaki ahlaki degerlerin de
sorgulamalari artmustir. Artan is giicii ihtiyacindan dolay1 kadinlar da erkekler gibi
ekonomiye katkida bulunmaya baslamistir. Fakat toplumsal cinsiyet kaliplar
tizerinden bakildiginda kadinlar, her ne kadar ekonomiye katki saglasalar da erkekler
ile aralarindaki ayrimin devam etmesiyle birlikte adaletsiz {icretlendirmelerin
yapildig1 goriilmiistiir. Ayrica kadinlar yalnizca is¢i olarak calistirilmis ve erkekler

gibi yonetim sektoriinde ¢aligmalarina izin verilmemistir.

Bu donemde akil diisiince diinyasinda belirleyici olmus, bilim toplumun
merkezine yerlesmis, modernizm ile ozgiirlik¢li diisiince yapisinin da Onemi
artmigtir. Immanuel Kant Aydinlanma Nedir? Makalesinde, her birey erginlik
doneminde kendi aklin1 kullanmalidir diyerek bireyin aklini kullanmasinin 6nemini
vurgulanugtir. Ozgiirliik diisiincesini aydinlanmayla 6zdeslestirmis ve aydmnligin
ancak bu sekilde miimkiin oldugunu, erginlige erismek ic¢in akli kullanmanin ne
kadar 6nemli oldugunu belirtmistir. Toplumun diisiince yapisinin merkezinde aklin

var olmasi insanlarin sosyal yasamlarinda da bir¢ok degisiklik meydana getirmistir.
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Modern dénemde, kadinlar da, Fransiz Ihtilali ile 6nem kazanan “6zgiirliik”,
“esitlik” kavramlar1 sayesinde, 0zgiir ve esit olmak icin ¢aba gostermislerdir. Ciinkii
Fransiz Ihtilali’nden sonra savunulan “esitlik” ve “6zgiirliik” kavramlar1 kadinlar i¢in
gecerli degildi. Bu yiizden bircok kadin seslerini duyurabilmek i¢in ¢esitli eylemler
yapmiglardir. Kadinlar egitim, vatandaslik haklar1 gibi yalnizca erkeklere saglanan
haklarin kendileri igin de gecerli olabilmesi igin ¢abalamiglardir. Bunun igin
cabalayan aktivist kadinlardan Olympe de Gouges, yayinladigi “Kadin ve Yurttas
Haklar1 Bildirgesi”’nin igerigi nedeniyle giyotin sehpasinda Olim cezasina

carptirilmistir.

Kadinin en 6nemli gorevinin evde oturup kocasina iyi bir es olmast durumunu
hiimanist bir yaklasim ile elestiren Henrik Ibsen, kadinin toplumda bu sekilde
konumlandirilmis olusuna karsi ¢ikmistir. Bunun yaninda yasadigr XIX. Yiizyil
Avrupa toplumuna yoén veren burjuvazinin ve onun ahlak anlayisinin neredeyse
toplumun her alanma egemen olusuna da oyunlarinda yer vermistir. Ozellikle
burjuva ahlakinin yozlasmis yonlerini elestiren Ibsen, bunu gergekgi bir yolla
seyirciye anlatmayi dogru bulmustur. Ciinkii hayatlarinin merkezine paray1 koyan
burjuvalar, sanati kendi ahlaki anlayis sinirlart i¢inde ¢ocuklarinin egitilmesi ve
kendi diizenlerinin siirdiiriilebilmesi i¢in maddi kazan¢ firsat alani olarak
gormektelerdi. Tiyatroya yabanci olmasi nedeniyle burjuva seyircisi, kendi ¢ikarlar
i¢cin belirli sartlar karsiliginda tiyatroyu desteklemeye baslamisti. Bu ylizden baski
altinda kalan oyun yazarlari burjuvalarin isteklerine gére oyun yazmaya
baslamiglardi. Sahnede gormek istedikleri, kendi ahlaksal anlayislarina uygun,
“gercek yasami” gosteren oyunlardi. Burjuvalarin gergek yasam diye belirttigi sey
aslinda paranin merkezde oldugu ve kiigiik duygularin da bunu siisledigi bir yasam
tarziydi. Fakat Ibsen bu toplumun i¢inden onlarin hosuna gitmeyecek durumlari
elestirel gercekei bir dille semboller kullanarak oldugu gibi anlatmaktaydi. Ibsen’in
kullandig1 dil yalin oldugundan ve gercekei dgeler barindirdigindan sahnede kendi
hayatlarindan izler géren bu seyircilerin, vicdanlar1 tam da Ibsen’in istedigi gibi
harekete geciyor ve iglerinde bulunduklari durum igin tabiri caizse Ibsen’i

yuhaliyorlardi.

Henrik Ibsen’in yasam Oykiisii baglaminda yazdigi oyunlara baktigimizda,

yasadigi toplum iginde edindigi deneyimlerin oyunlarinin ¢ikis noktasi oldugu
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goriiliir. Hayatindaki kadinlar, kadinlara bakis agisin1 belirlerken; yasadigi toplumun
yozlagmis yonleri kendisinin bu topluma kars1 durusunu sekillendirmistir. ilk yazdig
oyunlar romantik gelenege uygunluk gosterirken, 1884 yilinda yazdigi Yaban
Ordegi ve 1890 yilinda yazdign Hedda Gabler oyunu dahil bu siirecte gercekgi
konular1 ele almis, karakterleri psikolojik bir noktadan semboller kullanarak ele
almistir. Yasaminin son donemlerinde yazdigi son dort oyunda artik yaslandikga
kendi 06z farkindaliklarini, 6z incelemelerini sanatsal itiraflarin1  oyunlarina

yansitmistir.

Ibsen, oyunlarinda ataerkil toplumu, kadinin konumunu, burjuva ahlakini1 ve
burjuva ahlakinin yarattig1 olumsuzluklari ele almistir. Bu noktada burjuva ahlakini,
diirist ~ olmamakla;  toplum  tarafindan  kadinin  birtakim  gorevlerle
siirlandirilmasiyla; ataerkil toplumu ise toplumsal cinsiyet rollerinin davranig

kaliplartyla elestirmistir.

Bu baglamda Hedda Gabler oyununda ahlak sorunsalini toparlayacak olursak,
oyunun ana karakteri olan Hedda Gabler, gergek istekleriyle toplumsal cinsiyet
rollerinin XIX. Yiizyil Avrupasi davranis kaliplar1 arasinda sikisip kalmistir. Oyun
boyunca ve sonunda Hedda’nin tim bu kaliplart reddedisinin dolayli bir
protestosunu goérmekteyiz. Bunun yaninda bu oyunda Hedda’nin ikiyiizlii olusunu ve
bu sebepten giidiimleme yoluyla tiim karakterleri kendi etkisi altina almasini, aile ve

toplum degerlerini burjuva ahlakinin davranis kaliplar1 ekseninde incelemekteyiz.

Hedda’nin gosterisli, alimlt bir aristokrat olmasinin tam zidd1 diyebilecegimiz
oyundaki bir diger karakter Thea, Hedda’ya goére daha ilimli, algakgoniillii, eril
topluma daha kolay uyum saglayabilecek daha diisiik smiftan bir kadindir. Bu
yiizden toplum ahlakina ters diisen hareketleri Hedda kadar dikkat ¢gekmez. Thea’nin
kocasini terk edip sevdigi adamin pesinden gitmesi toplum ahlakina agik¢a zit
diismektedir. Fakat buna ragmen, ilerleyen yasi nedeniyle toplumun goriinmeyen
baskisin1 hisseden ve aslinda sevmedigi Jorgen Tesman’la evlenmeyi segen
Hedda’nin, kendi evlilikleri iginde kocasina yalan sdylemesi ve ikiyizliligi ile
goriiniisii kurtarmasi, ¢ok daha dikkat ¢ekicidir. Bunun nedeni, Hedda karakterinin

daha baskin olusudur.
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Hedda’nin, Ibsen tarafindan -oyun isminden de anlasilacag iizere- babasinin
soyadi ile “Hedda Gabler” olarak anilmasi istenmistir. Fakat Hedda evlidir ve soyadi
Hedda Tesman olmustur. Bu noktadan inceledigimizde 6nce bir birey sonra da bir

kadin olarak Hedda’nin var olamayisina sahit olmaktayiz.

Yasadigr toplumun kendisine dayattigi kadin roliini ve bu roliin
sorumluluklarimi1 reddeden Hedda, bu baglamda oyundaki bir diger kadin karakter
Juliane Tesman ile de ters diismektedir. Juliane Tesman toplumsal cinsiyet rollerinin
tizerine yiikledigi tiim sorumluluklar i¢in ¢abalamaktadir. Aykir1 davranmamaktadir.
Kendi hayatin1 baskalarinin hayatina adamis bir karakterdir. Bu noktada Hedda’nin
ozgiirliik arzusu ile ters diismektedir. Ote yandan bu &zgiirlik arzusu, Hedda nin

kendisine yasak edilen diinyaya olan merakini da beslemektedir.

Kendi ihtiyaci olan bilgiyi ¢evresinden edinmeyi c¢ok iyi bilen Hedda,
giidimleme yolu ile oyundaki karakterlerden isine yarayacak tiim bilgiyi edinir.
Ancak bu bilgilerle ¢evresine uyumlu, uzlasmaci bir “kadin” olmak yerine o, yikici
bir rol tstlenmistir. Buna ek olarak, Hedda’ya iyi bir anne veya iyi bir es olmak
Ogretilmemis, bunun yerine nasil tabanca kullanilacagi ve ata binilecegi 6gretilmistir.
General olan babasi adeta bir asker gibi yetistirmistir kizini. Dolayisiyla, ahlaki
olarak toplumun cinsiyet rollerinin ona dayattig1 davranis kaliplarinin disina ¢ikmay1

deneyimleyebilmistir.

Oyun igerisinde diirlist olmak konusunda basarisiz olan karakter iKiytizli
davranan Hedda Gabler’dir. Sevmedigi bir adamla evlenerek evliligini yalan iistiine
kurmustur. Oturduklart ev yine bir yalan istek lizerine Jorgen tarafindan alinmistir.
Diiriist olmayan bir diger karakter de Hakim Brack’dir. Hakim, Hedda’ya ahlaksiz
teklifte bulundugu ve bunu Jérgen’den gizledigi icin yalan iizerine kurulu bir hayati
vardir. Jorgen ise, aslinda hayatinin merkezine parayr koyan burjuvazi gibi,
kazanacagi parayr disiinerek, Lévborg’un el yazmalarinin kendinde olmadigi
konusunda yalan sdylemistir. Bunun tizerine oyunun tek diiriist karakteri Lovborg, bu

ikiylizlii topluma yenilerek bir yalan yiiziinden kendini 61diirtir.

Burjuva toplumunun ahlaki ¢ercevesinden bakildiginda, bu oyun igerisinde
ailevi degerlere uygun davrananlar yalnizca Juliane, Jorgen ve Berte’dir. Hedda,

Hdakim, Loévborg ve Thea digerlerinin aksine aile degerlerine zit davranislar
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sergilemektedir. Hakim, Hedda’dan kendisi ile romantik iligski i¢inde olmasini
isteyerek bir ask tiggeni talebinde bulunmustur. Hedda ve Jorgen ¢iftinin arasina
girmeye calismis bu yapiy1 bozmaya yonelik ahlaksiz tekliflerine devam etmistir.
Bunun iizerine Hedda, Hakim’e, gerg¢ek duygularma goére degil, Jorgen ile
aralarindaki iliskiye zarar gelmesini engelleyecek sekilde davranmistir. Lévborg
toplum tarafindan itilmistir; her ne kadar oyun iginde istekleri ve davranislar ile en
samimi karakter de olsa asir1 alkol kullanip, toplum tarafindan adi kotiiye ¢ikmis
kadinlar ile vakit geciriyor olusundan dolay1 ailevi ve toplumsal degerlere uygun
degildir. Thea ise aslinda algakgdniillli, 1limli ve eril toplumda daha kolay uyum
saglayabilecek bir kadin olmasina ragmen kendi kurdugu aile yine yalan {izerine
kuruludur. Kocasint sevmemektedir. Bunun iizerine sevdigi adamin pesinden giderek
kocasini ve kocasinin ¢ocuklarini terk etmis ve aile degerlerini olusturan dinamiklere

taban tabana zit davranislar sergilemistir.

Sonug olarak, Ibsen’in yazdigi Hedda Gabler oyunu, XIX. Yiizyil Avrupasi
toplumsal cinsiyet rolleri davranis kaliplarina ahlaki agidan zit diismiis karakterleri
icinde barindiran 6nemli bir tiyatro oyunudur. Bu, toplumun aile degerlerini birtakim
karakterleri ile yok sayan ve burjuva toplumunun ikiyiizlii tarafi ile seyircisini ya da
okuyucusunu yiizlestiren bir tiyatro metnidir. Hedda Gabler ne babasinin kizi
olabilmis, ne de kocasinin esi olabilmistir. Toplumsal cinsiyet roliiniin onu
sikistirdigl ve neye elini atsa bozdugunu diisiindiigii bu “cirkin” diinyada, kendisini
sakagindan vurarak intihar etmesiyle giizelligi ve ozgiirliigii bu sekilde var ettigini
diigiinmiistiir. Aslinda toplumda herkesin ona sdyledigi “bunu yapmamalisin Hedda”
climlelerine en giizel cevabi da bu sekilde vermistir. Ciinkii Hedda bu kadar da
olmaz dedigimiz anda bizi her defasinda sasirtmis ve citayr biraz daha yukar
tasimistir.  Tipki XIX. Yiizyilda izleyenlerin soyledigi gibi Hedda, gercek

olamayacak kadar gercek bir karakterdir. Zamanin elestirmenlerinden birine gore ise,

“Hedda Gabler, hayal giiciiniin hos olmayan bir figiiriinden
baska bir sey olarak tamimlanamayan ve gercek diinyada
herhangi bir karsiligi olmayan, sairin kendisi tarafindan bir
kadin biciminde yaratilan bir canavardw.” (All in all, Hedda
Gabler can hardly be described as anything other than a

disagreeable figment of the imagination, a monster created by
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the poet himself in the form of a woman lacking any
corresponding counterpart in the real world.) (Hanssen, ty:

https://www.hf.uio.no/is/english/services/virtual-ibsen-

centre/ibsen-archive/text/life/biography/index.html).

Tiim bunlarin 1s181inda Hedda, herhangi bir zamana ait olmayan bir karakterdir.
Kendini kendi zamanina ait hissedemedigi i¢in ayak uyduramadig: gibi, herhangi bir

zamanda da dogas1 geregi hep aykir1 duracak bir “kadin” roliinii iistlenecektir.
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OZGECMIS

2013 yilinda Kocaeli Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 bdliimiine basladim.
Universitede aktif bir sekilde tiyatro kuliibiinde amatér olarak hem oyunculuk hem
de yonetmenlik yaptim. Bunun diginda yine lisans egitimim devam ederken 6zel Ates

Sanat Tiyatro’da ¢alistim. Burada Masal Diyar1 adinda bir ¢ocuk oyununda rol aldim.

Ardindan, “Pulp Impro” adinda bir dogaglama tiyatro ekibine katildim. Bu ekip
ile sehir i¢ci ve dist bir¢ok sahnede oyunlarimiz sahnelendi. Ayni zamanda
“Istanbullmpro” ekibinden Koray Tarhan ve Mahmut Fikirsindi hocalarimin uzun
soluklu egitimlerine ve atdlyelerine katildim. Bunun yaninda Darrel Aldridge ve
William Collins liderliginde “Laban Dogaglama Teknikleri” egitimine katildim.
Universite hayatim boyunca lisans egitimim diginda asil ilgi duydugum alanin tiyatro
oldugunu fark ettim. Akademik hayatimin da bu yonde ilerleyebilmesi i¢in 2018
yilinda Kocaeli Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati boliimiinde lisans egitimimi

tamamladiktan sonra Dramatik Sanatlar Yiiksek Lisans egitimime basladim.
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