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OZET

20. ylizyilin en 6nemli tiyatro hareketlerinden biri kuskusuz Bertolt Brecht’in
gelistirdigi Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisidir. Binlerce yillik gegmisi olan dramatik
tiyatro gelenegini temelinden sarsan bu yaklasim tiyatroyu 0Oziindeki dinsel
unsurlardan ayirarak bilimsel bir temele oturtmustur. Boylece seyircisini pasif
olmaktan ¢ikartmis ve ona toplumsal celiskileri farkli agilardan sunarak, diinyay:

degistirebilecegini gostermistir.

Bertolt Brecht’in gelistirdigi Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisinin etkileri bugiin
biitiin diinya tiyatrosunda goriilmektedir. Tiirkiye’de Epik-Diyalektik Tiyatro ilizerine
bircok basarili arastirma yapilmistir fakat bu c¢alismalarin ¢ogu kuramsal yoni
incelenerek ortaya c¢cikmistir. Bu kuramin dogru anlasilabilmesi i¢in sahnelenmis
ornekler tizerinden de arastirma yapmaya ihtiyacimiz vardir. Brecht Epik-Diyalektik
Tiyatro’nun dogru anlasilabilmesi i¢in ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’adli oyununu
‘model oyun’ olarak belirlemis ve sahneye koydugu bu oyunla bir epik oyunun nasil

sahnelenecegini de gostermistir.

Bu ¢aligmada Epik-Diyalektik Tiyatro kuraminin, oyun metni, reji, oyunculuk,
dekor tasarimi, miizik ve diger teknik Ogelerinin sahnede nasil uygulandiginin
Berliner Ensemle tarafindan online olarak yayimlanan 1957 yilinda kayda alinmis
olan ‘Cesaret Ana ve Cocuklar’ adli oyun iizerinden arastirilmasi yapilmis ve bu
konularda eksik veya yanlis bilinenler {izerine inceleme yapilmistir. Bu dogrultuda
oncelikle Bertolt Brecht’in yasami ve sanat anlayisi sonra Epik-Diyalektik Tiyatro
anlayis1 incelenerek ‘Cesaret Ana ve Cocuklar’’ adli oyununa nasil yansidig

arastirilmastir.

Anahtar sozciikler: Bertotl Brecht, epik, diyalektik, oyunculuk, gestus, savas



ABSTRACT

One of the most important theater movements of the 20th century is
undoubtedly the epic-dialectical theater concept developed by Bertolt Brecht. This
approach, which shakes the dramatic theater tradition, which has a history of
thousands of years, has placed the theater on a scientific basis by separating it from
the religious elements in its essence. Thus, he removed his audience from being
passive and showed him that he could change the world by presenting social

contradictions from different angles.

The effects of the epic-dialectical theater concept developed by Bertolt Brecht
are seen in the world theater today. There have been many successful researches on
epic-dialectic theater in Turkey, but most of these studies have emerged by
examining the theoretical aspect. In order to understand this theory correctly it is also
necessarry to do research on staged examles. Brecht identified his play “Mother
courage and children” as a model play for epic dialectial theater to be understood

correctly, and with this play, he also showed how an epic play can be staged.

It is investigated in this study how epic-dialectical theater theory, play text,
direction, acting, set design, music and other technical elements are applied on the
stage through the 1957 play 'Mother Courage and Her Children’, which was
published online by Berliner Ensemle, and It has been investigated what is wrong of
missing. In this direction, first of all, Bertolt Brecht's life and his understanding of art
will be examined and then his understanding of epic-dialectic theater will be

examined and how it reflects on his play "Mother Courage and Her Children."

Keywords: Bertolt Brecht, epic, dialectic, acting, gestus, war
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GIRIS

Alman tiyatrosunun en 6nemli isimlerinden biri olan Bertolt Brecht gelistirdigi
‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ kuramiyla Aristoteles’ten beri siire gelen Dramatik tiyatro
gelenegini sarsarak kendi doneminde ve sonrasinda tiyatro sanatinda devrim

niteliginde degisikliklere sebep olmustur.

Yasadigt donem Almanya’sinda burjuva toplumunun yarattigr siifsal
farkliliklar arasindaki u¢urumlari, somiiriiyii, yoksulluklari, kapitalizmin bir sonucu
olarak fasizmin doruk noktasina ¢ikisini bundan dolay1 ortaya ¢ikan 1. ve 2. Diinya
savaglarii ve getirdigi yikimlari goérmistiir. Her zaman savasa, yoksulluga,
sOmiiriiye ve toplumsal adaletsizliklere karsi duran Brecht bu catigsmalara kars1 bir
¢oziim olarak gordiigiic Marksizm’e siki sikiya bagl kalmis ve tiyatrosunu da
diinyanin  degisebilirligi diisiincesiyle, siyasal amagli olarak ‘Epik-Diyalektik
Tiyatro’ adiyla sekillendirmistir.

Bertolt Brecht yazarliginin ve diinya goriistiniin oturmaya basladigi yillarda
birlikte calistigi Erwin Piskator’un “politik tiyatro” kuramindan etkilenmis daha
sonralartysa elestiriler getirdigi bu yaklagimi1 yeniden formiile ederek kendi siyasal
amacl ‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ kuramini olusturarak bu dogrultuda oyunlar yazip

yonetmistir.

Erwin Piskator’un ‘politik tiyatrosu’ propaganda yapma amaciyla
seyirciyi(kitleleri) ajite ederek belli bir siyasi dislinceye yonlendirmeye
hedefliyordu. Brecht ise seyircinin duygusal olarak etkilenmesi yerine diislinsel
olarak icinde yasadigi toplumun celiskilerini, olumsuzluklarini sorgulamasin

istiyordu. Bunu yaparken de seyirciyi belli bir siyasi diisiinceye yonlendirmiyordu.

“Tiyatro tarihi agisindan biiyilk onem tasiyan Epik-diyalektik tiyatronun
kurucusu, oyun yazari, sair ve kuramci olan Bertolt Brecht tiyatroyu “Insanlar
arasinda gecen, aktarilmis ya da kurgu iirlinii olaylara iligkin canli betimlemelerin

eglendirme amaciyla olusturulmasi” olarak tanimlamistir.” (Aktaran:Gengtiirk,2009:
5.3)



Brecht tiyatroda eglence kavramini Epik Tiyatro agisindan yeniden ele alarak
eglenceyi salt duygusal bir etkinlik olmaktan ¢ikarip diisiinsel bir siirece
dontstiirmiistiir. Onun dramatik tiyatroya iligkin bu elestirisi Epik Tiyatro kuramini
ortaya koymasindaki en temel unsurdur. Ciinkii dramatik tiyatronun ge¢cmisten
giiniimiize seyirciyi pasifize eden, duygusal olarak arinma (katharsiz) saglama

yaklasimi bireyin ve toplumun degisimine ve doniisiimiine hizmet etmemektedir.

“Tiyatro tarihinin ¢ikis noktas1 Antik Yunan’dir. Bu donemde tiyatro sanati
seyircisiyle olan iliskisinde, etkisi altinda oldugu idealist diisiinceden kaynakli olarak
‘erdemli ol’, ‘Olgiili ol’, ‘tanrilar diizenine karst gelme’ ¢iinkii tanrilar, devlet ve
ailen senden bunu bekliyor diye salik verir. Brecht ve gelistirdigi epik diyalektik
tiyatro anlayis1 bu anlayisa karsi ¢ikar ve bunun yerine 6z olarak, “diisiin, sorgula,
tartis, harekete gec ve degistir” der. Brecht, mimesis kavraminin karsisina “gestus’’u,
“katharsis”’e ulagilmasi i¢in gerekli olan 6zdeslesmenin karsisina da yabancilastirma
kavramint konumlandirir. Brecht’in sanat anlayisi ise materyalist diinya goriisiinden
beslenir.“Horkheimer teorinin degerinin ‘praksis ile kurdugu iliskiye bagl oldugunu’
sOylemistir” (Slater, 1998:41). Bu baglamda Brecht’e gore, tiyatro sanatinin islevi
burjuva sanat anlayisinda oldugu gibi sadece diinyay: agiklamakla yetinmez; tiyatro

o kosullar1 degistirecek durumlarin yaratimini da sunmalidir.”(Dogan,2018: s.4-5)

Brecht’in Marksist diinya goriisiinii benimsemesi onun Epik Tiyatro kuraminin
yapisini belirlemesinde temel unsur olmustur. Materyalist felsefe acisindan elestiriler
getirdigi dramatik tiyatroya karsi ¢ikarak yine bu bakis agisiyla gelistirdigi ‘Epik-
Diyalektik Tiyatro’ anlayisini ortaya koymustur.

“Marksist diisiiniirlere gore, kapitalizm sanati da kendine ait bir metaya
dontistiirmistiir. Sanat1 bir ihtiyag degil de arz-talep ekseninde ele alan kapitalistler,
sanati kendi diislinceleriyle sekillendirmeye calistigini savunan Marksistler, bu
anlamda sanatin niceliginin ve niteliginin nasil olmas1 gerektigi {izerine teori ve

pratik gelistirmeye calismislardir.” (Dogan,2018: s.2-3)

Kapitalist sistem igerisinde sanatin artitk bireye ve topluma 1sik tutmasi
miimkiin degildir, 20. Yiizyilin en 6nemli akimlarindan “elestirel gercekei” tiyatro
oyunlarinda bile burjuva toplumuna kismen elestiriler getirilse de bireye ve topluma

bir ¢ikis yolu veya gercek anlamda sorgulayici bir bakis acist sunulmamaktadir. Var



olan burjuva toplumunun yapisi korunurken bireye aksakliklarla miicadele inanci

telkin edilir. Oysa Brecht’e gore kusurlu olan bu bozuk diizenin kendisidir.

“Insanlar yasamlarinin toplumsal iiretiminde isteklerinden bagimsiz ve zorunlu
bazi iliskilere girerler; girdikleri iiretim iliskileri kendi maddi iiretim giiclerinin
gelisiminin zorunlu bir evresine tekabiil eder. Bu {iretim iligkilerinin tamamu,
toplumun ekonomik yapisini, belirli toplumsal biling bigimlerine tekabiil eden yasal
ve siyasal bir iistyapinin {izerinde yiikseldigi gercek temelini olusturur. Maddi
yasamin iiretim tarzi genel olarak toplumsal, siyasal ve diisiinsel yasam siirecini
kosullar. Insanlarin varligini belirleyen bilingleri degildir; aksine sosyal varliklar:

bilinglerini belirler.” (Aktaran:Dogan,201: s.3)

Bir Marksist olarak Bertolt Brecht burjuva tiyatrosu olarak gordiigii dramatik
tiyatronun burjuvazinin ( kapitalizm) ¢ikarlarma hizmet ettigini, toplumlarin kendi
smifsal ¢eliskilerinin ve olumsuz kosullarinin farkina varmadigini, seyirciyi duygusal
olarak etkileyerek (katharsiz) bir rahatlama sagladigin1 bu yiizden diisinmekten ve

sorgulamaktan uzaklastirdigini belirtmistir.

Yasami boyunca Marksizm’e bagl kalan Brecht ezilen siniflarin kurtulusu i¢in
bir ¢6ziim yolu oldugunu disinmiis ve tiyatrosunu da bu dogrultuda
sekillendirmistir.  Tiyatro sadece i¢i bos bir eglence aract olmaktan ¢ikmali
toplumlar1 degistiren ve doniistiiren bir gii¢ olmalidir. Iste bu dogrultuda Bertolt

Brecht tiyatroyu sekillendirmistir.

“Tarihsel gelisim i¢inde Brecht’in 6zglin bir yeri oldugunu; tiyatro tarihi
acisindan bakildiginda onun bir milat olarak degerlendirilmesi gerektigi agiktir.
Tiyatronun  gelisim seyrine baktigimizda, Antik Yunandan, Klasizme,
Romantizmden Gergekgilige ve Tarihsel Avangard akimlara dek ve ozelllikle de
burjuvazinin ortaya ¢iktig1 donemler agisindan romantik donemden bu yana, kendi
i¢sel elestirisi ilizerinden var olan tiyatro, siifsal aidiyet agisindan burjuvazinin
politik baski araci olmustur. Marksizm’in ortaya cikisiyla birlikte yiikselen ideolojik
ve politik dalga, sanatta da kendini gostermis ve artik yeni sanat anlayisinin temel
felsefi zeminini Marksizm olusturmustur. Dolayisiyla birey, ¢eliskilerin iiriinii olarak
gortliip, toplumsal orgiitlenmenin nesnesi olarak ele alinmistir. Artik tiyatro tanrisal

uyumun degil, toplumsal celigkilerin pesindedir. Yeni bir tiyatro pratigi kuskusuz ki



yeni anlatim olanaklarina, yeni sahneleme bicimlerine ve igerigine sahip olacaktir.
Ancak bu yeni anlatim olanaklar1 ayni1 zamanda eskiye ait anlatim bigimlerini de
kullanir ve hatta o bigimleri zenginlestirme yolunda ¢alisir. Daha dogrusu 6ncesinde
var olan bigimleme olanaklari artik politik goriisler dogrultusunda yeniden ele

alinir.” (Akgiil,2013:s.11)

Bertolt Brecht Epik Tiyatro anlayisini “yabancilastirma” kavrami {izerine
yapilandirir, seyirciyi siirekli olarak oyunun disinda tutmaya ¢alisan bu yaklasimda
duygusal bir etkilesimden ¢ok diisiinsel bir siire¢ yasanir. Dramatik oyun kurgu
bicimi olan serim, diigiim, ¢atisma ve ¢oziimden olusan ¢ati1 yikilarak merak Ogesi
yok edilir. Bunun yerine oyunu her biri kendi i¢inde biitiinligii olan Epizodlara
ayirir, oyun bir anlatiya doniisiir, “gestus” kavramiyla smifsal catigmalar1 ortaya

¢ikarir, miizik, dekor ve 151k kullaniminda her zaman yabancilastirma esas alinir.

“Brecht, seyirciye bir oyuna geldigini ve sahne ile izleyici arasindaki gériinmez
perdeden ayr1 bir olaya baktigini hatirlatmak i¢in ¢esitli araclar kullanir. Afisler,
Usluplagtirma araclari, hatta sahneden yapilan, izlenilen seyin gercek degil
yalnizca bir oyun oldugunu belirten agiklamalar seyirci ile oyun arasina bir mesafe

koyar.”(Aktaran:Ozmen ,2012:5.2)

Yabancilastirma oyunun sahnelenmesinde biitiinsel teknik olarak kullanilir,
boylelikle seyircinin oyuna siirekli olarak uzak acidan bakmasi saglanir. Epik
Tiyatro’nun oyun metninden, rejiye, oyunculuga, miizige, dekora, 1518a ve makyaja
kadar uzanan ayrintili bir yapis1 vardir. Ancak bu biitiinliik tamamlandiginda oyun
Epik-Diyalektik bigimine kavusmus olacaktir. Ve seyirci {izerinde istenilen etkisi

goriilecektir.

Bu ¢alismada Bertolt Brecht’in gelistirdigi ‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ anlayisi
incelenerek oyunlarina nasil yansidigr arastirilmistir. Bu calisma {i¢ boliimden
olugmaktadir, birinci boliim de Bertolt Brecht’in yasami ve siyasal diislincesi ayrintili
olarak ele alinmis, ikinci olarak ‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ kurami incelenmis tigiincii
boliimde ise Brecht’in ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’adli oyununun yazim ve sahneleme

bicimi ‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ kurami agisindan incelenmistir.



Diinya Tiyatrosu agisindan bir milat olan Bertolt Brecht ve Epik-Diyalektik
Tiyatro’nun dogru bir sekilde anlagilmasi ve uygulanmasi tiyatro sanatinin gelisimi
icin 6nemlidir. Brecht kendinden sonra da bir ¢ok tiyatro adamini etkilemis ve
dramatik tiyatroya alternatif olabilecek yeni yaklasimlar ortaya c¢ikmasina sebep

olmustur.

Brecht sonrasi Almanya’da yabancilastirma tiyatrosunun etkisinde oyunlar
yazan Friedrich Diirrenmatt, Peter Handke, Heiner Miiller, Max Frisch, Peter Weis,
R.W. Fassbinder, Franz Xaver Kroetz, Peter Turrini gibi yazarlar Epik-Diyalektik
Tiyatro’nun (yabancilastirma tiyatrosu) devami olarak goriilmiislerdir. Bu yazarlar
Brecht’in kuramimi bire bir uygulayarak degil, onun etkisinde 6zgiin ve yeni
bi¢cimlerde oyunlar yazmislardir. Sadece Alman tiyatrosunu degil diinya tiyatrosunu
da etkilemis olan Bertolt Brecht’in tiyatromuzda da bir ¢ok yazari ve tiyatro adamini
etkiledigi goriilmiistiir. Haldun Taner, Vasif Ongoren, Oktay Arayici, Mehmet Akan
gibi yazarlarimiz Brecht’ten etkilenmislerdir. Geleneksel tiyatromuzla da ortak
yanlart olan bu yaklasim kisa zamanda benimsenerek epik-geleneksel sentezi

diyebilecegimiz oyunlarinda ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Ulkemiz tiyatrosunun gelisimi ve yenilenmesi agisindan diinya tiyatrosu igin
bir devrim olan Epik-Diyalektik Tiyatro’nun arastirilmasi ve incelenmesi 6nemlidir.
Bugiiniin tiyatrosu i¢in ¢agdas, bilimsel ve ezilenden yana bir tiyatro yapilacaksa

Bertolt Brecht ve Epik-Diyalektik Tiyatro’nun dogru anlagilmasi bir zorunluluktur.



BIiRINCi BOLUM
1. BERTOLT BRECHT YASAMI VE SANAT ANLAYISI
1.1. COCUKLUK VE GENCLIK YILLARI

Alman Tiyatrosu’nun en Onemli isimlerinden biri olan sair, oyun yazari,
yonetmen, tiyatro kuramcisi Eugen Berthol Friedrich Brecht 10 Subat 1898 yilinda
Bavyera eyaletinin Augsburg kentinde burjuva bir ailenin Sophie-Friedrich Brecht
ciftinin oglu olarak diinyaya gelir. Babas1 Berthold Friedrich Brecht(1869-1939)
Augsburg’ta bir kagt fabrikasinin miidiiriidiir, ailesi onu burjuva kiiltiirii
terbiyesiyle yetistirir. Fakat Brecht ¢ocuklugundan itibaren i¢inde yasadigi kiiltiirle
hi¢ bir zaman barisik olmaz. O yaslarda bile zekasi ve kuskucu tavri sebebiyle
etrafinda gelisen biitlin olaylara kars1 elestirici bir tavir sergiler. Daha lise yillarinda

yazdig bir siir onun burjuva kiiltiirine olan olumsuz bakis agisin1 géstermektedir.

“Oldukga varlikli bir ailenin oglu olarak biiyiidiim.
Annem, babam beni herkesin giydigi bir yaka i¢ine hapsettiler
Ve aliskanliklarin hizmetkar: olmamu istediler.
Emir alma sanatin1 6grettiler.
Ama biiyliylip soyle bir bakinca
Hoslanmadim kendi sinifimin insanlarindan,
Ne emirlerinden ne de hizmete hazir oluslarindan
Ve biraktim kendi smifimi, dondiim unutulmus siradan insanlara”(Aktaran:

Nutku, 2015: 5.13)

~ 9

Brecht’in  ¢ocukluk ve genclik yillar1 “emparyalistler ¢agi”nin savaslar ve
yikimlar dénemine denk gelir. Bu dénemde Ingiltere, Fransa ve Rusya hizla
somiirgecilikte genislemekte ve sanayileri i¢in ham madde kaynaklarini
paylasmaktadirlar. Somiirgecilikte geri kalmis olan Almanya’ya da gelisen sanayisi

icin ¢ok az pay kalmistir.

Bu ac¢ig1 kapatmanin en iyi yolu ise savastir. Hizli bir silahlanma yarisi

baslamis buna paralel olarak ta toplumda milliyet¢ilik akimlar yiikselise gecmistir.



Geng Brecht ise toplumun burjuva sinifi tarafindan bir felakete siiriikklendiginin

farkindadir, diisiincelerini siirlerinde ve yazilarinda dile getirmistir.

“Daha 16 yasinda burjuva smifini elestiren siirlerini yaymlamaya baslamistir.
Sol egilimli yayin organlarinda siirler yaymlamistir. Ait oldugu sosyal sinifa ragmen
kendisi, ezilen sinifa yapilan yakisiksiz tanimlamalarin karsisinda yer almus,
kendisini bu sinifin eleman1 olarak gormiistiir. Lise 6grenimine devam ederken 1915
yilinda, “En tath sey vatan ugruna oliimdiir” konulu yazdigi kompozisyon ile
okuldan atilmanin esigine gelir. Savas karsitt yazdigi bu o6devi ile ilgili bir
Ogretmenin ‘genglikten gelen kafa karisikligi’ olarak nitelendirmesi lizerine, okuldan
atilmasi engellenmis olur. Brecht’in daha o yaslardan itibaren ‘akil karisiklig1’ olarak
nitelendirilen bu durumu, c¢evresini nasil farkli bir gozle algiladiginin

kanitidir.”(Aktaran:Baykal,2011:5.25)
Onun geng yasta neredeyse okuldan atilmasina sebep olan yazisi su sekildedir.

“En tath ve en serefli seyin, vatan ugruna 6lmek oldugu sozii, amaca yonelik
propaganda olarak degerlendirilebilir ancak. Yasamdan ayrilmak daima zordur;
gerek uzanilan yatakta olsun, gerekse de muharebe alaninda, 6zelliklede hayatinin
baharin1 yagsayan genc¢ insanlar i¢in. Sadece kurukafalar, zifiri karanlik bir kaleden
yapilan siradan bir atlayis lizerine konusarak kurumu yiiriitebilir. Kemik adam,
onlarin kendisine basvurdugunda ise tabelay1 sirtina alarak, bu climleyi diisiine
diistine  bulan Philippi’deki imparatorun sisko soytarist gibi  kagmaya

baslarlar.”(Aktaran:Onur,2005:s.4)

Brecht her ne kadar savas karsit1 olsa da savas biitlin siddetiyle baslamistir, bu
siire¢ icinde liseyi bitiren Brecht savastan da uzak kalabilmek i¢in 1917 yilinin Ekim
ayinda Miinih Universitesi Tip Fakiiltesin’de egitim gérmeye baslamustir. Zorunlu
askerlik gorevini de Augsburg’ta ki “Bulagici Hastalilar Kogusunda” yapar, bu
donemde tanik oldugu cepheden gelen askerlerin korkung durumu hayati boyunca
savag karsit1 olmasinin sebebi olacak ve bu tavri yazilarina ve siirlerine de

yansiyacaktir.



‘Olii Askerlerin Séylencesi’ adli siiri bu siiregte yazilmustir ve fasist ¢evrelerin
tepkisini ¢ekmeye baslamistir. Brecht’in savas karsiti en giizel siirlerinden biri de

“Usttekiler” adl1 siiridir.

“Toplandilar bir odada,
Sokaktaki adam ise

Biitlin umutlarini yellenip defetti.
Hiikiimetler

anlast1 ateskeste.

Kiiciik adam yazdi vasiyetini.
Simdi gece.

Yeni evlilikler yatakta.

Geng kadinlar yetim dogurmakta.
Tebesir yazili duvarda:

Savas ¢igliklari,

Bunu yazanlar

Oldiiler cephede” (Aktaran:Nutku,2015:s.25-26)

Savagin sonunda Prusya Imparatorlugu(Almanya) yenilmis, Imparator II.
Wilhelm Hollanda’ya siginmistir. Milyonlarca insan 6lmiis, tilke ekonomisi ¢okmdis,
siniflar arasindaki ekonomik ugurum artmis, aclik, yoksulluk hat safthaya ulagmistir.
Her savasta oldugu gibi bu savasta da kaybedenler yine alt siniflar olmus fakat

Alman halki bu durumdan ders ¢ikarmamustir.

“Cikarlari1 “milliyeteilik” kalkani ile halka karsi koruyan egemen giicler,
beklenmesi gereken kétii sonuglari da yesertmislerdir. Imparator Wilhelm (kendisi de
bir kapitalist oldugundan) hep sanayi burjuvasinin yaninda olmus ve ondan baska
diisiinenleri “vatan haini” ilan ederek halk, isciler ve aydinlar {izerinde bir baski
kurmustur. Almanya, 1914 yilinda, Birinci Diinya Savasi’na “Almanya biitiin
uluslarin iistiindedir” (“Deutschland iiber Alles!”) sloganm ile girmis, ama bilindigi
gibi, umdugunu bulamamis, perisan olmustur. Birinci Diinya Savasi sonrasinda
Almanya, bir enkaz durumundadir. Ekonomi ¢okmiis, siniflar arasi celiskiler
bliylimiis ve bu olanlardan bir sey anlamayan, tarihsel bilingten yoksun yiginlar ise

bliyiik bir dehsete ve umutsuzluga kapilmistir. Uzun yillar, her ¢esit otoriteye karsi



giivensizlik duyuldugundan, esnaf arasinda ve yazin alaninda yogun bir baskaldiri
kendini gostermistir. Rejimin dogal bir sonucu olarak sinif ¢atismalari baslamis,
toplumun i¢ine diistiigli umutsuzlugun bir yansimasi da yazarlarda ve sanatgilarda

izlenmistir.”(Nutku,2015:5.34)

9 Kasim 1918’de Weimar Cumhuriyeti kurulur, sosyal demokrat parti
yonetime gelir, fakat Alman toplumunun savas sonrasi yikimi ve bunalimi uzun siire
devam edecektir. Savasin sonuglarindan ders alinmaz sorumlular yonetimdeki
Imparator ve cevresindeki kiiciik bir azinliktir, Sosyal Demokratlar burjuva sinifin1
desteklemeye devam ederler, milliyet¢i yaklasimlar ise daha da giiclenmeye
baslayacaktir. Boyle bir siirecte Bertolt Brecht’de umutsuzluk i¢indedir, heniiz diinya
goriisii tam oturmamis, Marksist egilimlerden ziyade yapitlarinda nihilist etkiler

goriilmiistiir.

Augsburg’da panayirlarda sirk gosterileriyle ilgilenmis, elinde gitariyla sarkilar
sOylemis fakat yagadigi kentin tasraliligi onu iyice umutsuzlandirmistir, tiyatro adina
da karamsardir, arkadasi Caspar Neher’e yazdig1 bir mektupta, kentteki tiyatrolarin

kapatilmasinin daha iyi olacagini sdylemistir.

Brecht’in oyun yazarliginin gelistigi ve siyasi diisiincelerinin oturmaya
basladigi dénem Miinih kentinde baslamistir, burada Frank Wedekind, gibi 6nemli

sanatc¢ilarla tanisarak yazarliginin yeni bir evresine ge¢mistir.
1.2. BRECHT’IN YAZARLIGININ iLK DONEMLERI

Bertolt Brecht’in i¢ diinyas1 da bu donemde karisiktir, politik agidan diinya
gorlisii oturmamugstir, sanatsal olarak yazilarinda Biichner’den ve Wedekind’ten

etkilendigi goriilmiistiir.

“Ben, Bertolt Brecht, Karaormanlardan gelmisim.
Daha karnindayken kentlere tasimig anam beni,
Ormanlarin sogugu birakmayacak pesimi
Biliyorum, ta oliime kadar.

Betonlagmis asfalt kentler benim evim.

Gazete, tiitiin ve konyakla



Oliim térenimi saglamigim dnceden
Kuskulu, olumsuz biri, umarim huzura kavusur sonunda...”(Aktaran:Nutku,2015:
s.17)

Karaormanlarin ¢ocugu Brecht Miinih’te sanat g¢evrelerince de kisa siirede
benimsenir, dis gorilinilis olarak 6zensiz ve salag goriinen bu geng, sivri dili ve parlak
zekasiyla c¢evresindekileri etkilemeyi basarir ve Miinih’te sanat kesiminde kendine
bir yer edinir. Bu siiregte Miinih Bohemligin ve yenilik¢i akimlarin merkezidir.
Brecht’in 6rnek aldig1 yazarlar bu donemde Biichner ve Wedekind olarak bilinir.

Yakin arkadas1 Walter Benjamin, Brecht’in bu donemi su sekilde anlatmustir.

“Bu savas yillari, ekspresyonizmin, yani disavurumcu sanatin etkili oldugu
yillardir. Tiim vahseti ile yasanan savas, sanatcilarda, korkunun ve acinin getirdigi
tepkilerle cigliklara doniismiis iriinlerin ortaya cikmasma neden olur. Oznel
idealizmin yasandigi bu siirecte Brecht, barikatlar arkasinda girdigi c¢atismalardan
cikarak Ocak 1919’da Miinih’e gider ve 6grenimine devam eder, ancak §greniminin
dordiincti somestrinde Ogrenci listesinden ismi ¢ikarilir. Miinih’te R.BECHER,
Caspar NEHER, George PFANZELT ve Otto MUELLEREISERT gibi aydinlarin,
sanat¢ilarin toplandig1 Stefani kahvesinde savasina devam eder. Bu kahvede,
entelektiiel arkadaslariyla siyaseti, edebiyati, sanati, hekimligi ve devrimi tartisirlar.
Birbiriyle catisan, birbirini tamamlayan, ¢iirliten, zenginlestiren bir diisiinceler
diinyasi, bir masanin ¢evresinde dogar ve gece bastirincaya kadar siirer ve
nihayetinde kaleme aktarilirdi. “Yazi onun igin eser degil, bir aygit, bir alettir. Ve
degerini  belirleyen sey de  sokme, doniistirme ve  degistirme

yetenegidir.”(Aktaran:Onur,2005:5.7)

Bu yillarda Miinih’te kendini tiyatro alaninda gelistiren Brecht, hem “Baal”
adli oyununun basarisiyla hem de elestiri yazilariyla sanat gevrelerince de kabul
edilebilir bir yazar haline gelmistir. Brecht bu donemde bohem bir hayat

siirdiirmektedir, oyunlar1 kendi yasamindan izler tasimaktadir.

Brecht’in bu siiregte yazdigi ve donemin diisiinsel yapisindan izler tasiyan
oyunu “Baal” dir. 1918 yilinda yazilan bu oyunda Brecht’in kendi yasamindan ve

disavurumculuk anlayisindan izler goriilmektedir.
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“Baal, sarhos bir sair oldugu kadar bir sugluydu, arabaci meyhanelerinde sarki
(moritat) s0yleyen burjuvanin kabul edemeyecegi bir hergeleydi. Bir yonden Villon
ve Rimbaud gibi bohem sairleri andiriyordu. O sirada, Brecht’in yataginin tstiinde,
Caspar Neher’in yapmis oldugu, Suriye Toprak Tanris1 Baal’in resmi asiliydi. Brecht
onu, yasama karsi doymak bilmeyen bir simge olarak kabul ediyordu. Baal’in kendi

varligi igin hissettikleri, gen¢ Brecht’in hissettikleriyle ayniydi. ” (Nutku,2015:s.15)

1919 yilinda Augsburger Volkwillen adli gazetede tiyatro elestirileri yazmaya
baslamistir. Bu arada Paula Banholzer ile iliskisi baslar, bu birliktelikten oglu Frank

dogar, Frank ikinci diinya savasi sirasinda yagamini yitirmistir.

Brecht’in bu donemde sanatsal acgidan etkilendigi bir isimde Bavyerali
komedyen Karl Valentin’dir, bir siire Karl Valentin’in tiyatrosunda birlikte ¢aligirlar,

ondan grotesk ve hiciv sanati konusunda etkilenmistir.

“Brecht, Valentin’in serefine ve onun etkisiyle Fransiz ‘sotie’leri tarzinda bir
dizi kisa fars yazar. Hig¢ siiphesiz i¢lerinde en komigi “Kiiclik Burjuvalarda Diigiin
Alayidir”. Bu misafirlerin yemek boyunca gittikce kactigi, damat tarafindan imal
edilen mobilyalarin teker teker kirilip dokiildiigi satirik bir parodidir. Gelin,
davetlilerden biriyle hoslasir, bunun iizerine cift kavga eder. Karanlikta son
mobilyada kirilip, kahkahalar arasinda geleneksel ailenin temel direkleri tiimden

¢okiince oyun sona erer.” (Thoss, Boussignac,2013:5.23)

1919 yilinda Brecht bir yandan gazetede elestiri yazilar1 yazarken bir yandan
da “Gecede Trampet Sesleri” adl1 ikinci oyununu yazmistir. Bu oyun Miinih’te sanat
elestirmenleri tarafindan ¢ok olumlu elestiriler alir, 29 Eyliil 1922 tarthinde Miinih’te
ilk kez sahnelendiginde ise oyunu Berlin’den izlemeye gelen Herbert Jherring

calistig1 gazetenin sayfasinda Brecht’ten 6vgii dolu sozlerle bahsetmistir.

“Yirmi dort yasinda yazar Bert Brecht, bir gecede Almanya’nin yazin yasamini
degistiriverdi... Oyunlartyla yeni bir sanatsal biitiinliiglin sergilenmesi, sonra
timiiyle kendine 0zgii bir dramaturgi, Bert’in dehasin1  olusturan

ogeler....”(Brecht,2005:s.7)
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Bertolt Brecht, ayni yil “Gecede Trampet Sesleri” adli oyunuyla Kleist
Odiiliinii kazanir, oyun Berlin’de de sahnelenir. Béylece Brecht tiim Almanya’da
tanin bir yazar haline gelir, arttk Berlin tiyatrolarmin kapilar1 da onun igin
acilacaktir. Ayrica bu donemde oyuncu Marianne Zoff ile evlenmistir, bir yil sonra
ikinci cocugu Hanne Marie diinyaya gelir, ilk ¢ocugu 1919 yilinda evlilik dis1 dogan
oglu Frank’tir. “Kentlerin Vahsi Ormaninda” ve “Il.LEduard” oyunlar1 sahnelenir,

fasist ¢cevrelerden sert tepkiler alir.

Brecht’in diinya goriisii ve tiyatro estetigi bu donemlerde belirginlesmemistir.
Berlin’e gitmesi onun yazarliginin da ikinci doneminin baslangici olacak hem diinya

goriisiinde hem de tiyatro anlayisinda netliklerin kazanilmasini saglayacaktir.

“Toplumsal elestiriden heniiz yoksun olan Brecht, bu donemin Avrupa’da
insanlar iizerine yi1gdig1 gerceklere karsi duydugu tepkileri, naif bir sekilde dile
getirmektedir. Heniiz bilimsel bir temelden yoksun olan Brecht, aslinda bir ¢ikis
yolu, yani ¢ozliim aramaktadir. Peki, neydi bu gergekler? Bu ger¢ekler, Emperyalist
Paylasim savasinin yoksul insanlara yiikledigi acilar ve sanayilesme ile birlikte
kentlerin biiyiiyerek yeni bir savas alanina donlismesidir. Bu kaos ortami iginde,
ylizyillar 6nce Avrupa’dan “Yeni bir diinya” kuracagiz diye, yeni kesfedilmis
Amerika kitasina go¢ eden Avrupa burjuvazisinin, orada yarattig1 yikici degerlerin
tekrar Avrupa’ya gelisidir bu. Yasadigi diizenin degerleriyle bogusan insanlarin,
birden bire karsi karsiya kaldigi gerceklerdir bunlar. Belki de kapitalizm, ciddi
anlamda ilk defa kendini hissettirmektedir. Zaten “Im Dickicht der Stadte” adli
oyunda sozii gegen kent, Chicago’dur.” (Onur,2005:s.10)

Brecht’in oyun yazarligi ve tiyatro anlayisi agisindan politik tiyatroyla ve
Marksizm’le tanismasi belirleyici olmustur, bu siirecten sonra Brecht yeni bi¢imsel
arayiglara girmis oyunlarindaki politik tavir belirginlesmis ve Epik Tiyatro Kurami

dogrultusunda oyunlar1 ortaya ¢ikmaya baglamstir.
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1.3. BRECHT’IN POLITIK TIYATROYA YONELMESI VE EPiK TIYATRO
ILE TANISMASI

Brecht’in Marianne Zoff ile olan evliligi bitme noktasina gelir, bir siire kagit
iistiinde evli kalsalar bile iliskileri bitmistir, bu donemde oyuncu Helena Weigel ile
tanisir, oyunlarinin yetenekli ve vazgecilmez aktiristi, cocuklar1 Barbara ve Stefan’in
annesi olacaktir. Brecht ile Helene Weigel’in birlikteligi tiyatroda ve 6zel hayatinda

oliinceye kadar devam etmistir.

Brecht, bu dénemde Berlin’de Erwin Piscator, Max Reinhardt gibi 6nemli
yonetmenlerle tanigsmis ve bu iki biiylk ydnetmen onun tiyatro anlayisinin
sekillenmesine de belirleyici rol oynamiglardir. 1925 yilinda “Adam Adamdir” adli
oyununu yazar, 1926 yilinda da oyun ilk kez sahnelenir. Artik sahnelemede ve
yazimda yeni teknikler arayisindadir, ‘epik tiyatro’ teknigi ile Piscator’un
tiyatrosunda ¢aligmalar yapmus, bir yandan da Marksist diinya goriisii oturmaya

baslamistir.

“Brecht, Almanlarin kati ve fanatik tutumuna ve Kkapitalist diizenin
yozlastirdigi kurumlara olan kizginligindan dolayi, yeni bir diizen vaat eden Marksist
goriisii benimsemeye basladi. O, Alman klasiklerine, okul kitaplar1 gibi kat1 ve tek
yonden bakilmasina karsiydi. Ona gore Alman halkinin bir devrim yapip yepyeni bir
diizene kavusmasi gerekiyordu. Alman halkinin artik bir 6z elestiriye gereksinimi
oldugunu anlamast zorunluydu. O, Marksizm’i yapitlarinda, kendine gore
bi¢cimlendirmistir. Marksizm’i kabul etmesiyle, yazarlig1 ve sanat¢iligi gelismistir;
¢linkii onun anarsist ve karamsar egilimleri Marksizm ile Onlenmis ve onu
entelektiiel bir disiplin diizeni i¢ine sokmustur. Brecht’in ¢ok yakin dostu Walter

Benjamin, onun Marksist ilkelere olan egilimini hiimanist olmasina baglar.”

(Nutku,2015:5.38)

Brecht, kuramsal olarak gelistirdigi “Epik-Diyalektik Tiyatro” anlayisinin

ortaya ¢ikmasinda etkisi olan en 6nemli ismin Erwin Piscator oldugunu sdylemistir.

“Tiyatroyu politikaya yoneltme onuru 06zellikle Piscator’'undur. Bu ydneltme

olmaksizin benim tiyatrom diisiiniilemezdi. Brecht”(Piscator,1985:5.7)
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“Kapitalist kar mantifin insanlar1 stiriikledigi kaotik yasamin mevcut tim
sosyal siniflar lizerindeki olumsuz etkilesimin farkina varan Brecht, 1926’da New
York Weisen borsasinin islenisi hakkinda bir eser ilizerine calismak i¢in Ulusal
Ekonomik Ogrenim goérdiigii donemde Marksist teoriyle tanisir ve toplumcu
gercekeilik diisiincesinin {iriinii olan Epik Tiyatro anlayisinin temellerini atar. Ancak,
Brecht’in tiim goriislerini bilimsel bir temele oturtma donemine giris siireci,
Piscator’un yaptig1 calismalarla olacaktir. Alman Komiinist Partisi {iyesi olan
Piscator, Almanya’da proleterya tiyatrosunu kurmus ve cogunlugunu iscilerin
olusturdugu oyuncu kadrosuyla, giincel olaylar1 yansitan propaganda calismalari
yapmisti. Bolgevik devrimi sonrasinda Sovyetlerde yapilan calismalarla paralellik
gosteren bu caligmalar, Meyerhold gibi, Piscator’unda yalnizca propagandayla
yetinmeyip gosterilerinin sanatsal bicimini de gelistirmeye calistigi bir donemde,

proletarya tiyatrosunun kapanmasiyla sonug¢lanmisti.” (Onur,2005:s.11)

Brecht baslangigta etkilendigi “politik tiyatro” anlayisina daha sonralar
elestiriler getirmis ve yeniden formiile etmistir. Sovyet agit-prop tiyatrosundan
etkilenen Piscator, sahnede projeksiyon makinalart kullanmis, bunlarla konuyu
destekleyici gorseller yansitmis, belgesel tiyatro niteliginde oyunlar sahnelemis ve
oyuncu Yyerine gercek isc¢ileri kullanarak bir miting ortami yaratmaya caligsmstir.
Marksist doktrinleri ajitasyon oyunlariyla seyirciye empoze etmeye calisarak,
sahneden ¢ok bir tribiin ortam1 yaratmaya c¢alismistir. Piscator, seyircinin olay nerde
geciyorsa orada olduguna inanmasini isterken Brecht tam tersine seyircinin tiyatroda
oldugunu bir an bile unutmamasi1 gerektigini diislinmiistiir. Yine de biitiin bu
ayrimlara ragmen Piscator’un tiyatrosu Brecht’in epik tiyatrosunun temelini

olusturur.

“Uygulamalarinin niteligi acisindan farkli yonelisleri olsa da, Meyerhold’la
birlikte Reinhardt’tan Brecht’e uzanan cizgiye yerlestirecegimiz Piscator, politik
amagh tiyatronun big¢imsel olarak da burjuva tiyatrosundan farkl, epik yani
anlatimsal olmas1 diisiincesine yonelisiyle, Brecht’in epik tiyatro kuraminin en

onemli dayanagini olusturur.” (Piscator,1985:5.33)
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1927 yilinda Marianne Zoff’dan bosanmis tir, iki yi1l sonra 10 Nisan 1929
yilinda Bertolt Brecht ve Helene Weigel evlenirler bir yil sonra da kizlar1 Barbara

diinyaya gelir.

Brecht’in bu dénemde, “Adam Adamdir”, “U¢ Kurusluk Opera”,
“Linbergh’lerin Ugusu”, “Anlasma Uzerine Ogreti Oyunu”, “Mutlu Son”,
“Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diislisii”, “Mezbahalarin Kutsal Johanna’s1”,
“Sivri Kafalilar ve Yuvarlak Kafalilar” ve Maksim Gorki’nin romanindan uyarladig
“Ana” adli oyunlarin1 yazar. Brecht’in siirgiin yillarina kadar olan siirecte yazdigi bu
oyunlar onun politik ¢izgisinin oturdugunun bir gostergesidir, oyunlarinda burjuva
kapitalist sistemin ve fagizmin yarattigt somiirliyi ve yikimlar1i Epik Tiyatro
anlayisinin ilk Ornekleri olarak yazar. Epik Tiyatro yOntemini siirekli olarak
gelistiren Brecht oyunlarint ilerleyen yillarda tekrar kuramimnin gelisimleri

dogrultusunda yazacaktir.

Almanya’da da yasanan olaylar Brecht’in oyunlarmin dolayli yansimasi
gibidir, ekonomik ¢okiis, issizlik, yoksulluk ve i¢ karmasa hat safthaya ulagmistir.
Gittikge artan asir1 milliyet¢i yaklasimlar Adolf Hitler’in Nasyonel Sosyalist Partisi

ve fagizmi yiikselise gecirmistir.

“Milliyet¢ilik  ve wrkgilik — sisteminin  gelistirildigi  Adolf HITLER
diktatorliiglinde kurulan SS ve SA topluluklar1 her yerde kan kusturmaktadir. Kendi
diisiinceleri savunan Almanlarin disindaki tiim insanlar1 toplama kamplarina
yerlestirerek insanlik tarihine utang sayfalari agan Nazi Almanya’sinda tiim muhalif
giiclerin tasfiyesine yonelik girisimler hizlandirilarak kendi i¢ refahin1 kurmak adina
bir ¢ok yazarin oldugu gibi Brecht’in de kitaplar1 yakilmaya yiiz tutmus ve oda bir
cok insan gibi Nazi Partisi’nin kara listesine alinmistir. Kitaplarin yakilmasia

yonelik tepkisini “Kitaplar Yakiliyor” adli siirinde soyle gosterir,” (Onur,2005:s.15)

“Buyurunca Hitler hazretleri

Zararl fikirlerle dolu kitaplarin yakilmasini
Halkin oniinde, alanlarda,

Okiizler odun y1ginlaria araba araba kitap tasidi.
Go6zden diismiis sairlerden biri,

Hem de en iyilerden biri,
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Soyle bir goz gezdirdi yakilacak kitaplar listesine,
Akl bagindan gitti:

Unutulmustu kendi adi.

Hemen segirtti calisma odasina,

Sanki 6fkesinden kanatlanmisti.

O saat bir mektup karalad1 zorbalara:
“Benimkileri de yakin” dedi. “Benimkileri de!
Yapamazsiniz bana bu kotiligu,

Kenarda birakamazsiniz beni!

Ben de hep gercegi sdylemedim mi kitaplarimda?
Bana neden yalanciymisim gibi davranirsiniz?
Cani1 goniilden istiyorum iste:

Yakin benimkileri de!” (Aktaran:Onur,2005:5.15-16)

Bu siirecte iktidar gittikge ele gegiren Adolf Hiltler ve Nazi yanlilar1 toplum
tizerindeki baskiyr arttirmis, sanatsal faaliyetler yasaklanmis, tiyatrolar kapatilmas,
muhalifler tutuklanmis ve tiim karsit fikirliler sindirilmistir. En kii¢iik bir elestirinin
bile agir bir sekilde cezalandirildigi bu siirecte aydinlar i¢in kagmak ve 6lmek

arasinda segenek birakilmamastir.

“Piscator’un tiyatro tarihine gecen en onemli uygulamalarim1 gergeklestirdigi
Berlin’den ayrildig1 bu giinlerde Almanya biiyiik bir bunalim yasiyordu. Ekonomik
durum giderek kotiilesiyordu.1931 mayisinda iinlii Reichbank’in iflasiyla firtina
patladi ve bankalar gecici olarak kapatildi. Yil sonunda issiz sayisi alti milyona
ulasti. Bu ortamda iyice giliclenen Nasyonel Sosyalistler 1932 se¢imlerinde on dort
milyon oy toplayarak 235 sandalyeyle Reichstag’a girdiler ve izleyen yil Hitler
SansOlye oldu. Reichstag yangmindan sonra Nasyonel Sosyolist parti disinda tiim
partiler kapatildi. Bolsevik kiiltiire kars1 kampanya baglamisti. Toller, Rechfish,
Wolf, Zuckmayer, Brecht;crede ve Pilivier nazilerce kara listeye alinan yazarlar
arasindaydi. Volsbiithne dagitildi, Yahudi asilli olan Reinhart’in tiyatrolar1 kapatildi.
Brecht Danimarka’ya Grozz Amerika’ya, Alfred Kerr ve Friedrich Wolf Isvicre’ye
kactilar. Weimar Cumhuriyeti Hitler’in diktatorliigi ile sona ermisti ve politik
tiyatro Nazi ideolojisinin 1rk¢1, militarist, gerici sanat anlayisi ile yer degistiriyordu.”

(Piscator,1985:5.27-28)
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Almanya ve Avrupa i¢in felaket yillar1 olarak nitelendirilebilecek bu yillarda
Brecht icin de vatanindan uzakta, bir hain olarak yasayacagi siirglin yillar
baslamistir. 15 yildan fazla siiren bu dénemde, Danimarka, Isvigre, Avusturya,
Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’nde ailesiyle birlikte zorlu bir

miicadele vermistir.
1.4. BRECHT’IN SURGUN YILLARI

27 Subat 1933’deki Reichstag yanginin ertesi giinii, Adolf Hitler’in
muhaliflerinden  kurtulmasini beklemeden, Bertolt Brecht ve Helene Weigel
ogullar1 Stefan’la birlikte Almanya’y1 terk ederek Avusturya’ya gecmislerdir. Bir
siire kendisi gibi Almanya’daki Nazi fagizminden kagan aydin ve sanatgilarla
goriisiip ne yapilacagini tartigirlar. Fakat bu siiregte bile oyun yazmaktan ve tiyatro
yapmaktan uzak durmamuis, “Kii¢iik Burjuvanm Yedi Oliimciil Giinah1” adl1 balesini

yazmig, ayni yil Paris’te sahnelenmistir.

Bir yil sonra Danimarka’ya yerlesir ve “Ug¢ Kurusluk Roman” yaymlattirir,
oyun sanat ¢evrelerinden olumsuz elestiriler alir. Bu donemlerde Londra, Paris, Ziirih
gibi Avrupa sehirlerini dolagarak oyunlarimin oynanmasi i¢in ¢alismalar yapar.
Nazizm’le sanat yoluyla siirgiinde bile olsa miicadele etmektedir, oyunlarinin igerigi

Nazi Almanya’simin yarattig1 yikim ve ¢okiistiir.

“Brecht’in 1934 yilinda siirgiindeyken kaleme aldig1 ‘Yuvarlak Kafalarla Sivri
Kafalar’ adli oyun, Hitler’in tayfasin1 ve iktidara gelisini anlatir. Brecht siirgiin
yillarinda, bircok iilke degistirmek zorunda kalir. 1935 yilinda Alman
vatandasligindan c¢ikarilir. 1933-1938 yillar1 arasinda vatanina dénme umudunu
yitirince, “Galile’nin Yasami1”, “Cesaret Ana ve Cocuklar1”, “Sezuan’in Iyi Insan1”,
“Lukullus’un Sorgulanmas1” gibi Oonemli oyunlarimi yazmistir.”

(Aktaran:Baykal,2011:5.29)

Brecht’in en cok etkilendigi yonetmenlerin basinda gelen Piscator’da Nazi
Almanya’sindan kagarak Sovyetler Birligi’ne gitmistir. Politik Tiyatro anlayisini
orada da devam ettirmek istemis fakat yeterince karsilik bulamamistir. Piscator’un

tiyatrosu anlatiya dayali bir tiyatro oldugu i¢in bigimcilik 6n plandayd: fakat
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Moskova’da tiyatro anlayist agisindan Stanislavski’ye dayanan toplumcu gergekeilik

yaklasimi hakimdi. Bu yiizden Piscator’un teknigi gerektigi gibi karsilik bulmamaistir.

“Piscator’un Sovyet Mezhrabpom film sirketiyle gerceklestirdigi St. Babarali
Balikgilarm Iskova’yani tamamlandiginda “Uluslar Arasi Devrimci Yazarlar Birligi”
( Daha sonra MORT olarak isimlendirildi) kurulmus, Toller ve Herzfelde nin
katildig1 ilk kongresinde Piscator baskanliga getirilmisti. Politik Tiyatro’da Rusca
yayinlandi, (Politickeskii Teatr, Moskova,1934). O giinlerde Piscator Sovyetlerin
tiyatro yasantisinda kendisine bir yer edinememisti. Meyerhold’un tiyatrosu
onarimdaydi ve Sovyetlerde bicimcilige karsi baslatilan kampanyanin ilk izleri
goriilmeye baslamisti. Piscator’un gozlemiyle “Burjuva estetige geri donisi
simgeleyen, Stanislavski ekoliine doniis” s6z konusuydu. Oncii tiyatrolar, Tairov ve
Oklapov’un tiyatrolar1 ise, Piscator tiyatrosuna benzer ilkelerle caligmiyordu.”
(Piscator,1985:5.28)

Brecht bu donemde oyunlarini gelistirmekte oldugu “Epik Tiyatro” anlayisina
uygun bicimde materyalist felsefe bakis acisiyla yazmaya ve sahnelemeye
baslamistir. Piscator’un onu Moskova’ya davet etmesiyle birlikte Cin tiyatrosu
lizerine Onemli gozlemler yapmis, “yabancilastirma” ve “epik oyunculuk”

kavraminin sekillenmesinde bu siire¢ etkili olmustur.

“1935°de Piscator, diizenledigi tiyatro yonetmenleri toplantisina katilmasi i¢in
Brecht’i Moskova’ya davet etti. Bu kongreye Meyerhold, Tairov, Eisenstein, Harold
Clurman, Gordon Craig, Granach, Teo Otto, Valentine, Mai Lan-fang’da
katilmiglardi. Bu kongre sirasinda Cinli oyuncu Mai Lan-fang’in gosterisi izleyen
Brecht sonra yabancilastirma etmeni kavramini ortaya ¢ikarmasinda bu gosteriden ne

kadar etkilendigini belirtecekti.” (Piscator,1985:s.28)

Bertolt Brecht gelistirdigi Epik Tiyatro kuramini ‘yabancilagtirma’ kavrami
tizerine sekillendirmistir, bunu yaparken de Cin Tiyatrosu’ndan ve oyunculuk
tekniklerinden yararlanmistir. Cin Tiyatrosu oyuncusu dordiincii duvar olmadigin
seyirciye gostererek oynar, ayrica siirekli seyirciyle temas halindedir, rolii trans
halinde canlandiran kisi degil gosteren kisidir. Brecht, Cinli oyuncunun bir oyunu
sahnelerken seyirciyi gozlemci olarak tutmasindan etkilenmis ve bu teknikleri Epik

Tiyatro kuramina uyarlayarak kullanmistir.
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“Cinli oyuncu asla transa ge¢gmez oyunu hangi asamada boliintirse boliinsiin,
oynamakta oldugu karakterden ¢ikmasi gerekmez. Boliinmesi bittikten sonra, kaldig:
yerden aynen devam edecektir. Sahneye girdiginde, karakterini olusturmayi ¢oktan
bitirmistir ve o oynarken tiyatro sahnesinin tahtalarini degistirseniz dahi umrunda

olmaz.” (Thoss, Boussignac,2013:5.116)

Brecht, Moskova’da bulundugu siire i¢inde sadece Cinli oyuncu Mai Lan-
fang’in  tekniginden etkilenmez, Meyerholdun, “Biyo-mekanik oyunculuk”
tekniginden de, “gestus” kavraminin ortaya ¢ikmasi konusunda yaralanir, ayrica
Eisenstein , Gordon Craig gibi énemli yonetmenlerle tanigma firsati bulur. Daha
sonralar1 Brecht, Moskova’ya yaptig1 bu ziyaretin, onun “Epik Tiyatro” kuramini

olusturmasinda belirleyici bir rol oynadigini aciklamistir.

Siirgiin déneminde de bos durmayan Brecht, Ispanya i¢ savasi iizerine “Carrar
Ananin Tifekleri” oyununu yazar, bu oyun da Brecht, Epik Tiyatro kuraminin disina
cikarak, dramatik yapida bir oyun olarak yazar ve yonetir, bunun sebebi olarak ta,

fasizm ile bazen onlarin silahlariyla savasmak gerektigini belirtmistir.

Arkasindan Almanya’nin 1933-1938 donemdeki Nazi fagizmini anlattig
“Ugiincii REich’in Korku ve Sefaleti” ni yazar ve Paris’de sahneler. Brecht’in bu
donemde yazdigr diger oyunlar “Lukus’un Sorgulanmasi”, “Cesaret Ana ve
Cocuklar1”, “Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi” adli oyunlaridir. “Bay Puntila ve
Usag1 Matti” ve “Galilei’nin Yasami “ adli oyunlarinin yazimina baglar, 1940 yilinda
Adolf Hitler’in ordular1 Norve¢ ve Danimarka’ya girer, Brecht i¢in artik Avrupa’dan
gitmenin zamani gelmistir, Amerika’ya gitmek i¢in hazirliklara baglar. Sovyetler
Birligi iizerinden Amerika’ya gitmenin daha giivenli olacag1 diisiincesiyle bir siire
Moskava’da kalir, daha sonra pasaportlarinin ¢ikmasiyla 1941 yilinin Temmuz
aymda Los Angeles’e gider. Buray: tercih etmesinin sebebi Hoollywood’ta seneryo

yazarak gecimini saglama diisiincesidir.

“Brecht, Hollywood’a bes mil uzakliktaki Sant Monica’da bir ev tuttu. Buray1
tercih etmesinin bir nedeni, Nazilerden kacan yazarlar, Thomas ve Heinrich Mann’1in
buraya yerlesmis olmalariydi. Brecht, burada birka¢ yil huzur i¢inde yasamak
istiyordu. Soranlara, Hollywood’da yasamis olmasini, “Param olmadig1 i¢in

secenegimde yoktu”, diye yanmtlamistir. Brecht’e gore , “vekarsiz bir kentte”
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yasamak zorunda kalmistir. Brecht, film seneryolar1 yazip para kazanmak istiyordu.
Viladimir Pozner, Fritz Kortner, Eric Bentley ve Fritz Lang ile birlikte senaryolar

yazip Onerdiler.

‘Her sabah, kazanmak i¢in ekmegimi,

Ciktim yalanlar satilan carsiya,

Dopdolu umutlarla

Alicilara sundum kendimi’. ” (Nutku,2015:5.28-29)

Kapitalist Amerika’'nin dayattigt yasam tarziyla hi¢cbir zaman barisik
olmamuistir, diinya goriisii ve tiyatro anlayisinin hi¢ ortiismedigi bu iilkede ge¢imini
saglamakta da ¢ok zorlanir, Brecht bu siiregte yazdig1 giinliigiinde diisiincelerini su

sekilde ifade etmistir.

“Buradaki adet istiyor ki, her sey satilsin, bir omuz silkme hareketinden bir
fikre kadar her sey. Aklinizin fikrinizin miisteride olmasi gerekiyor, bdylece insan
hi¢ durmaksizin ya satic1 ya alict oluyor, insan neredeyse sidigini yiiz numaraya

satacak....” “Calisma Giinliigii” 21.1.1942 (Aktaran:Thoss, Boussignac,2013:5.154)

Brecht, Hoolywood’da film sektdrii i¢in senaryo ve oyun Yyazar fakat yazdiklar
Amerikan seyircisi i¢in fazla politik bulunur, ayrica dramatik metinlere aligkin olan
Amerikan seyircisi, epik anlayisla yazilan oyunlara ilgi gostermez. Brecht icin
Amerika’da en Onemli deneyim Charlie Chaplin ile goriisme firsatt bulmasi

olmustur.

Bu siiregte Charlie Chaplin’in politik durusu ve sanat anlayisindan etkilendigi
gibi onun komedi anlayisindan ve oyunculugundan da etkilenmistir, Charlie
Chaplin’in  “The Kid ve City Lights”(Cocuk ve Sehir Isiklar1) filmlerinin etkisi
Brecht’in “Bay Puntila ile Usag1 Matti ve Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunlarinda

da goriilmiistiir.

Amerika’da maddi sikintilar yasayan Brecht, oyunlarinin bazilariin
Ingilizceye cevrilmesini saglar, “Ugiincii REich’m Korku ve Sefaleti” ve “Galilei’nin
Yasami”nin gevirileri yapilmistir. 1945 yilinda New York’ta “Ugiincii REich’in

Korku ve Sefaleti” sahnelenmistir.
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1945 yilinin Agustos ayinda Amerika Birlesik Devletleri’nin iki atom
bombasini Japonya’'nin Hirosima ve Nagazaki kentlerine atmasi sonucu on binlerce
insan o anda on binlercesi ise radyasyonun etkisiyle sonradan yasamini yitirir.
Insanlik tarihi agisindan bir déniim noktast olan bu tarih ‘bilimin’ kapitalizmin

cikarlart ugruna kullanildiginda nasil felaketler getireceginin kanit1 olmustur.

“Binlerce masum insana kars1 girigilen, bu hem intikam hem de bilimsel deney
niteligindeki eylem, yeni bir gerekceyle atom c¢agini baglatir: silahlanma yarisi.
Buraya kadar, Brecht bilimi her zaman insanligin ilerlemesine yardimci oldugu
gerekcesiyle saygiyla selamlamisti. Atom bombasmin canavarligi Brecht’i kendi

bakis agisin1 gdzden gegirmeye iter.” (Thoss,Boussignac,2013:5.167)

Bu dogrultuda, bilim insanimin sorumluluklarint = “Galilei’nin Yasami” adli
oyunu tizerinden tekrar ele alir, oyun 1947 yilinda Los Angeles ve New York’ta
sahnelenir. Brecht’in oyunlar1 Amerika’da ticarilestirilme kaygisiyla sahnelendigi
icin, metinlerin epik yapisi ve materyalist bakis agis1 yok ediliyor ortaya dramatik bir
metne doniistiiriilen oyunlar ¢ikiyordu. Oyunlart ¢ok siyasi bulunan Brecht,
diisiinceleriyle Amerika’daki politik cevrelerinde dikkatini ¢ekmis ve Amerika’ya

Kars1 Etkinlikleri Arastirma Komitesi tarafindan sorusturmaya ¢agrilmistir.

Brecht, A.B.D.’nde, Senatér McCarthy’nin kaynattig1 cad1 kazam sirasinda,
onu ¢agiran kovusturma komitesine hicbir partiye kayithh olmadigini sdyledikten

sonra s0yle demistir:

“Ben, tabi ki, Marks’1n tarih hakkindaki 6nerilerini inceledim. Bence bu ¢agda
bu inceleme yapilmadan akli basinda hi¢bir oyun yazilamaz. An die Nachgeborenen

(Gelecek Kusaklara-1938)adli siirinde

‘Hedef ¢ok uzaklarda
Belli ki erisemeyecegim ona

Onu apagik goriiyorum oysa’

diyen Brecht’in Marksizmin 0&gretilerini yaymak gibi, bir gorev yiiklenmedigi

anlasiliyor. O bu diisiinceleri yalnizca ¢agdas yasamun bir aynasi olarak goriir.

(Nutku,2015:5.38-39)
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Amerika’da artik daha fazla kalamayacagini diisiinen Brecht, o siralarda
kendisine gelen davet lizerine Almanya’ya geri donme karar1 alir. Boylece hayatinin
ve yazarliginin bir donemini daha bitiren Brecht, Berlin’e donmiis ve orada hayatinin

sonuna kadar tiyatro ve diinya goriisii acisindan miicadelesine devam etmistir.
1.5. ALMANYA YA DONUS

Nazi Almanya’st 1945 yilinda miittefikler karsisinda yenilmis ve teslim
olmustur. 1945-1949 yillar1 aras1 savas sonras1 donemde isgal gii¢lerinin kontroliinde
bir ge¢is donemi yasanir. 1949°da Almanya, batida Federal Almanya Cumhuriyeti
ve doguda Demokratik Almanya Cumbhuriyeti olarak ikiye ayrilmistir. Savasin

bitiminden bir siire sonra tiyatrolar kontrollii bir sekilde agilmaya baslamistir.

“Savastan hemen sonra arkadaslar1 Brecht’e yurda donmesi ve oyunlarini
sahneye koymasi icin baski yapiyorlardi. Ancak o dogru zamani bekliyordu.
Sovyetler Birligi tarafinda kalan bolgede, 1948 yilinda bir ¢ok tiyatronun agilmasi ve
Berlin Halk Sahnesi’nin yenilenmesinin bitisi ile Ekim 1948’de Brecht, Alman
Demokratik  Cumbhuriyeti Kiiltiir Birligi’nin  daveti ile Berlin’e gelir.”

(Aktaran:Baykal,2011:5.30)

Savas sonrast Almanya, fasizmin ve kapitalizmin getirdigi yikiminin
sonuclarini en kotii sekilde yasamaktadir, Brecht’in 1933’yilinda terk etmek zorunda
oldugu Almanya’dan eser kalmamistir. Buna ragmen Sosyalist bir Almaya umuduyla

gelmis ve miicadelesini burada siirdiirmek istemistir.

“Brecht Almanya’nin evrimini tereddiitle izlemektedir. Oraya yerlesmeden
once, her an yeniden yurt disina ¢ikabilmek i¢in kendisine bir Avusturya pasaportu
alir. Ekim 1948°’de Dogu Berlin’e vardiginda, yikintilar ve bomba oyuklarinda

sersefil dolanan a¢ insanlar1 goriince yikilmistir.

‘Berlin, Hitler’in bir
Fikrinden esinlenen
Churchill’in kezzabi.
Berlin, Postdam

Yakinlarinda g1t
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Cikmayan sokaklarin
Uzerinde geceleri
Hava kopriisiiniin

Ugaklariin vinladigi

Bir moloz yigini. Calisma Gilnligi.” 27.10.194” (Thoss, Boussignac,
2013:5173)

Almanya’nin ikiye boliinmesi Brecht i¢in sosyalist bir Almanya diisiincesinin
¢Okiisli olur, soguk savas yillar1 boyunca Almanya, Amerika Birlesik Devletleri’nin
ve SSCB’nin ¢ekisecegi bir alan haline gelir. Brecht bir Marksist oldugu i¢in ilk
yillarda Bati Almanya tarafina gegisine izin verilmemistir. Dogu tarafindaysa her
zaman Siyasi baskiy1 iizerinde hissetmistir, bu yilizden ilk doénemlerde politik
elestirilerini yumusak tutmustur. Brecht’in tek istedigi tiyatro yapabilecegi kosullarin
kendisine verilmesiydi bu istedigi Dogu Alman Yonetimince karsilanmig fakat

yonetimin siirekli olarak baskisini hissetmistir.

Brecht Almanya’ya dondiikten sonra ki ilk oyunu 1949 yilinda Deutsches
Theater’de sahnelenen “Cesaret Ana ve Cocuklar1” olur, bas rolde Helene Weigel’in
oynadig1 oyun biiyiik basar1 elde eder. Ikinci olarak “Komiin Giinleri” adli oyunu
sahnelenir, fakat oyunlar SSCB’nin kontroliinde olan Dogu Almanya siyasetgileri
tarafindan olumlu karsilanmaz. Brecht, yasaminin sonuna kadar diislincelerini ifade
etmekten geri durmamis bu yiizdende Dogu Almanya yonetimiyle de karsi karsiya

kalmustir.

“Brecht, Sovyet isgali altindaki Dogu Almanya’nin inisiyatifi ele gecirmemis
olusunu i¢ine sindiremiyor ve dolayli yoldan hiikiimeti elestiriyordu: “(...)
devriminizi yalnizca bakanlarinizla yapamazsiniz. Bu durum yeni bir Alman
Sefaleti’nin (deutsche Misere) 6zel goriiniimiinden baska bir sey degil; insanlar bir
seyler yapilmasini hep baskasindan bekliyorlar (...) O, yasadigi Dogu Almanya’daki
baski ve polis rejimine karsi siirekli olarak tiksinti duymus, zaman zaman
karamsarliga yonelmistir. Hiikkiimeti yoneten fanatik ve dar kafali komiinistlere, bin
bir tiirlii baskida bulunan emniyet rgiitiine karsi cephe almistir. Ancak dliimiine dek

de Marksist olarak kalmistir.”(Nutku,2015:5.53)
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Bu donemde Brecht Epik Tiyatro olarak adlandirdigi kuramimi agikladigi
“Tiyatro I¢in Kii¢iik Organon” adl1 kitabmni tamamlamistir. Brecht sadece bir oyun
yazarl ve yonetmen olarak degil ayni zaman da bir tiyatro kuramcisi olarak, bu
yapitiyla Diinya tiyatro tarihine ge¢cmistir. Ciinkii artik Antik Yunan’dan beri siire

gelen Dramatik tiyatro anlayisini sarsmistir.
1.6. TIYATRO ICIN KUCUK ORGANON

Bertolt Brecht’e gore burjuvanin ¢ikarlarinin hizmetinde olan “Dramatik
Tiyatro” anlayisi, insanlari, yasadiklar1 toplumsal sorunlar karsisinda
bilingsizlestirmis ve duyarsizlastirmistir, igi bos bir eglence araci haline gelen tiyatro
sanati, kapitalizm insanlarin diinyayr nasil gérmesini istemisse, Oyle gostermistir.
Siyasal amach tiyatro yapan Bertolt Brecht i¢in bu, daha iyi bir diinya diizeni i¢in
kabul edilemez bir yaklasimdi. Tiyatro eglendirmeli, diisiindiirmeli ve daha iyi bir
diinyanin yolunu agabilmelidir. Bu dogrultuda Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisini
yazdig1 ‘Tiyatro i¢in Kii¢iik Organon’ adli kitabinda agiklamistir.

“Tiyatro i¢in Kiiciik Organon’u da (1948’de yazilmistir) ayni sekilde hararetli
tartigmalara neden olur. Brecht bu kitapta Francis Bacon’un (1561-1626) bilimsel
ampirizmine gonderme yaparak tiyatrosunun deneysel ve tutkulu niteliginin altimi
cizer. Ogrenme eyleminin yeniden zevk alma eylemi haline geldigi yeni bir zaman
hayal etmektedir. ‘Tiyatronun eglence, ama mutlak eglencenin kendisinden baska bir

dayanaga ihtiyac1 yoktur.”(Thoss,Boussignac,2013:s177)

Epik-Diyalektik tiyatronun manifestosu diyebilecegimiz bu g¢aligmada gerek
iceriksel gerekse bi¢imsel olarak bir Epik oyunun nasil olmasi gerektigi Dramatik
tiyatro ile karsilastirmalar yapilarak agiklanmistir. Brecht’e gore tiyatro, Diyalektik
materyalizm agisindan olaylar1 ve kisileri gosterdiginde ‘gercekleri’ ortaya ¢ikarmis

olacaktir.

“...Tiyatro seyircisini sasirtmalidir ve bu, tanidik olandan uzaklagsma
tekniginin yardimiyla olur. Teknik tiyatronun, yeniden lretimlerinde, diyalektik
materyalizmden yararlanmasina izin verir... Diyalektik materyalizme gore, her sey

ancak doniiserek, yani kendi kendisiyle zitlagarak var olabilir. Bu, insanlarin

24



toplumsal yasamlarinin kendine has niteliginin ifade edildigi davranislari, kanaatleri

ve duygular icinde gegerlidir.” (Thoss,Boussignac,2013:5177)

Brecht’in, tiyatronun nasil olmasi konusundaki bu diisiinceleri yeni degildir,
“Tiyatro ig¢in Kii¢iik Organon”da kuramsallastirdigi bu diisiinceler 6zellikle
Piscator’la yaptigi c¢alismalarla sekillenmeye baglamistir. Piscator’un tiyatronun

islevi ve nasil olmasi gerektigi konusundaki diisiinceleri soyledir.

“Tiyatro ayn1 anda nasil hem eglendirici hem egitici olabilir? Onu zihinsel
uyusturucu trafiginin elinden kurtarip, bir yanilsamalar fuar1 olmak yerine, gergcek
deneyimler Oneren bir alan haline nasil getirebiliriz? Su 6zgiirlilkten yoksun, bilgisiz
cagimiz insanina, 0zglirliige ve bilgiye susamisligiyla ezilmis ve kahraman insana, su
korkun¢ ve muhtesem yiizyilimizin hor goriilmiis, aldatilmis, yaratici, degisebilen ve
degistirebilen insanina nasil bir tiyatro sunulmalidir ki, ona diinyasinin efendisi

olmasinda yardimci olunabilsin.”(Piscator,1985:5.42)

Brecht gelistirdigi “Epik Tiyatro” kuramini siirekli olarak elestirmis ve
gelistirmistir, bu donemde Epik Tiyatro’nun seyirci tizerindeki etkisini sorgulayarak,
“diyalektik” kavrami iizerinden tekrar yorumlamis tiyatrosunu da “Diyalektik

Tiyatro” olarak tanimlamistir.

“Diyalektik tiyatro kavrami Mao Zedung’un “Celiski {izerine” bir brosiiriine
dayanir. Eski ile yeni arasindaki geliskiler ve ihtilaflar sosyalizmi gelistirmek igin
gerekli ve kaginilmaz sayilirlar. Demokratik Almanya Cumhuriyeti’nde celigkiler
ist tste yigildigindan, Cin devrimi Brecht i¢in bir umut 1s1g1dir. Ekonomik
durgunluk  ve ideolojik  sertlik artan bir goge sebep olmaktadir.”
(Thoss,Boussignac,2013:5178)

Brecht’in Berlin’e dondiikten sonraki siiregte ve Berliner Ensemble igin
yazdig1 biitin oyun ve uyarlamalar artik “Epik-Diyalektik Tiyatro” anlayist
dogrultusunda sahnelenecektir. Nihayet 1949 yilina gelindiginde Demokratik
Almanya Cumhuriyetin’de uzun ugraglar sonucu “Berliner Ensemble” tiyatrosu

kurulur ve “Bay Puntila veUsag1 Matti” ile perde acar.
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1.7. BERLINER ENSEBMLE

Berliner Ensemble 1949 yilinda Bertolt Brecht ve esi Helena Weigel tarafindan
kurulmustur, oyunlarin1 6nceleri Berlin’deki Deutsches Theater’da sahnelediler daha
sonra 1954 yilinda Theater am Schiffbauerdamm’a taginarak oyunlarini orada
sahnelemeye devam ettiler. Brecht bu tiyatroda daha ¢ok kendi yazdig1 ve uyarladigi
oyunlart sahnelemistir. Berliner Ensemble tiyatrosunun kurulusu asamasinda Epik-

Diyalektik Tiyatro anlayis1 dogrultusunda belirlenen ilkeleri su sekilde agiklanmustir.

“1-Toplumu degistirebilir olarak serimlemek;

2-Insan dogasini degistirilebilir olarak serimlemek;

Insan dogasini, sinif aidiyetine bagimli olarak serimlemek;

3-Catigkilari, toplumsal catigkilar olarak serimlemek;

4-Karakterleri hakiki celigkileriyle serimlemek;

5- Karakterlerin, durumlarin ve olaylarin gelismelerini sigramali (kesintili) olarak
serimlemek;

6- Diyalekti bakis tarzin1 eglenceye doniistiirmek;

7- Klasigin kazanimlarini diyalektik anlamda soyutlayarak saklamak;

8- Gergekgilik ve siirden bir birlik olusturmak.” (Kula,2014:5.91-92)

Berliner Ensemble’nin kurulusu Dogu Almanya yonetimimce desteklenmis ve
parti politikalarina uygun oyunlarin sahnelenmesi beklenmistir fakat daha sonralari
Brecht’in Epik Tiyatro anlayisi elestirilmis Moskova tiyatrolarinda oldugu gibi
toplumcu gercekei anlayigla oyunlar sahnelenmesi istenmistir. Brecht ise Marksizm’e
uygun tiyatro anlayisinin Epik Tiyatro oldugunu savunmus ve oyunlarini bu

dogrultuda sahnelemeye devam etmistir.

Berliner Ensemble’in ilk yillarinda “Ana”, “Carrar Ana’nin Tiifekleri”,
“Cesaret Ana ve Cocuklart” sahnelenir, 1954 wyilinda ise Theater am
Shiffbauerdamm (Tersanedeki Tiyatro) adiyla bilinen tarihi(1892) binasina
kavusmustur. Burada “Cesaret Ana ve Cocuklan™ ve “Kafkas tebesir Dairesi”
sahnelenir. 1954 yilinda Paris’e turneye giden “Cesaret Ana ve Cocuklar1” biiyiik
begeni alir ve 6diille doner. Ve Berliner Ensemble diinya ¢apinda taninan bir tiyatro

haline gelir.
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Brecht’ten sonra da Helene Weigel Berliner Ensemble’in tim sorumlugunu
almig ve Olimiine kadar Epik Tiyatro’nun ¢izgisinin disina ¢ikmadan oyunlar
sahnelettirmistir. Berliner Ensemble bugiin hala Berlin’deki Theater am
Shiffbauerdamm tiyatrosunda kurulus ilkelerine bagli bir sekilde oyunlar

sahnelemeye devam etmektedir.
1.8. BRECHT’IN SON YILLARI

Tiyatro agisindan olduk¢a basarili bir donem geciren Brecht, Dogu
Almanya’nin Komiinist Parti yoneticileriyle sorunlar yasamaya devam etmis, bir
aydin sorumlulugu bilinciyle hareket ettigi i¢in Parti uygulamalarina yonelik

elestirilerini sik¢a ifade etmistir.

17 Haziran 1953 tarihinde ortaya ¢ikan ve Sovyet tanklariyla durdurulan halk
ayaklanmasinin Brecht’in yasaminda onemli bir yeri vardir. Brecht, ayaklanan
is¢ileri bastiran Sovyet tanklarina karst Boser Morgen (Koti Sabah)adli siirini

yazmustir. Bu siir Brecht’in derin hiizniinii yansitir:

“(...)

Diin gece beni gosteren parmaklar gordiim diistimde
Bir clizzamliyd: sanki gosterdikleri,

Is gdrmekten asinmis kirik tirnaklari ile

Bagirdim onlara, bilgisizler diye

Sugumu bilerek” (Aktaran:Nutku,2015:5.52)

Bu olay sonrasinda Komiinist Parti Yoneticileri’ ne mektupta yazar, fakat
yonetim, mektubun 6nemli bir bolimiinii makaslayarak, (sanki yonetimi olumlu-
yormus gibi gostererek) yayinlar.  Brecht, bir ¢ok kesimin tepkisini c¢eker,
6liimiinden sonra bu mektubun tamami yayimlanacak ve gercek diisiinceleri de ortaya
cikacaktir. Parti yonetimince elestirilse de ve oyunlart bu donem de hem doguda hem

batida oynatilmasa da, o hayatinin sonuna kadar bir Marksist olarak kalmistir.

1955 yilinda Stalin Baris Odiilii’nii alir, 1956 yilinda “Galilei Galileo” adli

oyunun provalari sirasinda 14 Agustos’ta kalp krizi gecirerek hayata veda eder.
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“Brecht yasaminin son donemlerinde iiniiniin doruguna erismis olmasina
ragmen mutsuzdu. Ustelik Dogu Alman rejiminin ayricalig1 olan bir kisiligi olmustu.
Berlin’deki Sanat Akademisi yoneticisi Rudi Engel’e 6liimiinden kisa bir siire 6nce

yazdig1 mektupta soyle yazmisti:” (Nutku,2015:5.31)

“Oliimiimde, herhangi bir yere yatirilip ziyaretgilere sergilenmek istemiyorum.
Cenazemde hakkimda konusmalar yapilmasina da karst oldugumu belirtirim(...)
Oliirken, yaninda bulunan Schwerin Kilise’sinin Protestan rahibi  Karl
Kleinschmidt’e soyledigi sunlardir: “ Hi¢ olmazsa, siz ger¢ek ve dogru bir 6liim
yazisi yazin: Obiir satafathi yazilarin arasinda dogrulugu ile 6zgiin bir yer alsin. Bana
hayran oldugunuzu falan yazmayin! Benim ¢ok huzursuz biri oldugumu, 6liimiimden

sonra da  bdyle  kalacagimi  belirtin.  Ilerisi  igin  umut  olsa

bile....”(Aktaran:Nutku,2015:5.31)

Bertolt Brecht; sair, oyun yazari, yonetmen, “ Epik-Diyalektik Tiyatro”nun
kurucusu ve Marksizm ’e son derece bagli olarak yasadi, tiyatro araciligiyla daha iyi

bir diinya kurmak i¢in miicadele etti. En azindan denedi, yenildi tekrar denedi....

“Brecht, Sonraki Kusaklara (An die Nachgeborenen) adli siirinde, hem
yasamini, hem de yaratisini tarihsel baglamda konumlandirmaya ¢alismistir. O siirde

sOyle der:

‘Cok az sey yapabildim. Ama ben olmasaydim, iktidardakiler kendilerini daha

bir giivende hissederlerdi, bunu umdum.’
Bu bir hakikat olarak kaldi.”(Mayer,1998:5.103)
1.9. BRECHT’iN YAZDIGI OYUNLAR

Bertolt Brecht’in oyun yazarlig: {i¢ evreden olusmaktadir, ilk donem oyunlari
disavurumculuk ve nihilizm etkisindedir, daha sonralar1 politik tavrinin
belirginlesmeye baslamasiyla ve Piscator’la tanismasiyla Epik Tiyatro’ya yonelmis,
bu anlayista oyunlar yazmistir. Epik Tiyatro’yu siirekli olarak arastirmalar ve
denemelerle gelistiren Brecht son donemlerinde tiyatrosunu ‘Diyalektik Tiyatro’

olarak tanimlamistir. Bazi oyunlarini kuramsal diisiincesi sekillendikge tekrar yazmis
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ve sahnelemistir. Birinci donem oyunlar1 olarak bilinen bu oyunlar soyle

siralayabiliriz.

“Incil 3 sahnelik bir oyun (Die Bibel. Drama in 3 Scenen) 1913

Baal 1918

Gecede Trampet Sesleri (Trommeln in der Nacht) 1919

Diigiin. Kiigiik Burjuva Diigiinli olarak da adlandirilir. (Die Hochzeit, auch Die
Kleinbiirgerhochzeit) 1919

Seytan Kovma (Er treibt einen Teufel aus) 1919

Karanlikta Isik (Lux in Tenebris) 1919

Dilenci veya Olii Képek (Der Bettler oder Der tote Hund) 1919

Balik Avi (Der Fischzug) 1919

Ova (Prérie) 1919

Kentlerin Vahsi Ormaninda (Im Dickicht der Stidte) 1921

Ingiltere’li ikinci Eduard’in Yasami (Leben Eduards des Zweiten von England) 1923

Anibal (Hannibal) 1922

Adam Adamdir (Mann ist Mann) [1918]— 1926

Egoist Johann Fatzer’in Cokiisii (Untergang des Egoisten Johann Fatzer) 1926-1930

Jae  Chicago Kasabi (Jae  Fleischhacker in  Chicago) 1924-1929”
(Glinesdogdu,2011:s.10)

Ikinci evresi olarak tanimlayabilecegimiz bu dénemde karamsarliktan ve
anarsist yaklasimdan uzaklastigi goriilmiistiir. Brecht bu donemde Marksizm
etkisinde, materyalist felsefe bakis agisiyla oyunlar yazmaya baglamistir,
duygusalliga karst ¢ikmis akilci bir yaklasimla sinifsal kosullari anlatmaya
baslamistir. Marksizm onu karamsarliktan ve anarsizmden uzaklastirmis yazarlik
konusunda da disiplin saglamistir. Epik Tiyatro Kurami’nin sekillenmeye basladigi

bu donemde kademeli olarak epik dgeler oyunlarinda da belirginlegmistir.

“Mahagonny 1927

Mahagonny Sehrinin Yiikselisi ve Coklisti (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny)
1927 -1929

Ug Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper) 1928

Lindberg’in Ugusu (Der Flug der Lindberghs - Ozeanflug) 1928
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Kabullenmenin Baden Ogretisi (Das Badener Lehrstiick vom Einverstiindnis) 1929
Evet diyenle Hayir diyen (Der Jasager. Der Neinsager) 1929-1930

Tedbir (Die Mallnahme) 1930

Mezbahalarin Kutsal Johannasi (Die heilige Johanna der Schlachthéfe) 1929
Ekmeke¢i Diikkani (Der Brotladen) 1929-1930

Kural Dis1 Kural (Die Ausnahme und die Regel) 1931

Ana (Die Mutter) 1931

Yuvarlak Kafalar Sivri Kafalar (Die Rundkopfe und die Spitzkopfe) 1932-1936
Kiiciik Burjuvanin Yedi Oliimciil Giinah1 (Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger)
1933

Jakob Gehherda’nin Gergek Yasami (Das wirkliche Leben des Jakob Gehherda)
1935?

Horasyalilar Kuriasyalilar (Die Horatier und die Kuriatier) 1935

Carrar Ananin Silahlar1 (Die Gewehre der Frau Carrar) 1936-1937

Goliath 1937” (Giinesdogdu,2011:s.10-11)

Bertotl Brecht’in oyun yazarli@i evreleri kesin olarak birbirinden
ayrilmamaktadir. Brecht’in yazarliginin {giincli evresinde Epik Tiyatro Kurami
dogrultusunda oyunlar yazmistir, bu donemdeki oyunlarinda epik-diyalektik
yaklasim belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmistir, yasaminin sonuna kadar kuramsal
yaklasimini siirekli olarak gelistirdiginden oyunlarinda da bu degisim yansimistir,

bazi oyunlarini birka¢ defa bu dogrultuda yeniden yazmustir.

“III.Reich’in Korku ve Sefaleti (Furcht und Elend des Dritten Reiches) 1937-1938
Galilei’nin Yasami (Leben des Galilei) 1938—-1939

Dansen 1939?

Demirler Kag Para? (Was kostet das Eisen?) 1939

Cesaret Ana ve Cocuklar1 (Mutter Courage und ihre Kinder) 1939

Lukullus’un Sorgulamasi (Das Verhor des Lukullus) (Radyo skeci) 1939
Sezuan’in lyi Insan1 (Der gute Mensch von Sezuan) 1939

Puntila Aga ile Usagi1 Matti (Herr Puntila und sein Knecht Matti) 1940

Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi (Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui) 1941
Simone Machard’in Yiizleri (Die Gesichte der Simone Machard) 1941

Svayk Ikinci Diinya Savasinda (Schweyk im Zweiten Weltkrieg) 1943
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The Duchess of Malfi ( John Webster’dan uyarlama ) 1943

Kafkas Tebesir Dairesi (Der kaukasische Kreidekreis) 1944

Uyarlama Sophokles — Antigone 1947

Komiin Giinleri (Die Tage der Commune) 1949

Uyarlama Jakob Michael Reinhold Lenz — Lala (Der Hofmeister) 1949

Uyarlama Gerhart Hauptmann — Kunduz Kiirkii ve Kizil Horoz (Biberpelz und roter
Hahn) 1950

Uyarlama William Shakespeare — Coriolanus 1951-1955

Uyarlama Anna Seghers — Jan Darc Davast Rouen 1431 (Der Prozess der Jeanne
d'Arc in Rouen 1431) 1952

Turandot veya Aklayicilar Kongresi (Turandot oder Der Kongre3 der Wei3wéscher)
1953

Uyarlama Moliere — Don Juan 1952

Davullar ve Trompetler (Pauken und Trompeten) (George Farquhar’dan uyarlama)
1954”(Giinesdogdu,2011:5.11-12)

1.10. BERTOLT BRECHT’IN SANAT ANLAYISI

“Felsefe yapan ikna etmemeli, gostermeli ve diisiindirmeli.”Brecht.

(Wekwerth,2006:5.53)

Bertolt Brecht gore tiyatronun temel amaci eglendirmektir, fakat Epik-
Diyalektik Tiyatro’nun eglence anlayis1 Dramatik tiyatrodan farklidir. Brecht hig¢ bir
zaman felsefi bir diisiinceyi seyirciye dikte etmemis, bunun i¢in ¢abalamamistir. O
toplumsal kosullar1 diyalektik bir yaklagimla sergilemis ve seyirciyi diisiinmeye sevk
ederek ona diinyanin degisebilirligini gostermistir. Seyirciyi edilgen degil etken bir
canli olarak ele almis liretmenin, yaratmanin ve degistirebilmenin zevkini sunmustur.

Epik tiyatro kuramini da bu dogrultuda bigimlendirmistir.

“Elestirel toplumcu gercekgei tiyatro olarak epik tiyatroyu kuramsal Meyerhold
ve Piscator deneyimlerini 6ziimseyerek, yepyeni bir tiyatro deneyiminin ufuklarim
acmistir.  Aristotelesci-olmayan tiyatro ve dramaturji anlayisini temellendirmis,
kuramsallastirmis ve yontemlestirmis olan Brecht, bu baglamda, 6gretisel oyun
kuramini getirdigi kadar, epik sahneleme, epik sahne tasarimi, epik oyunculuk, epik

miizik ve epik dramaturjinin ilkelerini de koymus; epik tiyatro ile Aristotelesgi
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tiyatro arasindaki karsitliklar1 kuramsal olarak gerceklestirmis, sahneyi diinyanin

degistirilebilirliginin ortami olarak almigtir.” (Calislar,1993:5.203)

Brecht bir Marksist’tir, onun sanat anlayisi, materyalist felsefe bakis agisiyla
sekillenmistir ¢linkii toplumsal ¢atismalar ve ¢eligkiler ancak bilimsel yaklagimlarla
dogru bir yone evrilebilir. Bilim cagmin tiyatrosu olarak tanimladigi diyalektik
tiyatro anlayisi, duygusal olarak etkilemeye degil akla yonelerek, diisiindiirtmeyi
(eglendirerek) ve seyircinin kendisine anlatilanlar {izerinde sorgulama yapmasini
hedefler. Ancak boyle bir baslangig, kapitalist sistemdeki ¢eliskilerin ve ¢atismalarin

degisiminin anahtar1 olabilecektir.

“Brecht’in vurgulamasi uyarinca, “hangi alanda olursa olsun diisiinmenin
propagandasi, ezilenlerin davasina yararlidir”; ¢linkii diisiinme, “sOmiiriiye hizmet

eden yonetimlerce” horlanir. (Kula,2014:s.23)

Brecht, Dramatik Tiyatro’nun burjuva smifinin ¢ikarlarina hizmet ettigini
belirterek ezilen smiflar icin Epik Tiyatro’yu uygun gormiistiir. Clinkii egemen
giicler ezilenlerin diisiinmesini, smifsal biling kazanmasini istememistir.
Diistlinenleri, sorgulayanlar1 toplum disina itmis ve cezalandirmistir. Cogu zaman
nasil diisiinmeleri gerektigi bile dikte edilen ezilenler, diisiindiiklerinde bile egemen
giiclerin ¢ikarlarina hizmet ederek var olabilmislerdir. Oysa Epik-Diyalektik Tiyatro

sundugu perspektiflerle sorgulamay1 amaclar.

“Dolayisiyla, diisiinme “miidahale edici sekilde bigimlendirilebilir”. Hakikat
icin savaganlar, bilimsel ilerlemeden de yararlanarak, niifusun “kiigiik bir bolimii
tarafindan biiyiik bir boliimii {izerinde uygulanan baski ve somiiriiyli” teshir etmenin
yolunu bulabilirler; devlet ne denli giigclii ve baskici olursa olsun, “her seyi
denetleyemez.” Burada 6nemli olan “dogru diisiinmeyi, her tiirlii seyi ve her tiirlii
stireci gegici ve degistirici yonleri agisindan sorgulamayi 6gretmektir.” Egemenler,

“gliclii degisimlerden” hoslanmaz, her seyin ayni kalmasini ister.”(Kula,2014:5.23)

Tarihsel siirecin ezilenlerin lehine degismesi gerektigini diisiinen Brecht’in
akla, bilime ve Marksizm’e olan inanci tamdi, oyunlarinda ¢éziimii seyirciye birakti
ama bunu ¢oziim onerileri sunamadigr i¢in degil, seyircinin iiretime ve ¢oziime

katilmasi i¢in yapti. Onun, diyalektik tiyatro olarak adlandirdig: yaklasimi, yillar
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icinde biriken deneyim, gozlem ve arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmustir. Iki Diinya
savasinin canli sahidi olan Brecht’in sanat anlayisi, yasaminda ki belli deneyimler ve
arastirmalarla stirekli olarak degismis ve gelismistir. Brecht’in sanatsal yaklasiminin

degisim evrelerini su sekilde ifade edilmistir.

“Kanal’1n her iki tarafinda da hala yaygin olan bir goriise gore ise Brecht’in ii¢
evreden gectigi kabul edilir: Baal ile birlikte erken bir 6znelci anarsist ya da nihilist
bir evreden (diinyayr ben olusturuyorum); orta-donem akilci, davranis¢t ya da
mekanik bir evreye (diinya beni olusturuyor); oradan da ii¢iincii ve daha olgun bir
evreyi baglattigt varsayillan daha ge¢ oyunlarinda birinci ve ikinci evrenin
ikilemelerinin s6zde diyalektik ¢oziimlerine (kendisi ve diinya arasindaki diyalektik)
gecer... Ug evre kuramlarmin tiimiinde ortak olan bir kani, nihai devamlilik fikridir.
Brecht’in gelisiminde bir doniim noktas1 olarak goriillen 1920’lerin ortasinda
Marksizm’le karsilasmasi ve bunun sonrasinda ilk 6znelci evreyi ikinci nesnelci
evreye c¢evirmesi, kaba bir diyalektik diisiinceye Ozensizce uydurulmustur.”

(Aktaran:Aykut,2016:s.21)

Brecht’in sanatsal yaklagimdaki en onemli farkliliklarindan biri de onun
cogulcu bir yaklagimla liretmesidir. Brecht yazarken de, yonetirken de tartismayi
seven biriydi, oyunlarini hi¢bir zaman tek basma yonetmemis herkesin fikrini
dinlemis, uygulamis ve tartismistir. Kendi fikirlerini dayatmaci bir anlayisla kimseye
dikte etmemis aksine herkesin fikrini almistir. Bu yiizden de provalar esnasinda
metin iizerinde siirekli degisikler yapilmistir, oyunlarimi siirekli olarak elestiriler
dogrultusunda yeniden yazmistir. Onun tiyatrosu yonetmeninden oyuncusuna ve
seyircisine kadar bir dinamoydu, devingen ve iiretkendi. Brecht, 06grenciler igin
egitim amagh yazdigi “Ogreti Oyunlar™m bile rol alan 6grencilerin oynarken
ogrenebilecekleri bir yapida yazmistir. Edward Braun, “Yonetmen ve Sahne” adli

kitabinda, Brecht’in bu yoniinii su sekilde ifade etmistir;

“1948 Ekim’inde Helene Weigel’le Berlin’e dondiigiinde, esas olarak 1933’ten
onceki deneyimleri sayesinde kurmak istedigi tiyatro hakkinda net bir goriisii vardi.
Yontemini tamamlanmis bir sey olarak gordiigii icin degil; sayisiz anlatinin taniklik

ettigi gibi, her yapim bir 6grenme siireci olmaya devam etti. Brecht, metin hakkinda
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herkesten daha az sey biliyor gibi goriiniiyor ya da dyle bir izlenim veriyordu; sanatgi

olsun olmasin, herkesten gelen her dneriye agikti.”(Braun,2013:5.203)

Brecht ‘Diinyanin degisebilirligi’ konusunda da olumlu ve yapici olmustur, bu
da onun ‘Bilime ve Marksizm’e olan inancindan kaynaklaniyordu. Bugiiniin ¢ogu
Postmodern sanatgilart i¢in akilcilik ve bilim, yikimlar ve felaketler getirmis bu
yiizden de giivenilirligini yitirmistir. Brecht’in Epik Tiyatrosu’nun artik ‘demode’
oldugunu diisiinen, tiyatrosunun giiniimiizde gegerliligini kaybettigini ifade edenlerin
dayanagi da onun akla ve bilimsel olana giivenidir. Brecht’in Berliner Ensemble ‘den
Ogrencisi ve asistan1 olan Manfred Wekwerth, “Brecht’le Havana’da” adli kitabinda

bu tartismalara yonelik anisin1 s0yle anlatmigtir:

“Brecht akla inanir. Kapsamli bir diisiinme ile insanlarin diinyay1 bilmeleri ve
onu degistirmeleri diislincesini yaymak istedi. Akil, Diderot’dan bu yana bir sifa
araci olarak goriildii, ancak sonunda hastaligin kendisi oldugu ortaya ¢ikti. Bilime
inanmak feci bir yanilgidir. Diinya bilinemez. Bu tezi ¢ok kisa yanitlamak istiyorum,

Brecht’in kendisiyle...

Takvimler 1954’1l gosteriyordu. Berliner Ensemble ilk Paris turnesindeydi.
Basariy1 seven ancak basar1 curcunasindan hoslanmayan Brecht, oyun yerimiz olan
tinlii Theatre-Sarah-Bernhadt’in kiigiik kafesine ¢ekilmisti. Eugene Ionesco, ellili ve
altmish yillarin absiird tiyatrosunun bir numarali savunucusu, Brecht’i arayip buldu.

Cevresine ona biiylik deger veren hayranlari toplanmis, Brecht’le konusmaya
basladi:

‘Bay Brecht, sizi sahnede duygulart o&ldiirmekle ve akil terdrii estirmekle
sucluyorum.’

Konusmasi,

‘Ugrasmayin Brecht, bu diinya bilinemez!” iinlemesiyle doruk noktasina ulagmaisti.
Brecht, ona ters gelen bir sey oldugunda her zaman yaptig1 gibi basini saga sola
salladi ve sonra algak bir sesle ama son derece algak bir sesle ama son derece
anlasilir bir tonda:

‘Diinya bilinemezse, Bay Ionesco, bunu nereden biliyorsunuz dyleyse?’

Ionesco’nun daha sonra nasil bir karsilik verdigini bilmiyorum. Bildigim yalnizca

onun Brecht’e akil konusunu hi¢ agmamis olusudur.”(Wekwerth,2006:5.36-37)
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Epik Tiyatro, Brecht doneminde ve sonrasinda c¢ok elestirilmistir, bunlardan
biri de, daha iyi bir diinyanin olusumunda tiyatronun etkisi ilizerinedir. Brecht,
tiyatroya ve ya sanata oldugundan daha fazla gorev yiikklememistir, o sanatin ve
tiyatronun insanlar lizerindeki etkisine giivenmis buna da Epik-Diyalektik Tiyatro
anlayisiyla bicimlendirmistir. Elbette tiyatro diinyayi tek basma degistiremez, bu

sanatin gorevi degildir, ama sorgulayan, diisiinen insan bir devinim yaratabilir.

“Tiyatro, toplumda var olagelen siyasal hareketleri canlandirabilir veya
frenleyebilir, ama onlarin yerini alamaz. Ancak, siyasal hareketlerin
canlandirilmasinda, diger tiim sanatlardan 6nde gelir. Beaumarachai’nin yazdigi
Figaro’nun Diigiinii veya Muhtesem Giin kesinkes Fransa ihtilalini dogurmamustir,
ama 1784 yilinin devrimci durumu ic¢inde 6yle bir hareket yaratmistir ki Bastille’e
saldirtya denk dismiistiir. Brecht’in  Galileo Galilei’si atom bombasini
engelleyememistir, ama mutlaka atom bombasi yanlilarinin sayisini azaltmistir ve

diinya vicdanina benzer bir sey yaratmistir.”(Wekwert,2006:5.38)

Genelde sanatin 6zelde tiyatronun toplum {iizerinde ki yapici ve olumlu etkisi
muhakkaktir, bu etkiyi binlerce yi1l 6nce kesfeden insanoglu sanati etkin sekilde
kullanmigtir, sanatsal iiretimden uzak olan toplumlarda ise bu yoksunluk belirgin bir
sekilde zaten goriilmistiir. Tiyatroyu kullanmis olan toplumlarda tiyatro sanati
genelde egemen giiglerin ¢ikarlarina hizmet etmistir, politik olanlar mutlaka etkin
olmustur ama bu etkinlik toplumsal sorunlar iizerinde ancak bir takim
modifikasyonlar yapacak sekilde ortaya ¢ikmistir. Brecht’in tiyatro anlayiginin fark:
ise, politik tiyatroya farkli bir boyut kazandirarak, yasama sanatinin hizmetine

sunmus olmasidir. Bu dogrultuda Brecht, tiyatro anlayisini su sekilde ifade etmistir:

“Tiyatrodan yalnizca bir takim bilgiler vermesinin, gercege iliskin aydinlatici
nitelikte kopyalar saglamasinin beklenilmesi yeterli degildir. Bizim anladigimiz
tiyatro bilgi edinme istegini uyandirmak ve gergegin degisime ugramasi karsisinda
duyulan sevinci belli bir yoriingeye oturtmak zorundadir. Bizim seyircilerimiz
yalnizca bagli Prometheus’un nasil kurtarildigini isitmekle kalmamali, fakat

kendilerini onu kurtarma dogrultusunda egitilmelidirler.

Bulucularin biitiin istekleri ve sevingleri, biitiin kurtaricilarin utku duygular

bizim tiyatromuzun araciligi ile 6gretilmelidir.”’(Brecht,1980:5.238-239)
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IKINCi BOLUM
2. EPIK-DIiYALEKTIK TIYATRO KURAMI

“Alman sair, yazar ve tiyatro adami Bertolt Brecht’in gelistirdigi ve
kuramsallastirdigi “Epik-Diyalektik Tiyatro Kurami” siyasal amagli bir tiyatro
bicimidir. Bertolt Brecht, ‘Marksizm’ e dayandirarak gelistirdigi yaklasimiyla,
toplumsal celigkilerin anlasilir kilinmasini hedeflemis ve bilinglenen insanin diinyay1
degistirebilecegini diislinmiistii, bu amag¢ dogrultusunda gelistirdigi “Epik Tiyatro”

yontemini bir ara¢ olarak kullandi.”(Sen,2021:22)

“Bertolt Brecht, modern epik tiyatro yazarlari iginde, eserlerini Onemli
kuramsal ¢aligmalarin izledigi tek kisidir. Bu kuramsal ¢aligmalar, marxist anlayis
tabaninda, yalniz modern dramin degil, ayn1 zamanda sahnelenisin de dramaturjisini
kapsar. Boylece bu eserlerin ve calismalarin tiimii, Bertolt Brecht'in, politikaci,
tiyatrocu, dramaturg ve rejisor olarak kendini koydugu baslh basina bir tiyatro aniti

olmustur.” (Kesting,1985:5.68)

Epik Tiyatro, Brecht’le birlikte ortaya ¢ikan bir kavram degildi, kokeni Antik
Yunan’a dayanan bu sozciigli ilk olarak Erwin Piscator, kendi gelistirdigi ‘politik
tiyatro’ yaklasimi i¢inde, ‘anlati’ bi¢cimi olarak kullanmistir. Kékeni Antik Yunan’a

dayanan bu sozctigii Aristoteles su sekilde agiklamistir:

“Aristoteles, Poetika'da bicimsel agidan bir eylem sanati olan “tragedya” ile
karsilagtirdigl “epos”u bir anlati sanat1 olarak niteler. Tragedyada olaylar, giinesin
dogusu ve batis1 arasinda gecen zaman araliginda tamamlanmaya ¢aligilirken, epos'ta
zaman yoniinden bir sinirlama yoktur. Dolayisiyla, tragedyada kahramanin basindan
gecen olaylar bugiinle smirliyken, epos'ta kahramanin basindan gegen diine ve
bugiine ait tim olaylar Oykiilenir. Aristoteles'e gore, “Tragedya, (sanatin) eregine
daha iyi ulasmakla, epos'a kars1 bir {istlinliik saglar.” Ayrica Aristoteles, epik siirin
sahip oldugu her seyin tragedyada oldugunu, ama tragedyada bulunan her seye epik
siirin sahip olmadigini sdyler.” (Karabulut,2014:5.119-120)

Piscator, modern tiyatronun en dnemli yonetmenlerinden bir olmustur, ortaya

koydugu “politik tiyatro” anlayist dogrultusunda, siyasal amagli politik tiyatro
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yapmis, tiyatrosunu da miting alanlarina doniistiirmiistiir. “Epik Tiyatro” kavramini
bir anlati bigimi olarak kullanmis, daha g¢ok kitleleri ajit-prop teknikle provake

etmeyi amaglamstir.

“Bu denemelerde siirekli olarak kendini yineleyen Piscator, kuramsal
yazilardan da agikca anlasilacagi gibi ajit-prop uygulamalarla ise baslamis, giderek
politik belgesel tiyatro ve seyircinin sahneyle biitiinlesmesini saglayacak “total

tiyatro” goriisiinii ortaya koymustur." (Piscator,1985:5.33)

Piscator bu dogrultuda tiyatral denemeler yapmasina ragmen caligmalarini
sistemli bir sekilde kuramsallagtirmamistir. Brecht, bir ¢ok ydnden Piscator’un
tekniginden ayrigmis ve “Epik Tiyatro” anlayisini kendi diistinceleri dogrultusunda
sistemlestirmistir. Piscator’un tiyatro anlayisindan ayrisarak ‘Epik Tiyatro’ya

doniismesinin nedenlerini Marianne Kesting su sekilde agiklanmustir.

"{Ik nedeni (...): Her sahne, toplumsal ve siyasal ilintileriyle gdsterilmeli ve
Aristoteles¢i dramdaki gibi kesilip ayrilmis bir parga degil, diinya tablosunun
karmasik biitiinii verilmeliydi. Ikinci olarak ise, yorum aracilifiyla dgretiye gotiiren
egitici bir tiyatro gerekliydi. Bir tiglincii neden, bireysel iistii, bilimsel, nesnel bir
tiyatroya  gereksinim vardi ki, bu da en iyi epik dramaturjiyle
gerceklesebilirdi." (Aktaran:Karabulut,2014:5.119)

Bertolt Brecht, “Epik Tiyatro” kuramini ortaya koyarken, Antik Yunan’dan
itibaren siire gelen Dramatik Tiyatro (Aristoteles¢i) geleneginin, toplumsal sorunlari
cozmekten uzak oldugunu ve kapitalist sistemin ¢ikarina hizmet ettigini belirtmistir.
Bu yilizden de Marksizm’e dayanan yeni bir yaklasimin yapisini ortaya koymustur.

Brecht’e gore bu yeni yaklagim soyledir.

“Bu yeni tiyatro her seyden once toplumun Onemli gerceklerini, issizlik,
ekonomik ¢okiintii, aglik, savas gibi sorunlarmi ele almalidir ve bunlar1 toplumun
yazgist gibi kabul etmeyip derinde yatan nedenleri ortaya cikartmalidir. Oysa
gercekei tiyatro bu biiyiik sorunlara el atmamis, derindeki iligkileri agiklamamistir.
Bu yanilgiin nedeni gercekgei tiyatronun bir burjuva tiyatrosu olmasi, kendi sinifinin

¢ikarlari ile kosullu bulunmasidir.”’(Sener,2008:5.267)
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Tiyatro yoluyla toplumsal iligkilere agiklik getirerek bu iligkiler iizerine
diisindirmeyi amaclayan Brecht bunun da Dramatik tiyatro yoluyla degil Epik

tiyatro araciligiyla olabilecegini diistinmiistiir.

Brecht’in toplumsal iliskilerin kavrana bilinmesinin yolu olarak gordiigii “Epik
Tiyatro”nun bunu saglayabilir olmasinin sebebi, onun kuraminin bilimsel temelli
yaklasimlaridir. Bertolt Brecht’in yasadigi donem bilimsel kesiflerin hizla arttig1 ve
gelisen iilkelerin sanayilerinin giiclendigi bir donem olmustur. Bilim, kapitalizmi
bliylitmiis, burjuva toplumunu ise ayricalikli bir refaha kavusturmustur, fakat ayni
kosullar ezilen siniflar i¢in yarar saglamamistir. Tam tersine zengin ve fakir
arasindaki ugurum daha ¢ok biiylimiis, iiretimin artmastyla is¢i siifinin yiikii artmis
ve sartlar1 agirlasmistir. Brecht, Tiyatro Igin Kiigiik Organon’da bu durumu sdyle

ifade etmistir.

“Yeni bilimlerin ¢evremizde bunca biiylik degisikliklere yol agmis, 6zellikle de
cevremizi bunca degisebilir kilmis olmasina ragmen, bu bilimlerin ruhunun hepimize
yon verdigini sdyleyebilmek heniiz olanaksiz. Yeni diisiinme ve duyma bi¢iminin
biiylik kitlelere heniiz gercek anlamda isleyememis olmasinin nedeni, doganin
somiiriilmesinde ve alt edilmesinde onca basarili olan bilimlerin, egemenligini ona
bor¢lu bir smif, yani burjuva smifi tarafindan bir baska alami isleme konusunda
engellenmesinde aramak gerekir; heniiz karanliklar i¢indeki bu bolge, doganin
sOmiiriilmesi ve alt edilmesi sirasinda insanlar arasinda var olan iligkilerden
olusmaktadir. Herkesi ilgilendiren bu isin {istesinden gelindi, ama isin iistesinden
gelinmesini olanakli kilan yeni diisiinme yontemleri, isi gerceklestirenler arasindaki
karsilikli iligkileri aydinlatamadi. Dogaya iliskin yeni bakis acgis1, topluma
yonelemedi.” (Brecht,2005:s.28)

Brecht’e gore burjuva sinifi bilimi, kendi ¢ikar1 adina kullanirken, toplumsal
catismalarin ve farkliliklarin ortadan kalkmasi adina kullanmamustir, bunun sebebi
olarak ta bdyle bir yaklasimin burjuva simifi i¢in bir tehdit olarak goriilmesidir. Oysa
Brecht’e gore materyalist bakis agisiyla ve bilimsel dayanaklarla bu somiirii tizerine

kurulu iliskiler agina 151k tutularak ¢oziim {iretilebilir.

“Eski ¢aglarin insanlar1 dnceden kestirilemeyen doga afetleri karsisinda nasil

davraniyorsa, bugiinlin insanlar1 da kendi girisimleri karsisinda ayni davranisi
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sergiliyor. Kalkinmasini bilime bor¢lu olan ve bilimin nimetlerini tekeline alarak bu
kalkinmayr egemenlige doniistiiren kentsoylu sinifi, kendi girisimlerine cevrilecek
bilimsel bakisin, egemenligine son verecegini iyi biliyor. Dolayisiyla, insan
toplumunun sorunlarimi konu alan ve yaklasik yiiz yil 6nce kurulan yeni bilim,
yonetenlerle yonetilenler arasindaki savagimdan dogup ¢ikt1 ortaya. Bu tarihten beri
de toplumun alt kesiminde, can damar1 biiyiik {iretim olan yeni is¢i sinifinda bilimsel
bir ruhun varlig1 seziliyor ve biiylik afetler ilgili ruh tarafindan egemenligi elinde

bulunduranlarin girisimleri olarak algilaniyor.”(Brecht,1987:5.15-16)

Brecht, ‘Epik Tiyatro’yu ‘bilim ¢aginin tiyatrosu’ olarak ifade eder, ona gore
bilim nasil insanlarin yasamlarin1 kolaylastirtyorsa, epik tiyatroda toplumsal
celiskilere ve catismalara 151k tutacak, toplumun ger¢ek sorunlari {izerine
diisiinmesini saglayacaktir. Bunu yaparken de duygusal ve torensel bir yaklasim
degil akilct ve bilimsel bir yontem izleyecektir. Bu dogrultuda insana diinyayi

degistirme konusunda itici bir gii¢ oldugu da gosterilecektir.

“Yeni kuramin amaci, iiretim iliskilerini onu sekillendiren ¢alismalarin i¢inde
gostermek ve boylelikle tiiketiciyi iiretim siirecine yakinlastirmaktir. Yazar, artik
sadece gizli bir anlatic1 ve aktarici degil, izleyiciden de agik isbirligi bekleyen kisidir.
Y-etkisi Rus Bigimcileri'nin savundugu gibi “estetik bir ara¢" olmakla kalmaz. Onlar
icin bu tiir araglar alginin kapilarim1 nesnenin biitiin olasiliklarina agmistir. Brecht
icin Y-etkisi nesneyi degil, gercekligi degistirmeye yarayan bir aractir; burjuva
kapitalizminin ardindaki gerceklik etkilerini yok eden toplumsal bir aragtir. “Nesne"
bugiine kadar ideoloji tarafindan carpitilmistir: Brecht'in pesinde oldugu sey,
seyirciyi kigkirtarak onlarin, ¢arpitilmis insanlar ve nesneler liretmeye devam eden

toplumsal gercekligi degistirmeye yonlendirmektir.”(Wright,1998:5.41)
2.1. ARISTOTELESCi DRAM ELESTIRiSI

Dramatik tiyatronun,  Aristoteles’ten beri siire gelen temel yapisiyla,
“Kathatsis” saglayarak seyircide rahatlama saglamasi, burjuva smifinin tiyatrosu
olmasiin en 6nemli 6zelligi olmustur. Dramatik tiyatronun seyirci iizerinde yarattigi
etkiye karsi c¢ikan Brecht, “Epik Tiyatro” anlayisim1 “Dramatik Tiyatro” elestirisi

tistiinden sekillendirmistir. Bu yiizden de “Epik Tiyatro’yu” anlamanin en dogru yolu
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Dramatik Tiyatro’nun(Aristoteles¢i Dram) elestirisi ve karsilastirmast {izerinden

olmaktadir.

“Brecht, geleneksel tiyatronun idealist felsefeye epik tiyatronun ise materyalist
felsefeye temellendirilmis oldugunu belirtir. Bu nedenle, geleneksel tiyatro dogay1
yazginin egemenliginde degismez bir yap1 olarak ele alirken, epik tiyatro dogayi
kosullara gore degisirlik icinde gosterir. Bagka bir ifadeyle, epik tiyatro materyalist
felsefe ¢ergevesinde insanin tarihsel siirecteki degisimi tiizerine kuruludur.
Geleneksel tiyatroda seyirciyi biiylilemek iizerine kurgulanmis yanilsamaci estetik
yapinin yerini, epik tiyatroda seyirciyi sasirtan elestirel bir bakis agis1 almigtir.”

(Karabulut,2014:5.122)

Epik Tiyatro’nun hedefi, seyircisinin oyunu elestirel bir bakis agisiyla
izlemesidir, bu ylizden de Geleneksel Avrupa tiyatrosunun yanilsamaci yapisinin
kirilmasi1 gerektigini savunur. Ciinkii seyircinin oyuna duygusal yaklagiminin ve
“katharsiz”i yasamasinin en temel sebebi Dramatik tiyatronun yanilsamaci
(benzetmeci) olmasidir. Dramatik tiyatro anlayisinda seyircinin Kkarakterlerle
Ozdesleserek (empati kurmasi) ve adeta biiyiilenerek izlemesi sonunda da
“katharsiz”i yasamasi onu bir rahatlamaya gotiirmektedir. Oysa epik tiyatro bu

durumun olugmasini istemez bu yilizden de canlandiran degil anlatan konumundadir.

“Ozdeslesme, giiniimiizde egemen estetigin temel diregidir. Daha Aristoteles, o
muazzam Poetika'sinda katharsis'in, yani seyircinin ruhsal arinmasinin mimesis'ten
yararlanilarak saglanacagini belirtir. Oyuncu, oyundaki kahramana, diyelim Odipus'a
ya da Prometheus'a Oykiiniir ye dykiinme eylemini dylesine bir telkin, dylesine bir
O0zdegisim giiciiyle gerceklestirir ki, seyirci de ona Oykiinerek kahramanin

yasantilarina sahip ¢ikar.” (Brecht,2011:5.86)

Epik Tiyatro’daysa seyirciye canlandirma yoluyla 6zdeslesebilecegi bir olay
sunulmaz, onun yerine seyircinin gozlemci olarak tutuldugu bir anlati1 sunulur. Epik
tiyatro, seyircinin ‘“katharsiz” yasamamasi ve duygusal bir etki altinda oyunu
izlememesi i¢in, yabancilagtirma etkisi yaratir. Bunu saglamak i¢inde oyun
metninden, rejisine, oyunculuguna, dekoruna, miizigine ve 1s18ina kadar yeni bir
bicimlemeye (yabancilastiran) gider. Fakat bu durum, Epik Tiyatro’nun duygulari

tamamen disladigi anlamina gelmez, elbette duygulardan tamamen arindirilmisg
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siirsel ve tiyatral bir ifade bicimi seyircide istenilen etkiyi olusturamaz c¢linki
sOzciikler, barindirdiklar1 duygu durumlartyla birlikte ifade edildiklerinde anlam
kazanirlar. Bir siir ve ya bir oyununda ki karakterin ciimleleri dogru duygularla ifade
edildigi zaman seyircide anlam bulacaktir. Epik Tiyatro duygular1 yok saymaz,
kontrol edilmesini ister, duygularin yonlendirdigi bir akilciliktan degil, aklin

kontroliinde ki bir duygusal yaklasimdan yanadir.

“Brecht, epik diyalektik tiyatroyla duygular1 bir kenara atmis veya duyguya
kars1 bir kuram olusturma pesinde degildir. Aksine akil ve duygunun birlesiminden
yanadir. Brecht’e gore akil ve duygunun birlikteliginin Oniindeki engel,
0zdeslesmedir. Birlikteligin saglanmasi i¢in, sahne ile seyirciyi birbirinden ayiran
dordiincii duvar1 yikmistir. Brecht’e gore, duygular diisiinceleri degil; diisiincelerin
duygulart etkilemesi gereklidir. Ernst Fischer, bu durumu su sekilde tahlil eder.
‘Kapitalci donemin sonlarina dogru duygu da, diislince de soysuzlasarak verimsiz bir
catismaya diistii. Ama gelisen yeni siifin ve ondan yana savasanlarin amaci duygu
ile diislincenin verimli bir c¢atismaya girmesini saglamaktir. Duygularimiz

diisiincelerimizi keskinlestirirken, disilincelerimiz de duygularimizi aritir.’

(Aktaran:Dogan,2018:5.44)

Genel olarak Epik Tiyatro Dramatik Tiyatro’nun karsit1 olarak sekillenmistir,
oyunculuktan, dekora, 1s18a, miizige tiim sahneleme ve yazim bu dogrultuda

sekillenir. Iki tiyatro bicimini karsilastiracak olursak:
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Tablo 1. Epik Tiyatro ve Dramatik Tiyatro Bi¢imlerinin Karsilastirilmasi

DRAMATIK TiYATRODA

EPiK TIYATRODA

Eylemlerle ¢aligir.

Anlatiya basvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir.

Seyirci gozlemleyici olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi (aktivitesi) harcanip
tiiketilir.

Seyirci etkin (aktif) duruma sokulur.

Seyircide bir takim duygularin uyanmasi
saglanir.

Seyircinin bir takim yargilara varmasi
saglanir.

Seyirciye bir yasanti sunulur.

Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.

Seyirci olaya karistirilir.

Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle is goriiliir.

Kanitlarla ¢aligilir.

Seyircinin ~ duygular1 ~ oldugu  gibi

alikonur.

Duygular ileriye gotiiriilerek, seyircinin
bir takim bilgilere ulagmasi saglanir.

Seyirci sahnedeki olayin ortasinda olayla
bir 6zdeslesme i¢indedir.

Seyirci sahnedeki olayin karsisinda, olay1
inceler durumdadir.

Insanin  bilinen bir varlik oldugu,

varsayimi benimsenir.

Insan inceleme konusu yapilir.

Insan hi¢ degismez.

Insan degisir ve degistirir.

Seyircinin 1ilgisi oyunun sonu {izerine
toplanir.

Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii
tizerine gekilir.

Her sahne bir 6tekisi i¢in vardir.

Her sahne kendisi icin vardir.

Organik bir biiyiime.

Montaj teknigi.

Olaylar diiz bir ¢izgide lizerinde gelisir.

Olaylar egriler ¢izer.

Olaylarin akist evrimsel bir zorunlulugu
igerir.

Olaylar sigramalidir.

Insan duragan bir nitelik tasir.

Insan olusum siireci i¢inde verilir.

Diisiince varolusu yonetir.

Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.

Duygu egemendir .

Akil egemendir

Kaynak: Brecht,2011:42.

Yukarida ki tablodan da anlagilacagi gibi Epik Tiyatro’nun temel farklilig

duygusal bir etkileme yaratmadan ¢ok diisiinsel bir siire¢ yasatmay1 hedeflemesidir.
Dramatik tiyatro ‘illiizyon’ teknigini kullanarak seyirciyi oyunun igine ¢ekmeye
calisgitken Epik Tiyatro ‘yabancilasgtirma’ teknigini kullanarak seyirciyi oyunun
boylelikle seyircinin olaylara elestirel yaklasarak

disinda tutmaya ¢alisir,

diistinmesini saglar.

“Dramatik tiyatro seyircisi soyle der: "Evet ben de bunu hissetmistim.” “Tipk1
benim gibi.” “Cok dogal.” “Hi¢ degismeyecek bu.” “Insanin cektigi acilar
kaginilmazdir. Bu yiizden benim ilgimi ¢ekiyor.” “Ne biiyiik sanat; diinyanin apagik

gercegini gosteriyor.” “Onlarla agliyor, onlarla giiliiyorum."
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Epik Tiyatro seyircisi sdyle der: “Boyle oldugunu hi¢ sanmazdim." “Bdyle
olmamali.” “Cok olaganiistii, inanilir gibi degil.” “Boyle kalmamali." "Insanin
cektigi acilar bosunadir. Bunun i¢in ilgimi ¢ekiyor. Ne biiyiik sanat; hi¢bir sey apagik
belli degil.” “Onlar aglayinca ben giiliiyorum, onlar giiliince ben agliyorum.”

(Sener,2008:s.271)

Yabancilagma teknigi ile saglanacak olan bu siireg, epik oyun seyircisinde de
farkli bir tepki olusmasini saglayacaktir. Epik Tiyatro seyircisi, sahnedeki oyuncunun

acilarii onunla birlikte paylasmaktan ziyade digardan bakan bir gdzlemci gibidir.

“Brecht’in tiyatrosunda yazar, gordiigii ya da duyumsadigi diinyaya benzer bir
diinya canlandirmaya calismaz, yalnizca kafasinda kurdugu, tasarladigi bir diinyay1
anlatir izleyicilere. Bu diinya sahnede koro, pandomim, dans, miizik, projeksiyon
gibi aciklama ve anlatma islevini vurgulayan Ogelerle somutlasir. Duygusal
yaklagimi Onleyerek konuyu diisiinsel diizeye aktaran bu anlatict 6geleri Brecht
“yabancilagtirma etkileri” olarak tanimlar. Yabancilastirma yoluyla yazar, yonetmen
ve oyuncu anlatilan konuyu benzetmecilikten dylesine uzak bir agidan yogururlar ki,
izleyici anlatilanlar1 anlayabilmek igin siirekli diisiinmeye yonlendirilir.” (Ipsiroglu,

1992: 5.23)

Bertolt Brecht, Epik Tiyatro’da seyircinin oyunu bir laboratuvardaki arastirma
konusu gibi bakmasini ve diisiinmesini hedefler. Bu yiizden tiyatrosunu “Bilim
Caginin Tiyatrosu” olarak tanimlar, toplumsal iliskilere ve onu yansitan tiyatroya
da(Epik Tiyatro) bilimsel bir bakis agisiyla yaklagmistir. Onun i¢in tiyatro, insana da
bu bakis agisiyla yaklagsmalidir. Walter Benjamin bu durumu su sekilde ifade ediyor;

“Epik tiyatrocu biitiinliiklli, bitmis sanat eserinin karsisina teatral laboratuvari
cikarir. Yeni bir bi¢imde, tiyatronun en biiyiikk ve en eski firsati olan, var olani
sergilemeye bagvurur. Deneylerinin merkezinde yer alan sey, insandir. Bugiiniin
insani; yani indirgenmis biri, soguk bir diinyada buz kesmis bir insan. Ama elimizde
ondan bagkasi1 yoktur, bu yiizden onu tanimak menfaatimiz icabidir. Onu, simnavlardan
ve gbozlemlerden gegiririz. Sonu¢ sudur: Olaylar, doruk noktalarinda degil, erdem ve
kararla degil, yalnizca, kesinlikle siradan, alisilagelmis siirecleri icerisinde, akil ve
pratik aracilifiyla degistirilebilirler. Epik tiyatronun amaci, Aristotelesci tiyatronun

"eylem" dedigi seyi, davranisin en kiigiik 6geleriyle insa etmektir. Demek ki araglari,
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tipk1 hedefleri gibi, geleneksel tiyatronunkilerden daha algak géniilliidiir. izleyiciyi
duygularla -bunlar isyan duygulari bile olsalar- doldurmaktansa, onlar1 diisiinme
araciligiyla icinde yasadiklar1 kosullara kalici bir bi¢imde yabancilastirmayi

amaglar.” (Benjamin,2018:s.113-114)

Brecht, gelistirdigi ‘Epik-Diyalektik Tiyatro’ anlayisin1i maddeci diinya goriisii
cergevesinde bilimsel bir yaklasimla ortaya koymustur. ‘Bilim Cagmin Tiyatrosu’

olarak gordiigii tiyatrosunu da bu dogrultuda temellendirmistir.
2.2. EPIK TIYATRO’DA DUNYANIN DEGIiSEBILIRLIGi

Giiniimiiz insani, bilimsel arastirmalar ve kesifler sayesinde dogaya karsi epey
istiinliik sagladi, sayisiz teknolojik gelisme sayesinde diinyanin bir ucundan baska
bir ucuna kisa siirede gidilebiliyoruz, ayn1 anda diinyanin bagka bir ucundaki
arkadasimizla goriintiilii goriisebiliyoruz. Artik robotlarin yasamimiza girdigi bir
donemdeyiz, bugiin bilim sayesinde Mars’ta yeni kesifler yapiliyor, diinyay1 saran
bir salginda tedavi yontemleri gelistirebiliyoruz. Bilim dogru amaglarla ilerlediginde
insanin yararia gelismeler ortaya ¢ikartirken, yanlis amaclarla ilerlediginde insanlik
i¢in felaketler getirecegi siiphesizdir. Insan iginde bulundugu fiziksel kosullari nasil
bilim sayesinde kendi lehine degistirmeyi basarabiliyorsa ayni sekilde icinde
bulundugu toplumsal celiskileri ve catigmalar1 degistirebilecektir. Kapitalist sistemin

yarattig1 sinifsal celiskiler birer ‘yazg1’ degil, degistirilebilir durumlardir.

“Brecht tiyatronun ancak bu diinyayr degistirebildigi oranda bir anlam
olduguna inanir. Yeni bir donemin, Endiistri Cagi'nin kurucusu, biiyiik teknik
atilimlarin yaraticis1 olan glinlimiiz insani, ezen ezilen iliskisine dayanan bu carpik
diizenin kokenini bulup kurutmadikca, kendi yarattig1 teknik diinyay1 onu her an yok
edebilecek olan korkung¢ bir gii¢ olarak bulacaktir karsisinda. Bu yeni insan, eski
insanin  diigiindiigli gibi olmayacaktir. Makinalar onu degil, o makinalar

degistirecektir.”(Ipsiroglu,2000:5.51-52)

Brecht’e gore Epik Tiyatro sadece kapitalizm ortaya ¢ikardigi toplumsal
celigkileri ve catigmalar1 gosteren bir tiyatro degil, ayn1 zamanda ¢6ziim konusunda
yonlendirici bir itki olacaktir. Sevda Sener Epik Tiyatro’nun bu amacimi sdyle

aciklamistir.
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“Tiyatroya diinyayr degistirme islevi verildigi zaman ortaya iki soru
cikmaktadir: Degistirilmesi gereken nedir? Tiyatro bu degistirme isine nasil katkida
bulunacaktir? Bu sorularin yanitlanabilmesi i¢in Oncelikle sanatin, doganin yansisi
degil, parcast oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Maddeci goriise gore, sanat,
tipk1 bilim ve felsefe gibi, dogay1 kopya etmez, onun gelisimini temsil eder. Sanati
gercege acilan sihirli bir pencere saymak hatalidir. Sanatin gercege ayna tuttugu
gorlisii de yanlistir. Sanat, ne gergegin simgesel anlatimidir, ne de onu kopya eder.
Sanat gercegin olusunun temsilidir. Brecht'e gore tiyatro, bu olusumu gosterebilmek
i¢cin insan1 bigimleyen toplum iligkilerini ele almali ve degisebilirlik ilkesini bu
iligkiler iginde kanitlamalidir. Ciinkii degistirilmesi gereken de bu iligkiler

diizenidir.” (Sener,2008:5.273)

Epik Tiyatro ele aldigi konuyu ¢ok boyutlu olarak, tarihsel siire¢ igerindeki
gelisimini, celiskilerini ve degisimlerini tartisarak aktarir. Materyalist bakis agisiyla
oyunu bir aragtirma konusu yaparak, toplum yasalarinin degisebilirliklerini gosterir.
Dramatik tiyatro konuyu tarihsel siire¢ icinde ele almaz, karakterin karsilastigi
psikolojik durumlar sergilenirken, kosular bir yazgiymis gibi ele almir ve
degistirilemeyen trajik sonuna gider. Zehra Ipsiroglu, Epik Tiyatro’nun
“degisebilirlik” yaklastmini  Brecht’in  oyunlarindan oOrneklerle su sekilde

aciklamistir.

“Brecht’in oyunlarinda dile getirdigi tiim sorunlar ve bu sorunlardan
kaynaklanan davranislar toplumsal sorunlara baglidir. Kosullar degistik¢e sorunlarda
degisir, davranislar da. Sozgelimi “Sezuan’in lyi Insani”nda Shente’nin acimasizca
sOmiiriilmesi, ya da “ Cesaret Ana”’da Cesaret Ana’nin ¢ocuklarini savasta yitirmesi
online gecilmez olgular, trajik yazgilar degildir. Bu sorunlarin ¢oziimii icinde
yasadigimiz toplumsal kosullarin degistirilmesine baghdir. Coziime “ Cesaret
Ana”da ya da “Sezuan’m lyi Insam™nda oldugu gibi kimi kez izleyicinin
kendiginden ulagmasi beklenir, kimi kez de “Katkas Tebesir Dairesi”’ndeki gibi oyun
icinde bir ¢oziime ulagir. Ama oyunlarinin ¢ogunda Brecht, kesin bir ¢éziimden
kacan acgik son bicimini benimsemistir. Isledigi sorunu degisebilirligi gostererek

¢oziimii izleyiciye birakir.” (Ipsiroglu,1992:s.19)
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Epik Tiyatro seyircisini pasif bir nesne olarak degil aktif bir 6zne olarak ele alir
ve toplumun yasalarini bilimsel bir yaklasimla gostererek degisimi getirecek

olaninda yine kendisi (seyirci) oldugunu gosterir.
2.3. EPIK TIYATRO’NUN EGLENCE ANLAYISI

“Tiyatro, insanlar arasinda gecen, aktarilmig ya da kurgu {irlinii olaylara iliskin

canli betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasidir.” (Brecht,2005:s.19)

Tiyatronun en temel gorevinin ‘eglendirmek’ oldugunu belirten Brecht, bundan
uzaklagmanin hata olacagini agiklamistir. Brecht’e gore tiyatro seyircisine ne sunarsa
sunsun bunu eglendirerek yaptigi siirece etkili olacaktir. Epik Tiyatro iginde
‘eglendirme’ 6n plandadir fakat bu durum Dramatik tiyatronun eglence anlayisindan

farklidir.

“Eskiden beri tiyatronun isi, Oteki sanatlarda da oldugu gibi, insanlar
eglendirmektir. Ona kendine 6zgii saygmligini hep bu 6zelligi kazandirir; tiyatro
eglenceden bagkaca bir kimlik kartina ihtiya¢ duymaz, ancak bu kimligi tasimasi
kesinlikle sarttir. Tiyatroyu Ornegin bir ahlak pazarina doniistiirmek, asla onun
diizeyinin yiikseltilmesini saglamaz; tam tersine, boyle bir durumda bulundugu
diizeyi yitirmemeye c¢alismalidir; tiyatro, ahlaki olan1 eglendirici kilmadig: takdirde -
ki ahlak, eglendirici kilma islevinden ancak kazangh ¢ikabilir- derhal 'diizeyini'

yitirecektir.” (Brecht,2005:s.20)

Dramatik tiyatroda seyirci duygusal bir rahatlama ve estetik haz yasayabilir
ama bu pasif bir konumda, gercek olmayan ve gercege etkisi olmayacak olan gegici
bir rahatlamadir. Brecht Dramatik tiyatronun eglence anlayisinin seyirci iizerindeki

etkisini soyle anlatmgtir.

"Su tiyatrolardan birine girelim ve seyirci lizerinde uyandirdigi etkiyi
izleyelim. Cevremize bakindigimizda, olduk¢a dingin bir takim kisileri, tuhaf bir
durumda goriirliz: Biiylik bir cabayla bitkinligin etkisiyle artik gili¢slizlesmis
olanlarin disinda, biitiin kaslarin1 germeye calisir gibidirler. Aralarinda hemen hig
haber aligverisi yoktur. Beraberlikleri, uyuyan bir siirii insanin bir arada olusu

gibidir; karabasanlarin pengesinde kivranarak uyuyanlarinki gibi. Gozleri agiktir ama
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gormezler, yalnizca bakarlar, tipki kulaklarmin duymamasi, salt dinlemesi gibi...
Sahneye, kendilerinden ge¢miscesine bakarlar; yiizlerdeki ifade, biiyiiciilerin ve din
adamlarinin egemen olduklar1 zamandan kalmadir. Géormek ve duymak, sirasinda
eglendirici olabilir; ne var ki bu insanlar artik her tiirlii eylemin disindadirlar. Daha
cok bir eyleme konu olan kisilere dykiiniirler. Belirsiz, ama gii¢lii duyumlara kapilip
gitmeleri oyuncular iyi oynadiklar1 Ol¢iide yogunlasir; Oyle ki bu durumdan

hoslanmayan bizler, "keske oyuncular alabildigine kétii oynasalar” diyecek oluruz.

Atillmimizin esiginde karsilastigimiz, iste bdyle bir tiyatrodur. Ve bu tiyatroda
bu giine dek, bilimsel yiizyillin ¢ocuklar1 diye adlandirdigimiz iyimser dostlarimizi,
sindirilmis, inangli, uyutulmusg' bir kitleye

dontstiirebilmistir."(Aktaran:Sener,2008:5.276)

Dramatik tiyatroda seyirci, ahlaki vaaz veren bir din adaminin karsisinda
gibidir, pasif bir alimlayici olarak kendisine sunulani eglenceli bir sekilde alabilir, bu
tipki uyku da gortilen giizel bir riiya gibi eglenceli olabilir, fakat 1siklar yandiginda
toplumsal gerceklerle karsi karsiya kalacaktir. Oysa Epik Tiyatro’da seyirci pasif
degildir, izlediginin arastirma konusu olan kurgulanmis bir yagsam ger¢egi oldugunun

farkinda ve elestirel bir tavirdadir.

“Tiyatronun Oteden beri insanlar1 eglendirmeyi amag¢ edindigini sdyleyen
Brecht, Epik Tiyatro’nun eglendiriciligini ise, toplumsal degisim ve doniisiime
yonelik diyalektik yaklasiminda ve buna kosut olarak gelisen didaktik tavrinda goriir.
Cunkii insanlar iggiidiisel olarak dgrenmekten hoslanirlar. Epik Tiyatro’nun seyirci
tizerinde 6grenmekten kaynaklanan bir hoslanma duygusu yaratmasi, bir ileri adimda
seyircinin 6grendikleriyle yasamini degistirip-doniistiirecek bir iiretime yonelmesini
saglar. “Brecht, Epik tiyatroyu "iiretimi eglencenin ana kaynagi yapan tiyatro" olarak
tanimlamustir. "(Karabulut,2014:5.129-130)

Epik Tiyatro nasil bilim ¢aginin tiyatrosuysa onun seyircisi de, bu ¢agin
eglence anlayisina uygun olmalidir. Epik Tiyatro seyircisine, bilimsel bir
aragtirmanin, yeni bir kesfin yarattigt heyecani sunar, toplumsal g¢eligkileri ve
nedenlerini gostererek farkina vardirir, diislinmenin ve liretmenin verdigi hazzi sunar.

Epik tiyatronun eglence anlayis1 giiglii ve tiretkendir.
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“Brecht, insanlarin i¢gilidiisel olarak 6grenmekten hoslandiklarini animsatarak,
epik tiyatronun seyircide gercekleri 0grenmekten gelen bir hoslanma duygusu
yarattigin1 belirtmistir. Bilim ¢agmin tiyatrosu, anlamak ve gormekten tat alan
insanin bu gereksinimini karsilamalidir. Boyle bir eglence, zorla 6gretilmekten dogan
bikkinligin asilmasi demektir. Bu eglencede kisi ruhsal ve diislinsel devinimini
duymali, diistinmenin, tartismanin tadina varmalidir. Bu etkin bir eglence bi¢imidir:
Yanilsamaci tiyatronun seyirciyi biiyiileyen, donuk ve hareketsiz bir alict durumuna
sokan eglendiriciliginden farklidir. Bu eglencede seyirci, bilgileri tadina vararak
algilar. Artik diisiinme bir gérev degil, usun devinimini duymaktan gelen zevkli bir

ugras olmustur.” (Sener,2008:5.276)
2.4. EPIK TIYATRO’DA YABANCILASTIRMA KAVRAMI

Bertolt Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatrosu, seyircisinin tiyatroda duygusal
bir rahatlama yasamasini degil, diisiinsel bir siire¢ yasamasini hedeflemistir. Bu
yiizden de dramatik tiyatronun “6zdeslesme” yoluyla rahatlama saglayan yapisina
kars1 ¢ikmis, bunun yerine seyircinin oyuna disardan bakmasini ve diisiinmesini

amaglayan “yabancilastirma” kavramini getirmistir.

“llliizyonu bozan, seyircinin bir diisiinme siirecine girerek bilinglenmesini
saglayan, bunun i¢in toplumun iliskiler diizenindeki celiskileri gdsteren, sahne ile
seyirci ve sahne Ogeleri arasinda diyalektik bir iliski kurarak bu celiskiyi
somutlagtiran tiyatronun yoOntemine yadirgatma (yabancilastirma) yontemi, bu
yadirgatmayr saglayan etmenlere de yadirgatma etmenleri (yabancilagtirma

etmenleri) denilmistir.” (Sener,2008:5.285-286)

Dramatik tiyatronun estetik bigimi seyirciyi illizyon teknigini kullanarak bir
diis aleminin i¢ine almaya galisir, ¢esitli yanilsama yaratan tekniklerle seyircinin
sahnede sunulana inanmasi saglanir. Brecht’e gdre Dramatik tiyatro seyircini
bliyiilemekte ve onun iradesini yok saymaktadir. Gegici bir rahatlama yasayan seyirci
degismemis ve degismeyecek olan toplumsal kosullarin i¢inde yasamaya devam

eder.

“Dramatik kurgu, diigiim, merak, gerilim 6geleri ile seyirciyi sahneye merakla

baglamaktadir. Seyirci kendini bu kurgusal mekanizmaya kaptirir ve olayin
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gelisimini merakla, heyecanla izler. Bundan baska sahnedeki zengin dekorlar, goz
alict renkler, goniil oksayan miizik, zarif niikteler, gizli 1siklama diizeni, bu biiyi
havasini tamamlar. Seyirci bu hava i¢inde kendini iyice yanilsamaya kaptirir. Brecht
bu biiylilenme olaymi yalnizca uyutucu olarak degil, ayip olarak da nitelemistir:
Seyircinin hareketsiz govdesi, hayretle agilmis gozleri, biiyiilenmis gibi bakislari
oyun sonunda birden rahatlamaya donligmektedir. Bu rahatlama bir gevseme ve
bosalmadir. Aristoteles'in  "armmma" kavrami bu bosalmayr anlatir. Brecht,
bosalmanin tiiketim oldugunu belirtir ve bu bosalmada miistehcen bir yan goriir.
Seyirci arinmig ama diizelmemistir. Oyun seyircide kalict bir iz birakmamistir.”

(Sener,2008:5.284-285)

Iste bu yiizden Brecht, seyircide illiizyonu kirmak ve seyirciyi tanik olarak
sorgulamaya yoneltmek ig¢in “yabancilagtirma kavramini getirir.  Brecht,

“yabancilastirma” kavramini soyle agiklamistir.

“Yabancilastirma nedir? Bir olay1 ya da karakteri yabancilastirmak demek, onu
bir kez dogalligindan, bilinip taninmishgindan, akla yakinligindan siyirip almak,
seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga sokmaktir. Burada yine Kral Lear'in
kizlarinin nankérliigiinden duydugu 6fkeye donebiliriz. Ozdeslesme tekniginden
yararlanan oyuncu bu 6fkeyi o tiirlii sergileyebilir ki, seyirci diinyanin en dogal bir
nesnesi gibi bakar ona, Lear’in 6fkeye kapilmasinin ille de gerekli olmadigini asla
diistinmez, kendini Kral Lear ile tam bir dayanigma i¢inde goriir, onun yasadigi
duygunun tipkisini kendisi de yasar. Oysa, yabancilastirma tekniginden yararlanan
bir oyuncu, Lear’in 6fkesini o tiirlii sergileyebilir ki, seyirci sasar bu otkeye, Kral
Lear'in s6z konusu durumda yalmz o&fke degil, baska tiirlii tepkiler de
gosterebilecegini kafasinda tasarlayabilir. Boylelikle Lear'in tavri yabancilastirilir,
yani, acayip, yadirgatici, dikkati ¢ekici bir 6zellik kazanir, dogal sayilamayacak bir

toplumsal olay (fenomen) goriimiine biirtiniir.” (Brecht,2011:5.89)

Brecht, Epik Tiyatro kavramiyla, Piscator’la politik tiyatro yaparken tanisir,
Piscator’un “politik tiyatrosu” anlatiya dayali olmasina ragmen “ajit-prop” teknikleri
kullanarak seyirciyi belli bir siyasal ama¢ dogrultusunda duygusal yollarla provake
etmeye calisiyordu. Brecht Epik Tiyatro ile Piscator’un yontemiyle tanigsmasina

ragmen onun seyirciyi ajite etmesini elestirmistir. Ona gore seyirci
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bilinglendirilmeliydi bu da uzak ag¢1 saglanarak olabilirdi. Piscator’un onu 1935
yilinda Moskova’ya davetiyle birlikte, “yabancilastirma” kavraminin temellerini

atmastir.

“Brecht, epik tiyatroda “yabancilastirma” kavramini Cinli oyuncu Mei Lan-
Fang’in tekniginden yararlanarak kullanmistir. 1935 yilinda Moskova'da tanistigi
kadin rolleri yorumcusu Mei Lan-Fang'in oyunculuk teknigi Brecht'i ¢cok etkiler. Bu
teknik, onun yanilsama karsit1 diisiincelerinin yerini bulmasini saglar. Brecht, bu
deneyimden yararlanarak, 1936 yilinda yazdigi Verfremdungseffekte in
derchinesischen Schauspielkunst (Cin Tiyatrosunda Yabancilagtirma Etkileri) adli

denemesinde ilk kez yabancilagtirma kavramini kullanir.”(Karabulut,2014:5.123)

Epik Tiyatro ‘yabancilastirma’ tekniklerini kullanarak seyircide yadirgatma
saglar, bu ‘yabancilagtirma’ teknikleri Brecht tarafindan Cin tiyatrosundan Epik
tiyatroya uyarlanarak kullanilmistir. Cin tiyatrosunda ‘yabancilagtirma’ kullanimi

sOyledir.

“Bir Cinli oyuncu, her seyden oOnce, ¢evresindeki {i¢ duvardan baska bir
'dordiincii  duvar' varmug gibi davranmaz; kendini seyrettiklerinden haberli
bulundugunu agik¢a belli eder. Bu tiirlii davranis da, Avrupa sahnelerine 6zgi
yanilsamay1 hemen ortadan kaldirir; seyirci artik gercekte olan biten olay1 gizlice
seyrettigi yanilsamasina kendisini kaptirmaz. (...) Cin Tiyatrosu'ndaki bir baska
yabancilastirma etmeni de, oyuncunun kendisini seyretmesidir. Diyelim ki, oyuncu
bir bulutu canlandirtyor, bulutun birden ortaya ¢ikisini, yumusak ve etkili gelisimini,
hizli ama adim adim degisimini gosterirken arada bir sanki 'tipki boyle, degil mi?' der
gibi, seyirciden yana goz atar. Bakiglarimi kendi el ve ayaklarinda dolastirr,
yoneterek, denetleyerek, sonunda belki de dvgiiyle... Agik¢a gozlerini yere gevirir,
oyunu i¢inde buyruguna verilmis yeri 6lger, bicer, ama bdyle yapmasi yanilsamayi
bozacakmis diye diisiinmez. Boylece de, mimigi (kendi kendisini seyretmenin
oyunlastirilmasi) ile jesti (bulutun oyunlastirilmasi) birbirinden ayrilmis olur”

(Aktaran: Nutku,2015: s.115-116)

Brecht icin bilim ¢aginin tiyatrosunda yabancilastirma zorunluluktur, ¢agdas

diinyanin toplumsal iligkilerinin ardindaki gergegi gostermek i¢in “6zdeslesmenin”
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kirilmasi1 gerekmektedir. Seyirci i¢in boylelikle uzak ag¢i saglanmis ve bir yargiya

varmasinin yolu agilmis olacaktir.

Ozdemir Nutku, Epik Tiyatro’da ‘yabancilastirma’ etkisi saglanmanin dort

asamada olustugunu soyle aciklamstir:

“A) Seyirci ile sahne arasinda: seyirci gézlemci durumunda;

B) Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde, yanilsamaya
gitmiyor;

C) Oyuncu ile rolii arasinda: duygular1 canlandirmaz, egilimleri gosterir (Cin
Tiyatrosu);

D) Rol ile mekan arasinda: Brecht'in anlayisinda, dekorda yalnizca gostermeci bir

calisma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir.” ( Nutku,2015:5.117)

Epik Tiyatro seyircide yabancilastirmayi saglamak ig¢in oyun metninden, rejiye,
oyunculuga, miizige, dekora ve 1s18a kadar biitlinsel bir bigimde degisiklige gider.
Epik-Diyalektik ~ Tiyatro’nun  biitin ~ dgeleri  birlikte  yabancilastirmayi

gerceklestirecek ve seyirci tizerinde diislindiiren bir yap1 saglanmis olacaktir.

"Epik oyun, akiler bir bigimde izlenmesi ve icindeki seylerin fark edilmesi
gereken bir yapidir, dolayisiyla sahnelenisi bu izlemeye uygun diismek zorundadir.
Epik rejinin en 6nemli gorevi sahnelenen olayla, sahneye koyma olayinin icerdigi her
sey arasindaki baglantiy1 ortaya koymaktir. Marksizmin genel egitim programi
Ogretme ve Ogrenme tavirlari arasinda isleyen bir diyalektik tarafindan belirlenir.
Epik tiyatroda da, benzer bir bigimde, sahnede gosterilen olayla, olayin gosterilme
tarz1 arasinda siirekli bir diyalektik islerliktedir. Epik tiyatronun ilk buyrugu
gosterenin-oyuncu- gosterilmesidir."(Karabulut,2014:s.124)

Brecht, kendi oyunlarim1 yazarken yabancilastirmayr saglamak igin,
‘tarihsellestirme’, ‘diyalektik’ ve ‘episodik yap1” oOgelerine gore yazmis,
sahnelemede ‘gestus ¢ kavramini getirmis, oyunculukta canlandiran degil, anlatan
oyuncu olmasimi istemig(6zdeslesmeyen), miizik, dekor, kostim ve 1sikta da
yabancilastirmaya gidilmistir. Epik tiyatro bu biitiinliik i¢inde sahnelendiginde ‘Epik-
Diyalektik Tiyatro’ olarak etkin olacaktir.
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2.4.1. Tarihsellestirme

Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisinda “yabancilagtirma” nin en temel iki 6gesi
‘diyalektik’ ve ‘tarihsellestirme’dir, toplumun diyalektik yasalar tarihsellik i¢inde
gosterildigi zaman seyircinin uzak acidan bakmasi saglanir. Tarihsellestirme bir
olayr simdinin sicakligindan, duygusal etkilerinden uzaklastirarak, akilct bir bakis

acistyla olaylar1 yorumlamasini saglar.

“Brecht i¢in higbir insan, olay yoktur ki i¢inde yasadigi ¢ag ve kosullarindan
soyutlanarak degerlendirilsin. Marksist estetikten yola ¢ikan Brecht, insan1 yasam
icerisinde toplumsal iletisimleri ve ekonomik siirecleri ile degerlendirmekte tiim
davraniglart tarihsel kosullar dogrultusunda ele almaktadir. Oyunlarinin tiimiinde
tarihsellestirme yoluyla yabancilagtirmaya giden Brecht bu sayede seyircide
olusturmak istedigi uzak bakis1 hedeflemis, oyunlarindaki tiim olay ve kisileri
tarihsel  kosullarin  bir  sonucu  olarak  degerlendirmeye  caligmistir."

(Gengtiirk,2009:5.38)

Tarihsellestirmeyle birlikte dramatik tiyatronun yanilsamaci ve illiizyon
yaratarak seyirciyi oyunun igine alan yaklagimi yerine uzak agi saglanarak seyirci
gozlemci olarak tutulur. Walter Benjamin Epik Tiyatro’da ‘tarihsellestirme’ kavrami

lizerine sunlar1 belirtmistir:

“Epik tiyatro sahnede gosterileni coskudan arindirmak" amacindadir.
Dolayisiyla onun i¢in eski bir ykii, cogu zaman yenisinden daha kullanigh olacaktir.
Brecht, kafasinda, epik tiyatroda gosterilen olaylarin dnceden bilinen olaylar olmasi
gerekliligini evirip cevirmistir. Epik tiyatronun Oykisiiyle iligkisinin, ilk gorevi
ogrencisinin eklemlerine olabildigince esneklik kazandirmak olan bir bale
Ogretmeninin dgrencisiyle olan iligskisine benzedigini sdyler.( Cin tiyatrosu da aynen
buna yonelmistir. Brecht, The Fourth Wall of China' da bu tiyatroya olan borcunu
belirtmistir.) Eger tiyatro bilinen olaylar1 gdsterecekse, "bu durumda ona en iyi
uyabilecek olaylar tarihi olaylardir." Bu olaylarin oyunculuk, posterler ve bagliklarla
epik serimi, coskusalliklarinin defedilmesi amacina yoneliktir.”
(Benjamin,2018:s.29)
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Epik-Diyalektik Tiyatro’da, tarihsellestirme, bir olay1 sadece ‘ge¢mise mal
ederek’ olusturulmaz, ge¢miste veya gilinlimiizde olan bir olayin, tarihsel siireg
icindeki gelismesini, degismesini ve degisebilirligini bir yorum c¢ergevesinde
gostermekle olusturulur. Tipki Cin tiyatrosunda oyuncunun ‘O bdyle davrandi, ama
bdyle de davranabilirdi’ diye, olaym bir tamigi gibi yorum katarak oynamasina
benzer. Boylece seyircinin, olaya uzak agidan bakarak bir yargiya varmasinin yolu

acilir. Brecht, tarihsellestirmeyi su sekilde aciklamistir:

“Sahnede kisileri toplumsal ¢arklar icinden gecirdik de ¢arklar1 degisen ¢aglara
gore degisik tuttuk mu, seyircinin bu kisilerle 6zdeslesmesi gii¢lesecektir. Seyirci
diipediiz kalkip «Ben de olsam Oyle davranirdimy», demeyecektir 6rnegin, olsa olsa
sOyle soyleyecektir: «Bu kosullarda yasasaydim, ben de dyle davranirdim.» Eger biz
kendi ¢cagimizin oyunlarin1 da tarihsel oyunlar gibi sergilersek, davranislarina eslik
eden kosullar da seyircilerimize yine olagan dis1 goriinebilecektir, bu da iste elestirel

tutumun baslangicidir.” (Brecht,1987:5.24)

Epik Tiyatro, bir olay1 Dramatik tiyatroda oldugu gibi canlandirma yolunu
gitmez, bunun yerine anlatma(gosterme) yoluna gider, anlatilan olay dogal olarak
gecmiste olup bitmistir, bu gecmis olay epik-diyalektik acidan tarihsellestirildigi
zaman yabancilagtirma saglanmis olur. Ve bunu sadece tarihte olup bitmis durumlar

i¢in degil gilincel olan durumlar i¢inde gerceklestirir.

“Yabancilastirma bir tarihsellestirmedir, diye siirdiiriir agiklamalarin1 Brecht,
olay ve kisileri tarihsel, yani kaliciliktan uzak bir agidan sahneye ¢ikarmaktir. Ayni
islem c¢agdas kisiler iizerinde de uygulanabilir kuskusuz, onlarin da tutum ve
davraniglart zamana bagl, tarihsel, yani kaliciliktan uzak bir acidan sunulabilir
seyirciye.» Tiyatroda uygulanacak yabancilastirma efektleriyle soru sorar duruma
getirilen seyirci, doga ve toplumbilimlerin ortak tutumunu benimser ki bu da elestirel
tutumdur. Bir esriklige kapilip sahnede karsisina ¢ikarilan kisilerle 6zdeslesmeyi, bu
kisilerin ruh diinyalarina gomiiliip gitmeyi birakir, onlardan geride tutar kendini.
Geleneksel tiyatrodaki gibi adeta zincire vurulmaya yanasmaz, gerginliklerden uzak
durumda bulunur. Adeta 6ne dogru egilmis durumda oturmaz, arkasina yaslanir,
gozlerini dikip sahneye bakmaz ve kulak kabartarak konusulanlar1 dinlemez, dikkatli

bir bigimde konusmalar1 izler, merak ve hayretle sahnede olup bitenleri gozlemler.
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Boylece goriip isittiklerinin leh ve aleyhinde kafasinda uyanan diisiinceleri sakin
sakin tartiya vurur ve sonunda serinkanlilikla kararini verir.” (Brecht,1987: s.216-

217)

Epik Tiyatro’ya gore ‘tarihsellestirme’ her zaman tarihi olaylarin gésterilmesi
degildir, amag ister tarihi olsun ister glinlimiiz olsun olaylarin, tarihsel siire¢ i¢cindeki
gelisimini  gostermektir. ~ Brecht, oyunlarinda gilincel olan1 tarihsellestirerek
degisebilirliklerini gosterir, olaylarin kader olmadigini, degistirilebilecek tarihsel

gergekler oldugunu gosterir.

“Bertolt Brecht, Epik Tiyatro anlayisiyla ezilen simiflarin iginde bulunduklar
toplum kosullarinin farkina varmasini istemistir, ¢iinkii dramatik tiyatroda karakter
icinde bulundugu kosullara gosterdigi tepkilerle yansilanir, seyirci onun psikolojik
siirecine odaklanir, karakteri sonuca gotiiren de kosullar degil onun kisisel
tepkileridir. Epik Tiyatro’da ise oyun kisinin iginde bulundugu toplumsal kosullar,
tarihsel siire¢ icindeki degisimleri gosterilerek sergilenir, yabancilasarak kosullari
gbzlemleyen seyircide farkindalik yaratilmaya calisilir. Amag seyircide kapitalizmin
yarattig1 toplumsal celigkiler {izerine biling olusturmak ve bu bilingle diistinmesini

saglamaktir.” (Sen,2021:s,23)
2.4.2. Epik Tiyatro’da Diyalektik

Brecht, gelistirdigi Epik Tiyatro Kuramina siirekli olarak elestiriler getirerek
gelistirmistir, yagsaminin son dénemlerinde “Epik Tiyatro” kavramimim gelistirdigi
kuramsal yaklagimi tam olarak karsilamadigini diisiinmiis bu yilizden de, ‘“diyalektik

2

materyalizm > {izerinden gelistirdigi tiyatrosunu da “Diyalektik Tiyatro” olarak

tanimlamistir.

“Diyalektik tiyatro kavrami Mao Zedung’un “Celiski {izerine” bir brosiiriine
dayanir. Eski ile yeni arasindaki geligkiler ve ihtilaflar sosyalizmi gelistirmek igin

gerekli ve kagmilmaz sayilirlar. ." (Thoss,Boussignac,2013:5.178)

Diyalektik diisiinceye gore, her sey kendi icinde ziddiyla bir aradadir, bu
zitliklar bir hareket ve devinim olusturur (tez-antitez-sentez), higbir sey ayni kalmaz

stirekli olarak degisir. Evrende ki her sey dogar ve yok olur.
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“Brecht'in estetik ilke olarak benimsedigi yabancilastirma etkisinin iki odak
noktas1 vardir: Tarihsellestirme ve diyalektik. Tarihsellestirme, ger¢ekligi toplumsal,
tarihsel ve yoresel kosullariyla ve bir siire¢ olarak gosterme yontemidir. Diyalektik
ise bunlar1 karsitliklarin biresimi niteligiyle ele alip, her olgunun iginde barindirdig
tez-antitez karsitligini gozler oniline sermeyi 6ngoriir. Amag, toplumsal gercekligin
dogal ya da tann vergisi degismez bir sonu¢ degil, degisebilir bir siire¢ oldugunu

gostermektir.”(Candan,2013:s.109)

Olaylara diyalektik yaklagmak her seyin hareket ve degisim halinde oldugunu
gorerek bakmaktir. Brecht, Epik Tiyatro’nun “diyalektik” yaklagimini soyle ifade
ediyor:

“Tiyatro seyircisini sasirtmalidir, ve bu, tanidik olandan uzaklagma tekniginin
yardimiyla olur. Teknik tiyatronun, yeniden iiretimlerinde, diyalektik
materyalizmden yararlanmasina izin verir... Diyalektik materyalizme gore, her sey
ancak doniigerek, yani kendi kendisiyle zitlagarak var olabilir. Bu, insanlarin
toplumsal yasamlarinin kendine has niteliginin ifade edildigi davranislari, kanaatleri

ve duygulari i¢in de gegerlidir."(Aktaran:Thoss,Boussignac,2013:5.177)

Evrende her sey nasil kendi igindeki zitliklariyla varsa, toplumsal iliskilerde ve
bireysel iligkilerde de zitliklar ve ya ¢eliskiler vardir, bu ¢eliskiler bir ¢catisma ve

devinim yaratir, devimse degisim yaratir. Bu yiizden her sey siirekli olarak degisir.

“Oyleyse, diyalektik diisiinceye gore, kesin ve nihai higbir sey yoktur. Her
seyin bir ge¢cmisi, bir de gelecegi olacaktir. Sonug, mutlak olan higbir sey yoktur.”
(Nutku,2015:5.122)

Dramatik tiyatro da karakter, iyi ve ya kotii oldugu i¢in ya da sabit olan
kusurlarindan dolay1 trajik hatasim1 yapar ve kagimilmaz sonuna gider. Ornegin
“Macbeth’te, biiyiik komutan Macbeht, karsisina ¢ikan {i¢ cadinin tetiklemesiyle,
hirslar1 ve ac¢ gozliiliigiinden dolay: tilkesini siddet sarmalina sokar. Kusur onun
kisisel ozelliklerinden kaynaklanir ve oliimiiyle birlikte catismalar sona erer, oyun
biter. Gergekte ise iktidar miicadeleleri bitmeyecektir, yeni bir kralla birlikte, yeni
iktidar miicadeleleri, yeni catigsmalar ve yikimlar devam edecektir. Dramatik

tiyatroda seyirci yikimla birlikte arinma yasar bu da seyirciyi rahatlamaya gotiiriir
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clinkii arik bir ¢6ziim verilmistir. Oysa Epik Tiyatro toplumsal iligkilerin diyalektik
yapisint gozler Oniine serer, bir ¢oziim degil bir siire¢ sunar. Coziim ve ¢ozlimler
seyirciye birakilmistir, bu anlamda Epik Tiyatro bir itici gii¢, bir dinamo gorevi

gorur.

“Bana gore, Brecht icin diyalektik sanat, sanat¢mnin c¢evresinde varolan
gercegin aynasi ya da seyircinin katkisini1 saglamak i¢in doganin ve insanin dural bir
bicimde yansilanmasi degildir. Bizce, onun diyalektik sanat anlayisinda ayna olmak
degil, dinamo olmak vardi. Bu anlayistaki sanat, doganin olanaklarina etkin olan
sanatsal ve goriinimsel bir bakis acisidir. Diyalektik sanat, doganin karmagsik
yasalarini bulup ¢ikarir ve onlar1 anlamak i¢in elestirel anlayisi var eder; bir tiretim
bicimidir. Bunu da diinyanin degisken olasilig1 ve insan huyunun tarihsel gelisimi
iginde gorerek yapar. Oyleyse, Brecht estetigini, alisagelinmis tiyatro estetiginden

ayirmak gerekir. O, yanilsamact ve bireyci estetik egilimler (ayna olma) yerine,

elestirel diyalektik estetik

(Nutku,2015:5.127)

Ve

egilimleri

(dinamo olma) kabul eder.”

Epik-Diyalektik Tiyatro’yu bir de asagidaki tablo iizerinden karsilastirarak

anlamaya c¢alisalim.

Tablo 2. Diyalektik Yaklasim ve Yamilsamaci Yaklasim Karsilastirmasi

YANILSAMACI BIREYCI  ESTETIK

EGILIMLER (AYNA OLMA)

ELESTIREL VE DIYALEKTIK ESTETIK
EGILIMLER (DINAMO OLMA)

1. Gergeklik goriiniir ve hesaplanabilir ticaret
esyasinin toplamidir (insan dahil). Her sey
mala donligmiistiir, para ile Olgiiliir ve

hesaplanir.

1. Gergeklik ac1 dolu bir insanlastirma eyleminin
celiskili islemiyle gosterilir. insan incelenir ve
onlarin birbirlerine olan iligkileri aragtirilir.

2. Doga -insan huyu dahil- evrensel, sonsuz,
degismez bir degerdir, yiizeydeki farklar
yoresel renklerden gelir.

Insan da, sonsuzlukla dlgiilen degismez bir
degerdir.

2. Doga -insan huyu dahil- tarihsel gelisimi ve
degiskenligi iginde ele alinir, cesitli davranig
belli

arasmdaki

bicimleri insanlagtirma olasiligr ile

toplumsal yabancilagtirmanin

gerilimle ortaya ¢ikar.

3. Mimesis, tek gergek olarak degismeyen
dogayi taklit eder; sanat (ve tiyatro) aritilmis
doga, yari-doga ile yansitilir. Idealize edilen
doga.

3. Mimesis, belli bir gergegi ortaya siirer, sanat
(ve tiyatro) degisen doganin paralelindedir.
Dogay: idealize etmez, arastirir.

4. Sanat yapiti, onceden saptanmig, bilinen
nesnelerin varligimi telkin eder. Bu bilinen
nesnelerin varligina inanmaya zorlar.

4. Sanat yapiti, yaratic1 bir imge ve nesne olarak
kendi
nesnelerin varligi {izerine tartisma agar, bunlari,

varhgmi kamtlar. Onceden bilinen

seyirci oOniinde yeniden incelenmesi gereken
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nesneler olarak kabul eder.

5. Sanat (ve tiyatro), esinlenmeyi &znel bir
yolda yansitilan nesnel gergeklerle iletir.
Yansitilan gergek, o giine dek bellenmis olan
deger anlayisi iledir.

5. Sanat (ve tiyatro), dogay1r ve insan huyunu
degisken olarak kabul ettigi icin, esinlenmeyi
olas1 gerceklerin 6znel-nesnel iligkileri ile var
eder ve seyirciyi yargiya yonlendirir.

6. Idea'lar ve ideoloji estetik varolusun
temelidir: felsefi idealizm. Dogayr ve
insanlar1 bilinen degerler ile ele alir. Sonuca
hipotezlerle (varsayimlarla) varir.

6. Tarihsel gercek, estetik varolusun temelidir:
felsefi materyalizm. Dogay1 ve insanlar tarihsel
gelisim icindeki evreleri ile inceler. Bu
incelemeden estetik varolusun esasini ¢ikarir.
(Brecht, "Bugiinkii durum, tarihin kendisdir"

der. Bugiinii ancak tarihsel gelisimi Dbilerek
anlayabiliriz.)

7. Evren monist(23) ve determinist(24)
acidan ele alimir: bilinglenme tragedyaya
gotiiriir, komedyadan uzaklastirir

(Ibsen, Strindberg, O'Neill).

7. Evren pluralist(25) ve olasilik(26) agisindan
ele alinir: bilinglenme komedyaya gétiiriir,
tragedyadan uzaklastir (Shaw, O'Casey, Brecht).

8. En yiiksek ideal: sonsuzluk (Nirvana)
sanatsal ag1 soylu bir sekilde 6lebilmek.

8. En yiiksel ideal: 6zgiirliik: simifsiz
toplum: yararl bir bi¢imde yasamak.

9. Ataerkil, otorite giicti: baski ve tek yonli
ozgiirliik.

9. Anaerkil, dogurganlik, 6zgiirlestirici esneklik.
Kusku ve arastirma ile yeni degerlerin
bulunmasi, bastan yaratisa

girmek

durmadan yeni

10. Insanin sonsuzluga uzanan yasantisina
inebilmek icin biiyiileyici estetik,
yanilsamayi hissettirmek,

10. Insan yasantisinin olasiliklarin
ve toplumsal kisitlamalarini anlamak
i¢in elestirel bir estetik gosterilir.

11. 'lyi Kurulu Oyun'un kapal1 bigimi iginde,
determinist nedenler (neden-sonug) ile
geliserek doruk noktaya varan zincirleme
durumlardan ortaya ¢ikar.

11. Tyi Kurulu Oyun'un agik bi¢imi iginde, gesitli
diizlemlere dagitilmis ve doruk nokta seyircinin
zihninde ortaya ¢ikan bir islemin saptanmig
noktalar1 ile kurulur.

12. Zorunlu yargi bas oyun kisisi (kahraman)
ile elde edilir: Polis, Carin habercisi.
(Rosmersholm, Miifettis) Bas oyun Kkisisi ile
seyircinin kader birligi (6zdeslesme).

12. Oyunun sonucu Ve seyircinin verecegi yargt,
oyunun cesitli Ozellik tagiyan kisileri ile elde
edilir. Yargig, Azdak (Ermis Joan, Kafkas
Tebesir Dairesi) Ozdeslesme yok.

13. Insan, boyutlariyla gosterilir; karakterler
psikolojik  olup  ¢evreleriyle  catisma
durumundadirlar, boyle karakterlerin
biitiinliigii metafizik beliterle (formiillerle)
belirlenir.

13. Insan, cesitli olasiliklarin ve niceliklerin
i¢inde karsitlt birbirlerine kars1
davraniglarinda ¢eligkili olarak verilir; boyle
kisilerin biitinliigii toplumsal eylemin verileriyle
belirlenir.

ve

14. Oyunun ideal bakis noktasi: bag
oyun kisisinin gozleriyle bakilir
(oyunun demek istedigi seyirciye kabul

ettirilir)

14. Oyunun ideal bakis noktasi: biitin oyun
kisilerine disardan bakilir
(oyunda demek istenen sinanir).

15. Ideal seyirci: esasta derinlemesine
bilmedigi seylere, kahraman ile yaptig1 kader
birligi sayesinde, biliyormus, tantyormus gibi
bakan seyirci.

15. Ideal seyirci: biitiin tamdik seylere tanidik
degilmis gibi bakan kimse,

clinkii insan gelisiminin her evresindeki

farkedilmemis potansiyelleri anlamak ister.

Kaynak: Nutku,2015:5.128-129
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Diyalektik tiyatro her tiirlii toplumsal yapmin ve ya iligkilerin geligkilerini
ortaya c¢ikarmaya calisir, Elizabeth Wright’in “Postmodern Brecht” adli yapitinda
Epik-Diyalektik Tiyatro’nun bu yapisal 6zelligi su sekilde agiklanir.

“Bu teknik, tiyatronun, diyalektik materyalizm olarak bilinen yeni bilimsel
yontemden yararlanmasini saglar. Toplumun devinim yasalarini su yiiziine ¢ikarmak
icin bu yontem, toplumsal durumlar siiregler olarak ele alir ve bu siiregteki biitiin
celigkilerin izini siirer. De8ismedigi siirece, hi¢bir seyin var oldugunu kabul etmez.
Bu goriis, insanlarin toplumsal birlikteliklerinde gelisebilecek her tiirlii duygu,

diisiince ve davranis bi¢imi i¢in de gegerlidir.” (Wright,1998:5.54)

Sonu¢ olarak Epik Tiyatro’nun “diyalektik” yapist onu  ‘bilim g¢aginin
tiyatrosu’ yapan en Onemli Ozelliklerinden biridir. Ciinkii bdylece seyirci pasif
olmaktan c¢ikar, olaylara yabancilasir ve diistinmeye itilir. Diyalektik yaklagimla
toplumsal sorunlarin c¢eligkileri g6z Oniine serildiginde ve biitiin bunlar
yabancilastirma etkisiyle sunuldugunda, ancak o zaman toplumsal bir degisim
beklenmelidir. Aksi bir yaklagimda ise insanoglu ‘kapitalizm’in ¢arklari i¢inde kendi

‘Sisifos sdylencesi’ni yasamaya devam edecektir.
2.4.3. Episodik Yap:

Dramatik tiyatroda, Oykiiniin, olaylar dizisini belirleyen genel yaklasim,
Aristoteles’ten beri gelen birbirine neden-sonug iligkisiyle bagl biitiinliiklii yapidir.
Aristoteles, “(...) Birlikli ve tek bir seyin taklidi olan Gteki taklitlerde oldugu gibi,
eylemin taklidi olan Oykii de birlikli ve biitiin bir eylemin taklidi olmalidir.”

(Aktaran: Dogan,2018:s.44) diye agiklamistir.

Dramatik Tiyatro’nun Oykiisiinii belirleyen bu biitiinliiklii ve birbirine bagh
yapt serim, diigiim, catisma, doruk, ¢6ziim ‘den olusan bir izlek dogrultusunda
ilerler, boylece seyirci de siirekli olarak merak dgesi ve heyecan diri tutulur. Kendini
yaratilan bu illiizyona kaptiran seyircinin gerginligi 0ykiiniin doruk noktasina kadar
siirekli artar ve ¢oOziimle birlikte bu gerginlik (katharsiz) rahatlamaya doniisiir.
Bertolt Brecht, dramatik tiyatronun seyircide 6zdeslesme saglayan bu yapisina karsi

¢ikmustir.
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“Gergekei burjuva tiyatrosunun bigimi soyle elestirilmistir: Bu bigimlemede
tek yonll, yiizey gercegini kabul ettirmek icin dramatik denilen olay orgiisiine
basvurulmaktadir. Bu 6rgii seyircinin ilgisini olayin sonucuna yoneltmekte, diiglimiin
¢oOziilecegini merak ederek izlemesine yol agmaktadir. Oysa 6nemli olan, seyircinin
olaym kendine, gelisimine, olayr yaratan nedenlere ilgi duymasidir. Bunun igin epik
tiyatro, dramatik denilen olay orgiisiinii kullanmamakta, tiyatrosunu “Aristotelesgi-
olmayan" olarak betimlemektedir. Bertolt Brecht epik tiyatro kuramini agiklarken sik

stk dramatik ve epik tiyatro farkini belirtmistir.” (Sener,2008:5.268)

Bertolt Brecht, Epik Tiyatro’nun episodik yapisinin, Dramatik Tiyatro’dan

nasil ayrigtigini agagidaki karsilastirmada gostermistir:

Tablo 3. Episodik Yapimin Karsilastirtilmasi

Dramatik tiyatroda Epik tiyatroda

Seyircinin ilgisi, oyunun sonu iizerinde | Seyircinin ilgisi, oyunun yliriiyiisi
toplanir. tizerine ¢ekilir.

Her sahne, bir 6teki i¢in vardir. Her sahne, kendisi i¢in vardir.
Organik bir biiyiime. Montaj teknigi.

Olaylar, diiz bir ¢izgi lizerinde gelisir. Olaylar, egriler ¢izer.

Olaylarin akisi, evrimsel bir zorunlulugu | Olaylar, sigramalidir.

igerir.

Kaynak: Parkan, 2000: s.39

Epik Tiyatro’da oykii birbirinden bagimsiz episodlardan olugmaktadir, bu
episodlar birbirine neden-sonug iliskiyle bagl olmadan, her biri kendi iginde farkli
bir bakis acisiyla ilerler. Bdylece seyirci oyunu merak hissi uyanmadan ve
gerilmeden uzak bir agidan izler. Sevda Sener, Epik Tiyatro’nun episodik yapisini su

sekilde agiklar:

“Epik tiyatronun yapist her biri kendi i¢inde biitiinlesmis olan kisa
episodlardan olusmustur. Bu episodlar birbirine neden sonug bagi ile bagl degildir;
belli bir kriz noktasina dogru gelismez. Her episod ayr1 bir durumu goésterir. Her
dilimin kendi basina ilettigi bir diisiince vardir. Her dilim kendi basina zevkli ve

anlamhidir. Bu episodlar anlatimla birbirine baglanmistir. Anlatict  siirecin
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asamalarmi belirtir. Oykiiniin ayr1 ayr1 dgeleri 6nce soyutlanmis, ayr1 birimcikler
meydana getirmis, sonra yeniden birlestirilmistir. Fakat bu birlesme bir kaynasma
degildir. Boliimler arasindaki baglantilar agikca belirtilmistir. Boylece diisiince
gereksiz yere dolandirilmamis olur. Olaylarin, boéliimlerin, dilimlerin dizilisinde
montaj teknigi uygulanmistir. Istenirse bunlar yer degistirebilir.” (Sener,2008:5.291-
292)

Epik Tiyatro’nun her biri birbirinden bagimsiz episodik yapisi seyirciyi
yabancilastirarak oyunu diisiinsel bir siiregle takip etmesini saglar. Epik tiyatro bu
ozelligiyle Dramatik tiyatronun seyirciyi merak ve heyecanla biiylilemesini saglayan
en Onemli Ogesini yok eder. Boylece sahnedeki olayr yabancilagarak izleyen
seyircinin bilin¢lenmesi ve i¢inde bulundugu toplumsal kosullar1 sorgulamasi

amaglanir.
2.4.4. Gestus

“Brecht’in oyunlari, seyirciyi belli bir toplumsal kosul iizerine diisiindiirmeyi
amagladigi i¢in, oyun kisilerinin, kisilik 6zellikleri ve duygusal tepkilerinden ¢ok,
simifsal ve toplumsal tavirlar1 6n plandadir. Ciinkii bireyin yonelislerini belirleyen
kendinden ¢ok i¢inde bulundugu sinifsal kosullardir, ezen-ezilen iizerine kurulu
catisma ortaminda bireyin psikolojik sikintilarindan ziyade, yonelisleri tartisma
konusudur. Oyun kisilerinin bu yonelislerini belirleyen tavirlar: da (gestus) toplumsal

olmalidir. ‘Gestus’ kavramini su sekilde agiklayabiliriz.” (Sen.2021.5.23)

“Brecht'in epik tiyatro kuraminin en Onemli 6gelerinden biri olan ‘gestus'
kavraminin, dilimizde 'jest’, 'toplumsal jest’ ya da ‘'toplumsal davrams gibi
kavramlarla karsilandig goriilmektedir. Karakterlerin birbirini karsilikli etkilemesi,
epik tiyatronun temel olgularindandir. Toplumsal birimler arasindaki bu karsilikli
iligki, onlarin birbirleri karsisindaki temel tutumlarinda (Grundhaltung) belirginlesir.
Iste gestus'u olusturan, bu temel tutumlardir. Bu igerigiyle gestus, salt jest ya da
davranis1 ¢ok asan bir kavramdir; kavram, toplumsal iligkilerin dislasan, goze
goriinen tim belirtilerini, bir insanin bir baskas1 karsisindaki tutumunun
diistintilebilecek tiim anlatimlarini kapsar. Ses tonu, yilizdeki ifade, bedenin konumu,
bir insanin bir baskas1 6niinde konusma ve durus bicimi, ona gosterdigi tepkiler -

bunlarin tiimii, gestus'u olusturan dgelerdir.” (Benjamin,2014:5.16)
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Epik Tiyatro oyun kisilerinin sinifsal konumlarini ve toplumsal ¢eligkilerini 6n
plana ¢ikardig1 i¢in oyunlarinda kisiler sinifsal konumlarini belirginlestirirler, ayrica
bu kisiler 6zel isim yerine meslek veya ait olduklar1 siniflara goére isimlendirilir,
ornegin asker, koylii, rahip, general, asc1 v.s. gibi smifsal konumlar1 6n plandadir.
Oyun kisilerinin tavirlarini belirleyen de yine toplumsal konumlar1 ve iligkileridir,

ortaya konan bu toplumsal tavirlarla (gestus) elestirel bir bakis acis1 yaratilir.

“Epik tiyatroda ideolojik deger tasiyan her tiirlii jest veya mimik gestus olarak
nitelendirilebilir. Bilinen anlamiyla jest ve mimikten farkli olarak gestusun seyirciyi
diyalektik bir diisiince siirecine sevk etmesi gerekir. Bu bakimdan epik tiyatroda
jestler bir karakterin duygu durumunu betimlemek yerine ifadelerinin,
davraniglarinin veya sozlerinin ait oldugu toplumsal sinifin 6zellikleriyle veya belirli

toplumsal problemlerle iligkilendirilmesine yardimei olur.” (Ozmen,2020:5.319)

Epik Tiyatro’da oyun metni, toplumsal iligkileri diyalektik yaklagimla
sergilerken, bu geligkileri dramatik tiyatrodan farkli bir bicimde seyirciye gosterir,
celigkiler sadece oyun metniyle degil oyunculukla da gosterilir. Epik Tiyatro’da
oyuncunun davranisi, toplumsal iliskilerdeki ¢eliskileri gostermelidir, bu yiizden de
dramatik tiyatrodan farkli bir dil kullanilir. Bertolt Brecht, gestus kavramini su

sekilde agiklamistir.

“Her olayin temel nitelikte bir gestus'u vardir: "Richard Gloster, kurbaninin dul
karisina talip olur. Bir tebesir dairesinin araciligiyla ¢ocugun asil annesi ortaya
¢ikarilir. Tanri, Doktor Faust'un ruhu i¢in seytanla bahse tutusur. Woyzeck, karisini
Oldiirmek i¢in ucuz bir bigak satin alir." Sahnede karakterlerin 6beklestirilmesi ve
Obeklerin hareket ettirilmesi sirasinda gerekli giizellik, birincil olarak gestus
malzemesinin sergilenisindeki ve izleyiciye sunulusundaki zarafet araciligiyla

gerceklestirilmelidir.” (Brecht,2005:5.62)

Tiyatro’ da oyuncunun kisilerle ve objelerle her etkilesiminde bir tavir
gorebiliriz fakat bu gerceklesen her davranisin ‘gestus’ oldugu anlamina gelmez.
“Gestus insanlarin birbirleriyle olan iliskilerini gosterir. Ornegin bir gérev, somiirii
ya da isbirligi gibi toplumsal bir iliskiyi i¢ermezse bir Gestus sayillmaz.”
(Wright,1998,s44) Epik tiyatroda oyun Kkisisinin tavirlart toplumsal celiskilerin

yarattig1 iliskileri aciklayict bir sekilde sergilemeli ve seyirciyi yargiya gotiirmelidir,
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bu iligkileri gdstermeyen bireysel tepkiler ‘gestus’ olarak adlandirilmazlar. Brecht bu

farklilig1 su sekilde anlatiyor:

“Her gestus, toplumsal nitelik tasimaz. Bir sinege kars1 kendini savunma, bir
kez toplumsal bir gestus olmaktan uzaktir. Ama bir kdpege karsi kendini savunma,
toplumsal gestus niteligi tasiyabilir; yeter ki, pejmiirde kilikli bir adamin kopeklere
kars1 savagmasi bu yoldan dile getirilebilsin. Kaygan bir zemin iizerinde kaymamak
icin ugrasip didinme de, toplumsal gestus degerini igerebilir; yeter ki, bir kimsenin
boyle bir kayma sonucu baskalarinin géziinde sayginligini yitirebilecegi sz konusu
olabilsin. Caligma gestus'u ise, dogay1 egemenlik altina almay1 amaclayan insanin
etkiliginin bir toplum sorunu olmasi ve insanlar arast sorun karakteri tagimasi
bakimimdan toplumsal gestus’tur. Ote yandan, bir ac1 ¢ekme gestus'u, hayvansal
sinirlar1 agsmayacak kadar soyut ve genel kaldig: siirece, toplumsal gestus sayilmaz.
Ancak, gestus'u toplumsalligindan siyirip almaya da ¢okluk egilim gosterir sanat.
"Kovalanan bir kdpegin bakisina" sahip olmadan, sanat¢inin ici rahat etmemektedir.
Bu durumda, insan yalmiz falan ya da filan insandir; gestus'u her tiirli
toplumsalligindan soyutlanmistir, bostur, yani insanlar arasindaki belli bir insanin
sorunu ya da 6nlemi degildir. "Kovalanmis kdpegin bakis1” toplumsal gestus olabilir;
yeter ki, boylelikle bir insanin, baska insanlarin birtakim oyunlariyla hayvansal bir
diizeye nasil indirgendigi ortaya konabilsin. Toplumsal gestus, topluma uygun diisen
bir gestus, toplumsal olaylar konusunda yargilara varilabilmesini saglayan bir

gestus'tur.” (Brecht,2011:5.155-156)

Epik Tiyatro’da gestus kavrami, bir siirekliligi temsil eder, sahne yaratilan
anlik tepkiden ziyade, toplumsal ¢eligkilere verilen tepkilerin biitiintidiir. Gestus, bir
siireci ifade eder, bir is¢inin grev sirasinda kendi emegini somiirmeye ¢alisan
isverenle, sinifsal geligkilerini gosteren iliskisi ve ona gosterdigi tavirlar dizisi

gestus’u ifade eder.

“Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracagi kisinin tipik tavrini dikkatle
saptamasini, saptarken sinifsal konumunu goézden kagirmamasini, bu tavrin anlamini
seyirciye iletecek bicimde abartmasini gerekli gdrmiistiir. Bu tavir, toplumsal anlami
olan bir modeli tanitir. Tavr1 belirtilen oyun kisisinin ruh derinliklerine inilmemis,

karmasik incelemeler yapilmamistir. Onun i¢in tavir kavrami klasik karakter
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kavramindan da, tip kavramindan da farkli bir kavramdir. Karakter gibi ayrintili i¢sel
ozellikleri gostermedigi gibi klasik tip gibi kendine benzeyenleri temsil eden soyut
bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda oyun kisisinin tavri, onun sinifsal ve
toplumsal niteligini gosterdigi gibi bu niteligin elestirisini de yapar. Yadirgatmali
oyunculuk yontemini incelerken gordiiglimiiz gibi tavri belirtilen oyun kisisi hem

icten yansitilmig, hem de distan yargilanmistir.” (Sener,2008:5.293)

Gestus kavrami Epik Tiyatro’nun ve oyunculugunun dilsel-bedensel bi¢imidir,
bir epik oyun ancak bu dille yabancilastirmay1 ve elestirel tavr1 ortaya ¢ikarr.
Ornegin bir tiiccarin ¢ikarlart séz konusu oldugunda her tiirlii insani degerden
uzaklagarak bir tavir sergilemesi seyirci agisindan sorgulatan bir durum ortaya
cikarir. Kapitalizmin ortaya ¢ikardigi geliskiler ve kirli iliskiler ‘gestus’la belirgin

hale gelerek elestirel bir bakis acis1 saglanir.
2.4.5. Epik Tiyatroda Oyunculuk

Epik Tiyatro yonteminde yabancilagtirma sahnelemenin biitiin dgelerinde
uygulanir, oyun metninden, rejiye, miizige, dekora, 1518a ve oyunculuga kadar her
Ogeyle seyircide yabancilagtirma saglanarak seyircinin yargiya varmasi amaglanir.
“Brecht’in epik tiyatrosu diisiinsel bir siirecin islerligi tizerine bi¢cimlendirilmistir.
Epik oyuncu da bu siirece ‘“gOstermeci” tavriyla katkida bulunan, duyguyu
yadsimadan diisiincenin tasiyiciligini tstlenen kisidir.” (Karabulut,2014:5.125) Epik
Tiyatro’da 6n planda olan oyunun “Oykiisii”diir, seyirci oyun boyunca, eksen oyun
kisisine(karaktere) odaklanmaz, bunun yerine oyunda gosterilen toplumsal celiskiler
ve bunlarin yarattigi c¢atismalara odaklanir. Boylece karakterin acilarmi empati
kurarak paylasmak yerine, karakterin i¢cinde bulundugu toplumsal kosullar {izerine
biling saglanir. Margaret Erdershaw Epik Tiyatro’da oyuncunun role yaklagimini

sOyle ifade etmistir.

"Brechtyen oyuncu karakterini yer yer sergiler yer yer ondan uzaklasir,
seyircisiyle iletisim halindedir ve psikolojik bir gergeklik olarak kabul edilen
karakterinden ¢ok iginde bulundugu duruma ve o durumun toplumsal 6nemine vurgu

yapmasi gerekir." (Aktaran: Ozmen(2020) s.316)
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Epik Tiyatro’da yabancilastirmanin saglanmasi i¢in oyuncu dramatik tiyatroda
oldugu gibi, canlandirdigr rol ile yogun bir 6zdeslesme c¢abasina girmez. Ciinkii
‘0zdeslesme’ ile seyirci, oyuncuyla empati kurmaya baslar bu da goérmesi gereken
gerceklerden onu uzaklastirir. Ozdeslesme, dramatik tiyatro da illiizyon yaratmanin
temel diregidir, seyircinin tiyatroda olmasinin basat sebebidir, 6zdeslesmeyle birlikte
seyirci asklari, korkulari, sevingleri, acilari, heyecanlar1 yasayarak bir {stiinlik
duygusu hissedecektir. Epik Tiyatro, dramatik tiyatroda oldugu gibi seyirciyi
illiizyona sokan, bdylesi bir eglence aracina (6zdeslesmeye) karsi ¢ikar, c¢linkii
boyle bir eglence seyirciyi uyusturucu gibi etkilemekte, ona dikte edileni sorgusuz
kabul ettirmektedir. Fakat Epik Tiyatro’nun boylesi bir ‘6zdeslesme’ anlayisina karsi
olmasi onu tamamen yok saydigi anlamina da gelmez. Brecht, Epik Tiyatro

oyunculugunda ‘6zdeslesme’ iizerine sunlar1 sdyler:

“Oyuncu bir an bile, kendisinin, biitiiniiyle canlandirdigi tipe doniismesine izin
vermemelidir. "Lear'i oynamiyordu, Lear'in ta kendisiydi,” yolundaki bir yargi, onun
acisindan yikict bir yargidir. Oyuncuya diisen, canlandirdigi karakteri yalnizca
gostermektir, ya da daha iyi deyisle, yalnizca yasamaktir; bu, tutkulu kisileri
canlandirdiginda kendisinin buz gibi kalmas1 gerektigi anlamina gelmez. Ama ilke
olarak, kendi duygularini canlandirdigi karakterin duygulariyla 6zdeslestirmekten
kacinmalidir ki, izleyicilerin duygular1 da canlandirilan kisinin duygular1 olmasin.

[zleyiciler bu baglamda mutlak anlamda &zgiir olmalidirlar.” (Brecht,2005:5.48)

Epik Tiyatro, oyunculukta ‘0zdeslesme’nin kirilmasi i¢in yabancilagtirma
tekniklerini uygular, nasil ki dramatik tiyatronun temel diregi ‘6zdeslesme’ ise, Epik
Tiyatro’nun da temel dayanag: ‘yabancilastirma’dir. Fakat burada Epik Tiyatro’nun

‘yabancilastirma’ kavramini ‘ne ¢esit bir bi¢imde’ kullandig1 dnem tagimaktadir.

“Seyircilerle sahne arasindaki baglanti, bilindigi iizere, 6teden beri 6zdeslesme
temeline dayanir. Geleneksel tiyatro oyuncusu, s6z konusu ruhsal eylemi
gerceklestirmek icin dylesine yogun ¢aba harcar ki, sanki sanatinin ana amaci olarak
bunu gormektedir. Konuya girerken yaptigimiz bu agiklamalardan, Y-efekti
tekniginin, Ozdeslesmeyi amaglayan teknige taban tabana karsit nitelik tasidigi
anlagilacaktir; Y-efekti teknigi, oyuncuyu, seyircinin kendisiyle 6zdeslesmesini

saglamaktan alikoyar.” (Brecht,2011:5.176-177)
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Epik Tiyatro oyunculugunda ‘yabancilagtirma’ sadece belli durumlarda
‘0zdeslesme’nin kirilmasi i¢in yaratilmaz, epik oyuncu role yabancilastigi gibi,
elestirel de bakabilmelidir, boylelikle rolii yargilayarak yorum getirir. Epik-
Diyalektik Tiyatro yabancilastirma ile islevsellik kazanmaya baslar ¢iinkii elestirel

durus seyircide de elestirel bir bakis agis1 saglar.

“Oyunculukta yadirgatmanin saglanabilmesi i¢in oyun kisilerini yasayan
insanlarin kopyasi olarak diisiinmemek gerekir. Epik tiyatroda oyuncu seyirciye oyun
kisisini nasil diistindiigiinii gosterir. Seyirci oyuncuyu oyundaki karakterin ta kendisi
gibi algilamamali, onun oyuncu oldugunu unutmamalidir. Oyuncu oyun Kkisisini
seyirciye en belirgin 6zellikleri ile en anlagilir bigimde gosterir. Bunu yaparken hem
oyun kisisini canlandirmakta, hem de canlandirdig: kisiyi, ondan daha ¢ok bildigini,
hatta yargiladigimi belli etmektedir. Bdylece seyirci oyun kisisini, olaylarin akist
icindeki yerini, konumlarin biitiiniinii ve olaylar arasindaki baglantilar1 gorebilir.”

(Sener,2008:5.287)

Bertolt Brecht, 0Ozellikle Cin tiyatrosundan etkilenerek  gelistirdigi
yabancilastirma teknigini, Epik Tiyatro’nun diyalektik yaklasimina uygun elestirel
bir yapiya sokar. Bu konuda da ‘gestus’ kavramindan yararlanan oyuncu, toplumsal
celigkileri belirgin hale getirerek, roliiniin bu celigkili diizen ig¢indeki tepkilerini

elestirel bir oyunculukla gosterir.

“Brecht burada onemli bir agiklama daha yapmustir: Oyuncunun gdstermeci
bicimde bir model insan1 en belirgin ¢izgileri ile seyirciye sunmasi yeterli degildir.
Seyirci o oyun kisisinin nasil davrandigini gordiigli gibi daha baska nasil
davranabilecegini de diisliinebilmelidir. Brecht'in sozleri ile, “o bunu yapti”nin yerine
"o baska bir sey yapabilecekken bunu yapt1" diyebilmelidir. Oyuncu bunu
saglayabilmek icin oyun kisisini elestirisel bir bakisla bicimler ve onu yargilar. Fakat
provalarda oyun Kkisisini daha iyi tanmiyabilmek igin Stanislavsky yonteminden
yararlanilabilir.” (Sener,2008:5.288)

Brecht’in Epik Tiyatro’da ‘6zdeslesme’ kavramina karsi ¢ikmasi, onu
tamamen reddettigi anlamina gelmez, maalesef bu durum Epik Tiyatro’yu yeterince
aragtirmayan Kkisiler tarafindan elestirilmis, ‘Epik Tiyatro’nun duygulari tamamen

digladigr’ gibi yanlis bir algi olugsmustur. Brecht, ne oOzdeslesmeyi ne de
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Ozdeslesmeye dayali Stanislavsky yontemini tamamen dislamistir. Epik oyunculuk
duygular1 reddetmez kontrol altinda tutar, Stanislavsky yoOntemini’de oyuncunun
rolii dogru ve ayrintili ¢ikartabilmesinde ¢ok basarili bir yontem olarak goérmiistiir.
Brecht’e gore oyuncu rolii ¢ikarma asamasinda mutlaka bu yontemden yararlanmali,

genel prova asamasinda ise uzaklasmasi gerektigini bilmelidir.

“Brecht, oyuncu-seyirci iligkisinde “empati”ye neden olacak bir duygusal alis-
verise karsi olmasina ragmen, hi¢bir zaman duyguya karsi olmamistir. “Modern
bilime gore duyguyu reddetmenin sagma oldugunu sdylemis ve acik bir sekilde,
cehaletten dogan duyguya karsi, salt bilgiden dogan duyguya taraftar oldugunu
belirtmistir. Brecht, epik tiyatronun ¢cogu kez yanlis algilanan "duygu-akil” karsitlig
konusunda Friedrich Wolf a yazdig1 bir mektupta sunlar1 soyler: Epik tiyatro 'yok
duygu, yok akil’ diye bir ¢atismaya cagr1 ¢ikarmak demek degildir. Epik tiyatro,
duyguyu hi¢cbir bicimde yabana atmaz... Hem yabana atmak ne soz, epik tiyatro
tistelik duygularin var olaniyla da yetinmez, bunlar1 daha da giiglendirmeye ayrica

yaratmaya da ugrasir." (Karabulut,2014:5.125)

Epik-Diyalektik Tiyatro’nun celigkileri ortaya koyan yapisi geregi, sadece
toplumsal iligkilerdeki celiskili yonleri degil bireysel celiskileri de ortaya koydugu
ortadadir. Ornegin Brecht’in oyun kisileri kendi bireysel tepkilerinde de celiskili
davranirlar, Cesaret Ana ve Cocuklarr’adli oyunda Cesaret Ana hem analik
duygusuyla hareket edip ¢ocuklarin1 korumaya calisir hem de savastan yana cikar
saglamaya caligir. Brecht’e gore bu celiskili yapt epik oyunculukta da, akil-duygu
karsithigr lizerinden ortaya ¢ikar. Boylece oyuncu roliiniin bu ¢eliskileri iizerinden,
tarihsel siirecteki gercek yapisini ortaya cikarir. Brecht bu konudaki diisiincelerini

sOyle ifade etmistir:

“Provada 6zdesleyim yararlidir, ¢iinkii ¢agdas tiyatro tarafindan 6lgiisliz oranda
uygulanmis olmasina karsin, karakterlerin daha ayrintili ¢izilebilmesi gibi bir sonuca
gotiirebilmistir. Ama oyuncu «Hig, birinin bdyle dedigini ve bdyle yaptigin1 gérdiim
mii?» diye soracak yerde, «bunu sdyleseydim ve bunu yapsaydim, durum nasil
olurdu?» diye sorarsa, bu, 6zdesleyimin en ilkel tiirii olur. Birinci sekilde soru
sormanin amaci, degisik tiirden 6geleri toplayip, bunlarla tarihte yer almis olmasi

diisiintilebilecek, bir karakteri olusturmaktir. Ciinkii bir karakterin biitiinliigii, onun
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biinyesinde birbiriyle c¢elisen niceliklere yer verilmesi yoluyla saglanabilir.”
(Brecht,1980:5.138)

Epik Tiyatro’da oyuncunun sahne de, roliinii nasil yabancilastirmasi gerektigi
asama asama Brecht tarafindan belirtilmistir. Oncelikle Epik Tiyatro oyuncusunun
metnin ortaya koydugu toplumsal c¢eliskileri amacma uygun bir sekilde
gosterebilmesi ve gereken elestirel yaklagimi sunabilmesi i¢in, dogru bir dramaturgi
calismasi yapilmasi gerekmektedir. Oyuncunun siyasal ve toplumsal konularda bilgi
birikiminin olmas1 oyunun ¢dziimlenmesi ve amaca uygun sahnelenmesi agisindan

onemlidir. Epik Tiyatro’da oyuncunun role hazirlanma siirecini sdyle siralayabiliriz;

1. Opyuncu, roliinii sasarak ve roliine kars1 gelerek okumalidir;

2. Oyuncu, oynayacagl rolii nesnel bir tutumla tartmali, roliin 6zelliklerini
kavramalidir;

3. Roliinli ezberlemeden once, roliiniin nerelerine sastigini, nerelerine karsi
ciktigint anlamalidir,

4. Oyuncu sahneye ¢iktiginda karakterin yalnizca bir tiirlii olduguna karar vermis
olmalidir; oyununu saptadigir gibi oynamali, ayn1 zamanda, oyunuyla baska
hususlar1 da ima etmelidir;

5. Oyuncunun sahne hareketleri, 'O degil, bu', 'oraya degil, buraya' vb. seklinde
saptanmalidir;

6. Oyuncu, oynadig: role kisiligini kurban etmeyecektir. O, Lear, Hamlet, Svayk,
I. Edward olmayacaktir: bunlar1 gosterecektir;

7. Oyuncu, yonetmenin ona gosterdigi seyleri iyi yorumlayacak, su ya da bu
hareketi neden yaptigini iyice anlamis olacaktir;

8. Oyuncu, kendi metnini dogactan degil, kesin bir bicimde belirterek davranig
olarak gergeklestirecektir.” (Nutku,2015:5.155-156)

Epik Tiyatro’da oyun sanki o an, simdi ger¢eklesiyormus gibi degil (dramatik
tiyatroda oldugu gibi), onceden prova edilmis bir performans oldugu seyirciye
hissettirilerek oynanir. Dordiincii duvar1 yok sayildig: gibi yeri geldiginde seyirci ile
dogrudan temasa bile gegilebilir. Seyirci bir an bile illiizyona sokulmaz. Ayrica
Brecht, Epik Tiyatro’da oyuncunun role hazirlanmasinda ‘gozlem’in ¢ok Onemli

oldugunu belirtmistir.
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“Gozlem, oyunculuk sanatinin  temci Ogelerinden biridir.  Oyuncu,
cevresindekileri biitiin kaslar1 ve sinirleriyle, bir dykiinme eylemi gerceklestirerek
gozlemler; bu, aynm1 zamanda bir diisiinme siirecidir. Ciinkii salt Oykiinmeyle
yetinilseydi, ortaya yalnizca gozlenen, ¢ikardi; bu ise yeterli degildir, ¢ilinki
kendisine Gykiiniilen, dile getirdigi seyi ¢ok algak sesle sdyler. Oyuncu bir karikatiir
degil, ama bir betimleme yaratabilmek i¢in insanlara, sanki yaptiklarim rol
yaparcasina sergiliyorlarmis gibi, kisacasi, seni ona, yaptiklari iizerinde diisiinmesini

ogitliyorlarmis gibi-bakar.” (Brecht,2005:5.53)

Brecht, epik oyunculuk {iizerine hem teorik agiklamalar yapmis hem de
yonettigi oyunlarinda, nasil oynanmasi gerektigine dair oyuncularla uygulamali
olarak calismistir ve bu calismalar1 da not ettirmistir. Oyuncunun roliinii ¢alisma

slirecini ve nasil bir yadirgatma saglanmasi gerektigini su sekilde agiklamistir.

1. Ugiincii kisiye cevirme,
2. Gegmise aktarma,

3. Oyunun oynanisina iligkin not ve aciklamalar1 da kapsamina alma.

Uciincii kisiye ¢evirme, yani 'o' zamirinin kullanilmasi ve olayin ge¢mise
aktarilmasi, oyuncunun oyununa gerekli bir uzaklik gerisinden bakabilmesini saglar.
Ayrica oyuncu, roliiniin nasil oynanacagina iligkin not ve aciklamalar belirleyerek,
provalarda bunlari da ezberleyip katar metnin igine. “(Ayaga kalkti ve koti koti
sOylenmeye basladi, ¢ilinkii yemek yememisti..." ya da: “Boyle bir seyi ilk kez

isitiyordu; gercek midir, degil mi, bilemedi..." ya da: "Giiliimsedi ve hi¢ de
tasalanmamis bir edayla dedi ki...”) Oyunun nasil oynanacagina iliskin agiklamalar
da tgilnci kisi agzindan sunulup iki ayr1 ses tonu karsi karsiya getirilerek, kisi
agzindan sunulup iki ayr1 ses tonu kars1 karsiya getirilerek, ikinci, yani asil metindeki
konusmalarin yabancilagtirilmasi saglanir. Bundan bagka, sergilenecek sahnenin bir
kez sozle belirtilip kendisine sunulacaginin 6nceden bildirilmesi, sonra seyirci
karsisina ¢ikarilmasi da yine oynayis bicimini yabancilastirir. Gegmis zaman kipine
gelince: Bu kip, oyuncuyu alip dyle bir noktaya tasir ki, agzindan ¢ikan ciimlelere
ilerden doniip bakabilsin. Boylece konusulan ciimleler, konusanin gergek dist bir

yonteme basvurmasina gerek kalmaksizin yabancilastirilir; ¢linkii konusan, dinleyene

karsin, oyunda ne gibi sonuclara varilacagini bilir 6nceden; oyunu pek tanimayip
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konusulan ciimleye yabanci seyircilere gore, ilgili ciimle konusunda daha dogru

yargilar verecek durumdadir.” (Brecht,2011:5.179-180)

Epik Tiyatro oyunculugunda bir egzersiz olarak oyuncular kendi aralarinda
rollerini bir birlerine gostererek oynayabilirler, partnerinin roliinii oynayan oyuncu
karsisindakine ‘rolii nasil yabancilastirmasi’ gerektigini géstermis olur, rolii gdsteren
oyuncu partnerine nasil oynamasi gerektigi ve ya nasil oynamamasi gerektigi
konusunda elestirel bir yaklasimla gosterir, duygular1 yok saymaz ¢iinkii dogru ifade
edebilmek igin tekrardan yasiyormus gibi goOstermesi gerekir ama bu onu

0zdeslesmeye gotiirmez.

“Oyuncu sanatini da, teknik ustalifini da izleyicinin kolaylikla almasini izin
vermelidir. O, izleyiciye tamamlanmis bir bi¢cimde, bir olay1, kendi diisiincesine gore
gercekte nasil oldugu ya da nasil olabilecegi dogrultusunda gosterir. Bir akrobat
calismasint ne denli gozlerden az saklasa da, gosterdigi olay iizerinde caligmis
oldugunu gizleyemez; bunun kendi oyunculuk anlatimi, goriisii ve yorumu
oldugunun altin1 ¢izer. Canlandirdig1 kisiyle 6zdeslesmedigi i¢in, ona kars1 belli bir
diisiinceyi secebilir. Ona iligkin goriisiinii agiga vurabilir, 6zdeslesmeye ¢agrilmayan
izleyiciden canlandirilan kisiye karsi elestiri yapma isteminde bulunabilir. Burada

benimseyecegi diistince, toplumsal elestirel diistincedir. ” (Calislar,1993:5.216)

Yabancilagtirmanin anlasilabilmesi i¢in baska bir 6rnekte, oyuncunun bir kaza
anin1 anlatmasidir, dramatik tiyatroda oyuncu kazay1 yapan kisi olarak, o an olmus
bir sekilde ac1 iginde yasamaya calisirken, Epik Tiyatro oyuncusu, olmus bitmis bir
kazay1 disaridan gézlemlemis biri gibi anlatir. O bir taniktir, olaymn gelisim siirecini
ve nedenlerini elestirel bir yaklasimla gosterir, bunu yaparken kisileri ayrintili bir
sekilde betimler, yaralanmis kisinin ac1 i¢inde kivranmasini, tekrardan o duygular
tanik goziiyle yasar, duygulart kullanir. Ama Epik Tiyatro’da unutulmamasi gereken
Olctlit sudur, seyirci, oyuncunun o an ¢ektigi aciya degil olaya ve nedenlerine

odaklanmalidir.

“Oyuncu, yansiladig1 kisiyle 6zdeslesemeyecegi igin, bu kisiye belirli bir
acidan bakabilecek, onun iizerinde ne diislindiiglinii aci§a vuracak ve kendisiyle
O0zdeslesmeye zorlamadig1i seyircisini  de yansiladigt  kisiyi elestirmeye

cagirabilecektir. Oyuncu i¢in boyle bir bakis acis1 toplumsal elestiri acisidir. Oyuncu
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olaylar1 diizenleyip oynadigi kisinin karakterini ¢izerken, toplumsal giiclerin
belirledigi karakter 6zellikleri iizerinde durur. Boylelikle oyunu, toplumsal kosullar
tizerinde diizenlenip gerek kendisinin, gerek seyircilerin katildigi bir seminer
niteligini kazanir. Oyuncu seyircileri, geldikleri toplumsal siniflara gore, toplum

kosullarin1 savunmaya ya da elestirmeye c¢agirir.”’(Brecht,2011:5.182)

Brecht’in ‘Bilim Caginin Tiyatrosu’ olarak tanimladigi Epik-Diyalektik
Tiyatro, sahneyi bir laboratuvar olarak gérmiis, toplumu ve insani bilimsel bir
inceleme konusu yapmustir. Toplumsal kosullar1 tarihsel siire¢ igindeki degisim

yasalar1 ¢ercevesinde ele alarak bilimsel bir bakis agisiyla sunmay1 hedeflemistir.
2.4.6. Epik Tiyatro’da Dekor Miizik Ve Isik Kullanimi

Epik Tiyatro’da dekor kullaniminda, seyirci lizerinde ‘illiizyon etkisi yaratma’
amaclanmadi@i i¢in, gergege benzerlik ve giizellik kaygisi giitmeden islevsel bir
dekor anlayis1 tercih edilmistir. Seyircinin siirekli olarak, tiyatro salonunda oyunu
izledigini hatirlatan, ¢ogunlukla bos bir sahnede islevsel olan dekor kullanilir. Epik
Tiyatro’da dekorda yabancilagtirmanin saglanmasi esas alinir, dekor toplumsal

iligkileri ve sinifsal durumlar1 géstermeli ve seyirciye bilgi vermelidir.

“Dekor gercegi tanimakla kalmamali, onu a¢iklamalidir. Bir ev dekoru hem evi
gostermeli, hem de evi yapanlarin bilgisini, ustalifini, evde oturanlarin yasam
bicimini agiklayabilmelidir. Bunun i¢in dekor yapanin gergekleri taklitle
yetinmemesi diis giiclinli kullanmas1 gerekir. Dekor, yaraticisinin damgasini
tasimalidir. Epik tiyatroda dekor ayrintilan titizlikle segilecek, fakat bu ayrintilar
islenirken seyirciyi 1illlizyona sokacak bicimde bir atmosfer yaratmaktan

kaginilacaktir.” (Sener,2008:5.294)

Brecht, Epik Tiyatro’nun dekor anlayiginin nasil olmasi gerektigini ve

dekoratoriin gorevini su sekilde anlatmistir;

“Uzerine diisen gorev, seyircilere diinyay1 gdstermektir. Neden yokken hig bir
seyl duraganlik i¢ine birakmaz, hi¢ bir seyi de durup dururken devingen duruma
gecirmez; ¢linkil diinyanin kopyalarini sunar seyircilere, ilgili diinya da kimisi heniiz

kesfedilmemis birtakim yasalara gore devinir; ama diinyanin devinimini yalniz
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dekoratdr degil, onun diinyaya iliskin kopyalarin1 seyredenler de goriir. Isin énemli
yani, sahne kurucusunun diinyayr nasil gordiigii degil yalniz, onun diinyaya iliskin
kopyalarini seyredenlerin diinyada yollarin1 yordamlarini bulabilmeleridir. Demek
oluyor ki, dekorator diinyaya iliskin kopyalarini elestirici gozler i¢in kotaracaktir;
bakt1 ki gozler elestirici degil, elestirici kilacaktir onlari; ¢linkii bagkalarina ister
istemez iglerinde yasadiklar1 diinyay1 gdstermenin ne biiyiik bir is sayillacagini hig

aklindan ¢gikarmayacaktir.”(Brecht,1982:5.81)

Epik Tiyatro, illiizyon yaratmayir amaglamadigi igin dekor degisimlerini de
seyircinin gorebilecegi sekilde yapar, ¢linkii dekorun islevsel kullanilmasi esastir.
Epik oyun toplumsal kosullarin ¢eliskilerini gostererek bir yargi olusturmaya galistigi

i¢in, dekor da bu diyalektik anlayis dogrultusunda siirekli bir devinim halindedir.

“Brecht’e gore evren, diyalektik anlamda siirekli degisim ve donilisiim
yasadigindan, tamamlanmis (bitmis) bir biitiinliige ulasamaz. ‘“Prova yapan
oyuncularla beraber kendisi de provaya katilan bizim kapi, oyuncular degistikce
degisir. Alabildigine zengindir dile getirdigi sey, betimlemelerde bulunur ya da
betimlemelere olanak saglar”. Bitmis ve devinimden uzaklasmis bir dekor, epik

diyalektik tiyatronun estetik anlayisina hizmet etmez.” (Dogan,2018:5.50)

Brecht ayrica oyunlarinda projeksiyon teknigini kullanmistir, bu teknigi daha
onceden Piscator stk stk kullanmisti, Piscator, projeksiyonu bir oyuncu gibi
kullanmis, oyunu destekleyici goriintiiler sunmus bdylece seyircide istenilen duygu
durumunun yaratilmasi amaglanmisti. Brecht’te projeksiyonu sahne konusunda

aciklayici bilgiler verme, ¢eliskili durumlar1 gosterme amaciyla kullanmasti.

“Filmler tim diinya olaylarindan pargalar1 birlestirip gosterdi. Buna
projeksiyonla istatistik bilgi eklendi. Olaylarin arka plan1 sahnenin Oniine getirildigi

i¢in insanlarin davraniglari seyircinin elestirisine agilmis oldu.” (Sener,2008:5.271)

Brecht, projeksiyon yontemini, illiizyon etkisini kirmak i¢in kullanmistir, oyun
hakkinda agiklayici bilgi vermek gibi; her episod baslangicinda sahnenin igeregi ve
sahne sonunun nasil olacag: yansitilirdi. “1624 YILI ILKBAHARI. KOMUTAN,
OXENSTJERNA, DALARNEDE POLONYA SEFERIS ICIN ASKER
TOPLAMAKTADIR. CESARET ANA ADIYLA TANINAN SATICI KADIN
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ANNA FIERLING DE BIR OGLUNDAN OLUR BOYLECE.”(Brecht,1997:s.9)
Brecht, bu sekilde seyircide yadirgatma saglamis, oyunun merak 6gesini yok ederek,
olaylarin gelisimini, seyircinin elestirel bir bakis agisiyla izlemesini hedeflemistir.
Bunun yaninda Brecht, projeksiyondan konuyu pekistiren gorsellerde sunarak

seyircinin bilgi edinmesini ve olaylara elestirel bakmasini amaglamistir.

Ayrica Brecht, Epik Tiyatro’da kullanilacak aksesuvarlarin da gergek yasamda
kullanilanlar olmas1 gerektigini belirtmistir. Ornegin ‘para’ ve ‘yiyecek’ gibi
aksesuvarlarin ger¢ek olmasini gestus’un dogru ve etkili olabilmesi i¢in gerekli

gormustur.

Epik Tiyatro ‘yabancilagtirma’ya dayali bir tiyatro bigimi oldugu i¢in miizik
kullaniminda da bu unsur birincil 6ncelik olmustur. Miizik illiizyon yaratmaktan
kaginir bunun yerine ag¢iklayicidir, heyecanlandiran, hiiziinlendiren bir melodiden
kaginilir. Oyunda orkestra seyircinin gorebilecegi bir yere yerlestirilir gerektiginde
oyuncular ve miizisyenler oyuna iliskin diyalog kurabilir. Oyunda akis durdurularak
araya sarki girer boylece seyirciye diisiinme siiresi verilir, miizik belli bir kosula
aciklama yapmak amaciyla kullanilir. Epik oyunun her 6gesinde oldugu gibi miizikle
de celiskiler yansitilir, 6rnegin acikli bir durum neseli bir ezgiyle sunulur, bdylece
yadirgatma saglanmis olur. Brecht, Epik Tiyatro’nun her 6gesini Dramatik tiyatro

karsitlig1 tizerinden anlattig1 gibi ‘Epik miizigi’de karsilagtirarak agiklamustir.

“Brecht, Mahagonny Kentinin Yiikselisi ve Diistisii adli miizikli oyun iizerine
yazdig1 yazida, Epik Tiyatro miizigini, Wagner anlayisindaki dramatik miizikle soyle
karsilastirir” (Nutku, 2015:5.172) (Tablo 4).

Tablo 4. Dramatik Tiyatro ve Epik Tiyatro’da Miizik Kullaniminin

Karsilastirilmasi
DRAMATIK MUZIK (WAGNER) EPiK MUZIiK (BRECHT)
Miizik 6zdeslestirilir. Miizik ileticidir.
Miizik metni pekistirir. Miizik metni yorumlar.
Miizik metni siisler ve dogrular. Miizik metni varsayar ve kars1 durur.
Miizik ruhsal durumlari verir. Miizik davranislar1 verir.”

Kaynak: Nutku,2015: s.172
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Epik Tiyatro’da miizik sadece bir yabancilagtirma dgesi olarak kullanilmaz,
miizigin farkli (oyunun kosulu ile zitlik i¢inde ve farkli isluplari kullanarak )
kullanimi, ve ¢eligkileri ortaya ¢ikarmasi seyirciyi diisiinme siirecine iter. Boylelikle
seyirciyi Dramatik Tiyatro’nun tersine duygulandirmaya degil diisiindiirmeye

kanalize etmis olur.

“Epik Tiyatro kavramlarin1 ele alirken bir biitiin olarak diisinmek c¢ok
onemlidir. Temelde tiim kavramlar yabancilastirma amaciyla kullanilir ama; miizigin
katkis1 diger kavramlara kiyasla agik ara ondedir. Epik Tiyatro’da miizik tarzlarinin
cesitliligi ve miizikal malzemelerinin farkli islevlerde kullanilabilirligi, seyircide
istenen diisiince siirecini baslatma noktasinda biiyilk 6nem tasimaktadir.” (Turgay,

Bozkurt Katik¢1,2018:5.1606)

Epik Tiyatro’da ‘1sik’ kullanimi Dramatik Tiyatro’nun tersine yanilsama
yaratma amagli kullanilmaz. Dramatik Tiyatro’da 1s1k, sahnede atmosfer
yaratilmasinda en onemli Ogelerden biridir, bos bir sahnede bile sadece 151k
kullanilarak yanilsamaci bir atmosfer yaratilabilir. Bu yiizden Brecht Epik Tiyatro’da
sahneyi olabildigince aydinlik kullanmstir. Zifiri karanlik bir sahne ortami kesinlikle
yaratilmaz, degisimler goriilebilir, seyirci tiyatro salonunda oldugunun hep

farkindadir. Miizikte oldugu gibi 151k sistemleri de goriilebilir bir konumdadir.

"Isildaklarin agikca sergilenmesi Onemlidir, ¢linkii bunlardan hosa gitmeyen
yanilsamalarin dogmasini engellemede bir ara¢ diye yararlanilabilir. Ayrica, bdyle
bir yola bagvurmak, dikkatin oyun iizerinde yogunlastiriimasini pek etkilemez.
Isiklandirma, 1sildaklart goriis alami i¢inde kalacak gibi diizenlendi mi, hemen o
anda gecgen, kendiliginden olup biten, Onceden provast yapilmayan gercek bir
sahneye taniklik ettikleri gibi bir yanilsamanin seyircilerde uyanmasi bir dlciide
Onlenir, sahnede bir seyin sergilenmesi amaciyla birtakim hazirliklar yapildiginm
goriir seyirci, Ozel kosullarda, diyelim cok parlak bir 1s1k altinda bir olayin
yinelendigini anlar. Isik kaynaklarimin sergilenmesiyle, eski tiyatronun onlari

seyirciden gizleme yontemine karsi ¢gikilir."(Karabulut,2014:5.129)

Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro’da 1s1k kullanimiyla ilgili bir siir’de yazmustir,
bu siir sOyledir;
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“Hey, 151k¢1 bas1 aydinlat iyice sahnemizi!
Biz yazarlarla oyuncular nasil sunariz yoksa
Yar1 karanlikta diinyaya eserlerimizi?
Uyusuk alacakaranliklar uyutur kisiyi

Bize bakanlarin gozleri agik olmali oysa
Birakin aydinlikta kursunlar hayallerini!
Zaman zaman gerekiyorsa eger geceler

Ne giine duruyor ay'lar ve ampuller
Gerektiginde giiniin degisik yiizlerini
Belirtebiliriz oyunumuzda

Is18in onlara erismedigi karanlik ¢aglarda
Ne dizeler doktiirmiis o koca Elizabeth ozani
Korkma dok biitiin 15181 listiimiize

Gorsiin seyirciler aydinligi

Tipk:1 Tavast topragina oturmus

Koylii kadinin 6fkesi gibi kurulsun sahnemize” (Aktaran:Nutku,2015:5.162-163)

Brecht, tiyatronun tiim d6gelerini ‘yabancilastirma’ etmeni iizerinden yeniden
bicimlendirmis, her birinin gorevi iizerine uygulamali bir sekilde yeterli agiklamalar
yapmustir. Epik-Diyalektik Tiyatro siyasal amagli olarak seyircisinde elestirel bir

bakis agis1 olusturmay1 hedeflemistir.

“Epik tiyatro 6z ve bi¢im biitlinliiglinli basarmis, saptadigi amaca, benimsedigi
0ze en uygun olacak bi¢cimin kurallarin1 belirlemis, boylece tiyatro diislincesinin
evriminde onemli bir agamay1 gerceklestirmistir. Seyirciyl yapay bir merakla degil,
gercek bir ilgi ile sahneye baglamasi, onu edilgin ve uyusuk bir alict olmaktan
cikarip, diisiinen, kendine yeni eylem yollar1 arayan bir gili¢ kaynagina doniistiirmesi
ve en Onemlisi tiyatrodan alinan zevkin bir avunma degil, tanimaktan, 6grenmekten
dogan zevk olmasi gerektigini gostermesi bakimindan epik tiyatro, sahne-seyirci
iliskisine yeni bir boyut getirmistir. Tiyatronun, bir "ayna degil dinamo" olmasi
goriisii, Aristoteles’in "hareketin taklidi” olmas1 goriisiine kars1 giiglii bir antitezdir.”

(Sener,2008:5.296)
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UCUNCU BOLUM

3. CESARET ANA VE COCUKLARI ADLI OYUNUN EPIK-DIYALEKTIK
TIYATRO KURAMI ACISINDAN iNCELENMESI

3.1. CESARET ANA VE COCUKLARI’NDA EPIK-DiYALEKTIK
TIYATRONUN YANSIMASI

Bertolt Brecht’in yazdig1 ve yonettigi ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’ adli oyunu
Epik-diyalektik tiyatro kurami agisindan hem yazim hem de sahneleme olarak
‘model oyun’ niteligi tasimaktadir. “Ote yandan Cesaret Ana, epik tiyatro kuraminin
uygulanmasinda oOlgiitleri belirleyen oyun olarak kayda gecti.” (Brecht,1997:5.265)
Brecht bu oyunun prova notlarin1 da kaydettirerek epik-diyalektik tiyatronun dogru
anlagilmasini istemistir, ancak bu sekilde oyun seyirci tlizerinde dogru etki

olusturabilecektir.

Bu oyun 1939 yilinda savasin Almanya ve tiim Avrupa i¢in gelmekte oldugunu
goren Brecht tarafindan uyart niteliginde yazilmisti. Halklar savaglardan ders
almiyor, kapitalizmin degirmenine yikimlar1 pahasina su tasiyorlardi. Tipki Bertolt
Brecht’in Cesaret Ana ve Cocuklar’ adli oyununda oldugu gibi, bu oyunda Brecht
savagin acimasiz yanint ve insanlarin bu durumdan ders almadigini anlatmaya

calismustir.

“Cesaret Ana savasi bir ticaret saniyor, seyyar satici olarak askerlerle birlikte
oradan oraya gidiyor ve varm yogunu siiriiyor ortaya. Ug ¢ocugu birden gidiyor
elinden, her birinin gidisi de bir satis ¢ikar yliziinden. Sonunda Cesaret Ana, sefalet
icinde ve ag¢, ama gene de alisveris umuduyla darmadagin birliklerin ardi sira
siirikleniyor. Savas, varim1 yogunu almistir, ama o hala isini yiriitebilecegine

inanmaktadir.” (Kesting,1985:5.90)

Epik tiyatro, insanlar i¢in savasin ve sOmiiriiniin bir ‘kader’ olmadigini,
‘degistirilebilir’ oldugunu gostermeye calisir, bunun i¢inde ‘yabancilastirma’
ogelerini kullanir, bagsta ‘tarihsellestirme’ ve ‘diyalektik yaklagim’ epik tiyatronun

temel unsurlaridir. Brecht bu oyunda da tarihsellestirmeye giderek olaylari Otuz Yil
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Savaglart i¢inde gostermistir, boylelikle hem estetik uzaklik saglamayr hem de

olaylarin degisebilirligini gostermeyi amaclamistir.

“Cesaret Ana oyunu genel anlamda, anne figiirii Anna Fierling“in Otuz Yil
Savaslar1 (1624-1636) doneminde hayatta kalma cabasi ile ilgilidir. Anna Fierling,
hayatin1 savagta kullanilmak tizere yiyecek satarak kazanmaktadir. Brecht oyun icin
Otuz Yil Savaglarini se¢mistir ¢linkii bu savasin “kapitalizmin Avrupa {izerine
getirdigi en biiylik savaglardan biri olduguna” (akt. Dickson 129) inanmaktadir.
Oyunu i¢in, oynandig1 yiizyildan ii¢ yiizy1l gibi eski bir zaman dilimi se¢mesinin
sebebi, Brecht“in seyircisinin savas ve savas sirasinda toplumda yasanan
aksakliklarin evrensel oldugunu diisiinmelerini saglamaktir. Seyircinin o gilinlerde
yasadiklar1 olaylar yillar 6nce de bir bagka savas sirasinda yasanmaktadir. Ayrica,
boyle eski bir zaman kullanmasi da epik tiyatronun bir baska o6zelligi olarak
gosterilebilir ¢linkii Brecht, seyirciler oyunu izlerken gergek yasami tecriibe

ediyorlarmis gibi hissetmelerini istememistir.” (Ozmen,2012:5.5)

Brecht doneminin Almanya’sinda yasanan olaylar1 ge¢miste yasanmis olaylar
lizerinden gostererek yabancilastirma saglamistir ¢iinkii seyirci kendi donemi
tizerinden canlandirilan bir oyunda 6zdeslesme yasayabilmektedir. Bunun olmamasi
icin oyun ‘tarihsellestirilir’ boylece yabancilastirma saglanmis olur. Ayrica oyunda
anlatilan olaylarda kahramanlar genellikle sicak ¢atisma i¢inde gdsterilmez, ¢atisma
(sahne canlandirilan bir savas sahnesi v.s.) sinirli tutulur, var olanlar yabancilastirma
etmenleri i¢inde gosterilir ve ya seyirci bu tiir olaylar1 olmus bitmis bir siire¢ olarak

sonradan 6grenir, bu yaklasimda bir yabancilastirma 6gesi olarak kullanilmistir.

Savaslar, cogu zaman kutsal sayilan degerler iizerinden c¢ikartilsa da arkasinda
kapitalizmin kirli ¢ikar iliskileri vardir, kanl bir ticaret bi¢cimi olan savasta, sermaye
dinsel, ulusal ve insani degerleri kilif yaparak daha ¢ok zenginlesmenin yolunu agar.
Bu savaslardan ¢ikar giitmeye calisan alt siniflarsa sadece piyondurlar, kapitalizme

hizmet ederken aslinda kendi sonlarini da getirirler.

Brecht bu durumu soyle ifade eder: ““ Kiigiik insanlarin savastan umacaklari bir
sey yoktur (gigliilerin tersine). Kiiciik insanlar zaferlerin ve yenilgilerin bedelini

oderler.” (Brecht,1997:5.251)
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Brecht bu oyununu tarihinde ¢ok fazla savas olan Alman ve Avrupa halklari
icin yazmisti, Alman halki 30 yil savaglarinda ve 1. Diinya savaglarinda ¢ok agir
bedeller 6demisti buna ragmen yeni bir savasa siiriikkleniyordu. Brecht ‘Cesaret Ana
ve Cocuklar1’ adli oyunda Alman halkinin 2. Diinya Savasi’na siiriiklenisini, uyar1

niteliginde ‘tarihsellestirme’ yoluyla gostermeye ¢alismistir.

“Brecht i¢in hicbir insan, olay yoktur ki i¢cinde yasadig1 cag ve kosullarindan
soyutlanarak degerlendirilsin. Marksist estetikten yola ¢ikan Brecht, insan1 yasam
igerisinde toplumsal iletisimleri ve ekonomik siirecleri ile degerlendirmekte tiim
davraniglart tarihsel kosullar dogrultusunda ele almaktadir. Oyunlarinin tiimiinde
tarihsellestirme yoluyla yabancilagtirmaya giden Brecht bu sayede seyircide
olusturmak istedigi uzak bakisi hedeflemis, oyunlarindaki tiim olay ve kisileri

tarithsel ~ kosullarin  bir  sonucu  olarak  degerlendirmeye  calismistir.”

(Gengtiirk,2009:5.38)

Brecht, ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’ oyununda toplumsal iligkileri, tarihsel
stire¢ icindeki celiskileriyle ortaya koymustur, ‘diyalektik’ dedigimiz bu yaklagimla
toplumsal ve bireysel iligkilerin Dramatik tiyatroda oldugu gibi degismez degil

aksine degisen bir yapida oldugunu gostererek oyunu bir arastirma konusu yapar.

“Eski tiyatro sanati, bir figiirli ¢eliskilerden arinmis birlikli bir karakter olarak
kurmaya calistikca, insanin siirekli ve derinlemesine degisikligini gosterme giiclinii
yitirmektedir. Burada art arda siraladigimiz tablolar ise Cesaret figliriiniin celiskilerle

dolu kisiligini gosteriyor.” (Brecht,1994:5.135)

Cesaret Ana karakteri Anna Fierling’in hem savastan ¢ikar elde etmeye
calismast hem de c¢ocuklarim1 savasa kurban vermek istememesi onun basat
celiskisidir. Oyun boyunca bu ve benzeri bir ¢ok durum g¢eliskilileriyle

sergilenmektedir.

“Oyunun epik kurgusu, Cesaret Ana'y1r savasin cesitli asamalarinda gosterir.
Her asama izleyiciyl diisiindiiriicii, 6gretici yeni bir durumla karsilastirir. Bu
durumlar Cesaret Ana'nin is yasaminda en verimli oldugu dénemde kizi Katrin'in

sakatlanmasi 6rnegi, hep beklenilmedik celiskilerle belirlenmistir. Cesaret Ana'nin
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yitirdikleri kazandiklarindan hep daha c¢oktur. Ancak bunun bilincine hi¢ varamaz.”

(Ipsiroglu,1998:5.163)

Cesaret Ana savas siiresince bir yandan ‘analik’ duygulariyla hareket etmek bir
yandan da akillica para kazanmak ister, savas ortaminda bu miimkiin degildir elbet
fakat Cesaret Ana bu durumu gérmemekte 1srar eder. Ozdemir Nutku, Cesaret Ana

ve Cocuklart oyunundaki geligkili durumu soyle anlatmistir.

“Yazar, bu oyununda bir yandan toplumsal c¢erceveyi taslarken, obiir yandan
insan karakterinin derinlere giden duygularini islemistir; bir yanda, yozlasan toplum
diizeninin kotiiliigiinii gosterirken, obiir yanda aci ¢eken bir ana figiirii yaratilir.
Boylece, akilc1 yaniyla bilingli bir toplum taglamasina yonelirken, duygusal yaniyla
da biiyiik bir trajik figlir yaratmistir. 'Cesaret Ana' adiyla taninan Anna Fierling, Otuz
Y1l Savaslari'nda 6teberi satarak ekmek parasini ¢ikartmaktan 6tede, arada vurgun da
vurmaya calisan kiigiik bir tiiccardir. Brecht'in tasarisi i¢inde, Anna Fierling,
olumsuz bir kahramandir. Savas1 firsat bilip para kazananlar cezalarin1 bulmalidirlar:
Anna Fierling de iic ¢ocugunu yitirir. Ailesini ticaret tutkusuna feda eden Cesaret
Ana, bundan da ders almaz ve savas siiresince ticaretini siirdiiriir. Perde kapanirken,
o hala arabasin1 c¢ekerek yeni pazarlar bulmaya ve savastan yararlanip para

kazanmaya gider.” (Nutku,2015:5.99)

Cesaret Ana ve Cocuklari, hemen hemen biitiin sahnelerdeki celigkilerle dolu
yapisiyla, diyalektik yaklagimi sergilemektedir, oyunu episodlar halinde
inceledigimizde de celigkili durumlar goriilmeye devam etmistir. Brecht, Epik-
diyalektik tiyatro yaklagimiyla yasami idealize ederek degil oldugu gibi gostermeye
calismistir, ¢iinkii ona gore ‘evrende her sey karsitlariyla vardir’ ancak bu sekilde
bakildiginda toplumun yapist dogru gozlemlenebilecek ve ¢oziim icin bir firsat

dogacaktir.

Epik-diyalektik tiyatronun asal unsurlar1 olan tarihsellestirme ve diyalektikten
sonraki en 6nemli yabancilastirma etmeni ‘episodik yapi’ dir. Dramatik tiyatronun
‘serim, diigiim, doruk ve ¢6ziim’ den olusan birbirine neden-sonug iliskisiyle bagl
yapist, illiizyon yaratmada ki en onemli unsurdur. Epik Tiyatro, oyunu birbirinden

bagimsiz episodlara ayirarak hem yabancilastirma saglamakta hem de her episodda
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olaylara farkli bir bakis agis1 sunarak seyircinin olaylara farkli agilardan elestirel

bakabilmesini amaclamaktadir.

“Olaylar1 ana ¢izgileriyle oOzlimleyen basliklar, zaman akisin1 (savasin
stirekliligini) ve bu siire i¢inde olay kisilerinin giderek kotiilesen durumlarini belirtir.
Ormnegin "1625-26 yillarinda Cesaret Ana Isvec¢ ordusuyla birlikte Polonya'y1 asar"
denir ikinci perdede. Hemen bir sonraki sahnede ise, "Cesaret Ana Finlandiyali
askerlerle birlikte tutsak diiser," diye aciklanir. Besinci perdede savasin giderek
blyiidiigi ve yayildig1 bildirilir. Dokuzuncu sahnede ise savasin on alti yildir
sirdiigli hastalik, aglik ve yoklugun giderek arttigini 6greniriz. Cesaret Ana bu

sahnede artik dilenecek duruma gelmistir.” (Ipsiroglu,1998:s.164)

Cesaret Ana ve Cocuklar1 12 episodtan olusmaktadir, her episod arasinda
belirgin zaman farkliliklar1 vardir ve birbirlerine neden-sonuc iligkisiyle bagh
degillerdir. Her sahnenin kendi i¢inde biitiinliigli olmakla birlikte farkli bakis agilar
sunmaktadirlar. Ornegin bir sahnede savas ve din iliskisi gdsterilirken baska sahne de
savas ve sermaye iligkisi anlatilir. Cesaret Ana ve Cocuklar1 adl1 oyunda her episod
baslangict ve igerigi, projeksiyonla seyirciye yansitilmistir boylelikle merak dgesi
yok edilmis, seyirci sonuca degil slirece odaklanmis ve elestirel bakabilmistir.

Marianne Kesting bu durumu su sekilde agiklamistir.

“Epik kurgusu, Cesaret Anayi savasin cesitli asamalarinda gosterirken, her
asamada yeni bir durumla karsilastirir. Olaylar1 ana ¢izgileriyle anlatan basliklar,
savasin siirekliligini, olay kisilerinin gittikce kdtiilesen durumlarini yansitir. Oyunun
sarkilari, sahnedeki durumlarin celiskilerini vurgulayarak, bu durumlara agiklik
getirir. Epik kurgu, sarkilar ve sahnelerin basindaki kisa agiklamalar, savasin degisik
acillardan ve belli bir gelisim silireci i¢inde gdsterilmesini  saglar.”

(Aktaran:Gengtiirk,2009:5.39)

Epik-diyalektik tiyatroda her episod igerisinde oyuncularin dogrudan seyirciye
yonelerek soOyledikleri sarkilar bulunmaktadir. Bu sarkilarin amaci oyundaki
aksiyonun duraklatilmasini ve sarki sozleriyle konuya farkli bir bakis agis1 sunarak
yabancilastirma saglamaktir. Walter Benjamin Epik tiyatroda miizigin kullanimini su

sekilde acikliyor.
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“Sarkilar, sahne dekorunda yer alan basliklar, oyuncularin jeste dayanan ortak
tavirlar1 durumlar1 birbirinden ayirmaya yarar. BoOylece her yerde, izleyicideki
yanilsamay1 biitlinliyle kiran araliklar yaratilmis olur. Bu araliklar, izleyicinin

elestirel bir tavir almasini, diisiinmesini saglamay1 amaglar.”(Benjamin,2018:5.44)

Ceasaret Ana ve Cocuklari’nda da hem yazili metin de (sarki sdzleri) hem de
sahneleme de miizik bu dogrultuda kullanilmistir, sarkilarla birlikte seyircinin oyuna
iliskin elestirel bakabilmesi saglanir, miizikle birlikte sahneye karsit bir bakis acisi
sunulur. Dramatik tiyatronun tersine miizik destekleyici ve illiizyon yaratici degil
yabancilastirmayr saglar, hiizlinlii bir sahne neseli bir ritimle duygusalliktan
uzaklagtirilir. Ceasaret Ana ve Cocuklari’nda her episod icinde oyuncular seyirciye
dogrudan  yonelerek  sarki  soylerler, orkestrada goriilecek bir  yere
konumlandirilmistir, bdylece seyirci her an gergcek bir olay degil bir temsil

izlediginin farkinda olmustur.

“Benzer bir sekilde, siirekli kullanilan sarkilar da Brechtin arzuladig
yabancilagtirma teknigini sagladigindan epik ozellik olarak gosterilebilir. Hemen
biitiin karakterler oyun boyunca sarki séylerken goriiliir. Eilif“in Balik¢inin Karist ve
Asker sarkisi, Cesaret Ana“nin Biiyiik Yenilginin Tiirkiisii, Yvette“nin Kaynastirma
Tiirkiisii ve Rahip“in Hz. Isa“nmn istirap Destan1 bunlara drnek olarak verilebilir.
Sarkilar, bulunduklar1 sahnelerde gecen konularla alakali olarak secilmistir ve bunlar
da seyircilerin karakterlerle 6zdeslesmelerine engel olan unsurlardan biridir.
Wulbern, sarkilarin kullanimi i¢in Cesaret Ana“nin sarkist hakkinda sdyle der: “Bu
tarz sarkilar, izleyicinin dengesini degistirerek, onlar1 yabancilastirarak elestirecek
olmalarimi saglayarak dramatik siireklilige engel olur’(148). Bu engel de Brecht™in

yabancilastirma amacina hizmet eder.” (Ozmen,2012:5.3)

Bertolt Brecht’in yazip ve yonettigi Cesaret Ana ve Cocuklart adli oyunu Epik-
diyalektik tiyatronun yapisal 6zelliklerini her agidan tagimaktadir. Oyun metninin
tarithsellestirilmesi, diyalektik olusu, olaylarin episodlar halinde yazilmasi,
sahneleme de rejisiyle, oyunculuguyla, miizigiyle, dekoruyla, kostiimiiyle ve 1s181yla
tamamen epik bir oyundur. Brecht bu oyunun prova notlarmi kaydettirerek Epik-

diyalektik Tiyatro’nun dogru anlagilmasini istemistir.
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Ciinkii, ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’nda anlatilan olaylar, yanlis bir bigimde
sahnelendiginde ana karakteri Anna Fierling’in bir tragedya kahramanina déntismesi
olasidir. Nitekim oyun 1945-46 sezonun da Isvigre’nin Ziirih kentinde
sahnelendiginde de dyle olmustur. Oyunun basinda ¢ikan elestiri yazilarinda bile

oyunun amacindan saptigini géren Brecht bir elestiri yazis1 yazmustir.

“Brecht Cesaret'in yanlis anlasilmasindan Anne Hayvanin Yasama Giiciine
Ovgii (Loblied auf die unerschdpfliche Vitalitit des Muttertiers) (C. Giincesi, 7 Ocak
1948) baslikli yazisinda yakinir; bu durumu "her tiirlii metni tarihe uygun olmayan
bir bicimde algilayan burjuva oyunculugu”na baglar. Cesaret Ana ve Cocuklari
tizerine Notlar (Anmerkung zu Mutter Courage und ihre Kinder) baslikli yazisinda
ise, Isvicre'nin bir "Niobe-tragedyasindan ve anne hayvanin sarsimaz yasama
giiciinden" s6z eden burjuva basinina yoneltir elestirilerini; bu yanlis anlama
yiizinden metinde degisiklikler yaptigin1 belirtir. Konusmalarda anag¢ bir yasama
giici  vardir, ama  bir  Niobe-tragedyasindan  higbir  yerde  s0z

edilmez.”(Brecht,1997:5.260)

Brecht’in gelistirdigi Epik-diyalektik tiyatro bi¢cimi tiim Ogeleriyle birlikte
calistiginda yabancilastirma etmeni amacina ulasacaktir. Sadece teknik anlamda bir
yabancilastirma saglanirken oyunculuk olarak ‘6zdeslesen’ bir yontem izlenirse,
oyun hem bicimsel olarak etkisini kaybedecek hem de istenilen elestirel diisiince
olusturulamamais olacaktir. Bu yiizden Brecht, Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli oyunun
da yeni diizenlemelere giderek oyunu sahnelemis ve biitiin prova diizenini kayit
altina tutturmustur. Metnin son hali {izerinden sahnelen oyun ‘Epik-Diyalektik

Tiyatro’ i¢in bir modeldir.

3.2. CESARET ANA VE COCUKLARI’NIN YAZIM VE SAHNELEME
BiCiMININ EPiK-DIYALEKTIK TIYATRO ACISINDAN INCELENMESI

‘Cesaret Ana ve Cocuklari’nin Almanya’daki ilk gosterimi “11 Ocak
1949”(Brecht,1997:5.247) tarihinde Bertolt Brecht ve Erich Engels’in sahnelemesiyle
“Berlin’de Deutsches Theater'de”(Brecht,1997:5.247) gerceklesir. Brecht daha 6nce
Ziirih’te (1941) sahnelenen oyunda Epik Tiyatro agisindan yapilan hatalar1 diizeltmis
ve Epik-Diyalektik Tiyatro Kuramia uygun bir sekilde sahneye koymustur. Oyun

daha sonra Berliner Ensemble’in kendi sahnesinde uzun yillar oynamaya devam
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etmistir. Bu oyun Bertolt Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatrosunun hem yazim hem de
sahneleme olarak en iyi &rneklerinden biri olarak kabul edilir. Inceleyecegimiz
Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli oyunun kaydi 1957 yilinda Berliner Ensemble’de
kendi salonunda alinmistir ve Aralik 2020 boyunca Berlin Ensemble’in internet

sayfasinda yayinda kalmaistir.

“Berliner Ensemble Tiyatrosundan bir kayit: Bertolt Brecht'in “Cesaret Ana ve

Cocuklart”

Tiyatro tarihinden bir parga: Brecht'in “Cesaret Ana ve Cocuklari” adl
eserinden, Bertolt Brecht ve Erich Engel tarafindan sahneye konan, basroliinde
Helene Weigel’in yer aldigi bir oyun. Bu kayit, 1957 yilina ait bir performansi
gosteriyor. “Cesaret modeli” olarak adlandirilan, fotograflar ve talimatlarla oyunun
daha sonraki tiim sahnelenmeleri i¢in baglayic1 model haline gelen model kitab1 bu
sahnelemeden ortaya ¢ikmisti. Tiyatro tarihi a¢isindan énemli olan bu yapim, ilk kez
sahne kaydi olarak genis kitlelere sunuluyor. Oyuncular: Cesaret roliinde Helene
Weigel, Kattrin roliinde Angelika Hurwicz, FEilif rolinde Ekkehard Schall,
Schweizerkas roliinde Heinz Schubert, Yvette Pottier roliinde Regine Lutz, Asci

roliinde Ernst Busch vd.

Yonetmen: Bertolt Brecht ve Erich Engel, Sahne: Heinrich Kilger, Miizik: Paul
Dessau.

Sanat Akademisi Bertolt Brecht Arsivi igbirligiyle, Bertolt Brecht Varisleri ve
Suhrkamp Verlag’a tesekkiirlerimizle.”(Berlinalive,2021)

Bertolt Brecht’in ‘Cesaret Ana ve Cocuklar1’ adli oyununda hem metin hem de
yayinlanan kayit T{izerinden Epik-Diyalektik Tiyatro’nun nasil uygulandigi
incelenmistir. Kapitalizm ve savas karsit1 olarak yazilan bu oyun i¢in Brecht sunlar

sOylemistir.

“Savas sirasinda biiyiik aligverigler-kiiciik-insanlar tarafindan yapilmamaktadir.
Aligverisin baska araglarla siirdiiriilmesinden baska bir sey olmayan savas, insani

erdemleri ve bu erdemlerin sahiplerini yok eder. Savasa karsi yiiriitiilen savasta
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verilen higbir kurban fazla saytlmamalidir” Couragemodell
1949)”(Brecht,1997:5.260)

Bertolt Brecht’in ‘Cesaret Ana ve Cocuklar1’ oyununda, yazili metinde oldugu
gibi sahnelemede de ‘6ykii’ on plana ¢ikarilmistir. Epik Tiyatro’da, ne gosterisli
rejiler, ne derinlemesine yaganan oyunculuklar, ne ihtisamli dekorlar ve kostiimler 6n
plana ¢ikmalidir, Brecht, illiizyonu arttiracak biitiin 6gelere karsi ¢gikmistir, seyircinin
‘harika bir oyunculuktu onunla birlikte bende yasadim ve ya muhtesem bir rejiydi o
diinyanin ig¢indeydim’ gibi sdylemlerle oyundan ayrilmasini istememistir. Seyirci
oyun kisisinin i¢ginde bulundugu kosullari(dykii) elestirel gozle izlemeli ve bir
yargiya varabilmelidir, bu yiizden sahnelemede de yabancilastirmaya giderek
olduk¢a ‘sade’ bir anlayisla oyunu sahnelemistir. Brecht i¢cin oyunda ki her 6genin

islevsel olmasi 6nemlidir.

Brecht, Cesaret Ana ve Cocuklari’n1 sahnelerken de yabancilastirmaya dayall,
oldukca sade bir reji belirlemistir. Brecht’in rejisinde oyun metni ve sahneleme
arasinda neredeyse hi¢ fark yoktur, parantez iglerine birebir uyulmustur, bunun en
biiylik sebebi ayn1 zaman da oyunun yazari olmasidir, fakat burada Brecht’in asil

amaci ‘0ykii’yii bozmamak ve onu 6n plana ¢ikarmaya ¢alismak olmustur.

Brecht oyun boyunca higbir sarkida koreografi de kullanmamustir, seyircinin
dikkatinin Oykiiden uzaklasmasini istememistir, ¢iinkii estetik ve gorsel olarak
etkileyici yapilmis bir dans diizeni sarki sozlerini geri plana itip seyirciyi dykiiden

uzaklagtirarak istenilmeyen bir etki birakabilir.

Cesaret Ana ve Cocuklar1 bu anlamda oykiisiiyle 6n plana ¢ikmis bir oyundur,
her episod ayr1 ayri incelendiginde Oykiiniin 6n planda oldugunu ve diger epik

Ogelerin seyirciyi yabancilagtirarak bir yargiya varmasini amagladigini goriilmiistiir.

“1624 YILI iLKBAHARI. KOMUTAN OXENSTJERNA, DALARNE'DE
POLONYA SEFERi iCiN ASKER TOPLAMAKTADIR. CESARET ANA
ADIYLA TANINAN SATICI KADIN ANNA FIERLING’DE BIiR
OGLUNDAN OLUR BOYLECE.” (Brecht,1997:5.9)
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Bir Cavus ve Cigirtkan asker toplamak amaciyla yol kenarinda
beklemektedirler, Gegimini savas alanlarinda ticaret yaparak saglayan Cesaret Ana,
ic ¢ocuguyla birlikte saticilik yapmak amaciyla yollara ¢ikmisken Onleri ikisi de
asker olan Cigirtkan ve Cavus tarafindan kesilir. Cesaret Ana’nin ogullarin1 askere
almak i¢in gozlerine kestiren Cavus ve Cigirtkan onlara 6nce kim olduklarimi
sorarlar, Cesaret Ana kendisini ve babalar1 birbirinden farkli olan ii¢ ¢ocugunu
tanitir. Cavus, iki oglan1 asker olarak orduya almak ister fakat Cesaret Ana bu
duruma karsi ¢ikar ve Cavus’a bicak c¢ekerek kendilerinden uzak durmasini ister.
Cavus 1srar eder, biliylik oglu asker olmaya meyilli davraninca hepsinin goziinii
korkutmak amaciyla fallarina bakar, eger asker olurlarsa hepsinin sonu olim
olacaktir. Cesaret Ana fal bittikten sonra Cavus’a ¢ocuklarindan uzak durmasini ve
yollarindan ¢ekilmesini sdyler. Tam yola ¢ikacaklarken Cigirtkan’in aklina bir fikir
gelir ve Cavus’a alis veris bahanesiyle Cesaret Ana’y1 oyalamasini syler. Cavus alis
veris i¢in onu oyalarken Cigirtkan, biiyiik oglunu ikna eder ve birlikte uzaklasirlar.
Cesaret Ana bdylece bir oglunu orduya kaptirmis bir sekilde iki ¢cocuguyla yoluna

devam etmek zorunda kalir.

Her episod baglangicinda oyunun igerigini ve sonunu anlatan baglik
projeksiyonla seyirciye yansitilmistir, boylece ‘merak’ Ogesi ortadan kaldirilmig

yabancilastirma saglanmastir.

Brecht oyunlarinda dekor kullanimini islevsel olarak belirlemistir, Cesaret Ana
ve Cocuklari’nda atmosfer yaratmayan sadece kullanimi olan dekor tercih etmistir.
Oyunun ana dekoru satici arabasidir, ilk episod siiresince yipranmamis ve satilacak
mallarla dolu bir araba goriiriiz. Her sahne de mekanin neresi oldugu sahne {istiine
astlan bir yaziyla belirtilmistir. Oyuncularin  kostiimleri, ayrintili olarak
belirlenmemis, karakteristik Ozellikler tasiyacak sekilde tasarlanmamistir, ¢iinkii
ayrintili tasarlanmis kostiimler illiizyon yaratabilmektedir. Kostiimler daha ¢ok
siifsal kimliklerini gdsteren, ayrintili olmayacak sekilde donemsel cizgiler

tagimaktadir.

Oyun baslangicinda Cesaret Ana ve Cocuklari’n1 bos sahnede satici arabasiyla
ilerlerken ve sarkilarini sOylerken goriiriiz. Oyunun sarkist hem Cesaret Ana ve

Cocuklar’’nin savas sirasinda askerler icin saticilik yaptiklarimi anlatir hem de
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oyuncular dordiincii duvari yok ederek sarki soyledikleri i¢in yabancilasmay1

saglamis olurlar.

Resim 1. Cesaret Ana ve Cocuklar: Birinci Epizod (1)

ENSEMBLE

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

“Kumandanlar, et ister asker

Ugrunuza 6lmek i¢in

Cesaret'ten yesinler igsinler

Ruh ve beden ag gitmesin.

Bos mideye top mermisi

Iyi gelmez kumandanlar

Ama bir doyarsa asker, hakkim helal olsun
Gitsin cehenneme kadar.

Bahar geldi! Kalk ey Hiristiyan!

Kar eridi! Oldii 6len!

Ve kim kaldiysa yasayan

Yola koyulmali hemen. “(Brecht,1997:5.10)

Oyunun ilk sahnesi tamitim goérevi gormektedir fakat bunu tarihsellestirme
icerisinde ¢eligkileri gostererek yapar. Oyunun basinda sdylenen sarki oyun boyunca
ve finalde de sOylenir, bu sarkinin Epik Tiyatro agisindan nasil bir iglevi olugunu

Zehra Ipsiroglu sdyle anlatmustir.
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“Oyunun i¢indeki sarkilar bu c¢eligkileri vurguladigi gibi, gosterilen durumlari
yorumlayarak, aciklayarak oyuna somut bir boyut kazandirir. Ornegin, oyun boyunca
birka¢ kez yinelenen 'Cesaret Ana' sarkisi oyunun Oziinii dile getiren bir anahtar
sarkidir. Bu sarki ilkin oyunun basinda "Siz Kimsiniz?" sorusuna yanit olarak
tanitma sarkisi olarak sdylenir. Daha sonra Cesaret Ana'nin is yagsamindaki basarisini
belirtmek i¢in yinelenir. Bir sonraki sahnede Cesaret Ana sarkinin devamini
sOylerken, oglu Eilif dldiriiliir. Finalde ise Cesaret Ana'nin hala bilinglenmedigini

vurgulamak icin sarki yinelenir.” (Ipsiroglu,1998:5.163-164)

Oyunun giris sahnesinde, ordu i¢in asker toplamakla gorevlendirilmis bir
Cavus ve ona eslik eden Cigirtkan kente yakin bir yol kenarinda beklemektedirler.
Epik Tiyatro’da oyun kisilerinin yonelimlerini belirleyen sinifsal konumlari ve
tavirlart oldugu icin burada da oyun kisileri 6zel isimlerle degil bulunduklari
toplumsal sinifa gore ‘Asker ve Cigirtkan’ olarak isimlendirilmistir. Oyunun diger
sahnelerinde de oyun kisilerinin genelinin bu sekilde isimlendirildigi goriilmiistiir.
Brecht oyun kisilerinin sinifsal konumlarini 6n plana ¢ekmekle birlikte ayrica onlarin
icinde bulunduklar1 kosullar1 tarihsellestirerek ve ¢eligkileri ortaya koyarak

gostermistir. Iki askerin konusmasinda da bu geliskili bakis agisin1 goriiriiz.
“CAVUS:

Anlasiliyor ki, epey olmus buralari savas yiizii gormeyeli. Sonra ahlak kalir m1
ya sorarim? Baris demek, diizensizlik, basibosluk demektir; oysa diizeni ancak savas
saglar. Tohuma kagiyor insanlik barista. Insanlar da, hayvanlar da sanki hig
degersizmis gibi ziyan ediliyor. Neymis, francala, onun istiinde bir dilim peynir,
efendime sdyleyeyim, daha iistiinde bir dilim et. Simdi su kentte ka¢ delikanli, kag
dayanikli beygir var, bilen var midir ha? Hicbir zaman sayilmamis yetmis yildir
savag gormemis yerlerden geliyorum ben! Oralarda insanlarin daha adlar bile yoktu,
kendi kendilerini tanimiyorlardi. Oysa, savas zamani diizenli listeler yapilir, kayitlar
tutulur; pabuclar balyalara, tahil da ¢uvallara konur, insanlar ve hayvanlar dikkatle

sayilip dyle taginir; ¢ilinkii bilinir ki, diizen olmadan savasilmaz!” (Brecht,1997:5.9)

Brecht burada, Cavus’un goziiyle ‘savasi-diizen, barisi-diizensizlik’ olarak,
celiskili bir durum gostermis, boylece seyirciye, savasi ve barisi, Epik Tiyatro’nun en

temel iki unsurundan biri olan ‘diyalektik’le gostererek seyircinin de elestirel
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yaklasmasini hedeflemistir. Bu ¢eliskilerin en 6nemlisi Cesaret Ana’nin savasa karsi

tutumunda goriiliir.

“Cesaret Ana'nin kantin igletmesi ve tanidik tiirden girisimleri andiran yeni
savas(Baslar ve devam ederler; devam ederek baslarlar). Gerekenler: enerji, girisim,
yeni cagm beklentileri, yeni tehlikelerle birlikte yeni ticaretin gelisi. Cesaret Ana
savas i¢in istek duyar, ama ayni zamanda ondan korkar. Ona katilmak ister, ama bir
is kadini olarak bunu savascil bir bigcimde yapmak istemez. Ailesini savag sirasinda
ve savas sayesinde gecindirmeye calisir. Orduya hizmet etmek, ama ayni zamanda,

onun denetiminden uzak durmak ister.”(Mimesis, 1990:5.9)

Cesaret Ana’nin arabasinin 6niinii kesen askerler 6nce kim olduklarini sorarlar,
iki delikanliy1 askere almak i¢in gozlerine kestirmislerdir, Cesaret Ana askerlerin
niyetlerini anlayinca ¢ocuklarini toparlayip hemen gitmek ister fakat Cavus alis veris

bahanesiyle onu oyalayinca Cigirtkan oglu Eilif’1 ikna ederek oradan uzaklastirir.

Hem savastan para kazanmak istemesi hem de ¢ocuklarini savastan korumak
istemesi onun celiskisidir. Cavus sahne sonunda Cesaret Ana iki ¢ocuguyla yola

cikarken arkasindan soyle soyler:
“CAVUS: (Arkalarindan bakarak) Eger istekliysen savasin sirtindan yasamaya
Paymi vermek zorundasin ona da” (Brecht,1997:5.17)

“Cesaret Ana satis yapip para kazanmis ama bu arada bir ogul kaybetmistir.
Savagtan kazandigini tekrar savasa kaptirmis dolayisiyla kumarda kazanamamustir.
Cavus, Cigirtkan ve Cesaret Ana savastan gecinen, savas sayesinde yasamini
stirdiiren kisilerdir. Oyunun ilk sahnesi boyunca devam eden pazarliklar sonunda iki
tarafta para kazanmis ama her zaman oldugu gibi savas erbabi olanlar daha karl
cikmigtir. Brecht tiim tarihsel kosullara ragmen (savas, aglik) kisilerin 6znel
bilinglerinin yasamlarin1 konusunda belirleyici oldugunu sdylerken, Cesaret Ana ve
digerlerinin ¢eliskileriyle tarihsel kosullar1 belirlemis, bu sayede uzak bir agiyla

olaylara bakip elestirel bir sekilde yaklasmamizi saglamistir.” (Gengtiirk,2009:5.44)

Epik Tiyatro agisindan sahneleme de yabancilastirmay:r saglayan en onemli

Ogelerden biri de oyunculuklardir. Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli oyunda basta Ana
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karakterini oynayan Helena Weigel ve diger oyuncular, oynadiklar1 karakterlerin
smifsal, fiziksel ve psikolojik 6zelliklerini son derece ayrintili ¢ikarmislardir. Brecht,
epik oyunculuk konusunda, roliin ayrmtili ¢ikarilabilmesi igin Stanislavski
yonteminden yararlanilabilecegini fakat genel provada ve oyunda 6zdeslesmeden
kagmilmasi gerektigini ifade etmistir. Oyun boyunca Kkarakterlerin psikolojik
yonelimlerini de goriiriiz, 0rnegin Cesaret Ana’nin 6fkesini, sevincini, Kattrin’in
korkusunu ve merhametini, Eilif’in cesaretini, heyecanini, Schweizerkas’in safligin
endisesini belirgin bir sekilde goriiriiz. Fakat su ayrim ¢ok 6nemlidir, epik oyunda
karakterlerin sinifsal konumlar1 ve kosullara gosterdikleri toplumsal tavirlar 6n
plandadir. Karakter belli bir kosul karsisinda ki tepkisini psikolojik olarak yogun
duygusallasma yasayarak degil, o kosul karsisinda ki toplumsal tavrini gosterir.
Birinci episod sonunda, Cesaret Ana Cavus’a palaska satmaya calisirken aralarindaki

diyalogda bu toplumsal tavri (gestus) gorebiliriz.
“(ikisi giderler. Dilsiz Kattrin arabadan atlar, anlamsiz sesler ¢cikarir)

CESARET ANA: Geliyorum Kattrin, geliyorum. Hele Cavus Efendi hesabi
Odesin. (Yarim Gulden'i 1sirir) Paraya hi¢ giivenim yoktur. Siitten agzim yandi

Cavus! Neyse bu halismis. Gidebiliriz. Eilif nerede?
SCHWEIZERKAS: Cigirtkanla gitti.

CESARET ANA :(Bir an durur) Ah akilsiz. (Kattrin'e) Konusamiyorsun
biliyorum, senin sugun yok. “(Brecht,1997:5.16-17)

Cavus ve Cesaret Ana (Hem Ana hem tiiccar) arasinda asker-tiiccar iliskisini
gorliriiz, orduya gerekli olan daha ¢ok silah, asker ve paradir, tiiccar ise daha ¢ok mal
satmak ister, sattigr malin kime ve neye hizmet ettigi onemli degildir. Cavus’un
tavirlar1 askerce bir iistiinlilk ve baski kurma ¢abasi icindedir, istedigini alabilmek
icin gerekirse siddet uygulayabilecektir. Cesaret Ana kiigiik bir tiiccar olarak asker
lizerinden para kazanmak ister, hatta ‘kaz gelecek yerden tavuk esirgenmez’
mantiZiyla Cavus’a icki bile ikram eder. Aralarinda ki bu kirli iliski sonucunda ikisi
de istedigini almistir. Cavus, Cesaret Ana’yr oyalarken Cigirtkan oglu Eilif’1 ikna
edip uzaklagtirmigtir. Kattrin o sirada annesini uyarmaya calismistir ama Cesaret

Ana’nin gozii paradan baska bir sey gormemistir, asker ve tliccar kazanmistir fakat
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bir Ana oglunu kaybetmistir. Iste bu iliski de kullandiklar1 tiim bedensel tavirlar ve
mimikler ‘gestus’ diline uygun olarak yansitilmistir. Ozdemir Nutku bu sahne de

kullanilan ‘gestus’ i¢in s0yle bir 6rnek verir.

“Fierling'i oynayan Helene Weigel (1900-1971), para kalp m1 degil mi diye
1sirir, sonra eski piiskii ¢antasini ¢ikartir, parayi i¢ine koyar; ¢antanin kapanmasinda
Ozel bir '¢lik' sesi ¢ikar: bu 0 anin gestus 'udur ( ... ) Brecht i¢in bu ses, cagdas
insanin para mekanizmasini gosterme konusunda, 'tavir' agisindan onemlidir, 'para’
kavrami ile ahlaksal ve toplumsal sorunlara gonderme yapmak gerekir.”

(Aktaran:Ozmen(2020):s.321)”

Bu sahne o6zdeslesmenin yogun olabilecegi sahnelerin basinda gelmesine
ragmen yabancilastirma ogeleriyle bu durum kirilmistir. Cesaret Ana’nin oglunu
savasa kaptirdigr bir olay yasanmistir fakat bu durum yogun bir sekilde duygusal
tepkilerle degil 6zdeslesmeyi kiran yabancilastirma etmenleri ve dissal tepkilerle

gosterilmistir.

Resim 2. Cesaret Ana ve Cocuklar Birinci Epizod (2)

ENSEMBLE

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Cigirtkan oglu Eilif’1 ikna etmeyi basararak uzaklastirir, Dilsiz Kattrin
annesine durumu fark ettirebilmek i¢in ¢ok ¢irpinir ama basarili olamaz, Cesaret Ana

durumu fark ettiginde is isten gecmistir. Eilif'in olmadigmi goriince sasirir ve
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endiseyle one dogru kosar, Eilif'in nerede oldugunu sorar, gittigini anlayinca
Cavus’a dogru yonelir palaskayr alir ve arabadan igeriye sert bir sekilde firlatir,
sopay1 arabayi ¢eken ipe dolayip yiiziine hi¢ bakmadan Kattrin’e uzatir, geriye kalan
iki ¢ocuguyla yola koyulur. Bu sahne boyunca Cesaret Ana tepkilerini duygusal ve
icsel bir yasamla degil disa doniik sinifsal tavirlarla gostermistir. Boylece seyirci

kosulu 6zdesleserek degil uzak acidan elestirel bir bakis agisiyla izlemistir.

“1625 ve 1626 YILLARINDA CESARET ANA iSVEC ORDULARIYLA
BIRLIKTE POLONYA'YI DOLASMAKTADIR. WALLHOF KALESi
ONUNDE OGLUNA RASTLAR. BESIiLi BiR HOROZUN BASARIYLA
SATISI ve YIGIT OGULUN BUYUK GUNLERI.” (Brecht,1997:5.17)

Aradan iki y1l ge¢mistir, Cesaret Ana, ordu komutaniin karargah cadirinda,
komutanin ascisina horoz satmak i¢in pazarlik yapmaktadir. Asci fiyat1 cok yiiksek
buldugunu soyleyip satin almaya yanasmaz, bir siire sonra ¢adira komutanla birlikte
Cesaret Ana’nin biiyiik oglu Eilif ve bir Rahip girerler. Cesaret Ana yan tarafta
bulundugu i¢in komutanla oglu arasindaki konugsmalardan oglunun sesini tanir ve
onun bir kahraman oldugunu ogrenir. Eilif, koylilerin askerlerden sakladiklari

hayvanlarini onlar 6ldiirerek ellerinden almistir.

Savas doneminde askerlerin i1yi beslenebilmeleri i¢in yapilan bu cinayetler
komutan tarafindan olumlu goriilmiis ve Eilif kahraman ilan edilmistir. Cesaret Ana
oglunun kahraman olmasini firsata ¢evirir ve iyi bir fiyata horozu satar, ardindan iki

yildir gormedigi ogluyla bir araya gelir.

Sahne baglarken episod basligi seyirciye yansitilmistir, dekor olarak sade bir
(goOsteristen uzak) karargah cadir1 ve yaninda agik alanda bir mutfak vardir. Bu
sahnede oyun kisileri 06zel isimlerle adlandirilmamis bunun yerine sinifsal
konumlarim1 agiklayan ‘Asci, Rahip ve Komutan’ olarak adlandirilmistir amag

seyircinin olaylara bu kisilerin sinifsal konumlar iizerinden bakmalarini saglamaktir.

Mutfakta ve c¢adirda kullanilan aksesuarlar gercekeidir, tencereler, bigaklar,
kasiklar, bir par¢a et ve tlyli yolunmamis tavuk kullanilir. Brecht aksesuar
kullantminin,  ‘gestus’ (toplumsal tavir) agisindan gergekei olmasi gerektigini

belirtmistir. Ciink{i ancak gergekgi bir aksesuar dogru tavri getirebilir, Epik Tiyatro
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‘gestus’a dayali bir tiyatro bi¢cimi oldugu icin aksesuar kullaniminda da gergekci
olani tercih etmistir. Fakat istisna olan durumlarda s6z konusudur eger sahnede
yabancilastirma gerekiyorsa bu durumdan kaginilir. Bu agidan Brecht Cesaret Ana ve

Cocuklari’nda aksesuarlarin ger¢ek olmasini tercih etmistir.

Ase1 gercek bir bicakla et dograr, ictigi pipo gergektir bu ona havali bir tavir
katar, ayn1 zaman da pipo ona daha zenginmis gibi bir hava katmaktadir. As¢inin
ilerleyen sahnelerde bir ‘Don Juan’ oldugunu 6greniriz, ge¢miste birgok kadinin
canin1 yakmistir. Bir yandan Cesaret Ana’yla pazarlik yaparken bir yandan da ona
olan ilgisini belli etmektedir. Cesaret Ana’da bu ilgiye karsilik verecektir ama onun
igin ticaret birinci plandadir, bir yandan tavuk yolarken bir yandan da konusmaya
devam eder. Boylece sinifsal kimliklerini 6n plana ¢eken bir tavir gostermis olurlar,

ikisi de bagkasi i¢in yemek hazirlamakta ama kendileri yiyememektedir.

Komutan c¢adira FEilif ve bir rahiple birlikte girer, kdyliilerin hayvanlarini,
onlart dldiirerek ellerinden alan Eilif, general tarafindan kahraman ilan edilmistir.
Birlikte yemek yiyecek karsilikli i¢ki icecektirler, general onu pohpohlar, cesaretini
Over ciinkii askerlerin iyi beslenmesi onlar1 savas i¢in daha hevesli yapar, a¢ askerler
savagsmakta da zorlanmaktadir. Eilif, koyliileri 6ldiirmiistiir ama hayvanlart heniiz
saklandiklar1 yerden getirmemistir bu yiizden General ona icki ve yemek ikram
ederek elinde tutar. Yaninda bulunan Rahip onu dini yonden kutsar, ¢iinkii yapilan

savas bir din savasidir, ona gore Eilif’ta kdyliileri dini bir ama¢ ugruna 6ldiirmiistiir.

Resim 3. Cesaret Ana ve Cocuklar Ikinci Epizod

ENSEMBLE

Kaynak: Berliner Ensemble,2020
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Rahip askerlere savasmalari ve dlmeleri konusunda vaazlar vermekte, onlar
kutsamaktadir sonrasinda o da savastan paymi almaktadir. Boylece aslinda
sermayenin ¢ikar ¢atismasi olan savas, dini degerler {lizerinden gosterilerek aklanmis

olmaktadir.

“KOMUTAN (Eilifin omuzunu sivazlayarak) Gel evladim. Cavus'la birlikte
iceriye gel ve sag tarafima otur. Cilinkii sen dini biitiin bir silivari olarak bir
kahramanlik yaptin. Ve bir din savasinda yaptigin her seyi Tanr1 adina yaptin, bunu
cok takdir ediyorum; hele bir su kenti alayim altin bir bilezikle bunu sana da

gosterecegim. Biz onlarin ruhlarini kurtarmak i¢in geldik.” (Brecht,1997:s.18)

Brecht bu sahnede savasa farkli bir agidan baktirarak, Rahip {lizerinden din
kisvesi altinda alt siniflarin nasil sOmiiriildiiklerini ve yikima stiriiklendiklerini

gosterir.

“Oyununda boyle bir karakteri kullanarak, Brecht din adamlarini da
elestirmektedir. Otuz Yil Savaslari, Katolik ve Protestanlar arasinda oldugundan
Brecht yine savas yoluyla din adamlarinin savasta 6lmeyi diger erkekler i¢in kutsal
bir durum gibi gosterirken yaptiklar1 kazanci vurgular. Brecht, oyununu ve
elestirisini 17. Yiizyila oturtmus olsa da, bu savasta olan olaylarin ayni etkileri kendi
giiniinde de gorildiigiinden, dini ideolojiler 6zellikle Nazi istilas1 sirasinda da rol
oynadigindan, biitiin bu elestirileri ayn1 zamanda kendi giiniine de yansitmis oldugu

one siiriilebilir.”(Ozmen,2012:5.10)

Brecht sinifsal geliskileri ‘Gestus’ kavrami (toplumsal tavir) ile bu sahnede
belirgin bir sekilde gostermektedir. Eilif, General ve Rahip iliskisinde toplumsal tavir
su sekilde goriilmistiir. Hep birlikte cadira girdiklerinde, General baskoseye
koltuguna oturur, Rahip ayakta ve elleri birbirine bagli sadik bir hizmetkar gibi
ayakta beklemekte, diger tarafta Eilif ise kullanilan bir piyon olarak ‘ne emredilirse’
yapmak i¢in Komutan’m yaninda oturarak beklemektedir. Ugiiniin arasindaki iliski
de siifsal farkliliklar1 goriiriiz. General 6nce pohpohladig: Eilif’1 biraz sarhos olunca
ensesinden tutup geriye firlatir, Eilif, elinde kilicla General’in karsisinda sarki
sOyleyip savas dansi yapar, Rahip onu kutsar ¢iinkii isledigi cinayetleri ‘din’ i¢in
yapmistir. Iste bu iligkiler siireci, Epik Tiyatro’ya uygun bir sekilde, smifsal

celigkileri belirgin hale getirmek i¢in ‘gestus’la (toplumsal tavir) gosterilmistir.
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Bu ti¢lii sahne Cesaret Ana’nin Eilif’1 sesinden tanimasi ve onun sarkisina eslik
etmesiyle dagilir. Sarkilarda ise seyirciyi duygusal olarak etkilemekten uzaktir,
miizik sozlerin anlasilmasina yardimci olur, 6n planda olan ezgi degil sarkinin
sOzleridir. Bu sahnede de miizik Epik Tiyatro’nun yabancilastirma etmenine uygun

bir sekilde kullanilmstir.

“ARADAN UC YIL GECMIS, CESARET ANA FiN ALAYININ
BIRLIKLERIYLE TUTSAK DUSMUSTUR. KIZI ve ARABAS|I KURTULUR.
NAMUSLU OGLU OLUR.” (Brecht,1997:s.23)

Cesaret Ana Fin Alaymin karargahinin yakinlarinda kiziyla birlikte satig
yapmaktadir, kiigiik oglu da askere katilmigtir ama diiriistliigiinden dolayr Fin
alayinda mutemet olmustur. Bu yiizden 6n cephede degil arka cephede
gorevlendirilmistir. Yanlarinda bir de gen¢ ve giizel bir kadin olan ve riitbeli bir
subay bulup evlenerek parasina konmak isteyen Yvette bulunmaktadir, oda ge¢imini
bedenini satarak kazanmaktadir. Cesaret Ana Fin alayindan bir Levazime1’yla kursun
pazarlig1 yaparak alig verisi ucuza kapatir. Levazimci kendi ordusunun mallarin el
altindan satmaktadir. Daha 6nce oglu Eilif’in kahraman ilan edildigi karargahtan
tanistigi Asci ve Rahip onu ziyarete gelmislerdir, aslinda gelis sebepleri Asginin
Cesaret Ana’ya olan ilgisidir, bu sirada oglu Schweizerkas alayin kasasini arabanin
icine saklamistir, kiz1 Katrin ise Ywette’nin ortada birakti1 sapkasini ve ¢izmelerini
almis ve giyinmistir. O da Ywette’nin ylriiylisiinii ve hareketlerini taklit ederek
kendisini de bir erkegin begenmesini ve evlenmesini ummaktadir. Bu arada Katolik
ordusu Fin alayin1 kusatarak saldiriya gecmistir, As¢1 apar topar ¢ikar, Rahip
kiyafetini degistirip orada kalmayr daha giivenli bulur. Ywette katolik bir riitbeli
subay tavlama hazirligina girisir. Katolikler Fin alayini esir almistir, kagabilenler
kagmis kacamayanlarsa aranmaktadirlar. Schweizerkas kendisine emanet edilen
kasay1 teslim etmek icin harekete gectigi sirada nehir kenarinda Katolikler tarafindan

yakalanir, fakat erken davranip kasay1 nehre attig1 i¢in hemen 6ldiirmezler.

Sorguya cekilecektir, oglunun yakalandigin1 duyan Cesaret Ana onu kurtarmak
icin askerlere riigvet teklif eder, istenilen rakam yiiksek olunca pazarlik yapar ama
pazarlik uzaymca oglu idam edilir. Suglanmamak ig¢in oglunun cesedini

tanimamazliktan gelir, arabasini ve mallarini kurtarir ama bir oglunu kaybeder.
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Her episod baslangicinda oldugu gibi sahne igerigi de projeksiyonla seyirciye
yansitilmistir, ayrica sahne istiinde yukardan sarkitilmis bir sekilde ‘Polonya’
yazmaktadir, Epik Tiyatro’da atmosfer yaratilmaya galisilmaz bu sahnede oldugu
gibi nerede olduklarini gdsteren bir yazi yeterlidir. Ayrica sahneler arasinda belirgin
zaman araliklar1 vardir, bu sahne de bir 6nceki sahnenin 3 yil sonrasidir. Sahneler
arasinda neden-sonug¢ iligkisinin olmadigin1  goriirtiz, sahneler birbirinden
bagimsizdir boylelikle seyirci oyunu merak 6gesi olmadan elestirel bir gozle

izlemistir.

Brecht bu sahne de savagin bir bagka yiiziinii seyirciye gostermektedir, sahne
basinda Levazimci olan bir askerin Cesaret Ana’ya ordudan asirdigi kursunlari
satmaya calistigin1 goriiriiz, arabanin yaninda gecimini fahiselik yaparak kazanan
Ywette bir albay tavlayip parasina konmak istemektedir. Rahip hem savasin kirli
yiiziinii Ortbas etmekte hem de askerler daha iyi savassin diye vaaz vererek
karsiliginda payini almaktadir. Asc¢i, generalin yemegini yapmakta karsiliginda
paymi almaktadir, Cesaret Ana cephe cephe dolasip askerlere birkag parca mal
satmaya caligsmaktadir. Brecht bu sahne de savasin gercekte bir ticaret oldugunu
gosterir, aslinda kimse kutsal degerlerin pesinde degildir, fakat bu ticaretin

kazananlari kii¢iik insanlar degil kapitalizmin biiytik giicleridir.

“CESARET ANA: Kimse yenemez onu. Neden? Adamlar1 inaniyorlar ona da
ondan. (Ciddi) Kodamanlarin lafina bakilirsa, Tanr1 i¢inmis bu savas; iyi ve glizel
olan her sey i¢cinmis. Ama dikkatli bakinca onlarin bu kadar aptal olmadiklarini,
savastan c¢ikar beklediklerini goriiyorsun. Yoksa benim gibi kiiclik insanlar onlar

destekler miydi?” (Brecht,1997:5.27-28)

Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyununda savasin yok ettigi bir kesimde kadinlardir,
basta Cesaret Ana olmak tizere, fahiselik yapmak zorunda kalan Ywette ve dilsiz kiz1
Kattrin, savasin kadinlar1 nasil parcaladigini ayrica gostermistir. Ywette kendi

hikayesini anlatan sarkisinda sdyle soyler;

“On yedimdeydim daha
Diisman ¢ikageldi
Kilicin1 koydu yana

Bana elini verdi.
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Ve Mayis Senliginden sonra

Geldi Mayis geceleri

Alay dorder sirali dizildi

Vurdu davullar adet tizre

O zaman go6tiirdii bizi diisman ¢alilia

Ve diizdii kardeslik admna.” (Brecht,1997:s.24-25)

Ywette, tecaviize ugramis, ailesinden koparilmis ve sonunda cephe gerilerinde
fahiselik yapmaya zorlanmistir, ayn1 sekilde Kattrin’de ¢ocuk yasta askerler

tarafindan siddet gormiis ve bu olay yliziinden bir daha konugamamastir.

Ywette’ nin sarkist neseli bir ritim esliginde sOylenir, parca asirt duygusalliktan
uzak, tiziintii iginde degil, elestirici bir bigimde sdylenmistir, boylece yabancilastirma

saglanmistir.

Bu sahne de 6zdeslesmeye miisait bircok olay anlatilsa da yabancilagtirma
teknikleriyle bu durum kirilmigtir. Epik Tiyatro’da ‘komedi’ yabancilagtirma etmeni
olarak belirtilen bir 6ge olmasa da bu amagla sik¢a kullanilmistir. Oyun boyunca
seyirci bir¢ok olaya giilmiistiir 6rnegin Katolikler cepheyi kusattiklarinda hepsinde
bir panik baslar gosterilen bu panik havasi giiliing bir sekilde anlatilir. Ornegin
Cesaret Ana’nin, askerlerin kizi Kattrin’i begenmemesi i¢in ¢amurla yiiziini
bulamasi komik bir durum yaratir. Oyun kisilerinin beceriksizce yaptig1 toparlanma

cabalar1 giiliing durumlar olusturmustur.

Cesaret Ana ve Cocuklari’nda oyunculuk acisindan en Onemli
‘yabancilagtirma’ 0rnegini bu sahne de goriiriiz. Cesaret Ana, oglu Schweizerkas
kursuna dizilince, ‘6zdeslesmeden’ oglunun 6liimiinden dolayr duydugu aciyi, sessiz

bir ¢iglikla gosterir.
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Resim 4. Cesaret Ana ve Cocuklar1 Uciincii Epizod

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

“Cesaret Ana'nin kursun seslerini isittikten sonraki son derece aci1 bakisi, ¢iglik
atmadan agzi agik ve basi geriye dogru egik durusu biiyiikk olasilikla Singapur
bombardimani sirasinda 6len oglunun iistiine ¢émelmis Hintli bir kadin1 gosteren bir

basin fotografindan alinmist1.” (Mimesis,1990,534)

Boyle bir sahne seyirci acgisindan 6zdeslesmeye ¢ok miisaittir fakat Helena
Weigel daha dnceden gozlemledigi bir fotograf iizerinden Cesaret Ana’nin acisini
O0zdeslesmeden gosterir. Sahne birka¢ saniye siirmiis ve seyirciyi Ozdeslesmeye
gotiirebilecek herhangi bir miizik de kullanilmamistir. Ayrica bu sahnede toplumsal
iligkileri yansitmak i¢in ‘gestus’ dili kullanilmistir, askerler Cesaret Ana’nin oglunun
cesedini, tantylp tanimadigimi anlamak i¢in gosterdiklerinde ortaya ¢ikan tavirlar

bunun 6rnegidir.

“Cavus, Cesaret Ana'ya insan gibi gomiilmesi i¢in cesedin kime ait oldugunu
belirlemeleri gerektigini soyler ve ortiiyli agar. Oglunu gdéren Cesaret Ana basini
sallama jestiyle onu tanimiyormus gibi yapar. Bunun iizerine Cavus, "[t]aniyan
c¢itkmadi. Gomiin hayvan lesleriyle" seklinde emir verir (1967, s. 40). Bu gestus
ornegi, Cesaret Ana'nin tutumunun oyun, da en gii¢lii bicimde elestirildigi anlardan
birini olusturur. Oglunun insan gibi gdmiilmemesi pahasina ekonomik ¢ikarini

diisiinmeye devam eder. Iste bu drnekte de goriildiigii gibi, Cesaret Ana'nin basin
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sallama gestusu ile seyirciye aktarilmak istenen diisiince bu karakterle alakali bir
durum degil onun temsil ettigi savasin yozlastirdigi carpik ekonomik diizenin

insanliktan uzaklastiric1 etkileridir.” (Ozmen(2020):s.322- 323)

Ozdeslesmeye ¢ok miisait olan sahnede oyunculuk ve sahneleme olarak ta
yabancilastirma saglanmaya calisilmisgtir. Cesaret Ana oglunun cesedine giilmek ve
aglamak arasindaki soguk bir ifadeyle yaklasir, askerin gozii siirekli ondadir, ortiiyii
kaldirirlar ve bakmasini ister. Cesaret Ana ‘hayir’ anlaminda basini sallayip yine
ayni soguklukta yerine oturur. Bu siire i¢inde sahneyi dramatize edecek bir miizik
kullanilmaz, sonrasinda askerlerin toparlanmasiyla dikkat onlarin lizerine ¢ekilir. Bu
sahnede Helena Weigel durumu yasayarak degil gostererek anlatmistir, boylece

seyirci en kritik sahnelerde bile duruma yabancilasarak bakabilmistir.

“CESARET ANA BUYUK TESLIMIYETIN SARKISINI SOYLUYOR.”
(Brecht,1997:5.39)

Cesaret Ana bir subay cadirinin Oniinde sikayet i¢in beklemektedir, askerler
Cesaret Ana ‘nin Schweizerkas’la yakinlifindan sliphelenmis, arabasini talan
etmislerdir. Cesaret Ana subay1 beklerken geng bir asker ofkeli bir sekilde gelmistir,
kendisine hakkettigi bahsisi vermeyen Yiizbasi’ya bagirip ¢agirir, fakat ortada
Yiizbast olmadig1 icin bosuna bagirip cagirmaktadir. Cesaret Ana geng askere
Otkesini Yiizbasiya saklamasini sdyler, Geng¢ Asker bunun {lizerine ona da kafa tutar,
bu sirada Yazici onlara Yiizbasi’nin gelecegini ve sessizce oturup beklemelerini
sOyler, Gen¢ Asker kuzu gibi oturup beklemeye baslar, bu durumu goéren Cesaret
Ana, kendisi de dahil olmak iizere ezilenlerin ezenler karsisinda bu kadar teslimiyetci
oldugu siirece bir sey kazanamayacaklarini ifade eder. Kendisi de gercekten meydan

okuyamayacag i¢in ‘Biiyiik teslimiyetin sarkisin1’ sdyler ve ¢ikar.

Brecht bu sahne de seyircisine farkli bir bakis agis1 daha sunar, savasi ortaya
cikaran egemen giigler ezilen siniflar1 ¢ikar iligkileri iizerinden kendilerine mecbur
biraktirmiglardir. Ezilenler kendilerini somiiren siniflara karsi ¢ikar giittiikleri siirece
onlar karsisinda haklarimi savunamazlar. Egemen giicler ezilenleri kendilerine

bagimli hale getirerek onlar1 sindirmislerdir.
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“CESARET ANA: Oturdu bile. Gordiinliz mii, demedim mi ben? Oturdun bile.
Bunlar bizi ¢ok iyi taniyorlar ve bize nasil davranacaklarini ¢ok iyi biliyorlar.
"Oturun!" dediler mi oturuyoruz. Oturarak ayaklanamaz insan. lyisi mi bir daha
ayaga kalkamayin, ¢iinkii artik biraz 6nce burada durdugunuz gibi duramazsiniz.
Benden utanmana gerek yok, senden farkli durumda degilim. Bizim hepimizin

fiyakamizi alasag ettiler. Kipirdadim mi aligverisim elden gider.” (Brecht,1997:5.41)

Resim 5. Cesaret Ana ve Cocuklar1 Dordiincii Epizod

» » 0
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Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Brecht, Cesaret Ana ve onun gibilere elestiri getirmektedir, somiiriiye dayali
bir toplumsal diizende, somiiriilenler c¢ikar beklentisiyle hareket ettigi siirece
somiiriilmeye devam ederler. Bastan teslimiyet ‘boyle gelmis boyle gider’ anlayisi
demektir, Brecht bu teslimiyete karst ¢ikmistir. Bu sahnede anlatilmak istenenin
0zdeslesmeden gosterilmesi ¢ok Onemlidir, herhangi bir 6zdeslesme ve duygusal
anlatim(yasayarak) seyirciyi elestirel bakis agisindan koparacaktir. Bu yiizden Brecht

bu sahne i¢in yabancilagtirma dgesinin 6nemini soyle ifade etmistir.

“Cesaret'in haksizliga boyun egmegi Ogiitledigi ve uyguladigi bdyle bir
sahnede oyuncu, biiyiileyici bir oyun tarziyla seyirciyi de kendisine katilmaya ve hig
yabancilasmaksizin duygusal yanilsamaya girmeye siiriiklerse, toplumsal agidan tam
kaderci bir sahne olur bu, Seyirci yalnizca kendinde zaten var olan kacis ve
teslimiyet egilimlerini pekistirmekle kalmayacak, bunu bir de kendi iistiine ¢ikmis
olmanin keyfiyle yapacaktir. Toplumsal bir sorunun giizelligini ve cekiciligini

hissetmekten yoksun kalacaktir.” (Brecht,1994:5.110)
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Oyunda sarki seyirciye yonelik olarak sdylenmis, onceki sahnelerdeki teknik
yabancilastirma etmenleri bu sahnede de kullanilmistir. Sahne de bir dnceki sahnede
ki gibi duygusal bir atmosfer olusmadig1 i¢in var olan yabancilastirma etmenleri

yeterli olmustur.

“IKIi YIL GECMISTIiR. SAVAS GITTiKCE YAYILIR. CESARET
ANA'NIN KUCUK ARABASI DURUP DINLENMEDEN POLONYA,
MAHREN, BAVYERA, ITALYA'YI DOLASIR, GENE BAVYERA'YA
DONER. 1631. TILLY'NIN MAGDEBURG ZAFERiIi CESARET ANA'YA
DORT SUBAY GOMLEGINE MAL OLUR.” (Brecht,1997:5.43)

Cesaret Ana savasta harap olmus bir koy yakininda kiziyla birlikte saticilik
yapmaktadir, birkac¢ asker arabanin yaninda icki igerler ve yagmalamadan yeterince
pay alamadiklar1 i¢in hayiflanmaktadirlar. Bu arada zafer kutlamasi yapan askerler
etrafa tiifek ve toplarla ates agtiklari i¢in bazi koyliler yaralanmistir, Rahip top
atiglarindan dolayr yarali bir kadin1 getirir, acil sargi bezi lazimdir, Cesaret Ana
elinde olmadigim1 sdyleyip bez vermek istemez, Kattrin annesine karsi c¢ikarak
vermesini i¢in ¢irpinir. Rahip, Cesaret Ana’y1 kenara iterek arabadan dort gomlek
alir ve parcalayarak yariliyr sarar. Bir bebek aglamasi lizerine Kattrin neredeyse
yikilmakta olan eve girerek bebegi kurtarir, Cesaret Ana 6fkeli bir sekilde Kattrin’e
bebegi annesine geri vermesini sdyler. Bu durumu firsat goren askerlerden biri icki
parasin1 6dememek icin sivisirken Cesaret Ana onu yakalar ve lizerindeki kiirkii icki

parast karsilig1 alir.

Her sahne basinda oldugu gibi bu sahnede de episod igerigi projeksiyonla
yansitilmistir, dekor olarak Cesaret Ana’nin arabasi ve savastan zarar gormiis bir kdy

evi gorliriiz. Oyunun gegtigi mekan iistte bir yazi ile belirtilmistir.

Cesaret Ana askerlere icki satmakta ama karsiliginda parasini alamadigi igin
yakinmaktadir, askerler koyli yagmalak istemisler fakat komutanlar1 sadece 1 saat
izin vermistir bu yiizden para edebilecek fazla bir sey koparamamislardir. Cesaret
Ana ise bu durumdan hosnutsuzdur ve kimseye karsiliksiz mal vermek

istememektedir.
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“CESARET ANA: Ne? Odemiyor musun? Para yok sa, icki de yok. Zafer

marsini ¢galmasini biliyorlar, ama maaglara gelince 6demiyorlar.

ASKER: i¢kimi isterim. Yagmaya ge¢ kaldim. Kazikladi bizi komutan.
Yagmaya yalnizca bir saat i¢in izin verdi. “Ben canavar degilim," filan dedi.

Anlasilan, ahali gordii onu el altindan.” . (Brecht,1997:5.43)

Bu sahne de savasin kirli yiiziiniin bir yoniinii daha goriiriiz, Katolikler zafer
kazanmis ve masum koyliilerin evlerini yagmalamislardir. S6z de din savasidir fakat
yagmaladiklar1 ve oldiirdiikleri koylillerde kazananlar gibi Katolik’tir. Boyle bir
donemde biitlin insani degerler de yok olmaktadir, aslinda savagsmak i¢in dne stiriilen
degerlerin bahane oldugunu, sOmiiriiniin, yikimlarin hicbir degeri tanimadiginm
goriiriiz. Egemen gilicler ¢ikarlar1 gerektigi gibi ‘insani degerleri’ kullanmakta, kimi

zaman yiicelttikleri degerler kimi zaman alasagi edilmektedir.

Cesaret Ana, yikintilar arasindan yarali bir kadin getirildiginde yardim etmek
istemez, Rahip arabadan bez pargasi almak ister fakat Cesaret Ana karsiliginda
parasini alamayacagi i¢in direnir. Kattrin annesine karsi1 ¢ikarak yardim etmek ister
ama basarili olamaz daha sonra Rahip zorla Cesaret Ana’yr arabanin Oniinden

kaldirir ve icerden dort tane gomlek alarak yaraliya sarar.

Rahip yarali kadina neden kagmadiklarini sorunca kadin zar zor konusarak,
mallarin1 ~ korumak i¢in deyince Cesaret Ana “Dinleri imanlari mal.”

(Brecht,1997:5.43) diyerek sOylenir.

Burada da mallarin1 insani amaglar icin bile olsa vermek istemeyen Cesaret
Ana’nin bir baska ¢eliskisini goriiriiz, Kattrin evin i¢inden gelen bir bebek aglamasi
lizerine eve girer ve bebegi kurtarir. Cesaret Ana bebegi annesine vermesine soyler o
stirada igki i¢ip parasint 6demeden kagan bir askerin iizerindeki kiirkii alir ve arabaya

koyar.
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Resim 6. Cesaret Ana ve Cocuklar: Besinci Epizod

RLINER

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Oyunculuk agisindan baktigimizda bu sahnede 6zdeslesmeye uygun olmasina
ragmen yabancilasma saglanmistir. Ornegin yarali kadin oynarken yasadigi acinin
duygusal yoniinii degil daha c¢ok fiziksel yoniinli gosterir, olabildigince kiigiik
oynayarak fiziksel acinin yaratabilecegi 6zdeslesmeyi kirar ve seyircinin dikkati
sinifsal durumuna ¢ekilir. Koylii olmasi, yoksul olmasi yaralanmasina sebep
olmustur, yasayabilmek i¢in korumaya c¢alistigi birkag parca mal yiiziinden
yaralanmig ¢ocugunu bile tehlikeye atmistir. Bu sirada Cesaret Ana ve Katrin
arasinda ki bebek tartismasi kovalamacaya doniisiir boylece seyircinin dikkati farkl
bir yone cekilir. Kattrin bebegi neseli bir sekilde severek sarki soyler, Cesaret Ana
kiirkii kaptig1 gibi katlar ve arabanin i¢ine atar. Sahnenin atmosferine tezat nitelikte
aksiyonun yaratilmasi, dramatik bir tiyatro oyununda cok trajik olabilecek bu

sahnede 6zdeslesmenin olugsmamasini saglamstir.

Seyirci savasin ve kapitalizmin yaratti§i somiirii diizeninin bir baska yoniine

uzak acidan bakarak elestirel yaklasabilmistir.

“BAVYERA'NIN INGOLSTADT SEHRI ONUNDE CESARET ANA,
IMPARATORLUK BASKOMUTANI TILLY'NIN CENAZE TORENINIi
IZLiYOR. KAHRAMANLIK ve SAVAS SURESI UZERINE KONUSMALAR.
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RAHIP'IN KENDINi GOSTEREMEMEKTEN YAKINMASI. KATTRIN'IN
KIRMIZI AYAKKABILARINA KAVUSMASI. YIL 1632.” (Brecht,1997:s.44)

Cesaret Ana’nin arabasi yeni mallar almak i¢in bir satict ¢adirinin 6niinde
durmustur, Rahip ve Yazici dama oynamaktadirlar. Bir kaza sonucu vurulan
Bagkomutanin cenaze toreni yapilmaktadir. Bu yilizden olasi bir barig da soz
konusudur. Rahip savasin bir komutanin 6liimiiyle bitmeyecegini yeni komutanlarla
devam edecegini sOyler, ona gore savas hicbir zaman bitmeyecektir sadece kiigiik
molalar verecegini belirtir. Savasin devam edecegi diisiincesiyle Cesaret Ana daha
¢ok mal almaya karar verir ve kiz1 Kattrin’i yaziciyla birlikte sehre mal almaya
gonderir. Bu sirada Rahip, Cesaret Ana’nin pipo igtigini goriir, daha 6nce As¢i’nin
biraktig1 pipodur bu, Rahip genglik yillarinda bir Don Juan olarak bilinen Asciyi
kiskanmistir, kendisi de Cesaret Ana’ya ilgi duymaktadir, Asciyr karalayarak
Cesaret Ana’nin ona yakinlagmasina engel olmaya galisir. Rahip, Cesaret Ana’ya
olan ilgisini belli ederek, birlikte yasamay1 teklif eder, fakat Cesaret Ana bu teklifi
reddeder. Bir siire sonra kiz1 Kattrin yaral bir sekilde gelir, doniis yolunda askerlerin
saldirisina ugramis ve yiizii feci sekilde yaralanmistir. Kizinin yaralarini sararken bir
yandan da onu teselli etmeye ¢alisir ¢ilinkii kizinin yiizlinde yara izi hep kalacaktir bu
haliyle de kimseyle evlenemeyecektir, kirmizi ayakkabilar1 giymesi i¢in ona verir

ama Kattrin ilgilenmez. Cesaret Ana ilk kez savasa lanet eder.

Sahne basinda episod igerigi yansitilir, iistte ‘Bavyera’da olduklarii gdsteren
yazi asilidir, dekorda araba sahne ortasindadir, arka taraf biiyiik bir fonla kapatilmis,
yanlara da camasir ipi tlizerine asili iki fon serilmistir. Atmosfer yaratabilecek bir

yaklasimdan uzak kalinmistir fakat kullanilan araba ve diger aksesuarlar gercekeidir.

Burada da amac toplumsal iliskilerin celigkilerini ortaya c¢ikarmak ve dogru
tavr1 bulabilmektir. Brecht roliin stilize ve Kkarikatirlize edilmesine karsidir,
yabancilastirma saglamak i¢in bu iki yontemi kullanmaz ¢ilinkii o toplumsal
iliskilerin ger¢ek yanini géstermek istemistir. Oyun boyunca biitiin oyunculuklar bu

dogrultuda oynanmaktadir.

Brecht bu sahne de seyirciye farkli bir bakis agis1 daha sunar, savaslar egemen
giiclerin para kazanabilmeleri i¢in gereklidir, var olan somiirii diizeni devam ettikce

savaglar durmayacak sadece molalar verecektir. Sahne basinda Cesaret Ana bir
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askere icki satarken Rahip ve bir yazict karsilikli dama oynamakta savas iizerine
konusmaktadirlar. Rahip savasin hi¢cbir zaman bitmeyecegini sadece molalar

verecegini soyler.

“RAHIP: Ciddi oldugunuzu anliyorum. Ortalikta dolasip, “Bir giin savas
bitecek," diyenlere hep rastlamisimdir. Sahsen ben diyorum ki, savasin herhangi bir
zamanda biteceginden emin olamayiz. Tabii bir ara mola verebilir. Soluklanmak igin.
Hatta basia bir kaza gelebilir. Bu diinyada hicbir sey miikemmel degildir. insanin,
bak bunun hi¢bir kusuru yok diyebilecegi kadar milkkemmel bir savas belki de hig
olmayacak! Ve hatta hatta savas birdenbire durabilir, daha 6nce tesbit edilemeyecek
bir nedenden dolay1. Hi¢ kimse her seyi 6nceden diisiinemez. Goziinii bir kirpmigsin,
kiit, savas boka saplanmis. Eh, birinin tutup onu oradan ¢ikarmasi lazim. Iste bu biri,
ya imparatordur, ya kral, ya da Papa. Savasin hi¢ bir seyden korku duymamasi icap
eder, ¢linkii 6niinde uzun bir yagam vardir.” (Brech,1997:5.46)

Rahip’e gore bu degistirilemez bir gercektir, ¢iinkil her zaman boyle olmustur
ona gore bu durum kabullenilmeli hatta ondan faydalanmalidir. Cesaret Ana’da

Rahip’in s6zlerine ikna olmustur hemen yeni mallar almak i¢in hazirlik yapar.

Brecht’e gore egemen giigler, ezilen smiflarin somiiriiye dayali bu bozuk
toplumsal diizenin degisebilecegine inanmasini istemez, Cesaret Ana ve Rahip
gibiler bunu fark edemedikleri i¢in savastan ¢ikar elde etmeye calisirlar boylece hem
bu diizeni ayakta tutmus hem de kendi yikimlarini getirmis olurlar. Oysa tam tersine

ezilen siniflarin bilinglenmesi degisimi getirecektir.

“Savas da barig da devlet adamlarinin degil onlar i¢in savasan halklarin
elindedir ki bu farkina varildig1 ve kullanildig takdirde biiyiik bir gii¢ olacaktir.”
(Gengtiirk,2009:5.61)

Cesaret Ana bu konusmalarin {lizerine kiz1 Kattrin’i sehre alisverise gonderir,
keyfi biraz yerine gelince bir pipo yakar, Rahip piponun As¢1’ya ait oldugunu bildigi
icin Cesaret Ana’nin Asci’ya ait pipoyu Ozenle saklamasindan ve kullanmasindan
rahatsiz olur. Kendisi de Cesaret Ana’yla yakinlasmak istedigi i¢in Asc1’y1 karalar,
sonra ona olan ilgisini agiklar. Cesaret Ana, Rahip’in bu teklifini kabul etmez ¢iinkii

o da Ascr'ya ilgi duymaktadir. Biitiin bu siliregte komik &geler bol miktarda
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kullanilir, Rahip ilgisini a¢iga vururken ayni zamanda odun kesmeye ¢aligir fakat her
hareketini beceriksizce yaptig1 i¢in komik duruma diiser. Boylece bu ikili sahnede de

yabancilastirma saglanmastir.

Bir siire sonra Kattrin yiizii kanlar i¢inde elinde sehirden aldigi mallarla gelir,
aligveristen donerken bagibos askerlerin saldirisina  ugramis ve yliziinden

yaralanmustir.

“RAHIP: Onlar1 suclayamam. Evdeyken bdyle hayvanliklar yapmiyorlardi.
Kabahatin biytigi savasl ¢ikaranlarda. Insam insanligindan
ettiler.”(Brecht,1997:5.50)

Rahip az once 6vdiigi savasi kotiilemektedir, oyun boyunca goriilen celigkili
durumlar burada da ortaya cikar. Aymi sekilde Cesaret Ana’da savasi ilk defa

lanetler;

“CESARET ANA: Benim ig¢in tarihi an, kizimm goziine vurduklari andir.
Ziyan oldu gitti. Kocaya varamaz artik. Cocuk i¢in deli olur halbuki. Dilsizligi de
savas yiiziinden. Kiiciikken askerin biri agzina bir seyler tikistirmisti. Schweizerkas't
arttk hi¢ goremeyecegim. Eilif kim bilir nerelerde? Lanet olsun savasa!”

(Brecht,1997:5.51)

Cesaret Ana bir yandan savasi lanetlerken bir yandan da mallar toparlamaya
devam eder, Rahip gibi oda savasi 6verken simdi kotiiler ama savastan vazge¢cmez.
Epik-Diyalektik Tiyatro’nun bireyi ve toplumsal iliskileri diyalektik yaklasimla

gosteren anlayisini burada da goriiriiz.
“CESARET ANA IS HAYATININ ZiRVESINDE” (Brecht,1997:5.51)

Cesaret Ana savasin devam etmesiyle mallarin1 satabilmistir, para
kazanabildigi goriilebilmektedir. Bir once ki sahne de savasa lanet ederken simdi

ovgiiler diizmektedir.

Bu sahne de Cesaret Ana ve arabasini hareket halinde goriiriiz, arabay1 Rahip
ve Kattrin ¢ekerken savasin sirtindan biraz para kazanabilmis olan Cesaret Ana

keyifli bir sekilde savas1 ovdiigii sarkisini syler. Bir 6nce ki sahnede savasa lanet
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ederken simdi ovmektedir. Sarki ve miizik Epik-Diyalektik Tiyatro’nun yapisina

uygun bir bigimde seyirciye yonelerek soylenmistir.

“AYNI YIL iSVEC KRALI GUSTAV ADOLF, LUTZEN'DE VURULUR.
BARIS, CESARET ANA’NIN ISLERINI TEHLIKEYE DUSURUR. EILIF
KAHRAMANLIGI BiRAZ FAZLA iLERi GOTURUR, SONU KOTU OLUR.”
(Brecht,1997:5.52)

Cesaret Ana her zaman ki gibi karargah yakinlarinda satis yapmaktadir, savas
yiizinden a¢ kalan iki yoksul koylii yataklarini satmak isterler ama Cesaret Ana
kabul etmez. Isve¢ Krali Gustav’m 6ldiigii duyulur, bu durum ayni zaman da baris
ilanin1 getirmistir. ki koylii sevingle ¢ikarken Cesaret Ana’min cani sikilmustir,
elinde bol miktarda mal kalmistir, ona gore ‘baris’ demek ‘iflas’ demektir. Savasin
bitimiyle askerlerde dagilmistir, As¢1 bir siirpriz yaparak Cesaret Ana’nin yanina
gelmistir, amaci1 Cesaret Ana’nin yaninda kendine yeni bir ge¢im kapist bulmaktir.
Bu durum Rahip’in hosuna gitmez, As¢1’yla atisirlar, Cesaret Ana’ya da kotii bir s6z
sOyleyince onunla da yollar1 ayrilmis olur. Bunlar olurken siyahlar giyinmis bir
halde Yvette gelir, amacina ulagmis zengin bir albayla evlenmis ve adam 6liince de
biitlin parasi ona kalmistir. Cesaret Ana’yla goriigmek icin gelen Ywette, onu yillar
once terk eden eski sevgilisi As¢c1’y1 fark eder, ondan intikam almak i¢in Cesaret
Ana’ya onu kotiiler fakat Cesaret Ana onun soylediklerini ciddiye almaz. Cesaret

Ana, Ywette ile birlikte mallarini bir an 6nce alayda satmak i¢in yola ¢ikar.

Onlarin ardindan Eilif elleri bagl bir sekilde askerler tarafindan getirilir, savas
zamanin da yaptigir gibi yagma yapis ve bir kadimi 6ldirmistiir, fakat yaptigi bu
eylem baris zamaninda yapildigi igin idam cezasi verilmistir. Olmeden 6nce de
annesini gérmesine izin verilmistir, fakat annesinin olmadigini goriince, ona bir sey
sOylememelerini ister ve gider. Rahip’te din adami olarak gorevini yapmak i¢in onun
pesinden gitmistir. Cesaret Ana gelir, savasin tekrar basladigin1 mallarin1 satmak igin
hemen yola koyulmalar1 gerektigini sdyler, As¢t oglu Eilif’in geldigini sdyler ama
oldiiglinii s0ylemez,  Cesaret Ana sevingle hazirlanmaya baslar hem para

kazanacagini hem de oglunu gorebilecegini diisiiniir. Hep birlikte yola koyulurlar.
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Her sahne de oldugu gibi bu sahnede de episod baslangict ve icerigi
projeksiyondan yansitilmistir, bu sahnede dekor olarak sadece Cesaret Ana’nin

arabasini ve yaninda ahsap bir tabure goriiriiz.

Sahne basinda iki yoksul koylii Cesaret Ana’ya yataklarini satmak ister fakat o
almak istemez, bu sirada baris ¢anlarinin ¢aldigi duyulur, iki yoksul kdylii bu duruma
sevinirken Cesaret Ana’nin cani sikilir. Brecht burada bir karsitlik gosterir savastan
cikar1 olup lziilenleri barista ¢ikar1 olup sevinenleri goriiriiz. Barig, Cesaret Ana ve
onun gibi savastan nemalanmaya ¢alisanlar i¢in bir felakettir ve bu kiigiik insanlarin

¢ikar saglama amaci savagin devamliliginin da basat sebebidir.

Savagin bitmesiyle birlikte askerler de dagilmis As¢1’da kendine yeni bir gegim
kapisi bulma umuduyla Cesaret Ana’nin yanina gelmistir. Rahip tekrar clippesini
giymis ve eski isine donmeyi ummaktadir, fakat As¢i’nin gelisi onun i¢in tehdittir.
Uzun siiredir Cesaret Ana’nin yanina siginmistir, ona yardim etme karsiligi yemek
ve igmek gibi temel ihtiyaglarini karsilamaktadir. Cesaret Ana’nin zaten Asg¢i’ya
kars1 ilgisi vardir, pabucunun dama atilacagini anlayan Rahip agresif bir tepki

gosterir ve Cesaret Ana’ya agir bir ifade kullanir.

“RAHIP: Barisa dil uzatip giinaha girmeyin Cesaret! Savas alanlarmin

sirtlanisiniz siz.” . (Brecht,1997:5.55)

Rahip artik Cesaret Ana’dan bir ¢ikar elde edemeyince onu suglar oysa kendi
de savas sirasinda o sirtlanla birlikte hareket etmistir. Bu s6z iizerine Cesaret Ana
onunla yolarini ayirir sonra da elinde kalan mallar1 bir an 6nce satmak i¢in arabanin

i¢cine girer ve hazirlik yapmaya baglar.

Bu sirada sahneye arkasinda usagiyla birlikte Ywette gelir, sonunda amacina
ulasmig yashi ve zengin bir albayla evlenmis sonra da kocasmin 6liimiiyle birlikte
mirasina konarak zengin bir dul olmustur. Ywette bu siirecte sismanlamis ve
yaslanmistir, siyahlar i¢inde bir yas kiyafeti giymis boynuna da biiyiik bir hac
takmistir. Rahip ona karsi biiyiik bir saygi i¢indedir, oyunun ikinci sahnesinde
generalin yaninda nasil duruyorsa Ywette’nin de yaninda dyle durur. Ywette eskiden
iliskisi oldugu Asci’yr goriince hemen tanir ve ondan intikam almak amaciyla

Cesaret Ana’nin yaninda onu karalar. Cesaret Ana ona inanmig gibi goriiniip sonra
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onunla birlikte karargahtaki zengin cevresine mallarin1 satmak amaciyla birlikte

cikarlar.

Brecht bu sahne de kiiclik insanlarin savasi nasil ticarete doniistiirdiiklerini
gostermektedir, hepsi savastan bir ¢ikar elde etme pesinde kosmakta ve bunu
yaparken de hem insani degerlerini yitirmekte hem de hayatlarini yok etmektedirler.
Aralarinda tek kazanan Ywette’ymis gibi goriinse de oda kendini yaslt bir adama
satarak, siyahlar i¢indeki canli bir tabuta donlismiistiir. Ezilen siniflarin savastan

kazanabilecegi higbir sey yoktur.

Bu sahne oynanirken bol miktarda giilmece unsuru kullanilmistir, Asgt ve
Ywette’nin atigmasinda glilmece seyirciye birebir donerek ve eylem onaylatilarak
yapilmistir. Hem giilmece 6gesi hem de dordiincii duvart yikarak yabancilastirma

saglanmistir.

Ayrica Ywette ve Rahip arasindaki iliskiler, sermaye din iliskisini gosteren
tavirlarla sergilenmistir, arka tarafta usagin durusu ve her an ondan komut beklemesi,
Rahip’in onun karsisinda ellerini birlestirmesi ve Oniinde egilmesi, As¢i’nin
ge¢misinden dolay1 ¢ikar elde edemeyecegi i¢in umursamaz goériinen ama ezik tavri

bizlere ‘gestus’la gosterilmistir.

Resim 7. Cesaret Ana ve Cocuklar Sekizinci Epizod

BERLINI
VIE

Kaynak: Berliner Ensemble,2020
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Cesaret Ana ve Ywette ¢iktiktan bir slire sonra sahneye askerler esligine Eilif
eli bagh olarak getirilir, savasta yaptig1 yagma yapmis ve cinayet islemistir. Brecht
yine olay1 karsitlik {izerinden anlatir, Eilif’in savasta kazang getiren davranisi barista

felaket getirmistir. Boylece Cesaret Ana bir oglunu daha savasta kaybetmis olur.

Bir siire sonra Cesaret Ana sevingle sahneye gelir clinkii savas tekrar

baslamistir, As¢t oglunun 6ldiigiinii soylemez, hep birlikte yola ¢ikarlar.

“DIN SAVASI PATLAK VERELI ONALTI YIL GECMISTIR.
ALMANYA, NUFUSUNUN YARISINI KAYBETMISTIR. SAVASIN YARI
BIRAKTIGINI SALGIN HASTALIKLARI TAMAMLAR. BiR ZAMANLAR
REFAH ICINDE YUZEN BOLGELERDE SIMDI ACLIK KOL
GEZMEKTEDIR. YANIP KUL OLAN SEHIRLERE KURT SURULERI
iINER. 1634 SONBAHARINDA CESARET ANA'YI FICHTELGEBIRGE'DE
ISVEC ORDULARININ YAKININDA BULURUZ. KIS O YIL ERKEN
BASTIRIR ve ORTALIGI KIRAR GECIRiR. CESARET ANA'NIN iSLERi
GITTIKCE SARPA SARAR. SADECE DILENCILIK AYAKTA KALIR.
ASCI, UTRECHT’TEN ALDIGI MEKTUP UZERINE YOLA CIKAR.”
(Brecht,1997:5.60)

Yillarca sliren savas boyunca halk ¢ok yoksullasmis aclik hat sathaya
ulagsmistir, Cesaret Ana’da ise ne satilacak ne de alinacak bir seyler kalmistir, Asct
ile birlikte Din adamlarinin konakladig: bir evin oniinde yiyecek bulmak umuduyla
beklemektedirler. Asci artik dayanamadigini kendisine bir asevinin miras kaldigim
ve gidip orada yasayacagini sOyler, eger isterse Cesaret Ana’da onunla birlikte
gelebilecektir. Ve bu arada Asc1 evdekilerin kendilerini duyup yemek vermeleri i¢in,
‘Hazreti Siileyman’in Sarkisini’(Brecht,1997:5.62) sdyler. Once habere ¢ok sevinen
Cesaret Ana sonradan Ascinin kizini yanlarinda istememesi iizerine gitmekten
vazgecer. Onlar gitmeyi konusurken Kattrin kulak misafiri olmustur, annesinden
gizli kagmaya yeltenirken Cesaret Ana onu yakalar, As¢1 evden birinin yemek daveti

tizerine orada kalirken, Cesaret Ana ve kiz1 tekrar yola koyulur.

Sahne episod igeriginin projeksiyonla yansitilmasiyla baslamig, oyunun gegctigi

mekan yukardan asilan bir yazi ile gosterilmistir. Dekor olarak Cesaret Ana’nin
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arabasini ve ahsap bir evin giris boliimiinii goriiriiz, kostiimler havanin soguk
oldugunu gostermek icin daha kalindir ama yipranmis, kirli ve eski olduklar

gorilmektedir.

Sabah ayazinda din adamlarinin kaldiklart bir evin oniinde durmuslardir,
actirlar ve yoksulluktan bikmislardir. Asci, Cesaret Ana’ya kendisine miras kalan
asevini birlikte isletmeyi teklif eder ama yanlarinda Kattrin’i istemez. Cesaret Ana

diisiintirken o evdekilere sesini duyurmak amaciyla sarki sdyler.

Bu sarki da Asc¢it erdemli olmanin bu diinya da mutluluk yerine yikim
getirdigini, erdemsiz davraniglarinsa karin doyurdugunu soyler, onlar erdemli

davranmaya calistiklari i¢in a¢ kalmislar ve mutsuz olmuslardir.

“Ya koskoca, cesur Sezar?

Gordiiniliz sonunu.

Tanr gibiydi sarayda.

Bildiginiz gibi 6ldiirildii.

Hem de en biiyiik oldugu zaman

O anda bagirdi: Sen de mi oglum!

Iste daha gece olmadan

Onun da goriindii sonu:

Cesaret yiiziinden oldu olan!

Cesur degilsen, ne mutlu!

(Yart kisik sesle) Bakmiyorlar bile. (Yiiksek sesle) Muhterem Peder ve bu evde
oturanlar. Belki cesur olmay birakin da namuslu olun diyeceksiniz. Dinleyin bakin.
Peki ya diiriist Sokrates

O hakikat dostu?

Onun degerini bildiler mi?

Adam koyup izlettiler onu

Ve igirdiler 6liim zehirini

Ne diirtisttii halkin o yiice oglu!

Bakin daha gece

Onun da goriindii sonu:

Diiriistliik yiiziinden oldu olan!
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Diirtist degilsen, ne mutlu!” . (Brecht,1997:5.63)

Resim 8. Cesaret Ana ve Cocuklar1 Dokuzuncu Epizod

BERLINER

o

-

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Brecht’e gore somiiriiye dayali toplumsal bir diizende erdemli olmanin

yeri yoktur, sarkida ki bu durumu Zehra Ipsiroglu sdyle agiklamustir.

“Stileyman' sarkist ise Cesaret Ana'min ¢ocuklarinin yazgisini dile getirir.
Ogullarindan FEilif'in 6liimiinlin nedeni Cesar gibi yiirekli olusudur, Schweizerkas't
Oliime siiriikleyen Sokrates gibi diiriist olusudur. Kiz1 Katrin'in acikli sonu ise ermis
Martin gibi 6zverili olusuna baglidir. Bu sarkiyla kaba giice ve savasa dayanan bir
diinyada  erdemli  davramiglara  hic ~ hak  taninmadigi  vurgulanir.”

(Ipsiroglu,1998:s.164)

Brecht bu sahneyi de diyalektik olarak ele almigtir, oyunda Asci erdemli
olmanin bu diinyada yeri olmadigini sdyler ama Cesaret Ana bu sahne de ¢ikarini
degil kizini1 tercih ederek erdemli bir davranis sergiler. Erdemli davranislar bozuk bir
diizen icerisinde yikim getirmistir fakat burada yanlis olan erdemli davranmak degil
sOmiirii tizerine kurulu bozuk diizenin kendisidir. Brecht bu sahne de yasanan durum

icin sdyle bir agiklama yapmustir.

“Biraz titizlikle istiinde diisiindii§ii zaman seyirci, sahnenin bu anlamlarini

ister istemez gorecektir. Sarki, tim soylu davramiglarin degersiz oldugunu ilan
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ederken, ayn1 anda sahnede gercekten soylu bir olay yasanmakta. Yani insanlar
dogru degerlendirme yapmiyorlarsa suglu olan erdemler degildir, bu goriiniiyor.
Demek ki biiyiiklerin, hele asil kiiciiklerin basina belalarin gelmesi, 6zel toplumsal
kosullardan olmali. "Kendinden" zararli erdemler yoktur. Ve hepsinden daha dikkat
cekici olan da, asil en biiylik insansal kahramanliklari, gerek sarkida, gerekse tarihte
sOzii pek edilmemis adsiz kiigiik insanlarin sahnede getiriyor olmalidir. Sezar'in,
Sokrates'in sarkis1 sdylenirken, tarihin hemen hi¢ tanimadigr bir "Cesaret Ana"nin
yigitligini, fedakarligimi ve ince yiirekliligini yasiyoruz. Ama bu ilintileri seyirci
kendi irdelemeleriyle ¢ikarmalidir. Brecht'in belirledigi gibi, yazarin meselesi
Cesaret Ana'y1 toplumsal goriis derinliginin en iist basamaklarma yiikseltmek
degildir: bu bilin¢lenme siireci seyircide olmusmali, oyunun herhangi bir figiiriinde

degil.”(Brecht,1994:5.128)

Sahne sonunda Cesaret Ana kizi Kattrin’i yalniz birakmamay1 tercih ederek
erdemli bir davranis sergilemistir. Asciyr orada birakarak Kattrin’le birlikte yola

koyulurlar.

“CESARET ANA ve KATTRIN 1635 YILINI ORTA ALMANYA
YOLLARINDA SURTEREK GECIRIiRLER. PERISAN ORDULARI
IZLERLER.” (Brecht,1997:5.65)

Cesaret Ana ve kizi Kattrin uzun siire yollarda olmaktan bitkin diismiislerdir,
savas onlart ¢ok yipratmistir. Bir evin Oniinde dururlar, evin iginden gelen sarkiy:

dinledikten sonra tipiyle birlikte yola koyulurlar.

Sahne episod iceriginin projeksiyonla yansitilmasiyla baslamistir, bir 6nceki
sahnede oldugu gibi bulunduklar1 bolge yukarida asilt duran bir yaziyla
gosterilmistir. Dekorda ahsap ¢atili bir ev ve satici arabasini goriiriiz, oyunun
basindan itibaren arabada yipranmus, listlindeki mallar azalmigtir. Cesaret Ana ve
Kattrin evin 6niinde durup baslarin1 egerler ve kipirdamadan sarkiy1 dinlerler. Burada
amac seyircinin dikkatinin sarkinin sézlerine verilmesidir, sarkinin soézleri su

sekildedir.
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Resim 9. Cesaret Ana ve Cocuklar1 Onuncu Epizod

RLINI
\R D
’

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

“Bir giil diktim ortasina
Evimin bahgesinin
Bayilirsin kokusuna

Can suyu verildi Mart'ta
Zahmet gider mi hig bosa.
Bahgesi olan siikretsin
Giilii agar yazda baharda.
Kar tipiye vurdugunda
Camlarda ulur riizgar,
Bize bir sey olmaz ama!
Biz ¢atmisiz ¢atimizi
Ustiinii drtmiisiiz bir siki.
Stikretsin ¢atis1 olanlar

Kar tipiye vurdugunda.” (Brecht,1997:5.65-66)

Brecht bu sahneyi yine bir karsitlik iizerinden kurmustur, bir yanda sogukta
disarda kalmis evsiz insanlar bir yanda sicacik evinde oturanlar. Savas gibi olumsuz
kosullarda insanlar daha ¢ok bencillesip duyarsiz olmaktadirlar, insani degerlerin yok

edilmesi, bir baska agidan gosterilmistir.
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“1636 YILI OCAK AYI. IMPARATORLUK KUVVETLERI
PROTESTANLARIN ELINDE BULUNAN HALLE KENTINIi TEHDIT
ETMEKTE. TASIN DILE GELMESI, CESARET ANA'NIN KIZINI DA
KAYBEDEREK YOLA YALNIZ DEVAMI. SAVASIN BiTMESINE DAHA
COK VAR.” (Brecht,1997:5.66)

Halle kenti bir gece Imparatorluk giicleri tarafindan sessizce kusatilmstir,
Cesaret Ana arabasini ve kizini kent yakininda bir kdy evinin yani1 basinda birakip
kentten ucuza mal toplamaya gitmistir. Kente saldirmak icin yol arayan askerler gece
vakti kdy evine baskin yapar, i¢erdeki yasli koyliileri ve geng ogullarini tutsak alirlar,
askerlerden biri satici arabasini fark edince Kattrin’i de tutsak alirlar. Askerler
koyliilerden kente giden yolu gdstermelerini isterler, once direnen koyliiler sonra
ahirdaki hayvanlariyla tehdit edilince kente giden yolu gdstermek zorunda kalirlar.
Geng koyliiyle yola ¢ikan askerler gidince yashh koylii catiya g¢ikarak durumu
anlamaya ¢aligir, koruda bekleyen alay dolusu silahli askeri goriince kentte biiyiik bir
katliam yapilacagini anlar. Korku iginde dua etmeye baslarlar ve bir mucize ile kente
yasayanlarin uyanmalarin1 dilerler. Kattrin kentteki bir ¢ok masum insanin ve
cocugun katledilecegini duyunca sessizce geri ¢ekilir ve arabadan bir trampet alarak
ahir damina ¢ikar. Ve giiriiltiili bir seklide trampete vurmaya baslar, yash koyliiler
askerlerin onlar1 da 6ldiirecegi korkusuyla Kattrin’1 indirmeye caligirlar ama basarili
olamazlar. Askerler gelir Kattrin’i once ikna yoluyla sonra tehditle indirmeye
calisirlar fakat basarili olamayinca bir tiifekle vurarak oOldiiriirler, trampet sesi

kesilmigstir fakat Kattrin kenttekileri uyandirmay1 bagsarmistir, ¢atigsmalar baslar.

Sahne episod igeriginin projeksiyonla seyirciye yansitilmasiyla baglamistir,
sahne istiinde, her sahnede oldugu gibi olayin nerede gegtigini gosteren yazi asilidir.
Dekorda dokiintii bir kdy evi, karsisinda ahir ve ortalarinda da Cesaret Ana’nin
arabas1 bulunmaktadir. Bu sahnede koyliilerin kostiimleri yoksullugun geldigi boyutu

gostermesi acisindan oldukea kotii gosterilmistir.

Askerler koy evine baskin yapip onlart sehre giden yolu gostermeleri
konusunda tehdit ettiklerinde kdyliiler kendi mallarina ve canlarina zarar gelmemesi
i¢in yolu gostermeyi kabul ederler. Geng koylii askerlerle giderken yash ¢ift Kattrin’i

de yanlarma alarak dua etmeye baslarlar. Onlarin yolu gdstermesiyle kentteki
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yiizlerce belki de binlerce insanin yasami tehlikeye girmistir, masum ¢ocuklar bile
katledilecektir. Yagh cift yaptiklari yanlisin {stiini 6rtmek i¢in dine sigmurlar,
islenen suclarini dua ederek hem affettirmeye, hem de ¢Oziimii tanriya birakarak

kendilerini rahatlatmaya ¢alisirlar.

Brecht, bozuk bir toplumsal diizende insanlarin yaptiklar1 erdemsizlikleri din
kilifiyla Ortbas etmelerini, sorunlarin  ¢Ozlimiinii ve kurtulusu Tanri’dan
beklemelerini elestirir.  Kattrin’in bu sahnede trampetle kentte yasayanlari
uyandirmak istemesi; erdemli bir davranigla insanin ¢6ziim olabilecegi konusunda

seyirciye umut verir. Geng koylii onun bu tavrini goriince cesaretlendirir.

“GENC KOYLU: (Birden elindeki tahtay1 atar) Vur! Yoksa mahvolacak hepsi,
vur! Vurmaya devam et!” (Brecht,1997:5.70)

Kattrin bu davranisiyla kenttekileri bir felaketten kurtarir ve Oliimiiyle de
cezalandirilir ¢iinki bozuk bir toplumsal diizende erdemli olmaya yer yoktur.
Kattrin’in bu davranis1 ‘gestus’ agisindan iyi bir ornek sayilmaktadir, Ozlem Ozmen

bu sahnedeki tavr1 sdyle agiklamustir.

“Oliimle tehdit edilmesine ragmen teslim olmayan Kattrin'in bu isyankar
hareketi kahramanlik 6rnegi bir gestus sergiler. Bu da Kattrin'den baska oyunda
kahramanca hareket eden bir karakter bulunmadigi diisiiniildiigiinde oldukca 6nemli
bir ayrintidir. Brecht, Kattrin'in yani "oyunun en ¢aresiz karakterinin yardim etmeye
en ¢ok hazir oldugu”ndan (Brecht'ten aktaran Thomson, 1997, s.55) bahseder. Bu
baglamda Kattrin'in, oyundaki diger tiim karakterlere zit olarak vicdam ile hareket
ettigi soylenebilir. Bu noktada tiim sehrin insanlar tehlike altinda oldugundan ve
Kattrin bunu 6nlemeye calistigindan savasin acimasizligi elestirildigi gibi giicsiiz bir
karakterin bu konuda bir seyler yapmaya calismasi jestiyle de diinyanin isteyen
kisiler oldugu siirece daha iyi bir yer haline getirilebilecegi mesaj1 verilmektedir.”

(Ozmen,2020:5.323)
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Resim 10. Cesaret Ana ve Cocuklar:1 Onbirinci Epizod

Kaynak: Berliner Ensemble, 2020

Bu sahne oyunun en trajik sahnelerinden biri olmasi dolayisiyla seyirci
acisindan Ozdeslesmeye ¢ok miisaittir, Epik-Diyalektik Tiyatro’da bu durum
yabancilastirma etmenleriyle asilmistir. Oyundaki tiim ogeler bu yabancilastirmaya
hizmet etmektedir, sahne boyunca subayin Kattrin’i ikna etme cabas1 ve bir tiirlii
basarili olamamas giiliing bir sekilde gosterilir. Oyuncularin tepkisi duygusal olarak
degil daha cok bedensel tavirlarla gosterilmistir. Askerlerin tepkilerini biiyiik
bedensel eylemler olarak gostermeleri Kattrin’in seyircide yasatabilecegi
O0zdeslesmeyi kirmistir. Ayrica Brecht bu sahnede oyuncularin hicbir sekilde
O0zdeslesmemesi i¢in egzersizler yaptirmistir, prova notlarinda bu durumu sdyle

anlatilmistir.

“Bu sahnede ucuz bir heyecan gerilimi yaratarak dikkat ¢ekilmesi gereken her
seyin yitip gitmesi istenmiyorsa, o zaman Ozellikle incelikli yabancilagtirmalar
saglanmalidir. Ornegin, kdyliilerin baskin {istiine konusmalarinda seyirci genel bir
dongiiye kendini kaptirarak bu konusmalar1 dylece yasayip geciverirse, koyliilerin
hicbir sey yapmamay:1 hakli gostermeye ¢aligmalart ve kil kipirdatmamanin
zorunlu oldugunu karsilikli onaylamalari, boylece geride “eylem" diye kala kala
yalnizca dua etmelerinin kalisi, hi¢ fark ettirmeksizin atlanmis olur. Buna kars1 bir

yontem olarak provada oyunculardan, repliklerinin ardina, "dedi adam", "dedi

115



kadin”, eklentisini yapmalar1 istendi. Soyle ki: "Nobet¢i vardi, baskini tam
zamaninda fark eder canim.. dedi adam". "Ah, sayimiz daha ¢ok olaydi.. dedi kadin",
"Bir biz, bir de damdaki sakat kiz.. dedi adam". "Yapacak bir sey yok yani.. dedi
kadin". "YoK ya.. dedi adam". vb.” (Brecht,1994:5.118)

Oyunun tek pozitif diyebilecegimiz kahramani davraniglarindaki tutarlilik ve
erdemleriyle dilsiz Kattrin’dir, fakat onun gibi erdemli davrananlara bozuk bir
toplumsal diizende yer yoktur. Kattrin rolii oyunda da karikatiirize edilmeden; dilsiz
bir insanin davraniglari, ayrintili denebilecek seviyede gosterilmistir. Brecht’in rol
caligma siirecinde ‘Stanislavski’ yonteminden yararlanilmasi gerektigi tavsiyesinin

Kattrin rolii izerinde basarili bir bi¢imde uygulandig1 goriilmiistiir.

“Sabaha karsi. Uzaklasan birliklerin trampet ve fliit sesleri. Cesaret Ana,
arabanin oOniine oturmus. Kattrin kaskati uzanms. Koyliller ayakta.”

(Brecht,1997:s.70)

Cesaret Ana kiz1 Kattrin’in 6lii bedenine sarilmis ninni sdylemektedir, yani
basinda ayakta dikilen kdyliiler ona biran 6nce buradan gitmesini soylerler, Cesaret
Ana  koylilere “Ona  enistenizin  ¢ocuklarindan  s6z  etmeyecektiniz”
(Brecht,1997:5.71) der, koyliilerde “Avanta i¢in sehre inmeseydin basina gelmezdi
bunlar” (Brecht,1997:5.71) derler ve ondan biran once gitmesini isterler. Cesaret
Ana, kizinin gomiilmesi i¢in bir miktar parayr koyliilere birakarak askerlerin

pesinden yola devam eder.

Bu sahnede dekor bir 6nceki sahneyle aynidir, oyunda birbiriyle baglantis1 olan
tek sahne bu boliimdiir. Cesaret Ana kizinin basini dizine koyarak oturmus ve ona
sarilmis olarak ninni sdyler, 6zdeslesmeye uygun bir sahne oldugu i¢in ninni miizik

esliginde soylenmemistir.

“CESARET ANA: Belki de uyuyordur.
(Sarki soyler)

Ninni de ninni

Bu ne hisirt1?

Zirlaktir komsunun bebegi

Benimki ise mutlu.
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Komsununki pagavralar i¢inde gezer
Senin iistlinde ise ipek giysiler

Bir melegin eteginden

Bozma.

Onun ekmegi yok.

Senin elinde ise pasta

Biraz kuru kagtiysa

Tek bir sey soyle yeter

Ninni de ninni

Bu ne higirt1?

Biri Polonya topraginda

Oteki acep ne yanda?” (Brecht,1997,s70-71)

Resim 11. Cesaret Ana ve Cocuklar: Onikinci Epizod (1)

BERLINEF

Al T

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Cesaret Ana ninniyi, yiiziinii Kattrin’in tizerine gdmmis bir sekilde kesik
kesik soyleyerek seyircide olusacak duygusal etkiyi kirmistir, yiiziinde aglamis bir
kadinin ifadesi yoktur bunun yerine yikilmis bir kadinin bedensel durusu ve tavri
vardir. Agir hareketlerle ayaga kalkar arabaya gidip bir oOrtii getirir ve Kattrin’in
tizerini Orter. Sonra sirtin1 koyliiye donerek ¢antasindan iki tane para g¢ikarir birini

tekrar cantaya atar digerini yash koyliiye uzatir, onlardan Kattrin’i uygun bir sekilde
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defnetmelerini ister. Arabaya dogru zar zor yliriiyerek ilerler sopayr Once ipe
gecirmekte zorlansa da ikinci denemsinde basarir ve arabayi c¢ekerek yeni bir
cephede satis yapmak iizere oradan uzaklasir. Cesaret Ana’nin bu sahnede yash

koyliiyle olan iligkisinde ‘gestus’ dilini gorebiliriz.

“Koylillere Kattrin'in 0Oliistini gdmmeleri i¢in ¢antasindan para ¢ikarip
verirken, madeni paralardan birini diipediiz mekanik bir bicimde hemen gene
cantasina koyuveren Weigel'in bu oynayis lislubunun etkisi nereden kaynaklaniyor?
Satici kadinin, tiim acisina karsin, hesab1 unutmadigini —paray1 kazanmak kolay degil
-gosteriyor Weigel. Su ya da bu kosullar altinda olusan insan dogasiyla ilintili bir
bulgu olarak gosteriyor bunu. Kiigiik bir ayrinti ama bulgulamanin giiclinii ve
anidenligini tasimakta. Alisilmislik yigmni i¢inden hakiki olani bulup c¢ikarmak,
biricik olan1 dikkat ¢ekici bicimde genel olana bagintilamak, biiyiik bir siire¢ i¢inde
Ozellikli olan1 yakalamak, iste gercekgilerin sanati bu.(Berliner Ensemble,1994:

138)”(Aktaran: Aric1(2006):5.102-103)

Resim 12. Cesaret Ana ve Cocuklar: Onikinci Epizod (2)
BERLINER
N '

=4

-

Kaynak: Berliner Ensemble,2020

Bu tavriyla Cesaret Ana kizinin 6liimiinde bile hala tiiccarhig diisiinmektedir,
boylelikle yabancilastirma saglanmis seyirci olaya elestirel yaklagsmistir. Bir oyuncu
icin 6zdeslesmeye ¢ok miisait olan bir sahneyi seyirci iizerinde yogun bir duygusal
etki olusturmadan oynamak zordur, ayrica bu sahne oyunun amacina hizmet eden en

onemli sahnelerden biridir, oyuncunun bu sahneyi 6zdesleserek oynamasi Cesaret
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Ana’yr bir tragedya kahramanina donistiirebilir ve elestirel durumu ortadan
kaldirabilir.

Helena Weigel roliiyle 6zdeslesmeden oynayarak seyircinin uzak agidan
bakmasini saglayabilmistir. Cesaret Ana ve Cocuklari’yla ilgili prova notlarinda bu

sahne icin sdyle yazilmistir.

“Weigel, Cesaret'i sert ve 6fkeli oynuyordu: Yani onun Cesareti degildi 6tkeli
olan, kendisi, yani oyuncuydu. Cocuklarini savasta yitiren, ama savastan kazani
saglamak isteyen tiiccar kadini giiglii ve etkileyici bir bicimde oynuyordu. Cesaret'in
icinde bulundugu sefaletten, hi¢ ders almadigi, oyunun sonunda bile hicbir seyin
farkinda olmadig iizerine ¢ok konusuluyordu. Cok az insan 6zellikle bu durumun

oyunun en act 6gretisi oldugunun farkindaydi”. (Brecht,1997:5.345)

Bu sahnede gosterilecek olan ¢ocugunu savasta kaybetmis zavalli bir annenin
drami degil savastan hi¢c ders almayan kiigiik insanlarin benzer durumlar1 tekrar
tekrar yasamaya mahkum olusudur. Brecht oyunun anlatmak istedikleri hakkinda

sunlar1 soyler.

“Savaglarda biiyiik ticareti kiiclik insanlarin yapmadigini; Savasi, o ticareti
bambaska araglarla siirdiirmek demek oldugunu, dyle ki o bagka araglarin, insanlik
erdemlerini, erdem sahipleri i¢in bile dldiiriicii kildigini; Iste bu yiizden, savasa kars:

miicadele edilmesi gerektigini.” (Brecht,1994:5.158)

Resim 13. Cesaret Ana ve Cocuklar1 Onikinci Epizod (13)

BERLINER
SEMB

Kaynak: Berliner Ensemble,2020
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Cesaret Ana ve Cocuklari oyunun bas kahramani Anna Fierling savastan hig
ders almamustir, Brecht i¢in 6nemli olan bu dersi seyircinin ¢ikarmasidir. Bunu

saglayacak olanda oyunun Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisiyla sahnelenmesidir.

“Evet, bugiin artik kiigiik burjuva gerg¢ekten de Cesaret'in o donemde ancak
savastan kesinlikle tiksinmesine ve savasi olusturan biiyiik ticaretleri artik kiigiik
burjuvalarin yapmadigin1 gérmesine yardimci olabilir. Dolayisiyla bunu gostermek
lizere yapilmis ve savas durumunun daha ¢ok bir deneysel durum olarak sergilendigi
tiyatro oyunu, gercek savasin kendisinden daha ogreticidir, yani seyirci onu
inceleyen kisi durumuna erisir-yeter ki, oyun tarzi dogru olsun. Savasa kars1 kendi
eyleme gecebilecek ve Onleyebilecek smif olan proletaryadan seyircilere gelince,
elbet gene ancak dogru oyun tarzi ile, savas ve ticaret arasindaki baglantiyr
derinlemesine gorme olanagi sunulmali onlara: Smif olarak proletarya, savasi
ortadan kaldirabilir, kapitalizmi ortadan kaldirarak. Ne var ki, bu oyunun seyircisi
olacak proleter izleyicilerde de, bu sinifin tiyatro i¢inde ve disinda gelismekte olan

kendi bilincine varma siireci hesaba katilmalidir.” (Brecht,1994:5.120)

Bertolt Brecht’in ‘Cesaret Ana ve Cocuklari’ adli oyunu ‘Epik-Diyalektik
Tiyatro’ kuraminin hem yazim hem de sahneleme agisindan biitliniiyle uygulandigi
bir oyundur. Savag karsit1 olarak yazilan oyun Brecht’in diinya goriisiinii ve tiyatro
anlayigin1 temsil etmektedir, bu yiizden de Epik-Diyalektik Tiyatro’nun anlasilirlig

ve uygulanirlig1 agisindan dogru bir 6rnektir.
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SONUC

Bertolt Brecht, gelistirip kuramsallagtirdigi Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisiyla
yazdig1 ve yonettigi Cesaret Ana ve Cocuklar1 adli oyunuyla 1939 yilinda
yaklagsmakta olan savasa karsi toplumsal bir biling olusturmay1 amagladi. Toplumlar
savaglardan ders almiyor, kiiciik ¢ikarlar ugruna savasi besleyerek kendi yikimlarimi
getiriyorlardi; Kapitalist sistem daha ¢ok zenginlesmek ugruna biitiin insani degerleri
yok ediyor, savaslar, yikimlar ve Oliimler getiriyor fakat toplumlar ‘gikar
ideolojisine’ dayali diizende gercegi goremedikleri ve dogru bir perspektifle

sorgulayamadiklari i¢in kendi sonlarinit hazirliyorlardi.

"Otuz Yil Savaslari Avrupa kapitalizminin en biiyilk ve en uzun siiren
catismasiydi. Ancak kapitalizmin altinda ve i¢cinde yasayan bireyin savasin gerekli
olmadigin1 anlamasi ¢ok zordur; ¢ilinkii savas kapitalizm icin hayati ve gerekli olan
bir seydir. Bu ekonomik sistem ic¢inde biiyiikler biiytiklerle, kiigiikler kiiciiklerle ya
da biiytikler kiiciiklerle ¢ikarlari i¢in savasmak zorundadirlar. Artik gereksiz olan

savas1 ve felaketi getiren Kapitalizmin kendi basina bir felaket oldugunun farkina

varilmasidir”. (Aktaran:Nutku,2015:5266)

Brecht oyununu yazdiginda Alman halkinin ge¢misten ders aldigina
inanmiyordu fakat tiyatro yoluyla, bilim ¢aginin tiyatrosu olan Epik-diyalektik
tiyatroyla seyircide biling yaratilacagina inaniyordu. Epik-diyalektik tiyatro seyirciyi
bir laboratuvardaki gozlemcilere doniistiirmiis ve diisiinmenin yolunu agmustir.
Brecht oyununda bir 6greti sunmamakta veya bir mesaj empoze etmemektedir, ezilen
siniflara yasadiklar1 ¢atigmalar tarihsel siire¢ i¢inde goOstererek hem uzak agidan
bakmasini saglamis hem de tarihin degistirilebilir oldugunu gostermistir. Epik tiyatro
oyununda seyirci tarihte yaganmig veya yasanacak gelismelerin etkisiz bir pargasi
degil ona yon verenin kendisidir. Ezilen smiflar bu bilingle hareket ettigi zaman
gelecekte yasanacak somiiriiye ve savaglara karsi durabilecektir. Oyun savastan sonra
Epik-Diyalektik Tiyatro yontemine uygun bir bigimde Kopenhag’ta sahnelediginde,

oyun i¢in ¢ikarilan program dergisinde soyle yazilmigtir.

“Cesaret Ana ve Cocuklar1 Hitler Almanya'sinin ¢okiisiinden {i¢ y1l sonra yerle
bir olmus Berlin'de sahneye ¢iktiginda bir¢ok insan, insanlarin ve kentlerin korkung

bir bicimde yok edilisini oyunun nasil oldugu gibi 6ngdrmiis olduguna ¢ok sasirdi.
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Dogrusu soylemek gerekirse bunun i¢in 6zel bir diis giicii filan gerekmiyordu, tam
tersine bunu gérmemek icin aptal olmak gerekiyordu. Ozellikle de insanlarda uyanan
bu saskinlik oyunun yazarina, bu kentte yasayan insanlarin yaptiklarinin ya da
yapmadiklarinin nelere yol agabilecegini ongormekten ne denli uzak olduklarini
gosterdi. Ne korkungtur ki oyunun yaptigi uyarinin {izerine bugilin kimse
gecemenmistir, ¢linkii oyunun bir zamanlar uyarisini yaptigi o savas bitmistir, ama

yenileri kapimizdadir.” (Brecht,1997:5.346)

‘Cesaret Ana ve Cocuklari’ adli oyunda Epik-Diyalektik Tiyatro’nun tim
Ogeleri Brecht tarafindan uygulanmistir, dogru bir sahnelemeyle seyirci ilizerinde
ufuk agici1 etki yaratan oyun sadece geg¢miste degil gliniimiizde de gecerliligini

korumaktadir.

Bertolt Brecht kendi donemini ve sonrasini ¢ok iyi gorebilmis bir yazardir, diin
oldugu gibi bugiinde savaslarla yasiyoruz, Cesaret Ana ve onun gibi milyonlarcasi
giinimiizde de savastan, Oliimlerden hala c¢ikar elde etme c¢abasiyla hareket
etmektedirler. Bugiinlin kapitalizmi ¢ok daha korkung bir hale gelmistir, her seyin
ticari bir meta haline getirildigi diinyamizda, savas kavraminin kendisi bile kiiresel
bir ticari lirlin olmustur. Savasg lizerinden tiretilen filmler, bilgisayar oyunlari, onu bir
eglence aracina doniistiirmekte ve insan Oliimleri, yikimlar1 siradanlastirilmaktadir.
Kapitalist sanat anlayis1 da hala yogunlukla dramatik tiyatronun eylemsel kurgusuyla
tiretmektedir ¢linkii onlar icin diisiindiirmekten ¢ok duygulara yonelerek haz vermek

daha karlidir.

Bugiliniin burjuva sanat anlayisinin tamamen ticarete doniistiiriilmesi Brecht’in
dramatik tiyatroya yaptig1 elestirilerin dogrulugunun ve hakliliginin kanitidir.
Kapitalizm diisiindiirmeyen bir sanat anlayisini tercih eder ¢iinkii toplumsal ¢eliskiler
ortaya ¢ikmaz ve insanlar tipki Cesaret Ana gibi sorgulamadan yasamaya devam
eder. Oysa giliniimiiz insan1 ‘30 yil Savaslari’ndan ¢ok daha biiyiik yikimlar
getirebilecek savaslarla karsi karsiyadir, kapitalizmin ¢ok daha acimasizlastigi bir
cagda sorgulamaya ve diisiinmeye de daha fazla ihtiya¢ vardir. Iste bu yiizden Epik-
Diyalektik Tiyatro ‘diisiinerek &greten’ bir anlayisla yapildigi ig¢in hala c¢ok

onemlidir.
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“Diislinme, sorunlar1 enine boyuna tartarak Oziine inen, irdeleyen diisiinme,
O0grenmenin temelini olusturuyor. Bu a¢idan da diislinerek Ogrenmenin, insani
zorlayan, sikan bir etkinlik olmadigini, tersine son derecede keyif verici ve
eglendirici bir yanm1 oldugunu 6nemle vurguluyor. Diisiinmeyi yok sayan, tersine
diisinmemeye dayanan asik yiizlii 6gretim sistemimize biitliniiyle ters diisen bir
anlayis burada savunulan. Bu anlayisin artik iflas etmis olmasi ve yeni arayislarin

giindeme gelmesi, Brecht'i bizim agimizdan giincel kiliyor.” (Ipsiroglu,1998:5.173)

Bugilin Brecht’in oyunlar1 hala diinyanin bir ¢ok tiyatrosu tarafindan
sahnelenmeye devam etmektedir, kuramsal fikirleri hala bir ¢ok yazar ve yonetmen
icin ufuk agic1 olmakta, onlart Aristoteles¢i dramin disinda yeni yaklagimlar aramaya
itmektedir. Bertolt Brecht’in tiyatrosu her zaman ezilen siniflarin sanati olmus,
yoksulluga, adaletsizlige, somiiriiye ve fasizme karsi ¢ikmistir. Diinyada sinifsal
catismalar, esitsizlikler devam ettigi siirece Brecht’in kuramsal diislinceleri yagamaya
devam edecektir. Kuskusuz tiyatro sanati siirekli olarak bir devinim ve degisim
icindedir, Bertolt Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatrosu’nun bugiin igin seyirci
tizerindeki etkisi ve gegerliligi tartisilabilir (kuskusuz Brecht icinde dyle olurdu)
fakat degismeyecek bir gergek varsa oda Brecht’in diinya tiyatrosu i¢in bir milat
oldugudur. Yiizyillar 6nce nasil ki denizciler yollarin1 kaybettiklerinde “kutup
yildizin1” takip ederek dogru yonii buluyorlarsa, Bertolt Brecht’te tiyatro diinyasi

icin her zaman diisiinceleriyle yol gosterici bir 151k olamaya devam edecektir.
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