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ONSOZ

Giyilebilir teknolojilerin kostiim tasarimi ve uygulamasindaki kullanim
olanaklarmi merak ederek basladifim calismamda Oncelikli olarak performans
videosunu ¢ekebilmemde degerli katkilariyla bana yardimci olan oyunculuk boliimii
ogrencileri Elif MANDAN, Berfin GUL, Ozlem URAY, Hakan UCAR, Ahmet
Bugra KARAKOYUN, ildeniz FIGLALI’ya ve sahne tasarimi dgrencisi sevgili Kaan
ALOGLU’na igtenlikle tesekkiir ederim. Tez c¢alismamda bana yol gosteren,
destekleyen ve motive eden danigsman hocam Prof. Siireyya TEMEL’e, yorumlariyla
yol gosteren tez izleme jiiri iiyelerinden Prof. Sema GOKTAS ve Dog. Ertugrul
TUNA’ya; simdiye kadar hayallerimi gergeklestirme yolculugumda her zaman
anlayisla yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler. Ayrica bu tez calismasina
2018/147 proje no.su ile katk saglayan Kocaeli Universitesi BAP birimine tesekkiir

ederim.
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OZET

Insanin fiziksel yetkinliginin ¢ogaltilmasma katki saglayan giyilebilir
teknolojili tirtinler, 21. ylizyildaki bilimsel gelismeler ve dijital devrimle paralel
olarak adeta insan viicudunun bir parcasi haline gelmektedir. Sanat alaninda insan
bedeniyle iliskili olarak kostiimii olusturan parcalarda teknolojinin kullanilmasi 19.
yiizyildaki endiistri devrimleriyle baglamistir. Bu yillarda sahne sanatlarinda ilk
ornekleri dans gosterilerinin kostiimlerinde goriilen yenilik¢i ve giyilebilir
teknolojilerin, 20. yiizyilda performans sanatinda kullanilan kostiimlere de onciiliik
ettigi soylenebilir. Diger sanat alanlarinda oldugu gibi tiyatroda da her cagda
teknolojinin yapimlarda kullanilmasi s6z konusudur. Ancak teknolojinin yapimlarda
uygulanmasi ¢ogunlukla dekor ve 1s1k tasarimlarinda s6z konusu olmaktadir.
Kostlimlere yeni teknolojilerin entegre olmasi ise geleneksel sahne pratiginde yok
denecek kadar azdir. Bu calismada, giyilebilir teknolojilerin sahnede kullanimina
ornek olusturmak tizere bir realizasyon yapilmistir. Calismada 6rnek olarak verilen
uygulamalar ve secilen eser i¢in yapilan realizasyon gostermektedir ki, yeni

teknolojiler kostiimlerde tasarim rejisi ile kullanilabilir ve yoruma katki saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Giyilebilir Teknoloji, Kostiim, Tiyatro, Performans, Dans



ABSTRACT

Wearable technology products, which contribute to the enhancement of
human physical competence, become a part of the human body in parallel with the
scientific developments and digital revolution in the 21st century. The use of
technology in the parts that make up the costume in relation to the human body in the
field of art started with the industrial revolutions in the 19th century. It can be said
that the innovative and wearable technologies, the first examples of which were seen
in the costumes of dance performances in these years, pioneered the costumes used
in performance art in the 20th century. As in other fields of art, technology is used in
productions in every age in the theater. However, the application of technology in
productions is mostly a matter of décor and lighting designs. The integration of new
technologies into costumes is almost non-existent in traditional stage practice. In this
study, a realization was made to create an example of wearable technologies. The
applications given as examples in the study and the realization made for the selected
work show that new technologies can be used in costumes with the design regie and
can contribute to interpretation.

Keywords: Wearable Technology, Costume, Theatre, Performance, Dance
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GIRIS

Saglik, spor, giinliikk yasam, egitim, eglence, askeri gibi bir¢ok alanda kullanim
yeri bulunan giyilebilir teknolojik tirlinler genel tanimiyla insan kiyafet ve
aksesuarlarina ya da viicuduna teknolojinin entegre edilmesidir. Gegmisi 1200’1l
yillarda icat edilen gozliikten, 18. ylizyil’da kadinlar igin tretilen ilk kol saatlerine
kadar gitmekte oldugu sdylenebilir (Ryan, 2008: 2). Bunun gibi ¢agina gore diigme,
fermuar, cirt bant da giysilere monte edilmis giyilebilir teknolojik {irtinler sinifina
dahil edilebilirler.

Bugiinkii anlamiyla giyilebilir teknolojik {irlinlerin varligini  1960’larda
baslayan {i¢iincii sanayi devrimine bor¢luyuz. Bilgisayar devrimi ya da dijital devrim
olarak da adlandirilan bu yeni dénemden sonra Klaus Schwab’in tanimiyla 21.
yiizyilla birlikte baglayan ve dijital devrim iizerinden yiikselen ‘ddrdiincii sanayi
devrimi’ndeyiz. Bu devrimi ¢ok daha yaygin ve mobil bir internet, ucuzlayan daha
kiiclik ama daha gii¢lii sensorler ve yapay zeka ile makine 6grenmesi karakterize
etmektedir (Schwab, 2016: 16). Diinya Ekonomik Forumu’nun 2015’te yayimnladigi
bir aragtirma raporunda 2025’e kadar gerceklesecek degisimler arasinda giyilebilir
teknolojilerle ilgili olarak implante telefonlar, internete baglanabilen elbiseler, 3D
baskili tiiketici iiriinleri yer almaktadir. Tiim bu teknolojilerde ortak olumlu yon
kisinin gilinlik yasaminda kendi kendine yetebilirligini saglamalaridir (Schwab,
2016: 132- 179).

Giysiler insanoglunun yasamindaki pratik islevinden ¢ok daha fazlasim ifade
ederler. Sosyal yasamda bir kisinin biyolojik, sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri
giysiler aracilifiyla aciga cikabilir. Sahne ve gorilintii sanatlarinda ise tiim bu
ozellikler gostergeler baglaminda sembolik bir islev kazanir. Oyun kisisinin dramatik
yapidaki yerinde gosterilmek istenen ne ise, ona uygun olarak kostiimler tasarlanir.
Sahne uzaminda ya da bir film karesindeki oyuncunun rol kisisini okumada
toplumsal konum, donem, tarz, kisilik O6zellikleri gibi unsurlar1 kostiim ortaya
cikartir. Patrice Pavis’in Roland Barthes’den alintiladig1 tizere giysi her zaman
oyuncuya yapisiktir ya da kinetik bir hacim gibi tasinir, siirekli oyuncunun iizerinde

olan giysi eyleme katilir ( Pavis, Cev: Aktas, 2000: 207).



Sahne sanatlarinda giyilebilir teknolojinin ilk kullaniminin 6rnegini 1884
yilinda balerin tiitiilerine led lambalarinin yerlestirilmesi ile olusturulan ve Electric
Girls olarak isimlendirilen kostiimde gormekteyiz (Yetmen, 2017: 278). Endiistri
devrimlerinin sonucu ve 1sik teknolojisindeki gelismelerle miimkiin olan bu ilk
ornekten sonra 20. ylizyilin Oncii sanat akimlar1 da sanati ve teknolojiyi bir arada

hayal ettikleri giysiler iizerine diistinmiislerdir.

Bilingte, algida ve sanat estetiginde yarattigi devrimei tavir ve itirazla modern
sanat1 basglatan 6nemli akimlardan biri olan Fiitlirizm, bilgi ¢aginin hizi i¢inde de bir
anlamda yasamaya devam etmektedir (Simsek, 2009: 94). Fiitiiristler yasadiklar
cagin teknolojik yenilikleri iizerine gelistirdikleri modern giyimi tanimladiklari
manifestolarinda dinamik, adeta performanscilarin kullanabilecekleri parcalar1 hayal
etmislerdir. Eski moda giysileri atarken yeni olana yonelisleri ¢cok renkli, fosforlu,
parlak, yansitici, cosku dolu, islevsel olarak sanat ve endiistriyi kaynastirmak
seklindedir. Ressam Giacomo Balla’nin 1914’te yayinlanan Renksiz Olmayan
Takim Elbise: Fiitiirist Manifesto (The Antineutral Suit: Futurist Manifesto)’sunda

bu goriintimler su sekilde tarif edilir:

7. Isik sagan. Korkulu bir kalabalikta ciiretkarligi atesleyecek, yagmur yagdiginda
etrafina 151k yayan ve sokaklarda alacakaranligin ve sinirlerdeki loslugu hafifletecek

fosforlu tekstiller.

11. Degisebilen, tadilat yoluyla (malzemelerin genisletilmesi ve katmanlanmasi,
cesitli renkler ve tasarim birlikteligi ile) nerede ve ne zaman istenirse, kiyafetin
hangi parcasi olursa olsun hava basin¢l diigmelerle atilabilir. Bu yolla herhangi
biri yeni bir kiyafeti herhangi bir zamanda icat edebilir. Degisiklikler, kibirli,

rahatsiz edici, sarsict, belirleyici, kavgact, v.b. olacaktir” (Aktaran: Braun, 1995: 39)

1920°deki Kadin Modas1 Uzerine Fiitiirist Manifesto (Futurist Manifesto
of Women Fashion)’da ise teknoloji dolayisiyla gittikce dinamiklesen giyim c¢agrisi
daha da belirginlesir:



“... Sihirli, alayci, tantanali, yiiksek sesli, amansiz ve patlamaya hazir kiyafetler
varatacagiz: Siirprizleri ve doniigiimleri tetikleyen elbiseler, yaylar, igneler, kamera
lensleri, elektrik akimlari, yansiticilar, parfiimlii spreyler, havai fisekler, kimyasal
prepatlar ve sakar bekarlar ve duygusal aptallar iizerinde rahatsiz edici sakalar

vapan binlerce en tuhaf hileleri oynamaya uygun kiiciik aletler ile donatilmis...”

(Aktaran: Braun, 1995: 40).

Fiitiiristlere gore her sey hareket halinde ve degisim igindedir. Hiz, dinamizm
ve durmak bilmeyen yenilige teknolojik degerlerle harmanlayarak ulagsmak en biiyiik
idealleri olmustur. Emily Braun (1995)’un dikkat c¢ektigi tizere, gergek teknolojisi
hala belirsiz yalnizca teoride kalsa da kendi zamanlar1 i¢in ilerici bir tasarim olan
“hava basingh (pneumatic) diigme” nin (ittirilmesiyle giyside yapilabilecek
degisiklikler radikal fikirlerinden yalnizca birisidir. Bu diigmenin ittirilmesiyle, kisi
giysisinin uzun kollarindan kurtulacak ya da kiyafetinin rengini ya da formunu
degistirebilecektir. Balla bu fikri, “mekanik abartilar, siirprizler, hileler, bireylerin
ortadan kaybolmas1” n1 dahil ederek genisletmistir. Bu durum giyen kisinin kendisini
esi goriilmemis bir sekilde disavurmasma yol agacak aymi zamanda kisiyi bir

provakator ve performans sanatgisina doniistiirecektir (Braun, 1995: 35).

Ayni sekilde Marinetti ve arkadaslarmin Italyan Sapkasmm Fiitiirist
Manifestosu (The Futurist Manifesto of the Italian Hat)’'nda kendi g¢aglarindan
ylizyillar sonrasinda ancak gergeklestirilmesi miimkiin olabilecek fikirler ortaya
atmiglardir. Buradaki c¢ok amachi ve eglendirici tasarimlarla en Snemli ulusal
sanayilerinden biri olarak gordiikleri Italyan sanati ile bir kez daha diinyay:

etkilemeyi hedeflemektedirler:

15. Isik sinyalli sapka
16. Gramafon sapka
17. Telsiz telefonlu sapka

18. Tedavi edici sapka ( regine, kafur, mentol ile kozmik dalgalari denetleyen

ekranli)



19. Otomatik selamlasma sapkas: (kizilotesi isinlar sistemi sayesinde)

Bu sapkalar kege, kadife, hasir, mantar, hafif metaller, cam, seliiloit film, toplama
malzeme, kiirk, stinger, elyaf, neon tiipler, v.s. malzemelerin tek baslarina ya da

kombine edilmesiyle yapilacaklardir” (Braun, 1995: 41).

Giacomo Balla’nin Erkek Giyimi Uzerine Fiitiirist Manifesto (1913)’sunda
belirttigi Fiitlirist giyimin tanimlar1 gelisen teknoloji ile birlikte ¢agimizin moda

alaninda ve gosteri sanatlarinda tiretilen caligsmalar1 tanimlar gibidir:

Ugan (diger bir deyisle u¢ma, yiikselme, kosma fikri veren)
Enerjik

Neseli

Isik sagcan (yagmurda bile 1s1ga sahip)

Fosfor gibi isildayan

Elektrik lambalariyla aydinlatilmas.

Desen degisiklikleri hava basinciyla dagilacak sekilde tasarlanmalidir; bu yolla kisi
ruh halinin ihtiyacina goére kiyafetini degistirebilir. Mevcut degisikliklere sunlar
dahildir:

Sevgi dolu
Kibirli, kiistah
Tkna edici, giiclii
Diplomatik, nazik
Tek tonlu

Cok tonlu



Golgeli

Cok renkli

Parfiimlii.

...” (www.readingdesign.org/futurist-manifesto-mens-clothing, erisim: 27.06.2019)

Tiyatronun tarihini insan formunun baskalasiminin tarihi olarak goéren Oskar
Schlemmer, bu bagkalasimin ressam ve heykeltrasin da malzemesi olan “form ve
renk” yoluyla olacagmi sdyler (Schlemmer, 1987: 17). Zamaninin sembolleri
arasinda gordiigii yeni teknoloji ve bulus potansiyelleri ile yeni hipotezler olusturmak
ve cesur fantezileri yaratabilmek i¢in insan viicudunun sahnenin soyut alanina

uyumu adina ¢alismalarda bulunmustur:

“Insan viicuduna yeniden form verme, viicudunun doniisiimii, kostiim, kilik
degistirme yoluyla miimkiin olur. Kostiim ve maske bedenin kimligini tanimlarlar ya
da onu degigstirirler;, onun dogalligini yansitirlar ya da bilerek yanmiltirlar; organik

veya mekanik yasalara uygunlugunu vurgularlar veya bu uygunlugu gegersiz

kilarlar” (Schlemmer, 1987: 25).

Sanat anlayiglar1 ve sanatlarin icra edilmesindeki teknik olanaklar caglar
boyunca degisime ve gelisime ugramistir. Sahne ve goriintii sanatlar1 da bu degisime
ve gelismeye ayak uydurmaya calismaktadir. Kostim bazinda bazen —ozellikle
goriintii sanatlarinda- bilimsel aragtirmalardan esinlenerek yorumlamalar yapilmis;
bazen de sanatgilarin hayal giicleri bilim insanlarma ilham kaynagi olmustur. Bu
caligmalar biitiiniinde ¢agimizin bilim ve sanattaki disiplinlerarasi birlikteliginin

Onemini gosterir.

Sahne sanatlar1 baglaminda bakildiginda tiyatro her zaman teknolojiye yakin

olmustur:

“Tiyatro her zaman yapim igindeki temsili gelistirmek ugruna zamaninin en son
teknolojik imkanlarini kullandi. Teknoloji; erken donem deus-ex-machina’'dan, esnaf
loncalarimin iiretimi olan ortagag toren arabalarina; resim sanatina perspektifin

verlesiminden, on altinci yiizyil italyan sahnesinde kullanilan mekanik araglara;
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benzinin, takiben de elektrigin takdiminden, 1sik efektlerine; bilgisayarin modern
kullamim bicimleri ile 151k, ses ve sahne degisimlerini kontrol etmesine kadar gecen
siire zarfinda olaganiistii gorsel ve isitsel efektlerin yaratilmasinda etkili oldu”

(Dixon, Aktaran: Ozbek, 2015: 1).

Bununla birlikte yapimdaki temsilde teknolojinin kullaniminin pratik islevinin
yant sira sahnenin ‘ilging’ olmasi kavrami da s6z konusudur. Tuncay, ‘sanatin
Oziinde varolan ilgi ¢ekici olma o&zelligine’ deginerek ‘sahnenin ilging olma
ozelligini korudugu 6l¢iide izlenmeye devam edildigi’nin altin1 ¢izer. Ancak burada
Oonemli olan dramatik olmasmin yani sira sahnede olusturulan ilgincin niteligidir.
Dramatik ilginclik asal olarak dramatik kurguyla saglansa da oyun boyunca
oyunculuk, sahne tasarimi gibi tiyatral anlatim 6gelerinin kullanim teknikleriyle de

saglanabilir (Tuncay, 2010: 78- 80).

Literatirde yapilan arastirma gostermektedir ki, tiyatroda ¢oklu ortam
sahnelemelerinde teknolojinin  kullanim1 gorsel projeksiyonlar ve medya
teknolojileri ile yaratilan dekor ve 1sik tasarimlarina yoneliktir. Kostiimlere
teknolojinin entegre edilmesi ile ilgili arastirmalar ise son derece kisith ve makale
bazindadir. Bunlarin arasinda, Michaela Honauer ve Eva Hornecker’in kostimlerin
geleneksel tiyatro sahnesinde kullanimi ile ilgili yaptiklar arastirmaya yonelik
“Challenges for Creating and Staging Interactive Costumes for the Theatre Stage”
(2015) adli makalesi bulunmaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin viicudu ile dogrudan
ilgili olan giyilebilir teknolojilerin performans sanatinda kullanimi ise oldukga
yaygindir ve konu ile ilgili olarak Prof. Johannes Birringer’in “Contemporary
Performance/ Technology” (1999) ve Michéle Danjoux ile yazdiklar1 “Wearable
Performance” (2009) makaleleri giyilebilir bilgi islem cihazlarmin kullanimi ve
telematik performans tasarimlart hakkindadir. Ayrica Prof. Sofia Pantouvaki’nin
“Embodied interactions: Towards an exploration of the expressive and narrative
potential of performance costume through wearable technologies” (2014) adlh
makalesi, performans kostlimlerinin dramatik anlati potansiyeli tagimasi {izerine
yazilmig 6nemli bir ¢alismadir. Arastirma sonucu konu ile ilgili olarak Tiirkiye’den
Merve Balkis ve Saliha Agag’in “Smart Costume Design with Wearable Electronics”
(2018) adli makalesine ulagilmistir. Makaleye konu olan uygulama giyilebilir

elektronikler tizerinedir ve bir buz dansi kostiimiinde denenmistir.



Bu tez ¢aligmasinin arastirma konusu, giyilebilir teknolojik iiriinlerin genelde
performans sanatlarinda 6zelde dramatik sanatlardaki tarihsel gelismelerinden ve
cagdas uygulamalarindan oOrnekler vererek bir oyun iizerinden caligma sunumu

yapmaktir. Calismaya temel olusturan sorular sunlardir:

Giyilebilir teknoloji kostiimii nasil destekler ve etkiler?
Giyilebilir teknolojili kostlim tasariminin gelecegi nedir?

Giyilebilir teknolojili kostliimlerdeki sorunlar neler olabilir?

A wnp e

Giyilebilir teknolojili kostiim tasariminin bir sahne yapimina saglayacagi

olanaklar nelerdir?

o

Ne tiir eserlerde bu tip kostiimler kullanilabilir?
6. Teknoloji uygulanmis kostiimiin, tasarim ve yapim asamasi ag¢isindan

degerlendirilmesi?

Bu amagla, arastirmanin birinci bolimii giyilebilir teknolojik iiriinler konusuna
ayrilmigtir. Bu baslik altinda incelenen ¢alismalar, ¢ogunlukla moda sektoriinde yer
alan tasarimcilarin uygulamalarina yogunlagir. Ayrica giyilebilir teknoloji konusunda
aragtirma yapan 06zel ve akademik kurumlarin listesine de yer verilmistir. Verilen
ornekler cogunlukla Bati’dan se¢ilmistir ki, tilkemizde bu konuyla ilgili uygulamalar

son derece kisitlidir.

Ikinci boliimde, giyilebilir teknolojinin ve teknoloji entegre edilmis
kostlimlerin sanat alanindaki kullanimina odaklanilir. Sanat alaninda soyut fikirleri
gorsellestirmenin  yeni bir yolu olarak sanatcilar ve tasarimcilar giyilebilir
elektroniklerle dikkatimizi ¢gekmeye ya da yalnizca eglendirmeye yonelik caligmalar
yapmaktadirlar. Bu boliimde sanat tarihinden ve c¢agdas donemden oOrneklerle
performans, enstalasyon ve gosteri sanatlarinda kullanilan kostiimlere yonelik bir
arastirma s6z konusudur. Ayrica dramatik sanatlar ¢ergevesinde sahne sanatlarinda
kostiim bazinda yapilan uygulamalar, tarihsel bir arka plan olusturmak amaciyla

onciiler ve ¢agdaslar olarak iki boliimde ele alinmistir.

Uciincii boliim giyilebilir teknolojili kostiimlerin metinli bir oyuna nasil
kullanilabilineceginin arastirilmas1 kapsaminda ornek bir uygulama iizerinedir.
Uygulama c¢ergevesinde secilen miizikal oyundan bir sahne realize edilerek

degerlendirmeye alinmistir.



BIiRINCIi BOLUM
1. GIYILEBILIiR TEKNOLOJIDE MATERYAL VE METODLAR

Bu boliimde dort bashik altinda incelenecek olan giyilebilir teknolojilerde
kullanilan malzemeler, kavramsal giysi baglaminda moda alanindaki c¢alismalarin
yogunluklu oldugu &rnekleri igermektedir. Uciincii bdliimdeki konuya da referans

olacaktir.
1.1. AKILLI TEKSTILLER

Akillr tekstillerin disiplinler arasi bir ¢aligma alani; kullanim &zellikleri ve
islevsellikleri agisindan diger geleneksel tekstillerden ayrilmakta oldugunu

vurgulayan Ismal ve Yiiksel, bu tip tekstillerin tanimini su sekilde yaparlar:

“ Akally tekstiller, herhangi bir etkiyi veya etki degisikligini algilama ve buna tepki
verme ézelligine sahip tekstil iiriinleridir” (Ismal ve Yiiksel, 2016: 88-89).

Akilli tekstil iriinleriyle yapilan giysiler hem c¢evresel ortam sartlarini
algilayabilecek veya iletisime girebilecek hem de giyen kisinin durumunu algilayip
bu bilgileri isleyebilecek sistemlerdir. Bunlar1 algilamak igin de elektrik, 1si,
mekanik, kimyasal, manyetik ve diger algilama sistemlerini kullanmalar1 ve
giyilebilir bilgi islem sistemlerinin, {izerlerine entegre edildiginden dolay1
kullanimlarinda bazi dikkat edilecek ozelliklerin varligina deginen Ural, akilli
giysilerde tamamen tekstil yoluyla iiretilmis malzemelerin kullanimimin 6nemine

deginir:

“ Insanlar tekstil malzemelerini esnek, rahat, hafif ve yikanabilir olduklar: igin tercih
ederler. Yerlestirilecek olan elektronik malzemelerin standart tekstil malzemesi
giysinin konforunu bozmamast gerekir. Dolayisiyla bu kombineyi saglamak akilli
giysi ve tekstil iiretiminde giyilebilirlik a¢isindan hayati bir oneme haizdir” (Ural,

2012: 34-35).

Yiizyillar boyunca insanoglu daha hafif, daha yumusak, daha giiclii, akilli, su
gecirmez, alev almaz, kursungecirmez, daha koruyucu, iletken, renk degistiren, serin
tutan, parlayan ve enerji iireten yeni ve gelistirilmis tekstiller lizerinde denemeler

8



yaptt. Akilli tekstillerin kesfi koruyucu giyim, spor, sanat, moda, endiistri {iriinleri
tasarimi, mimari, saglik ve iletisim alanlarinda arastirmalarin yapilmasina ve
yenilik¢i tirlinlerin ortaya konmasina olanak tanimistir. Koruma amach giysiler i¢in
gelistirilen kumaslar 6rnegin ates, radyasyon ve kimyasallar, uzay gibi tehlikeli
cevresel faktorlere karst kullanilmaktadir. Spor giyimde kullanilan kumaslar ise
harcanan enerjiyi, viicut sicakligini, kalp atim hizin1 dengeleyebilir, dl¢ebilir ve diger
fiziksel tepkimeleri (viicut pozisyonlarini ve hareketlerini sanal bir koga iletmede)

kontrol edebilir (Friedman, 2016: 35).

Bircok dalda akilli tekstil uygulamalarinin yapildigini anlatan Cengiz ve Bilir,
bunlar1 Nanoteknoloji igeren (su iticilik, renk degistirme, iletisimi veri depolama,
enerji depolama, kendi kendini temizleme, gili¢ tutusurluk, mikrop iticilik, vb.),
Biomimetik (dogadaki canlilarin 6zelliklerinin yapay mekanizmalarla gelistirilmesi),
Sekil Hafizali, Faz degistiren (¢ok diisiik sicaklik degisimlerine duyarli 1s1 emme ve
yayma islemi yapabilen), Piezo (basinca duyarli), Kromik (is1, 151k veya kimyasal
maddeler yoluyla renk degistiren), Elektronik olarak siniflandirirlar (Cengiz ve Bilir,
2017: 3).

Sekil Hafizalh kumas:

Bir kumasin hareket ederek seklini degistirmesi yapay kas elyaflar ile elde
edilir. Bu elyaflar insan kasiyla ayni sekilde kasilir ve gevserler. Is1 ile tetiklenen bu
kiigiik igne benzeri malzemeler, 6nceden programlanmis doniisiime gececekleri
reaktif sicakliga ulasana kadar stabildirler. Bir denge sicakligina ulasana kadar
donlismeye devam ederler. Bu lifler iplikler halinde biikiiliirler daha sonra yapay kas
dokusunu olusturacak kumas olarak dokunurlar. Italyan Grado Zero Espace (GZE)
firmasinin  gelistirdigi Oricalco kumasinda, 1siya maruz kaldiginda Onceden
programlandig1 herhangi bir sekli geri kazanma 6zelligine sahip olan sekil hafizal
bir alasim olan nitinol kullanilmistir. GZE, kumasin kendine 6zgii yetenegi olan
kendisini doniistiirme Ozelligini gostermek i¢in Shape Memory Shirt’i (Resiml)
yaratmistir (Friedman, 2016: 82- 83).



Resim 1: Shape Memory Shirt (Sekil Hafizali Gomlek)- Grado Zero Espace, dnceden programlanan
gomlegin kollar1 oda sicaklig: arttiginda ya da sa¢ kurutma makinesi gibi sicak hava akisina maruz

kaldiginda yukartya dogru kirisarak ¢ekilir, daha sonra tekrar eski formuna déner

(https://lwww.gzinnovation.eu/material/7/shape-memory-materials, erisim: 30.06.2020).

Video: https://youtu.be/_0GQz-eSIOQ erigim: 30.06.2020
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Etkilesimli Boyalar:

Akillr tekstillerde sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan kullanimi 6n siralarda
olan renk degistiren miirekkepler, 151k ve 1siya tepki vermektedirler (Resim2-6).
Fotosentezden esinlenerek gelistirilmis fotoliiminisan (photoluminescent) boyalar
cevrelerindeki karanliga gore parlakligini arttirirlar. Giin boyunca elektrik olarak
saklayacaklar1 dogal enerjiyi giinesten alirlar ve karanlik ortamda 1siklarini yayarlar.
Bu boyalarin kullanildigr kumaslar 1s18a kars1 kararlidirlar ve bunu yillar boyu
kullanabilirler. Bu 6zellik onlar1 giivenlik ve tasarim uygulamalari igin ideal yapar

(Friedman, 2016: 62).

Termokromatik (thermochromatic) miirekkepler ise 1s1 ile renk degistirirler.

Diistik voltajli elektrik akimi da dahil farkli akim giicleri ile farkli renkler elde edilir

) (

Resim 2: Swarovski i¢in iiretilmis 4000°den fazla Spinel degerli tasla siislenmis baslik, 1siya kars
olduk¢a duyarlidir ve kullanicinin beyin aktivitesine bagli olarak renk degistirir; korku ve heyecan
gibi duygular1 yansitir (https://seetheunseen.co.uk/project/swarovski-gemstones, erisim: 30.06.2020).
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Resim 3: HAVA: Cevresel hava degisimlerine duyarli olarak renk degistiren el yapim deri giysi
pargast. Etrafimizdaki hava ile temas ettiginde renk degistiren bir riizgar reaktif miirekkebi
kullamilnugtir. Insanin cevresindeki gozle goriilmeyen hava tiirbiillansim ortaya ¢ikarmak
amaglanmustir (https://seetheunseen.co.uk/project/selfridges, erisim: 30.06.2020).

Resim 4: Renk degistiren ¢anta ve ciizdan (https://seetheunseen.co.uk/project/selfridges, erigim:
30.06.2020).
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Resim 5: 8. HIS Insanlar tarafindan yayilan, algilanamaz kuvveti 6lgen bir kodlanmis heykelvari
bir giysi parcasidir. Bu heykel, bireyin aurasinin yarattigi elektromagnetik enerjiyi yakalar ve bu dalga
boylarim1 kontrol altina alarak onlari renk formunda iletir. Artirilmis gerceklik uzmani Holition ile
ortaklasa insa edilen bir mobil uygulama ile kontrol edilen giysi, elektroensefalogram (EEG)
verilerinin bulgulariyla birlikte insan manyetizmasim okur. Ornegin kirmizi, 6fke, sinir ve endise;
yesil Ogretme, sosyallik ve insanlari yansitir; mavi, sakinlestiricilik dogruluk ve baris1 agiga
cikarirken, beyaz ise duyarlilik, sezgisellik ve farkindalik gibi igsel bir duruma yonlendirir
(https://seetheunseen.co.uk/project/innovate-uk, erisim: 30.06.2020).

Resim 6: Tom Ford’tan David Bamber ile kollektif bir ¢alisma olan performans sanati kostiimleri,
viicut 1sisina tepki vermek {iizere tasarlanmig ve gelistirilmistir; dans parcasinin anlatimi degisen
renklerle iliskilendirilmistir. Agirlikli olarak estetik sartlarla tasarlanmistir; herbir dans¢inin hareketi
giysiden gelen bir tepkiden ilham almis ve fiziksel aktiviteyi sekillendirmeye yardimci olan
atmosferik ve bilimsel giiclerin canli bir tasvirini ortaya ¢ikarmustir
(https://seetheunseen.co.uk/project/tom-ford, erisim: 30.06.2020).
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Hidrokromik (nem/ su etkisi ile renk degistiren) ve termokromik (1s1 etkisi ile
renk degistiren) mirekkep ile renklendirilmis renk degistiren giysilere Amy
Konstanze Mercedes’in The Rainforest Dress (Resim7) adli tasarimi 6rnek olarak
verilebilir (Ismal ve Yiiksel, 2016: 96).

Resim 7: Amy Konstanze Mercedes, The Rainforest Dress, elbisenin rengi giines 15181 ya da suya
maruz kalmasma gore degisir. Sol iist elbisenin ¢iplak gozle goriinen rengi, sag tist suya maruz

kaldiginda, alt giines 1518inda gériinen hali (http://www.rainbowwinters.com/, erisim: 30.06.2020).
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Sicaklik, hava, 151k ve suyla tepkimeye giren boyalar haricinde UV reaktif
boya ve iplikler de moda ve aksesuar tasarimlarinda kullanilirlar. (Genova ve
Moriwaki, 2016: 94,95).

E-Tekstiller ve LED’ler, Fiber Optik:

E- tekstillerin dogusu 1990’larin ortalarinda MIT nin Media Lab’daki Maggie
Orth ve Rehmi Post’un liderligindeki arastirmacilarin ¢aligmalart sonucu olmustur.
Arastirmacilar dijital elektroniklerin iletken materyallerle dikilerek, islenerek, vs.
gibi kumasa dahil edilme yontemleriyle giysiye nasil uygulanabilecegini kesfetmeye
baslamiglardir. Onlarin ¢alismalariyla tekno- tekstil devriminin tohumlar1 atilmistir.
Ayrica Maggie Orth’un deneysel sanat olarak yaptigi termokromatik miirekkeplerle
boyal1 yiin ipliklerine iletken lifleri dahil ederek ve bunlarla dokunan kumasa elektrik
akimi vererek renkleri degistirmesi Oncli g¢aligmalardir (Resim8). Friedman’in
vurguladigr tizere bu tip kumaslar yalnizca birkag yil 6ncesine kadar “bilim kurgu”

gibi gérinmekteydi (Friedman, 2016: 27).

The Holly Dress’in yaraticist Melissa Coleman e- tekstillerin tanimini ve

akilli kumaslarla arasindaki farki su sekilde anlatir:

“ E-tekstil kumasin kendisinin icine yerlestirilmis (dahil edilmis) elektroniklerin
bulundugu kumaslardr. En miikemmeli —ki heniiz yok- olagan kumas ile e-tekstil
arasindaki farkin anlasilamadigi formdur; ¢iinkii elektronikler fiziksel olarak
kumasin dokusunun bir parc¢asidirlar. Su swralar bu metal kapli kumas lifleri ile
miimkiin halde. Ama ayni zamanda hareketle ya da giines 1s181yla aktive olan elektrik
akimini olusturan liflerle denemeler yapiliyor. Akilli kumaslar malzemenin degil de
venilik¢i karakterin bir tanimidir. Bazi durumlarda yiiksek teknikli nano kaplamalar,
diger durumlarda ise icine elektroniklerin ve kodlama islevierinin yerlestirildigi
anlamina gelebilir. Gergekten de biitiin bunlar “akilll” par¢alarin hepsinin,

geleneksel kumastan daha fazla isleve sahip olmalarini tanmimlar” (Coleman,

Aktaran: Friedman, 2016, s. 10).
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Resim 8: Maggie Orth, Firefly Dress ve Kolye, 1998. Elbisenin etegi, gii¢ ve toprak gérevi goren iki
iletken metalik ipek organze katmanindan yapilmistir. Katmanlar tiil ile elektriksel olarak izole
edilmistir. Tletken Velcro firgalara sahip LED'ler her iki uca tutturulur ve tiil icine asilir. Kullanici
hareket ettiginde, iletken Velcro iletken kumasi fircalar, devreyi tamamlar ve LED'lerin yanmasina
neden olur. Kolye, elbisenin 6niindeki islemeli bir gii¢ diizlemini firgalayan iletken piiskiillerden giicii
alir. Her piiskiil, kolyeye farkli miktarda akim gondererek LED'lerin titremesine ve renginin
degismesine neden olur (http://www.maggieorth.com/art_Dress.html, erisim: 30.06.2020).

Video: https://www.youtube.com/watch?v=3KIIsXzFjFY &feature=youtu.be
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Resim 9: Pankaj ve Nidhi, Geometrica Kolleksiyonu, Ilkbahar — Yaz 2012, Wills Lifestyle India
Moda  Haftasi, Origami esinli, 1siklandiriimis, lazer  kesimli, dijital  baskilt
(http://www.pankajnidhi.com/ss12-Geometrica.html_erisim: 30.06.2020).
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Resim 10: CuteCircuit,The Galaxy Dress, Chicago Bilim ve Endiistri Miizesi, iletken kumas ve elle
islenmis LED 1siklarindan olugmaktadir, tamamlanmasi 6 ay stirmiistiir
(https://cutecircuit.com/galaxy-dress-11/, erisim: 30.06.2020).

Video: https://cutecircuit.com/haute-couture/, erisim: 30.06.2020

LED ve OLED isiklar ise tekstillerin igerisine dogrudan dahil edilirler
(Resim9-11). Isiklama efektleri, drnegin geleneksel dantel islemelerde oldugu gibi,
bir dekoratif doku olarak kumasin govdesine LED bilesenlerin uygulanmasiyla elde
edilir. Bu yeni e-tekstil danteller isleme, 6rme ya da kordonlama gibi birka¢ farkli
yollardan yapilirlar. LED bilesenler kumasa iletken ipliklerle birlikte uygulanirlar.
Isvecli Forster Rohner sirketi patentini aldiklar1 e-broidery® LED dantel kumasi
gelistirmistir (Friedman, 2016: 62).

Fiber optikler ise 151k yayma kapasitesine sahip esnek cam ya da plastik
malzemelerdir. Fiber optik yumaklarla yapilan kumaslar, uzunlugu boyunca tek bir
LED 15181 iletirler (Resim13). Parlak 1s1k tek bir noktadan bir 151k yoluna ya da tiim
yiizeye yayilir (Friedman, 2016: 62).

18


https://cutecircuit.com/galaxy-dress-11/
https://cutecircuit.com/haute-couture/

Resim 11: LED elbise. “Rengin nétrden baharin geligini temsil eden ¢ok renkli bir grafik
kompozisyonuna gegecegi bilesenlerin arkasinda 1siklart olacak kristal bir elbise; 151k mekanizmasi
daha sonra yaz mevsiminin bir temsili olarak giines gibi degisecek ve parlamaya baglayacaktir. Kristal
ile birlestirilmis 15.600 LED'den olusan bir LED elbise, baharin gelisini temsil eden kisa bir soyut
film sergiliyor. ” Hussein Chalayan, 2007.
(https://www.swarovskigroup.com/S/collaborations/Hussein-Chalayan.html, erisim: 30.06.2020).

Resim 12: Hussein Chalayan, Readings, 2008, Swarovski i¢in lazer elbiseler, antik giines ibadetinden
ve ¢agdas heykelinden ilham alinmistir. Kirmizi 1s1k 1ginlarimi kiran kristallerle birlikte yiizlerce
hareketli lazer giysiye gomiilerek olusturulmustur (https://www.dezeen.com/2012/05/18/designed-in-
hackney-laser-dresses-by-hussein-chalayan-for-swarovski/, erisim: 30.06.2020).
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Resim 13: Arzu Kaprol, “Yasamin Kaynag1” temasi ile elbise, ceket, bolero ve kemer iizerinde fiber
optik kablolar kullanilarak tasarlanmig pargalar 2015 Vodafon Digital Doniisiim Zirvesi’nde
sergilenmistir (https://pldturkiye.com/arzu-kaprolun-tasarimlarinda-fiber-isigi/, erisim: 30.06.2020).

Elekro 1sildamali (Electroluminescence- kisaca EL) malzemeler ise plastik
kaplamali kablo ya da panel seklinde bulunurlar ve elektrik akimiyla renkleri
1s1ldamaya baslar. Performans ve dans kuliiplerinde giysiler tizerinde kullanildiklar

gibi mimaride ya da 151k tasarimlarinda da kullanilirlar (Genova ve Moriwaki, 2016:
101).

1.2. 3D YAZICILAR

Dokuma ve orme gibi geleneksel kumaslara alternatif olarak 3 boyutlu
yazicilar yeni iiretim metotlarindandir. 3 boyutlu yazicilarla giysi pargalari ve
aksesuarlar tasarlanmaktadir (Resim14-17). Yazicilar dijital dosyalardaki 3 boyutlu
objeleri yatay diizlemde filament (kablo) kullanarak katmanlayarak olustururlar.
Giysi biitiin olarak bu yontemle {iretilebildigi gibi, dokuma ve 6rme kumaglara
alternatif yiizeyler elde edilerek farkli baglanti sekilleriyle bir araya getirilerek de
olusturulabilir (Yildiran, 2016: 157).
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Resim 14: Francis Bitonti Studios, Dita von Teese Dress, 2013. Dikissiz elbise, malzemenin lazerle
kaynagmis plastik tozdan katmanlar halinde olusturuldugu secici lazer sinterleme (SLS) kullanilarak
yapilan 3000 benzersiz hareketli parcadan yapilmistir
(https://www.dezeen.com/2014/02/14/moviefrancis-bitonti-dita-von-teese-3d-printed-dress/  erigim:
30.06.2020).

Tasarimct: Francis Bitonti Studio ve Michael Schmidt Studios isbirligi ile,
2014. Altin oran uygulanarak tasarlanan elbisede 17 ayr1i naylon baski parca
birlestirilmis sonra Swarovski kristalleri ile dekore edilmistir (Yildiran, 2016: 165;

Friedman, 2016: 30).
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Resim 15: Catherine Wales, Project DNA, 2013. 3D tarayict kullanarak potansiyel kullanicinin
dijital bir avatarim olusturur, bOylece her parca dzel olarak viicut sekli i¢in 6zel olarak tasarlanabilir
ve Uretilebilir (  https://www.dezeen.com/2013/06/27/project-dna-3d-printed-accessories-by-

catherine-wales/, erisim: 30.06.2020).
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Resim 16: Earl Stewart- Shapeways, XYZ Shoe, 2013
(https://www.shapeways.com/blog/archives/2097-new-zealand-based-designers-xyz-shoe-mixes-3d-
printing-traditional-materials.html, erisim: 30.06.2020).
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Resim 17: 3 boyutlu baski ayakkabi, XYZ Shoe, 2013
(https://www.designboom.com/design/3d-printed-xyz-shoes-by-earl-stewart/, erisim: 30.06.2020).

Yaratici lider Earl Stewart yonetiminde Yeni Zelanda tabanli sirket Shapeways, 3D
baskili naylon ve geleneksel deri ve bagcik gibi malzemeleri kullanarak bu

ayakkabiy1 yaratmiglardir:

“3D baskidaki bu avantajlar, malzeme ve form deneyimlerinde bir devrim haline

gelebilecek ilk adimlardir” (Friedman, 2016: 71).
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1.3. YERLESTIRILMIS / GOMULU TEKNOLOJIi

Mekanik olarak uzaktan kumandal1 ya da sensdrlerle form degistiren giysiler

bu kategoride yer almaktadir (Resim18-21).

Resim 18: Anouk Wipprecht, Smoke Dress, 2012. (https://technotoday.com.tr/anouk-wipprecht-in-
tasarimlari-olmasi-gerekeni-yapiyor/, erisim: 30.06.2020).

Resim 19: Anouk Wipprecht, Robotik The Spider Dress 2.0 (https://www.arch20.com/the-spider-
dress-anouk-wipprecht/, erisim: 30.06.2020).

Video: https://vimeo.com/114828162

Video: https://vimeo.com/126998973
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Resim 20: Hussein Chalayan, Robotik elbise, 2007 (https://www.lovely-lollies.com/hussein-chalayan-
dress.html, erisim: 30.06.2020).

Resim 21: Hussein Chalayan, Airbourne (https://www.lovely-lollies.com/hussein-chalayan-
dress.html, erisim: 30.06.2020).

Video: https://youtu.be/wXaONmuCgWE
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1.4. KODLAMA DESTEKLIi VE SENSORLU URUNLER

Resim 22: Melissa Coleman ve Leonie Smelt isbirligi, The Holly Dress
(https://melissacoleman.nl/holydress, erisim: 30.06.2020).

Video: https://vimeo.com/154576178

Kisiyi daha iyi bir insan olma yoniinde egiten bir giysi olan The Holly Dress
(Kutsal Elbise) (Resim22) bir konusma tanima sistemi ve ses stres analizi kullanarak,
bir yalan sdyleme olasilig1 tespit ettiginde elbisenin parlamasina neden olur; ve bu
parlama gittikce yogunlasir. Yalan sdylendigini tahmin ettiginde tamamen yanar ve
ceza olarak elektrik soku vererek titrer. Bu elbiseyi giyen kisi i¢in teknoloji, dinin
islevini yerine getirir; kullanicinin diriist bir yasam siirmesine yardimci olur

(Friedman, 2016: 10).

Sensorlerin kullanildigi bir diger 6rnek Ezra ve Tuba Cetin’in tasarladig

Kelebek Elbise’dir (Resim23).
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Resim 23: Ezra ve Tuba Cetin, Kelebek Elbise, 40 adet hareketli kelebekten olusan sensorlii elbise
(https://tdsblog.com/ezra-tuba-took-tech-gave-fashion-butterflies/, erisim: 30.06.2020).

Video: https://www.youtube.com/watch?v=v651QD_BDnY, erisim: 30.06.2020

Arastirma Yapan Kurum ve Kuruluslar:
- DAP Lab London, Nothingam

Performans, telematik, tekstil/ moda tasarimi ve hareket, giyim ve koreografi, gorsel
ifade, film/ fotograf ve etkilesimli (interaktif) tasarim arasindaki yakinsamay1
arastiran bir medya (ortam) laboratuvaridir. 2004 yilinda Johannes Birringer ve
Michéle Danjoux tarafindan kurulmustur; Brunel Universitesi biinyesinde
caligmalarin1  yiiriitmektedirler  (http://people.brunel.ac.uk/dap/arch.html  erisim:
14.11.2020).

- Smart Clothes and Wearable Technology Research Group; Wales Universitesi,
Newport, UK

Yonetimdeki Jane McCann’1n aragtirmasi, koruyucu ve kurumsal giyim, performans

sporu ve kapsayict kiyafet tasarimi alanlarinda fonksiyonel giysiler i¢in akilh

27


https://tdsblog.com/ezra-tuba-took-tech-gave-fashion-butterflies/
https://www.youtube.com/watch?v=v651QD_BDnY
http://people.brunel.ac.uk/dap/arch.html

tekstillerin uygulanmasina odaklanir (https://www.elsevier.com/books/smart-clothes-
and-wearable-technology/mccann/978-1-84569-357-2 erisim: 14.11.2020).

- XS Labs, Montreal, Canada

Joanna Berzowska tarafindan kurulan tasarim arastirma stiidyosu elektronik tekstiller
ve reaktif giysiler alanlarinda yenilige odaklanir (http://www.xslabs.net/intro.html
erisim: 14.11.2020).

- V2_ Institute for the Unstable Media and Mediamatic; Rotterdam, Netherlands

Sanat, teknoloji ve toplum arastirmalarini {iretir, arsivler ve yayinlar. 1981°de
kurulan V2 _, sanatcilar, tasarimecilar, bilim insanlari, aragtirmacilar, teorisyenler ve
cesitli disiplinlerden yazilim ve donanim gelistiricileri i¢in ¢aligmalarini tartismak ve
bulgularin1 paylagsmak i¢in bir platform sunar.V2 ’nin goriisiine gore, sanat ve
tasarim teknolojik gelismelerin sosyal olarak yerlestirilmesinde ©6nemli bir rol

oynamaktadir (https://v2.nl/organization erisim: 14.11.2020).

- Eindhoven University of Technology- Industrial Design Program- Wearable

Senses; Netherlands

Wearable Senses, viicuda yakin giyilebilir bilgi islem veya akilli tekstiller iceren
tasarimlara odaklanir. Arastirma, egitim ve endiistriden uygulayicilarin birbirlerine
yardim ettigi multidisipliner bir kiiltiir olusumudur. Ogrenciler, WS personeli ile
igbirligi icinde c¢alisir ve tasarim firsatlarimi uygulamali olarak kesfederler
(https://interactions.acm.org/archive/view/july-august-2014/wearable-senses-

department-of-industrial-design-tu-eindhoven erisim: 14.11.2020).
- Forster Rohners Textile Innovation (e-broidery); Swiss

Tescilli e-broidery® teknolojileri sayesinde yikanabilirlik ve drape gibi tekstil
Ozelliklerini kaybetmeden aktif aydinlatma kumaglara yerlestirilmistir. Tekstil
iletkenleri, LED imalati ve yerlestirme prosediirii 6zel olarak gelistirilmis ve
endiistriyel {iretime donistirilmistir (https://www.e-broidery.ch/en/technology/
erisim: 14.11.2020).

28


https://www.elsevier.com/books/smart-clothes-and-wearable-technology/mccann/978-1-84569-357-2
https://www.elsevier.com/books/smart-clothes-and-wearable-technology/mccann/978-1-84569-357-2
http://www.xslabs.net/intro.html
https://v2.nl/organization
https://interactions.acm.org/archive/view/july-august-2014/wearable-senses-department-of-industrial-design-tu-eindhoven
https://interactions.acm.org/archive/view/july-august-2014/wearable-senses-department-of-industrial-design-tu-eindhoven
https://www.e-broidery.ch/en/technology/

IKiNCi BOLUM
2. SANAT ALANINDA GIYILEBILIR TEKNOLOJILER

“Eger hayal edebiliyorsaniz, onun
gergeklestirilebilecegi  bir yol var gibi goriiniiyor”
(Friedman, 2016: 71).

Susan Elizabeth Ryan Giyilebilir Teknoloji Sanati Nedir?(2008) adli
makalesinde giyilebilir sanat baglaminda moda ile sanatin yakin birlikteliginden
bahseder. Bu makalesinde Ryan, giyilebilir teknoloji projelerinin birbirine bagli gibi
goriinmeyen veya uyumlu bir uygulamanin bir parcasit olarak diisiiniilmeyen
projelere katkida bulunmasini 6nermektedir. Calismalarindan sanat, atdlyesinin de
bir stiidyo oldugunu sdyleyen Paul Poiret’nin zamanindan beri belirsiz de olsa bunun
izlerine rastlariz. Fakat giysilerin ciddi bir sanat formu olarak viicut sanat1 (body art)
olarak sergilenmeye baglamasi 1950 ve 1960’larin performans ve video gibi sanat

formlarinda ortaya ¢ikar (Ryan, 2008: 3).

Atsuko Tanaka’nin tamami renkli ampiiller, kablolar ve florasan tiiplerinden
olusan performansi Electric Dress (1956)(Resim24) ise giyilebilir teknolojinin sanat
alanindaki ilklerinden sayilabilir. Iki yiiz adet el boyamasi ampulden burka benzeri
giyside 1siklar diizensiz olarak yanip sonerler. Soguk savas doneminde ve giderek
artan niikleer savas tehdidi altinda teknoloji, Japon popiiler kiiltiiriinde hem yaratici
hem de yikic1 bir gii¢ olarak algilanmistir. Gutai sanatg¢ilarina gore, Tanaka’nin
caligmas1 savas sonrasi Japonya’daki hizli doniisiim ve kentlesmeyi sembolize eder.
Elbise, yiizlerce elektrik devresiyle tasiyicisi i¢in potansiyel bir tehdit olusturur.
Tanaka, glic acildiginda hissettigi duygulart su sozlerle ifade eder: “Aklima su
diisince geldi: Oliim sirasindaki bir mahkum bdyle mi hissederdi?”
(http://moussemagazine.it/atsuko-tanaka-moderna-museet-stockholm-2019-2020/
erisim: 25.10.2020).
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Resim 24: Atsuko Tanaka, Electric Dress

Sol: ikinci Gutai Sanat Sergisi, Tokyo, 1956. Sag: Moderna Museet, Stockholm, 2019-2020

(http://moussemagazine.it/atsuko-tanaka-moderna-museet-stockholm-2019-2020/ erisim: 25.10.2020)
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2.1. PERFORMANS

DAP-Lab’dan Johannes Birringer ve Michéle Danjoux performans amagli kullanilan

giyilebilirleri iki kategoriye ayirirlar:

1. Tek basina, entegre akilli giysiler;
Joanna Berzowska’'nin “Memory Rich Clothing” prototipleri —ki giysiler lizerinde
hissedilen detayli eylemleri kaydeder- ya da Babara Layne’nin “Jacket Antics”
olarak adlandirilan ylizey temasina cevap veren veya yerlesik programlama yapilmis
dis giyimi gibi akilli giysiler bu gruptadir. Layne’nin giysileri LED’lerle,
mikrokontrolciilerle ve sensorlerle dokunmustur. Kumasin kendisi esnek bir devre
kart1 gibidir; giyen kisi kollarin1 kaldirdiginda bir mesaj iretir. Kerri Wallace’in
termokromik gomlekleri viicut sicakligma tepki verir ve renk mutasyonu ve
biomimikriden esinlenmistir. Termokromik, elektrolimisent, koku yayan ve sekil
degistiren e-broidery giysiler ya da Chalayan’in sekil degistiren, mekanik doniigiime
ugrayan “Flip Through” (Ilkbahar 2007) ve “Video Elbise’si (Sonbahar 2007)
prototipleri de bu kategoriye dahildir. Kisaca elektronik, kimyasal ve mekanik
efektler giyilen malzemelerin iglerinde meydana gelir.

2. Veri ileten ve sanal gevreyi duyusal diizenleme yoluyla kontrol eden —Ki

iligkisel bir estetik i¢in daha fazla potansiyel sunan- arayiiz giysiler;

Bu tip giysiler performans sanat¢isina ses ve goriintii baglaminda degisikliklere
miidahale etme firsat1 verir. (Birringer ve Danjoux, 2009: 5-6).

Hareket ve ses ile baglantili olarak kullanilan miizik enstriimanlar1 ve
elektronik araglar performans sanatlarinda akilli giysilerin tarihsel Onciileri olarak
gortlebilir. Ayrica performanslarinda viicuda eklemeli, protez araglar kullanan
sanatcilar da vardir. Asagida yer alan ornekler 20. ylizyillin son ceyreginden 21.

yiizyila kadar olan dénemde sanatgilar ve ekipleri tarafindan gelistirilmislerdir.
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- Die Audio Gruppe Audio Peacock, 2003:

16 hoparlor ve ornekleyicili polikarbonat kostiimili giyen sanatgilar, tavus
kusunun yelpaze benzeri tliyleri seklinde sekillendirilmis ve sesi biiyiik boy bir radar
canagl gibi bir alana yansitan elektroakustik enstriimanlar takarlar. Sesi
degistirmelerini saglayan dijital ornekleyiciler ve dongli / perde mekanizmalar ile
donatilmistir. Bir Audio Peacock, bir mikrofon, drnekleyici ve filtreler (dongii +
perde) kullanarak kendi sesini veya elektronik enstriimanlarini giiclendirebilir ve
degistirebilir, dnceden kaydedilmis sesleri calabilir veya verici / alict araciligiyla
canlt sesleri alabilir (https://benoitmaubrey.com/audio-peacock/ erisim: 25.10.2020)
(Resim25).

Resim 25: Die Audio Gruppe, Audio Peacock, 2003

(https://benoitmaubrey.com/audio-peacock/, Erisim: 04.04.2021)
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- Di Mainstone The Human Harp:

Orijinali Brooklyn Kopriisii'ne bagli kablolarla titresimleri toplayan
giyilebilir miizikal enstriiman, kopriiye manyetik olarak tutturulmustur. Dijital
sensorler vasitastyla kullanici hareket ettikce kablolarin titresimlerini algilar ve dlger.
Fiziksel hareketi dijital teknoloji yoluyla sese dontstiiriir. Kullanict koprii
konstriiksiyonunun ¢ikardigi ¢esitli karakterdeki sesleri tellerle birlikte hareket ve
miizik olarak deneyimler. Ses sanatcist Di Mainstone’un bu ¢alismasi diinyanin farkli
yerlerindeki kopriilerde deneyimlenmektedir.  (https://humanharp.org/ erisim:
25.10.2020) (Resim26).

Resim 26: Di Mainstone, The Human Harp

Video: https://www.youtube.com/watch?v=_U02X8UWqgxY &feature=emb_logo erisim: 28.01.2020

-Stelarc Third Hand:

Stelarc, Third Hand’i 1980-1998 yillar1 arasinda performanslarinda kullanmistir.

Sikistirma, tutma-birakma, 290 derece bilek dondiirme (saat yoniinde ve saat
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yoniinlin tersine) ve dokunma hissi i¢in dokunsal bir geri bildirim sistemi ile
donatilmistir. Elin hareketleri karin ve bacak kaslarindan gelen kas elektrik sinyalleri
(EMG) tarafindan kontrol edilir (http://www.stelarc.org/?catlD=20265 erisim:
25.10.2020) (Resim27).

INVOLUNTARY BODY / THIRD HAND

Resim 27: Stelarc, Third Hand, 1980-1998

-Stelarc, Ear on Arm:

Extra kulak, sert malzemelerden ve teknolojilerden degil, yumusak doku ve esnek
kikirdaktan yapilmis yumusak bir protezdir. Bu basitce giyilebilir bir protez degil,
kalic1 bir ekleme olarak cildi ve kikirdagi kullanilarak viicuda yapilan bir protez

olacaktir (http://www.stelarc.org/?catID=20242 erisim: 25.10.2020) (Resim28).
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Resim 28: Stelarc, Ear on Arm, 1997

-Stelarc, Rewired/ Remixed:

Bes giin boyunca, giinde alt1 saat, bir video kulaklig1 ve ses iptal eden kulakliklar
takan sanat¢1, Londra'daki birinin “gozleri” ile gorebilirken, New York'taki birinin
“kulaklartyla” duyabiliyordu. Viicut ayrica, ¢evrimigi bir arayliz kullanarak herhangi
bir yerde sag kolunun istemsiz hareketini programlamasina olanak taniyan 7
serbestlik dereceli bir dis iskeletle giliclendirilmistir. Galeri alaninda, koreografi
biiyiik bir dokunmatik ekran araciligiyla olusturulmustur. Sanatginin gordiikleri ve
isittikleri, video projeksiyon ve ses sistemi ile galeri mekaninda deneyimlenmistir
(http://www.stelarc.org/?catlD=20353 erisim: 25.10.2020) (Resim29).
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Resim 29: Stelarc, Rewired/ Remixed, 2015

-Stelarc, Exoskeleton:

Govde i¢in alti ayakli, pndmatik olarak calisan bir ylirlime makinesi yapilmistir.
Dalgal1 veya tripod yiiriiyiislii lokomotor, ileri, geri, yanlara dogru hareket eder ve
yerinde doner. Ayrica bacaklarin1 agarak veya daraltarak ¢comelebilir ve kaldirabilir.
Govde, kendi ekseni etrafinda donmesini saglayan bir doner tabla {izerine
konumlandirilmistir. Ust gdvdesinde ve kollarinda bir dis iskeleti vardir. Sol kol, 11
serbestlik derecesine sahip pndmatik manipiilatdrli uzatilmig bir koldur. Bigim
olarak insana benzer, ancak ek islevlere sahiptir. Parmaklar agilip kapanir ve birden
fazla kavrayici haline gelir. Bagparmak ve bilek rotasyonu ile parmaklarin bireysel
fleksiyonu vardir. Viicut, yiiriime makinesini kollarin1 hareket ettirerek c¢aligtirir.

Farkli jestler farkli hareketler yapar. Viicudun kollari, lokomotor hareketlerinin
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koreografisine rehberlik eder ve boylece pnomatik ve mekanik ve sensor
modiilasyonlu seslerin kakofonisini olusturur (http://www.stelarc.org/?catlD=20227
erisim: 25.10.2020) (Resim30).

Resim 30: Stelarc, Exoskeleton, 1998
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2.2. ENSTALASYON

-Thecla Schiphorst ve Susan Kozel, Whisper, 2003:

Thecla Schiphorst ve Susan Kozel’in ortak calismasi Whisper, kiiclik giyilebilir
cihazlara ve bir aga bagli akilli giysilere dayanan halkin katilimina agik bir
enstalasyondur. Bu bilgi islem cihazlar1 viicut tarafindan iiretilen fiziksel verileri ve
sinyalleri toplar ve bunlara yanit verir. Whisper, viicudu veri akiglarinin ve bilginin,
aga bagli bir ekosistemi olarak yeniden yazar ve gorliinmeyeni gorsellestirir.
Cihazlan giyerek Whisper alanina giren katilimcilar, nefes alma, kalp atis1 ve beyin
dalgalart gibi birbirleriyle ilgili verileri deneyimleyebilir, paylasabilir ve
yorumlayabilirler. Katilimcilarin hareketleri ag tarafindan duyulabilir ve goriinebilir

hale getirilir (www.v2.nl/events/whisper erisim: 5.11.2020) (Resim31).

Resim 31: Thecla Schiphorst ve Susan Kozel, Whisper, 2003 (https://v2.nl/archive/works/whisper
erigim: 5.11.2020)
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-Ebru Kurbak ve Irene Posch, Drapery FM, 2012:

Duyulabilir ve dokunulabilir bir enstalasyon olarak Drapery FM, c¢evredeki radyo
alicilar1 vasitastyla nasil yapildiginin hikayesini elektronik olarak iletebilen 6rme bir
kumas parcasindan olusur. Bu kumas pargasi esas olarak bakir tel ve yiinden
yapilmig bir mikro FM vericisidir. Dogru radyo frekansina ayarlandiginda bu
kumasin iletim aralig1 i¢indeki radyolar, iiretimi sirasinda yapilan ses kayitlarini alir
ve calar. Enstalasyon, hava dalgalarindan olugan atmosferik bir alan 6nermektedir.
Katilimcilar, kisisel radyo alicilarini ayarlayarak, ortamda hareket ederek veya
kumasa dokunarak enstalasyonun mekansal smirlarini1 ve dokunsal niteliklerini
kesfedebilirler. Izleyiciler 6riilmiis bir elektronik nesnenin varliginda alternatif bir
gercekligi hayal etmeye ve diisiinmeye davet edilirler. Ya elektronik techizatlari satin
almak yerine, bunlar1 evlerimizde dogrudan sifirdan oOrebilsek? Evde Oriilmiis
elektroniklerin hayali diinyasinda cihazlarimizla nasil iliski kurabiliriz? Onlar1 tamir
etmek i¢in ¢apraz dikisle onarir miydik? Onlan silika jel yerine lavanta posetleriyle
korur muyuz? Bu degisim, malzemelere, dogal kaynaklara, cografi konumlara, kisilik
ozelliklerine, fiziksel becerilere ve niteliklere deger verme ve ddiillendirme seklimizi

nasil degistirirdi? ( https://ebrukurbak.net/draperyfm/ erisim: 5.11.2020) (Resim32).

Resim 32: Ebru Kurbak ve Irene Posch, Drapery FM, 2012 (https://ebrukurbak.net/draperyfm/ erisim:
5.11.2020)
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2.3. GOSTERI SANATLARI

Giyilebilir teknolojili kostlimler canli miizik konserlerinde oldukca yaygin
kullanim alanmi olusturur. Giysiye gémiilii lazer 1siklari, LED devreler ve giyilebilir
video ekranlar1 araciligiyla etkilesimli gorsel efektler gercek zamanl olarak seyirciyi
etkilemede ve gosteriyi unutulmaz kilmada énemli rol oynar. Entegre ses, 151k, renk
sistemleri kullanilarak olusturulan kostiimler seyirci kitlesiyle etkilesime girer ve
seyirci ile performans arasinda bir baglanti olusturur. LED’ler, elektroisildamali
(electroluminescent) kumaslar ve lazerler kullanilarak yapilmis dekor ve kostiimler,
zamana ve miizige karsilik veren programlanabilen LED’ler yerlestirilmis tekstillerle
tasarim yapilir. Ayrica programlanabilen elektronik kostlimler performans sirasinda
renk degistirirler. CuteCircuit firmasinin bu tarzda tasarladigi kostiimleri giyen

miizisyenler arasinda Subsonica, U2, Katy Perry ve Laura Pausini vardir.

Laura Pausini’nin 2011°deki diinya turnesinde Invece No adli sarkisini
seslendirirken giydigi kostiimii CuteCircuit’ten Francesca Rosella tasarlamistir. Set
tasarimini ise Ingiliz mimar Mark Fisher (U2, Pink Floyd ve Cirque du Soleil
isleriyle bilinen) yapmistir. Friedman, Rosella’nin tasarima izleyicinin bakis agisiyla
yaklasirken hedefinin, biiyiilii bir sey yaratmak ve seyircinin ¢evresine odaklanarak
daha once hi¢ hissetmedikleri bir sey vermek istediginden bahseder. Insanlari
birbirine baglama giidiisii CuteCircuit’in sahne sanatgilariyla yaptigi calismalarda da

goriiliir. Rosella’nin ise konuya yaklagimi ve yorumu su sekildedir:

“Sanatcilar izleyicileri ile daha derin bir bag kurma
duygusu arworlar. Bu sadece sarkilari iletmekle
kalmayip, aym zamanda insanlara par¢ast olduklarin
hissettikleri bir deneyim sunuyor. Bu yalnizca
sanatgimin  degil,  herkesin  sanat¢iyla  birlikte
eglenmesiyle ilgili” (Rosella, Aktaran: Friedman, 2016:
122).

Yapilan tasarim 4,5 m. uzunlugundaki etegi LED isiklarla isli bir elbisedir.
Elbise i¢cin 50 m’nin iizerinde ipek (aqua techno- tulle) kumas kullanilmistir. Sarkici

bliyiik bir salincakta seyirci yerinin {izerindeyken etegin uclari seyircilere dokunur;
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kumas1 dalgalandirmak igin bacaklarini hareket ettirdiginde kumasa gomiilii olan
LED isiklar yanmaya ve parlamaya baslarlar ve miizikle senkronize desenler

olustururlar (Resim33).

Resim 33: Laura Pausini Invece No konser sahnesi, 2011

(https://cutecircuit.com/news/laura-pausini-led-dress/ erisim: 26.11.2020)

Moritz Waldemayer’in tasarladigi U2 grubunun solisti Bono tarafindan 2009
yilindaki diinya turnesi kapsaminda sahnede kullanilan siyah deri cekete 240 adet adet
lazer yerlestirilmistir. Bu lazerler miizikle senkronize sekilde yanip sonerler. Geleneksel
spot 15181 yerine sanat¢inin 1s18in1 seyircilere yonlendirmesini saglar. Sanatgi bir tiir ikonik

giines tanrisi figiiriine doniistlir (Resim 34).

Volantis adiyla 2013 yilinda diinyanin ilk ucan elbisesi olarak tanitilan, moda ve
teknoloji sirketi Studio XO tarafindan gelistirilen uzaktan kumandali drone tasiyict Lady
Gaga tarafindan ‘giyilmistir’ (Resim 35).
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Resim 34: Bono’nun lazer ceketi, 2009

(http://www.waldemeyer.com/bonos-laser-jacket-u2-360-tour, Erisim: 11.05.2021)

Resim 35: Volantis, 2013

(https://www.dezeen.com/2014/04/14/movie-studio-xo-lady-gaga-flying-dress-volantis/, Erisim:
11.05.2021)

42



2.4. SAHNE SANATLARI (19. VE 20. YUZYILLAR)

“Giysi ¢ogu kez gezici bir sahne tasarimi, insan
olcegine indirilen ve oyuncuyla birlikte yer
degistiren bir dekor, giysi tasarimcisi Claude
Lemaire’in adlandirdigr gibi bir dekorgiysidir”
(Banu, G. 1981, s. 23; Aktaran: Pavis, P. Cev:
Aktas, 2000: 207).

Bu boliimiin arastirma konusu, tarihsel arka plan baglaminda, sahne ve goriintii
sanatlar1 tarihinde teknolojik gelismelerin 1s18inda eserler iireten ya da Oneriler
getirerek Onciiliik yapan akimlardan ve bireysel bazda yapilan ¢alismalardan 6rnekler
gostermektir. Daha ¢ok moda ve dans alanlarinda disiplinler arasi kullanim
olanaklarinin arastirildigi, triinlerin ortaya ¢ikarildigi yeni teknoloji giyilebilir
tasarimlarin sahne sanatlarinda tarihsel olarak ilk kullanimlar1 20. yiizyilin basinda,
1920’lerde Bauhaus okulunda Oskar Schlemmer’in Triadic Ballet adli gosterisinde,
Fiitiirizm akimimda ve Loie Fuller’in dans deneylerinde kullandig1 6zel 151kl ve

renkli ‘elektrik giysiler’i ile olmustur.

Giyilebilir teknolojilerle tarihsel baglanti acisindan, kavram olarak bu konuyla
dogrudan ilintili olmasa da, zamaninin 151k teknolojisini lizerine “giyerek” sahnede
kullanan dans¢i Marie Louise (Loie) Fuller (1862- 1928), bireysel cabalariyla bu
alanda ilham veren bir sanatcidir. Amy Zornitzer, Fuller ve Fiitiiristler’i
karsilastirdigi makalesinde, Fuller’in ¢caginin 6ncili akimlarindan Fiitiirizm i¢inde yer
almasa da, bu akimda sahne eserleri veren ¢agdaslar lizerinde dolayli da olsa etkisi
olduguna deginir ve kendi zamanlar1 baglaminda degerlendirildiklerinde ¢igir agan
fikirlere sahip olduklart sonucuna varir. Ortak ilgi alanlar1 ise teknik 1siklama

tasarimidir (Zornitzer, 1998: 103).

Fuller’in gosterilerinde kullandig1 kostiim, sopalarla yapay olarak uzattig
kollarin1 da kaplayan devasa ipek kumastan yapilmistir. Bu protez bedene
projeksiyon makinesi ve c¢esitli renklerde elektrik 15181 yansitilmistir. Boylelikle

kostiimlii govdesi ile uzay boslugunda hareketli ve divizyonizm benzeri bir
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mekanizma olarak kendinden bagimsiz ritmik bir sekil halinde Yilan Dansi,
Kelebek Dansi, Ates Dans1 (Meydan Larousse, 4. Cilt, Meydan Yaymevi, Istanbul,
1971: 876) adlar1 verilen c¢esitli danslar sergilemistir (Resim36,37). Bu kromatik
renk ugusmalarmin, Fiitiirist dans alaninda Giacomo Balla’nin Feu d’Artifice (Havai
Fisek, 1971) sahne setine ilham vermis ve Enrico Prampoli’nin sahneleme

teorilerinde de 6nemli rol oynadig1 soylenebilir (Veroli, 2009, 6zet).

Ozellikle 1s1klama teknolojisindeki gelismeler, Fuller’mn kariyerinde oldukga

etkili olmustur. Kendi s6ylemiyle:

“Caliymamin, gelecegin tiyatrosunu doniistiirecek biiyiik 151tk senfonisinin ¢ikig
noktas: oldugunu diistiniiyorum. Sonsuz isik kaynaklari ve bir projektoriin basit

wsiminda kag tane hazinenin bulundugunu yeterince bilmiyoruz” (Sommer, 1975,

Aktaran: Zornitzer, 1998: 96 ).

Karartilmis seyir yerinin karsisinda sahnede ugusan renklerle yaptigi danslari,
sahne sanatlarinda, 6zelde kostiimde, 151k teknolojisindeki gelismeler sayesinde yeni
anlatim olanaklarinin varligina dikkat ¢ekmeyi basarmistir. 1880’lerde elektrik
15181n1n ortaya ¢ikmasi, 19. Yiizyil’in sahne plastigindeki degisimlerde 6nemli rol
oynamistir. Isigin varli§i ya da yoklugu tiyatroda onemli bir algi fenomeni olarak
dramatik edebiyatin sunulusunda radikal bir alternatif olusturmustur (Baugh, 2005:

94-95),
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Resim 36: Loie Fuller, Serpentine Dance

(https://publicdomainreview.org/essay/loie-fuller-and-the-serpentine erisim: 26.11.2020)

Resim 37: Loie Fuller, Serpentine Dance

(https://publicdomainreview.org/essay/loie-fuller-and-the-serpentine erisim: 26.11.2020)
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Fiittiristler de tiyatral performansi, dansi dinamizmiyle yeniden tanimlamis
olan Loie Fuller ile ayn1 yolu izleyerek yorumlamislar ve 19. Yiizyil sonu ile 20.
Yiizyil’in hemen basinda gelisen teknolojileri kullanarak c¢aglarinin ritmini
caligmalarinda yansitmislardir (Zornitzer, 1998: 93). Makinelerin sarstig1 diinyada
Fiitiiristler i¢in giizel olanlar solmus kanvaslarin ya da kagitlarin yerine, metalin
parlakligi ve makinelerin giirtiltiisiidiir. Marinetti ve arkadaslari i¢in tiyatro, simdiki

zamanin heyecanini yakalamak i¢in ideal bir toplanma yeridir (Zornitzer, 1998: 94).

Fuller’mn 1siklandirma teknigi ve ayna kullanimiyla tasarlanmis hareketli
goriintiilerine benzer olarak, ozellikle kinetik heykele ilgi duyan Fortunato Depero
(1892- 1960) da oyuncuyu tim sahne ile biitiinlestirecek bir plastik anlayisla,
Fuller’daki total sahne birligi gibi, hareket eden, doniisebilen figiirlerle “plastik
sahne kompleksi”ne dontisen kostiimler tasarlamistir (Resim38,39). Sahne
tasarimlarina iyi bir 6rnek olan 1918’de Roma’da Teatro dei Piccoli’de sahnelenen
Balli Plastici (Plastik Danslar)’de (Resim 40) insan bedeni mekanik, ¢igeksi ve
geometrik sekillere doniistliriilmiistiir (Zornitzer, 1998: 101; Brockett ve digerleri,
2010, ss. 246-247). Depero, insan oyuncu ve dansgilarin yerini alacak makine- kukla
tasarimlarinin ilerleyen ve insan etkisinden kurtulan teknolojinin Fiitiirist ideallerini
vurgulayacagimi diistinmiistiir (http://www.etc.cmu.edu/projects/balli-plastici/about/
erisim: 3.6.2020).
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Resim 38: Ivo Pannaggi'nin Ballet Mechanico’da  "Makinelesmis Adam" tasarimi (1919 civari)
(https://www.tumblr.com/search/mechanical%20ballet erigim: 3.6.2020)

Resim 39: Vasari'nin Anguish of Machines (Makinelerin Acisi) igin 1vo Pannaggi'nin Mahkum G/H2

kostlim tasarimi1 (1919 civari)

(https://www.tumblr.com/search/mechanical%20ballet erigim: 3.6.2020)
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Resim 40: Fortunato Depero, Balli Plastici (Plastik Danslar), 1918

(http://abbonamenti.lagiostra.biz/book/export/html/683 erisim:29.11.2020)

Elektrik 1s181min ve mekanizmalarin benzer sekilde kullanilmasinin yani sira
Fitiiristler ve Loie Fuller genellikle renk kullanarak duygulari ortaya ¢ikaracak
performanslar yaratmaya calismiglardir. Boslukta bi¢im, renk ve hareket arasindaki
iliskiyi arastirmislar sonugta kostiim ve 1s181in birlikteliginin sanat¢iya hizmet eden
bir senografi olarak olusmasini saglamislardir. Boylelikle sahne dekorlar1 yalnizca
dekorasyon olmaktan c¢ikip kendi iginde bir “oyuncu” olarak oyuna katilarak

biitiinliiklii, uyumlu ve géz kamastirici tiyatro olay1 olusturulmustur (Zornitzer, 1998:
98).

Kostiim ve aydinlatmanin islevini senografik aktorler olarak goéren Fiitiiristler
ve Fuller’in (Zornitzer, 1998: 100) yani sira Bauhaus ekoliinde de mekan ve bedenin
uyumlu biitiinliigii arastirilmistir. Ozellikle Oskar Schlemmer’in Triadic Ballet

(Resim 41) adl dansi, tasarimlart ve uygulamalariyla dikkat ¢ekici ¢alismalarindan
biridir.
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Tiyatro tarihini, safliktan yansimaya, dogalliktan yapayliga uzanan fiziksel ve
ruhsal olaylarin aktorii olarak insanin ve dolayisiyla insan formunun baskalasim
tarihi olarak goren Schlemmer, tiyatronun kendi zamaninin imgesi olmas1 gerektigini
diistinmektedir. Bununla birlikte birgok disiplinin bir arada {iretime katildig
Bauhaus’da, sanat ve teknoloji birbirleriyle uyumlu hale getirilmeye calisilmistir
(Ayaydin, 2016: 306). Schlemmer, makinelesmeyi zamaninin sembolleri arasinda
artitk yasamin ve sanatin her alaninda hak iddia eden amansiz bir silire¢ olarak
tanimlar ve boylelikle zamaninin teknolojik ilerlemelerinin 1s18inda olaganiistii

olasiliklar gortir:

“Ve son olarak, ama en dnemlisi, zamanimizin sembolleri arasinda, tamamen yeni
hipotezler yaratmak icin kullanabilecegimiz ve béylece en cesur fantezileri ortaya

¢tkarabilecek veya en azindan séz verebilecek yeni teknoloji ve icat potansiyelleri

vardwr” (Schlemmer, 1987: 17).

Bu anlamda sanat ve teknoloji kavramlarmin birlikteligi Bauhaus akiminda
simgelesmis, bir anlamda sloganlastirilmistir. Caglarinin teknik ilerlemesi makine ve
makinelesmeyi pozitif degerde gormiisler ve sanat ve teknolojinin birlikteligini

disiplinlerarasi bir alana tagimislardir (Ayaydin, 2016: 306).

Resim 41: Oskar Schlemmer, The Triadic Ballet, 1921- 1929

https://www.greyscape.com/architects/oskar-schlemmer-triadic-ballet/, erisim: 17.04.2021
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Bauhaus’daki ¢alismalardan olan The Triadic Ballet (Resim 41) adli dans
performansi, 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’daki sanayilesme ve makinelesmeyi
anlatan 6rneklerden biridir. Mekanik ve geometrik kostiimleriyle insan bedeni ve
hareketleri dans yoluyla yorumlanir. Kostiimler dans¢ilarin hareketlerini kisitlar ve
giyenin yeni ifade bigimlerini denemesine yol acar. Bu baglamda giyilebilir
teknolojinin performans sanatindaki kullaniminda kostiimiin performansc¢iyla olan

etkilesimiyle paralellik gdsterir; kostiim yoluyla yeni dans etme yollar1 sunar.

60’11 yillara gelindiginde yeni teknolojik olanaklarla performans alanindaki

calismalar yine 6zellikle dans alaninda artan bir ilgi ve deneyimlerle cogalmistir.

Amerikali  dans¢i  ve  koreograf  Trisha  Brown  (1936-2017),
1960'larin New York'unu tanimlayan disiplinler arasi yaraticilifin hararetine biiyiik
katkida bulunan Robert Dunn tarafindan Ogretilen koreografik kompozisyon
atolyelerine katilmis; dans olarak nitelendirilen fiziksel davraniglari genisleterek,
koreografi yapimma gorevler, kuralli oyunlar, dogal hareket ve dogaglama
getirmistir. (https://trishabrowncompany.org/trisha-brown/biography/ erigim:
25.05.2020). “Ezberlenmis dogag¢lama” (memorized improvisation) adini verdigi
teknigini gelistirdiginde, kariyerinin geri kalaninda dansmi etkileyecek temel
yaklasimi kesfetmis olur. Dansta gelistirdigi dogaglama parcalar arasinda: kaset
kayitlar1 olan danslar; gorev danslari; oyun kurallar1 yapisina dayali danslar; seyirci
katilim1 olan danslar; multi-media pargalari; egik, dengeli, diismeli danslar; biiyiik
konstriiksiyonlarin ve ekipmanlarin kullanildigi danslar sayilmaktadir (Sommer,

1972: 136).

1968- 1971 willart arasinda bir dizi seri olarak sergiledigi Equipment
Dances’ta (Resim 44,45) yercekimi, bosluk (kentsel alan), algi (seyircinin
perspektifinden) problemleriyle basa ¢ikmak {izere belirli asamalar kaydetmistir.
Koreograf olarak ekipmanlarla yaptig1 danslar; “Duvarda nasil yiiriirsiin?”, “Yere
paralel halde nasil hareket edersin?”, “Nasil serbest diisiis yapryor gibi

gortintirsiin?” gibi belirli sorulara cevabi niteligindedir.

Brown, 1966 yilinda New York’ta, siyah dans¢i mayosu ve arkasinda bebek
tastyicisina yerlestirilmis projeksiyon ile sundugu 3 dakika siiren Homemade adl

calismasi (Resim 42,43) hakkinda sunlari soyler:
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"Hafizami bir isaret olarak kullandim. Kendime bir dizi anlamli anuy, tercihen
kimlik iizerinde etkisi olan amilart canlandirma ve damitma talimati verdim. Her
bellek birimi “yasamr”, gercgeklestirilmez (not performed) ve seri, her bir gizli
birimin baslangicini ve sonunu bozacak gegisler olmadan bir araya getirilir. Robert
Whitman'in filmi, her gizli iinitenin baslangicini ve sonunu durduracak olan dansi
iceriyor. Dans¢inin arkasina bir projektor monte ediliyor ve dansin filmi, "canl”
dansla senkronize olarak duvara, zemine, tavana ve izleyicilere yansitiliyor”
(Brown, Trisha, Trisha Brown: Dance and Art in Dialogue, 1961-2001, Teicher,
Hendel, https://trishabrowncompany.org/repertory/homemade.html erigim:
25.05.2020).

Resim 42: Trisha Brown, Homemade, 1966

(https://www.franceinter.fr/culture/trisha-brown-dance-compagny erisim: 01.12.2020)
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Resim 43: Trisha Brown, Homemade, 1966

(https:/itrishabrowncompany.org/repertory/homemade.html erigim: 01.12.2020)
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Resim 44: Equipment Dances, Man Walking Down the Side of a Building, 80 Wooster St., New York,
1970

(https://www.frieze.com/article/trisha-brown-1936-2017 erisim: 01.12.2020)

Resim 45: Equipment Dances, Walking on the Wall, Trisha Brown Dance Company, Whitney
Museum of American Art, New York, 1971

(https://www.frieze.com/article/trisha-brown-1936-2017 erisim: 01.12.2020)
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90’lara gelindiginde giyilebilir bilgisayar sistemleri ve dijital miizik igin yeni
performans arayiizleri arasinda koprii kurmak {tizere Joseph Paradiso ve ekibi
enstriimantal dans ayakkabilar1 gelistirirler (Resim 46,47). Bu ayakkabilar, her bir
ayagin ifade ettigi 16 farkl siireklilik gosteren parametreyi dlgerler ve bu verileri
kablosuz olarak, saniyede 60’a kadar olan tiim degerlerin giincellendigi 30 metreden
uzun bir mesafede bulunan bir baz istasyonuna iletirler. Bu sistemi arttirilmis
bilgisayarli dans (computer- augmented dance) olarak tanimlamislardir
(https://www.researchgate.net/publication/2365404_The CyberShoe_ A Wireless M
ultisensor_Interface_for_a_Dancers_Feet, erisim: 25.05.2020). Sistemin isleyisini
acikladiklar1 makalede, elektronik sensorlerin ayakkabilara dahil edilmesinin
ozellikle saglik ve spor alaninda kullanimlarindan bahsederler. Sanal gerceklik
uygulamalari i¢in arayiizlerin ¢ogu eller, parmaklar ve kafa lizerine yogunlagsa da
ayaklarda da kullanim alani bulmustur. Bunlara 6rnek olarak; NCSA’dan Insook
Choi ve Carlos Ricci’nin 1997°de gelistirdigi CAVE (Cave Automatic Virtual
Reality Environment) enstalasyonunda yiiriirken etkilesimi siirdiirmek igin bir
ayakkabmin {izerine giyilen pargaya monte edilmis bir dizi basing sensorlii
CyberBoot’lar1 —ki tabanina FSR (Forse-sensing Resistors)’lar monte edilmis 6zel
ayakkabilardir (Resim 48, 49). CyberBoot’lar, her bir botta ayak parmaklarinin ve
topugun altindaki FSR’lardan gelen basing sinyallerini analiz ederek “desen bazli jest
ilkelleri” (pattern-based gesture primitives) olarak adlandirilan ylirlime modellerini
tanimlamig, daha sonra bu veriler ses ve animasyonu kontrol etmek ig¢in
kullanilmistir- ve Akihiko Shirai ve ekibinin 1997°de gelistirdigi, bir ¢ift kizilotesi
151n yayan ayakkabinin, siirli alanda izledigi ve dokunsal geribildirimin uygulandigi

Fantastik Hayalet Terlik (Fantastic Phantom Slipper)’tir.

Eric Johnstone 1991 yilinda, Clackage (sandalyeye oturularak yapilan bir step
dans tiirli)) performanscist Alain LaMontaigne i¢in PodoBoard (MIDI (miizik
enstriimani dijital arayiizii) duyarli taban) ile ayak parmaklar1 ve taban kisimlarina
metal plakalar ve basingsal elektrikli filmler monte edilerek modifiye edilmis
ayakkabilar1 gelistirmistir. PodoBoard, 91 x 102 cm o6lgiilerinde 1440 adet kare
alliminyum karoya boliinmiis 2 cm kalinliginda bir ylizeydir. Ayakkabilardaki metal

plakalar sistemin aliiminyum karolarina sirayla vurularak temas ettirildiginde her bir
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ayagin parmak ve topuklar teker teker iki boyutlu olarak algilanir. (Miranda ve

Wanderley, 2006: 60-62).
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Resim 46 : Enstriimental dans ayakkabisinin sistemini gosteren ilk konsept semasi

(https://www.semanticscholar.org/paper/FootNotes%3A-Personal-Reflections-on-the-Development-
Paradiso/759bdeb9cdc0b49a43101a89d817265chfc2148d/figure/1 erisim: 01.12.2020)
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Resim 47: Enstriimental dans ayakkabisinin sensor ve elektroniklerini gésteren son semasi

(https://www.semanticscholar.org/paper/FootNotes%3A-Personal-Reflections-on-the-Development-

Paradiso/759bdeb9cdc0b49a43101a89d817265chfc2148d/figure/4 erisim: 01.12.2020)
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Resim 48: Cybershoe orijinal prototipi, 1997

(https://www.semanticscholar.org/paper/FootNotes%3A-Personal-Reflections-on-the-Development-
Paradiso/759bdeb9cdc0b49a43101a89d817265chfc2148d/figure/2 erisim: 01.12.2020)

Resim 49: Cybershoe giyen bir dansg1, 2000

(https://resenv.media.mit.edu/danceshoe/Daminano.JPG erisim: 01.12.2020)
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Berlin’de yerlesik Die Audio Gruppe’ un kurucusu ve yoneticisi, ses sanatgisi
Benoit Maubrey (1952- ), 1982’lerden itibaren ses heykelleri, elektroakustik
performanslar ve tiyatro gosterileri diizenlemektedir. Ilk kez 1980’lerde yarattig
devasa boyutlarda, etkilesimli akustik heykellerinden, yaratici giyilebilir pargalara
kadar cesitli caligmalariyla ‘akustik giyilebilir cihazlarin dedesi’ olarak taninan
Maubrey, ses ve hareketi dis mekanda birlikte kullanilabilir hale getirdigi ilk

calismas1 hakkinda sunlar1 sdyler:

“Hoparlorleri ceketimin iizerine yerlestirdim, bu yiizden herhangi bir kimseden izin
istemem gerekmedi; sonra etrafta dolasip halk arasinda kiiciik ¢capli rahatsizliklar
yaratabilirdim. Cevrenizdeki havayr degistirmek gibi bir sey yok!” (Aktaran: Sasha

Amaya www.mtv-journal.com/benoit-maubrey erisim: 26.05.2020)

Maubrey ve ekibi, 1989 yilinda Lille’deki Les Arts au Soleil Festivali igin
giines enerjisiyle ¢alisan ilk tiitliyli yaratmislardir. Pleksiglastan olusturulan tiitiilerle
danscilarin dijital O6rnekleyiciler, iletisim mikrofonlari, 1s1k- frekans kontroldrleri,
hareket sensorleri, radyo alicilar1 ve MP3 c¢alarlar ag1 yoluyla ¢evre ile etkilesim
kurarak ses tiretmeleri saglanmistir. Danscilar daha sonra tren istasyonlari, plajlar
gibi performans yaptiklar1 yerlerde cesitli belirgin yerel sesler bulup kaydetmekle
gorevlendirilmisler; birbirlerinden ayrilarak gittikleri halka agik alanlara bu sesleri
tagimiglardir. Audio Ballerina adi verilen bu performanslar 2000°1i yillarda da

devam etmistir (www.benoitmaubrey.com erisim: 26.05.2020).

Elektroakustik kostiimlerin operada kullanimina bir 6rnek Elvis Presley
hakkinda olan High Fidelity (Resim 50,51) operasidir. Koreograf Berndt
Schindowski’nin fikri bir Dijital Hafiza koreografisini Presley’in sarkilarimi
kullanarak bir dans parcasina uyarlamaktir. 12 elektroakustik kostiimden olusan
koreografide orijinal sarkilar dansgilarin hareketleriyle ¢alinir ya da bozulmaya ugrar
(https://benoitmaubrey.com/theater-opera/ erisim: 27.10.2020). Die Audio Gruppe
1994°te kapali alan tiyatro mekanlarinda ¢aligmalara baglamistir. Audio Ballerinas
and Eloctronic Guy (Resim 52) ile Geisha 3.0 (Resim 53)gosterileri kapali

mekanlarda gerceklestirdikleri ¢aligmalara 6rnek olusturur.
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Resim 50: High Fidelity, Musiktheatre im Revier, Gelsenkirchen, 2002

(https://benoitmaubrey.com/theater-opera/ erigim: 01.12.2020)

Resim 51: High Fidelity, Musiktheatre im Revier, Gelsenkirchen, 2002

(https://benoitmaubrey.com/theater-opera/ erigim: 01.12.2020)
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Resim 52: Audio Ballerinas and Electronic Guy, Theatre am Hallesches Ufer, Berlin, 1999

(https://benoitmaubrey.com/theater-opera/ erisim: 01.12.2020)

Resim 53: Geisha 3.0, A Sound Theatre Play, Dock 11, Berlin, 2000

(https://benoitmaubrey.com/theater-opera/ erisim: 01.12.2020)
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2.5. SAHNE SANATLARI (21. YUZYIL)

(Cagdas sahnelemelerde interaktif tiyatro baglaminda bakildiginda, teknolojik
gelismelerden gorsel projeksiyon sistemlerinden olusan dekor tasarimlari
cogunluktadir. Ancak performans sanatlar1 haricinde kostiim tasariminda aymi
yaklasimi gorememekteyiz. Bunun bir nedeni geleneksel tiyatro yapilarmin bu
konuda gorsel algiy1 desteklemekte yetersiz olabilecegi gibi, dramatik metinli
eserlerin tasarim anlaminda sinirli kalmasi da olabilir. Bu anlamda dramatik
metinlerin yorum baglaminda giyilebilir teknolojik parcalari destekler nitelikte
olmasi gerekmektedir. Bir diger onemli konuda yapilabilineceklerin heniiz sinirh

olmasidir.

Giyilebilir teknolojinin bir tiiri olan tasinabilir ses ve goriintii aletleri ve
kulakliklar, 2000’lerin basindan itibaren bu teknolojinin ucuzlamasi ve
yayginlagmasiyla tiyatroda da kullanilmaya baglamistir. Bu sayede tiyatronun mekan
kullanimi1 kapal1 alanlarla sinirli kalmayip, sehrin herhangi bir yerinde agik alanlarda
giindelik yasamin i¢inde sahneleme imkani olugsmustur. Gezici sahneleme
yontemiyle seyirci artik sabit konumunda seyreden olmaktan ¢ikmis, oyuncu/
performans¢t  konumuyla etkinlestirilmistir. Bu baglamda mobil cihazlarla
sahneleme/ performans gerceklestirenlerden biri  Berlin  merkezli Rimini

Protokoll’diir (Seyben, 2016: 139).
-Rimini Protokoll Remote X:

Rimini Protokoll’iin Remote X adli gosterisinde 50 kisilik topluluk
kulakliklar takarak sehirde bir geziye ¢ikarlar. Kulakliklardan gelen yapay zekanin
sesi onlarla konusur, yonlendirir, yol boyunca film miizikleri calar. Sehirdeki bu
yolculuk gitgide bir kollektif bir film atmosferine doniisiir. Bazen de kulakliktan
gelen ses katilimcilara dans etmek, kogsmak ya da yanindakini izlemek gibi ¢esitli
aktiviteler yaptirir. Bunlar bireysel ama bir grup biitiinliigii halinde gergeklestirilir.
Tim bunlar katilimcilar birer performansgiya doniistiirtir. Remote X yapay zekayi,
biliyiik veriyi ve oOngdriilebilmemizi sorgular. Her sehir kendi mekanina 6zgi
dramaturjisini yaratir (https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/remote-x
erigsim: 27.10.2020). Sahne ve seyir yeri arasinda yer alan ¢izgi kamusal alanda

yapilan bu gosterilerde var olmasi zordur. Seyir yeri ve seyredilenlerin yeri arasinda
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farklar olsa da bu durum her an tersine donebilir. Dolayisiyla katilimcilar bazen
seyreden olsalar da bir anda seyredilen konumuna gegebilirler. Bu durumda

seyredilenle seyreden ve seyir yeri arasinda dinamik ve gecisli bir iliskiden

bahsedilebilir (Seyben, 2016, s. 140).

Video: https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/remote-x erigim: 26.11.2020

-Leah Buechley, Reconfigurable Costume:

Kostiime eklenen sensorler arasinda kas kasilma sensorleri, ivmeodlgerler,
biikiilme sensorleri ve dokunma sensdrleri bulunur. Sensor verileri, govdeye
yerlestirilmis bir Bluetooth araciligiyla bir bilgisayara aktarilir ve burada miizik,
video ve multimedya igerigini kontrol etmek veya olusturmak i¢in kullanilabilir.
Esnek bir kumastan yapilmis kostiimde elektronik modiiller, dans¢iy1 engellememesi

icin  olabildigince kiiciik tutulmustur (https://crunchwear.com/leah-buechley-

reconfigurable-costume/ erisim: 26.11.2020) (Resim 54).

Resim 54: Leah Buechley, Reconfigurable Costume

(https://crunchwear.com/leah-buechley-reconfigurable-costume/ erigim: 01.12.2020)
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-Tomie Hahn, Pikapika 2003:

Japon animasyon ve ¢izgi roman karakterinden esinlenilerek olusturulan bir
manga ve anime karakteri olan Pikapika, kukla tiyatrosu ve Japon geleneksel
dansindan olusturulan viicut hareketlerini bir araya getirir. Curtis Bahn tarafindan
yaratilmig olan kablosuz etkilesimli dans sistemi Sensor/ Hoparlor Performansi
arayliziini giyer. Pikapika hareket ederken jest bilgileri radyo tarafindan etkilesimli
bir bilgisayar miizik sistemine gonderilir. Sesler daha sonra viicuduna geri génderilir
ve karakter i¢in yeni bir tur sonik maske olusturur
(https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/pikapika.html erigim:
26.11.2020) (Resim 55,56).

Resim 55: Tomie Hahn, Pikapika, 2003

(https://www.digitalartarchive.at/database/general/work/pikapika.html erigsim: 01.12.2020)
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Resim 56: Tomie Hahn, Pikapika, 2003

(https://www.music.mcgill.ca/~gary/306/week1/node25.html erisim: 26.11.2020)

-Marcelli Antunez Roca, Epizoo 1994:

Uluslararast sanat alaninda mekatronik (mekanizma + elektronik)
performanslar1 ve robotik yerlestirmeleriyle bilinen Roca (1959-  )’nin caligmalari,
insan arzularimin nasil ifade edildigine ve hangi 6zel durumlarda ortaya ¢iktigina dair
stirekli bir gozlem {izerine kurulmustur. Bu ilgisini, siniflandirmasi zor, karmasik,
¢ogu durumda hibrit sistemler olusturarak ifade eder. Eserleri hem gorsel hem de
sahne sanatlar1 alanlarina dahil edilir. Doksanli yillarin basindan itibaren bilimsel ve
teknolojik unsurlar ¢alismalarinda yer alir. Epizoo (1994) adli performansinda ilk
defa bir performans¢inin viicudu seyirci tarafindan kontrol edilmistir. Sanat¢inin
viicuduna giydigi pnomatik dis iskelet seklinde bir viicut robotu mekanizmasinda

burun, kalgalar, gogiisler, agiz ve kulaklar bir bilgisayar faresi kullanilarak hareket
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ettirilir. On bir etkilesimli sahne ile sanat¢inin figiirii her seferinde yeniden yaratilir

(http://marceliantunez.com/work/epizoo/ erisim: 28.10.2020) (Resim 57,58).

Resim 57: Marcelli Antunez Roca, Epizoo, 1994

(http://marceliantunez.com/work/epizoo/ erisim: 28.10.2020)

Resim 58: Marcelli Antunez Roca, Epizoo, 1994

(http://marceliantunez.com/work/epizoo/ erisim: 28.10.2020)
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-Marcelli Antunez Roca, Pseudo 2012:

Sanatg1, Pseudo (2012) adli sahne gosterisinde robotik bir kafa, dis iskeletten
bir giysi, cesitli sensorler, ¢coklu ekran sistemi ve etkilesimli goriintiiler ve ses
sistemleri kullanir. Oyun, Luigi Pirandello’nun son ve tamamlanmamis draminin
ikinci perdesi hayallerin gergege doniistigii The Arsenal of Apparitions (Goriintiiler
Cephaneligi)’da geger. Burast oyunun ana karakteri olan biiyiicii Cotrone’un evi
Scalonga’da bir odadir. Seyirci dordiincii duvarin olmadig1 oyun alaninda, hareketli
bir halde hayaller, projeksiyonlar, sensorler ve mekanizmalarla ¢evrili halde
gosterinin pargast olur (http://marceliantunez.com/work/pseudo/ erigim: 28.10.2020)
(Resim 59).

Resim 59: Marcelli Antunez Roca, Pseudo, 2012

(http://marceliantunez.com/work/pseudo/ erisim: 28.10.2020)
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- Klaus Obermaier ve Chris Haring, Vivisector, 2002- 2007:

Hareketli viicut projeksiyon sisteminin kullanildig1 Vivisector’de (Resim 60 )
bedenin fiziksel sinirlar1 arastirilir ve bu sayede beden dili, dinamikleri, hizi ve
fiziksel varlig1 yeni koreografik yonlerden degerlendirilir. Projede hareket dizilerinin
graniilasyonu ve zamansal olarak yeniden diizenlenmesi, ayni anda sanal ve gercek
durumlarin deneyimlenmesi, fiziksel durgunlugun kaldirilmasi, viicudun yikimi,
video  teknolojisi  aracilifiyla  organik  yapilara  miidaheleler  goriiliir

(http://www.exile.at/vivisector/project.html, erisim: 15.05.2021).

Resim 60: Klaus Obermaier ve Chris Haring, Vivisector, 2002- 2007

(https:/Niquidloft.at/projects/klaus-obermaier/vivisektor/, erisim: 15.05.2021)
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-Klaus Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Apparition 2004- 2013:

Etkilesimli dans ve medya performansinin bir 6rnegi olan Apparation
(Resim 61,62,63) icin gelistirilen kamera tabanli hareket izleme sistemi ve viicut
projeksiyonu arka plandan performansi gerceklestiren sanat¢inin ana hatlarini/
seklini ¢ikarmak i¢in hiz, yon, yogunluk, hacim gibi karmasik bilgisayar gorme
algoritmalart kullanir. Arka planda ve sanatgilarin  gdvdelerine yansitilan
projeksiyonlarin hassas senkronizasyonu ile eszamanli olarak akiskan, dalgalanabilen
ve sanatcilarin hareketlerinden etkilenerek tepki olarak biikiilebilen sanal goriintiiler
somut hale doniistiiriiliir. Burada amag, goriintliniin yalnizca sanat¢inin bir uzantisi

olmasinin 6tesinde, performansa eslik eden bir ortagi olarak etkilesimli bir sistem

yaratmaktir (http://www.exile.at/apparition/background.html, erisim: 15.05.2021).
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Resim 61: Klaus Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Apparation, 2004- 2013

(http://www.exile.at/apparition/photos_download.html, erisim: 15.05.2021)
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Resim 62: Klaus Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Apparation, 2004- 2013

(http://www.exile.at/apparition/photos_download.html, erisim: 15.05.2021)

_r _|_

il

Resim 63: Klaus Obermaier ve Ars Electronica Futurelab, Apparation,2004- 2013

(http://www.exile.at/apparition/photos_download.html, erigim: 15.05.2021)
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Yukaridaki Orneklerde gorillen medya ve canli performanslarin sahneye
entegrasyonunda performansgilar hareketlerini takip eden viicut projeksiyon
mappingini ‘giyerler’. Bu tip kostiimlerin kendileri bir malzeme degildir. Geleneksel
kostiim yapimina alternatif olarak diistiniildiigiinde maliyet, imalat, depolama gibi

faktorlere siirdiiriilebilir bir segenek olabilirler.
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UCUNCU BOLUM
3. HAVAI PRENSES iCIN KOSTUM TASARIMI
3.1. MUZIKALIN DRAMATURJIK INCELEMESI
3.1.1.MUZIKALIN KUNYESI

Adi: The Light Princess (Havai Prenses, Ceviri: Ebru Aklar)

Yazan ve Sarki Sozleri: Samuel Adamson (George MacDonald’in
hikayesinden uyarlama)

Besteci ve Sarki Sozleri: Tori Amos

[k Gosterim Tarihi ve Yeri: 25 Eyliil 2013, Londra

3.1.2.MUZIKALIN ANALIiZi

Tiirii: Genglik Miizikali
Perde ve Sahne: Miizikal iki perde ve toplam otuz sahneden olugmaktadir.
Olay Orgiisii:

l. Perde, 1. Sahne: Prolog: Bir Zamanlar
Peri masali miizigiyle birlikte Piper ve Llewelyn bir haritay1 canlandirirlar. Ug
tilke tanitilir: Sari, kurak kara pargast Lagobel, mavi ve bereketli sulak
alanlartyla Sealand, her iki iilkeyi ayiran ayni zamanda mavi ve sarmin
bulusmasi yesil bakir dogasiyla Wilderness.
Iyi kalpli Kral Darius ve kralice tarafindan yonetilen altin dolu kavurucu bir
¢ol olan Lagobel'de kraligenin hastalanip 6lmesi herkesi yasa bogar; herkes
aglar ancak bir tek kiiciik prenses aglamaz. Prenses ayaklarinin {izerinde
yiikselerek ve havada siiziilerek annesini cennete kadar izlemeye calisir. O
giinden sonra prenses Althea’nin yergekimi kuvveti olmaz ve asla aglamaz.
Zorba Kral Ignacio tarafindan yonetilen uzun kiy1 seridi ve giiglii nehirleri olan
Sealand’da kralin yonetimini sorgulayan kralice gizemli bir sekilde oliir.
Kiigiik prens Digby hari¢ hi¢ kimse aglamaya cesaret edemez. O giinden sonra
Digby’nin kalbi keder dolar ve asla giiliimsemez.
Kralliklardan her biri digerinin zenginligini arzulamaktadir. Althea’nin kardesi

prens Alexander, Sealand’li bir casus tarafindan oldiiriiliince dagilmis ordusu
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ile Lagobel, kral varisinden olur; tahta sahip ¢ikmasi beklenen tek varis

umursamaz, havai prenses Althea’dir.

2. Sahne: Ulkem

Kral Ignacio, Digby’e Lagobel’e savas ilan edip, havai prensesi 6ldiirmesi emrini
verir. Digby kaderine razi bir sekilde boyun eger.

Lagobel’deki sarayda ise Althea, saraym kulesinde kitaplarla dolu bir odada havada
siizliliirken babas1 gelir ve ona gelecegin kralicesi olarak asagiya inmesini sdyler.
Althea tag, kiire ve mizrakla agirlik yiikklenmis olarak asagidadir. Es zamanl sahnede
Althea ve Digby halka karst konusma yaparlar. Digby’nin kararli tavrina karsilik
Althea konugmasinda beceriksizdir ve sonunda isyan ederek biitiin agirliklardan
kurtularak yeniden havaya yiikselir. Bu sirada sahin Zephyrus, Sealand’in Lagobel’e
savas ilanin1 bildiren mektubu getirir. Althea kulesine kagar; Lagobelliler dua
ederlerken Sealand askerleri kararli adimlarla Wilderness’e dogru yliriiylise

baslamislardir.

3. Sahne: Peri Hikayem

Althea sarayin kulesinde kitaplarla dolu odasinda havada siiziiliir. Burada kendisini
giivende hisseder; higbir sey olmamis gibi davranir. Bu sahne Althea’nin psikolojik
durumu acgisindan acgiklayicidir. Hayallerindeki diinyada annesi yasamakta, babasi
onu oldugu gibi sevmekte ve gurur duymaktadir. Ugusan, siiziilen diinyasinda bunlari

hayal ederek mutlu olmaktadir.

4. Sahne: Kralige Malzemesi

Kral Darius, Althea’nin odasina gelir. Althea’ya yeniden ta¢ giydirmek istemektedir.
Bu sahnede baba ve kizinin birbirlerinden beklentilerinin uyusmadigin1 goriiriiz.
Kral, halkinin tepkisinden korktugu i¢in kizinin degismesini istemektedir; Althea
buna yanagmaz. Kaderine razi1 olmak istemez. Piper ile birlikte kagmaya karar verir.
Wilderness’e dogru giderlerken Lagobel ordusunun umutsuz bir sekilde savasa
gittigini goriirler. Ordu, prensesin onlara komutanlik yapacagini zannederken oradan
da kacarlar. Wilderness’te kaybolurlar. Ejderha saldirisina ugrarlar; Althea onu
oldiirtir. Tesadiifen bir gole rastlarlar. Bu goliin Sealand’dan gelen sularla doldugunu

ve Lagobel’in suyunun kaynagi oldugunu kesfederler.
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5. Sahne: Sealand’n Ustiinliigii
Savas alaninda Sealand ordusu Lagobel ordusunu yok etmistir. Sealand askerleri
kutlama yaparlar. Althea ve Piper olanlar1 gormiislerdir. Althea panik i¢inde ortaya

cikar; Digby ona nisan alir.

6. Sahne: Zephyrus Cagrisi1 ve Ciddiyetsizlik
Digby ates ederken Zephyrus, ilk dnce silaha saldirir, sonra Althea’y1 kurdelelerinden
tutarak onunla birlikte ugar. Piper kacar. Askerler Wilderness’in i¢lerine dogru onlar1

kovalar; herkes birbirini kaybeder.

7. Sahne: Althea

Digby kendini golde bulur. Zephyrus, Althea ile ugarak gelir. Digby onun
kurdelelerinden tutar, ¢evresinde saskinca gezinir, giilmek hatta kahkaha atmamak
icin kendisini zor tutar. Digby goliin Lagobel’in su kaynagi oldugunu anladiginda
Althea ona saldirir. Ancak birbirlerinden etkilenirler ve asik olduklari bu sahne bir

dansla anlatilir. Sarayin Silahli Gorevlisi, Sahinci ve Piper olanlar1 gormiislerdir.

8. Sahne: Skandal
Lagobel’de Sarayin Silahli Gérevlisi olanlar1 anlatir. Halk biiyiik bir tepki ile Kral
Darius’u protesto etmek amaciyla toplanir. Ancak kral da halkin tepkisinden

korktugundan onlarin yaninda yer alir.

9. Sahne: Meydan Okuma
Kral Darius sarayin balkonundan halkina bir konugma yapar ve kizinin havai
durumunu ¢ozen kisi ile onu evlendirecegini ilan eder. Bu evlilikten dogacak ¢cocugu

kendisi yetistirecek ve varisi yapacaktir.

10. Sahne: Iyiden de Iyi
Althea’nin odasinda Hizmetciler biitin kitaplar1 yirtip par¢alamaktadirlar. Piper
onlar1 durdurmaya galisir. Althea siiziiliir haldedir, sevingten havalara ugar haldedir.

Kimsenin kendisi hakkinda ne diisiindiiglinli, kendisine hatirlatilan kanunlari,
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tabular1 umursamaz haldedir. Agktan basi donmiis bir sekilde hayatinda ilk defa iyi
hissetmektedir.

11. Sahne: Coziim

Kral Darius, Althea’nin odasma girer. Althea konusmak istese de babasi onu
dinlemez. Evlilik i¢in adaylar gelirler. Althea’yr asagiya indirmek igin her birinin
kendine ait bir ¢oziimii vardir: Bay Flowers, Althea’nin afyon bagimlist oldugu
sOyler ve yatistirict madde koklattirir; Bay Crabbe, anoreksiya hastaligi oldugunu
sOyler ve ona bir¢ok yemek yedirir. Ancak hig biri ige yaramaz. Sonuncu aday Bay
Grey kekemedir. Coziimiin agk oldugunu sdylemeye caligsa da kimse anlamaz. Baba-

kiz arasindaki son bir tartismadan sonra Kral Darius, Bay Grey’i damat olarak seger.

12. Sahne: Gokyiiziindeki Prenses Hazretleri ve Atasozleri

Althea zindana atilmistir. Bu sirada Sealand’da Digby, Zephyrus’u ugurmaktadir ve
Althea’ya olan duygularini onunla paylasir. Kral Ignacio, Digby’nin Althea’y1
oldiirmedigini 6grenmistir. Karsilikli atasozleri ile atisirlar. Digby, Lady Delphine ile

evlendirilecektir.

13. Sahne: Bir Peri Masali Degil

Lagobel’de Kral Darius, Bay Grey’in kizini ¢esitli bitkilerle tedavi ettigini halkina
duyurur. Althea, ¢cemberli bir etek giymis, tacin1 takmis, kiire ve mizragiyla goriiniir;
yere inmistir. Herkes sevinglidir. Kral Darius, arttk Althea’nin ilkeyi

yonetebilecegini ilan eder.

14. Sahne: Tanrim, Korku

Piper, saraym koridorlarinda elinde mumla Althea’y: arar.

15. Sahne: H20 Yok

Althea, gorkemli bir odada ayakta durmaktadir. Cemberli etegi bacaklarindaki
mekanizmayi gizler. Digaridan ¢anlar ve neseli tezahiiratlar duyulur. Althea, prenses
olmak i¢in yetistirildigini, halkini birlestirecegini soyler; kaderine ve gorevlerine razi
gelmistir. Ancak yine de aglayamaz. Piper’dan onu kelepgelerinden Kkurtarip

annesinin mezarina gitmesine yardim etmesini ister.
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16. Sahne: Zephyrus’un Cagrisi, Althea nakarati, En Karanlik Saat ve Yer¢ekimi!

Sealand’da Digby, babasini onurlandirip askini inkar etmeye dayanamaz ve gole
dogru Althea’y1 bulmak tizere kagar. Althea ise basinda taci, kiire ve mizragiyla géle
dogru yiiriir. Bu sahnede 6liim temasi vardir. Althea intihar edecektir. Suya girer,
Dighby gole ulasir, ancak Althea batmaz, yiizebiliyordur. Yercekimini suda hisseden
Althea orada kendisini giivende bulur; Digby hayatinda ilk defa kahkaha ile giiler ve

0 da suya girer.

Il. Perde, 1. Sahne: Propaganda ve Se¢imi Kaybettirmek

Es zamanli olarak Lagobel’de Kral Darius ve Bay Grey diigiin icin Althea’yi
beklemektedirler. Ancak Althea kayiptir ve halk yalan sdyledigi igin kralin idamini
istemektedir. Sealand’da ise Kral Ignacio ve Lady Delphine diigiin i¢in Digby’i
beklemektedirler. Digby kayiptir; Kral diiglinin iptalini ve oglunun gorevde

oldugunu agiklamistir. Her iki iilkenin halk1 da kandirildiklarini diisiiniir.

2. Sahne: Amfibiya
Golde gegen bu sahnede gol canlilarinin arasinda Althea ve Digby yiizerler.
Birbirlerini go6liin  kral ve kraligesi ilan ederler. GOl onlarin  demokratik

cumbhuriyetidir.

3. Sahne: Cingirdama, Ciseleme, Kabarcik Cikarma ve Figkirtma

Golde giinler ve geceler geger. Bu sirada Lagobel’de Sarayin Silahlt Gérevlisi Kral
Darius’a, Sealand’da Sahinci de Kral Ignacio’ya ¢ocuklarinin yerini sdylerler. Piper
ve Llewelyn, Althea ve Digby’i geri getirmek iizere gorevlendirilir. Lagobel gdzden
kaybolurken, Kral Ignacio bir harita {izerinde ¢aligmaya baslar. Goliin suyunu
kurutarak Lagobel’i kurakliga siiriiklemenin planlarin1 yapar. Althea ise babasindan

ve savastan uzakta olmanin mutlulugu i¢indedir.

4. Sahne: Bundan Bagka Hicbir Sey

Golde, Althea yiizmektedir. Digby onlara bir ev insa etmek istediginden bahsedince
Althea onun babasi gibi oldugunu séyler. Digby’nin s6zleri gergekgi olmakla birlikte
Althea hala hayallerin diinyasindadir. Kis1 golde gecirebilecegini diisliniir ve goliin

icinde yasamaktan bagka istedigi hi¢bir sey yoktur. Digby ise asklarinin diinyayi
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degistirebilecegine inanmaktadir. Ancak Althea hala Digby’nin duygularini anlamaz;
tartisirlar. Althea, Digby yerine golii tercih eder. Bu sirada Llewelyn ve Sahinci gelir,
Althea goliin i¢inde gizlenir, Digby onu oldiirdiigiinii soyler. Zephyrus, Althea’y:

gormustiir.

5. Sahne: Goliin Kraligesi

Althea golde yiizeye ¢ikar. Zaman geger, giinesin sicakligi bastirir, yapraklar
kivrilmaya baglar, Althea heniiz farkinda degildir ama g6liin suyu algalmaya
baglamistir. Althea bunu fark ettiginde Digby’nin golii Sealand kralina anlattigini ve
kendisine ihanet ettigini disiiniir. GOliin suyu tiikenince Althea tekrar havaya

ylikselir, bu sirada Piper ve Sarayin Silahli Gorevlisi gelirler.

6. Sahne: Kuraklik
Lagobel’de halk susuz bir halde perisandir. Bu bir soykirimdir.

7. Sahne: Ispiyoncu (Muhbir)
Lagobel sarayinin gorkemli bir odasinda Althea yataga baglanmis bir haldedir ve
susuzluktan kendinde degildir. Piper ve Kral Darius tartisirlar bu sirada Doktor,

Althea’yi teshis etmektedir. Doktor, Althea’nin bir gocugu olacagini sdyler.

8. Sahne: Kii¢iik Kizimin Giilimsemesi

Olecek kadar susuz olan Lagobelliler, Althea’ya solmus cicekler sunarak topluca
gecerler. Kral Darius, Althea’nin baglarin1 ¢6zer, Althea havada duruyor gibidir.

Kral Darius kizina yaptiklarindan dolay1 pisman olmustur.

9. Sahne: Aci1 Kader

Sealand’da Digby babasinin emirlerine ve aci kaderine yeniden boyun egmistir.

10. Sahne: Zephyrus’un Yolculugu

Sahinci, Zehyrus’a i¢i su dolu mataray1 verir ve onu Althea’ya gonderir.

11. Sahne: Diigiin
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Es zamanli bu sahnede Sealand’da kilisede diiglin hazirliklar1 yapiliyorken,
Lagobel’de yas hakimdir. Piper, Digby’e Althea’nin durumunu anlatan bir mektup
yazar. Bu sirada Zephyrus, Althea’ya ulasir; getirdigi suyu, herhangi bir tehlikesi
olup olmadigini anlamak i¢in ilk 6nce Kral Darius iger. Mektup Zephyrus’a verilir.
Kusun ugusu ile zaman gecer. Sealand’da diigiin giinii gelmistir. Digby tekrar
kaderine boyun egmistir ve gelecegin krali olarak gorevlerini yerine getirecektir. Bu
sirada Zephyrus’un getirdigi mektup Llewelyn’e ulasir. Althea suyu igcer ve hayata

doéner. Llewelyn mektubu Digby’e de okutur. Digby diigiinden kagar.

12. Sahne: Evrende Cokiis

Digby Wilderness’te baraja dogru kosar, Kral Ignacio’nun kopekleri ona saldirir. Bir
peri masali govalyesi gibidir, yolunun iizerindeki her seyi yikarak baraja dogru
ilerler. Bu sirada Althea da Piper’in yardimiyla Wilderness’e dogru yol alir. Digby
baraja ulasip yikmaya basladiginda Kral Ignacio silahini atesler ve Digby diiser.

13. Sahne: Gozyaslar1 ve Yergekimi nakarati

Barajin duvari ¢oker; Digby suya yakalanir. Su g6lii doldurur. Althea, kurdeleleri bir
agaca takilmis durumda goliin iizerinde asili kalmistir. Cok mutludur. Gole ulagsmaya
caligir ama yergekimsizligi buna izin vermez. Bu sirada Digby’i suyun iginde goriir,
caresizce aglamaya baglar. Diinya sessizlesmis yalnizca Althea’nin aglamasi

duyulmaktadir. Gozyaslarinin agirhigr ile yere iner.

14. Sahne: Kapanis: Bir Zamanlar, Peri Masalim nakarat, ve Ta¢ Giyme Toreni
Prenses sonunda kaybi hissetmeyi, Prens de sevgi dolu olarak giilimsemeyi
ogrenirler. Wilderness’te Althea ve Digby’nin diigiin toreninde her iki {ilkenin de

halklar1 bir araya gelir.
Zaman ve Mekan Kullanimu:

Miizikal Lagobel, Sealand ve Wilderness isimli ii¢ hayali yerde gegmektedir. Buna

bagli olarak zaman belirtilmemistir. Eszamanli sahnelerden olusur.

Miizikal Parcalarin Dramatik Anlatima Etkileri:
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l. Perde, 1. Sahne: Prolog: Bir Zamanlar

Acilis piyano ile ¢alinan bir peri masali miizigi ile baslar; bu sahnede bir harita
tizerinden {i¢ tilke tamitilir. Sarkili s6zlerin arasinda anlaticilar Piper ve Llewelyn’in

solo gegisleriyle bas karakterleri de taniriz:

Altin zengini bir ¢dl kralligi olan Lagobel’de Kralice’nin 6liimii Havai Prenses
Althea’nin kendisini giivende hissettigi ve asla aglamadig1 havada, siiziilmesine yol
acar. Sulak krallik Sealand’da ise Kralige’nin 6liimii Agirbasli Prens Digby’nin asla
giilmemesine yol agar. Birbirini kiskanan ve kin duyan iki krallig1 Wilderness denen

yesil ve esrarli bolge ayirmaktadir.

Bu sahne koro girigleriyle desteklenir. Sahnenin sonu prens Alexander’in Slimii

duyurularak biter. Bu bitise Sealand’in askeri davullarinin yiikselen sesi eslik eder.

2. Sahne: Ulkem

Althea’nin erkek kardesi Oldiiriilmiistiir ve halkin en biiyiik korkusu olarak tahtin
varisi o olmustur. Sealand’da Kral Ignacio, oglu Digby’ye karmasa halindeki
Lagobel’e savas ilan etmesi emrini verir.

Bu sahne es zamanli senkronize solo ve koro sarkilariyla ilerler. Ik ortak tema

miizigini bu sahnede duyariz:

Althea- Hersey/ degisiyor Digby- Higbir sey

Burada Lagobel’de. Degismez!
Lagobelliler- Hersey degisiyor! Sealandlilar- Hersey degisiyor!
Kral Ignacio- Simdi hersey  degisiyor!
Lagobelliler- Hersey degisiyor! Sealandlilar- Hersey degisiyor!
Kral Darius- Daha fazla havailige Kral Ignacio ve Digby- O/Ben
yer yok! savasacagiz
Kumanda edecek! Yayilmak, genislemek igin.

3. Sahne: Peri Hikayem

Ancak Althea, sevgi dolu bir aile fantazisi hayalleriyle, ugusan diinyasinda kalmaya
karar verir. Althea’nin hissettikleri ve psikolojik durumunu agiklayan bu sahnede
Piper, Kibritgi Kiz hikayesini okumaya baglarken 1. Sahne’nin giris miizigi olan
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piyano solo ¢almaya baglar. Peri masalinin temasiyla es deger olarak Althea’nin peri
masalindaki ortak yonler agimlanir. Orkestral miizik hiiziinliden, neseliye,
korkutucuya salinir:
Althea- Havada
Hayallerimdeki gibi bir diinya var,
Bir hikaye ger¢eklesir:
Babam burada,
Ve gururlu
At stirebilirim,
Doviisebilirim.
Her gece
Ezberden bir hikaye okuyabilirim ona
Sehrazat gibi. ..
Elini annemin eline koyar;
Dinlerken,
Opiisiirler.
Hikayemde bu bdoyle:
Hayatim yedinci cennet,
Annem yasiyor
Ve babam beni seviyor,
Ucan, siiziilen diinyam, yer¢ekimsiz oldugum!
Diledigim her seyin oldugu
Peri hikayem
Yukarida ailemle.

Beni oldugum gibi seven baba burada,

4. Sahne: Kralige Malzemesi

Gergekte ise, Althea’nin babasi onu on yil boyunca kulede kapali tutmustur ve onu
gelecegin kraligesi olup kralligi savunmaya zorladiginda, Althea, yetim arkadasi
Piper ile saraydan kagcar.

Savase1, inat¢1 karakterli bir miizik esliginde Althea babasina kars1 koyar:
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Althea- Evet, biliyorum: ‘Kader’!
Korkarim katilmryorum,;
Kahrolasi kraliyet sirasi,
Aile isi benim igim degil!
Imparatorluk cehenneme gitsin,
Ben Kralice malzemesi degilim,
Alt1 yagimda bir degerimin olmadigini sdylemistin,

Oyleyse simdi asla yeryiiziine gelmeyecegim!

Althea’nin inat¢1 ve Kral Darius’un sakin siiren, piyanonun baskin oldugu sarkili
dialoglarmin sonlarina dogru miizik baskin hale gelir; Kral Darius’un 6fkesini

yansittigini goruriz.

Althea ve Piper kagarlarken muhafizlarla karsilastiklarinda miizik siipheci ve tedirgin
edici tarza doniisiir. Lagobel ordusu ile karsilagtiklarinda miizik matemli bir

karaktere biiriiniir. Ordu kederli/ acikl bir halde savasa gitmektedir:
Lagobel Ordusu- Ah, keder, biiyiik bir yenilgiye ugramak iizereyiz;
Prens 6ldiiglinden beri diinyamiz parcalandi.
Lagobel batt1 —biz battik-
Havai Prenses’in karanlik saltanati. ..

Oradan ayrilip Wilderness’e dogru giderlerken miizik iirkiitiicii ve esrarengiz hale

dontisiir. Buras1 kaybolduklari, ejderha ile karsilastiklar1 ve savastiklari yerdir.
Gole ulastiklarinda miizik parildar. Burasi vahsi ormanin i¢inde bir vaha gibidir.

Sarayin disindaki diinyada Althea, Sealand’in nehirlerinden beslenen ve Lagobel’in

suyunun kaynagi olan Wilderness’teki gizli gélii 6grenir.

5. Sahne: Sealand’mn Ustiinliigii
Bu sirada Digby’nin ordusu Lagobel’in ordusunu bozguna ugratir. Sahnenin agiligi
Sealand askeri davullarinin  mars1 ile olur. Lagobel’e karst zaferlerini

kutlamaktadirlar:
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Sealand Askerleri- Sealand’in istiinligi!

Sealand’1n tstilinliigii!

Ustiinliik!
Koro ile senkronize sarkilarda Llewelyn, Sahinci ve Digby yer alir. Miizik coskulu ve
ritim olarak yiiksektir.
Bu sahneye sahit olan Althea panik i¢inde kendini ortaya ¢ikarirken miizik bir
siireligine durur; burasi Digby ile ilk karsilastiklar1 yerdir. Llewelyn ve askerler
Althea’nin kurdelelerini ¢ekistirirken miizik karmasik bir halde kaldig1 yerden devam

eder.

6. Sahne: Zephyrus’un Cagrist ve Ciddiyetsizlik

Zephyrus temast ile yeni sahne agilir. Digby’nin sahini Althea’yr giivenli bir yere
ugurmustur. Digby sahinini ¢agirir. Digby, Althea’yr gizli golde bulur ve Althea

sayesinde agirbaslilig1 ortadan kalkmaya ve giiliimsemeye baglar.

7. Sahne: Althea
Miizik parildar. Gol miizigi biterken Althea korktugu i¢in ¢ocuklugundan bir sarki
soyler. Digby saskinlikla Althea’ya tanimaya calisirken miizik canlanir, neseli ve
merak uyandiricidir. Golden konusmaya basladiklarinda miizik yeniden korkutucu
atmosferine geri doner. Althea, Digby’nin golin varligini babasi Kral Ignacio’ya
bildirmesinden korkmaktadir.
Miizik Althea temasini ¢alarken dans ederler. Althea ve Digby birbirlerine asik
olurlar.
Digby- Sen, sen Althea’sin-

Benim i¢in diinyay1 degistiriyorsun,

Sen cennetten gonderilmigsin-

Diisen altin 15181n bir goriintiisii!

Sadece bana bak,

Gozlerimin igine bak-

Digby- Ben asla, hayir asla sana zarar vermeyecegim-
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8. Sahne: Skandal

Sahne hareketli ritimli bir miizikle acilir. Sealand’in Sahincisi ve Lagobel’in Sarayin
Silahli Gorevlisi onlar1 Oplisirken gérmiiglerdir ve bunu duyan Lagobelliler ¢ok
Ofkelenir. Agresif ritimli miizik senkronize olarak Lagobelliler korosu ve Sarayin

Silahli Gorevlisi solosu ile devam eder.

9. Sahne: Meydan Okuma
Buna karsilik Kral Darius, giivenebilecegi bir varis i¢gin kendisi harekete gegmeye ve
kizin1 havadan asagiya indirecek ilk erkege onu vermeye karar verir. Bu sahne Kral

Darius’un solo ve Lagobelliler korosu ile ilerler. Miizik karmasik ve gergindir.

10. Sahne: lyiden de Iyi

Althea ise babasinin kararindan habersiz nese igindedir. Sahne agilir agilmaz neseli
tonlarda bir 18. Yiizyll saray miizigini hatirlatir enstriimantal parca duyulur.
Althea’nin solosu ve Hizmetgiler korosu bu miizikle ilerler. Althea’nin yiikselen
duygularinin neseli ve coskulu ritmine karsilik, koronun ritimleri tehditkar ve

korkutucudur.

11. Sahne: C6ziim

Althea’nin taliplerinin hepsi iticidir ve nahos ¢oziimler Onerirlerse de bir tanesi
kekeme Bay Grey, onun yergekimini kazanmasinin yolunun agk oldugunu sdylemeye
caligir. Althea, babasina gizli golii anlatmaya ¢alisir ama babasi onu dinlemez ve
Althea aile baglarinin sona erdigini sdylediginde babasi kendi ¢oziimiinii uygulamaya
karar verir.

Sahne boyunca miizik kusku dolu, ritmik bir sekilde ilerler; tedavilerden bir sonug
alamayan ve kiziyla tartisan Kral Darius solosuna girerken korkutucu ve karanlik bir

atmosfere gecer. Korunun parc¢asinda da bu atmosfer desteklenerek devam eder.

12. Sahne: Gokyliziindeki Prenses Hazretleri ve Atasozleri
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Sealand’da ise Digby’nin duygular1 yiikselmistir ancak Kral Ignacio, Digby’nin
Althea’yr yeniden gorebilmesine karsilik olan tiim tmitlerini yikarak, onu Lady
Delpine ile evlenmeye mecbur eder.
Digby’nin solosu romantik bir miizik esliginde geger. Zephyrus’u ugurarak onunla
duygularini paylagmaktadir:
Digby- Yiiksel! Yiiksel!

Kiikre Bat1 Riizgari ile

Seninle ayni1 ad1 tagiyan.

Yiiksel, eger yapabilseydim

Senin gibi yapardim, senin gibi.

Yiiksel, ortak,

Eger yapabilseydim ben de senin gibi yapardim.

Sahinlerin krali,

Ruhumu canlandiriyorsun-

Ama ben gokyiiziindeki Majestelerine asik oldum,

Gokyliziindeki Majesteleri,

Mahvoldum!

Ve sen, sen o degilsin...
Kral Ignacio’nun konusmalar1 sirasinda miizik soguk, tekinsiz, korkutucu ve karanlik
tonlarda ilerler. Miizik, Kral Ignacio’nun ileriki sahnelerde planlayacaklari ve

yapacaklariyla ilgili ipucu verir niteliktedir.

13. Sahne: Bir Peri Masali Degil

Kral Darius, Althea’y1 yere inmis olarak halkina takdim eder ve Bay Grey ile olan
nisanini ilan eder. Kral Darius’un coskulu konusmasi sirasinda fonda onun hiiziinlii
temast c¢alar. Kral Darius bu evliligi kraliyet zorunluluklarindan dolay1
yaptirmaktadir. Miizik de bunu hatirlatir niteliktedir. Evlilik duyurusunda miizik

canlanir; koro ile beraber neseli temasina geri doner.

14. Sahne: Tanrim, Korku

Piper, sarayda Althea’yr arar. Miizik kusku dolu atmosferde ilerler. Piper, Althea’y1

ne kosulda bulacagindan siiphe duymakta ve korkmaktadir.
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Piper: Tanrim, korku, Prensesim.
Sarayin her bir zemininde arayacagim,;
Her kapida! Neredesin?

Tanrim, korku, Althea...

15. Sahne: H20 Yok
Piper, Althea’yr buldugunda Kral Darius’un onu bacaklarindan aci verici gesitli
mekanizmalarla yere indirmis oldugunu kesfeder. Piper, Althea’nin vermis oldugu
baglilik soziinlin ne kadar korkung oldugu ile ylizlesmesini saglamaya calissa da,
Althea hala aglayamaz.
Aceleci bir miizik esliginde Althea evliligi kabullenmesi ile ilgili Piper’a higbir
pismanlig1 olmadigini anlatmaya baslar ya da onu ikna etmeye c¢alisir:
Althea- Bu bir an

Dogum giliniim gibi

‘Annen 0ldii’ dediklerinde.

Oldukga iyi bir

Sebep hickirarak aglamak i¢in,

Hata ise orada bir

Kalabalik benim i¢in agliyordu!

Boylece neselendim ve onlarin timsah gozyaslaria hayir dedim.

Bu da ayni sey,

Bu bir andir:

Bir se¢cimim var ve sarilmistir

Hayatima ya da 6liirtim.

Ben bir prensesim,

Daha azini bekleme:

Gozlerim kuru,

Yalnizca bebekler aglar.

Simdi zamanidir:

Piper, beni istiyorlar,

Tanrim, onlar1 yanlis yorumladim!

Ben bunun i¢in yetistirildim; onlar1 birlestirecegim!

Bu benim kaderim, bu benim gorevim.
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Bu ¢ocuk liilelerini kesmem i¢in bana bir makas getir:

Eger bana itaat etmezsen sonun igkence!

16. Sahne: Zephyrus’un Cagrisi, Althea nakarati, En Karanlik Saat ve Yergekimi!
Sealand’da Digby, Askerlerin arasinda askeri manevralarin kapanina kisilmistir.
Sealand’in askeri davullariin sesi bu sahnenin agilisinda duyulur. Digby, vurmali
calgilara karsilik Zephyrus temasinin sarkisini sdyler:
Digby- Zephyrus boylece

Zephyrus ben

Onurlandiririm babami, inkar ederim askimiu. ..

Bizi kafese aldi,

Aglamani duyarim-

Ya gidersem?

Ya ugarsam?

Digby, tiran babasindan kagar. Miizik Althea temasina baglanir:
Digby- Sen, sen Althea’sin-

Sen benim i¢in tiim diinyasin,

Cennetten gonderilmigsin!

Althea, seni nerede bulacagim?

Golumiizde?!...

Miizik hiiziinlii, tizgiin ve agir bir melodiye donerken Althea, gizli gélde kendisini
bogmaya caligir:
Althea- Hafif hissediyorum, en karanlik saatimde bile,

Bu gercegin agirlig1 beni sakinlestiriyor.

Hafif olmak, yere indim kederli bir kalple

Ve yaptiklari islerle.

Oyleyse birak gece bana yol gdstersin,

Tamamlayacak mi1 karanlik beni?

Golgeleri bile davet ederim

Hediye ettigim gibi gole her bir sessiz aciy1

Sonsuzca yanan.
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Gizel gol, yasayan tiim canlilarin kaynagi,
Diinyadaki bu cennet, beni sakinlestiriyor.
Yasamin suyu, ver bana sonsuz uykumu;

Mavi ¢6l, mezarim.

Miizik bu sahnedeki 6liim temasin1 desteklemektedir. Ama Althea suya girdiginde,
suyun ona yer¢ekimini verdigini farkeder. Miizik Digby’nin ‘Ciddiyetsizlik’ temasini
hatirlatir; neseli atmosferine doner.
Althea- ...

Yercekimi! Hissediyorum:

Bu sudur,

Beni uzak tutan yiikselmekten,

Hatta bir diisiincem var

Daha fazla harekete sahip olduguma dair...

Yergekimi:

Bu goldiir

Beni tastyor,

Giivende oldugumu fisildiyor...
Digby goéle vardiginda Althea’yr havada degil de golde yiizerken gordiigiinde
hayatinda ilk defa o da havai hisseder:
Digby- Hissediyorum,

Hissediyorum,

Hafif hissediyorum!

. Perde, 1. Sahne: Propoganda ve Se¢imi Kaybettirmek
Lagobel’de Althea’nin ve Sealand’da Digby’nin kayip olduklart haberleri yayilir.
Halk kandirildiklar i¢in krallarini sorgulamaya baglar.

2. Sahne: Amfibiya

Althea ve Digby mutlulugu goélde bulurlar ve orada sonsuza dek kalmaya yemin

ederler. Karsilikli sarkilarla miizik coskulu tonlarda ilerler.
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3. Sahne: Cingirdama, Ciseleme, Kabarcik Cikarma ve Figkirtma

Sahinci ve Sarayin Silahli Gorevlisi krallarina gol hakkindaki bilgilerini itiraf
ederler. Kral Darius, Althea’yr geri getirmesi i¢in Piper’1, Kral Ignacio ise Digby’yi
geri getirmesi i¢in Llewelyn’i gonderirler. Kral Ignacio goliin suyunun Sealand
tarafindan doldugunu 6grenir ve bir baraj kurarak Lagobel’i kurakliga siirlikleme
planlar1 yapar.

Sahne acilisinda miizik aceleci haline geri doner. Es zamanli sahnelerde Lagobel,
Sealand ve g6l goriiniir kalir. Gol goriintiileri glinden geceye, sonra giine ilerlerken
Lagobel ve Sealand’da karsilikli es zamanli sarkili sololar yer alir. Biitlin planlarin
Otesinde ve kurnazliklara tezat olarak Althea ve Digby kendi diinyalarinda suyla

oyun oynamaktadirlar.

4. Sahne: Bundan Bagka Higbir Sey
Miizik diizensizlesir. Bu sahne Althea ve Digby’nin tartismasiyla ilerler.
Althea- Burasi benim yuvam, her seye sahibim, istemiyorum
Bundan daha fazlasini...
Digby- Bundan baska higbir sey?
Bundan bagka hicbir sey,
Bundan baska higbir sey! Bundan baska higbir sey?

Althea’nin gole kars1 tutkusu bagimlilik haline gelmistir. Digby golden ayrilir.

5. Sahne: Goliin Kraligesi
Digby, Althea igin hava gibi goliin de giivenli bir yer oldugunu anlamaya baslar.
Althea’nin gergekten yer¢ekimine sahip olmadigini 6ne siirer; kavga ederler ve
Althea, aski yerine golii tercih eder. Llewelyn vardiginda Althea suyun altina gizlenir
ve Digby, onun 6ldiigiinii sdyler. Althea yalniz basina kalmistir. Miizik agirlagir.
Althea- Sonsuza kadar,

Geceler boyunca goliimde,

Bundan daha fazlas1 yok!

O kiymnin 6tesinde kayip ve aci ¢ekme,

Savas ve pigsmanliktan bagka bir sey yok.

Ve dedigi gibi onun i¢in 6liyiim
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Oyleyse eminim orada daha fazlas1 yok:

Geceler boyunca goliimde.

Miizik 1srarci ve kaygili atmosfere doner. Bir seylerin degistigini haber verir
niteliktedir. Althea’nin telast ve golii kaybetmekten duydugu korku miizigin

yiikselen ritmiyle vurgulanir. Nihayet su buharlasir ve tiikenir.

6. Sahne: Kuraklik
Sahne miizigi Lagobel temasiyla agilir; panigi ve karmasayi anlatir. Kral Ignacio’nun
planlar1 ise yarar ve g6l kurur. Su gittik¢e azalinca Althea tekrar havaya yiikselir;
susamis ve ruhsuzlasmigtir. Kuraklik Lagobel’i garesiz birakirken Piper, Althea’yi
saraya geri gotiiriir.
Lagobelliler- ...

Susuzluktan dlityoruz.

Lanetlendi bu tilke.

Bunaltici giines.

Kavurucu cehennem.

Kral ne yapacak?

Soykirimdir bu!

7. Sahne: Ispiyoncu (Muhbir)

Miizik hiiziinlii atmosferine geri doner. Kral Darius ig¢in onemli olan tek sey
Althea’nin Bay Grey ile olan evliligidir boylece gercek bir varise kavusacaktir. Piper,
Kral Darius’un eylemlerine karsi ¢ikar; karsilikli sarkili dialoglarda miizik yiikselir,
tartigmacidir. Miizik yavaglar, Kral Darius kendi tema miizigine doner. Miizik
durdugunda Doktor, Althea’nin hamile oldugunu sdyler. Herkes tizglindiir; miizik

kederli bir tona geger. Diger sahneye baglanir.

8. Sahne: Kiiciik Kizimin Giiliimsemesi

Kral Darius yaptiklarindan pismanlik duyar:

Kral Darius- Diger taraftan, eger Kralsam,
Binlercesinin babasi sayilirim-

Onlardir segmem gereken,
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Bedel 6dedim onlara ben.

Ama takas edecegim, tacimin takasi

Hemen simdi

Yalnizca gormek icin kii¢lik kizimi, evet benim kii¢iik kizim-
Yalnizca bir siireligine

Soruyorum-

Yalnizca gormek i¢in kii¢iik kizimin giiliimsemesini,
Yalnizca giiliimseme, bu seferki benim i¢in.

Diger taraftan, geriye kalan her sey

Kralligimdan, paramparca simdi.

9. Sahne: Ac1 Kader
Sahne Kral Ignacio temasmi agir, kuskucu ve trkiitiicii tondaki miizigi ile agilir.
Digby kaderine teslim olmustur ve Lady Delphine ile evlenecektir. Digby temasinin
(Ulkem) agir versiyonu esliginde sahne devam eder:
Digby- ...

Higbir sey degismez

Mavi iilkemizde.

10. Sahne: Zephyrus’un Yolculugu
Ama Sahinci, Digby’nin Althea’y1 gercek bir agkla sevdigini bilmektedir; goliin
suyunu tasiyan matara ile Zephyrus’u Lagobel’e Althea’yr kurtarmasi i¢in génderir.

Zephyrus temasi ile agilan sahne fliitler esliginde sona erer.

11. Sahne: Diigiin

Sahne agilis1 klavsen notalariyla baslar. Zephyrus, Lagobel’e vardiginda Piper onu
bir mektupla Sealand’a geri gonderir. Althea, Sahinci’nin gonderdigi su ile tekrar
kendine gelir ve Llewelyn mektubu okur; mektup Althea’nin durumunu

anlatmaktadir. Zephyrus havalandiginda zaman gecisi ve kusun ucusu miizikal bir
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ara fasil ile verilir. Sealand’da diiglin hazirliklar1 devam eder. Miizik her iki tilkedeki

umutsuz durumu anlatir sekilde agirlasmis ve karmasiklagmistir.

12. Sahne: Evrende Cokiis

Vurmali, aksak ritimli miizikle agilan sahnede Digby, Althea’ya duydugu askla baraji
yikmaya giderken Althea da Lagobel’i kurtarmak i¢in Wilderness’e dogru gider.
Catismalar sirasinda miizik yiikselir, karmasiklasir, kaotik hale gelir. Ara gegislerde
Sealand’mn Ustiinliigii, Althea temalar1 duyulur. Baraj yikilir, sular tasar. Sessizligin

icinde yalnizca suyun akan sesi duyulur.

13. Sahne: Gozyaslar1 ve Yergekimi nakarati
Barajin dami ¢okerken Digby babasi tarafindan vurulmustur ve tasan suyun igine
diiser. Su Althea’nin g6liinii doldurur. Althea g6liin tizerinde havada siiziiliir, asagiya
inmek istese de yapamaz. Digby’nin kendini kurban ettigini goriir ve askin giiciini
hisseder; sonunda aglamaya baslar:
Althea- ...
Bana asla zarar vermedin,

Tanrim, simdi biliyorum

Ciinkii her seyinle sevdin

Vermen gereken ne varsa verdin,

Ama sana olan sevgim

Cok gec geldi...

Aglayabilirim

Biitlin hayatim boyunca,

Gelecek yillar

Seninle olan artik gitti- aglayacagim

Ikimiz birlikte olana kadar

Sonsuza kadar suyun altinda...

Akan gozyaslarimi goriiyor musun?

Bu H20

Pismanlikla dolu-

Senin agkin olmadan

Bu gozyaslari bile ifade etmeye baslamiyor
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Bu boslu-

Miizik agirlasmistir; sarki bittiginde her sey susar, yalnizca Althea’nin aglamasi

duyulur.

Gozyaslarmin agirligi onu asagiya indirir. Digby yalnizca yaralanmistir ve uzlagma
saglanmistir: Althea yergekimini, Digby ciddiyetsizligi ve her ikisi de aski ve aile

olmay1 kazanmislardir. Yergekimi/ Ciddiyetsizlik temasinin neseli ezgileri duyulur.
Althea- Gozlerimdeki yaslarla-

Asagidayim Digby- Asagidasin

Goklerden- Goklerden-

-Yer¢ekimimi buldum,

Yercekimi,

Yercgekimi...

14. Sahne: Kapanis: Bir Zamanlar, Peri Masalim nakarat, ve Ta¢ Giyme Toreni
Miizik 1. Perde, 1.Sahne’nin agilis1 miizigi olur. Iki krallik birlesmislerdir.
Piper ve Llewelyn evlenirler. Krallar 6liir.
Althea iki krallig1 birbirine baglayan Wilderness’te goliin kenarinda kralige olur. Tag
giyme tdreni miizigi bir mars seklindedir. Iki {ilkenin ortak margidur.
Althea ve Digby- Bir korosu- Topluluk- Korosu-
Ulusun! Ulusun!
Bir korosu-
Topluluk- Korosu-
-Ulusun!
Ulusun-
Mars
Yeni bir giin i¢in.
Yeni bir bahar-
Yeni bahar-
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Doguyor-
Doguyor-

Halkin sesini duyun!

Atmosfer:

Miizikal bir peri masali atmosferinde ge¢mektedir. ilk perde mekan ve kisi
tanitimlariyla agilir. Dinamikten duragana dogru ilerler; perdenin kapanisi kasvetli
bir ortamdan neseye evrilir. Ikinci perde gerilimli bir atmosferden duragana ve sona
dogru gerilimin tirmandig1 ve doruga ulastig1 hareketli bir atmosferde gecer. Perde
peri masallarindaki gibi mutlu sonla biter. Bir peri masali ¢ergevesinde gecmis ve

cagdas donemin de genclerinin sorunlart donemsiz bir atmosferde ele alinir.

Ana Tema: Ask. Oyunun temel catismasi ebeveyn- cocuk iliskileri, bir ask temasi

uzerinden ilerler.

Yan Temalar: Aile ve ¢ocuklar arasindaki sorunlar, dogaya zarar verme, doga
sevgisi, tiranlik, sevgisizlik, ac1 cekme, savas, 6zgiir olma istegi, kendini oldugu gibi

kabul ettirme istegi, ithanet, adanmislik, ciddiyet, sorumsuzluk, bencillik, nese.

Catismalar:

Ebeveyn X Cocuk, Sevgi X Sevgisizlik, Bagimlilik X Ozgiirliik, Agirbashilik X
Havailik, Sorumluluk X Sorumsuzluk, Nese X Keder, Tiranlik X Demokrasi, Savas
X Baris, Gli¢ X Giigsiizliik, Erkek X Kadin

91



Kisilestirme:

Biyolojik Psikolojik Sosyolojik Tavir
(Genel)

Althea |.Perde, Annesi Lagobel prensesi, | Diisiincesiz,
1.Sahne: 6ldiigiinde kardesi prens | kararsiz ve
4 Yas ve 6 Yag | aglamaz, Alexander’dan istikrarsizdir.
2.Sahne: 16 Yas | sonrasinda higbir | sonra tahtin varisi
Havada siiziilir | seyi umursamaz,

Babasinin = onu
sevmedigini
diisiindir.

D|gby I.Perde, Annesi Sealand tahtinin | Agirbagh, ciddi,
1.Sahne: 8 Yag 6ldiigiinde bitin | birinci varisi ve | gilimsemez
2.Sahne: 18 Yag | krallikta yalnizca | savasei olarak

o aglar; kederli | yetistirilmis.
ve asla
giiliimsemez.

Pi per Yetim, Althea’ya  her
Althea’nin durumda
arkadasi yardimer olmaya

calisir.
Llewelyn Digby’nin kardesi | Digby’i her
durumda
destekler.
Kral Darius | Yash ve topal Iyi kalplidir ama | Lagobel’in krali, | Kiz1 ordunun

kizinin
umursamaz
tavirlarindan

yorulmustur.

Althea’nin
babasi, halk

tarafindan sevilir.

bagina gecmeyi
ve ilkeyi
yonetmeyi

reddedince onu

evlendirip  bir

varis sahibi
olmak ister.
Kral |gnaci0 Sealand’in  krali, | Zorba ve
Digby ve | diktator bir
Llewelyn’in yonetici,
babasi emirlerine

uyulmasini ister.

Sarayin
Silahl1

Gorevlisi
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Sahinci

Zephyrus Sahin Adi Bati
Riizgari’ndan

gelir (Lodos).

Bay Uzun sagh Kaypak Duman taten
Flowers afyon pipo tasir,
peri masali
hippisi,  afyon

bagimlisi

Bay Crabbe | Cok  sisman,

terli ve yavas,

igreng
goriiniimli
Bay G rey Konusamaz,
kekeme
Lady 16 Yas Korkmus Digby’nin ikinci
. kuzeni
Delpine
Doktor
Papaz

Lagobel Korosu: Hizmetgiler, Gardiyanlar, Saraylilar, Askerler, Lagobel Halki

Sealand Korosu: Askerler, Saraylilar, Sealand Halki
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3.2. ORNEK PERFORMANS TASARIMI

Kostiim ve dekor tasarim dramaturjisi i¢in miizikalin peri masali diinyasi
atmosferinde Sealand ve Lagobel’e ait kavramlar listesi ¢ikartilacak olursa, asagidaki

gibi bir tablo olusturulabilir:

Mavi ve bereketli topraklariyla suyun temsilcisi Sealand: denizci, endiistriyel,
yagmurlu, soguk, militarist, diktatorliikle yonetilen, savas¢i, acimasiz, erkek egemen,

makine gibi, kat1 gériintimler.

Sar1 ve kurak topraklariyla altinin temsilcisi Lagobel: Sicak, kurak, zengin,
altinin yogun oldugu renkler, savurgan, afyon iciciligi, yavas, bronz tenli, feodal

toplum yapisi, kralci, akict kumaslar.

Birbirine tezat bu iki iilkeyi ayiran yesil vaha ve sinir olan Wilderness ise,

esrarengiz ve tekinsiz bir yer olarak goriliir.

Bu tabloya gore olusturulan ¢izimlerde Sealandlilar i¢in askeri kdkenlerine
uygun olarak ve suyu temsil ettikleri i¢in mavi tonlarinda, kat1 ve diizenli goriiniimde
askeri kostiimler tasarlanmistir (Resim 64,65,66,67 ). Sealand askerlerinde giyilebilir
teknolojik unsur olarak mavi serit LED 1siklar ceketlerin 6n panelinin yan
seritlerinde ve mavi EL panel omuz vatkalarinin i¢ kisimlarinda; kirmizi lazer 151k da

kasklariin 6n iist tarafinda kullanilacaktir (Resim 68).

Resim 64: Sealand askeri kostiimleri i¢in moodboard
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Lam \GnACO

Resim 65: Sealand- Kral Ignacio kostiim eskizi

Resim 66: Sealand- Digby kostiim eskizi
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SAWINC

Resim 67: Sealand- Sahinci kostiim eskizi

Resim 68: Sealand Askeri kostiim eskizi
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Lagobellilerde tercih edilen formlar daha geleneksel ve rahat yapidadir. Renk
secimi kahve, sari, altin, bordo gibi sicak tonlardan olusturulmustur (Resim
69,70,71,72,73 ). Iki iilke ve halki arasindaki tezatlik renkler, formlar ve teknolojik
yaptya yatkinlik seklinde vurgulanmaya calisilmistir.

Resim 69: Lagobel halki i¢in moodboard

Resim 70: Lagobel- Kral Darius kostiim eskizi
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Resim 71: Lagobel- Althea kostiim eskizi

LAGOREL Ascemts

Resim 72: Lagobel Askeri kostiim eskizi
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Sapknes SILARL
G EVIR

Resim 73: Lagobel- Sarayin Silahli Gorevlisi kostiim eskizi

Performansin tasarimi igin segilen sahne, miizikal basligi Amfibiya olan ve
golde gegcen II. Perde, 2. Sahne’dir. Bu sahnenin se¢ilmis olmasinin nedeni,
giyilebilir teknolojili kostiim tasarimi i¢in olusturulacak rejiye uygun ayrica bu
acidan birkag¢ unsurun bir arada kullanilmasina miisait olmasidir. Oyun metninde bu
sahnede yer alan Widerness’teki goliin canlanmasini bu sekilde anlatmak istedim. Bu
yoruma gore Wilderness’teki gol dekorunu kostiimlii oyuncular canlandirirlar (Resim

74,75,76). Bunun i¢in bir tiir dekor- kostiim tasarladim (Resim 77).
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Resim 74: Wilderness’teki gol i¢in moodboard

Rk Peenses’
1.Pefe 2.SAnE

Resim 75: Gol sahnesi realizasyonu oyuncu yerlesimi
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Resim 76: Gol sahnesi eskizi

Resim 77: G6l igin tasarlanan dekor-kostiim
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Koyu mavi i¢ kostliimiin dis katmaninda yer alan yesil organze kumas {izerine
uygulanan mavi ve yesil renklerde UV boyalarla (Resim 78) blacklight ortaminda
goliin yiizeyindeki 151k yansimalarini ve ayn1 zamanda goliin i¢indeki planktonlarin

goriintiistinii olusturmak istedim (Resim 79).

Resim 78: Kumas tizerinde UV boyalar

Resim 79: Blacklight ortaminda UV boya
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Oyuncularin birkaginin takacagi niliifer ¢igegi formundan esinlenerek
yaptigim sapkada (Resim 80,81) kullandigim EL wire ile goldeki yasamin canlanisini
simgelemeye calistim. Sapkadaki EL wire manuel kontrol ile kullanilmistir. Sahne
karardiginda 15181 oyuncu tarafindan yakilarak kullanilir (Resim 82). Oyun metninde
bu sahnede yer almayan ancak Zephyrus’un kukla alternatifine karsilik olarak
diistiniilen Sahinci’nin kullanacagi drone kus da imalat olarak gergeklestirilmis

(Resim 83) fakat bu sahnenin performansinda kullanilmamustir.

Resim 80: EL wire’l gicek sapka
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Resim 81: Cicek sapkali kostiim

Resim 82: Blacklight ortaminda ¢igek sapka
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Resim 83: Sahinci’nin kullanacagi Drone kus

GOl sahnesinin tasarim rejisine gore Althea ve Digby’nin g6liin icine
dalmalartyla birlikte Blacklight kullanilarak goélde canlanan yasam anlatilacaktir

(Resim 84,85).

Resim 84: G6l sahnesi genel goriiniim
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Resim 85: Blacklight ortaminda gol sahnesinin genel goriinimi
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SONUC

Bazen gercekten viicuda giyilen bazen de mobil cihazlar gibi giyilmeyen
fakat takilan cihazlar1 ifade eden ‘giyilebilir teknolojiler’, uygulamada islevsel ve
dagitimda potansiyel olarak ticari olan isler i¢in gegerli olabildikleri gibi kavramsal
igerige sahip sanat eserleri veya yaratici tasarimlar olarak var olurlar (Ryan, 2014:
96). Kullanim alanlar1 agisindan tim bu cesitlilik 6zelde sahne sanatlarinda da
deneysel g¢aligmalarda kendine yer bulmustur. Bilimsel ve teknolojik gelismelere
bagli olarak sanat¢ilar iiretimde bulunurlar ya da vizyonlariyla teknoloji ve bilimi
yonlendirebilirler. Bununla birlikte yeni buluslar da sanatsal iiretimlere ilham

kaynag: olabilirler.

Tarihsel olarak sanat alaninda giyilebilir teknoloji tabanli ¢aligmalarin
bircogu, genel olarak, performans sanatlarindaki uygulamalarda kullanilabilecek
teknolojileri aragtirmaktadir. Teknoloji entegre edilmis sahne giysilerinin tiyatro,
opera, bale gibi sahne sanatlarinda kullanim1 ise kendi iginde bir potansiyel
barindirsa da heniiz bu alanlarda yeterince yer almamaktadir. Cagdas sahneleme
teknikleri olarak projeksiyon ve video projeleri dekor ve 1sik tasarimlarinda
teknolojik yenilikler olarak bir¢cok projede dramatizasyonu destekleyici yonde etkili
sonuglar alinmasina yardimci olmaktadir. Yapilan bir arastirmada kostiim tasarim
asamasinda tasarimci ve miihendis isbirliginin azligi, kullanici olarak oyuncularin
normal siirecten daha fazla prova siiresine ihtiya¢c duymalar1 gibi kostiimlere
teknolojiyi yerlestirmenin beraberinde bir takim zorluklar getirecegi yoOniindedir.
Ayrica bu teknoloji destekli kostlimlerin, geleneksel kostiimiin niteliklerine (rolii
destekleyen, saglam, giivenli, seyirci tarafindan algilanabilir) cevap verebiliyor

olmalar1 gerekmektedir (Honauer ve Hornecker, 2015: 21).

Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gittikge kiiciilen, ucuzlayan ve
daha kolay ulasilan teknolojik cihaz ve donanimlar (elektronikler, iletken kumas ve
iplikler, boyalar, LEDlIer gibi), kullanildiklar1 giysi parcalarinda islevsel olarak daha
pratik hale gelmistir.

Sanatsal yaratimda teknolojiyi kullanmak yeni anlatim yollar1 i¢in bir arag
olarak islev goriir. Ozellikle metne bagl dramatik sanatlarda yeni teknolojiler metnin

elverdigi Olclide kullanilabilmektedir. Yapilan 6rnek calisma goOstermektedir ki,
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teknolojinin kostliimlere entegre edilebilmesi geleneksel metinlerde yoruma baglh
olarak ancak tasarim rejisiyle miimkiin olabilmistir. leri teknoloji gerektiren 6rnegin
kodlama destekli ya da sensorlerin kullanildigi tasarimlarin teknik olarak
¢Ozlimlenebilmesi bilgi, zaman ve maliyet agisindan da bir takim yiikiimliiliikler
gerektirmektedir. Ayrica oyuncunun kostiimiin kullanimina alisabilmesi ve olasi
teknik aksakliklarin giderilebilmesi ig¢in prova siirelerinin uzamasi1 goéz Oniine
alinmalidir. Bununla beraber giyilebilir teknolojili kostiimlerin dramatik sanatlarda
kullanilmas: i¢in metin bazinda da c¢alismalar gerekmektedir. Metnin bu konuda
elverigli olmasi ya da bu tip kostiimlerin kullanilabildigi yeni metinlerin yazilmasi

s0z konusu olacaktir.

Ulkemizde teknolojinin kostiimlere entegre edilmesi ile ilgili galismalar ne
yazik ki yok denecek kadar azdir ve cogunlukla moda tasariminda arastirma ve
tiretimler yapilmaktadir. Bu alanda tasarim ve miihendislik kollarinin isbirligi
onemlidir. Ortaya c¢ikarilan driinler disiplinlerarasi ¢alismayr gerektirmektedir.
Mevcut durumda ise bdyle bir calisma ortami ¢ok yaygin olmasa da teknolojik

yeniliklerle birlikte konuya olan ilginin artmasi agisindan umut vadetmektedir.
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