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OZET

Bu ¢alismada Alman sanatinin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Albrecht Diirer’in
graviir sanatinda iirettigi eserleri incelenmistir. Resmettigi 6zgiin graviir eserleri, konu
basliklarina ayrilarak ele alinmistir. Bu kapsamda tez calismasinin amaci, Albrecht
Diirer’in  graviir eserlerinin incelenmesi ve graviir sanatina katkilarinin

arastirilmasidir.

Orta Cag’in ¢okiisiiyle baslayan Ronesans Donemi, sanat alaninda birgok yeni
olusumun dogmasina sebep olmustur. Ayn1 donemde Niirnberg’de yagamini siirdiiren
Albrecht Diirer, Avrupa seyahatleri vasitasiyla hem eserlerini Almanya digina
cikarabilmis hem de Avrupa iilkelerindeki yeni olusumlari yakindan izleyebilme
firsatim1 yakalayabilmistir. Bu seyahatler, Diirer’e Alman sanatinda Ronesans’in en

onde gelen sanat¢isi olma yolunu agmustir.

Aragtirma sirasinda, yasami boyunca sanat eserlerini her zaman bir adim 6teye
tasimay1 amaclayan sanatgi, graviir ¢alismalarinda 6zgilin eserler ortaya koydugu
belirlenmistir. Bu aragtirma kapsaminda, sanat¢inin graviirleriyle ilgili Tiirkge

kaynaklarin sinirli olmasi nedeniyle yabanci kaynaklara bagvurulmustur.

“Yasadig1 Donemde Albrecht Diirer’in Graviir Sanatindaki Yeri” isimli bu yiiksek
lisans tezinde, ‘Graviir Sanatinin Genel Tarihi’, ‘Albrecht Diirer’in Yasadigi Donem
ve Hayatr’, ve ‘Albrecht Diirer Graviirlerinin Analizleri’ bagliklar1 altinda ii¢ bolim
halinde incelenmistir. Bu incelemeler neticesinde elde edilen bilgiler tez ¢aligmasi

i¢inde sunulmustur.

Sonug¢ baglaminda; sanat¢inin, graviir sanatini birbirinden farkli konularla ele

almis olsa da bir¢ok ¢alismasinda Kuzeyli yoniiniin etkisine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Albrecht Diirer, Graviir, Sanat, Baskiresim



ABSTRACT
In this study, the engraving works of Albrecht Diirer, who is among the prominent
artists of German art, were examined. The original engraving works he depicted were
analyzed under different topics. In this context, the aim of this thesis study is to
examine Albrecht Diirer’s engraving works and investigate his contributions to the art

of engraving.

The Renaissance Period, which started with the collapse of the Middle Ages, led to the
rise of many movements in the field of art. Albrecht Diirer, who lived in Niirnberg in
this period, was able to move his works outside Germany and to closely follow the
new developments in European countries thanks to his travels in Europe. These travels

enabled Diirer to be the most prominent artist of the Renaissance in German art.

In the study, it was determined that the artist, who always aimed to move his works of
art one step further throughout his life, produced original works of art in his engraving
works. Within the scope of the study, as resources in Turkish related to the engraving

works of the artist are limited, foreign resources were benefited from.

In this master’s thesis titled “The Place of Albrecht Diirer in the Art of Engraving in
the Period He Lived”, the works of the artist were examined under three headings as
“The General History of the Art of Engraving”, “The Period in Which Albrecht Diirer
Lived and His Life”, and “Analyses of Albrecht Diirer’s Engravings.” The information
obtained as a result of these analyses were presented within the scope of the thesis

study.
In conclusion, it was found that although the artist dealt with the art of engraving

through various topics, the effect of his Northern characteristic was particularly

dominant in many of his works.

Keywords: Albrecht Diirer, Engraving, Art, Printmaking
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GIRIS

1471-1528 yillar1 arasinda hem cagdaslarina hem de kendisinden sonra gelen
sanat¢ilara yol gosterici eserler birakan Albrecht Diirer, Kuzey ve Alman resim
sanatinin onde gelen ressami1 sayilmaktadir. Sanat¢i hayatina, iki bin ¢izim, iki yiiz elli
ahsap baski, yetmisten fazla resim, yiizden fazla graviir ve teorik konularda ii¢ kitap
sigdirmistir (Strauss, 1973, s. 6). Farkli tekniklerde portreleri, kilisede mihrabin
arkasina konmak tizere yapilmis devasa biiyiikliikte panolari, graviirleri arasindan
bugiine dek gelebilen 970 ¢izimi vardir (Johnson, 2011, s. 48). Albrecht Diirer, yasami
boyunca yetenegini hep bir adim oteye tasiyarak sanatinin sinirlarini ileriye dogru

gelistirmistir.

Albercht Diirer, Alman bir sanat¢1 olmasina ragmen seyahatleri sonucu Italyan
ekoliinii benimsemis ve eserlerine bunun etkisini yansitmistir. Sadece sanatgi
kimligiyle ele alinmamasi, (perspektif ve anatomi alanlari {izerine) ii¢ kitap yazmasi
(gokbilimci ve matematik¢inin Diirer’in fikirlerini temel almasi) bilim insani olarak
da bakmamizi gerektirmektedir. Bir yandan da baba zanaatiyla beceri kazandig1 bakir

oyma ile yaptig1 graviirleriyle ticari zekasini da ortaya koymustur.

“Yasadigi Donemde Albrecht Diirer’in Graviir Sanatindaki Yeri” adli tez
calismasinda amag, Albrecht Diirer’in {irettigi eserlerle, graviir sanatina nasil yon
verdiginin ve Avrupa seyahatlerinin eserleri {izerinde biraktig1 etkilerin
incelenmesidir. Albrecht Diirer’in hem Rdnesans’in etkisiyle hem de yenilik¢i bakis
acistyla resmettigi graviirleri, doneminde biiyiik etki uyandirmistir. Cagdaslari, onun
sanatindan etkilenerek bunu eserlerine yansitmislardir. Diirer’in italya seyahati sonrasi
tilkesine doniisii Alman Ronesans’inin baslangici olarak goriilmektedir. Tez ¢calismast

kapsaminda asagidaki sorulara cevaplar aranmistir:

e Graviir sanatinda Albrecht Diirer’e kadar olan siiregteki gelismeler nelerdir?

e Albrecht Diirer’in yasadig1 donemde Avrupa’daki durum nasildir?



e Albrecht Diirer’in graviir sanatina katkilar1 nelerdir?

e Yasadig1 donemde Albrecht Diirer’in ¢agdaslari ile olan etkilegimleri nasildir?

e Albrecht Diirer graviir sanatinda iirettigi eserlerinde hangi konulara yer

vermigtir?

Bu tez calismasinda arastirma konusu belirlenirken, Albercht Diirer adina
yazilmis sinirli sayida tez arastirmasi olmasi ve graviirleri lizerine Tiirkge kaynak
yetersizliginden dolay1 genel bir taslak hazirlanmistir. Yabanci kaynaklardan, Tiirk¢e
makalelerden ve bir¢ok tezden yararlanarak arastirmanin ana hatlar1 belirlenip

boliimler olusturulmustur.

Albrecht Diirer hakkinda Tiirkce kaynaklardaki arastirmalarda onun graviirlerinin
aksine desenleri veya yagliboya resimleri ile 6n plana ¢iktig1 gozlemlenmistir. Ayrica

bu kaynaklara ulagsmak literatiir eksikliginden dolay1 oldukga sinirhidir.

Bu tezin yontemi, basili ve elektronik ortamda yayimlanmis kaynaklar
araciligiyla, literatiir taramasi sonucu elde edilen verilerin disiplinler arasi analizidir.
Bilimsel arastirma ve yoOntemiyle ele alinan tezde, nitel arastirma yoOntemi

kullanilmistir.

Tez calismasmimn kapsamida, M.O. ilk bulgular, miihiirler {izerine islenen
baskilar, savaslarda kullanilan aletler gibi konular tarihsel bir siralama ile ele
alimmistir. Avrupa graviir sanati gelisiminde, Albrecht Diirer’e bir bakisla teknik
buluslar anlatilmistir. Albrecht Diirer’in 15. yilizy1l sonu ve 16. yiizyil basi gecen
hayati, lirettigi eserleri ve doneminin ¢cagdaslar1 incelenerek analizleri olusturulmustur.
Tez caligmasinin genis bir donemi kapsamasindan dolay1 eser secimlerinde
sinirlamaya gidilmistir. Sanat¢inin graviir eserleri i¢inden kalici izler birakan eserleri
On planda tutulmustur. Albrecht Diirer’e ait 65 graviir ¢alismasi konulara boliinerek

incelenmis ve eserleri lizerindeki bakis acisina deginilmistir.
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BIiRINCi BOLUM

1. GRAVUR SANATININ GENEL TARIiHi
1.1. GRAVURUN TANIMI

“Graviir sozciigii, Yunanca’da yazmak, cizmek anlamima gelen grafikes ve
grafein, Almanca’da oymak ve kazimak anlamini iceren graben, Fransizca’da oyma
anlamina gelen graver ve Osmanlica’da kazima-kabartma anlamina gelen hakk
sozcliklerinden tiiremistir” (Aktaran: Kiiclikoner, 2012, s. 58). Graviir; metal, ahsap,
bakir, plastik gibi oyulabilen ya da {izerinde iz birakilabilen kalip ylizeylerine cesitli
metal uclu oyma ve kazima aletleriyle, farkli dokularda iz islenmesi ve uygun bir

yiizeye aktarilmasi ile yapilan bir uygulamadir.

1.2. GRAVURUN TARIHSEL GELiSiMi
1.2.1. Graviiriin i1k Ornekleri

Prehistorik magara resimleri her ne kadar ne amagla yapildigi hakkinda net bir
bilgi sdylemek dogru olmasa da insanoglunun varolusunun en eski giinlerinin bilgi
kaynagi ve sanatin ilk &rnekleri olarak gosterilebilir. ilk sanatgilar diye

adlandirabilecegimiz insanlar, magaralari ¢esitli oymalar ve resimlerle siislemislerdir.

Resim 1: Cueva de las Manos (Eller Magarasi)



Kazinmig sanat yapitlarinin ilk 6rnekleri Paleolitik Cag’a dek uzanirken; tas,
kemik ve metal iizerine kazimalar, ¢ukur baski yonteminin &nciileri olmustur. lkel
olarak ¢ukur baski, baslangicta bir miilkiyeti belirlemek iizere miihiir yapimi ya da
nesneleri isaretlemek i¢in kullanilmistir. Biiyli yapma amaci tasidigi diisiiniilen
magara duvarlarina kanla basilan el izleri bilinen ilk bask1 6rnekleridir (Seving, 2012,
s. 6). Ilerleyen siiregte metal ustalari, tasarim silahlar, zirhlar, ev esyalar1 ve degerli
miicevherleri sivri aletlerle oyarak siislemislerdir. “Kaya, boynuz ve kemik gibi
oyulabilen malzemeler {lizerine tasla vurularak acilan oyuklar aslinda graviir
sanatindaki biirin, besik ve sivri uglarla agilan ¢ukurlarla ayn1 modelde olmustur”

(Kiigiikoner H. , 2012, s. 3).

Resim 2: Siimer Dénemine Ait Silindir Miihiir ve Kil Uzerindeki Baskis1

Silindir miihiirler, uygulanis teknigi bakimindan baski sanatinin koklerini
olusturmustur. Kullandiklar1 silindir miihiir, 1slak bir kil iizerine bastirilarak her
seferinde aynmi sekilde iz birakmasindan dolayi, ilk baski ornekleri arasinda kabul

edilmektedir (Araz, 2006, s. 7).

Graviir sanatinin baslangicinin, Cin’deki sanatgilar araciligryla Japonya’ya dogru
sekillendigi goriilmektedir. Donemin baskilar1 sonucu Cin’de yasayan birgok sanatci,
tilkesinde basladig: graviir sanatina, Japonya’ya go¢ ederek orada devam etmislerdir.
Cin’deki sanatin ilk kivileimlarina bakmak icin Sang Siilalesi (M.0.1600-1027)
donemini incelemek gerekmektedir. Donemde bugiiniin Cin yazisina benzer bir yazi

kullanilmaya baglanmistir. Sanatin basindan beri biiyii amaciyla kullanilmasi, Sang
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Siilalesi doneminde de devam etmistir. “Oliim kiiltiine odaklanmis Sang devrinde
kemiklerin ve kaplumbaga kabuklarinin iizerinde fal amaciyla kazinmig yazitlar

bulunmaktadir” (Gékmen, 2007, s. 4).

Cin’de harfli alfabenin bulunmasi ile ahsaptan oyularak olusturulan miihiirlerle
ipek kumaglar {izerine baskilar yapilmistir. Stimerler ve Babiller ahsaptan yapilmis
silindirleri oyarak miihiire doniistiirdiikten sonra yiiksekte kalan yerlere boya vererek,
yumusak kil tizerine basin¢la yuvarlayarak ilk yazili tabletleri olusturmuglardir. Tarih
boyunca ¢ogu sanat¢i tarafindan kullanilan graviir, ¢ogalttig1 eseri bozmadan iireten
tek ve en etkili yontemdir. “Graviirii, tiim diger ¢cogaltma yontemlerinden ayiran en

onemli farki orijinali hi¢ bozmadan ¢ogaltabilmesidir” (Kiigiikoner M. , 2004, s. 46).

Kagidin bulusuna kadar gegen siire zarfinda graviirler kil, tas, kumas, kege ve
yumusak deri gibi malzemelere yapilmistir. Giiniimiiz kagit hamurunun M.S. 105
yilinda Cin’li bir saray gorevlisi tarafindan bulunmasiyla graviir sanati da degisime
ugramistir. Kazi orneklerinden sonra yazilarin ve resimlerin, ilerleyen yiizyillarda
kagida aktarildigi goriilmektedir. Bu farkli etmenlerle beraber devasa boyutlarda
kagitlar yapilarak, iizerlerine graviir resimler ve yazilar basilmistir (Kiiciikoner H. ,

2012, 5. 5).

Ik zamanlarda kAgit iizerine basilan tahta miihiirler kotii ruhlart dagitmak
amactyla yapilirken siire¢ icerisinde bu degisiklige ugramistir. “Ozellikle 7. ve 8.
ylizyillarda Cin’den Japonya’ya giden kesisler tarafindan dinsel propaganda amaciyla

siklikla kullanilmis ve yayginlastirilmistir” (Kiran, 2016, s. 56).



Resim 3: Diamond Sutra / Sutra Ogretisi, Basilan En Eski Kitap Ornegi, M.S. 868

Ilk c¢aglarda insanoglu birbirleriyle iletisime gegebilmek adina kullandiklari
graviir sanati, sonralarda bilgi edinmek amaci ile kullanilmigtir. Bilinen en eski graviir
ornegi Budizm’in Cin’e yayilmasiyla birlikte Wang Jie tarafindan 5 metre
uzunlugunda, kagit lizerine baskilan Diamont Sutra (bkz. Resim 3), resim ve yazinin

birlikte kullanilmasiyla bilgilendirme amaci tasimaktadir (Kii¢iikoner H. , 2012, s. 5).

“8. ylizyilin sonlarina dogru oyun kartlarinin basiminda kullanilan baski, 9.
ylizyilda takvim c¢izimleri i¢in kullanilmistir. Biiyiik baski resimler sarayin
1smarlamasi tizerine yapilmistir. Halk i¢inde de yapilan baskilar, daha ¢ok kitap

cizimleri ve kendilerine 6zel yaptiklar1 baskilardir” (Seving, 2012, s. 10).

1.2.2. Avrupa’da Graviir Sanati

Kagidin bulusu ile birlikte bugiinkii graviir sanatinin temelleri atilarak, sanat¢ilar
i¢cin yeni bir anlatim alan1 olusturulmustur. Siimerler, Cinliler ve diger bir¢ok yerden
kalan bulgulara ragmen graviir tekniginin sanat alaninda énemli bir yer arayisi, 15.
ylizyillda Avrupa’da goriilmektedir. 1400’lin ikinci ¢eyreginden sonra Almanya ve
Hollanda’da aga¢ oyma teknigi sanat¢ilar tarafindan tercih edilmeye baslamistir

(Kiigiikoner H. , 2012, s. 6).

Donemin ustalari yeteneklerini gosterebilmek adina kaliplarinda ayrint1 6gelerini

One cikararak 6zen gostermislerdir. Fakat tahta baski teknigi bu amaca uygun olmadigi
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i¢in, yeni malzeme denemeleri yapan sanatcilar, daha hassas etkiler yaratilabilen bakir
plakada isler iiretmeye baslamislardir. Tahta baskida yapilan oyma isleminin aksine,
bakir plakada ucu sivri metal bir aletle ¢izme islemi uygulanmaktadir. Baski
asamasinda ise, plakanin tamamina uygulanan boya, yiiksek yerlerden temizlenerek,
cukur noktalarin kdgida yansitilmasi saglanmistir. Kisacasi tahta baski (yiiksek baski),

bakir baskinin (¢cukur baski) negatifi olarak goriilebilir.

“Madeni levha oyma yonteminin de 1400 yillarinda kuyumcular tarafindan
gelistirildigi bilinmektedir” (Kii¢iikoner H. , 2012, s. 7). Ayrica bu donemde madeni
levhalara ve agag¢ kaliplara, sivri bir alet lizerinden ¢ekicle vurularak sayisiz delik
islenmis ve de yeni bir teknik elde edilmistir. Sonrasinda bazen kalibin iizerine
merdane yardimi ile boya verilip yiiksek yerlerin siyah, ¢ukur yerlerin beyaz veya
cukur noktalara siyah verilerek ¢ukur yerlerin siyah, yiiksek kisimlarin beyaz kalmasi
saglanarak graviir tekniginin temelleri atilmistir. Sanatgilar kazima araci olarak
kuyumecularin ve zanaatkarlarin kullandig “burin” aleti ile bakir plaka lizerine ¢izgiler
atarak kuru kazima teknigini uygulamislardir. Zirh ve kili¢ siislemede kullanilan asitle
yedirme teknigi ise, kuru kazima tekniginden daha sonra uygulanmaya baslanmaistir.
Ozellikle kuru kazima ve asitle yedirme teknigi uygulanmadan énce metal levhalara
uygulanan islemin, agag¢ baski (yiliksek baski) tekniginden pek de bir farki olmamistir
(Kiigiikoner H. , 2012, s. 7).

15. ylizyilda seri ¢alismalar ve kitap resimlendirmelerin disindaki baskilarda
herhangi bir imza ve tarihlendirmeye rastlanmamistir. Bu sebeple madeni levhalarin
ilk ne zaman ve kim tarafindan baski malzemesi olarak kullanildigi bilinmemektedir.
Fakat Ozellikle kuyumcular tarafindan uygulanan levhalarin, en erken 1430’da

Almanya’da kullanildig1 goriilmektedir (Bayav, 2013, s. 9).

Ozellikle 15. ve 16. yiizyilda halki bilgilendirmek amaci ile kilise tarafindan
dinsel konulu ahsap baski teknigiyle iiretimler yapilmistir. “Agag, baskinin uzak

doguda yayginlasarak Hindistan iizerinden Avrupa’ya gectigi ve Italya’ya 1270,



Fransa’ya 1370, Almanya’ya da 1453 yilinda ulastig1 tahmin edilmektedir” (Kiran,
2016, s. 57).

15. yiizyihn ikinci yarisinda, Almanya’da graviir baski teknigi kitap
calismalarindan once resimlerde kullanilmaya baslanmigtir. Orta Cag’dan beri
resimlerde halkin okuma yazma bilmeyen kesimine dini amagl bilgilendirmeye
yonelik isler yapilmistir. Calismalarin {izerine aziz resimleri ve dua yazilari islenerek
kilise disinda dua etmek isteyen halka dagitilmistir. “Tahta baski resimler ve kitaplar
kisa bir siire sonra halk pazarlarinda goriilmeye baslanmistir; bu yontemle oyun
kagitlar1, komik resimler ve dinsel amagli baskilar yapilmistir” (Gombrich, 2009, s.
282). Graviir tekniginin ¢ogaltma 6zelliginden yararlanilarak kiiltiir ve sanat tiretildigi

yerde kalmayip ¢ogaltilarak bir¢ok sehire dagitilmistir.

Zanaatlarin ve ticaretin gelismesiyle sehirlerde kitaplara gosterilen ilgi hizla
artmaya baslamistir. 1440 yilinda Almanya’da Johann Gutenberg tarafindan icat
edilen matbaa teknolojisi hem kitap taleplerini arttirmis hem de graviir sanatinin
sekillenmesini saglamistir. Ugraslar1 sonucunda ayr1 metal harflerden olusan matbaa
harfleri lireten Gutenberg, bu yontemle bir yazidan istenildigi kadar ¢ogaltilmasina
olanak saglamistir. Bu yeni teknolojik bulusla birlikte kitaplar ve resimli kitaplar kisa
siirede bircok kisiye ulasma imkéani bulmustur. “Matbaa insanoglunun gelecegini
aydinlatmasini hizlandiran ilk teknolojik devrimdir; ayrica hayatin her alanini
etkiledigi icin, kesinlikle en 6nemli teknolojik devrimdir” (Johnson, 2011, s. 50).
Onemli bir 6zelligi uygun fiyath olan matbaa, cok ge¢meden Avrupa’ya hizla
yayilmigtir. Kiitiiphanedeki kaynaklar tim Avrupa dillerine donistiiriilerek

basilmistir.



Resim 4: Ciceklerin Kraligesi, The Queen of Flowersca, Master of the Playing Cards, 1435/40

15. yiizyilda Alman graviircii Master of the Playing Cards (Oyun Kart1 Ustasi),
kuyumculardan farkli olarak sade bir teknikle, ¢apraz ve paralel ¢izgilerle yeni bir
tslup getirmistir. Sanat¢inin  “Ciceklerin Kralicesi” (bkz. Resim 4) graviiri,
koleksiyonuna giren hassas eserlerinden biridir. Kart olarak yayinladigi diger
graviirlerinde, cicekler, kuslar, geyikler, vahsi adamlar ve yirtict hayvanlardan olusan
kompozisyonlar hakimdir (The Metropolitan Museum of Art, tarih yok). “15. yiizyilin
ikinci yarisinda Almanya’da bir grup parlak oyma baskici sadece adlarinin bag
harfleriyle bilinen, Master B.G., B.M., L.G.S., A.G., B.R., ve W.H. idi” (Aktaran:
Bayav, 2013:s.11).

Sanatgilar bu donemdeki graviirlerinde dinsel bir konu islemediklerinde, giinliik
yasamdan figiirleri, dekoratif tasarimlari, halk arasi sdylenen efsaneleri ve hayvan

figiirlerini konu alan eserler tiretmislerdir.

Metal tizerine yapilan graviirlerin 15. ylizyilda yapildig1 bilinmesine ragmen, ilk

kimin uyguladig1 hakkinda net bir bilgi yoktur. Fakat Italya ve Almanya’da ayni



zamanlarda uygulandigi sanilmaktadir. Almanya’da bilinen ilk graviir sanatgilar

Master E.S. ve Martin Schongauer’dir (Bayav, 2013, s. 11).

Resim 5: Alfabeden E Harfi- The Letter E, from The Alphabet, Master E.S., 1466—67

Master E.S.’nin en dikkat ¢ekici graviirleri arasinda yer alan “Alfabeden E Harfi”
(bkz. Resim 5), déneminde yirmi {i¢ harf dizisinden olusan graviirlerinden biridir.
Sanat¢1 bu graviirleriyle hem ger¢ek hem de olagandisi insanlar1 ve hayvanlari bir
araya getirerek harf olusturmustur. Donemin birgok sanatgis1 gibi Master E.S.’nin de
kuyumculuk egitiminden gectigi diisiiniilmektedir. Ozellikle figiiriin {izerinde
kullandig1 kiiciik ¢icek desenlerini yaratmak i¢in kuyumcu aletlerine ihtiyaci oldugu
goriilmektedir (The Metropolitan Museum of Art, tarih yok).

Bu donemde metal levhalarin iizerine asitle veya oyma islemi ile elde edilen
cukurlara stiriilen kimyevi maddelerle, yiizeyde siyah beyaz ton degerleri
olusturularak “niello” yontemi uygulanmistir. Bu baslangicta kuyumcular ve zirh
kaplayan kisilerin dekoratif amagla kullandiklar1 bir teknik iken, zamanla graviir

baskilarda da goriilmektedir (Kiigiikoner H. , 2012, s. 8).
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Resim 6: Meryem’in Ta¢ Giyme Téreni, Couronnement de la Vierge, Maso Finiguerra, 1452

Bilinen ilk niello teknigini kullanan italyan sanatc1 Maso Finiguerra (1426-1464),
Floransa’da dekoratif baskilar yapmistir. Finiguerra’nin “Meryem’in Ta¢ Giyme
Toreni” (bkz. Resim 6) bakir graviiriinde de goriildiigii gibi eserlerinde ¢izgisel
taramalar ve siyah-beyaz ton degerleri hakimdir. Atdlyesinde niello teknigini 6grenen

bir sanat¢1 da Antonio Pollaiuolo’dur.

Resim 7: On Ciplagin Savasi, Battle of Ten Nudes, Antonio del Pollaiuolo, 1470
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“Ressam, heykeltras, kuyumcu, graviir sanat¢is1 ve metal is¢isi olan Pollaiuolo
(1429-1498), 15. yiizyilda biirini ustaca kullanan en biiyiik sanatgilardandir”
(Kiigiikoner H. , 2012, s. 9). italyan sanatc1, insan anatomisi iizerine analizler yaparak
bunu eserlerine yansitmistir. “On Ciplagin Savas1” (bkz. Resim 7) graviiriinde goriilen
On planinda anatomik yapilarina dikkat edilerek resmedilmis savasan figiirler yer
alirken, arka planda ¢izgisel yapili bitki Ortiisii hakimdir. Donemin ideal anatomi
yapisina gore figiirler heykelsi bir yapiya sahiptir. Ayrica bu eseri, ddonemin burinle
oyulmus dnemli baskilarindan biridir. Sanat¢1 Boticelli’nin de hocasidir. Diirer, italya
seyahatinde gordiigii Pollaiuolo’nun ‘nii’lerini ayn1 bigimde ele almistir (Batur, 2017,

5. 214).

Resim 8: Sarap Figisi ile Bacchanal, Bacchanal with a Wine Vatca, Mantegna, 1470-90

Italya’da dogan sanat¢1 Andrea Mantegna (1431- 1506), Jacopo Squarcione ‘nin
yaninda egitim almistir. Hem aldig1 egitimden hem de kendi yeteneklerinden dolay1
cok erken yasta kendisini kanitlayarak takdir toplamistir. Ronesans Doneminde
yasamis ressam, gravir ustasi ve heykeltirastir. “Mantegna, lizerinde figiirlerin sanki
ayakta durdugu, elle tutulabilir canlilar gibi hareket ettigi sahneyi yaratmak icin
perspektif kullanmigtir. Figiirlerine basarili bir tiyatro yonetmeni gibi, olayin gectigi

andaki 6nemlerine gore sahnede yer vermistir” (Gombrich, 2009, s. 259).
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Resim 9: Evliya Antonius’un Bastan Cikarilmasi, Martin Schongauer, 1480

Bir kuyumcunun oglu olan Martin Schongauer (1447-1491); Almanya’da kazima
bask1 alaninda ilk bilinen 6rnekleri yapan, usta bir sanatg¢1 olarak bilinen E.S. imzali
islerden etkilenmis ve bu alanda ¢ok sayida graviir teknigi ile 6zgiin eserler vermistir.
Farkli kaynaklara gore 115 ila 117 graviir ve yaklasik 100 ¢izim yaptig1 tahmin edilen
sanat¢inin glinimiizde ¢cogu eseri kayiptir. Arastirmacilar, eserlerinin Reformasyon ve

Fransiz Devrimi sirasinda yok oldugunu 6ne siirmiislerdir (Bayav, 2013, s. 12).

Babasinin atdlyesinde sanatci olarak ilk bilgilerini edindikten sonra Kolmar’da
ressamlarin ¢irakligini yapmistir. Bilgi net olmamakla birlikte Vasari’e gore,
Briiksel’de Roger Van der Weyden’in yaninda meslegini 6grenmistir. Calismalarini
tamamladig1 varsayilarak Hollanda, Burgonya ve Ispanya’ya gitmistir. 1471°den

1488’e kadar Kolmar’da ¢alismistir (Turani, 2012, s. 367).

M. Schonhauer’in yagliboya eserleri ne kadar geride kaldiysa tahta baskilari o

kadar 6ne ¢ikip biitiin Avrupa’y1 etkilemistir. “Hatta gen¢ Michelangelo onun Evliya
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Antonious’unu kopya ettigi gibi, Raphael’de, Martin Schongauer’in Isa’nin hag

tagimasi1 motifini benimseyerek islenmistir” (Turani, 2012, s. 367).

15. ylizyilda bir¢ok sanatg1 graviir alaninda ¢calismalar yapmislardir. Tezin konusu
olan Diirer, bu sanat¢ilarin 6nemli olanlarindan biridir. Diirer’in graviir alaninda
tiretmis oldugu eserlerin analizlerine ve etkilesimde oldugu sanatgilara ilerleyen

boliimlerde deginilecektir.
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IKiINCi BOLUM

2. ALBRECHT DURER’IN YASADIGI DONEM VE HAYATI
2.1. ALBRECHT DURER’IN YASADIGI DONEM

“Orta Cag’da kilise, denetimini toplumsal iliskilerin tiimiine yayginlagtirmistir ve
toplum tiim yasamini, dinsel diinya goriisiiniin biiyiik etkisi altinda birakmistir” (Ziss,
2011, s. 58). Orta Cag’in bu baskin din egemenliginin, 15. yiizyilin sonlarinda
Avrupa’daki filozoflar, bilim insanlar1 ve sanat¢ilar tarafindan ¢okiintiiye ugratildigi
gozlemlenmektedir. ileri goriislii kesim, bakis acilarini hiimanist diisiince sistemini
merkeze alarak doneme yeni bir yon vermislerdir. Matbaanin kesfinin bu zamanlara
denk gelmesinden dolay1 hiimanist fikirler daha pratik ve daha hizli yayilmistir (Sen,
2017, s. 37). “Bu diisiince sekli ¢ogu zaman Katolik kilisesinin Ogretilerine ters
diismiistiir. Orta Cag Tanr1 merkezli bir donem iken, Hiimanizma hi¢ kuskusuz insan

merkezli 6zelliklere sahiptir” (Eco, 2017, s. 226).

Avrupa’da, ekonomik ya da diisiince alaninda degisimin ve yeni olusumun ortaya
cikt1ig1 bir donem baslamistir. Ticaretteki canlanmalar ile basta italya’da, sonrasinda
tiim Avrupa’da tarihe yon verecek biiyiik bir gelisme yaganmistir. Donem artik kendini
yenileyerek; ge¢mis bin yil boyunca hakim olan kilise ve din adamlarinin baskisini
kaybederek insan1 merkeze alan, gergegi, giizeli, iylyi ve dogru olani, egitimci bir
yaplyl benimsemistir. Ortak sorumluluk anlayis1i yerini bireysel yeteneklere
birakmistir. Giizellik olgusu estetik algilardan Oteye, dogal giizellige ve uyuma
yonelmistir. Giiglenen burjuva sinifi baskilardan kurtularak kendi fikirleriyle
ilerlemeye baslamistir. Bu yenilik¢i devrim, Ronesans olarak adlandirmiglardir.
“Ronesans, Orta Cag’1in kurallarina ve yontemlerine bir baskaldir1 olarak goriilmiistiir.
Cagin en temel 0zelligi yeniliklere kars1 duyulan bir korku olmustur. Ronesans ise;
yeniliklere kargt daha hosgoriiliidiir. Ronesans doneminin yenilikleri dylesine
biiyliktiir ki; o doneme “Yeniden Dogus’” denmistir” (Aktiiccar, 2007, s. 25). Yeni bir
olusum siirecine girilen donemde; Kilise nin giicii zayiflayarak yerini burjuva sinifinin

yeni goriisine ve yasam bigimine birakmustir. “Ronesans’in dogusu olan Italyan

15



kentlerinde soylular, tiiccarlar, rantiyeler ve zanaatcilar orada yasayarak, ¢alismus,
kilisenin otoritesine karsi ortaklasa direnmis, ortak diismana karsi siyasal eylem
birligini kurarak, bir topluluk bilinci ve yurttag bagliligin1 yaratmaya baslamislardir”
(Aktiiccar, 2007, s. 27).

“15. yiizy1l Ronesans sanatgist gercegi arayip bulma cabalarini sergilerken
ylizyilin sonlarina dogru yenilenen goriislerle yiiksek Ronesans sanatcisi, gergegin
Otesinde ideal olan dengeyi ve uyumu arama ¢abalari ile tinsel bir anlatima ulagmigtir”
(Sen, 2017, s.41).  Bu donemin sanatgisi, bilim alaniyla daha yakindan ilgilenerek
sanatla bilimi ayni potada birlestirmislerdir. “Boylece sanatginin giizellik arayisi
diisiinsel bir yapiya biiriinmiis, ideal olanin yansitilmasi ¢abalariyla 6zgiin bir yap1
kazanmigtir” (Sen, 2017, s. 42). Donemin eserlerinde goriilen ortak nokta,
kompozisyon kurulusunda tiggensel ya da anitsal bir yapi iizerine inga edilmeleridir.

Is181, resmin igerisinde derinlik ve hacim olusturabilmek adina kullanmislardir.

Resim 10: Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1503-1504

Bu siirecte Floransa, Reforma ayak uydurmasina ragmen Hollandali ressamlar
dinsel gelenege olan bagliliklarini koparamamaislardir. 15. yiizyil sonlarinda yasanan
kriz ve 16. yiizyill basinda, “1516’da Olen Hieronymus Bosch’un kisiliginde
somutlasan kesin bir degisime ugramistir” (Batur, 2017, s. 148). Donemin etkili
eserlerinden biri olan “Diinyevi Zevkler Bahgesi” (bkz. Resim 10) Bosch’un dindisi

tutumunun bir yansimasidir. “Bosch, Insanoglunda Tanr1’dan ¢ok Seytan’1 gdren ve
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Meryem Ana’nin giizelligini resimde sabitlestirmekten ¢ok, kendi diis ve saplantilarini

yansitmaya ¢abalayan, ressamlarin en karamsaridir” (Batur, 2017, s. 148).

Dénemin sanat hamiligini yapan ltalya, sanatcilara sosyal bir mevki ortami
sunarak onlara biiyiik 6nem gostermistir. Nitekim bu donemde en taninmis ressamlar;
Leonardo da Vinci, Tizian ve Michelangelo gilinlimiize kadar degerini korumustur.
Italya’ya seyahat eden birgok sanat¢1 bu degeri gérme firsat1 yakalamistir. Diirer’de
bu sanatcilardan biri olarak, Venedik seyahatinde Niirnberg’deki sanat¢t dostu W.
Pirckheimer’e yazdig1 mektuplarda memleketinde olmadig1 kadar saygi gosterildigini

dile getirmistir (Strauss, 1973, s. §).

Avrupa’daki gelismeler siirecinde, Alplerin Kuzeyinde yasayan sanatcilar
yeniliklerden habersiz uzun bir siire daha Orta Cag kaliplarina bagh yasamiglardir.
Almanya’nin Avrupa’ya gore uzun yillar kendi i¢ine kapanik bir yapiyla olusan bir
sanat ortami1 vardir. 15. ylizyilin yarisindan sonra bu yap1 giderek donemin gerceklik
anlayisiyla dogaya dogru bir gozlem algisi olusturmustur. Dini konularin yerini
giderek giinliik yagamdan izler tasiyan sahnelere biraktig1 goriilmektedir. “Ressamlar
dinsel sahneleri diinyevi dekor igine yerlestirmis, renkleri, mekani, bedenleri ve 15181
olabildigince dogal betimlemeye ¢alismislardir” (Agirbas, 2012, s. 167). Perspektif ve
tic boyutlu bir arayis igindedirler. “Alman Okulu, 15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
Flaman Okulu’nun etkisi altina girmis ayrica yeni bir teknik olarak gelisen graviir
resimle anilmaya baslamistir” (Sen, 2017, s. 45). Ik olarak oyun kartlarinmn
yapilmasinda ise yarayan graviir sanati, devaminda ev altarlar1 i¢in ucuz resimlerin
yapilmasinda kullanilmigtir. Bu siire¢ igerisinde graviiriin minyatiir sanatinin yerini
aldig1 goriilmektedir. Tuval resminin zamanla yayilmasi, graviiriin ucuz resim
saglamasi, kitap baski alaninin gelismesi ve bilim ¢aligmalarinin halka yayilmasiyla

sanat ve bilim yayginlik kazanmistir (Turani, 2012, s. 345-355).

Kuzeyli sanatgilar, Italyan ustalarin belirgin olan ii¢ basarisina ulasmak
istemislerdir. Bunlardan biri bilimsel perspektifin kesfedilmesi; ikincisi ise, kusursuz

resmedilen insan viicudundaki anatomi bilgisidir. Ugiinciisii, o donemde giizel ve
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degerli olarak kabul edilen her yapitta yer alan klasik mimari bilgisidir (Gombrich,
2009, s. 341). Bu ilkelerin, sanatin gelecegi bakimindan degerli oldugunu bilen Diirer,

yasami boyunca buna inanan bir sanat¢i olmustur.

15. ylizyilda insanlar, ozellikle c¢ok yoOnlii bireylerdir. Donemin Onemli
insanlarinin biyografilerine bakildiginda kisinin esas mesleginin disinda siradan bir
amatorliglin {istiine ¢ikan ikincil ugrast gérmek miimkiindiir (Sen, 2017, s. 46).
Albrecht Diirer’de, 15. ylizy1l sonu ve 16. ylizyilin baslarinda, Almanya’da yasamini
stirdiirmiis degerli bir sanat¢idir. Diirer yalniz bir ressam, grafik sanatgisi, graviir
baskici degil, anatomi, matematik ve geometri alanlarindaki ¢aligmalar1 sayesinde de
dikkat ¢ekmistir. Ayrica yasami boyunca sadece kendi iilkesiyle sinirli kalmayarak,

Avrupa’da bircok yere seyahat etmis ve edindigi goriislerini eserlerine yansitmistir.

“Italyan sanatgilar, Rénesans doneminde yakaladiklar1 biiyiik basarilar ve
yaptiklar1 yeni buluslar ile, Alplerin kuzeyinde yasayan sanatgilar iizerinde derin
etkiler birakmiglardir” (Akay Erikli, 2019, s. 9). “Tipki Diirer gibi ¢cogu sanatg1
da bu dénemde muhakkak egitim igin Italya’ya gitmistir” (Gombrich, 2009, s.
341).

16. ylizyilin baslarinda, Alman halki Katolik Kilisesi’ne olan bagliligin
kaybetmeye baslamis ve memnuniyetsizligini dile getirmistir. Egitimli kesis Martin
Luther’de Katolik Kilisesi’ndeki din anlayisina zit bir diisiinceyle, 1517 yilinda 92 tez
yayimlamistir. Kilisenin kurulusu ve giinah ¢ikarma sistemiyle ilgili kars1 goriislere
sahip Luther, paylasimlariyla ses getirmeyi basarmistir. Halkin destegiyle
cesaretlenmesine ragmen Imparator Luther’i tutuklama ve idam karari vermesini
engelleyememistir. Bir prens onu kalesinde saklayarak yardim etmistir. “Luther’in
eylemleri, Kiliseyi yeniden yapilandirmaya yonelik bir hareket olan Reform’u
basglatmigtir. Sehirlilerin, koyliilerin ve sovalyelerin biiylik bir ¢ogunlugu ve bazi

prensler Reform’a katilmistir” (Agibalova & Donskoy, 2017, s. 221).

Diirer’in eser trettigi donem ayni zamanda Luther’in goriislerinin Kuzey’de

yayildig1 doneme denk gelmistir.
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“Dolayisiyla sanatta da hem dinsel olandan din dis1 olana dogru bir gelisme s6z
konusudur, ayrica kapitalizmin ortaya ¢ikisiyla birlikte gelisen burjuva sinifinin
istekleri dogrultusunda yeni bir estetik anlayisin gelismesi ve giindelik hayata
dair sahnelerin yavas yavas dinsel sanatin yerini almaya baslamasi da bu donemin

karakteristigi olan bir durumdur” (Ozkan, 2015, s. 1103-1110).

Alman Ronesans’inin 6nemli bir temsilci olarak goriilen Diirer, eserlerine
donemin degisim siirecini yansitmustir. “Diirer, eserlerinde Kuzey Avrupa sanatindaki
Orta Cag gelenegini, antik gelenege olan ilgiyi tekrar uyandiran Rénesans ile
birlestirmis, ve boylelikle sanatginin toplumsal ve ruhani roliinli hiimanist diislince

tarzinin etkisiyle yeniden sekillendirmistir” (Akay Erikli, 2019, s. 209).

“Diirer’in yasadigi donemde Niirnberg, edebi simalar, matematikgiler,
cografyacilar, teologlar, sanatcilar ve tiiccarlar gibi ileri gelenlerle dolu kozmopolit bir
kenttir” (Dost Kitabevi, 2004, s. 10). Ayrica graviir alaninda neredeyse tiim Avrupa’da
one ¢ikmustir, hatta 6zellikle Venedik’le siki ticari iligki igerisinde olmasindan, Alman
Ronesans’inin merkezi haline gelmistir. Graviir, resim ve heykele gore halkin daha
kolay sahip olabilecegi bir sanat alani olusturmustur. Cogaltma 6zelliginden dolay1
uyguna iiretilen graviirler, sanatin yeniden iiretimi konusunda da ilk 6rnekler arasinda

sayllmistir (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 17).

15. yiizy1l resimlerinin biiyiik bir kismu siparis {izerine yapilmistir. Ozellikle
onemli altar panolar1 ve freskler, sanat hamisi ile sanatc1 arasinda anlagsma imzalanarak
istenilen konunun tasviri i¢in bir anlagsma taahhiit edilmistir. Sanatgilara yapilan 6deme
sekilleri de o donemin kosullarma gore farkliliklar gdstermistir. Ornegin; bir tiiccar
metrekare basina ticret 6derken bir digeri hem malzemenin hem de sanatginin emegini
hesaplayarak 6deme yapmustir. “Gerek 15. ylizyila 6zgii fiyatlandirma tarzlari, gerek
usta ve ustabasilarina 6denen farkli bedeller, bizim bugiin tanimladigimiz resim
tislubuna biiyiik 6lciide etkisi olmustur; sonucta resimler aynt zamanda, ekonomik

yasamin izlerini tastyan birer fosildir” (Baxandall, 2015, s. 14).
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Kuzeyde reformun hizla yayildigi donemde, sanata yon veren burjuva sinifi,
sanat¢ilardan Ozellikle giinlilk yasamdan sahneler ve portre c¢alismalarini siparis
etmeye baglamigladir. Sanatcilar resimlerde soylularin yasamindan sahnelerin
yaninda, kdoyliilerin giinliik yasamindan izleri de eserlerine aktarmiglardir. Siire¢
icerisinde daha detayli gozlemler yaparak gercekci bir bigimde resmetmeye 6zen
gostermislerdir. Resimlere yansiyan sahneler ayni zamanda donemin yasantisi
hakkinda veri elde etmemizi saglayan belge niteligi tasimaktadir (Ozkan, 2015, s.

1103-1110).

“Ronesans’ta resim sanatinin en giiclii ¢ag1 16. yiizyil’dir. Bu ¢ag Italya’da
Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafaello, Tiziano, Corregio ve Giorgione
goriiliirken, kuzeyde Diirer, Holbein, Aldorfer gibi bir¢ok {inlii sanat¢inin ¢agidir”

(Tiiziin, 2004).

2.2. ALBRECHT DURER’IN HAYATI
2.2.1. ilk Yillar

Albrecht Diirer 21 Mayis 1471 yilinda Niirnberg’de, kuyumcu bir babanin 18
¢ocugunun ii¢iincii oglu olarak dogmustur. Macaristan kdkenli olan babasinin adi da
Albrecht’ dir. Yagh Albrecht 1455°de soyadini aldiktan sonra Niirnberg’ taginarak
40’11 yaslarinda ustasinin kizi olan Barbara ile evlenmistir. Bir siire sonra kendi
atolyesini agmistir. “10 yildan fazla bir siire sonra, Avrupa’nin en biiyiik ve gelisen
kentlerinden birine yerlesmis, ekonominin ve ticaretin merkezinde, degerli metallerle
kiymetli nesneler ve bilimsel aletler yapma isinde kendi yerini bulmustur” (Dost

Kitabevi, 2004, s. 8).

Diirer kisa bir siire okul egitimi alarak okumay1 ve yazmay1 6grendikten sonra
babasinin yaninda kuyumcu meslegini O6grenmistir. Babasi Diirer’e degerli
malzemeleri nasil isleyecegini, her zanaatkarin bilmesi gereken tasarimin temellerini
ve becerilerini 6gretmistir (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 36). Bu edinimler hayatinin
sonrasinda yapacag1 graviir sanat1 i¢cin dnem arz edecektir. Sanat¢inin babasi egitimini

Hollanda’da almis biri olarak oglunun erken yaslarda yetenegini kesfetmistir, bu
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nedenle usta sanatcilarla bag kurmasini saglamistir. “Diirer babasinin Hollanda’da
aldig1 egitime duydugu saygi nedeniyle kismen Jan van Eyck ve Roger van der
Weyden gelenegine bagli olarak yetistirilmistir ve daha sonra babasinin ona
aktardiklarini yerinde goérmek isteyerek Hollanda’ya gitmistir” (Aktaran: Akay Erikli,
2019, s.11).

Resim 11: Albrecht Diirer’in 13 Yaginda Resmettigi Otoportre,1484

Diirer o doneme kadar yapilmayani gergeklestirerek, 13 yasinda karakalem
teknigiyle otoportresini (bkz. Resim 11) resmeden ilk sanat¢1 olmustur. John Berger’in
Portreler kitabinda Diirer’in bu isinden bahsederken onun dahi oldugunun bir kaniti
oldugunu ifade etmistir (Berger, 2018, s. 79). Basinda beresi, uzun ve ipeksi saglariyla

Diirer, yiizlinde ciddi bir ifadeyle aynadaki yansimasini isaret etmektedir.

Heniiz ¢ocuk yaslarda yeteneklerini gdsteren Diirer, sanat¢i olabilmek igin
babasindan izin istemistir. Babasi aileden gelen kuyumculuk meslegini devam
ettirmesi gerektigini diislinmesine ragmen Diirer’e izin verir. Bdylece sunak resimleri
ve tahta baski resimleri yapan en biiylik atdlyenin sahibi, Niirnberg’li usta Michael
Wolgemut’un yaninda c¢irak olarak baglamistir (Gombrich, 2009, s. 218). Usta

sanat¢ginin atdlyesinde ii¢ yil egitim alarak farkli tekniklerden resimler yapmay1
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deneyimlemistir. “Wolgemut’un yaninda gecirdigi egitim doneminde, sanatinin tim
alanlarinda ders verme ayricaligina erismistir” (Akay Erikli, 2019, s. 12). Ustasinin
atolyesinde resimli kitaplar i¢in ahsap oymalar yapmistir. “Diirer’in biiylik babasi,
yayimct Anton Koberger’in kitaplar1 iginde aga¢ baski kitap siislemeleri tiretmistir”

(Boyut Koleksiyon, 2010, s. 434).

2.2.2. Sanat Hayat1 ve Seyahatleri

Resim 12: Sanat¢min annesinin ve babasinin portresi, 1490, panel iizerine yagliboya

1490 yilinda ciraklik donemini tamamlayarak seyahate ¢ikmadan once annesi
Barbara ve babas1 Albrecht’in yagliboya portrelerini resmetmistir (bkz. Resim 12).
Karsiliklt bakar pozisyonda yerlestirilen ¢aligmalarda, annesi ve babasinin ellerine
tesbih ¢izerek onlarin ne kadar dindar olduklarimi vurgulamistir. “Aile diktiginin
izleyiciye gore sag tarafini olusturan bu figiir, Diirer ’in onurlu, sabirli, sakin, dindar
ve huzurlu bir adam olarak gordiigii, hayranlik duydugu babasidir” (Hayalperest
Yayinevi, 2016, s. 9). Sonrasinda Colmar, Basel ve Strasbourg’u kapsayan bir seyahate
cikmigtir. Sanat¢i hayrant oldugu Martin Schongauer’in yaninda g¢alismak igin
Colmar’a vardiginda, yasl ustanin vefat ettigini 6grenmistir. Bu habere biiytik {iziintii
duymustur. Martin Schongauer gibi kardesleri de ressam ve bakir graviir alanlarinda

bilgi sahibi kisilerdir. Onlar sayesinde hayran oldugu Schongauer’in atdlyesinde,
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calismalarin1 yakindan inceleme firsati yakalamistir (Yapt Kredi Yayinlari, 2012, s.

38).

Basel ve Strassburg’da ziyaret ettikten sonra ailesinin ¢agirmasi {izerine
Niirnberg’e donmiistiir. 1494 yilinda ailesinin istegi {izerine, zengin bir bakir ustasinin

kiz1 olan Agnes Frey ile evlenmistir (Yap1 Kredi Yaynlari, 2012, s. 40).

Diirer; zeki, kibar ve etkileyici bir kisi, yeni deneyimlere, yolculuklara ve
tanisikliklara acgik, dini biitiin birisidir (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 18). Hayati
boyunca en kadim dostu, soylu bir aileden gelen kiiltiirlii hiimanist Willibald
Pirckheimer’idir. Diirer genellikle her seyahatinde neredeyse kardesi gibi gordiigi
Pirckheimer ile mektuplagmistir. “Diirer’in edebi konusunda da her zaman yaninda

olup onu gelistirmistir” (Akay Erikli, 2019, s. 14).

1494 yilmin sonbaharinda Padova, Mantova ile Venedik seyahatleri igin Italya
gezisine ¢ikmustir. Bu gen¢ Alman sanat¢inin, italya hiimanizm gevreleriyle ilk
dogrudan temast olmustur (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 20). “Soyledigi bir climle
Italyan sanatiin kendisi icin ne ifade ettigini gosterir: Italyanlarmn ‘bin yil karanlikta
kaldiktan sonra, son yiiz elli yildan beri girdikleri ‘uyanis’a’ katilmak istemektedir”
(Batur, 2017, s. 211). Seyahati esnasinda bir¢ok seyi biiyiik bir dikkatle gézlemleyen
Diirer, Alp manzaralarini etkileyici suluboya resimlerle betimlemistir (Gombrich,

2009, s. 345).

“Diirer’in suluboya resimleri, Kuzey Avrupali bir sanat¢1 tarafindan ¢izilmis ilk
manzara resimleridir ve suluboyanin Ingiltere disinda ilk olarak kullanilmasi da
bu resimlerle gerceklesmistir. Resim konusuna ve kullanilan malzemeye iligkin
yenilik¢i yaklagimi, tiimiiyle etkileyici bir yetenege isaret etmektedir” (Johnson,
2011, s. 47). Bu resimler bugiin bile modern olarak vurgulanmaktadir (Strauss,

1973,s. 7).
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Bir¢ok kez kendini resmeden Diirer, ¢izimlerinin hi¢gbirinde kendisini oldugu gibi
resmetmemistir. Aynadaki goriintiisiine baktigi zaman farkli kisilerden etkilesimi
sonucu gergeklestirdigi otoportreleri, kimi zaman Isa’ya benzetilen kimi zaman
seyahatlerinde gozlemledigi sanat¢ilardan ve geleneklerden esinlenmelerle ortaya
¢ikarmistir. Kariyerinin sonlarina dogru sdyle demistir: ‘... insanin en asil 6zellikleri
yiiziindedir.” Bu yiizden sanat¢inin otoportreleri dnem arz etmektedir (Yap1 Kredi

Yayinlari, 2012, s. 150).

Resim 13: Otoportre, 1498

Iki y1l arayla resmettigi otoportre resimlerinde kendisini birbirinden farkli ruh
halleriyle ifade etmistir. 1498 yilinda (bkz. Resim 13), Italya seyahati sonrasi
deneyimleriyle yansittig1 otoportresinde kendisini Venedik giysileriyle ve pencereden
goriinen Alp Daglar1 manzarastyla resmetmistir. Bu eseri ilk Italya seyahatinden dort
yil sonra yapan sanat¢i, seyahatinin onda biraktigi deneyimleri otoportresine

yansitmigtir.
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Resim 14: Otoportre, 1500

1500 yilindaki (bkz. Resim 14) ¢alismasinda sanatci, karanlik bir ortamda, koyu
bir ceketin Onilinii kapatan eli, saclarinin sekli ve yiiz ifadesiyle donemin geleneksel
resim anlayistyla bir Isa portresi olma imas1 tasimaktadir. Bu imanin bilingli bir sekilde

yapilip yapilmadig1 higbir zaman netlik kazanmamustir.

“Diirer izleyicilerine, biitiin insanlar gibi kendisinin de Tanri’nin suretinde
yaratildig1 gibi (incil’e gore) hatirlatmak istemistir” (Lunday, 2012, s. 34).
“Wolfflin Diirer igin sanatina agikligi ve klasik giizelligi getirdigini soylemistir.
1500 tarihinde vyaptigi kendi portresi, onun klasik anlatima gittigini
gostermektedir” (Turani, 2012, s. 386).

“lIk Italya seyahatinde sadece Giovanni Bellini’yi taniyrp Venedik resmini
kesfetmekle kalmadi, ayni zamanda hayatinda ilk kez ressamlarin ne denli
bagimsiz diisiinceli olabildiginin ve toplumda nasil da saygin bir yere sahip

olduklarinin ayirdina varmistir” (Berger, 2018, s. 81).
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Italya seyahati doniisiinde kendi atdlyesini agan sanatci, eserlerindeki Kuzey
resim gelenegini giderek Italyan iislubuna goére sekillendirmeye baslamistir.
Atdlyesinin ilk yillarinda tirettigi eserlerinin biiyiik bir kismi olan dini ve bagimsiz
konulu ahsap baskilar, o giine kadar Almanya’da yapilmis eserlerden boyut ve
kompozisyon biitiinliigii acisindan farkliyd:r (Boyut Yaymin Grubu, 2007, s. 7). “Bu
donemde sayisiz tablo yapan Diirer, 1495 ve 1500 yillar1 arasinda 60°dan fazla graviir
eserde iretmistir” (Aktaran: Erikli, 2019: s.14). “Yolculugunda edindigi sanatsal
tecriibeleri Kuzey sanatinin formlariyla birlestirerek 6zgiin bir tislup gelistirmistir”
(Hayalperest Yaymevi, 2016, s. 23). Diirer’in seyahati sonrasi sanatinda goriilen
etkilesimlerle birlikte bu durum, Alman Rénesans’inin baglangici olarak gorilmistiir

(Akay Erikli, 2019, s. 14).

1502 yilinda babasini kaybettikten sonra annesini yanina almistir. Annesi vefatina

kadar da Diirer’in yaninda yasamistir (Akay Erikli, 2019, s. 14).

Sanat¢1 16. yiizyilin baslarinda, zirhlardaki desen islemlerinde kullanilan ve
nispeten graviir sanatina dogru yeni sekillenen asit teknigine yonelmistir. Maximilian
i¢in asiti kullanarak bir zirh tasarlamis ve zirh kaybolmus olsa da ¢izimleri glinlimiize

kadar gelmistir (Johnson, 2011, s. 55).

Kuzey’de sanatgilar Italya’da oldugu gibi dinsel konulardan siyrilarak giinliik
konulara ydnelmislerdir. Alman sanatindaki bu gelisme aslinda Diirer gibi Italya’ya
seyahat eden sanatcilarin etkilenmesi sonucu goriilmektedir. “16. yiizyilda
Almanya’da Italyan etkileri agir basmaya baglamistir” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012, s.
103).

1505 yilmin son doneminde ikinci Italya seyahati igin yola ¢ikmustir. Diirer,
seyahati sirasinda Italyan matematik¢i Luca Pacioli’i ziyaret etmistir. “Italya, o
donemde Avrupa’da matematigin merkezi durumundadir” (Yapt Kredi Yayinlari,
2012, s. 46). Ote yandan matematige olan ilgisinin disinda, Italyan ressamlarin insan

anatomisi iizerine caligmalar1 ve yeni miisteri bulma timidiyle seyahat etmistir.
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Yaninda getirdigi eserlerin bircogunu satmakla kalmayarak italya’da yasayan Alman

tiiccarlar arasinda da biiyiik bir begeni kazanmistir (Yapi Kredi Yaynlari, 2012, s. 66).

Italya’da graviirleriyle saygi duyulan bir sanatgi olmasma ragmen orada
bulundugu bir seneden fazla siire boyunca graviir iiretiminde bulunmadigi
goriilmektedir. Bunun yerine biiyiik projesi “Tesbih Bayrami” eserine odaklanmustir.
Venedik’te oldugu siire zarfinda, Niirnberg’de yasayan en yakin arkadasi Willibald
Pircheimer’e yazdigi mektuplarda resimlerinden kaynakli kazandigi bilinirlikten
bahsetmistir. Ozellikle 8 Eyliil 1506°da yazdig1 mektubunda “Tesbih Bayram1” eserini
bitirmesi iizerine ise, “Graviir konusunda iyi oldugumu, ancak resme geldiginde
renklerle bas edemedigimi sdyleyen tiim ressamlari susturmus oldum. Simdi herkes
bundan daha iyi bir renklendirme gdérmediginden bahsediyor” diye yazmistir. Bu
sanatcilarin aralarinda en iyilerden biri olan Giovanni Bellini i¢in ise su sozleri
kullantyordu, “Onun i¢in bir resim yapmamu istedi, iyi para ddeyecegini soyledi”.
“Diinya tlizerinde benim Meryem resmimden daha iyisi yok, tiim ressamlar 6vgiiyle

bahsediyorlar.” diye devam etmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Resim 15: Giil Celenkleri Senligi, Feast of the Rosary, Tesbih Bayrami, 1506

San Bartolomeo Kilisesi i¢in resmettigi yeni eserinin (Tesbih Bayrami) (bkz.

Resim 15) hazirliklar sirasinda yaptigi eskizler, 1507 yilinda Niirnberg’e doniistiniin
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ardindan graviir ile ilgili diigiincelerini tekrar sekillendirmistir. O donemde Diirer’in
eserlerine bakildiginda, graviir teknigi agisindan verimli bir siire¢ gecirdigi
gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda yeniden siparis lizerine resimler yapmaya baslamstir.
Bu siparislerden biri Frankfurt’un zengin tiiccarlarindan olan Heller’a aittir. 1507
yilinda basladigi “Bakire’nin Tag¢ Giymesi ve Ustlenmesi” resmini 1509 yilinda
tamamlamigtir. Sanat¢iya gore biiyiikk bir 6zenle yapmis oldugu resminden yeterli
paray1 kazanamadigini diisiinerek, “Bundan boyle graviir calismalarimu siirdiirecegim,
eskiden beri graviire bagli kalsaydim simdiye 1.000 florini olan zengin bir adam
olurdum” diye ifade etmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). Aslinda
sanatgilarin bildigi gibi Diirer’de, bir graviire harcadig1 zamanla, biiyiik ve popiiler bir
resim i¢in harcadig1 zamanin degerinin daha fazla édiile layik oldugunu bilmektedir.
Fakat bu durumu degistirebilecek bir giice sahip degildir. Hatta ¢cogu kisiye gore
koleksiyona veya onemli bir kilisede sergilenecek kaliteli bir resmin, bir sanat¢inin

degerini belirledigi bir gercektir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Italya’ya yaptig1 iki seyahat esnasinda da suluboya resimler iiretmistir. Ayrica
giiney 15181 ve sicagl onu Niirnberg’in buz gibi soguk havasindan daha ¢ok mutlu
etmistir. Seyahatinde Pirckheimer’a gilines 1s181im1 kutlayan mektuplar yazmistir:
“Burada krallar gibi yasiyorum, Almanya’da ise pacavralar i¢inde tir tir titreyen bir

dilenci gibi.” (Johnson, 2011, s. 57).

1507 yilinda Niirnberg’e dondiikten sonra Diirer, 6zellikle matematik alanindaki
calismalarina ve yazilarina yogunlasmistir. “Insan bedeninin ve ¢evre boslugun bilesik
bir bigimini arastirdif1 igin, Italyan ressamlarmn ‘nii’leriyle, ‘oranlar’iyla,
‘perspektif’iyle ilgilenmistir” (Batur, 2017, s. 214). Insan anatomisi iizerine ii¢ teorik
kitap yayimlamis sanat¢i, dordiincii kitabin1  diizenlemis fakat kendisi
yayimlayamamistir. Yasaminin son donemine denk gelen doérdiincii kitabinin son
sayfalarinda bile yeni bir yontem bulma girisiminde olmustur. Diirer en yakin arkadasi
Pirckheirmer, bu son illiistrasyonlar1 metin dahil etmeden derleyerek yayimlagmistir

(Strauss, 1973, 5. 9).

Sanatc1; oran oranti, anatomi ve perspektif konularina ilgi duymus ve arastirmalar
yapmustir. “Pergel ve Cetvelle Olgme Konusunda Bilgi” 1525°te, “Miistahkem
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Mevkiler Uzerine Bilgi” 1527°de, “Insan Bedeninin Oranlar1 Konusunda Dért Kitap”
1528 (6liimiinden sonra) yayimlanmistir (Batur, 2017, s. 212).

Seyahati doniisii etkilendiklerini eserlerine renk denemeleri olarak yansitan Diirer,
hayatinin sonuna dogru canli ve parlak renklerden vazgegerek sadelige yonelmistir.
Sanatg¢1, “Yaslandik¢a, doganin 6zgiin bigimlerinde 1srarci olmanin ¢ok daha iyi
oldugunu anladim; ¢iinkii sanatin en giizel siisii sadelik.” diye ifade etmistir (Yapi
Kredi Yayinlari, 2012). Sadeligin en yiiksek sanat eseri oldugunu fark ettikten sonra
artik resimlerine hayranlik duymamis ve kendi hissetmis oldugu eksiklikleri

kapatmistir (Strauss, 1973, s. 8).

Resim 16: Sanat¢inin annesi, kagit iizerine karakalem, 1514

“Diirer, kendi bireyselliginin bir uzantis1 olarak ailesini de resmetmistir:
Babasinin, ustaca yapilmis birkag portresi, geng esi Agnes’in portresi (bkz. Resim
16) ve on besi hayata gozlerini yummus on sekiz ¢ocuk dogurmus olan yash

annesinin karakelem portresi gliniimiize kadar gelmistir” (Johnson, 2011, s. 48).
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1514 yilinda annesinin portresini resmederek italya sanatmin etkilerini
sergilemistir. Her ne kadar bu etkiler goriilse bile eserin Kuzeyli bir sanat¢inin elinden
ciktig1 anlagilmaktadir. Kurumus ve kemiklesmis yiiziine karsin gozleri dipdiri bir
yaslt kadin betimlemesi yapilmistir. Portredeki ¢izgiler yasamin i¢indeki izler gibi
gercek bir sekilde islenmistir. Ozellikle alin ve boyun ¢izgilerinde gergekei yansitma
sekli Italyan sanatindan ayrismistir. Italya’da estetik bir kaygiyla resmedilen portreler
ifade bulurken Diirer’in eserinde estetik deger bir kenara birakilarak karakter en dogal
haliyle resmedilmistir. Bir yanda kendi kendine yeten bir bi¢imcilik, 6te yandan

bigimle yetinmeyen bir ifadecilik gériilmektedir (Ipsiroglu & Eyiiboglu, 2013, s. 72).

Sanatci, hi¢ durmadan hayatinin sonuna kadar yeni seyler denemistir. Cagdaslari,
ozellikle graviir ¢caligmalarindan etkilenmislerdir. Her ne kadar Diirer’e benzer sekilde
gorkemli ve ustaca eserlerinin mirasin1 birakan baska sanat¢ilar olsa bile, Diirer’in
eserlerindeki tuhaf ¢ekiciligin nedeni bunun ¢ok 6tesindedir ve nedenini anlatmak i¢in

baska agilardan incelemek gerekir (Strauss, 1973, s. 6).

“Diirer’in eserlerinde kompozisyon kurulusu, bi¢im anlayisi, detayci agik ve yalin
anlatim, 151k- golge etkileri, rakursi ve perspektif tizerinde durdugu goriiliir” (Varlik

Sentiirk, 2016, s. 189).

1506°da ikinci kez gittigi italya seyahati esnasinda da génderdigi bir mektupta 11
y1l dnce beni memnun eden isler artik bana hitap etmiyor. Eger kendim anlamamis
olsaydim, bana boyle bir sey soyleyen birine inanmazdim.’ Sozleriyle degisimini ifade

etmistir (Strauss, 1973, s. 8).

1512-19 yillarinda imparator Maximilian igin bir¢ok tasar1 yiiriitmiistiir. Diirer,
Imparator Maximilian ve bazi devlet adamlarimin portrelerini resmetmek icin,
Bamberg ve Augsburg’a seyahatlerde bulunmustur. Son biiyiik seyahatini ise, esiyle
birlikte 1520 yilinda Hollanda’ya yapmistir. Bu seyahatin amaci; Imparator
Maximilian’dan sonra V. Karl ile bir anlagsma saglamaktir. Seyahatinde degerini

hisseden Diirer, anlagsmasiyla donmesine ragmen sagligi bu siiregte kotiiye dogru
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seyretmistir. Sitma hastaligina yakalandig1 ve bunun sonucunda sagligini giin gectikce
kaybettigi varsayilmaktadir. 6 Nisan 1528 Niirnberg’de 6lmiis ve Johannes
mezarligina gdmiilmiistiir (Akay Erikli, 2019, s. 16).

Sanat¢inin dlimiinden sonra esi Agnes, 1538 yilinda Diirer’in servetinin biiyiik
bir kismini ilahiyat 6grencilerine bagiglamistir. Esi ile ailesinin istegi {izerine bir
evlilik gerceklestirmis olsa bile, Agnes ona yasaminda biiyiik destek saglamistir. Tek
tek ve birlikte katildiklar1 fuarlarda Diirer’in graviirlerini satmislardir. Bu sayede
sanat¢inin eserleri, yalnizca kiliselerde ve soylu ailelerin evlerinde degil, orta siniftan

resmi seven insanlarinda evlerinde goriilmektedir.

Sanatsal {iretim siirecinde Luther’e biiyiik hayranlik duymasina karsin, Katolik
Kilisesine baghiligim1 koparamamistir. “Bazi bakimlardan Roénesans’in bilim ve
manti§a dayali gorliglerini benimsemis olsa dile, dinsel inanci geleneksel tarzda

olmustur” (Berger, 2018, s. 82).

Bazi kaynaklara gore, sanat¢inin hayatinin sonlarina dogru, dinsel gii¢lerin sebep
oldugu ruhsal bir sikintidan kaynakli araliksiz bir ¢okiintiiye diigmiistiir. Bu durumla
birlikte, 1519 yilinda Luther’i biitliniiyle benimseyerek, din dis1 konular1 bir kenara
birakarak sanatinda da dekoratif unsurlardan vazge¢mistir (Batur, 2017, s. 217).
“Luther ve Erasmus’u bilen bir kisi olarak Diirer, ¢ogu yapitlarinda bu hiimanistlerin
yaymaya calistiklar1 diislinceleri islemis, kendi de doneminin ilerici diisiinciilerine her

zaman agik kalmistir” (Eczacibas1 Vakfi, 2008, s. 435).

“Sanat¢inin o6liimiinden sonra Luther’de, ‘Bdylesine milkemmel bir adam igin

aglamak hem dogal hem dogrudur’ diye ifade etmistir” (Lunday, 2012, s. 33).

“E. Ludwig Kirchner ise, sanat¢1 i¢in sdyle demistir; ‘En biiyiilk Alman ressami

Diirer’dir. Orta Cag Alman ressamlarinin tiimiine O’nun kisiliginde rastlariz. Yeni
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dogmakta olan Alman sanati da koklerini O’nun kisiliginde bulmaktadir’” (Aktaran:

Keskin, 2016, s.6).

Vasari ise, 1568 yilindaki yazisinda Diirer i¢in “Biitiin Diinya onun sanatindan
etkilenmistir” diye belirtmistir. Ayrica sanatta tekelin sahibi olan Italya’da, liimiinden
kirk y1l sonra bile saygi duyulan ve eserleriyle hayranlik birakan bir sanat¢i oldugunu

yazilarinda vurgulamistir (Strauss, 1973, s. 6).

2.3. ALBRECHT DURER’IN CAGDASLARI iLE ETKILESIMLERI

Diirer’in sanat goriisiinii daha ileriye gotiiren li¢ baski sanatgisi; M. Schongauer,
A. Mantegna ve Housebook Master’dir. Schongauer ile oliimiinden dolay1
tanisamayan Direr, diger iki sanat¢iyla da sahsi olarak tanisikligi olup olmadigi
bilinmemektedir. Fakat bu sanat¢ilarin graviirlerine sahip olma ve yakindan inceleme
firsat1 saglamigtir. Ogrendigi diger birgok seyle birlikte, graviiriin (kuru kaz1 da dahil)
cok yonlii, disavurum imkanlari ile etki alan1 genis ve tematik acidan oldukga bereketli

bir sanat formu oldugunu edinmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Resim 17: Silenus ve Bakiis Ayini (Mantegna’dan sonra) Albrecht Diirer, 1494

Italya’da Diirer’i etkileyen onemli sanatgilar biri Andrea Mantegna (1431-
1506)’dur.
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“Andrea Mantegna’dan kopya ederek yaptigi bu calisma, Diirer’in Italyan
sanatina duydugu ilginin ilk isaretlerinden biridir. Diirer, Italyan Rénesans’in1
daha iyi ¢6zlimleyebilmek adina, o bdlgenin ressamlariin ¢izgilerini, motiflerini
ve kompozisyonlarini titizlikle galismis, aragtirmistir” (Hayalperest Yaymevi,

2016, s. 13).

Resim 18: Deniz Tanrilart Savasi, Battle of the Sea Gods, Andrea Mantegna, 1485—88

Hem Schongauer hem de Mantegna dogrusal desenlere ahenk verirken
resimlerinde fiziksellik olusturan bir oyma sistemi gelistirmislerdir. Mantegna bu
sonuca, figiirleri daha koyu bir arka plan iistiine yerlestirerek ve onlarin ¢iplak
viicutlarin1 egik paralel c¢izgilerle modelleyerek ulagsmistir. Kompozisyonlar1 ve
rolyefleri acisindan bu baskilar; canli ve heykelsi bir duvar siisiine benzemektedir.
Diirer, bu kat1 paralel tarama sistemini 1510 y1l1 civarina kadar kabul etmemistir, ancak
1490’lardaki baskilarinda benzer bir zemin ilkesi uygulamistir. Schongauer’in
graviirleri, Diirer {izerinde silinmez bir etki birakmustir. Cikardig1 derslerle burin
aletini ayn1 anda hem ii¢ boyutlu bir form tanimlayarak modellemek hem de ahenkli
ve ritmik ¢izgilerden olusan bir ag olusturmak ic¢in kullanilabilen bir araca
doniigmesini saglamistir. Diirer, bu uygulamay1 sadece bakir graviirlerinde degil ayni
zamanda ahsap graviirleri icinde zor olan bir uygulama gelistirmistir (Silver & Chipps

Smith, 2010, s. 35-61).
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Resim 19: Deniz Canavari, The Sea Monster, 1498, Albrecht Diirer

“Diirer, Mantegna ve Antonio Pollaiolo’nun graviirlerini ve Lorenzo di Credi’nin
cizimlerini kopyalamistir” (Johnson, 2011, s. 57). Andrea Mantegna’nin “Deniz
Savasi Tanrilar1” (bkz. Resim 19) graviiriinii 6rnek alan ve etkilenen bir¢ok sanatgi
gibi Diirer’de “Deniz Canavar1” eserinde bu etkileri yansitmistir. 1498 yilinda
yasamindaki en 6nemli ¢aligmalardan bir olarak nitelenen bu graviiriinde, yar1 insan
yar1 balik formuyla ¢izdigi canavari, kolundan tuttugu ¢iplak bir kadinla resmetmistir.
“Eseri Diirer’in ilk bagyapiti olarak niteleyen Winkler’e gore; o giine kadar
resmedilmis higbir graviiriin, kompozisyonunda boylesi bagarili bir siyah beyaz

kullanim1 ve bu denli giiglii bir ifade goriilmemistir” (Boyut Yayin Grubu, 2007, s. 7).

Resim 20: St. Mark Preaching in Alexandria, Giovanni Bellini, 1507
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Sanat¢inin Venedik seyahati sonrasi etkilendigi bir diger sanat¢i Giovanni Bellini
(1430-1516)’dir. G. Bellini’nin resimlerindeki renk kullanimindan etkilenmistir. iki

sanatg1 arkadaslik kurarak birbirlerine hayranlik duymuslardir.

Diirer, Giovanni Bellini i¢in Pirchkheimer’a sunlart yazmigtir: “Giovanni Bellini
beni ¢ok sayida asilzadenin oniinde 6vgiilere bogdu. O... tek basina yanima geldi
ve bir sey resmetmemi istedi, karsiliginda iyi bir 6deme yapacakti. Herkes bana
onun ne kadar diiriist oldugunu séylityordu, bu yiizden onunla gergekten son
derece arkadas canlistyim. Cok yasli ama hala i¢lerindeki en iyi ressam.” (Evans,

tarih yok).

Resim 21: Savasan iki Koylii, Two Peasants Fighting, M. Schongauer, 1475/1480

M. Schongauer gibi, Housebook Master’da gen¢ Albrecht Diirer’in esin
kaynagindan biri olmustur. Hatta Diirer’in ilk graviir baskilarinda Housebook

Master’1in graviirlerinden izler goriilmektedir (National Gallery of Art, tarih yok).

15. ylizyilin son ¢geyreginde Housebook Master, geg¢ gotik ressam ve erken donem
baski sanatgilarindan biri olarak bilinmektedir. Graviirlerinde ¢izimlerindeki dogalligt
yakalamak i¢in kuru kazima teknigi kullanmistir. Sanat¢inin kimlik bilgileri ve kdkeni

hakkinda bir bilgiye ulagilamamustir.
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“Diirer ile birlikte bes bilyiik Alman sanatc1, italyanlarm pesisira Orta Cag’in
anonimliginden Ronesans’in birey odakli yaklasimina dogru hizla kaydigi bir
donemde yasamuslardir. Diirer’in ¢agdaslari; Matthias Griinewald, Lucas
Cranach, Albert Altdorfer ve Gen¢ Hans Holbein Alman sanatina yiice bir

yaratici gii¢ seviyesine tagimiglardir” (Johnson, 2011, s. 49).

Resim 22: The Crucifixion, 1515, Matthias Griinewald

Almanya’da Diirer gibi biiyiik bir sanat¢1 olan Matthias Griinewald (1470- 1528)
hakkinda ismi dahil kesin bir bilgi sahibi olmak miimkiin olmamustir. “16. ylizyilin bir
yazarl, ¢ok da agik olmayan bir deginmesinde, Aschaffenburglu Matthias Griinewald

adinda bir sanatc¢idan bahsetmistir” (Gombrich, 2009, s. 350).

“Doénemin Alman sanatcilarindan en 6nemli ikisi Albrecht Diirer ile Mathis
Griinewald birbirleriyle taban tabana zit olduklar1 goriilmektedir. Griinewald
Orta Cag’da ki resimle vaaz verme gelenegini canlandirmistir, canli renkler ve
giiclii ifadeler kullanarak 6zgiin bir tarz gelistirmistir. Diirer ise tamamen ¢agdas
bir sanatcidir. Diirer, italya’da kapsamli gezi yapan ilk Alman sanat¢1 olmustur.
Italyan  sanatcilarin, ozellikle de  Venediklilerin  canli  renklerini,
kompozisyonlarin1 ve perspektifini inceleyip bu alanlarda ustalagmistir. Buna
Kuzeyli ressamlarin psikolojik ifadelerini, 6zenli desenlerini ve ayrintili

cizimlerini katmistir” (Boyut Koleksiyon, 2010, s. 139).
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Diirer, 151k ve golgenin etkilerinde daha biiyiik bir zenginligi sorgularken,
Griinewald gibi oda kendisini mistik bir duyguyla besleyerek, daha canli bir 1s1k¢iliga
yonelmistir. Onemli {i¢ graviirii, Griinewald’in yaklasimmi benimsemesiyle
sekillendigi diisiiniilebilir: “Sovalye, Oliim ve Seytan” (1513); “Aziz Jerome Calisma
Odasinda” (1514);” Melankoli 1 (1514) (Batur, 2017, s. 216).

Resim 23: Adem ve Havva, Adam and Eve, Lucas Cranach, 1526

Doénemin iinlii Alman sanatgilarindan ve Diirer’in ¢agdaglarindan olan Lucas
Cranach (1472-1553), Kuzey Ronesansi’nin basarili ve yenilik¢i ressamlarindan ve
graviir ustalarindan biridir. Sanat¢ci Martin Luther’in yakin arkadasidir. Siirecte
Lutherci Reform hareketinin resmi ressami olarak anilmaya baslamistir. Eserlerinde
kadin giizelligini, zarafetini, biiyilk Olgiilerde giysilerden ve sa¢ bicimleriyle

yansitmistir. Cranach resimlerinde erotik konularda nii calismalar yapmustir.
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Resim 24: The Archangel Gabriel announcing the birth of Christ, 1520, Lucas van Leyden

Birgok sanatgiyla tanisma firsat1 yakalamis olan Diirer, onlarla fikir alisverisinde
bulunmustur. “Bakir graviirlerinden birka¢in1t Hollandali Lucas van Leyden’in

yapitlartyla degis tokus etmistir” (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 98-100).

“Diirer’den ve Italyan ¢agdaslarinin klasik tarzindan bir hayli etkilenen Hollandal1
sanat¢1 Lucas van Leyden, manzaralar ve i¢ mekan betimlemeleri yapmistir” (Aktaran:
Bayav, 2013, 5.17). Geng yaslarindan baslayarak graviir ustasi olan sanatgi, eserlerinde
giinlik yasamdan goriintiileri resmin fonu yerine asil konusu olarak yansitmis ilk
sanatc¢idir. “Vasari, Lucas’in bazi yapitlarinin Diirer’in eserlerinden bile 1yi oldugunu
diistinmiistiir. Fakat Vasari’nin Hollanda’daki meslektasi Van Mender onun temel ve

keyif diiskiinii oldugu goriisiindedir” (Boyut Koleksiyon, 2010, s. 155).

Resim 25: Landschaft mit Doppelfichte, Albrecht Altdorfer
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“Diirer, I. Maximilian’in sarayinda, 16. yiizyilin bagindaki en ilgi ¢ekici Alman
sanatcilarindan biri olan Albrecht Altdorfer ile karsilasmistir” (Dost Kitabevi, 2004, s.
78). Manzara resimleriyle 6ne ¢ikan sanat¢i romantik bir ressamdir. Resimlerinde
sairane bir diinya yaratir. Sanat¢1 ilk kez manzara resmini kutsal konulardan bagimsiz
olarak yansittig1 goriilmektedir (Turani, 2012, s. 388). Resimlerin yan1 sira graviir ve

mimarlik da yapmustir, fakat giinlimiize kadar gelmis bir eseri yoktur.

Sanat¢inin etkilesim halinde oldugu Onemli insanlardan biri de Desiderius
Erasmus (1466-1536)’dur. “Egitimli bir hiimanist olan Erasmus, Luther’den 6nce
Kilisenin diismanlarim1 lanetlemis, 1limh ve tartigmaya hazir bir ruhla 6ne ¢ikarak
Katolikligin kendi i¢indeki yenilestirmenin yapilmasi ¢agrisinda bulunmustur. Diirer
ile Erasmus’un tanigmasi ve diisiince aligverisinde bulunmast Avrupa kiiltiiriiniin en
yiiksek noktalarindan biridir” (Yapr Kredi Yaymlari, 2012, s. 102). Erasmus,
sanatginin graviirlerinin degerini ilk anlayanlardan olmus ve onun graviirlerini

renklendirmenin bir su¢ oldugunu dile getirmistir (Johnson, 2011, s. 63).

| [MAGO: ERASMIROTERODA - |
B “ALBERTO ' DVRERQ-AD
| | VIVAM - EFFIGIEM - DELINIATA [\ %

| THN KPEITTQ TA-SYTTPAM.
! MATA- MIZ EI

Resim 26: Rotterdam Erasmus, Albrecht Diirer,1526
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Erken yaslardan itibaren ¢agdaslar tarafindan biiyiik ressamlar ile kiyaslanan Diirer,
giiniimiizde Rotterdamli Erasmus’un ¢izdigi benzesimlerle graviirleri icin yapilan
modern elestirilerde hala bir mihenk tas1 olarak goriilmiistiir. Erasmus, Diirer’in siyah
cizgileri baska herhangi bir ressamin, ancak fir¢asiyla resmedebilecegi kadar
inandirict bir bigcimde, ates veya yildirima doniistiirmesi iizerine duydugu hayreti dile
getirmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). Ayrica antik ¢aglarin biiyiik
ressami1 olan Apelles’i bile golgede biraktigini, bunun nedeni olarak da onun tek basina
tiretmek istedigi eseri siyah-beyaz cizgilerle basarabilmek i¢cin Apelles’in renklere

ithtiya¢ duydugunu ifade etmistir (The Metropolitan Museum of Art, tarih yok).

Bir Roma Katolik reformcusu ve en énemli Hollandali hiimanistlerden biri olan
Rotterdam Erasmus, Albrecht Diirer'e derin bir hayranlik beslemistir (The
Metropolitan Museum of Art, tarih yok). “Hatta onun i¢in ‘Resim sanatinda ilk s6hret’

diye bahsetmistir” (Turani, 2012, s. 386).

Diirer, Erasmus ile 1520 ve 1521 yillarinda Hollanda’ya yaptig1 bir gezi sirasinda
en az bir kez tanigma sanst oldugu tahmin edilmektedir. O esnada ise, eskiz aldig1 ve

sonrasinda bunu graviiriinde kullandig1 diistiniilmektedir.

Diirer’in 1526 yilinda resmettigi “Rotterdam Erasmus” (bkz. Resim 26)
graviiriinde, kompozisyonun sag tarafina hizalanmis olan Erasmus, bilgeligini temsil
eden kitaplarla ¢alistyor olarak goriilmektedir. Graviirde dikkat ¢eken zambak vazosu
muhtemelen zihninin safligina atifta bulunmak igin islenmistir (The Metropolitan

Museum of Art, tarih yok).
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Resim 27: Bir Atin Viicudunun Oranlar1, Leonardo da Vinci, 1139

“Diirer, hem Italyan Ronesans sanatinin gergekci doga gdzlemlerinden
etkilenerek kendi resimlerinde de bu detayci gercekeilige yonelmis ayrica
ozellikle Leonardo Da Vinci’nin hareket {izerine ¢aligmalarini etiid ederek bu
gercekei betimlerinde figiirlerin anlik hareketlerini resimlerine yansitmigtir”

(Ozkan, 2015, s. 1103-1110).

Resim 28: Apollo and Diana, Jacopo de Barbari, 1503
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Barbari’nin “Apollo ve Diana” (bkz. Resim 28) graviiriinde Apollo, giines
1sinlarini simgeleyen oklar firlatan, bir kiirenin tepesinde durarak giines tanrisi roliinde
gosterilmistir. Apollo’nun ay tanrigasi olan kiz kardesi Diana’da kompozisyonda yer
almaktadir. Barbari’nin bu graviirii, Diirer de dahil olmak iizere tiim Avrupa

sanatcilarini etkilemistir (The Metropolitan Museum of Art, tarih yok).

Resim 29: Apollo and Diana, Albrecht Diirer, 1503

Jacopo de Barbari (1440/50- 1515), dogum yeri ve tarihi net olarak bilinmeyen
Italyan sanatgi, 1500 yilinda imparator Maximilian I igin ¢alismaya Niirnberg’e
gelmistir. Diirer ile tanistig1 sirada mahkeme ressami olarak ¢alismaktadir. Diirer’in
graviirlerinin etkisinde kalmasinin yani sira onun gibi Mantegna’dan da izler
tasimaktadir. Ayrica Barbari’nin graviirlerinin tarihinin belli olmamasi, kimin kimden
etkilendigini kamtlayamamgtir. Italya’dan ayrilmadan o6nce muhtemelen birkag

graviir yaptig1 tahmin edilen sanatci, en iyi graviirlerini Almanya’da iiretmesiyle
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aslinda Diirer’in izlerini tasidiginm1 gostermektedir. “Graviirlerinde figiirlerin baslari
hep kiigiik olarak betimlenmistir” (Bayav, 2013, s. 14). “Mitolojik konular1 ilk kez

graviir haline getiren sanat¢i olmustur” (Turani, 2012, s. 355).

Resim 30: The Peasant (or Ploughman), from The Dance of Death, Hans Holbein, 1526

Hans Holbein (1497-1543), Diirer’den 15 yil sonra onun gibi agac baski
calismalar1 iiretmis bir sanatcidir. Incil’den ve Tevrat’tan bircok konu sahnelemistir.
Diirer ve Holbein, desen c¢izimleri ile baski resimlerini modelden calisarak
yansitmiglardir. Desen cizimlerini ve graviirlerini model calisarak yansitmistir.
Almanya’da yiiksek Ronesans’in son biiyiik sanatgisi ve en gii¢lii portre ustasi olan

Holbein, elgiler tablosuyla bu basarisint gostermektedir (Tiiziin, 2004, s. 57).
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Resim 31: St. Martin on Horseback, Hans Baldung

Alman sanatgilarindan biri olan Hans Baldung, 1503’te Niirnberg’e tasinarak
Diirer’in at6lyesinde ¢irak olarak egitimine baslamistir. Diirer’in ikinci Italya seyahati
sirasinda, atdlye sorumlulugunu Balgung tistlenmistir. Yaratici bir diisiinceyle iirettigi
eserlerinde dogaiistii konular islemistir (Bayav, 2013, s. 16). Renk ve ifade ile dolu
tarzinin yaninda, geleneksel diisiinme iislubunu da devam ettirmistir. Diirer’in
Olimiine kadar dostluklar1 ve birbirlerine karsi duyduklari hayranlik siirmiistiir.
Sanatg1, resimlerini ve graviirlerini yaparken Diirer disinda Lucas Cranach ile

Griinewald gibi diger Alman Ronesans sanatcilarindan da etkilenmistir.

Graviirleriyle taninan Hans Springinklee (1495- 1540), Albrecht Diirer’in
ogrencisidir. “J. F. Badeley, Diirer’in yetistirdigi ustalar1 “Kiiciik Ustalar” olarak
tanimlamistir. Diirer gibi cagina mal olmusg, bir ustanin golgesinde kaldiklarini belki de
bdyle bir kelime oyunuyla vurgulamak istemistir” (Tiirk, 2007, s. 20). Diirer’den sonra
baski yapan Alman sanatcilar arasinda yer alan Sebald Beham, “Kiiciik Ustalar”

grubunun en énemlilerinden biridir.
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UCUNCU BOLUM

3. ALBRECHT DURER GRAVURLERININ ANALIZi

Sanatc¢inin graviirleri, ¢gabalarinin ve diisiincelerinin 6ziinii temsil etmistir. Ayrica
entelektiiel bir c¢izgiye sahip sanat¢inin gelisimini en derinden ve en agik bigimde
ortaya koymustur. Eserlerinde her ince ¢izginin izlenimi, sanat¢inin elindeki burin
tizerindeki bask1 derecesiyle iligkilidir. Graviirleri, detay zenginligine sahip olmasinin
yani sira, bilgi dolu ve sofistike bir izleyici kitlesine yonelik ince agiklamalar
icermektedir. Bu graviirlere, doneminde bir¢ok graviiriinde oldugu gibi renk eklemek
olanaksizdir. Sanat¢1 diinyaya siyah-beyaz bakarak neler yapabilecegini eserlerine
yansitmigtir (Strauss, 1973, s. 6-16). Sanat hayati boyunca lrettigi graviirlerinde,
Ozellikle dogal ve canli detaylar dikkat ¢ekmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-
61).

Albrecht Diirer’in graviir alaninda {rettigi eserler, genellikle dini konulu
igeriklere sahip olsa da farkli konularda eserlerde tirettigi gézlemlenmistir. Bunlardan
en belirgin olanlar1 belgeler, andaglar, propaganda amagli her tiir metin i¢in yapilmis
illiistrasyonlardir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). Diirer’in temel
hedeflerinden biri, Schongauer’in incelikli ¢aligmalarin1 esas alarak yeni graviir
eserleri tiretmektir. “Diirer en nihayet Kuzey Avrupa’nin en ¢ok sevilen ve giiniimiiz
dahil Alman sanatinin en 6nemli sahsiyeti haline getiren de ahsap baskilar1 olmustur”
(Johnson, 2011, s. 52). Graviirleri kariyerinin en basindan beri 6zgiivenli bir sanatg1

olmasini saglamistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Graviir, bir¢ok ac¢idan sanat alanlar1 i¢inde miirekkepli kalemle yapilmis
cizimlerle benzerlik gostermektedir. Fakat Diirer i¢in bu durum tamamen farkl iki
seydir. Graviire ticari bir sanat olarak yaklasmistir. Bircok kaynaga gbre ¢izimlerini
satmamig ve hediye etmemistir. Elbette istisna durumlar olabilir, ancak genellikle

kendisi i¢in ¢izimler yapmistir. Cizimlerinin bir kismini1 graviirlerinde kullanilmak
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tizere tasarlamistir. Maalesef ki graviirlerine aktarmak {izere yapmis oldugu ¢izimler

giiniimiize kadar gelmemistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Donem olarak graviir disinda eser cogaltmanin baska bir yontemi yoktur. Diirer’in
graviirlerini geleneksel graviirlerden farkli kilan durum, perspektif etkilerin goriilmesi
olarak diistiniilmektedir. Bu izlenim, eserlerinin bircogunda kendine 6zgili perspektif
yontemiyle, merkeze degil kenara yakin konumlandirmasiyla vurgulanmaktadir

(Strauss, 1973, s. 6-16).

Bakir graviirler, ahsap graviirlerin aksine kitap ¢izimleri i¢in uygun olmamaistir.
Bunun nedeni boyama ve sonrasinda silme isleminin bu amag i¢in uzun ve de sikici
olmasindan kaynaklanmistir. Sanatg1 graviirlerini sanat eseri olarak tasarlarken, ayni
zamanda ticari diisiinceyle ¢ogaltilabilme 6zelliginden yararlanmistir (Strauss, 1973,

5. 6-16).

Diirer’in doneminde baska bir sanat¢inin eserini kopyalamak bir su¢ olarak
goriilmemektedir. Sanatgmin  da {in kazanmaya basladiginda graviirlerinin
kopyalandig1 fark edilmistir. Bu durumun o6niine gegmek i¢in Diirer, ¢aligmalarina
isminin bas harflerinden olusan bir monogram olusturarak ilk ticari markayi
yaratmistir (Lunday, 2012, s. 36). Sonrasinda bu monogrami: da kopyalamak zor
olmamigtir. Sanat¢inin graviirlerini kopyalayanlardan biri olan Venedikli ressam
Marcantonio Raimondi’ye karsi yasal islem baglattigi tahmin edilmektedir (Lunday,

2012, s. 36).

Graviiriin, resim ve heykel ¢aligmalarina nazaran daha az ilgi gérmesi Diirer’in
donemine kadar stirmiistiir. Hatta Almanya’da 16. yiizyila kadar birinci sinif bir triptik
eserin ortasinda heykel bulunurken iki kanadinda ise resim yardimci rol oynamastir.
Bunun tam tersini gérmek pek de miimkiin degildir. Heykel, panel resimlere gore daha
revacgtayken bu durum Hollandali ressam Jan Van Eyck ile degisiklige ugramistir.
Almanya’da ise, Diirer ‘in eserleriyle degismeye baglamistir. Diirer ile graviir alanina

ilgi artmis olsa da aradaki maddi deger farki de§ismemistir. Bir heykel veya bir panel
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resmi kadar maddi degeri olmayan graviir eserler, daha ucuz fiyatlara birden fazla
hanede yer alma firsati saglamigtir. Zemine bagli olmayan heykeller s6z konusu
oldugunda figiirler cogunlukla altar panolarinda heykel oyuklarina ve mihraplara
yerlestirilmislerdir. Bu ortamlarin 6zelli§i manzaradan ¢ok mimari &zellik
tagimaktadir. Diirer’in insan figiiriine verdigi onem ve formuyla ilgili yaptig
vurgulama, heykelin geleneksel yerlestirme igindeki oOnceligi ve ayrigtirilmis

olmastyla tutarli olmustur (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

“Graviirleri ve seyahatleri sayesinde onun yarattigi kompozisyonlar, Avrupa
capinda ¢alisilmistir. Diirer’in etkisinin en yiiksek oldugu dénemi 1520 civarimi
tarihlendirmek miimkiindiir” (Dost Kitabevi, 2004, s. 110). “Kontur, doku ve
1518a vurgu yapmanin yani sira perspektifi incelikli kullanmak suretiyle saglam
bir form elde ederek graviir sanatinin teknigini gergcekten de kusursuzlagtirmistir.
Graviir temalarini, resimle tasvir edilen hemen her seyi kapsayacak bigimde
genisletmistir ve ilk defa biiyiik biiyiik boyutlu graviirii en yiiksek niteliklere

sahip bagimsiz bir sanat eseri haline getirmistir” (Johnson, 2011, s. 55).

Graviirlin, resim sanatinin bir uzantis1 oldugunu diisiinen Diirer, hi¢bir zaman
kendisini bir graviir sanatgisi olarak tanimlamamaistir. Resim alaninda iyi eser iireten
bir sanatginin graviir alaninda da basarili olabilecegini diisiinmektedir. Fakat
kitaplarinda kendi baskilarinin asil degerinin baska sanat¢ilarin cok ugrasarak yapmis
olduklar1 resimlerden {istlin olduklarini ifade etmistir. Sanat alaninda yetkin olmayan
bir kisinin uzun ugraglar sonucu resim yapabilecegini ancak giiclii bir sanat¢inin yarim
giinde yapabilecegi bir eseri lretemeyecegini veya kiiciik bir ahsap blogu

isleyemeyecegini belirtmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).
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Resim 32: Biiyiik Haberci, The Great Courier, 1495

1495 yilinda resmedilen “Biiyiikk Haberci” (bkz. Resim 32) calismasi igin,
sanat¢cinin ilk deneysel graviirii oldugu diisiiniilmektedir. Graviirdeki figiiriin daha
sonraki ¢izimlerinde bulunmasiyla bu diisiinceye varilmistir (Strauss, 1973, s. 33).
Esere bakildiginda hem anatomik anlamda hem de teknik olarak sanat¢inin diger

graviirlerinden hemen ayrilmaktadir.

N

Resim 33: Oliim Tarafindan Saldirrya Ugrayan Geng Kadin veya The Ravisher, Young Woman
Attacked by Death; or, The Ravisher,1495
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Diirer’in “Oliim Tarafindan Saldirtya Ugrayan Geng Kadin veya The Ravisher”
(bkz. Resim 33) graviirii, Housebook Master’in eserlerini animsatmaktadir. Arka plana
isledigi devekusu bitkisi sanatgmmin erken donem eserlerinin  birgogunda
goriilmektedir. Muhtemelen bu baski, 1498 yilinda Niirnberg’teki bir haberle ilgidir.
Bu haberin bir erkegin kadinlara yonelik bizi dizi saldiris1 sonucu asilmasi oldugu

tahmin edilmektedir (Strauss, 1973, s. 35).

I

Resim 34: Erkekler Hamami, Men’s Bath House, 1496

1512 yilinda Diirer, sanatta resmin kiliseye hizmet ettigini ve bu nedenle Isa’nin
acilarini resmettigini ifade etmektedir. Bu s6zleri ayn1 zamanda sanatcinin graviirleri
icin de gegerli olmasima ragmen “Erkekler Hamami” (bkz. Resim 34), “Deniz
Canavar1” (bkz. Resim 19), “Hercules at the Crossroads”, “Doktorun Riiyas1” (bkz.
Resim 38), “Melankoli I” (bkz. Resim 93) eserlerini iireten entelektiiel ve sanatsal
hayal giiciine engel olmamistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). Sanatc1
Maximilian i¢in yapmis oldugu birkac portre ve proje haricinde, siparisten ¢ok kendi

girisimleri ve zevkleri igin graviirler iiretmistir. Bu durum onun tematik olarak
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serbestce caligabilmesine olanak saglamistir. Graviirleri igerdikleri klasik ve diger
sekiiler temalarla, seckin ve genis ¢apta izleyici kitlesine ulagmakta diger tiim sanat
bicimlerine gore daha basarili olmasini saglamistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s.
35-61). Sanat¢inin ¢ok yonlii ve pratik zekasi sayesinde graviirleri, sanatsal acidan

yiiksek yetkinlige sahip eserler iiretmesine yol gostermistir.

Resim 35: On Bin Kisinin Sehitligi, Martyrdom of the Ten Thousand, erken donem ahsap
baskilarindan

1496 yilindan itibaren Diirer, ahsap baski teknigini graviiriin bir uzantis1 haline
getirmistir. Teknigin basarisi, kuskusuz donemin ahsap baski liretiminin artmasina
sebep olmustur. Sanat¢inin erken donem “Herkiil ve Cacus”, “On Bin Kisinin
Sehitligi” (bkz. Resim 35) ahsap baskilari ile baslayan siirecinden sonra 1498’de
yayimlanan “Kiyamet” serisi ve 1497 ile 1499 yillar1 arasinda ilk yedi baskisini
gerceklestirdigi “Biiylik Tutku” serisi gelmektedir. Ahsap baskida, bakir plakadaki
gibi bir ¢izgi elde edebilmek icin ¢izginin her iki tarafindan oyulmasi gerekmektedir.
Diirer’in teknik olarak basarisi burin ile uyguladig: cizgileri ahgap baski kaliplarinin

tizerine de aktarabilmis olmasidir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).
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Resim 36: Samson’un Aslani Par¢alamasi, Samson Rending the Lion, 1497-98

Ahsap baski teknigiyle iirettigi eserlerde, arka planlardaki manzara gorselleri ayni
bakir graviirdekiler kadar cezbedicidir. “Samson’un Aslan1 Pargalamas1” (bkz. Resim
36) ahsap baskisinda oldugu gibi, bu manzaralar huzur ve 151k dolu goriintiilerdir.
Ugsuz bucaksiz genis alanlar, 6n planda yogun ve genellikle diizensiz figiiratif
sahnelerle zithk yaratilmistir. Bu manzaralar, Diirer’in Alp daglarinda yaptigi
suluboya ¢aligmalarinin ¢izimleridir. Suluboyanin yarattig: etkileri baski tekniklerinde
yaratmak pek de miimkiin degildir. Bu durumdan dolay1 sanat¢i farkli bir yaklagim
gelistirmistir. Bitkilerin, yapraklarin, dallarin, evlerin veya yere vuran golgelerin
aydinlik kalan kisimlarini taramak disinda, uzak tepeleri ve daglari art arda gelen ince
cizgilerle belirtmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). “Samson’un Aslani
Parcalamas1” (bkz. Resim 36) ahsap baskisinda goriildiigii gibi teknigini ustalik
seviyesine yiikseltmistir. Teknikte bir ¢izginin olusmasi i¢in iki yanindan oyulmasi
gerektigi diisiiniiliirse, ince ¢izgileri bile aktarabilmistir. Ozellikle aslanin yelesindeki
detaylar ve figiiriin kiyafetindeki kivrimlar dikkat ¢ekmektedir. Samson’un elleri
aslanin agzin1 acarken bir ayagi boynuna bastirilmis olarak resmedilmistir. Diirer’in
dini konulu eserlerinden biri olan bu graviirii, 1497-98 yillar1 arasinda iiretmistir.

Samson’u aslanla miicadele eden bir kahraman olarak betimlenmigtir. Samson’un
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kaslit bedeniyle giiciinii gostermektedir. Sanatginin ustaligini ve isciligini gosterdigi

eserlerinden biri olmustur.

i

Resim 37: Dort Ciplak Kadin, Four Naked Women, 1497

Diirer, 1497 yilinda resmettigi “Dort Ciplak Kadin” (bkz. Resim 37) graviiriinde
iki kadin1 arkadan, iki kadin1 da karsidan gostermektedir. Figiirlerin iizerinde O, G ve
H harflerinin bulundugu bir yuvarlak yer almaktadir. Sag tarafta isledigi kapinin
cehenneme acilmasindan, kadinlarin cadi oldugu diistintilmektedir (Yapr Kredi
Yayinlari, 2012, s. 62). Calismanin zeminine eklenen kurukafa ile kemigin, 6liimii
simgeledigi diisliniilmektedir. Sanat¢inin 1503 yilina kadar tirettigi graviirler arasinda,
lizerinde tarih tasiyan tek eseridir (Strauss, 1973, s. 73). “Bu c¢alismada, 6zellikle
figiirlerin birbirlerine bakmasiyla ilgili olarak, basta Mantegna olmak iizere, italyan
sanatinin etkisi belirgindir. Uzerinde biiyiilii harflerin yer aldig1 yukaridaki gizemli

kiire, Diirer’in gizli olana duydugu ilgiyi yansitir” (Dost Kitabevi, 2004, s. 23).
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Resim 38: Doktorun Riiyasi, The Dream of the Doctor, 1498

“Sanatc¢inin monogram eserlerinden biri olan “Doktorun Riiyas1” (bkz. Resim 38)
graviiriinde, ¢iplak bir kadin olarak gdriinen seytan, ocagin yanindaki tuhaf bir
yapinin {izerinde, belden yukarisina bir yastifa yaslamig, oturur pozisyonda
uyuyan bir kisinin kulagma bastan c¢ikarici sozler fisildar. Balik etli kadin,
dudaklari aralik, adami bir agk oyununa ayartmak isterken resmin altinda Eros,
biiylik bir gayretle o donemde popiiler bir ¢cocuk oyunu olan sopalar {izerinde

yilirlimeye ¢alismaktadir” (Yapi Kredi Yayinlari, 2012, s. 190-192).
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Resim 39: [sa’nin Dogusu, The Nativity, 1504

Diirer’in 1504 yilinda resmettigi “Isa’nin Dogusu” (bkz. Resim 39) graviiriinde,
eski bir yap1 ve ufak islenmis figiirler goriilmektedir. Aslinda ilk bakildiginda mimari
bir calismadir. Dikkat ¢eken yapi, ¢atlak siva ve yikik tuglalariyla resmedilmistir. Ufak
olarak yerlestirilmis figiirlere bakildiginda, Meryem ile Isa, kuyudan su ¢eken Aziz
Yusuf ve zor algilanabilen tapinan bir ¢coban betimlenmistir (Gombrich, 2009, s. 346).

3.1. DiNI KONULU GRAVURLERI

Sanat¢inin dini konulu graviirlerinde Hz. Isa, Meryem ana ve Incil kaynakli
sahnelerin yansitildigi goriilmektedir. “Hz. Isa’min Dogumu”, “Meryem Ana” ve
“Cocuk Isa, “Son Aksam Yemegi”, “Hz. Isa’nin Carmiha Gerilmesi” ve “Hz. Isa’nin

Yeniden Dirilisi” gibi ¢ok sayida eser tiretmistir. “Diirer Kutsal Kitap’tan sahneleri
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resmettigi graviirleriyle Isa’y1, havarilerini ve azizleri giindelik hayatlarinda
kendilerine o6rnek alan halkin biitiiniine ulasacagini bilmektedir” (Yap1 Kredi

Yaynlari, 2012, s. 74).

Resim 40: Kutsal Aile ile Yusufcuk, Holy Family with a Dragonfly, 1495

Diirer’in monogrami olan “Kutsal Aile ile Yusuf¢uk” (bkz. Resim 40) graviirii,
Italya’ya ilk seyahatinin doniisiinden kisa bir siire sonra islemistir. Graviiriin sol
tarafinda St. Joseph’in uyuyan basi, merkezde ise Mary’in bekaretini belirten
masumiyeti vurgulanmaktadir. Sag alt kosedeki yufuscuk, bir kelebek, peygamber
devesi ve ¢ekirge olarak tanimlanmistir (Strauss, 1973, s. 6-16). Sanat¢inin bu eserinde
teknik ve figiirtin sekillendirilmesi agisindan Master of the Housebook’dan esinlendigi

diisiiniilmektedir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).
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Resim 41: Maymun ile Bakire ve Cocuk, Virgin and Child with the Monkey, 1498

Sanatc¢inin “Maymun ile Bakire ve Cocuk” (bkz. Resim 41) eserinde miirekkebin
levhada biraktig1 ton ve dokuya acik¢a deger verdigi goriilmektedir. Genel anlamda
levhanin biitiinliigii esas 6nem arz etmektedir. Levhanin diizgiin bir sekilde oyulmasi
baskinin kalitesini artirirken ayni zamanda minimum deformasyon olusturur (Silver &
Chipps Smith, 2010, s. 35-61). Diirer’in bu graviiriinde Italyan etkisi belirgindir. Bu
maymun tiirii 15. yiizyilda popiiler bir evcil hayvandir. Donemde Maymun figiirii
ahlaksizlik, agcgozliiliikk ve oburlugun bir simgesi olarak goriilmiistiir. Koehler’e gore,
bu c¢izimindeki Meryem’in, digerler eserlerindekine nazaran en giizeli olarak
belirtmistir. Bu a¢idan bakildiginda 1495 yilinda yaptig1 “Kutsal Aile ile Yusufg¢uk”
graviiri ile karsilastirildigi zaman teknik olarak ilerleme dikkat ¢ekmektedir (Strauss,
1973, s. 78).

56



Resim 42: Vahsi Dogada Aziz Jerome Penitent, Saint Jerome Penitent in the Wilderness, 1496

1495 yilinda resmettigi “Vahsi Dogada Aziz Jerome Penitent” (bkz. Resim 42)
graviiriinde, aziz ve yaninda bir aslan figiirii yer almaktadir. Aziz’in sag elindeki tas
gdgsiine carpmaya yaramaktadir. Arka plandaki manzara ise, Niirnberg yakinlarindaki
tas ocaklarinin ¢izimine dayanmaktadir. Bu alisilmadik boyuttaki plakanin bazi

bolgelerinde belirsiz bir uyum eksikligi goriilmektedir (Strauss, 1973, s. 47).

Aziz Jerome, Diirer’in doneminde en sevilen azizlerden biridir. Fakat Luther
tarafindan bakildigindan, pek hoslanmadigi goriilmektedir. Hatta bir diismanlik
besledigini ve onun din anlayisinin birka¢ seyden ibaret oldugunu ifade etmistir

(Strauss, 1973, s. 47).
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Resim 43: Kopriilerdeki Hercules, Hercules at the Crossroad, 1498

1498 yilinda resmettigi “Kopriilerdeki Hercules” (bkz. Resim 43) graviird,
Vasari’ye gore Diirer’in biiylik ustalik eserlerinden biridir. Teknik olarak bakildiginda
“Deniz Canavar1” (bkz. Resim 19) graviiriine kiyasla daha gelismistir, ayrica italya

deneyimlerini 6zetlemektedir (Strauss, 1973, s. 85).
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Resim 44: Adem ve Havva, Adam and Eva, 1504

Insan viicudunun oran orantisiyla ilgilenmeye baslayan Diirer, figiirlerin iizerinde
yaptigi denemeler, 1504 yilinda “Adem ve Havva” (bkz. Resim 44) graviirii ile
sonuglanmistir. Ug yi1l sonra 1507°de aym konunun yagliboya versiyonunu

resmetmistir.

Sanat¢mnin “Adem ve Havva” (bkz. Resim 44) graviirii insan anatomisi agisindan
onemli bir yere sahiptir. Yasam1 boyunca her zaman denemeler yapan Diirer, insan
bedeninin ideal formu iizerinde de galismalarini ileriye tasimak igin ¢calismistir. “Adem
ve Havva” (bkz. Resim 44) graviiriinde klasik giizellik bilgisini gdstermek istedigi
diisiiniilmektedir. Bir siire sonra, Leonardo’nun etkisi iizerine giizelligi tek bir agidan
degil, dogaya ve figiirlerin hareketlerine gore sekillendigini fark etmektedir (Batur,
2017, s. 213). “Noricus” kentinin adi ve resmedildigi yilin islendigi plaka, bir agac

dalinda papagan ile birlikte konumlandirilmistir.
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“Bu graviirinde Diirer, giizellik ve uyumla ilgili tim yeni diisiincelerini
somutlastirmigtir ve imzasimi 6viingle su sekilde atmistir: 1504’te Niirnberg’li
Albrecht Diirer (bu oymay1) yapmistir” (Gombrich, 2009, s. 349). “Bu graviirde
Diirer sembolizmle realizmi bir araya getirmektedir” (Yap:1 Kredi Yaylari,

2012, s. 64).

Figiirler klasik donem c¢iplak heykellerinin etkisini yansitmaktadir ve “bu iki figiir
adeta Apollo ve Veniis iizerine temellenmistir” (Aktaran: Akay Giizel, 2017, s.483).
Adem ile Havva figiirlerinin beyaz viicutlari, arka plandaki ormanin koyu gélgelerle
islenmesiyle ortaya c¢ikarmistir. “Sanat¢inin bu eseri gilineyin ideallerini kuzey
topraklarina asilamak i¢in yapilan ilk ciddi girisim olarak goriilmektedir” (Gombrich,

2009, s. 349).

“Graviirde yer alan Kanada geyigi, yabani tavsan, kedi ve okiiz sembolik olarak,
insanin giinah isleyisinden sonraki donemde, ruhun mitkemmelligini kaybedisini
sembolize etmektedir. Kanada geyigi melankoliligi, kedi asabiligi, okiiz
sogukkanliligi, yabani tavsan ise umutlu iyimser tabiati temsil etmektedir.
Kedinin zitt1 olan farenin yer almasi da cinsler arasindaki iligkiye vurgu
yapmaktadir. Papagan ise ikinci Havva olarak kabul edilen Hz. Meryem’i
sembolize etmekte; Havva’nin isledigi giinahin Hz. Meryem tarafindan
temizlendigi ve yok edildigini vurgulamaktadir. Arka planda, kayaligi {izerindeki
Ren geyigi ise, ilk insanin Tanri’nin kurallarina karsi gelip ilk giinah1 islemesini

sembolize etmektedir” (Giizel, 2017, s. 483-484).

Insanoglu Tanri’nin yasakladigi meyveyi yemeden dnce masumiyeti sayesinde
kotii duygulardan uzaktir. Yedikten sonra cennetten kovularak, masumiyetini
kaybetmistir (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 52). “Tekvin’in Yehovact metnine gore
seytan, yilan kiligina girerek, Adem’le Havva’yr giinah islemeye yoneltmistir”

(Challaye, 2015, s. 191).

Diirer’in “Nemesis” ve “Adem ve Havva” (bkz. Resim 44) graviirlerinin ortak

noktasi olarak iki eserde de ciplak figiirlere verilen agirlik goriilmektedir. Figlirlere
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verilen 0zeni manzaralarda gormek pek miimkiin degildir. Figiirlerin 6n plana
yerlestirilmelerinden ve Ol¢eklerinden, aslinda kompozisyonun ana temasi olduklari
belli olmaktadir. Graviirlerde o kadar somutlastirilmislardir ki manzara sanki bir fon

olarak ayrilmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Resim 45: Biiyiik Sans, Nemesis/ The Great Fortune, 1501

1500 yilinda resmettigi “Nemesis/ Biiyiik Sans” (bkz. Resim 45) graviiriinde, giiclii
bir kadin figiirii daglarin iizerinde ucarken goriilmektedir. Kadin figiiriiniin ytiz ifadesi
sanatginin esi Agnes’i andirmaktadir (Evans, tarith yok). Bu graviirde Diirer,
Politanius’un ilk kez 1482’de yayimlanan bir siirinden esinlenerek tiretmistir (Batur,

2017, s. 215). Figiiriin asagisinda kalan manzara, Diirer’'in Venedik seyahatinde

gezdigi koylerden biridir.
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Resim 46: Sans, Fortune, 1495-96

Diirer’in 1500 yilinda resmettigi “Nemesis/ Biiylik Sans” (bkz. Resim 46) graviirii
yillar dncesinde isledigi “Sans” (bkz. Resim 47) graviiriiyle benzerlik gostermektedir.
Bu graviiriinde de kiiresel bir tas iizerinde duran kor bir kadini betimlemektedir.
Kiireye destek olarak ince bir baston ile resmedilmistir. Figiiriin elinde afrodizyak
bitkisi dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin yakin arkadasi olan Willibald Pickheimer, bu

graviire sahiptir ve onu terclime ettigi bilinmektedir (Strauss, 1973, s. 6-16).
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Resim 47: Saint Thomas, 1514

1514 yilinda resmettigi “Aziz Thomas” (bkz. Resim 47) graviiriindeki mizrak,
Aziz’in sehadetinin aletidir. Kompozisyona bakildiginda, beyaz zemin {izerine tek

figiir isledigi eserlerinden biri oldugu goriiliir (Strauss, 1973, s. 205).

Sanatg1, kesisleri ve azizleri konu alan birgok graviir resmetmistir. “Saint
Thomas” (1514) (bkz. Resim 47), “St. Anthony” (1519) (bkz. Resim 50), “Saint
Bartholomew”(1523) (bkz. Resim 49), “Saint Simon”(1523) (bkz. Resim 48), “Saint
Philip(1523/1526) bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 48: Saint Simon, 1523

Resim 49: Saint Bartholomew, 1523
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Resim 50: St Anthony, 1519

1519 yilinda Diirer, ilk Hristiyan kesis St. Anthony’i gosteren graviirii (bkz. Resim
50), yatay formda resmettigi az sayida eserlerinden biridir. Graviiriin sag tarafinda
egilmis bir formda figiirlin arkasina sehir manzarasi, c¢izgilerle paralel olarak
olusturulmustur. St. Anthony Misir’da yasamis, yoksullugu, dindarligi ve ilmi seven
biridir. Sanat¢inin hayal giiciiyle islenen graviirde, figiir melankolik bir ruh hali

igerisinde kompozisyona yerlestirilmistir (Strauss, 1973, s. 251).

Resim 51: Iki Melek Tarafindan Gésterilen Sudarium, Sudarium Held by Two Angels, 1513

Diirer, Katalik Kilisesine olan bagliligindan hi¢bir zaman kopamasa da Luther’e

kars1 hep bir ilgi beslemistir.
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“Diirer Luther i¢in 1520’ de sdyle yazmistir: “Kismet olsa da bir kez Doktor
Martin Luther’le karsilagsaydim, onun dogrudan ve biiyiik bir 6zenle portresini
yapmak isterdim; biiyiik bir i¢ daralmasinda kurtulmama yardimci olmus o
Hiristiyan kisinin anisi ileriye kalsin diye de o portreyi bakir iizerine kazardim.”

(Batur, 2017, s. 206).

Sanatgimin 1513 yilindaki ‘Iki Melek Tarafindan Gosterilen Sudarium’ (bkz.
Resim 51) graviiriinde Luther’i resmetmistir. “Augustinuscu ciibbesini giymekte olan
ve Kilisenin yetkisine bogun egmeye karsi ¢ikan Luther goriilmektedir. Bu sahne,
Protestan ayrilik¢iliginin resmi baslangicini belirleyen Augsburg Dieti’ni takiben

yapilmistir” (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 112).

3.1.1. Graviir Serileri

Ge¢ donem Gotik mimarisi ve heykelinin, sanat¢inin tasarimini perspektif
yoniinden etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu bakis 6zellikle “Meryem’in hayat1”, “Bakir
Tutku”, ve “Kiiclik Tutku” serilerinde dikkat cekmektedir (Silver & Chipps Smith,
2010, s. 35-61). “Sanat¢inin, “Bakirenin Yasami” ve “Biiyiik Cile” ile “Kiiciik Cile”
gibi dizileri, Avrupa’da Ronesans sanatinin gelismesine etkide bulunarak farkli

tilkelerden pek ¢ok sanate1 tarafindan calisilmistir” (Dost Kitabevi, 2004, s. 22).

3.1.1.1. Meryem’in Hayati

Meryem Ana’nin hayati hakkinda fazla bir bilgiye sahip olunmadig i¢in yazarlar,
efsanelerden ve kiyamet metinlerinden ilham alarak hikayeler yazmislardir. Diirer ve
cagdaslarinin ise, bu hikayeleri okuduklar1 tahmin edilmektedir (The Pushkin State
Museum of Fine Arts, tarih yok).

Diirer’in 1501-1511 yillar1 arasinda irettigi “Meryem’in Hayat1” adli serisi on
dokuz ahsap graviir ve bir kapak ¢alismasindan olugsmaktadir. Serideki on yedi eser
Italya seyahatinden hemen 6nce yapilmis calismalardir. Sanatg1 seriyi yayimlanmadan

once denemeler yapmustir. “Meryem’in Oliimii” ve “Meryem Ana’nin Ta¢ Giyme
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Toreni” graviirleri 1510 yili civari islenmigtir. Ahsap graviir ile olusturulan seri, 1511

yilinda yayimlanmustir.
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Resim 52: Meryem'in Hayati Serisinin Kapak Calismasi

Serinin kapak c¢alismasinda Meryem, anne olarak hilal seklindeki ayin iizerine
ilahi bir varlik olarak yerlestirilmistir. Miize koleksiyonundaki “Meryem’in Hayat1”
serisi is¢iligi bakimindan en iyileri arasinda kabul gdrmiistiir (The Pushkin State

Museum of Fine Arts, tarih yok).

Resim 53: Meryem’in Oliimii, The Death of the Virgin, 1511
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“Bakire’nin Oliimii” (bkz. Resim 51) graviirii, Albrecht Diirer’in Meryem’in
Hayati serisi i¢in hazirlanmis ¢alismalardan biridir. Sanat¢1 tarafindan 6zenle islenmis
ve basilmistir. Graviir, on iki havari ile 6lim dosegindeki Meryem’i kapsamaktadir.

Bu havarilerin bir kismi dua ederken digerleri ise okurken resmedilmistir.

Resim 54: Meryem Ana’nin Tag¢ Giyme Toreni, The Assumption and Coronation of the Virgin, 1510

“Meryem Ana’nin Ta¢ Giyme Toreni” (bkz. Resim 54) graviirli, Albrecht
Diirer’in Meryem’in Hayat1 serisi i¢in hazirladig1 diger bir eserdir. Kutsal bir olay

olmasindan kaynakli bulutlarin iizerinde gerceklesen bir olay orgiisii yaratilmistir.

3.1.1.2. Kiig¢iik Tutku

Sanat¢iin Ikinci kez gittigi Italya yolculugu sonrasi baslayan “Kiigiik Tutku”
serisi, otuz alt1 graviir ve bir kapak calismasindan olusmaktadir. 1508-1511 yillari
arasinda islenen ahsap graviirler, 1511 de Latince bir metin ile yayimlanmstir. Sanatg1
bu seriyi, geleneksel ikonografiye kendinden ek tasvirler kullanarak iiretmistir. incil
temalar1, Mesih’in yasami ve tutkusu iizerine temellenen seri ayn1 zamanda Isa’nin

gencligi hakkindaki bazi efsanelerle baglantili hikayeleri de icermektedir. Kiliselerde
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okuma-yazmasi olmayan insanlara oOzellikle Mesih’in yasaminin son giinlerini
anlatmak i¢in yapilan graviirler gosterilmektedir. Seri Avrupa’nin farkli iilkelerinde
popiiler olmustur ve 20. yilizyila kadar bir¢ok kez yeniden yayimlanmistir. Kapak
sayfasi hari¢ tiim graviirler Londra'daki British Museum'da korunmaktadir (The

Pushkin State Museum of Fine Arts, tarih yok).

Resim 55: Carmiha Germe, The Crucifixion, from The Small Passion, 1509

3.1.1.3. Biiyiik Tutku

Sanat¢cinin “Biiyiik Tutkular” adli serisi on bir ahsap graviir ve bir kapak
sayfasindan olugsmaktadir. Seride Mesih’in zafer girisinden baslayarak son giinlerini
konu alan sahneler yer almaktadir. “Meryem’in Hayat1” serisinde oldugu gibi, bu
seride ikinci Italya seyahati oncesi baslamis, doniisiinden sonra iizerinde son
caligmalar1 yaparak 1511 yilinda yayimlanmistir (The Pushkin State Museum of Fine
Arts, tarih yok).
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Resim 56: Carmiha Germe, The Crucifixion, from The Large Passion, 1498

Diirer’in birden fazla konu olarak ele aldig1 “Carmiha Germe” (bkz. Resim 55)
graviirii, Biiyiik Tutku serisinde de yer almaktadir. Graviirde {i¢ melegin Mesih’in
yaralarin1 kadehler yardimiyla tutarak 1zdirabina dikkat ¢ekmektedir (Minneapolis
Institute of Art home , tarih yok).

3.1.1.4. Bakir Tutku

“Bakir Tutku” serisi on bes graviir ve bir kapak ¢alismasindan olugmaktadir.
1507-1513 yillar1 arasinda sanatgi, ayni isimde fakat farkli teknikte caligsmalar
iretmistir. Ahsap baski serisine es zamanli olarak bakir levha serisini olusturmustur.
1507 yilinda basladig1 serideki eserlerin birgogunu 1512 yilinda tamamlamistir. Her
bir graviiriinii hassas ve incelikle isleyen Diirer, kompozisyonlarinda Martin
Schongauer’in etkisi goriilmektedir (The Pushkin State Museum of Fine Arts, tarih
yok).
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Resim 57: Carmiha Germe, The Crucifixion, from The Passion,1511

Diirer’in serilerinde ortak olarak isledigi konulardan biri olan “Carmiha Gerilme”
(bkz. Resim 57) graviirii, Bakir Tutku serisinde de yar almaktadir. Konu olarak her ne

kadar ayni olsa sanatg1 isledigi her graviirii farkli agilardan ele aldig1 goriilmektedir.

“Teknik olarak aga¢ oymalar az sayida baskinin yapilmasina olanak tanidigi i¢in
Diirer, o donemde asit baski {izerine ¢alisan ilk sanat¢i olmustur” (Yapr Kredi

Yayinlari, 2012, s. 76).
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3.1.1.5. Kiyamet

Resim 58: Mahserin Dort Atlist, 1511

Kiyamet serisinde yer alan “Mahserin Dort Atlist” graviirii (bkz. Resim 58), bir
savas betimlemesidir (Batur; 2017: s.215). Sanat¢inin “Kiyamet” kitab1 adina
hazirladigi serinin her sayfasinin arkasina, Kutsal Kitap’in “Vahiy” boliimiinde gegen
yazilardan kesitler eklemistir. “Diinyanin sonunun anlatildigi metne gére mahserin
yasanacag giin Hz. Isa zafer atinin {istiinde oturacak ve yanimndaki katliam, kitlik,
oliimle birlikte dortnala insanligin iistiine ytiriiyecektir” (Hayalperest Yayinevi, 2016,

5. 36).

1500 yilinda Almanya’nin giineyinde yasayan ¢ogu insan, diinyanin sonunun ¢ok
da uzak olmadigini diistinmiistiir. Kitlik ve vebanin bag gosterdigi donemde olan
toplumsal ¢atismalar cok gegmeden Alman Koylii Savaslarina doniigmiistiir. Diirer’de
Diinya’nin artik cehenneme doniisecegini ve Oliimiin kagilmaz oldugu fikrini

benimsemistir. Bu siirecte bircok kisi tarafindan bilinen graviir serisini olusturmustur.
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Apocalypse, Antik Yunan’da “Vahiy” anlamima gelmektedir. Birinci ylizyilin
ikinci yarisinda yazilmig olan Apocalypse, Kilise gelenegine gore yazan, Ege
denizindeki Patmos adasina siirgiin edilen, diinyanin sonu ve insanlifin kaderi
hakkinda bir vizyona sahip olan Aziz Yahya’dir (The Pushkin State Museum of Fine
Arts, tarih yok).

Diirer’in ahsap graviiriindeki ilk ger¢ek basyapit, 1496-1498 yillar1 arasinda
tirettigi Mahser giinii (the Apocalypse) serisidir (Johnson, 2011, s. 54).
“Sanat¢1 tarafindan ¢izilen ve yayinlanan ilk kitap olma o6zelligine sahiptir”
(Strauss, 1973, s. 7). “Dénemin en ¢ok okunan kitabi olan Apokalips, bir bunalim
donemini yansitir, karamsar bir hayal giicliniin {iriiniidiir ve diinyanin sonu
geldigini haber verir. Diirer, Almanya’daki bu bunalim doéneminden Katolik

Kilisesini sorumlu tutmus, seriyi Papalik Romasini yermek ve c¢agdaslarini

uyarmak amaci ile ¢izmistir” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012).

Sanatc¢inin en ikonografik betimlemelerine yer verdigi bu seri ile Niirnberg’deki
sOhretine kavusmustur. Seri, cogaltilip yayilma 6zelliginden dolay1 ahsap baski teknigi
uygulanarak resmedilmistir. Almanya’nin koylii hareketleri, dini kavgalar1 ve veba
salgini ile sarsildig1 15. yiizyilin sonunda yaratilan seri, on bes ahsap baski ve bir kapak
sayfasi icermektedir. Diirer’in monogramini tagiyan resimler, yasami boyunca birkag
kez yaymmlanmstir. ilk baski 1498’de Almanca ve Latince olarak, 1511°de kapak
sayfasina yeni bir graviir ekleyerek ve serinin kopyalanmasina kati bir yasak getirerek

Latince baskist yayimlanmistir (The Pushkin State Museum of Fine Arts, tarih yok).

Seri egitimli hiimanistlerden, kasaba halkina kadar toplumun ¢esitli katmanlarina
yonlendirilmis olmasiyla sanatsal dili anlamak kolaydir. Neredeyse her ahsap baski,
tyiligi ve kotiiligi, 151k ile karanlik arasindaki kavga ve gatisma fikrini tagimaktadir

(The Pushkin State Museum of Fine Arts, tarih yok).
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Resim 59: Aziz Mikail’in Ejderle Savasi, Saint Michael Fighting the Dragon, from The Apocalypse

Diirer “Kiyamet” serisinde yer verdigi “Aziz Mikail’in Ejderle Savasi” (bkz.
Resim 59) graviiriinde, Mikail’1 siradan bir pozla ¢izmemistir. Elindeki uzun mizragi
ejderhanin bogazina giiclii bir sekilde saplarken goriilmektedir. Esere genel olarak
hakim Mikail’in etrafinda savasan baska meleklerde islenmistir. Gokyiiziinde yasanan
savag goOrintlisiinlin tersine, asagida kendini dingin bir manzaraya birakmustir.

Graviiriin en alt kisminda sanat¢inin {inlii imzas1 mevcuttur (Gombrich, 2009, s. 345).

3.1.2. Kuru Kaz Graviirleri

Resim 60: The Holy Family, Kutsal Aile, 1512-13
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Kuru kazima teknigi graviir alaninda kullanilmasina ragmen dezavantaja sahiptir.
Teknik, levha iizerine islemden sonra baski makinasinda kolayca diizlesen, yiizeysel
cizgilerin belirginligini ve dokusunu kaybeden bir etki olusturur. Bu nedenle kuru
kazima teknigi, burin aletine kiyasla eser iiretimini gii¢lestirmistir. Teknikteki
olumsuzluklara ragmen Diirer, bu teknikle {i¢ eser iiretmistir. Master of the
Housebook’un kuru kazilarindan esinlenen sanatci, bu teknikte de basarili graviirler
cikarmistir. Donem olarak esinlenme 1490’larda olmasina ragmen bu teknikteki iki
eseri 1512 yilinda, digerini ise ayni zamanlarda oldugu tahmin edilen bir donemde
tirettigi eserlerde uygulamistir. Panofsky’e gore, Diirer’in resmettigi u¢ kuru kazida
teknigin tiim olanaklarindan yararlanarak iiretilmistir. Plastik formdan c¢ok, ton

degerlerine gore yorumlanmustir (Strauss, 1973, s. 169).

Diirer’in “Kutsal Aile” (bkz. Resim 60) kuru kazisinda, Meryem’in oturdugu
bankin arkasinda dizleri tizerine ¢okmiis ve derin diisiincelere dalmis bir Yusuf figiirii
goriilmektedir. Fiziksel durusu acisindan baktigimizda, “Kutsal Aile ile Yusufe¢uk”
(bkz. Resim 40) graviiriindeki diismiis ve yine yerde bir bankin arkasinda uyuyan
Yusuf’u hatirlatmaktadir. Meryem figiirlinlin arkasinda {i¢ figiir bulunmaktadir. Bu
figiirlerin {icii de heniiz bir cocuk olan Isa’nin ileride yasayacaklarmin habercisi olarak

graviire ilistirilmistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

Resim 61: Elleri Bagh Acilarin Adami, Man of Sorrows with Hands Bound, 1512
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Sanat¢inin kuru kazima teknigiyle isledigi diger iki graviiriiniin de temas1 dinsel
konular1 icermektedir. Biri “Elleri Bagli Acilarin Adam1” (bkz. Resim 61) digeri ise

“Pollard Willow tarafindan Saint Jerome” (bkz. Resim 62) graviirleridir.

Resim 62: Pollard Willow tarafindan Saint Jerome, Saint Jerome by the Pollard Willow, 1512

“Pollard Willow Tarafindan Saint Jerome” (bkz. Resim 62) kuru kaz1 graviiriinde, bir
Hristiyan azizi ibadetine odaklanmis bir sekilde otururken resmedilmistir. Dik duran
bir kayanin Onilinde goriilen azizin sag alt kisminda uyuyan bir aslan figiirii
goriilmektedir. Kuru kazima tekniginden dolay, islenen yerlerdeki golgeler sanat¢inin

kontrolii diginda bir goriintli saglamaktadir.
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3.2. KOYLU KONULU GRAVURLERI

Resim 63: Rustik Cift, Rustic Couple, 1497

Koyliileri ve halk miizisyenlerini tasvir eden bakir graviirlerini bir seri olarak
degil, yalniz konu biitiinliigli olarak ele alinabilir. Bu konuda bes bakir graviir

goriilebilir.

Resim 64: Himayede Ug Koylii, Three Preasants in Conversation, 1497
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Diirer’in 1497 yilinda resmettigi “Himayede Ug K&ylii” (bkz. Resim 64) graviirii,
bazi elestirmenler tarafindan donemin koylii ayaklanmalariyla ilgili olabilecegini
diisiinmiislerdir. Graviirde ii¢ koylii birbirlerine bakarken resmedilmislerdir. Birinin
elinde baston gibi kullandig1 kili¢, benzer bir sekilde M. Schongauer’in “Kdoyli Ailesi

Pazara Gidiyor” graviiriinde de aksesuar olarak kullanilmistir (Strauss, 1973, s. 69).

Resim 65: Gaydaci, The Bagpiper, 1514

Diirer’in “Gaydac1” (bkz. Resim 65) ve “Dans Eden Koyliiler” (bkz. Resim 66)
1simli graviirleri konu ve kompozisyon bakimindan benzerlik géstermektedir. Her iki
eserde de arka plan bos bir alan olarak birakilarak figiirler 6ne ¢ikarilmistir. “Bu gorsel
ifade Diirer’in ¢evreyi betimlemekten kaginarak figiirlerin resim alaninda egemen
unsur olmalarini saglamasindan kaynaklanan, kendine 6zgti bir kompozisyon yapistyla

olusturulmustur” (Ozkan, 2015, s. 1103-1110).
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Koyliilerin yagamindan sahnelerin sanatta yer almasi ilk olarak 15. yiizyilin
sonlarinda Almanya graviirlerde goriilmiistiir. Sonrasinda 16. ylizyilin baslarinda
yayginlagmaya bagslamistir. Genellikle koyliilerin festival ortamlar1 konu olarak
yansitilmistir. Koyliilerin eglenceli yasamindan goriintiiler secen Diirer, “Dans Eden

Kéyliiler” adimni verdigi bir graviir islemistir (Ozkan, 2015, s. 1103-1110).

Resim 66: Dans Eden Koyliiler, 1514

Sanatcinin 1497 yilinda yaptig1 koyli konulu graviirlerine gore, 1514 yillinda
resmettigi graviirleri daha Ozenli ve iizerine disilinlilmiis eserler olarak
gbzlemlenmektedir. Bu resimlere yonelmesinin iki sebebi oldugu diisiiniilmektedir.
Biri Ronesans ile artik dinsellikten bireyselligi yonelen bir bakis acis1 iken, digeri ise
Katolik kilisesine kars1 Luther’ci reformist din anlayisinin Avrupa’ya yayilmasinda

koyliilerin destegini etkin bir rol olarak goriilmesidir (Ozkan, 2015, s. 1103-1110).
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Resim 67: Pazarda Koylii ve Esi, The Peasant And His Wife At Market, 1519

3.3. PORTRE GRAVURLERI

Cardinal Albrecht of Brandenburg, Duke Frederick the Wise of Saxony, Willibald
Pirckheimer, Philip Melanchthon ve Erasmus of Rotterdam, portrelerinin her biri
kisinin erdemini tamimlayan ve Roma mezarlarin1 animsatan bir anit tabletle
siislenmistir (Strauss, 1973, s. 6-16). Sanatci, resmettigi portrelerde hem kendi i¢
diinyasin1 hem de portrenin sahibinin i¢ diinyasini yansitan vurgular yapmigtir

(Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 57).
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Resim 68: Cardinal Albrecht of Brandenburg, 1519
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Koehler’e gore, Diirer’in 1519 yilinda resmettigi “Cardinal Albrecht of
Brandenburg” (bkz. Resim 68) graviirii, kazinmis olanlarin arasinda incelik ve sadelik
acisindan istiin bir calismasidir. Herhangi bir zamanda kazinmis en iyi portreler

arasinda yer alacagin diistinmektedir (Strauss, 1973, s. 248).

Graviirlin alt tarafindaki yazida tahminen; “29 yasinda gozleri, yanaklar1 ve yiiz

hatlar1 boyleydi” yazmaktadir (Strauss, 1973, s. 249).
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Resim 69: Willibald Pirckheimer, 1524

1524 yilinda Diirer, ¢ocuklugundan beri en iyi dostu olan W. Pirckheimer’in
graviiriinii (bkz. Resim 69) islemistir. Portrenin altindaki yazida “53 yasinda Willibald
Pirckheimer’in goriintiisii” ifadesi yer almaktadir. Giiniimiizde ekslibris c¢alismasi
olarak adlandirdigimiz graviir, Pirckheimer tarafindan bir kitap plakasi olarak

kullanilmistir (Strauss, 1973, s. 283).
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Kilosu ve Gut hastaligi olan Pirckheimer, 16. ylizyilda 6nemli bir kisi ve iktidarda
belediye meclis liyesidir. Ayni1 zamanda biiyiik hiimanist ve teolog Erasmus’un yakin
arkadasidir (Strauss, 1973, s. 283). Ilk zamanlar Reformasyon ideallerini kabul etse de
sonrasinda Luther’in abartili tavrindan dolay1 hayal kirikligina ugrayarak Katoliklige

donmiistiir (Dost Kitabevi, 2004, s. 49).
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Resim 70: Philip Melanchthon, 1526

Philipp Melanchthon (bkz. Resim 70), on dokuz yasinda ii¢ tiniversite bitirmis ve
Luther’e hayranlik duyan biridir (Dost Kitabevi, 2004, s. 102). Ayn1 zamanda eski
diller hakkinda bilgiye sahiptir. 21 yasinda Wittenberg Universitesi’nde profesdr
olarak ¢alismaya baglamigtir (Strauss, 1973, s. 288).

Portrenin altindaki yazida; “Diirer, yasayan Philip’in yiiz hatlarini resmetmeyi
basardi, ancak yetenekli eli zihnini hayal edemedi” diye tahmin edilmektedir.
Wolfflin, bu graviiriin samimi duygularla resmedildigini, fakat biraz aceleci bir sekilde

yansitildigini diisiinmektedir (Strauss, 1973, s. 288).
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Resim 71: Frederick the Wise, Elector of Saxony, 1524

1524 yilinda resmettigi Saksonya Diikii olarak adlandirilan III. Frederick (bkz.
Resim 71), sanat ve bilimin koruyucusu, Wittenberg Universitesi’nin kurucusu ve
reformun destekleyicisi olarak bilinmektedir. Her ne kadar Luther’i agik¢a savunmasa
da Oyle oldugu distiniilmektedir. Wolfflin, Diirer’in bu graviirii i¢in bi¢im ve
ayrintinin dikkate deger bir 6zellige sahip oldugunu vurgulamaktadir. Detaylar1 6zenle
isledigi graviiriindeki gozleri ve kaslar1 6zellikle dikkat cekmektedir (Strauss, 1973, s.
280).
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Resim 72: Cardinal Albrecht of Brandenburg, 1523
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3.4. HAYVAN KONULU GRAVURLERI

Insan anatomisi iizerine yaptig1 teorik ¢aligmalarim eserlerine aktaran sanatci,
aynm1 zamanda dogadan izleri de caligmalarina yansitmistir. Alp daglarn {izerindeki
seyahati esnasinda dogadan goriintiileri resimleyen sanatci, bu dénemde suluboya
teknigiyle eserler iiretmistir. Sonrasinda bu eserleri referans alarak graviirlerine,

manzara ve hayvan figiirlerini iglemistir.

Doénemin ¢agdaslarindan Leonardo, ¢izimlerinde bitkilere ve hayvanlara yer
vermistir. Iki sanatcmin eserlerinde benzerlikler olsa da Leonardo dogay1 bir biitiin
olarak anlayip yansitmaya calismistir. Diirer ise gordiigli seyleri betimleyerek

eserlerini Uiretmistir (Dost Kitabevi, 2004, s. 56).

Resim 73: Atli Asker, Soldier on Horseback, 1498

Sanate1 tarafindan yapilmis belli basl eserler, sanat¢inin pratik ve teorik acilardan
at figiliriine olan ilgisini kanitlamaktadir. Leonardo de Vinci’nin eskizlerinden tiireyen
modiiler bir ilkeye dayanan ideal at oran1 i¢in denemeler yapmistir (Evans, tarih yok).
Bircok eserinde at figiirii goriilmektedir. Bu figiirlerin bazilar1 ath azizler, askerler ve

imparatorlar i¢cin ulasim araci goérevi gorlirken, bazilar1 da bos vakitlerde veya
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avlanmak icin binilen atlar olarak karsimiza ¢ikmistir. Diirer’in atlarindan bazilari
0zenle tasarlanmistir. Bunlar, Diirer’in at formunu anlama, kopyalama ve ideallestirme
arayist icinde oldugu eserler olmustur. Bu eserlere 6rnek vermek gerekirse; “Soldier
on Horsebook™ (bkz. Resim 73), “St. Eustace” (bkz. Resim 77), “Horse in Profile”,
“Trotting Stallion”, “the Small Horse” (bkz. Resim 74) ve “the Large Horse” (bkz.
Resim 75). Eserlerdeki her bir atin viicut olgiileri digerleriyle karsilagtirildiginda
kendine has 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir (Silver & Chipps Smith, 2010, s.
115-129).

Resim 74: Kiiciik At, The Small Horse, 1505

Tietze’ ye gore, Diirer’in “Kiiclik At” (bkz. Resim 74) graviirii, teorik yapiya
dayal1 bir atin oranin1 gostermeyi amaglamaktadir. Panofsky’e gore ise, bu graviiriin
miitkemmel oranlarini ortaya ¢ikarmak i¢in at1 yan agidan sundugunu ifade etmektedir

(Strauss, 1973, s. 136).
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Resim 75: Biiyiik At, The Large Horse, 1505

Panofsky’e gore, Diirer’in “Biiylik At” (bkz. Resim 75) graviirii, atin dogal
uzunlugunun yaklasik yarisina kadar belirgin bir sekilde kisaltilmasina dikkat
cekmektedir. Bu nedenle ismi, graviiriin gercek boyutuna degil, “Kiigiik At” (bkz.
Resim 74) graviirliyle karsilastirildiginda hayvanin goéreceli Olgegine dayandigi
goriilmektedir. Gergek oranlarla degil, dogadan alinan bir model iizerine resmedildigi

diisiiniilmektedir (Strauss, 1973, s. 139).

Sanatc¢inin ¢izmis oldugu at figiirlerine bakarak at cinsleri hakkinda bilgiye sahip
oldugu goriilmektedir. “Kiiclik At” (bkz. Resim 74) ve “Biiyiik At” (bkz. Resim 75)
graviirlerine bakildiginda birbirinden farkli iki at figiirii resmedilmistir. Birinde uzun
sirtli, ince bacakli ve etkileyici bash bir at figiirii islenmisken digerinde ise, kemik
yapist daha iri, bas1 biiyiik, bacaklar1 kalin, kisa ve kuvvetli bir at ¢izilmistir.
Graviirlerindeki hayvan figiirleri yakin gézlemlere dayaniyor olsa da ¢izimlerindeki
atlar yalnizca gercek hayattakilerin kopyasi degildir, ayn1 zamanda 6zenle tasarlanmus,
tamamen bos arka planlarla vurgulanmis ya da dinsel anlatilara yerlestirilmis
figiirlerdir. Bu figiirlerin her biri kareleme yapilarak ¢evrelenmistir. Sanatci kareleme
sistemini atlarin bacak, govde, boyun ve bas bolgelerinin Olciilmesi ve kagida

yerlestirilmesi i¢in bir kilavuz olarak kullanmigtir. Diirer bu sistemi igslemesiyle de
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ideal bir at figiirii ¢gizmek istedigini gostermektedir (Silver & Chipps Smith, 2010, s.
115-129).

Resim 76: At Ustiinde Aziz George, St. George on Horseback, 1505

Bugiinden farkli olarak erken modern toplumda at figiiriiniin rolii tarim, ticaret,
savas ve statii agisindan temel 6neme sahip olmustur. Diirer’in ¢aligsmalarinda askeri
gii¢, sosyal prestij ve dini ideolojinin islendigi bir¢ok 6nemli gorsel anlatilarda at
figiirii yer almaktadir. George, Martin, Eustace ve Paul gibi azizlerin tasvirleri, ath
portreler ve savag sahneleri bu gorsellere 6rnek gortlebilir (Silver & Chipps Smith,

2010, s. 115-129).

Sanatginin 1505 yilinda resmettigi “At Ustiinde Aziz George” (bkz. Resim 76)
graviiriinde, ejderhay1 6ldiirmenin verdigi bir giicle atin {izerinde zirhiyla Aziz George

goriilmektedir.

“Aziz George Hiristiyan ikonografisinde oldukca yaygin sekilde tasvir edilen bir
temadir. Aziz George ile ilgili efsane sOyledir: Suriye taraflarindaki Lydda
sehrini, kura ¢ekmek yoluyla bir kurban verdikleri canavarlardan kurtararak bir

mucize gostermistir. Boylece sirasi gelen kralin kiz1 Cleodolanda®y1 kurtarmis ve
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bunun iizerine kral ve uyrugu Hiristiyanligi kabul etmislerdi. Aziz George bu
mucizeyi gosterdiginde, Roma ordusunda yargic subay olarak gorev
yapmaktaydi. Resimde George"nin asker tiniformasiyla gosterilmesinin nedeni

budur” (Aktaran: Giizel, 2017, 5.490).

Panofsky, Diirer’in “At Ustiinde Aziz George” (bkz. Resim 76) graviiriinii,
“Biiylik At” 1 amimsattigini, “Kiiciik At” 1n ise, zarafetiyle birlestirmeye ¢alistigini
ifade etmistir (Strauss, 1973, s. 141).

Resim 77: Aziz Eustace, 1500-1501

Sanat¢inin 1500 -1501 yillar1 civari islemis oldugu “Aziz Eustace” (bkz. Resim
77) graviirii, dogayla olan iligkisinin bir resmidir. Aziz Eustace, basinin iizerinde bir
ha¢ tasityan geyigin Oniinde diz ¢okmiis sekilde gosterilmistir. Graviiriin 6n tarafina
bes kopek figiirii yerlestirmis, hemen arkasina bir at ve agaglarin arasinda bir geyik ile
kompozisyonunu zenginlestirmistir. Graviirdeki ¢izgiler son derece disiplinlidir ve
ayni zamanda o kadar incedir ki sanki burin yerine bir minyatiirciiniin fircasi

kullanilmis hissi uyandirmaktadir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61).
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Resim 78: Savurgan Oglun Déniisii, The Prodigal Son Amid The Swine, 1496

1496 yilinda resmettigi “Savurgan Oglun Doniigii” (bkz. Resim 78) graviiriinde
manzara, kompozisyonun bir parcasi olarak goriilmektedir. Eserin merkezine
domuzlarin arasina yerlestirdigi savurgan ogul figiiriinde, bacaklar1 ile bedeninin st
kisminin durusu dogru resmedilmemistir. Sol tarafa isledigi yarim domuz ile agik bir

kompozisyon betimlemistir.

“Kutsal Kitap’ta anlatilan ve ressamlar arasinda hayli sik iglenen konulardan biri
olan savurgan oglun geri doniisii meselinden yola ¢ikarak yapilan bu graviirde
Diirer, savurgan oglun doniis yolunda bir ciftlige sigindigi an1 betimlemistir.
Ogul, oluktan su igen domuzlarin arasinda diz ¢6zmiis, dua ederek pismanligini
dile getirip af diler halde resmedilmistir. Diirer’in ogul ve babasimnin kavusma
anina degil de oglun pismanligin lizerine odaklanigi, Kuzey sanatinin ikonografik

gelenegine iliskin tipik bir 6rnektir” (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 24).
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Resim 79: Landser’daki Deforme Disi Domuz,1496

Diirer’in “Landser’daki Deforme Disi Domuz” (bkz. Resim 79) ve “Savurgan
Oglun Doniisii” (bkz. Resim 78) graviirleri ayni tarihlerde iiretmistir. Bazi sanat
tarih¢ilerine gore, iki graviiriin birbiriyle bir iliskisi oldugu yoniindedir (Hayalperest

Yaynevi, 2016, s. 25).

1496 yilinda Landser kdytinde tek basli, dort kulakli, iki govdeli, sekiz ayakli ve
iki dilli bir domuz dogmus oldugu varsayilmaktadir. Antik inanisa gore, bu tiir doga
farkliliklari, insanlar1 kot olaylara karsi uyarmak ic¢in Tanr tarafindan génderilirmis

(Strauss, 1973, s. 52).
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Resim 80: Gergedan, The Rhinoceros, 1515

Hig¢ gérmeden tasvir ettigi gergedan graviirii (bkz. Resim 80), sanat tarihinde en
cok ses getiren ve kopyalanan hayvan resmi olarak sayilmaktadir. Diirer’in, Lizbon’a
yerlesmis bir is adaminin Niirnberg’deki bir arkadasina gonderdigi yazili bir tanim ve
eskizi temel alarak resmettigi diislinlilmektedir (Lunday, 2012, s. 37). Gergek
gergedan goriintlisiine sahip olmayan graviir, 1939 gibi ge¢ bir tarihe kadar, Alman

okullarindaki biyoloji derslerinde kullanilmigtir (Johnson, 2011, s. 62).
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Resim 81: Aslanli ve Horozlu Arma, Coat of Arms with Lion and Rooster, 1500

1500 yilinda resmettigi “Aslanli ve Horuzlu Arma” (bkz. Resim 81) graviirii, ¢ogu
akademisyene gore belirli bir ailenin armast degildir. Tamamen siis amagl bir
yaratimdir. Hiisgen, 1778 yili civart bu graviirii “nadir ve pahali” olarak
nitelendirmistir. Bartsch ise, “isciligin zekast ve miikemmelligine” Ovgilide

bulunmustur (Strauss, 1973, s. 102).
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3.5. GUNDELIK YASAM KONULU GRAVURLERI

Resim 82: Asc1 ve Karisi, The Cook and His Wife, 1496

1496 yilinda Diirer, “As¢1 ve Karis1” (bkz. Resim 82) graviiriinli resmetmistir.
Koehler, bu graviirdeki as¢inin Hz. Muhammed olabilecegini ileri siirmiistiir. O
donemde ilahi bir glivercinin sik stk Hz. Muhammed’in omuzuna kondugu ve ona din

ile ilgili seyler ilettigini soylenmistir (Strauss, 1973, s. 60).

Resim 83: Geng Cift Oliim Tehdidi Altinda veya Gezinti Yeri, Young Couple Threatened By Death;
or, The Promenade, 1498
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1498 yili civarinda isledigi “Geng Cift Oliim Tehdidi Altinda veya Gezinti Yeri” (bkz.
Resim 83) graviirli, temanin 6nemli oldugunu, ancak graviir tarzinda olmadigini ve
Master of the Housebook eserinden izler tagidigin1 géstermektedir (Silver & Chipps
Smith, 2010, s. 35-61). Oliim figiirii, 15. yiizyilda alisilmis bir durum olmadig: icin,
¢ift i¢in bir anlam tagimamaktadir. Erkek figiiriin taktig1 sapka, 16. yiizyilda popiiler

hale gelecek olan sapkalarin Onciisiidiir (Strauss, 1973, s. 76).

Resim 84: Top ile Manzara, Landscape with Cannon, 1518

Sanatcinin 1518 yilinda resmettigi “Top ile Manzara” (bkz. Resim 84)
graviiriinde, sagdaki figiirlin bir Tiirk biiyiikel¢isi mi ya da mahkim mu oldugu tam
olarak bilinmemektedir. Arkadaki manzara Diirer’in 6nceden bir resmettigi ¢izimine
dayanmaktadir. Panofsky, Diirer’in bu graviiriinii panaromik genisligi, perspektif
tutarlilig1 ve agikligi ile bir bagyapit olarak tanimlamistir. Ayni zamanda sanat¢inin en

biiyiik graviiriidiir (Strauss, 1973, s. 244).

3.6. OSMANLI FIGURLERI YER ALAN GRAVURLERI

Donemin ¢agdaslarindan Mantegna, Bellini, Schongauer, Housebook Master ve
Diirer gibi bir¢ok sanatg1 eserlerinde Osmanli figiirlerini kullanmiglardir. Bu sanatgilar
Osmanli figiirlerini onlarin hayatlarinin i¢inden sahnelerle veya savas durumunda

gostermemislerdir. Diirer’de icin ise bu durum degismemis, Osmanli figiirlerini gerek
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betimleyerek gerekse dini konulu eserlerde sembol olarak yer vermislerdir (Babaoglu

Balkis, 2011, s. 63).

Resim 85: Dogulu Hiikiimdar, 1497

1453 yilinda Osmanly, Istanbul’u fethetmesiyle Avrupa tarihinde biiyiik bir basar1
saglamis, ayni zamanda korku salmaya baslamistir. Rénesans ddéneminde italyan
sanatcilar Istanbul’a seyahatlerde bulunmus ve sik sik Osmanl elgileri Venedik’te

goriilmiistiir (Babaoglu Balkis, 2011, s. 62-64).

Sanatg1, Istanbul’u seyahat etmemesine ragmen diger sanatgilarin eserlerinden
¢ikarimlarla resimlerine Osmanli figiirlerini eklemistir. Ozellikle bu konuda da Martin
Schongauer’t 6rnek almistir. Bu graviirde géze ¢arpan Osmanli figiirii; hiikiimdar ve
basindaki kavuktur. Hiikiimdarin kiyafeti bir doguludan ziyade, Bati1 6zelliklerini
icermektedir (Babaoglu Balkis, 2011, s. 65).
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Resim 86: Adoration of the Kings,1503

“Osmanli 1453'de Istanbul'u alir, 1456'da Gutenberg matbaay icat eder, (1471'de
Diirer Niiremberg'de dogar), 1517'de Martin Luther 95 tezini ilan eder, 1525'de
Niiremberg Reformasyonu kabul eder, 1526'da Osmanl zaferini ilan eder, bunu
takiben gene 1526'da 1. Speyer diyeti, Osmanli tehdidini goriismek tizere toplanir
ve bu diyetin sonucunda Alman protestan prensler V. Charles'a Tiirklere karsi
destek vermek karsiliginda tavizler elde ederler” (Aktaran: Babaoglu Balkis,
2011, 5.67).

“Bu kronoloji, Osmanl figiiriinii i¢eren eserler ile birlikte okundugu takdirde
goriiliir ki 15. yiizyil sonu 16. yiizyil baginda Osmanli, Avrupa'da, krallari,
prensleri, burjuvalari, papalari, kisacasi tiim Hristiyan diinyasini tehdit eden bir
glictiir. Siyasi ve ekonomik ¢ikarlarin1 diisiinen prensler ve burjuvalar,

Reformasyon ilkelerinden istifade etmektedirler” (Babaoglu Balkis, 2011, s. 67).
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Resim 87: The Martyrdom of John the Baptist, 1510

Diirer’in yasadigi donemde Osmanli Devleti, Avrupa’da giiciinii hissettirmistir.

“Diirer’in resimlerinde, Osmanli figiirleri verdigi bu imajla ve 16. ylizyilin tarihi
gercekleri iginde degil, Osmanli Devleti’nin dogusu ve ylizyillar 6ncesine uzanan
Hristiyanligin dogusunu anlatan kutsal kitaplardaki sembolik imgelerin

iistlendigi rollerle karsimiza ¢ikmaktadir” (Babaoglu Balkis, 2011, s. 67).

Resim 88: Dogulu Aile, 1496
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“Metropolitan Miizesi’nin kayitlarinda ‘Tiirk Aile’ olarak gecen eserin farkli
baskilari, farkli miizelerde “Dogulu Aile” (bkz. Resim 88) olarak yansitilmistir.
O donemde yaklagik kirk yili askin bir siiredir Istanbul’da olan Osmanh
Imparatorlugu, hizla Avrupa’ya dogru yayilmaya basladigindan ve ticari iliskiler
saglandigindan Diirer’in Osmanli cografyasina, kiiltliriine yabanci olmasi pek

mimkiin gériinmemistir” (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 31).

Resim 89: Aziz Yahya’'nin Sehit Olmas1,1497-98

Orta Cag’dan bir O6ykii olarak bilinen efsane, Aziz Yahya’nin inancindan
vazgegmemesi gerekcesiyle kaynayan bir yag kazaninda 6lmeye mahkiim edilmistir.
Bu olaydan sonra hiikiimdar Aziz Yahya’yi siirgline gonderir, oda bu sirada “Kiyamet”
kitabin1 yazmistir. Diirer’in Kiyamet serisinin ilk baskilarindan olan “Aziz John’un
Sehit Olmas1” (bkz. Resim 89), Vahiy kitabinda yer almamasina karsin sanat¢inin

monogramini icermektedir.

Graviirlin sag tarafinda kazanin igerisinde ¢iplak olarak Aziz Yahya, bir cellat
alevleri koriiklerken digeri ise, kaynar yagi dokerken islenmistir. Sol tarafta ise,
Dogulu hiikiimdar oturur bir pozisyonda izlerken goriilmektedir (The Metropolitan

Museum of Art, tarih yok).
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3.7. USTALIK GRAVURLERI

“Sovalye, Oliim ve Seytan” (1513) (bkz. Resim 90), “Saint Jerome Calismasi
Odasinda” (1514) (bkz. Resim 91) ve “Melankoli 1 (1514) (bkz. Resim 93) bakir
graviirleri sanatginin ustalik eseri olarak nitelendirilmektedir. Bu eserler bir seri
olusturmamalarina ragmen aralarinda bir bag oldugu diislinilmektedir. Ahenkli bir
iligki ya da daha dogru bir sekilde alegorik dnemi gostermektedir (Strauss, 1973, s. 6-
16). 11k graviir; yasamda aktif bir konumu, ikinci graviir; armoniyi ve kendini unutarak
bilime adanan bir hayati, {li¢iincii graviir ise; doganin sirlarin1 anlamaya ¢alisan bir
yaratictyr sembolize eder (The Pushkin State Museum of Fine Arts, tarih yok).
Sanatcinin bu eserleri Alman sanatinda 6nemli tartismalara sebep olmustur (Johnson,

2011, s. 55).

Albrecht Diirer’in kiilliyat1 i¢indeki ¢alismalarinin bazilar1 6zellikle yarattiklar
cagrisimlarla dikkat ¢ekmistir. Bu eserlerden biri olan “Sovalye, Oliim ve Seytan”
(bkz. Resim 90) graviiriinde, at {lizerinde bir sovalyeyi 6zenle tasarlanmis bir doga
manzarasi ile betimlemistir. Diirer’in bir¢ok graviiriinde oldugu gibi bu eseri igin de
izleyenler ¢ikarimlar yapmislardir. Cikarimlar 6nemli dlgiide belirli konular ve zaman
zaman da birbirine zit konular etrafinda birlesmistir. Mesela alimler aralarinda baski
resminin dinsel baglamda mi, yoksa sosyoekonomik baglamda mi yorumlanmasi
gerektigi konusunda tartismislardir. Eseri dinsel anlamda yorumlayanlardan
Rotterdamli Erasmus’un yazisina gore; siivari, 0liim ve bastan ¢ikarmaya karsi savas
acmistir. Ayni eseri sosyoekonomik baglamda yorumlayanlar ise; 6liim ve seytanin, at
sirtindaki adama kars1 duran giinahkar giicler degil, yoldaslar oldugunu ve bu yorumu
Alman aristokrasisindeki sosyal ve ekonomik zayiflama ile agiklanmislardir. Bazilari
ise, eseri alegorik ve simgesel olarak degerlendirmistir; Ornegin Nietzsche, “Cermen
irklarmin karamsarligi” olarak yorumlamistir. Bir kisim tarihi agidan ele almistir;
s0zgelimi eseri 1503-1513 yillar1 arasinda papalik yapmis olan, papa 2. Julius’un ya
da Dominikan kesisi Savonarola’nin (1452-98) portresi olarak gdrenlerde olmustur.
Bazi alimlere gore eser, Diirer’in Italyan modellerine olan begenisini agiga vururken,
bazilarina gore ise, yerli Alman geleneklerine bagliligini temsil etmistir (Silver &

Chipps Smith, 2010, s. 115-129).
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Resim 90: Sovalye, Oliim ve Seytan, Knight Death and the Devil, 1513

1513 yilindan 6nce de teorik ve pratik anlamda ideal bir at konusuyla ilgilendigini
dogrulayan bazi kaynaklar bulunmaktadir. Bu kaynaklarin bir kismi, Diirer’in kendi
yazilaridir. Sanat¢inin gelecek projeleri iginde at viicudunun Olgiileri alanina
deginmistir. Dolayli olan kaynaklar ise; yine sanat¢1 tarafindan yapilmais, ideal atlarla
ilgili gorsel ¢aligmalardir. Burada olusturulmus idealler hem matematiksel anlamda
temellendirilmis hem de deneysel anlamda gézlemlenmis bir dlgiiler birlesimi ile ifade
edilmigtir. Diirer’in insan viicudu 0l¢iileriyle ilgili ¢alismalar: glinlimiizde varliklarini
stirdlirdiikleri gibi, at viicudu 6l¢iileriyle ilgili teorik ve pratik kesiflerine ait dogrudan

kanit glinlimiize ulasmamustir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 115-129).
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Sanat kariyerinde “Geng¢ Ressamlar i¢in (Ein Speis der Malerknaben)” isimli bir
kitap yazmay1 hedeflemistir. Bu el yazmasinda atlarin dl¢timleri tizerine bir boliime
yer vermek istemistir. Anlasilacagi gibi at viicudu analizleri sanat¢inin teorik
kesiflerinin bir parcast olmustur. Fakat 1513 yilina gelindiginde sanat¢1 hala bu kitab1
yazmay1 basaramamistir, aslinda bu projesini baska bir caligmasi i¢in yarida
birakmistir. Bu ¢alisma insan viicudu iizerine olmustur ve hayatinin sonuna dek
sanat¢iy1r mesgul etmistir. At iizerine o giine kadar edindigi birikim ve tecriibelerini
“Sovalye, Oliim ve Seytan (1513)” (bkz. Resim 90) graviiriine yansittigi
diisiiniilmektedir. Sanat¢1 tarafindan gelistirilmis kareleme sistemiyle atin biitiin
viicudu, on alt1 kiigiik kareden meydana gelen biiyiik bir karenin i¢inde yer almaktadir.
At figiirinii doganin rastgele detaylariyla siislemek yerine, bakis agisini at figiliriiniin
Olciileri ve geometrik orant1 ile ilgili ¢alismalarina dayandirdig: teorik bir cerceveye
gore ayarlamigtir. Diirer’in graviirleri i¢in yaptigi bu hazirlik, calismalarinda
kullandig1 kareleme yontemi ile atin teorik calismalarimin bir iriinii oldugunu
gostermektedir. Bu graviirii Diirer i¢in gorsel bir kayit niteliginde olmustur (Silver and

Smith, 2010: s.115-129).

Diirer’in graviirlerindeki hedefi ideal bir at figiiri resmetmektir. Bu ideali
graviirde en agik sekilde gosterebilmek adina kontrastligi kullanmistir. Hem ideal olani
hem de kusurlu olan1 birbirleriyle uyumlu bir sekilde bir imgenin genel giizelligine
katkida bulunmustur. 1508/09 ve 1512°de aldig1 notlarinda, kiyaslamali ahenk ve
giizellik arasindaki baglanti hakkinda sunlar1 yazmistir: “Bir par¢adan digerine ahenkli
olan seyler giizeldir. ... Uyumsuz seylerde [hatta] biiyiik bir uyum bulabilir” ve “Bir
seyin bagka bir seye kiyasla ahengi giizeldir. ... Ayrica uyumsuzlukta biiyiik bir ahenk
vardir.” (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 115-129).

Sanatci, ressamlar icin yazdig: el kitabinin taslaklarinda, giizelligin bir tanimini
bulmaya ve giizel bir resim yapmanin yollarin1 6dnermeye ¢aligmaktadir. Sanatciya
gore giizelligi sergilemenin yolu, ahenkli parcalari bir ara getirmektir. Ancak
devaminda ahengi ve giizelligi uyumsuz seylerde bulanabilecegini ifade etmistir.
Mantiksal sonuglara bakildiginda hem ahenkli olanda hem de uyumsuz olanda

bulunabilecek bir giizellik varsa ve sanat¢inin amaci giizel bir eser yapmaksa, eserde
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her ikisinin yeri ve rolii var anlammna gelmektedir. Izleyicide uyandirdig1 aykirilik
bulmaya yonelik zihinsel bir faaliyet ger¢eklesmektedir (Silver & Chipps Smith, 2010,
s. 115-129).

“Sovalye, Oliim ve Seytan” (bkz. Resim 90) graviiriindeki iki binici de birbirinden
farkli gériinmektedir. On tarafta atm iizerinde zirh1 ve silahiyla giden sovalye, arkada
ise elinde bir kum saati ile atin {izerinde betimlenen 6liim figiirii yer almaktadir. Oliimii
simgeleyen figiir, metal bir ta¢ ve yilanlardan olusan bir ¢elenk takmistir. Graviire
islenen manzara gorseli ¢cok zengin bir karsilasma sunmaktadir. Caligmanin biitiintinde
koyu ve parlak dengeyi saglamistir. Eserin alt tarafinda zit yonlere kopek ve kertenkele
figiirleri resmedilmistir, boylece zithik “azimli ¢aba” (kOpek) ve karanlik yaratik
(kertenkele) seklindeki geleneksel yorumu da akla getirilebilir (Silver & Chipps Smith,
2010, s. 115-129).

Italyan sanat¢1 Giorgio Vasari ile Isvigreli sanat tarihge Heinrich Wélfflin, ana
vurgunun at figiirii ve sdvalyede oldugu, ayrica sanat¢inin bu graviirle yetenek ve
bilgilerini sergilemek i¢in kullandig1 konusunda ayni fikirde bulugsmuslardir (Silver &

Chipps Smith, 2010, s. 115-129).

“Isa adina savasan korkung sovalye besili ve bakimli atina binmis, siperligini
agcmis, etrafina bakmadan, bir deri bir kemik ihtiyar atinin {izerindeki 6liimii yok
sayarak taviz vermeden yoluna devam eder. Oliimiin elinde tiikkenmekte olan kum
saati vardir. ki atin arasmna yerlestirdigi kama bigimli bir agz1 olan vahsi, ne
oldugu anlasilmayan hayvan belki de seyyahlarin anlattiklaryla sekillenmistir.
Bir tehlike karsisinda efendisini korumak i¢in tetikte ve hazir durur. Bu hayvanin
gerisinde, kdpegin arkasindan g¢atal tirnagi segilen, fantezi iiriinii tek boynuzlu

seytan vardir” (Yapi Kredi Yayinlari, 2012, s. 80).

Bu graviiriin, Eski Ahit’in Mezmurlar bahsinde yer alan bir ciimleden ¢ikarim
yapildig1 sdyleyen aragtirmacilar olmustur: “Karanlik 6liim vadisinden gegsem bile,

katiilikten korkmam. Ciinkii sen benimlesin. Comagin, degnegin giiven verir bana.
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Buna ek olarak, Diirer’in hayranlik duydugu Erasmus’un metinlerinden etkilenmis

olabilecegi de sOylenmistir” (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 71).

“Yirminci yiizyilin 6nemli edebiyatcilarindan Jorge Luis Borges’in iki siirine
ilham vermistir. Graviiriin farkli edisyonlar1 glinlimiizde pek c¢ok iinlii miizenin

koleksiyonundadir” (Hayalperest Yayinevi, 2016, s. 71).

Resim 91: Aziz Jerome Caligsma Odasinda, St. Jerome in his Study, 1514

Diirer’in “Aziz Jerome Calisma Odasinda” (bkz. Resim 91) graviiriinii konu
olarak ikinci kez ele almustir. Ilki 1512 yilinda kuru kazima teknigiyle resmettigi
“Pollard Willow tarafindan Saint Jerome” (bkz. Resim 62) graviiriidiir. Sonrasinda

isledigi bu eserde Aziz Jerome daha konforlu bir ortamda gosterilmistir. Bu graviirii
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sanat¢inin kariyerinde biiylik bir basariya ulasmasinda basamak saglamistir (Silver &

Chipps Smith, 2010, s. 35-61).

“Kutsal Kitap ¢evirisi lizerinde ¢alisan bilge Aziz Jerome figiirii o donemde
yaygin olan, hiicresindeki kesis diisiincesine benzer. Halesi sayesinde kel, egik
bas1 arkadaki fondan net olarak ayrilir. Ge¢ Gotik donem tarzindaki odanin
penceresinden Aziz Jerome’un, ge¢misi hatirlatan kafatasinin ve huzur dolu

kuzuyla aslanin iizerine 11k gelir” (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 82).

Resim 92: Aziz Jerome Caligmasinda, Saint Jerome in His Study, 1514
Sanat¢inin “Aziz Jerome Calisma Odasinda” (bkz. Resim 92) graviiriinde ayni1

konunun, bu kez biiylik bir perdenin hakim oldugu farkli bir versiyonunu liretmistir

(Dost Kitabevi, 2004, s. 99).
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Resim 93: Melankoli 1

“1514 tarihli Melankoli 1 (bkz. Resim 93) graviirii, muhtemelen, Diirer’in en
gizemli graviirlerinden biri, her zaman bilginlerin zihnini kurcalamis, evrensel bir
bagyapittir” (Dost Kitabevi, 2004, s. 90). Sanat¢inin graviiriine bakildiginda ilk olarak
bir melek figiirii dikkat ¢ekmektedir. Bu melegi, bazi sanat tarihgileri melankolinin
viicut bulmus hali oldugunu savunmuslardir. Bazilariysa geometrinin viicut bulmus
hali olabilecegini ifade etmislerdir. Aslinda eser incelendiginde hem erkek hem de
kadina 6zgii 6zellikler tagiyan figiir olarak goriilmektedir. O zamana kadar melankoli
ifadesi kadin figiirleriyle resmedilmesinden kaynakli, bu melek kadin olarak
diisiiniilmektedir. “Melankoli’nin basindaki tagta bulunan bitkiler, genellikle bu ruh
haline kars1 bir ila¢ olarak yorumlanmistir” (Yapt Kredi Yayinlari, 2012, s. 196).
Melegin elinde bulunan pergelin, yaratilis1 ya da mantig1 simgeledigi, cebinden sarkan

anahtarinda, giiciin ve diizenin sembolii oldugu, hatta ¢alismanin sag tarafinda uyuyan
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kopegin ise, sadakati vurguladig1 tahmin edilmektedir. Melegin ayak ucunda ¢iviler,
cetvel, testere, el planyasi ve kiire islenmistir. Caligsmanin ortasinda ise bir degirmen
tas1 goriilmektedir. Graviiriin sag iist kisminda sihirli bir kare dikkat cekmektedir. Bu
sihirli kare her satirda, koOsegende, dortgende veya herhangi bir sekil
kombinasyonundan olusan sayilarin toplaminin esit ¢iktig1 bir sistem olusturmaktadir.
Sihirli karenin yaninda olan kum saati ‘memento mori’ olarak adlandirilan ve limii
cagristiran bir nesne olarak kabul edilmektedir. Hemen yaninda yarginin temsili olarak
kabul edilen terazi yer almaktadir. Graviiriin sol {ist kismindaki manzarada, atmosfere
giren bir kuyruklu yildiz ve gokkusagi eklenmistir. Eserin adini ise, karanligin
sembolii olan bir yarasa ile resmetmistir. Birgok sembolii i¢inde barindiran “Melankoli

1” (bkz. Resim 93) graviirii, Diirer’in kapsamli bir ¢caligmasi olarak da anilmaktadir.

“Diirer’in sanat ve zihni simgeleyen bir kadin olarak tasvir ettigi Melankoli,
yaraticiliin getirdigi hiizlin ve nesenin dogast tizerine bir yorumdur; muhtemelen azap
igindeki Diirer’in kendi psikolojisinin bir yansimasidir” (Johnson, 2011, s. 55). Sanat
elestirmeni Panofsky de, bu graviirii sanat¢inin psikolojik bir otoportresi olabilecegini

distinmektedir.

Graviirlerin biiyiik bir kismi1 siparis tlizerine degil spekiilasyon amacli yapildig
icin Diirer, tiiccar olarak potansiyel alict kitlesini dikkate alarak eserler iirettigi
diistiniilmektedir. Cagrisim yoluyla bir ruh hali yaratmasi ve genel olarak ilgi
alanlarina atifta bulunmast muhtemel alicilara yonelik bir calisma olarak
goriilmektedir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 35-61). 1515 yilinda Niirnberg’li
tiiccar Anton Tucher, Diirer’in “Melankoli I” (bkz. Resim 93) ve “Aziz Jerome
Calisma Odasinda” (bkz. Resim 91) graviirlerine eser basit 54 fenik vererek satin

almistir (Silver & Chipps Smith, 2010, s. 123).
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SONUC

Alman Ronesans’inin en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilen Albrecht Diirer,
ogrendigi bilgileri, gelistirdigi teknikleri ve seyahatleri yoluyla edindigi analizlerini
eserleri lizerinde deneyimleme firsati yakalamistir. Diirer, sanat hayatinda tek bir
teknige bagli kalmadan birgok alanda deneyimler edinmistir. Bu deneyimler,
eserlerinde kirilma noktalar1 olusturarak gelisiminin bir gostergesi durumundadir.
Kuyumcu bir babanin oglu ve yayimei bir dedenin torunu olan sanatgi, 1486-1489
yillar1 arasinda Wolgemut’un atdlyesinden edindigi sanat bilgilerini temel alarak hem
teknik anlamda hem de teorik konulardaki kazanimlarini hep bir adim 6teye tasimayi
hedeflemistir. Urettigi eserler disinda, oran-oranti, anatomi ve perspektif konulu
arastirmalar1 {izerine ii¢ kitap yayimlamistir. Edindigi bilgileri ise eserlerinde agsamali

bir sekilde gozlemlemek miimkiindiir.

Dindar bir aile ile biiyliyen sanat¢i, Katolik Kilisesine olan bagliligiyla
bilinmektedir. Avrupa tlkelerine seyahatlerinden dolayr Ronesans sanatgisi olarak
sayllmasina ragmen Orta Cag’in din diisiince sisteminden kolay kopamadig:
goriilmektedir. Kendi iginde celiskiler yasayarak net bir yon se¢gemedigi sdylenebilir.
Alman Kesis Martin Luther’in Katolik Kilisesine karsi tepkisinin ardindan Diirer, ilk
baslarda Luther’e destek vermistir. Sonrasinda ise, geri ¢ekilerek Luther kadar kat1 bir
diisiince sistemini onaylamamustir. Albrecht Diirer’in, Kilisenin yenilenmesi goriisiine
katilan, fakat kargasa ve pargalanmaya siddetle karsi olan Desiderius Erasmus’un

diisiincesine daha yakin oldugu diisiiniilmektedir.

Diirer, ¢agdaslariyla olan etkilesimlerinin biiylik bir kismin1 Avrupa seyahatleri
esnasinda gerceklestirmistir. Onemli sanatgilarin biiyiik bir kismiyla tanismis ve
eserlerini yakindan inceleme firsati bulmustur. Bu sanatcilardan izleri Diirer’in
eserlerinde gormemiz miimkiindiir. Ayn sekilde sanatcidan etkilenen ¢agdaslarinin da

oldugunu belirmek gerekir.

Diirer’in graviir alaninda trettigi eserlere bakildiginda, yagliboya resimlerine

kiyasla sayica fazla oldugu gozlemlenmistir. Resim alaninda siparis iizerine yapmis
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oldugu caligmalarda kisitli kalmis olmasiyla, sanat¢inin daha 6zgiin oldugu graviir
alanina yoneldigi sOylenebilir. Sanat¢i, dostu Pirckheimer’a yazdigi bir mektupta;
yagliboya bir resim i¢in harcadigi uzun zamanin sonucunda almis oldugu 6demenin
yeterli olmadig1 gerekgesiyle artik resim yapmayacagini, yalniz graviir eserlerine
yogunlagacagini ifade etmistir. Graviir tekniginin ¢ogalma 6zelliginden yararlanarak
aslinda ticari bir alan yarattig1 goriilmektedir. Avrupa seyahatleri esnasinda bir¢ok

tilkede calismalarini satisa sunmustur.

Sanatc¢inin graviirleri konulara ayrilarak incelenmis olmasina ragmen eserlerinin
biitiinligiinii korudugu diisiintilmektedir. Biiyiikk bir ¢gogunlugunda din bakis agisi
baskin gelerek diger konular1 geride biraktig1 goriilebilir. Eserlerinde din hakimiyeti
disinda 6nem verdigi hususlar; perspektif ve anatomi iizerine hem teorik hem de

uygulama olarak yaptig1 yonelimlerdir.

Yapilan arastirmalar neticesinde Albrecht Diirer, yasami boyunca denemeyi
birakmayarak yeniliklere agik bir sanat¢i olmustur, ancak donemin baskin din
anlayisindan tam anlamiyla kopmasi miimkiin olmamigtir. Déneminde Avrupa ve

Kuzey sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugunu gorebiliriz.
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