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ONSOZz
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OZET

Bu tez g¢aligmasinin odak noktasi 6zne yani mekadn kullanicisi ve mekan
etkilesimidir. Mekan tasarimlarinda modernlik ve gbéze hitap etmek ¢ofu zaman
oncelikli goziikse de mekani algilama ve zihinde yer etmesini saglamak i¢in 6zneyi
merkeze koyarak duyulari araciligi ile mekani yorumlamasi gerekmektedir. Bu
arastirma ile kullanicinin mekan ile ne sekilde etkilesime gectigi ve gegmis
deneyimleri, meslegi, yast gibi bireysel 0Ozelliklerinin bu etkilesimdeki roli
tartisilmastir.

Ziyaretginin mekana dahil olmasini kesfetmek i¢in mekan kullanicisini alginin
merkezine koyan fenomenolojik yaklagim tercih edilmistir. Nesnenin ziyaretginin
yansimasini ¢agristirmasi, algilamak i¢in duyularim etkilesim icinde kullanmasi ve
nereden geldigini, nasil yapildigini sorgulama istegi, fenomenolojik alginin alt
kuramlart ile birlikte incelenmistir.

Birinci boliimde Tiirkiye ve Diinya’da miizeciligin gelisimi ve miize
tiirlerinden bahsedilmistir. Teknolojinin gelisimi ile birlikte miizelerde nesiller arasi
bilgiyi aktarmak i¢in kullanilan araglar ve bu araglarin yasanan deneyime etkilerinden
bahsedilmistir. Ozellikle Covid-19 salgini sebebiyle pandemi boyunca miizelerin sanal
ortamda ziyaret edilmesi hedeflenmektedir. Aralik 2020°de alinan verilere gore, sanal
miizeler ve oren yerleri 1 yilda 11 milyon 400 bin kez ziyaret edilmistir.

Ikinci bolimde mekdn tanmmi  ve mekadmn fenomenolojik olarak
algilanmasindaki etkenler incelenmistir. Algi ilk olarak gorsel olarak baslasa da
ziyaretci belleginde yer tutmasinda diger duyularin tamamlayici hatta zaman zaman
hayati 6neminin olmasinin sebeplerinden bahsedilmistir. Tiim duyular1 dikkate alarak
O0zneyi merkeze koyan tasarim sekli mekan tasarimlarinda kalici etki yarattigi
gorilmiistiir.

Troya Miizesi fenomenoloji kurami kapsaminda irdelenmis, kullanicinin
mekan1 algilamasindaki alt kuramlar belirtilmistir. Fenomenolojik aragtirma
yaklagimina iligkin yoruma dayali sorular hazirlanarak, miize ziyaretcileri i¢in ¢evrim
i¢i bir anket olusturulmustur. Dijital ortamda toplanan veriler siniflandirilarak ikinci
boliimde belirtilen kuramlara goére yorumlanmis ve mekan deneyiminin 6znenin
zihninde canlandirdigi sonuglar1 belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Algi, Mekan, Muze, Fenomenoloji, Troya
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ABSTRACT

The focal point in this dissertation study was the subject, namely the space user
and space interaction. Although modernism and appealing to the eye usually seem to
be of top priority in space designs, it is necessary to put space in the center and interpret
it via emotions, in order to perceive space and make it be imprinted on mind. This
study discussed in what way the user interacts with space and the role of his/her
individual characteristics like past experiences, occupation and age in this interaction.

In order to explore the visitor’s inclusion in space, the phenomenological
approach which puts the space user in the center of perception, was chosen. The
object’s association with the visitor’s reflection, use of senses in interaction to perceive
and desire of questioning where it comes from and how it is done, were examined with
sub-theories of the phenomenological perception.

The first section discussed the development of museology in Turkey and in the
world and the types of museums. The section stressed the tools used for relaying
information between the generations in museums together with the development of
technology and the impacts of these tools on the experience. Especially due to the
Covid-19 pandemic it is aimed to visit museums in the virtual environment throughout
the pandemic. According to the data acquired in December 2020, virtual museums and
archaeological sites were visited 11 million 400 thousand times in one year.

The second section examined the definition of space and the factors in
phenomenological perception of space. Although the perception began visually at first,
the section stressed the reasons why other senses played a supplementary role and even
a key role in occupying a place in the visitor’s memory. A mode of design putting the
subject in the center based on all senses, created a permanent impact in space designs.

The Troy Museum was examined within the scope of the phenomenological
theory and the sub-theories in the user’s perception of space were specified. Preparing
interpretation-based questions about the phenomenological research approach, an
online survey was created for museum visitors. The data collected in the digital
environment was classified and interpreted according to the theories mentioned in the
second section and the results suggesting that the space experience is envisaged by the
subject were specified.

Keywords: Perception, Place, Museum, Phenomenology
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GIRIS

Koleksiyonculukla baglayan miize kavrami, degerli goriilen eserlerin
sergilenecegi mekanlar olarak tanimlansa da insan toplumlarinin bliyliimesi ve yasam
tarzlarindaki degisiklikler sebebiyle mimari tasarim ve mekan algist yoniinde
degisikliklere ugramistir. Ronesans donemi ile birlikte mimari tasarima olan ilginin
artmasi, miizelerde eserler kadar mekan tasariminin da 6n planda olmasinin yolunu
agmugtir. Italya’da Uffizi galerinde baslayan sergileme, koleksiyonlarm genislemesi
ile birlikte 6zel olarak tasarlanan binalara tasinmis ve bulundugu dénemin kiiltiirel ve

sanatsal yansimasini alarak bugiine gelmistir.

Insan, duyu organlari sayesinde cevresi ile siirekli bir etkilesim halindedir. Bu
etkilesim bir silire sonra kisinin belleginde yeni karsilagsmalarda tanimlamalar
yapabilecegi benzersiz bir kimlik olusturur. Bu kimlige zaman igerisinde tiim
deneyimler eklenir. Deneyimlerin artmasi ile birlikte algida sekillenmeye baslar.
Mekanin algilanmasinda ilk olarak mekani olusturan dis cephe, kapi, pencere gibi
fiziksel 6geler ile baglar ancak bununla sinirli kalmaz. Algilayan kisinin belleginde
olusan kimligi, motivasyonu ve beklentileri alginin biitiiniiniin olugmasin1 saglar.
Mekani algilama sonrasi mekanla 6zne arasinda giiglii bir duygusal bag kurulmasi
mekanin 6znenin belleginde yer etmesine yol acacaktir. Bu bag mekanin gorsel olarak
algilanan fiziksel 6zelliklerinin 6tesinde 6zneye hissettirdikleri ile ilgilidir ve kiginin

belirli bir deneyimine atifta bulunur.

20. ylizyil felsefesinde ve kuramsal tartismalarinda etkili ve belirleyici bir yere
sahip olan fenomenolojik yaklasim, mekén algisinda 6zne olarak kullanic1 ve nesne
olarak mekéanin birbirinden ayn disiiniilemeyecegini savunmaktadir. Bu yaklasim,
olaylarin ideal varligini inceleme ve betimleme yontemidir. Fenomenolojik literatur,
insanlarin yerlerle iligkilerinin dogasin1 kesfetmenin en erken asamasidir. Mimari
mekan tasariminda fenomenolojik diisiince 1950°lerde baslayip, 1980’lerde genis bir

kitleye ulagmigtir.



Bu ¢aligmanin hipotezi: miizelerde 6zneyi merkeze koyarak fenomenolojik
yaklasimla tasarlanan miize mekanlarmin ziyaretcilerin mekan ile duygusal bag
kurarak belleklerinde olumlu yer edecegidir. Fenomenolojik tartigsmalar, calisma i¢in

zengin bir teorik temel saglamistir.

Troya Miizesi mimari tasariminin, 6zne merkezli yaklasim ile incelenerek
fenomenolojik yontemler ile degerlendirilmesi ¢alismanin amacini olusturmaktadir.
Calisma kapsaminda, miize mekénlarinin tarihsel gelisimi, fenomenoloji ve mekan
algist kavramlari ve kuramsal literatiirde belirlenen fenomenolojik o6lgutlerin
yorumlanmasi ele alinmigtir. Makaleler, tezler, basili kaynaklar ve dijital platformlar

yaninda tasarim ekibinin sdylesilerinden yararlanilmistir.

5 bin yillik tarihiyle diinyanin en iinlii antik kentlerinden olan Troya Antik
Kenti’nin girigsinde bulunan Troya Miizesi deneysel yaklasimla incelenmek iizere
calisma konusu olarak ele alinmistir. Gozle algilamanin 6tesinde farkli algilama
sistemleri de mekén algisinda s6z konusudur ve bu uzun yillardir yapilan arastirmalar
sonucunda mimari tasarima da yansimistir. Avrupa Miize Forumu tarafindan 2020 y1l1
icin Avrupa Yilin Miizesi Ozel Odiilii'ne layik gériilen Troya Mizesi’nde bunun

karsiligin1 daha ¢ok gormekteyiz.

Mekéanin yer ile uyumu, tarihin yansimasi ve yasanmislik izleri calisma
konusunun bu tercihte etkili olmustur. Segilen mekan yerinde ziyaret edilerek
fotograflanmis, tasarim ekibi ve Troya Mizesi personellerinden miize ile ilgili detayli

bilgi alinmigtir.

Deneysel arastirma pandemi sebebiyle dijital ortamda gerceklestirilmistir.
Mizeyi ziyaret eden 100 kisiye ulasilip ¢evrimigi anket paylasilmistir. Literatiir
taramas1 sonucu kuramsal ¢ikarimlar ile olusturulan anket sorular1 2 gruba ayrilarak
ziyaretcilere yoneltilmistir. ilk grup sorular yas, cinsiyet, meslek gibi 6zneyi
tanimlayan, ikinci grup sorular ise ziyaretginin deneyimine yonelik sorulardan

olusmaktadir.



Birinci boliimde miizeciligin ortaya ¢ikisi, zaman igerisinde miize kavraminin
ve toplum iizerindeki miize algisinin degisimi, miize mimarisinin gelisimi ve
ziyaretciyi merkeze koyan mimari tasarimin zaman zaman eserlerin Oniine gegse de
ziyaretcilerde yarattifi olumlu etki ve miizelerin gelisen teknoloji ile daha genis
kitlelere ulasabilmesinden bahsedilmistir. Endiistriyellesmenin  ve malzeme
cesitliliginin mimari mekan tasariminda kullaniciya etkileri ve teknolojinin gelismesi
ile sanal miizecilik gibi dijital platformlarin mekanin ruhunu yansitmaktaki

zorluklarindan bahsedilmistir, diinya miizelerinden 6rnekler verilmistir.

Ikinci boliimde fenomenoloji felsefesinin dogusu ve mekan algisindaki
etkilerinden bahsedilmistir. Mekan algisinin fenomenolojik olarak alt kuramlari
detayl1 incelenmistir. Mekanin sadece geometrik 6l¢iilerinden ve goze ilk goriindiigi
andaki algisinin yaninda 6znenin duyular1 yardimiyla kendi yansimasini, nesnelere,

mimari tasarima vererek algilamasindan bahsedilmistir.

Ugiincii boliimde Troya Miizesi hakkinda bilgi verilmis ve mimari tasarimi
ikinci  bolimde bahsedilen fenomenolojik  yaklasimin  alt  kuramlariyla
degerlendirilmistir. Aymi1 kuramlar ile deneysel c¢alismada kullanilacak sorular
belirlemistir. Yoruma dayali ve se¢gmeli cevap seklinde olan sorular, yorumlanarak
smiflandirilmis ve cevaplar analiz edilmistir. Ziyaretgilerin bes duyusu ayri ayri
sorularak, deneyim sirasinda duyularin birbirleri ile etkilesimini ve mekam

algilamadaki tamamlayici rolleri analiz edilmistir.

Sonug boliimiinde ise miizelerde fenomenolojik yaklagimla mimari mekan
tasariminin ziyaretgi tizerindeki olumlu etkileri ve miizelerin yasayan mekanlar haline

gelmesine vurgu yapilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MUZE TANIMI

Insan, degisime agik bir varlik olmasinin yani sira, sahip oldugu degerleri ya
da kendisini unutturmama cabasi icerisindedir. ilk zamanlarda temel ihtiyaclarmni
gidermek zorunda olsa da zamanla dinsel ve duygusal giidlerini doyurmak amaciyla
arastirmaya, kesfetmeye ve toplayip biriktirmeye baslamistir (Ttirkseven, 2010, s. 1).
Tarih boyunca insanlarin degerli gordiigli esyalarini ¢evresine gosterme arzusuyla
saklamasi ve sergilemesi, miize kavraminin temelini olusturmaktadir. Bu arzu
guniimiizde devam etse de miizeler artik tarihin izlerini objeler yardimiyla nesiller
boyunca aktaran mekanlar olarak kabul gérmiistiir. Bu tanimdan yola ¢ikildiginda
miize kelimesi diinyada benzer sonuglara ¢gikan farkli ctimleler ile tanimlanmistir.
Gunidmduzde kullandigimiz “miize” kelimesi, Grekge (Mouseion) kelimesi kdkiinden
gelmektedir. Yunan mitolojisinde ise; Musa’lar (ilham Perileri) adindaki tanricalara
adanan tapinak ve tepe anlamlarina gelmektedir (Gergek, 1999, s. 4). TDK’ya gore
kelime anlami ile miize; “sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan
nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek icin sergilendigi yer veya yapidir” (TDK,
2010, s. 1740).

Resim 1: Yunan Mitolojisinde Apollo ve Dokuz ilham Perisi, Robert Sanderson
Edinburgh Universitesi Guzel Sanatlar Koleksiyonu, 848-1908, Iskogya (URL-1)

Literatiirde miize kavrami aynmi diizlemde fakat farkli sekillerde tanimlar

bulunmaktadir. Demir, miize taniminm1 “Miize, toplumun ve toplum gelisiminin
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hizmetinde olan arastirma, egitim, eglence amaglari ile insana ve ¢evresine iliskin
maddi kanitlar: toplayan, muhafaza eden, arastiran, ileten, sergileyen, kamuya acik
olan, kar amact giitmeyen bir kurumdur” seklinde yapmaktadir. (Demir, 1998, s. 3).
Shaw’a gore miize, gegmisin korundugu ve saklandigi barinak olmanin otesinde,
bilgilerin ya da nesnelerin tarihinin canlandirildigi mekanlardir. (Shaw, 2004, s. 7-8).
Bagaran’a gore miize “kiiltlirel 6nemi olan nesnelerden olusan bir biitiinii korumak,
degerlendirmek ve incelemek; halkin egitim, estetik ve sanat zevkinin artmasi
amactyla sergilemek i¢in kamu menfaati adina yonetilen kurumlardir” (Basaran, 1995,
s. 48). Miize kavraminda olgularin 6nem siralamasinin yer degistirdigi ya da kavrama

yeni olgularin eklendigi goriilmektedir.

1946 yilinda miize uzmanlar1 i¢gim kurulan Uluslararas1 Miizeler Komitesi
(ICOM) 2007 yilina kadar olan siire zarfinda miize kelimesi taniminda degisiklikler
yaptigr goriilmektedir. ICOM’un 1946 yilindaki miize tanimi: “Mize kelimesi,
sanatsal, teknik, bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyal bulunduran, icerisine
hayvanat ve botanik bahgelerinin dahil oldugu, kiitiiphanelerin ise igerisinde sergi
salonu bulunan kiitiiphaneler istisna olmak tlizere disinda kaldigi halka agik tiim
koleksiyonlar1 i¢inde barindirir” seklindedir. 2019 Eylil ayinda yayimnladigi
giincelleme ile ise miizeyl su sekilde tanimlamistir: “Miizeler, gegmis ve gelecegi
degerlendirebilecegimiz, bu amacla diyalog kurmamizi saglayan, demokratiklestirici,
kapsayict1 ve c¢ok sesli alanlardir. Bugiiniin ¢atisma ve zorluklarini taniyip
tanimlayarak, toplum adma korumakla yiikiimlii olduklar1 eserleri ve (kiiltiir)
orneklerini gelecek nesiller i¢in giivence altina alir, her kesimden insanin (bu) kiiltiirel
mirasa erisimi i¢in esit haklar saglar. Miizeler kar amaci giitmez. Katilimci ve
seffaftirlar; insan onuruna ve sosyal adalete, biitiin diinyay1 ve insanlig1 kapsayan
bicimde esitlige ve iyilige katkida bulunmak i¢in toplar, muhafaza eder, arastirir,
yorumlar, sergiler ve diinyadaki anlayis1 bu yonde gelistirmek i¢in ¢esitli topluluklarla

aktif olarak caligir.”.

ICOM’un 1946 yilindaki miize taniminda odak noktasinin nesneler oldugu; 2007
sonras1 yaptig1 tanimlamalarda ise odak noktasinin nesnelerden ziyaretcilere kaydigi

goriilmektedir. Miize ziyaretcilerinin ihtiyaglarinin 6n plana ¢ikarildigi bu suregte,



ziyaret¢inin miize deneyiminde etkilesimini arttiracak, kendisini miizenin bir pargasi

olarak hissetmesini saglayacak ¢alismalar yapilmaktadir.

1.1. DUNYADA MUZECILiIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

Insanlar, tarihi boyunca unutmaya ve unutulmaya kars siirekli bir direnis ve savas
icerisindedirler. Buluslar, her tiirlii gelisme ve ilerleme insanlar i¢indir ve bunlari
kullanarak insan siirekli gelisir ve gelistirir. Uygarliklari meydana getiren de
insanliktir. Insan eger sadece konustuklariyla kalsa ve konusulanlari hatirlasayd,
geemisin bilinmesi ve hatirlanmasi olanaksiz hale gelirdi. Dogas1 geregi insanlar, her
tirli belge, bilgi ve objeyi kendinden sonra gelen kusaklara iletebilme savasi
icerisindedir. Unutulmaya kars1 yapilan bu savas zaman icinde tarih yazarligi,

kiitiiphaneler, arsivler ve miizeleri yaratmistir.

Yunanca “Mousa”, Latince “Musa” olarak bilinen esin perisi tanrigalar sadece
sairlerin ilham kaynagi degil farkli alanlarda (matematik, astronomi vb.) yapilan
caligmalarin bu tanrilara adanmasini nitelemektedir. Mouseion kavraminin s6z konusu
ilham perileri ile iliskisi, orada bulunan insanlara 6zgiir diislinme ortami saglamasidir
ki Mouseion’da bulunan ya da c¢alisan bilim insanlar1 6zgiirce dolasabilir, tartisabilir,

hayal kurabilir, istedikleri eserleri yeniden okuyabilirlerdi (Yagci, 2014:3).

Sanatsal agirlikli nesnelerin bilingli olarak toplanmasi ilk olarak Helenistik ¢agda
Grek kultiriinde gorilmistiir. Siyasal ve dinsel 6nem tasiyan merkezlerde “Theasuri”
(Hazine Binasi) adi verilen binalar insa edilmistir. Yine Antik Yunan déneminde,
Atina Akropolii’nde pinakothek adi verilen ve i¢inde donemin {inlii sanatgilarinin
eserlerinin sergilendigi, halka agik bir resim galerisinin yer aldigindan s6z
edilmektedir. Hellenistik dénemde, “mouseion”larda sosyal etkinlikler ve felsefi
konusmalar agirlik kazanmistir. “Mouseion”lar entellektiiel Kisilerin bulusma yeri
haline gelince, pek ¢ok sanat eseri de sergilenmeye baslanmistir. Gegmisten
koleksiyonlar olugturmak ve kopyalamak Romalilarda kiiltiirlerinin bir parcas1 olarak
goriilmektedir. Hatta Romalilar, eski Grek heykellerini bir araya toplanmasina veya

bagka bir deyisle "Pinakothek" e sahip olmay1 bir onur olarak saymaislardir.
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Resim 2: Atina Akropoli, Akropolislerin en Gnlastdir. Atina da bulunan Milattan
once 5. yiizyllda devlet adam Perikles tarafindan baslatilan, sehrin koruyucusu Athena
Parthenos’a adanms bir yapidir. (URL-2)

Doga nesnelerinin ve sanat yapitlarinin tarihsel siire¢ icinde bir araya
gelmesinin ilk kez Paleolitik Cag mezarlarinda goriildiigii bilinmektedir (Ugankus,
2000: 194). Eski Misir ve Mezopotamya’da hiikiimdarlarin savaglarda ele gegirdikleri
ganimetleri ve degerli esyalar1 mabetlerde, mezarlarda, kutsal mezarlarda veya

saraylarda iktidar sembolii olarak sergiledigi bilinmektedir (Yiicel, 1999: 19).

M.O. 306-285 yillar1 arasinda, Biiyiik Iskender’in Misir’in bugiin Iskenderiye
olarak bilinen kentinde yer alan saray bahgesinde baglattigi ve Sliimiiyle birlikte
Misir’t yoneten general 1. Ptolemaios Soter Philadelposun (MO 367-283)
tamamladigi bir yapi1 insa edilmistir (Resim 3). Museion-Musa’lar mabedi ad1 verilen
sarayin bu bdliimiinde, ¢agin en iinli filozof ve bilginleri toplanmis, adeta bir
tiniversite binasi, bir bilimler tapinagi meydana getirilmis, bilimsel aletlerle birlikte,
sanat eserlerinin de korundugu ve sergilendigi salonlar, kiitiiphaneler, bilimsel ve

sistematik bir anlayisla diizenlenmistir (Gergek, 1999:2).
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Resim 3: iskenderiye Kiitiiphanesi, MO 3. yiizyilin baslarinda Misir’in Iskenderiye
kentinde Ptolemaios hanedam tarafindan kurulmus olan antik kiitiiphane (URL-3)

Orta Cag Avrupasi’nda kiliseler ve katedraller azizlere ait kutsal esyalar,
heykeller, kabartmalar, lahit mezarlar ve benzeri dini esyalar1 “eserlerin korunmasi
ve saklanmasi” gbrevini Ustlenerek bugiink anlamda miize ve sergileme temelini
olusturmustur (Keles, 2003, s.3). Ayrica kilisenin genis halk kitlelerine gorsel
imgelerle ulagsma fikri, miizeciligin gelismesine katkida bulunmustur. Dini
koleksiyonculugun sonucu bunlarin sergilenmesi i¢in alan ihtiyaci ortaya ¢ikmis ve

miize binasi olusumu gergeklestirmistir (Alp, 2002).

Ronesans donemi diistiniirleri, Roma donemi eserlerini, antik yap1 kalintilarim
ve el yazmalarimi giin yiizline ¢ikararak eski bilginlerin eserlerine yeniden ulagmaya
basladilar. Ayrica antik eserlere ve kii¢ilik antika objelere olan ilginin arttig1 Ronesans
doneminde, donemin iist siniflarinda antika malzeme toplama ilgisini uyandirmistir.
Baslangigta, kiiciik antik nesnelere olan merak yerini sanatsal nesnelere ve mimariye
biraktt. Bdylece zamanin iist siniflar1 arasinda hobi olarak baslayan koleksiyonculuk,
gelecekte miizeciligin ¢ekirdegini olusturdu. 15. yiizyil koleksiyonculugunda olusan
bu olgu ile koleksiyon-mekan iliskisini ortaya ¢ikmistir. Bu olgu; koleksiyonlara 6zgu,
ayr1 mekénlarmn ortaya ¢ikmasi ve bu mekanlarin belirli bir diizenleme ve yeni bir ruh
ve yeni bir atmosferle ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Guerrieri, 2002: 67). Ayrica bu
donemde koleksiyonlar ¢esitlenmeye devam ederken, bilim odakli sergileme anlayisi
da kendini gdstermistir. italyan Hekim Ulisse Aldrovandi (1522-1605) dogadan segtigi

orneklerle ilk bilimsel sergileme girisiminde bulunmus, sergiledigi naturalia
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koleksiyonu ¢esitli yerlerden gelen ziyaretgilerle bir destinasyon haline gelmistir (Abt,
2006: 122).

Ronesans caginda antik eserler birlikte, cagdas eseler de biriktirilmeye
baglandi. 1471 yilinda Roma’daki Kapitol koleksiyonu, Capitolino Miizesi haline
getirilmigtir. 1506 yilinda da Vatikan Koskii’'nde Vatikan heykel koleksiyonu
kurulmustur (Gercek, 1999:4).

Resim 4: Capitolino Muzesi, 1471, Roma (URL-4)

Ronesans doénemin simgelerinden biri olan Medici ailesi de Biyik Cosimo,
1440’larda yaptirdig1 “Medici Palazzo” ilk Modern Avrupa miizesi olarak goralip, 15.
yiizyilin Biiyiik italya ve Felemenk sanat koleksiyonu burada kurulmustur. Ayrica 16.
yiizyi1lda Medici’lerin artan koleksiyonlar1 sonrasinda Ufizzi’ye taginarak, miizelerin
galeri tarzi sergi diizeni ilk kez Ufizzi’de olmustur “Ufizzi Galeri modeli”,
ziyaretgilerin daha rahat dolasimi ve eserlerin denetimi ile tasarlanmistir.

(Yicel 1999, Artun 2007).



Resim 5:Medici Palazzo Avrupa'min ilk modern miizesi, 1440, Floransa (URL-5)

16. yiizyilla dogru gelindiginde Medici ailesinin saraylarinda kurduklari
‘quardoroba’, ‘camerino’, ‘studiola’ ad1 verilen salonlarla birer miize gériinumindeki
kabineler olusturmasiyla, miizecilikte kurumsallagma baglamistir (Milayim, 1994:
88). Ayrica 16. Yiizyilin ortalarina dogru Paolo Giovio adinda bir alim 6zgiin ve kopya
eserlerden olusan koleksiyonunu sergilemek i¢in yaptirdigi evde antika koleksiyonunu
yerlestirdigi odayr dokuz ilham perisine ithaf etmesi ve burayr miize olarak

adlandirmasi ilk kez miize adinin kullanildig: yerdir. (Madran, 1999: 4)

[
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Resim 6: Ole Worm’un iinlii Nadire Kabinesi Illiistrasyonu, 1655, Kopenhag (URL-6)

17. ylizy1l yaklasirken Ronesans sanatgilarinin eserleri de dnem kazanarak
saraylar da dekoratif unsurlar olarak yerlerini almislardir (Madran, 1999: 5). 1789

yilinda Fransiz Devrimi ile toplumda bir¢ok degisim yasanmig, ve bu degisimlerin
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yansimasi olarak bilimsel ve sanatsal degisimler miizecilikte de yeni bir donemin
baglangici olmustur. Devrimle ortaya ¢ikan ulusguluk kavrami ulusal miize yapilarinin
da kurulmasina zemin hazirlamistir. Diinyanin en biiyiik miizelerinden biri olan ve
Paris’in simgesi haline gelen Louvre Miizesi (kurulus 1793), Avrupa’nin ilk ulusal
mizesi olma niteligindedir. Devrimin simgesi olarak gorilen Louvre Mdzesi,

kendinden sonra diinyadaki bir¢cok miizenin yapilandirilmasina 6rnek olmustur.

Resim 7: Louvre Miizesi, Avrupa'mn ilk ulusal miizesi, 1793, Paris (URL-7)

Sanat ve kiiltiiriin gelismesi ile sergilenen eserlerin gesitliligi de artmaya
baslamistir. Soylu kesimin konutlarinda hem sanat bilim koleksiyonlarinin hem de
kiitiphanelerin bulundugu antiquarium denilen mekanlar ¢cogalmistir. Bunlarin elit bir
kesime agik olmast sinirli bir sergileme olanaginin da bulundugunu gostermektedir.
Diger iilkelere yapilan seyahatlerden getirilenler de koleksiyonlarda yerini almay1
siirdiirmastiir. Saraylarda eserleri sergilemek icin bolumler sistemli ve gruplama

halinde diizenlemekteydi.

Oxford Universitesi’ne kendi 6zel koleksiyonunu bagislayan Ingiliz antikaci
Elias Ashmole (1617-1692), bu anlamda 6nemli bir adim atmistir. Bugiin Oxford’da
Ashmolean (Sanat ve Arkeoloj) Mduzesi olarak bilinen miize, baz1 arastirmacilar

tarafindan miize kavraminin modern anlamda ilklerinden oldugunu kaydeder.
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Resim 8: Ashmolean Sanat ve Arkeoloji Miizesi, 1841-1845, Oxford (URL-8)

18. yiizyila gelindiginde ilk halk miizelerinden olan ve 1753’e tarihlenen
British Museum Ingiltere’nin Londra kentinde agilmistir. Bu dénemde halk
miizelerinin kurulmasi, 18. yiizyildan itibaren miizelerin kamuya agik kurumlar haline
geldigine isaret etmektedir. Bu donemden itibaren toplumun bilim ve sanata erisimine
daha fazla 6nem verilmeye baslanmistir. Boylelikle toplumun bilgiye ulasimi, kiiltiirel
faaliyetlere katilmalari, miizelerin odag: haline gelmistir. Ulusal kimlik bilincinin
olusumu ve giiglendirilmesi, bu donemdeki miizeler igin baslica hedefler arasinda

olmustur.

— " . . ——

Resim 9: British Muizesi, 1753, Londra (URL-9)

Koleksiyonculuga doniisen miizecilik 17. ve 18. yiizyillarda tist tabaka ailelerin
ve devlet himayesinin altinda diizenlenmeye baslanarak gii¢ ve itibar gostergesi olarak
sergilenmistir. Miizelerin ilk 6rnekleri bu donemlerin sonlarina dogru sergilenmeye
baslamistir. Saray koleksiyonlarinin halka agilmasi miizelerin kamulagmasi igin bir

adim olmustur (Oztekin, 2014).
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19. yiizy1l ile tarih miizeleri ortaya ¢ikmis ve koleksiyonlarin sergilenmesi
yerine, toplanmasi ve siralanmasina 6nem verilmeye baslamistir. Bu durum miizelerin
disiplinleraras1 bir ¢alismaya Yyonelmesine sebep olmustur. Somiirgeciligin
yayilmasiyla birlikte, basta Yunanistan, Misir, Hindistan ve Osmanl bdlgelerinden
getirilen eserler Avrupa miizelerinde sergilenmeye baglamig ve bu bolgedeki miizeler
kiiltiir ve sanat tapinaklarina donlismiistiir. Miizelerin altin ¢ag1 olarak goriilen bu
donemde, muzeler kurumsallasarak koleksiyonlarmin tiirlerine gére farklilasan yeni
miize tiirleri ortaya ¢ikmustir. Miizenin tarihsel stirecinde saray, kilise, Gnemli bir tarihi
yapt gibi hep “eski”’yi mekan olarak se¢mis bir kurum olmasi 1980’lerde ve 1990°dan
sonra yeni miize binalar1 insa edilerek degismeye baslamistir. Bu yeni miize
binalariin birgogu sergileyecegi nesneye gore insa edilmekte, her tiirlii ziyaret¢inin
ve her tiirlii sanat yapitinin video, performans, enstalasyon(yerlestirme), heykel vb. bir
arada sergilenmesine olanak tanimaktadir (Kus, 2015). Bu donemde zamanin 6tesinde
mimari anlayis ile olusturulan miize binalar1 bulunduklar1 yer ile 6zdesleserek bir
marka haline gelmeye baslamis, mimarlar i¢in miize binasi tasarlamak ise bir prestij

meselesine dontismiistiir (Aslanoglu, 2014).

20. yiizyila yaklagirken, miizelerin ziyaregiyi merkeze koyan tasarim anlayisi
yayginlagsmis ve ziyaret¢inin etkilesimde bulundugu, yeni sergileme bigimlerinin
ortaya ciktig1 biitiinciil bir yapiya doniismeye baslamistir. Diinyada bunun ilk
orneklerine baktigimizda, 1959 yilinda Guggenheim Vakfi tarafindan yaptirilan ve
Frank Lloyd Wright'in tasarlamis oldugu New York' taki Solomon R. Guggenheim
Miizesi karsimiza ¢ikmaktadir. R. Guggenheim Miizesi alisilagelmis olan geleneksel
miize binalar1 anlayisin1 yikarak hem daha kiguk bir alanda daha c¢ok eser
sergilenmesini saglamis hem de miizeye gelen ziyaretcilerin miizeyi gezme

asamasinda farkl bir sirkiilasyon 6rnegi sunmustur (Aslanoglu, 2014).
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Resim 10: Guggeenheim Muzesi, Frank Lloyd Wright, 1943-1959, New York (URL-10)

Tim diinyada miize sayisinin artmasiyla 1946 yilinda Milletlerarast Miizeler
Konseyi ICOM kurulmustur ve miizelerin islevleri, calisanlar1 ve etkinlikleri hakkinda
yeni diizenlemeler yapilmaya baslamistir. Bu donemde Akdeniz ve Mezopotamya
kiiltiirlerinin inii sebebi ile ulusal degerlerlerini belli edemeyen iskandinav iilkeleri
yeni bir miize tiirii olan agik hava miizesini yaratmiglardir. Stockholm’de yer alan
““Nordiska Museet’” yapisi, Iskandinav kirsal yasamin anlatildigi canlandirmalar ve
nesnelerle etnografik bir 6zellik tasimaktadir (Resim 11). Stockholm’iin Skansen
tepesinde  ziyaretcilerin izleyebildikleri gercek Olgiilerdeki  kirsal  yasam

canlandirmalari ile ilk agik hava miizesi tarihte yerini almistir (Madran 1999).

_ - ——

Resim 11: Skansen A¢ik Hava Miizesi, Stockholm, isve¢ (URL-11)

Bu donemde halk yasami, zanaati ve folkloriiyle ilgili esyalar toplanarak,

gunimuzde etnografya muzeleri olarak bilinen ulusal muzeler agilmaya baslanmistir.
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Miizelerin ziyaret¢i bekleyen degil ziyaret¢i ¢eken kurumlar olarak yeniden nasil
kurgulanabilecegi sorgulanmaya baglanmigtir. Halki miizelere ¢ekebilmek i¢in kisa-
uzun donemli sergiler, film gosterimleri, soylesiler, bianeller gibi etkinlikler

vasitastyla miizeler yeni bir anlayisla ele alinmaya baslanmistir. (Karabiyik, 2007:37)

20. yiizyilin ikinci yarisinda ise Avrupa ve Amerika’da ¢agdas sanat miizeleri
yani sira endustriyel gelismelerin etkisiyle bilim ve teknoloji miizelerinin sayisinda
artis olmustur (Yiicel 1999). ikinci Diinya Savasi’nin denk geldigi 20. yiizyilda savas,
yoksulluk, hastaliklar, yikimlarin etkisiyle toplumlarda farkindaliklar artarak
htimanizm, esitlik gibi fikirler daha 6nem kazanmaya baslamistir. Soykirim miizesi adi
altinda, anit gorevi goren ¢ok sayida miize kurulmustur. Bu donemde Miizecilik artik
bireysel ugrasidan ziyade bilimsel ve kuramsal c¢alismalara dontserek,

siiflandirilmig, miizeler koleksiyonlar sahislardan uzaklastirilarak kamulagtirilmastir.

Modernizimle birlikte gelisen bu donemde resim diizleminin merkezilesmesi,
perspektif, oran-oranti gibi bicimleme 6gelerinin reddi ve sinirlandirilms figiratif bir
betimleme yerine; renk, hareket ve ritim gibi 6gelerin 6ne ¢ikmasi sanat yapitinin
farklilasmasi sergileme mekaninin yapisina da etki etmekedir. Boylece modern sanat
kavraminda 6nemli bir yeri olan New York Modern Sanat Miizesi (MoMA\) sergileme

mekanlarinin baslica simgesi haline gelmektedir (Colak,2011).

21. yiizyilda ise teknolojinin de gelisimiyle miizelere erisim daha kolay bir hal
almistir. Miizeler ziyaretciye sadece sergileme hizmeti vermenin diginda sosyallesme
alanlar1 da saglamaya baslayarak yeni miizecilik anlayigini sunmaya baslamistir.
Ayrica 21. yilizyilda miizelerin islevleri ICOM’un bakis acgisina gore koleksiyon
olusturmak, bunlar1 korumak, incelemek, degerlendirmek, sergilemek, halkin
begenisini yiikseltmek ve ziyaretciyi egitmeyi amaglamaktadir. Giinimiizde ¢agdas
miuzeler; sadece icerikleriyle degil 6nemli mimarlari, stilleri, yapisal ve mekansal
ozellikleriyle de zenginleserek popiiler ve saygin yapilar haline gelmistir. Miize
mimarilerinin bazen miize igeriklerinin éniine gectigi de goriilmiistiir (Ihtiyar 2011).
Richard Rogers, Renzo Piano, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su Rogers, Mike

Davies’in tasarladigi Georges Pompidou Center, Frank Lloyd Wright’mn Solomun R.
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Guggenheim Miizesi, Buckminter Fuller’in Montreal Biyosferi gibi bir¢ok farkli

miuzeler bu durumun belirgin 6rnekleri olmustur.

Diinyada miizeler, artik sadece eser sergilenen alanlar olarak tasarlanmamakta ve
ziyaretgileri tarafindan da boyle algilanmamaktadir. Yeni miizecilik akimiyla birlikte
miizeler o bolgenin yerlesik toplumu ve ziyaretcileri igin birer cazibe merkezleri haline
gelmistir. Bu yenilik¢i anlayis fiziksel yapida da kendini gostermis, miize binalarinda
gecirgen, ¢ok yonlii ve disa vurumcu bir anlayis benimsenmistir. Kimi zaman miizenin
mimari yapisi tamamen iceriginin oniine gecse de kiiltiir endiistrisinin doniistiiriicii
etkisi kesfedilmis, her ne olursa olsun kamu yarar1 gozetilerek, katilimei, egitimci ve
merak uyandiran yapisal olusumlar benimsenmistir. 21. yiizyi1lda da bu yaklasim kabul
gormekte ve miize yapilar artik sadece iceriksel olarak degil mimari yapisiyla da

¢esitlenmektedir.

1.2. TURKIYE’DE MUZECILIGIN TARIHSEL GELIiSiMi

Kiilttirel degerlerin korunmasi ve nesillere aktarilmasinda 6nemli rol oynayan
miizecilik kavrami tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de koleksiyonculuk ile
baslamistir. Tiirk Miizeciliginin ilk izleri, Selguklu Donemi’ne (13.yy) dayanmaktadir.
Selguklular tarafindan g¢evrede bulunan koleksiyonlar Konya’da sur duvarlarinin
disina nizami sekilde siralanarak sergilenmistir. Yine 13.yy’da Dulkadirogullart
Beyligi Donemi’nde (1298-1522) Kahramanmaras Kalesi etrafinda Ge¢ Hitit

eserlerinin biriktirdigi bilinmektedir.

Osmanli Dénemi ile kiymetli eserler, hediyeler, savaslarda elde edilen ganimetler
ve arac¢ gerecler hazine dairelerinde korunmaya baslamistir. Istanbul’un fethinden
sonra saraymn bir boliimii bu koleksiyonlarin saklanmasi ve sergilenmesi igin
ayirilmistir. Aya Irini Kilisesi (Resim 12) olarak bilinen bu boltim, Anadolu tarihi Ttirk
Miizeciliginin baslamasina onciiliik etmis ve modern anlamda ilk Tiirk miizesi olan
Arkeoloji Miizeleri’nin ¢ekirdegini olusturmustur. Toplanan bu koleksiyonlar,

Sadrazam Ali Pasa doneminde diizenlenmis ve 1869 yilinda donemin Maarif Nazir1
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Saffet Pasa tarafindan Miize-i Himayun (Imparatorluk Miizesi) adiyla Osmanli

Imparatorlugu’nun ilk miizesi kurulmustur.

Resim 12: Aya Irini (Hagia Eirene) Kilisesi, Istanbul (URL-12)

Osman Hamdi Bey’in 11 Eylil 1881°de goreve getirilmesiyle birlikte, Tiirk
miizeciliginde yeni bir donem baglamistir. Bu donem ile yapilan kazilar sonucunda
Iskender Lahdi’nin de dahil oldugu bir grup lahit ¢ikartilmis ve sergilenmesi igin
Osman Hamdi Bey’in talimatiyla yeni bir miize binasi yapimi i¢in girigimlere
baslanmigtir. 1891 yilinda Miize-i Hiimayun adiyla agilan ve giiniimiizde istanbul
Arkeoloji Miizesi olarak bilinen bu miize, Tiirkiye’de miize binasi olarak tasarlanan
ilk binadir. Osman Hamdi Bey, mudiirligii sirasinda mevcut tiiziikteki eksiklikleri
gidermek adina yeni tiiziik yayinlanmasi igin ¢alismistir. Hazirladigi 36 maddelik
“Asar-1 Atika Nizamnamesi”, 1884’ten 1973 yilina kadar gegerliligini korumustur. Bu
nizamname ile artik yabancilarin ve yerlilerin yaptiklari kazi ¢alismalar1 daha saglam
temellere oturtulmus ve miizecilik ¢alismalari, devlet denetimine ve korumasina
girmistir (Yiicel,1999). Miize disindaki eski eserlerin korunmasima yonelik, Eski
Eserleri Koruma Enciimeni 1917 yilinda meclis karartyla kurulmustur. Osman Hamdi
Bey ve kardesi Halil Edhem Bey doneminde, miizecilik ve sergileme calismalari
kurumsallagsmistir. Yabanci uzmanlara miizecilik alaninda bilimsel yayinlar

hazirlatilarak ilk bilimsel miizecilik ¢alismalari bu donemde baslatilmistir.
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1.2.1. Cumhuriyet Doneminde Miizeciligin Tarihsel Gelisimi

Cumhuriyet donemi ile diinyaya yayilan evrensellik kavrami miizelerin
gelisiminde etkili olmustur. Atatiirk’in Onciiliiglinde birgok Onemli girisimin
gerceklestigi donemde, koruma altina alinmak istenen Ayasofya, Topkap1 Sarayi,
Dolmabahge Sarayi, Kariye Camii, Konya Mevlana Dergahi gibi 6nemli yapilar
miizeye c¢evrilmistir. Bu donemde agilan ilk miize Ankara Etnografya Miizesi’dir.
Mimar Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) tarafindan tasarlanan miize ¢alismalarina
1925 yilinda baglanilmis, 1930 yilinda ziyarete agilmistir.

Cumhuriyet doneminde miizecilige ve sanata verilen degerin artmasi ile
miizecilik ayr1 bir bilim dali olarak dnemsenmis, miize c¢esitliligi artmis, ¢agdas
sergileme teknikleri kullanilmaya baslanmis ve koleksiyonculuk yayginlagmistir.
Miize ¢esitlerinden birisi olan agik hava miizeleri, ilk olarak bu déonemde Bergama,
Karatepe, Goreme gibi antik sehirlerin agik hava miizelerine doniistiiriilmesiyle
baslamistir. i1k sanat miizesi ise 1937 yilinda agilan Istanbul Resim ve Heykel miizesi

olmustur.

Resim 13: Resim ve Heykel Miizesi, 1937, istanbul (URL-13)

Tlrkiye’de cagdas miizeciligin gelismesi agisindan 6nemli bir gelisme de 1950
yilinin basglarinda UNCESCO ve ICOM’a (Uluslararas1 Miizeler Konseyi) iiye

olunmasidir. Temel amaci miizeler ve miizeciler arasindaki is birligini guclendirmek,
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muzecilik konusundaki standartlar1 olusturmak, uluslararasi1 kuruluslarla is birligi
yaparak bilgi aligverisini saglamak ve halk egitimini gelistirmek seklinde
Ozetlenebilecek olan, Uluslararas1 Miizeler konseyi “ICOM”’un Tirkiye Milli

Komitesi kurulmustur.

1.2.2. 21. yy’da Miizecilik

21. yiizy1l ile miize mekanlarinda ziyaret¢iyi merkeze koyarak miize ile
iligkisine odaklanan bir yaklagim olusmaya baslamistir. Sergilenen eserler ve miize
tasarimi fiziksel nesnelerden ve geometrik sekillerden ziyade, ziyaretciyle etkilesimi
baslatan ve bireysel yorumlamasiyla algilanan soyut kavramlar haline gelmistir.
Ziyaretcilerin gorsel algisinda degisiklikler yaratarak, bugiinden ge¢mise kurdugu

anlamsal baglar ile gelecegin sekillenmesinde yardimci olur (Erbay, 2015).

Bu donemde teknolojinin gelismesi ile ziyaretgiyi bekleyen degil, sahip
olduklar1 koleksiyonlari, 6zel sergilerini modern iletisim teknikleri ile genis kitlelere
ulastirabilen miizecilik anlayisi ortaya ¢cikmistir. Sanal miizecilik ve interaktif miize
uygulamalar ile eserlerin ulasilabilirligi arttirilmistir. Geleneksel miizecilik anlayisi
arama, saklama ve sergileme anlayisi ile sinirliyken; 21. yy. ile birlikte ¢agdas
miizecilik anlayisi iletisim kurma ve egitime dayanmaktadir. Toplumun ilgili oldugu
alanlar dikkate alinarak miize tasarimi ve sergileme planlanmaktadir. Ziyaretgiyle olan
iletisimi arttirmaya ve ¢evresiyle olan etkilesimine yonelik caligmalar bu donemde hiz

kazanmustir.

1.3. MUZE TURLERI

Zaman igerisinde miizelerin topladiklart ve sergiledikleri koleksiyon
sayilarinin artmasi ile bu koleksiyonlar1 kategorize etme ihtiyaci dogmustur. Sahip
olduklar1 koleksiyonlarin c¢esitliligi ve sergileme yontemi, islevleri, hizmet ettikleri

kitleye bagli olarak farkli miize tiirleri olusturulmustur.
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1.3.1. Arkeoloji Muzeleri

Arkeoloji bilimi, uygarliklarin geg¢misini, kiiltiirlerini ve birbirleriyle olan
iliskilerini incelemeyi hedef alir. Koleksiyonlarin toplanmasi ve miizelerde
sergilenmesi agisindan, kazi ile ¢ikan eserleri; kiiltlirel, tarihsel ve sanatsal yonden
inceler. Arkeoloji muzelerini ise, arkeolojik kazilar sonucu ¢ikartilmig eserlerin
sergilendigi, korundugu, arastirilldigi miizeler olarak tanimlayabiliriz. Arkeoloji
miizeleri Tiirkiye’de en yaygin miize tiiriidiir ve bazi illerimizde etnografya miizeleri

ile birlestirilmistir.

Resim 14: Miize binasi olarak insa edilmis ilk miize yapisi, istanbul Arkeoloji
Miizesi, 1891, Istanbul (URL-14)

1.3.2. Etnografya Muzeleri

Gilinlimiizde, uygarliklarin olusturdugu somut kiiltiirler varliklart inceleyen
bilim dalma “etnografya” denmektedir. Ilgili dénemin uygarhiklarinin kullandig,
yasami devam ettirmeye ve sanata yonelik her tiirlii ara¢ gerec etnografya konusu
icinde degerlendirilmektedir. Bunlara 6rnek olarak; kiyafet, av esyalar1 ve tarim arag
geregleri verilebilir. Etnografya mizelerinde uygarliklarin yasam bigimleri,
gelenekleri ve sanatini gosteren koleksiyonlarinda icermektedir. Tiirkiye’de ilk
etnografya miizesi, cumhuriyet doneminde Atatiirk’iin girisimi ile 1930 yilinda

Ankara’da acilmistir (Kiiltiir Portali).
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Resim 15 Ankara Etnografya Muzesi, 1927, Ankara (URL-15)

1.3.3.Sanat Muzeleri

Sanat degeri tasiyan eserlerin, birkag¢ yiizyilin sanat birikimini, sanat akimini
ya da sanatciy1 kronolojik olarak tablolar, ¢izimler, heykeller seklinde sergileyen ve
gelismeleri izleyen miizelerdir. Bu miizeler seramik, maden, mobilya, sanatg1, kitap

vb. koleksiyonlara sahip olabilir.

Glinlimiizde sanat miizeleri resim, heykel, fotograf, grafik sanatlar, geleneksel
el sanatlari, sinema gibi sanatlarla ¢esitlenmistir. Toplumlarin sanata olan ihtiyaglarini
ve ilgisini yansitan bu miizeler, nesiller arasi sanat eserlerini aktarma islevinin yaninda
egitim kurumu olma gorevini de Ustlenmistir. Sanata ve sanatciya gereken dnemin
verilmesi siiphesiz egitimle olacaktir, bu egitim i¢inde okullarin ve sanat kurumlarinin
yaninda miizeler de etkili olmaktadir. Sanat miizesi mimarliginda mekéansal
organizasyonun 'deneyim' odakli olmasi, miize tasariminda, diisiinsel boyutun oncelik
kazandig1 bir yaklasim dogrultusunda doniisiime ugratmaktadir. Diinyada 6rneklerine
baktigimizda, Guggenheim Bilbao Miizesi (Frank O. Gehry, 1997, Ispanya), 21. yiizyil
Cagdas Sanat Miizesi (Sana, 2004, Japonya), La Congiunta (Mérkli, 1992, Isvigre) ilk
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Balik, 2009). Tiirkiye’de Istanbul Modern Miizesi
(Resim 16) guclu bir drnektir.
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Resim 16: Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2004, istanbul (URL-16)

1.3.4. Bilim Muzeleri

Miizelerin birer egitim kurumlaria da donmesine drnek olabilecek Bilim ve
Teknoloji muzeleri, bilimin temel prensiplerini tanitmak, dnemli buluslar ve bilimsel
basarilar1 ziyaretcileri deney yaparak gozlemlemelerini saglamak, merak ve heyecan

uyandirarak egitime katki saglamak amaciyla var olmaktadir.

Bilimin gelismesi ve ilerlemesi ilgili donem iginde yasayan topluluklar
sayesinde olur. Halki bu yonde tesvik etmek ve bilgilendirmek amaciyla, bu miizelerde
bilimsel aletlerin kullanilabilmeleri ve bilimsel deney yapabilmeleri saglanmaktadir.
Ziyaret¢inin sorgulama istegi ile birlikte ilgisi sergilenen bilimsel eserlere ilgisi artar
ve miize deneyimi boyunca etkilesim i¢inde kalir. Bu etkilesim miizenin bilgi ve
egitim verme misyonunu basarili bir sekilde karsilamasini saglamaktadir. 2003 yilinda
Ankara'da kurulan Orta Dogu Teknik Universitesi'ne baglt ODTU Bilim ve Teknoloji
Miizesisi (Resim 17), MO 7000 yilindan beri Anadolu'da gelisen teknolojinin tarihini
belgelemek ve glinimiiz teknolojisini sergilemektir.
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S E %
Resim 17 ODTU Bilim ve Teknoloji Muzesi, 2003, Ankara (URL-17)

1.3.5. Doga Tarihi ve Jeoloji Muzeleri

Evrim ve biyolojik cesitlilik gibi konulari ele alan Doga Tarihi Miizeleri, toplumu
doga ile ilgili konularda egitmek ve tarihini animsatmay1 hedeflemektedir. Agirlikli
olarak doga kiltiirii odakli sergilerin yer aldigi miizelerde; antropoloji, zooloji ve
geemis donemlere ait konularda ziyaretgiyi bilinglendirmeye yonelik c¢aligmalar
yapilmaktadir. Diinya’da doga tarihi miizeleri denildiginde ilk akla gelen miizelerin
basinda Londra Doga Tarihi Miizesi gelmektedir. Ulkemizde ise Ankara’da bulunan
Tiirkiye’nin ilk ve en biiyiik tabiat tarihi miizesi olarak Maden Tetkik Arama Sehit
Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 18 Maden Tetkik Arama Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi, 1968, Ankara
(URL-18)
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1.4. B6lum Sonucu

Tarih boyunca insanlar degerli gordiigii esyalar1 ¢evresine gdsterme ve sergileme
arzusu ile baslayan miize kavrami, giin gectikge biiylik degisimler icine girerek
toplumun yararina yeni sorumluluklar iistlenmistir. 15. yy. ile baglayan miizeciligin
kurumsallasma yolculugu, Ronesans donemi boyunca antik eserler ile baslayip,
sanatsal nesnelere ve mimariye olan ilginin artmasiyla gelismeye devam etmistir.
Doénemin {ist siniflarinda hobi olarak baslayan koleksiyonculuk ve bu koleksiyonlar

sergileme istegi koleksiyon-mekan iliskisinin baslangict olmustur.

17.yy. ile sanata verilen Onem artarak, donemin sanatcilarinin eserleri de
saraylarda dekoratif unsurlar olarak yerini almig, 1789 yilinda Fransiz devrimi ile
birlikte bilimsel ve sanatsal alandaki gelisimler, miizecilikte de yeni bir donemi
baslatmistir. Devrimle giindeme gelen ulusguluk kavrami, bu yonde miizelerin
olusmasina da zemin hazirlamistir. 18.yy’a gelindiginde ge¢miste 6zel ziyaretgilere
sergilenen eserlerin zamanla halka agilmasi baglamistir. Miizelerin kamuya ag¢ilmasi
ile toplumun bilime ve sanata kolay erisimi yaninda ulusal kimlik bilincinin olugsmasi
hedeflenmistir. Tiirkiye’de de 18. yy’da diinyaya paralel olarak miizecilik 6nemli
gelismeler gdstermis, Osman Hamdi Bey’in ve Cumhuriyet donemi ile 6nemli yapilar

kazandirilmis ve korunmak istenen degerli yapilar miizeye dontistiirtilmuistiir.

20.yy. ilk yarisinda miize formunda temel degisiklikler gézlemlenmistir Marten
Heiddegerll ve Edmund Husserl tarafindan ortaya atilan fenomenolojik yaklagim 6zne
ile mekén arasindaki iligskiyi 6n plana ¢ikartmistir. Miize mekanlar1 da bu akimdan
etkilenerek 6zneyi merkeze koyan bir tasarim yaklasimi benimsemistir. Yahudi
Muzesi ve Guggenheim Muzesi mekan tasarimda fenomenolojik alg: yaklagiminin
dikkate alindig1 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koleksiyonculuk ile nesne
odakli baslayan degisim yerini zamanla ziyaret¢i odakli bir gelisime birakmistir.
Zaman zaman miize mekani sergilenen eserlerin 6niine gegse de toplumun miizelere
ilgisinin artmasinda bu degisim basarili olmustur. Bugiin siklikla karsilastigimiz
O0zneyi merkeze koyarak ziyaret¢inin yansimasi ile yorumlayabilecegi miize

tasarimlar1 da bunun bir gostergesidir. Miizelerin toplumun egitilmesi ve bilinglenmesi
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roliinde, teknolojinin gelismesi ile miizelerde kullanilan interaktif araclar artmis ve

sanal miizecilik gibi dijital ortamlarla miizeler daha biiytik kitlelere ulasabilmektedir.
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IKINCi BOLUM

2. MEKANIN FENOMENOLOJIiK YONTEMLE ALGILANMASI

Mekanlar somut yapilar olarak goziikse de insanlar mekanlari gérme, duyma,
isitme ve koku duyulan ile algilar. Sadece mekanlar1 degil, insanin dis diinyay1
algilamas1 da duyular1 araciligiyla gerceklesir. Yapilan bilimsel arastirmalar, dis
diinyay algilamamizi1 saglayan duyularimizin oraninin %70 ile gbérme, %25 dokunma
ve %5 koku alma, igitme seklinde ortaya koymustur (Altan, 2015). Bildigimiz her sey,
bellegimizde depolanan veriler, duyularimiz aracilifiyla olusur. Birinci asamada
elektrik sinyalleri beyne ulasir ve duyu haline gelir. ikinci asamada beyin, duyular1 biz

farkinda olmadan algiya cevirir.

Bilgimizin en 6nemli kaynag1 g6z ve gormedir. Bilginin nitelik ve niceligini en
cok bu duyu orgami belirler. Bunun yaninda diger duyular da destekleyici ve yeri
geldiginde birincil olurlar. Ornegin, uzun bir koridor diisiinelim, bu koridor da gérme
olmadan da isitme yoluyla uzaklik yakinlik ilkesini algilayabiliriz. Duyularimiz
arasindaki iliski algiyr olusturur. ilk bahar geldiginde ormanda hem goérme hem
koklama duyumuz bize baharin geldigini ve ortamdaki giizellikleri algilamamizi
saglar. Mimar1 tasarimlar bunun gibi sebeplerden dolayi renk, koku, doku, bi¢im gibi
Ogeleri tasarimcilarin dikkate almasi ile olusturulmaktadir. Tasarimci, hedef kitlenin
hangi algisina hitap etmek istedigini planlayarak tasarimi gerceklestirir.

Bu béliimde, mekan kavramindan, mimari mekanin algisindan ve fenomenolojik

bakis acisina gére mekan algisini olusturan 6zelliklerden bahsedilecektir.

2.1. MEKAN TANIMI

Mekan kelimesi cografyadan felsefeye farkli disiplinlerde degisik alanlarda, ¢ok
genis kapsamli kullanima sahiptir. TDK'nin tanimina gére mekan: "Yer, bulunulan

yer, ev, yurt ve uzay" anlamlarina gelmektedir.
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Dogan Hasol Ansiklopedik Mimarlik SozIigii’nde mekan, “Kisiyi ¢evreden belli
bir olgide ayiran ve iginde cesitli eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bir
bosluktur” seklinde tanimlanmaktadir (Hasol,1990). Mekan kavrami insani iginde
bulundugu ¢evreden simirlandirilmasiyla olugsmaktadir. Altan’a (1993) gore herhangi

bir diizlemde sinirlandirilmamis bir mekan algilanamaz, yalnizca hayal edilebilir.

Altan, mekan kavramini tanimlayabilmek i¢in su 6rnegi vermektedir; “Kendimizi
tic farkli dogal ortamda bulundugumuzu kabul ederek bir gozlem yapmak yerinde
olacaktir; birincisinde her yonde agik, gz alabildigine uzanan, hudutsuz, sonsuz
goriinen bir doganin ortasinda oldugumuzu, ikinci olarak kismen aga¢ ve agac
gruplarinin ve kismen de cesitli yiiksekliklerde calilarla kusatilmis bir ortamda;
tigiincii olarak da aga¢ govdelerinin ¢ok sik oldugu bir ortamda oldugumuzu tahayyl
edelim. Iste agag ve calilar ile gevrelenmis olan ikinci ortam bizde ilk mekan kavrami
diisiinmemizi saglar. Bir anlamda mekan hissi korunmusluk ve ¢evrelenmis duygulari

ile ortaya ¢ikmaktadir (Altan, 2015:29).

Resim 19 Bosluk, Mekan, Cisim (Altan, 2015)

Schulz, mimari mekan tanimin1 “Mimari mekan, iginde yasayan kullanicilarin
fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinmelerini karsilayan bir uzay pargasidir.
(Schulz, 1971)” seklinde yaparak, 6znenin mekani anlamlandirmadaki dneminden

bahsetmistir.

Bilimsel arastirmalarin yaninda felsefi arastirmalar da mekanin ancak 6zne varsa
var olabilecegini savunmaktadir. Bozday1 da bu konuda mekanin iki ayr1 kavramsal
boyutu oldugunu belirtmektedir. Bu boyutlar, Olgiilebilir ve somut verilerinin
olusturdugu fiziksel boyutu ve 0Oznel veriler gibi siibjektif siire¢ler sonucu

yorumlanarak kavranan algisal boyutudur. (Bozdayi, 2004).
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Her insan, amaglar1 dogrultusunda mekanlar1 kurgular. Akten ve Akoglu’na gore
mekanlar sosyal bir érgutlenme ifadesidir. “Mekan genel anlamda; insanin bir amag
dogrultusunda dogal cevrede gerceklestirdigi bir sinirlama, yapay bir degisim, sosyal

orgiitlenmenin ifadesi olan bir kurgulamadir” (Akten ve Akoglu, 2017).

Resim 20 Royal Ontario Miizesi, 1912, Kanada (URL-20)

Mimarlik tarihi boyunca farkli disiplinlerde arastirmalara konu olan mekan
kavramu, farkl igerik ve anlamlarla tartisitlmaktadir. Arastirmalarda, ele alan disipline
bagli olarak, farkli amaglar i¢in farkli mekan tanimlamalar1 yapilmaktadir. Bu
tanmimlamalarin zaman zaman zit anlamlar igerdigi de goriilmektedir. Ornegin, Prof.
Dr. Giilay USTA’nin arastirmasinda belirttigi gibi “Newton’a gére mekan i¢indeki
cisimlerle karistirilmamasi gereken, igeriginden bagimsiz, mutlak bir uzay parcasidir.
Oysa cagdast Leibniz, karsit bir goriis One siirerek, mekani igindeki cisimlerin
ilintilerinden olusan diizen oldugunu belirtmistir. ” iki farkli arastirma zit anlamlari
savunmaktadir. Bu ¢esitlilik mekan kavraminda zenginlik olarak gorilmektedir (Usta,
2020).

Usta, mekansal yaratimlarin olusumunu, “Gerg¢ek anlamda biitiin mekansal
yaratimlar her seyden Once bir 6znenin ¢evrelenmesi ile olusur. Mekanin 6znesi olan
insanin fiziksel olmasa da bir orta eksen olusturmasi ve bu eksenin gevrelenmesi ile
olusturulan mekansal striiktiiriin yarattig1 orgiitlenme mimarligin evriminde baslica
oge olan mekani yaratir” seklinde tanimlamistir (Usta, 2020). Oznenin mekani

tanimlamasindaki yolcugunda fenomenolojik yaklagim onemli rol oynamaktadir.
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Mekanin  Oznesi

konumunda

hissedebiliyorsa o zaman mekandan s6z edilebilmektedir.

birey mevcutsa ve mekani

algilayabiliyorsa,

Mekan kavrami, felsefede de oldukca genis, yer bulmustur. Plato i¢in mekan, olasi

geometrik iligkilerin toplamidir. Uzakliklar ve yonelmeler ile elde edilebilir sayisal

gergeklerin toplamidir. Mimari mekan, insanin dogal eylemleri ve ihtiya¢larina uygun

olarak sekillenen ve alg1 araciligi ile yonlendiren mekandir. insanlarin bireysel ve

toplumsal kimlikleri ile iligkili oldugu gibi, insa siireci ile kartezyen bir yone sahiptir

(Norberg-Schulz, 1971).

Seneler boyunca mekan kuramcilar tarafindan mekanin kavramsallagmasi iizerine

farkli yorumlar yapilmistir (Tablo 1).

Mekan Kuramecilari

Kartezyen felsefeye yonelik mekan
okumasi elestirel tavir

Fenomenolojik bakis acisiyla
mekan okumasi elestirel tavir

Martin Heidegger

Kartezyen felsefe bir tiir nesnelestirme,
hesaplama, formule etme eylemidir. Bu
anlamiyla mekan, standardize edilerek
indirgenir.

Fenomenolojik bakis acis1, toplumsal
yasantinin agiga ¢ikardig formiile
edilemez ‘seyler’ le mekandan
ayrilarak yer kavraminin 6niinii
acmigtir.

Christian Norberg-Schulz

Mekan ve yer esdeger bir anlama shaip
degildir. Mekan, topoloji ve geometri
terimleriyle tanimlanabilir.

Yer mekandan ayrilan somut olmayan
atmosferik bir yapiya (antik
doénemlerden glinimiize kadar gelen
‘genius loci’ olarak isimlendirilen)
sahiptir.

Marc Auge

Iliskisel, tarihsel ve kimlikle ilgili olmadan,
iiretilen ‘yer olmayan’ mekanladir.

“Kimliklerin, iligkilerin ve hikayenin

tretilebilecegi” mekanlardir.

Edward Casey

‘Mekan sonsuzca genistir’ tanimiyla
mekani niceliksel bir okuma yoluna
gitmektedir.

‘Yer belirsizce ¢oktur’ tanimiyla yeri
deneyime dayali olarak algiladigimizi
belirtmektedir.

Tim Cresswell

Mekan anlamli konumlardir, hacimle ve
oOlcllebilir niteliklerle ifade edilir.

Yer fiziksel ve metrik ifadelerden
bagimsiz anlamsal katmanlar ve
iligkilerle okunabilir.

Juhanni Pallasma

Mimariye ait unsurlar (kuble, kemer,
tastyici vs.) mekanin formlaridir.

Psikolojik, kiltiirel, diisiinsel birgok
edim veya toplumsal ‘seyler’ bu
formlara anlamsallik katarak mekani
tanimlar.

Aldo Rossi

Islevsel mekén yapili gevrenin artifaktidir.

Bu artifaklar, kentin hafizasi ve
zamansalligyla biitiinlestiginde
kentin locus’una (yer) karigir.

Vittorio Gregotti

Modernist diigiincenin 6lgege dayali mekan
kurma pratigi, psikolojik ve sosyolojik

degerlerin mekan kurmadaki roliinii bastirir.

Cevreye ve toplumsala ait veriler
mekéan kurmanin temel yaklagimi ve
Ongorusidur.

Henri Lefebvre

Mekan temsilleri; belirli kodlarla
olusturulmus, mesleki bilgilerin, olanlama
kabullerinin, uluslararasi kanonlarin ve
Olcutlerin bir Gretimidir.

Temsil mekanlari. i imge ve
sembollerin, ‘oturanlarin’,
‘kullananlarin’ ve kimi sanat¢ilarin
isaretlerini tagiyan ‘yasanan
mekan’dir.’
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Edward William Soja

Fiziksel temelli mekéan, mekéanin
anlamsalligindan uzaktir.

Mekan, ‘mekansal trialektik’ olarak
isimlendirilen l¢ kavramla (mekansal,
toplumsal, tarihsel) anlamsallik
kazanir.

Michel de Certeau

Geometrik hesaplamalarla olusturulan olgu,
pratik edilmeden dnce bos bir
hacimsellikten ibarettir.

Hacimsellik, insan etkinligi ile pratik
edildiginde mekéna doniisiir.

Manuel Castells

Mekén1 kuran fiziksellik degil tarihselliktir.

Mekén, toplumun bir yansimazi degil,
toplumun kendisidir.

Neil Smith

Fiziksel degerlere dayali mutlak mekan,
heniiz doldurulmamis bos bir alan ve
matristir

Fenomenolojik kavrayisa yakin
gorece mekan, toplumsal
sosyokiiltiirel ve cografyaya bagl
belirsizliklerle zenginlesir.

Maurice Merlau-Ponty

Nesnelerin mekanda bulunma hali,
hacimsel bir okuma halidir.

Beden-mekan okumasi tizerinden,
mekan, algisal kavrayisimiz
araciligiyla sekillenir.

Otto-Friedrich Bollnow

Kartezyen mekan, mekani homojen olarak
goren, iki nokta arasinda duragan bir
anlama karsilik gelen, hesaplanabilir bir
nitelik olarak ele almaktadir.

Mekan, eklemlenen, eksilen, azalan,
¢ogalan, hareket halinde bir
heterojenlige karsilik gelen bir
yapidir.

John Rajchman

Kartezyen kavrayig bigimi mekan igi
doldurulacak bir hacimsellik olarak
gormektedir.

Mekén tamamlanmig bir olgu
degildir, yeni kavrayislarla stirekli
anlamsallig1 degisen bir yapiya
doniigiir

Tablo 1: 20.yy. kuramecilarimin mekan kavramsallastirmasi (Ulubay & Onal, 2020)

(Yazar tarafindan dizenlendi)

Lefebvre, “Mekanin Uretimi” adli kitabinda, “algilanan-tasarlanan-yasanan

mekan” kavramlar1 ile mekanin izini siirmektedir. Lefebvre, “mekan bedenden yola
cikarak algilanir, yasanir ve dretilir.” diyerek mekani, beden, algi ve yasanti
kavramlari ile iiretilen bir mekan olarak agiklamaktadir (Lefebvre, 2016). Algilanan,
yasanan, tasarlanan mekan deneyimle iliskilidir ve bu sliregte bellek devreye
girmektedir. Bir zamanlar yasadigimiz bir mekéan artik yerinde olmayabilir ancak

zihnimizde o mekan1 yeniden insa ederiz.

Sonug olarak, Oznenin mekan ile etkilesimi, duyular1 aracilifiyla mekani
algilamas1 ile baslar. Bu etkilesim, mekanda bulundugu siire boyunca devam
etmektedir. Mekandaki fiziksel faktorler, kullanicilar1 mekanin sinirlar1 dahilinde
stirekli uyarir. Mekan kavrami mimari iirlinlin vazgegilmez niteligidir, bir tirlinii var
eden en temel kosuldur. Mekan var olmadan mimari bir eserin varligindan s6z edilmesi
miimkiin olamayacaktir. 2.3. boliimde, Mimari Mekanin Algilanmasi konusu detayli

anlatilacaktir.
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2.2. ALGI

Algl, duyu organlarimiz tarafindan hissedilen gerceklerin  zihnimizde
yorumlanmasi ile olusur. Bu olusum, kisilere gore degisiklik gdsteren bir olgudur.
TDK’ya gore algi, “Bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak” olarak

tanimlanmaktadir.

Schulz, Algi kavramini “Insanlar, yasadiklari ¢evreden yararlanabilmek, ona uyum
saglayabilmek ya da onu kendisine uydurabilmek amaciyla o ¢evreyi tanimak ve
anlamak zorundadir. Bu durum, ¢evreden bilgiler alinmasiyla gerceklesmektedir. Algt
ise bu bilgilerin yorumlanip degerlendirilmesidir’ (Schulz, 1971) seklinde

tanimlamaktadir.

Duyular yoluyla edinilen bilgi, algilanan seyin yorumlanarak kavranmasi ile biligi
olusturur. Aydintan, algimin insanin gevresi ile uyumu iizerine “Insanin yapay ¢evresi
ile uyumu, dis fiziksel uyarilara (etkilere) karsi tepki gostererek biyolojik, fizyolojik
ve psikolojik bir denge kurmast ile miimkiin olabilir. Insanmn bu uyumu gésterebilmesi
oncelikle cevreyi tanimasini, kisaca algilamasimi gerektirir” yorumunu yapmistir

(Aydintan, 2001).

Zihnin, belirli olgularin arasindan segerek hatirladigi tiim kavramlar algiy1
olusturmaktadir. Bu se¢im asamasina algida segicilik ad1 verilmektedir. Kisisel olarak
degiskenlik gosteren bu olgu, insanin etrafindan amaclarina uygun bilgi almasin

saglamaktadir.

Algi, Oriintii tanima siireciyle baslayan ve olgulara kisisel bir anlam yiikleme
stireciyle tamamlanan bir siirecler dizgesidir. Beynimiz, duyularimizi algiya ¢ok hizl
ve farkindalik olmadan doniistiirdiigiinden, ilk olarak hissettigimiz seyin algiladigimiz
sey oldugu diisiiniilebilir. Ancak, algilarin duyusal uyaricilar ile ayn1 oldugu durumlar
ile nadiren karsilasiriz. Algilar genellikle kisilere bagli olarak deneyimlerden
anlamlandirilir. Bu anlamlandirma siirecinde, kisilerin gegmis deneyimleri ve anlik

duygusallik, motivasyon, uyku hali gibi bireysel 6zellikleri 6nemli rol oynamaktadir.
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Duyularin, nesnenin eksik parcalar1 sebebiyle aktaramadigi gercekligi, algi gegmis
deneyimler ile aktarabilmektedir. Ornegin altta bulunan gérselde Koleyzum’un
disaridan ¢ekilmis fotografi mozaiklerle kapatilmis olsa da algi fotografin Kolezyum’a

ait oldugunu ge¢mis deneyimlerimizi kullanarak bize aktarir.

Resim 21 Kolezyum, Roma (URL-21)

Goldstein’in, Algisal siire¢ akis1 semasi, algilama asamalarini birbirini takip eden

eylemlerle tanimlamaktadir (Sekil 1).

Knowledge
(BILGI)

ﬂ Perception _.e Recognision _.e Action
(ALGI) (TANIMA) (EYLEM)

(NORAL ISLEM)
Processing

/ ° Environmental stimulus

(CEVRESEL UYARAN)

! |
Transmission Electricity Stimulus v
(ILETIM) (ELEKTRIKSEL) (UYARAN) Attended stimulus
r (ODAKLASILAN UYARAN)
|
O rovivicn 7 4
Transd 9 Stimulus on the
(TRANSDUKSIYON) recent
(RESEPTORLERDEKI UYARAN)

Sekil 1 Algisal Siire¢ Semasi (Goldstein, 2009)
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2.3. MIMARI MEKANIN ALGILANMASI

Mekanlar1 goriiniir kilan, 6znelerdir. Mimarlarin tasarladig eserlerin, mekan
olmadan varligindan s6z edilmesi miimkiin olmayacaktir. Ozne tasarimin merkezine
konuldugunda; kullaniciy1 etkilemek ve kullanici tarafindan algilanmasini saglamakta

tasarim asamasindaki amaclardan biridir.

Mekéan algisi, 6zne ve mekan etkilesimi ile gergeklesir. Mekanin doku, 151k,
renk gibi nesnel Ozeliklerini, kullanicinin duyular1 araciligiyla zihninde
anlamlandirmasi ile baslar. Oznenin énemli rol oynadig1 bu kavram, kisinin ge¢mis
deneyimleri, ruh hali, motivasyonu ve mekani ziyaret Oncesi beklentileri ile

sekillenmektedir.

--------------------------------------

+

Sekil 2 Mekan Algisi, (Solak, 2020)

Newell ve Caness, insan ve mekan etkilesimini “Insanin, mekanla durmaksizin
devam eden etkilesim siirecinin degerlendirilmesinde insana ve gevreye ait tiim
parametreler bu iliskiyi karmasik ve biitiinlestirici hale getirmektedir” seklinde
belirtmistir. (Newell & Caness, 2018).

Mekan kavraminin, ¢esitli disiplinlerde doneme gore farkli yorumlandig gibi,
mekan algis1 da kisilere bagli olarak farklilik géstermektedir. Kahvecioglu, “Mekanin

objektif ve siibjektif anlamlandirilmaya izin veren yapisina paralellik gosteren
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mekansal algi siirecleri i¢inde iki ayri siiflandirma yapmanin miimkiin oldugunu
belirtmektedir. Bu smiflandirmalar, “Mekanin fiziksel degerlendirmelerinin
gerceklestirildigi duyum siireci ve mekanin kavramsal ¢ikarimlarinin olusturuldugu
zihinsel siire¢” seklinde tanimlanmistir (Kahvecioglu, 1998). Mekanin bir duvarina
dokunmak kisinin duyulariyla hissetmesini sagliyor olsa da yarattig1 algt 6znenin

zihninde yorumlama sekline baglhdir.

Resim 22 Heykele dokunarak algilama (URL-22)

Gorsel algi ile basglayan mekansal algilama; isitsel, dokunsal duyularin mekanla
kurdugu iletisim ile desteklenmekte ve zihinde nihai algiy1 olugturmaktadir. Kullanic,
ilk olarak mekanin fiziksel Ozelliklerini degerlendirerek ge¢cmis deneyimleri ve
zihnindeki bilgiler ile mekana yonelik anlamsal ¢ikarimlara ulasmaktadir. Bu sebeple
fiziksel Ozelliklerin algilanmasi ve yorumlanmast kullanicilar arasinda minimal
farkliliklarla tanimlansa da mekénsal algi sonucu kullanicilarin deneyimleri ile olusan
zihinsel ¢ikarimlar, 6znel veriler haline gelmektedir. Bireysel olarak yiiriitiilen mekani
algilama siirecleri lizerinden, toplumsal ve kiiltiirel ortakliklar hakkinda ¢ikarim
yapmak miimkiin hale gelirken ayn1 zamanda bu ortakliklar toplumsal ve kiiltiirel
birlikteliklerin olusturulmasini ve siirdiiriilmesini saglamaktadir (Altman & Low,
1992). Ayrica Ozak ve Gokmen, 6zne ve mekan arasindaki bu iliskiyi, “Mekanin
fiziksel gercekligi ile bireyin duyu organlar1 sarmal bir yapi olusturur” seklinde
tanimlamaktadir (Sekil 3).
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Algilama
Renk Gorme Analiz
Goriintii Isitme
Doku Koklama E—
Bigim Tat Alma s
e Dokurima Degerlendirme
Isik Denge Depolama

Sekil 3 Mekanin algilanmasi (Ozak & Gékmen, 2009)

Daniel Libeskind'in Berlin'deki Yahudi Miizesi, mekansal algiyr kullanarak
duygulari tetikleme ve 6zneyi etkileme alaninda dikkate deger bir 6rnektir (Resim 20).
Bu yapida da iginde sergilenenler degil, yapmin kendisi ve temsil ettigi konu 6n

plandadir.

Resim 23: Yahudi Muzesi, Daniel Libeskind, 2001, Berlin (URL-23)

Kahvecioglu'na gore, mekansal bilesenlere ait algilarin renk, diizey, koku gibi
niteleyici 6zellikleriyle yogunluk, biiytikliik, siire gibi kantiatif 6zellikleriyle bellege
depolanmast cagrisimin mekansal algidaki 6nemi ortaya koymaktadir. Mekan ve
icinde gecen yasam, bellege depolanan uyarilar mekéansal bilesenlerle birlikte
algilanan ortami1 ve mekanin i¢inde gecen yasami da kapsayacagindan mekan ve iginde
gecen yasam bellekte bir arada saklanmaktadir (Kahvecioglu, 1998).
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Mekanlar, pargalarin birlesmesi ile olusur ve boyutlar arasindaki gegislerin
zihinde yarattigt anlamlarin tamami mekan algisin1 olusturur. Aslan, mekan
tanimlamanim algisal siirecini, “Ug¢ boyutta birden var olan mekanin, diger tiim
varliklar gibi birimi noktadir. Noktalarin, ¢izgilerin, ylizeylerin ve hacimlerin birbirini
takip ederek bir sonraki boyuta erismesine paralel olarak calisan algisal siirecte de
toplam alginin elde edilmesinde parcalarin anlamli biitline kavusturulmasi s6z

konusudur (Aslan, Aslan & Atik, 2015)” seklinde tanimlamaktadir.

Gezer, algilama mekanizmasinin sadece duyularimizla dis verileri toplamak
degil, psikolojik kavramlar1 da kullandigindan bahsetmektedir. Kullanicinin; kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik durumu, mekanin tanimlanmasi asamasindaki 6nemli etkenlerden
bazilardir.

“Duyularin algilama siirecindeki eylemler birbirinden ayrilamadig
gibi, ardisik olarak gelisen zihinsel algilama siireci de duyusal
algilamadan ayrilamaz. Zihinsel siiregte, kigi mekdna iliskin zihninde
kalan bilgilerle siirekli olarak mekani yasayabilir. Bu siirecte kisi
gecmis mekan deneyimlerini, zamani kullanir. Bu deneyim zaman
kavramina, mekdnin kullanicisinin psikolojisine bagli olarak degisir ve
gelisir. Mekan algilanirken mekdna ait biriktirilen bilgiler tazelenmig
olur. Kisa bir siire sonra kisi kendine yakin gelen kodlar: mekénla
iliskilendirme yoluna gider. Dolayisiyla mekant algilamada fark etme
vetenegi sadece ‘‘dikkat” le ilgili degil, fark edilebilecek seyleri
“gorebilme” ile ilgilidir. (Gezer, 2012)

2.3.1. Fenomenoloji ve Fenomenolojik Ydntemle Mekan Algisi

Fenomenoloji, ilk olarak Yahudi kdkenli Alman filozof Edmund Husserl
(1859-1938) tarafindan 19. Yiizyilda, nesnenin varliginin 6zne olmadan miimkiin
olmadigini bu sebeple nesnenin anlamina 6zneden varilabilecegi savunularak ortaya
cikmistir. Dlnya genelinde fenomenoloji felsefi bir kavram olarak kabul gorse de
sosyoloji ve psikolojide de etkin olarak kullanilan bir yontemdir. Fransiz kokenli
felsefeci ve fenomelog Merleau-Ponty (1908-1961), 6zne ve nesne arasindaki iliskiyi

yeniden gozlemlemek ve yorumlamak amaciyla, koktenci yonelimle sorgulayan bu

36



felsefi yaklasim, kartezyen felsefenin rasyonellige dayali kavrayis bi¢imini
sorgulayarak, O0zne ve olgular arasindaki iliskiyi gozlemlemeyi temel almistir

(Merleau-Ponty, 2017, s.20-28).

Armagan, fenomenoloji tanimi i¢in, “Fenomenoloji, fenomenin insanin
yasantiy1 ve seyleri dolaysiz olarak deneyimlemesine firsat vermesi sartiyla insanin
sezebilecegi, bilebilecegi, anlayabilecegi, bes duyusuyla algilayabilecegi ya da iginde
yagayabilecegi her tiirli durumu arastirma konusu haline getirebilir” yorumunu
yapmistir (Armagan, 2011). Oznenin nesneye yiikledigi anlama 6rnek olarak telefonu
verebiliriz. Telefon kelimesi glinimiizde birgok kisi i¢in ayni anlami igerse de

toplumla iletisimi olmayan bir kabilede hi¢bir anlam1 olmayacaktir.

Stanford Encyclopedia of Philosophy, fenomenolojiyi 'birinci sahis bakis
acisindan deneyimlendigi sekliyle biling yapilarinin incelenmesi' olarak tanimlar.
Fenomen ve fenomenoloji arasindaki ayrim, “Phenomenon/fenomen Yunanca bir
terim olup goriinen, dis gOriinliy, gorlingli, olay anlamlarina gelmektedir.
Fenomenoloji ise birey ve onun bilingli deneyimleri ile baglayan ve daha 6nceden var
olan kabuller, 6n yargilar ve felsefi dogmalardan ka¢inmaya caligan bir yontemdir ve
olaylar1 (goriiniisleri) toplumsal aktorler tarafindan ‘dogrudan dogruya’ algilandigi
sekilde incelemektedir” seklinde tanimlamaktadir (The Encyclopedia of Sociology,
2004).

Husserl, psikolojik goriineni sorgulamadaki kilit noktanin, en azindan
diisiincede, dis diinya ile ilgili goriinlimler ve kavramlar arasindaki baglantiy1 ¢6zmek
oldugunu belirtmistir. Bu sorgulamadan yola ¢ikarak, "basamaklama" (Epoché) adi
verilen bir teknik tanitmistir. Bir bardak diisiinelim, bu bardaginda goériiniim olarak
igsel dogasindan neler c¢ikartabiliriz? Husserl, bir¢ok sonug¢ ¢ikarabilecegini
diistinmiistiir ve ulasilan sonuglarin en iyi bilinenin, sorgulayanin ufkuyla ilgili
oldugunu belirtmistir. Hangi a¢idan bakarsak bakalim, bardak orada bir nesne olarak
var olacak, fakat deneyimlerimiz arttikca, bu bardagin zihnimizde yarattigi anlam

farklilasmaya baslayacaktir.
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Resim 24 Oznenin yansimasinin nesneyi yorumlamasi (URL-24)

Mekan kavramimin fenomenolojik bir yaklasimla ele alinmasi da “mekéam
anlamak i¢in mekanin kendisinden degil, 6zne konumundaki insandan yola ¢ikmay1”
gerektir ve bunun sonucunda “mekanin, insanin diigiincesinde var oldugu” sonucuna
varilir. Rasyonel bakis agisinda sayilara ve kurallara indirgenmis mekéansal deneyim,
mimari fenomenolojide gevresi ile ele alinir ve insan gevresi ile biitiin bir varlik olarak
kabul edilir. Fenomenolojik yontemle mekéan algisi; deneyim, duyum ve mekanin

anlamu ile irdelenebilmektedir.

Alman kokenli filozof Martin Heidegger (1899-1976) ve Fransiz kokenli
filozof Gaston Bachelard (1884-1962), mekan1 fenomenolojik agidan degerlendiren
onemli isimlerin baginda gelmektedir. Martin Heidegger, mimarlig1, diistinme konusu
edinerek mekan ve insan arasindaki iligkiyi fenomenolojik bir yontemle ele alarak
bugiiniin 6zne merkezli mimari tasarimlariin temelini olusturmaktadir.

Heidegger, mekani saf yap1 olarak gérme egilimini doniistiirmiis ve mekani bir

etkilesim ve deneyim yeri olarak kabul etmistir.
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Sekil 4 Fenomenoloji ve Mekan (Smith, 2003) (Yazar tarafindan dizenlendi)

Heidegger, mekanlarin sadece birer nesne olarak degil, insanlarin duyularina
oncelik vererek tasarlanmasi gerektigini savunmustur (Heidegger, 2007). Diinyay1
geometrik Olciimlerin Otesinde gordiikleri ve deneyimledikleri yerler araciligiyla
algilar. Ona gore mekan, ¢ok cesitli parcalarin birlestirilmesi ile insanlar tarafindan
giinliik hayat akisinda olusturulur. Bir yeri tanimlayabilmek icin, mekandan yerin
cevresine siir gekmek gereklidir. Bu sinir 6znenin zihninde olusur. Heidegger’e gore
mekanin kendisi ancak yerlerin g¢evresindeki sinirlar1 tanimlayabildigimiz baglam

icerisinde kavranabilmektedir (Sharr, 2007).

Fenomenolojik yontemle mekan algisi; algilanan yon, algilanan egosantrik
mesafe, algilanan dismerkezli mesafe, algilanan boyut ve algilanan hareket gibi
niteliklere atifta bulunur. Fenomenolojiyi anlamak gorsel olarak kontrol edilen eylem
anlayismiza katkida bulunacak ve eylemin sonucunun bireyler ile iliskisini ortaya
koyacaktir. Tiim bunlara ilave olarak, fenomenolojinin eylem sonuglar ile dinamik
gorsellestirmeler, sanal gerceklik gibi teknoloji tabanli ¢éziimlerde kullaniimaya

baslanilmistir.
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Mimarlik alaninda mekanlarin fiziksel tanimlarinin 6tesinde mekéanin degeri,
anlami, varlig1 gibi sorularin sorulmasinin; tipki insanin salt fiziksel varolusunun
Otesindeki arayislarina benzer bir durumla karsi karsiya olundugu goriilmektedir.
Felsefe alaninda fenomenoloji ve mimarlik alaninda fenomenolojik yontemi kullanan
yaklagimlar bu sorulara cevap aramaktadir. Fenomenoloji, mimarlik i¢in bir felsefe
disiplini olarak degil mimari formun ve yapilan tasarimin anlaminin sorgulanmasini,
insan ¢evre iligkilerinin anlasilmasini yaratan bir yontem olarak goriilmektedir.
Alginin ya da bilincin 6ziinlin betimlenmesi ile diisiince ve algi birlesiminde ortaya

¢ikan deneyim fenomenolojinin konusudur (Bilgi¢ ve Sahin, 2020).

Resim 25: Amerikan Doga Tarihi Miizesi,1896, interaktif Araclar (URL- 25)

Heidegger, insanlarin c¢evrelerini 6nce oraya yerleserek ve duygusal tepkiler
vererek anlamlandirdiklarini savunmaktadir. Bu anlamlandirma sonrasi davranis ve
eylemlerini bilim ve teknoloji ile 6lgmek isterler. Bir binanin yerin ve oturanlarin
ozelliklerine gore insa edildigini, icinde bulundugu fiziksel ve beseri topografya ile
sekillendigini yani, bina soyut nesnelerden ¢ok onun iginde oturan insanlarla ilgili

oldugunu sdéylemektedir (Sharr, 2013).
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Resim 26: Salk Instute, Louis Kahn,1960, Kaliforniya, ABD (URL-26)

Tiim duyular1 aktif olan bir kisi i¢in fenomenolojik olarak mimarlik deneyimi,
gorsel algmin ustiindedir. Gorsel ve kinestetik duyular gibi, duyma, koku alma ve
dokunma duyumlar1 da sadece fizyolojik islevler degil, ayn1 zamanda &grenilebilen
becerilerdir. Belirli alanlar, alana ilk girildigi anda duyularimizi gelistirmek igin
tasarlanmistir. Kullanilan yapi tlirii ve malzemeler, mekanin sesi, 15181 ve sicakligi ile
baglantilidir. Mimari mekani algilamada, sadece “gérme” degil, “isitme”, “koklama”

ve “dokunma” duyular1 da 6nem kazanmustir.

Cevre ile ilgili tim anlamlar viicudumuzda baslar. Mimaride beden ve bedensel
harekete dayali yaklagimlar, mimari fenomenolojide mekdanin bedenle deneyimi
agisindan anlam bulabilir (Ponty, 2004). Mekan algisinda biiyiikk 6neme sahip olan
viicut, ¢gevremize dokunmamizi saglar ve sonug olarak da 6l¢tim ve algiya neden olur.
Dokunma hissi, insanin ¢evresiyle biitliinlesmesini saglar ve 6zne-nesne ayrimini

ortadan kaldirir.

Pallasmaa, mekansal deneyimde bedenin 6nemini su sekilde agikliyor: “Sehri
bedenimle karsiliyorum, bacaklarim atari salonunun uzunlugunu ve meydanin
genisligini Olgliyor; bakisim bilingsizece viicudumu katedralin cephesine yansitiyor,
burada girintilerin ve ¢ikintilarin boyutunu algilayarak pervazlarin ve dig hatlarin
tizerinde dolasiyor, viicut agirligim katedral kapisinin kiitlesiyle bulusuyor ve igeri
girdigimde elim kapiyr tutuyor arkasindaki karanlik bosluk. Kendimi sehirde

deneyimliyorum ve sehir somutlasmis deneyimimle var oluyor. Sehir ve bedenim
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birbirini tamamlar ve tanimlar. Ben sehirde yasiyorum ve sehir i¢imde yasiyor.

"(Pallasma, 2007).

B

Resim 27: Kaya Kilisesi, Mimar kardesler Timo ve Tuomo Suomalainen, 1969, Helsinki
(URL-27)

2.3.1.1. Bedensel Gorme ile Mekan

Bagta gorme duyumuz olmak iizere, duyularimizin sekillendirme egilimi ve
parcalar1 zihinde birlestirerek biitlinlestirip algilamasina Gestalt etkisi denir. Bu
yaklasim objeleri ayr1 ayr1 tlimleyici pargalardan ziyade iyi diizenlenmis modeller

desenler olarak algiladigimizi vurgular.

Gorme duyumuzu, 151k uyarir. Duyum ise gozii etkileyerek, renkli gérmemizi
saglar. Isigim ne oldugu, hangi aciyla nereden geldigi, rengi ve koyulugunu
farketmemiz ise algidir. Duyular alanindaki olumsuz gelismeler de dogrudan dogruya
gorme duyusunun tarihsel olarak ayricalikli kilinmis olmasina yiiklenemez. Gérme
algisinin en 6nemli duyumuz olmasmin fizyolojik, psikolojik ve algisal olgularda
saglam temelleri vardir. Sorun, gozilin diger duyu kipleriyle dogal etkilesiminden
yalitilmasindan ve diinya deneyimini git gide indirgeyecek ve gdérme alanina
sinirlayacak bi¢imde diger duyularin devreden c¢ikarilmasi ve bastirilmasindan

kaynaklanir (Pallasmaa & Holl, 2011).

Gorsel algilama en etkin algilama tiiriidiir. Carlson, algilamanin bilingsiz bir

sekilde gergeklestigini belirtmistir. Algilama siirecini gorme ve algilama olarak ikiye
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ayirmak miimkiin degildir. Kisi algilama siirecinin farkina varmaz, sadece algilamanin

sonucunu alir (Carlson, 1993).

Gestalt kuramcilar1 gorsel organizasyonun ‘nasil’ kuruldugunu ifade
edebilmek i¢in kurami; sekil-zemin iliskisi, algisal gruplama ilkesi, benzesme-ayrigsma
ilkesi, tamamlama ilkesi ve siireklilik ilkesi olarak alt basliklara ayirmislardir (Asar,
2013). Gegmis deneyim ilkesine gore, bazi kosullarda gorsel uyaricilar ge¢mis
deneyimlere gore kategorize edilir. Nesneler, mekansal yakinlik i¢inde veya yakin
zaman araliklarinda birlikte gozlemlenmislerse bu nesnelerin birlikte algilanma
olasilig1 yiiksektir. Prag’da bulunan dans eden ev olarak adlandirilan yapi, gorsel
olarak algilanmas1 sonucunda algilayan kisilerin belleginde danseden bir cifti

canlandirmaktadir (Resim-30).

TN
Unlm
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Resim 28: Dans Eden Ev, diger adi ile Fred and Ginger House, Frank Gehry & Vlado
Milunié, 1994-1996, Prag (URL-28)

2.3.1.2. Dokunma- Doku ile Mekan

““Dokunma, gorsel hassasiyetlerin tarif edemeyecegi samimi, kendiliginden-

bilingsiz yollarla yerleri tanimamiza izin veren maddi faaliyettir.”’
Maire Eithne O'Neill

Yizeyleri ve dokulari algilamada gorme duyusuyla birlikte biiylik onem

tastyan dokunma duyusu Yunan kokenli haptic kelimesine karsilik gelir. ‘Haptic’ ele
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gecirme; bedenin fiziksel ¢evredeki konumuna ve kendi kosullarina dair cesitli

duyumsamalari olarak agiklanmaktadir.

Dokunma esnasinda, bu duyunun uyaricisi deridir. Dokunma algisi; yapi,
basing, yiizey ya da 1s1l uyaranlarla gergeklesir. Ilk olarak gorsel alg: fark ettigimiz
nesnelere dokunarak ne olduklarini zihnimizde tanimlariz. Dokunmada refleks olarak
oncelikli organ ellerdir. “Eller karmasik bir organizma, en farkli kaynaklardan gelen
hayatin birlikte akarak biiylik eylem akimin1 dogurdugu bir delta. Ellerin tarihi vardir;
hatta kendi kiiltiirleri ve kendi 6zel giizellikleri bile. Onlara kendi gelisimlerine, kendi
dileklerine, duygularina, hal ve mesguliyetlerine sahip olma hakki veririz (Slager,
2004).”

Ellerin oncelikli oldugu dokuma duyusu tim bedenimizle iligkilidir. Asar,
“Deniz kenarinda ayaklarin suda olmasi ya da giinesin 1sittig1 tagin sicakliginda
dolagmak insanin dokunsal duyusunun doga ile iliskisini” Orneklemistir. Burada
dokunma duyusu ile sadece dokunan organimiz degil, bedenimiz ve zihnimiz de
etkilenmektedir. Farkli bir 6rnek olarak “Soguk kis giinlerinde tisiidiiglimiiz zaman
eve varmak isteyisimiz ve nihayetinde atesin karsisinda sogumus organlarimizi
isitirken ki duyumsamalarimiz, dncelikle evin ‘sicak olma’ algisini sonrasinda ise
bedenimizin mekanla iligkisini hissedebilme algisini agiga ¢ikarir.” dolayisiyla tiim

bedenimizin algist mimarlik ile ilintilidir (Asar, 2013).

Pallasma Tenin Gozleri kitabinda” Goérme de dahil olmak iizere tiim duyular
dokunma duyusunun uzantilaridir; duyular ten dokusunun 6zellesmis halleridir ve tiim
duyusal deneyimler birer dokunma kipidir ve bdylece dokunsallikla ilintilidir.
Dinyayla temasimiz, bizi sarmalayan zarin Ozellesmis kisimlari araciligiyla,
kendiligin sinir hattinda gergeklesir.

Antropolog Ashley Montagu’da, Pallasma gibi dokumanin duyularin atasi oldugunu

savunmaktadir.

“[Ten] en eski ve en duyarli organimizdir, ilk iletisim aracimiz ve en etkili
koruyucumuz... Goziimiiziin saydam ag tabakasinin iizerinde bile doniisiime

ugramis bir deri katmani vardir... Gozlerimiz, kulaklarimiz, burnumuz ve

44



agzimizin  atast dokunmadir. Dokunma diger duyulara doniiserek
farklilagmistir; dokunmanin Gteden beri “duyularin atast” olarak

degerlendirilmesi bu olgunun taninmasi gibi goériinmektedir.” (Pallasmaa,

2006)

Ten, dokunulan nesneyi hissetmeye, sert veya yumusak oldugunu algilamaya,
agirligini ve yogunlugunu anlamamizi saglamaktadir. Dokunma duyusu; tiim viicut ve
mekan arasindaki bagin kurulmasini saglamaktadir.

Pallasmaa, ev hissi ve ten arasinda giiglii bir 6zdeslik kurar. “Evi deneyimlemek,
esasen sicakligi deneyimlemektir. Sominenin etrafindaki sicak alan, nihai samimiyet
ve rahatlik meka@nmidir. Gece, karla kapl bir alanda, penceresinde 151k olan bir ev
gérmek, insani 1sitir ve evdeymis hissi verir. Ev ve ten biitiinsel bir hisse doniisiir”

sozleri ile mekan ile dokunsal iligkimizi tanimlamaktadir (Pallasmaa, 2006).

Hesselgren dokunmanin ii¢ boyutunu oldugunu ifade etmistir.

Birincisi bir objenin ylizeyi ile fiziksel temasin gercek duygulanmasi, parmagin
veya elin temas noktasinda ileri veya geri hareketidir. Hesselgren, elin veya parmak
uclarinda hareket etmemesi halinde dokular arasinda ayrim yapmanin zor olacagini
gosteren E.-H. Webber’in ¢alismasia deginir. Ikinci boyut, bir miirekkep sisesi gibi

bir objeye kaldirdigimiz zaman yasanir.

Objeyi tuttugumuzda onun agirhiginin bir izlenimi hemen elde ederiz. Bu
dokunsal duyulanma c¢evremizdeki alanda dengesini saglayan c¢ok kiigiik

ayarlamalarin kaynagi olan adalelerimizin kinestetik hareketiyle olusur.

Kinestetik duyum, dengeyi saglayan, kas, eklem ve sinirlerden hareket alan
duyumlar olup, nesnelerin agirhigr gerginlik ve gevsekligi ile sertlik ve
yumusakliginin, sicaklik ve soguklugunun algilanmasimi saglar. Bir merdivenini
cikarken mermer veya ahsap doseme veya siipiiriilmemis sonbahar yapraklari tizerine
basarken, toprak zemin lizerinde, ¢imen zeminde, kar iizerine yiirlirken hep farkl
algilamalar hissederiz. Bir balerinin sahne algisi, bir yiiziiciiniin ylizme havuzu algilar

onlar1 seyredenlerin algisindan ¢ok farklidir.
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Simdi gozlerinizi kapatin ve ellerinizi kullanarak bir objenin yiizeyini
kesfedersek o zaman dokunman iiciincii boyutunda deneyebiliriz. Bi¢imin haptik
algilanmasi. Bu duyumlanma, fiziksel bir bigimin varligini bilgisini edinmede duyu
organimizdir en giivenilir. Ancak, mimari bizim sadece parmak uglarimiz tarafindan
degil, fakat ayaklarimiz ve gergekte biitiin viicudumuz tarafindan deneyimlenir.”

(Altan, 2015)

Ornegin betonu diisiinelim, beton hem dokunulurak hem de gériilerek
algilanabilmektedir. Betona dokundugumuzda gormesek de soguklugu ve rengi
bellegimizde canlanmaktadir. Bu algisal durumu Pallasmaa, “Nitelikler, basit
mantiksal ozelliklerden veya duyusal algilardan ¢ok daha fazlasidir. Malzemeye,
mekana dair ozellikler bizi doniitiime potansiyeline sahiptir. Onla etkilesime geger
geemez hem gecimine hem gelecegine dair okumalarda bulunuruz” seklinde ifade

etmektedir (Pallasmaa, 1994).

Dokunma duyusu bilimsel arastirmalarda algilama siralamasinda sonlarda
ciksa da ozellikle tilkemizde 6nemi biiyliktiir. Geleneksel olarak tokalagmak, sarilmak
ve duygu aktarimini dokunarak gerceklestirmek bunun bir gostergesidir. Gorsel olarak
begendigimiz nesneleri dokunarak hissetmek ve nihai algiyr zihnimizde olusturmak
isteriz. Bir kazak alacagimiz zaman rengini, kalibin1 begensek de dokusunu anlamak
i¢cin dokunmak isteriz. Mimarlikta geometrik ve sayisal degerlerin disinda 6zne; kendi
sezgileriyle nesnelere, sehirlere dokunur. Bu temas, g¢evre ile biitlinlesmis, tim
duyulara zemin hazirlamakla miimkiin olur (Pallasmaa, 2011). Yine farkli bir 6rnek
olarak, miizelerde sergilenen eserlerle ilgili gorsel olarak uyarilmak eseri
algilamamizda ¢ogu zaman yeterli olmaz, bunu desteklemek i¢in ayrica dokunmak
isteriz. Bu dokunma ile eserle baglant1 kurarak daha fazla bilgi sahibi olacagimizi

diistiniiriiz (ilhan, 1993).

Freud’a gore insanin benligi, bedensel duyumlarindan insa edilir. Dokunma
bunun c¢ok Onemli ve vazgecilmez bir parcasini olusturur. Bebek, ancak ona
dokunulursa insan yavrusundan “insan” a dogru biiyiir. Sistine Sapeli’ndeki “Adem’in
Yaratilis1” nda en can alic1 nokta, Tanri’nin elinin insaninkine dokunmaya o en

yaklastig1 kisimdadir. Can, ellerin birbirine dokunacagi yerden dogar (Giiltekin, 2020).
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Pallasmaa, dokunmanin beden ile gergeklestigini savunur. Beden duyusal
deneyimlerin baslangi¢ yeridir ve g¢evreyle siirekli iliski i¢indedir. Bu yaklagima gore,
mekansiz bir beden yoktur. Beden disindaki alani biling-dis1 alan olarak tariflerken, bu
alanla devamli iligski halinde olan beden sayesinde, diinyadaki deneyim siirekli bir

deneyime doniisiir (Pallasmaa, 2011).

Corbusier, mimarlik 6grencileri ile yaptig1 soyleside, “Elle dokunma, ikinci bir
gorme bicimidir. Yarattiklar1 bigimlere sinen basari, elinizin kendiliginden

uzanmasina neden oluyorsa, yontuyu ve mimarligi oksayabilirsiniz” demektedir

(Corbusier, 1993).

2.3.1.3. Bellek

Bellek, deneyimlerimizi biriktirip yeniden canlandirma yetisidir. Ozak ve
Gokmen, bellek tanimini, “Bellek, 6zneyle nesne arasindaki anlik olarak gerceklesen
etkilesimin sonuglarmi barindirma yeridir” seklinde agiklamistir (Ozak & Goékmen,
2009). Nesneye ait gegmis yasanmisliklar, zamanda yolculugun 6zneye yakin 6geleri
ile bellekte birikir ve yeniden meydana getirme asamasinda tiim parcalar birleserek
algiy1 olusturur. Gegmisten giiniimiize uygarliklarin kiiltirel miraslar1 da bellek
sayesinde nesillere aktarilmaktadir. Hangerlioglu, “Insan bellegini kullanarak
deneyimlerini saklamasaydi, toplumsal bir varlik olamazdi.” sézleriyle, bellegin insani

toplumsal varlik olmasinda bellegin 6nemini vurgulamaktadir. (Hangerlioglu, 2001).

Grey, Dbellegi sindirim sistemimize benzetir.  Giinlik yasamda
gerceklestirdigimiz her eylem, her 6grenme bellek olmaksizin gergeklesmeyecek
olmasina ragmen, bizler bunun pek farkina varamayiz. Yasam dongiisli i¢inde
sindirim sistemimizin nasil ki farkinda degilsek, tiim aktivitelerin bellekte
depolanmasi da ayni sekildedir. Grey zihinsel yasamimizin bellege esit oldugunu
savunur ve bu zihinsel siireci 6grenmek ve kesfetmek gerektigini belirtmektedir (Grey,

1999).
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Bachelard (2014) “Mekanin Poetikas1” adl1 eserinde mekan ve bellek iliskisini
su sekilde ornekler: “Su odanin, yalnizca kapis1 yoktur, {ic basamakla ¢ikilan bir kapisi
vardir. Eski bir evi yliksekliginin ayrintilariyla diisiinmeye basladigimizda, ¢ikan ve

inen her sey dinamik olarak yeniden yasamaya baslar” (Ozak, 2008).

Ozak ve Gokmen, mekanda kalic1 bellek ile ilgili “Yasam boyunca mekanla
ilgili duyumlarin, algilamalarin, 6grenmenin, deneyimlerin ve anilarin yalnizca kendi
bilesenleri ile degil; icinde gegen fenomenlerle, ortam Ozellikleriyle ve yasamla
birlikte, bir baska deyisle "baglami" ile bellege kaydedilmesi, iliskilendirilmesi”

olarak tanimlanabilir” yorumunu yapmustir (Ozak & Gékmen, 2009).

| BIREY  Duyumlar Uzun Siireli Bellek
Algilamalar
Anilar
Deneyimler
) ﬁl N BAGLAM

Duyumsal :I Mekansal
ve Algisal  Mekanin Bellege Hafizadaki
Siirec Kodlanmas: Kodlanan Kahei Oge
—p- Dikkat Ogelerin Bellekte
[igkilendirme Saklanmasi
MEKAN Eslestirme
Karsilagtirma
Yonelme

l Yasam Dongisi >

Sekil 5 Kalic1 bellekte mekan 6gesinin olusumu (Ozak & Gokmen, 2009)

Mekaénsal algiy1 olusturan etkenler ilk olarak gorsel algi ile edinilen mekanin
fiziksel ve geometrik Ozellikleri olsa da mekénda gegirilen sure, bellekte depolanan
gecmis deneyimler ile algi sekillenmektedir. Oznenin ve bellegin mekansal algidaki

Onemi ortaya konulmaktadir.
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Bellek sayesinde mekansal algiyi gesitli duyularimizla iliskilendiririz. Ornegin
bebek Urunleri satan magazada tekrar eden ziyaretler sonucunda magazanin kokusu
bellegimizde belirir ve her ziyarette bize mekan algisinin ilk olarak bellegimizde
bulunan kokusu ile animsamamizi saglar. Ayrica kahve zinciri satisg alanlar1 da buna
giizel bir rnek olabilir. igeri girildiginde alinan koku, gorsel olarak her magazada sabit
olan konsept bellegimizde yer edinip mekani konumlandirmamizi saglar. Bachelard,
bellegin mekan: tanimlamasini: “Bellek ve imgelem birbiriyle baglantilidir. O
benzersiz kokusunu (hasir tepside kuruyan tiziimlerin kokusu) yalnizca benim ig¢in
koruyan derin dolabi, bir bagka yiizyildan kalma anilarimla, yalnizca ben agabilirim.
Uziimlerin kokusu! Betimlemenm &tesinde koku, koklamasi bayagi imgelem

gerektiren bir koku” seklinde belirtmistir. (Bachelard, 1969).

Mekan algilamast sirasinda bellek sayesinde mekan ve Ozne arasinda bir
aligveris olur. Bir anda karsimiza ¢ikan goriintii, koku, ses veya tat dyle tanidik gelir
ki, bellegimizin derinliklerinde attigimiz bir ani ile baglanti kurarak yeniden
zihnimizde bir imaj olarak canlanir. Mekan kendi aurasini yansitirken, deneyimleyen
kisi de kendi duygu ve algilarin1 mekana yansitir (Pallasmaa & Holl, 2011).” Mekanin
gecmisten getirdigi bellegi glinlimiize tasimasina drnek olarak Kolumba Sanat Miizesi

verilebilir (Resim 29).

Resim 29 Kolumba Sanat Muzesi, Peter Zumthor, Kéln (URL-29)
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Kale, bellek ile ilgili “Gorsel bellegimizi dolduran goriintiiler zihnimizde
yorumlanarak farkli bigimlere doniisiirler ve imgelemimizi olustururlar. Zihnimizde
bir olayr, mekani canlandirdigimizda; bellegimizdeki imgeleri ig¢inde bulunulan
sosyal, kiltlirel baglamla etkilesim i¢inde animsayarak goriintiilerle diisiiniirken
bellegimiz imgeleri geri verdikge kavramlar yerine oturmaya baslar” demistir (Kale,
2004). Mimarin deneyimlerinin, zihninde kurdugu imgelerin yansimasi tasarlanan
yap1y1 olusturur. Tasarimcinin belleginde bulunan anilari, diisleri, deneyimleri kiiltiirel

durumu baslica etkenlerdir.

2.3.1.4. Yer Kavram

Yer, 0znenin iliski kurdugu, duyulart ile hissedip, deneyimlerini bellekte
biriktirerek tekrar yorumladigi konumlardir. Seamon, yer tanimini “Yer, insan
deneyimlerini, anlamlarin1 ve eylemlerini mekansal ve zamansal olarak bir araya
getiren herhangi bir ¢evresel konumlardir” seklinde yapmistir (Seamon, 2018).
Malpas, yerin ¢evresel ve zaman toplama niteligini "iginde diger kisilerin, nesnelerin,
alanlarin ve soyut konumlarin ve hatta kisinin kendisinin goriinebilecegi,
taninabilecegi, tanimlanabilecegi ve etkilesime girebilecegi agik ve birbirine baglh bir

bolge" olarak tanimlamaktadir (Malpas, 2018).

Yer ve yasanmis yerlestirme, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi olan ve
yasam diinyalarin1 ¢evresel olarak bir arada tutan, insan anlaminin, niyetinin ve
uzlasmanin merkezlerini isaretleyerek, yerin olusturulmasina yardimci olan
fenomenlerdir (Casey, 2009). Yerin olusmasinda insan kavramimin ve
yasanmisliklarinin birlesmesi 6nemli rol oynamaktadir. Yer, algilanmasi i¢in tanimli
olan pusulasi i¢inde yer alan unsurlardan herhangi birine indirgenemez, bunun yerine
mekansallik ve zamansallik, 6znellik ve nesnellik, benlik ve digerlerini igeren bir yap1

olarak biitiinliyle tanimlanarak anlasilmalidir (Malpas, 2018).
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Resim 30 Praca De Lisboa (URL-30)

Yer kavrami Tiirkcede mekan ile ayni anlamda kullanilsa da Ingilizcede
“place” ve “space” olarak mekan ile ayristirllmigtir. Usta, yer kavramini mekan ile
karsilastirdiginda, “yer” kavraminin fiziksellikten, konumdan, topraktan baska bir

seye referans verdigini ancak mekanin daha soyut bir kavram oldugunu belirtmistir
(Usta, 2020).

“Heidegger, modern yaklagimdaki boyutsal mekan anlayisina yer kavram ile
kars1 ¢cikmigtir. Yer; varolus (insanlarin diinyada bulunma /var olma bigimleri / yollart)
ve dwelling- ikamet etme kavramlari {izerinden agiklanir. Bu nedenle bir yerin konum
gibi 6lii degil, yasantisal bir nitelige sahip oldugunu, insanin varligi ve deneyimi i¢in

bir kdk salma bigimi temsil ettigini savunur (Heidegger,2018).” (Usta, 2020)

Yerin dinamik karmagikligini daha iyi anlamak i¢in 6nemli bir katki yapan
fenomenolojik diistiniirlerden biri Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty'dir. Ponty,
yeri tanimlamada beden-6zne kavramini savunur. Bedenin eylemlerinin, 6znenin
diinyasiyla sorunsuz bir sekilde biitlinlesmesine gonderme yapar. Cogu modern
filozof, yerin Onemini gozden kacirir; yalnizca Heidegger bunu ciddiye alir.
Heidegger'in tiim deneyimlerin temeli olarak yer hakkindaki diisiincesinin evrimini

kesfederek, yerin insan kimligini sekillendirmede yani gercekte varolus baglaminda
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“Yerin insan kimligini sekillendirmek i¢in ne kadar temel oldugunu- aslinda varolus

baglami1 oldugunu” savunur (Malpas 2006).

Bir yer, kendini olusturan karakterini, orada vakit gecirenlere sagladigi
deneyimlere bor¢ludur. Goriintiisii, dokusu, kokusu ve sesleri bu deneyimi olusturur.
Yerin, kendine 06zgli Onemini ortaya ¢ikaran sey, insanlarin diinya ile iliskisel

baglamidir (Ingold, 2000).

Yer, zamanla birlikte sekillenmekte ve anlam degistirmektedir. Zumthor, yerin
zaman kavrayisin1 benimseyen mimari anlayisini, yapilarinda kullandigi malzemeyi,
bilin¢li olarak dis kosullardan asinma ve zamanin etkilerini gosterecek sekilde
secmektedir (Secer, 2016). Ulkemizde de buna giizel bir 6rnek Troya miizesidir. 3.1.

bolimde detayli olarak Troya miizesinin yer ve zaman birlesimi anlatilmistir.

Resim 31: Therme Vals, Peter Zumthor, 1996, isvicre (URL-31)

2.3.1.5. Zaman

Felsefe sozliigline gore, zaman ve zihinle ilgili temel felsefi mesele, zamanin
zihinde nasil temsil edildigini belirlemek ve biligsel sinirbilimdeki temel bilimsel

konu, zaman algimizin norolojik temelini ortaya ¢ikarmaktir.
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Karadas, bireylerin yasami i¢in zamanin, ana rahminde ceninin olusumundan
itibaren 6nemli bir unsur oldugunu belirtmektedir. Bu denli 6nemli bir kavram olan
zaman, insanlik tarihinde fizikten felsefeye, sosyolojiden psikolojiye kadar birgok
filozof ve bilim insaninin bu konuda c¢alismalar yapmasina ve yeni kuramlar

tiretmelerine sebep olmustur (Karadas, 2015).

Bu alanda calisma yapan filozoflar denildiginde, Aristoteles, Heidegger,
Bergson, Husserl ve Paul Recoeur akla gelmektedir. Aristoles, hareketi merkezi bir
konumda gorerek, zamanin 6l¢iitiini iki an arasinda meydana gelen hareket olarak
nitelendirmistir. insan eli degmemis bir yere belirli araliklarla girdigimizde zamanin
degistigini farkedemeyiz. Hareket olmayan yerde zaman degisimini gozlemlemek

mumkin olmayacaktir.

Altan, yapmin fiziksel olarak malzeme ile var oldugunu ancak bunun ¢ok da
Otesinde insanin yapidan algiladigiyla var oldugunu belirtmektedir. Mimari niteligin
karari tek seferde verilemez ancak yarattigi etki ile tanimlanabilir. Mimari yap1 fiziksel
olarak degismese bile, algilayan insanin yasam bi¢imi, anlayisi ve kiiltlir seviyesi

zaman i¢inde degiseceginden mimariye bakis agis1 da degisir (Altan, 2015).

“Cok alistigimiz bir eve uzun bir ayriliktan sonra dondiiglimiizde onu
baska bir sekilde gormeye baslariz. Uzun seneler sonra ¢ocuklugumuzun
gectigi eve dondiigiimiizde, pek ¢ok hatiralarint hafizamizda sakladigimiz ev
ve varsa bahgenin (fiziki boyutlari) bize kii¢iilmiis gibi goriinecektir. Degisen
sey yapt degildir, fakat bizim goriis, bakis seklimiz degigmistir. Bu da bizim,

mimariyi farkli gormemize neden olacaktir.” (Altan, 2015)

Zaman icerisinde mimari yapida olan degisim sadece insanlarin hareketi
hissetmeleri ile ilgili degildir. Yapt mevsimlere ve giiniin saatlerine goére farkl
goriiniir. Mekanin zaman gectik¢e bulundugu yer ile biitiinlestigi mimari yapilar
giinlimiizde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanin malzeme ile yeri birlestirmesine

ornek olarak Zumthor’in Benadict Sapeli verilebilir.
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Resim 32: Saint Benedict Sapeli, Peter Zumthor, 1988, Isvicre (URL-32)

Oztiirk, Oklidyen’in mekan-zaman kavraminda, zamanin dérdiincii boyut

olarak adlandirilmasi ile ilgili asagidaki yorumu yapmuistir.

“Mekan-zaman kavrami, dordiincii boyut olarak adlandirilacak olan
‘zaman’ kavramini tartismaya baslamadan once mekanin, gézlemciyi
belli bir yerde belli bir zaman diliminde sabitleyen ‘Oklidyen’
yaklagimi ile degerlendirilmektedir. Van de Ven (1977) ‘e gore Albert
Einstein’in 1916 yilinda kuramsallastirdig1 Izafiyet Teorisi’de fizikteki
mekanin anlamlarina dair yazdig birka¢ madde, ‘zaman’ kavramini
mekan sOyleminde tartisilmaktadir. Einstein’a gore mekanzaman
kavraminin bireysel gozlemcinin bakisina gore degisebilecegi ile
iligkilendirilmektedir. Bu teori, ¢oklu kisisel deneyimlerin mekan-
zaman kavramina bagli olarak hareket iizerinden agiklanabilecegini
gostermektedir. Bu durum, bazi kavramlar1 acia ¢ikarmaktadir; ilki
eszamanli (senkronik), {ist liste binen (superimpos¢) mekan-zaman
olasilig1, ikincisi de hareketin etkisi. Bu durum goreceli mekan-zaman

kavramini ag1ga ¢ikarmaktadir.” (Oztiirk, 2014)
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60’lar sonras1 ortaya ¢ikan arazi sanati, yer ile kurulan iligkiye, zaman ve mekéanin
etkilerine dikkat cekmektedir (Secer, 2016). Denis Oppenheim’in Annual Rings adli
caligmasinda (Resim 33), sanat¢1 dogaya bazi miidahalelerde bulunarak, esas olarak
dogal siireclere dikkat ¢ekmek istemistir, dogal zamanin akis1 ve tarihsel izlerle

ilgilenmistir (Erzen, 2015).

Resim 33: Dogal Zaman AKisi, Denis Oppenheim ,1968 (URL-33)

2.3.1.6. Ses — Isitsel Alg1

Ses, bireylerin isitme duyular tarafindan algilanabilen periyodik basing
degisimleri olarak tanimlanabilir. Fiziksel boyutta ses; kati, siv1 veya gaz ortamlarda
olusan basit bir mekaniktir. Sesin degisimlerini, bulundugu ortamdaki hacimler ve
yiizeyler belirlemektedir. Isitsel algida uyarici obje sestir. Sesin nereden geldigini ve
ne sesi oldugunu anlamamiz ise algidir. Bu algiy1 tam olarak tanimlayabilmek i¢in,
geldigi yere odaklanmak gerekir. Buna giizel bir 6rnek, bir konsere gittigimizde veya
kalabalik bir etkinlikte sadece konustugumuz kisinin sdylediklerini duyar ve algilariz.
Ayn1 mesafede farkli bireyler konusuyor olsa bile bu bize giiriiltii olarak gelir.
Pallasmaa ve Holl, sesin mekan1 6l¢tiigiinii ve bu 6l¢timde 6lgek biriminin anlagilir

kilan etken oldugunu belirtmektedir (Pallasmaa & Holl, 2011).

Isikyildiz’in da belirttigi gibi; Friedric von Schelling (1805), “Mimarlik
donmus miiziktir’ derken mimariyle sesi iliskilendirmis, Steen Eiler

Rasmussen (1994) ise, kitabinin ‘Mimariyi Isitmek’ adl1 boliimiinde mimarinin
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bigcimlendirilmesi ve malzemesiyle isitilebildigini anlatmistir: “Cogu kimse,
biiyiik olasilikla, mimarinin ses ¢ikarmadigini, bu yiizden de isitilemeyecegini
sOyleyecektir. Fakat mimari ayni sekilde 151k da ¢ikarmaz ama yine de
goriilebilir. Onun yansittigr 151k goriliir ve bodylece bi¢im ve malzemesi
hakkinda bir izlenim edinilir. Ayn1 sekilde mimarinin yansittigi ses de
duyabilir. Bu ses yansimalari bi¢im ve malzeme hakkinda izlenim uyandirir ve
farkli bi¢imdeki odalar, farkli malzemeler, sesi farkli yansitirlar (Rasmussen,

1994: 188)” (Isikyildiz, 2000).

Ibadet mekanlarinda algilanan derin sessizlikler yalnizlig1 ve maneviyat duygusunu
animsatir, bellegimizde saygili olma duygusu animsar. Mimari mekanlarda
tasarimcinin ilgili sesleri mekan ile birlikte 6zneye yansitabilmesi i¢in kullandig: farkli
yontemler vardir. Buna giizel bir 6rnek akustik kubbelerdir.

Ses, bellegimizde deneyimlerimiz arttikga uzaklik yakinlik belirtisini net sekilde
vermeye baslamaktadir. Sessiz bir ortamda duydugumuz sesin bize ne kadar uzaklikta

oldugunu ge¢mis deneyimlerimizden faydalanarak tahmin etmeye calisiriz.

Diinyay1 duyularimiz araciligi ile algilariz. Duyularimiz, ¢evremizle stirekli
etkilesim halinde olur. Bellegimiz ve bu siirekli etkilesim sayesinde, mekanin
gbriinmez boyutlarini da elde ederiz. Sessiz bir ortamda otururken, koridordan gelen
sesleri ve mesafesini iizerinde yiirlinen malzeme tarafindan kavrariz, ses ve malzeme

isitilen objenin mesafesini 6lgmemizi saglar.

2.3.1.7. Koku

Koku, koku alma duyumuzla hissetigimiz, havada ¢oziilmiis olarak bulunan
kimyasal maddelerin beynimimizde yorumlanmasidir. Bes duyumuzun 6nciilii olarak,
cevremizle bilgi toplamanin en temel yontemidir. Ilk duydugumuz anda, kokuyu
simiflandirip 1yi, kotii veya farkh etiketlerle bellegimize kayit ederiz. Bir siire sonra
bellegimizde kayit ettigimiz kokular, kokusunu aldigimiz sey i¢in tanimlayici 6zellik

haline gelir, daha hizli algilamamizi saglar.
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Kokunun mekanda tanimlayici olarak kullanilmaya baslanmasi, XVI yiizyilin
baslarina dayanmaktadir. Buna bir 6rnek, 1549 yilinda Paris’te bulunan Catherine de
Medicis’e verilen ziyafette, salona giizel kokulu ince otlar serpilmesidir.

Mekanlarin kalic1 algilarindan biriside kokusudur. “Herhangi bir mekanin en kalici
anis1 ¢ogu zaman kokusudur (Pallasmaa & Holl, 2011).” Ornegin firmlari diisiinelim,
ekmek ve hamur kokusu ¢ogu zaman bize ¢ocuklugumuzda evde gecirdigimiz huzurlu
saatleri animsatir, firin kokusu hem tanimlayici 6zellik hemde gecmisle bag

kurmamizi saglayan bir algi unsuru haline gelmistir.

Mekanlarin ve yerlerinde kendilerini 6zel kilan tanimlayict bir kokusu vardir.
Bu koku mekénlari tanimlamada bize algilayici bir uyaran haline gelmektedir. Misir
carsisini daha 6nce deneyimleyenlerin aklina baharat kokusu, kliselerde mum kokusu
gelir, her mekan bellegimizde kokusuyla birlikte yer tutar. Mekan gorsel hafizadan
tamamen silinmis olsa bile, 6zgiin bir koku mekani tekrar tanimlamaya yardimci

olacaktir.

2.3.1.8. Tat

Mekanlarin bir iist boliimde belirtilen kokular1 gibi tatlarida vardir. Fizyolojik
verilerin kaydedildigi zihinde, tatlar da yer alarak alginin ikinci agamasi olan zihinsel
siirecte tekrar tekrar hatirlanarak mekani siirekli olarak hissedilir hale getiren duyu

haline gelir (Birer ve Kaya, 2019).

Mekanda tat ile tanimlama oraya has yiyeceklerin tadiyla iligki kurabiliecegi
gibi, mekan1 deneyimleme sirasinda diger duygularinda yardimiyla aci, eksi, tatl gibi
siniflandirma yapilmasiyla da meydana gelir. Bu konuda Pallasmaa; “Gorsel, tatsal ve
dokunsal deneyimlerin birbirleri arasinda aktarimi oldugunu belirtmektedir. Renklerin
bazilar1 ve ince detaylar oral duyumlar cagristirirlar. Parlak bir tas yiizey biling
diginda dil tarafindan duyumlanir” yorumunu yapmustir (Pallasmaa, 2011). Ornegin,
deneyimlenen mekanda gorsel olarak algilanan tas firin figiirii, biling altimizdan

istemsiz bir sekilde ekmek kokusunu ve tadini hissetmemizi saglar.
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Kahveler, lokantalar, vb gibi mekanlar koku ile tanimlanmis olarak hissedilir
ancak baskin olarak tat duyusu ile de iligkildir. Bellekte kayit edilen kokular yine
bellekte kayit altinda olan tatlarla iliskilendirilir. Yemegin lezzetini ¢ogu zaman tadina
bakmadan kokusunu aldigimiz anda hissetmeye baslariz. Koku duyusu tat duyusuna
aktarimi yaparak, yemegin lezzeti hakkinda fikir sahibi olmamiza sebep olur. Bu
ornekten de anlasilacagi gibi, duyularimiz birbirlerine aktarim yaparak iletisim

kurmaktadirlar.

2.4. Bolim Sonucu

20.yy. baglalarinda Marten Heiddegerll ve Edmund Husserl tarafindan yapilan
arastirmalar sonucunda mekan tasariminda bir 6lgiit olarak da degerlendirilmeye
baslanan fenomenolojik yontemler mekin deneyimini gorsel alginin da Gtesinde
gormektedir. Her ne kadar ilk olarak gorsel alg1 uyarici roliinii iistlense de ¢ogu zaman
diger duyularimizda bunu desteklemekte, bazi zamanlar ©One ¢ikmaktadir.
Fenomenolojik yaklasimin benimsenmesi ile birlikte mekanin biitiinciil durumunu
gozlemlemek i¢in duyularin tiimiiyle birlikte deneyimlenmesinin gerekliligi ortaya
¢ikmis ve malzeme sec¢imi sadece gorsel olarak degil; tim duyulara nasil etki edecegi

ve nihai alginin nasil olacagi dikkate alinarak yapilmaya baslanmistir.

Bellekteki mekaénla ilgili bilgilerin, deneyimleyecek kisinin bireysel 6zellikleri
ile degerlendirilmesi sonucunda tasarimcinin ziyaret¢iye vermek istedigi mesaj
ulagmaktadir. Burada 6nemli bir unsurda mekanlarmn ruhunun oldugunun kabul
edilmesi ve bu ruhun ziyaretciye aktariminin yapilabilmesi i¢in tasarimin buna gore
sekillenmesi gerekliligidir. Duyularin birbirleri ile etkilesim halinde olup bellegimizde

olusturdugu hatiralar, mekani1 tanimlamada 6nemli rol oynamaktadir.

Ik olarak gorsel olarak algilanan mekan, fiziksel ozellikleri ile ziyaretciyi
uyarmaya baglar. Bu uyarma ayni zamanda ziyaret¢inin kendi yansimasini ileterek
biitiinciil algilama yolculugunu baslatir. Yapilan aragtirmalarda bu yolculukta tum
duyularin etkilesim halinde oldugunda mekan ile gilicli bir bag kuruldugu
gorilmektedir. Gorme ile baglayan etkilesim devaminda dokunma duyusu ile nesnenin

tanimlanmas1 istegini olusturur. Nesnelere dokundugumuzda ne olduklarini
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bellegimizde tanimlamaya baslariz. Bu tanimlama ge¢mis deneyimlerimizden birine
atifta bulunur. Gérme ve dokunma gibi isitme, koklama ve tat alma duyularimizda
birbirleri ile etkilesim halindedir. Isitme duyusu ile mekanda uzaklik yakinlik
kavramlarii algilayabildigimiz gibi, bellegimizde biriken deneyimler ile sesleri
birbirine baglariz. Koku duyusu da ¢ogu zaman ge¢mis deneyimlerimizin zihnimizde
canlanmasinda etkilidir. Firinlarin 6nlinden gecerken algilanan ekmek kokusunun
deneyimleyen kiginin belleginde biiyiiklerinin evlerindeki huzuru canlandirdig gibi

mekanlarda kullanilan malzemenin kokusu ile benzer deneyimleri yasatabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. TROYA

Troya, Diinya’nin en iinli antik kentlerinden biridir. Troya’nin &nemi
Homeros’un Ilyada ve Odysseia destanlarinda gegen mekan olmasindan
kaynaklanmaktadir. Destan batinin ilk yazili edebiyat eseridir. Troya’da bugiine kadar
yapilan kazilarda 9 kiiltiir katman1 oldugu saptanmistir. Ayrica Troya, UNESCO
Dinya Miras listesine 1998 yilinda giren Anadolu’nun en zengin arkeolojik

buluntularimin yer aldig1 kent olmustur.

Diinyaca iinlii 6neme sahip Troya Antik Kenti, tarih boyunca bir¢ok uygarliga
ev sahipligi yapmistir. Troya Miize’si, Antik Kentin yaninda konumlandirilmis; yapi,
yer, malzeme se¢imi ile, bu uygarliklarin ge¢misten giinlimiize aktariminin &zne
merkezli yaklasim ile saglanmast Mimar Baz tarafindan amaclanmistir. Ozne ile
mekan arasindaki baglam tiim duyular1 etkilemektedir. Bu baglamda, tezin alan
calismasinda, Troya Miizesi deneyim mekani olarak se¢ilmistir.

Bu boéliimde, 2.2. boliimiin alt basliklarinda bahsedilen fenomenolojik bakis agisi
ve kuramlariyla Troya Miizesi irdelenecek, ayrica miize ziyareti deneyimlerinin

cevrim i¢i anket ile toplanan verileri fenomenolojik algi acisindan degerlendirilecektir.

3.1. TROYA MUZESI iLE iLGIiLi GENEL BiLGi

Troya Miizesi, Troya Oren Yerinin 3 km yaninda bulunmaktadir. Yillarca Oren
Yeri’nin yaninda bir miize var olmasi hayali ve ihtiyac1 bulunmaktaydi. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin 2011 yilinda agtig1 yarisma ile 2012 Mayis ayinda birinci olan
Yalin Mimarligin projesi tarafindan miize insaatina baslanmistir. UNESCO Diinya
Mirast listesinde bulunan Troya Antik Kentinde yapilan kazi ¢aligmast sonucunda yedi

ayr kiiltiirii temsil eden 4 mimari katin olusturdugu 9 yerlesme saptanmistir.

Canakkale’de miizecilik ¢alismalari, 1930’1u yillarda baslamis 1965 yilinda Zafer
Meydaninda bulunan kilisenin ek binasinda Miize Miidiirliigli kurulmasiyla

stirdiiriilmistiir. Canakkale ve ¢evresinde ortaya ¢ikan zengin buluntular1 sergilemek
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icin yeni miize 1984 yilinda yapimi tamamlanan Canakkale Arkeoloji Miize binasina
taginmistir. Kiiltlir ve Turizm Bakanlhig, Kiltiir Varliklari ve Miizeler Genel
Miidiirligii 2011 yilinda Canakkale’nin Tevfikiye Koyii’ nde yapilacak Troya Miizesi
mimari proje elde edilmesi amaciyla serbest katilimli, tek asamali, ulusal mimari proje
yarigmasini ilan etmistir. Yarigma projesinin amact, tarihi yaklasik 5000 yillik ge¢cmise
dayanan ve UNESCO Diinya Miras Listesi'nde yer alan Troya Oren Yeri’nden
cikarilan eserler ile Canakkale Arkeoloji Miizesi’nde bulunan eserlerin korunmasina
ve sergilenmesine yonelik Canakkale’nin Tevfikiye Kdylinde yapilacak Troya Miizesi
icin mimari projeye ihtiyaci belirlenmistir.

Yarismayr Yalin Mimarlik ekibi kazanmistir. Mimar Omer Selcuk Baz, Sehir
Planlamacis1 Okan Bal, Insaat Miihendisi Cenk Kurtel, Makine Miihendisi Mehmet
Yilmaz ve Elektrik Miihendisi Berrin Yavuz Yalin Mimarlik proje ekibini

olusturmaktadir.

Agustos 2013 yilinda yapimi baglanan miize 2018 yilinda Troya yili ilan
edilmesiyle birlikte yapimina hiz verilerek 2018 Mart ayinda resmi agiligi yapilmustir.
Miize nin sergi igerigi ve tasarimi Kiiratér Deniz Unsal, Mimar Lebriz Atan Karaatl,

Mimar Burgin Akcan, Mimar Cristina Rizzello tistlenmistir.

Troya Miizesi, yaklagik 90.000 m*’lik alan {izerine planlanmigstir. Bu alanin
12.765 m*’lik kismin1 kapal1 alanli miize teshir, depolama, idari birimler, laboratuvar
ve sosyal donati mahalleri olusturmaktadir. 37.250 m?’lik agik alanda ise; teshir,

peyzaj, otopark ve ziyaret alanlar1 bulunmaktadir.
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Resim 34: Troya Miizesi Vaziyet Plan1 (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Miize binasinim konum itibariyle Troya Oren Yeri’ne yaklasik 1 km mesafede,
2.derece sit alani icerisinde yer almaktadir. 32x32 metre boyutlarinda kiibik paslanmis
metal (korten) kapli bir yap1 olan miize binast 3 kattan olusmaktadir. Disaridan
bakildiginda topraktaki bir yariktan ylikselen peyzaj igerisine oturtulmus dev buluntu
olarak algilanan giiglii bir bina olarak tasarlanmistir. Yer iistiinden algilanmayan zemin
kat; konferans salonu, satis birimleri, atdlye ve depo gibi miizenin destek
fonksiyonlarma iligkin meké&nlarin tamamini barindirmaktadir. Giris, atdlyeler,
konferans salonlari, sergi salonlari, kiibik yapmin etrafin1 saracak sekilde

konumlandirilmistir.
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Resim 35: Troya Muizesi genel goérinimu (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Miize binasinin projesinde sergi blogu disindaki tiim boliimler egimli bir ¢ati
ile mevcut topografya kotlarina entegre edilmistir. Meyilli olan ve yaklasik 4,5 metre
ile 8,5 metre arasinda degisen yliksekliklere sahip olan tavanlarla boliicii duvarlar

iligkili olacak sekilde tasarlanmistir.

Baz, uygarliklarin mimari olarak var olusu gibi, malzemelerinde yapida
kendilerine yer bulmasi gerektigini belirtmektedir.

“Kadim kiiltiirlerin mimarlig1 gibi, malzemeler kendileri olarak yapida
var oluyor. Bir zamanlarin mimarliginda zaten baska tiirliisti diistiniilemezdi.
Mekéanda tas, tas olarak, ahsap ise ahsap olarak kendi yerini bulurdu. Troya
Miizesi’nde de kisitli sayida malzeme ziyaretcilerin dikkatini dagitmamak igin
secildi. Yapilar kaba halleri ile kendi insaat teknolojilerini acgia ¢ikaracak
sekilde kullanildi. Bir de buna ek olarak ¢ok farkli sekillerde giin 15181 ile
malzemelerin etkilesime girmesi saglanmaya calisildi. Alabildigine gokytiizii
altinda yikanan zeminlerden, uzun ince yariklardan, kesiklerden i¢ mekana
sizan 1518a kadar farkli giin 15181 siddetleri yapida kendine yer buldu” (Baz,
2019)

Zemin kattaki sirkiilasyon bandi, dort tarafindaki konferans salonu, satig

birimleri, islikler, atdlyeler, yonetim gibi destek islevleriyle sarili. Sirkiilasyon
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bandindan tim iglevlere ve sergi yapisina ulasmak miimkiin. Ayrica atdlyeler yine
sirkiilasyon bandi ilizerinde seffaf cepheleri ile belirli zamanlarda ve periyotlarda
ziyaret¢ilerin restorasyon ve bakim ¢alismalarini izleyebilmelerine olanak saglayacak
sekilde diizenlenmistir. Rampalar ile yavasc¢a yukari ¢cikmaya baslandiginda cephedeki
blok aralarindan cografya, tarlalar ve Troya kalintilar1 goriilebilmektedir. Catiya

ulasildiginda ise dev bir seyir terasi ziyaretgileri karsilamaktadir.

Resim 36: Troya Miizesi kat plam (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Bir kare prizmadan olusan miize binasinin, 3 cephesinde toplam uzunlugu 480
metre olan %6 egimli rampalar bulunmaktadir. Her kat 2 metre ¢ikmakta ve katlar
arast mesafe 6 metredir. Ziyaretgiler teshir katlarina rampadan ¢ikarak

ulasabilmektedir.
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Resim 37: Troya Muizesi Uzaktan Gorinim (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Rampa duvarlarinda bulunan nislerde, Troya’nin katmanlarinin anlatildig:
mezar taglari, biiyiik boy heykeller, sahne canlandirmalar: ve biiyiik boy fotograflarla
Troya’nin tabakalarinin renklendirdigi bir zaman c¢izelge bilgilendirme panosu
mevcuttur. Rampanin bitimiyle birlikte ziyaret¢i peyzajla ortiilii bir katin altina girmis
olmakta. Ziyaret¢i, miize kapisindan sonra kendini bir sirkiilasyon bandi icinde
buluyor. Sirkiilasyon bandi dncesinde nislerde terminolojik bilgilere yer veriliyor.
Arkeolojik ve arkeometrik tarihleme yontemleri, “neolitik, kalkolitik, tung ¢agi, demir
cag1, hoyiik, restorasyon, konservasyon™ gibi terimler semalar, ¢izimler, metinler ve

interaktif yontemlerle aktariliyor. (Kiiltiir Portali, 2019)

Resim 38: Troya Miizesi Giris Rampasi (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)
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Topografya altinda zaman tlinelinden asag1 iner gibi inip sonra yukari ¢ikilan,
100 metre uzunlugundaki bir rampadan miizeye giris yapiliyor. Mize deneyimi, bu
rampada basliyor. Duvarlarda bulunan nislerde Troya’nin farkli katmanlari; mezar
taglari, biliylik boy heykeller, sahne canlandirmalar1 ve biiyiikk boy fotograflarla
anlatilmaktadir. Miize girisi bir sokak havasindadir ve giriste cam tavan striiktiirii

gorinmektedir.

Resim 39: Troya Miizesi Girisi Cam Striktirden, Cephe malzemesinin gérianima
(Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Ziyaretciler miizeyi gezerken yedi bagliga boliinmiis bir hikayeyi takip
etmektedirler; Troas Bolgesi Arkeolojisi, Troya’nin Tung Cagi, ilyada Destani ve
Troya Savasi, Antik Dénemde Troas ve Ilion, Dogu Roma ve Osmanli Dénemi,
Arkeoloji Tarihgesi, Troya’nin Izleri. Her kentin anlatildigi bir gdérsel panosu

bulunmakta ve Troas Bolgesi’nde hangi alanda oldugu gosterilmektedir

Zemin katta sirkiilasyon bandini tamamladiktan sonra i¢ bolimde bir megaron
seklinde baska bir sergileme boliimii tasarlanmistir. Troas Bolgesi, cografyasi ve
arkeolojik kalintilariyla anlatilmaktadir. Assos, Tenedos, Parion sergilenen eserlerden

bazilaridir. Bunlar disinda zemin katta Alexandria Troas, Smintheion, Lampsakos,
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Tyhmbria, Tavolia ve Imbros kentlerinin tarihleri, kazilarin kisa bilgileri ile pismis
toprak figirler, tibbi aletler, tas ve kemik aletler, mermer eserler, altinlar, pismis toprak
kaplar, masklar, heykelcik ve kuklalar ile cam eserler yer almaktadir. (Canakkale
KTB, 2019)

Resim 40: Teshirde Sergilenen Pismis Toprak Eserler (Troya Miizesi Miidiirliigii
Arsivi)

Tung¢ Cagi’ndan Roma’ya kadar altin islemeciliginin en giizel 6rneklerine de
Troas’ta rastlanir. Istanbul Arkeoloji Miizeleri'nden getirilen ve Schliemann’in
yurtdisina kacgirdigi hazineden geriye kalan altinlarin bir boliimii zemin katta
sergilenmektedir. Troas Altinlar1 zemin katin merkezinde, 6zel aydinlatmali bir odada

teshir edilmektedir.

Dardanos ve GCan Tumulusleri ile satraplik donemine tarihlenen Altikulag Lahti
bu katta yer almaktadir. Dedetepe Tiimiillis’li yansitma yeniden canlandirilirken,
Dardanos Tiimiiliis’iine interaktif bir ekrandan girilip gezilebilmektedir. Pandemi

sebebiyle bu boliimlerin interaktif uygulamalar1 kullanilmamaktadir.
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Resim 41: Teshirde Sergilenen Troas Altinlar1 (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Miize de sergileme alanlarinda kullanilan sergi grafikleri, serginin konusuna,
donemine igerigine uygun oOzel olarak tasarlanmistir. Bilgilerin anlasilabilmesi
nesnelerinin  baglam ve anlamlarinin anlatilmasina yonelik teknik ¢izimler,
illiistrasyonlara yer verilmistir. Grafik tasarim ¢aligmalar1 miize mimarisi ve sergi ile

biitiin olarak diisiiniildiigiinden uyum igerisindendir.
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Resim 42: Troya Muzesi Yonlendirme Resim 43: Troya Muzesi Bilgi Panosu
Panosu (URL-34) Iliistrasyon Uygulamasi (URL-35)

Her katta Troas Bolgesi’nde nerede oldugu isaretlenmekte ve kentin bir gorseli
yer almaktadir. Cocuklara yonelik kesif kutular1 bulunmaktadir. Bu kutularda eserlerin

fotograflar1 ve basitge isimleri yer almaktadir.
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Resim 44: Kesif Kutular: (Yazar Arsivi)

Serginin 1. katinda bulunan boliimii, Troya’nin Tung Cagi donemlerine 151k
tutmaktadir. Kronolojik bir sirayla Troya’nin katmanlarini ve gelisim evrelerini
anlatir. Troya’nin en giiclii evreleri olan Troia II ve Troya VI-VII 6zellikle agirliktadir.
Tung¢ Donemi zanaati, giindelik yasami, ¢evre iliskileri anlatilirken giinimlize miras

kalan bazi iiretim bigimleriyle anlatilmaktadir.

Tung Cagindaki deniz ticaretinin 6neminin altini ¢izmek i¢in tasarlanan gemi-
vitrin mevcuttur. Ge¢ Tung Cag1 sonunda kentin bir savasla terk edilmesi hikayesini

temsil eden efektli yansitma ise serginin ¢arpict boliimlerini olusturur.

Resim 45: Gemi Maketi ve Gemicilik ile Interaktif Uygulama (Troya Miizesi
Miidiirliigii Arsivi)
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Serginin 2. katinda Arkaik Cag’dan Dogu Roma Imparatorlugu’na uzanan bir
tarihi donemde ilyada ve Troya Savasi Destani’nin bolgedeki sozlii gelenege, inang
diinyasina, siyasete, mimariye ve sanata yansimalari ele alinir. Troya Savasi, ozani,
kahramanlari, olaylari, mekanlari; sikkeler, ¢anak-comlek ve mermer eserlerle

beraber, gizimler, maketler ve dijital programlarla tanitilir.

1994’te giin 151831na c¢ikarillan ve Troas’ta Pers hakimiyetini (ve Troya
Savasi’nin gelisen olaylarini) temsil eden Polyksena Lahdi, Roma imparatorlarinin
heykelleri ve Parion’da 2012 yilinda ortaya ¢ikarilan Triton (Kentauros) Heykeli bu
katta sergilenmektedir (Kuyrukcu, 2021).

Resim 46: Tiirkiye’nin En Eski Lahdi Olarak Bilinen Polyksena Lahdi (Troya Muzesi
Miidiirliigii Arsivi)

Serginin 3. katinda ise Troya ve ¢evresinde yerlesimin, beylikler ve Osmanli
Donemi’nde devam etmesini anlatan eserler bulunmaktadir. Bu katta Osmanh
yerlesimlerini, Canakkale Bogazi’nin Osmanli Devleti’nin ilk zamanlarindaki 6nemini
anlatan metin, graviir ve fotograflar kullanilmis; devam eden ¢anak-¢comlek gelenegi,
tas is¢iligi ve sosyal yasam tas eserler, sikkeler ve seramiklerle verilmistir. Ayrica bu
katta 19.yy.’dan bu yana devam eden kazilarin tarthi ve hikayesi ele alinir.
Arkeologlarin kazi hikayeleri (Calvert’in Troya civarindaki ilk kazilari, Schliemann’in
“Priamos Hazineleri’ni” kagirmasi ve hazinenin 20. ylizyildaki hikayesi, Dorpfeld’in

Troya’daki 46 yap1 asamasini saptamasi, 1932-1938; Korfmann’in Troya Milli Parki
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ve Diinya Miras Listesi’ne girmesindeki katkis1 ve 9 katmanin yeniden tarihlenmesi

1988-2005 ve son donem kazilari) anlatilir.

Son katta, kacgirilan Troya eserlerinin tekrar miizeye kazandirilmasi i¢in bir
boliim ayrilmistir. Eserlerimizin bagka tilkelerde esaret altinda oldugu belirtmek i¢in,
Ozel bir tasarim yapilarak Yitik Miras olarak adlandirilan bu bdlimde, ziyaretciler
aslinda buraya ait olan ama farkli yerlerde bulunan eserleri gorebilmekte, aym

zamanda eserlerin iadesi icin ilgili kurumlara mail atabilmektedirler.

Resim 47 Esaret altindaki eserlerimizi temsil eden sergileme Unitesi (solda) ve 1932-
1938; Korfmann’in Troya Milli Parki ve Diinya Miras Listesi’ne girmesindeki katkisi
ve 9 katmanin yeniden tarihlenmesi 1988-2005 ve son donem kazilarini anlatan
sergileme iiniteleri (sagda). (Troya Miizesi Arsivi)

Sergi katlar1 gibi rampalarda 7 basliga boliinmiis hikdyenin devam etmesinde
onemli rol oynuyor. Troas’ta ilk yerlesimleri konu alan 1. Rampa da Besiktepe,
Kumtepe ve Sivritepe Tiimiiliisleri eserlerinden; amfora, idol, 6giitiicii, balta, agirsak,
kemik igne gibi eserler ile Tung Cag1 bakir frizleri ve kalay parcalar1 gibi eserler

bulunmaktadir. Bu béliim metin, fotograf ve ¢izimlerle zenginlestirilmistir.

2.Rampa Tung¢ Cagr ile Klasik Diinya arasindaki gecisi anlatir. ilk Demir
Cagr’nin basinda Deniz Kavimlerince istilaya ugrayan Akdeniz ve Anadolu’da Tung
Cagr’nin gorkemli kralliklari, Hitit ve Miken Saraylari yikilmis, Misir Krallig:
zayiflamig ve hakkinda az sey bilinen karanlik ¢aglar baslamistir. Bu donemde

tamamen terkedilmeyen ve Ege’de ticari ve kiiltiirel aligverisin devam ettigini gosteren
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Troya Proto-Geometrik canak-¢omlek buluntulari ile demir aletler bu bdliimde
sergilenir.

3. rampada ise, Roma Donemi ve sonunda biiylik bir depremle Hisarlik
Tepesi’nde yerlesimin bittigi ancak merkezi su kaynaklarina yakin bdlgede Roma

sonrasi ve Dogu Roma Donemi’nde yerlesim oldugu anlatilmaktadir.

17.yy.’dan itibaren Ege ve Anadolu’ya gelen gezginler Troya efsanesinin gectigi
bu topraklar ziyaret ettiler, onu resmettiler, yeriyle ilgili tahminlerde bulundular. 19.
yy.’a gelindiginde Ege’de antik doneme duyulan ilgi ve hayranlik ilk arkeolojik

kazilarin da baslangict oldu.

3.2. TROYA MUZESI TASARIMININ FENOMENOLOJIK YONTEMLE
DEGERLENDIRMESI

Troya Bolgesi arkeolojik katmanlar agisindan zenginliinin yaninda Biga
Yarimadasi'nin pastoral bir peyzaj zenginligine de sahiptir. Miize binasi da bu
peyzajdan esinlenerek yer-mekan uyumu ile tasarlanmistir. Bu cografyadaki tiim
ekili bigili alanlarin geometrisi kare seklinde oldugundan miize de c¢evreyle uyum
saglayarak mimari kiitlesi kare prizma olacak sekilde inga edilmistir ve bu kare prizma,
bellekte kolay oturan bir imge olarak bulundugu yer ile 6zlesmis ve ¢evre ile uyumlu

bir yap1 haline gelmistir.

Resim 48: Troya Miizesi ¢evre ile uyumu (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)
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Troya Oren yerinin bulundugu cografyada yapilan kazilarda ¢ikan sonuglara
gore, agirlikli olarak pigmis toprak eserleri bulundugu bilinmektedir. Dis cephede
kullanilan korten malzeme (celik sa¢ plaka), topraktan c¢ikartilmis, kirilmis testi ve
c¢omlekleri andiran, ¢izilmis yipranmis kendine 6zgii dokusuyla, uzaktan bakildiginda
Troya antik kentinden ¢ikmis bir eser gibi yasanmushk hissi veren ve ziyaretgileri
zamanda yolculuga ¢ikaran bir bilesen olarak mimar tarafindan tercih edilmistir. Bu
malzemenin 6zelligi, zaman igerisinde iklimle birlikte degisime ugramasidir. Yapinin
disinda kullanilan bu benzersiz doku, Troya’nin tarihi ile zaman ve g¢evre algisini
ziyaretcilerde animsatmaktadir. Bu yasanmislik hissi, glinlimiiz ve gelecek arasindaki
baga dair bir seyler sdyledigini hissettirmekte ve etkilesimin tamamlanmasi igin
ziyaretcide dokunma istegi uyandirmaktadir. Miizenin zamansiz, yalniz ve sade bir
sekilde farklilastirilmis katmanlari, farkli donemlerin sergilenmesi i¢in "sessiz ama
dramatik bir zemin" olarak ziyaretcilere sunulmakta ve ziyaretcgilere her seferinde

farkli bir deneyim yasatmaktadir.

Mimar Omer Selguk Baz tasarimim kare prizma yapisi ile ilgili asagidaki yorumu

yapmistir:

“Kare prizma yonsiiz ve zamansiz. Dolayisiyla tasarim bunun tizerine kuruldu.
Peyzajin iizerinde, aslinda bu diinyaya son derece yabanci bir nesne olarak var oluyor.
Onun referansint da kuramiyorsunuz. Tam olarak nereye ait, ge¢mise, bugiine yoksa
gelecege mi ait? Bu sorularin hepsi bosa c¢ikiyor...” (Baz, 2019). Tasarimda,
ziyaretcinin mekan ile ilk karsilasmasinda mekanin net olarak zaman ve yonii
vermesinden ziyade sorgulanmasi ve ziyaret¢inin ge¢cmis deneyimlerinden
yararlanarak yorumlamasi hedeflenmistir. Bu yorumlama ile etkilesimin gorsel algi
ile baglamas1 ve ziyaret boyunca diger duyularin dahil olmasi ile devam etmesi
amaclanmistir. Fenomenolojik alginin bellek ile mekan kuramina giizel bir 6rnektir.
Disaridan goriildiigiinde pastoral peyzajin iginde nereden geldigi belli olmayan bu
kiibik yapi, ziyaretgileri fiziki baglamdan tamamen koparip Troya diinyasina

daldirarak merak ve kesfetme duygusu uyandirmaktadir.
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Resim 49 Troya Muzesi Peyzaj (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Troya Miizesi deneyiminin basladig1 noktada, ilk olarak zeytin agaglari ile ¢evrili bir
peyzaj, sonrasinda miize binasi algilanmaktadir. Zeytin agaglar1 ve bugday tarlalarinin
riizgar ile bulugsmasi ile olusan doga sesi, gébrme, dokunma ve isitme duyularinin
etkilesime gegerek mekani kesfetmesini saglamaktadir. GOrsel olarak uyarilma ilk
burada baslar ve ziyaretgilerin belleginde mekanin essiz atmosferi yer eder. Gorsel
algiy1, mekanin bulundugu yere ait sesler ve koku destekler. Mekéanin yer ile uyumu
sayesinde ziyaret boyunca yasanilacak deneyim ve kesfe ziyaret¢iyi hazirlar.

Mimar Baz, tasarimda kullandigi rampalar ile ziyaretgilere gecmis uygarliklarin

diinyaya yolculugunu tarif edecek bir deneyim yasatmay1 hedeflemektedir.

“Bu yapt ve bu uygarliklarla ile ilgili diinyaya yolculugu tarif edecek uzunca
bir rampayla yer altina dogru bir yariktan, bir ¢atlaktan iceriye dogru girmek sonra
baska bir tanesinden de tekrar cografya iizerine ¢ikmak. Indiginiz bu cografyanin
icinde bir sokak tasarlamak ve bu sokagin igerisinden yiikselen sadece buluntulara ev
sahipligi yapacak ve yeryiiziinde tek parca goriinecek ve kurgulanacak bir yapt bir im
va da imleg¢ tasarlamak geri kalan programin olduk¢a biiyiik parcasint yer altinda

wigil katin igerisinde ¢oziimlemek.” (Baz, 2020)
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Ziyaretgiler yap1 ve sergi salonlari ile bulustugunda, mimari eserler sadece bir
obje degil; yasanmislik, ziyaret¢inin ge¢mis deneyimlerine, egitimine bagli olarak
gorsel olarak algiladig objeyi yorumlamasi beklenmektedir. Mekan algisinin kisiden
kisiye degismesinden dolayi, kimileri i¢in sadece bir rampa olurken kimileri i¢in

uygarliklar arasinda bir yolculuk, cografyalar i¢inde bir kesif anlamina gelmektedir.

| ELT I T TS h \

Resim 50 Troya Miizesi Giris Rampasi (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Mimar Baz, ziyaretgilerin Troya Miizesi’'ni gezerken farkli mekansal
deneyimler yasamasini amaglamistir. Miizede ahsap kaliplar, briit beton, zeminlerde
silinmis beton ve masif ahgap kullanilmistir. Ahsap kaliplar miize meka&nina sicaklik
hissi kazandirirken briit beton ziyaretcilerde dokunma hissi uyandirmaktadir.
Kullanilan dogal malzemelerin, zaman igerisinde degisiklige ugrayarak her defasinda
ziyaretciye farkli mekansal deneyimler yasatmasi amaglanmistir. Farkli malzemelerin
bir ahenk i¢inde kulllanilmasi, mekan1 denimleyen 6zneye farkli deneyimler yasatir.
Baz, dogal malzemelerin zaman igerisinde degiserek mekani sekillendirecek olmasinin

Troya Miizesi i¢in mimarligin temel fikri oldugunu belirtmistir.

Ziyaret¢i miizeyi gezmek i¢in miize bilet gisesinden sonra 3.1 boliimiinde
bahsedilen karsilama yazisiyla baslayan yaklasik 100 m uzunlugundaki rampadan

asagl dogru inmeye baglar. Bu rampadaki yolculugu boyunca yapiya yaklastik¢a
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peyzaj ve yerylizii yavas¢a kaybolur. Ziyaret¢i bu asamada dipsiz bucaksiz tarlalar
arasindaki yalmizhk ve merak duygusunu hissetmeye baslar. 100 m uzunlugundaki
rampa da Troya 10 ile Troya 7 arasindaki 5000 yillik zaman dilimi anlatilmaktadir.
Her 10 metrede boliinen nislerde Troya’nin tarihine asama asama ziyaret¢i dahil
edilmektedir. Giiniimiizden ge¢mise giden yolculugunun sonunda Troya’nin

tabakalarinin renklendirildigi bir zaman tiineli ile ziyaretciye bilgi verilmektedir.
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Resim 51 Troya’min Tabakalari (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Kronolojik-tematik olarak tasarlanan miize binasinda her katin kurgusu,
anlattig1 donemin mekansal karakterine bagli ifade ediliyor. Kronolojik-tematik olarak
sergi kurgusu, ziyaretciyi mekan1 kesfetmeye tesvik etmektedir. Ziyaret¢iyi sergi
salonlarina ulagtiran rampa hareket ve zaman algist ile farkli mekansal deneyimlere

imkan verir.

“Rampa bizim igin en onemli yapisal 6geydi. Sundan otiirii: Burast yalnizca
bir arkeolojik alan degil, onemli mitolojik unsurlarla da ¢evrelenmis bir uygarlhktan
soz ediyoruz. Boyle bir diinyaya girerken bir kapt kolunu ¢evirerek iceri girmek bana
tuhaf geliyor. Bunun yerine rampa her seyi biraz yumusatiyor, daha kabul edilebilir
kilyor, yavaslatiyor, uzatiyor, alistiriyor; o uzamda rampa ashinda bir kapiya

doniisiiyor. Onun da sonunda gercek bir kapi var ama o kapr aslinda gegilecek bir
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smir sadece. Biitiin tarihsel katmanlarin asilarak yeraltina inildigi hissi bu rampayla
kuruluyor.” (Baz, 2020)

Sergi salonlarmma ulasmak i¢in rampada ilerlemeye basladiginizda,
gordiikleriniz ve gorecekleriniz arasinda diisiinmek i¢in vakit buluyorsunuz. Bu siire
boyunca anin ve ge¢miste edinilen deneyimlerin birlesimi ile bir sonraki tarih kesfi
icin merak duygusu basliyor. Rampa pencereleri dogal 1s1k alarak giin icerisinde
degiskenlik gosterdigi icin rampayr dinamik mekanlara doniistiirmiistiir. Bosluktan
iceri sizan 151g1n mevsime ve giin dilimine bagl olarak degistiginden, “yasayan bir

miize” haline gelmektedir.

Resim 52: Troya Muizesi Rampa (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Dinamik i¢ sirkilasyon, rampalar ile interaktif bir gorintl yaratarak
ziyaret¢iye katlar arasinda gezebilmesi i¢in ilham vermektedir. Dinamik mize
kurgusu, modern miize olmasiin da getirisi olarak, mekén1 bir sergi objesi olarak
sunuyor ve bunu yaparken dogal 15181 ustaca kullaniyor.

Rampada yer alan pencereler iniste ve cikista farkli perspektifler sunmaktadir.
Pencerelerden bakildiginda ziyaret edilen ve edilecek olan tarihin izleri ziyaretcilerde
belirmeye baslar. Bu izler kisiden kisiye degisiklik gOsterecektir. Rampa stiresince

yalmzhik duygusu ile zihninde canlandirdiklar ziyaretginin yaninda olur. Mimar
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Baz bu rampalari zihin temizleyici ve bir sonraki deneyime hazirlik olarak

tanimlamaktadir.

Resim 53: Sergiden Disariya Bakis (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

Rampalar ile yavasca yukar1 ¢ikmaya basladiginda cephedeki yariklardan
cografya, tarlalar ve Troya kalintilar1 goriiliir. Catiya ulasildiginda dev bir seyir
terasina ¢ikilir. Troya’nin uzak ve yakin geg¢misi, bu topraklardaki yasanmisliklar ve

yasanabilecekler hayal edilir.

“Aslinda miize degil, su an yasadigimiz donem onuncu katman. Miize de bu
katmanin bir pargasi tabi ki. Bu ¢ok alisilmis belki banal bir soylem olabilir ama bir
tiir zamanda yolculuk olarak tarif edilebilir. Sizi bir rampa ile Troya 'nin atmosferinin
icine ¢eken bir diizenekle basliyor. Tabi ki sunu kabul etmek gerekiyor: Bu bir miize,
yeni bir yapt, kurmaca bir diinya. Bu mekdn eserlerin gercek baglami degil. Biz orada
bir sahne iiretiyoruz ve bir anlati iizerinden onlari tekrar sunuyoruz. Bu kurgu da
rampayla, tarihte geriye dogru inmekle baslyor. Ziyaret¢iler bu rampanin sonunda
muzenin destekleyici islevieriyle bulusuyor. Sematik olarak son derece basit bir plani
var, gezdikten sonra mimar olmasaniz dahi rahatlikla zihninizde canlandwrabilir,
tekrar ¢izebilirsiniz. Sergi yapisi da yine rampalarla dolastiginiz ve her katinda farkh

parcalarina ulastiginiz bir diinyay size sunuyor.” (Baz, 2021)
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Mekanda kolonlar arasindan siiziilen 151k mekan1 algisal olarak
farklilagtirmaktadir. Burada miize aydinlatmasinda kullanilan 15181n islevsel roliiyle
birlikte dogal 151k duygusal bir rol oynamaktadir. Sergi salonlar1 ziyareti sirasinda
dogal 151k ve miize aydinlatmalar1 bir sonraki deneyim i¢in yol gostericidir. Dogal
151810 en etkileyici haliyle kullanilmig olmasi, ziyaret¢inin kendi yansimasini mekana
ileterek mekani yorumlamasini saglamaktadir. Deneyim boyunca 1518 degiskenligi
ve golgeler, renk degisimleriyle birlikte agizda kisiye gore degisen farkli bir his de

uyandirmaktadir.
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Resim 54: Troya Miizesi Sergi Salonu (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)
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Resim 55: Troya Miuizesi Sergi Salonu (Troya Miizesi Miidiirliigii Arsivi)

3.3.ALAN CALISMASI VE ANKET ANALIZi

Troya Miizesi’ni ziyaret eden kisilere ulasilip, miize deneyimleri hakkinda ¢evrim
i¢i anket ¢alismasi yapilmistir. Bu anket ile amag ziyaret¢ilerin fenomenolojik olarak
deneyimlerinin mekén tasarimi ile iligkisini ortaya ¢ikarmaktir. IPA (Yorumlayici
Fenomenolojik Analiz) yontemi ile dijital ortamda paylasilan ankete 90 kisi katilim
saglamistir. Bireylerin kigisel 6zelliklerini ortaya ¢ikaran yas, cinsiyet, meslek gibi
sorularinin yaninda, ziyaret sonrasi deneyimlerinin ve duygularinin kisisel 6zellikleri
ile iligkisini ortaya ¢ikartacak sorularda bulunmaktadir. Deneyim sorularinda boliim
2.2°de detaylari belirtilen mekénsal algiya yonelik duyduklar ses, hissettikleri tat,
objelere dokunma istekleri ve nesneleri goriindiigiinden farkli yorumlama tercihleri

sorulmustur.

Ankete katilan 90 ziyaret¢inin %54°1 kadin, %46’s1 erkektir. Ziyaregilerin yas
dagilimi ise 0-17 yas aras1 %4, 18-25 yas %4, 26-34 yas %21, 35-44 yas %37, 45-55
yas %09, 55 yas ve lizeri ise %6 oranindadir. Bu sonuclardan agirlikli yas oraninin 26-

44 yas arasinda oldugu goriilmektedir.
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35 farkli meslek grubunun katildig1 ankette, yorumlayici analiz yapabilmek i¢in

veriler normalize edilerek meslek gruplart 8’e indirilmistir. Sekil 1’de belirtilen

tabloda her bir grup i¢in dahil edilen meslekler ayrica belirtilmistir. Gruplama

asamasinda meslegin sanatsal ilgisi dikkate alinmistir.

Grup Adi Meslekler %
Grupl  Arkeolog, Grafik Tasarimei, Grafiker, Mimar, Miize Uzmani, Restrator, Sanat Tarihgi, Sehir Plancisi, Tarihgi
Grup 2 Avukat,Emekli,Emekli,Esnaf Esnaf,Ev Hanimi,Ev Hanim,Fizyrterapist,Giivenlik,Isci,Kurumsal Tletigim
Uzmant Kiitiiphane Sorumlusu,Memur,Memur,Memur,Memur,Muhasebe,Psikolog,Sef,Sekreter, Teknik
Personel, Tekniker, Tekniker, Tekstil,
Grup3  Egitmen
Grup4  Fotografci, Rehber, Sinema Yapimeist, Turizmei
Grup6  Muihendis
Grup7  Ogrenci
Grup8  Diger

Tablo 2 Meslek Gruplar1 Katihm Oranlar

Ankete katilanlar arasinda egitim durumlarini inceledigimizde agirlikli olarak

lisans ve lisans iistii katihm saglandigi goriilmektedir. Egitim durumunun toplam

saytya orani Sekil 2°de belirtilmistir.

Egitim Durumu - Katilim (%)

45.00%
40.00%
35.00%

30.00%
25.00%
20.00%
15.00%
10.00%
5.00% .
0.00% - - —

ilkokul Lisans Lisansstu Lise On Lisans Ortaokul  Yiksel okul

H Total 5.88% 41.18% 34.12% 12.94% 2.35% 2.35% 1.18%

Sekil 6 Egitim Durumu Katilim Oranlar

Ziyaretgilerin yaklasik %24°lik kismi miizeyi ilk kez deneyimleme sansi

bulmustur. %82’lik bir oranla agirlikli olarak kiiltiirel amagli ziyaret gerceklesmistir.

Troya Miizesi disaridan ilk goriildiiglinde kiibik bir yapida bulundugu yer ile
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biitiinlesmistir. Ankete katilan ziyaretcilere, mekani ilk gordiiklerinde hissettikleri
duygu sorulmus ve Sekil 2’de goriilecegi lizere agirlikli olarak merak duygusu
olusmustur. Kuramsalda belirtilen miize deneyimlerinde merak ve kesif duygusunun,
mekanin yer ve ¢evre uyumu sayesinde ziyaretgilere verilebildigi goriilmektedir.
Merak duygusu sonrasinda, gizem, 1ssi1zlik ve yalnizlik duygular1 takip etmektedir.
Verilen cevaplar kisilerin bireysel 6zellikleri ile karsilastirilmis ancak yas, cinsiyet,
egitim durumu ve ilk alg1 arasinda bir baglant1 bulunamamaistir. Meslek gruplari olarak
verilen cevaplar irdelendiginde, Gizem duygusunu agirlikli olarak Grup 1 ve Grup 2,

Merak duygusunu ise Grup 2 ve Grup 3 se¢mistir.
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48.98%
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Sekil 7 Miize ile ilk karsilasmada olusan algi

Arastirmaya katilan kullanicilara ziyaret sirasinda mekéni algilamada hangi
duyularinin daha fazla etkilendigi sorulmus ve 1-5 arasi1 puanlama yapmalar
istenilmistir. Buna gore verilen cevaplarda siralama Gorme, Duyma, Dokunma,
Koklama ve Tat Alma seklinde olmustur (Sekil 3). Fenomenolojik olarak bilimsel
arastirmalarda yapilan gorme duyusunun birinci sirada gelmesi, arastirma
sonuglarinda da ortaya ¢ikmaktadir. Duyularin siralanmasi bireylerin kisisel 6zellikleri

ile karsilastirilmis ancak duyu siralamasi ile arasinda bir iligki bulunamamustir.
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Mekani Algilamada Duyularin Etkilenme Oranlari (1-5)

4.5

3.5
2.5
1.5
0.5

0

Gorme Duyma Dokunma Koklama Tat Alma

w

N

=

Sekil 8 Mekam Algilamada Duyularin Etkilenme Oranlar:

Sesin bellekte olusturdugu algiyr anlamak i¢in ziyaretgilere miize deneyimi
sirasinda algiladiklar1 ses sorulmustur. Isitsel algida giiglii bir uyaric1 olarak iist
siralarda ¢ikan ses, ziyaretcilerin gegmis deneyimleriyle bugiinii bulusturmus, kimileri
icin girig aninda duyduklar1 doga sesleri olarak yorumlanirken, kimileri iginse yap1
icerisindeki yanki ve yasanmislik zihinlerinde kalmistir. Sessizlik algisi ise, agirlikli
olarak odaklanmak ve mekan deneyimi sirasinda bellekte bulunanlar ile mekanda
gozlemlediklerini birlestirmek icin kullanilmasindan ortaya ¢ikmaktadir. Algilanan
sesler ve cinsiyet birlikte incelendiginde erkeklerin %14’i doga sesi duydugunu
belirtirken bu oran kadinlarda %7°dir. Aynmi karsilastirma yanki ile yapildiginda
kadinlarda %16, erkeklerde %10 oran ¢ikmaktadir. Meslek gruplari ile algiladiklar
ses karsilagtirildiginda ise, Grup 1 agirlikli olarak Doga Sesleri, Grup 2 Sessizlik, Grup
3 ise Yanki algiladigini belirtmistir. Bu oranlardan, 6zellikle mesleki olarak mimar1
tasarimlar 1ile ilgilenenlerin mekan1 algilayip bellege kaydetmesinin yapinin

disindayken yer ile basladigi ¢ikmaktadir.
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Algilanan Ses

Doga Sesleri
Yanki 21%
27%
® Doga Sesleri
= Highiri
Higbiri = Kalabaliklik
0
10% Sessizlik
= Yanki
Kalabaliklik
7%
Sessizlik
35%

Sekil 9 Miize Deneyimi Sirasinda Duyulan Ses Oranlari

Ziyaretgilere deneyimleri sirasinda Troya’nin tarihi ile ilgili sesler ve anilarin
zihinlerinde canlanmasi sorulmus, 1-5 arasinda se¢im yapmalari istenilmistir. Genel
ortalamanin 3.76 ¢iktig1 sonuglar, bireylerin 6zellikleri ile karsilikli incelenmistir.
Meslek gruplart ve bellekteki Troya tarihinin animsanmasi incelendiginde Grup 1,

Grup 2 ve Grup 4 6nde gelmektedir.

4.5
4

3.5
2.5
1.5
0.5

0

Grupl Grup2 Grup3 Grup4d Grup6 Grup7 Grup8
Total 4 4.166667 3.6875 4 2.75 3.333333 35

w

N

[SN

Sekil 10 Meslek Gruplar: Bazinda Troya'nin Tarihinden Seslerin Bellekte Canlanmasi

Mekanin fenomenolojik olarak irdelenmesinde, tamamlayict duyu olarak
belirtilen koku ile ilgili ziyaregilere akillarinda kalan kokunun ne oldugu sorulmustur.

Ziyaretcilerin %34’ii Temiz Hava, %24’i Orman-Doga, %21’i ise Bina Ingaat
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secmigtir. Bireylerin tanimlayici 6zellikleri ile algiladiklar1 koku arasinda bir iliski

bulunamamastir.
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Sekil 11 Mekanda Hissedilen Koku Oranlar:

Algilanan ve hafizada kalan tat ziyaretgilere tatli, tuzlu, taze ve eksi opsiyonlari
ile sorulmus ve mekan deneyimlerinin bellekte kalan kisimda tat alma duygusunun
etkisi 6l¢iilmeye galisilmistir. Mekan veya yer ile 6zlesmis, zihinsel siiregte hissedilen
tat kavramindan ziyade, katilanlarin genel deneyimlerini 6zetleyen bir tablo ortaya

cikmuistir.

0.4
0.35
0.3
0.25
0.2
0.15

0.1
H
0
Taze Tath Tuzlu Eksi

Sekil 12 Deneyim Sirasinda Hissedilen Tat
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Miize deneyimi sirasinda ziyaretgilerin belleginde sakli olan bilgilerin canlanip
canlanmadig1 sorulmus, %86 oraninda evet cevabi alinmistir. Ziyaretgilerin miizeyi
daha 6nce ziyaret edip etmedikleri sorusuyla ikili analiz yapildiginda, %14’liik hayir
cevabi verenlerin agirlikli olarak miizeyi ilk kez ziyaret edenler oldugu goriilmektedir.
Buradan ¢ikan sonugla, bellek her ne kadar digsal kaynaklaridan da beslenebiliyor olsa
da kisinin 6z deneyimi mekani tanimlamasinda ve zihninde ileride ortaya ¢ikarmak

uzere saklamasinda onemli bir etkendir.

Miize sergi salonlar1 ve rampalar ile Troya’nin tarihsel katmanlar1 arasindaki
iligki sorusu ziyaretcilere Evet/Hayir segenekleri ile yoneltilmistir. %93 oraninda
“evet” cevabi verilmis, “hayir” cevaplar1 bireylerin tanimlayici 6zellikleri ile ikili
irdelenmistir. Hayir yaniti, meslek gruplarinda Grup 1 disinda kalanlar arasinda

dagilmaktadir.

Katlar arasinda bulunan rampalardaki pencerelerden bakildiginda algilanan
goriintii sorulmustur. Serbest cevap yazilabilecek alan ile veriler toplanmis ve
gruplayabilmek icin diizeltmeler yapilmistir. En fazla ¢ikan sonuglardan “Doga ve
Troya 'min Tarihi” olarak iki grup olusturulmustur. Katilimcilarin %35°1 doga, %64’
ise tarth ve yasanmigliklarla ilgili yorumda bulunmustur. Doga, anin algisim
yansitirken, Troya’nin tarihi ziyaretcilerin belleginde biriktirdiklerini gorsel algiyla
birlestirmesiyle olugsmaktadir. Meslek gruplari ile karsilagtirildiginda Grup 7 ve Grup
8’in agirlikli olarak Doga cevabi verdigi goriilmektedir. Troya’nin tarihine yonelik

cevaplarin bazilar1 asagida listelenmistir.

e Doganin i¢inde yasayan, toprak altinda kalmis yapilarin ve insan
hareketlerinin canlandigini gérdiim.

e Donemin insanlar1 géziimde canlandi, birbirleriyle olan iligkilerini ve
miizedeki gordiiglim eserlerle biitlinlestirerek o giinkii toplumu hayal
etmistim. Cok kalabalik olmayan ve essiz dogaya uyumlu bir toplum...
Imparatorlarin heykellerinden hayal ettigim kadariyla onlar1 baktigim
pencereden gérmeye ¢aligtim.

e Eski Troyalilarin yasadig1 an1 hissetmek
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Gozlerim Troya Kenti’nin altin ¢aglarini arad1 hiiziinlendim

Gozlimiin 6niine siirekli olarak Schliemann'in kazi yaptig1 donem geldi.
Homeros

[k dénemlerine ait evler ve dikkanlar

Katlar arasindaki rampalardaki 151k oyunlari en sevdigim disar1 baktigimda ise
Kuzey Ege'nin en sevdigim maki bitki ortlisliniin 6zgiir ve dogal gilizelligi
Manzara ve Troia kenti bolgesi

Mekaén tarih iligkisinin biitlinliigiinii diistindiim.

Merakli bir yolcunun magra veya gomiiniin igine girmek gibi. Birazda
egnenebilecegimiz korku tiineli gibi.

Rampa koridoruna bakmak, 151k gblge oyunlart ile her katta ayr1 bir seyir
zevki sunuyor. Pencerelerden disariya bakarken ise Christopher Nolan'in 2004
yapimi Interstellar filminde, basrol olan astronot karakterin kara delik igine
girerek uzay-zamanin biikiildiigii, -adeta- gecmis ve potansiyel gelecek
zamanlarin kataloguna ulastig1 bir sahne vardir... Bu sadece kavramsal degil
bicimsel bir ¢cagrisim da tistelik...

Sonsuzluk hissi. Troya Savasi’nda diisman askerlerini bekleyen insanlarin
bosluga bakis1

Yok olus ve yeniden dogus

Tablo 13 Rampa Camlarindan Bakildiginda Olusan Yansima ve Bellek

Troya Miizesi’nin ziyaretgilerde olusturdugu Yer-Mekan algisinin uyumu

tizerine, dogal cevre ile bir biitiinliikk i¢cinde olup olmadigi sorulmustur. Cevaplarin

%80°’1 mekanin yer ile biitiinlesmis oldugunu, %20’si ise bdyle bir tespitleri olmadiginm

belirtmistir. %20’ nin mesleki dagilimina bakildiginda, agirlikli olarak Grup 6 ve Grup

7’den olusmaktadir.

Ziyaretcilere miize ziyaretleri sirasinda dokunma ile deneyimleme yorumlari

sorulmustur. Arastirmaya katilanlarin %70°1 dokunmak istedigini ve deneyimlemek

istedigi boliimii belirtmistir. Mekant duyuma bagli deneyimleriyle fenomenolojik
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olarak hissedenler, dokunmak istedikleri yerleride ayrica belirtmistir. Dokunma istegi
olan deneklerin yorumlar1 incelendiginde, %10 oraninda Polyksena Lahti’'ne
dokunulmak istenildigi goziikkmektedir. Meslek grubu ile iliskisine bakildiginda,
Lahitler ve Truva Hazineleri agirlikli olarak Grup 1 tarafindan sec¢ilmistir. Buda
gostermektedir ki, gecmis deneyimleri ve bilgileri ile ziyaret edenlerin, tarihini
hakkinda bilgi sahibi olduklar1 nesnelere, dokunma ile tanimlamayi tamamlamak
istemektedirler. Yorum seklinde verilen cevaplar siniflandirilarak, grafikte

gosterilmistir.

16 Truva

Hazineleri, 14 Lahitler, 14
14

12
Heykeller, 10
10 Cephe, 9

oo

)]

»

N

Truva Hazineleri Cephe Heykeller Lahitler

Sekil 14 Deneyim Sirasinda Dokunulmak istenen Nesneler

Ziyaret sonrasi denekler ilizerinde olusan algi, 5 secenek sunularak 1-5 arasi
puanlama yapmalar1 istenilmistir. Gelen cevaplardaki puanlarin avaraji alinarak
yorumlandiginda; aitlik, Ozgiirlik ve aydinlik ©ne c¢ikmaktadir. Arastirmaya
katilanlarin biiyiik bir boliimiiniin, ziyaretleri sirasinda bedensel gérme ile mekani

deneyimledikleri anlagilmaktadir.
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4.5 Aydinlik, 4.05 Aitlik, 4.19 || Ozgirliik, 4.16
4
3.5
3
55 Mekanda Yalnizlik, 2.37
5 Sikisma, 1.87
1.5
1
0.5
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Aydinhk Aitlik Ozgiirlik Mekanda Yalnizlik
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Sekil 15 Ziyaret Sonras1 Olusan Algi

Anketinin sonunda arastirmaya katilanlara Troya Miizesi ziyareti sonrasi
akillarinda kalan ilk 3 sey sorulmustur. Yoruma dayali toplanan cevaplar
siiflandirilmigtir. Gelen cevaplar incelendiginde; “Tarihin giiniimiize bagarili bir
sekilde yansitilmasi1”, “Miizenin hikdye kurgusunun miikemmelligi, katmanlara
boliinerek Troya'nin yiikselisini anlatan katlar” yanitlari, mekanin fenomenolojik
olarak hissedilip bellekte gegmis bilgilerin, ziyaret sirasindaki deneyimle eslestigini
gostermektedir. Arastirmaya katilanlarin bir boliimii “Troyada yasayan ruhlar ve
sesleri” yanitin1 vermistir. Mekanda bulunma siirecinde gorsel algi ile birlikte baglayan
uyarilmanin isitsel algiyida tetikledigi anlasilmaktadir. Paslanmig metal malzeme
kullanilan bina dis cephesi de ziyaretciler tarafindan akilda kaldigi bildirilmistir.
Anketin 6nceki bolimlerinde dokunmaya yénelik soruda da bina cephesi 6n plana
cikmaktaydi. Deneyimleme sirasinda dokunma istegi, ziyaretci belleginde bu bilginin
saklanmasima neden olmaktadir. “Doga ve Yapili Cevre ile iliskisi, Simetri” gibi
yorumlarda ziyaretgiler tarafindan anket cevaplarinda belirtilmistir. Mekan — Yer
kavrammin deneyimleyen kullanicilara aktarilabildigi goriilmektedir. “Hologram
Ekranlar” ziyaretcilerin animsadigi 6greler arasindadir. Son yillarda teknolojinin
miizecilikte de nesiller aras1 bilgi aktarimi i¢in artarak kullanilmasi, miize deneyimi
yasayan ziyaret¢ileri de memnun etmekte ve belleklerinde yer tutmaktadir. “Rampalar,
Isik ve Golge” Troya’nin yiikselisi ile iligkili bulunmus ve tarihi zaman tiinelinde
aktarabildigi belirtilmistir. Son olarak “Evine donmeyi bekleyen eserler kismi” ise
eserlerin orada olmamasma ragmen deneyimleme sirasinda bedensel gorme ile

hissetmelerini saglamaktadir.
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3.4. Bolim Sonucu

Troya Antik Kenti’nin yaninda 2.derece arkeolojik sit alanina yapilan Troya
Miizesi, bulundugu konum ile uyumu ve mimari tasarimi sebebiyle tercih edilerek,
ikinci bolimde detayli agiklanan fenomenoloji felsefesinin alt kuramlar ile
incelenmistir. Troya Miizesi ile ilgili gorsel, isitsel, basili kaynaklar arastirilmis, miize
mekan1 yerinde ziyaret edilerek deneyimlenmis ve fotograflanmistir. Mimari tasarim
fenomenolojik agidan incelendiginde, geometrik sekli bulundugu bolgedeki peyzaj ile
6zdeslesmis ve yer mekan uyumuna uygun insa edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Dis cephe
malzemesi olarak secilen paslanmis metal (korten), zamanla degisime ugrayarak
ziyaretgilere her seferinde farkli bir deneyim yasatacaktir. Ayni zaman da bu malzeme
miize de sergilenen eserlerin pismis toprak renginde olmasi sebebiyle ziyaretciye
dokunma hissi uyandirmaktadir.

Miizenin girisinde bulunan rampada, Troya’nin katmanlar ile ilgili bilgiler
kronolojik siralama ile ziyaretgiye gosterilerek etkilesimin ve mekan ile bagin burada
baslamasi1 saglanmistir. Miize mekam igerisinde 151k ve golge aktif kullanilarak,
ziyaret edilen doneme bagli zaman algis1 deneyimlenmistir. Binay1 ¢evreleyen
rampalar ile saglanan sirkiilasyon, her katta yeni bir kesif arzusu ile ziyaretginin
etkilesiminin kopmamasina sebep olmaktadir. Son kata gelindiginde ise evine
donmeyi bekleyen eserlerin bulundugu boliim, ziyaret¢inin belleginde somut olarak
orada bulunmayan nesneleri canlandirmasina sebep olarak bedensel gérme kuramini
dogrulamaktadir.

Kuramsal bilgiler ile incelenen Troya Miizesi, deneysel yaklagimla hipotezin
dogrulanmas1 igin ziyaretcilere 24 soruluk anket sorusu yoneltilmistir. Yas, meslek
gibi Ozneyi tanimlayan sorularin yaninda, fenomenolojik olarak deneyimlerini
O0grenmeye yonelik sorular da sorulmustur. Cevrimici olarak dijital platformda
yoneltilen anket verileri siniflandirilarak analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda gérme,
duyma ve dokunma duyularinin mekani algilama asamasinda etkinliginin daha fazla
oldugu ortaya ¢ikmistir. Gorsel algi ile baslayan uyarilmanin isitsel algiy da tetikledigi
ve ziyaret¢ilerin belleginde donemin seslerini isittigi, eserlere ve bina cephesine
dokunarak zihinlerinde tanimlamak istedikleri goriilmektedir. Mekanin yer ile uyumu

da toplanan verilerde ziyaretgilerin aklinda kalan 6nemli unsurlardan biridir.
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Anket sonuglarinin geneline bakildiginda, Troya Miizesi’ni ziyaret eden
kisilerin biiylik bir boliimiinde miizenin fiziksel 6geleri ve geometrik seklide gorsel
olarak algilanmasi ile kalmayip farkli anlamlar da olusturmustur. Ziyaretginin ilk
karsilasmadan itibaren etkilesim icinde kalmasi ve bu etkilesimi kesif arzusu ile
ziyaretin sonuna kadar siirdiirmesi, 6zne merkezli mimari tasarimin ve miizeciligin

basarisini gostermektedir.
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Antik Yunan doneminden gilinlimiize kadar bliylik degisim geciren miizeler,
bulundugu dénemin tarihini, sanatini ve mimarisini alarak giiniimiizdeki formuna
ulagmistir. Koleksiyonculuk ve sergileme ile baslayan nesne odakli yaklasim, 18.yy’da
halka agik miizelerin cogalmasi ile birlikte ziyaretcilerin mekan ile bag kurabilecegi,
kesif arzusu ile deneyimleyebilecegi mekanlar haline gelmistir. Ziyaret¢inin merkeze
konulmast ile birlikte miizeler bulundugu dénemin toplumunun bilinglenmesi roliinii
de iistlenmis ve bu rolde etkilesimi arttirmak i¢in tematik sergilemeyi kullandigi

gorulmektedir.

Aragtirmalar, mekanlar ile ilgili fiziksel 6zelliklerin, faaliyetlerin ve anlamlarin
mekanin algilanmasinda etkili oldugunu gostermektedir. Fiziksel dgeler, bir ortamin
niteliklerine ve Ozelliklerine atifta bulunabilir; bu 6zellikler sadece bir yerin tiirlinii
tanimlamakla kalmayip, aym1 zamanda anlamlarin yaratilmasina da katkida
bulunabilmektedir. Bununla birlikte, anlamlar, insanlar tarafindan algilanan bir
cevresel deneyimin algisal ve psikolojik ydnlerine atifta bulunabilir. insanlarm ge¢mis
deneyimleri, anilari, bilgisi, kiiltiirii, motivasyonlari, inanglari, yas1 ve cinsiyeti
algilanan yer duygusunu etkiler. Dolayisiyla yer duygusu, insan ile yasam alaninin

etkilesiminin bir sonucudur.

Kartezyen bakis acisiyla, mekani sadece fiziksel gergeklik olarak kabul etme
anlayisinin zaman i¢inde mekani tanimlamak ve Oznenin belleginde yer etmesi
konusunda yetersiz kalmasi ile mekan somut bir kavram olmakla kalmayip soyut bir
kavram olarak diigiiniilmeye baglanmistir. Marten Heiddegerll ve Edmund Husserl
tarafindan ortaya atilan fenomenolojik yaklasim 6zne ile mekéan arasindaki iliskiyi 6n
plana ¢ikartarak mekanin 6zne olmadan var olamayacagini savunmustur. Miize
mekanlar1 da bu akimdan etkilenerek ziyaretgiyi merkeze koyan bir tasarim yaklagimi
benimsemistir. Bu tarz tasarimlarin amaci deneyimleyen kisinin bilincine etki ederek
farkindaligini uyarmak ve sorgulamasini saglamaktir. Dolayisiyla bu tasarim
bi¢ciminin, mekan1 deneyimleyen ziyaretcilerin belleginde daha fazla yer edindigi ve
ziyaret boyunca etkilesimde kalmasini sagladigi anlasilmaktadir. Teknolojinin

gelismesi ile birlikte mekan iginde bulunan nesnelerin, 6zne ile etkilesimi saglayacak
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bir aragtan ziyade amaca doniismesi, mekanin duygusal ve kiiltiirel etkilesimini
azaltmaktadir. Covid-19 Kiiresel salgin1 nedeniyle bedenen ziyaretciye kapatilan
miuzeler sanal muze ziyareti ile gezilebilmektedir. Ancak bu gezinti sanal mekan ve
fiziksel mekan Gzerinden yer duygusuna 6zne-mekan etkilesiminde istenilen algiy1

yaratamamaktadir.

Mekan algisinda fenomenolojik yaklasimin ziyaretci tizerindeki olumlu etkisi
bu c¢alismanin hipotezini olusturmaktadir. Bu sebeple birinci bdliimde incelenen
mekan tiri olan muzelerin mimari agidan tarihsel gelisimi detaylandirilarak
anlatilmistir. Ikinci boliimde mekani algilamada fenomenolojik yaklasim kuramsal
olarak anlatilmis ve algida rol oynayan duyular agiklanmustir. Ugiincii boliimde ise
Troya Miizesi’nin, Troya Antik Kenti’nde bulunmasi ile yer-mekan uyumu iginde
bulunan ve tasarimi ile Avrupa Yilin Miizesi 6zel 6dilund alan Troya Muzesi ikinci
boliimde belirtilen kuramlar ile incelenmis ve deneysel arastirma sonuglari ile

hipotezin iliskili oldugu dogrulanmistir.

Dijital ortamda gergeklestirilen ankete 100 kisi katilmis ve yanitlar
siniflandirilarak  fenomenolojik olarak incelenmistir. iki bdliime ayrilan anket
sorularinda ilk olarak arastirmaya katilan kisiyi tanimlamaya yonelik yas, cinsiyet gibi
sorular, devaminda ise literatiir taramasiyla mekani algilamaya yonelik nesne
etkilesimli sorular yoneltilmistir. Mekansal algida, yasanmislik ile meké&nsal deneyim
gelir, deneyim beraberinde algmin sekillenmesini saglar. Verilen cevaplara bagh
olarak, mesleklerin mekan algisi tizerinde etkili bir faktor oldugu, deneklerden mesleki
grup olarak sanat ve tasarim ile kesisen grubun diger gruplara gore mekani
deneyimleme asamasinda eserleri zihninde yorumladigi, ge¢mis deneyimlerini ve
duyularin etkilesimini daha fazla kullandig1 goriilmektedir. Deneyimlerin nesnenin
yansitmasinda onemli rol oynamasi ve duyularin etkilesim iginde olmasi hipotezi,
anket sonuglarinda da gérme disinda dokunma ve duyma duyusunun da yiksek
¢ikmasi ile dogrulanmaktadir. Ankete katilanlarin biiytik bir boliimii Troya Miizesi’ni
gordiigli anda paslanmis metal dis yiizeyine dokunmak istemis ve mekanda bulundugu

siirece, Troya’da yasayan toplumlarin seslerini duydugunu belirtmistir.

Anket calismasinda toplanan veriler incelendiginde;
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e Mekanin goérme disinda tiim duyular1 kullanarak algilandigs,

e Mekanin Troya Antik Kenti’nin bilgi eksikligini tamamladig;,

e Mekanin bulundugu yer ile geometrik seklinin uyumu,

e Dis cephede kullanilan paslanmis metal malzemenin zamanla degiserek yeni
deneyimler yaratacagi,

e Dis cephenin ve eserlerin dokunularak tanimlanma arzusunu yarattigi,

e Rampalarda bulunan pencerelerden bakilidiginda ziyaret¢inin bellegindeki
bilgilere atifta bulunarak Troya tarihinin canlandigi,

e Troya Antik Kenti’nde konumlandirilmasi sebebiyle tarihin seslerinin
algilandig1,

e Koku alma duyusunun, arastirmaya katilanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunda
mekan1 gordiigii anda basladigi bunun sonucunda da mekani algilama ve
deneyimlemelerinin ilk karsilasma aninda basladigi,

e Tat alma duyusunun mekani algilamada diger duyular arasinda en diisiik etkiye

sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Aragtirmaya katilan deneklerin ziyaret sirasindaki ve anketi cevaplama
anindaki motivasyonu degiskenlik gostereceginden, farkli zamanlarda farklh
sonuclarinda ¢ikabilecegi kabul edilmektedir. Yani 10 farkli kisiden ayn1 anda ayni1
tepkiyi almak miimkiin olmadig: gibi, ayni kisiden 10 farkli kez tek bir tepkinin olmasi

da miimkiin degildir.

Sonug olarak; insanin olmadig1 yerde mekaninda var olamayacagi anlayigini
benimseyen fenomenoloji felsefesinin mekan algisindaki kuramlari incelenmis ve
Troya Miizesi tasariminin; kullanilan malzeme, yer-mekidn uyumu ve duyularin
etkilesimine izin vermesi sebebiyle bu tanima giren bir miize oldugu kanaatine

varilmistir.
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EKLER

EK-1 Anket Sorular

1.Yasiniz
O o017
) 18-25
() 26-34
) 35-44
() 45-55

() 55 ve iizeri

2. Cinsiyet *

CJ Erkek

C) Kadin
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3. Egitim durumunuz? *

) ilkokul
O Lise
O Lisans

O Lisansustu

O

Diger

4.Mesleginiz

5.Troya Mizesi'ni ziyaret sebebinizi belirtir misiniz? *

O Turistik

O Kaltarel

6. Yeni Troya Mizesi'ni (Tevfikiye Kéyl) daha &nce ziyaret etttiniz mi? *

O Evet
O Hayir

7. Mize ziyaretiniz sirasinda ne kadar vakit gegirdiniz? *
(O 1 saatten az
O 1-2 saat arasi
O 2-3 saat arasi

O 3 saat ve fazlasi
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8.Troya Miizesi ziyaretiniz 6ncesi, disaridan ilk goériindigtinde sizde hangi duyguyu
uyandirdi? *

O Merak
O Yalnizlik
O Issizlk
O Gizem

O

Diger

9. Ziyaretiniz sirasinda asagida bulunan duyularinizin etkilenme derecelerini belirtir
misiniz?
1- Hig etkilenmedi, ......, 5- Cok etkilendi

1 2 3 4 5
Gorme O O O O O
Dokunma O O O O O
Koklama O O O O O
Duyma O @) O O O
Tat Alma %) O O O O

10. Troya Mizesi ziyaretiniz sirasinda algiladiginiz sesin karsiligini ne olarak
tanimlarsiniz?

O Doga Sesleri
() Kalabalikhik
O Sessizlik
O Yanki

() Hicbiri
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11. Troya Mlzesi ziyaretiniz sirasinda Troya'nin tarihinden sesler duydunuz mu?

Hi¢ Duymadim (1)
Duymadim(2)
Kararsizim. (3)
Saniim Duydum.. (4)
Kesinlikle Duydum. (5)

1 2 3 4 5
Hi¢ Duymadim O Q Q O O Duyduguma Eminim

12. Mize ziyareti deneyiminiz sonrasi, aklinizda kalan koku hangisidir?
O Temiz Hava
() Bina ingaat
O Orman Doga

O Rutubet

O

Diger

13. Miize ziyareti deneyiminiz sirasinda, binada gezerken ne tir bir tat algiladiniz?
O Tath
O Tuzlu
O Taze
) Eksi
@

Diger

14. Ziyaretiniz sirasinda zihninizde canlanan resimler oldu mu?

O Evet
O Hayir
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15. Mlize ziyaretiniz &ncesi Troya'nin tarihi ile ilgili bilginiz var miydi?

1 2 3 4 5
Hig bilgim yoktu Q O Q O Q Tum detaylari ile bilgim vardi

16. Miize sergi salonlari ve rampalarla Troya'nin tarihsel katmanlari arasinda iliski
oldugunu dustiniyor musunuz?

O Evet
O Hayir

17. Katlar arasinda bulunan rampalardaki pencerelerden baktiginizda goziinizde
canlanan gorintiyl paylasir misiniz?

18. Mizeyi gezerken gitmek istediginiz eser veya bolime kolay ulasabildiniz mi?

O Evet
O Hayir

19. Troya muzesinin dogal cevre ile bir bittnlik icinde oldugunu dislintyor musunuz?

O Evet
O Hayir
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20. Miize de dokunmak istediginiz bir nesne ya da yer oldu mu? Varsa nereye/nerelere
oldugunu belirtir misiniz?

21.Troya Muzesi ziyaret deneyiminiz sonrasinda olusan alginiz nedir? Kendinizi nasil
hissettiniz ?
1 Hig yok, 5 en fazla

1 2 3 4 5
Aydinlik O O O O O
Aidiyet O O O O O
Ozgiirliik O O O O O
Mekanda Sikisma O O O O @)
Yalniziik O O O O O

22.Yapidaki en dikkat cekici 6ge sizce nedir?
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23. Mizenin sizde biraktidi etkiyi daha dnce baska bir yapi da hissettiniz mi, veya bir
animz canlandi mi?

24.Troya Muzesi ziyaretiniz sonrasi aklinizda kalan ilk 3 sey nedir?
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