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ONSOZ

Diinya kiiltiir ve sanat tarihi icerisinde, Tirk kiiltiir ve sanati 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu 6nem, halklarin yasamlarini gegirdigi ve yasadigi ¢ografi alanlarda
yapilan arkaolojk kazilar sonucu ¢ikan eserlerden de anlasilir. Zaman igerisinde bati
kiltiir ve sanatimi etkiledigini, ortaya konan sanatsal yaratilar gibi farkli iiretim
pratikleri igerisinde gdormek olasidir. Kiiltiiriin tastyiciligini ve siirekliligini saglayan
Oonemli unsurlardan olan, kiiltiir icerisinde iletisim dili olarak da gelisen, bigimsel
betimlemeler olan semboller olmustur. Semboller, ge¢misi giiniiniize, giiniimiizii
gelecege tasiyan kiiltiirel bir unsur olarak varligim1 kendi bigimiyle ya da sanat
eserlerine yansimalariyla siirdiiriirek ve soziinii her donem giiglii bir bigimde

sOylemeye devam edecektir.

Bu konuya yonlenmeme etkisi biiylik olan anam Fatma Kar’a, arastirmalarimda
destegini esirgemeyen Prf. Dr. Yurdagiil Mehmedoglu’na, danisman hocam Dog¢.Dr.

Nevzat Atalay ve jiiri iiyesi degerli hocalarima tesekkiir ederim.

... ve bu galigsmay1 kizzm Ipeksu KAR’A ithaf ediyorum.

Metin KAR, 2021, KOCAELI
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OZET

Ik caglardan baslayarak insanligin dogay1 anlama ugrasi, siirec igerisinde yeni
anlattim yollar1 kesfetmesini saglamistir. Doga g6zlemiyle ampirik bilgiler
olusturmus ve bunlar1 zamanla anlasilabilir bi¢cimlere doniistirmiistiir. Bu bicimler
insanlarm doga ve kendi aralarindaki iletisimi saglayan sembollerdir. iletisgim dili
olarak ortaya c¢ikan semboller, bi¢im igerik birlikteliginde kiiltiirleri tasiyarak
devamliligini saglamistir. Semboller zamanla baska bigimlerin ortaya ¢ikmasina,
toplumlarin gorsel olarak ortaya koydugu uygulamali alanlarda genellikle basat rol
iistlenmistir. Sanatsal uygulamalarda estetik unsur olarak da ele alinmis, sanatginin
icsel anlatimlara yonelimini saglayarak modern sanatta kendine anlatim alanlari
yaratmigtir.

Orta Asya kiiltiirii, Pro-Tiirklerle baglayan ve Hun donemlerine ait ve ortaya
cikartilan bu Kurganlar’ da, sembolik anlatimin en giizel 6rneklerine ulasilmistir.
Hayvan tsluplu tasvirlerin yapildigi nesneler bulunmustur. Goktiirklerde ki dikili
taglar ve damgalar bu kiiltiire ait sembollerin tastyicit unsuru olmuslardir. Dikili
taslarin inangla birlikte degerlendirilmesiyle Balbal heykel gelenegini olusturmus ve
bunlar giiniimiizde anit mezar olarak bicim gelistirmislerdir. Uygur donemi, baska
kiiltirlerle kurulan iligkilerin semboller ile anlatimlarina eklemeler yapilmasi ile
bicimsel cesitlilik saglanmistir. Kavim gocleriyle genis bir cografyada etkili olan
Tiirk kiiltiiriiniin Anadolu’ya gelerek baska kiiltiirlerle iletisim kurmasi sonucu yeni
bicimlerin olusmasinda katki saglamistir. Anadolu halki arasinda dokuma ve mezar
bi¢imlerinde yer alan uygulamalardaki semboller, Kurganlar ‘da ¢ikan daha sonraki
uygulama alanlarindaki sembollerle benzerlik gostermektedir. Semboller yapilan bu
yolculuklarda kaybolmadan, ozelliklerini ve siirekliliklerini siyasi yOnetimlere
ragmen halklar araciligiyla koruyarak siirdiirmiislerdir.

Tirk kiiltiiri igerinde yer alan semboller sosyal yapi igerisinde sozlii olarak
destanlarla, bi¢im olarak da dokumalar, siislemeler ve mimaride etkili olmustur.
Gliniimiiz sanatinda ¢esitli alanlarda etkili olan semboller heykel sanati i¢erisinde de
ele alinarak degerlendirilmeye baslanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Sembol, Bigim, Icerik, Sanat, Heykel.



ABSTRACT

Starting from the early ages, humanity's struggle to understand nature has
enabled us to discover new ways of expression in the process. People have created
empirical information by observing the nature and transformed this information into
understandable forms over time. These forms are the symbols that enable people to
communicate with nature. Symbols that emerged as the language of communication
have carried the cultures into unity of form and content while ensuring their
continuity. By providing the emergence of other forms over time, symbols have
generally assumed a dominant role in applied fields that societies express through
visual means. Symbols have also been considered as an aesthetic element in artistic
practices creating spaces for self-expression in modern art through providing the

artist's orientation to inner expressions.

Within the Kurgan’s found starting from Proto-Turk’s era and those belonging
to the Hun period that were unearthed the best examples of symbolic expression were
found. Objects with animal-style depictions were found in these Kurgan’s. The
obelisks and stamps in the Goktiirk’s have been the main elements of the symbols of
this culture. By the evaluation of the obelisks together with the belief systems, the
tradition of Balbal sculpture has been formed and have developed a form to be
monumental tombs of today. In the Uyghur period, diversity within symbols was
achieved by making additions to the expressions of symbols by establishing relations
with other cultures. Turkish culture, which was effective in a wide geography due to
tribe migrations, contributed to the formation of new forms as a result of coming to
Anatolia and communicating with other cultures. The symbols in the weaving and
tomb forms among the Anatolian people are similar to the symbols in the previous
application areas found in the Kurgan’s. Symbols have maintained their
characteristics and continuity through the people despite the political administrations,

without getting lost in these journeys.

Symbols in Turkish culture have been influential in the social structure orally
through epic literature, structurally in weavings, decorations and architecture.
Symbols that are effective in various fields in today's art have started to be utilized in

the art of sculpture.

Keywords: Culture, Symbol, Form, Content, Art, Sculpture.
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GIRIS

Insanlik uygarhiginin tarihsel gelisim siireglerine baktigimizda, ilk ¢aglardan
itibaren insanlar kendi aralarindaki iletisimde kendi yasam dillerini olusturdugunu,
magara duvarlarindaki resimler, kayalar iizerine ¢izilen petroglifler, kendi
topluluklarina ait damgalar ve inang, mitoloji, destan gibi tarihi anlatilar ile g

boyutlu yaratilarindan anlayabiliyoruz.

Toplumlarmn kiiltiir ve sosyal yasam yapisini belirleyen ayn1 zamanda 6nemli
iletisim araglart da semboller olmustur. Toplumlarin sosyal ve kiiltiirel degerlerinin
yapilanmasinda yer alan semboller, toplumlara kendilerine 6zgii estetik bir yasam
degeri katmistir. Sembollerle anlatim soyut ifadenin tanimsal igeriginde, kiiltiirlerin
olusumunda belirleyici rol oynamistir. Bigim ve igerik olarak semboller yasamin tiim
ileti alanlarinda yer almis, gegmiste oldugu gibi bugiin de sanat diinyasina estetik
olarak yeni boyutsal kazanimlar saglamaktadir. Gegmisin kiiltiirel izlerini tasiyan
semboller, bulundugu déneme gére minimal diizeyde, soyut diisiincenin anlatim dili
olmustur. Semboller, kiiltiirlerin kusaktan kusaga aktarilmasinda koprii gorevi
gormiistiir. Semboller, yasam kaynagini1 inang, bliyli, mitoloji ve destanst soyut
diisiincelerin  yasamsal aktarimindan almistir. Bu sayede yaratilan bu bigimler
kiiltiirler arast gorsel iletisim araci olarak zaman igerisinde evrensel yapiya

evirilmistir.

Kiiltiirel sembolleri degerlendirdigimizde, kiiltiiriin de sembollerden olugsmus
bir yap1 oldugunu gorebiliriz. Bu bi¢imler aracigiyla 6grenim olgusu gerceklesir ve
davraniglart belirler. Bu 6zellik yasamsalligin davranis gostergesini ortaya koyar,
gostergeler de semboller c¢oziilirse ve Ogrenilirse, kiiltiire ait olani bilmeyi
saglayarak yabancilasmay1 gidermekle birlikte kiiltiirlerin kapsayict olmasinm

saglayarak Orgiitlii bir yapi igerisinde toplumu bi¢imlendirir.

Semboller, kiiltiirlerin anlatim giiciinii yerine getiren yaratilmis bigimler olarak
degerlendirilir. Toplumlarin bigim igerik betimlemeler iizerinde uzlasmis oldugu ve
ortak bilincin de olusmasinda semboller etkili olmustur. Bu nedenledir ki semboller,
kiiltiirtin olusumunda 6nemli unsurdur. Kiiltiir antropologu Clifford James Geertz

sembollerin anlamsal olmasinin yaninda toplumu olusturan bireyin diisiince olusum



ve gelisiminde etkili oldugunu dile getirmistir." Semboller aym zamanda toplumlarimn
kiiltirel kimligi ve toplum yapisinin olusumunda, gelecege tasinmasinda yardimet
unsurlar olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda his, fikir, inang, gelenek ve
gorenek, mimari gibi bir¢cok alanda kullanilarak kiiltiirlerin zaman igerisinde
gelismesine, gecmisi gelecege tasimada semboller siirekli ve dnemli iletisim araglar
olmustur. Semboller toplumlarin kiiltiirel kimligini belirleyen yasam “izi” ve bellegi

olarak etkinligini, siirekliligini ve tasiyiciligi 6zelligi sayesinde 6nemli bir unsurdur.

Sembollerin sanatla olan iliskisi, bi¢im icerik etkilesim yoniiyle ele alinarak
birinci boliimde tanim ve kavram analizine gidilmistir. Kuramsal olarak semboller,
bicim igerik temelinde degerlendirilmeye calisilmistir. Semboller kiiltiirel
ozelliklerini kaybetmeden bagka kiiltiirlerle etkilesiminde modern sanata olan etkisi

sanatg¢ilarin yapitlar1 ve kuramlari iizerinden kavramsal analize tabii tutulmustur.

Ikinci boliimde Orta Asya Tiirklerin Anadolu’ya gelisleriyle birlikte tarihsel
perspektif iginde ve sembollerin kiiltiirel yolculuklar1 ¢ercevesinde ortaya konan
eserler yol gosterici olmustur. Sembollerin sosyal yasamdaki yerini ve 6zelliklerini
olusturan bu bicimler, kiltiirlerin olusumunda ve tasinmasinda inang, destan,
gelenek, goreneklerle birlikte degerlendirilmistir. Arastirmada Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar, Anadolu Selguklulari, Osmanlilar ve giiniimiiz Tirkiye’si ile sinirh

tutularak kismi genel degerlendirilmeye gidilmistir.

Ugiincii béliimde sembollerin giiniimiiz gorsel iletisim dilinde sanatgilarin
caligmalarina esin kaynagi oldugu ve gilinlimiiz sanat yapitlarindaki etkilerinin yeni
bicim ve kavramlarin tekrar sembolik bir bicime doniismesini sagladigina dair,
sanat¢1 yaratilarindan orneklerle ve bu baglamdan yola c¢ikilarak kendi yaratilarim

tizerinden bir degerlendirmeye gidilmistir.

e Arastirmanin Konusu, Amaci Ve Onemi

llgililerince ¢ok iyi bilinmektedir ki giiniimiiz sanat tartigmalar1 igerisinde
bicim, kacinilmaz olarak igerik ile birlikte ele alinmaktadir. Hatta dyle ki, sanatin
dilini islevsel hale getiren 6nemli Olgiitlere isaret etmesinden dolayr bu zorunlu

beraberligin her eser i¢in yeniden giindeme gelmesinden sz edilebilir. Bu baglamda

! Detayli bilgi i¢in bakimz. Clifford, Geertz. The Interpretation of Culture. New York: Basic Books.
1973



her sanat eserinin bigcimini belirleyen bir icerik oldugundan yola ¢ikarak, giiniimiiz
Tiirk heykel sanatinda, semboller bir taraftan bigimi G6te taraftan ise igerigi etkileyen
kiltiirel ve estetik unsurlar olarak bu teze konu edilecektir. Ayrica, onlarin “bigim”
de yeni bir dil olusturacak sekilde kullanilabilir olduklar1 savi ileri siiriilecektir.
Ciinkii semboller, gegmisten giiniimiize, yalin ve ¢ok katmanl ortak bir anlam dili
olarak iglev goriirler. Semboliin dili, her uygarlikta siirekliligini koruyarak aktarilan
ve ayni zamanda yeni anlamlara agik kalarak katmanlar olusturan bir dildir. Bu
calismada, ¢ok yonlii karakterleriyle semboller, sanatin baska dallarinda oldugu
kadar giliniimiiz heykel sanatinda da ‘“konusan” ve formu c¢oziimlemeye ve

olusturmaya etki eden etken olarak ele alinacaktir.
e Arastirma Yontemi

Konuyla ilgili bu arastirmada dokiiman toplama yontemi ve tekniklerin
kullanilmasi, uygulamali eserlerin yani sira kuramsal ¢alismalar da dikkate alinarak
yazim alaninda tarama yapilacaktir. Yapitlarinda sembolik 6geler kullanan bazi
sanatgilarin eserleri, ¢6ziimlenmek yoluyla bu tarama devam ettirilecektir. Giiniimiiz
heykel sanatinda sembollerin bi¢im igerik olarak anlatmak istedigi manay1 bulmak
agisindan belirli bir sorunsalliga sahip olmasindan dolayr kavram ¢oziimlemesine

gidilecektir.
e Arastirmanin Siirliliklar

Arastirma, giinimiiz heykel sanatinin eserlerinde sembol dilini de kullanan Ali
Teoman Germenar (Alos), Ender Giizey, Ertug Ath, Faig Ahmed, Mehmet Aksoy,
Siileyman Saim Tekcan, Tugrul Selguk sanat¢ilarin ¢alismalariyla simirlidir. Bu
aragtirma ve inceleme tarihsel anlamda, heykel sanatinda sembollerin kullanildigi
1960 y1l1 sonrasi ile smirlidir. Tez, cografi olarak Orta Asya’da Hun devleti, Goktiirk
devleti, Uygur devleti, Anadolu’da, Anadolu Selguklu devleti, Osmanli devleti,
Tirkiye Cumhuriyeti devleti ile sinirlidir. Calisma, Tirk kiiltiiriinde ortak olarak
kullanilan hayvan stilizasyonlari, ejder, simurg, geyik, kurt, kartal, boga, ko,
geometrik ve soyut semboller, daire, liggen, capraz kare, eli belinde, zencerek,

bukagi ile sinirhidir.



BiRINCI BOLUM
1. TANIMLAR VE SANATTA BiCiM iCERIK ETKILESIMI

BAGLAMINDA SEMBOLLER

1.1.TANIMLAR

1.1.1 Sanat

Sanat zengin anlatimli bir dil olmasindan dolay1 bir¢ok tanimi yapisinda tasir.
Bu tanimlardan yola ¢ikarak genel bir anlam ¢ergevesinde sanat; iiretmek, iiretirken
tek ve essiz olani ortaya koymaktir. Sanatin 6zgiin niteliklerinden biri, ayn1 erek i¢in
degisik, zaman zaman bambaska ¢Oziimler meydana getirmesi ve bu durumdan
dolay1 da ylizyillari, toplumlari, bireyleri birbirinden ayiran degisik estetik tercihleri

6zgiin ve bireysel olarak ortaya koymaktir.?

Aristoteles sanat ve zanaatg¢iy1r ortaya koydugu yaratilara dayanarak akil
yiirlitmeyle olusturulan yaratilar i¢in belirli bir 6zelligin olmas1 gerektigini sdylemis
ve bunu da yetenek olarak degerlendirmistir. Kant, sanatta bilgiyi ve teknigi
birbirinden ayirarak sanat ile zanaat farklihgmmi vurgulamistir. Hegel’in
degerlendirmesinde ise sanat; duyusal ve tinsel arasinda bir yerdir. Nietzsche de

sanati yaniltma olarak ele almustir.®

Gilinlimiizden ge¢mis uygarliklarin olusturduklar1 yaratilara tarihsel perspektif
icerisinde baktigimizda, doganin insanlar {izerinde biraktig1 etkilerin zihinsel yollarla
yeni bi¢imler olarak insanin akil ve zihinsel siire¢lerinin ortaya koydugu bir yaratiya

dayanan iiretim bi¢imi oldugu goriliir.

Sanat, 20. yy. anlayisiyla yeni tanimlamalar getirilen, toplumsal degisim ve
doniistimler, bilimsel gelismeler, teknoloji gibi unsurlar sanati derinden etkilemistir.
Soyut sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte daha ig¢sel yonelimlerin oldugu

sanatsal hareketleri ortaya ¢ikmistir. Marcel Duchamp sanat degerlendirmesinde,

% Tuncer Baykara, Tiirk Kiiltiirii, IQ Kiiltiir Sanat Yayncilik, Istanbul, 2005, s.13,14.
¥ Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 11.Basim, Sentez Yayincilik, Ankara, 2012, s.17,18.
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“Sanat¢imin zihinsel etkinligi, yani diisiinsel anlatim giicii, yaratilan nesneden daha

onemlidir”™* diyerek modern sanatin yoniinii belirlemede etkili olmustur.

1.1.2. Heykel

Belirli bir amag i¢in ortaya konmus ii¢ boyutlu, estetik bir bi¢imdir. Belirli
teknikler dogrultusunda ortaya konan, dogal ya da dogal olmayan malzemelerin yani
sira ses, 151k, hareket gibi unsurlarda kullanilarak ortaya konan diisiince ve {iretim

bi¢imidir.

Uc boyutlu ve artistik bir ifade olarak ortaya konmus olan bu sanat bi¢iminin
¢oklu tanimi vardir. Modern donem Sanatgilardan olan Maillol Heykeli, kiitle olarak
ele alir ve bu kavram 6zelinde tanimlamaktadir. Bir diger sanatgr John Ruskin ise
“Heykel kiitle icerisinde herhangi bir seyin bi¢imini ortaya ¢ikartmak degil, bir

seyin etkisini kesmektir”’ diye ifade etmistir.’

1.1.3. Bicim

Sanat ve sanat kuramlar1 olusturulmasinda ¢alismalar1 olan bazi diisiiniirlerin
estetik acidan nesnelerin goriiniirliigii hakkinda yapmis olduklari tanimlarda bigimi
su sekillerde ele almaktadirlar; Aristoteles’te bir unsurun hislerle algilanabilen
bi¢imi, yapisinin akilla kavranabilir oldugu, Kant'ta, bilincin bir goriingtide, ilk
olarak kavrayabildigi, edindigi deneye dayali olmayan bilgidir. Hegel’in bigim
degerlendirmesinde ortaya koydugu tanimlama, bir olusumun igerigini ona zorunlu
olarak kazandiran gerek dogada var olan nesne, ya da insanin imgesel yollarla ortaya
koydugu, her tiirli somut ve gorsel objelerdir.6 Bu diisiiniirlerin ortaya koydugu
nesnellik doga ¢ikisli tanimlarin algilanabilen somut nesnelerin uzamsal olarak bir

biitiinliik igerisinde somut cisimlerin bi¢imleridir. Bu somut cisimlerin bi¢imlerinden

* Bozkurt, a.g.e., 5.64.

® Nimet Keser, Sanat Sézliigii, Utopya Yayinevi, Ankara, 2009, s.158.

® Emel Solenay, Sanatta Bigim - i¢erik Sorunu, Anadolu Sanat Dergisi, Anadolu Universitesi, Say1 7,
C-4, 1 Biiyiik Larousse, Istanbul, 1986, s-1617.



hareketle sanatgilar imgesel giiglerini kullanarak yeni bigimler olusturmaktadirlar. Bu

bicimler organik, inorganik, dogal olmayan vb. goriiniim olarak c¢esitlilik gdsterirler.

Avner Ziss sanat alanlarin kendi ozelliklerini koruyarak iletisim igerisinde
bulunmasiyla yeni bigimler olusturacagi lizerinde durmustur. Kuram ve pratik
yontemler sanatin ortaya ¢ikis siirecinde degisimler gdstermesinin bir getirisi olarak
her sanat tiiriinde bi¢cim ayr1 ayr1 unsurlardan olusmustur. Bu unsurlar resimde ana
0ge olarak renk ve desen, heykelde form, tiyatroda mimik, vb.. Bir tek sanat alanina
0zgli bu bilesenlerden baska, bicim ayni zamanda biitiin sanatlarda ortaklasa

kullanim 6zelliklerine de sahiptir.’

1.1.4. icerik

Icerigin dil bilimsel tammi su sekildedir; bir sozciigiin, kavramm anlamu,
tasidigr anlam yikidiir. Sanatta icerik eserin ele aldigi temayla anlatmak istedigi
seydir. Willem de Koonig igerigi: Soyle bir goriiniip kayboluveren bir seydir, simsek
cakmast gibi bir karsilasma. Kig¢iik-kiiglicik bir sey oldugu bigiminde

degerlendirmistir.8

1.1.5. Kiiltiir

En kapsayict tanimiyla kiiltiir; insanligin baslangigtan giintimiize kadar Ki
sliregte, ortaya koydugu pratiklerin biitiinidiir. Sitki M. Erincin sdylemiyle kiiltiir:
"Insanoglunun kendi icin, kendi mutlulugu, rahati ve potansiyel giicleri adina

kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir"’

Kiiltiir, kavram olarak zamansal perspektif icerisinde ele alindiginda; gelisen,
dontisen eklemlenmelerle zenginlesen canli bir yapida oldugu degerlendirilmektedir.

Bu sosyal yapinin ortaya koydugu kiiltiiriin tanimini Yalgin izbul su sekilde

” Avner Ziss, Estetik, (cev. Yakup Saban), 2.Baski, Hayalbaz Kitap Yay. istanbul, 2009, s. 124
® Keser, a.g.e., 5.165. .
% Sitk1 M. Ering, Kiiltiir ve Sanat, ¢mar yaymlari, Istanbul, 1995, s.10.
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degerlendirmistir.  "Kiiltiir, belirli bir toplulugun, sosyal etkilesim yoluyla
stirdiirdiigii ve bireylere kazandirdigi maddi ve manevi yasam tarzi ve diinya gortisii
bilegimi, onlarin bir biitiinlesmesi olup varlik nedeni ve sonucu ise c¢evreye
uyarlanma, giderek ¢evreyi kendi amaclart dogrultusunda degistirme dinamigidir
10 Bu tanimdan hareketle kiiltiirlerin ayni zamanda iiretim bigimleriyle de paralel
bir sekilde kendini yenileyerek goriiniirliigiinii ve buna baglh olarak da siirekliligini

sagladigini sdyleyebiliriz.

1.1.6. Sembol

Yizyillardir gorsel sanat alanindaki sanatgilarin, sanatkarlarin, semboller
aracilig1 ile yasam {izerine ve insan i¢ diinyas1 ile ilgili en kapsamli diisiince, inang
gibi soyutluk durumlarini somut imgeler ortamina aktarmis olduklar1 gériilmektedir.
Semboller, icerdikleri iletilerin, yalin ¢izgi, sekil ve renkler gibi anlatim
ozellikleriyle kolay anlasilmasina, animsanmasina aracilik etmistir.'* Bu ozelligiyle
diigiinceleri sinirlandirmaksizin bigimlendirerek en belirgin duruma getirmistir. Jack
Trasidder’in sembol degerlendirmesine gore ise; Kiiltiir i¢erisinde varligini siirdiiren,
yasayan ve kendi i¢inde tutarliligi olan semboller sistemi, insanin kendisini, toplum,
evren, dogayla barisik ve uyumluluk duygusunu duyumsatabilecek birliktelik igin
esin kaynagi olusturur.’* Dogada birey, kendini bigimler yoluyla tanimlamak,
duygularini, disiincelerini somut bir sekilde ortaya koyabilmek igin sembolleri

yaratmigtir.

[lk insan igin sembollestirmenin temelini bilinmezliklere bagl korkular, biiyii,
inang, kutsallik ¢evresinde gelisen dini ayinler, dogadan yola ¢ikarak olusturulan ilk
cizimler, tapmnma nesneleri ve doganin kendisi olusturmustur. Insanlar icin magara
duvarlarina yapilan c¢izimler 6ncesinden baslayarak, doganin kendisi semboller
diinyasinin temelini olusturmustur. Alp, Sembollerin ¢ikis noktasinin doga ve

nesneler oldugunu ve bu nedenledir ki ilk olusturulan gorsel tasvirlerin doganin

9 yal¢in izbul, Kiiltiir Ve Kiiltiirel Siiregler Ustiine, Cagdas Elestiri Dergisi, 1983 Haziran, 2/6.

Y GHR. Parkinson, Spinoza’s Theory of Knowledge, Oxford, 1954, 5.138.

12 Jack Trasidder, Dictionary of Symbols: An lllustrated Guide to Traditional Images, Icons and
Emblems, Chronicle Books, S.Fransisco, 1998, s.6.
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taklidini igerdigini belirtir. Bu bigimler tanimlanmig, bilindik anlamlara
eklemlemeler yapilarak insanlarin yeniden yarattig1 ve yeni anlamlar yiikledigi bigim
olan semboller olmustur. Insanin tabiatta ilk karsilastig1 bigimler gokyiizii, yeryiizii,
daglar, taslar vb. zaman iginde geometrik yapili bigimlerle, kapali, acik sekillerle
stireklilik gostermesinden kaynakli insanda zengin bicimsel bellek olusmasini
saglamistir. Doga ¢ikish  soyutlama ve geometriyi kullanan insanoglu,
sembollestirme yoluyla goriineni degil goriinenin kendinde biraktig1 etkiyi bigim ve

igerik olarak ortaya koyma ugrasinda olmustur.*®

‘“

E. Bevan’in sembol taniminda ise; “... bir hakikatin yerine gecen duyusal ve

5914

hayal? bir nesne”” semboliin i¢ diinya olusumunun etkisine vurgu yapmaktadir.

«

Henry Habberley Price taniminda sembol: “... mevcut olmayan bir seyi hayal
edebilmek icgin kullandigimiz dogrudan tecriibe edilen herhangi bir seydir. 15 Tahir
Ulug’un sdylemiyle sembol; degisik nedenlerle i¢ diinyamizda olusan,
anlamlandiramadigimiz, tanimimi yapamadigimiz bir seye bizi yonlendiren ve bu
bicimde algilanabilir hale gelen bi¢im, sdylem, soyut somut her tiirlii imgesel

olusumdur. *°

Sembol, tanimlayan ve o tanim1 gosteren bigimdir. Bu bigimler amblem, simge
veya isaret veya siradan bir seyi de temsil eden bir nesne, renk olabilmektedir. Belirli
bir yapisi olan bu bi¢imleri anlamak i¢in nereden kaynakli oldugunu ve geldigi yeri
bilmek gerekir. Bu sekilde sembollerin ne anlatmak istedigi ¢6ziilebilir. Semboller
arasindaki bicim ve anlamsal iliskiyi anlayabilmek igin bilimsel olarak

siniflandirilamayan iki terim, dizin vb. arasindaki bagin algilanmas1 gerekmektedir.

Bir diger diistiniir olan Erich Fromm sembolleri {i¢ bigimde; geleneksel,
rastlantisal ve evrensel nitelikli olarak degerlendirerek sembollerin anlam araligini da
genigletmistir. Evrensel o6zellikli semboller, ¢ogunluk¢a anlasilabilir, anlatmak
istedigini net bi¢imde ortaya koymus, aracisiz olarak devam edebilen, degisime

ugramadan bir iliskiyi kavratabildigi i¢in evrensel 6zelliklidir. Bu durum geleneksel

B3 K. Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris, Eflatun Yaymevi, Ankara,
2009, s. 5.

 Edwyn Bevan, Symbol And Belief, Kennikat Press, New york 1968, s.11.

!> Henry Habberley Price ’Paranormal Cognition And Symbolism® (Metaphor And Symbol, Ed. I.C.
Knights, Butterworths, London 1960 icinde), s.66.

18 Tahir Ulug, ibn Arabi de Sembolizm, insan Yay. istanbul, 2007, s.40.

8



semboller icinde gecerlidir. Sanatta, bilimlestirmede daha ¢ok basvurulan yontem de

olan rastlantisal sembollerdir. Genellikle anlamlarini yalnizca yaraticisi bilebilir.

Eliade sembolleri iletisim dili olarak ele alir ve der ki: “Semboller ile insanlar
ortak bir dil olusturur. Sembolde alegori de mecaz anlamlarimin ozelliklerini
tasir.”" Bu degerlendirmeyle bi¢imin yan anlamlara da sahip oldugunu ortaya

koyar.

i3

Hegel felsefesinde mitolojiyle degerlendirilen sembol: Tiim mitoloji
semboliktir. Insan tininin yaratilari olarak mitoslar, tanrisal doga iizerine genel
diisiincelerdir.”™®, bu degerlendirmeden yola ¢ikarak sezgi ile aklin ortaya koydugu

ortak bi¢cim olarak degerlendirilebilir.

1.1.7. Sembolizm

Genel anlamiyla degisik anlamlarda kullanilan ya da farkli 6geleri betimleyen
cesitli bigimlerin kullanimidir. Sembolizm etkisini sanatsal alanlarda resim, miizik,
edebiyat, heykel vb. ’de gorebiliriz. Bireyin i¢ diinyasin1 direkt anlatimla degil,
sembollerin kendi anlamlar diinyasindan gelen 6zgiin, estetik bigimsel bir dille
anlatir. Tirk Dil Kurumu yaymlarindan Tiirk¢e Sozliikk® teki anlamiyla sembolizm;
diisiinceleri bigimsel olarak ifade etme aracidir. Sanatta bu terim sanatsal akim olarak
konumlanmustir. Yapitin degerini, gergegi degistirmeden anlasilir bir bigimde
aktarilmasinda gormeyen, igtepi ve disilincelerin bi¢imlenisinde uygunluk olmasi
gerektigini gerekli goren, edebiyatta sozciiklerin; ses, ritim ve imge degeri goz Oniine
alinarak, anlatilamayacak duygu hallerini hissettirecegini savunan yazin ve sanatsal
harekettir. Bu baglamda insan aklinin sembolik bi¢gimlerden olustugunu ileri siiren,

felsefi olarak bu dogrultuda degerlendirmeler getiren diisiince bicimidir diyebiliriz.*®

Y Mircea Eliade 1, Initiation Rites Societes Secretes. Paris, Payot. 19593, s. 255.

'8 Necla Arat, Ernst Cassirer ve S. K. Langer’de Sembolik Form Olarak Sanat, i.U. Edebiyat Fakiiltesi
Basimevi, Istanbul, 1977, 5.43.

9 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yay. Ankara 1983, 5.1060-1061.
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1.2. SANATTA BiCiM VE iCERIK ETKIiLESiMi BAGLAMINDA
SEMBOLLER

1.2.1. Sanatta Bi¢im

Sanat, bi¢im olarak zaman igerisindeki yolculuguna magara ve kaya iizerine,
insanlar tarafindan yapilan ¢izimler gibi benzer uygulamalar yoluyla baslamistir. Bu
yolculuk ayni zamanda bigimsel gelisimin yani sira buna bagli olarak iletisim igin
kullanilan dilin ¢esitlenmesini saglayarak cesitli ifade alanlar1 yaratilmasini
saglamlstlr.zo flksel toplumlarin kiiltiir yapilarim ve diisiincelerini anlamayabilmek
icin ortaya koyduklari bu bicimler gibi her tiirlii yaratilarin yapilis amaclarini ve
onlarin yaratilma nedenlerinin kavranmasi gerekir. Bu kavrama durumu gergeklesirse

o unsurlarin siis ve dylesine uygulanmak icin yaratilmadigi anlasilabilir.

Diinya sanat1 icerisinde pek cok uygarlikta bicimler yaratildigi toplumlarda
farkli kavramlar yiiklenilmesiyle kendilerini anlatan igerikler olusturulmustur. Bu
bicimler toplum bireylerinin gereksinimlerine yanit verebilecek 6zellikte olmuslardir.
Ilksel dénemlerdeki bigimler, kisiyi koruyan, yasamma yardimci olabilecek
ozellikteyken, Misir sanatinda inangsal ritiiellere bagl bigimler ile algilayabildigi
kadariyla olusturulan bi¢imlerdir. Antik Yunan sanatinda ise insan1 merkeze alarak
gelistirilen bigimler yoluyla sanatcilarin ifade alanlari olugmustur. Ronesans’la
birlikte daha bireye 6zgii bi¢imlerle ifade edebilme alanlar1 yaratilmaya baslanmistir.
Turani, sanatta bigim olarak 6zgiinliigii: “kisisel ozgiirliigiin vatandaga hak olarak
verildigi swralarda, bireyde wuyandwrdigi ilk basibos rahathigin, plastik sanatla
edebiyata yansiyan ilk anlatimi romantizm idi "2 bu degerlendirmeyle birlikte
sembolizmin de gercek anlamda sembol bi¢imleri ele alarak daha igsel ve zihinsel
olusumlara yoneldigini de belirtmek gerekir. Ronesans’la baslayan bireylesme siireci
Endiistri Devrimi’yle hizlanarak yeni bigimsel ve diisiinsel arayislara bagli sanat
anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Bigimsel gelismeler toplumla birlikte modern sanatta

cesitlilik kazanarak imgeler i¢in yeni anlatim yollar1 olusturmustur.

%0 Sezer Tansug, Resim Sanatiim Tarihi, Remzi Kitapevi Yay. Istanbul, 1999, s.20.
2! Adnan Turani, cagdas sanat felsefesi, Remzi Kitapevi Yay. Istanbul, 1999, s.35.
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Insanin yeryiizii gidisati, doga karsisinda varolusunu siirdiirebilmesi, dogay1
tanimak ve gizemini ¢dzme istegini dogal olarak beraberinde getirmistir. Doga
karsisinda insan yasamini devam ettirebilmesi i¢in dogay1 kesfetmek amaciyla diger
varliklar1 tanimlamak i¢in ¢esitli yontemler denemistir. Kuskusuz dogay1 resmetmek
de insana doga ile birlikte yiiriimesine isaret eden ve onu miimkiin kilan tarihsel bir
yontem goriilecegi gibi sanat i¢in de bir baslangi¢ “imi” olarak degerlendirilebilir.
Bu calismada doga ile birlikte var olan insanin anlamlarin1 bir kez de sanat ile ifade
etmenin yollar1 bu bakis agisiyla denenecektir. Ilksel donemlerdeki varolus ¢abasinin
sanata hangi kirilmalarla doniistiigii bahsi bir kenara, insanin ilk ¢izimlerinin doganin
bicimiyle ¢ok yakindan iligkili olmasi bu ¢alismanin perspektifini olusturmaktadir.
Bu anlamda bigim, tartismasiz doganin insan yapimui ilk Oykiinmeleridir. Bigim,
islevsellik ve siireklilik gibi uzamsal diistincelerle birlikte degerlendirildiginde ancak
sanatsal etken olarak ele alabilir. Uzamsal diisiinceler bi¢imi, igerikle devamli
etkilesimde bulunan insanin goérme bigimi olarak bu ¢alismada yer alacaktir.
Calismanin bu bdliimiinde sanatta bi¢imin igerige, icerigin de bigime etkisini
karsilikli ele alarak heykel sanatinda bu etkilesimin zaman zaman sembollerle iligkili
olmasina deginilecektir. Sembollerin  glinimiiz  heykel sanatiyla plastik
¢oziimlemeler yoluyla etkilesime girmesi bu ¢alismanin analiz edecegi arka plan
olarak giindeme gelecektir. Dolayisiyla bu calismanin temel tezi olan sembollerin
glinimiiz heykel sanatinda bir anlam dili olarak revize edilip yeniden
yorumlanabilecegi iddiasi i¢in agik bir alan olusturulacaktir. Sirasiyla bir taklit
eylemi olarak bi¢im, islevsel bir varolus alani olarak bi¢im ve hareketin siirekliligini

ifade eden bir “bilmek’’ olarak bicimden s6z edilecektir.

1.2.2. Taklit Olarak Bi¢cim

Tarihin bize bildirdigi kadariyla, kronolojik olarak bakildiginda insanligin ilk
asamalarinda goriilen ¢izim ve sekiller farkli amaclarla dogay1 taklit etme yoluyla
olusturulmustur. Taklit etme eylemi insanin dogusundan itibaren hayati kavrama
etkinliklerinden biridir. insan her tiirlii eylemi kendi haz ve acilarma uyarlayarak
taklit eder. Taklit etmek ayn1 zamanda baskalarinin taklit amagh etkinliklerini de

anlamak demektir. Bu sayede baskalarinin hareketleri, algilanan halleriyle belirli
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zihinsel siireclerin anlasilabilir disa vurumlar haline ¢evrilebilir. Hildebrand’in
bicimin taklidi kavramini degerlendirmesine baktigimizda, dogal bir ozelligin
yansimasi gibidir ve konuya iliskin olarak: “Hatta bu kadarla kalmayp, yeni
karsilastigimiz bir bedensel anlatimi taklit etmeye ve bu anlatuimi bize bazi belirli
duygulari anlatan, asina oldugumuz az ¢ok benzer anlatimlarla kiyasladigimizda
olur. Boylece siireglere iliskin gostergeler bir yerde birikmis olur, gostergelerin her
birinin deSeri acik seckiligivle orantilidir.”®® der. Oykiinerek ortaya konan
bi¢imlerin gergeklikle ilgisi yoktur. Platon’un goriisiine gore, dogadaki her sey taklit
edilerek, biling yansimalarinin bigimi haline doniisiirler. Bir meslegi pratik yapan bir
ustayr resmeden sanat¢i, o resmettigi seyin gercekle ilgisi bulunmadigini ama o
yaptig1 bicimin gercegin kendisi oldugunu dile getirebilir. Taklit yoluyla olusturulan
bigimler; zihinsel, i¢csel durumlarin semboller gibi goriiniir olmasidir.® Doganin
bi¢iminden Yyola ¢ikarak yapilan 6ykiinme eylemiyle ortaya ¢ikan yarati ilk kez
goriiniir olur. Bu ilk Oykiinmelerde bugiin de uzamsal disiinceler yer alir. Bir
eylemin sanatsal olarak nitelendirilmesini gerektiren ozelliklerden biri olarak
gosterilen unsur, uzamsal olmayan diisiinceye gecebilmektir. Bu durum big¢imin
igerik ile etkilesimini agiga ¢ikartmak suretiyle agiklanabilir. Dolayisiyla dykiinmeyi
yok saymaksizin sanat eserini olusturan bi¢imi anlatabilmenin yolu 6ykiinmeden
uzaklagabilmektir. Ama ayn1 zamanda sanatgilik, dogada olusmus bigimlere ya da
insan yapimi nesnelerine Oykiiniir. Ortaya konan yeni nesne, gercegin sundugu
diisiincenin bir uzantis1 olmak yerine, sanat¢1 diisiincenin yansimasi olur. Platon’un
amacimin ger¢ege Ulasmak oldugu bilindigi disiincesiyle sanatin, fikir ve nesne
iliskisini tekrardan ele aldiginda, gerg¢ek islevinden kopararak, kendi hisleriyle
tekrardan bi¢im haline getirebilme 6zgiirliigiine sahip olarak, bu yaratim eylemi

gerceklestirilir.

Calismamizin son kisminda asirlar boyunca taklit ve tekrar edilerek kullanilan
sembollerin yeni form arayislariyla birlikte yapita doniisebilme imkanindan séz

edilecektir.

22 Adolf Von Hildebrand, Resim ve Heykelde Bigim Sorunu (gev. H.Anay), Janus Yay. 2016, .85.
% Platon 1, Devlet (gev. C. Saragoglu & Veysel Atayman), Bordo-Siyah Yay. istanbul, 2013, 598b.
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1.2.3. Islevselligi Acisindan Bicim

Sanatta bicim, dogadaki herhangi bir nesnenin ya da varligin kendisine
yikklenen anlamlarini, yeniden bir gorme bigimiyle tekrar somut bir bigime
kavusturmaktir. Bu anlamiyla bi¢im, insanin nesneye yiikledigi anlamlar1 yeniden
ifade etme islevini goriir. Bi¢im bu anlamda diisiincelere yerleserek sakli bir enerji
gibi eylem izlenimleri uyandirir. Oyle ki diisiincelerimize yerlesmis olan islev
gostergeleri, nesne atil durumda olsa bile etkilidir. Hildebrand insana ait 6zellikleri
ornek gostererek agiklar: Giiglii bir el hareketsiz oldugunda da kavrayan bir elin
hissini verebildigi gibi kendisiyle baglantili bedensel duyumlar1 ¢agristirarak gergek
hareketi yapiyormus gibi duygu uyandirabilir. Bu eylem gibi gelismis, gii¢lii bir ¢ene
de kars1 tarafta giic ve enerji uyandirir ¢iinkii istencimizi dsteleyerek ortaya
koydugumuzda ¢enemizi siktigimiz i¢in kaslarimiz iyice belirginlesir. Bu durumda
kaslar agik¢a goriilebildigi icgin rastgele giiglii goriinen her ¢eneyi istencin
getirilmesinin sembolii olarak kabul edilir. Buna bagli olarak da boyle bir ¢enenin
giicii dile getirdigi algisin1 saglamis olur. Benzer bi¢cimde sinirlenildiginde veya
zorlanildiginda alin kaslar gerildigi i¢in kiside uyandirdigi izlenim, sinirlenme veya
zorlanma olarak goriiliir. Oyle ki sakin dururken hatta kafatasinin 6zel bir bicimine
bagli oldugunda bile alin kaslarin1 her gordiigiimiizde bu kaslar1 belirli bir karaktere
baglariz.** Bu iliskilendirme doga ile kurulan algisal iliskide oldugu gibi sanat

nesnesi ile kurulan iliski i¢in de gegerlidir.

Yapitin bi¢imini, sanat eserinden ortaya koymasi istenen seyi gelistirme ya da
gerceklestirme islevi goren sey olarak agiklayanlar da vardir. Noel Carroll’un bu
anlamda ortaya koydugu degerlendirme; Yapitin bigimi, anlatmak istedigi seyi ya da
amacini gerceklestiren seydir. Big¢im, kavramlarin ve iletilerin somut duruma
dontstiigii belirli estetik anlayisla ortaya konan nesnelliktir.”> Bu sOylem sanat
yapitinin amacinin ya da iletiminin olabileceginin yani sira bi¢cim de bir yapit i¢in
onemli bir anlatim unsuru durumundadir. Sanatsal bigimin, dogada bulunan

bigimlerden farki zihinsel olarak i¢ diinyay1 yansitmasidir. Yapisinda yogun olarak

?* Hildebrand, a.g.e., 5.86. )
®Noel Carroll, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, (cev. G. Korkmaz Tiirkes), Utopya Yay. 2012, s.
212.
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soyut kavramlar diinyasina ait diisiincelerle, bicime donilismiis sanat yapiti olarak
ortaya ¢ikar. Bu siireci Platon’un ele alis bi¢imiyle degerlendirirsek, bigimlerin sanat

yapit1 olmasinda gerekli ve 6nemli unsur oldugunu sdyleyebiliriz.

Platon, gercegin ideal diislince igerisinde degerlendirilmesi gerektigini
sOyleyerek, tezahiirler diinyasim1 da diisiince belirmelerin hissedildigi, golgelerden
olusan bir diinya olarak tanimlar. Idealar gercegin kendisidir, belirmeler diinyasinda
bi¢cim bulan imgeler degisebilirler ve bu nedenden kaynakli salt ger¢ege ulasmada
yeterli degildirler ve hatta yanilgilara neden olabilirler. Platon diisiincesinde sanatgi
ile zanaat¢r ayrimi su bi¢imdedir. Platona gore: ‘“‘Oturmak” diisiincesi sabit bir
ideadir, belirmeler diinyasinda baska bigimlerde goriinerek ve bu da diisiinmeyi var
edebilecek ¢esitli zanaatlar yaratilabilir: “Oturmak igin bir sandalye, bank ya da
koltuk”. Belirme diinyasinda nesnelerin bi¢imi degistirilemez ancak onlari
diigiinceler yoluyla degisim igerisine almak olasidir. Ortaya ¢ikartilan nesneler sanat
yoluyla degil de zanaat yoluyla ortaya konursa igeriklerinde diisiince, kavram

.. .. . . . 2
barindirir. Sandalye, oturmak diisiincesinin bir yansimasidir. 6

Platon, bi¢gim vermeyi, betimlemeyi, sanat iginde tek basina ele alinmamasi
gerektigini dile getirir ve dogay1r betimlemek yalnizca zihinsel etkinlik degil ayni
zamanda onu ortaya koyan “el” oldugunu ileri siirmiistiir. El, onun i¢in i¢ duygularin
bigcim hale gelmesini saglayan, pratige aktaran Onemli bir aragtir.”’ Diisiinsel
diinyanin bilingteki yolculuklarindan sonra bi¢im olarak ortaya c¢ikmasi icin
ustalasmus iyi bir el beceri pratigi gerekmektedir. I¢ diinyanin ortaya koydugu
bicimler bize bu diinya ile ilgili onermeler sunarak diisiinsel diinyalarda farkli
pencereler arayabilir. Iyi bir sanat yapit1 ortaya koyabilmek igin, diisiinme giiciine

bagli igerik ile bicimi olusturabilecek yetenekli, egitimli ele gereksinim vardir.

Sanat yapitinin bi¢imi, nesnelerin farkina varmamiza, bu nesnelerin nasil
yaratildiklarin1 bigimlendirmeye giden siirecle birlikte bizi iizerinde diisiinmeye
yoneltir. Yapit, ilk 6nce bigimiyle bireyi etkisi altina alarak etkiler. Bu bakimdan
diyebiliriz ki bigimin islevselligi vardir. Bu islevsellik yapitla izleyici arasinda etkili

bir iletisim kurulmasini saglar. Calismamiza konu edindigimiz heykel sanatinda,

% Platon 2, Devlet ( Ceviren: Cenk Saragoglu -Veysel Atayman), Borda Siyah Yay. istanbul, 2012,
596 a-b-c-d-e.
" Ploton 2, a.g.e., 597d-e.
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tarih boyunca kullanilan sembollerin kendisini bi¢im olarak kabul edersek, onlari
yeniden sanat yapiti olarak goriiniir hale getirmek, bi¢imin islevselligi olarak

degerlendirile bilinir.

Zihnin bi¢im olusturmak i¢in érgiitlenmesi, doga agisindan hep aym ve gergek
olmas1 gerekmez. Bigim, sanat nesnesinde her seferinde farkli bir yoruma agilan bir
tagtyiciligt islenme islevini de gorebilir. Bigim, taklit edilme &zelligi ve anlami

tagiyan islevin olmasi yani sira “siireklilik” kavrayisi agisindan ele alinabilir.

1.2.4. Siireklilik A¢isindan Bi¢im

Siireklilik bigim ile diisiiniildiigiinde bir tiimel uzam meselesi halini alir. Tiimel
uzam her ii¢ boyuttadir, biitiin yonlere genisleyen uzamdir ve bunda esas olan
stirekliliktir. Hildebrand’a gore sanatsal bir gosterimde doga, uzamsal bir biitiin
olarak dile getirilmelidir.?® Cisimler bicimleriyle uzamda bir biitiin olarak bulunurlar.
Bu biitiinii olusturan pargalar pargalanip tekrar kendi arasinda bir biitiin olusturarak
bu siirekliligini uzamsal olarak devam ettirirler. Nesnelerin bigimsel olarak dogadaki
stirekliligi, zihinsel ve yeni bigimler olarak uzamda ¢esitlenerek devam eder. Birey
ayni zamanda dogada olmayan cisimlerin bigimlerini zihinsel olarak uzamsal alana
aktarir. Bu yolla cisimler arasinda ortaya ¢ikan iligki ve onlarin arasindaki uyum,
sanatgilar tarafindan algilanarak ortaya konur. Leibniz’e gbére uzam cisimlerin
iliskilerinin bir diizenidir. Uzam siirekli devinim durumunda olan cisimlerden ayri,
duragan ve her zaman sabittir. Bigimler siirekli olarak degiserek doniisiirler. Devinim
ve siirekliligi olan cisimler uzami doldurur. Cisimler uzam igerisinde konumlanarak
siirsiz sayida, bigimsel olarak ortaya ¢ikar. Bigimlerin bu sekilde siirekliligini
saglayarak yeni igeriklerin, yeni bi¢imlerle, uzamda yer almasi gerceklesir. Hun
Tiirkler ‘de var olan bir kiiltlirel semboliin, o zaman uzamindaki bi¢imsel durumuyla,
zamanimizdaki bi¢imsel ayniligini ya da zengin cisimlerle bi¢cimlenerek kiiltiirel yap1
igerisinde devamliligini siirdiirdiigi goriilmektedir. Bi¢imin siirekliligi bu devinim
igerisinde semboller yoluyla saglanmis olmaktadir. Dogadaki cisimlerin etkileri

duyular yoluyla zihne tasinir ve taginan cisimler kendilerinin yerine nitelikleridir. Bu

%8 Hildebrand, a.g.e. , 5.37.
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nitelikler, simgelenen yeni imgeler, semboller olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zihinde
ortaya ¢ikan bu cisimler, simgeler olan sembollere, doga kaynakli bilingsel siiregten
gecerek bigim almis geometrik sekiller 6rnek verilebilir. O zaman cisimlerin bigim
olarak stirekliligi uzam igerisinde bulunusunu siirdiirmeye devam eder. Degismeyen
uzam igerisindeki cisimler, bicimleriyle degiserek ve flizerine yeni icerikler de

katarak siirekliliklerini devinim igerisinde goriiniir olmaya devam ettirirler.

1.2.5. Sanatta Icerik

Avner Ziss’te icerik sorununu su sekilde ele almaktadir: “Sanat yapitlarin
icerigi, ozelde ortaya konan yapitta sanat imgesinin sadece maddesi gibi somut bir
unsuru, yasami ve oznel bir yani,; diyecegim, sanat¢imin diinyayr goriis tislup ve
yontemini kapsar; eser gercek yasamn kimi yiizleri yaminda, sanat¢imin ig
diinyasinda nesnellestirir. "2 Hegel felsefesinde ise igerik siirekli belirlenenin,
tanimlayanin simgesi durumunda olup zamanin daha ilerisini kapsamasi anlamini
bicimlendirerek olugmasini saglayan en Onemli kavramdir. Uygarliklarin kiltiirel
yapt icerisinde olusturduklart bigimler, doga gozlemlemeleri sonucu zihinsel
stiregclerden gecerek olusani tekrar goriiniir yapan unsur, bicimdir. Bi¢im, S6lenay’in
degerlendirmelerinden yola c¢ikarak sdylemek gerekirse, tanimlanan, tanimlayani
gosteren Ogedir. Bu, doganin insan bellegiyle degisik yontemlerle tekrar baska
bi¢imlerle, sembollerle betimlenmesidir. Bu bi¢imlendirme {izerine sanat ve
sanat¢ilar en fazla {izerinde tartismalar ve ayri1 yaklagimlar sunarak igeriksel
temellere oturtmaya calismiglardir. Bu yaklasimlar bi¢im ve igerigi birbirini
besleyen, kendilerini bir eser tizerinde var eden iki ayri kavram yapmistir. Sanat,
yasam olaylarini estetik anlayisla ve bu bigim dogrultusunda her zaman sorgular. Bu
eylemsellik i¢in gerekli olan bigimin icerigidir. Igerik, son analizde, diisiincede, konu
ve degerlendirmenin 6rgensel birlikteliginde ve bu kavramlarin yogun bir sekilde
kendi aralarinda etkilesimde bulunmalar1 sonucunda estetik bicim sekline gelmis
olarak soziini séiyler.30 Icerik, bigimsel degerlendirmede estetik diisiinsel anlay1s icin

dikkate alinacak unsur olmalidir. Yenisehirlioglu igerigin dikkate alinmasinda baska

2 Ziss, a.g.e. , 5.107.
%0 Soélenay, a. g. €., 5.118.
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kavramlara gereksinim duyulacagini ve bunun i¢inde: felsefi ekoller ve dizgiler bir
sanat yapitinin igeriginin agiklanmasina koyulduklarinda estetiksel kayginin yam
sira aymi zamanda yontemsel agiklama sorunuyla da yiiz yiize gelirler. »31 By
diisiinsel yaklasim durumu, ayni1 zamanda yapiti tamamen bi¢cimden olusmus kof bir

sanatsal pratik iirliinii olmaktan uzak tutar.

Heideger, sanat eserinin kokenleri anlayabilmenin sadece bigim olarak ele
aliarak yapilamayacagini, bunun i¢in bir sanat yapitinin kaynagmni anlamak igin
sadece yapitin kendisini, bi¢imini degil, aym1 zamanda yaradilis siirecini, yani
sanat¢inin etkinligi gibi onu ortaya koyan diger unsurlari da dikkate almanin
gerekliligi iizerinde durur.® Bu bi¢imde degerlendirmede, sanat eserinin neyi ifade
etmesi gerektigini, anlatim ve s6z sOyleyen bir yarati, sanatsal bir pratik unsuru

oldugunu kavramamizi saglayacaktir.

1.2.6. Bicim ve I¢erik Karsihklihg

Bi¢gim ve igeriklerle ilgili kisa degerlendirmelerden sonra, her ikisinin
birlikteliginden var olan sanat yapiti i¢inde bir diyalektigi barindirir. Ziss, bu
karsilikligin her sanat yapit1 bigim ile igerik arasindaki beraberlikte goriiniir hale
getirecegini sdylemektedir. Bu degerlendirmeye gore bicim ve icerik somutlagmasi,
ortaya bir sey koyabilmesi i¢in birbirlerine gereksinim duyar ve bu iki kavram igin
zorunluluktur. Ayrica ortaya konulan bu durumdaki iliskiyi karsilikli olarak
bagimlilik diye niteleyenler de vardir.® igerik ve bigim etkilesimini ortaya koyan
diigiiniir Aristoteles’tir. Aristoteles bigimi oncelikli gorerek igerigin onu arkasindan
gelen tamamlayict bir 0ge olarak degerlendirmistir. Bigim olmadan igerik
belirlenemez, igerigin olusmasi i¢in bigime gereksinim duyulmaktadir. Evrene,
dogaya bakildiginda oOnce algilanan bigimlerdir, algilanan nesnelere kavramlar
yoluyla igerikler yiiklenir. Sembollerin bigimlerine bakildiginda degisime ugramadan
tarihsel yolculuklarina devam ettikleri goriiliir, fakat igerik olarak her toplumun

bireyine gore farkliliklar gosterebilmektedir. Bundan dolayidir ki bigim Oncelikli

*! Sahin Yenisehrlioglu, imgelerin Sisi, Alkim Kitapevi Yay. Ankara, 1993, s. 71.
%2 Heidegger, (¢ev. Ahmet Aydogan), Fikir Mimarlari-15, 1.Bask1, Say Yay. istanbul, 2008, 5.327.
3 Ziss, a.g.e. , 5.128,129.
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olarak sanatta var olmalidir. Ersoy’un degerlendirmesinde, bicimsel bakis agisi
icerigi yok sayamaz. Sanat eserlerine sadece bigimsel olarak ele alindiginda siradan
nesneler haline doniisebilirler, bundan dolayidir ki icerige gereksinimi vardir. Bu
gereksinim yeni bigimler yaratmak i¢in zorunluluktur. Bu durum, bi¢im ile igerigin
karsilikli, birlikte ele alinmasi ve ¢eliskili gerekliligin 6zelligindendir. Bu durumda
icerik, big¢imin icerige doniismesinden, bigcimde igerigin bi¢ime donilismesiyle
kendini bu karsililik {izerinden var ederler. Bu dongii primitif toplumlardan
baslayarak giiniimiize kadar gelmistir.34 Insan belleginde olusan imgeler bicimine ve
onlara yiiklenen kavramlari igerikleriyle birlikte degerlendirmek, bi¢ime doniismiis
yapitlarin anlatmak istedigini anlayabilmek agisindan onemlidir. Karl W. Luckert
Gobekli Tepe’de kazilar sonucu ¢ikartilan yapitlardan olan dikilitaslar i¢in; “‘onlarin
sadece sembol olarak yorumlayip gerceklikle ve insanlardan daha giiclii
gercekliklerin meydan okudugu hayatla ortiisen yonlerinin farkinda olmamak,
giysilerin estetigine bakip altinda sadece iskeletlerin oldugunu gérmek gibidir.
Hareketsiz duran kemikleri kazimakla hayatin hizmetinde nabzi atan anatomiye
dokunmak arasindaki fark gibidir’® der. Bu diisiinceden hareketle, bi¢cimle icerigin
uyumunun bir yapit i¢in hayati oneme sahip oldugu goriiniir. Eski toplumlarin
sanatina baktigimizda da bi¢im kadar i¢erigin 6nemli oldugunu gorebiliriz. Bu igerik,
inang, kiltir ve hayata bakis acilartyla olusmus oldugundan kiiltiirel kimlik
olusumunu yeni bicimler veya degismeyen sembolik bigimler yoluyla yeni nesillere

aktarilarak sosyal yapiy1 belirleyen ve 6zgiinliik katan bir unsur olmustur.

1.2.7. Bir Anlam Dili Olarak Semboller

Tarihin akisina bakildiginda, yazili dilin olugmasi, uygarliklarin baslamasindan
cok sonralar1 gerceklesmistir. Yazi dilinden 6nce insanlik kendi arasindaki iletisimi
gorsel sembollerle, degisik bigimlerle saglamistir. Semboller, diisiincenin sesli
durumunu bigcime doOniistiiren unsur olmustur. Aym1 zamanda gorsel bigimler,
semboller, dilin sinirliliklarini asarak, yeterli gelmedigi durumlarda tamamlayici

unsur olarak devreye girmislerdir.

3 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yay. Istanbul, 1998, s. 135.
% Karl W. Luckert, Gobekli Tepe, (¢ev. Leyla Tongug Basmaci), 4. Basim, Alfa Yay. istanbul, 2018.
s. 77.
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Semboller, destanlar, masallar ve mitolojinin anlatilarini, konulari goriiniir
yapmak i¢in nesillere aktarilmasinda onemli kiiltiirel bir ileti ve iletisim unsuru
olmustur. Sembollerle aktarilan konular yasam igerisinde, deneyimlenme yoluyla
olusmus ampirik bilgilerin  birikimlerle yasama kars1i bireyleri dogru
konumlandirarak donanimli hale getirmistir. Jung’a gore bireylerin bilingaltinda
olusan Kkendi gergekliklerinin toplumsal kolektif bilingle, semboller olarak
yansimasidir. Bilesik biling, sembollere doniik bi¢cim dilini kullanmasi, insanin
dogasinda ve genlerinden kaynakli bir 6zelliktir. Insanlarin bir arada yasamak bilinci
bunu gerektirir ve kolektif bilingaltiyla gerceklesmektedir. Insanlarm bilingaltinda
olusturduklart seyler ayn1 zamanda toplumsalliga doniik olusumlardir. Bu olugumlari
anlatmak, iletisimi anlasilir duruma getirmek i¢in basgvurulan yontem, sembol dilini

bir metoda baglamak olmustur.

Insanhigin doga ve kendi arasindaki iletisimi saglayan, kiiltiirel gelisimini ve
birikimini bu yontemle gerceklestiren, bunu var etmek i¢in kullandig1 diller bize
bunun bir gosterge oldugu ve biitiinciil bir yaklagimla her seyi simgeledigini gosterir.
Simgelenen seylerin niteligi de dilin kullanim alanlarindaki ¢esitliligini ortaya koyar.
Bunlar giindelik kullanilan dil, bilim dili, felsefe ve sanat dilinin yani1 sira sembol dili
olarak soylenebilir. Bilim dili 6zel kategoriler olusturan, betimleyici, agiklayict ve
varsayima dayali olarak doga ile ilgili genel kani olusturmaya ¢alisir. Bi¢imsel
bilimlerle benzerlik gdstermektedir. Bilim ve felsefenin dili soyut diisiinceleri
kavramlar yoluyla ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Sanat dili ise kisisel deneyimlemelerin
sonucu i¢ diinyaya ait seyleri tasvir ederek, bilindik dil kaliplarinin diginda 6nermeler
sunabilen bi¢im dilidir. Sanat dili bu anlamiyla sembollerle ayni dil kullanimina
sahip ve birbirini besleyen iki yapidir. Sanat ve sembollerin dili olusturduklar1 6zgiin
bicimle, nesnelerin yorumlanmasi yoluyla yeni bigimlerle, olgular1 metaforik
anlatimla yeni bicimlerler ortaya koymasini saglayan bir iletisim aracidir. Sembol
dili, sanatta yeni bi¢im olusturmak i¢in ele alinan ve yapisinda 6nemli birikimleri

tasiyan etkili gbrsel bir yapidir.

Insanoglu varolusunun biitiin diizlemlerinde sosyal degisimi etkileyen ve
kendini ifade etmeye yarayan yalinlastirilmis sdyleme bicimi olarak simgeleri
iligtirmistir. Diislincenin bir {iriinii olarak semboller hayatin farkli alanlarda ¢ogul

anlam yapilariyla insanin hayati kavramasina ve yeniden ifade etmesine imkan
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verirler. Bu ¢alismada sembollere iist {iste biriken anlamlar1 etkin ve veciz bigimde
ifade etmeleri sebebiyle dikkat ¢ekilecektir. Semboliin ¢coklu sdyleme dogasi sanatin
bir¢ok kolunda etkin bir unsur olarak ¢esitli analizlere konu olsa da ¢alismamizda
semboller heykel sanatinda yeniden dile gelen bir anlam kaynagi olarak ele
almacaktir.  Gilinlimiiz  heykel sanatinda semboliin  kullaniomma iligkin

degerlendirmelere gececegimiz boliimden 6nce burada semboliin;

e anlamu stirekli tasiyiciligy, kiiltiirel - antropolojik anlamu, kisiler arasi boyut
e semboliin ¢ogul anlamlilig
e semboliin olan1 metaforik ifade etmesi

e senkronik ve diyakronik, anlamlarindan s6z edilecektir.

1.2.7.1. Kiiltiirel - Antropolojik Anlam; Semboliin Anlam Siirekli
Tasiyicihigr ve Kisileraras: Boyut

Nesilden nesile aktarilan ve her donemde yeniden firetilen kiiltiir olgusunun
unsurlarindan biri de sembollerdir. Tipki kiiltlir gibi sembollerde insan yapimi
riinler olarak icat edilirler ve tarihten tarihe aktarilirlar. Kiiltlirel perspektiften
semboller bireysel bir iiretim ve bireysel bir olgu olmanin 6tesinde toplumsaldirlar.
Bu konuyu pekistirecek kelimeler diinyasindan 6rnek verebiliriz. Diinya iizerinde
yasayan her toplumda her birey tarafindan kabul gérmiis dogrulugu veya yanligligi
sorgulanmayan ve evrensel bir anlama sahip olan birtakim kelimeler vardir, ekmek,
lizlim, soz, kapi, sarap, su vb. kelimeler kendi zamanimi belirten ve ayn1 zamanda
kendi tarihlerini asan simgeler olmuslardir. Bu baglamda sanat1 anlamak, dogru bir
seklide okuyabilmek i¢in sembollerin kullanimina ve dogay1 dogru degerlendirmekle
ilintilidir. Kelimeler, dil yoluyla diisiince sekilleriyle tamamlanmis belirli bir
sistematigi olan semboller biitiinidiir. Bu sistematik icerisinde giiniimiize kadar
gelen bu kelimelerin evrensel bir nitelige kavusmasi ayni zamanda sembollerin
evrensel ozelliklerini ortaya koymaktadir. Bunlar ayn1 zamanda iglerinde bir kiiltiir
ile birlikte gelenek ve sosyal yap1 barindirirlar. Bu yapr iki tiirlii kiiltiirler igerisinde
yer alir yani hem gelenekten s6z eder hem de gelenegin soziinii giiclii bir sekilde

ortaya koyar. Buradan anlagilir ki semboller biricikliginin yani sira gelenekten,
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onlara miras biraktigi ve bahsettigi yansimalarda, iz diisiimlerde ve bir toplumun
kiiltiiri igerisinde kendi tecriibesinde sundugu yapilarin saglamlastirmalarda
gereksinim duyacagi seyleri kargilar.®*® Bu toplumsallik “dlinya hakkinda bir
bicimlendirme” sembolik formlar bagka bir degisle diinya hakkindaki
bicimlendirmeyi cesitli yollarla gerceklestirirken hem somut hem soyut alanlarda
kendini gosterirler. Yine kiiltiir gibi sembolik olgularda insanin fiziksel evreninin

Otesinde bir “meta” {ist biling veya zihin enerj isidirler.%’

Sembollerin siirekliligi ayn1 zamanda toplumlarin kiiltiirel kimlikleri olmasin1
saglamistir. Semboller toplumlarin ortaklasa iizerinde uzlastiklar1 ve kabul ettikleri
bigimlerdir. Icerisinde bir toplumun sosyal yapisimi barindiran bilgi ve belgeyi
barindirir. Bu ayn1 zamanda sembolleri kiiltiiriin tasiyicist konumu haline getirmistir.
Toplumlarin olusturduklart kiiltiirel diizen, bir aradaliktan kaynakli tanimlamalarin
yapildigi, siire¢ igeriSinde bu yapilanmalara bagh gelecege aktarimlarla siiren canli
bir toplumsal yapidir. Bu yapiyr var eden unsur semboller olmustur.®® Kiiltiirel olgu
olarak sembollerin olusumu daimi bir siireklilik gosterir. Insanmn var oldugu her
yerde kiiltlirel antropolojik anlamlar tasiyan sembolik iiretimlerin mevcudiyeti, bize
onlarin kendi varliklarmi siirekli kilan seyin tam olarak ne oldugunu sorgulatir.
Hangi nesnenin bir kiiltlir nesnesi oldugu onun biraz da bizim zamanimiza taginmasi
ile iligkilidir. Fakat her kiiltlir nesnesinin yine de bir 6znede gerceklesmek yoluyla
kiiltiriin diinyasini canli dinamik ve etken bigimde gelistirdigi goriiliir. Bu anlamda
kiiltiir ne kadar olabilirlik alaniysa, sembollerin de insan i¢in son derece degerli, var
olma olanaklardan biri oldugu sdylenebilir.*® Ciinkii sembollerin evreni sadece
nesnel bir yap1 degildir. Erns Cassirer’in yorumladig: gibi semboller insanin diinya
hakkinda olusturdugu belirlemeler, nesne karsisinda farkli bir yaklagim gostermesi
ve bu tutumu yansitan gostergelerdir. Sembolik bigimlerde, form ile maddenin
ayriligindan ya da bir arada olusundan sz edilemez. Sembolik formun niteligi boyle
bir iliskinin disindadir. Sembolik formu zihinlerin kendi i¢yapilarini ayni erken ve
dinamiklerle disa vurma bigimleri olarak nitelemek gerekir. Zihinde olusan igsel

duygularin, diislincenin bi¢im olarak var olmasi semboller araciliyla olmaktadir. Bu

% Edwart L. Murray, Muhayyileye Dayal: Diisiinmek (¢ev. Yusuf Kaplan), Ag¢ilim Kitap, istanbul,
2008, s.195, 196.

¥ Milay Koktiirk, Kiiltiir ve Sembol, Aktif Diisiince Yay. Ankara, 2014, s. 401.

%8 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Ayrint1 Yay. Istanbul, 2001, s.139.

¥ Koktirk, a. g. e. , 5. 376, 377.
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da ¢ok ¢esitli bigimlerde ortaya konularak somutlastirilmistir. Bu nesnel bir yaklagim
olarak diinyanin tek bigimli tanim olarak belirlenisinin degil, diinya hakkindaki tim
belirlemelerin bir anlam1 ve degeri oldugunu onaylamayi beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla insan, ig¢sel olarak zihninin olusturdugu bi¢imlerin her biri 6zgiin bir
degerdir. Ozgiinliigiiniin olmasmin altinda yatan, her sembolik bi¢im, insanmn i¢

diinyasinda farkli boyuttaki islevselligiyle 6nemli bir yer tutmasidir.

Semboller, toplumda kiiltiir ve gelenek yoluyla gelecek nesillere aktarilir. Bu
aktarim ayni zamanda topluluklara ait kimlikleri belirlemede 6nemli yapiy1 iginde
tagir. Evren somut bi¢imler araciligiyla kendini var ediyorsa insanin i¢ diinyasi da
sembolik bicimlerle sembollerden olusan bir diinyadan olusmaktadir. Diisiinceyi,
igsel zihinde olusabilecek seyleri semboller yoluyla ortaya koyarak, somutlastirarak
nesneler diinyasina doniistiirecektir. Bu acidan ele alindiginda sanatgilarin ortaya
koyduklari her sey, semboller diinyasina ait olarak gergek diinyanin bir nesnesi
olarak yerini almis olur. Yerini aldigi evrende nesneler tarafindan bi¢imlenmis,
evrende insanlarin bu nesnelerin egemenligi altinda ve onun varligindan dolay1
koydugu yasalar tarafindan gevrilmistir. Oysa insanin sembollerle yarattig1 evren ¢ok
daha 6zgiir ve 6zneldir...*® Semboller, insam tarih icerisinde siirekli kilan bir varlik
olusuna katki saglarken kullanim alanlar1 elbette degisebilir ama tasiyicilik islevleri
yine de ayni kalir. Eliade’a gore sembollerin giincelliklerini ve gii¢lerini dogrulamak
icin sadece psikologlara gereksinim yoktur. Ona gore ge¢misin izlerini
bulabildigimiz yerler toplumlarin yasam kurdugu ve yasadiklar1 yerlere izler
birakmalarindan dolayr donemler hakkinda bilgi edinimi saglar. Bu izler bir kaya
pargasina ¢izilmis ve o toplum tarafindan kabul gérmiis sembollerden ya da inanglari
i¢cin yapmis olduklar1 yapilar ve iizerindeki sembolik isaretlerdir, bu insanligin ortaya
koydugu gergek yasamla kurdugu akilli bir bagdir. Dogay1 anlamak ve kendini bu
gerceklere gore konumlandirmak, bildigimiz ve bilemedigimiz semboller sayesinde
olmustur. En silik varoluslar simgelerle dolup tasmakta, en “gergeke¢i” insan
imgelerle yasamaktadir. Tekrar pahasina ve ilerideki boliimlerde siklikla
gosterilecegi lizere, simgeler psisik “giincelligini” hi¢bir zaman kaybetmezler.
Goriintiileri degisebilir ama islevleri ayn1 kalmaktadir. Sanat eserlerinde tekrar ele

alinmasi bu sembollerin giincel bir dille yeni sdylemleri sOyleyebilecek bir yapida

40 K sktiirk, a. g.e., s.179.
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oldugudur. Bu yapmin zengin anlatim dilini birikimini ve {izerinde tasidig: tarihsel
derinlikleri kesfetmek igin yapilmasi gereken yeni maskelerini ¢ikartmaktan

ibarettir.**

Bu noktada sembol kokeni giicii itibariyla sadece toplum igin, toplum
tarafindan ve toplumla beraber olmaktan ibaret bir sey degil aym1 zamandan islevi
bakimindan topluma dogru yonelen bir iliskidir. Bu iliski Lacan’mn ayna evresinde,
ayna ve cocuk iligkisinde ortaya konmaya calisilmistir. Cocuk ilk bebeklik
evrelerinde her seye yabanci iken ayna karsisinda kendini algilama siireci yasar ve
burada ilk tecriibesini bu sekilde edinmis olur. Farkindalik duygusunu olusturarak
imgesel bir evren hayali bir bagka iliski ortaya ¢ikarir. Ve siire¢ icerisinde bunlar
ifade etme istegi dile basvurmasina neden olur. Bu bagvuru gergek anlamda
semboller diinyasina adim atmaktir. Sonraki siire¢lerde zihinsel, hayali seylerle ve
gercek nesneler arasindaki iligkileri semboller yoluyla anlamlandirmaya yonelerek
gercek olanla imgesel olanlar1 sembollerle belirler. Ayna imge tecriibesi, anne gocuk
arasindaki iligkiyi sembolize ederek toplumlarin degerleriyle cogullasmis iliskiye
gegmek suretiyle yabancilasma asamalarinin semboller diliyle anlamlandirma yoluna
gidilir.*> Aym zamanda sembollerin dili baz1 mitolojik sdylencede, farkli kiiltiirlerde
oldugu gibi yasadigimiz bu cografyanin geleneksellesen anlatilarinda da ortaya
konmustur. Tiirk Mitolojisinde Ogel’in ele alip degerlendirdigi gibi, dokumalarin
sosyal yasamda insanlarin birbiriyle iletisim kurduklarinin, kilim, hali yoluyla
iletisim kurma durumu Tirk destanlar1 kaynakli bir diisiincenin oldugunu gecen
konulardan anlagilmaktadir. Destanlarda gegen bu durum, ortaya konulani
orneklendirmek gerekirse; Han’in en kiigiik oglu, efsanevi yarati olan devin
hapsettigi, bu siire¢ icerisinde hapis oldugu yerde babasina haber vermek i¢in bir
kilim dokur ve ona gonderilmesini saglar. Kilimi alan baba, {lizerindeki semboller
sayesinde hapis edilen yerden oglunu kurtarir. Bu anlati bize kilimin, motifleri
arasina bazi sembolik isaretler konulma yontemiyle karsi tarafla iletisim kuruldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Dokumalarda kullanilan gorsel iletisimi saglayan
sembollerin o toplum iginde olusmus anlasilir bir dili var demektir. Dokuma olan

hali, kilimlerdeki desenler araciligiyla ile haber verme, haber alma disiincesinin

*! Mircea Eliade 2, imgeler ve Simgeler, (¢ev. M. A. Kilicbay), Dogu Bat1 Yay. Ankara, 2018, s.26.
*2 Muray, a.g.e., 5.319.
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oldugunu ve bu durum Anadolu masallarinda, destanlarda islenmistir.*® Kiiltiirel
Sembollerin gegmisten gliniimiize ulasan, i¢ginde anlamlar barindiran bigimsel bir dil,
iletisim araci oldugu gercegini destan, masallar yoluyla da gormekteyiz. Bu
anlatilarda bir¢cok konu baska bir canlinin 6zelliklilerini baska bir canlinin durumunu
ortaya koymak i¢in bagvurulan yontemler arasindadir. Bir¢ok kiiltiirde anlatilara
konu olan sembol yilan olmustur. Seyidoglu bu anlamlandirmay:r su sekilde
degerlendirmistir. Yilan kavramsal olarak bigiminde tasidigi anlam, degisimi
stireklilik i¢imde yasamin yasayabilmenin siirekliligini, varolusu simgeler. Eski
uyarliklarda bu semboliin etkili bir bi¢imde verilmek istenen iletiyi
aragsallastirdiklar1 goriiliir. Misir sanatinda mitolojiden aldig1 konularda ele alinan
bu durum tanri ile iligskilendirilmis ve bu yonde anlati ve bigim gelistirilmistir. Giines
tanris1 “Ra” ile iligskilendiren bu simge giiniin belirli zamanlarinda belirli saatlerde
yer altinda yolculuklar yapmaktadir. Bu yolculuk sirasinda Khepre ile karsilasir,
yenilenmeyi temsil eden Khepre ile tanr1 Ra ile baglant: kurar ve Sliimsiiz olur.** Bu
anlatimdan genel bir ¢ikarsama yapmaya gidilirse, farkli kiiltiirlerde ele alinan ayni
bi¢im olan sembollerin  benzesmeler  gosterdigi  halde igerikleri ve
anlamlandirilmalart bulundugu kiiltiire gore degisiklik gosterebilmektedir. Doga
cikish  bigimlendirme ve anlamlandirmalarda bu 6zellik, diinyanin farkh

cografyalarinda sembollestirilmelerde aynilik ve benzesimler goriilebilmektedir.

1.2.7.2. Cok anlamlilik ve Semboller

Pek cok tanima gdre sembol baska bir seyin yerine gecen seydir. *° Bu ifadeden
yola ¢ikarak semboliin birim veya gosterge ya da temsil mi oldugu tartigmasi acilsa
da konumuz itibariyla bu konuyu parantez igerisine alarak semboliin katmanh
anlamlar icermesinden bahsedecegiz. Zira sembolik ifadeler temsil de olsa isaret de

olsa bir degil bir¢ok anlam1 i¢cermektedirler.

3 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi II. Cilt, 4. Baski, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2010. 5.166,167.
* Bilge Seyidoglu, Mitoloji Uzerine Arastirmalar Metinler ve Tahliller, Erzurum: Atatiirk
Universitesi Yaymevi, 1992, s. 50-57.

* Murray, a.g.e. , 5.187.
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Ricoeur’e gore sembol ifade edigin ¢ift ve c¢ogul anlamlarina yorum
getirebildigi Ol¢lide var olur. Bu goriise gore anlam {izerine anlam insa edilen
mimaride yorumlamalar anlam katmalarim1 kendi aralarindaki iliskileriyle
gerceklestirilen manzaralar arz ederler. Anlam kademelerinin kiyaslamalar yoluyla
giin 15181na m1 ¢ikartilacagi yoksa ortiik hale mi getirilecegi daima yeni yorumalar
vasitasiyla olacaktir. Ricoeur’un degerlendirmesinde, yorumlama siirecini miimkiin
kilan dig goriiniim ya da yiizeydir. Fakat yilizey sadece kiyaslamalarla degil onu da

iceren ¢ogul anlamlandirmalarla sembolii korumaya devam eder.*®

1.2.7.3. Metaforik ifade Olarak Sembol

Metaforu kelime olarak iki anlamda agiklamak olasidir. Birincisi dogadaki
nesneleri kullanarak yeni bigimler olusturmasi, ikinci olarak da soyut diisiincenin
olusturdugu kavramlar1 dogadaki bi¢imlerin benzesmelerini kullanarak yeni
bicimsellikle sembolize etmesidir. Metafor kavramina, “diisiinmek” eyleminde
basvurulmasi yoluyla yarati yeteneginin bigim olarak goriiniir olmasinda 6nemli bir
unsurdur. Kisilerin igsel diinyasiyla dis diinya anlatimi1 sirasinda olusan kavramlarin
birbiriyle olan iligkiyi kurmasmi saglayarak, bir seyi kendinden bagka bir bigime

doniistiirebilmeyi anlatan sembolik bir donistiriiciidiir.

Metafor zihinde olusan imgelerin diislince yoluyla kavramlar diinyasinin
somutlagsmasinda 6nemli bir 6gedir. Yaratici diislinebilme ve diisiiniilen seyi bi¢cime
doniistiirerek ifade edebilme ozelligine sahiptir. Ilkel toplumlardan giiniimiize
kadarki zaman siirecinde ortaya koyulan big¢imlerin, zihinsel diinyanin gergek
diinyadaki nesnelerle baglantilar kurmasi yoluyla yeni bigim yaratisi i¢in gereklidir.
Egretileme kullanilmak suretiyle dogadaki bir sey, kavram, bi¢im ve igeriginden
uzaklasarak bagka bir bi¢im ve icerige gotiiren doniistiirmedir. Douwe Draaisma’nin
metaforu degerlendirmesi: “Metafor ozii itibariyla, soyut iliskileri anlamak veya
formiile etmek iizere somut bir imgenin kullanimasinda yatmaktadir " Bu

sOylemiyle, soyut diisiincenin bigimsel gostergesini form olarak ele almistir. Bu

*® Murray, a.g.e. , 5.192.
“Douwe Draaisma, Bellek Metaforlar1 Zihinle Tlgili Fikirlerin Tarihi, (Cev. Giirol Koca), Metis
Yay. Istanbul, 2014, s. 34.

25



dontistirmede etkili olan egretileme diisiincesi semboller gibi soyut diisiincenin bir
triinii  olarak bi¢im igerik etkilesiminde bulunarak kendi gerekliligini ortaya
koymaktadir. Bu gerceklilik lizerine ¢alismalar yapilarak ve bu dogrultuda ortaya
c¢ikmis olan dislince, egretileme zihinsel yollarla olusmaya baslamaktadir. Bu
olusum o&zelligi ile sembollerin olusma asamalar1 benzerlik tasirlar. Kavramlar ve
soyut diisiinceyi bigimsel yollarla pratik alana tasman bi¢im dili metaforlar ve
semboller araciliyla destan ve mitolojiden beslenerek sanatta zengin bigim diinyasi
yaratabilir. Gegmiste oldugu gibi ¢agdas sanatta da metaforik ¢alismalara yonelik
arastirmalar incelendiginde metaforun, s6z, kavram bi¢imi olarak sembollerin bu

icerigiyle benzesimlerinden dolayi birlikte ele alinmstir.

Nesilden nesile aktarilan ve her donemde goriindiiglinden farkli anlamlar
icinde barindirmasi yoniiyle semboller metafor olarak nitelendirilebilir. Ancak bu
durum her metaforun sembollesmesi anlamina gelmesini saglamaz. Kendi yapilari
geregi ¢ift anlamliligi igerisinde barindirmasi yoniiyle de biricikliklerini korurlar.
Kesin olarak, eger metafor ile sembol, benzerlik ya da karsilastirma yapilirsa, burada
ortaya ¢ikan sadece benzerlik olacaktir. Bu durumda, eger varilan yarginin temeli,
kutuplagsmaya dayali olursa, iginde zitliklar barindirirsa Ortaya essiz bir metafor
cikacaktir. Bunun tam tersi durumunda ise bu egretileme ve semboliin anlamini
giclii bir sekilde bulamamasina neden olacaktir. Bu her iki durumda da imgesel
giiciinii bu kavramlardan yola c¢ikarak ¢ok zengin anlatimla goriinlir olmasim
saglayabilir. Farkli anlatimlarla, farkli bigimlerde, icerisinde imge giiciine bagli
diigiinme barindirmasindan dolay1 kendini var eder. Sembolik ve metaforik diigiinme
diinyay1 yeniden diisiinme, yeniden betimleme ve bunlar1 sanat yoluyla ¢ok daha

rahat ortaya koyabilmemizi saglamaktadir.*®

Mark Johnson ile George Lakoff, metafor benzetmenin disinda kolektif yap1
icin birey belleginin olugmasini saglayan bir kavram olarak ele almaktadirlar. Bigim
olarak sembollerin bu olusan kavramalarin sekli olarak ele alinabilir. “ Metafor
kelimelerin degil, kavramlarin niteligidir. Metaforun fonksiyonu salt sanatsal/estetik
kaygilart degil, belirli kavramlart daha iyi anlamaktir. Metafor c¢ogunlukla
benzerlige dayanmaz. Metafor dzel bir yetenegi olmayan swradan insanlarca

giindelik hayatta biiyiik bir zihin faaliyeti gerektirmeksizin kullanilir. Metafor

8 Murray, a,g.e., s. 214.
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lengiiistik bir siis, gereksiz bir dekor degil, insani diisiincenin ve akil yiirtitmenin
ayrimaz  bir unsurudur.”®  Sembollerin kavramsal yap1 igerisinde metaforik
yaklasimlarla yeni bi¢gim arayislarini sanatsal yollarla ortaya koymaya yardimci

olabilmektedir.

Bicim, dogadaki canlilarin, nesnelerin yer alisina bagl olarak giiciin dayanagi
olarak goriiliir ve insanin yasamindaki 6nemi bu giicten kaynaklanir. i¢sel duruma
gore bigimsel doniisiimde farkli bi¢cimlerde olabilirlik diisiincesi sinirsizdir. Doganin,
yasamin ana 6gesi olan degisim, bigimsel doniisiimii, icerisine aldig1 kavramlarla
ilgilidir. Eger bu, kisiye indirgenirse, kisi kendini, gili¢lii gordiigii ve etkilendigi
canlilarin, nesnelerin bigiminde tanimlayabilir. Ornegin aslan gibi adam, tilki gibi
kurnaz, c¢mar gibi, tas gibi insan veya o bigime girmek istedigi hayvanlarin
taklitlerini yaparak 6zdeslestirme yapabilir. Bu sekilde bi¢cimin giderek baska bigime
doniisiimii, o canliya ait dig goriiniisiinii simgeleyen giysiler giyerek bicimsel
benzesimlerin sadece sezgisel degil gorsel olarak uygulanmasi, doniisiim,
déniistirme kavramimnin siirekliligini zihinsel yollarla saglamis olur.®® Bigimsel
doniigiimler masal, destan ve mitolojide ¢ok islenen konulardir. Bu anlatim, ger¢ek
seylerden yola c¢ikarak yeni gercekler olusturma diisiincesinin alt yapisini
olusturmustur. Bicimsel egretilemelerin, sembollerin paydasim ve O6zdeslikler
Ozelinde bigimine girmek istedigi canlinin 6zelliklerine sahip olma duygusu onu ayni

anda birkag¢ hayvan bi¢im ve ruhuna girebilecegi diisiincesine yoneltmektedir.

Bu konu baglaminda metafor, isimlerin igerigini olusturan kavram ve zihinsel
yollarla olusan yeni igeriklerin bigim haline gelmesi ve sembollerin de zihinsel
durumlar sonrasinda yeniden kavramlasarak bicime doniismesi gibi benzer bir yapiyi

da icerisinde tasidigi sdylenebilir.

49 George Lakoff ve Mark Johnson, Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil, (Ceviren: Gokhan Yavuz
Demir), ithaki Yay. Istanbul, 2015, s.12.

%0 Jean-Paul Roux, Orta Asya’da Kutsal Bitkiler Ve Hayvanlar, (¢ev. Aykut Kazancigil, Lale Aslan),
Kabalc1 Yay. Istanbul, 2005, s. 231.
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1.2.7.4. Senkronik ve Diyakronik Anlamlariyla Sembol

Sembolde bu iki kavram onun anlasilirligi acisindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda
bu anlamlar, kisilerin ge¢misiyle baglar kurmasina yardimer olur. Insanlik gelisim
tarihine baktigimizda, semboller aracigiyla gelecegi sekillendirebilecek hayalleri
deneyimlemelere yonelmede bizlere yardimci olmustur. Gegmisle gelecek arasindaki
bagt kuran ve bu oOzelliginden dolay1 kisi salt cagdaslariyla birlikte olmakla
yetinmez; aksine kendisinden sonrakilere ulagan seyin pargasi olur. Boylelikle kisiyi
simdiden arindirarak gecmis ve gelecekle biitiinlesmesini saglayan bir giicii iginde
barindirir.”®  Semboller toplumlarin kiiltiir dzelliklerini, yasam bigimlerini ve
olusturduklar1 edinimleri aktaran bir yapidir. Bu yap1 uygarliklarla birlikte gelisen ve
katmanli anlam yapis1 Ozelligimde kiiltiirlerin igerisinde konumlanmistir. Eski
uygarliklarca yaratilan semboller bugiin tekrar mitler gibi ele alinmak suretiyle bir

anlam {izerinde tekrar bigimlenirler.

Eski toplumlar tarafindan olusturulan kavramlarin bigimsel dili olan semboller
kiiltiirlerin tasinmasinda etkili oldugu kadar gelismesine de katki sunmuslardir.
Semboller ortaya ¢iktiklari donemin 6zelliklerini bi¢iminde tasidigr i¢in kendinden
sonraki bir zaman diliminde toplum bireylerini etkileyerek farkli yontemler
icerisinde tekrar tekrar ele alinmiglardir. Semboller bulundugu g¢agda, etkili bir
anlatim yontemi olan sanatta yeni bi¢cimlerle ge¢cmisi lizerinde tasiyan yapitlar olarak
yer alirlar. Bu yaratilan bi¢imler kendi bi¢iminden bazen ¢ok uzaklagarak bazen de

fazla uzaklasmadan ge¢misi gelecege tasiyan bicimlere doniisir.

Yasamin algilar yoluyla bi¢cimlenerek anlasilir hale gelmesinde, i¢ diinyanin
bicimsel yansimasit olan semboller gec¢misin izini tasidigr gibi gelecegi de
sekillendirebilecek bir 6zellikli yapi icerisinde anlattmini devam ettirecektir. Bu
anlatimimi sanat tarihi igerisindeki konumlanisinin yansimalarim1 kavram ve

yaratilarda gorebilmekteyiz.

> Murray, a.g.e., s. 207.
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1.3. SEMBOLLERIN IFADE BiCiMi OLARAK SANATTAKI YERI

1.3.1. Sanatta Sembolizm

Sembolizm Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve Fransiz sanatgilarin Onciiliigiinde
sekillenmistir. Kendinden onceki sanatta uygulanan realizme karsi konumlanmustir.
Gergekei sanatsal akimlar, sanatgilarin i¢ duygularina yeterince yer vermeyerek,
sadece gergek olanla ilgilenip, bunlar etrafinda sanatsal tiretimler yapmislardir. Bu
durum karsisinda, duygulara, i¢ diinyaya yonelimin olmasini savunan sanatgilarin
ortaya koydugu bir sanatsal hareket olarak ortaya g¢ikan, sembolizm olmustur.
Sembolizm sanatsal harekette yer alan sanatgilara gore, var olan gerceklilikler ile
kisilerin kendi olusturduklar1 gergeklilikler arasinda koprii kurmak ig¢in semboller
gereklidir. Bu da “gergek™ olanin, kiginin dis diinyay1 algiladiktan sonraki i¢ diinyada
olusan ve bigim kazanandir. Bunu uygularken de semboller araciligiyla dogayi
goriinenin disinda anlatim1 ve etkilerini insan {izerindeki durumlarini zihinsel
stirecten sonraki bi¢im arayislarina yonelmislerdir. Tarihsel bir perspektifle gegmise
bakildiginda, inan¢ ve buna bagl olusan eserler, ilksel sanatlar, doga, biiyii, mitoloji
ve dogunun sanat anlayigi, felsefesi ile edebiyatinin anlatimlarinda sembollerin

bigim-igerik olarak etkisi goriilmektedir.

Sembolizm, Avrupa sanatinda metafizik diisiince igerisinde ele alinan mistik
bir akimdir. Bu akimi baslatan Mallarme’dir ve Poe ’de Onciisti olmustur. Sanatsal
hareket igerisinde Redon’da yer almistir. Bu sanatgilar gercekliligin etkisinden
kurtularak kendi i¢ diinyalarma yonelimleriyle ortaya koyduklari bigimleri
anlamlandirma yolunu se¢mislerdir. Bunlar1 bir araya getiren ortak nokta gecmisin
reddidir. Materyalist diisiincenin tam tersi igerisine diisiinsel olarak konumlanarak,
sOylem ve tiretimlerini bu yonelimin etkisinde gergeklestirmislerdir. Goriinenin insan
bilincinde zihinsel yolculugunun sonrasinda ortaya ¢ikan bigim ve igerik, ilkel

donemlerde ortaya konan eserler gibi kabul gérmiistiir.

Sembolist sanatcilar edebiyat ve siirden beslenmis, esin kaynagi olarak
yaraticiliklarinda bu unsurlar etkili olmustur. Sanatcilar diisiince olarak daha ¢ok

igsel olanin somutlagsmasiyla, belirsiz olan diinya disi, mitolojik varliklar, destanlar,
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oteki diinya, mistik ve gizemli olan her seyle ilgili olmuslardir. Bu sanatsal hareket,
edebiyat alaninda ¢ok daha fazla etkili olmus olsa da heykel sanatini da etkisi altina
almis ve bu dogrultuda eserler iireten Andrea Carlo, Lucchesi, Ivon Me Strovic,
Rudolph, Tegner, James Vibert gibi heykel sanatcilar1 bu yonde eserler ortaya
koymuslardir. Siire¢ igerisinde sanat diinyasinda etkili olan bu hareket gercekgi
anlatimin yerine soyut ve kavrama dayali anlatimla etkili olmus ve bugiin de etkisini

glinlimiiz sanat anlatilarinda stirdiirmektedir.

1.3.2. Soyut Sanatta Sembollerin Kullanim

Insanoglunun dogay1 gdzlemlemesi, goriinenin otesini merak etme duygusu
onlar1 yaratmaya yoOneltmistir. Toplum Kiiltiirlerinde gordiigiimiiz yaratilarin
bicimleri dogada gérmedigimiz kendi yarattiklari, tanimladiklar1 bicimlerdir. Bunlari
adlandirdig1 gibi dogadaki nesneleri de tanimlayarak kiiltliriin olusumunda da etkili
olmustur. Kiiltiir, insanin dogal diizene yarattiklariyla ortaya koyduklaridir. Dogal
sistemde yapay, yirtict Homo Sapiens’in bilingli bir bicimde gergeklestirdiginin
disindaki  biitiinii kapsar. Insan dogadaki nesnelere isimler vererek kendi
olusturduklar1 yapay diinyaya alarak gergeklikten koparmistir. Yaratilan bu geceklik
karsisinda insan yaratisi devreye girerek insan aklinin {irtinii olan big¢imlere
déniismiistiir.>? Bu gerceklilik insan zihninin ortaya koydugu ve igerisinde yaraticilik
barindiran doniistimdiir. Bu doniisiimle birlikte insan zihni gergek olmayan kendi
yarattiklar1 bicimlerin gergekliligini savunma noktasina gelmistir. Bu siire¢ insan
zihninde heniiz bu diinyaya ait olmayani, doganin bir pargasit haline getirerek
smiflandirmistir. Soyut sanata varan yolculuk on iki bin yil Once, sanatsal
soyutlamanin erken sathasinda totem haline getirilmis hayvan figiirlerin kireg
taglarina algak kabartmalar seklinde uygulayarak baslamilmistir.>® Bu anlamda
Gobekli Tepe’nin “T” bigimli Steller’in iizerlerinde hayvanlara ait soyutlama
bicimleri ortaya c¢ikarilmistir. Bu sekilde sanatin insan yagsamiyla birlikte baglayan
yolculugu, basladigi yerden tekrar ele alinarak modern sanatla yolculuguna devam

etmistir. Bu baglamda diinyada geleneksel olarak adlandirilan sanat, 20. vyy.

>2 Luckert, a.g.e. , s.37.
> Luckert, a.g.e. , 5.77.
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Avrupa’sinda bigim ve igerik olarak tartisiimasiyla birlikte yeni bigimlerin ortaya
ctkmasina neden olmustur. Iceriginin sorgulanmasiyla siiregelen sanat yapisi
parcalanarak yeni bigimlerle, dogada benzeri olmayan cisimler, imgeler olarak
goriiniir olmaya baslamistir. Bu goriniirliik kiibizm gibi soyut anlatimli sanatsal
hareketler, bigimi sorunsallig1 igerisine alarak bu pargalanmada etkili olmuslardir. Bu
etki sanatin daha fazla soyutlama ve soyuta dogru gitmesini saglamigtir. Sembollerin
yapisinda bulunan igerigin 6n planda oldugu diisiinsel yapiya dogru evirilmesiyle

geleneksel olmayan bigimlerin temelleri bu dénemde atilmustir.

Franz Marc, modern donem sanat¢ilar1 i¢in, ““ Biiyiik sanatgilar bi¢imlerini
ge¢migin  sisinde aramaz, zamanlarm en derin, hakiki agirlik merkezine
vapabilecekleri en derin sondaji uygularlar”54 der. Modern donem sanatgilar
igerisindeki, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Delaunay ve Miro gibi sanatgilar,
1914'lerden sonra yeni bi¢im dili olusturma girisimleri olmustur. Bu sanatgilar, sanati
evrendeki dogal, i¢sel erklerin ardinda gizlenen seylerin nesnellesmesi olarak gortip,
bu sekilde kavradiklar1 ve resmin anlatimi igin objelere gereksinim duymadan, ¢izgi
ve leke olarak anlatim dili olacagmni, diisiinsel olarak da ortaya koymusladir.>® Buna
bagli olarak sembollerin de bu sekilde eserlere yansiyarak goriiniir olma 6zelligi
ortaya ¢ikmistir. Bu 6zelligi kullanan sanatgilar kendi yontemlerini olusturarak, soyut

anlayisina uygun sanat Yyapitlar1 olusturmuslardir.

Dogadaki formlar, Kandinsky’nin yarati diinyasinda, kendiliginden ama
igerigini olusturan kavramlarin yogun oldugu yapitlar bi¢ciminde gerceklesmistir.
Diger sanat¢1 Miro’nun yarat1 diinyasinin, imlem ve renklerin 6ncelikli oldugu, yalin
bir dil kurarak ve ge¢misin bigimsel sembolik anlatim dilinden yararlanarak da
yapitlar ortaya koydugu gérﬁlﬁr.56 Worringer’in yapitlar1 degerlendirildiginde soyut
sanat1 igsel duygularin dncelikli olarak ele alindig1 ve buna baglh olarak psikolojik bir
etken, bir igtepi olarak yorumlamalari ortaya koymustur.>’ Genel olarak zihinde
olusan imgeler, kavradigimiz veya kavrayamadigimiz kavramlari da goriiniir yapmak
i¢in sembol dili kullanilmistir. Jung bu durumu kisilerin i¢ diinyasinda yer alan riiya

ve psikolojiyle birlikte degerlendirir. Riiya, dinler gibi soyut olusumlar, anlamlar

> Jung, a.g.e. , 5.246.

% Sezer Tansu@, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitapevi Yay. Istanbul, 1992, 5.247.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. (Cev. Cevat Capan). istanbul: Remzi Kitabevi Yay.
Istanbul, 1982. 84-179.

*"[smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitapevi Yay. Istanbul, 1983, 5.141-143.

31



diinyasindaki goriiniirliigiinii semboller yoluyla saglamistir ve bu bilingli kullanim
psikolojinin alanimi kapsamaktadir. Diger yoniiyle riiyalar gibi kendiliginden olan
seylerde semboller {irettirebilecek etkiler yaratabilir. Bu yaratilan bigimler de
genellikle soyut, geometrik, renk bi¢iminde olup duyusal olarak doganin ve
nesnelerin 6zlerini olusturan yapilar olabilirler. Siire¢ igerisinde bu yaklagimlar, bu
yondeki bigimsel arayislar dogal olanin yani doganin ve nesnenin deformasyonuna
yonelimi saglamistir. Sanat bu yeni yaklasim bigimlerini sembolik bir anlatim
ifadesiyle birlikte yeniden ele alinmasina katk1 saglayarak i¢tepiye yonelimin etkisini

artirmigtir.

Malevig'in ortaya koydugu yapitlart konu baglaminda degerlendirirsek, tek
renkler kullanarak, geometrik bicimlendirmelerle kompozisyonlar olusturdugu
gortliir. Beyaz bir kare igine yerlestirilmis ve onun yarisin1 kapayan koyu, tek renk
olarak kareyi kullanarak yaptigi resmi daha ¢ok bir sembolik bir imgemi
animsatmaktadir. Bunu, herhangi bir nesnenin soyutlamas: olarak degerlendirmek
giictiir. Bu bigimler zihinsel diinyanin imgeler yoluyla nesnellesmesinin yansimasi
olarak goriilebilir. Bu ozellik, sembollerin kendi dogasinin geregi olarak nesne
soyutlamasi olarak degerlendirmekten daha ¢ok anlamin, diisiincenin ve kavramin
goriiniir oldugu bi¢imsel durumudur. Ayni zamanda, dogaya yabanci olan bu bigim
dogadaki nesne degil bir diislinceyi temsil eden sembolik 6zellikler tasiyan 6znel
betimlemelerdir. Anlamlar, renk, miizik ve geometrik planlar yardimiyla
soyutlasarak temsil ettigi kavrami sanat yapiti durumuna getirir. Ornek vermek
gerekirse, renkler onceden sembolik bir yapi iginde olmamustir. Siire¢ igerisinde
tanimlamalar dogrultusunda yasantilar, renklere sembolik anlamlar yiiklenilmesini
dogurmustur. Orta Asya’da Tiirk kiiltiir tarihlerinin 6n Tiirkler doneminden
gelenekselleserek gelen birgok tanimlamalarda, anlamlarda kullanilan renk
sembolleri yonleri belirmek i¢inde kullandiklarimi gorebiliriz. Bu renkler ana renk
olarak bildigimiz renkler olup bunlar: kara, ak, kizil, yesil-mavi ve sari olarak
bilinirler. Merkezi anlatmak i¢in Sar1, doguyu tanimlamak igin Yyesili, batiy1 ak,
gineyi kizil ve kuzeyde kara olarak dort yoni bu bigimde tanimlamakta
kullanilmastyla bu renkler sembolik bir 6zellik kazanmistir. Bu durum gibi var olan
simgesel olusumlar modern sanatta, sanat¢ilarin esin kaynagi olmus ve tekrar sanat

yapitlariyla yeni anlatim yollar1 kesfedilmesine katki saglamistir.
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Yapitlarinda yalinlagtirilmis bigim ve renk yoluyla dengeyi arayan Mondrian,
bicimsel arayislarini ¢izgi ve renge kadar indirgemistir. Eserlerine bakildiginda
dikey, yatay ¢izgileri kullandig1 ve bu dogrultuda denemeler yaptigi goriiliir. Bu
bi¢imlerin sembolize ettigi anlam evrenselligi, nesnel olanmi, erki, dikey c¢izgi
kullanarak ve bireysel, 6znel, maddesel ve eril olmayani yatay ¢izgi kullanarak
anlatmistir. Sembolik gorsel dilin tarihten gelen anlatimin, bigim igerik 6zellikleriyle
uygulamalara etkisinin oldugunu bu alanla ilgili ¢esitli arastirmalarda belirtilmistir.
Bu bigimsel yaklasimlari toplumlarin ortaya koydugu nesneler tizerindeki desenlerde,

dogay1 gbzlemleme sonucunda ortaya konan imlerde de goérmek olasidir.

Soyut sanat yaratilari, ylizeysel, perspektifsiz, dis ¢izgilerin sinirliliklarindan
olusan 1s1ksiz, boyutsuz, yalinlagtirilmis, yiizey ve forma dayali imgesel bigimlerdir.
Semboller gibi bigimlerle kendini yaratma yoluna gitmistir. Bu sanat anlayisina gore,
“gergegin” arayist ve ortaya konan bicimde, yaratida gergegin kendisidir. Bir
anlamda goriiniisiiniin indirgenmesidir. Bu nedenledir ki soyut sanat, imgenin
kendisine ve anlamina bigim vermistir. Nedeni ise bu diisiinceye gore gegerli olan
sey anlam oldugu i¢in icerikten sonra bi¢im gelmektedir. Boylece soyut sanat kendi
bigimini kendisi yaratmistir. Bu bigimler dogada olmayan soyut imgelerdir. Bunun
pratigini temel sembollesmis olan geometrik bicimleri de kullanma yoluna
gidilmesiyle ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Daire bigimine yiiklenilen anlamlar
genellikle, gizemli, soyut anlamlarin bigiminin yaninda dogada birtakim nesnel
bicimlerin ifade etmek i¢inde kullanilmasi, zengin bir igerige sahip bir yapi
olusmustur. Bu yap1 bigimsel ifadeleri gilinesi, tanriyi, ibadet yapilan alanlari
sembolize etmekle 6zdeslesmis ve bu soyut diinyanin inancin bigimsel anlatim dili
olmustur. Modern dénem sanatgilarinin yapitlari degerlendirildiginde, sanatgilar
eserlerinde daire bigimini i¢sel diinyalarindan kavramlar yoluyla tekrar ele alarak, bu
sembolik bi¢cimi farkli igeriklerle zenginlestirerek yasadiklari ylizyilda goriiniir
olmasint saglamislardir. Wassily Kandinsky’nin yapitlarinda, saydam 1sik
kirilmalarini yansitan dis etkenlerle olusmus kabarciklar gibi irili ufakli yuvarlak
bicimde c¢esitli renklerle daire ya da benzer sekilde kullanmlstlr.58 Bu daireler diger
geometrik bicimlerle, kare ve dikdortgen vb. iligkili bir sekilde uygulamistir. Ayni

zamanda bu bicim farkli uygarliklarin kiiltiirlerinde de yer aldigi bilinmektedir.

% Jung, a.g.e. , s. 344.
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Hristiyanlik® ta, Misir’da, Stimer’de, Orta Asya Tiirkler’ inde gilinesin ve tanrilarin
semboliidiir. BU uygarliklarda olusturulan kiiltiire 6zgii igeriklerin etkisiyle bir¢ok
sanatginin giindemine tekrar girerek bigim ve igerik baglaminda bulundugu dénemde
de soziinii sOyletmeye devam ettirmistir. Bu ve benzer geometrik sembollere daha
sonra tekrar deginilecektir. Burada bu yoniiyle soyut sanatin geometrik bigimleri
anlatim dili olarak sembolik 6zelligiyle konu edinmesi sembollerin anlatim diline

yaklastigini soyletebilir.

Soyut sanatta, soyut semboller dilinin gerekliligi ilgili saptamalar olmus ve
bunu insanin yapisindan kaynakli dogal bir 6zellik oldugu ileri siiriilmiistiir. Read, bu
dogal durumu soyle ele alir: “1nsanda korku boslugu denilen duygu, bos bir mekdina
tahammiil edemeyis vardwr. Bu duygu bazi vahsi wklarda ve uygarligin az gelismig
al¢alma devirlerinde en kuvvetlidir. Bu duygunun sokiiliip atilmasi olanaksizdir. 9
Herbert Read’in bu sdyleminden anlasilacagi tizere sozii edilen ig¢sel duygunun
varlig1 ve etkisi, sanat¢inin bi¢im yaratma yolculugunda 6nemli oldugudur. Boslugun
insan psikolojisinde bir rahatsizlik yarattigi ve o boslugu anlamlandirmak suretiyle
mekan haline doniistiirme istegi her zaman olmus ve sanat bu istegi devamli
karsilamistir. Giinlimiiz soyut sanatinda igsel duygularin anlatimi, miizigin etkisini de
kullanmak suretiyle ya geometrik sekiller ya da lekelerden olusan bigimlere
yonelimle gergeklesmesini, ilkel yasamin ve yaklastmin uzantis1 olarak
degerlendirilebilir. Soyut sanatla ilgilenen sanatgilarin geometrik bigimlere
yonelmesinin altinda yatan, insan uygarhiginin baslangicindan itibaren dogay1
gozlemlemek suretiyle sembolik dilin yaratilmig olmasidir. Sanat¢1 bu bigimleri ve
anlamin1 bir sekilde tekrar soyutlastirip bunlari somut haline getirmek igin de
geometrik big¢imlerin yalinligmi kullanmigtir. Cok az bigimle, ¢ok seyi anlatma
problemi sanatsal yaratilarindaki arayislari olmustur. Soyut yaklagimlart geometrik
bicimlerle ortaya koyan kiibist ve sliprematist sanatcilar dogada var olan nesneleri
parcalayarak belirli soyut bigimler gelistirerek sembolik bicimsel anlatimi1 yogun bir

sekilde kullanmigslardir.

Geometrik soyut bi¢imleri, sanatsal alana aktaran ve yarati diinyasindan yeni
anlamlartyla bigimlendiren kiibist sanat¢ilar, dogay1 geometrik ¢oziimlemelerle ele

alarak bicim gelistirmislerdir. Soyut sanat, yarati diinyasinda ¢esitli alanlar yaratarak

> Herbert Read, Sanat ve Toplum, (Cev. Selguk Miilayim ), Umran Yay. Ankara, 1981, s.179.
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soylem g¢esitligini saglamistir. Bu ¢esitliligin geleneksel yaratilarin etkisini Erol Kilig
su sekilde ele alir; “20. Yiizyil baslarindan itibaren ortaya ¢ikan ve ¢agdas sanatin
yolunu agan kiibist ve fovist ressamlardan olan Joan MIRO, Paul KLEE, Piet
MONDRIAN, Hans HARTUNG, A.R. PENCK gibi ¢ok sayida batili sanatgilarin
varattiklart yapitlarla, bi¢cim yéniiyle orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yer alan minyatiir,
hali-kilim sembol ve motifleri, hat ve kaligrafi sanatlarindaki yaklagimlara benzer

yaklasimlarla bicimler gériilmektedir. "

Avrupa resim sanati igerisinde kilim ve halilari ilk kullanan bu yonde eserler
ortaya koyan sanatcilar, 1300 yillarindan itibaren italyan ressamlar1 olmustur ve bu
hali, kilimleri “eski hayvanli halilar” olarak kendi aralarinda tanimlamuslardir.”*
Modern donem sanatgilardan olan Mondrian’in  yaratmis oldugu resimlerin
cogunlugunda hali ve kilimlerde yer alan bi¢imlerin benzer kompozisyonlarla tekrar
ele alindig1 goriiliir. Sanat¢1 betimledigi bigimleri en yalin bir sekilde ¢izgisel, renk
olarak resmetmistir. (Resim 1) Yapita baktigimizda bize hali ve kilimdeki geometrik
yaklagimlart ¢oziimlemeleri, (Resim 2) capraz kare motifini ansitmaktadir. Bu
etkilesimler sanat eserleri yaratimi sirasinda ya aslina benzeyerek ya da tamami farkl
bigimlerde olmaktadir. Insan zihnin ortaya koydugu bu bigimler estetik unsurlar

olarak yeni yaratilar i¢in 6rnek gorselleri olugturmustur.

% Erol Kilig, “Cagdas Resim Sanatinin Olusumunda Dogu ve Islam Sanatlarimin Etkisi”, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Erzurum, 2012, 5.49-50.
® Daha Genis Bilgi Igin Bakiniz, Oktay Aslanapa, “Tiirk Hal1 Sanatinda Yeni Kesifler”, ar1s, 11, 1997.
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Resim 1 : Piet Mondrian, “ Lozenge Composition with Red, Gray, Blue, Yellow, and Black >’
Museum: National Gallery of Art 1930.

Resim sanatinda geometrik bigimlerden olusan sembol ve motifleri yeni bigim
arayiglart icin esin kaynagi olarak yararlanilmis oldugu goriliir. Mondrian,
eserlerinde geometrik bicimler olan kare ve dikdortgenleri kendi icinde bolerek
boliinen bigimlerde renkleri kullanarak yeni bir estetik anlayisini ge¢misin yaratilarin
etkisiyle ele aldig1 goriilmektedir. Bu sembol bi¢imleri Mondrian’in yapitlarinin

anlamsal olarak daha derin ve etkili olmasini saglamistir.

Kendi yapisinda tasidigi, kendine ait anlamlart olan, bir toplumun duygularini

anlatmada aracilik etmis bir bigimdir (Resim 2). Bigim, igerik olarak kendi tretildigi
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yerlerden ¢ok daha genis alanlarda sinirsiz bir sekilde varliklarini insan eliyle
stirdiirmektedirler. Bunun gibi soyut bigimler insan zihniyle olusturulmus ve siire¢
icerinde kendisini kabul ettirmis anlamsal derinliklere sahip yaratilardir. Soyut sanati
derinden etkilemesi rastlanti bir durum olmamakla birlikte akil ve hislerin

birlikteliginden olusmus bigcimler olmasina dayandirilabilir.

Resim 2 : Tiirk Kilim Motifi Capraz Kare (G6z).

Mondrian ve bu alanda ¢aligmalar yapmis olan diger sanatcilarda eser yaratim

stirecinde ele aldiklar1 kavramlari en yalin bigimde ifade edebilmede, bigim
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arayislarinda onlar1 sembol diline yaklastirmistir. Ipsiroglu bu yaklasimi su sekilde

degerlendirir:

“Onun resimlerinde goriinen soyutlama, indirgeme, isaret ve simge
dili vb. ifade bigimlerini yukarida ele aldigimiz kimi sanatgilarin
yapitlarinda da bulunur. Ornegin KLEE ve MIRO’nun kendi diinya
goriigleri dogrultusunda adim adim gelisen bir simge dili
olusturduklar1 bilinmektedir. Her iki sanat¢ida benzer ve farkl
yonler bulmak miimkiindiir. Fakat her ikisinde de cagdas sanat

dilini en eski uygarliklarin ve ilkel kabilelerin sanatlarindan gelen

esinlerle beslendigini sdylenebilir.”®?

Semboliin bicimi, sanat¢ilart Onceye ait uygarligin yaratilarina yonelimi
saglayarak, Oykiinme ya da benzesimler kurarak kendi yaratilarinda bigimsel oldugu

kadar icerik olarak da anlamsal derinlikler saglamistir.

Ilksel uygarliklardaki insanlarmn yarattiklar1 her sey, bugiiniin sanat¢1 yaratisi
icin farkli yoOnelimlerin kaynagint olusturmaktadir. Bazi modern donem
sanatgilarinin yapitlarinda ortaya koyduklar1 betimlemelerde Kendilerinden onceki
yaratilarin bigimsel etkilesimleri goziikmektedir. Bu iliski Mondrian’in isleri
incelendiginde ortaya koydugu betimlemelerde, izleyiciyi Orta Asya toplumlarin
olusturduklart ve bugiin de Anadolu ve o cografyada dokunmaya devam eden hali,

Kilim desenlerine gétiirmektedir.

Miro’nun yapitiyla ise (Resim 3), boylarin, ilkel donemlerde kayalarin ve
dogadaki nesnelerin iizerine uyguladiklari, kendilerine aitligi belirten damgalarla

bulusturan betimlemelerle benzesim kurulabilir.

®2Nazan Ipsiroglu, “Alimlama Boyutlari ve Cesitlemeleri Resim”, Papiriis Yay. istanbul, 2000, s.74.
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Resim 3 : Joan MIRO, Oturan Kadin II, 162x130 cm, Tuval Uzerinde Yagliboya, 1938.

Miro ve diger sanatgilar bizden 6nceki toplumlarin dogay:1 referans alarak,
evreni gozlemlemesi sonucu olusturduklar bigimsel dil, yaratilar gibi bu sanatcilarda
kendi bigimsel dillerini ayni yontemlerle ortaya koymuslardir. (Resim 4) Tirk
damgalarinin, sembol ve motiflerin yaratici kaynagi olan doga-insan iligkisi gibi
iliskilerin sembolik-bigimsel anlatimlarin1 kendilerine referans alarak 6zgiin Sanat

yapitlari ortaya koymuslardir.
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Resim 4: Joan MIRO, “Seven Bir Bayandaki Rakam ve Yildizlar”, 46x38cm,

Karton Uzerinde Guaj, Chicago, Amerika, 1941.

Yaratilan bu eserler, iginde bulundugumuz modern yasamin olusturdugu
karmasikligi anlatir gibidir. Clink{i insanligin gecmisten getirdigi anlamlandirdigi
isaretler, bicimler yaratilarda kullanilarak kendi igsel ve kavramsal diinyasindan
gecirerek bigimsel anlasilirligindan dolay1 izleyiciyle iletisim kurabilmektedir. Erol
Kilig¢ bu etkiler i¢in: “Cizgi, leke ve noktanin simgelere doniistiigii modern resimde

MIRO modern resmin onciilerinden biri olarak sematik resimlerden, sembolik
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anlamlart olan yazitlardan ve ozellikle simgesel anlamlari olan Tiirk sanatindaki

harflerden énemli dl¢iide faydalanmistir.”®® bu sekilde ele almustr.

Orta Asya ve Anadolu Geleneksel sanatlarin izleri goriilen diger sanatg1 Klee,
(Resim 5) eserlerinde yazitlardaki bicimler, kaya iizerindeki ¢izimler ve Islam sanati
icerisinde gelisen hat sanatindaki bigimsel ¢6ziimlemelerin biresim yorumlamalarini
yansitmistir. Eserleri degerlendirildiginde, sembollerle ve Orta Asya, Dogu sanatinin

soyut anlatim dilinden yararlanildig1 ve etkilesim icerisinde oldugu goriilmektedir.

Kilig ayn1 kaynakta baska bir sanatgr olan Klee igin su degerlendirmede
bulunur: “Cagdas Tiirk ressamlarimin eski Tiirk damgalar ve yazitlardan yeni
diizenlemeler ortaya koymasinda Klee nin dolayl etkisinden séz edinilebilir.”** Bu
sadece Tiirk toplumunun olusturdugu bigimlerde degil, Afrika yerli sanati, primitif
donem sanatlarinin etkileri, modern sanatgilar igin esin kaynagi olusturmus ve 0
donemlerin izleri yapitlara yansimistir. Bu etkilesim sanatta ve kiiltiirler arasinda
stireklilik gostermis ve gelisimini bu sekilde davam ettirmistir. Sanatta ve kiiltiirde
zengin bir yapt olugmasina katki sunarak siire¢ icerisine evrensel bir bi¢im dili

olmustur.

Resim 5: Paul KLEE, Nil Efsanelerinden, 69x61cm, Cuval Uzerinde Pastel boya, Bern, Isvigre 1937.

63 Kilig, a.g.m., s. 61.
64 Kilig, a.g.m., 5.60-61.
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Modern sanat hareketlerinde semboller, yalin bigimsel 6zelligi ve icerik olarak
da kavramlara yoneliminden dolayr etkili olmaktadir. Kavramlarin anlatim yolu,
kiiltiirlerin kimliklerini belirleyen, yalinlastirilmis bi¢imleri ve kolay bir sekilde
animsanmas1 Ozelliginden dolayr sembollerin bu yoniiyle de siirekliligini
korumasinda etkili olmustur. Bu yalinlagtirma, sanat tarihine baktigimizda gesitli
alanlarda uygulanarak sdylencesine devam ettirmistir. Soyut sanatin ulastigi anlatim
olan Minimal sanatinda, sembollerin yalin big¢imlerle anlatim 6zelligini, kendi
olusturdugu kavramlart ¢agin bi¢imleriyle anlatim yolu bulmustur. Minimal
sanatgilar sanatsal uygulamalarda, sembollerin etkisiyle kendi yaratilarinda oldukga
ozgiir davranabilmektedirler. Insan zihni, i¢ diinyas1 sembolik islevlidir. Biling,
inang, hareket, algilar ve bu gibi zihinsel deneyimleri sembollerle tamamlar. Minimal
sanat buna bagli anlamlarin olusmasini bigimi yalinlastirarak, fiziksel 6zelliklerini
bir biitiin igerisinde ele alarak yapitlarda uygular. Bu sekilde minimal sanatta

gereksiz ayrintilar atilir ve gergek etkiye bu yolla ulasilmis olur.

Semboller tek baslarma kullanilarak ya da yeni kavramlarla birlikte
bi¢imlerinden farkli anlamlar igeren bi¢im dilleri olusturmuslardir ve bu sembollerin
en Onemli Ozelligidir. Siislemede motiflerle birlikte de unsur olarak, ozellikle
kilimlerde birbirini tekrar eder bigimde de kullanildiklar1 yerler olmustur.
Yinelemeye dayali ama ayni zamanda bir 6ge olarak iizerinde katmanli anlamlar
bulunduran sembollerin bu 6zelligini modern sanat akimlarinda da gérmek olasidir.
Soyut sanatin en son vardigi sanatsal anlatim bigimi olan minimalizm, bu konuda
hem yalinligit hem de birbirini tekrar eden Ogelerle kendi anlatim dilini
olusturmustur. Soyut sanat iginde anlatimmi bulan sanatsal hareket, giincel
malzemelerle yeni form ve kompozisyon olusturmalardaki arayislarini her tiirlii
fazlaliklardan arindirma yontemiyle bicim yalinligi ve Ogelerin yinelenmesiyle

gorlniir olmaktadir.®

Bi¢im dili olarak soyut sanatin ulastif1 ve bu sanat hareketin icerisinde ifade
alan1 bulan 1960’larda ortaya cikan ve Ozellikle heykel sanatinda etkili olan
minimalizm, heykel sanatinin sorunsalligi igerisinde konumlanarak kendini
gostermistir. Minimal sanatin, soyut sanat siirecinin vardigi en u¢ nokta olma

ozelligiyle tek bicime ve renge indirgeyerek yeni igeriklerle yeniden bigime

% Ahu Antmen, “20. yy. Bat1 Sanatinda Akimlar”, 3. Baski, Sel Yay. Istanbul, 2010, s.183.
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déniigmiistir.® Bu bigimin ortaya koydugu yalnlik aymi zamanda anlamsal
yogunlugunun anlasilmasini da saglamis olmaktadir. Sanat¢ilarin yaptiklar: eserlere
ve ortaya koyduklar1 kuramlara bakildiginda ortak noktanin malzeme ve olusturulan
eserlerde sadelik 6n planda tutulmasi ve birimlerin yinelenmesine dayali bir pratik
oldugudur.67 Bi¢imin yalinlagmasi igerik olarak anlatimini 6n plana ¢ikartmistir. Bu
yoniiyle sembollerin az bi¢imsel unsurlarla ¢ok fazla kavramlar, kuramlar
olusturmasini saglamistir. Bigimin goriindiigiinlin anlamin otesinde kavramlarla
kendi varligin1 toplumun kiltiir yapisi icinde gelecege tasimasi yeni anlamlari
yapisina alarak siireklilik gostermistir. Semboller bu yoniiyle bulundugu zamana
uyum saylayarak, giincelligini zengin bigim- igerikle kiiltiirel unsur olarak stireklilik

kazanmustir.

1.3.3. Kavramsal Sanatta Sembollerin Kullanim

Kavramsal sanat, gilinlimiiz sanati igerisinde gecerli ve etkili sanatsal bir
harekettir. Yapis1 geregi bicimden daha ¢ok igerikle ilgili olmast ve bu igeriklere
kavramlar yoluyla bi¢imsel yaklagimlari benimsemesinden dolayr bu kavramla
isimlendirilmistir. Simgeler bi¢im igerik biitlinliigii igerisinde, onlara yiiklenen
anlamlarla igeriginin zamani i¢ine almasindan dolayr kendini giincelleyerek sanatta
da etkili olarak giiniimiize kadar gelmistir. Bu sekilde anlamlar diinyasinda, sanat
alanindaki ifade etmek istedigi sdylemlerde ¢ok katmanli bir yap1 ozelligiyle etkili
olmustur. Bu yapt modern sanat hareketlerine diislinsel derinlik vererek bi¢im ve
icerikte yeni sOylemler ortaya konmasma aracilik etmistir. Sanat igerisinde
sembollesmis imgelerle diisiinmek, tiretim asamasinda, kavram olusturmada yani
bigimsel iiretimlerde etkili olmaktadir. Bu baglamda kavramin sozliik anlamina
baktigimizda; “Bir nesnenin zihindeki soyut ve genel tasarimi, nesnelerin ya da
olaylarin ortak ozelliklerini kapsayan ve bir ortak ad altinda toplayan genel
tasarim"™® seklinde tanimlanmistir. Kavramsal sanat, bigimsel kaygilardan uzak,

icerikle ilgilenen ve semboller aracilifiyla veya aracisiz bir bi¢cimde, i¢ diinyada

% Alp, a.g.e., s.16.
®" Antmen, a.g.e. , 5.183.
% Tirkge sozliik I, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yay. 1993, s. 668.
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zihinsel imgeler yaratmay1 amaglar. Bu dogrultuda ortaya konulan sanat eserleri daha
cok teknolojiye bagli olarak gelistirilen, ortaya ¢ikartilan yeni teknik ve olanaklarla
birlikte yazi, diistince, video, formiiller, fotograflar, miizik vb. ile etki yaratabilecek
Ozgiin bigimselligi olan igerigi on planda tutulan eserlerdir. Sembol bigimlerin
anlatim giiciiniin sanatgilari nasil etkilediklerini Cristo’nun ortaya koydugu sanatsal
eylemleri 6rnek olarak verebiliriz. Avustralya’da adalarin paketlenmesi ve bir¢ok
sanatsal eyleminde de bu yontemi kullanmuistir. Paketleme, kapatma eylemin
arkasinda yatan onun inangsal kimligiyle ilgilidir. Yetisip sekillendigi toplumda
inang geregi Ortlinmenin 6nemli olgu olmasi ve bununda toplumunda “duvak” gibi
zorunlu bir yasayis bigcimine doniismiis olmasidir. Sanatgi igin gizlemek, 6rtmek
yasaminin sekillendigi toplumda inangsal bir olgu ve gereklilik olarak kendi
bigimlerinde etkisini yansitmistir. Bu olguyu uzak bir iilkenin adalarini Grtmesi,
ortme, kapamanin onemli eylemi olan toplumunun ve kendi gergegini Sanatsal

sOylemin igine alarak estetik bir unsur haline getirerek yapitlar tiretmistir.

Sanat, ig¢sel duygulari farkli yontemlerle imgelestirerek semboller yoluyla
izleyiciye aktarir. imgeler yoluyla kavrar, kavradig1 seyi ifade etmek icin tekrar
semboller etrafinda kavramlasarak yeni Onermeler, ¢ikarimlar yapilmasini saglar.
Inangsal agidan giiglii bir dil olusturan semboller, sadece tanr1 gibi kavramsal
semboller degil, bu anlatimi1 pekistirmek i¢in ¢cok sayida baska sembollere de ihtiyac
duyar. Bu anlatim dili sadece resimsel olarak degil ayn1 zamanda igsel duygularin
goriinlir olmasini saglamak igin ¢ok sayida da {i¢ boyutlu anlatimli sembollere de
bagvurmaktadir. Bunlar kalic1 oldugu gibi gegici ve 6zneldirler. Bu gergevede Ayla
Ersoy’un tarihsel perspektifiyle bakarsak Eski Tas Cagin canli sanatina sembolik,
Yeni Tas Cagin geometrik sanatina ise agik kavramsal 6zellige sahip oldugunu

sOylemek olasidir.”

K. Levin kavramsal sanat hareketin icerisinde bir¢cok sanatsal hareketlerin yer
almasi ve bu durumu da kavramsal sanat hareketi tavr1 olarak degerlendirmistir. Bu
olusumuyla, bu sanatsal hareketi anlamlandirmaya, tanimlamaya c¢alisirken ayni

zamanda igerik olarak da zengin bir anlatim dili olusturdugunu ortaya koymustur.

% Ayla Ersoy, Sanat Kavramina Giris, Yorum Sanat Yay. Istanbul, 2002, s. 111.
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Bu ve buna benzer olusturulan tanimlar degerlendirildiginde, bir¢ok iilkenin
sanat1 i¢erisinde kavramsal sanat olusumunun tiim sanat alanlarinda etkisinin oldugu
gorilmektedir. Geleneksel sanatlar ve diger sanat hareketlerine bu yapisiyla olumlu
etkilerinin oldugunu séylemek olasidir. Ve kendisini geleneksel yapinin disinda yeni
anlatim diliyle sembollerin ortaya koydugu anlatim giicli 6zelliginden yararlanmak
suretiyle, etkisini ve siirekliligini sanat diinyasinda zaman igerisindeki yolculuguna

devam edecek 6zgiin bir yapiya evirmistir.

Gilinimiiz sanatsal hareketlerinin igerisinde etkili olan, kavramsal sanat
akimmin kuramsal olarak alt yapisim1 olusturan sanatcilar arasinda yer alan
Duchamp, 1914 yillarinda sanatin tanimini, sonugtan daha ¢ok, sonuca giderken
gecirmis oldugu yolculuklarin diisiinsel yonlerine dikkat ¢ekmistir. Bunu buluntu,
siradan malzemeleri sanat yapitina haline doniistiirerek, diisiince yogunlugunun 6n
planda tutarak pratige aktarmistir. Boylelikle kavramlara dayali anlatim yolunu
sembolik anlatim dilinin yardimiyla ortaya koymustur. Bu baglamdan yola ¢ikarak
ifade etmek gerekirse, insanlarin anlatimlarmin olmasi i¢in algilama durumunun
olmas1 gerekir. Genellikle bu olusum durumu semboller araciligiyla bigime
dontigerek gerceklesmistir. Sanatgr bu durumda yaptigi eseri etkili bir bigimde
izleyiciye ulasmasi igin sembollerle, imgeleri kullanir. Semboller bu durumda
kavramsal sanatgi igin bir ara¢ olarak degerlendirilir. Bu bi¢imlerin yapisinda
barindirdig1 kendisinden baska bir seyi de anlatir 6zellikte olmasidir. Bunun sonucu
renk, geometrik bi¢im, hareket esasli yaratilar kavramsal sanatta zengin bir igerikle
tekrar goriiniir olabilirler. Bu goriiniirliigiiniin etkisi bi¢cimsel olmaktan daha ¢ok
kavramsal ozellikli olmasindandir. Nesneleri yeniden yorumlanmasiyla siradan
nesnelerin sanat alanina girmesi saglanmistir. Ne kadar bi¢imi 6n planda tutmamais
oldugu soyleminde olsa da, sanatin burada tekrar nesneye doniiserek varligini
siirdliriiyor olmasi gercegini yadsiyamamaktadir. Nesneye goriindiigiiniin Stesinde
anlamlar yiikleyerek kavramlar diinyasindaki sdylemi sdyleyen, yeni 6nermeleri olan
nesneler olarak ortaya konmustur. Bu nesneler sdylem giiciinii desteklemek amaciyla
bagska materyallerdir. Bu, sanatin bir bagka ortak o6zelligi kullanmasidir. Bu sanat
hareketi uygulama alanindan sonra kaliciliginin olmasini diisiinmeyerek siirekli
tiretildigi durumlarda insanlar diistinmeye, yeni 6nermelerle bulusturarak bir sonraki

diisiinsel ve yarati diinyasina davet etmektedir. Bu ve diger cagdas sanat
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akimlarindaki ortak yon nesnelerin goriindiigiinden baska sdylemler icerisinde ele
alip, bicimi yeniden kavramlar yoluyla yaratmasidir. Nesne soyutlamasina yonelimle
birlikte manalar1 da soyutlamis ve bunu genelde ana geometrik unsurlardan yola
cikarak tekrar nesneyle anlattma donmiistir. Ele aldigi bigimi bir kavram
cergevesinde yeniden yaratarak nesnellestirmistir. Bu ozelligiyle tim cagdas sanat
akimlart sembolik anlatima, bigime yaklasarak anlami degisik metotlarda ortaya
¢ikartmak i¢in ¢alismiglardir. Simgelerin tarihsel yolculuguna bakildiginda yansitici
Ozelliklerinin oldugu goriilebilmektedir. Kavramsal sanat kullandigi bu sembolleri
degisik iceriklerde tekrar goriinlir yapmistir. Bu 6zelligiyle kavramsal sanat ¢ok rahat
bir sekilde sembollerle anlatim i¢inde olmus ve tercih edilebilecek bir yapi

olusturmustur.

Modern toplumun olusturdugu sanatsal hareketler ve kavramsal sanat,
sanat¢ilar bireyin i¢ diinyasina yonelik ve dis diinyaya ait olmayani goriiniir yapma
ugraglar1 agirlikli olarak sembol dilinin de kullanilmasiyla gergeklesmektedir.
Modern ve kavramsal sanat bu anlamda i¢sel duygularin 6znel bir anlatim yolunu
sembollerin evrenselligi 6zelliginin yansima etkisini kabullenerek daha zengin bir dil
olusmasinin Oniinii agmustir. 20. yy. sanatc¢ilarindan olan Joseph Beuys, bir baska
kiiltiire ait ve yagamlarinin temel gereksinimlerini sembolize eden birtakim nesneleri
sanat eylemlerinde kullanmistir.1944 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nda pilot olarak
gorev yaptig1 sirada Kirim iizerinde ugagi diiser, yarali halde oranin halklarindan
olan Tatarlar viicuduna yag siiriip kegeye sararak iyilesmesini saglarlar. Daha sonra
yapmis oldugu islerde bunlar1 sik sik kullanarak sembolik anlamlar iceren nesnelerle
kiltlir arasindaki iliskiyi izleyiciyle bulusturmustur.m Bu baglamlardan yola ¢ikarak
su sonucu ¢ikartmamamiz mimkiindiir. Bir toplumun Kkiiltiirel yapisimi belirleyen
nesneler, diisiinceler, semboller, baska toplumlarda da yasayan bir sanat¢i igin
sanatsal malzeme ve esin kaynagi olabilmektedir. Semboller bu bakimdan yapisinda
bulundurdugu evrensel olabilme 6zelligini sanatsal ifadede, yeni bi¢cim arayislarinda

da kendini etkili bir sekilde konumlandirmstir.

" Ozkan Eroglu, “Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyasi”, Utopya Yay. Ankara, 2010, s.48.
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IKINCi BOLUM

2. TURK KULTUR SANATINDA SEMBOLLER

2.1. ORTA ASYA

2.1.1. Hun Donemi Sanatinda Semboller

Tiirklerin yasamlarimi siirdiirdiigii cografi alanlarin, yapilan kazilardan ¢ikan
bulgularla, Orta Asya bolgesi oldugu saptanmig ve bu alanla ilgili ¢alisan
arastirmacilarin biiyiik bir kismi1 da bu konuda fikir birligine varmistir. Cografi
bakimdan bozkir bir alana sahip olan bu boélgeler toplumlarin yasamlarini da
bicimlendirmistir. Bu bi¢imlendirmeyle olusan sosyal yapinin meydana getirdigi
kiltir ve yasamin O&zelliklerini belirleyen bozkir, sanati da sekillendirmistir.
Altaylardan Karadeniz’in kuzeyine kadar olan cografi alanda bozkir yasam bigimi ve
buna bagl olarak uygulanmis sanatin izlerine rastlanmistir. Bu sanat, Orta Asya’dan
baslayarak kavimler gocliyle Anadolu’ya taginmistir. Gogler sirasinda farkhi
topluluklarla karsilagmalar, kiiltiirel etkilesimi zorunlu kilmustir. Kiiltiirel etkilesim
de toplumlarin bagdasik yapisini bozarak gesitlilik saglamigtir. Bozkir yasantisinin
yani sira yerlesik yasama da ge¢ilmis olmasmin kiiltiir ve sanata olan etkisi 0
dénemin yaratilarinda bigim bulmustur. Bu baglamda Hun, Goktirk, Anadolu
Selguklulari, Osmanli ve Tirkiye Cumhuriyeti donemi sanat uygulamalarina
baktigimizda, Tiirk kiltiiriinde sembollerin ortak kiiltiir olusumu ve devamliligini
saglayan Onemli bir unsur olarak karsimiza c¢iktigini gormekteyiz. Semboller,
stireklilik 6zellikleri sayesinde, iizerinde yasanilan ¢agin diislinceleri katmanli anlam
yapistyla igerik - bi¢im biitiinliigiinde giinlimiize kadar gelmistir. Semboller kendi

anlam baglamlarindan ve bicimsel 6zelliklerinden ¢ok fazla degisime ugramadan,
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zengin, kiiltiirel bir unsur olarak, sanatla birlikte kusaktan kusaga aktarilarak yeni

bicimler olugmasina 6nemli katkilar saglamlstlr.71

Hun donemi sanati ve semboller hakkindaki bilgilerin kaynagi olarak
arkeolojik c¢aligmalarin yani sira, Cin kaynaklarindaki donemle ilgili tespitler
aragtirmacilar tarafindan belgelenmistir. Cografi konum olarak biiylik bir alana sahip
olan bu uygarlik, kendinden énce On-Tiirklerin olusturmus oldugu kiiltiiriin devami
olarak goriilmektedir. Arastirma ve arkeolojik kazilar sonucu ortaya ¢ikan eserler, o
doneme ait kalintilar, bunu net bir sekilde ortaya koymustur. On- Tiirklerin, bozkir
yasaminin sekillendirdigi toplum yapilarinda, inanca dayali kiiltler olugsmustur. Bu
kiiltler; av kiiltli, hayvan kiiltii, agac kiiltii vb. kiiltlerin inan¢ ekseninde sosyal yasam
icerisinde ortaya koyduklari yapitlarin 6zglin olmasina katkida bulunmustur. Bu
Ozglnliik toplum tarafindan sembol anlatim dilleriyle birlikte sanat alaninda
kullanilmastyla estetik bigim olarak ortaya konulmustur. Estetik unsur olarak bigim
haline gelen sembolik, gorsel anlatimlar ayn1 zamanda insanlar arasinda gorsel dil
olarak iletisimi saglamistir. Toplumda kabul géren gorsel bigimlerinse, zamanla
ortak kiiltiirel bellek olugsmasinda 6nemli katkilart olmustur. Hunlara ait Kurganlar’
da kazilarla ortaya gikartilan nesneler lizerinde, ortak bellegi olusturan semboller,
izler; donemin sanatini, giindelik yasamini, inancini ve sosyal yapisit hakkindaki

bilgilerin edinilmesini saglamistir.

Hun devri sanatinda kullanilan sembollerin bilgisi, Orta Asya’da yapilan
kazilarda ortaya ¢ikartilan dokumalardan, madenden yapilmis nesneler iizerindeki
islemelerde, ahsap oymalardan, seramik sanatindan, tas eserlerden ve at kosum
takimlarindan edinilmistir. Eserler {izerinde ki her tiirlii isaret, ¢izim, sembol ve
motifler ayni kiiltiire ya da benzer kiiltiire sahip topluluklar tarafindan uygulanmis
olabilecegini gosterir. Genel olarak bu nesneler lizerinde hayvan tsluplu heykeller,

kabartmalar ve resimler yer almaktadir.

Arkeolojik Kazilar yoluyla M.O. V-1V. yy. ait Kurganlardan ¢ikan Pazirik halis1
figiiratif betimlemelerin kullanildigi bir dokumadir. (Resim 6) Halinin ortasinda 4 cm
X 6 cm karelerden 24 tanesinin bir arada olmasiyla olusan kompozisyon vardir. Orta
kismin kenarinda yer alan bordiiriin igerisinde birbirini tekrar eden 24 adet geyik,

griffon ve aslan figiirleri ortaya ¢ikartilmis ve bunlar St. Petersburg Hermitage

™ Yagar Coruhlu 1, Erken devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yay. Istanbul, 2011, s.19.
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Miizesinde sergilenmektedir. On-Tiirk kiiltiir 6zelliklerini sembol ve desenlerle
tizerinde tastyan bu kilim, Tirk kiltiiriiniin gegmisle kurabildigi bag anlaminda en

onemli kaynaklardan biridir.
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Resim 6: Pazirik Halis1 Kenar Hayvan Desenler (St. Petersburg Hermitage Miizesi).

Bu cografyada hiikiim siiren Kkiiltiirin  devamini  saglayan sembollerin,
siireklilik 6zelligine sahip olmalar1 sayesinde, On-Tiirklere ait oldugu belirtilmistir.
Dokumada yer alan semboller konularin1 destanlardan, masallardan almakta ve bu
Ozelligini kiiltiir sanat igerisinde toplum yapisinin ilk ipuclarimi vermektedir. Bu
konuda az da olsa farkli goriislerin olmasinin yaninda biiyiik g¢ogunluktaki
arastirmacilarin kabul ettigi goriis; sembollerin siirekliligi, kiiltlirel izler tasimasi

ozelligi sayesinde bunlarin Tiirk kiiltiiriine ait oldugunu yoniinde olmustur. Pazirik
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halist bulundugu cografya da gbéz Oniine alinarak incelenmis ve Pro-Tirkler ile
baglanttyr kuran kiiltiirel izler tasimasi bakimindan Onemli gOrilmistir.
Aragtirmacilar Pazirik Kurganindan ¢ikan halilar1 dokuma sanatinin ilk 6rnegi olarak
gostermektedirler. Halinin merkezinde yer alan semboller Tiirk kiiltiiriinde
sonrasinda da goriilen, uygulanan sembollerdir. Tiirk kiiltiir - sanatina yansimalari
olan lotus c¢iceginin yer aldigmi (Resim 7) halinin goérselindeki uygulamalar bunu
ortaya koymaktadir. Kurgan’dan kazi yoluyla giin 1s181na ¢ikartilan ve gérsel sembol
kabul edilen kilim, {izerinde yer alan motif, hayvan desenleri gibi uygulamalar Pro-

Tiirk kiiltiiriiyle baglantili oldugunu ortaya koymaktadir.”

Resim 7: Pazirik Halis1 Gobek Desenleri (St. Petersburg Hermitage Miizesi).

Pazirik halisi ikonografik acidan incelendiginde, kendinden sonraki dokumlarla
benzerlikler tasidigr gorilmiistiir. Motif, renk gibi bi¢cim ayniliklarinin yaninda

benzer uygulanmis bigcimler de yer almaktadir. Tiirk damgalar1 ve lotus cigegini bu

"2 Biilent Yilmaz, “Pazirik“dan Giiniimiize Tiirk Hal Sanati”, Oguz-Tiirkmen Arastirmalar1 Dergisi I,
1, (Aralik, 2017), s. 98,106.
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kiiltiir icerisinde kabul edilmis dokumalarda gdl denilen motifle karsilastirilmistir.
Hayvan {slubunun burada yer almasi, Alces Machis denilen geyik figiirii ve
tizerindeki sekiller bu iislup igerisinde tasvir edilmistir. Bu dokumalar bireye 6zel
olarak dokunmuslardir. Izleyicinin bakis acismna gore figiirler yerlestirilmistir. Bu
Ozellik daha sonraki donemlerde minyatiir sanatinda uygulanmigtir. Farkli
toplumlarla  kiiltiirel  etkilesim  olmasi  durumunda da bu  Ozellikten

vazgecmemislerdir.

Hun sanat1 igerisinde sekillenen ve kendinden sonraki donemleri de etkileyen
hayvan big¢imlerinin yer aldigi, Kurganlardan ¢ikarilan nesneler ve dokumalarda,
tasvirlerde kullanilan sembol ve motifleri aragtirmacilar hayvan {slubu olarak
degerlendirmislerdir. Buradan goclerle Anadolu’ya, Mezopotamya’ya tasindigin
Rostovtzett’e ifade etmis ve bu iislubu genel anlamda kendi 6zelliklerini kullanarak
simiflandirmistir. Bu baglamdan yola ¢ikilarak hayvan tslubunun kaynagi olarak
Altaylar isaret edilmis ve daha sonra Mezopotamya, Yunan ve Misir uygarliklarina

kadar genis bir cografi alanda uygulandig1 goriilmiistiir.

Tiirk kiiltiir sanat1 icerisinde gelisen hayvan tsluplu betimlemelerde geyik
tasvirleri c¢ok sik uygulanmistir. Bu kiiltlirtin - goriildiigli, yasandigi biitlin
cografyalarin ve donemlerin kiiltiir sanatinda 6nemsenen bir sembol olmus ve
Anadolu’ya Orta Asya’dan gog¢ eden topluluklar tarafindan dokumanin yani sira
gesitli uygulamalar yoluyla tasinmistir. Geyik tirti, farkli arastirmalar ortaya
koymaktadir ki, Orta Asya’ya ait olan “Alces Machis” isminde adlandiran geyik
tiiriidiir. On- Asya ve Iran cografyalarinda yaygin olarak bulunmaktadir. Bu canli
tizerinden olusan mitoloji, inang gibi unsurlarin bi¢cim ve igerik olarak sembolik

anlatima evirilerek, hayvan iislubu icerisinde betimlenmistir.

Orta Asya topluluklarimin cografi bolgelerindeki bozkira bagli yasantilari
hayvanlarla ve ozellikle atlarla baglar olusmasini saglamistir. Atlara dair sembolik
anlamlar1 olan birtakim bi¢imler yaratmislardir. Bu bi¢imler; kuyrugu degisik
bigimlerde baglamak, kesimlerini fakli yapmak gibi iceriginin de o toplum bireyleri
arasinda anlasilabilecegi, iletisim saglayan sembolik isaretler olarak uygulanmis ve
giinimiize kadar gelmistir. Dokumalarda motif olarak kullanilan bukagi denilen

semboliin ¢ikis noktasi atin 6n ayaklarini baglama yontemidir Ve giinlimiizde de bu

" Coruhlu 1. a.g.e. , 5.133.
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kiiltiire ait topluluklar tarafindan dokumalarda motif olarak uygulanmaktadir. O
donemin dokumalarinda ayrica hayat agaci sembolii, sembollesmis hayvan iislubuna
ait hayvan miicadelesi bicimlerinde kompozisyonlar seklinde birlikte ele alinmustir.
Dokumacilik, 6zellikle kilim ve hali, bu kiiltiiriin en 6nemli tasiyic1 unsuru olmustur.
Dokuma iizerine kullanilan motifler ve semboller kiiltiirlerin siireklilik igerisinde
gelisimini saglamistir. Mavi lotus sembollerinden olusan ¢esitli alanlara uygulanan
kompozisyonlar, daha sonraki Tiirk - Islam sanatinda da kivrik dal motifi, zencerek
gibi motif ve semboller uygulanmistir. Sembollesmis motifler giinlimiiz Tiirk
kiiltiirline de yansimistir. ( Resim 8 ) Dort yonii belirten motifler yaprak seklinde,
kartal basi olarak da uygulanarak sembolik bi¢gim olmustur. Dokumalarda, yon
motifinin arasinda ko¢ ve geyik boynuzlari geometrik diizen icerisinde stilize

edilerek uygulanmistir.

Resim 8: Deri At kosum Takim Siislemesi, “Dért Yon Motifi: Kartal Basi”, M.O. VI-V. yy. Tuekta
Kurgan’i, Altay, Rusya, Ermitage Devlet Miizesi, Sazak 2012.

Bozkir yasantinin bir geregi olarak hayvancilik, avcilik yapilmakta ve bu

durum toplum iyelerinin giyim tarzini da olusturmustur. Giysilerin iizerlerine
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sembollerin islendigi deri kege ve dokumalardan olusan pargalar bulunmaktadir.
Kisilerin tizerlerindeki ufak bicimler o kisinin toplumdaki statiisiinii sembolize eden
ve giinliik yasamda uygulamaya doniisen pratik karsiliklar1 olan simgeler olmustur.
Ornegin bele baglanan kusaklar, genellikle o donemin toplumsal mevkileri isaret
edecek sekilde uygulanmistir. Bel baglarinin {izerlerinde bireyler tarafindan
Ogrenilmis, kabul gdrmiis isaretlerden olusan sembolik bigimler yer almigtir. Bu ayni

zamanda kisinin askerse riitbesini, sosyal statiislinii belirleyen bi¢imlerdir.

Hun donemi sembollerinin kendinden sonraki kiiltiirlere tasinarak eserlere
yansimasinin 6nemli bir nedeni de Hunlarda madenciligin gelismis olmasidir. O
donemin madeni esyalari, silahlar1 iizerine siis unsurlariyla birlikte semboller
islenerek toplumun kiiltiiriinii yansitan betimlemeler uygulanmistir. Bu eserlerin,
esyalarin iizerinde cogunlukla hayvan figiirleri ve kendi aralarindaki miicadele
sahneleri betimlenmistir. Bu uygulama zaman igerisinde hayvan {islubunu ortaya
cikartmistir. Nesneler {izerine tasviri yapilan hayvanlarin kotii ruhlar kacirdigina
inanilmis ve bu disiinsellik icerisinde hayvan iislubu icerik ve bi¢im olarak gelisip,
doniiserek giiniimiize kadar uygulama alanlarinda yer bulmustur. Kurganlar’ da
yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikartilan madeni eserler, toplum kiiltiirtinde sembolik
degere sahip ve mitolojide 6nemli anlatim unsuru olan ejderha, aslan, kaplan, geyik,
kartal, at, boga, ko¢ ve bunlarin kendi aralarinda miicadele sahneleriyle
betimlenmistir. Bu c¢agda ortaya konan ve doga goézlemine dayanan, hayvanlar
arasindaki iligki ve 6zelliklerinden kaynakli bu uygulamalar zaman igerisinde askeri
yapimnin bi¢gimlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Alplik geleneginin olugsmasinin alt
yapisini bu doga gozlemleri saglamistir. Bu olusum, zamanla toplumsal yapi igerinde

onemli unsur olan askeri gelenegini tasiyan bigime doniiserek sembollesmistir.

Betimlemesi yapilan, sembol haline gelen hayvan figiirleri c¢ogunlukla
mitolojide de karsimiza cikan kanatli hayvanlardir. Hayvanlarin kanatli olarak
gosterilmesinin nedeni ise Oteki diinya diisiincesini sembolize etmesidir. Bu
sembolize edilen varliklar, diinyada var olmayan hayali, soyut ve stilize edilerek
yaratilmig big¢imlerdir. Kavramsal olarak varligi kabul edilen, kisilerin de bu

kavramlar dogrultusunda degisik bigimlerde betimledigi hayali, soyut cisimlerin var
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oldugu inanci icerisinde kabul gdrmiis ve uygulanmustir. "* Bu dénemde bigimsel
olarak ele alinan, yaratilan hayali imgeler stilize edilmis bir bicimde ¢ok basarili

uygulamalar kazilar yoluyla ¢ikartilan nesneler tizerinde goriilmiistiir.

Orta Asya kiiltiirii icerisindeki inanc¢larin bigim yaratmadaki etkisi bu donem
icerisinde uygulanmis yapitlara yansimistir. insanlar dogada var olan, tamdig,
bildigi canlilarin 06zeliklerini kullanarak tanr1 ile iletisime gegebileceklerine
inanmislardir. Eski c¢aglarda, Sibirya ve Orta Asya halklarina 6zgii dini inancta
onemli olan Gok Tanr’nin bir hayvan bigiminde geyik, at olduguna inanilan ve
betimlenmesinin yaninda bu yondeki diisiinceler bazi giinliik ifadelerde yer verilerek
korunmustur.””  G6k Tanri inancina sahip olan Hunlar onu Tengri olarak
adlandirmislardir. Doga ¢ikish bu inang, hiikiimdarlarin atalar1 temsil ettigi inancina
ragmen hiikiimdarlar1 da Tengri yerine koymayarak soyut bir tanr1 diisiincesini
olusturmustur. Bu inancin belgeleri yazi ve gorsel olarak dikili taslara -bunlara
Bengii taslar da denilmektedir- ve sanat yapitlarina aktarmiglardir. Bu inang geregi
iletisimi saglayan aracinin dogaiistii yetenekleri olmas1 gerekmektedir. Inanglarini bu

aracilar sayesinde yerine getirmek i¢in kabul gérmiis kisiler olusmustur.

Giydikleri ayin giysileri ile bu kisiler inanglarinin da temeli olacak sekilde
saman adi altinda gorev yapmugslardir (Resim 9). Samanlarin iizerlerine giydikleri
giysiler Altay Tiirkleri tarafindan “manyak” olarak isimlendirilen Saman barakadir.
Bu giysiyle birlikte Saman basligi, yiize takilan maske, ayakkabi ya da diz bdlgesine
kadar g¢ekilen gekme, farkli metallerden kesilerek ¢uhanin tizerine dikilmis gizemli
degerli ve anlama sahip semboller bulunmaktadir. Saman giysisinin degerli kismi
tabak edilerek islemden ge¢irilmis, geyik ya da ke¢i derisinden yapilmis ¢uhadir.
Bunlar inan¢ kaynakli disiinceleri, duygulari, diger diinya ile ilgili hayalleri

semboller yoluyla pratige yansitmislardir.

i Yasar Coruhlu 2, “Erken Devir Tiirk Sanatinin ABC’si”, Kabalc1 Kitapevi Yay. Istanbul, 1998,
s.159.
"> Leonid P. Potapov, Altay Samanizmi, (Cev. Metin Ergun), Komen Yay. Konya, 2010, s.318.
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Resim 9: Saman Giysisi, Novasibirsk Miizesi, Rusya.

Yaratilan soyut diinyanin anlatiminda sembollerin gorsel giiciinii de kullanarak
inangsal bir yap1 olusmustur. Samanin ayin sirasinda goge c¢ikacaksa kanatl bir
hayvan sekline girdigi, mitsel goriinlimlii hayvanlarin ruhlarint binek olarak
kullandig1 ve bu sekilde tanriyla iletisime gegtikleri inancini tagimislardir. Tanriyla
iletisim kurma imgesi, yasadigimiz gergek diinyaya yarar saglayabilir diisiincesine
dayanir. Bu yapilan ayinler o donemin sanatsal {islubu icerisinde madeni esyalarda,

birtakim giindelik kullanim egyalarinda betimlenmistir.

Bu sembolik isaretler Hun doneminde samanlarin kullandiklar1 esyalarda ayin

sirasinda kullandigr deriden yapilmig ve samanla simgelesen davul ve lizerinde o
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topluma ait sembollerin ¢izimleri de yer almaktadir (Resim 10). Radlof, saman
davulunun 6nemin su bi¢imde ele alir; “Ayin i¢in elbisenin onemi yoktur, fakat

’

saman davulu onemlidir ve bu olmadan ayin bir kuvvet tasimaz.’ ’® Ritiielleri yerine
getirebilmesinin en 6nemli araci olarak degerlendirir. Eliada’nin Saman ile davul
iliskisini degerlendirmesinde ise; Samani “diinyanin orta noktasina” tasimak ya da
gboge kuslar gibi ugmasina yardimer olmak ve ruhlar1 yakalamak amacinda olurlar.
Onlar ¢agirma maksadiyla meydana getirdigi giiriiltiisiiyle samanin isine koyulmasi
ve igsel yolculuk i¢in hazirlandigi diigsel diinya ile iletisimi saglamak iginde
samanlik gosterinin devam etmesi i¢in davul zorunlu bir unsurdur.”” Davul iizerinde
bulunan simgeler, samanin kendi belirledigi ve ayin sirasinda ona yardimci
olabilecegi isaretlerdir. Her samanin kendine 6zgii bigimleri, simgeleri mevcuttur.
Samanlar, ritiieller sirasinda “tin” ile iletisime gegtiklerini diistindiiklerinden dolay1
davulun i¢ tarafinda yer alan betimlemeleri kendilerini ifade edecek bigimde gizerler.
Davulun iizerinde sekillerin degisik kisileri simgeledigini dile getiren Bayat, davul
tizerindeki c¢izimlere dair; “hem ata Samanlarin hem de Saman ruhlarimin
tasvirleridir.”"®, degerlendirmesinde bulunur. Sembol olarak davul, ana unsur olarak
katmanlar arasi iletisimde bulunmasi ve bu aracla Samanlarin olusturdugu diinyayi
coskun durumu deneyimlenerek olusturulan psisik yolculuga iligkin simgesellik
olusturulmasidir. Bu simgelerle uygulanacak olan ayinle ilgili hazirhik asamasini,
ruhlarla kurulacak iletisim ve onlarin kontrol edilmesi olusturmaktadir. Boylece
saman davul sayesinde kendinden gecebilir. Eliade bu iliskiyi; “Davula “Samanin
at1” denmesi de bundandir (Yakutlar, Buryatlar). Altay davulunun iizerinde bir at
resmi vardir;, Saman davulu ¢alarken atimin iistiinde goge ¢iktigr kabul edilir™"
degerlendirmesinde, davul iizerindeki ¢izimlerden biri olan at simgesinin “kendinden

gecme” durumuna varmasini saylayan onemli unsur oldugunu, diger tasvirlerinde bu

sekilde samana yardimci elemanlar olarak yer aldigina vurgu yapar.

’® Wilhelm Radloff, Tiirkliik ve Samanlik , (A. Temir, T. Andag ve N. Ugurlu, Cev.). istanbul, Orgiin
Yay. 2008, s.36.

”” Mircea Eliade 3, Samanizm (Cev. 1. Birkan). Ankara, imge Kitapevi Yay, 1999, s.199-200.

’® Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanligs, Istanbul, Otiiken Nesriyat Yay. 2006, s.210.

7 Eliade 3, a.g.e. , 5.204.
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Resim 10 : Saman davulu, Novasibirsk Miizesi, Rusya.

Bu kiiltiir igerisinde uygulama alani bulan diger malzeme de ahsaptir. Ahsaptan
yapilmis eserler de Kurganlar’ da ortaya c¢ikarilmistir. Bu eserlerde kanatli hayvanlar,
diger diinya diisiincesi etrafinda konular, betimlemeler olusturarak sembol diliyle

anlatim yollar1 bulmustur. Hayvan heykelleri ve kabartmalarin konular1 genellikle
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din ve inang temellidir. Ahsap iizerine yapilan ¢izimler, bigimler gergekei anlayisla at

kosumlarina ve ¢esitli nesnelere oyma Ve ¢izme yontemiyle uygulanmaistir.

On-Tiirk ve Hun devirlerinde farkli malzemeler ustalikla kullanildigini arag
gereglerde ve yaptiklari nesnelerde oldugu gibi farkli bi¢imlerde yontulmus ii¢
boyutlu taglar ve kayalara ¢izilmis desenlerde de goriilmektedir. Ele alinan konular
genelde doga ¢ikisli, inang temal1 olup, uygulamalarda sembollerin gorsel ve anlatim
giiciinden yararlanilmistir. Inanglari igerisinde ata kiiltii olusmus ve bunu simgeleyen
tastan heykeller yapmuslardir. On-Tiirk ve Hun devrinde yapilmaya baslanan bu
heykeller, 6len kisiye saygi diisiincesinin uygulandigi, kiiltiirlin 6nemli tasiyicisi
olmustur. Bu tas yapitlar, bolgelere gore bicimsel farklilik gosterirler. Heykeller
bagdas kurmus vaziyette, elinde silah veya iki eliyle bir nesne tutar sekilde yapilmus,
portrelerde ise kisisel 6zellikler de verilmistir. Bu kisisel 6zellik yansitilmasindan
dolay1 kisilerin bolgesel farkliliklar1 anlasilabilmektedir. Orta Asya topluluklarina ait
kisisel 6zellik tastyan heykeller sayesinde kiiltiirel izler takip edilmistir. Bu izler ayn
kiiltiire ait uygulanagelmis semboller, ortaya konmus eserlerden de anlagilmaktadir.
Kiiltiirlerin devamliligin1 ve toplumlarin gelisim evrelerini belirli tarihsel perspektif

igerisinde ele alinmasina sembolik anlatimlar katki saglamistir.

Orta Asya’da bu kiiltiire ait kanitlara birgok yerlesim yerlerinde rastlanilmais,
Kazakistan’da da Hun doneme ait heykeller bulunmustur. Bu heykelden biri kiil kab1
tutan heykel ¢ifti 6rnek verilebilir. Ayn1 zamanda Kurganlar’ da ortaya ¢ikarilan
geyik bashi vb. hayvanlara ait olan dikili taglar da o donemin ii¢ boyutlu

uygulamalaridir.

Toplum tarafindan sembollestirilen hayvan imgeleri, Sibirya’da Irkutsk’ta
bulunan Lena’da ayn1 zamanda kaya iizerine de resmedilmiglerdir (Resim 11). Buna
benzer resimlerle, bu tiir uygulamalar yapilmigs olarak yakin bolgelerde de
karsilagilmistir. Ayn1 zamanda bu cografyadan uzak baska cografi alanlarda, kaya
tizerine yapilmig benzer tarzda ¢izimler ve semboller bulunmustur. Bunlar oyma ve
kontur ¢izgiler yardimiyla yazi, damga, motif gibi unsurlar, ¢izim ya da
renklendirerek uygulanmistir. Bu uygulamalar daha sonra dikilitaslar {izerine de
gerceklestirilmistir. Siire¢ icerisinde bu uygulama bigimi geliserek giinlimiizde de
anit heykellerin bigim ve disiinsel altyapisini olugmasina katkisini kaynaklardan

ogrenmekteyiz. Dikilitaglarda ele alinan konular genellikle hayvan sembolleri, savas
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sahneleri ve giindelik yasama dair tasvirlerdir. Daire, dikdortgen gibi gesitli soyut
geometrik sekiller ¢esitli kavramlarin simgesi olarak uygulanmig ayni zamanda

bunlar dort ana yon isareti ve giines betimlemelerde de kullanildiklar gérﬁlmﬁstﬁr.so

Resim 11: Kaya Resimleri, Sibirya.

Kayalar iizerine uygulanmis ¢izimlerin, Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya

kadar tasindigini, kayalar iizerindeki tasvirler ile benzerlikler gosterdigini Servet

8 Coruhlu 1, a.g.e. , 5.163.

59



Somuncuoglu’nun “Tastaki Tiirkler” kitabinda belgeleriyle ortaya konulmustur
(Resim 12). Kaya iizerine ¢esitli yontemlerle resim, petroglif ve damgalar yaparak,
kendi aralarinda ve ayni zamanda gelecek kusaklarla iletisimi saglamislardir. Bu izler
takip edildiginde Baykal goliinden baslayarak Buryatya, Giiney Sibirya, Lena Irmagi,
Hakasya, Truva ile Mogolistan, Anadolu, Kafkasya ve Balkanlarda kayalar tizerine
kazima yontemlerle uygulanmis bu kiiltiir 6zellikleri gosteren ¢izimler, resimler,
tamga sembolleri bulunmustur. Bu genis cografi alanlarda yasamis ayni kiiltiire sahip

topluluklara ait uygulamalar olabilecegini belirten birgok arastirma mevcuttur.

Resim 12: Kaya Resimleri, Gobi C6lii, Mogolistan.
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Kaya tizerine yapilmis resimlerin, tasvirlerin tarihsel belge niteliginde
oldugunu daha once belirtmistik. Gorsel bigimlerden olusan sembollerin bu
uygulamalarla ¢ok net bilgiler verdigini sdylemek olasidir. Yazili olmayan anlatilar
olan masallar, destanlar yoluyla tasimisken, yaz1 ve gorsel sekillerde ya kayalara ya
da Bengii tasglar olarak adlandirilan taglara islenmistir. (Resim 13) Tas yazitta
Somuncuoglu’nun aktardigina gore “Prensin oliimii iizerine yapilan térene katilmak
icin buraya geldik ve Han’a baghligimizi bildiriyoruz, damgalarimizi vurarak... ~81
denilmektedir. Tamga: isaret, iz birakmak anlaminda eski bir sozciiktiir. Kaggarlinin
sozligiinde de gegcen bu kavram, Orta Asya halklar1 tarafindan kullanilir ve
degismeden Rus diline, kiiltiiriine ge¢mistir. Proto-Altay sdzciiklerinden olup bir
hayvanin iizerine birakilan imdir. Big¢imleri basit geometrik bir isarettir. Basit
cizgiler seklinde olduklari i¢in bir¢gok kullanilan cografyada ayni bigimleri
korumuslardir. Tamga kullanimimnin ilk defa karsilasildigi mekanlar Kurganlar ve
dikili taslar olmustur. Bu birakilan iz, damgalarin kimlik, imza olarak kullanildigini
ortaya koymaktadir. Kaya {izerlerine ise hayvan, hayvan av sahneleri, doga
tasvirleriyle birlikte betimlenmistir. Altay halkinin av ile ilgili durumlari, bu ¢izim ve
tasvirlerden yola ¢ikilarak ortaya konmustur. Genelde avlandiktan sonra ilk yapilan
avlar, sélenler seklinde hep birlikte eglenceler esliginde yenmektedir. Giiniimiizde ilk
av, ilk {triin, ilk hasat seklinde geleneksellesmis olarak devam etmektedir. Av

gelenegi ayn1 zamanda silah yapiminin gelisimine katki saglamistir.

81 Servet Somuncuoglu, Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 2. Baski, At-Ok Yay. Istanbul, 2010,
s.139.
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Resim 13: Bengii Dikili Tas, Bungurtas Tiirk Mezari, Mogolistan.

Av bitiminde insanlar birlikte miizik esliginde danslar yapar, dans eden insanlar o
hayvanin veya bagka hayvanlarin bigimine uygun giyinir ve o hayvani taklit ederek
kutsal bir sekilde onun ruhunu anarlar. Taglarin iizerine yapilan bu igerikteki
tasvirlerin amact hem kendi zamanindan sonrasina bilgi birakmak hem de kendi
nesilleri i¢inde avla, hayvanlarla ilgili bilgileri bu sekilde gorsel olarak bildirmektir.
Burada belirtilmesi gerecken ve onemli olan unsur, Hunlar bu kadar biiyiik bir
cografyada bu sembolleri, gelenekleri koruyarak ¢ok uzun yillar devam ettirmis
olmasidir. Bunu sozsel olarak, destan ve masallar1 nesilden nesile aktarilmasiyla,

sembol ve motiflerin dokuma yoluyla kilim, hali ve diger kullanimi olan esyalar
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izerine islenerek ortaya koymuslar. Ayrica Tiirk hiikiimdarlar1 hazine yaptirma
gelenegi olusturup sembolleri bu uygulamayla devam ettirmis olmalar1 da kalicilig1

ve siirekliligi konusunda etkili olmustur.

Tiirk kiiltlirti icerisinde konumlanan ve bunlarin sanat eserlerine yansiyarak
kiiltirin devamliligini saglayan o donemde uygulanan ve daha sonrada devam eden
icerikte cok degismeden ama bigimsel degisikliklere ugrayarak giliniimiize kadar
ulagmis olan mezar gelenegidir. Hun doneminde bunlar Kurgan olarak adlandirilmis
ve igerisinde yasanilan donemle ilgili bilgi ve belgelere ulagilmistir. Bugiin
sembollerin devamliligindan, kiiltiirel kimlik olusturmasindan ve bunun da sanat
eserlerinde devamliligindan bahsedebiliyorsak Kurganlar’ da ortaya ¢ikan eserlerin

ve Kurgan’in sembol olarak kendisinin etkisi ve katkis1 s6z konusudur.

2.1.2. Goktiirk Donemi Sanatinda Semboller

Hun Devleti’nin biraktigi yerden, yerine kurulan Goktiirk Devleti Hun Devleti
gibi genig bir cografyada etkisini siirdiirmiistiir. Bu etki sosyal yapi icerisinde farkl
alanlarla birlikte sanatta da kendini gostererek Oonemli eserler hayata gecirilmesini
saglamistir. Goktiirkler, Dogu ve Bati olmak {izere ele alinmis olsa da kiiltiir ve
sanatinda c¢ok biiytlik farkliliklar goriilmemistir. Ancak Tiirk topluluklarin yasadiklar
yere gore farkli alanlardaki yaratilar ve sanat bi¢imlerinde ¢ok az farkliliklar sz
konusudur. Bu donemin sanatinda ve Kkiiltiiriindeki sembolleri bu ¢ergevede ele
aldigimizda, kendinden Once yaratilmis sembollerle, kayalara ¢izilen resimler,

genelde kutsal gordiikleri ya da avladiklart hayvan tasvirleridir (Resim 14).

Kayalar iizerine yapilan resimler, yiksek rakimli yerlerde, tek basina olan
taglarin ylizeylerine uygulanmistir. Bunlar, tapinma amacl ve kutsal olarak goriilen
yerler olarak bilinir. Genelde bu ¢izimlerde geyik figiiriiniin tek ya da kompozisyon
bi¢ciminde betimlenmelerine rastlanmistir. Bu donemin, kaya resimlerinde genellikle
av sahneleri ve savas tasvirlerinin yani sira damgalar ve diger konulardan olusan

sembollerdir. Bu yapilan resimler hayvan tsluplu 6zellikler tasimaktadir. Bu ¢agin
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toplumlarinda av kiiltiiyle birlikte biiyli ve inang kaynakli téren betimlemeleri olan

¢izimler yaygi olarak uygulanmustir.®?

Resim 14: Kaya Uzerinde Geyik Resmi.

Tiirk kiiltiirinde damgalar 6nemli bir unsur olup kayalar tizerine bu dénemlerde ki

uygulanmig bi¢imlerine de rastlamak miimkiindiir (Resim 15). Tirk kiiltiiriine, sanata

8 Daha genis bilgi igin bkz. Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Kémen Yay.
Istanbul, 2014.
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etkisi ve yansimalar1 kendinden sonraki donemlerde yapilan uygulamalar da yer
almigtir. Sembollerin stirekliligi 6zelligi géz Oniine alindiginda kaya resimleri,

mezarlar ve damgalarla kendini gostermistir denilebilir.

Resim 15 : Kaya Resmi, Kirgizistan.

Goktiirk kultiiri igerisinde olusan sanat, Sibirya, Mogolistan, Altaylar, Kazakistan,
Kirgizistan havzalarinda ¢ok daha agirlikta olmakla birlikte diger cografyalarda da
etkili olmustur. Cin, Hint ve Iran’a olan smir yakinhigindan dolay: etkilesimler
oldugundan tam bir homojenlikten bahsedilememektedir. Diger alanlarda oldugu gibi
sanat iginde ayni sey sOylenilebilir. Semboller kavramlarla birlikte, anlamlar da
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katmanli bir yapiya sahip oldugu i¢in ozelligini kaybetmeden, yasanilan zaman

icerisinde eklenmelerle kendini giincelleyerek var etmistir.

Bu dénem igerisinde gergeklestirilen, tizerinde Tiirk kiiltiiriine ait simgelerin

bulundugu ve daha sonra kendisinin de sembollestigi Orhun Anitlari

Resim 16: Orhun Anitlari, Mogolistan.

ve dikili taslar bu hususta 6nemli yer tutar (Resim 16). Bu dikili taslarda, gecen
konularla, “Kitabelerde bir defa Goktiirk (Koktiirk) adint kullanmuglardir ki bu goge,
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”83, tarihte Turk ismini devlete ilk verenin

Gok Tanri’ya bagh manasina gelir
Goktiirkler oldugu soOylenebilir. Sembollerin yapisindaki devamlilik, kimlik
belirleme 6zelliginin olmasi, tas abideleri donemin kiiltiirel unsuru yapmustir.
Uzerindeki tasvirler, yazilar, isaretler Tiirk kiiltiiriiniin devamliligmni saglayan
betimlemelerdir. Sembollerin tasiyicilik, aktarim 6zelliginin etkisiyle kiiltiir-sanatta
stireklilik saglamistir. Bu ise inanca yonelik anlatimlar, tasvirler ve c¢ogunlukla
heykellerle gerceklestirilmistir. Inancin dogas1 geregi tapinaklar insa edilmis ve buna
bagli olarak o donemin mimarisi de sekillenmistir. Mimaride i¢ mekanlarda
genellikle c¢izimlerle, kabartmalar ve heykellerle sembollestirilmis anlatimlar
betimlenmistir. Bu doneme ait semboller, mekanlarda, Kurganlar’ da, resim ve
heykel sanatinda, dokumacilikta yaygin bir sekilde kullanmis olduklart goriiliir.
Sembolleri igerisinde barindiran c¢adirlar o dénem hakkinda bilgi veren sembolik

unsurlardir.

Goktirk kiltliri icerisinde yer alan olan Kurganlar ’da, Hunlarin yapi
ozelliklerini birebir uygulamislardir. Biiylik Kurganlarin yaninda kiigiik kurganlar’
da insa edilmistir. Bu Kurganlara 6liilerin yaninda, o dliiye ait esyalar konulmus ve
bunlar bulundugu doénemini, toplumlariin yasayisini, kiiltiir ve sanati hakkinda
bilgiler vermektedir. Bu donemde ¢ok sayida sembolik anlamlara sahip heykellere
rastlanilmistir. Heykeller Kurgan’in merkezinde kadin ve erkek birlikte, ciftler
halinde yiizleri birbirine doniik seklinde yer almaktadir. Tek olarak uygulanmis
heykellerin yiizleri doguya doniik bir sekildedir. Kurganlarin iistii taslarla kaplanarak
izerine de yapilar insa edilmistir. Yapi icerisindeki duvarlara o donemle ve kisilerle
ilgili sembollerle resimler, ¢izimler yapilmistir. Olen kisinin sosyal statiisiinii belli
edecek ve yasamini ortaya koyacak sekilde betimlenmistir. Kurganlar’ da yapilmis
olan yaztlar da “Yazili Tirk¢e’nin’’ kullanildigi ve bunlar ilk ornekler olarak
Goktiirk Abideleridir. Bunlarimn biiyiik ¢ogunlugu, Mogolistan’daki Orhun Vadisi’'nde
MS. 6-8. yy. arasinda hiikiim silirmiis olan Kiil Tigin ve Bilge Han hanedanlariyla

8 Tiirk dili kullamldigi ve dénemle ilgili

alakali olan politik karakterli yazitlardir.
onemli bilgiler igerdiginden bu yazitlar 6nemli belge niteliginde olup, bize zaman

dizini ve 0 zamanin toplumu hakkinda bilgiler vermektedir.

8 Arif. M. Mansel, O. Aslanapa, Sanat Tarihi II, Inkilap Kitabevi Yay. istanbul, 1975, 5.38.
8 Rice Tamara, T. Anadolu Selguklu Tarihi, (Cev. T.K. Tastan), Ankara, Nobel
Akademik Yay. (Eserin orijinali 1961°de yayimlandi), 2015, s.119.
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Toplumda kabul goérmiis ve geleneksellesmis mezar yapma uygulamalarina
baktigimizda, bunlar sembol dilinin etkili kullanildigi bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Kisi, savasgt veya asker ise oldiirdiigii kisi sayis1 kadar mezarina tas
pargasi yerlestirilmistir. Bu bigimsel uygulamalar siire¢ i¢erinde iisluplasarak Balbal
heykellerine dontgmistir (Resiml17). Mezarlarda, kurban etme geleneginin
oldugunu, kurban ettikleri hayvanlarin baglarin1 kaziklar {izerine koymus
olmalarindan anlasilmaktadir. Bu hayvanlar, genellikle at, ko¢ gibi toynakli
hayvanlardir. Yaygin olanit at ve kogtur. Defin yapildigi alanda yemek verme
gelenegi zaman icerisinde geleneksellesmis ve gliniimiize kadar ulagan sembolik bir
eylem bigimine doniismistiir. Anadolu’da mezar insan iliskisi ¢ok degisime

ugramadan devam etmektedir.

Resim 17: Balbal, Satirgulu Tiirk Mezarligi, Mogolistan.
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Mezar taglar1 Tiirk kiiltiir sanati1 icerisinde onemli bir yere sahiptir. Hunlarda bu
mezar taglari soyut ya da ¢ok fazla detaylandirilmamis siliiet seklinde islenmis
nesnelerdir. Goktirk donemi igerisinde bunlar zamanla detaylandirilarak figiiratif
heykel uygulamalar1 yapilmistir. Bu resimde yer alan heykel, Hun donemi ve
Goktiirk donemi igerisinde ele alinarak degerlendirilir. Bu mezarliklarda soyut olarak
dikilmis taslarin yani sira hayvan tasvirlerine, geometrik soyut ¢izimlerle kendinden
onceki kiiltiir hakkinda da bilgi verecek nesneler, arkeolojik kazilar yoluyla ortaya

cikarilmistir.

Goktiirk mezar yapilarina Orhun irmaginin kiyilarinda bulunan, (Resim 18)
basliginda kartal sembolii yer alan Kiil Tigin, Bilge Kagan, Tonyukuk Kurganlar’t

ornek verilir.

Resim 18: Kiil Tigin Heykelinin Bag Kismi, Ulan-Bator Miizesi, Mogolistan.
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Anit mezar geleneginin 6nemli gostergeleri olan ve bu bolgede bulunan Orhun
Anitlar olarak gegen ti¢ anit, Tirk kiiltlirlinlin temel unsurlaridir. Kiil Tigin anitinda
gecgen semboller hayvan kiiltii hakkinda 6nemli bir belgedir. O zamanki Tirkler’ de
olim ve sonsuzlukla ilgili duygularini, diisiincelerin bi¢im olarak tasviri stilize
edilmis dag kecisi olmustur. Bu yazitta baskin bir sekilde bu figiir dikkati
cekmektedir. Bu donemde gercgeklestirilmis olan dikili taglarin iizerlerinde, onemli
sembol sayilan 12 hayvanli takvimin izlerini gorebiliriz. Nergis Biray’in aktariminda,
Kiil Tigin Bengii tas1, Kuzeydogu yiiziinde “Kii/ Tigin koyn yilka yiti yigirmike ug¢di
tokuzung ay yiti otuzka yog ertiirtiimiiz barkin bedizin bitig tasin bigin yilka yiting ay
yiti otuzka kop alkdimiz Kiil Tigin 6zi kurk artuki yiti yasinda bulit bustadi.”®® 12
hayvanli takvimde gecen hayvanlarla sembollestirilmis yillardan bahsedilmektedir.
(Resim 19) Altay 6zerk bolgesinde, kazilarda ortaya ¢ikan takvimle ilgili kabartmalar
ginisigma cikartilmigtir. Bu takvimde, Tirkler i¢in 6nemli olan hayvan olan at igin
bir yili ona ayirmiglardir, at niifuz sembolii olan tuglar1 atkuyrugundaki killardan

yapmlslardlr.86

Resim 19: 12 Hayvanli Takvim, Altay.

% Nergis Biray, 12 Hayvanli Tiirk takvimi -zamana ve insana hiikkmetmek A.U. Tiirkiyat Arastirmalar
Enstitiisti Dergisi, Erzurum, 2009, Say1 39, s.672.
8 Saadettin Y. Gomeg, Tiirk Tarihinden Izler III, Berikan Yay. Ankara, 2015, 5.124.
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Kiiltigin kiilliyesinde 169 Balbal’a rastlanilmistir. Bunlar 6ldiiriilen diisman askerleri
sembolize eden fazla detay igcermeyen taslardir. Bu mezarin dogu kismini girisinde
iki yaninda ko¢ heykelleri bulunmustur. Bagka hayvanlara ait heykellerde soz
konusudur. Ayakta veya oturan insan heykelleri de yer alir. Heykeller genelde tastan
oyma yontemiyle gergeklestirilmis ve yiizeylerine Tirk kiiltiiriine ait sembollerden
olusan sekiller ¢izilmis ya da rdlyef olarak islenmislerdir. Kurgan’in giris tarafinda
bir kaide olarak kaplumbaga lizerine dikili tastaki Bugut Yazitinda kurttan siit emen

cocuk figiiri yer almaktadir (Resim 20).

Anit mezar olan Bugut yapist Arhangay Aymag'in Bayn Tsagaan Gol (Kutsal
Beyaz Gol) bolgesine yakin bir yerde yapilmistir. Bu mezarin bulundugu bolgede
yapilmis incelemelerde, arastirmalarda bu cografi bolgelerde Hun ve Pro-Tiirkler ve
sonrasinda Koktiirklerin yasadigr ve Tirk haklarmin kutsal olarak gordigii yerler
olarak bilinir. Arkeolojik kazilarda ortaya cikartilan kurganlarin ¢esitli donemlerde
yasamis ve o yasayan Kkiiltiirlerinin izlerin, tasiyan buluntular kesfedilmistir. Bu
cikartilan yaratilar daha Onceleri buralarda Saka, Hun, Avar, Koktirk ve Uygur

donemlerine ait mezar yapilar1 oldugunu gostermektedir

Bugut yaziti ve bu yazita ait kaplumbaga kaide, giliniimiizde Cecerleg
Miizesi’nin bahgesinde sergilenmektedir. Acik alanda sergilenmeden dolayr zaman
igcerisinde deformasyonlar oldugundan dolayr anit heykelin detaylar1 kaybolmustur.

Fakat bir biitilin olarak bizlere kendi donemi hakkinda bilgiler vermekledir

Bugut anit1, Tirkler’ in Sogdlar'la iliskilerinin “onlarin dillerini ve alfabelerini
devlet dili ve alfabesi olarak kullanacak kadar siki oldugunu” gostermektedir.
Koktirk ve Uygur donemlerine ait (Bilge Kagan, K&l Tigin, Bilge Tonyukuk,
Moyun Cor yazitlarinda...) Sogdlar’in gegmesi; bu donemlere ait kabul edilen bazi
yazitlarin bir yiizlerinin Sogd alfabesiyle ve Sogdca yazilmig olmasi (Karabalgasun
III, Somon Sevrey); Uygur doneminde (Kok) Tiirk alfabesinin terk edilip Sogd
kaynakl1 bir alfabenin (Uygur alfabesinin) gelistirilerek kabul gérmesi, Tiirk Sogd

iligkilerinin karsilikli olarak var oldugunu gésterir.g7

8 Talat Tekin, Tarih Boyunca Tiirk¢enin Yazimi, Simurg Yay. Ankara, 1997, s. 41,51
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Resim 20: Bugut Yaziti, Mogolistan.
Bu eser, evren sembolii olarak bilinir. Bu Kurgan’ da, tasviri yapilmis sembolik
anlamlar1 olan bigimlerin mitolojiyle de iligkisi olup konusu gegen hayvanlardan olan
cift bashh ejder ele alinarak betimlenmistir. S6zel olan mitolojinin bir sekilde

somutlastirilmak suretiyle kusaktan kusaga bu uygulamalarla aktarimi saglanmistir.
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Yazitta, donemin kaganlik damgasimmin sembolii olan dag kegisi betimlemesi
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirkge harflerin kullanildigi ve “Tiirk” kelimesinin

gectigi ilk belgedir.®®

Dikili taglar, o donemle ilgili dnemli seyleri iizerlerine ¢izme yOntemiyle
bicimsel uygulamalarla 6nemli kiiltiir unsuru olmustur. Tonyukuk’un ait oldugu
“boy” imi ise licgen bigimli damgalardir. Bu damgalar ayn1 zamanda tespit edebilme
semboliidiir. Nesneler lizerinde yer alan semboller, kimlik belirmede etkili olmus bu
anlamda da kullanmuslardir. Uzerindeki yazilar da 6nemli kiiltiirel semboller arasinda
olan Tiirk dili ve bu dilde yazilmis metinlere yer verilmek suretiyle harflerin yazili

semboller olarak kullanildigi alanlar olmustur.

Tonyukuk’un Kurgan’inda ¢ok sayida sembolik anlamlari olan heykellere de
rastlanilmis, bu heykeller oturan ya da ayakta, elleri gogiis iizerinde veya ellerinde
nesneler tutar biciminde yapilmiglardir. Ayn1 zamanda pismis topraktan maskeler ve
stisleme amagh yapilmis pargalar, ¢esitli nesneler bulunmustur. Burada, lahitler de
ortaya ¢ikartilmis ve lahitlerin yiizeylerine ¢esitli semboller, ¢izme ya da kabartma
yontemleri kullanarak yapilmis tasvirler vardir. Tasviri yapilmis hayvanlar genellikle
kanatli ve toynakli hayvanlardir. Lahitlerin cephelerinde, I¢ Asya’da iisluplagmis,
konu ve sembollerle gorsel anlatimlar yer alir. Pazirik Kurganlarinda duvarlara
astlmas1 i¢in yapilmig oOrtiilerdeki tasvirlerle, insan basli hayvan govdeli sfenks
heykelleri iislup bakimindan aynidir (Resim 21). Bitkisel karakterli siislemeler ve
sudan ¢ikan g6k ejderi resimleyen fresklerle benzerlik tasimaktadir. Kurgan’ da
Karsilikli olarak bigimlendirilen kuslar simurung figiirlerine benzemektedir. Bazi
arastirmacilar bu betimlenen kuslarin Anadolu’daki ismiyle Ziimriit-ii Anka
olabilecegi yoniinde goriis ileri siirmiislerdir. Bu Kurgan’ da ortaya ¢ikartilan
tasvirlerde, kuslarla, lotus ¢icegi ve kivrik dal sembollerin kullanildigini ve bunlarin
bu bolge kiiltiirii iginde 6nemli bir yer tuttugu belirtilmistir. Bu sembollere daha

sonraki konularda deginilecektir.

8 Somuncuoglu, a.g.e. , 5.168.
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Resim 21: Sfenks Mezar Heykeli, Satirgulu Tiirk Mezarligi, Mogolistan.

Goktirk donemi sanatinda taglar farkli sekillerde ve yazitlar olarak
uygulanmistir. Dikili taslarin iizerlerine geyik resmi betimlemeleri olan ve bunlar
geyikli taglar olarak adlandirilmis dikilitaslardir (Resim 22). Doénem igeresinde
uygulanmis bu sembolik unsurlar resim ve damga ya da heykel ve kabartmalar
bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk kiiltiirinde bu bigimde olusan kavramlar
sembolleserek kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel kodlardir. Bu kiiltiirel kodlar
toplum tarafindan olusturan sembollerle betimlenmistir. Bunlarin uygulandig: yerler
kayalar ve insan yapimi nesnelerin yiizeyleridir. Konusunu mitoloji, destan ve inang
gibi anlatimlardan almis bigimlerdir. Geyikli taslar ve heykel ozelinde de
degerlendirilen bu yaratilar, aragtirmacilarca eski biiylik mezar taglarinin etkisiyle
gelisen dikili taslardir. On-Tiirkler, Hunlar ve Goktiirk kiiltiiriinde ¢ok rastlanan ve

buna benzer tiirden anit mezar taslarinin kaynagini olusturur. Bu taglar ayn1 zamanda
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bir kisminin dini inanglarin geregi olan tanrilar1 ya da ruhlar1 betimledigidir. Bu
donem dikili taglarin simgeledigi unsurlar toplum bireylerin destanlar yoluyla kiilt
bicimine doniistiiriilen hayvan tasvirleri yer alir. Tiireyis destanlarinda 6nemli yeri
olan kurt ve geyik gibi hayvanlara ait betimlemelerdir. Dikili taslarin insan
siluetlerine benzer tasvirlerin kendinden sonra gelen Tiirk sanatinda etkili olan egri
kesim teknigini kullanmislardir. Bu c¢aglarda uygulanmig dikili taslar genellikle
Minusinsk bolgesinde yogun olarak orneklerine rastlamak olasidir. Birtakim dikili
taglarla uygulanmis Tas-Khazaa ile Hernovaya Kurganlari’nda rastlanan, bir kadina
ait portre ve bunun da Okunyev kiiltiriine ait olup tanriga olabilecegi

degerlendirilmeleri yapilmistir.

Resim 22: Geyikli Dikili Taglar, Mandal Hayrhan, Mogolistan.

Hayvan sembollerinin en dikkat ¢eken ozellikleri boynuzlu, toynakli, kanatl
olmalaridir. Bunlarin baginda ko¢ ve geyik gelmektedir. Goktirk ve Hunlarin

yasadig1 bolgede Sibirya’da Ulan-Ude’de ortaya ¢ikan kalintilar arasinda mezar
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heykeli olarak yapilmis kog heykelinin ilk drneklerini olusturmaktadir (Resim 23).%°
Bu kog¢ heykeller izlerini takip ettigimizde, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Dogu

Anadolu, Azerbaycan ve Kafkaslar *da karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 23: Ko¢ Mezar Heykeli, Sibirya.

Orta Asya toplumlarin sanatindaki konulart c¢ogunlukla destanlar
olusturmustur. Bu dogrultuda yapilmis heykeller, ¢izimler, ¢esitli yerlere uygulanmis
hayvan figiirleri, insanlarla doga arasindaki iligkiler stilize edilerek tasvir edilmistir.
Ayni zamanda ele alman, resmedilen konular, toplumun diislinsel ve yasamsal
yonlerini gosterir 6zelliktedir. Benzer yapidaki toplulukta yasayan bireyler, bu gorsel

sembol dilini kullanarak, kendi aralarindaki iletisimlerini saglamislardir. Sembollerle

8 Somuncuoglu, a.g.e., s. 34.
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iletisim sayesinde, Tiirk topluluklarinin gelenek, gorenek, inanglart hakkindaki

bilgiler gelecek kusaklara bu yontemle aktarilmistir.

Goktiirkler tarafindan yapilan heykellerin goriildiigii bolgeler; Mogolistan,
Giiney Sibirya, Kazakistan, Kirgizistan’dir. Toplum olarak heykel yapiminin
benimsendigini, ata-ana kiiltiin etkisiyle yapilan heykellerden anlayabiliriz. Bu
donemdeki heykeller, 6nemli kisileri sembolize etmek igin yapilmis ve bunlar
hiikiimdar, komutan, kahraman kisilerdir. Bunun yaninda inang¢larinin etkisiyle ii¢
boyutlu anlatimlarla sembolik heykeller de yapilmistir. Gk Tanr1 inanci ekseninde
Umay ve Samanlar konu olarak secilmis olup, mezar heykellerde konu olarak ele
alinmigtir. Umay, Asya halklarinin mitolojisinde dogumu ve bereketi sembolize eder
ve ayni zamanda c¢ocuklarin koruyucusudur. Hayvanlarinin bigimsel 6zelliklerinin
yansimasi olarak ii¢ boynuzlu ve beyaz giysili olarak bicimlendirilmistir. Umay,
uzun, giimis renkli saglartyla, orta yaslarda bir tanrigay1 sembolize eder. Umay ana
olarak da bilinen, bu oOzellikle anilan tanriganin; Asya kiiltlirlinde ¢ok sik
karsilastigimiz hayvan kiligina girme, doniisme kavraminin etkisiyle, kus bigiminde,

diinyaya iyi giizel seyler getirecegine inanilmustir.

Ozellikle bu dénemde uygulanan Balbal heykelleri dikkati gekmektedir (Resim
24). Bu heykeller Goktiirkler ve Uygurlar tarafindan yapilmis olanlardir ve
giinimiize kadar ayakta kalmiglardir. Portrede kisinin hangi boya ait oldugunu
belirtir sekilde bi¢imlendirilerek o toplumun insanlarini yansitacak sekilde tasvir
edilmistir. Bu heykellerin yani sira insan big¢iminde veya daha soyutlanmis bir
sekilde temsili olarak yapilmig olan dikili taglarda bulunmaktadir. Heykellerin
yapilmasindaki amag, savaslarda kahramanlarinin 6ldiirdiigii diismanlar1 sembolik
olarak anlatmasi ve ne kadar diisman oOldirdiiyse o kadar tasi mezar iizerine
yerlestirildigi bilinmektedir. Bu bilgilerin yaninda énemli buluntular arasinda olan

Kiil Tigin kitabesinde de Balbal terimi gegmektedir.*

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, 2.Baski, Remzi Kitapevi Yay. istanbul, 1989, s. 9.
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Resim 24: Balbal, Biskek Tarih Miizesi, Kirgizistan.

Bu devrin heykellerinde resimde goriildiigii gibi kisisel 6zelliklerinden bagka
herhangi bir ayrintiya ¢ok yer verilmemistir. Misir, Asur heykellerinde oldugu gibi
formlar1 ¢izgisel ¢oziimlemeler kullanilarak vermislerdir. Bu o6zellikli iislup
icerisinde Orta Asya toplumlarinin sanat uygulamalarinda, bi¢cim yaratmada
bagvurdugu yéntem olmustur. Ug boyutlu bigimlendirme ydntemi, Anadolu’ya
kavimler gogiiyle tasiyarak siireklilik gostermistir. Heykellerde insanlarinin kisisel
ozelliklerini belirtecek sekilde, yalin anlatimi tercih etmislerdir. Insan figiirlerindeki
gibi form ¢6ziimlemede, bas kismi dairesel, geneyi de iiggen bigcimde ele alarak

geometriden faydalandiklar1 goriilmektedir (Resim 25).
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Resim 25: Balbal, Kocgkor, Kirgizistan.

Goktlirk donemi sanatinda, geometriyi gerek form gerekse ¢izim
bicimlendirme ve bunlarin sembolik bigimler yaratmada kullanmislardir. Heykeller
genelde boydan yapilir ellerine bir nesne ya da bir el serbest ve frontal durus seklinde
uygulanmustir. Ellerinde tuttuklar1 kadeh, kemer vb. nesnelerden olup ve ¢ogunlukla
buna benzer betimlemeler hiikiimdarlar1 temsilen yapilan heykellerde kullanilmustir.
Heykellere arkadan bakildiginda saglar uzun, orgiilii bigcimde islenmis ve genelde bu
bicimli anlatim yaygin olup bu kiiltiir icerinde sembolik bir anlam kazanmustir.

Ayrica kazilar ve yilizey arastirmada c¢ikan heykeller, kayalar iizerindeki
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betimlemeler, minyatiirlerde de tizerlerindeki giysiler kullandiklari esyalar hakkinda

bilgiler edinilen 6nemli belge, sembollerdir.**

Bazi1 heykellerin ellerinde nesnelerin yerine hayvan tasvirleri de yapilmistir. Bu
genelde kus simgesidir. Bu sekilde bigimlendirmek 6len kisilerin ruhunu sembolize
etmesinden kaynaklidir. Heykellerde Portre yapma gelenegi bu donemde baslamis ve
daha sonraki donemlerde tslubunu koruyarak siirmiistiir. Benzer heykeller bir

nesneyi genellikle de kadeh tutar bi¢imde yapilmislardir (Resim 26).

Resim 26: Elinde Nesne Tutan Balbal, Yazili Kaya K6y, Tuva, Rusya.

Heykellerin bu sekilde bigimlendirme diisiincesinin arkasinda inan¢ vardir. Genelde
bu bigimde sembolize edilerek uygulanmislardir. Bu heykel de anlatilmak istenen
konu Gok Tanrisina kurban sunma merasimidir. Bu mezarlik giiniimiize kadar ayakta
kalmis ve ziyaret edilen, adak adanan, kurban kesilen, kutsal olarak kabul goren bir

mekan olma 6zelligindedir.

o Gomeg, a.g.e. , S.129.
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Goktiirk doneminde Hunlar ’da oldugu gibi madenciligin gelismesi devam
etmis ve buna bagl olarak da o donemde iiretilen nesnelerin iizerlerine konusunu
destanlardan alan desenler, resimler, sembolik bi¢imler kullanmiglardir. Bu
dénemde ortaya konan eserlerde hayvan sembolleri, hayvan iislubu igerisinde kalarak
uyguladiklart kompozisyon tasvirlerinde kullanmiglar ve ayni zamanda grifon
ismiyle adlandirilan ¢ok sayida armalar da yapmislar ve bunlar Kemerova
Miizesi’nde sergilenmektedir (Resim 27). Tirk sanati eserlerindeki grifon figiir
uygulamalar1 Hunlar ile baglayip, Goktiirk ile devam etmistir. Bunlarin madenden
yapilmis olmalarmin sagladigi dayaniklilik, kalicilik 6zelligi, kiilttirel siirekliligin
devamina katki saglanmistir. Geyik baslariyla yapilan cesitli yerlerdeki uygulanmis

¢izim, tasvirler benzer bigimlerde betimlendigini gosterir.

Resim 27: Kurgan’dan Cikan Geyik Armasi, Kemerova Miizesi, Rusya.

Kazilarda c¢ikan at kosum takimlarinin siislemelerinde, sembollesmis gorsel

bicimlere yer verilmesi de ge¢mise ait izleri kusaktan kusaga aktarilmasinda etkili
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olmustur. Savas ic¢in tasarlanmig aletlerin siislemelerinde bu tasvirlere yer
vermislerdir. Bunlar, Kurganlar ‘da kazilar sonucu ortaya ¢ikmis ve arastirmacilar
tarafindan belgelenmis madeni esyalardir. Kurganlar ‘da, bu diinyaya ait nesnelerin
konulmasinin nedeni, Tiirkler ‘de 6teki diinya inancinin olmasidir. Bu nesneler, 6len
kisinin diger diinyada gereksinimi olacagini diisiindiikleri ve kisinin dnemsedigi
seyler olmasindan dolayi kisiyle birlikte gomiilmiistiir. Bu 6nemli durum, uygulama,

bize gegmise ait sosyal yap1 hakkinda bilgiler vermektedir.

2.1.3. Uygur Donemi Sanatinda Semboller

Uygurlar sosyal yasam yapilanmasinda, sanatta, kiiltirde ge¢misin
birikimlerini de kullanarak 6zgiin toplumsal yapi1 olusturmuslardir. Bu 6zgiin yapinin
olugmasini saglayan, sehircilik yasamima bu donemde gecilmis olmasidir. Sehir
yasamina bagli olarak donemin kiiltiir - sanati da olumlu etkilenmistir. Bu pratik
icerisinde gelisen sanatin 0zgiinliigii, kendinden sonraki Tiirk kiiltiir sanatinda etkili
olabilecek yaratimlar ortaya koymasimi saglamistir. Uygur kiiltiirii igerisinde
gecmisten gelen uygulamalar ve semboller bu yaklagimla ele alinmasi yeni
bi¢imlerin ortaya ¢ikabilecegi bir ortami saglamistir. Bu donemdeki sanat
icerisindeki uygulamalar1 incelediginde; On-Tiirkler, Hun ve Goktiirkler ’in
sanatinda gordiiglimiiz uygulamalara devam ettikleri goriiliir. Kendinden onceki
sembol ¢ikish yaratilarin bi¢imini ¢ok fazla bozuntuya ugratmadan ele alinarak
sanatsal pratik alanlarinda zengin bigimsel yap1 olusmasini saglamiglardir. Bu donem
ile ilgili bilgi veren kaynaklar daha ¢ok Cin tarafindan belgelenmis ve bu bilgiler
aragtirmalarda gercek bilgi olarak kullanilmistir. Bu belgeler dogrultusunda ortaya
konan olgu, bugiiniin sanatinda kullanilan ve sembol haline gelmis hat ve minyatiir
sanatinin bu donemde ortaya ¢ikmis oldugudur. Bu donem, Tiirk sanati ve kiiltiiriin
yazinsal alt yapisin1 da olusturmustur. Bu sayede toplumu olusturan bireyler
geemisten  getirdikleri  bigimleri, sembolleri  gelistirerek  yeni  bigimler
olusturmuslardir. Tirk toplumlarinin Sanatini ve kiiltiiriinii olusturan gorsel ve
yazinsal unsurlar kusaktan kusaga tasinarak siirekliligini korumasi sembollerin

devamlilik 6zelliginden kaynaklanmistir.
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Uygur doneminde, yukarida da deginildigi gibi sehir yasamina ge¢mis olmasi
sanatt zengin bir yap1 igerisine yoneltmistir. Bu yapinin igerisinde yer alan mimari,
heykel, resim, kumas-dokuma vb. bircok alanda oOnemli eserler meydana
getirmislerdir. Konu baglamindan dolayr buradaki arastirmada sadece kiiltiirel

sembollerin sanat yaratilarindaki bi¢im igerik etkisine vurgu yapilacaktir.

Uygur sanat1, On-Tiirk inang yapisi ve yasam bi¢imiyle Budizm ve Manihaizm
vb. inan¢larin olusturdugu yeni yasam seklinde uygulanmistir. Gegmisin kiiltiir ve
sanat pratikleriyle etkilesimde bulunulmasi, 6zgiin Uygur sanatinin olusmasini
saglamigtir. Bu etkilesim sadece ge¢misle kalmayip ayni zamanda sinir
komsularindan olan Cin, Hint, Iran déneminin kiiltiir ve sanatin1 etkileyip onlardan

etkilenmistir.

Uygurlar, inanglar1 geregi manastir ve tapinaklar insa etmislerdir. Bu yapilar
kendinden sonraki Selguklu ve Osmanli kiilliye mimari yapilarinda da etkisi
olmustur. Uygurlar dini inanglar1 yerine getirdikleri tapinaklarin bir kismini, kule
bi¢ciminde ¢ok katli, ibadet edilen mekanlar olarak insa etmislerdir. Yapida yer alan
nislere Budha heykellerinin yani sira, eski Tiirk geleneklerine uygun semboller
olarak goriilen kurt heykelleri yerlestirmiglerdir. Klasik Uygur mimari yapinin tarzini
en iyi gosteren yapilar, Bezeklik magara tapinaklaridir. Murtuk vadisi ve Kizildag

civarlarinda kayalara oyma yéntemiyle kirk tapmak olarak yapilmistir.*

Orta Asya Tirk kiltiiriinde evrenle ilgili kozmolojik diisiincelerini
sembollestirerek anlatim yoluna gitmislerdir. Bu anlatimin etkisi Uygur doneminde
daha yogun goriilmiis ve bu alandaki diislinceler, sivil ve askeri mimarinin i¢ ige

girdigi yapilar sekillendirmistir.

Uygur sanatinda ilk donemleri icerisinde uyguladiklar kiiltiirel sembollerin
resim ve heykel sanatina etkisiyle yeni bigimlerin olusmasmin alt yapisini
olusturmustur. Duvar resmi uygulamalarindaki tasvirlerde kullanilan sembolik
bicimler, Dogu Tiirkistan’da ortaya c¢ikartilan, Cin kiiltlirinde de goriilen ejder

figiirleri Dogu Tirkistan’da uygulanmis fresklerde ele alinan konular igerisinde

% Coruhlu2, a.ge.,s.104,111.
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tasvir edilmistir (Resim 28). Kendinden 6nceki kiiltiire ait izlere bu resmedilen duvar

tasvirlerinde karsilagilmigtir. Kiiltiiriin semboller araciligryla siirekliligini

Resim 28: Dogu Tiirkistan’daki bezeklik XIX numarali tapinaktan alinarak Berlin’e gétiiriilmiis ejder
figtirlit Uygur Freskosu, IX-X. yy. Berlin Staatliche Museen (M. Bussagli 1979).

saglamasinin yani sira bu donemde kabul goren dini inanglar olan Manihaizm,
Budizm konulu ikonografisinde geleneksel semboller, figiirler sentezlenerek
betimlenmistir. Inan¢ cikishi hikdyelerden, destanlardan yola c¢ikilarak resim ve

heykellerin yapilmasi, sanatin bi¢gimsel olarak zengin bir anlatim dili yakalamasini
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saglamistir. Eski kiiltiirlerde inang kiiltii olarak ortaya ¢ikan tanriya kurban sunma,
adak verme geleneginin bu kiiltiir igerisinde de ele alindigni, bununla ilgili
betimlemelere yer verildigini yapilmis uygulamalarda goriilmektedir. Orta Asya Tiirk
kiltlire ait oldugunu, Pazirik halilar1 araciliiyla bildigimiz sembollerden olan lotus
cicegi semboliiniin etkin bir sekilde buradaki betimlemede, sembolik anlatimlarda
bicim olarak kullanilmistir. Bu sembol Uygur sanati icerisinde ¢ogunlukla ¢icek
adag1 bi¢iminde, genellikle dini ayin igerisinde tanriya takdim edilir durumda
insanlarla birlikte resmedilmistir. Buda’ya sunulan ¢igeklerin Tiirk kiiltiir sanatinda
sembollesen lotus bi¢imi, kozmoloji, mitoloji ve destanlarda anlamlari yapisinda
bulundurmasindan dolay1 kabul goriip uygulanmistir. Uygur donemi inancinda
Buda’yr sembol eden bicime doniisen lotus, diger diinya tasvirlerinin
bigimlendirilmesinde tercih edilmistir. Uzun kiiltiirel yolculugunda bu sembol
anlamlari, kavramlari iizerinde biriktirerek 6nemli bir kiiltiir tasiyict bigim olmustur.

Ayni zamanda bu ¢igek, evreni temsil eden sembol olarak da kabul edilmistir.

Hunlarda da sik islenen, diger simge olan suda hayat motifine burada da
kullanilmistir. Tiirk kiltiiri destanlarinda su da o6nemli bir simgesel figilirdiir.
Yasamin suda baslayarak gerceklestigi islenir ve bu betimlemelerde lotus cicegi
tercih edilmistir. Bundan dolay1 bir biitiinliik igerinde ele alirsak lotus ¢igegi bu

kiiltiiriin anlatiminda ve tastyiciliginda su ile birlikte 6nemli bir izdir.

Donemin inang yapist icerisinde sekillenen kozmolojide lotus farkli bigim ve
icerikte ele alinarak uygulanmistir. Gerek yeryilizii anlatimlarinda gerek Buda’lari
temsilde kullanilan ve sembolik bir 6zellik kazanan lotus bu kiiltiirle 6zdeslesmistir

(Resim 29). Sembolik bi¢ime doniisen lotus ¢i¢egi kendinden sonraki
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Resim 29: Dogu Tiirkistan, Bezeklik XIX. magara tapinagindan duvar resmi. Lotus tizerine bagdas
kurarak oturmus Buddha’lar. IX. yiizyil, Berlin Staatliche Museen (H. Hartel-M. Yaldiz, 1987).

Tiirk Islam sanatinda etkin bir bicimde yer alarak goriiniirliigiinii yapilan
uygulamalara yansitmistir. Mani’nin 6lim yi1l doniimii merasimini tasvir eden
minyatiir uygulamasi rnegine ait gorseldir (Resim 30). Tiirk - Islam sanatinda
isluplasarak etkili olan, bugiin de uygulanan bu sanat Uygur donemi kiiltiir sanati

icinde sekillenmeye basladigini gostermektedir. >

% Coruhlu 2, a.g.e., S. 507.
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Resim 30: Mani’nin 6liim y1ldoniimii merasimini tasvir eden Uygur minyatiirii. 8-9. Yiizy1l Kogo A
Tapinagmdan. Berlin Staatliche Museen (H. Hartel-M. Yaldiz 1987, A. Von LeCoq 1923).

Uygur donemi sanatinin konularina baktigimizda, genellikle dini ikonografinin
yansitilmasinin yaninda mitoloji ve destanlar1 goriiriiz. Budist rahiplerin, diinya dis1
varliklarin, kahramanlarin, ¢esitli hayvanlarin sembolik olarak heykeli, resimleri
tasvir edilmistir. Konular inan¢ eksenli olup, Buda’nin yasaminin tasviri, efsane ve
destanlar1 betimleyen resim, kabartmalar, freskler ortaya ¢ikmistir. Bu donemin sanat
eserlerinde ele alinan kivrik dalli siislemeler, yukarida da deginildigi gibi daha
sonralar1 Tiirk-Islam geleneksel sanatlar icerisinde yer alacak olan ¢ini sanatindaki
bitki bi¢imli motifler arasinda yer alan kivrik dal motifinin sembollesmesini saglayan
uygulamanin ornekleri bu donemde rastlanmaktadir. Daha sonraki donemlerde
Ozellikle Selguklu, Osmanli sanatin1 etkileyecek ilk uygulamalar bu dénemde
yapilarak 6rnek olmustur. Karluklulardan sonra Islamiyet’e ilk gegen Tiirk Devleti

olan Karahallilarla ayni bolgelerde yasamalarindan kaynakli, zengin bigimsel
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yaratilarinin etkisi, Uygur donemiyle birlikte “Hatayi” adiyla bilinen ve siislemeye

dayal1 tarzin bigimsel olusumlarini saglamlstlr.94

Uygurlar ge¢misten getirdigi kiiltiirel sembolleri belirli bir tislup icerisinde ele
almis, bu da sanat alaninda olusturduklari bigimlerin gelisimde etkili olmustur. Sanat
uygulamalarinda ge¢mise ait anlatilari, yaptiklari tasarimlarla bulusturarak yeni
yarattiklar1 bi¢imler olarak sentezlemislerdir. Bu donemin kiiltiirii igerisinde yer alan
semboller, komsu iilkelerin kiiltiir ve sembolleri ile etkilesim i¢inde olduklarindan,
bicimsel ¢esitlilik olusturmustur. Ejder figiirii, Tiirk kiiltiirtinde de ele alinan bir
sembol olmasina karsilik, Cin etkisi bu donemde yogun olmasindan dolay1
betimlemelerde fazlaca yer verilen bir figiir olmustur. Ejder semboliin, Tiirk sanati
igerisinde yorumlanarak anlatilara ve tasvirlere konu olarak yansitilmistir. Gok Tanr1
inang yapilarinin yine bu etkilesim nedeniyle farklilasmalarla birlikte sentez olusumu
saglamigtir. Bu sentezlenen inang bi¢imlerinin yasama gecirildigi, ele aldiklari
konularin tasvirlerinde ve mimari yapilarda goriilebilir. Kavimler gociiyle
Anadolu’ya taginan Orta Asya Tiirk kiiltiirii birgok inanci deneyimlemek suretiyle
zengin bir kiltirel, inangsal yapt olusturmustur. Yapilan go¢ler nedeniyle
sembollerindeki ¢esitlilik ve bi¢cimsel zenginlik derin bir kiiltiirel birikim olusmasini

saglamustir.

2.2. ANADOLU

Anadolu’ya gog yollariyla gelen Orta Asya Tiirk topluluklari, beraberinde
getirdikleri kiiltiirel sembolleri, yasamin her alaninda ortaya koyarak, yasatarak Orta
Asya baglantilarini siirdiirmiislerdir. Sel¢uklulardan once kurulan ve Anadolu’da
hiikiim siiren boylar, beylikler yoluyla devletleri olmustur. Anadolu’ya gdcler
yoluyla gelen On-Tiirkler Anadolu’da var olan uygarliklarla, devletlerle iliskiler
kurarak varliklarmi, kiiltiirlerini semboller araciligiyla devam ettirmislerdir. Ilk
bilinen Hititlerdir. Anadolu cografyasinda yasayan Hattusaslarla birlikte ve zamanla
Tiirk topluluklarinin baskin olmasi sonucunda Hititliler olarak devam etmistir. Hitit

sanatina, kiiltiirine bakildiginda, Orta Asya ¢ikish sembol ve uygulamalara

% Coruhlu.1. a.g.e. , s. 123-125.
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rastlanilmistir. Asya kiltiirinin  devam ettigi ve bir¢ok konuda benzerlikler
aragtirmalarca da ortaya konmustur. Bu durum Anadolu cografyasinin yerli
kiltiiriiyle Orta Asya kiiltiiriiniin kaynasarak ¢ok bicimli zengin igerikli kiiltiirler

meydana getirmistir.

Islamiyet’ten dnce figiiratif heykel, resim yapma geleneklerinin devam ettigini,
yapilmis ¢esitli uygulamalarla anlasilmaktadir. Hayvan kiiltii igerisinde kog, at,
koyun mezar heykelleri yaparak anit mezar gelenegini de devam ettirmislerdir.
Anadolu’da, bazi aragtirmalarda 7. yy. itibaren ko¢ mezar heykelleri yapilmaya
baglandigini soylense de onun oncesinde 6n Tiirkler tarafindan da bu cografyalarda
uygulanmis oldugu bilgisine cesitli arastirmalarca ortaya konmustur. Bu konuda
Muhammed Arslan’in arastirmasinda belirttigi tizere, kayit altina alinan bu mezar
heykellerin 1351-1514 yillar1 arasinda hiikiim siiren Karakoyunlulardir ve ayni
cografyada 1340-1514 yillarinda Akkoyunlular tarafindan yapilmis olma olasiliginin
fazla oldugu ve daha dncede bu cografyalarda bu heykellerin uygulandigi yoniinde %

arastirmalarca ortaya konmustur.

Kog figiiriinii stilize edilmis bir bigimde Orta Asya sanatsal tisluplu olarak
betimlenmis heykel mezar taglar1 Anadolu topraklarinda da uygulanmistir. Bu nesnel
durumu, Anadolu’da 7. yiizyilda yasamig arastirmact yazar olan Moisey
Kagankatvasi tarafindan yazilmis olan “Agvan Tarihli” yapitta, Dogu Anadolu ve
Azerbaycan, Anadolu’yu da igine alan cografi bolgelerde yasayan topluluklar:
olusturan bireylerin saglari uzun, ok atmada usta, yetenekli kisilerdir. Ve oyma
yontemini, kullanarak ii¢ boyutlu olarak tas gibi malzemelerden kendi geleneklerine
uygun bigcimde hayvan heykelleri kog, at vb. yapmakta ustadirlar. Han’1 ise biiyiik
tann olarak gormektedirler.”® Bu sekilde o bélgede yasayan Tiirk halklarini anlattign
ortaya ¢ikmaktadir. Buna benzer, Tunceli bolgesinde o zamanlarda Tiirk topluluklar

tarafindan uygulanmus figiiratif mezar heykelleri mevcuttur (Resim 32).

% Muhammet, Arslan, “Kars’in Selim Ilgesinde Bulunan Kog Heykeli Formlu Bir Mezar Tasinin
Diisiindiirdiikleri”, Azerbaycansinaslik ‘Ge¢misi, Bugiinii ve Gelecegi’ (Dil, Folklor, Edebiyat, Sanat,
Tarih), Uluslararas1 Sempozyum Bildirileri, Kars, 21-23 Ekim 2015, ss. 799-847.

% Aktaran, Ali Riza Ozdemir. (Web.2020), https:/millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-
koc-heykelli-mezar-taslari/
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Resim 31: Ko¢ Heykel Mezari, Tunceli.

Yunus Berkli’nin ortaya koydugu bu goriisleri destekler bi¢imindedir. Dogu
Anadolu, Dogu Karadeniz, Orta ve Bati Anadolu Afyon Aksehir’de kog, koyun
sembollerine ait mezar heykeller bulunmustur. Bu figiiratif mezar yapimi 7. yy.” da
Dogu Anadolu belgesi Tirk boylart tarafindan uygulanmistir. Heykellerin
iizerlerinde hag gibi sembolik isaretle betimlenmistir.”’ islamiyet’i kabul ettikten
sonra Anadolu Selguklular1 tarafindan bu gelenekler siirdiiriilmiis. Osmanl
déneminin ortalarina kadar devam etmistir. Islam diisiincesinin agir basmasiyla
figtiratif heykel ve resim yapma, tasvir etme Orta Asya Tiirk gelenegi, kiiltiirii
igerisinde yer alan &zellikler uygulanmayarak yabancilastirilmis, giinah kavrami
igerisinde degerlendirilerek bag koparilmistir. Ancak bu bag Anadolu’da her tiirlii
baskilara ragmen Alevi-Tiirkler tarafindan Orta Asya Tirk kiiltirii yasatilip

yagsanmaya devam ettirilmis oldugunu yeri geldik¢e deginilecektir.

97 Yunus Berkli, “Erzurum’da Yeni Bulunan Ha¢ Motifli Ko¢ Heykelinin Diigiindiirdiikleri”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitlisii Dergisi, 34, 2007, s.228.
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2.2.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi Sanatinda Semboller

Orta Asya’daki Tiirk topluluklarin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda
goriilir ki Anadolu Sel¢uklular1 kendinden onceki toplumlar gibi sehircilik
yasaminda sosyal, kiiltiirel, sanat alanlarindaki gelisimlerini slirdiirmiislerdir. Bu
donemdeki yasam belirli bir mimart yap1 icerisinde sekillenip gelismistir. Orta
Asya’dan beraberinde getirdikleri veya aktarilan kiiltiirel sembolleri, giindelik
yasamda kullandiklar1 dokumalarda ve inancglari geregi olusturduklari yapilarin
duvarlarina uygulamiglardir. Sembollerin devamlilig1 6zelliginden ve ayni1 zamanda
yerlestikleri yerlerde baska kiiltlir ve sanat1 da biinyelerine alarak katmanli bir yap1

igericisinde kavrama dayal1 bi¢imleri gelistirerek uygulamislardir.

Anadolu’da Tirk kiiltir ve sanatin yayginlasmasinda Danismendliler,
Saltuklular gibi birgok beyliklerin katkisi vardir. Beylikler yoluyla Orta Asya
ozellikli kiiltiirtin ve sanatin ¢esitli mimari alanlarda uygulayarak gilintimiize kadar
ulasmistir. Bu beyliklerin yerine Selguklular ve Anadolu Sel¢uklular1 devam

ettirmislerdir.98

Anadolu Selguklu dénemi sanatinda, Islam inancina gore figiiratif betimleme
yasak olmasmna ragmen bu alanda onemli calismalar, uygulamalar yapilmistir.
Selguklular sanatta insan, hayvan betimlemelere yonelerek Orta Asya kiiltliriinii
siirdiirmiislerdir. Ibadet i¢in yaptiklari mimari yapilarda geometrik ¢oziimlemeler
kullanilms, figiiratif betimlemeler yapilmis ve bu betimlemeler kiiltiirel ortam ve
yasam alanlarinda da halk tarafindan benimsenmistir. Kayseri’de yapilan ilk medrese
olan Cifte Medrese’ de aslan figiirii kullanilmigtir. Orta Asya hayvan isluplu
betimleme geleneginin devam ettirildigini gosteren dnemli bir 6rnektir. Konya Kalesi
cephesinde yer alan rdlyefler, Tuz Hisar1 Sultan Han kosk mescit kemerinde
betimlenmis ejderin yer aldigi kompozisyon, Kayseri Sahabiye Medresesi g¢esme
olugu ve ta¢ kapinin iki yanindaki siitunlarin bashiginda yer alan hayvan figiirleri ve
birgok mimari yapida figiiratif semboller betimlenmistir. Anadolu Selguklular figiir
betimleme konusundaki yaklasimlarina bakildiginda, Hz. Muhammed’in yiiz

% Daha genis bilgi i¢in bkz, Hasim Sahin, Anadolu Beylikleri El Kitabi, 2.Baski, Grafiker Yay.
Ankara, 2017.
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detaylariyla tasvir ettikleri goriiliir. Bu betimleme gelenegi ile inanglarini ve kiiltiirel
degerlerini koruyarak ya da sentezleyerek yasam icerisinde uygulama alanlarinda yer
almalarii saglamiglardir. Orta Asya Tiirk kiiltiirliniin baskin olarak bu toplumda da
yasandigini, kiiltiirel sembollerin bigim olarak uygulamalarda, tasvirlerde, gelenekler
dogrultusunda uygulandigini gorebiliriz. Bu konuda Tekin Basak Burcu arastirmasi,
bunu dogrular niteliktedir. Konya’da Anadolu Selguklular tarafindan yapilmis olan
ve 13. yy. igerisinde Ayyuki’nin Varka ile Giilsah® el yazmasi i¢inde yer alan Hz.
Muhammed’in betimlemesinde yiizii gdriiniir bi¢cimde yapilmistir.'® Uygulanan
figlirler gibi benzer portre tasviri icerisinde ele alimmis ve bu durum Selguklu
kiltiriinde figiiratif betimlemelere, sembollere bakis agisinin olumlu oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemli bir uygulamali gostergedir. Bu uygulama, daha sonra
da siirdiiriilmiis, Osmanlilarin ilk donemlerine kadar devam etmistir. Islamiyet’in ve
dini gorevlilerin yasakladigi bir¢ok seye uyulmamis, Tiirk halklarinin yani sira biitiin
konargogerler, eski inanglarinin igerigini korumuslardir. Onlar i¢in eskiden doga
olaylar1 inanglarinda ne ise bi¢im olarak onlarin yerine Allah, Muhammed olmus ve
yiizyillardir koruduklar1 yasam ve diisiinselliklerini siirdiirmiislerdir.’®*  Anadolu
Selcuklu kiiltiirii de Biiyiik Selcuklular ‘da oldugu gibi Asya kokenli ve tasvir
konusundaki yaklasimlarinin kaynagin1 bu kiiltiir olusturmustur. Tiirkler ‘in
Islamiyet’i kabul etmeden once, Orta Asya cikish inanislar; Samanizm, Manihaizm
ve Budizm’de, ilahi varliklarin betimlemelerinin uygulanmasi devam ettirilmistir.
Anadolu Selguklu Beylikleri sanatinda tas tiizerine rdlyefler, kapi {izerindeki
tokmaklarinda, siislemelerinde, ¢ini, seramik gibi sanatsal uygulamalarda hayvan
iislubu icerisinde yer alan hayvanlar igerisinde yilan ve ejder motifinin sembollesmis
betimlemelerini kullandiklar1 gériiliir. Bu sembolik hayvanlarin kaynag: I¢ Asya ve
Uzak Dogu sanatidir. Bu hayvanlardan yola ¢ikilarak 6zgiin bigimler yaratilmis ve
bu kiiltlir igerisinde 6nemli sembollerden olmustur. Bunlar genellikle ikili ve tgli
olarak birbiriyle etkilesim igerisinde tasvir edilmistir. Cift bas seklinde ve birbirine

sartlmis zencirek, boke olarak da tanimlanan ejder tasviri Kubadabad Saray:

*® Varka ve Giilsah mesnevisinin Tiirk Edebiyatinda bilinen bigimiyle aktarilan kaynaklar, Arap
kokenli Urvat ve Afra’mmn Oykiileri olarak bilinmektedir. XI. yiizyilda Gazneli Ayyuki tekrar
yazmistir. Tiirk Edebiyatina, iran iizerinden XIV. yiizyllda Yusuf1 Meddah vasitasiyla
gerceklesmis...(Daha Genis Bilgi icin Bkz. Eyiip Akman, Varka Ve Giilsih Mesnevisinin Yeni Bir
Niishast: Kastamonu Niishast, https://www.turkologiya.org/saylar/2019-1/eyup-akman-2019-1.pdf).
10 Basak Burcu Tekin, Anadolu Selguklu Kiltiiriinii Anlamak: Sanat Tarihi Agisindan Bir
Degerlendirme, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1: 32 Y11:2012/1, s.27.

101 Ekber N. Necef, Ahmet Annaberdiyev, Hazar Tiirkmenleri, Kaktiis Yay. Istanbul, 2003, s, 829.
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c¢inilerinde, Ahlat’ta uygulanan anit mezarlarinda 192 Brzurum’da yapilmis olan Cifte

Minareli Medrese portalinde yer almaktadir (Resim 32). °

Resim 32: Mezar Taglari, Selguklu Dénemi, Ahlat, Bitlis.

Selguklu kiiltlir sanatinda betimleme yasak olmadigindan hayvan ve insan
tasvirlerine yer verilmistir. Cift bash kartal, kus tasvirleri Orta Asya hayvan iislubu
igerisine ele alinmistir. Bu geleneksel 6zelligin uygulanmasinin arkasinda yatan

Tiirkler’ in kendi inanglarini ve kiilttirlerini korumalaridir.** Cift basl kartal ve

102 «By konuyla ilgi yerinde genis aragtirmalar yapmus, Karamagarali, Ahlat mezar taslari, Catma
lahidler, mezar tasi olmayan prizmatik sandukalar, mezar tasi olan mezarlar olarak {i¢ grupta cle
alinmaktadir. ikinci ve iigiincii gruba giren mezarlarin iisliplariyla degisik donemleri isaret eden bigim
ve siisleme o6zelliklerine gore kendi aralarinda altiya ayrilir. ikinci grupta yer alan sandukalar(asil
mezar istiine yapilan yapi); tek parca govdeli sade sandukalar, gévdeli ve kapakli sandukalar olmak
iizere iki farkl bicimdedir. Uciincii grup mezarlar bigimleri; silindirik sandukalar, siitun biciminde
sandukalar, ii¢ par¢adan olusan iizeri kapali olmayan sandukalar, tekne seklinde, dikdortgen prizma
biciminde tekpar¢a sandukalar olmak iizere bes grupta degerlendirile bilinir. Bes bicimden olusan
mezar lizerine uygulanan yapilar, birbirinden yapildigi zamanlara gore net g¢izgilerle ayirmak
bakimindan olasi olmamakla birlikte genel olarak birbirini izleyen farkli donemlerde uygulandigi
tespit edilmistir.” (Daha Genis Bilg1 Bilgi i¢in Bkz. Karamagarali, Beyhan, (1992), Ahlat Mezar
Taslari, Tiirk Tarih Kurumu Yay. Ankara, s.44, 85).

103 pyat Yondemli, Tarih Oncesinden Giiniimiize Yilan, Piramit Yay. Ankara, 2004, s. 182-210.
104 Géniil Oney,”Anadolu Selguk Mimarisinde Avci Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal, TTK Yay.
Ankara, 1972, s.7.
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hayat agaci sembolleri birlikte tasvir edilmis olarak (Resim 33) Erzurum Cifte
Minareli Medrese ’de yer almaktadir. Resim ve heykelleri put olarak goérme
diistincesinden uzak bir sekilde tasvir edilmis ve bunu c¢ok basarili bir sekilde
uygulanmigtir. Ankara’da bulunan Aslan hane Cami, kentin o donem ticaretinde
etkili olan Ahiler 13. yy. ilk yarisinda yaptirmistir. Selguklu déneminden sonra
yapilmis olmasina ragmen mimari 6zellikleri ve ilizerindeki betimlemeler ve iislup
Selguklu déneminin 6zellikleri s6z konusudur. Dis duvarlarinda aslan figiirleri igerde
ise ejder figilirlerinin Mihrap tizerindeki iglemelerle Selguklu sanatsal islupta

soyutlanmis bigimlerle betimlenmis bir sekilde uygulanmis oldugu goriilmektedir. %

Resim 33: Erzurum Cifte Minareli medrese Portali Hayat Agaci Cift Bagli Ejder Ve Cift Basli Kartal
Motifi, Anadolu Selguklulari, 13.yy.

1% Byrcu, a.g.m. , s. 28.
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Bu donemin kiiltiir ve sanat uygulamalarinda ge¢mise ait sembol ve kavramlari
toplum tarafindan devam ettirildigini o donemin eserlerinde gormekteyiz. islam
inancim1 Orta Asya’dan tasidiklar1 inanglarla sentezleyerek uygulamislardir. Bu
uygulama bugiin Anadolu’da Yoriikler, Tiirkmen koylerinde devam etmektedir. Tiirk
kiiltiriine ait sembol ve motifleri uygulayarak soylenceleri, gelenek ve gorenekleri
devam ettirmektedirler. Bu konu ilerleyen boliimlerde tekrar ayrintili bir sekilde ele
alimacaktir. Bu donemde, Orta Asya’dan getirdikleri sembol ve motiflerin siireklilik
ozelligi ¢ercevesinde uygulandigini, konu degerlendirmelerindeki sembollerden biri

olan “cift basl kartal” betimlemesi bu donemin dnemli simgesi olmustur.

Halida'% oldugu gibi Selguklu doneminde dokumalarda geometrik bi¢imlerin
yani sira hayvan figiirlerinden olusan sembol ve motifler kullanilmistir (Resim 34).
Pazirik Kurganlarindan dokuma geleneginde hayvan iislubunun bu donemde de
strdiiriilmiis, inangsal acidan yasaklamalara karsin diger uygulama alanlarinda
oldugu gibi kilim ve halilarda figiiratif bigcimlemelere yer verilerek bu gelenek devam
ettirilmistir. Bu donemde yapilan madeni esyalar {izerindeki uygulamalar, Orta
Asya’da baslayan bu siirecin devam ettirildigini ortaya konan basarili 6rnekleri bize
gosterir. Rolyef ve ¢izgisel desenlerin kumlama yontemleri kullanilmasiyla figiiratif
bicimli tasvirler yapmiglar, daha ¢ok Orta Asya baglantili desen ve sembolleri
degistirmeden, bi¢im olarak koruyarak uygulanmaya devam edilmistir. Bu
uygulamalarin yiizeylerinde betimlenen konular, semboller; dort yaprakli yonca,
hayvan figiirleri, kivrik dal motifi, lotus ve geometrik bi¢im ve betimlemeler

olmustur.107

106

Daha kapsamli bilgi i¢in bakiniz, Selman Kardeslik, “Sel¢uklu ve Selguklu gelenegindeki halilarda
kozmolojik ve ikonografik boyut”, vakif dergi, Ocak, 2001.indd.

7 Daha kapsamli bilgi igin bakiniz, Tarcan Yilmaz, “Tiirk Maden Sanati”, istanbul Universitesi,
Agustos 29, 2018.
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Resim 34: Hayat Agaci, Ejder ve Ziimriid-ii Anka Hali, Hali Miizesi Arsivi.
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2.2.2. Osmanh Doénemi Sanatinda Semboller

Pro-Tirklerden baslayarak Hun, Goktirk, Uygur, Selguklu, Osmanli kiiltiir
sanatinda 6nemli bir yer sahip olan kiiltiirel semboller, Orta Asya bozkirlarindan
Avrupa’ya kadar genis bir cografl alanda etkin olmustur. Tiirklerin kiiltiirine, sosyal
yasam1 hakkindaki bilgilere, geleneklerine, dili hakkindaki bilgilere, sanat yapitlarina
islenmis sembollere, kaya {lizerine yapilan resimlere, damgalara, Altay’dan
Macaristan’a kadar ki cografi bolgede rastlanilmistir. Bu alanlarda yapilan
aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikartilan Hun doénemi sanat eserleri, birgok Avrupa
miizelerinde yer almaktadir. Atlara ait nesneler olan iizengi, eyer, at kosumlari, ilk
kilim ornekleri, kegeler, giysiler, dokiim metal heykeller, basliklar, masklar ve bagka
etnografik materyallerden olusan Pazirik Kurganlarinda glinisigina ¢ikartilan

arkeolojik buluntular kiiltiirel izleri ortaya koymaktadir.

Anadolu’da kurulan Osmanli Devleti’nin kiiltiir sanatinda, Dogu sanatinda
goriilen, Islamiyet’in de etkisiyle da ¢ok soyut ve siisleme tarzinin uygulandig
goriiliir. Figiiratif bi¢cimlerin tasvirlerini sanatsal uygulamalarin disinda tutmuslardir.
Tirkler ‘in Orta Asya kaynakli kiltiriinde 6zellikle Balballar, heykeller,
Kurganlarinda yaygin olan; heykelcilik, hayvanlara ait figiirler, Islamiyet’in yeni
yasandigi ilk donemlerinde az da olsa uygulanmis, zaman igerisinde tamamen bu
heykel yapma gelenegini terk edilerek soyut ve bitkisel siislemelere agirlik
vermislerdir. Uygurlar yerlesik yasama gegmelerinden dolayi sanatta ve heykelcilik
alaninda gelisim gostermislerdir. Uygur kiiltiir sanatinda, Balballar1 boyama ve
duvarlara insan yiizlinii resmetmede, figiiratif sembolleri iisluplasmis bir bigimde
uyguladiklart goériilmektedir. Bu gelisimler, kabul edilmis inancin etkisiyle
stirdiirtilebilir olamamis ve figiiratif heykel yapma gelenegi Uygurlarin biraktigi

yerde kalmaistir.

Soyut anlatimin, soyutlamanin bu dénemde ¢ok giiclii bir anlatim dili olarak
ortaya ¢iktigini uygulanan eserlerde gormekteyiz. Sembolik kavramlarin bigim igerik
olarak anlatiminin, zihinsel yolculuktan geg¢mesiyle tekrar yeni bigimlerde
sembollesmesini izleyebiliriz. Bu donemin sanatinda geometrik sembollerin yaygin
bir sekilde uygulandig: goriiliir. Geometrik simgeler, Islamiyet’in kabuliinden sonra

Tiirk sanatinda 6zgiin bir yap1 igerisine evirilmesiyle farkli bir tarz igerinde gelisen
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zengin siisleme birikimi sanatin her alaninda kullanilmistir. Osmanli’daki sanat
gelenegi Karahanli, Biiyiik Selguklulardan, Anadolu Sel¢uklularina, onlardan da
Osmanli ve giinlimiiz Tiirkiye’sine kadar uzanmaktadir. 16. ylizyil baglarina kadar
bitki ve hayvan motif siislemeleri, sekizgen ve altigenlerden meydana gelen gesitli
geometrik bigcimlemeler seklinde uygulanmistir. Geometrik sembollerin Islami
diistinceye kavramsal yansimasi, insanin tanriyr imgesel olarak ele almasinin ve
doganin uyumu igerisinde sonsuzluga yonelmesinin araci olmustur. Tanri-insan
birlikteliginden kaynakli sonsuzluk arayislar1 bir kompozisyon bi¢giminde ele alinip
en yalin bir sekilde, en soyuta indirgenerek anlatim ve bigimlendirmede sinirsiz

Ozglrliik alanlar1 saglamistir.

Tiirk sanatinda sembollerin kullanimlari, mimaride yapilar icin kullanilan; tas
yontuculugu, ahsap oymaciliginda, ¢ini ve seramigin yani sira ¢adir, maden esya
stislemeciligi, kitap sanatlari, kilim, tekstil cam islemeciligi, minyatiir, ebru vb.
alanlarda olmustur. Cok c¢esitli olan siisleme 6rneklerinin bazilari kiiltiirel semboller
olarak Onemli konumdadir. Mezar taslar1 ve dokumacilik bunlardan bir kagidir,

ileriki konularimizda ayrintili bir sekilde tekrar degerlendirilecektir.

Osmanli mimari ve sanatinda kullanilan sembolleri {izerinde tasiyan Onem
uygulamalardan biri de ¢inicilik olmustur. Cini*® sanati (Resim 35), Osmanlilar
gelisim evrelerine gore degisimi ve gelisimi saglamis olan ¢inicilik, Uygurlarde
baslayan bir ge¢mise sahiptir. Bir diger sembolleri iizerinde siis unsuru olara
bulunduran siisleme sanati i¢inde degerlendiren maden islemeciligidir. Made
sanatinin Orta Asya’ya kadar uzanan gelisim siireci vardir. Bu siire¢, glinlimiize kad:
devam ettirmistir. Biiyiik Selguklular ’la baslayan ve Anadolu Selguklular ’la deval

eden yapim teknigi bigimlendirilisi ele alindiginda 6zgiin

198 1640 tarihli Sinnet Odasi’nin cephesini cesitli donemlere ait ¢iniler siislemekte ve bunlarin artik
kaliteli ¢inilerin yapilamadig1 bu donemde, ya saray depolarindan ¢ikarildiklar1 veya bagka yerlerden
sokiilerek getirildikleri anlasiimaktadir. 1,20 x 0,34 m. boyutlarindaki tek parc¢a ¢ini panolarda, beyaz
bir zemin iizerinde firlize ve mavinin tonlariyla kivrik iri yaprak ve sakayikli (imparatorlugun
hanedanligin sembolii, haysiyeti, serefi, zenginligi simgelemektedir) bir dal {izerinde ¢esitli durusta
kus figiirleri, alt kisimda ise Uzakdogu kokenli iki efsanevi geyik figiirii bulunmaktadir. XVI. yiizyil
saray nakkaslarmin desenlerine gore bigimlendigi belli olan bu panolara benzer daha kii¢iik boyuttaki
bir panoda ise bir vazodan ¢ikan kivrik yaprakli ve ¢igekli bir dal {izerinde kus figiirleri
bulunmaktadir. ilging olan, bu panolarin benzerlerinin 1639 tarihli Bagdat Koskii iginde de yer
almasidir. Ancak burada kompozisyon tek pargadan olusan bir pano halinde olmayip yedi ayri
plakanin birlestirilmesiyle meydana getirilmistir. Bu ¢iniler, biraz kabalagmis Gsliplarma ve teknik
aksakliklarina ragmen, Siinnet Odasi’ndaki XVI. yiizyila ait orijinallerine bakilarak yapilmis oldukg¢a
basarili kopyalardir.(Daha genis bilgi i¢in bkz. Serare Yetkin, https://islamansiklopedisi. org.tr/cini).

98



RO

&
iz

ST
8

007,

&

SHON
e a% 000

Resim 35: Topkapi Saray1 Siinnet Odasmin Cephesindeki Cini Panolar, Istanbul.

bi¢imlerin yaratildigi bir donem olmustur. Bu donemde tun¢ malzemesiyle, tasvir
olarak dal ve yapraklar, rolyef biciminde maden iizerine islenerek betimlenmistir.
Farkli nesneler iizerine kazima, kakma teknigi uygulanarak bitki tasvirlerinden veya
soyut ve geometrik tasvirlilerden olusan kompozisyonlar yapilmistir. Osmanh
doneminde, 19. yiizyil sonlarina dogru hayvan isluplu heykel gelenegi sembolize
etmesi bakimindan onemli bir eser, hayvan viicutlu insan bash figiir tasvirleri

birbirini takip eder bir bicimde uygulanmistir. Ornekleri Istanbul Topkapr Saray
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Miizesi’nde yer alir. Orta Asya’da bu tiir heykellere Kurganlar ‘da rastlanilmustir.
Orta Asya gelenegini siirdiigiinii gostermesi bakimindan bu sembol 6nemlidir.
Osmanlilarin ilk doénemlerinde figliratif heykeller etkili olmasa da nadiren

uygulandig1 goriilmektedir.

Dokumalarda hali, kilim, eski Tiirk geleneginin belirtisi olarak Osmanl
déneminde Anadolu’da Tiirk yerlesim yerlerin yaninda; Antalya, Usak, Konya-Ladik
gibi birgok merkezlerde uygulanmistir. Bu halilarin, renkleri, motifleri iizerinde yer

alan semboller Avrupa sanatinda 14. yy. itibaren etkili olmustur.'%°

Onemli kiiltiirel unsurlar1 yapisinda barindiran, zaman icerisinde kendisi de bir
sembol haline gelmis dokumacilik alaninda yer alan kilim ve hali bir¢ok toplum
tarafindan uygulandigi gibi Tiirk toplumunun da ortaya koydugu 6nemli bir bigimdir.
Kilimlerin iizerlerine dokuma yoluyla tasviri yapilan sembol, motif ve geometrik
sekiller aslina uygun bir sekilde nesilden nesile aktarilmis ve gecmis hakkinda bilgi
veren Onemli bir belge olmustur. Sembol ve motiflerin anlamlari toplum tarafindan
bilinen, Ogretilen, aktarilan igeriklere sahiptir. Bicimsel olarak kendini bu yolla
korumus ve icerik olarak ¢ok fazla bir degisime ugramamistir. ilkel dsnemlerde nasil
ele alindiysa, hangi yollarla oraya aktarildiysa, kabul gérmiis ve giiniimiize kadar
uygulanmaya devam etmistir. Dokumalar toplum bireylerinin kendi aralarinda
iletilisim kurduklari, duygulari, masallari, mitolojilerini inanglarin1 aktardiklar: bir
mekan olmugstur. Kilimin geometrik yapisi, yeryiiziinii yani bir mekani temsil eder.
Bu yaklasimla kilim bir yurt, yer, vatan iistiinde yasanilan topraktir. Toprak sembolik
olarak disildir. Uzerinde yasam igin her tiirlii unsuru barindirir. Kilimleri de iizerinde
tasidigr sembol ve motiflerle degerlendirsek toprak gibi bir mekandir.*® Kilim bu
yoniiyle bakildiginda birgok sembolik unsuru bir araya getiren, tasiyan, gelistiren,
goriiniir kilan bir mekana doniigsmiistiir. Orta Asya’da baslayan bu dokuma yontemi
birgok Tiirk toplumu tarafindan benzer 6zellikler gosterebilecek bir yapi igerisinde
kavimler, boylar yoluyla Anadolu’ya, balkanlara kadar gitmis ve bircok modern
sanat¢inin yaratmada esin kaynagi olmustur. Bu etkilenmeyi Venedikli tiiccar olan

Marko Polo™!, Orta Asya kiiltiiriiyle Anadolu’ya tasian dokumalardan olan kilim ve

109" Aslanapa, a.g.e. , s. 350.

10 Mehmet Sag, “Bir sembol olarak kilim”, dergipark, 2012, s.119.

111 Marka Polo babasi ve amcasiyla birlikte 17 yil Cin de yasamislardir. 1292 de Kubilay’dan geri
donmek kosuluyla iilkelerine dénmeleri i¢in izin almislar. Buradan deniz yoluyla Hiirmiiz bogazina
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halilarin, yeryliziiniin en iyi 6rneklerini olusturdugu tizerinde durmustur. 12 Osmanli
doneminde hali ve kilim Anadolu kdylerinde, Tiirkmenler arasinda uygulanmus,
yasamlar1 i¢in vazgecilmez kullanim esyasi halinde olan kilim dokuma gelenegini
stirdirmektedirler. Kilim, kendisi de sembol olan bi¢imi ve igeriginin ¢ok fazla
degisime ugramayan bir yapi igerisinde gelisimini, devamliligin1 ve etkileriyle
yasadig1 donemlerde bagka yaratilara esin kaynagi olan bigimsel unsurdur. Bozkir ve
hayvanciliga dayali bir yasam bi¢imin olusturdugu ve buna bagli olarak insanlar
tarafindan vazgegilmez bir yasamsal ara¢ olan bir nesne halinde olmustur.
Geleneksel yapiyr siirdiiren toplumlarin o yapmin siireklilik saglamasinda etkili
olmustur. Dokumacilik Osmanli doneminden once Orta Asya’daki ilk Pazirik
Kurganlarinda ¢ikan 6rnekleriyle ¢ok eski bir bigimsel gelenektir. Kilim igerisindeki
sembol ve motiflerin ait oldugu toplumun kiiltlirlinde korunmasina, taginmasina ve

gelismesinin kaynagi olmustur.

Ayni sekilde mezar, amit mezar gelenegi de Tirk kiiltiiriiniin 6nemli bir
sembolii olmustur. Dikilitaslarin, Balballar sonrasinda Osmanlilar ‘da sembolik
Ogeler tasiyan mezar taslarina kadar evirilerek gelisimini siirdiirmiis oldugu
goriilmektedir. Anadolu’da, Tiirklerin mezarlarinda kimligi ve diisiinsel yapiy1 da
belirleten mezar uygulamalari s6z konusudur. Osmanli doneminin mezarlarina
baktigimizda sembolik yaklasimlar  yogunluktadir. Doénemin  uygulanmis
mezarlarinda baslara takilan basliklar, yenicerilerin mezarlarinda (Resim 36)
yenigeriyle 0zlesmis bagsliklara yer verilmistir. Orta Asya cikisli mezar gelenegi,
Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yatay Makbere mezarlar seklindedir.
Sel¢uklu kiiltiirlinde yaygin kullanilan Makbere mezar yapma gelenegi bu kiiltiir
tarafindan benimsenerek 0Ozgiin bir yapr igerisinde sekillenmesi saglanmstir.
Makbere bicimindeki mezarlar kisi ve diisiincelere gore uygulanan, iizeri

kapatilmayan mezar, kubbe ve gomiitler olarak uygulanmaktadir. Sosyal yasamdaki

gelirler. Ermenistan, Trabzon iizerinden italya ya gegerler. Barthold’un anlatiminda Marco Polonun
eseri orta ¢ag gezginlerinin eserleri arasinda ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Kara yoluyla Cine yolculuk
yapmasi deniz yoluyla donmesi Mogol imparatorun yaninda yiiksek bir mevkide olmasi Poloyu Dogu
Asya, Gliney ve Bat1 Asya hakkinda da birgok yeni bilgiyi sunma imkani saglamistir. Kuzeyde buz
denizine, doguda Japonya giineyde de Madagaskar’a kadar uzanan bir bélgeyi tanitmugtir. Iran’da
bulunmamasina ragmen orayla ilgili ¢ok kapsamli bilgilere aktarmistir. Cinceyi bilmedigi halde
kuzey, giiney Cin sehirleri hakkinda ayrintili ve kesin bilgiler toplamugtir.(Daha genis bilgi igin
bakiniz. Barthold, Vasilij Viladimirovig, Asya’nin kesfi, : Rusya’da ve Avrupa’da Sarkiyatciligin
Tarihi, (¢ev: Kaya Bayraktar, Ayse Meral), Istanbul, 2000, s:151-152.).

12 Marko Polo, Marko Polo Seyahatname, Cilt 1, (Cev: Filiz Dokuman), Terciiman G. Yay. istanbul,
s. 20.
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konum gdsteren basliklar genellikle kavuk, sikke, taca benzer basliklar olup bunlar
icin Onceden ahsap striiktiir yerlestirilir ve onun iizerine monte edilmekledir.
Kadinlara ait mezar lizerindeki yapilarda kullanilan semboller, onlar1 tanimlayacak
nesnelerdir ve bunlar genellikle bas Oriisii, yazma gibi big¢imlerdir. Osmanl
doneminde bas ve ayak kaideli, catma lahit veya sadece platformlu kaideli mezarlar

bi¢ciminde uygulanmustir.

.Iv d' "’Il
R =

Resim 36: Yenigeri Mezar Tas1, Edirne.

Mezar yapiminda Anadolu Selguklular’ da rolyef olarak insan, hayvan figiirt,
mezar tasma islenme gelenegi, Osmanh yonetiminde bu uygulamalara yonelimin
olmamasi, daha soyut bigimlerle, soyutlanmig temsili bi¢imler goriillmektedir.

Osmanli dénemine ait mezar bagliklari (Resim 37) yaygin olarak devlet yonetimi
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tarafindan tercih edilerek uygulanmistir. Zamanla bu uygulamalarin yerini alan bas
ve ayakucu taslari, Soyut insan formunu andiracak sekilde uygulanmis ve bugiin de

geneli bu sekilde uygulanmaktadir.

Resim 37: Osmanli D6nem Basliklar.

Osmanli’da uygulanan mezar taglar1 sembolik anlamlari bakimindan ¢ok
zengin bir bigimsel yap1 igerisinde geligsmistir. Bu bicimler soyut, soyutlama olarak
bir insan figlriinii andiracak heykellere benzemektedirler. Viicut ayrintisina
girilmeden dikey, dikdortgen, silindir bigimlidirler. Bu mezarlarin ¢ikis noktasi eski
Tirkler Orta Asya’da dikili taslar Balballar, hayvan heykelleri olarak gorebiliriz.
Hunlarda yapilan mezar anitlarn dikili taslar gibi {izerlerinde o ddénemi
animsatabilecek simgeler seklinde uygulanmistir. Boyun ve kafa bi¢imi detaylardan

yoksun olmasina ragmen bi¢im olarak algilanmaktadir. Gobekli Tepe’de de {ist {iste
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konulmus taslar da bu sekilde insan kafasini andiracak sekildedirler. Bu sekilde
insana ait Ozellikleri vermeden benzestirme yontemiyle genel bigimlerle ele alinmis
ve bu sekilde bigimsel ¢dziimlemelere gidilmistir. Ozellikle bas kismindaki basliklar
cok net bir sekilde gosterilmistir. Osmanli doneminde mezar taglari insan bi¢imli
olmasinin yani sira islemesiz diiz cepheli taglarda rastlanilmaktadir.**® Osmanlinmn

son donemlerine dogru yapilmis basarili bir mezar heykeli (Resim 38) olarak

degerlendirilmektedir.

Resim 38: Siileymaniye Caminde Mezar Tas1 Selanik Esrafindan Mustafa Fevzi Bey'in 17 Yasinda
Vefat Eden Kiz1 Fatima Miiserref Hamim'a Aittir. Fi 13 Kanun-I Sani Sene 1325 (26 Ocak 1910).

Dini inanglarin gerektirdigi uygulamalar igerisinde, bu kiiltiirde kendine 6zgii
mezar yapma gelenegin olusmustur. Osmanli dénemi igerisinde farkli topluluklar,
kiltiirler yer aldigindan inang ¢esitliligi de yapilan eser ve mezarlara yansimistir.
Osmanli Devleti’ni olusturan Tiirk toplumu, dini inancin yorum farkindan kaynakli
uygulamalarla Miisliiman-Siinni, bir kesimi de Miisliiman-Alevi inancina sahip

olmuslardir. Bunlarin inanc1 yorumlamasi ve uygulamadaki farkliliklar, mezarliklara

3 Tuncer Baykara “Asya Tiirk Kiiltiiriiniin Bir Unsuru Olarak Mezar Taslar1”, Vakiflar Haftast,
1993, s.127, 131.
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ve figliratif sembollere yaklasimlarda kendini gostermistir. Siinni mezhebine ait
inan¢ yorumu igerisinde uygulanan mezar taglari, soyut ve soyutlanmig insan
heykelleri gibidir. Alevi inancin1 yasayan topluluklar, Siinni inancindaki gibi
figiiratif heykellere, tasvirlere mesafe koymamislardir. Bu anlayisla yapilan mezar
taglarinda birtakim figiiratif unsurlar kullanilarak Orta Asya gelenegini siirdiiriilmiis,
geemisle baglarmi kopartmadan devam ettirmislerdir. Pro-Tiirklerle baslayan bu
siirecte, Osmanli toplumu igerisinde mezar geleneginin Anadolu’da uygulayicisi olan
Tirkmenler, Yoriikler, mezhep olarak da Aleviligi benimsemis Tiirkler olmustur.
Gegmisten giiniimiize kadar gelen tastan yapma heykeller genellikle kadin ve erkegi
simgeler bigiminde uygulanmis ve bunlara da tas nene, baba vb. isimler vererek
Balbal heykel gelenegini Anadolu’da uygulayarak yasatmislardir. Kayseri cografi
bolgede yer alan Develi Karapmar ve Orta Koy civarlarinda Osmanlilar déneminde
bu bigimde uygulanmis figiiratif heykel mezar taglart bulunmaktadir. Mersin
bolgesinde Tiirkmen-Alevileri olan Tahtacilarin yasadigi alanlarda 19. yiizyil sonu
ve 20. ylizyil baglarina yapilmis bu tarz mezar heykellere rastlanmigtir. Bu tarihler
arasinda yapildig1 distiniilen Sivas’m Zara ilgesinde Bolucan Mezarligi’nda
sembollerin kullanildigi ve Orta Asya baglantilarin1 bu yoniiyle iizeninde tasiyan
(Resim 39) sanduka bi¢imli mezarlar bulunmaktadir. Mezar yapilarin iizerlerinde
Osmanlica yazilarla birlikte atesli ve kesici aletlerin yani sira doga ¢ikish cicek ve
bitki betimlemeleri vardir. Erkek ve kadin mezar bigimleri hem bi¢imi hem de

kullanilan semboller sayesinde ayirt edilebilmektedir.™*

Bu ydrenin yani sira Erzincan Cayirli dolaylarinda da heykel bi¢imli mezar
tas1 uygulamalart bulunmaktadir. Bu alandaki diger aragtirmalarda gostermektedir ki
Islam inanc1 igerisinde Anadolu’da Orta Asya Tiirk kiiltiiriinii yasatan ve figiiratif

mezar

" http://www.bizimsivas.com.tr/haber/_mezar_tasindaki_semboller_dikkat_cekiyor-25277.html
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Resim 39: Bolucan Koyl Mezarligi, Zara, Sivas, 19 yy. 20 yy.

taslarin1 uygulayanlar1 Alevi inancina sahip Tiirk topluluklardir.™™® Usak ili icerisinde
yer alan Ulubey Camlibel Mezarligi’nda 18. yy. ait iki tane figiiratif heykeli bigimli
bu mezar taslar1 bulunmustur. Osmanli dénemi igerisinde sembollesmis figiiratif
uygulamalara mesafe konmus olsa da toplumun bazi kesimlerince bu yaklagimin
benimsenmedigini, mezar taslarindaki uygulamalara bakildiginda tas baba
geleneginin devam ettirildigini, Anadolu’daki yansimalarmi da birgok bolgede
gorebiliriz.*® Bu sembollerin ¢ikis noktasi islamiyet oncesi Orta Asya inang,
gelenekler igerisinde olusturulmus, dikili tas ve Balballardir. Sonradan kabul edilen

I[slam dininin etkisiyle Anadolu’da yorumlanan insan figiiriiniin soyut tasviri

s Sagiroglu Arslan, A. (2017). “Taslar Konusur: Tiirk Mezar Taslarinin Bigim Dili”. Uluslararast
Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 6(3), 1923-1937.

118 Sedat Bayrakal, “Ulubey’deki iki Mezar Tagmin Tiirk Mezar Tag1 Diinyasindaki Yeri”, Tiirk
Diinyast Aragtirmalart Sayi, 227, Nisan, 2017.
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olmustur. Bu sekilde semboller, yeni bir inan¢ icerisinde yorumlamalarla farkli
bicimlerde goriiniirliiklerini siirdiirmiis ve Orta Asya’da olusan Tiirk mezar taslari
gelenegini soyut bigim anlayisiyla devam ettirilmistir. Mehmet Aksoy bu konudaki

(13

degerlendirmesi: . Yalniz bir yerde, mezar taslarinda bence heykel kisith bir
alanda da olsa direnerek devam etmistir. Soyutlanmis stilize, sembolik formlarla
olenin erkek mi, kadin mi, geng mi, ihtiyar mi, ¢ocuk mu oldugu, ne is yaptigi ya da
toplumsal konumu mezar taslarindan anlagilabiliv. Bunlar icin ustasina ve dénemine
ayrica bolgesine gore degisen plastik degeri ¢ok yiiksek sembolik formlar

bulunmustur ... ”117, bunu ortaya koymaktadir.

Anadolu’da bu donemlerde yapilan Mezarlarin bigimlerine™® baktigimizda
kisilerin mezarlar1 cinsiyete gore fakli bi¢imlerde uygulanmistir. Baslik
kullanilmayan diiz bir sekilde yapilan kadin mezarlaridir. Kadin mezar taslarinda
bitki ve c¢icek tasvirleri yer alir. Erkek mezarlarina gore daha kiigiiktiirler. Kadin
mezarlarinda kadinlara ait onlar1 sembolize edecek nesneler islenerek bigimsel olarak
diger mezarlarindan kolayca ayrilabilecek sekilde semboller kullanilmustir. Ilksel
mezar kiiltiiriine ait mezar istiinii tepecik seklinde tiimsekler yapilmasidir. Bu
tepelere 6len kisinin ismi verilmistir. Bu tiir tepeler On-Tiirk gelenegi olup ve oradan
baslayarak Anadolu’ya taginmasiyla tiirbe kiiltli, anit mezar bi¢iminde gilinlimiize
yansimigtir. Kabir yapma gelenegiyle ge¢misten gilinlimiize tasidigi en Onemli
kavram olan “sayg1” diisiincesini, dlen kisiye saygiyr simgelemesi bakimindan da
6nemli kiltiirel bir 6zelliktir."*® Yukarida yer alan (Resim 39) mezarlikta Orta Asya
Balbal heykel gelene8inin yansimalari olan uygulamalarin yani sira giines
semboliinde kullanildig1 goriiliir. Bu sembol Orta Asya inanci igerisinde,
samanlarinda 6nemli sembolleri olarak bilinir. Anadolu cografyasinda Alevi-Bektasi
inancina sahip Tiirk kdylerinde bu sembol Hz. Ali’yi simgeledigi i¢in kullandiklar
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belirtilmistir.” Bu ve buna benzer mezar uygulamalar1 ve sembol kullanimlarina

"hittp://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=627 &section=550&periodl D=&pageNo
=4&exh1D=0&bhcp=1

"8Daha genis bilgi i¢in bakiniz, I. Uluslararast Turk Islam Mezar Taslar1 Kongresi Bildirileri. pdf.
https://akademik.adu.edu.tr/bolum/fef/sanattarihi/webfolders/files/l.%20Uluslararas%C4%B1%20Tur
k%201slam%20Mezar%20Taslar%C4%B1%20Kongresi%20Bildirileri.pdf

119 Necef, Annabirdiyev, a.g.e. , s. 300.

%% Burak Kaya, Cem Kagan Uzundz, “Anadolu’daki Doga Motifleriyle Anlatimin Sivas Zara Bolucan
K&yii Mezar Taslar1 Uzerinden Incelenmesi” iletisim Calismalar1 Dergisi, Say1 5 Y1l 2 Ekim — 2019.
S.171.
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Osmanli donemi igerisinde Tiirk-Alevi inancina sahip yerlesim yerlerinde rastlamak

mimkindiir.

Sembollerin On-Tiirklerle baslayan kiiltiir-sanatla yolculugu kavramsallasarak
yasamdaki  gOriintirliigiinii  ¢esitli uygulama alanlarinda bu donemde de
goriilmektedir. Soyut ve geometrik semboller bu donemde baskin bir sekilde sanatta
ve mimar1 alanda uygulanmistir. Figiiratif sembollerin betimlemeleri bu dénemin
sanatinda yer almamaktadir. Bunun nedenleri cesitli kaynaklarda belirtildigi gibi
inancin etkisi, Selguklularla birlikte araya mesafe konulmasi ve Osmanli doneminde
ise tamamen bu iligkinin Koparilmasidir. Soyut ve geometrik sembollere yonelimin
oldugu ve daha cok siislemelerde kullanilmistir. Bu sekilde siis unsuru olarak
kullanilan sembol ve motifler kavramlar diinyasinin yeni bi¢cimsel yansimalar1 olarak
kiiltiirel devamlilig1 saglamistir. inangsal yapi, sanatta ve sosyal yasamda sembol
anlatim dilini kullanarak yaratilarda yeni sentezler olusmasini saglamistir.
Geleneksel uygulamalarla bu donemin uygulamalarimin kaynasmasindan sanatsal

anlatimlarda 6zgiin bicimler elde edilmistir.

2.2.3. Tiirkiye Cumhuriyeti ve Giiniimiiz Sanatinda Semboller

Tarihin derinliklerinden beslenen ve kendine 6zgii kiiltiirii olusmus Tiirkler,
farkli kiiltiirlerden de beslenerek ve farkl kiiltiirleri de etkileyerek giiniimiize kadar
gelmigtir. Kiiltiirinde olusturdugu birikimler inang, gelenek, mitoloji ve sanat
yoluyla sembollerle aktarimlar sayesinde canliligini ve goriiniirliigiiniin izlerini
tasgimiglardir. T. Cumhuriyeti kurulduktan sonra g6z ard1 edilen figiiratif sembollerin
sanatta kullanimlarina tekrar baslanilmis ve devamlilig1 devlet eliyle slirdiiriilmiistiir.
Sembollerin devamliligini Anadolu Tiirk topluluklarina ait halklarin dokuma yoluyla,
gelenek, goreneklerle tasidiklar: yasam yerlerinde devamliligini Osmanli doneminde
devlet yonetimine ragmen kesintiye ugratmadan devam ettirdikleri goriilmektedir.
Dini inancin etkisiyle yasaklanan resim ve heykeller tekrar devlet eliyle uygulama
alanma alinarak ge¢misle kopan baglar tekrar kurulmustur. Anadolu’daki Tiirk
yerlesim yerlerinde, c¢esitli uygulama alanlarda vazgec¢ilmeden gergeklestirilen
kiiltiirel degerler, tasinan semboller, soyut, somut ve figiiratif tasvirler yasamsal

alanlardaki yansimalar1 devam ettiginden bu toplumsal degisim halk tarafindan kabul
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gormiistiir. Yoriikler, Tiirkmenler Orta Asya’dan getirmis olduklari geleneklerini,
kendi icinde kapali bir yap1 Ozelliginden dolayr cok fazla etkilesim almadan,
bozulmalara ugramayarak kusaktan kusaga gelenek goreneklerini kendinden sonraki
nesillere aktarmiglardir. Yasam alanlarinda farkli kiiltiirlerle kurduklar: iliskilerin
yansimalari, sembol ve motiflerin ¢esitlenmesini, zengin bir bi¢cim ve igerige
doniismesini saglamistir. Bunu farkli alanlarda toplumun ortaya koydugu sanat,
zanaat, dokuma ve sOylencelerde ufak farkliliklarla uyguladiklar1 soylenebilir.
Gliniimiizde bu bicim ¢esitliligi Orta Asya kokenli geleneksel kiiltiir ve sembollerin
Anadolu’da var olan kiiltiir ve sembollerin sentezlerinden kaynaklanip zengin, kokii
geemise dayanan uygulamalar s6z konusudur. Anadolu’da Tirk koylerinde Orta
Asya’dan gelme Samanist inanglarinin devam ettigi goriilmektedir. Bunlar genellikle
i¢sellestirilerek geleneksel bigcime doniismiis ve Anadolu’da bugilin de yaygin
kullanilmaktadir. Kurban, adak, mezar ziyaretleri, avc1 Oykiileri, Alevilik’te cem
ayinleri, yagmur tasi, ant icmek ve kan kardesligi, lohusa serbeti, ad verme, ay

tutulmas1, agaca bez baglama vb. sekilde bu drnekler ¢ogaltilabilir.?!

Semboller, motifler gegmisten giiniimiize igeriklerindeki  anlamlari
kaybetmeden siis unsuru olarak dokumalarda oldugu gibi farkli alanlarda da
kullanilmigtir. Bu alanlar igerisinde yaygin kullanima sahip olan dekor ve
mimarideki kullanimlaridir. Giinlimiizde uygulandigi alanlar igerisinde en Onemli
mekan Ankara’da bulunan Anitkabir’dir. Anit mezarin ¢esitli alanlarinda
dokumacilikla uygulanan geleneksel kilim motifleri yer alir. Bunlar Tiirk kiiltiiriine
ait geleneksellesmis ko¢boynuzu, yaba, ok-yay, tarak sembollerdir. Bu semboller
Tirk kiltir tarihinde goriilen 6zgiin, tarihsel gegcmise ve birikime sahip
geleneksellesmis ve giinlimiizde de uygulanan bigimlerdir. Bu 6nemli anit mezar
mimarisinde  semboller  kullanilarak  ge¢cmis ile glinlimiiz  bir  yapt
bi¢cimlendirilmesinde bulusturulmustur. Anitkabir Tirk Devleti’nin kurucusunu ve
Tiirkiye kiltiiriinii, devletini sembolize eden bir yapidir. Sembollerin, semboller
tizerinden yeni bicimlerle soziinii sOyleyerek goriinlir olmasi, kiiltiir devamlilig
acisindan 6nemli bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir. Gegmis ile baglarin1 bu
gibi uygulamalarda devam ettirmesi kiiltiirel stirekliligin saglamasinin araci

oldugunu gostermektedir. Konu baglaminda ela alinan kiiltlirel sembollerin yeni

121 Nurer Ugurlu, Giiniimiiz Saman Tiirkleri, Orgiin Yay. istanbul, 2015, 5.77,78.

109



bicim yaratmada etkili olmasi ve tekrar sembol bi¢imine doniiserek soziinii her
donem soylemekte oldugudur. Tiirk kiiltiir tarihin derinliklerinden gelen sembol ve
motiflerin segilerek uygulanmig olmasi bilingli bir yaklasimin sonucudur.
Anitkabir’in tasarimi, heykel, rélyef ve mimari yapiminda yazilar gibi s6z konusu
edilen semboller, motif siis unsuru olmasinin Gtesinde bir anlama sahip olmasindan
dolay1 bu mimari yapida uygulanmislardir. Tiirk halklarinin Orta Asya’dan
Anadolu’ya tasidiklar1 sanat ve mimaride kullandiklar1 bu semboller ve damgalar
Anitkabir’de ger¢cek bi¢imiyle uygulanmasi sembollerin kiiltiirel kimlik kazanmasi

ve kiiltiirleri tagimasi 6zelliginden kaynaklidir.??

Tiirk dokumasi olan kilim ile ilgili arastirmalara goére, Asya’da Tirklerin
yogun olarak yasadigi Otiiken cografi alanda diigiimlii hali, kilim uygulamalari
buradan baglayarak kavim gogleriyle, ticaretlerle Anadolu’ya ve genis bir cografyaya
yayilmustir. Tiirkler, bu dokumanin yapildigi donemlerde kege ve kilim sanatiyla da
ilgilidirler. Bunu yasam alanlar1 olan ¢adirlilarda kece, motif ve sembolsiiz dokuma
olan kilimlerde kullanildigini ¢esitli kaynaklar ortaya koymustur. Divan-ii Ligati’t-

Tirk’e gore:

“Tiurkler ‘de diiz renkli kegelerin yani sira, nakisli ve renkli keceler de
yapilmaktaydi ve o yillarda Kaggar’da yapilan ve kimiske diye anilan bir
kege ¢ok tinliiydii. Ayrica kaplan postu sekilli kegeler de yapilmaktaydi.
Yine, Tirkler ‘in oyma adimi verdikleri Tirkmen kecelerinden ¢izme
yaptiklari, caydam isimli bir kegeden de yagmurluk yaptiklar1 ve yatak i¢i

olarak kullandiklari, bunlarin diginda kegeden bork, kaftan, palto, ¢arik

vb. amaglarla yararlamldigr™*?

bu sekilde ortaya konulmustur. Dokumalarda devam ettirilen geleneksel sembol ve
motiflerin kullanimi giiniimiizde Anadolu’nun pek c¢ok yerinde uygulanmaktadir.
Kelkit yoresinde kilim disinda palaz, heybe, cuval ve ¢anta yapiminda kullanilan
motif ve sembollerin kullanildig1 alanlardir. O yorede dokunan kilim (Resim 40)
zilli olarak adlandirilmis olup kaba ve kalin dokuma 6rnegini olugturmaktadir. Orta
Asya'dan giiniimiize kadar uygulanagelmis zilli diye adlandirilan dokumalar Farsca

“kilim” demek olan zilunun, giiniimiiz Tiirk¢esine “zili” , “zilli” olarak ge¢mesinin

122 Cakmakoglu Kuru, A. “Anitkabir’deki Renkli Tas Siislemeler—ikonografik Bir Yaklasim”, Sanat
Tarihi Dergisi, XXV1/1, Nisan, ISSN 1300-5707, 2017, s. 80, 89.

123 Resat Geng, ” Kasgarli Mahmud’a Gére XI. Yiizyilda Tiirklerde Dokuma ve Yaygi isleri”, Ars, Y.
1, S. 3, Aralik 1997, s5.14,16.
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sonucudur. Eski Tirkler ‘de “hali, cecim, zili” adlariyla kullanilan bu dokumalar
lizerine uygulanan motifler ve desenler, Tiirkistan halkinin kilim ve halilarindaki

bicimsel 6zelliklerle aynilik gdsterir. Dokumada kullanilan teknik, uygulanmasi zor

Resim 40: Kelkit Zilli Kilim.

sayilan desenlerin, motiflerin, figiiratif betimlemelerin bunun gibi dokumada
uygulama zorlugundan dolay1 daha yalin bigimlendirilmis, uygun sekle getirilmis
desenlerin uygulanmasidir. Dokumalardaki yalinlik ve uygulama kolaylig1 sayesinde
giinimiize kadar Orta Asya dokuma Ozelliklerindeki bi¢imleri korumustur.
Kullanilan siis unsurlar figiiratif betimlemelerin yerine genellikle geometrik bigimli
desenler tercih edilmistir. Bu kilimlerde kurbagacik, kara nakis, besfirlam, egri

zincir, ¢ergeve, ger diye adlandirilan motifler tercih edilmistir.

Konya Ladik dokumalarinda da sembol ve motifler kullanilmaktadir. Hayvan
figiirlii stilize edilmis sembollerden ejder tasvirin bu yoredeki dokumalarda
uygulanmistir. Bu sembol Orta Asya gelenegi iginde olan, Tirk kiiltiirii igerisinde de
kullanilan 6nemli bir simgedir. Ejder masalsi, efsanevi bir hayvan olup boke
motifinde de yer alan bir varliktir. Anadolu’nun bir¢ok kdyiinde bu uygulamalar
daha ¢ok dokuma yoluyla devamliligini saglamaktadir. Desen ve sembollere
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baktigimizda (Resim 41) hayat agaci motifinin burada da kullanildigin1 gérmekteyiz.
Diger geometrik uygulamalarda bu kiiltiire ait ¢éziimlemeler olup gilinlimiizde de
sembol ve motif olarak yerlerini korumuslardir. Hayat agact hemen hemen birgok

kultirde ele alinan bir sembolddr.

Resim 41: Konya Etnografya Miizesi 820 Env. No’da Kayitli Seccade Halist (17. Yiizyil).

Tirkler Orta Asya’dan baglayip samanlarin davullarinda betimlenen,
Kirgizlarin Manas Destani’nda, Altay mitolojisinde, Yaradilis Destani’nda gok agag,
Uygurlarin Tiireyis Destani’nda atalarinin tiiredigine inanilan agag, Osmanlilar ’da
giic ve iktidari, Anadolu’da Tiirk halklarin dokudugu kilimlerde, halilarda yer alan
agac sembolii Oliimsiizliigii, cenneti, kdkenin ve yasamin_siirekliligini sembolize

eder. Soy kavrami halk arasinda agacla tanimlanmistir. Anadolu’da dokunan

112



kilimlerde hayat agaci sembolii en fazla kullanilan motiflerdendir. Orta Asya Tiirk
kiiltiirii kaynakli bu aga¢ simgesi kutsal sayilan bitki grubunda yer almaktadir. Ardi¢
ve kayin agaci inanci temsil eder ve Samanizm inancinda 6liiniin ruhunun gokyiiziine
yiikselecegi, ylikselen ruhun kuslarla birlikte yiikselecegi inanciyla birlikte
betimlenir. Hayat agacinda yer alan dallarin her biri gokytiziindeki katlar1 sembolize
etmektedir. Islami inang diisiincesi icerisinde yer alan, tarikatlarin yapilanmasinda
etkili olmus ve kendi i¢indeki derecelerini bu sembolden etkilenerek yapilandirmis

olduklar1 farkli kaynaklarda da gegmektedir.

Anadolu halk: tarafindan uygulanan dokumalar arasinda yer alan kilim ve
halida insan figiirii kullanilmamistir. Genel olarak tercih edilen desenler soyut ya da
insan figiiri yorumlamalarindan yaratilan stilizasyon bi¢imler ve sembol
betimlemeleri yer almaktadir. Bu semboller daha c¢ok eli belinde olan geometrik
coziimlemelerle yapilmis insan figliriiniin yorumlanmis bigimi kullanilmistir.
Selguklu doneminden giiniimiize gelene kadar ki siiregte, bereketi sembolize eden eli

belinde bi¢imi dokumalarda ve bagka alanlarda kullanildig: goriiliir.

Anadolu'da dokumalarda en fazla yer alan sembollerden biri de yildiz
motifidir. Orta Asya’dan baglayarak Anadolu’ya kadar olan cografyalarda uygulanan
ve Anadolu'da da sik kullanilan bir siislemedir. Orta Asya baglantilarinin giiglii
olmasindan dolay1 6zellikle Selguklu halilarinda bu ve diger geometrik sembol ve
motiflerin kullanim1 ¢ok yaygindir. Bu semboliin igerdigi ¢esitli yorelerde yildizlara
saygl geregi 1yi dileklerini sunarlar. Aksaray’a bagli yerlesim yerleri olan kdylerde
g0z rahatsizliklar: giderecegi inanis1 yaygindir. Balikesir yoresinde gokteki yildizlar

Y oriiklere ait bir obay1 sembolize ettigi inanc1 egemendir.

Kus sembolleri igerisinde degerlendirilen kartal motifinin de yaygin kullanimi
vardir. Orta Asya Tiirk kiiltiirli icerisinde goriilen bu semboliin yaygin olarak ele
alinmasinda inanglar etkili olmustur. Doga c¢ikishi inang¢ igerisinde sekillenen
diistincelere gore her canlinin bu diinyada 6nemi ve bir yeri vardir. Bu olgu, inang
temelinde kartali kutsal sayilan anlatilari sembolize eden bigime doniistiirmiistiir.
Bagka kiiltiirlerin mitinde ve Tiirk destan, masallarinda; giicti, iktidari, egemenligi
simgelemektedir. Biiyiik Selguklu donemi sanat uygulamalarinda ¢ok betimlenmistir.
Anadolu da zanaat, sanat uygulamalar1 olan ¢ini, tas, maden, kilim, tekstil vb.

malzemelerden yapilan eserlerde goriinimii saglamistir. Orta Asya Tirk kiltiiri
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icerisinde yer alan sembollerin dokumalarda bi¢im ve icerik olarak aynen karsimiza
¢ikar ve deformasyona ugramadan oldugu gibi aktarilmistir. Bu simgesel bi¢cim sanat

alaninda kullanimlarinda bozulmalar, bigim degistirilmeler olmus ve olmaktadir.

Kiiltiirel sembollerden ejder figiir (evren), Orta Asya ¢ikish olmakla birlikte
Anadolu Selguklular tarafindan Anadolu’da uygulanmaya devam etmis bir destansi
semboldiir. Bu sembol zenginlik, gii¢, saglik kavramlarini sembolize etmektedir.
Ejder ¢ikish betimlemeler Anadolu kilimlerinde ve diiz dokumalarda tercih edilmis,

genellikle dokunuldugu yerler Kayseri, Kirsehir, Gordes, Nigde vb. gibi yorelerdir.

Anadolu’da Yoriikler tarafindan Orta Asya Tirk kiiltiirii devam ettirilmistir.
Yoriikler yasam sekillerinden kaynakli hayvancilikla ugrasmalari ve dokumacilig
stirdiirmeleriyle, kesintisiz bir sekilde kiiltiirii nesilden nesile aktarmistir. Yerlesik
yasam ve konar gocerligi birlikte yasayan Yoriikler, bagka kiiltiirlerin etkisine az
maruz kalmalarindan dolay1 kiiltiirlerinde ciddi bozulmalar olusmamis ve geleneksel
yapilarini kapali topluluklar olarak korumuslardir. Halilarin yani sira (Resim 42)
baski yontemiyle yapilan Tokat yazmasi olarak bilinen geyik desenlerinin resmi

bugiin de uygulaniyor olmasi bu gelenegin devam ettigini gosterir.

o R
)

Resim 42: Tokat Yazmalarinda Kullanilan Geyik Figiirii.

Bugiin Anadolu’nun pek ¢ok evde yer alan geyik tasvirli halilar hala varligini
stirdiirmektedir.

Giliniimiizde bir¢ok logo ve armalarda bu sembollere karsilasmaktayiz. Erciyes
Universitesi, Istanbul Universitesi, Atatiirk Universitesi vb. buna benzer birgok

kurumun amblemleri ve logolar1 Tiirk kiiltiiriin igerisinde goriilen sembolleri
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giniimiizde de kullanarak gecmisle kiiltiirel baglarin gorsel hafizalarimizda
tazelenmesine ve gelecek kusaklara aktarilmasinda etkili olacaktir. Alayhan
Kervansarayin uygulanmis rolyef tasvirlerin (Resim 43), (Resim 44) logo tasarimi
olarak geyik figiirinden yola ¢ikilarak yapilan bu g¢alisma, Aksaray Belediyesi

amblemi olarak gliniimiize yansitilmistir.

Resim 43: Alayhan Kervansaray: Tek Basli Cift Govdeli Aslan Figiiril.
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AKSARAY

oELEDIYES!

Resim 44: Aksaray Belediye Logosu.

Sivas Divrigi Camisi’nde 6nemli bir sembol olan ¢ift basl kartal figiir betimlemesi

(Resim 45) giinlimiizde yansimasi olarak birgok yapilmis uygulamalar vardir.
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Resim 45: Divrigi Ulucamii Bat1 Kapis1 Cift Bagh Kartal Figiirii, Sivas.

Bu sembolle (Resim 46) bir¢ok yerde karsilasmak ve giiniimiiz eserlerine
yansimalarii gérmek miimkiindiir. Atatiirk Universitesi’nin girisinde Mustafa Bulat
tarafindan uygulanmis ¢ift bash kartal sembolii olan anit heykel gibi bir¢cok yerde bu

semboliin giiniimiiz sanatina yansimalari gorebiliriz.
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Resim 46: Erzincan Belediye Logosu.

(Resim 47) 639°da camiye doniistiiriilmiis ve 1160 yilinda yenilenmis olan
Cizre Ulu Cami’de, Orta Asya hayvan {islubu icerisinde betimlenen ejderli bir
kompozisyon goriilmektedir. Caminin giris kapilarinda Orta Asya hayvan iislubu
igerisinde yer alan, Sel¢uklu déonem yorumlamalar1 goriilen ejder betimlemeleri ve
iki bash kartal tasvirinin de oldugu iki basli ejder ve ortada aslan figiiriinden

uygulanmis kapt tokmagi goriilmektedir. Tokmaklarda ejder sivri kulakli, kanatls,
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govdesi pullu ve ortadan diigiimlii bir bigimde betimlenmistir. Kiliseden Birbirine

dolanan kuyruk uclar1 kartal basi olarak

Resim 47: Cizre Ulu Cami Kap1 Tokmagi.

islenmis ve bu betimlemenin Orta Asya’da olusturulmus zencirek motifinin bir
yorumu olarak degerlendirilebilir. Kapi iizerinde uygulanan pargalarin birisi 1976
Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’ne alinmis digeri de ¢alinmak suretiyle Avrupa’nin
glizide sehrinin Kopenhag’da bulunan David Samling Miizesi’nde gotiriilmiis ve
orada sergilenmektedir. Goriilen tasarim (Resim 47) yukarida yer alan (Resim 48)
figlirli  kompozisyonun giiniimiizde Cizre Belediyesi’ne ait amblem olarak

tasarlanmig bigimdir.

Resim 48: Cizre Belediyesi Logosu.
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Tiirk kiltiirtin dogup gelistigi yerler olan Orta Asya ile semboller ve anlatilar yoluyla
baglantilar kurmasi ve giiniimiizde bu sembollerin baska bigimlerde (Resim 49)
yaratilara yansimasi basarili bir sekilde uygulanmaktadir. Bu resimde boke ¢ikish
anlatim ve bigimlerin kullanilmasinin, kiiltiirel sembollerin bir toplum ve kimlik i¢in

ne kadar 6nemli yarati, bir estetik unsur oldugunu gostermektedir.

Resim 49: Amblem “Cift Ejder Seklinde Boke Motifinin Giiniimiize Yansimas1”, Istanbul, A. Siiheyl
Unver Arsivi (Unver, 1977).

Geleneksel olarak Tiirkmen koylerinde devam ettirilen, bes sisle oriilen, iizerlerinde
geometrik sembol ile bitkisel ve figlirlii desenlerin coraplara, patiklere vb. kullanim
esyalarma yiizyillardir uygulanarak yasatmaktadirlar. Orgiide kullamilan motif
(Resim 50): “Ko¢boynuzu motifi gii¢c kuvvet, yigitlik anlaminda kullanilir. Kadinin

1124

yvalniz olmadigi, korundugu manasina da gelmektedir. Kaynar’in ifade ettigi

icerigiyle bicimsel olarak sembolize edilmistir. Anadolu’nun bir¢ok Tiirk kdylerinde

124 Hiilya Kaynar, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslardan El Orgiisii Coraplar: Gélova Yoresi
Ornegi”, Sdii Art-E, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Mayis-Haziran 2017, cilt 10, say1 9,
5.302.
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bu orgii ile sembol ve motifler kullanilmaktadir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriin tagindig

Oonemli unsurlardan birisi olmustur.

Resim 50: Erkek Corab1 Ve “Kogbag1” Motifi.

2.3. TURK KULTURU ICERISINDE YER ALAN ORTAK SEMBOLLER

2.3.1. Figiiratif ve Hayvan Semboller

2.3.1.1. Sembol Olarak Ejder

Diinya kiiltiiriinde yer alan ejderha sembolii dogu kiiltiirii ve Cin kiiltiir sanat
¢ikish oldugu ¢esitli arastirmalarca dile getirilse de baska kiiltiirlerde de sembolik
bi¢im olarak kabul goriip kullanildig1 goriilmektedir. Orta Asya ¢ikigh Tiirk kiiltiiri
icerisinde de destan, mitoloji ve sanat uygulamalarinda betimlenmistir. Destanlarin,

anlatilarin 6nemli yaratis1 olan ejder yaratist1 doga unsurlarla birlikte ele alinarak
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sanat uygulamalarinda en ¢ok betimlemesi yapilan semboldiir. Orta Asya kiiltiir ve
sanatinda, ilk gorildigi uygulandigi devirlerde zenginlik, giic sembolii olarak
goriilmiistiir. Destanlara konu olan bu yarati 6n Asya kiiltiirlerinde anlam degisimi
igerisine girerek kotiiliiglin simgesi olarak betimlenmistir. Sembollerin yapisinda
bulundurdugu kavramlar, bulundugu kiiltiire gore farkliliklar gosterebilmektedir.
Orta Asya’dan kaynakli destanlarda, masallarda ejder: su, bereket ve yenilenmeyi
sembolize etmektedir. Orta Asya Tiirk halklarinin kullandig1 hayvan takviminde yil
simgesi olarak betimlenen hayvanlar arasindadir. Hun donemi destanlarinda, sozli
anlatimlarda bigim degistirmesiyle bilinen ejder, Anadolu’da, “dona girme” olarak
devam edecektir. Bu anlatilarin sanat yoluyla gergeklestirilmis bigim betimi olan
motif “boke” simgesidir. Bu betimleme yilan seklinde stilize edilerck ejderin de
fiziksel 6zelliklerinden yaratilan yeni bi¢im iizerine, yer iistiine ait bir hayvanin uzuv
olarak kanat ve boynuz eklenerek olusturulmustur. Biike motifli sembol M.O. VII.
yy. itibaren giinlimiize kadar birgok nesnenin {izerine betimlenmis ve biirii olarak da
adlandirilmigtir. Giiniimiizdeki en eski Ornekleri Pazirik, Noin Ula, Nagy Szent
Miklos arkeolojik buluntularinin ¢ikarildigi alanlardir. Orta Asya bdlgesinde yer alan
Hun, Uygur, Azerbaycan, iran ve Anadolu sanatinda ejder motifi, Uygur déneminde

Cin sanatindan ¢ok fazla etkilenerek ve ¢ok sik bir sekilde betimlenmistir.

Tiirk sanatinda ejder bigimine yiiklenilen anlamlar, kavramlar nedeniyle ¢ok
sik olarak tasviri yapilan ejder sembolii, hayvan iisluplu betimlemelerdeki sembolizm
uygulamalarinda 6nemini korumus ve zaman igerisinde bu oneminden sanata olan
katkisinda azalma gostermeden devam ettirilen bi¢cim olmustur. Tiirk kiiltiirliniin en
erken donemlerinde, destan gibi sdylencelerde efsane yaratisi olarak ele alinmustir.
Bolluk, zenginlik, kudret, kuvvet kavramlari sembol olarak kabul gérmiis efsanevi
yaratidir. Tiirk kiiltiirlinde destan ve masallarin i¢inde anlatilan yer ile gogii temsil
eden iki 6zellikli ejder vardir. Kis aylarinda toprak icerisinde yasamaktadir, ilkbahar
mevsimi kendini gosterdigi an topraktan ¢ikar. Bu ayni zamanda doniisiimii baglatan
doga olayidir. Yeryliziine ¢iktiginda boynuzu, sonra da kanatlar1 olusur ve bu sayede
gokyliiziine c¢ikararak oraya yerlesir. Boylelikle bahar yagmurlar1 baglar ve
yeryliziinde bolluk ve bereketin olmasini saglar. Dogu Asya ve Cin sanatina
baktigimizda da ayni anlamlara gelecek yorum ve uygulamalar goriiliir. Bu

uygulamalar dokumacilikta motif olarak kullanilmasindan dolayr bigimsel
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stirekliligini Orta Asya toplumlarinda hali ve kilimlerde stilize edilerek

betimlemelerle stirdiirilmistiir.

Anadolu’da yaygin bir sekilde goriilen insan basli hayvan betimlemesi olan
Sahmeran’in ortaya ¢iktigi yer olarak Yahudi kiiltiirii, Mezopotamya cografyasi
goriilmektedir. Mite gore yari insan yar1 yilan bi¢giminde tasvir edilen masals1 yarati;
tyilestirici, yasama getirici ve bilgi kaynaginin sembolii goriilen efsanevi yaratidir.
Dogu medeniyetinin diginda bagka Kkiiltiirlerde de kullanilan ejder sembolii farkli
anlamlarla tanimlanir. Uygur mitolojisinde yar1 insan—yar1 ejder bi¢imli ejderhan
betimlemeleri Giineydogu, Dogu Anadolu ve Mardin-Diyarbakir cografi
alanlarindaki Sahmeran betimlemelerine benzemektedir. Sahmeran tasvirleri; sans,
ugur getirici olarak yasam alanlarinda tasvirleri bulundurulmustur. Bu baglamda,
Orta Asya Tiirk topluluklarinda, Cin kiiltiiriindeki ejderha sembol betimlemelerinde,
hayvanlarin ozelliklerinden yola ¢ikilarak insanlarin bu ozelliklerle benzesimler
kurmas diislincesi goriildiigii biitiin toplumlarda giinlimiize kadar devam etmis ve
farkli bi¢imlerde betimlenmistir. Sel¢uklu, Osmanli ve Anadolu Tiirk kiltiiri
icerisindeki ejder figiiriiniin betimlenmesinde, diger kiiltiirlerin de etkisiyle iki bagh
ejderhanin insan bash bi¢imde tasviriyle karsilagsmaktayiz. Cift bash ya da iki ejder
motifi Tirk kiiltlirii icerisinde kotiiliikten koruyan, igeriginde dinsel inanglarinda
ortaya koydugu duygular ve diisiincelerle sekillenmis figiirler halinde goriiliir.
Selguklulardan giiniimiize kadar ki siiregte bigimlendirilen 6nemli sembolik figiir
olmustur. Osmanli dénemi sanatinda kotii duygu, diistince, davranislardan koruyan
ejder betimlemesi maske bi¢imlerinde ¢esitli oyunlar igerisinde kullanilmasinin yan1
sira ona bayrak ve sancak direklerinin ucunda, kili¢ islemelerinde, mezar tasi ve

Islami yazitlarda yer verilmistir.

Tirkler, mimari yapilarinda bu sembollerden ejder betimlemesi
kullanmalarinin altinda yatanin; koruyucu, ayn1 zamanda i¢inde yasayan insanlarin
da bu yasamda kotii seyler yasamasini engelleyici olduguna dair psikolojik olarak

giivende olduklar1 duygusunu vermesi oldugu bazi arastirmacilarda belirtilmistir.

Onceki konularda da belirtildigi gibi bigim iizerine iyi, pozitif kavramlar
yiiklenerek insanlar bu sembolleri yasam alanlarinin vazgecilmez bir pargasi olarak
ylizyillardir uygulamiglar ve nesilden nesile farkli uygulama alanlar1 igerisinde

tasimislardir.
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2.3.1.2. Sembol Olarak Simurg (Anka Kusu)

Anka kusu olarak bildigimiz imgesel olarak yaratilmis masalsi olan bu figiir,
insanlarin i¢ diinyasinda olusturduklar1 giizel olani istemek, bu diinyada da giizel
olant yasamak umudunun bi¢ime donlismiis halidir. Bu masals1 yarati, diinyada
imgesel olarak yaratilan soyut bir varlik olarak insanin ruhani diinyasinda énemli ve
mistik anlamlar ifade etmektedir. Kendini tekrar tekrar var eden Anka Kusu Tiirk
sanatinda Ozellikle minyatiirde de ele alinan degisik iceriklerle big¢imlendirilmis
farkli karakterde betimlenen Anka kusu, seramik alanindaki eserlerde sadece olumlu
anlamlar1 gosterilmistir. lyilik, kahramanlik, iyi haber, sans, bolluk, zenginlik vb.
anlamlara gelecek sekilde goriilmiis ve bu diisiincelerle betimlenmistir. Her tiirli
dokumacilikta tasvirine yer verilen hayvan iislubu geleneginin etkisi iginde hayvan
miicadele ikonografisi, ejder ile birlikte yer almistir. Bu iki hayvanin yer aldigi, sik

tasvir edilen bu sembol, Kafkas ejder dokumalaridir.

Sembolik anlamlara sahip kanatl ve efsanevi olan bu yaratinin Tiirk sanatinda
tasviri yaygin olarak ele alinan bi¢imdir. Bigimsel olarak {izerine yiiklenilen
anlamlarla birlikte kullanilan canlilar ve nesnelere gore degisiklikler gostermektedir.
Orta Asya’daki sembolik anlamlariyla Anadolu’daki anlamlar1 arasinda ¢ok fazla
farklilik yoktur. Anadolu’daki ismi Ziimriid-ii Anka, devlet kusu olarak bilinir.
Cogunlukla hayat agaciyla birlikte betimlenmis yeri ve gogil, bu diinyaya ait umut
gibi kavramlar1 anlatilarla birlikte sembolize ederek nesilden nesile aktarilan gorsel

imge olmustur.

Anadolu’da bir¢ok mimari yapinin duvarlarinda resim ve rolyefleri yapilmistir.
Erzurum Gok Medrese Miizesi’nde bulunan mezar taslarinda cennet tasviri i¢erisinde
bu sembol kullanilmistir. Birlikte tasvir edilen diger nesneler, figiirler hayat agaci ve
nardir. Bu masalst kusun hayat agaciyla birlikte ele alinmasinin inang igerisindeki
anlami Orta Asya Tiirk kiiltiirii igerisinde samanin gége yiikselmesine eslik eden kus

olarak goriilmesidir.

Zimrid-ii Anka gibi diger gercek dist olan ve masallarda yer alan varliklarin

Tirk sanatinda onemli bir yere sahip oldugunu goérmekteyiz. Bu durum Hun

124



sanatinda ortaya konmus 6rneklerinde aktarildig1 gibi On-Tiirklerle baslayrp Osmanl
ve giiniimiize kadar sanat alanlarindaki etkisin bi¢cimsel ¢oziimlemelere esin kaynagi

olarak yer almistir.

2.3.1.3. Sembol Olarak Geyik

Tiirkler “in ilk inanci igerisinde totemcilik vardir ve buna bagli olarak hayvan
kiiltii olusturmuslardir. Bu kiilt icerisinde yer alan 6nemli bir hayvan dikkati
¢cekmektedir. Bu 6nemli gordiikleri hayvani ongun olarak da kabul ederek birgok
masal, destanlarda anlatilmis ve bu anlatilarin dogrultusunda geyik sembollesen
hayvanlardan birisi olmustur. Geyik, Tiirk kiiltiirii igerisinde dnemli bir yere sahip ve
sOylenceler igerisinde, destanlarin konusu olarak cesitli kavramlarin bigimsel
tasvirinde sembolik olarak degerlendirilmistir. Orta Asya inang sistemi igerisinde yer
alan samanlar da inangsal ayinlerinde tasvirlerini yapmislar, eylemsel olarak hayvani
taklit edebilmeyi kolaylastirici olmasi i¢in dini ayin sirasinda iizerlerine giydikleri
elbiselerde hayvana ait bigimsel oOzelliklere benzer sekilde ayinin tamamlayici
unsurunu olusturmugtur. Cogunlukla ayin sirasinda olmak istedikleri hayvanlarin
bicimlerine benzer giysiler giymek yoluyla o hayvana ait oOzelliklere sahip
olduklarin1 diisiinmiiglerdir. Bu diisiince, ait olma ve ruhun bu yolla birlestigi
diisiincesi hayvana olan saygiy1 da beraberinde getirmistir. Ayin sirasinda giydikleri
giysi ruhani duygularla bir sekilde korunur, saklanir ve kirletilmez. Disaridan bir
temas oldugunda tekrar kutsanir ya da temizlenmektedir. Bazi uygulamalarda
elbiseyi giyen sahip oldiigiinde elbise de yok edilmis ya da bazi uygulamalarda
dogada bir agaca asil1 halde birakilmistir. Sahibinin 6liimiiniin ardindan yok edilirken
baz1 yerlerde yok edilmesi yasaktir ve ormana gotiiriiliip bir agaca asilmasi

gerekir.'?®

Saman ayini sirasinda kullanacagi giysilerin arasinda geyik basliklari,
davullarinda bu hayvana ait tasvirler, kemik pargalarindan nesneler oldugunu
arastirmalar ortaya koymustur. Bi¢im degistirme, Anadolu’da dona girmek, orta
Asya’da boke isimleriyle bilinmektedir. Bi¢im degistirme durumu inangsal agidan

samanlarin ayinde basvurduklar1 yontem ve en fazla kullandiklar1 bigim geyiktir.
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Islam oncesinde var olan inanci yaymak igin geyik bigimine girmenin gerekli

oldugunu diistinmislerdir.

Pro-Tirklerle baslayan, Hunlarla devam eden hayvan kiiltii, bu kiiltiirde olusan
destanlar ve efsanelerin icerisinde yer alan (Resim 51, 52) geyik sembolii, bu kiiltiir
icerisindeki aitligini yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikartilan nesnelerden ve hayvana
ait tasvirlerden anlagilmaktadir. Orta Asya kiiltiirleri igerisinde yer alan Goktiirk ve

Uygurlar ‘da meydana gelis ile ilgili inang ve destanlarin konu olarak ele aldigi

tiireyis kurdun yani sira geyikten de tiireyis islenmistir.

Resim 51: Pazirik Halis1 Geyik Tasviri. (Ozkartal, 2012b:96).

Tirklerin kiiltiirlinde sembol olarak onemli bir yere sahip olan geyige deger
verilmistir. Bunu Orhun Abidelerinde yer alan tasvirlerden ve yazinsal olarak da
gorebilmekteyiz. Tonyukuk Kurgan’inda yer alan anitin giiney cephesinde bu
hayvanla birlikte tavsandan bahsedilmis ve bunlarin avlanarak yenildiginden
bahsedilmistir.*?® Ergin bu konuyla ilgili degerlendirmesinde Tiirkler ’in kiiltiiriinde

var oldugunu ve onun bu kiiltiirle 6zdeslesmis oldugunu, bu ve diger 6rneklerden de

126 Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, 9. Basku, Istanbul, Bogazici Yay, 1983, s.50.
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anlayabilmekteyiz demektedir. Totem hayvani olarak destanlarda baska diisiince ve
yaratilarin kaynag1 olmasinin yaninda geyik, avlanan hayvan olarak eski toplumunun
vazgecilmezlerinden olan, yasamlarini siirdiirmelerini saglayan bir hayvandir. Bu
destanlara konu olan hayvan, avcilik ve toplayicilikla yaparak yasamlarini devam
ettiren topluluklar tarafindan yemek icin avlandigi gibi yerlesik yasama gegmis ve

konargogerligi de devam ettirenler

Resim 52: Geyik Heykeli, M.OVI-III. Yy, Tagar, Baykal Giineyi, Rusya G.F Miller Koleksiyonu,
Sazak 2013.

tarafindan kendisinden evcil bir sekilde de faydalanmustir. Sibirya’da Orta Asya

bozkirlarinda bugiin de geyikleri evcillestirmek suretiyle yasayan topluluklar vardir.
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Orta Asya Hun donemine ait oldugunu, kazilar yoluyla ortaya ¢ikartilan halida
ve diger nesneler lizerindeki tasvirlerde goriiliir. Bu Kurganlar ’da ortaya ¢ikartilan
Pazirik halisinda goriilmektedir ki tasvir edilmis geyik bigciminin konargdcer olan
Orta Asya halklarmin ortaya koydugu, uygulayarak gelistirdigi bozkir yasamin
bicimlendirdigi sanat ve zanaat uygulamalarinda ¢ok sik bagvurulan, betimlenen
bicimsel bir semboldiir. Orta Asya’da hayvan iislubu icerisindeki betimlemelerinde,
hayvanlarin kendi aralarindaki miicadelesine yer verilmistir. Pazirik, Tuyahta ile
Basader mezar bélgelerinde yapilan arkeolojik kazilar yoluyla ortaya cikartilmis
buluntulardan olusan farkli nesneler arasinda 6nemli 6rneklere rastlanilmistir. Burada
rastlanan nesneler arasinda geyik basini agzina almis ejder bicimiyle birlikte gesitli
hayvanlar miicadelesini tasvir eden ve o gilinii kiiltiiriiyle ilgili bilgiler vermesi
bakimindan 6nemli 6rnekleri 0lus‘[urmaktadlrlar.127 Hun devrinde yapilmis, donemin
sanat ve zanaat uygulamalarindan olusan kiiltlirlere ait bilgiler verebilecek 6zellikte
eserlere kazi yapilan Kurganlar’ da rastlanilmistir. Birinci Pazirik mezarlarindan ata
ait olan, lizerinde geyik ile kartal betimlenmis bir bicimde atin iizerinde kullanilan
eyer Ortiisii bulunmustur. Noin Ula mezar alaninda ortaya ¢ikartilan kumas ortiistinde
betimlenmis Kartal ile geyik miicadele eder sekilde tasvirlerini, daha sonra gocler
yoluyla, bu tslup haline gelen uygulamalar Avrupa gibi bircok cografi alanlarda,
Tirk boylarinin ortaya koyduklar1 cesitli eserlerde ve uygulama alanlarinda

géﬁilmﬁstﬁr.lzs

Bozkirda yasantilarini siirdiiren topluluklar go¢ yoluyla Anadolu’ya gelmisler
ve beraberinde kendilerine ait kiiltiirii, sembolleri tagimiglardir. Onlarin geyikle ilgi
masallarinda ve anlatilarinda geyik Obiir diinyayr da simgelemekte, bu diinyadan
gitse bile ruhunun yasamaya devam edecegine inanilmaktadir. Orta Asya’dan
getirilen bu sembol Anadolu’daki kiiltiirlerle etkilesim sonucu ¢esitlenmis ve baska
anlatilar1, kavramlari biinyesine alarak zengin bir igerige sahip olmustur. Bu anlatilar
Anadolu’da farkli bolgelerde efsanelesmis olarak kusaktan kusaga destanlarla,
Oykiilerle, gorsel betimlemelerle aktarilan Alageyik anlatilarinin c¢esitlenmesini
saglamistir. Bu destanlarin ¢ikis noktasi dogudan batiya yapilan gocler olmustur.
Tirk halklar, goglerle Orta Asya’da olusturulmus kiiltiirlerini  6rf, adet ve

geleneklerini destanlarini, dokumalar ve cesitli yollarla tasiyarak baska kiiltiirlerle

127 Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi 1. Cilt, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1993, s.33.
128 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1972, 5.130.
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iliskiler sayesinde goriiniirlikklerini devam ettirmislerdir. Anadolu’da anlatilan
Alageyik hikayelerinin ¢ikis noktalarinin Giiney Sibirya, Orta Asya bdlgelerinin
kiiltiirlerindeki masallara, destanlara dayandigin1 sdyleyebiliriz. Geyik semboliiniin
Anadolu’da goriildiigii yer Bursa’da Geyikli Baba’dir. 18. yy. ’da Ankara
Camlidere’de yasamis ve hayvanlari, geyikleri besleyen doga dostu olan Cibilli
Dede’ye ait anlatilar da vardir. Geyik simgesi Anadolu’da genellikle tiirbelerle
0zdeslesmistir. Geyigin boynuzlari giiniimiizdeki uygulamalara baktigimizda nazara
kars1 etkili olduguna inanilarak evlerde bulundurulur. Destansi1 6ge olarak goriilen

geyik semboliine mimari yapilarda tasvirlerini yapilmistir.

Tokat Niksar’daki Coregi Biiyiik Tekkesinde (Resim 53) geyik rolyefi vardir.
Bu sembollesmis hayvanin ayni zamanda tasvirlerinin mezar taslarina yapildig
goriilmiistiir. Tekstil alaninda da yer alan yazmalarin iizerlerinde geyik figiirii
kullanilmigtir. Tokat, Ankara, Kastamonu ve Elazig’da yapilan yazmalarda geyik
sembollerinin amblem vb. olarak uygulanmasmin yani sira belirli kullanim

esyalarinda da giiniimiizde tasvir edilmeye devam edilmektedir.

Resim 53: Céregi Biiyiik Cami Adim Portalin Tki Kosesinde Yer Alan Geyik Tasviri, Niksar.
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2.3.1.4. Sembol Olarak Kurt

Kurt ve bozkurt sembolii, Orta Asya toplumlar1 i¢in énemli bir simgedir. Bu
halklarin disinda baska toplumlarin kiiltiirlerinde de rastlanilan bir semboldiir.
Mogollar ve Tibet kiiltiiriinde de 6nemli olmakla birlikte Tiirk kiiltlirtine yakin
anlamlara gelecek sekilde sembolik anlamlarda olmasini, kiiltiirel etkilesimin bir
sonucu olarak gorebiliriz. Tibetliler ’de tiireyis kiiltii olarak degerlendirmisler ve
bunla ilgili anlatilara sahiptirler. Bu kiiltiirlerin yan1 sira Roma Kkiiltiiriinde de tiireyis
kiiltii olarak mitolojide karsimiza ¢ikar ve bu kiiltirde de kurt figiiri onemli
sembollerden birisidir. Anadolu’da Hitit kiiltiirinde tanriya eslik eden, onu yalniz

birakmayan figiir olarak bilinen 6nemli sembollerden birisidir.

Tiirklerin en ¢ok kullandiklari, ge¢misten getirdikleri kiiltiirel 6zellikli bir
semboldiir. Bu semboliin toplum tarafindan benimsenmesiyle ilgili bilgilerde Tiirkler
bu hayvam tiireyis figiirii olarak goérmektedirler. ik kez M.O. 110 yillarinda Cin
kaynaklarinda bununla ilgili bilgiler yer almistir. Eski Tiirkler kurdu bori olarak
isimlendirmigler ve Goktiirkler ’de boriiden tiiredikleri inanciyla sembolize
edilmistir. Kurttan diinyaya gelmek efsanesi Tiirk boylari tarafindan kabul gérmiis ve
yazili metinlerde bu konu olarak ele alinmigtir. Gorsel sembolik bigimi Goktiirkleri
simgeleyen bayraklarinda kurt basi1 tasviri olarak betimlenmistir. Askeri
yapilanmanin ve savas taktiklerinin olusturulmasinda énemli bir sembol olmustur.
Savas taktiklerine bu sembolden ¢ikilarak turan taktigi adin1 vermislerdir. Kurdun
ozelligi olan gii¢, savaskan ve rakiplerini bozguna ugratmadaki becerisiyle Tiirk

129 Kurt dayamkli, kuvvetli bir

toplumlarmin askeri yapilanmasinda etkili olmustur.
hayvan olmasindan dolay1 Tirkler *de giic ve iktidar1 da simgelemekle birlikte akl
ve cesaretin de sembolii olarak kabul edilmistir. Bu unsurlarin yan sira bitki, yer ve
kisi adlar1 olarak da verilmistir. Orta Asya cikislt bu mit anlatimi igerisinde yer alan
semboller, din degisiminin kiiltiirel etkilesimi sonucu Orta Dogu kiiltiiriiyle doniigiim
gecirerek kurt figiirliniin sembol olarak Anadolu’da igerik ve bicimsel siirekliligi

saglanmstir.

129 Zafer Altun, Tiirk Kiiltiiriinde “Kurt Kavrami” Uzerine Bir inceleme, 21. Yiizyilda Egitim ve
Toplum / Education And Society In The 21st Century Cilt / Volume 8, Say1/Issue 22, (Bahar/Spring
2019,s.92))
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Asli mavi ata kurt olan efsanenin kaynaginin ¢ok eski oldugu ve aragtirmalara
gore ilk goriildiigii toplumun M.O. 11. yy. *da Isik ve Ili Vadisi’nde, Tanr1 Dag1 ve
Balkas Golii arasinda yasayan Vusunlar oldugu ve buradan diger kiiltiirleri
etkileyerek varligin siirdiirdiigii anlagilmaktadir. Bir¢ok arastirma da bunlarin Proto-
Tiirk olarak da goriilmesi gerektigini belirtilmistir. Bu efsanede Tiirk toplumlarinin,
Mogol toplumlarinin kurttan dogan bir atanin soyundan geldigine inanilmasinin
kaynag1 olarak, M.O 206-M.S 220 caglarinda Han Hanedan1 déneminde gdgebe ve
yar1 gocebe olarak yasayan, kendi aralarinda Tiirk¢ce konusan topluluklarda, Tiirk

kokenli bir halk olan Vusunlar gosterilir.**®

Totemcilikle ilgili olan hayvan kiiltii, destanlarin sekillenmesini ve ayn1 toplum
bireylerinin bi¢cim anlam {izerinde uzlasmasiyla giiniimiize kadar tasinmistir.
Totemcilikle ilgili gorlisii savunanlar genellikle Cinliler tarafindan yazilmis
kaynaklar1 dayanak gosterirler. Tirkler i¢cin énemli bir malzeme olan kege {izerine
cesitli konularin tasvirleri yapilmistir. Bu tasviri yapilan, tiireyislerini onun varligina
bor¢lu olduklar1 hayvan olan kurdu belirli bir kutsallik diislincesi igerinde bu
kecelere resmetmisler ve boylarin ongunu kabul etmislerdir. Cesitli bicimlerin
lizerlerine betimlenen bu hayvan, boylarin ongunu olarak kabul gérmiistiir. Bu
Onemi, cesitli uygulama alanlarinda, kendilerince 6nemli gordiikleri mekanlarda
simgesel unsur olarak kece ve benzeri nesnelere resmederek gostermislerdir. Orta
Asya Tirklerinden baslayan bu siiregte, kurdun totemlestirildigi tiireyis destanlarinda
da islendigi gibi ata olarak kabul gormesinden dolayr kurda saygi duyulmaktadir.
Tiirk kiiltiiriinde totem olan kurt, ata olarak kabul edilerek saygi duyulmasi 19. yy.
ortalarina dogru Orta Asya halklar1 arasinda da goriilen ve ongunculukta put-fetise
ornek gosterilmesinin yaninda sembolik olarak kiiltiir i¢erisinde siirekliligi kesintisiz

olarak saglayan 6nemli bir sembol olmustur.

Orta Asya kaynakli, Tirkler i¢in 6nemli bir sembol olan kurt, Orhun
Abidelerinde:

“Yukarida Tirk Tanris1 Tirk mukaddes yeri, suyu dyle tanzim
etmis. Tirk milleti yok olmasin diye, millet olsun diye babam
[ltiris Kagani1, annem Ilbilge Hatunu gogiin tepesinden tutup yukari

kaldirmis olacak. Babam kagan on yedi erle disar1 ¢ikmis. Disari

130 Roux, a.g.e. , 5.300.
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yiirliyor diye ses isitip sehirdeki daga c¢ikmig, dagdaki inmis,
toplanip yetmis er olmus. Tanr1 kuvvet verdigi i¢in babam kaganin
askeri kurt gibi imig, diisman1 koyun gibi imis. Doguya, batiya
asker sevk edip toplamus yigmis. Hepsi yedi yiiz er olmus™*** kurt

ismi gecer ve bu sekilde anlatilir.

Kiil Tigin ve Bilge Kagan i¢in yapilmis olan abidelerin iizerlerinde bu efsanevi
hayvandan s6z edilmistir. Buradaki kurt anlatimin erk kavramini sembolize ettigi iyi
ve olumlu bir anlat1 yapilmistir. Orta Asya toplumunun tiireyis destanlarinin yani sira
sosyal yapilanmasinda, 6rgiitlenmesinde 6zellikle de askeri yapinin olusturulmasinda
bu hayvanin 6zellikleri etkili olmustur. Kurt liderligi, giicti, atikligi, saldirganlig1 ve
kolayca diismanlarint yenmesi, orgiitlii bir bi¢imde hareket etmeyi sembolize

etmistir.

Bu sembol Anadolu dokumalarinda ¢esitli bigimlerde betimlenmis ve stilize bir
sekilde motife donlismiistiir. Erbek’ in (Resim 54) désem yayinlarinda ortaya
koydugu degerlendirmedeki arastirmalara gore: Anadolu dokumas: kilim ve halida
betimlendigi bicimiyle kurt izi, agz1 ya da canavar ayag: isimleri olarak bilinir. Bu
bicimlere yiiklenilen anlamlara gore c¢esitli dis ve psikolojik olarak kendini
koruduguna inanilan diisiincelerle bi¢cimlendirilmis her tiirlii olumsuzluktan
koruduguna inanilan motiflerdir. Bu durum modern psikolojide bir seyden kagmak,
ondan uzaklasmak yerine o olusan olumsuz durumun {izerine giderek o durumun
ortadan kalkmasinin onun iistesinden gelinebilecegini ger¢egidir. Erken c¢ag insanlar
kurt, akrep yilan vb. dogadaki canlilar {izerine kavramlar yiikleme y&ntemi
kullanarak vahgi hayvanlara ait birer par¢a nesneyi iizerlerinde tasima ya da onlari
tasvirler yoluyla dokumalara sembollestirerek betimleme yolunu se¢mistir. Bu tiir
yaklasimlar uygulamak, kisilerin kendilerini koruyacagmi diisiinerek giliven

duygusunun olusmasini saglamistir."*

131 Ergin, a.g.e. , s. 21-22-35-36.
132 Mine Erbek, “Catalhdyiik'ten Bugiine Anadolu Motifleri”, Dsim Yayinlar1.
http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm.
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Resim 54: Kurt Agzi, Kurt izi, Canavar Agz1

2.3.1.5. Sembol Olarak Kartal

Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki inang igerisinde kus bigiminde sekillenen bu
sembolde, 6len kisinin ruhunun kus gibi yiikselerek uctuguna inanilmistir. Asya
kiiltiirti igerisinde sekillenen, hayvanlar1 belirli bir kutsallik igerisinde goriip kabul
ettikleri kuslarin sayesinde dogum ve 6liim durumu karsisinda ruhlariin bu kuslar
yardimiyla goge yiikselip tekrar diinyaya geleceklerini ve yeniden dogacaklari
diisincesiyle kutsal hayvanlar olarak goriilmiistir. Kanatli hayvanlar 6zelinde
yiiklenen anlamlar, genel olarak mistik ve dini disiinceler olmustur. Ugabilme
Ozelligini inang igerisinde degerlendirilmis ve ugabilme 6zelliginden yararlanilarak
ruhlarin bu diinyadan gidebilmenin araci olarak goriiliir. Kisilerin zihinsel
diinyasinda olusan duygu ve diislinceleri, bu diinyaya kavramlar yoluyla bigimsel
yansimalarindan  dolayidir ki insanlar olmak istediklerinin, hayallerinin
gerceklestirebilme araci olarak sembolleri ele almislardir. Gok ile yer arasindaki

imgelerin viicut bulmus bigimi olarak tasvir edilmis ve birgok diisiinceyi, imgeleri
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yapisina alarak destanlarin anlatilarin 6nemli aktarimi haline gelmistir. Tiirk
mitolojisinde, destanlarinda, bunlar {izerine yapilmis bolgedeki arastirmalarin
sonuglar1 kuslarla ilgili inanislar oldugunu ortaya koymaktadir. Proto-Tiirkler’den
baslayan bu gelenek, Goktiirk ile Uygurlar ‘da kartallar ile birlikte yirtict kuslarin
hiikiimdar ya da ileri gelenleri temsil ederek ayni zamanda da koruyucu ruh ve

adaletin simgesi olarak sembollestirilmesiyle devam etmistir. ***

Goktiirk kiiltiirti igerisinde, Gok Tanri’nin sembolii durumunda olan kuslara
kurban sunma adeti vardir. Bu kuslar arasinda sanat tarihinde miicadelede zafer
kazanan seklinde tasvir edilen 6nemli anlatimlardaki kus, kartal olmustur. Kartal,
bi¢imine anlamlar yiiklenerek kavramlar yaratilan, gok 6zelinde temsiliyle iyi, giizel
basarilarin anlatimimin vazgegilmez hayvani olmustur. Orta Asya toplumlarina
bakildiginda toplumun en ileri gelenlerine, hiikiimdarlara; kartalin giic, kuvvet
ozelliginden kaynakli durumu bu simgeyle bag kurulmasmi saglamustir. Islamiyet’i
kabulden sonra da devam eden bu 6zellikler Selguklular *da siirmiis, devletin resmi
armasi olarak da kullanilmistir. Bu semboliin kullanim alanlarina baktigimizda baska
kiiltiir ve mitolojilerde de o kiiltiire ait bir¢ok kavramlar, anlamlar yiklenilmis,
evrensel Ozellikli bir sembol olmustur. Bu kanatli hayvanlarin mimari eserlerde, el
sanatlarinda, rolyef olarak islenmis veya hayvanlarla miicadele eder seklinde tasviri

yapilmustir.

Tirk kiiltiirtinde destanlara konu olmus bu kus, egemenlik kavrami icerinde
devlet armas1 olarak kabul edilip betimlenmistir. Selguklu Devleti’ne baktigimizda
arma olarak Cift Bashh Kartal figiiriiniin kullanildigin1 goriiyoruz. Coruhlu bu
semboliin Orta Asya baglantisini: “Sibirya’da ve Altay bolgelerinde, sehirler ile
yurtlarin yaminda dikilmis, uzun bir “swik’’ bulunuyordu. Swrigin tepesinde ise
agacgtan yontulmus bir kus figiirii vardi. Sirigin tepesindeki bu kusa “gék kusu
denilmektedir. (Resim 55) Yakutlarda kus sembolii “0ks6k6™ olarak isimlestirilmis

ve bu bicimde betimi yapilmistir.

133 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yay. Istanbul, 2002, s.134.
134 ;o
Ogel, a.g.e., s.178,179.
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Resim 55: Yakut Tiirklerinin Cift Bagh Kartal

Orta Asya’da bozkir hayati yasayan Tirkler ’de goriilen kartal semboli
tasvirleri ayni kiiltiirlin devami olan ve sonraki yiizyillara yansimis olarak
Selguklular *da karsimiza ¢ikmistir. Yukarida da deginildigi gibi kutsal hayvanlar
olarak gOrllmiistir ve bunu da saglayan Tiirk toplumunun inancinin
sekillendirmesidir. Samanizm ve destansi unsurlarin etkisiyle toplumda goriintirligi
her zaman olmustur. Semboliin 6zelinde ortaya konan Tanr1 algisiyla birlikte onun
Tanr diislincesinin temsili olarak goriilmesinin yaninda diger etkenler olan gii¢ ve
kudreti sembolize etmesi de énemlidir. Bu figiir Orta Asya On-Tiirklerle, Hunlarin
sanatinda, kiltliriinde goriildiigli gibi Anadolu cografyasindaki kullanimlarinin
yayginligiyla Anadolu Selguklu sanat uygulamalarinda da bu figiiriin tasvirlerine ¢ok
sik yer verilmistir. Selguklulardan dnce Anadolu topraklarinda yasamis uygarliklarin
pek ¢ogunun anlatmak istedigi seylerin anlatimina aracilik yapacak bigimsel sembolii
olmustur. G6gii sembolize eden, gelecekten ve yasanilacaklar1 haber veren, tinsel
diinyaya ile bu diinya arasindaki iletisimi saglayan ve inangsal diisiinceler igerisinde
kutsal goriiliip kabul edilmis bir hayvandir. Anadolu topraklarinda kus sembolizmi;

masalda, destanlarda, mitolojide, tarihsel siirecler icerisinde pek cok anlamlari
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tizerinde biriktirmis bir yaratinin diinya dist  varligi  olarak algilanarak
kutsallagtirtlmistir. Bu, Orhun yaztlarinda, Orta Asya’da Yakut Tiirklerin
olusturduklar: soyut diisiincedeki insanlarin ruhlariin 6liimden sonra kus olup goge
yiikselecegi ve tanriya ulastiracak bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Kartalin yani
sira bagka hayvanlar da kullanilarak Orta Asya hayvan iislubunun Anadolu’da da
cesitlendirilerek devam ettirildigi goriilmektedir. Selguklu kartalinin diger kiiltiirlere
yansimasi olarak 1435 Alman Imparatoru Sigismund zamaninda devletin simgesi

olan bayrak, arma vb. resmi yerlerde kullanildig1 ¢esitli kaynaklarda gegmektedir.

Orta Asya Samanistlerinin inancinda, geleneklerinde oldugu gibi pek ¢ok
kiiltiiriin icerisinde, geleneginde goriilen bir semboldiir. Kartal Sembolii, Orta Asya
toplumlar1 kiiltliriniin yan1 sira bagka kiiltiirlerde de goriilen 6nemli bir semboldiir.
Bu sembolii kiiltiirlerinde kullanan uygarliklar; Anadolu cografyasinda Stimerler ve
Hitit uygarlig1, Antik Misir, Kizilderililer, Iskandinavya ve Japonya vb. iilke kiiltiir-
sanatlarinda etkili sembolik bi¢im olmustur. Farkli toplumlarin kiiltiiriinde dini inang
icerisinde yer bulmus, inan¢larin ve soyut kavramlarin somutlagsmasinda etken bir rol
tistlenmistir. Tevrat’ta meleklerle tanimlanir, anlatilarin sembolii durumunda olup
meleklerin hiikiimdar1 “hami kus” ifadeleriyle belirtilir. Antik Grek mitinde Zeus’la,
Misir uygarliginda Amon-Ra temsilinde betimlenmistir. Selguklular1 tanimlayan
amblem olarak tasviri yer almis ve bu donemden sonra da bir¢ok krallarin,
komutanlarin, imparatorluklarin simgesi olarak kullanilmis oldugunu goriiliir. Diinya
tizerinde topluluklarin meydana getirdigi inanglarin anlatimindaki tasvirlerde de
kullanilmistir. Hristiyanligin yani sira Musevilik ve Zerdiistlik inancinin simgesi
olan tahtin etrafindaki sembollerden birisi de kartal olmustur. Kartal sembolii
Hristiyanlhikta vaftiz toérenlerinde kullanilmis, vaftiz yapilan teknelerin {izerine bu
simgelerin tasviri yapilmistir. Bu hayvanin u¢gma 6zelligi burada oldugu gibi bagka
tasvirlerde de etkilidir. Bu kusa ait ozellik baz1 yorumlamalarda Isa’nin goge

yiikselmesinin betimlenmesinde kullanilmastir.

Eski topluluklarda ve kabilelerde ise kuslarin u¢gma, uzaklara gitmek diistincesi
imgesinin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamlardan yola ¢ikarak Orta
Asya Tirk topluluklarindan olan Yakut Tirklerinin inan¢ uygulayicilar1 olan
Samanlar, kendi ruhlarmin dogada yasayan diger canlilarla ve bu hayvanla

simgelestirmislerdir. Yakut Tiirklerinin inang ve gelenekleri geregi kavramlart kartal
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bicimi 6zelinde kutsallastirmiglardir. Kisilerin isimleri, 6zellikle Tiirk biiyiiklerinin
adlari, yirtict ve vahsi kuslarin isimleri konulmustur. Dini ayinlerin uygulayicisi
Samanlar, zaman igerisinde olgunlastik¢a, yol aldikga, tasvir edilecegi hayvanin
Ozellikleri de ona gore segilmistir. En iyi olma durumunu, kusursuzlugu, egemenlik
ve gliclii olusu yansitan kus figiirleri, Tirk toplumunun kendini anlatabilmek igin
vazgecemedigi sembol olmustur. Bu 6zellikleri kavramlastirip bigiminde tasiyan bu
sembol; Altay, Yakut, Oguz boylarinda ve Selguklular da anlatim ve tasvirler igin

kullanilan nemli simgelerden birisidir.*®

Destanlarin  Tiirk kiiltiiriindeki 6nemi dolayisiyla Orta Asya’da Tiirk
topluluklarinin olusturdugu sozel anlatilarin yiizyillarca devam etmis ve semboller
yoluyla yer yer tasvirleri yapilms, kiiltiiriin tasiyiciligini yapan 6nemli kiiltiirel bir
unsur olmustur. Bu destanlardaki anlatilara baktigimizda, hayvan kiltiiniin islendigi
tasvirler yoluyla sembolik dilin kullanildigin1 goriiriiz. Sembolik figiir olan kartalda
kiilt olarak ele alinmistir. Bahaddin 06gelin bu semboliin inangsal olarak

Samanizm’de de etkili oldugunu:

“Orta Asya inanglarinda da kartal totem kabul olunur. Yakut
Tiirklerinde en korkung ant kartal adina igilir. Kartal adina yalan
yere yemin edenin ’ocaginin sdnecegine’ inanilirdi. Onlara gore
gbgiin iist katinda kap1 bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift bash kartal
bulunmaktaydi. Samanlarin gége ¢ikma torenlerinde, bdyle bir ¢ift
baslt kus heykelini sirik iizerine koyarak torenlerine baglarlardi.
Ayinlerde samanin giydigi elbiseler kusu sembolize eder. Saman

bu kusun yardin ile gokyiiziine veya yeralta iner.” *** seklinde

degerlendirmektedir.

2.3.1.5. Sembol Olarak Boga

Tarihsel stireglere baktigimizda insanlarla evcillestirilmis sekilde yasayan
hayvanlar da kiilt olarak ele alinip sembollestirmislerdir. Bozkir yasamdan dolay1

yaratilan kiiltlerinde o yasantinin ozelliklerinden meydana geldigi goriilmektedir.

135 Ogel 1, a.g.e. , 5.47.
138 Ogel 2, a.gee. , 5.179.
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Bunlardan sigir kiiltli, Anadolu, Mezopotamya cografi alanlarinda ve baska yerlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Boga, Dede Korkut hikayelerinde; gii¢, kuvvet yigitlik ve
bur¢ semboliidiir. Tiirk kiiltiiriiniin en dnemli simgesi olan Tiirk hayvan takviminde

yil sembolil olarak g('jsterilmistir.137

(Resim 56) Boga rolyefi Tiirk kiiltiirlinlin
goriildiigli yerlerde, kurganlarda kazilar yoluyla ¢ikartilmistir. Bu kiiltiiriin yagamsal
biciminin sanati sekillendirerek hayvansal bir iisluplu sanatin ortaya g¢ikmasini
saglamas1 bakimindan Onemli buluntulardir. Bu uygulanmis Ornekler kiiltiirel

yolculugun izlerini olusturan yaratilardir.

Resim 56: Kemer Tokas1, Boga Motifi, M.O. III-11. yy. Shijiazhuang, Hebel Bolesi, Kuzey Cin, The
Therese ve Ervin Koleksiyonu, So-Bunker, 1995.

Anadolu halklarimda boga kutsal goriilmiistiir, tanrilara kurban edilmistir. (Resim
57) Hititlere ait Alacahoyiik’te ortaya g¢ikan hayvan heykellerinin benzerlerine
Rusya’da Maikop Uygarliginda rastlanilmistir. Orta Asya’da geyik agirlikli olmak
iizere Anadolu’da bogada Gok Tanri simgesi olmustur.’® Gogebe toplumlar,

biiylikbag hayvancilik yetistiriciligi yapmistir. Hayvanlarin bakimi1 ve ¢ogalmasini

187 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, istanbul, Kabalc1 Yay. 1999, s.162,165.
138 Ekrem Akurgal, “Anadolu Kiiltiir Tarihi”, 18. Basim, Tiibitak, Ankara, 2005, s. 23,24.

138



saglayan ¢obanlar da bu tstlendikleri rolle beraber 6nder olmasindan dolay1 bogaya
¢oban tanrisi ismini vermislerdir. Burada boga sembolik olarak boga giicli ve
bereketi temsil etmektedir. Gli¢ kuvvet olarak erkeklik giiciinii de simgeler. Bozkir
yasaminda, tarimda insanlarin en yakin yardimcisi ve Kuvvetinden dolay1 topragi
ekim-dikiminde kullanilmislardir. Boga aymi zamanda dini inang igerisinde de
sembolik olarak tasvir edilmis ve Incil yaziminda bulunan Matta’nin sembolik olarak
bicimlendirilisi ve boganin boynuzlar1 ise verimi sembolize edilecek sekilde

kavramlasmuastir.

Resim 57: Giimiis Kakmali Tung Boga Heykelcigi, Hititlerde Gok Tanr1’sin1 Simgeler

Alacahdyiik M.0.2100-2200, Anadolu Medeniyetler Miizesi Ankara.
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Boga boynuzu dini anlatilarinin, amblemlerin baslica bigimsel 6gesi olmustur.
Hitit giines kursu olarak bilinen resimsel ve ii¢ boyutlu betimlemelerde boynuzun
lizerinde diinya gosterilmis ve anlatilar bu bi¢imlendirilis ¢er¢evesinde olusmustur.
Catalhoytik’te tapinak duvarlarina boga baslarindan olusan big¢imlerin bakis yonii
Toros Daglari’na dogrudur ve bu sekilde tapinaklara yerlestirilmislerdir. Boganin
Latince kelime karsiligi “taurus” dur ve ’Toros’ ismini bu Latince kelimesinden
aldig1 cesitli kaynaklarda ortaya konmustur. Zamanla farkli toplumlarin kiiltiirel
gelisimi ve katkilariyla dontisiimler gecirerek bicimsel anlatimlarin farklilagtig
goriiliir. Bu farklilasma icerisinde boga, kendisine yiiklenen ilahi yonii aslana ve
daha sonra tanriya doniigmiistiir. Bi¢im olarak bu donilisiimii anlatabilecek bir¢ok
uygulanmis ornekler vardir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde ve Yazilikaya rolyef
uygulamalarinda ki tasvirlerde ilahlarin boga, aslan ya da panterin iizerinde olacak
bigimde tasvirlerle ortaya konmustur. (Resim 58) Diyarbakir ulu caminin duvarlarina
yapilan rolyefleri hayvan islubu icerisinde degerlendirilir ve bu uygulamalar gibi

Anadolu topraklarinda ¢ok fazla yerlerde ve mekanlarda drneklerine rastlanir.

Resim 58: Diyarbakir Ulu Cami Aslan-Boga Miicadele Tasviri.
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Antik Yunan ve sonrasinda devami olan Roma Kkiiltiiriinde, betimlemelerde,
uygulamalarda boga boynuzunun kullanildig1 yerler torenler olmustur. Avrupa
uygarliklarinda baktigimizda irlanda’da, krallara ve zafer kazanmis komutanlara

“savas bogas1” olarak odiillendirilmistir.

Boga, toynakli hayvanlar gurubundan daha ¢ok Hint ve Akdeniz kiiltiiriinde
goriilen inanislar1 igerisinde; gok, firtina tanrilarimi betimlemede kullanilan
semboldiir. Ortadogu’da kog ve teke ayni inang ¢ergevesinde ele alinmistir. Kutsallik
diisiincesi icerisinde degerlendirilen bu hayvanlarin erkeklik, doviisiicii 6zelliklerinin
yant sira kanlariin da kutsal diislince icerinde degerlendirilmesidir. Bundan dolay1
tanrilar icin kan akitilmasiin yerine getirilecek semboller olarak digiiniilmiis ve
giiniimiize kadar da gelmistir. Arastirmalar bunun Neolitik donemle basladigini, boga
simgesinin doga olay1 olan yildirimla iliskisi, mutluluk gostergesi ve Gok Tanrilarla
iligkili tutulan semboller arasina girmesini saglamistir. Boga’nin ¢ikardigi ses, doga-
tanr1 inanci egemen olan toplumlarda; bolluk habercisi, gok giiriiltiisii ve yagmurun
olugmasint saglayan firtina ile bir tutulmustur. Bi¢imine, goriindiiglinden farkli
anlamlar yiiklenilerek kavramlar yoluyla insanin anlamlandirmaya c¢alistigi, kendi

diinyasin1 anlatabilmede araci olan bir sembollesme gergeklesmistir.

2.3.1.6. Sembol Olarak Kog¢

Cografi bolge olarak Altaylar civarinda yapilan kazilar, arastirmalar bir¢ok seyi
giin 15181na kavusturmustur. Buradaki kazilar sirasinda kog¢ heykellerinde, cesitli
nesnelerin lizerlerinde tasvirlerine rastlanilmistir. Yapilis tarihi olarak ilk bilinen kog
heykelleri M.0.1703 yillarma ait Iskitler Uygarligi tarafindan uygulanmistir. Tagar
adli bolgedeki mezarlarda ve Goktiirkge yazilari kullanilmis bir sekilde ortaya
cikartilmigtir. Goktiirk doneminde mezarliklarda ko¢ heykellerinin yani sira kurban
yapilan koclarin baslar1 direklerin uglarina yerlestirilme seklinde uygulamalar

k139

yapilmistir. Kurban sunma tanrisal bir diisiincenin olusturdugu davranis

¥ Bunun totemle bir tutulamayacagim ikisinin farkl islevleri oldugu, totemde higbir varlik bagka bir

varliginn yerine gegirilip tanimlanamaz. (Daha genis bilgi igin bkz. Claude Levi- Strauss, a.g.e. ,
5.286,315).
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bicimidir. Bunu gergeklestirmek igin belirlenmis, kutsallastirilmis varliklar olarak
smiflara ayrilmig ve bu o6zellikleri zaman igerisinde degismeden yiiklenen anlamlart

bi¢imlerinde tasirlar:

“ Hiyar sunulan kurban yerini aldig1 zaman, Nuer’ler sanki
bir 6kiizmiis gibi s6z ederler ondan. Diisiincelerini bdylece dile
getirirken, hiyarin  Okiiziin yerini tuttugu gibi basit bir
kesinlesmesinin de Otesine giderler biraz. Soylemek bile fazla,
hiyarlarin birer 6kiiz oldugunu ileri stirmezler, kurban edilme
durumunda bulunan 6zel bir hiyardan bir 6kiizmiis gibi s6z ettikleri
zaman, hiyarin bu 6zel baglamda okiizle 6zdeslestirilebilecegini
belirtirler yalnizca; her kurban sunma toreni, olabildigi olgiide,
sanki bir okiiz kurban ediyormus gibi yaptiklari i¢in de tutarh
davranmis olurlar. Benzerlik algisal degil, kavramsaldir; ama

buradaki “dir” bir bakisimlilik anlatimi i¢ermeyen, nitel bir

benzetmeyi belirtir: Hiyar okiizdiir, ama 6kiiz hiyar degildir.”**°

Beyaz ko¢ Orta Asya Tirklerinde Gok Tanri’ya kurban olarak sunulan
hayvandir. Orta Asya kiiltiir sembolii olan kog; gii¢, kuvvet ve alpligin yani sira
zaman zamanda hanedanlarin bigimsel anlatis1 olmustur. Taoizm’de Oliimsiiz bir
yasami simgeleyen boynuzlu hayvan genellikle keci olmustur. Inanglar igerisinde
Orta Asya’da etkili olan Budizm’de tanrilar1 simgeleyen kendisine kavramlar yoluyla
bir kutsallik yiiklenilmis bir figiir olarak etkili oldugu disiiniilmektedir. Koyun
figtirti, Tlrk Hayvan Takvimi’nde yer alan, Tiirk kiiltiirii agisindan 6nemli olan bu
belgede yil sembollerinden biri olarak yer almistir. Islamiyet inanciyla birlikte kabul
ettikten sonrada koyun; dingin, baris, bollugu simgelerken, kogun kurban edilen
hayvan olma gelenegi siirdiiriilmiis, 6zelinde de Orta Asya’dan getirilen anlam
siirekliligi devam etmistir. Hz. Ismail’in sunu olarak tanriya vakfetmesi ile kog, Orta
Asya gelenegine ek olarak Tiirkler’ in sonradan kabul ettigi inang igerisinde kurban

Oliimiinii de simgeleyen kavramlar diinyasina katmistir.

Orta Asya’dan Anadolu cografyasina go¢ ederek gelinmesinden dolayr gog
yollarinda bu tiir mezarliklarda ko¢ heykellerine ve tasvirlerine rastlanilmistir. Bu

gelenek Anadolu’ya Azerbaycan tizerinden giren Tiirkmenler tarafindan getirilmistir.
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Azerbaycan, Tiflis, Ermenistan, Dogu Anadolu Bolgesi, Igdir ve Tunceli’de mezar
heykelleri olarak rastlanilmistir. Anadolu’da olusan bu gelenek Akkoyunlar
tarafindan Dicle dolaylarinda yayilmistir. Bu, orta Asya gelenegini devam ettiren
alevi Tiirkler, Caferiler, Zazalar, kirvelik geleneginde olan Kiirt topluluklar1, islam’a
gecilmesine ragmen Azerbaycan ve Anadolu’da bu figiiratif heykel ve tasvir

gelenegini devam ettirdikleri goriilmektedir.

(Resim 59) Sembol olarak Tiirk dokumalarinda Kog¢ Basi Boynuzu motifi
bereket, kahramanlik, kudret ve erkekligi sembol eder. Dokumalarda stilize edilmis
bir sekilde tasvir edilen resimde yer aldigi gibi Koc¢boynuzu, Anadolu yerlesik
halklarin kiiltiiriinde ana tanrigca, Kibele gibi semboller bereketi temsili tasvirleri s6z

konusudur. Bu uygulamalarin yaninda Orta Asya ¢ikisli motif betimlemeleri bulunur.

Resim 59: Kog¢ Boynuzu Motifi

Tiirklerin Anadolu’ya getirdigi bu semboliin farkl kiiltlirlerle kaynagsmasi, bigimsel

degisiklikten ¢ok yeni igerik ve kavramlar eklenerek zengin bir bigimsel yapi
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olusturmustur. Dokumalarda geometrik stilize edilmis boynuz sembolii, Orta
Asya’da, Anadolu’da ve evrensel olarak insanlik tarihindeki sembolik anlami

erkekligin 6zellikleri olan gii¢, kudretle 6zdeslestirilmistir.

Hristiyanlik inanci igerisinde koyun yavrularinin masumiyeti anlatan sembol
olarak kabul gdrmiistiir. Bu dinin ortaya ¢iktii zamanlarda Hz. isa Tanr1 kuzusu
olarak adlandirilmis ve 12 Havari’nin tamami kuzu olarak tasvir edilmistir.
Sembollerin din yoluyla da goriniirliiklerini giiclendirmisler ve bu sekilde sembol
dilinin toplumlardaki siirekliligi devam etmistir. (Resim 60) Kog heykellerinin orta
Asya’da kurban etme geleneginin Anadolu’da Tirkler tarafindan devam ettirildigi ve

Anadolu’ya geldiklerinde kog¢ mezar taglar1 olarak uygulamalar yapmislardir.

Resim 60: Mezar heykeli, Sivet Ulaan Bolgesi’ndeki bir anit mezar kiilliyesinde bulunan kog
heykelinin goriintiisii. (Arhangai Aimag/Mogolistan).

Azerbaycan ve oradan Anadolu’ya gelen bu gelenek Igdir, Van, Tunceli gibi illerde

uygulanmis ornekleri gibi birgok kog figiirlii heykellere rastlanilmistir (Resim 61).
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Resim 61: Tunceli yoresinde tizerinde savasgi ile birlikte tasvir edilmis bir kog heykelli mezar taginin
goriintiisii (Foto: Mehmet Ali Ustiindag).
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2.3.2. Geometrik ve Soyut Semboller

Geometrik  sembolleri  tarihsel  perspektif igerinde degerlendirirsek:
Magaralarin, kayalarin yiizeylerine ¢izimlerle basladigini gorebiliriz. Orta Asya’da
Tiirk kiiltiir tarihini inceledigimizde geometrik bigimler, damga, ongun ve tdzler
olarak karsimiza ¢ikar. Doga cikish anlatimlarin, geometrik bigimlerin kaynagini
olusturmustur. Hunlar, Selguklular ve Osmanlilar siisleme sanatinda kullandiklar1
tasvirlerde geometrik ¢oziimlemeleri basariyla uygulamislardir. En fazla kullanilan
geometrik bicimler; daire, kare, tggendir. Bu geometrik bigimler, semboller
Selguklular déneminin sanati ve mimarisinde yogun olarak kullanilmustir.*** Tiirk
sanatinda geometrik bicimler stilizasyon yapmakla birlikte baslamistir. Islam
sanatinda figliratif betimleme gelenegi terk edilerek dokumalarda da yer alan
geometrik ¢oziimlemelere agirlik verilmistir. Asagi yukari her devrin sanatinda, diger
uygulama alanlarinda  siklikla  kullanilan  geometrik  sembollerinin  ilk
degerlendirildigi yerin baslangici Orta Asya’dir. Islam felsefesinin etkisiyle soyut ve
geometrik bicimlemeler agirlik kazanmis ve bu yonde gelisim gostermistir. islam’da
figiiratif tasvir gelenegi olmamasinin etkisiyle geometrik sekillerde, diizenlemelerde,
0 alandaki sanat uygulamalarinda, bigimsel olarak soyut betimleme unsuru
olmustur.’* Orta Asya dokuma geleneginde gordiigiimiiz geometrik motifler,
desenler ve semboller, ¢ok zengin bigim anlatimlarina sahip olmasinin yansimasini,
Islam inanc1 igerisinde sanatsal uygulamalarla yeni bigimlerde kendini gdstermistir.
Figiiratif uygulamalardan bu diinyaya ait somut, nesnel olanlardan uzaklasarak daha
icsel ve daha soyut bir bicimde anlatim benimsenmistir. Bu anlayis geometrik
bicimlere yonelmeyi saglamis ve bu alanda ki uygulamalar aslina benzesim kurma
yoluyla tasvirler yapmuslardir. Tiirk-Islam sanatinda ¢izgi, renk yardimiyla cok
cesitlilik gosteren geometrik bigimlerden olusan kompozisyonlar, arabesk seklinde

adlandirilarak ele alinip uygulanmistir. Geometrik motiflerin, sembollerin, rumi ve

1 Kurtisoglu, G. A.” Anadolu Selguklu Dénemi Minberlerinde Geometrik Kurgu” III. Uluslararasi
Tiirk Sanatlari, Tarihi ve Folkloru Kongresi/ Sanat Etkinlikleri. (Ed. Osman Kunduract & Ahmet
Aytac). Delhi- Hindistan, 2014. S. 217-222.

142 Selguk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Cagr), Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1982, 5.68.
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bitkisel bigimlerle birlikte kullanilarak geometrik semboliin ana hatlar1 daha net

olarak bicimlendirilmistir.**®

2.3.2.1. Sembol Olarak Daire

Daire, igerik olarak kuvvetli anlatimi olan evrensel ve kutsal goriilen
sembollerden biridir. Bigimsel olarak giines ve ayi, eski caglarda yumurtay1
sembolize etmek i¢in kullamilmistir. Soyut bi¢im yapisinda kapsayicilik vardir.
Daire, geometrik sekiller arasinda ana elemanidir. Bu bigimden yola ¢ikilarak ¢ok
degisik bigimler; kare, dikdortgen vb. elde edilebilir. Bu kadar ¢ok bigim
olusturmasinin ana unsuru olmasit onu sonsuzluk kavraminin da simgesi haline
getirmistir. Geometrinin ana unsuru olan bu bi¢im: “Daire daima yasamin bir

"4 aymi zamanda bir birlikteligi

yontine, temelindeki biitiinliige isaret eder
betimledigi gibi sinirlar1 da belirlemektedir. Tiirk kiltiirii icerinde yasayan halklarda
daire: Tirk kiltiriinde olumlu duygular yiiklenen bir semboldiir. Orta Asya
topluluklarmin inanglarinda Islamiyet ile birlikte sanatinda da daire bigimi
kullanilarak ve genelde inangsal olarak sembol ettigi sey tek tanridir. Bu soyut
diisiincenin baslangic1 bir nokta ile baglar, o bir nokta ile de her sey biter. Bu da
Tann tektir, her sey onda baglar ve biter diisiincesini ortaya koymaktadir. Kiiltiirel
unsur olarak karsimiza ¢ikan ve daire bigiminde olan nazar boncugunun sembolize
ettigi anlam: Koétiiliikleri uzaklastirarak kisiyi koruduguna inanilmasidir. Igeriginde

inanctan kaynakli duygu durumundan dolayr toplumlarda geleneksel yontemler

D e e s . 14
igerisinde her zaman goriintirliiglini stirdiiren etkili sembol olmustur. >

2.3.2.2. Sembol Olarak Ucgen

Ucggen, insanhigm yarattign uygarhiklarda goriilen, bigimsel olarak cok eski

zamanlarda ortaya ¢ikartilmis geometrik sekildir. Daire ve kare gibi inang
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Edip Yilmaz, Riimeyya Simsek, “Tezhip ve Tezhipte Kullanilan Motif ve Teknikler” Beii, Sbe
Derg. 8(2), (2019, s. 621-630.

144 Carl. G. Jung, Insan ve Sembolleri. (Cev. Hatice Mukaddes ilgiin). Kabalc1 Yay. Istanbul, 2015,
5,232,

¥ Tevfik F. Ugar, Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2004, s.34.
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sisteminde, egitiminde 6nemli ilk simgeler arasindadir. Geometri alanin ilk ve yalin
bicimine sahip olan ti¢ggen: Saglamligi, agikligi, yiikselisi sembolize etmesi

bakimindan diinya kiiltiirleri sanatinda da etkili ve kullanilan sembollerden birisidir.

Misir uygarliginin 6nemli sembolii olan piramitler, eskenar iicgen temelinde
insa edilmistir. Dinsel, ilahi iiclemeyi ve gdge yiikselme istegini imler ve toplumu
olusturan bireyler arasindaki hiyerarsik yapinin olugsmasinda en belirgin simgedir.
Vazo figiirii olarak ayn1 zamanda Misir hiyerogliflerinde kalp anlamina gelir ve ters

tiggen bi¢iminde, alict ve kabul edici bir anlami {izerinde tagidigi sylenebilir.

Antik Yunan’da uygulanan, Roma doneminde mimari yapilarda siirdiiriilen
sekliyle ilk barinma mekanlari, yerler, sehir iginde yapilan tapinaklar betimsel olarak
ticgen biciminde yapilmistir. Kent iceresinde, yonetimde olan varlikli kisiler bu
yapilarin en st kisimlarinda ¢ogunlugu olusturmus, toplumun tarim ve hayvancilik
ile wugrasan kesimindeki bireyler de daha asagi kisimlarda yasamlarim
stirdiirmiislerdir. Eski uygarliklardan baslayarak ve zamanla uygarliklar arasinda
ticgen big¢imi, yap1 ve inang igerisinde etkili bir anlatim, uygulama dili olmustur. Tek
tanrili dinlerde de bu etki inangsal anlamda igerik, bigim olarak goriiniirliigiinii,
sezgisel anlatimini, egitim alaninda temel araglardan biri olma fonksiyonunu devam
ettirmigtir. Uggen bigiminin toplum kiiltiirlerinde olusmasin1 sagladigi genel
diisiinceye gore: Tepe noktasi en {istte olacak sekilde bir eskenar tiggenin Oncelikle
ortaya koydugu diisiinsel sey, ilk 6nce gogii sembolize etmesidir. Insan aklinin
yarattig1 tanrilar, ilahlar insanin kendisinin ulagamayacagi bir yerde, gokte
varliklarin1 siirdiirdiiklerini hayal ettikleri igin tiggene bigimsel sembol olarak

icerigine tanrisallig ifade edici anlamlar yiiklenmistir.

Uggen semboliine ¢ok farkli igerikler yiiklenmis olup bunlar toplumdan
topluma degisiklikler gostermektedir. Ugcgenin en iist noktas1 yukarida ise erkekligi,
aktifligi; asagida ise disiligi simgeler. Hristiyanlikta ates ve Isa’min tanrisal yanini
yansitmaktadir. Tepe noktasi agagida betimlenen {iggen disiligin yaninda, pasifligi de
ifade eder. Ayn1 zamanda bereket simgesi olarak da tepe noktasi agagida olan iiggen
kullanilmistir. Disi dogurganlhiginin, doganin kendisini, tanrisallik diisiincelerinin
yansimasini betimledigini sdyleyebiliriz. Diinya {izerinde bazi1 uygarliklarda yasayan
insanlar, dini anlamlar igeren sembollere, totemlere, dogadaki nesnelere,

kutsallastirip taptiklar1 gibi iiggene de tapmuslardir. Uggen, musir hiyerogliflerinde
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kalp anlamimin yam sira kadini da simgelemektedir. Antik Yunan alfabesinde yer
alan “delta” harfi kutsal kapi anlaminda, Anadolu’da insanlar; umutlarinin,
dileklerinin gergeklesmesi, ya da kotli seylerden korunmak igin tiggen bigiminde

muskalar tasimaktadirlar.

Ucg esit kenar1 olan eskenar iiggen; ge¢mis, simdi, gelecek olmak iizere bu iig
onemli unsuru temsil eder. Aym1 zamanda tepe noktasinin bulundugu yone gore
anlamlandirilarak yukariyr ya da asagiyr gostermesi erilligi, atesi veya disi olanin
yant sira suyu da simgelemektedir. Tepe noktasi yukarda olan iiggen, fallusu ya da
eril enerji semboliinii, Hint mitolojisinde ise maddenin ii¢ 6zelliginden etkilenmeyen
Siva’yr gosterir.  Kenarlarin {istte birlesmesi yab-yam (baba-anne) durusunun
sanattaki simgeledigi sey disi, erkek tireme giiglerinin birlesmesidir.146 Eskenar
tiggen baska bir kiiltiirde biitiin {iglii masonik degerlerin, dgretilerin simgesidir. Bu
ticgeni olusturan her bir kenar ozgiirliik, esitlik ve kardesligi simgeler. Agilari ise

17 (Resim 62) Muskalar1 da betimleyen bu bigimler resimde

aklin 6nemini gosterir.
goriildiigi gibi Tirk kilimlerinde bu sembol motif olarak kullanilmaktadir. Bu bigim
gizem ve sembolik anlamlarindan dolayr tabu ve totem olma 6zellikli semboller
arasina konumlanmistir. Cibiroglu’nun degerlendirmesinde iiggen, iki kozmik anay1

simgeler.

Resim 62: Nazar Motiflerinden Uggen Betimlemelere Ornek Semboller

14 Gibson C. Semboller Nasil Okunur? Resimli Sembol Okuma Rehberi. Yem Yay. istanbul, 2009,
s.19, 141.

147"Necmettin Ersoy, (Semboller ve Yorumlar (3. Baski). Dénence Basim ve Yay. istanbul, 2007,
s.184.
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Anadolu’da muskalar, nazarliklar bugiin de bu bicimdedir. Egkenar dortgen hem
kozmik giiciin (yutan) agzi hem de diinyaya geri doniilen yerdir (kozmik vajina).
Kozmik dortgen, tanriga tanimiyla baglantili olup her kdsesi; asagisi, yukarisi, sag,

sol olarak yon belirten sembolik anlamlara da gelir.148

2.3.2.3. Sembol Olarak Capraz Kare

Ik ¢aglarda bu bigimin yumurtayr sembolize etmek igin kullamldigim1 daha
sonra Paleolitik donemlerde bu anlam ve bi¢imde kullanildigini, yapilan kazilar
yoluyla ortaya cikan heykel ve diger nesneler {izerindeki tasvirlerden anlagilmistir.
MO 14.000’lerde Maya Uygarliginin sanatinda leopar postu motifinin ve ¢apraz kare

motifinin yumurtayr sembolize ettigi ortaya konmustur.**

Sembol dokumalarinda motif ¢ok sik kullanilmistir (Resim 63). Baska birgok
kiiltiirlerde de kullanimina rastlanan bu sembol, kullanildig: kiiltiiriin kavramlariyla
anlamsal olarak zenginlesmesi ve goriiniirliigiiniin devamini saglayarak gliniimiize
kadar gelmis bir semboldiir. Capraz kare genelde verimi sembolize etmektedir. Bu
bicim Rus kiiltiiriinde, motif islemelerinde; ekilmis tarla ve gilinesi simgelemektedir.
Capraz olarak ¢izilmis dortgenin tarlay1r betimledigi, onceye dayanan ve Cin resim
bi¢imli yazida tiyani kelimesi -tarla anlamina gelmesi- bu disiinceyi
dogrulamaktadir. Iskit kiiltiiriinde ise dokumalarda kullanilan bu motif, bicime
yiiklenilen anlamlarda dogada temsil ettiginin karsiligi nesnel unsurlar ay olarak
betimlenmis ve bu seklide kavramlastirilmistir. Diger sembolize ettigi unsurlar
giines, hayat agaci, yumurta, yasam giicliniin ve uzun yasamanin anlatiminin
bi¢cimidir. Bu semboliin ziraatgilikla baglantisinin oldugu diisiincesi de yaygindir.
Tarim yapmakla birlikte yerlesik yasama gecen toplumlarin ortaya koydugu bu

bi¢imin dokumalarda 6rneklerine rastlanilmistir.

Tiirk dokumalarinda, siislemelerde kullanilan capraz kare gozii sembolize
etmektedir. Iki goz birlikte ay1, giinesi simgeler. Olumsuz diisiinceleri, duygular1 ve

bakislarin kaynagi insan goziidiir. Insan gdziiniin soyut, geometrik sekil olarak

%8 y¥11diz Cibiroglu, Tiirk Sanatinda Gizli Yiiz, istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yay. 2008, s. 29, 35.
19 Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller “Ana Tanriga ve Dogurganlik”, Milenyum Yay. Istanbul,
2012, s.177.
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nazarin anlatimin sembollesmis bi¢imidir. Bu sekil olumsuz hislerin géz yoluyla
kars1 tarafa verebilecegi olumsuzluklari dnlenmesine katki saglayan, kendisini temsil
ettigine inanilan ve bu sekilde igerik olarak kabul gérmiis bi¢cimdir. Temelinde inang
olgusu yatmaktadir. En etkin bakis bile tekrar baska bir gozle uzaklastirilabilir
inanciyla  koruyucu  olarak  dokumalarda  kullanmildigi  diisiiniilmektedir.
Dokumalardaki gbéz motifi yorelere gore degisiklikler gostermistir. Tiirk
dokumalarindaki anlami sembolize ettigi diisiince durumu nazardan korunmaktir. Bu
diistinceyle “godz” ¢esitli sekillerde stilize edilerek diiz dokumalarda genellikle buna
benzer geometrik bigimlerle; kogboynuzu, eli belinde, bereket ¢izimi olan motiflerin

cevresinde veya igerisinde birlikte bir uyum igerisinde uygulanmaistir.

418000

Resim 63: Capraz Kare Motifi, Mine Erbek, Dosim Yayinlar

2.3.2.4. Sembol Olarak Eli Belinde

Eli belinde sembolii; annelik, dogurganlik, disilik ve verimlilik simgesinin yani
sira, bereket, kismet, mutlulugu da sembolize etmektedir. Isim olarak farklilar olsa da
genelde kadinlar1 simgeleyecek ve onlar1 tanimlayacak sekilde cok fazla bir anlama

gelmedigi bilinmektedir."*

Anadolu’da kilim, hali gibi dokumalarda stilize edilmis
kavramlarin soyut ve geometrik semboller agirlikli olarak kullanildigr goriilmektedir.

Dokumalarda insan figiirii pek goriilmez ve onu sembolize eden uzuvlarina

130 Mine Erbek, Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, T. C. Kiiltiir Bakanligi Yay. Ankara.
2002, s.12.
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yiikledikleri anlamlarla stilize edilmis bi¢imleri agirlikli olarak tarak seklinde el,
capraz seklinde gbz gibi bigimler kullanilmistir. Yarattiklari bicimler anlatmak
istedikleri nesneyi, figiirii animsatabilmektedir. (Resim 64) Eli belinde olarak
tanimlanan semboller insan figiiri ¢ikisli oldugu ve onun soyutlanmasi gibidir.
Genellikle uygulamalarda; enli, su iizerinde ve tabanda kullanilan, bereketi anlatan
bolgelerdeki uygulamalarda yaygin olarak bilinen eli belinde motifi olmustur. Diger
adlandirmalarn da kiz, kazan kulpu vb. olan bu siisleme motifi giinlimiizde
Anadolu’da biitiin bolgelerdeki kilim ve diger dokumalarda ¢ok sik olarak goriiliir.
Bereketin sembolii olarak kavramlagmis ve bu bicimde her uygarlikta iletisimini
sirdiirmeye devam etmistir.®* Anadolu’da diiz kilim dokumalardaki sembolik
anlami disil, cogalmay1 temsil eden “eli belinde” sembolii ile nazar1 “g6z” sembolii;
kadim1 temsil eden, kadini anlatan, kadin ile 6zdeslesmis, Onemli kavramlari

biciminde tasityan gelenekselmis ana motiflerdir.'*

44

Resim 64: Eli Belinde Motifi, Mine Erbek, Désim Yayinlari

151 Bekir Deniz, “Anadolu-Tiirk Hali ve Diiz Dokuma Yaygilarinda Bazi Motiflerin isimlendirilmesi”,
Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 3, Say1 5 (3), Antalya, 2010, s.61.

52H. Feriha Akpnarli, Arzu Arslan, “i¢ Anadolu Bolgesi Diiz Dokuma Yaygilardaki Figiirlii
Bezemelerin Incelenmesi”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Cilt: 11, Say1: 22, 2018, s.74.
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2.3.2.5. Sembol Olarak Zencerek

Bu sembolik motifin ¢ikis kaynagi bokedir. Tiirk kiltiiriinde ejderin Gok
Tanr’nin ¢arkini ¢evirmesiyle baglayan doniisiimiin diinyada mevsimleri meydana
gelmesini saglayan bir 6zellige sahiptir. Ejder kisin yer altinda yasamaktadir, siire¢
igerisinde suya daha sonrada gokyiiziine ¢ikar. Mevsimleri doniistiirdiigii gibi kendisi
de dontisiir ve Once siiriingen sonra yeryiiziinde toynakli bir hayvan olur. Daha ¢ok
boynuzlu hayvanlarla betimlenmistir. Sonra da kanatli bir hayvana doniiserek bu
dontisiimii tamamlamis olur. Ejder, hayat agaciyla tasvir edilerek farkli hayvanlarla
da boke tasviri yapilmis ve hayat agacinin dallari, boke kaplan motifinin baglangici
olarak sembolize betimlenmesiyle zencerek motifinin olusumu saglanmistir,
Zencerek motifi, iki bokenin birbirine sarmal bir sekilde dolanarak devam eden bir
bi¢imidir. Bu betimleme iki seyin bir arada yer almasiyla olusur: Yaz-kis ya da
Anadolu’da Alevi Tiirkler’ deki Hizir-ilyas gibi. Giiniimiize yansimalarinda motif

disinda sanatsal alanlarda yer almaktadir.

Zencerek motifi daha ¢ok geleneksel sanatlarda, bezemede kullanilan siis
unsuru olarak degerlendirilmistir. Fars¢a dilindeki anlami ufak zincir manasindadir.
Zencerek betimlenmesi, yazma yapitlarin yaprak kenar kisimlarinda ve levha
bi¢iminde diiz yazilarinin ¢evresinde yer verilmistir. Cizgi arasindaki bosluklar
igerisinde zemin altin varak uygulamalar1 olup yiizeyine miirekkep gibi boyalarla
birbirini tekrar ederek takip eden halkalarin zincir bigiminde uygulanan siisleme
(igesidir.l‘r’3 Cogunlukla bu motif, geleneksel sanatlar igerisinde yer alan tezhip
sanatinda nesirden bezemeye gecislerde, siir belirlemelerde, bordiir bi¢iminde
uygulanir. iki ¢izginin birbiriyle iliskili bir bigimde alt {ist mant181 igerisinde bir daire
ya da bir nokta ¢evresinde siirekliligini koruyarak olusturulan bi¢gimlerden meydana
gelen uygulamalardir. Pazirik Kurganlari’ndan iki ejder ya da siiriingen iki hayvanin
betimlenmesinde kullanilan bu yontem zaman igerisinde soyutlasarak ¢izgi anlatim
bi¢imine doniismiis ve her ¢agda kendini yasatan bir sembol olmustur. Anadolu’da

Selguklular doéneminde mimari siislemelerinde kabartma desen bigiminde

3Mine E. Ozen, Yazma Kitap Sanatlar1 Sozliigii. istanbul, istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi
Yay.1985
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uygulanmis ve ayni zamanda el yazmasi yapitlarinda vazgegilemeyen bigim

olmustur.™*

2.3.2.6. Sembol Olarak Bukag

Tiurk kiiltiirindeki sembollerin  biiyiik ¢ogunlugu doga goézlemi sonucu
olusturulmus, zaman igerisinde bu big¢imler kiiltiir i¢ginde sembolik anlatim diline
dontigmiistiir. Bozkir yasamlarindan kaynakli hayvancilikla i¢ igce bir yasamsal
yapinin igerisinde, hayvan bigimlerine kendi i¢sel diinyalarindan yola ¢ikarak yeni
anlamlar yiikleyerek kavramlar yoluyla sembollestirilerek kiiltiiriin ana unsuru olarak
degerlendirilmistir. Orta Asya halklarinda at, Tiirk halklarin vazgegilmez, yasamsal
bir parcasidir. Onlar1 ulasimda, savasta ve besin kaynagi olarak da yasamlarini
stirdiirebilmek i¢in kullanmiglardir. Atlara uygulanan birtakim bi¢imsel uygulamalar
da sembolik bir anlam kazanarak zaman icerisinde tekrar edilmesi yontemiyle gorsel
bir dil bi¢imini almistir. Hun ve Uygur Tiirkleri bu anlamda atlar1 salivermek
gerektiginde on ayaklarin1 ip veya zincirlerle belirli bir aralikta baglamislardir.
Zaman igerisinde bu baglama yontemi bukagi motifine doniiserek (Resim 65)
dokumalarda vazgecilmez bir motif olarak kullanilmistir. Giiniimiiz dokumalarinda
motif olarak kullanilmaya devam etmektedir. Bu bigimin sembolize ettigi kavram, iki

kisinin birlikteligine isaret eder ve ailenin devamliligi simgeler.

Glinlimiize anlam olarak yansimasi, o anlamin bi¢imsel olarak ifade sekli,
nisanlarda yiiziiklere kurdele baglayarak takmak bicimindedir ve yeni bir baslangig,
yasam birlikteligini sembolize eder. Anadolu dokumalarinda bu bigim, ailenin
devamini, dnemini, ¢iftlerin birbirine olan baghiligin1 ve bunun 6lene kadar devamini
etmesi gerektigini yansitir. Bu semboliin halk arasinda gergek bigimsel anlamindan
bagska anlamlar yiiklenerek sembollestirdikleri goriilmektedir. Semboller kendi

bicimin gosterdigi, isaret ettigi anlam disinda baska anlamlar1 da isaret edebildigi

> Mesude Hiilya Sanes D. Selguklulardan 20. Yy.’a Kadar Tezhipte, Ciltte ve Mimaride Kullanilms
Zencerekler Uzerine Motiflerin Kokenlerine fliskin Bir Arastirma, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1995.
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gibi bagka kiiltiirlerle etkilesim icerisinde, yapisina o kiiltiire ait kavramlari da alarak

zengin bir igerige sahip olabilmektedirler.™

Resim 65: Bukag1 Motifi, Mine Erbek, D6sim Yayinlari

1% Sevim K. ve Canay A. “Anadolu’da Uretilen Kilim Motiflerinden Bukagi Motifi ve Bu Motiften
Cikan Seramik Caligmalar”. idil Sanat Dergisi, 2(6), (2013) s. 60-70.
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UCUNCU BOLUM

3. TURK KULTURU ICERISINDE YER ALAN SEMBOLLERIN GUNUMUZ
TURK HEYKEL SANATINA YANSIMALARI

3.1. GENEL ANLAMDA GUNUMUZ SANATINA SEMBOLLERIN
YANSIMASI

Gilinlimiiz Tiirk sanat1 icerisinde ¢esitli sanat alanlarinda, kiiltiir icerisinde yer
alan ve Onemli unsur olan semboller eserlere yansitilmaktadir. Resim sanati
igerisinde sanatcilarin yapitlarinda sembol dilini kullanmalart onlarin geleneksel yap1
icerisinde yeni Onermeler ortaya koymalarin1 saglamistir. Bedri Rahmi Eyl'iboglu156
yazma, graviir, seramik, heykel, hat, serigrafi, gibi bircok alanlarda eserler iiretmis,
geleneksel halk el sanatlarinda kullanmig oldugu sembol ve motifleri yapitlarinda
farkli ¢oziimlemelerde kullanmak suretiyle bir araya getirmis ve bu dogrultuda isler
liretmistir. Diger sanat¢1 Ibrahim Balaban, baslangigta Anadolu kéyliilerini
betimlemis, zaman i¢inde konularini destanlardan, kahramanlik dykiilerinden ve halk
inanglara ait erenler, bereket gibi temalardan secerek sembolik c¢alismalar
yapmustir. Bir diger sanat¢i olan Balkan Naci Islimyeli, Islam sanati igerisinde
sembolik unsurlarla, geometrik ¢6ziimlemelerle isler ortaya koyarak sembolik
unsurlar1 ¢ok fazla yapitlarinda ele alan bir sanatcidir. Daha bir¢cok ressam Tiirk
kiiltiirii igerisinde gerek Anadolu gerek Orta Asya baglantili sembolleri resim
sanatinda estetik unsur, sanatsal tema olarak ele alarak fakli kavramlarla
bicimlendirmeleri sonucu ge¢misi giiniimiiz Tiirkiye’sindeki kiiltlir igerisine sanat
yoluyla tasimaktadirlar. Seramik ve ¢ini sanatinda ¢ok daha yaygin kullanilan bu
semboller hem figiiratif hem de geometri ve soyut semboller bi¢cim arayislarinda,
¢oziimlemelerde onemli estetik araglar olmustur. Sel¢uklu, Osmanli dénemi ve Orta
Asya baglantili, dogunun sanatinda kullanilan sembollerin etkilesimleriyle ortaya
konulan bi¢imler, semboller birebir ya da yorumlamalarla tekrar eser, eser iizerinde

tamamlayici bigim, estetik unsur olarak yer almistir. Tekstil ve geleneksel el sanatlari

% Daha genis bilgi i¢in bakiniz, Zuhal Bagbug, “Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun iki eserinde bulunan
Tiirk Kiiltiirii imgeleri”, January 2019, Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8(1/1), 207-214.
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icerisinde Orta Asya Tiirk kiiltiiri sembol ve motifleri, renkleri, desenleri dokumalar
ve tekstil iriinlerinde kullanilmaktadir.”®" Giiniimiiz Tirk sanatinda sembollerin
kullanimiyla ilgili degerlendirmeleri, 6rneklendirmeleri sinirli bir bigimde ele alarak
belirli bir incelemeyle konu baglaminda giiniimiiz heykel sanatinda azda olsa Tiirk
kiiltiirli icerisinde goriilen ve etkili olan bigimsel semboller, yapitlar lizerinden ele

alinarak yaraticiliga etkileri degerlendirilecektir.

3.2. KONU BAGLAMINDA SANATCI CALISMALARININ
DEGERLENDIRILMESI

3.2.1. Ali Teoman Germaner Eserlerinde Sembol Yansimasi

“Insanligm gecmisi, benim de gegmisimdir”

Ali Teoman Germaner

(Resim 66, 67) Sanat¢inin yapitlarinda ele aldigi temalar ve ortaya koydugu
bigimler Tiirk kiiltiiriinde destanlara, bu baglamda olusturulmus bigim ve sembollerin
betimlemelerine gotlirmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar toplumun geg¢irdigi
evreler o giinlerden olusturan sembollesmis kavramlarin bigim diline yansimalari
olarak ele alinabilir. Bir¢ok kiiltiirde kus semboliiniin bi¢im ve igerigiyle karsilagsmak
olasidir. Orta Asya ve Anadolu’da ele alis bigimi hayvan {slubu iginde
degerlendirildiginde kendi yapisinda olusturdugu ge¢misin birikimlerini bigim igerik
bakimindan 6zgiinliikkleri 6n plandadirlar. Tiirk kiltiir igerisinde 6nemli bir yere
sahip olan masal ve destanlarla tasinan kus olan Ziimriid-ii Anka’nin bugiiniin bigim
diliyle tekrar ele alinmasi bizi ge¢cmisle bulusturan, tarihsel yolculuklar yapmamizi
saglayan bi¢imlerdir. Sanat¢inin yapitlarinda konu edindigi temalarini mitolojik
figiirlerin olusturdugu yaratilarin1 degerlendirmesinde ki sdylemi: “Kus, ¢ogu antik
uygarlikta gokyiiziidiir. Biraz ozgiirliik, biraz da mistik bir anlam igerir. Dogu’da da
Bati’da da ¢ogu masallarda Ziimriidiiankaya rastlarsiniz. Yilan da ¢ogu uygarlikta,

tizerinde yasadigimiz topragi simgeler. Heykellerimdeki kuglar ve yilanlar

"Daha Genis Bilgi i¢in Bakimz, Aysen Soysaldi, Elif irem Tekkili¢, Ozge Kili¢ “Geleneksel Tiirk
Motiflerinin Ev Tekstili Tasarimindaki Uygulama Alanlar1”, Akademik Sanat; Sanat, Tasarim Ve
Bilim Dergisi, Say1 1, 2016.
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birbirlerini biitiinler. Insan, bu ikisinin arasinda yasar.” ™ destanlarin, eskiye ait
yaratilarin, zengin bi¢im ve icerikleriyle her zaman bir sanat¢1 i¢in esin kaynagi
olusturmaya ve yaratmaya yoneltebilecek anlamsal derinliklere sahip olmus

olmasidir.

Resim 66: A. Teoman Germaner, “Zimriidiianka serisinden”. Istanbul, 2019.

Ali T. Germaner’®® hakkindaki agiklamalara bakildiginda ge¢misin yaratilari,
anlatilar1 perspektifinden ele aldigini, Ozlem Inay Erten'e Lebriz.com’da yaptigi

sOyleyisi de su sekilde ifade etmistir:

158 (http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=62).

19 Ahu Antmen’le 2005 da gergeklestirmis oldugu bir sdyleyisinde Cumhuriyetle birlikte belirli
alanlarda insan yetistirme c¢abasi olmustur. Hocalarim olan Hadi Bara ve Ziihti Miiridoglu, daha
genglik yillarinda bir misyona angaje edilmis insanlardi. Herhalde ortak payda, iste o misyondur.
Olmayan1 var etmek... kdkenimizi, kimligimizi aragtirmak gibi moda bir ortak c¢abadan da soz
edilebilir, 6rnegin Ziihtii hocayr hatirliyorum, ahlat mezar taslarina hayrandi. Sonra kuzgun Afrika
sanatina, zenci sanatina ilgi duyardi. Hadi hocay1 bu yonden tam olarak hatirlamiyorum ama o da bir
modernizmin pesindeydi. Benimse ilk genglik yillarimda en sevdigim yer eski sark eserleri miizesiydi.
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”(...) Calismalarim genellikle glinlime doniik, yari hiciv, biraz
dalga gecen, biraz da isi fazla ciddiye alip anitsal goriinme
cabasindaki iglerdir. Mitolojiden yararlanmam ise belli bir yoérenin
mitolojisine ait degildir; Uzak Dogu, Uzak Bati, kendi iilkemiz,
Orta Dogu mitolojilerinden birtakim elemanlari, birtakim 6geleri
alip yeniden giindeme getirmeyi, bunlar1 sézciik gibi kullanmay1
amagliyorum. Yoksa ge¢misi mitolojiye siginarak yeniden
giindeme getirmek gibi bir derdim yok, ama inantyorum ki masals1
birtakim ogeler insanlarin g¢ok daha rahat anlayabilecekleri
Ogelerdir. Onun icin genellikle uzak ge¢misin motiflerini yer yer
isime katmay1 isterim. Yani ortaya koydugunuz herhangi bir is, bir
seyl beyan etmektir, bir nevi sdylemdir. Bu sdylemin anlagilir
olmasini isterim, o yiizden masalst bir havaya biiriiniiyorum.
Soylemek istedigim fakat sozel olarak anlatamayacagim seyleri

mitolojiden aldigim, almaya c¢abaladigim ya da gonderme yapmak
1160

tizere degistirerek kullandigim bir gercektir (...)

Resim 67: A. Teoman Germaner, Ziimriidiianka serisinden detay, Istanbul, 2019.

O minicik mithiirlere hayrandim. Mesleki agidan ne verdi derseniz, 6rnegin tuvalin bir yerde baslayip
bir yerde bitmesi yerine miihriin rulo gibi donerek bir siireklilik yaratmasindan etkilenmisimdir. Tuval
yaptigimda, tuvalin disina tagsmak istegi buradan gelir. Firca yerine rulo kullandigim da ¢ok oldu.
Kompozisyon alaninin bir yerde baslayip bir yerde bitmesi yerine, miihriin rulo halinde donerek
siirekliligini devam ettirmesini... Yani tuvalse tuvalin digina tagmasinit ¢ok istedim, belki tekrarlara
yer vermemin etkisi de buna baglanabilir. Tabiki bu heykele de yansidi. Mezopotamya, Hitit, biitiin
diinyanin gegmisi, biitiin diinyanin ortak paydasidir aslinda.(istanbul modern sanat miizesi, bellek ve
olgek, Istanbul modern Yay. 2006, s.132).
1%%http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistiD=619&period| D=&pageNo=0&
exh1D=0.
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Kanatli mitolojik yaratilar1 ortaya koyarken onlarla ilgili sanat¢1 sunlar1 ifade
etmektedir: “Bu yasa degin ¢ok alict kuslar gordiim; keskin, yaralayict pengeleri,
tirkiitiicii gagalart vardi. Hele tehdit dolu, saldirgan gozleri... Cesit ¢esit yilanlara
rastladim. Tammlamaya dilim varmaz. 181 Destanlardan, gecmise ait anlatilar ve
yaratilardan esinlenerek ortaya konulan eserlere dikkatlice bakildiginda cesitli
anlatilarin konusu olan insan diisiincesinin olusturdugu olumluluk ve olumsuzluklar
iceren kavramlarin; iyi, kotli gibi ele alinarak betimlenme yollarina gidildigi

goriilmiistiir.
Ali Teoman Germaner, sanati konusunda kendisini su sekilde ifade etmistir:

"Resim, heykel ve graviirle i¢ i¢e calistim, hangisinden digerine
firsat bulursam oradan oraya kosarak yasadim, graviire karsi hala
da biiyiikk bir muhabbetim var. Caligmalarim genellikle giiniime
doniik, yar1 hiciv, biraz dalga gecen, biraz da isi fazla ciddiye alip
anitsal goriinme ¢abasindaki islerdir. Mitolojiden yararlanmam ise
belli bir yorenin mitolojisine ait degildir; Uzak Dogu, Uzak Bati,
kendi iilkemiz, Orta Dogu mitolojilerinden birtakim elemanlari,
birtakim 6geleri alip yeniden giindeme getirmeyi, bunlar sézciik
gibi kullanmayr amagliyorum. Inanryorum ki masalsi birtakim
Ogeler insanlarin ¢cok daha rahat anlayabilecekleri dgelerdir. Onun
icin genellikle uzak ge¢misin motiflerini yer yer isime katmayi

isterim. 62

Farkli malzemelerle uygulamalar arasinda en yaygin kullandigi agac ve
bronzdur. Yarattigi heykellerinde imgesel bigimler, destansi varliklar, diissel bir
anlayisin {irtinleri olarak izleyicisiyle bulusturmustur. Cumhuriyet sonrasi birgok
alanda oldugu gibi cagdas heykel sanatinda ge¢misle baglantilar kuran ve oradan
beslenmelerle olusan igeriklerin yeni bicimsel arayislarini eserlerinde gormek
miimkiindiir. Bu yeni bigim yaratmada ele aldigi mitolojik hayvanlar belirleyici

temel etken olmustur. Ortaya koydugu yapitlarinda goriilen baslica betimlemeler;

181 https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artist D=619&section=555&lang=TR&.
182 https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artist D=619&section=555&lang=TR&.
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kadinlar, kanatlilar, at, yilan, deniz kabugu ve ayinlerle ilgili ‘buhurdan’ gibi

bicimsel yaratilardir.

3.2.2. Ender Giizey Eserlerinde Sembol Yansimasi

Sanatci, diinya iizerinde yasamis ve yasayan toplumlarin kiiltiirel kimliklerini
belirleyen bigimsel dil olan sembollerden 6zellikle Orta Asya Tiirk kiiltiirli i¢erisinde
konumlanmig (Resim 68, 69) simgelerden de yola ¢ikarak giiniimiiz heykel sanati
icerisinde bu bi¢imleri yeniden ele alarak yeni bi¢im, yapitlar ortaya koymaktadir.
Kaya Ozsezgin, sanatgmin yaratilarinda doga ¢ikish sembol yansimalar
degerlendirmesinde; “"Dogaya ozgii dort arketip (toprak, su, hava, ates) doga i¢inde
insan eliyle iiretilmis biitiin nesneler i¢in vazgegilmez unsurlardir, ilkel yasam siiren
insanlar, dogaya uyumlu diizeyde objeler olustururken, bu unsurlarin etkileme
giictinii yanmi baslarinda nasil hissetmiglerse, sanat da -ilkel anlamda- onlarla birlikte
bicimlenip giiniimiize ulasmistir.”*® Bu bicimde ge¢misle olan bagina vurgu

yapmaktadir.

163 Kaya Ozsezgin, Ender Giizey ve Katlanmis Simgeler, istanbul, Tiirkiye s Bankas: Kiiltiir
Yay. Nisan-2005, s:19.
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Resim 68: : Ender Giizey, Ay/boga/bronz.

Vecdi Uzun’un sanat¢1 Ender Gilizey ile yapmis oldugu sdylesisinde, sanatindaki
betimlemelerde mitoloji ve sembollere yansimasiyla ilgili disiinceleri su sekilde
ifade etmistir. “Eserlerimdeki bir¢ok motif Anadolu medeniyetlerinden esinlenmistir.
Mitoloji ve arkeoloji beni ¢ok etkiliyor ve ilham veriyor. Tanrilar ve tanri¢alar
resimlerime hep konu olmustur. Zeus benim iyi bir dostumdur. Onunla ¢ok giizel
sohbetlerimiz oluyor, muzurluklarina bayiltyyorum. Bir¢ok performansima ve
resimlerime konu olmustur efsaneleri.”™® 313 Diyalog Sanat’ta yer alan bir
roportajda ise: “Anadolu medeniyetleri o kadar zengin ki hangi birini séyleyebilirim.

Ama boga kiiltii diyebilirim. 165

184 Vecdi Uzun, Eder Giizeyle... , Kolajart sanat, 30 Nisan 2019.
http://kolajart.com/wp/2019/04/30/vecdi-uzun-ender-guzey-ile/.
165 https://diyalogsanat.tr.gg/ENDER-G-Ue-ZEY -%26%23304%3BLE.htm.
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Resim 69: Ender Giizey, Boga/Giines/Ay.

Insanlarin primitif yasam &zelliklerinden kaynakli dogaya yonelimi sayesinde
buluntu nesnelere kavramlar yoluyla anlamlandirmalar, anlamlar yiiklenilerek bunlar
sanat alaninda yapitlara doniistiiriilmektedir. Sanat¢1 bir i¢ mekanin duvarina asilan
dogadan elde edilmis nesneler olan aga¢ pargalari, bir hayvana ait nesne ya da
dogada buldugu dogal malzemelerle sanatsal alanda ifade araci olarak ele almaktadir.
Bunlar1 bigim ve igeriksel doniisiimiinii resim ve heykel dallar1 igerinde yeni bigimler
olarak ortaya ¢ikartmaktadir. Heykel dilinin sembol anlatim dilini, tarihsel siiregteki
giiciinii kullanarak ele almaktadir. Cizgiler zaman igerisinde kabartmaya oradan da
boyutlu hale doniiserek totem bicimleri olmustur. Totemler kiiltiirler igerisinde mit,
inang kiiltli olarak konumlanarak soyut diislincenin bi¢im haline gelmis sekliyle
goriiniir olarak yeni yaratilar i¢in esin kaynagi olusturmaya devam etmektedirler.
Tarih boyunca insanin yarattigi, anlam yiikledigi nesneler, psikolojik olarak insana

iyl gelmis ve bu yoOnelimlerin insanlarin gercekler diinyasindan uzaklasarak daha
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hayali, duyusal bir diinyada kendini ifade edebilecegi alanlar agmistir. Dogaya
yonelimle ortaya konan bu yaratilar Glizey’in yarati diinyasindan gilinlimiiz sanat

diinyasina gegmisten bir pencere acilmasini saglamistir.

3.2.3. Ertug Ath Eserlerinde Sembol Yansimasi

Ertug Atl’nin heykellerinin esin kaynagi olarak Hatti-Hitit, Orta Asya ve
Anadolu uygarliklarindan giiniimiize ulasan doga, inang eksenli sembolik bigim ve
kavramlardir. Tirk kiltiirii igerisSinde de yer alan destanlarda anlatilan ve buna bagl
olarak yaratilara esin kaynagi olan Orta Asya hayvan isluplu sanat igerisinde de ¢ok
sik islenerek stilize edilmistir. (Resim 70) Sembol haline gelmis bigimlerin gelisimini
ve gorlinlirliigiinii degisik bicimlerde, sanat¢ilarin yorumladigi goriilmektedir. Cagin
kavramlartyla yeni bigimlerde bulusturdugu boga, kog, geyik, gilines kursu, tanriga,
ana tanrica betimleme ve sembollerden yola c¢ikarak kendi bigimlerini
olusturmaktadir. Meke sanat galerisi tarafindan sanat¢1 calismalarindaki
degerlendirme su sekildedir: “Ertug Atli’'min  heykelleri ozellikle Hatti-Hitit
uygarliklarindan  giiniimiize ulasan boga, giines kursu ve ana tanriga
betimlemelerinden yola ¢ikarak kendi bigimleme ilkelerini olusturmustur. Atli, bu
heykelciklerin temsil ettigi giicii, tanrisalligi, dogurganligi, bereketi ¢aligmalarindaki

en temel kavramlar olarak kullanmaktadir.”*%®

188 https://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/Sergi/ertug-atli-heykel-sergisi/3188/15.
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Resim 70: Ertug Atli, Kutsal Denge, 2011

Sanat¢1 gegmisin yaratilarini, sembollerini, primitif bigimleri tekrar ele alarak kendi

yorumlariyla giiniimiiz heykel sanati i¢erisinde yaratilarini ortaya koymaktadir.

Tirk kiiltlirtiyle simgelesmis geyik, ko¢ ve Anadolu’ya geldigimizde boga
ozellikle Hititler *de 6nemli bir sembol olarak ele alinmis ve Anadolu’ya gelen Tiirk
topluluklar1 arasinda yabanci olmadiklar1 bu hayvami kendi olusturduklarn kiiltiir
icerisinde ele alarak ve de eklemeler yaparak bicimsel uygulamalarda
bulunmuslardir. Yukaridaki konularda da bu semboller ayrintili olarak ele alinmis ve
bu baglamda sanat¢i sembolleri kullanarak tekrar bicimler yaratmis ve kendi
sOylemlerini aktarmistir. Artik aktarilan semboller sanat yapitlariyla yeni bicim ve

icerikle tarihsel yolculuguna devam edecektir.
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3.2.4 Faig Ahmed Eserlerinde Sembol Yansimasi

Sanatg1, kilimlerinden yola ¢ikarak yeni bigimler, (Resim 71) Tiirk kiiltliriniin
dokumada simgesi haline gelmis olan kilim ve haliy1 geleneksel dokuma

yontemlerini kullanarak yaratmaktadir.

k_

Resim 71: Faig Ahmed, Wave, 2011.

Yapitlarla ge¢mise yolculuklar yapilmasini saglayan sanat¢i, eserlerini genellikle
once zihninde olusturdugu imgelerin eskizlerini ortaya ¢ikartmaktadir. Daha sonra bu

desenleri betimlemelerin taslaklarini hali kilim dokuyan geleneksel ydntemleri
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siirdliiren ustalara vermekte ve orada dokuyanin dokunuslari da isin bir parcasi
olmaktadir. Bu geleneksel yontemleri izleyerek icinde baska duygu ve enerjiler
barindiran eserler ortaya ¢ikmis olur. Sanat¢inin ¢ogunlukla kullandigi halilar
Azerbaycan’in yami sira farkli cografyalarda yasayan Tiirk topluluklarina ait

halilardir. Bunlar iran, Giiney Azerbaycan ve Tiirkiye’dir.

Sanat¢i, geleneksel bicimler olan kilim, hali gibi dokumalar1 kendine 6zgii
yontemlerle yeniden tasarlayarak geleneksel yontemlerle dokumustur. Ahmed, hali
ve kilimin yere ve duvardaki kullanimimin oldugunu kendisinin bu geleneksel
yaklasimdan baska bicimlerin olabilecegini ortaya koydugu sdylesisinde: “Ug
boyutlu yapiyorum ya da simirt degistiriyorum. Sanat yapmiyorum sanmiyorum;
bunlar benim deneylerim. Aslinda gelenegi yok etmek istemiyorum. Materyalleri ve
renkleri  kullaniyorum ama  geleneklerimizde bile farki  gorebilecegimizi

5,167

gosteriyorum sanatsal diisiincesini agiklamigtir.

Bu baglamda Faig Ahmed c¢alismalarina nasil basladigini su sekilde
anlatmistir: "Halilarda benim ilgimi ¢eken motifler vardi. Bu ise halilarin tizerindeki
motifleri Orhun, Yenisey Yazitlar: gibi antik sembolleri arastirarak basladim. [Iham
almak icin ¢evremde olup bitenleri analiz etmeye ¢alistyorum. Ciinkii bu etrafimdan
soylenen bir sozden, bir insandan da olabilir **®demistir. Sanat¢inin (Resim 72)
caligmas1  geleneksel dokuma yontemi kullanilarak {i¢ boyutlu  bicime
doniistiirilmistir. Scarborough, J. : “Hali Ekolayzer, hali zemin itizerine birakir.
Halinin renklerinden kisimlar, ii¢ boyutlu gékkusag: piramitleri gibi yiikseliyor. Hal
boliimleri beyaz, geometrik heykeller icinden gé'riiniir”mg degerlendirmesinde

bulunmustur.

17 http://www.faigahmed.com/

http://www.faigahmed.com/
https://www.jessicahemmings.com/faig-ahmed-surface-design-journal/, 10. 01. 2021.
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Resim 72: Faig Ahmed Carpet Equalizer, 2012.

Sanat¢inin dokumalari tizerindeki her tiirlii desen, motif sekilleri antik yazilara
benzetmektedir. Bundan dolayidir ki yapilarinda gegmise ait bilgiler bulundururlar
ve bu bilgileri dogru, degismesi miimkiin olmayacak bir sekilde nesilden nesile
aktarirlar. Bu durum sadece Orta Asya kiiltiiriine ait bir 6zellik degildir. Diinya
tizerinde bir¢ok medeniyette goriiliir. Afrika’daki kabilelerin yam sira dig diinyaya
kapali bir bicimde Latin Amerika’da yasamlarini siirdiiren topluluklarin bu yolla
yarattiklar1 6zgiin motif ve desenleri, sembolleri hala giintimiizde uyguladiklar
bilinmektedir. Bu sembollerin ne anlatmak istedigini o toplum bireylerin yani Latin
Amerika yerlileri bilebilir. Burada sanatg1 tarafindan su ortaya konuluyor: Kapali
toplumlarin hala yasadigin1 ve bu 6zgiinliigiinii koruyup geleneksel yapiy1 olusturan
unsurlar canliligini hala siirdiiriiyor olabileceklerini ve gegmise dair bilgileri -sembol

ve motifleri- dogru bir sekilde okuyarak elde edinebilecegini dile getirmektedir.
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3.2.5. Mehmet Aksoy Eserlerinde Sembol Yansimasi

(Resim 73) Sanatgi1, Saman inanci destanlardan beslenen bigimsel yaratilari, tas
ve metalden olusan kendine o6zgii ele alislariyla metaforik yorumlamalar
cercevesinde bicimlerle anlamlandiracak sanatsal bilgiyi, bi¢im diliyle en iyi sekilde
ortaya koymayi, insanlara gegmisten giiniimiize yasama dair mesajlar vermeyi ve
bunlart en dogru bigimde iletebilmeyi amag¢ edinmis ve bu dogrultuda eserler

tiretmistir.

Resim 73 Mehmet Aksoy, Kus Maskeli Saman, Yilantasi, Mermer, 116 x 66, 66¢m, 2005.

(Resim 74) Saman ve yilan figiirii mitoloji ve destanlarda Orta Asya Tiirk
kiiltiiriinde ele alinan ve doga ile insanlarin yarattig1 soyut bir diinyanin bu figiirler
yoluyla betimlenerek ele alinmasi kendi yasadiklari donem ve sonraki yasanilan
donemlerde etkili olmus ve bu anlatimlar yoluyla insanlar inan¢ diinyalarinin
yapilanmasini saglamislardir. Burada 6nemli olan unsur doganin giicli ve bu giiciin

farkna varilarak hareket edilmesidir. Oykiiniilen doganin kendisi olmustur ve
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yaratilarda doganin insan i¢ diinyasindaki yansimasidir. Bu yansima Aksoy’un bu

isinde oldugunu gibi diger islerinde de goriilebilmektedir.

Resim 74: Mehmet Aksoy, Yilanli Saman/Serpantin ve Metal, Samanlar ve Mitler Diinyasinda,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tophane-i Amire Kiiltiir Sanat Merkezi, istanbul. 2019.

“Kendimi insanlik sanat kiiltiiriiniin bu anlamda zengin bir
mirascisi olarak goriiyorum. lyiyi, giizeli, ger¢egi anlatmakta ne
varsa bizimdir diyorum. Magara resimlerine, minyatiirlere,
ikonlara, Japon estamplarmma, Hint, Cin heykeline, Hitit,
Mezopotamya, Misir, Afrika, Meksika, Aztek sanatina, Ronesans,
20. yuzyill sanat akimlarina da boyle bakiyorum. Biz sanatimizi

yaparken bu zengin mirasin en insani, en giizel, en faydali yanlarin
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kendi sanat bilincimizle yogurup giiniimiiz toplumsal i¢erigine en

uygun en yeni bigimlerde verebilmeliyiz.”*"

3.2.6. Siileyman Saim Tekcan Eserlerinde Sembol Yansimasi

Tekcan, gelenek igerisinde yer alan sembollerin bigimsel anlatiminin siirekliligi
noktasina yapitlarinda ele aldigi bigcimsel c¢oziimlemelerle dikkat c¢ekmistir.
Sembollerin yapisindaki evrensellige kendi duygu ve diistincelerini ekleyerek ona
kattig1 bireysel ¢oziim ve yorumlamalarla kendi 6zgiinliigiinii ortaya koymustur. Bu
sekilde sanatg1 yaratma ilhamini geleneksel sembollerden alarak iiretimler ¢abasinda
olmaktadir. Sanat¢inin kigisel iislubu Orta Asya c¢ikishi olup Anadolu’ya tasinan
“Hayvan Uslubu” sanatsal gelenegin Anadolu’da kurulan uygarliklarmin betimleme
cesitliligiyle ile yorumlayip 6zgiin bi¢imlerle tekrar sanatsal yaratilara

doniistiirmektedir.

M.O. 3000’lerden baslanilarak On-Tiirk ¢ikish ya da Tiirklerin birlikte
yasadiklari, iletisimde bulunduklari topluluklardan uyguladigi bir betimleme sanati
tarzi olarak ayirt edilen “hayvan #sluplu heykel” gelenegini sanat¢inin gesitlilik
gosteren yapitlarinda baski, heykel, rolyef, resim alanlarinda calismalar1 vardir.
Siileyman Saim Tekcan, Tiirkiye sanati igerisinde yer alan 6zgiin baski konusunda
onemli calismalar1 olan ve daha ¢ok bu calismalariyla taninan sanatgidir. Bunun
yaninda (Resim 75) {i¢ boyutlu ve rolyef caligmalar1 yapmis ve konu bakimindan

ayni temalar ¢er¢evesinde yaratilar ortaya koymustur.

Soyutlama, stilizasyon, simetri olmayan hareketler, i¢ ice girmis figiirler,
hayvan bi¢imli o6zellikler egri rumi ve gilizel yazi yazmayla Selguklu donemi ile
birlikte Islam, dogu sanatiyla siirdiiriilen giiniimiize kadar ulasan bu uygulamalarin
ilahi yanimmin yaninda sanat¢cinin bu gelenegin icinde kalarak modern sanatta

yansittiklart bigim yaratilardir.

%http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?palD=627&section=550&periodID=&pageNo

=4&exhID=0&bhcp=1
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Resim 75: Siileyman-Saim-Tekcan’in-Dongiisel-Seyiristanbul, 2018

Tiirk sanatinda ele aldig1 geleneksel konular ve bigimlerle dncii olmus 6zelligiyle
onemli gelismelere yeni perspektif agilart yaratan (Resim 76) Tekcan'in eserlerinde
kullandig1 bigim olan at simgelerinde destans1 ve giiniimiiz bigimsel ¢oziimlemelerle
Ozglin yaratilar olusturmustur. Sanat¢t Anadolu uygarliklar1 yaratilarindan
etkilenerek esinlendigi figiiratif, folklorik ¢aligmalarini; yagh boya, graviir ve heykel
alanlarinda 06zgiin yapitlar olarak ortaya koymustur. Uygarlik tarihinde, at
ehlilestirilmesini ilk gergeklestirenlerin Tiirkler oldugunu ve onu ayni zamanda binek
hayvani olarak tagimacilikta kullandiklarini, insan bilimi ve arkeolojik arastirmalarda

ortaya ¢ikan bilgi ve belgelere dayandirilarak ¢ikarilan sonuglardir. '™

L Ali A. Cinar, Tiirklerde At ve Atgilik, Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yay. 1993, s.14.
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Resim 76: Atlar, Hatlar ve Siilleymanname, Istanbul, 2019.

At figiirii incelendiginde karsilagilan durum Saim Tekcan’in ele aldigi bi¢im
gibi sanat tarihi igerisinde bir¢ok sanat¢i tarafindan da islenen, yorumlanan figiir
olmustur. Tekcan’in degerlendirmesinde atin Tiirk kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldugunu, Uygurlardan baslayan minyatiirlerde bu figilir minyatiiriiniin 6nemli
anlati 0gesidir. At, Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin sembolii
olmasmi siirdiirmiistiir. Avrupa sanatinda heykel ve resimde Onemli ustalarin
betimlemelerinde figiiratif sanatin en dnemli 6gesi olarak at figlirii yer almaktadir.

Bircok ressam gibi A. Diirer, Leonardo gibi Ronesans donemi resminin
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sanatgilarinda at bicimli betimlemeleri goriilmektedir. ilk caglardan giiniimiiz
sanatina kadar bir¢cok sanat¢inin eseri i¢in kullandigi bi¢imsel malzeme Roma,
Yunan vb. heykel ve resminde, Dogu sanatinda at biitiin sanatc¢ilarin ele aligi

figiiratif bi¢cim olarak ortak noktasini olusturan unsur olmustur.172

Sanat¢inin yapilari lizerinden degerlendirmelerinde atlar donemi etkilesimini,
sehir yasamindan sikilip sehir disinda arazi alarak yasamini bir ¢iftlik arazisi iginde
gecirmeye baslamasi ve komsu c¢iftliklerde atlarla karsilagsmasi onun sanatinda ele
alacag1 at temasinin olusmasini saglayarak betimlemelerinde ana unsur olmustur. Ilk
caglardan itibaren baslayan magara duvarina, kaya iizerlerine ¢izilen at ve av ile ilgili
betimlemelerin yani1 sira Uygur donemi sanatiyla baslayan minyatiirlerdeki at
betimlemeleri sanat¢inin ele aldigi konularda esin kaynagi olmustur. Sanat¢1 yasanan
donemleri 6ziimseyerek atlar ile ilgi yaratilarinin olustugunu ve bdylelikle zamani,
kiiltirii sembolik bigimlerle yeniden ele alarak giiniimiiz plastik anlayigiyla eserler

olusturmaya devam etmektedir.'"

Tekcan’in ruhunun en iyi ifade ettigi gelenek ve ifade arasindaki bu baginti,
sanat¢inin ilk ¢aligmalarindan olusan ornekler, Tiirk sanati i¢erisindeki ¢esitli alanlar
tizerindedir. 1976 yilindaki ilk sergisi Serigrafi, graviir, litografi ¢aligmalarindan
olusan konular ise Anadolu kadin1 ve ¢ocuklardir. O donem serigrafilerinde ise genel
kompozisyon unsurlarint olusturan konular: Anadolu Sel¢uklu, Osmanli Tiirk
kiiltiriinde yer alan sembol ve motiflerin (Giines kursu, alem, geyik idolleri, tugralar
vb. sekillerde formlar) kaligrafik diizenlemelerdir. Bu ele alinan bigimleri kendi
iislubu icerisinde betimlemelerle bi¢cimsel indirgemeler yapmak suretiyle giiniimiiz
sanatini1 bi¢gim ve igeriksel ele aliglar igerisinde sentez olusturmustur. Orta Asya
etkileri, tamgalar, kaya Tlzerlerindeki betimlemeleri ve Anadolu’da var olan
kiiltiirlere yansima sonucu ortaya ¢ikan bigcimlere, sembollere eserlerinde yer verdigi
goriilmektedir. Bigimsel sembol ve motiflerle anlatilardan olan destan ve

masallardan beslenerek yeni olusturdugu bigimlerin alt yapisim1 olusturmuslardir.

172 Engin Koparan, Anadolu Uygarliklarinin Cagdas Yorumu: Siileyman Saim Tekcan Anons, 1991.
9(2), 12-17.

30mit Gezgin, Siileyman Saim Tekcan, Yaratic1 Bir Kimlik Olarak Siileyman Saim Tekcan Ya Da
Sentezin Evrensel Olgekli Sanatcisi, (Subat 2001), s.11,12
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=355&section=550&lang=TR&perio
dID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1
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http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=355&section=550&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=355&section=550&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1

Tekcan, kavramsal yapt ile siirsel uyumu cok 1iyi sentezlemistir. Anadolu
cografyasiin yiizyillardir lizerinde biriktirdigi kiiltiirel unsurlar zengin bir kiiltiirel
yap1 olusmasini saglamis ve insanligin kiiltiirel etkilesiminin gelisiminin en gilizel

orneklerinin olugsmasini ev sahipligi yapmistir.'™

3.2.7. Tugrul Sel¢uk Eserlerinde Sembol Yansimasi

Tugrul Selguk Sanatsal calismalarinda ele aldigi konularin genellikle eski
kiiltiirlere ait semboller, yaratilar, anlatilar oldugunu vurgulamistir. Bu ¢ergevede
giniimiiz sanatinda kendi plastik, estetik anlayisiyla farkli malzeme ve teknikleri
kullanmaktadir. Kendine ait 6zgiin bigimsel anlatimlarindan olan (Resim 77, 78)
“Hayat Agac1” temal1 islerinden olusan calismalariyla ilgi diisiincelerini su sekilde

ortaya koymaktadir:

“Bigimleri olustururken geleneksel malzeme ve isleme
tekniklerini bir zanaatkar sabir ve goézlemiyle calisip sanatsal
diisiincemle bir arada dengelemeye calistim. Hayat agacim
gecmisin manevi diinyasinin "simgeleriyle" i¢ ice sokarak gorsel
dilin olanaklariyla yeni yorumlar getirmeye c¢alisgtim. Glinlimiiz
hayatlarinin giderek si1§ ve neredeyse iki boyutlu hale gelmesi
iirettigim bigimlere fazla derinlik vermeden {istlerinde kullandigim
“simgesel bicimler" ve renklerle boyut kazandirmak istedim.
Kullandigim malzemelerin her birinin kigilerle olan iligkisinin bir
yakinlasma ve hayat agacimi kendinin kilma araci olmasini

diisiindiim ve bu sergi ortaya ¢ikt1.”"

% Hamide Vural Siileyman Saim Tekcan’m Hayati, Sanati ve Riva Atlari, Std 2020 Aralik - Sayfa
117-137, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1472889.
7 https://www.galleryapel.com/
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Resim 77: Tugrul Selcuk Hayat Agac1.2mx32 ,Metal, Sabanc1 Universitesi Rektorliik Evi Istanbul.
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Resim 78: Tugrul Selguk, Hayat Agaci,

Istanbul.

Hayat agacinin, diinya {izerinde bir¢ok uygarligin ge¢misine ait ortaya koyduklar
yaratilarda 6nemli sembolik unsur olarak kullanilan bir bi¢im oldugu goriiliir. Bu
simge, insan yasamin baslangici ve bitimi arasindaki zamanda igsel duygulara
yonelimin bir sonucu olarak bazen dinsel igerikli “siisleme” bazen de ‘“hayatin
simgesi” durumunda farkli materyallerle ele alinarak bi¢im ve igeriksel siirekliligini

saglamistir. Geleneksel dokumalar olan hali ve kilim, ¢esme, mezar, ¢inicilik gibi
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uygulamali alanlarinda 6zgiin bigimlerde betimlenmistir. Hayat agaci kendisine
yiiklenen anlamlardan kaynakli olarak siradan bir siisleme unsuru olmanin 6tesine

gecmistir.

3.3. KONU BAGLAMINDA KiSiSEL YAPITLARIN
DEGERLENDIRILMESI

“Sanat eseri kayip (burada olmayan) bir seyin temsili veya

sergilenmesi olmaktan ¢ok buradalastirir, huzura getirir.”
Heidegger

Insanoglu doga Kkarsisindaki caresizliginin, giigsiizliigiiniin iistesinden
gelebilmek adina kendi igsel diinyasinda birtakim giicler yaratip bu yaratilan imgesel
seylerin kendilerini koruyabilecegini diisiinerek nesnel bicimlerle betimleme yoluna
gitmistir. Bu bigimlerle birlikte dogada var olan bigimlere yiiklenen anlamlar,
nesnenin kendi goriiniisiin 6tesinde anlamlar olup kavramlarin sembolik anlatiminin
icerigini olusturmustur. Insanlik kendi yarattig1, ‘[otemlestirdigi,176 kiilt icerisine
aldig1 nesneleri kendi igsel diinyasindaki yorumlamalarla tekrar anlamlandirarak
bildigini yarattig1 bicimlerle 6zdeslestirme yoluna gitmistir. Tiirk kiiltiirii gibi baska
kiiltiirlere ait anlat1 ve uygulamalar1 da olan hayvan ¢ikisgh anlatimlarin, metafor ve
yaratimlarin arkasinda insanoglunun kendini ifade edebilme istegini ortaya koyma
cabasi vardir. Doga, insanlar diisiinmeye, hayal kurmaya, yaratmaya ve bunlar1 yeni
bicimlerde tekrar goriiniir yapmaya zorlamistir. Yaratilara baktigimizda dykiinme ve
dogay1 anlama g¢abalarinin sembol dilinin olusturmasina katkisinin oldugu ve bu
sayede zamani da iizerinde tasiyan bigimlere doniismils oldugunu gorityoruz. Bu
bicimler, iizerlerinde sembolik isaretler tasiyarak anlatilarin igerisinde barindirdig:
mit, destan ve tarihsel olusumlara dogrudan ya da dolayli gondermelerle zamani ya

da zaman gegislerini anlatirlar.

176 Birgok kiiltiirde goriilen bu tir adlandirmalar Malezya kiiltiiriinde Bateson, su sekilde ele
almaktadir. “Totemsel dizge (latmul’larinki) ayr1 dizlerden gelen 6zel adlar agisindan sasilacak
derecede zengindir, &yle ki, her birey oymagimin totemsel atalarinin-ruhlar, kuslar, yildizlar,
memeliler, ¢dmlek ve alet gibi araglar, vb.-adlarin1 tasir; ayni bireyin 30 ya da daha fazla ad1 olabilir.
Her oymak elinde bdyle ¢ok heceli ve kokeni gizli sdylenlere gonderen birkag yiiz ata adi
bulundurur.” Claude levi-Strauss, Yaban Diisiince, (¢ev. Tahsin Yiicel), 8. Baski, Yap1 Kredi Yay.
Istanbul, 2018, 5.230.
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Diinya tizerinde kurulmus medeniyetlerin kiiltlir ve sanatina bakildiginda
onlarin hangi topluluklar tarafindan kuruldugunu ve ge¢mislerine dair izlerini
sembolik unsurlardan anlayabiliriz. Bu izler bizi toplumlarin kiiltiiriine, yapitlarina,
yasama dair olusturduklar kiiltiire gotiiriir. Insanoglu yasadigi siire¢ igerisinde
yasadigina dair bir “iz”, belirti birakmak isteminde hep olmustur. Bunlar1 kayalar
tizerine ¢izdikleri sekiller, dokumalardaki desenler, olusturduklar1 {i¢ boyutlu
bigcimler vb. gibi bir¢ok eylem sonucu olugsmus yaratilarla ortaya koymuslardir. Orta
Asya gibi diinya lizerinde yasayan toplumlara baktigimizda bu “iz” lerden kimlik

belirten cesitli 6zgiin gorsel unsurlar yaratmiglardir.

Konu baglaminda ortaya konan kisisel calismalarin esin kaynagi, Tiirk
kiiltirinde aile, ¢evre ve sosyal yasam igerisinde ortaya konan geleneklerden
etkilenerek ele alnan unsur, bicimsel sembollerdir. Ozellikle dokumalar yoluyla
ortaya konan bicgimler, stilize edilmis geometrik ve figiiratif desenler, sembol ve
motiflerin gizemli dili, bi¢imidir. Bu sembolik bigimlerin benim yarati diinyamda,
zihnimde zaman igerisinde kendi yaratilarimin olugmasini saglayan unsur yore
insanlarin ellerinde bes mille oriilen desenli ¢oraplar, orgiiler sirasinda ele aldiklar
motifler ve renklerdir. Kaynak kisilere'’’ orgii sirasinda olusturdugu geometrik
sembollerin anlamini soruldugunda capraz kareye, bu ‘gdz’ denmesi ya da iiggen
bicime bu muska, kurtagzi, suyolu, el gibi kavramlar1 bigimler ilizerinden anlatilari,
tanimlamalar1 ve aktarimlariyla sembollerin  diinyasiyla etkilesim kurulmasi
saglanmistir. Uyguladiklar1 desen ve sembolleri nereden 6grendikleri soruldugunda
yasadiklar1 yorenin yasli kadinlari tarafindan 6gretildigini, bunun kiigiik yaslarda
ogretilmeye baslandig ifade edilmistir. Halk tarafindan bu uygulamalar ve bunlarin
anlamlarina dair tanimlamalar, hikayeler, destanlarla da aktarilarak ayni yolla
stirekliligini saglamistir. Sembollerin etkisi, gilicii ve devamliligim1 saglayan halkin
her tiirlii kosullarda uygulama alanmna tasimasindan kaynaklanmaktadir. Bu arada
aynt zamanda birey olarak sembollerin bendeki etkisi ise imgesel diinyami
zenginlestiren bicimler, zihinsel alt yapisint olusturan unsurlar olmustur.
Anadolu’nun bir kdyiinde kilim dokumalari, onlarin kdkboyalariyla boyanmasi,

dokunmasi ve kurulumu kolay olan “dastar™"® denilen “cicim” diye de adlandirilan

177 Yazarim Kendi Annesi Ve Ailesidir.
18 Daha Genis Bilgi Igin Bakiniz, Bekir Deniz, Karadeniz Bélgesinde Gelenekli Bir Dokuma Cesidi:
Dasdar, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275277.
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dokumalarin diinyasinin bi¢iminden beslenerek yeni bir diinyanin pencerelerini
aralamami saglamistir. Tiirk kiiltlirinlin yagandig1 baska kiiltiirlerin etkisinden uzak
bir yasamin, yasantinin igerisinde biiyiidiim ve biiyiidiigiim toplum kapali, korumaci
Ozelligi bu sembolleri asil bigimlerini korumasma ve nesilden nesile aktarilmasina
yardimcr olmustur. Bu halkin yapisal 6zelligi yakin zamana kadar bu sembol
bicimlerini koruyarak varliklarini siirdiirmiis olmalariyla birlikte sahip oldugu

kiltliriin Orta Asya baglantilarinin kopmadan yasanmasini saglamistir.

Calismanin bundan sonraki kisminda kendi eserlerim iizerinden bu cografyada
kullanilan ve tez boyunca analiz edilmeye calisilan sembolleri dikkate sunmaya
calisacagim. Iginde yasadigim bu kiiltiirel ortam, aile ve ¢evremin aktarimlariyla
imgesel diinyami besleyerek kendi bigimsel anlatimimin temellerini olusturmustur.
Yapitlarimda gegmisin pencerelerini aralayip kendi anlam ve big¢imsel diinyam ile
yorumlayip yeni bi¢imler ortaya koyabilmenin arayiglar1 vardir. Bu ayni zamanda
geemis ile bugilinli, bugilinlin sanatsal diinyasinda yeni bicimler aracilifiyla
bulusturabilmek istegidir. Bu konu baglaminda ortaya ¢ikarttigim yapitlarla sembolik
bicimlerin bende olusturdugu yaratma duygusunu yeni bigimler, yaratilar {izerinden
Orta Asya’ya ait kavramlari, destanlar1 ve geleneksellesip kiiltiirel 6zellik kazanmig
temalari, Anadolu’daki yansimalariyla iliskiler kurmak suretiyle bugiliniin sanat

anlayisi igerisinde kendi bigimsel yaklagimlarimla ortaya koymaktayim.

Eserlerimde form yaratirken zitliklar; uyumlu kullanildiginda, etkili ve i¢
dinamigi, enerjiyi bi¢imin yiizeyine aktarabilen araglar olmustur. Heykellerimde hem
keskin hem de yumusak geometrik planlar olusturarak zaman zaman da cizgisel
coziimlemelerle kiitlede doluluk-bosluk gibi kavramlari 6ne ¢ikarmaya calistim.
Simgelerin bigim Ozelliklerini de kendi bigimlerimle bulusturarak yeni formlar
olusturdum. Bu, kilim motiflerin dizilisi ve birbiriyle uyumun ii¢ boyutlu anlatiminin
etiitleridir. Bu sembollerle kurdugum bag, bereket semboliiniin ¢apraz kareyle
kurdugu iliskiye benzetilebilir. I¢sel yolculugumda kilim {izerindeki her bir sembol
imgesel diinyamin ugrak yerleri ve beslenme kaynaklarini olusturmaktadir. Bunlar
zamanindan koparip almadan onlarin zamanlarina giderek kendi anlatim
bicimlerimle kurdugum zihinsel iliskidir. Bu iliskileri besleyen, c¢esitlendiren, ait
olunan kiiltlirle birlikte Anadolu, Mezopotamya, Misir, vb. medeniyetlerdeki

yaratilar, anlatilardir.
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Bu baglamda eserlerim arasinda bulunan Tamga, Orta Asya kiiltiiriinden
beslenerek olusturulmustur. Yasayan toplumlarda yaygin olarak kullandigi bigim,
tamgalar olmustur. Her boyun aitlik belirten isaretidir. Bu damgalar yoluyla kiiltiirel
ortaklik, benzer kiiltiirlerin etkilesimini gdsteren sembollerken bugiiniin ise her
bireyin sahip oldugu kimliklerdir. Diger semboller gibi Tamga da (Resim 79, 80)
Anadolu kiiltiiri igerisinde dokumalar yoluyla giiniimiize ulasmistir. Bu sebeple
heykelimde form ¢6ziimlemede 6nemli bir yer sahip olmustur. Ge¢gmiste olusturulan
bigimlere kavramlar yiiklenilmis, bunlar anlamlandirilmigtir. Bu sekilde igerigini
destanlarin, inanglarin olusturdugu sembollerin giiniimiizde tekrar bir yapit tizerinden
yeni bir bi¢im icerigiyle devam etmesi amaglanmistir. Calismamda malzeme olarak
tag ve Ozellikle o donemde kolay islenebilen kumtasi sectim. Zira Orta Asya’da
olusan Balballar ve Anadolu’ya yansimasi tas nine, tag baba olarak adlandirilan

biistler ve mezar heykellerde bu tiir malzemeler kullanilir.

Resim 79: Metin Kar, Tamga, Mermer, Kumtas1,61cmx35x25, Istanbul, 2019.
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Burada bi¢imsel ¢oziimleme hem o donemin yaratilarina hem de sembolik bigimlerin
farkli alanlarda kullanilarak gilinlimiize kadar ulasti§i zamansal yolculuklara
gonderme yapilmistir. Gegmisin diisiinsel, imgesel yaklasimlari ele alinarak tekrar

simgesel anlatim bigimine doniistliriilmiistiir.

Resim 80: Tamga, Mermer, Kumtast.

Semboller bi¢im, kavram olarak zaman igerisinde tekrar edilmesine bagl
devamlilik gostermis ve bu tekrardan yorumlarla yeni bigimler ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Ortaya ¢ikan bu yeni bigimler ve kavramlar kendinden 6nceki bigimler
iizerinden gelisim gostermistir. Destanlarda anlatilan imgeler diinyasinin gergek
yasamda bicimsel olarak da uygulamasi yoluyla sembolik anlatimlarin tasindigi
kiiltiirel devamliligin izleri olmustur. Orta Asya’da hayvan kiiltii igerisinde inang
sekillenmesi o toplumun beklentilerini yerine getirirken ayn1i zamanda toplum

tarafindan belirlenen kutsal, 6nemli, ayricalikli hayvanlar olusturmustur. Bunlar;
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stirlingenler, toynaklilar ve kanatlilar olarak gruplanmistir. Bunlarin birbiriyle
etkilesimler kurmasiyla insan yararina olacak imgesel 6zellikler eklenmistir. Doganin
doniisiimii, insanlarin diisiince ve yarattiklarina yansimistir. Bu diisiinceyle (Resim
81, 82) “Iz” isimli heykelde, bu kiiltiirel ve inang igerisinde konumlanan kog ele

alimustir.

Resim 81: Metin Kar, iz, Pismis Toprak, 65cmx25cmx25, Istanbul, 2018.

Bu eserin yapiminda kullanilan malzeme pismis toprak olup, bu ayn1 zamanda

bizi ge¢mise gotiirebilen bir geleneksel malzemedir. Kaide kismindaki yine insan
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yapimi, sanatsal kaygidan uzak bir bi¢im olan tuglalar kullanilmistir. Aitlik belirten
izler tagiyan nesneler ile yaratilan eserde Orta Asya kiiltiiriine ait bi¢imlerin bir arada
kullanilmasi yontemiyle farkli zamanlarin ve farkli kiiltiirlerin kesistigi bir estetik
yakalanmaya caligilmistir. Geleneksel malzeme ve teknigin sembolik anlatim
bicimleri, giinlimiizde bir yapit iizerinden kiiltiirel sembollerle, giiniimiiz sanatinda

sOziinil, 6zelligini kaybetmeden yeni bigcimlerle soylemeye devam etmektedir.

Resim 82: Metin Kar, 1z, Pismis Toprak.

Hali ve kilim gibi dokumalardaki sembolik, stilize edilmis figiiratif bigimleri,
geometrik soyut desenler referans alinarak olusturulmustur. Semboller, anlatilarin {i¢
boyutlu bigimsel ¢oziimlemeleri bir uyum igerisinde kullanilarak ¢izgiler forma

dontistiirilmiistiir.
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Doga ve kiiltiir arasindaki iliskiler, insanligin ortaya koydugu her sey, soyut
diistinme sonucu olugan kavram ve bigimler; insan, toplum yasaminda gelistirici,
yonlendirici ampirik bilgilerin gelismesini saglamistir. Bu bilgiler tarihsel siireg
igerisinde doga gozlemlerine bagli ve insanlarin birbirine s6zlii ve gorsel olarak
aktardiklaridir. Orta Asya’da evren ile ilgili ortaya konulan diisiinceler dogrultusunda
doga olaylarin1 betimlemede egretileme anlatimlar kullanmiglardir. Evren bir
doniistim igerisindedir ve buna bagli olarak her sey bu doniisiimiin bir pargasidir.
Doniisiim modern sanat ve yazin alaninda islenen bir tema olarak giinlimiizde de
giincelligini korumaktadir. Orta Asya ve diger kiiltiirler icerisinde de ele alinan
bicimler, kavramlardir. Destan, mitoloji ve inancin 6nemli bir anlatim araci olmustur.

Tiirk kiiltiirinde bunun hayvanlar metaforuyla boke' "

Ozelinde simgelestirerek
anlatimi gelistirilmis ve Uygurlar *da buna “luu” demislerdir. Yer altindan ¢ikan
stirlingenin yeryiiziine ¢ikmasi ve hayvanin bigiminde degisimler olmasiyla siireg
baslar. Once yeryiiziinii simgeleyen ve kutsal olan bir hayvana ait uzuv belirir ve bu
genellikle boynuz ya da sakaldir. Daha sonra gokyiiziinii simgeleyen kuslara ait
kanatlarinda eklenmesiyle doniisiim gegiren efsanevi yaratik gokyiiziine yiikselir. Bu
stire¢ igerisinde diinyadaki etkisi de mevsimlerin olugmasmi saglar ve doga
doniismeye baslamlstlr.lgo Hunlarin sanatina baktigimizda Kurganlar’da gikartilan
nesneler lizerinde ejder ile yilan arasi bir siiriingenle betimlenmistir. Zaman
igerisinde doniisiimii betimlemek icin sembolik, masalsi canli bi¢iminde stilize
edilmigtir. (Resim 83, 84) “Boke” isimli heykel bu doniisiimiin ana kaynagi olan

evrenin stirekli doniisiimiinii anlatmaktadir.

17 Tiirk destan ve mitolojisinde birgok hayvan ve bitki motifinin anlam anahtari olan boke motifi
tanimlanmasi en zor motiftir. Divan liigati’t Tiirkle boke seklinde gegmektedir. Ejdarha, biiyiik yilan
anlamindaki boke, savaggilara verilen addir. Boke motifi: Kutadgu biligde boke olarak gegmekte ve
Pehlivan, giiglii insan, akill ile diinyada sohret olan kudretli yigit anlamlarinda
kullanilmaktadir.(Daha Genis Bilgi i¢in Bakiniz, Gézde Sazak, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk
Motif Ve Sembollerinin Sanata Ve Hayata Yansimas, [lgi Kiiltiir Sanat Yayin, Istanbul, 2014, S277.)
180 Emel Esin, Orta Asya'dan Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, Kabalc1 Yay, Istanbul,
2003, 5.131.
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Resim 83: Metin Kar, Boke, Kum Tas1,35cm35cmx15cm, 2020, Istanbul.
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Bugiiniin diinyasinda her sey daha mekanik ve robotik bir doniisiim ve dogal
olmayan bir siirecin igerisindedir. Bu siirecin insanlarda yarattig1 diisiinsel, duygusal
kirilmalarin bir yansimasini, ge¢cmise ait doga anlatimli dogal doniisiim semboliiyle,

giinliimiiziin mekanik doniistimiiniin bi¢cimsel birlikteliginin betimlenmesidir.

Resim 84: Metin Kar, Boke, Kumtasi.

Daha iyi olana 0ykiinmek insanoglunun bir tabiat1 olarak goriilebilir. Doganin
sekillendirdigi, insanlarin i¢sel duygular1 dogrultusunda inang kiiltleri olusmasinin
altinda yatan psikolojik durumu Jung, “Insan Ve Semboller” adl1 eserinde psikoloji
ile ilgili oldugunun iizerinde durur. insanoglu kendine ait olmayan &zelliklere sahip
olacagin1 hayal ederek bagka bir canlinin giiclii yanlarina Oykiinerek onun
Ozelliklerine ruhuna sahip olacaginmi diisiinmiistiir. Hayallerinin gergeklestirecek
yollar olarak bigimler yaratmis ya da var olan bi¢imlere ekleme yapilarak iletisim
yollart aramigtir. Hayvan kiilti olarak bu sekilde insanligin ortaya koydugu

bicimlerin mitoloji, destanlar ve sembollerle giiniimiize kadar tasinmistir. Insan
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diisincesi kanatli hayvanlarin ugma 06zeligini zihinde kullanmak suretiyle onlari
gercek diinya ile imgesel diinyalar arasinda yolculuklar yapmay1 saglayan bir iletigim
araci yapmustir. (Resim 85, 86) “Yolculuk” isimli heykelde kullanilan bigimler,
gecmiste zihinsel siireglerde yaratilan imgesel diinyanin anlatimini sembollestirilerek
bir canliya ait uzuvla yapilan betimlemelerdir. Donilisimii saglayan uzuvlarin
yardimiyla anlamlar diinyasinda derinliklere uzanan zengin yapi, &zgiin,
yorumlanmis bigimlerle karsi karsiya birakmistir. Iste bu karsilasma, geg¢misin
imgesel diinyasiyla kendi ig¢sel diinyamin yolculugunun kesistigi anlar olarak

goriilebilir.

Resim 85: Metin Kar, Yolculuk, Ahlat Tas1,63cmx30cm30cm, Istanbul, 2021.
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Bu yapitta Orta Asya halklarinin inang sekillenmesinde, anlatiminda etkili olan
tanriyla iletisim kurabilen ve ona sunulan minnettarligit gostermek icin kogu
simgeleyen boynuz ele alinmistir. Simgeler heykellerle tekrar simgeler haline gelerek
birbirini tasiyan iki bi¢imsel dile doniisiir. Gergek olanla imgesel olanin birbirini

tasiyarak siire¢ devingenliginde bigimsel degisimleri yeni dnermeler ortaya koyar.

Resim 86: Metin Kar, Yolculuk, Ahlat Tas1

Siiregelen igsel, inangsal yolculuklarda kendini bagka bir diinyaya hazirlayan ve
bunun icin diisiinsel doniisiimlerinde bu diinyaya ait hayvanlarin 6zelliklerini
kullanmak, tanri ile olan soyut iletisimin anlatimi ve tasvirleri, Orta Asya halklar
tarafindan destanlarla, masallarla ve ii¢ boyutlu nesnelerle goriiniir yapilmistir.
Insanlarin i¢ diinyas1, yukarida ve kutsal sayilan canlilarin uzuvlan ile gége dogru

yiikselmeye hazirlanan bir anin esigidir.
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Bellek, konu baglaminda temalarimdan biridir. Tarihsel siire¢ igerisinde
insanlar tarafindan ortaya konan her bir yarati, kiiltiirel birikim olugmasim
saglamistir. Bu kavram Antik Yunan mitolojisinde bellek tanrigasi olarak ele alinmis
ve Mnemosyne olarak bilinir. Insanligin yasamsal deneyimleri, her tiirlii kiiltiirel
birikimlerine iligkin ger¢ek olanin temsilinin imgesel bigimini olusturan unsur, bellek
olmustur. Bu kavram Antik Yunanda mimesis iizerine yapilandirilmistir. imgesel
diinya ve bellek, doga cikish taklitlerle olusturulan 6zgiin bigimlerle goriiniirliigiini
ortaya koymaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde ortaya konulmus diisiinsel ve bigcimsel
yaratilar1 animsama durumunun gergeklesmesine katkisi olan 6nemli 6ge, bellek
olmustur. Bu durum anilardan ayr1 bigimde bilgi kaydederek ortaya cikartilmis
aygitlar arasindaki iliskiyi belirtir. Insan iiretimi ve yaratis1 olan ve bunlarin bigimsel
yollarla kaya tizerine sekiller, dokuma yoluyla sembollerin betimlemeleri insanin
animsayigt animsamayisl, dogal olmayan belleklerden tiiretilmis terimlerle ifade

edilmistir.'®!

Insanlar dogay: gézlemleyerek olusturduklar: deneye dayal: bilgilerin, yalin
bir bicimde hafizalarda kalacak gorsel anlatimlarin birikimleri, belirli bir bellegi
olusturmustur. Eserlerde ele alinan bir ¢izgi, bir renk veya bir nesne gibi
coziimlemeler ge¢cmisin imgesel diinyasina yolculuklar yapilmasini saglayan etkili
bicimsel unsurlardir. Ayn1 sosyal yapidan insanlarin birbirlerine anlatilari, bicimleri
aktarimlar1 sayesinde semboller ve motifler bozulmalara ugramadan siirekliligini
korumustur. Gegmise ait yasam igerisinde olusturulan kiiltiirler, semboller yoluyla
animsama olgusu igerisinde siirekliligini koruyarak belirli bir bellek olusumunu
saglar. Semboller gecmise ait olani biinyesinde tasir ve bir imdir. Bunlar kiiltiir
icerisinde dokumalar gibi c¢esitli geleneksellesmis uygulamalar araciligiyla
aktarilarak gorsel semboller olarak kiiltiirel bellekler olusmasini saglamistir. (Resim
87, 88, 89) “Bellek” isimli bu calismanin amaci bellek olusumunda etkili olan
bicimleri lizerinde tasiyan ve amorf kisimlarinin da bu 6zelliginin ve olusumun

zithinde devam edecegi izleniminin olugmasini saglamaktir.

181 Douwe Draaisme 2, Bellek Metaforlari, Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi, Metis Yay. istanbul. 2007,
s.47
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Resim 87: Metin Kar, Bellek, Bazalt, 38 cmx22cmx20cm, 2021, Istanbul.

Sanatsal ya da zanaat araciligiyla aktarilarak gorsel semboller olarak kiiltiirel
bellekler olusmasi saglanmistir. Sanat ayni zamanda bu bellekleri tasiyan gorsel
bigimlerdir. Jan Assmann Kkiiltiirel bellek i¢in: “Insamin hatirlamasi, duyusal bir

iligkidir, kiiltiirel bicimlendirme ve kopmayr asarak ge¢misle kurulan bilingli bir
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iliskidir ™® der. Bellek ailede, toplumda, bizim disimizda, bizde olusturulmus
bicimsel ve igeriksel bilgilerin birikimi, yansimasidir. Ayni zamanda amorf, diizensiz
bir yapinin igerisinde sekil verilen, kendi bigimini bulan ve bu bi¢imi bulurken de
ortaya ¢iktig1 o dogadaki yapinin izlerini tagiyan ve bir bellegin tasiyicit unsurlari

olarak stirekli degiserek, doniiserek ve biriktirerek var olabilmeyi simgelemektedir.

Resim 88: Metin Kar, Bellek, Bazalt.

82 Assmann, a.g.e., 5.38
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Resim 89: Metin Kar, Bellek, Bazalt.

Doganin uyanisin1 ve doniigiimiinii ifade eden boke, vurguladigim temalardan
biridir. Pazirik Kurganlari’'nda ortaya cikartilan, tasvirlerde ele alinmis kavram
olarak karsimiza c¢ikan boke semboliiniin 6zelinde ortaya konmus big¢imlerin,
doniislimiin, zihinsel siirecler sonucunda imgelemlerin yaratilmasini dogayla
iliskilendirilerek betimlenmistir. Anadolu’da doganin doniisiimiinii kavramlarla
tanimlarlar. Kis mevsimi sona erdiginde veya sonu geldigini doganin, topragn,
suyun, havanin donilislimiinli topraga cemre diismesi, havaya cemre diismesi, suya
cemre diismesi olarak ele alinir ve ona gore doga ile iliskiler diizenlenir. Bu doga
olayini Orta Asya kiiltiiriinde boke ile iliskilendirmisler ve bir canlinin doniistimiinii
saglayan unsur olarak gormislerdir. Destanlarda ve bunlarin tasvirlerinde, bu
varliklar araciliyla doga dogal siirecini gergeklestirir. (Resim 90, 91, 92) Boke ¢ikish

ve cemreyi anlatan “Uyanis” isimli yapattir.
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Resim 90: Metin Kar, Uyanis, Mermer, kumtasi, 72cmx38cmx28cm, 2021,Istanbul.

Bicimsel c¢oziimlemede kullanilan, bugiinii ve ge¢misin igerik - bigimsel
zenginliklerini o zamanin anlatimma uygun, bugiiniin anlatimmin bigimsel
yaklagimi; su, toprak ve havayr yani bu ii¢ elementi simgeleyerek bu dogal siirecin
bicimsel degisimlerle anlatim aktarimi yapilmis olsa da 6zde doniisiim temasi hig
degismemistir. Doniisiim bir seyin bir seye etkisiyle baslar. Bu diisiinsel, imgesel
durumlarin, bigimsel arayislart insanin iyi tanidigi hayvanlar anlatiminin ana
merkezini olusturur ve onlarin o6zelliklerini kullanarak imgesel diinyalarindaki
yolculuklarini  bu diinyada da sembolik bigimlerle betimlemislerdir. Bu
betimlemelerdeki etki-tepki yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasina imkan tanimistir. Bu
geleneksel etkiyi formsal olarak dinamik bir tepkiyle ele alarak, ejder; toprak ve

suyu, kanat; havayi, ortadaki bosluk ise evreni temsil etmekte bir dongiiniin
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devamliliginda yasamin siirekliligini saglamis olmaktadir. Bu heykelin ¢ikis
noktalari; doganin uyanisi, Orta Asya’da boke, Anadolu’daki bilinen ismiyle cemre

diismesidir.

Resim 91: Metin Kar, Uyanis, Kumtasi.

Resim 92: Metin Kar, Uyanig, Kumtasi.
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Inancin bazi kiiltleri de zaman zaman calismalarimda devreye girer. Doganin
doniislimiinii insanlar bagli olduklar1 kiiltiirlerde farkli yollarla ele alirlar. Bu
genellikle gegmisten kaynakli geleneksellesmis kutlamalar seklinde olmaktadir.
Doganin bu doéniisiimlerini belirli bir kutsiyet icerisinde ele alarak dogaya saygi ve
bagliliklarini, minnettarliklarini gosterecek eylemler ig¢inde yer alir ve sembolik
anlamlar1 olan uygulamalar1 tekrara dayali bir sekilde yerine getirirler. Baharin gelisi
bircok kiiltiirde kutlandig1 gibi Anadolu’da bunu nevruz atesiyle, bahar bayramiyla,
adina Hidirellez dedikleri bahar bayrami olarak kutlar ve iki kardesin o giin bir araya
gelerek bahari, bereketi, sicaklari, yagmurlari baslattigi an olarak ele alirlar.
Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden onceki inanclarinda doganm uyanisini
simgeleyen bahar mevsimi igerisinde gergeklestirilen térenlerde “su” ve “agag” kiiltii
goriiniirliginii ve devamliligimi Anadolu’da Hidirellez’le devam ettirmistir. Orta
Asya halklarin eskiye dayanan bu gelenegi Anadolu’da kabul edilen Islami inang
igerisinde doganin uyanisi olarak kutlanmaya zengin igerigiyle devam etmektedir.
Hidirellez giinii kutlamalarinda dogaya yonelimle giil agaci, yesilligin baslamasi,
toprak, aga¢c ve su sembollerinin yaygin kullanimlarina benzer uygulamalarin
goriildiigii Orta Asya kiiltiiriidiir. Anadolu’ya gelen Tiirklerin, Islamiyet’i
kabullerinden sonra daha ¢ok Alevi Tirkler tarafindan Hidrellez gibi birgok Tiirk

kiltliriine ait gelenek ve gorenekler her seye ragmen devam ettirilmistir. 183

Bu anlati1 Orta Asya halklarinin olusturdugu, zencerek olarak isimlestirdikleri,
bokeye doniistiirdiigii ve Anadolu’ya gelindiginde ise bu ikili Hizir ve Ilyas olarak
devam etmistir. Sembollerin ¢ikisi ve doga ile kurulan iligkilerin de bir degisim
olmadan iizerine yeni anlamlar eklemlenmek suretiyle devamini saglamis olmaktadir.
Resim (93, 94, 95) “Hidirellez” isimli ¢alismada ele alinan simgesel olgu, anlatim
hem bu hayvansal iislubun kullanimi saglamak hem de inang¢ igerisinde Gnemli

anlatimlarin kaynagi olan koga vurgu yapmaktir.

%83 Cingdz Meltem, E. Alpaslan Santur, Tiirkiye’de Hidirellez’de Uygulanan Bazi Inang Ve Adetlerle
Ilgili Bir Atlas Denemesi, Tiirk Halk Kiiltiirii Aragtirmalari, Feryal Matbasi, Ankara, 1993, s.5
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Resim 93: Metin Kar, Hidirellez, Kandira Tas1, 75cmx30x30, 2018.

Koga ait uzuv, geometrik ve ¢izgisel ¢ozlimlemelerle birlikte ele alinarak bir¢ok
anlatiin birlestirildigi hikdyede bir araya getirilmek suretiyle coklu bir etki

olusturmak amaglanmistir.
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Resim 94: Hidirellez, Kandira tas1 2018

Resim 95: Hidirellez, Kandira tag1 2018

Insan, zihnin yarattigi varliklar1 kabul edilen soyut, dogaiistii giiclere
minnettarliklarini belirtmek ve ona saygilarini sunmak igin kurban olgusunu ortaya
cikarmistir. Genelde ilksel toplumlarda ¢ok yaygin olan bu davranis big¢imi

giiniimiize kadar gelmistir. Diiglinsel olarak inang igerisinde yerlesen bir sembolik
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unsurdur. Orta Asya kiiltiirlerinde boynuzlu hayvanlar, tanr1 diisiincesiyle birlikte ele
alinan ve belirli kiilt anlayisiyla toplumlarin sosyal yasamlarinda ortaya koyduklar
ilahi duygularinin bigim olarak sembolik anlamlar kazandigi bir simge olmustur.
(Resim 96, 97, 98) “Vaat” isimli ¢alisma, insan diisiincesinin yansitilmamus, ortiilii
kalmus, ilkel duygularinin yiiziine yansimasi, bigime doniismiis halidir. Dinamik bir
formsal ¢oziimlemeyle insanin i¢ diinyasindaki imgesel diinyalara esirliginin

bicimsel anlat1 arayisidir.

Resim 96: Metin Kar, Vaat, Kandira Tas1, 68cmx35x20, 2008.
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Bicimsel olarak ele alinan bu tema, insanligin kendi duygu ve diisiincelerini,
caresizliklerini, beklentilerini umuda dondiirme seklidir. Yiizyillardir bunu
yapabilmek i¢in siirekli aracilar vasitasiyla i¢ diinyalarini dile getirmislerdir. Bunlara
birgok anlam ve kavramlar yiiklenilmistir. Genelde kabul goren igerik, soyut bir
diinyaya yonelimin simgesi durumunda olmustur. Burada ele alinan tema
gergevesinde plastik ¢oziimlemelerde ortaya konan soyut diisiinenin, motifsel
anlatiminin, glinlimiiz sanat1 icerisinde forma yansimasi olarak degerlendirilebilir.
S6z vermenin, umut etmenin, bir sey karsisinda olumlu veya olumsuzluk igeren
duygu durumunda cgaresizligin getirdigi yonelimin, sembolik anlatiminin bigimsel

figliri olmugtur.

Resim 97: Vaat, Kandira Tas1 2008
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Resim 98: Vaat, Kandira Tas1 2008

Bu figiirler gerek biitiin bigimiyle ya da biitline ait parcalar1 farkli anlamlarda kendi

baglamindan uzaklastirmadan ortaya koymuslardir.

Resim (99, 100, 101) “Suyla” heykelinin ¢ikis noktas1 konu baglami igerisinde
olup Altay destanlarinda ele alinan ilahi anlamlar yiiklenilen ‘Yazgi Tanrisindan’
esinlenerek tasarlanmigtir. Anlatilara gore birgok canlinin 6zellikleriyle bicimlenmis
tanrinin elgisi ve insanlarin koruyucu olan Su, Giines ve Ay’in 1s18indan olusmus ve
kisilerin yasaminda bir degisiklik oldugunda Ulgen’e bildiren aracidir. Inangsal
ritiielleri yerine getirmede oncii olan Saman’in; Ulgen’e kurban sunulmasina aracilik
eder. Sunu yapan kisi de bu sayede kotii ruhlara karsi korunur. Bigim olarak atin
gbzline benzer ve gozleriyle ¢ok uzagi gorebilmektedir. Kam, gok ve yeralti

yolculuklarinda onunla birlikte hareket eder,
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Resim 99: Metin Kar, Suyla, Kum Tas1,45cmx, 55cm,30cm, Istanbul, 2020.

bu sekilde de koétii ruhlarin saldirisindan korunmus olur. Bu destansi séylenceyi Kilim
gibi dokumalarda kullanilan geometrik desenlerin, plastik ¢oziimlemede etkin bir
sekilde kullanilarak soylenceyle gorsel sembolleri bir eser iizerinden bigimsel

anlatimi1 amaglanmustir.
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Resim 100: Metin Kar, Suyla, Kum Tas1

Resim 101: Metin Kar, Suyla, Kum Tas1
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Tirk kiiltiiriinde halk destanlart yoluyla imgesel anlatilar: Zihnin ortaya
koydugu soyut bir diinyanin insanlar arasinda kabul gordiigiinii, bunu cesitli
bi¢imlerde diisiindiikleri nesneler olabilecegini dile getirerek belirli bir anlam
yiikleyerek o soyut imgelerin varligina inanislarla sembolik bir goriiniim igerisinde
kusaktan kusaga aktarilmistir. En iyileri kendiliginden kutlu hayvanlarin seklini
almigtir. (Resim 102, 103, 104) “Yada” isimli heykel de Tiirk destanlarindaki
anlatilar iizerine tasarlanmistir. Uzerinde plastik ¢dziimlenmede kullanilan bigimsel
unsurlar diger islerde oldugu gibi dokumalarda yer alan desen ve motiflerden

yararlanilmistir.

Resim 102: Metin Kar,” Yada”, Bazalt,33cmx32x20, Istanbul, 2021.
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Tiirk ve Altay anlatilarinda yagmur yagdiran sihirli tas, biiyli tasi, Simya Tas1
olarak bilinmektedir. Anadolu’da dilek tas1 olarak da geg¢mektedir. Burada
diisiincenin otesinde igsel bir yaklasimla dogaya yonelimle, 0 nesnenin kendilerine
yardimc1  olacagi disiincesiyle ona yiiklenen kavramlara nesne, kendi
gercekliliginden kopartilarak kisiye ait gergekleri ifade eden bir bigimi, dogal bir
araci sayesinde ortaya koymaktadirlar. Burada ele alinan ¢6ziimleyici unsurlar olarak
bi¢cim, simge olarak ¢esitli kavramlar yiiklenilmis, umudun, beklentinin ve tanrisal
bir boyut kazandirilan geleneksel, inangsal anlatilarin sembolii olan koga ait bir parca
ve kilim motiflerinin geometrik ¢éziimlemesi olan ¢apraz kare ile bir ¢oziimlemeye

gidilmistir.

Resim 103: Metin Kar, Yada, Bazalt
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Resim 104: Metin Kar, Yada, Bazalt.

Belirli bir iislup icerisinde uygulanmis mezar heykelleri olan Balballar, Orta
Asya heykel gelenegini olugsmasinda etkili olmustur. O donemlerde yapilan bu
heykeller, Anadolu’daki mezar heykel uygulamalarinda alt yapisini olusturmustur.
Stilize edilmis ve belirli kisisel ozelliklerle uygulanmis ve kiiltiirii tagiyan 6nemli
yaratilar olarak degerlendirilir. (Resim 105, 106, 107) “Balbal” isimli ¢alisma, Orta
Asya’da uygulanmis heykellerden yola ¢ikilarak yaratilmis diisiince ve kiiltiiriin bir
yansimasidir. Simgesel anlatimli bu heykel ayni zamanda o donemin sanati ile
Anadolu’da uygulamalarla devamimi saglayan, kilimlerde uygulanan motiflerin
kullanilmasiyla heykelin form c¢oziimlemesi yoluna gidilmistir. Genel anlamda bu
teze konu olan tema g¢ercevesinde iiretilen heykeller yoluyla kiiltiirel yolculuk devam

ettirilmek istenilmistir.
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Resim 105: Metin Kar,” Balbal”, Kum Tas1,58cmx 30x 15, 2018, Istanbul.

Bu heykellerin Anadolu’ya bigimsel olarak yansimasi, tas nine gibi bigcimlerle
ve mezar heykellerindeki uygulamalarla Tirkmen kdyleridir. Tasarlanan heykelde
form ¢o6ziimlemeleri kilim {tizerindeki sembol-motiflerden yararlanilarak bigim
olusturulmustur. Michael Ann Holly’nin, Panofsky ve sanat tarihinin kokleri
kitabindaki degerlendirmelerinde: Herhangi konu ve ¢ikis noktas: farkli uygulama
yontemleriyle ortaya konan yaratilar, yaraticinin da farkinda olmadan, kendiliginden
ortaya ¢ikan, gorlinlir olan yanlar acgifa ¢ikartmakta zaman gegse de bu durum
yaraticinin sorumlulugunda olmaya devam eder. Wollfflin’in*®* durumunda, eserin
bu aci8a vurma siireci sonradan Ponofsky’de oldugu gibi, sadece dis etkilere baglh

geligsmis kiiltiirel unsur degil ayn1 zamanda iisluplasmay1 saglayan c¢izgi, renk,

184 Daha Genis Bilgi I¢in Bakimiz. Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari,(cev.
Hayrullah Ors) , 4. Basim, Remzi Kitapevi Yay.1990.
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mekan, form ¢ozliimleme yontemi vb. unsurlar1 zaman dizinine referanslarla ortaya
koyar. Bu zamansal dizine gore gorsel yaratilarin olusturdugu resim, heykel gibi
yarat1 alanlarinda ortaya c¢ikan eserleri zaman terminolojisine ekler. Bu da sanati
ortaya koyandan ayr1 bir sekilde kiiltiirler icerisinde zamansal olarak varligini
stirdliriilmesini saglar. Ve yaratilar her daim simdiyi temsil etmeye devam eder.
Sanat eserinin varligmmi kusatan kosullar degil de bizzat eserin kendisi olgusal
varligiyla bize bir seyler sodyler. Bu sdylenen sozlerin bigimsel uygulamalari
semboller yoluyla da séziinii hem sanat eseri hem de semboller iizerinden sdyleyerek
siirekliligini korurlar.’® Ister gecmisi iizerinde tastyan ister o izlerden esinlenerek
yaratilmig ya da belirli kavramlar yiiklenilerek yapilmis soyut eserler olsun, konu
baglaminda ortaya konan heykel, yaratildig1 ve bulunacagi zamani lizerinde tasidigi
izlerle soziinii sOyleyerek Kkiiltiirel aktarim yapacaktir. Semboller s6z sdylemede
bicimsel giiciinii ya kendisi ya da iizerinde yer aldig1 yapi iizerinden sdylemine
devam edecektir. Bu calisma da diger c¢aligmalar gibi kiiltiirel izler tasimasi

amaclanarak tasarlanmistir.

Resim 106: Balbal, Istanbul, 2018

185 Micheal Ann Holly, Panofsky Ve Sanat Tarihinin K&kleri, 2.Bask1, Dedalus Kitap, Istanbul, 2016,
S.72.
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Resim 107: Balbal, Istanbul, 2018

Tanriga kiiltiiri Anadolu cografyasinda ¢ok eski bir inangsal olgudur. Ana
tanrica heykelleri, Anadolu topraklarinda yasamis uygarliklarin ortaya koydugu doga
ve insan iliskileri Ozellikleri 6zelinde anlamlandirilan ve kutsallastirilan, dogaya
saygl ve minnettarligi bir kadin bi¢cimiyle 6zdeslestirerek betimleyen, inangsal bir
kiilt olarak Kiiltiirlerde goriiniirliigiinii siirdiirmiistiir. Insan akli bu betimlemeyi
sembollestirirken kadin figiirlerin uzuv ve belirli yerlerini abartarak iletmek istedigi

iletileri daha rahat bir sekilde ¢6ziimlemelerle betimlemeye ¢alismistir. Heykelde
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birgok ayrintidan uzaklasarak yalin bir anlatimla, sembollerin bigimsel anlatim
diliyle ele alinmislardir. Bugiin bu bi¢imlerin hala etkili olmasinin altinda yatan en
onemli unsur bu diisiinceyle yaratilmis olmalaridir. Bahtiyar Tuncay, tarihsel olarak
kiiltiirlerde nene kavramini: ” Eski Siimer’in koruyucusu ilahe inane inini-nene Babil
ve Asurlular’da istar, Tiirkler'de ise Umay ya da Umay nene olarak bilinir"**®
bi¢iminde ortaya koymustur. Anadolu cografyasinda nene, ailede kadinlarin
yaslilarina verilen genel ad olmus ve bu sekilde hitap edilmistir. Tiirk kiltiiriinde,
Anadolu cografyasindaki kiiltiirde kadin 6nemlidir. Bu soézde degil, toplum
igerisindeki yapilanmada goriilmektedir. Anadolu’da kadin, aileyi biitiinciil yapan,
bir arada tutan giiclii bir figiirdiir. Ornegin; Alevi inancinda kadin olmadan ibadete
baslanmaz ve ibadet bir arada gergeklestirilir, ibadeti dede esliginde yaparlar ve esine
de ‘ana’ denir. Her evde bir babanin annesi vardir ve biiyiik anadir, nenedir, otoriter
ve ailenin akil, gli¢ kaynagidir. Her gen¢ kadin bir giin onun yerinde olabilecegini
bilerek saygi ve hiirmet gosterir. (Resim 108, 109, 110) “nene” isimli Heykel bu
baglamda bicimsel olarak ele alinmig, hem tarihsel olarak bu 6zelliklerinden kaynakli
giiclii anlamsalini bi¢cime yansitarak hem de yalin planlarla ¢éziimlemelerin yani sira
cizgisel coziimlemelerle formu giiglendirme yoluna gidilmistir. Otoriter, giiclii ve
anag, tanrica kavramlarinin bi¢imsel olarak betimlenmesi amag¢lanmistir. Plastik
¢oziimlemede kullanilan ¢izgiler, geometrik unsurlar, kilim dokumalarindaki
desenlerin geometrik ve soyut bigimlerinden yararlanilarak form olarak ¢oziimleme

yoluna gidilmistir.

186 Bahtiyar Tuncay, On Tiirk Tarihi Arastirmalari, Tiirkiye Tiirkcesine aktarim, Hiiseyin Adigiizel,
Bilge Oguz Yay. Istanbul, 2017, s.38.
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Resim 108: Metin Kar, “Nene”, Mermer, 60 cm x 20 cm x 20 cm, 2011, Istanbul
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Ana (tanriga) kiiltlirlinlin yagandig1 bu cografyalarda, Tirk kiiltlirii igerisinde
kadmin 6nemli olmasinin bir bulusmasi olarak goriilebilir. Anadolu topraklarina
geldigimizde ana tanrica, Kibele olarak isim ve bi¢im degisimleri olmustur.
Devamliligi ve gegisleri siirekli olmus ve baglar1 birden kopmamus, siirekli evirilerek
dontigmiistiir. Bulundugu kiiltiiriin 6zelliklerini alarak bi¢im ve iceriksel degisimlere
yabancilasmadan devam etmistir. Bigimsel anlatimlarda ¢esitlenmeler olsa da igerik

olarak ayn1 diislinceyi, imgeyi sembolize etmeyi slirdliirmiistiir.

Resim 109: Metin Kar, “Nene”, Mermer.
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Resim 110: Metin Kar, “Nene”, Mermer.
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SONUC

Semboller yapisinda barindirdiklar1 anlamlarla sadece bireyler arasinda degil,
farkli cografyalar, kiiltiirler ve irklar arasinda da ¢ogu zaman iletisimi kolaylastirmis
ve kendi aralarinda iyi ya da kétii miicadelelerin sebepleri olmuslardir. insanhigin ilk
donemlerinden bu yana gecirmis oldugu tiim siireglerde; siyaset, ekonomi, inang
sistemleri ve sanatta semboller anlam dilini bigimsel olarak etkin ve giiglii bir sekilde

stirdiirmiistiir.

Kiiltiirlerin en temel 6gesi olan semboller, sdzciik veya bir obje olabilir. Bu soz
ya da objenin anlami toplumlarin i¢yapisindaki iliskiler ile belirlenmektedir. Yasam
icerisinde insanlarin ortaya koydugu sdylemlerin, bicimlerin igerigini iginde
bulundugu kiiltiir anlamlandirir ve bu anlamlandirma bilgisi de bireylerin bir yere
baglanma hissiyatinin olusmasini saglar. Soézel, yazili ve bicimsel alanlardaki
yaratilarda, sanatin biitiin alanlarinda kullanilan ve ge¢misten getirilmis her tiirlii
tarihsel, destansi anlatilarla geleneksellesen bilgileri, bigimleri aktaran, farklilasan
kosullara ve ¢aga gore fonksiyonlari degisen unsurlar olarak ele alinan semboller, bu
anlamiyla kiiltliriin en 6nemli tasiyic1 6gesi olmustur. Giilnaz Cetinkaya’nin kiiltiir,
sembollerle ilgili kavramlar hakkinda ele aldigi degerlendirmelerinde: Igtepi,
diisiince ve buna bagl tasarimlarin, somut olarak goriinlir olmasini saglayan sz,
yazi, bi¢im gibi unsurlar yardimiyla var olmayi1 basarmis bigim olan semboller,
kiiltiirleri belirleyen, olusturan, ileriye tasiyip gelistiren, ¢oziilmiis ya da ¢oziilmeyi
bekleyen sifrelerdir. Bu sifrelerin sahip oldugu yapi tarihsel, cografi, inangsal,
sosyolojik 0ge ve sliregler icerisinde anlamini bulur. Kiiltiirel yap1 icerisinde
degerlendirilen semboller, icerik-bicim olarak kendini acik¢a ifade etmeden,
gostermeden, gizli anlamlartyla geg¢misten gelecege siirekli bilgi aktarimlarinda

bulunmaktadir.*®’

Toplumlarin ortak bellegi olarak goriilen kiiltiir, semboller ile sdylemini ve
uygulanmasini sosyal yapi igerisinde degisik unsurlarla pratik alana tasir. Diinya
tizerindeki biitiin kiiltiirler kendilerini olusturan semboller araciligi ile degisik

deneyim ve algilarin aktarilmasini ve yaratilmasini saglamaktadir. Bireylere

187 Giilnaz Cetinkaya, “Dede Korkut Hikayelerinde Sembol Olarak Meydan”, Milli Folklor, Y1l 25,
Say1 98, 2013, s.74.
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diisiinme, hissetme, inanma vb. bi¢imlerini aktaran semboller, anlamlandirmanin da
ana omurgasini olusturmaktadir. Baska bir soylem ile kiiltiir i¢erisinde konumlanmig
semboller, bireylerin toplum ve kendi arasindaki karsilikli iligskide iletisim araci
rollinii listlenmesiyle kolaylastirici unsur O6zelligindedir. Sembollerin giinlimiize
kadar kusaktan kusaga aktartilabilmesinin sebebi gorsel olmasinin etkisiyle kolay
animsanabilir dzellikli bicimler olmasidir. Insanlarin gegmisten getirdigi destan ve
mitlerin gorsel anlatimlarinda rol oynamaya bugiin de devam etmektedir. Giinlimiiz
insaninin nesilden nesile aktarilan bu kiiltiirel birikimin farkina vararak, yeni
kavramlar1 bigimlerle zenginlestirecek yoneliminde olmasi gerekmektedir. Siradan
halkin ampirik bilgilerle ortaya koydugu doga ve yasam gercekliliginden olusan
imgelemler, zengin bir igerikle gorsel dil olusturmustur. Eliade bunun imgelem
yoluyla olusan dil oldugunu, insana aidiyet duygusu vererek bir manevi kimlik
kazandirdigi tizerinde durur. Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan sembollerin giicii, i¢
zenginliginin olusmasint saglayan, kendiliginden ve siliregen bir yapi igerisinde
olmasindandir. Diis giicii, diislinsel olarak zihinde olusan kavramlara bi¢im vermek,
var olan bigimlerden yeni bicimler ortaya koymakla iliskilidir. Diinyay1 belirli bir
biitiinsellikte gorebilmek icin imgelem giiciinden yararlanilir ¢ilinkii soyut igsel
diinyay1r kavramlar yoluyla anlatip betimleyebilmek i¢in basvurulan unsurdur. Bu
aynt zamanda imgelemin yapisindan kaynakli oldugu i¢in gérev ve sorumlulugu
alaninda degerlendirilir.188 Imgelemler sonucu ortaya gikan bigimler, yeni bigimlerin
ortaya c¢ikmasini saglayarak, zincirleme olarak bu dongii yapitlarla, sembolik

bi¢cimlerle devam etmektedir.

Sembol kavrami altinda bi¢imler yaratan sanatgilar ve heykellerin se¢ilmesinde
oncelikli olarak Tiirk kiiltiirii icerisinde yer alan ve etkili olan figiiratif, geometrik ve
soyut sembolleri yaratilarinda referans alarak caligmalar yapan sanat¢ilar dikkate
almmistir. Bir anlamda kiiltiirel izler tasiyan sembolleri farkli malzemelerle
bicimlendiren, ge¢misi bugiin de yapitlariyla ortaya koyduklar1 kavramlarla
bulusturup yasatirlar. Arastirmada kullanilan eserlerin genel cergevesini bu kiiltiirel
izler belirlemektedir. Semboliin kendi i¢sel varliginda sahip oldugu degeri; bir olay,
bir durum ya da bir seyi isaret etmesi, destanlarin, mit kaynakli konularin, masals1

yaratiklarin, masalst Ozellikler yaratilarin esin kaynagini olusturur. Bu c¢alismada

1%8Eljade 2, a.g.e. , s. 29, 30.
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yontem olarak oOncelikle kaynak tarama ve ortaya konulan sanat yapitlar1 ele
alinmigtir. Bu model iki ydnde kullanilmistir. Oncelikle hem kuramsal bilgi
birikiminin Tirk heykelinden 6rnekler segilerek ¢oziimlemeleri yapilmis burada,
izlenen yolda da Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde farkli alanlarda kullanilan sembol ve
motifleri temsil eden 6rnekler, paralellik teskil ettiklerinden tercih edilmistir. Ancak
Tiirk heykelinde konu bazinda sembol igerikli heykellere yer verilmistir. Bunun
nedeni ise heykel sanatgilarinin Tiirk kiiltiirii igerisinde yer alan tarihsel konulardan
yaratilmis yaratilarin, bi¢imselliginin altinda yatan tarihsel birikimleri tasiyor

olmasidir.

Kendi calismalarimdaki temalar, geleneksel dokumalarda ele alinan bigimsel
semboller, desenler ve stilize edilmis figlirler ile destanlarda gegen anlatilardan yola
cikilmis temalardir. Belirledigim bu temalar dogrultusunda hem ge¢misi hem de
bugiinii yeni konular olusturdugum bigimlerde bulusturup, sembollerin kiiltiirel
yolculuguna yapitlarim {izerinden devam etmesini amacliyorum. Malzeme olarak,
eski donemde Orta Asya’da goriilen ve Anadolu’da da etkileri devam eden sembol
ve yaratilarin viicut buldugu materyaller olan mermer, kum tasi, bazalt ile pismis

toprak kullanilmastir.

Bu calismayla 6zellikle Cumhuriyet sonrasi Tiirk heykel sanatinda alegorik
olarak sembol kullanim ile ilgili 6nemli bir temel kaynak olusturulmus olacagina
inanilmaktadir. Ayrica konuyla ilgili ¢alismalar yapacak diger arastirmacilarin
bagvuracagi ve yeni yaratimlarda esin kaynagi olmada yardimci olacagi

umulmaktadir.

SON

216



KAYNAKCA

1. Kitaplar

Akurgal, Ekrem (2005). Anadolu Kiiltiir Tarihi, 18. Basim, Ankara, TUBITAK
Yayinlari.

Alp, K. Ozlem (2009). Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris,
Ankara, Eflatun Yayinevi.

Antmen, Ahu (2010). 20. yy. Bat1 Sanatinda Akimlar, 3. Baski, Istanbul, Sel Yay.

Ates, Mehmet (2012). Mitolojiler ve Semboller “Ana Tanrica ve Dogurganlik”,
Istanbul, Milenyum Yayinlari.

Arat, Necla (1977). Ernst Cassirer ve S. K. Langer’de Sembolik Form Olarak Sanat,
Istanbul: 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Basimevi.

Aslanapa, Oktay (1989). Tiirk Sanat1, 2. Baski, Istanbul, Remzi Kitapevi.

Assmann, Jan (2001). Kiiltiirel Bellek, (¢ev. Ayse Tekin), Istanbul: Ayrint1
Yayinlari.

Barthold, Vasilij, Viladimirovi¢ (2000), Asya’nin Kesfi: Rusya’da ve Avrupa’da
Sarkiyate¢iligin  Tarihi, (¢cev. Kaya Bayraktar, Ayse Meral), Istanbul: Yonelis
Yayinlart.

Bayat, Fuzuli (2006). Ana Hatlarryla Tiirk Samanlig1. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
Baykara, Tuncer (2005). Tiirk Kiiltiirii, Istanbul, IQ Kiiltiir Sanat Yayncilik.

Berger, John (2010). Gérme Bigimleri, (¢ev. Yurdanur Salman), Istanbul: Metis
Yaymevi.

Bozkurt, Nejat (2012). Sanat ve Estetik Kuramlari, 11.Basim, Ankara, Sentez
Yayincilik.

Carroll, Noel (2012). Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, (¢ev. G. Korkmaz Tiirkes),
Ankara, Utopya Yayinlar1.

Cibiroglu, Yildiz (2008). Tiirk Sanatinda Gizli Yiiz. Istanbul, Arkeoloji ve Sanat
Yaynlart.

Cmar, A. Abbas (1993). Tiirklerde At ve Atcilik, Ankara: Kiiltiir Bakanlig.

Coruhlu, Yasar.2 (1998). Erken Devir Tiirk Sanatmin ABC’si, Istanbul, Kabalci
Yaymevi

Coruhlu, Yasar (1999). Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi.
Coruhlu, Yasar (2002). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi.
Coruhlu, Yasar 1 (2011). Erken devir Tiirk sanat1, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi.

Coruhlu, Yasar (2013). Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, (2. Baski). Istanbul, Kabalci
Yaymevi.

217


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=%DD.%DC.+EDEB%DDYAT+FAK%DCLTES%DD&siralama=fiyatartan

Draaisma, Douwe 1 (2014). Bellek Metaforlar1 Zihinle Ilgili Fikirlerin Tarihi, (cev.
Giirol Koca), istanbul, Metis Yayinlari.

Draaisme, D. 2 (2007). Bellek Metaforlar1, Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi, Istanbul,
Metis Yaylari.

Diyarbekirli, Nejat (1972). Hun Sanati, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Ekber N. Necef, Ahmet Annaberdiyev (2003). Hazar Tiirkmenleri, Istanbul, Kaktiis
Yayinlari.

Eliade, Mircea 1 (1959). Initiation Rites Societes Secretes. Paris, Payot.

Eliade, Mircea 2 (2018). Imgeler ve Simgeler, (cev. M. A. Kiligbay), Ankara, Dogu
Bat1 Yayinevi.

Eliade, Mircea 3 (1999). Samanizm (cev. 1. Birkan), Ankara, imge Kitapevi
Yaynlari.

Ergin, Muharrem (1983). Orhun Abideleri, 9. Baski, Istanbul, Bogazi¢i Yayinlari.

Eroglu, Ozkan (2010). Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyas1, Anlara, Utopya
Yaymevi.

Ersoy, Ayla (1998). Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yayinlart.

Ersoy, Ayla (2002). Sanat Kavramina Giris, Istanbul, Yorum Sanat Yayin.

Ersoy, Necmettin (2007). Semboller ve Yorumlar (3. Baski), Istanbul: Dénence
Basim ve Yayin.

Erbek, Mine (2002). Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, Ankara, T. C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Erbek, Giiran (1987). Anatolian Motifs from Catalhoyuk to the Present, Istanbul.
Erhat, Azra (1972). Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ergin, Muharrem (1983). Orhun Abideleri, 9. Baski, istanbul, Bogazi¢i Yayinlari.
Ering, Sitk1 M. (1995). Kiiltiir ve Sanat, Istanbul. Cinar Yayinlari.

Esin, Emel (2003). Orta Asya'dan Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler,
Istanbul, Kabalc1 Yaymevi.

Evans-Pritchard, E. E. (1956). Nuer Religion, Oxford.
Geertz, Clifford (1973). The Interpretation of Culture, New York: Basic Books.

Giiney, K. Z ve Giiney, A. Nihan (2000). Osmanli Siisleme Sanati, Ankara: SFN Ltd.
Sti.

Gibson, Clifford (2013). Semboller Nasil Okunur? , (¢ev. Cem Alpan), Istanbul,
Yem Yaymevi.

Giivenc, Bozkurt (2003). Insan ve Kiiltiir, Istanbul: Remzi Kitabevi.
Gomeg, Saadettin, Y. ( 2015). Tiirk Tarihinden izler 111, Ankara, Berikan Yayinevi.

218



Heidegger (2008). Fikir Mimarlari-15, (cev. Ahmet Aydogan), 1.Baski, Istanbul,
Say Yayinlari.

Hildebrand, Adolf Von (2016). Resim ve Heykelde Bigim Sorunu (¢ev. H.Anay),
Janus Yay.

Holly, Micheal Ann (2016). Panofsky Ve Sanat Tarihinin Kokleri, 2.Baski, Istanbul,
Dedalus Kitap.

Modern Sanat Miizesi (2006). Bellek Ve Olgek, Istanbul, Istanbul Modern Yayinlari.

Ipsiroglu, Nazan (2000). Alimlama Boyutlar1 ve Cesitlemeleri Resim, Istanbul,
Papiriis Yayinevi.

Jung, Carl, G. (2015). Insan ve Sembolleri. (¢cev. Hatice Mukaddes ilgiin), Istanbul,
Kabalc1 Yaymecilik.

Karamagarali, Beyhan (1992). Ahlat Mezar Taslari. Ankara, Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari.

Keser, Nimet (2009). Sanat Sézliigii, Ankara, Utopya Yaymevi.
Koktiirk, Milay (2014). Kiiltir ve Sembol, Ankara, Aktif Diisiince Yayinlari.

Lakoff, George ve Mark Johnson (2015). Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil, (gev.
Gokhan Yavuz Demir), Istanbul, Ithaki Yayinlari.

Levi-Strauss, Claude (2018). Yaban Disiince, (gev. Tahsin Yiicel), 8. Baski,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari.

Luckert, Karl W. (2018). Gobekli Tepe, (¢ev. Leyla Tongu¢ Basmaci), 4. Basim,
Istanbul, Alfa Yaynlari.

Lynton, Norbert (1982). Modern Sanatin Oykiisii. (¢ev. Cevat Capan), Istanbul,
Remzi Kitabevi.

Miilayim, Selguk (1982). Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler
(Selcuklu Cag1), Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Mansel, A. Miifit, Oktay Aslan A. (1975). Sanat Tarihi II. Istanbul, Inkilap Kitabevi.

Murray, Edwart, L. (2008). Muhayyileye Dayali Diisiinmek (gev. Yusuf Kaplan),
Istanbul, A¢ilim Kitap.

Oney, Géniil (1972). Anadolu Selcuk Mimarisinde Avcr Kuslar, Tek ve Cift Bash
Kartal, Ankara. T.T.K. Yayinlari.

Ogel, Bahaeddin 1 (1993). Tiirk Mitolojisi I. Cilt. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi.

Ogel, Bahaeddin 2 (2010). Tiirk mitolojisi II, Ankara, T.T.K Basimevi.

Ozen, Mine. E. (1985). Yazma Kitap Sanatlari Sozliigii. Istanbul, Istanbul
Universitesi Fen Fakiiltesi Yayn.

219



Ozkececi, Ilhan (2004). Zaman1 Asanlar IX. Yiizyila Kadar Tiirk Sanati, Istanbul,
Gizel Sanatlar Matbaasi.

Ozsezgin, Kaya (Nisan-2005). Ender Giizey ve Katlanmis Simgeler, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Parkinson, G.H. R. (1954). Spinoza’s Theory of Knowledge, Oxford.

Platonl (2013). Devlet, (cev. C. Saragoglu & Veysel Atayman), Istanbul, Bordo-
Siyah Yaymevi.

Ploton 2 (2012). Devlet, (¢ev. Cenk Saragoglu-Veysel Atayman), istanbul, Bordo
Siyah Yayinevi.

Polo, Marko (1979) . Seyahatname, Cilt 1, (cev. F. Dokuman), Istanbul, Terciiman
G. Yaymlart.

Potapov, Lenoid. P. (2010). Altay Samanizmi, (¢ev. Metin Ergun), Konya, Kémen
Yayinlart.

Price, Henry Habberley (1960). “Paranormal Cognition and Symbolism” (Metaphor
and Symbol) Ed. I.C. Knights, Butterworths, London.

Read, Herbert (1981). Sanat ve Toplum, (cev. Selguk Miilayim), Ankara, Umran
Yaynlari.

Rice, Tamara. T. (2015). Anadolu Selguklu Tarihi, (¢ev. T.K. Tastan), Ankara, Nobel
Akademik Yaymecilik. (Eserin Orijinali 1961°de Yay.).

Radloff, Wilhelm (2008). Tiirkliik ve Samanlik (¢ev. A. Temir, T. Andag ve N.
Ugurlu), Istanbul, Orgiin Yayinevi.

Roux Jean-Paul (2005). Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, (¢ev. Kazancigil,
Arslan), Ankara, Kabalc1 Y.

Sazak, Gozde (2014). Tiirk Sembolleri Hun Doénemi Tiirk Motif Ve Sembollerinin
Sanata ve Hayata Yansimast, Istanbul, Ilgi Kiiltiir Sanat Yaymnlar1.

Seyidoglu, Bilge (1992). Mitoloji Uzerine Arastirmalar Metinler ve Tabhliller,
Erzurum, Atatiirk Universitesi Yayinevi.

Somuncuoglu, Servet (2010). Sibirya’dan Anadolu’ya Tastaki Tiirkler, 2. Baski,
Istanbul, At-Ok Yayimlari.

Sahin, Hasim (2017). Anadolu Beylikleri El Kitabi, 2.Baski, Ankara, Grafiker
Yaymevi.

Tansug, Sezer (1992). Resim Sanatmin Tarihi, Istanbul, Remzi Kitapevi Yayinevi.
Tansug, Sezer (1999). Resim Sanatmin Tarihi, Istanbul, Remzi Kitapevi Yayinevi.
Tekin, Talat (1997). Tarih Boyunca Tiirk¢enin Yazimi, Ankara, Simurg Yayinevi.

Trasidder, Jack (1998). Dictionary of Symbols: An Illustrated Guide to Traditional
Images, Icons and Emblems, S.Fransisco, Chronicle Books.

Tunali, Ismail (1983). Felsefenin Isiginda Modern Resim, Istanbul, Remzi Kitapevi
Yaymevi.

220



Tuncay, Bahtiyar (2017). On Tiirk Tarihi Arastirmalar, Tiirkiye Tiirkgesine Aktarim,
Hiiseyin Adigiizel, Istanbul, Bilge Oguz Yayinevi.

Turani, Adnan (1995). Sanat Terimleri SozIiigii (6. Basim). Istanbul: Remzi Kitabevi
Yaynlart.

Turani, Adnan(199). Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, Remzi Kitapevi Yayinlari.
Tiirk Dil Kurumu (1983). Tiirk¢e Sozliikk, Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.
Tiirk Dil Kurumu (1993). Tiirkge sozliik, Ankara, Tirk Dil Kurumu Yayinlari.
Ugar, T. Fikret (2004). Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Istanbul, inkilap Kitabevi.
Ugurlu, Nurer (2015). Giiniimiiz Saman Tiirkleri, Istanbul, Orgiin Yaymevi.

Ulug, Tahir (2007). ibn Arabi de Sembolizm, istanbul, Insan Yayinlari.
Yenisehirlioglu, Sahin (1993). imgelerin Sisi, Ankara, Alkim Kitapevi.

Yilmaz, Tarcan (Agustos 29, 2018). Tiirk Maden Sanati, Istanbul Universitesi
Yayint.

Yoéndemli, Fuat (2004). Tarih Oncesinden Giiniimiize Yilan, Ankara, Piramit
Yayincilik.

Wolfflin, Heinrich (1995), Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, 4. Basim, Istanbul,
Remzi Kitapevi.

Ziss, Avner (2009). Estetik, (¢cev. Yakup Saban) ,2.baski, istanbul, Hayalbaz Kitap.

2. Makaleler, Bildiriler, Diger Basih Yayinlar.

e Makaleler

Akpmarli, H. F. ve Arslan, A. (2018). “I¢ Anadolu Bélgesi Diiz Dokuma
Yaygilardaki Figiirlii Bezemelerin Incelenmesi.” Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, s.74

Altun Zafer (Bahar, 2019). Tiirk Kiiltiiriinde “Kurt Kavrami1” Uzerine Bir inceleme,
21. Yiizyilda Egitim ve Toplum / Education And Society In The 21st Century Cilt /
Volume 8, Sayi/Issue 22, 5.92.

Arslan, Muhammet (21-23 Ekim 2015). “Kars’in Selim Ilgesinde Bulunan Kog
Heykeli Formlu Bir Mezar Tasinin Diistindiirdiikleri”, Azerbaycansinaslik ‘Gegmisi,

Bugiinii ve Gelecegi’ (Dil, Folklor, Edebiyat, Sanat, Tarih) Uluslararas1 Sempozyum
Bildirileri, Kars, ss. 799-847.

Basbug, Zuhal ( January 2019 ). “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Iki Eserinde Bulunan
Tiirk Kiiltiirii Imgeleri” , Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi 8(1/1):207-214.

221



Baykara, Tuncer (1993). “Asya Tiirk Kiiltiiriiniin Bir Unsuru Olarak Mezar Taslar1.”
Vakiflar Haftasi, s. 127-131.

Bayrakal, Sedat (Nisan 2017). “ Ulubey’deki Iki Mezar Tasmin Tiirk Mezar Tas1
Diinyasindaki Yeri.” Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Say1: 227.

Berkli, Yunus (2007) “Erzurum’da Yeni Bulunan Hag Motifli Ko¢ Heykelinin
Diisiindiirdiikleri”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, 34,
S. 228.

Biray, Nergis (2009). “12 Hayvanl Tiirk Takvimi -Zamana Ve Insana Hiilkmetmek “
A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Erzurum, Say1 39, 5.672.

Burcu, Tekin, Basak (2012). “Anadolu Selguklu kiiltiiriinii anlamak: Sanat tarihi
acisindan bir degerlendirme “ Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 32, 1, s.27.

Cetinkaya, Giilnaz (2013), Dede Korkut Hikayelerinde Sembol Olarak Meydan,
Milli Folklor, Yil 25, Say1 98, s.74

Cakmakoglu, Kuru, A. (2017). “Anitkabir’deki Renkli Tas Siislemeler—Ikonografik
Bir Yaklagim-*, Sanat Tarihi Dergisi, XXV1/1, Nisan, ISSN 1300-5707. s.80, 89.

Cing6z N. E. Alpaslan S. (1993). Tiirkiye’de Hidirellez’de uygulanan bazi inang ve
adetlerle ilgili bir atlas denemesi, Tiirk halk kiiltiirti arastirmalari, Ankara, Feryal
Matbaas1

Deniz, Bekir (2010). “Anadolu-Tiirk Hali ve Diiz Dokuma Yaygilarinda Bazi
Motiflerin Isimlendirilmesi. “ Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 3, Say1 5 (3) Antalya, s.61.

Geng, Resat (Aralik 1997). ” Kasgarli Mahmud’a Gére XI. Yiizyilda Tirklerde
Dokuma ve Yaygi Isleri”, Aris, Y. 1, S. 3, s.14,16.

Izbul, Yal¢m (1983). “Kiiltiir ve kiiltiirel Siiregler iistiine”, Cagdas Elestiri Dergisi.
Haziran, 2/6.

Kardeslik, Selman (Ocak2001). “Sel¢uklu ve Selguklu gelenegindeki halilarda
kozmolojik ve ikonografik boyut”, vakif dergi.

Burak Kaya, Cem Kagan Uzunoz ( 2 Ekim — 2019 ). “Anadolu’daki Doga
Motifleriyle Anlatimm Sivas Zara Bolucan Koyii Mezar Taslar1 Uzerinden
Incelenmesi” Iletisim Calismalar1 Dergisi, Say1 5. 5.171.

Kaynar, Hiilya (Mayis-Haziran 2017). “Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslardan El
Orgiisii Coraplar: Gélova Yéresi Ornegi”, SDU Art-E, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Dergisi, cilt 10, say1 9, s.302.

Kilig, Erol (2012). “Cagdas Resim Sanatinin Olusumunda Dogu ve Islam
Sanatlarinin Etkisi”, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Erzurum. s.49-50.

Koparan, E. (1991). “Anadolu Uygarliklarinin Cagdas Yorumu: Siileyman Saim
Tekcan”, Anons, S.9(2), s.12-17.

Kurtisoglu, G. A. (2014). “Anadolu Sel¢uklu Dénemi Minberlerinde Geometrik
Kurgu”, HI. Uluslararas1 Tirk Sanatlart Tarihi ve Folkloru Kongresi/ Sanat
Etkinlikleri. (Ed. Osman Kunduract & Ahmet Aytag). Delhi- Hindistan, s. 217-222.

222



Sagiroglu, Arslan (2017). “Taslar Konusur”: Tirk Mezar Taslarimin Bigim Dili.
Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 6(3), 1923-1937.

Sag, Mehmet (2012). “Bir Sembol Olarak Kilim”, Dergipark, s.119.

Sevim, K. ve Canay, A. (2013). “Anadolu’da Uretilen Kilim Motiflerinden Bukag:
Motifi ve Bu Motiften Cikan Seramik Calismalar”, Idil Sanat Dergisi, 2(6), s. 60-70.

Soysaldi, Aysen, Elif Irem Tekkilic, Ozge Kili¢ (2016). “Geleneksel Tiirk
Motiflerinin Ev Tekstili Tasarimindaki Uygulama Alanlar1”, Akademik Sanat; Sanat,
Tasarim Ve Bilim Dergisi. 1, Sayil, s.14

Solenay, Emel (1986).” Sanatta Bi¢im - Icerik Sorunu”, Anadolu Sanat Dergisi,
Anadolu Universitesi, C-4, Say1 7, 1 Biiyiik Larousse, Istanbul, s-1617.

Vural, Hamide (2020). “Siileyman Saim Tekcan’in Hayati, Sanat1 ve Riva Atlar1”,
Std, Aralik - Sayfa 117-137, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1472889.

Yilmaz, Biilent (Aralik, 2017). “Pazirik“tan Giiniimiize Tirk Hali Sanati”, Oguz-
Tiirkmen Arastirmalar1 Dergisi L, 1, s. 98-106.

Yilmaz, Edip, Simsek, Riimeyya (2019). “Tezhip ve Tezhipte Kullanilan Motif ve
Teknikler.” BEU SBE Derg. 8(2), s. 621-630.

o Tez

Sanes, Mesude. H. (1995). “Selguklulardan 20. Yiizyila Kadar Tezhipte, Ciltte ve
Mimaride Kullanilmis Zencerekler Uzerine Motiflerin Kokenlerine Iligskin Bir
Arastirma.” Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

3. Elektronik Kaynaklar.

Akman, Eyiip (2019). Varka Ve Giilsdh Mesnevisinin Yeni Bir Niishas1: Kastamonu
Niishasi, Tiirkologiya, https://www.turkologiya.org/saylar/2019-1/eyup-akman-2019-
1.pdf). 20.01.2021

Sélenay, Emel (1997) Sanatta Bigim - Icerik Sorunu.
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1259/126369.pdf?sequ%2
Oence=1&isAllowed=y7 20.01.2021

Erbek, Mine (2006) “Catalhdyiik'ten Bugiine Anadolu Motifleri”, Désim Yayinlari.
http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm. 20.01.2021

Gezgin, Umit (Subat 2001), Siileyman Saim Tekcan,Yaratic1 Bir Kimlik Olarak
Siileyman Saim Tekcan Ya Da Sentezin Evrensel Olgekli Sanatgisi, s.11,12
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=550
&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1 22.02.2021

Ozdemir, Ali Riza (2017). Misak- Milli Strateji Arastirma Kurulu,
https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-mezar-
taslari/ 20.3.2021

223


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akademiksanat/issue/27647
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1472889
https://www.turkologiya.org/saylar/2019-1/eyup-akman-2019-1.pdf
https://www.turkologiya.org/saylar/2019-1/eyup-akman-2019-1.pdf
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1259/126369.pdf?sequ%20ence=1&isAllowed=y7
https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1259/126369.pdf?sequ%20ence=1&isAllowed=y7
http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=355&section=100&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=355&section=550&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1
http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?paID=355&section=550&lang=TR&periodID=&pageNo=3&exhID=0&bhcp=1
https://millidusunce.com/misak
https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-mezar-taslari/
https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-mezar-taslari/

Uzun, Vecdi (30 Nisan 2019 ). Eder Giizeyle... , Kolajart sanat.
http://kolajart.com/wp/2019/04/30/vecdi-uzun-ender-guzey-ile/. 15.02.2021

Yetkin, Serare (1993). Cini Tiirk-Islam sanatinda zirveye ulasan en renkli i¢ ve dis
mimari siisleme TDV. Islam Ansiklopedisi, Cilt 8, s. 329-335.
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini 25.03.2021

1. Uluslararasi Tiirk-Islam Mezar Taslar1 Kongresi (2018). 1. Uluslararas Tiirk
Islam Mezar Taslar1 Kongresi Bildirileri.pdf
https://akademik.adu.edu.tr/bolum/fef/sanattarihi/webfolders/files/1.%20Uluslararas
%C4%B1%20Turk%201lslam%20Mezar%20Taslar%C4%B1%20Kongresi%20Bildir
ileri.pdf 12.04.2021

http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?palD=627&section=550&period
ID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1 20.10.2020

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistiD=619&periodID=
&pageNo=0&exhID=0. 20.01.2021

https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=619&section=555&lang=TR&.
20.03.2021

https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=619&section=555&lang=TR&.
20.03.2021

https://diyalogsanat.tr.gg/ENDER-G-Ue-ZEY-%26%23304%3BLE.htm. 14.03.2021

https://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/Sergi/ertug-atli-heykel-sergisi/3188/15.
20.04.2021

http://www.faigahmed.com/ 22.04.2021
http://www.faigahmed.com/ 20.04.2021

https://www.jessicahemmings.com/faig-ahmed-surface-design-journal/. 10. 04.
2021.

http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?palD=627&section=550&period
ID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1 20.04.2021

https://www.galleryapel.com/ 20.05.2021
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=6. 21.05.2021

224


http://kolajart.com/wp/2019/04/30/vecdi-uzun-ender-guzey-ile/
https://islamansiklopedisi.org.tr/cini
https://akademik.adu.edu.tr/bolum/fef/sanattarihi/webfolders/files/I.%20Uluslararas%C4%B1%20Turk%20Islam%20Mezar%20Taslar%C4%B1%20Kongresi%20Bildirileri.pdf
https://akademik.adu.edu.tr/bolum/fef/sanattarihi/webfolders/files/I.%20Uluslararas%C4%B1%20Turk%20Islam%20Mezar%20Taslar%C4%B1%20Kongresi%20Bildirileri.pdf
https://akademik.adu.edu.tr/bolum/fef/sanattarihi/webfolders/files/I.%20Uluslararas%C4%B1%20Turk%20Islam%20Mezar%20Taslar%C4%B1%20Kongresi%20Bildirileri.pdf
http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&periodID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1
http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&periodID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistID=619&periodID=&pageNo=0&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=555&lang=TR&artistID=619&periodID=&pageNo=0&exhID=0
https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=619&section=555&lang=TR&
https://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=619&section=555&lang=TR&
https://diyalogsanat.tr.gg/ENDER-G-Ue-ZEY-%26%23304%3BLE.htm
https://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/Sergi/ertug-atli-heykel-sergisi/3188/15
http://www.faigahmed.com/
http://www.faigahmed.com/
https://www.jessicahemmings.com/faig-ahmed-surface-design-journal/
http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&periodID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1
http://www.mehmetaksoy.com/pPages/pArtist.aspx?paID=627&section=550&periodID=&pageNo=4&exhID=0&bhcp=1
https://www.galleryapel.com/
http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=6

4. Yogrumsal (Plastik) Sanatlar.

e Gorsel Kaynaklar

Resim 1. https://www.artnome.com/news/2018/4/11/quantifying-modrian-journey-
to-abstraction 20.02.2020

Resim 2. http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm 20.02.2020
Resim 3. https://www.wikiart.org/en/joan-miro/seated-woman-ii 20.02.2020

Resim 4. Bayramoglu Meher, Mart 2016, 20.Y1izy1l Modern Bati Resim Sanatinda
Geleneksel Tiirk Sanat1 Orneklerinin Etkisi, Sosyal Bilimler Dergisi /The Journal of
Social Science / Yil: 3, Say1: 6, s. 351-366.

Resim 5. https://silo.tips/download/yl-3-say-6-mart-2016-s-38 20.02.2020

Resim 6. Biilent Yilmaz, 2017, Aralik, Pazirik’tan Giinlimiize Tiirk Hal1 Sanati,
Oguz-Tiirkmen Arastirmalar1 Dergisi I, 1, 98-106.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/401990 15.01.2020

Resim 7. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/401990 2.01.2020

Resim 8. Sazak, Gozde, 2014, TURK SEMBOLLERI Hun Dénemi Tiirk Motif Ve
Sembollerinin Sanata Ve Hayata Yansimas, Istanbul, Ilgi Kiiltiir Sanat Yayincilik

Resim 9. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 10. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayin.

Resim 11. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayin.

Resim 12. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yaym.

Resim 13. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayin.

Resim 14. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 15. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yaym.

Resim 16. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 17. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 18. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yaym.

225


https://www.artnome.com/news/2018/4/11/quantifying-modrian-journey-to-abstraction
https://www.artnome.com/news/2018/4/11/quantifying-modrian-journey-to-abstraction
http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm
https://www.wikiart.org/en/joan-miro/seated-woman-ii
https://silo.tips/download/yl-3-say-6-mart-2016-s-38
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/401990
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/401990

Resim 19. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 20. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 21. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayin.

Resim 22. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 23. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 24. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayin.

Resim 25. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yaym.

Resim 26. Somuncuoglu, Servet, 2010, Tastaki Tiirkler, 2. Baski, Istanbul, At-Ok
Yayn.

Resim 27. Coruhlu, Yasar, 2011, Erken Devir Tiirk Sanati I¢ Asya’da Tiirk Sanatinin
Dogusu Ve Gelismesi, Istanbul, Kabalc1 Yayimn.

Resim 28. Coruhlu, Yasar, 2011, Erken Devir Tiirk Sanati I¢ Asya’da Tiirk Sanatinin
Dogusu Ve Gelismesi, Istanbul, Kabalc1 Yayin.

Resim 29. Coruhlu, Yasar, 2011, Erken Devir Tiirk Sanati I¢ Asya’da Tiirk Sanatinin
Dogusu Ve Gelismesi, Istanbul, Kabalci Yaym.

Resim 30. Coruhlu, Yasar, 2011, Erken Devir Tiirk Sanat1 i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin
Dogusu Ve Gelismesi, Istanbul, Kabalc1 Yayin.

Resim 31. https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-
mezar-taslari/ 20.2.2021

Resim 32. https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/
5.03.2020

Resim 33. https://www.sanatadair.net/erzurum-cifte-minareli-hatuniye-medrese/
5.03.2020

Resim 34. https://www.academia.edu/ Selcuk_donemi_Hali_figurleri.pdf.
20.02.2020

Resim 35. https://islamansiklopedisi. org.tr/cini 12.01.2020

Resim 36. https://www.haberler.com/edirne-yenicerilerin-restore-edilen-mezar-
taslari-10793292-haberi/ 2.02.2020

Resim 37. https://bilimdili.com/arkeotarih/tarih-tarih/osmanli-mezar-taslari-taslara-
gore-meslek-tipolojileri/ 20.04.2020

226


https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-mezar-taslari/
https://millidusunce.com/misak/zazaca-konusan-alevilerde-koc-heykelli-mezar-taslari/
https://okuryazarim.com/anadolu-selcuklu-sanatinda-ejder-figuru/
https://www.sanatadair.net/erzurum-cifte-minareli-hatuniye-medrese/
https://www.haberler.com/edirne-yenicerilerin-restore-edilen-mezar-taslari-10793292-haberi/
https://www.haberler.com/edirne-yenicerilerin-restore-edilen-mezar-taslari-10793292-haberi/

Resim 38. http://www.istanbultarih.com/suleymaniye-deki-mezar-tasi-ne-soyluyor--
291.html. 3.02.2021

Resim39.http://www.bizimsivas.com.tr/haber/ mezar tasindaki semboller dikkat c
ekiyor-25277.html 20.06.2021

Resim 40. (https://www.arkeolojikhaber.com/haber-zilli-kilim-22968/) 1.01.2021

Resim 41. Karpuz, Emine, 2012, Ladik (Konya) Haliciliginin Giiniimiizdeki
Durumu, https://dergipark.org.tr/tr/pub/aris/issue/43628/534346 20.02,2021

Resim 42. Tiirker, Kemal (1996). Aga¢ Bask1 Tokat Yazmalar1. Istanbul: Tiirkiye s
Bankas Kiiltiir Yayinlari.

Resim 43. Tarlakazan, Burak Erhan, Merve Tingir, 2018, Selcuklu Izleri Tasiyan
Kimi Belediye Amblemlerindeki Sembollerin Tarih, Kiiltiir Ve Tasarim Agisindan
Incelenmesi https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055 20.05.2020

Resim 44. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055 21.11.2020
Resim 45. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055 21.11.2020
Resim 46. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055 20.11.2020

Resim 47: https://www.beyaztarih.com/gunun-resmi/detay/cizre-ulu-cami-kapi-
tokmagi 28.04.2021

Resim 48. https://seeklogo.com/vector-logo/362412/cizre-belediyesi 20.10.2020

Resim 49. Sazak, Gozde, 2014, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk Motif Ve
Sembollerinin Sanata Ve Hayata Yansimas, Istanbul, Ilgi Kiiltiir Sanat Yayincilik

Resim 50. Kaynar, Hiilya, Mayis/Haziran’17, Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslardan
El Orgiisii Coraplar: Golova Yoresi Ornegi, cilt 10, say1 19, s,302.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/325674 21.10.2020

Resim 51. Goktiirk, Ebru Catalkaya, 2019, Tekstil Sanatinda Goriilen Geyik Figiiri,
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2019, Cilt: 12, Say1: 26, s. 379-393.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/734241 12.08.2020

Resim 52. Sazak, Gozde, 2014, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk Motif Ve
Sembollerinin Sanata Ve Hayata Yansimas, Istanbul, Ilgi Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Resim 53.http://leyleginguncesi.blogspot.com/2012/09/tarihin-baskenti-niksar-1.html

20.10. 2020
Resim 54. http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu motifleri.htm 10.10.2020

Resim 55. Giilsah Yiiksel Halici, 2014/1, Gok Tanri’nin temsilcileri: Koruyucu
Kuslar, Folklor/Edebiyat, Cilt:20, Say1:77.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/255630 21..9.2020

Resim 56. Sazak, G6zde, 2014, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk Motif Ve
Sembollerinin Sanata Ve Hayata Yansimasi, Istanbul, Ilgi Kiiltiir Sanat Yayincilik

Resim 57. https://hattusa.tripod.com/page25 tr.htm 12.10.2020

227


http://www.istanbultarih.com/suleymaniye-deki-mezar-tasi-ne-soyluyor--291.html.%203.02.2021
http://www.istanbultarih.com/suleymaniye-deki-mezar-tasi-ne-soyluyor--291.html.%203.02.2021
http://www.bizimsivas.com.tr/haber/_mezar_tasindaki_semboller_dikkat_cekiyor-25277.html
http://www.bizimsivas.com.tr/haber/_mezar_tasindaki_semboller_dikkat_cekiyor-25277.html
https://www.arkeolojikhaber.com/haber-zilli-kilim-22968/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/aris/issue/43628/534346
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/493055
https://www.beyaztarih.com/gunun-resmi/detay/cizre-ulu-cami-kapi-tokmagi
https://www.beyaztarih.com/gunun-resmi/detay/cizre-ulu-cami-kapi-tokmagi
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/325674
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/734241
http://leyleginguncesi.blogspot.com/2012/09/tarihin-baskenti-niksar-1.html
http://dipnotkitap.net/deneme/anadolu_motifleri.htm
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/255630
https://hattusa.tripod.com/page25_tr.htm

Resim 58. https://diyarbakir2020.netlify. app/diyarbak%C4%B1r-ulu-cami-aslan-
bo%C4%9Fa.html 20.12.2020

Resim 59. https://www.dekoloji.com/turkiyedeki-kilim-motifleri-ve-anlamlari/
20.12.2020

Resim 60. Alyilmaz, Cengiz, Semra Alyilmaz,2017, Igdir Ve Cevresindeki Kog
Heykelli Mezar Taslarinin Uzerlerindeki Arap Harfli Yazitlar, Tiirk Diinyasi, Dil Ve
Edebiyat Dergisi, Say1 43, s.315, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/448721 20.02.2021

Resim 61. Alyilmaz, Cengiz, Semra Alyilmaz,2017, Igdir Ve Cevresindeki Kog
Heykelli Mezar Taslarinin Uzerlerindeki Arap Harfli Yazitlar, Tiirk Diinyas1, Dil Ve
Edebiyat Dergisi, Say1 43, s.315, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/448721 20.02.2021

Resim 62. Celikbas, Eda, Oz, 2018, Tiirk Sanatinda Mistik Baglamda Geometrik
Sembolizme Genel Bakis Safran Kiiltiir ve Turizm Aragtirmalar1 Dergisi, Cilt
(Volume) 1, Say1 (Issue) 1, Sayfa (Page): 55-66.
//dergipark.org.tr/tr/download/article-file/464959 5.03.2021

Resim 63. http://www.dipnotkitap.net/ DENEME/Anadolu Motifleri.htm 20.02.2021
Resim 64. http://www.dipnotkitap.net/ DENEME/Anadolu Motifleri.htm 20.02.2021
Resim 65. http://www.dipnotkitap.net/ DENEME/Anadolu Motifleri.htm 20.02.2021

Resim 66. http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-
resimler-heykeller 18.02.2021

Resim 67 . http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-
resimler-heykeller 18.02.2021

Resim 68. http://www.enderguzey.com/gemi.htm# 20.12.2020

Resim 69. http://www.enderguzey.com/gemi.htm# 20.12.2020

Resim 70.
https://sergirehberi.com/m/sergi detay.aspx?s id=2637&t id=1918&q=Detay-Bilqgi-
Ertug-Atli-Heykel-Serqgisi&gl=-Detay-Bilgi 20.10.2020

Resim 71. https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-
rugs-are-textile-acid-trips/amp 20.08.2020

Resim 72. https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-
rugs-are-textile-acid-trips/amp129 20.02.2021

Resim 73. Istanbul Modern Sanat Miizesi, 2006, Bellek Ve Olcek, Modern Tiirk
Heykelin 15 Sanatgisi, Istanbul

Resim 74. https://www.Kitaptansanattan.com/mehmet-aksoy-ile-samanlar-ve-mitler-
dunyasinda/ 25.12.2020

Resim 75. https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seviri-
1187 20.03.2021

228


https://www.dekoloji.com/turkiyedeki-kilim-motifleri-ve-anlamlari/
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/448721
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/448721
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/448721
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/448721
http://www.dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu_Motifleri.htm
http://www.dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu_Motifleri.htm
http://www.dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu_Motifleri.htm
http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-resimler-heykeller
http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-resimler-heykeller
http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-resimler-heykeller
http://www.bozluartproject.com/ali-teoman-germaner-alos-desenler-resimler-heykeller
http://www.enderguzey.com/gemi.htm
http://www.enderguzey.com/gemi.htm
https://sergirehberi.com/m/sergi_detay.aspx?s_id=2637&t_id=1918&q=Detay-Bilgi-Ertug-Atli-Heykel-Sergisi&q1=-Detay-Bilgi
https://sergirehberi.com/m/sergi_detay.aspx?s_id=2637&t_id=1918&q=Detay-Bilgi-Ertug-Atli-Heykel-Sergisi&q1=-Detay-Bilgi
https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-rugs-are-textile-acid-trips/amp
https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-rugs-are-textile-acid-trips/amp
https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-rugs-are-textile-acid-trips/amp129
https://www.inverse.com/article/9667-faig-ahmed-s-distorted-pixelated-rugs-are-textile-acid-trips/amp129
https://www.kitaptansanattan.com/mehmet-aksoy-ile-samanlar-ve-mitler-dunyasinda/
https://www.kitaptansanattan.com/mehmet-aksoy-ile-samanlar-ve-mitler-dunyasinda/
https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seyiri-1187
https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seyiri-1187

Resim 76. https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seviri-
1187 20.03.2021

Resim 77.
http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/su_sanateserleri/tugrul selcuk 01 est
hyk.php 20.04.2021

Resim 78. http://tugrulselcuk.blogspot.com/2007/10/turul-seluk-hayat-aac.html
20.04.2021

229


https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seyiri-1187
https://www.artkolik.net/sergiler/suleyman-saim-tekcanin-dongusel-seyiri-1187
http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/su_sanateserleri/tugrul_selcuk_01_est_hyk.php
http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/su_sanateserleri/tugrul_selcuk_01_est_hyk.php
http://tugrulselcuk.blogspot.com/2007/10/turul-seluk-hayat-aac.html

OZGECMIS

Metin Kar

Egitim

1995 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimii Lisans
1999 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel A.S.D. Yiiksek Lisans
Yabanci Dil

Ingilizce

Akademik Deneyim

2004 (Devam Ediyor)

Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii Ogretim Gorevlisi
Sanatsal Etkinlikler

Kisisel Sergiler

1. Kisisel ¢evrimici Sergi, “Ikrar” Artantakyaonline sanat, 2021.

Ulusal, Uluslararasi Karma Sergiler

1. M.U. GSF. Y1l Sonu Sergileri, Marmara Unv. Gsf. 1992-1999 Acibadem

2. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Alman Heykeltiras Ernst Hesse Work Shop
Caligsmasi, 1993, Kadikoy.

3. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Cagdas Yasami Destekleme Derneginin
Diizenledigi Sergi, 1997, Istanbul.

4. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Tema Vakfinin Diizenledigi Sergi, 1999, istanbul.

230



5. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Heykeltiraglar Derneginin Diizenledigi Sergi, 2002,

[zmit.

6- Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Heykeltiraglar Derneginin Diizenledigi Sergi, 2003,
[stanbul.

7. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Heykeltiraglar Derneginin Diizenledigi Sergi, 2004,
[stanbul.

8. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Uluslararas1 Canakkale Zeus Sanat Festivalinde

Heykeltiraglar Derneginin Diizenledigi Sergi, 2005, Canakkale.

9. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Universite Ogretim Uyeleri Derneginin Diizenledigi

Sergi, 2005, Istanbul.
10. Ulusal, Sergi, Katilim, Ogretim Elamanlar1 Sergisi, Erciyes Unv. 2006, Kayseri.

11. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Heykeltiraslar Derneginin Diizenledigi Sergi,
2006, Istanbul.

12. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Ogretim Elamanlar1 Sergisi, 2007, Istanbul.

13. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Kocaeli Universitesi G.S.F Ogretim Elamanlar
Sergisi, 2008, Gebze-Teknopark.

14. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Kocaeli Universitesi G.S.F Ogretim Elamanlar

Sergisi, 2008, Kocaeli.
15. Ulusal, Sergi, Katilim, Ankara 5.Sanat Fuari, 2009, Ankara.

16. Ulusal, Sergi, Katilim, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Ogretim Elamanlari

Sergisi, Prof. Dr. Baki Komsuoglu Sergi Salonu 2009, izmit.

17. Ulusal, Sergi, Katilim, Bat1 Karadeniz Universiteleri Ogretim Elamanlar1 Sergisi,

2009, Sakarya Universitesi.

18. Ulusal, Sergi, Katilim, Zamansiz Tanrigalar, Baki Komsuoglu Konferans Salonu

2009, Izmit.

231



19. Ulusal, Karma Sergi, Katilim, Izmit Kitap Fuar1 Gsf Ogretim Elamanlar1, 2010,

Kocaeli.

20. Uluslararas1®” Ekim Gegidi>> Isimli Karma Sergi, 2011, izmit.

21. Ulusal , <’Biiyiik Bulusma’’> Karma Sergi K.O.U. G.S.F 2012, Izmit, Anitpark.
22. Ulusal, Karma Sergi, Tiirkan Saylan Kiiltiir Merkezi, 2014, Maltepe.

23. Ulusal, Karma Sergi, Kocaeli G.S.F. Ogretim Elamanlari, 2014, Kocaeli Fuari1.
24. Karma Sergi, Labyrinthe, Centre Culturel Anatolio, 2015, Paris.

25. Ulusal, Karma Sergi-Giiliimse, The Gren Park Otel, 2015, Bostanci Istanbul.
26. Ulusal, Karma Sergi, 5/Bes, 2016, Izmit.

27. Ulusal, Karma Sergi, K.0.U. G.S.F. Ogretim Elamanlari, izmit, 2017.

28. Ulusal, Karma Sergi, Ofiste Sanat, izmit-2018.

29. Ulusal, “ABORDA 1I “ Karma Heykel Sergi Ckm, 2019, Istanbul.

30. Uluslararas1 Resimli Mektup Sanati Karma Sergi, 2020, Gaziantep Universitesi.
31. Ulusal Karma Sergi, “Serbest Bolge 2, 2020, izmit.

32. Ulusal, Sanal Karma Sergi Out Of Zone.Org, 2020, Kocaeli Universitesi.

33. Uluslararas1 Konya Sanat Sempozyumu Davetli Online Sempozyum Sergisi,

2020, Konya.

34 1I. 18 Mart Uluslararas1 Sanat Giinleri “Insan - Doga Etkilesimi” Canakkale.
Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2021, Canakkale.

Ulusal, Uluslararasi1 Uygulamah Heykel Sempozyumu

1. Ulusal, Uygulamali Sempozyum, Katilim, Orta Kent Belediyesinin Diizenledigi
Kum Heykel Sempozyumu, 2004, Bodrum.

232



2. Uluslararasi, Uygulamali, Sempozyum, Katilim, Hereke 2.Uluslararast Mermer

Heykel Sempozyumu, 2005, Hereke, Kocaeli.

3. Uluslararasi, Uygulamali, Sempozyum, Katilim, Marmaris Uluslararast Tas

Heykel Sempozyum, 2008, Marmaris.

4.Uluslararasi, Uygulamali, Sempozyum, Katilim, Tas Heykel Sempozyum, 2014,

Kazan-Tataristan.

5.Uluslararasi, Uygulamali, Brancusi Tas Heykel Sempozyum, Katilim, 2015,

Romanya.

6. Uluslararasi, Uygulamali, Uluslararasi Maltepe Mermer Heykel Semopzyum,
Katilim, 2021, Istanbul.

Uluslararas1 Hakemli Dergilerde Yaymlanmis Makale

1. Kar, Metin (2021). “Giiniimiiz Heykel Sanatinda Big¢im Simge Etkilesimi”,
Ulakbilge: Cilt 9, Say1 56 2021/1 (ISSN: 2148-0451, E-ISSN: ) NO: 1611055064 |
DOI: 10.7816/ulakbilge-09-56-13.

233



