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SUNUS

Resim, iki boyutludur.

Resim, bir disavurumdur.

Resim, bir yorumlamadir.

Resim, bir yiizeysel diizenlemedir.

Resim, gorsel etki yoluyla duygularimizi etkiler.

Resim, kiiltiirel, kisisel, entelektiiel yorumlamadir.

Resim, ger¢cek olan ve duygusal olanin goriintii haline gelmesidir veya bunlarin
tamamudir.

Resim, bir olay veya bir seyi anlaticidir.

Kompozisyon; “Kompozisyon kelimesi Latince, compositi” si bir araya
getirmeden meydana gelmistir. Bir sanat yapitinda, yapiti olusturan 6gelerin belirli
bir diizen i¢inde bir araya getirilmesidir.

Kompozisyon ilkeleri, kavramsal ve gorsel ogeler, algilama, algilamada
sekil, bicim ve denge, kompozisyon tiirleri, altin oran, gdrsel ¢oziimleme ve sanatgi
goriigleri, gorsel eleman ve prensipler olusturdugum tezin kapsadigi alanlar
icerisinde yer almaktadir.

Tezimin olusumuna katki, manevi destek ve yardimlarindan dolayr basta
danismanim Prof. Dr. Nuri TEMIZSOYLU olmak iizere, ceviride bana yardimci
olan Cem AKSAY’ a, her zaman yanimda olan ve goniilden sevgilerini, desteklerini
hissettigim Ogr. Gor. Nilgiin CAGLAR ve Senay KARACAN’ a, bana her konuda
yardimci olan Ogr. Gor. Yasemin SARI ya, kiiciik kiz kardesi olarak, fikren ve fiilen
yardimlarini esirgemeyen, tezimin bittigini goremeden vefat eden degerli arkadasim
Yrd. Dog¢ Dr. Osman Sebahi Serdar AYTORE basta olmak iizere tiim I¢ Mimarlik

Boliimii Ogretim Elemanlarina en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul/2005 E. Begiim SAVCIN
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OZET

RESIMDE KOMPOZISYON

(Tez Ozeti)

Kompozisyon bir biitiinliigli igerir, biitiinliik igerisinde cesitlilik tek bir
kompozisyonu olusturur (Birden farkli kompozisyon bir araya getirildiginde dahi tek
bir kompozisyonu olusturur). Bu c¢esitlilik kavramsal ve gorsel 6gelerin bir araya
gelmesiyle (Kavramsal 6geler; nokta, ¢izgi, diizlem, hacim. Gorsel 6geler; nokta,
cizgi, renk doku, boyut, bicim, yiizey) kompozisyon ilkeleri; zitlik, gorsel ritm,
gorsel denge, zemin ve sekil, odak noktasi) olusur. Bu nedenle kavramsal ve gorsel
Ogelerin, gorsel algilamayla nasil olustuguna dair ilk inceleme gérme basligiyla
baslar, dolayisiyla genis bir verilmistir.

Doga sanatg1 igin iyi bir donedir. Sanat¢1 bu 6geleri ve ilkeleri kullanarak
dogay1 betimler, daha sonra hayatinin basindan itibaren 6grenmis oldugu (¢cevremizi
algilamaya bagladigimiz andan itibaren) bilgileri kullanir. Kompozisyonun igerigi,
olusumundan daha Onemlidir. Ifade etmek, yeniden olusturmak sanat¢i igin
vazgecilmezdir. Kompozisyonu ve onu olusturan ilkeleri, ifadesini gili¢lendirmek
veya vurgulamak istedigi noktada yogunlastirmasini saglar.

Sonug¢ olarak kompozisyon; kuralli ya da kuralsiz, sanatcinin kendi
olusturdugu akim dogrultusunda kendi kurallarini olusturmasindan meydana
gelmektedir.

Olusturdugum tezin amaci, yukarida bahsettigim kompozisyon nedir? Amaci,
kompozisyon ilkeleri, kavramsal ve gorsel 6geler, algilama, algilamada sekil, bigim
ve denge, kompozisyon tiirleri, altin oran, gorsel ¢dziimleme ve sanatg1 goriisleri gibi
gorsel eleman ve prensiplerin biitiiniidiir.

Bu dogrultuda yukarida s6zii edilen sonucun, giinlimiizdeki somutsal etkisini
inceleyip, resimde kompozisyonun bugiline kadar farklilagimlarim1 karsilastirmak ve

irdelemekdir.

Ars. Gor. E. Begiim SAVCIN
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ABSTRACT

COMPOSITION IN PAINTING

(Summary)

Composition contains integrity ; has variety forms only one
composition. (More than one different composition forms only one
composition) This variety is constituted of conceptual and visual components
getting together. (Conceptual elements are; point, line, plane, volume. Visual
Elements; point, line, color tissue, dimension, shape, surface. Composition
principals; opposition, visual rhythm, visual equilibrium, basis and figure,
focus point). For this reason, investigation starts under headline “sight”;
forming with visual perception ; comprehensive place had been given to
conceptual and visual elements.

The nature is a good datum for an artist. The artist describes by using
this elements and principles, then starts to use the knowledge (from the time
we started to perceive our environment) he has got from the beginning of his
life. The content of composition is more important than its formation. To
Express, reconstitute is renounceless for an artist. The principles form
composition and himself, strengthening expression or achieve to intense at the
point he wants emphasize.

As a result,composition, with or without conforming a rule, artist’s
forming own regulations on the way of his trend.

The aim of my thesis revealed, is a question mentioned above “what
is a composition?”. Through to an objective, composition principles,
conceptual and visual elements, perceiving, shape in perceiving, figure and
equilibrium, sorts of compositions, golden ratio, sight analyzing and artist’s

faculty of sight, like total sum of visual parts and principles.
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On this direction, discussed conclusion above is an examination to concrete
effect present, compare and study the differences of composition on painting until

today.



1.GIRIS

Resim, iki boyutludur.

Resim, bir disavurumdur.

Resim, bir yorumlamadir.

Resim, bir yiizeysel diizenlemedir.

Resim, gorsel etki yoluyla duygularimizi etkiler.

Resim, kiiltiirel, kisisel, entelektiiel yorumlamadir.

Resim, gercek olan ve duygusal olanin goriintii haline gelmesidir veya bunlarin
tamamudir.

Resim, bir olay veya bir seyi anlaticidir.

Bunlarin bir kag¢i veya tamami resmi olusturan etmenlerdir. Resim,
insanoglunun onu iletisim araci olarak kullanmasiyla basladi. Daha sonralar1 dinin
etkisiyle okuma yazma bilmeyen insanlara gegmisi unutmamalari ve hikayeleri kalici
hale getirmek i¢in resmi; ara¢ olarak kullandilar. Hikayelerde vurgulanmak istenen
kisi veya kisiler 6nem sirasina gore derecelendiler. 1. Derecedeki kisi veya kisiler
alanin diizenlenmesi sirasinda konumlar1 6nem kazandi. 2. ve 3. derecedeki kisi veya
kisiler, 1. derecedekilere gore konumlandirildilar. Perspektifin resim sanatinda
uygulanmaya baslanmasi, derinlik kavraminin 6nemini artirdi. Kilisenin yaptirimlari,
alanin, matematiksel diizenleme igerisinde, ihtiyagtan ¢ok zorunluluk haline
gelmesine sebep oldu. Bu cergeve icerisinde 1518in, perspektifte daha etkili
goriilmesinde ciddi anlamda etki olusturuldugunun fark edilmesi, hem bi¢cim hem de
tema acisindan ¢ift tarafli bir kazang oldu. Artik zanaatkarlar yerini sanatkarlara
biraktilar. Resim sanati, sanatcilarin kendilerini ifade etme, yorumlama hatta
elestirme yolunda hizla yol aldi. Tabularn yikmaya, farkli bakis agilar1 getirmeye,
pesinden halki siiriiklemeye basladi. Ilginin artmasi toplumlar1 dzgiirlesme yolunda
cesaretlendirdi. Atdlye disina ¢ikma, kilisenin etkisinden kurtulma, resim sanatinda
renklerin  Ozgiirlesmesine, dogayr renkli gdérmeye, 1518 etkisiyle titresim
olusturduklarini kesfini sagladi. Biiyiik atilim kisa siire sonra resim sanatinda soyut
kavramin1 gelistirecek, geometriden yararlanilacak, riiyalar resmedilecek, hareket,
zaman kavrami insanlara sunulacaktir. Bi¢im Onemini yavas yavas Yyitirip yerini

icerige birakacaktir. Hatta icerigin ifadesinde yetersiz kalacaktir. Hazir nesne



kullanimi, teknolojinin ilerlemesiyle video sanatinin olusumu zamanin getirdigi bir
gerekliliktir. Sanat¢i, vurgulamak, anlatmak ya da yorumlamak istedigi seyin
dogrultusunda mutlak bir kurgu olusturur. Kurgusunda kullandig1 araglar1 bize belirli
bir diizen igerisinde sunar. Bu diizeni olusturan etmenlerin biitiinii de kompozisyonu
olusturur.

Bu tezde Ozet olarak: insanim1 gérme nitelikleri ve bu gérme sonucunda
olusan algilama, kompozisyonun tarihgesi incelenirken kurallari, semalari, resim
analizleri ve sanatci goriislerine gdz atildi. Insanm gorsel psikolojisini olusturan
kurallar resmin olusumunda ve izlenmesinde de etkisini gostermektedir. Sanatcinin
resimde yaptigi bilingli yada bilingsiz kurgunun olusumunda, kompozisyonu

kendiliginden olusan, vazge¢ilemez iliskiler biitiinii haline getirmektedir.



2. GORSEL ALGILAMA

Resim sanati, nitelik bakimindan insanda gorsel algilama olgusuyla ve onun
ozellikleri ile ilgili bir sanat dalidir. Algilamada 6nce goriir, gordiiklerimiz gozde
bulunan hiicreler tarafindan beyne aktarilir. Asagida gormeye ve gorsel algilamanin
nasil oldugu, ¢cevremizi nasil algiladigimizi, renkleri, hareketleri nasil gérdiigiimiizii
ve algiladigimiza dair 6n bilgiyi resimde kompozisyon konusuna ge¢cmeden Once
aciklayacagiz. Oncelikle basligimiz gorsel algilama;

Isiga duyarl iki tip gérme hiicresi vardir. Sekillerden &tiirii bunlar; konik ve
silindirik (¢ubuke¢uk) hiicreler olarak adlandirilirlar. Konikler, normal aydinlikta
gérmemizi saglarlar (Mavi)’ ye duyarh tipleri,

(Yesil)’ e duyarl: tipleri,
(Kirmiz1)’ ya duyarl tipleri.

Cubukguklar, siyah-beyazi karanlikta gérmemizi saglarlar.

Mavi zor algilanan bir renktir. Isik yansitmazsa goremeyiz (karanlikta renk
algilamamasi, 15181n rengi yansitmasiyla ilgilidir.) Kirmiz1 zemin, mavi ve yesili
emer, kirmizi yansir.

Isik diiz hareket eder. Konik hiicreler gézde 7 milyon adet olmak {izere, retina
ortasinda daha yogun, kenarlarinda daha seyrek yer alir. %2 mm. ¢apindaki fovea
tamamen koniklerden olusur. Bunlar karakter olarak yiiksek ¢oziintirlige, disiik
duyarliliga karsilik gelirler. Parlak 1sikta iglev goriir, yliksek ayirma ve renk algilama
giiciine sahiptirler. Cubukcuk hiicreler her gozde 170 milyon adet olmak iizere retina
kenarinda daha yogundurlar, fovea’ da hi¢ bulunmazlar. Koniklerden daha ¢ok 1s18a
duyarli olmalarina karsin renge duyarli olmadiklarina inanilmaktadir. Onlar sadece
grinin koyu ve agik tonlarini goriirler. Cubukguk hiicreler 15181n, konikler i¢in ¢ok
yetersiz oldugu zaman gérmemizi saglarlar. Gorsel algilamada iki tipte goriise sahip

oluruz. Giindiiz goriisii (phototopic vision) ve gece gorlisii (scotpic vision).

° 2.0. Giindiiz Goriisii (Phototopic vision)

Konikler ve gubukguklar birlikte g¢alisirlar. Eger biz okumak gibi ince

ayrintilarin 6nemli oldugu bir is yapacaksak net olarak gormek istedigimiz objeye



dogrudan bakariz (Merkezi gorilis). Bu durumda g6z mercegi goriintiiyii, rengi ve
ince ayrmtilar1 fark edebilen, tamamen 1518a duyarli, konik hiicrelerden olusan fovea
lizerine dustriir. Fakat biz caddeyi kesip gecerken trafigi gozetlemek igin c¢evreyi
kolluyorsak, bu durumda net goriintii vermeyen, 6zellikle harekete kars1 duyarl olan,
cubuk seklindeki hiicreleri kullaniriz. Bu sayede goriis alaninin kenarlarindan

yaklasan arabayi fark ederiz. Buna ¢evre goriisii (peripheral vision) denir.

. 2.1. Gece Goriisii (Scotopic Vision)

Sadece ¢ubukguklar is goriir. Konikler ¢alismazlar. Cilinkii 151k yetersizdir.
Sonug olarak gordiigiimiiz higbir sey gercekte net degildir. Onun yerine objeler
netsiz ve ayirt edilemez bicimde goriiniir. Bu genel netsizlik, goriisiin ince ayrintilar
coziimleyemeyen cubuk tipi hiicrelere dayanmasi yiiziindendir. Bunun bir sonucu
olarak da kiiciik ve soluk bir objeye dogrudan bakarsak bu obje kaybolur, ¢ilinkii
fovea iizerine diiser ve fovea ¢ok zayif 1sikla aydinlanmis cisimlere karsi yeterince
duyarli degildir. Bu, soluk bir yildiza dogrudan baktigimizda onun neden
kayboldugunu agiklar. Oysa gbz ucuyla baktigimizda o yildizi daha kolay fark
ederiz. Ama bu gercekler gorme olaymi verdigimiz siirecin sadece birinci agamast
olarak tanimlanabilir. Renkli gérme, konik hiicrelerle baslar. Renkli gérme i¢in; 1518a
duyarl Ui¢ ayr sistemin sadece bir boliimii meydana gelir. Geri kalan boliim ise,
icinde karmagik sinir devrelerinin bulundugu, gozii beyne baglayan sistemdir. Bu
tiglii sistemden her birinin sadece bir ana renge (Yesil, Mavi, Kirmiz1 gibi) duyarl
oldugu kabul edilmektedir. Renk duyumunun renge duyarli bu ii¢ sistemin
alicilarinin es zamanh fakat esit olmayan bir derecede uyarilmasi ve toplamsal renk
sentezi kanunlarina gore karigmasi yoluyla olustugu kabul edilmektedir. Bu hipotez,
gozlimiizdeki alicilar1 uyaracak, sar1 dalga boyu mevcut olmadig1 halde goziimiiziin

nasil olup da sar1 rengi gordiigiinii agiklar.”

3. GORME

Gorme, insanlarda birbirine sikica bagli, ama her biri ayr1 olan dort islev

igerir.

* Marmara Unv. Fotograf Ders Notlari



1) Bigimleri gorme
2) Uzakliklar gérme
3) Renkleri gérme

4) Hareketleri gorme*

3.0. Bicimleri Gorme;

Bigimleri gorme; tek gozle gerceklesebilir ve 151tk ¢ok az olsa bile
gorebiliriz (skotopsi). Gorme, gozdeki 15181 kirma sisteminin (kornea, goz sivisi, goz
mercegi, camsi cisim) retina lizerinde meydana getirdigi ve goriilen cisimlerden daha
kiigiik olan gercek ters goriintiiniin beyne ulasip orada ¢oziimlenmesine dayanir. Goz
mercegi yakindaki cisimler i¢in kirma giiciinii artirir (uyum). Gérmenin keskinligi,
gérme sinirlerini olusturan aksamlarin sayisiyla sinirlidir. Bu kesinlikle gérme

ekseninde (fovea) en yiiksek dereceye varir.

3.1.Uzakliklar1 Gorme

Iki gozle olur ve sag gozle sol gdziin ayni anda verdigi birbirinden farkli

goriintiilerin beyinde birlestirilmesine dayanir.

3.2.Renkleri Gorme

Isigin goz i¢inde ¢ok hafif yayilmasina dayanir. Fovea’ da her 151n “nokta”s1
birbirine yakin, degisik yapida dort retina hiicresini kaplayan bir leke gibidir. Bu dort
alic1 hiicre aldiklari 15181 dalga uzunluguna gore beyne degisik duyumlar gonderir,
bu duyumlar beyinde birlestirilerek tek bir duyu haline getirilir. Az 1s1kta 6nce ¢ok
uzun dalgalar (kirmizi) alinmaz olur, sonra biitiin renkler birbirlerine karisarak gri

tonlar olusturur.

* Biiyiik Larousse, A-G, syf: 4695



3.3. Hareketleri Gorme

Goriintlilerin  retina {izerinde kisa bir siire kalmasiyla olusur. Beyin bir
cisimden art arda gelen iki durumu karsilastirarak aralarindaki farki ortaya cikarir.
Genis hareketler i¢in goz yer degistirir (her iki goz yuvasmin gorevdes hareketi) ve

bu hareketlerin, hatta bas hareketlerinin yarattig1 kas duyumlarini algilar.”

4. GOZUN ALGILAMASI

e Bir cisim gozden ne kadar uzaktaysa (yani cismin goze goriindiigii a¢1 ne
kadar kiiciikse) o cismin goriilebilmesi icin piriltisinin da o oranda biiyiik
olmasi gerekir.

e Bir 151k kaynagi ne kadar biiyiikse ve gdze ne kadar yakinsa, goziin kamasma
olasilig1 vardir.

e (Goziin degisik aydinlik siddetleri uyumuna adaptasyon denir. Karanlik ve
aydinlik adaptasyonu olarak iki ¢esittir. Karanlik adaptasyonu oldukg¢a yavas
olur.

e [sik saydam olmayan cisimlerden gecemez bu nedenle saydam olmayan

cisimlerden gecemedigi zaman o cismin goélgelerini olusturur.”

* Biiyiik Larousse, A-G, syf: 4696
* Defot Dokuz Eyliil Fotograf Toplulugu



4. Insan gozii ve rodopsin gevrimi.

pigmentli tabaka
koni hticre \\\ alict hilcreler

gomak hiicre S
ikikutuplu r_ucrc \\ e
gangliyon
hieresi \ N\ "\ N\
destek hiicresi

3. Insanda gorme yollan.

beyne giden
sinir

gorme sinin
kor nokta

(Y. . koroit

> kan damarlan

~ retina

4 by :
A \ " ‘
‘ ‘ sklera ~
! saf gbz b :. = o I
j L i 7
7'\ gorme siniri for e
"\ gorsel gapraz (kiazma) i e ‘/ s
S - ‘ R rodopsin
ki » PD fosfodiesicraz
; da
z

dig cisim
57— birincil gorsel kortcks

sag yanmkiire

Sekil 1

4.0. RETINADA GORSEL COZUMLEME

Retina, omurgalilarda goziin arka boliimiinii kaplar, sklera ile aralarinda yer
alan koroit zarmnin {izerinde bulunur; bu zarda ¢ok sayida kilcal damar vardir.
Retinanin birinci hiicre tabakasi, siyah bir epitelyum (yiizeyi kaplayan 6rn; bagirsak
epiteli —derideki c¢ok katli yassi epitel —retina epiteli) meydana getirir. Bunun
karsisinda retinanin 1518a duyarl hiicreleri bulunur, bu alicilar iki tiptir. Uzun bigimli
cubukguklar ve daha kisa yapili konikler. Koniklerin, ancak belli dalga boylarina
duyarli olmasma karsilik ¢ubukguklar, genis bir dalga boyu tayfina duyarhdir ve
diisiik aydinlanma kosullarinda bile gorev yapabilir. Bu alicilar, yatay hiicrelerle
birbirine baglidir. Daha sonra 6ne dogru gelindiginde, iki ndkron tabakasi goriiliir;
iki kutuplu hiicreler (odaklayict hiicrelerle birbirine bagli) ve gangliyon hiicreleri.

Gangliyon hiicrelerinin aksonlar1 , gozden ¢ikmak ve gérme sinirlerini olusturmak



tizere, kor nokta denen (¢iinkii alicilardan yoksundur) bir yere dogru yonelir. Isik

1isinlari, duyusal hiicrelere erismeden Once, bu iki ndkron tabakasindan geger.”

4.1. ALICI ALANLAR

Goziin retina tabakasinda var olan 1 milyon gangliyon hiicresine karsilik,
yaklasik yiiz milyon kadar alici vardir. Aktarma arasindaki bu biiyiik miktar farki,
gorsel bilgilerin belirli noktaya yogunlastiginin kanitidir.

Gangliyon hiicrelerinin, algilama alaninin ¢ember seklindeki belirli bir
bolgesinde ortaya ¢ikan uyartilara cevap vermek gorevini iistlendigi anlasilmistir.

Gangliyon hiicrelerinin, alict alanlarinin gesitli bdlgeleri arasindaki kontrast
farkliliklarina ¢ok duyarli oldugu anlagilmistir; bu durum bigimlerin ayirt edilmesi

siirecinin ilk evresini olusturur.”

4.2. RENK ve HAREKETIN KODLANMASI

4.2.0.Rengin Kodlanmasi;

Konikler ile gangliyon hiicreleri arasindaki iletisim, se¢ici baglantilardan itibaren
yapilir. Ya kirmiziya, ya yesile, veya maviye duyarli ii¢ ¢esit konik vardir. Bir
gangliyon hiicresi, biitiin alicilarca (¢ubukguklar ve ti¢ tip konik) uyarilirsa; iletilen
isaret yalmiz 1sikliliga iliskin tek bir bilgi icerir. Buna karsilik gangliyon hiicresi
yalniz bir veya iki tip konige bagliysa, renge iliskin gergek bir bilgi iletebilir. Bu
hiicrelerin bazilari, mesela alict olanlarinin ¢evre boliimiinde yesil bir 11k
belirdiginde uyarilir ve merkezde kirmiz1 bir 151k olursa etkinsizlesir. Bu tip hiicreler,
en ¢ok rastlanilanlar arasindadir, ama bunlarin farkli renk bilesimlerine cevap

verenleri de vardir.”

* Thema Larousse syf: 2568
* Thema Larousse syf: 2568
* Thema Larousse syf: 2569



4.2.1.Hareketin Kodlanmasi;

Islemi daha ¢ok beyin konteksi diizeyinde gerceklesse de, retinada harekete
duyarli gangliyon hiicreleri de vardir. Hiicrelerden bazilarinin, alici alanlarindan
belirli bir dogrultu ve yonde bir nesne gectigi zaman, daha yiiksek frekanslarda

eylem potansiyelleri yayimladiklar1 son yillarda anlasilmistir. *

4.3.BEYIN KABUGUNDA COZUMLEME

Gangliyon hiicrelerinin, gérme sinirini olusturan aksanlari, ¢esitli merkezi
yapilara dogru yayilir. Bunlarin kiiciik bir bdliimii, hipotalamusun bazi
cekirdekleriyle ve ozellikle de, sirkadiyen fizyolojik ¢evrimlerin denetiminde rol
oynayan oOn optik c¢ekirdekleriyle baglanti kurar. Bir diger bolim, dordiiz
tiimsekgeiklerin i¢ine girer ve bdylece muhtemelen, gorme olaymin yonlendirilmesine
katkida bulunur. Ama bu gangliyon aksonlarinin en 6nemli boliimii, korteks’ten
onceki tek ara merkez olan, talamusun yanal, dizsi ¢ekirdeklerine ulasir.

Gorsel bilgiler, artkafa lobundaki gorsel beyin kabuguna (K. Brodmann
topografyasina gore, olan 17) ulasir. Gorsel capraz iginde, lifler kismi bir
caprazlamaya ugradigindan, beyin kabugunun her bir yani, karsit gorsel alandan
gelen bilgileri izler; gorme alanimin sag bolimiinden gelen gorsel bilgiler sol
yarimkiirede, soldan gelenlerse sag yarimkiirede islenir. Diger yandan, bir retinotopi
de vardir; gorsel alanin komsu iki bolgesi ilizerine diiser ve bdylece retina
goriintiisiiniin  bagdasikligt korunmus olur. Beyin konteksi hiicreleri, gangliyon
hiicreleri veya dizsi ¢ekirdek hiicreleri gibi, alic1 bir alana sahiptir; bununla birlikte,
i¢clerinden ¢ogunda bu alan ¢embersel degil, dikdortgen bigimlidir. Retinanin, 151k
cubuklar1 bi¢cimindeki uyartisina cevap veren bu hiicreler bir¢ok tiiptedir. Basit
hiicreler, uyartinin yonelmesine duyarlidir, karmasik hiicrelerse, hem yonlenmesine,
hem yer degistirme dogrultusuna duyarhdir. ki gdzdeki iki retinanimn, gorsel alanin
ayn1 bolgesi tizerine getirdigi bilgiler arasindaki farklari algilayan hiicreler de vardir;

iki gézden gelen bilgilerin bdylece islenmesi, engebeli goriiniimlerin algilanmasina

* Thema Larousse syf: 2569



ve ayirt edilmesine imkan saglar. Beyin kabugunun biitiin hiicreleri, yaklasik 1mm
kare kesitinde stitunlar halinde diizenlenmistir; gorsel isaretin tiim parametreleri, bu

siitunlarin i¢inde islenir.”

4.4.GORSEL UYARIDAN SINIRSEL UYARIYA

Gorsel isaretin, tir degisikligine ugramasi, 151k enerjisinin sinir iletisine
doniistiigli bir islemdir. Fotokimyasal yapidaki bu islem, retinanin alicilar1 (konikler
ve c¢ubukcuklar) i¢inde olusur ve alici disklerinin zar1 icinde yer alan, 1518a duyarh
bir pigmenti saptanmistir; burada opsin adi verilen bir protein ile bir Al vitamini
tirevi olan sis-retinalin birlesmesinden olusmus rodopsin adli bir pigment

bulunmaktadir.

5.ZEKA ve ALGI

Bicimler psikolojisine gore, diisiinsel yapilar, algilamamizi saglayan
bi¢cimlerin i¢inde 6nceden mevcuttur.

Bicim kurami su tezi One silirer; ayni yapilasma yasalari, akil yiirlitmeyi
oldugu kadar, algiy1 ve devindiriciligi de yonetir. Yani zeka zaten algisal
diizenlemenin bir parcasidir.

Bicim psikolojisinde vurgulanan iki nokta vardir.

1) Verilerin yapilagsmasi, algilayan 6znenin davranislarindan bagimsizdir;
2) Algi, temel duyularin sonucu degil, kendini hemen benimseten ve kurallara uyan
bigimleri de diizenleyendir.

Bu kurallar, Max Wertheimer (1880-1943) tarafindan tamamlanmis (eksiksiz)
bicim ilkesinde 6zetlenmistir; gergeklesen bicim miimkiin olan bigimlerin i¢cinde en
lyisidir; baska bir degisle en sade ve en diizenli olanidir.

Boylece, daha giiclii diizenlendikleri i¢in ayricalikli olan bigimler uyarinca
gercegi yakaliyoruz. Bu ilkenin formiile edilmesi {ist diisiinsel edimlere iliskin bir

yorum saglar. Akil yiiriitme, bir “yeniden merkezlesme” ye denk diiser: {inli

* Thema Larousse syf: 2569
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kiyasinda Sokrates, sonuca izin veren Oliimliler smifinda yeni bir merkez
edinebilmek icin; insanlar simifindaki merkezden ¢ikiyor gibidir. Boylece bi¢im
kurami zekadan kaynaklanan davraniglari, algi {izerine yapilan c¢alismalardan
hareketle hizlanan kurallarin ani ve biitiinciil bigimde yeniden yapilanmasiyla

aciklar.”

6.Sekil

Bir nesnenin fiziksel sekli, onun sinirlar1 tarafindan belirlenir. Bir dosya
kagidinin dikdortgen kenarlari, bir koni’nin taban ve yan yiizeyi gibi.

Ronesans tarafindan yaratilan Bati resminde sekil, tek bakis noktasindan
goriilen seylerle sinirhidir. Oysa eski Misirlilar ya da Amerikan Kizilderilileri bu
kurala bagli kalmazlar. Bir kimseye, doner bir merdivenin neye benzedigi*
soruldugunda, eliyle havada spiral ¢izer. Bunu yapmakla aslinda nesnenin dig
hatlarini ¢izmemekte, fakat ona ait bir niteligi, belirtmektedir.

Her gorsel deneyim bir zaman ve mekan baglami iginde gomiiliidiir.
Nesnelerin goriiniimii, onlarin yaninda yer alan diger nesnelerin etkisinde kaldig1 gibi
zaman iginde, daha once goriilen goriiniimlerinin etkisi altinda da kalir. Kiginin
simdiki zamanda gordiikleri, aslinda daha o©nce gordiiklerinin bir sonucudur.
Asagidaki gordiiglimiiz sekildeki dort noktayr hemen kare olarak algilamamizin

nedeni daha 6nce gordiigiimiiz karelerle ilgilidir.”

* Thema Larousse syf: 2569

* Adem Geng, Gorme Bigimleri,
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Sekil 2

“Gaetono Kanizsa’ ya gore; Cevremizdeki nesneleri taniyoruz. Ciinkii bu
nesneler algisal giicler tarafindan gorme alanmimiza giriyorlar. Fakat bu
deneyimlerimizden kaynaklanan bir algilama degildir, deneyimlerden bagimsiz ve
oncel olarak meydana gelir ve bu nesneleri deneyimlesmemizi saglar.”

Iki boyutlu ¢izgisel sekillerden hareket edecek olursak, rnegin bir karenin bir
¢ok kenar tiggenden daha basit (yalin) oldugunu goriiriz. Karede kenarlar birbirine
esit olup merkeze ayni uzakliktadirlar. Karede sadece iki yon, yani dikey ve yatay
eksenlerde simetriktir. Uggenin, elemanlar1 daha azdir, fakat bu elemanlar
birbirinden farklidir. Uggende simetri yoktur.

Diiz ¢izgi yalindir, cilinkii diiz ¢izgide kullanilan yon tektir. Bu yon
degismeyen yondiir. Paralel cizgiler, birbirleriyle birlesen ¢izgilerden daha yalindir.
Birbirlerine bir noktada kavusan ¢izgilerin kendi aralarindaki iliskisi bir degismeyen

uzaklik noktasiyla belirlenmektedir. *

Sekil 3

* Adem Geng, Gorme Bigimleri,
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Yukarida bir dik ac1 ile dar a¢1 gosterilmektedir. Dik a¢1 dar agidan daha yalin
algilanir ¢iinkii dik ac¢1 kendisini tekrarlamak suretiyle uzami alt boliimlere
ayirmaktadir.

Bu ornekler bizi asag1 yukari iyi bir “yalinlik” tanimina gotiiriir.

Amaca ulagsmakta kullanilacak en yalin yapi hangisidir (Persimony /
tutumluluk ilkesi)? Bu yapiy1 organize etmek igin bagvurulacak en yalin yol nedir
(Dtizenlilik / Order liness ilkesi)? Yalin nesneler, kisith islevleri dogru diirtist yerine
getirmek yoluyla bizi tatmin edebilirler. Fakat gercek sanat yapitlari, yalin goriilseler
bile aslinda olduk¢a karmasiktirlar.

Daha o6nce de sOyledigimiz gibi, goreceli yalinlik, karmasiklik diizeyi ne
olursa olsun  “Tutumluluk” ve “Diizenlilik” ilkelerini igerir. “Tutumluluk ilkesi
sanatta kullanildiginda, sanat¢i yapitint olustururken kendi amact icin gerekli olan
seylerin disina ¢cikmamalidir. Sanatta ¢cok sey sOylemek az sey sdylemek demektir.
Bir noktay1 ¢ok karmasik hale getirmek ise o noktayi ¢ok basit bir yaklasimla ortaya
koymak kadar iyi degildir. Biiyiik sanat yapitlar1 karmasiktir, ama bu yapitlarda her
ayrintinin islevi ve yeri bir yap1 ya da tiimel bir oriintii tarafindan belirlenmis ve

yapitin zenginligini de bu tiimel yap1 olusturmustur.

6.0.SEKILLERIN ALGILANMASI

Cift anlaml1 bigcimler s6z konusu oldugunda, alginin dogasi rahatca anlasilir.
(Sekil 4-A) ayni parga (diiz ¢izgili, dairesel ¢izgili pargalar) bazen sekil bazen de arka
plan olarak goriilebilir. Seklin ters ¢evrilmesiyle olusan degisiklik, alginin istem dig1

bi¢cimde yeniden diizenlenmesinin sonucudur.
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Sekil 4

Sekil 4-B’de goriilen ¢izimler, diiz veya 3 boyutlu sekiller olarak
yorumlanabilir. Algida hangisinin baskin oldugu, her seklin gosterdigi iki cismin en
basit ve en diizenli alanina baglidir. Sol taraftaki ¢izimler, basit ve diizenli, 3 boyutlu
sekiller ile karmasik ve diizensiz, diiz sekilleri gostermektedir. Sag taraftaki ¢izimler
ise, karmasik ve diizensiz li¢ boyutlu sekiller ile basit ve diizenli, diiz sekilleri

gosterir.”

7. RESIMDE KOMPOZiSYON

Kompozisyon; “Kompozisyon kelimesi Latince, compositi” si bir araya

getirmeden meydana gelmistir. Bir sanat yapitinda, yapiti olusturan 6gelerin belirli

bir diizen i¢inde bir araya getirilmesidir.

* Thema Larousse syf: 2569
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8.GESTALT

Resimde kompozisyon baslig1 altinda, Gestalt’in yer almasi, gorsel psikoloji
acisindan bazi vazgecilmez kurallar ortaya koyarak gorsel diizenlemenin insanda
vazgecilmez olusumlara bagli oldugu goriisiinii gelistirmesi ve psikolojinin bu
yaklagimi en ¢ok resmin gorsel algilama ve ¢agimizda irdelenmesine yeni bir yol
acmasidir. Sanat yorumculart anlatimlarma c¢ogu kez kanit olarak Gestalt
psikologlarinin ortaya koyduklar1 kurallar1 gosterdiler.

Gestalt sozcligl, “koymak™, “yerlestirmek”, “diizenlemek”, “gérev vermek”
anlamina gelen stellen fiilinin edilgen ortag halidir. “Bi¢im”, “boy”, “endam”, “hal”,
“vaziyet”, “kosullar”, roman ve tiyatroda “sahis”, miizikte “ritm” ve / veya melodik
yap1” Ozel anlamlarina yiiklenmistir. Bu sozciik Fransizca forme, figure,
configuration, taille, aspect, nature, vision espace; Ingilizce form, figure, shape,
pattern, aharacter kelimeleriyle karsilanmaktadir. Gestalt gdvdesinden tiireyen
gestalten fiili de giinliik dilde “bi¢im vermek”, “teskil etmek” anlamlarina gelmekte,
plastik sanatlarda ve bazi teknik dallarinda, bir dereceye kadar “tasarlanmak”
anlamini da yiiklenerek kullanmaktadir.

Gestalt sozciigii 1900’lerden baslayarak 6zel bir anlam kazanmig ve bu biitiin
plastik sanatlarla, mimarlig1 etkilemistir. Insan algilarinin, maddedeki atomlar gibi,
duyum parcaciklarinin birikmesi ve birlesmesi sonucunda olustugunu kabul eden ve
Wilhelm Wund’la (1823-1920) doruguna ulasan yapisalct akima “Striiktliralizm”
karst bir grubun ortaya koydugu kavramlar, “Gestalt psikolojisi” adiyla taninmustir.
Gestalt’in pargalari, asil oOzellikleri az yada cok degiserek, yeni anlamlar
kazanmiglardir; anlagilmalar1 da biitlin parcalara dogru olmalidir. Bazi durumlarda
kullanilan “bi¢im s6zciigii”, daha derin anlamli, i¢ yap1 ve baska bazi 6zellikleri de
kapsayan bu kavrami anlatmada yetersizdir.*

Gestalt kuramina gore; hareket algis1 icin biitiin ara durumlarin goriilmesine
gerek yoktur, bu nedenle, ger¢cek hareket olmadan, bazi bilesenlerin etkisiyle “zahiri”
(goriinen) bir hareket algisi olanaklidir. Ayni durum, biitiin Gestaltlar icin de
gecerlidir. Adi1 yeni konmakla birlikte, cok eskiden beri deneysel olarak bilinip
uygulanan bu ilkeler Gestalt kuramini gelistirmesinden ¢ok bilingli ve sistemli

bigimde bir ¢ok sanat dali ve teknik alanda gittik¢e yayginlasarak kullanilmigtir.

* Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi syf: 673
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Gestalt kurami, bellek, 6grenme, hatirlama, problem ¢ozme konularinda
onemli yenilikler getirmistir. Organize biitlinler, birbirleriyle ilgisiz parcalardan ¢ok

daha kolay 6grenilip akilda tutulur.*

9.RESIMDE KOMPOZISYONUN ZAMAN ICINDE ELE ALINISLARI

Yunan Uygarligi’nin 6zellikle heykelde 5-3. yy.larda doruguna ulastirdigi
bicim degerleri, soyut ideal ve diizen ilkelerini yansitan ¢izgilerin, agilarin,
bi¢cimlerin oran ve iligki ilkelerine dayaniyordu. Altin Oran’in pekistirdigi diizen
sistemleri “Kanon” denen bi¢im kurallarinda kesinlik kazaniyordu.” ( KANON:
(Yun. “kanon”-Kural, bicim kurali) Antik sanatta isa figiiriindeki proporsiyonlarin
yasalliginin idealitesi —basit rakamlarin orantisi ile dl¢iilityordu. Kanon 6l¢iitii olarak
genelde figiiriin bir eleman1 (kismi) ele aliniyordu (burnu, yiizii, elin orta parmagi
Vs.).

Kanon’ un daha genis anlami ise giizel sanatlar alaninda her tiirden tam
kurallar ve bicim kurallar1 sistematigidir. Ornek: Devlet veya kilise tarafindan
getirilmis  kompozisyon  kurallar1  (istemleri) daha fazla ikonografinin
sinirlandirilmasi anlamina gelir.)

15. yy’ da perspektifin sagladigi yeni diizen ilkelerinin yami sira, klasik
sanatin bu idealist bicim anlayisindan yararlanan Rdnesans sanatgilart mekansal
devimi olan, hareketli ve ii¢ boyutlu gercek bir diinya betimlerken ideal 6l¢ii ve oran
kurallariyla goriintiinlin altinda tinsel bir biitiinliikk sezinletmeyi de basarirlar.
Ronesans’ ta gelisen laik anlayis ve onun 6zgiirliigii ile ¢esitlenen kompozisyon dnce
portre sanatinda yeni bir anlayis ortaya koyar. Bunlarda i¢ mekan ve dis mekan
arasindaki perspektif farkliliklar1 ya da gen¢ HOLBEIN, GENTILE BELLINI,
TIZIANO ve GIORGIONE’ nin portrelerinde figiiriin 151k, bicim, nesne iligkileri
acisindan farkli yerlestirilmesi yeni diizen olanaklar1 saglar. Ronesans’tan baglayarak
konu ¢esitlemesinde kompozisyon anlayisina yenilikler getirir.

Orn: Manzara’nin bash basina bir konu olarak islenmesi 18. yy’ a dogru
gokylizii, deniz, tarla gibi alanlarin daha yalin islenigini getirerek resim 6gelerinin

soyut dilini belirginlestirir. Natiirmort’larda nesnelerin bi¢imsel ozellikleri klasik

* Cagdas Sanat ; Sozluk.sourtimes.org
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kompozisyon ilkelerinin daha oncelikle {izerine diisiildiigii bir alan yaratir. 17. yy
Fransa’smin ileri gelen ressami1 POUSSIN’in tarihsel konulu resimlerini yapmadan
once kompozisyonlarini, ufak ahsap mankenleri, bir tiyatro konumu iginde
yerlestirerek tasarladig: bilinir.

19. yy’ da COURBET’le yogunlasan gerceke¢i siyasal ilgiler, ayrintinin
degistirilmeden uygulanmasi ile bi¢im anlayisindaki soyut niteliklerin bir siire ikinci
planda kalmasina neden olur. Fotograf makinesinin ressamlarca kullanilmaya
baslamas1 ile 19. yy sonlarinda dogal goriintiiniin resme aktarilmasi, figiirlerin
boliindiigii ve konunun cergeve disina tagtigi yeni bir kompozisyon anlayisi tiiretir.
Oncelikle DEGAS ve TOULOUSE-LAUTREC’in kompozisyonlarinda dikkati
ceken bu yenilik, eski merkezi kompozisyon anlayisina karsi acik bir diizen kavrami
getirir. Onceki dénemlerin hiyerarsik kompozisyonlarinda bir zaman siirekliligi (bir
olaym oncesi ve sonrasi) hissedilirken, bu yeni anlayista yasanan anin aktarimi s6z
konusu olur. Bu yeni kompozisyon anlayisi belirli bir devinim ve gerilim igeriyorsa
da, eski diizen anlayisindaki neden-sonug-zaman iginde iligki gibi kavramlar yok
olmaya baglar. Olaylarin betimlenmesi ile birlikte yorumunu da gelistiren 6znel bir
yaklagima karsilik, anlik ve gergekei oldugu kadar nesnel bir yaklagim gelistirir.

20. yy’ da YAPIMCILIK, PURiZM, DE STIIL, KUBIZM, DADACILIK,
GERCEKUSTUCULUK gibi farkli akimlarin iisluplari, iceriksel ve ikonografik
ayrimlar kadar farkli kompozisyon anlayislarindan da dogar. 1945’lerde Avrupa’da
SERBEST BICIMCI SANAT, Amerika’da SOYUT DISAVURUMCULUK adiyla
ortaya ¢ikan soyut yaklasimlarda, resim yiizeyinde parga-biitiin iligkileri énemini
yitirerek acik, ylizeye homojen olarak yayilmis ve hiyerarsik iliskileri engelleyen
yeni bir kompozisyon anlayisi gelisir.

Avant-Garde tavirlar ve Amerika’da 1960’larda resmin tek bir biitiin olarak
ele alindig1, yanilsama ic iliskilerin yok edilmeye calisildignt MINIMAL SANAT,

Bati resminde geleneksel kompozisyonun egemenligini zayiflatir.
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Resim 1

Gentile Bellini

18



Giorgione Resim 2

9.0.SINIFLANDIRMA

Kompozisyonlarin, yani sanat iirtinlerindeki bigim iliskilerinin genelde insan-
cevre iligkilerindeki temel bi¢imleri, diisiinli ya da varlikla ilgili kavramlar1 dolayh
olarak her zaman yansittig1, zaman zaman da bi¢imli olarak yansitmay1 amacladig:
sOylenebilir. Bati1 sanatinin kendi bi¢imsel anlayisindan gelisen Arkaik, Klasik,
Maniyerist ve Barok gibi kompozisyona iliskin tislup degerlendirmeleri, bir yerde 19.

yy’ dan sonra Bati sanat anlayisinin egemenliginden oOtiirii bir yerde de Batihi
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elestirmenlerin ¢oziimlemede gelistirdikleri yontemlerden Otliri Bati digindaki
sanatlara da uygulanir.

Klasik, Barok vb. genellemeler yerine, “diizlemsel yaklasim”, “derinliksel
yaklasim”, “Kapali ya da agik diizenli yaklasim”, “gesitlilik ya da biitiinliik i¢eren
yaklagim” ve “imge belirginligi igeren goreli belirginligi olan yaklagim” gibi
smiflandirmalart ortaya koyar. Bu tiir siniflandirmalarin yaninda ARABESK bitkisel
ve kaligrafik diizenler vb. gibi ¢ok ¢esitli kompozisyon siniflandirmalar1 yapmak da
olasidir. Bu kavramlarin ¢ogu, Bat1 sanat anlayisi ¢cevresinde gelisir.

Belli bir donemin sanatgilarinda, sanatsal bigimlerinde belli bir benzerlik var
midir? , Ortak egilimler ve estetik bir amag igerir mi?

Alman disavurumcu ressamlarin resimlerini algilayabilmek i¢in tiim Avrupa
eserlerini tek basina bagimsiz sekilde inceledigimiz zaman; hareket noktasini, 1s1k ve
renkle dokunmus olaganiistii goriiniimleri ile izlenimcilik olusturur. Yeni
izlenimeilik, simgecilik ve “Jugendstil” izlenimciligin tersine, en sert toplumsal
gercegi gbz Oniinde bulundurur; bu akimlar disavurumculugu tamamlamay1 denerler
ve onu o kadar genel ve o kadar az gerceklestirilmis simgeler ve egretilemelerin
arkasina gizlenirler ki, bu yolla seylerin kaba sabaligini yiice anlamlar tasiyici bir
hale ile siislemis olurlar, yasami1 donmus gibi hareketsiz ve geleneksel bigcimlerle
dondururlar.

Fransa’ da sanat1 bu yoldan kurtaranlar fouvlardir; Bu ressamlar Van Gogh,
Cezanne ve Gaugin’ in yaptigi gibi motife donerler ve onlarin “hakikate olan
tutkularim1 olanaklardan da yararlanarak, renklerin ‘“dinamit”i sayesinde resme
yeniden canlilik kazandirirlar. Nesne, artik renk ve su renk¢i yapinin etkisi altina
girmis gibidir, anlatim diizeyinin en {ist agamasina ulastirilir. Ancak Matisse’ ten s6z
edilirse; anlatim1 disavurumu saglayan, ¢izgilerin tutkulu hareketi degil de onlarin
birlesimidir.

Doga artik tam olarak bozulur, alt iist edilir ve yeniden olusturulur ve bu da
yalnizca tutkuya bagli olan bir diizene uyularak gerceklestirilir. Tablo birligi tlimiiyle
disavurumcu 6genin giiciine bagimli kilinir.

Siyasal diizlemde sosyalist is¢i hareketi, sanatsal diizlemde toplumsal burjuva
edebiyatt ve ayni bigimde yeni-izlenimcilerin burjuva resmi ortaya cikar. Sanat

makinecilik anlayis1 ve sanayi Uretimi; toplumsal siniflar (....) ve burjuvalarin
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hosnutluguna kars1 tepkileri yansitmakta ¢ok kisa siirede yetersiz kalan i¢ karartici
bir gergeklikle sinirlanir. Bu baskaldirinin ne kurami vardir ne de gergek bir amaci.
Higbir acik fikri yoktur, yalnizca belli belirsiz duygular vardir, bunlar Oylesine
belirsizdiler ki sonunda higbir seyle noktalanamazlar., ne toplumsal olarak ne de
sanatsal olarak.”

Disavurumculugun gercekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki
goriintliniin karsitligidir; her zaman yeniden ¢oziimlenmesi gereken bu karsitlik
icinde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmis gerceklik aranir, doga degil de
anlami arastirilir, insan kendi kendini sorgular ama sanat¢i bunu yapmaz. Belirleyici
0ge anlatimsal 6gedir, bicimler anlatimsal iceriklerinden dolayr se¢ilmislerdir. Bu
durumu da hicbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan deformasyonlar yaratir ve
bu deformasyonlar giderek kimi kez top yekun soyutlamalara ulasir. Bigimler artik
heyecan uyandirmaya (...... ) yonelik hiyerogliflerden bagka bir sey degildir.*

Daha oOnce bahsettifim kompozisyonda smiflandirmalarda  ¢esitli
kompozisyon yaklagimlarini ifade etmistim, yaklasimlari bes ayr1 baslik altinda

Wllflin asagidaki gibi toplamistir.

9.1.Cizgiselden Golgesele Gegis;

Gozlin bakis yolu ve kilavuzu olan ¢izginin gelistirilmesi sonrada yavas
yavas Onemini yitirmesi. Genel olarak, sdyle de denilebilir: Bir yanda nesneyi, elle
yoklanabilir olma karakterini canlandirabilmek i¢in ve yiizeylere tasvir; 6te yandan
sadece optik goriiniise dayanan, onun i¢inde ¢izgiden vazgecebilen anlayis. Birinci
durumda vurgu, nesnenin smirlari {izerindedir, ikincideyse goriintii smirsizlasir. Ug
boyutlu ve konturlagmis olarak goriis, nesneleri birbirinden ayirir, “gélgesel” olarak
goren goz i¢inse nesneler birbirlerine ulasir. Birincide amag¢ daha ziyade, tek tek
nesnelerin kalimli, elle tutulur gergeklikler olarak kavrama, ikincideyse tliim
manzaray1, boslukta ytlizen bir goriintii halinde gérmedir.

Nesnelerin anlami1 ve giizelligi 6nce konturlarda aranmistir. Konturlarin
cevreledigi i¢ sekillerinde konturlar1 vardir. G6z de sinirlar boyunca ve kenarlar

izleyerek gdrmeye yoneltilir. Kitleyi goriiste ise kitle kenarlardan ayrilir. Kontur

* Resimde Disavurumculuk, Friedrich Bayl, P Dergisi
* Disavurumculuk, Herman Bahr, P Dergisi
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g6zln izlemesi gereken yol olmaktan az ya da c¢ok cikar ve ilk izlenim, nesnelerin
lekeler halinde algilanmasi olur. Bu leke goriintiilerinin renk, ya da sadece aydinlik
ve karanlik alanlar olmas1 6nemsizdir.

Son Aksam Yemegi, Yeni ¢ag sanatinda ilk defa olarak 151k ve gdélgenin
kompozisyon etkenleri olarak biiyiik ¢apta kullanildigi ilk resim olmustur.

Cizgisel olarak kabul edilmek ya da edilmemek i¢in biitiin mesele konturlara
ne derece yonetici bir 6nem verilmis oldugudur. Birinci durumda kontur,
gbozlemcinin rahat rahat izleyebilecegi seklin ¢evresini hep biteviye dolanan bir yol
demektir, 6teki durumdaysa resimde hakim olan 151k ve golgedir. Resimde sinirlar
yok degildir ama bunlar apagik sinirlar degildir.

Wolfflin ¢izgisel ve golgesel uslup basligr altindaki konturun resim sanatinda
olusumunun ne denli 6nemli oldugunu vurgulamistir.

Cizginin sinirlayici olarak degerden diismesiyle, golgesel imkanlar baglar. O
zaman resim her kosesi esrarli bir hareketle canlanmig gibidir. Kuvvetle kendini
belirten kontur, goriintiiyii tespit eder ve sekli hareketsiz bir hale koyarken, golgesel
tasvirin kendiliginde, goriintiilere yer c¢ekiminden kurtulmus, ugusan bir karakter
verme vardir; Sekil kimildamaya baslar, 1s1klar ve golgeler bagimsiz elemanlar olur,
yiikseklikten yiikseklige, derinlikten derinlige birbirini arar ve birbirine baglanirlar.

Cizgisel Uslup ti¢ boyutlu olarak duyumlanmis bir belirlilik iislubudur.
Viicutlarin saglam ve belirli sinirlaniglar1 seyirciye, sanki onlar1 parmaklariyla
yoklayabilecekmis giivenini verir ve kabartilar1 saglayan biitiin gélgeler viicudun
sekillerine resme o kadar tam bir yolda uyarlar ki, dokunma duyusunu harekete
gegirirler. Bu da desende, gblge ve ¢izginin 1518in etkisiyle, hacimlesmesinin resim
sanatinda gerceke¢i anlatimiyla olusmustur. Tasvirle tasvir edilen nesne aynidir
denebilir. Buna karsilik golgesel iislup nesnenin oldugu gibi tasvirden az ya da ¢ok
ayrilmistir. Onun i¢in artik arast kesilmeyen bir kontur yoktur ve yoklanabilir
ylzeyler par¢alanmistir. Birbirine bagli olmayan bir siirii lekeler yan yana dururlar.
Desenler ve modleler artik, ii¢ boyutlu viicut tasarimiyla - geometrik anlamda-
birbirine tastamam uymazIlar, tersine sadece nesnenin goziin algiladigi goriiniislinii
verirler.

Cizgisel ve golgesel tisluplar arasindaki en biiylik fark diinyaya kars1 farkli
bir kokten ve ilgiden meydana gelir. Birinde kat1 sekil, 6tekinde degisen goriintii;

birincide kalici, 6lgiilebilir, sinirlt sekil, ikincide hareket, gorev i¢inde sekil, birincide
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kendi basina nesne, ikincide iliskileri iginde nesne. Birincide el, cisimler diinyasini,
onun plastik icerigini yoklayarak kavramaktadir; ikincideyse, artik g6z en maddi
alemin sonsuz cesitlilikteki zenginliklerine karsilik duyarlilik kazanmistir ve eger
burada da optik duyum, dokunma duyusuyla besleniyor gibi goriinmekteyse bu bir

celiski degildir; bu yiizeyin ¢esidinden kaynaklanir.

9.2. Diizlemsellikten Derinsellige Gegis;

Klasik sanat, bir manzaranin kisimlarini arka arkaya siralanmis paralel
diizlemler tizerinde yan yana gosterir. Barok ise gozii derinlige dogru ¢eker. Cizgi bir
diizleme muhtagtir, klasik sanatta c¢izginin gelismesi diizlemselligi, resmin
kisimlarinin paralel diizlemler {izerine yerlestirilmesini gelistirmistir. Boyle ayni
diizlem iizerinde olma, bir bakigta goriilebilmenin en {ist derecesini saglar. Barok’ta
konturlarin degerden diisiiriiliisii, diizleminde degerden diismesi sonucunu vermistir
ve goz artik nesneleri; 6n plandan arka plana dogru, derinlemesine birbirine ulamaya
baslamistir. Burada bir kalite farki s6z konusu degildir: Bu yenilik, derinlik goriisiinii
daha iyi verebilmek imkanlarinin yeni elde edilmis oldugundan ileri gelmez, daha
ziyade, kokten degisik bir sanatin dogmus oldugunu gosterir. Tipkt bdylece (bizim
verdigimiz anlamda) “diizlemsi” lislup da ilkel bir sanat degildir, ¢linkii sanatginin
kisa goriiniige (rakursi) ve derinlik duygusuna tamamiyla hakim oldugu anda ortaya
cikmustir.

16. yiizyilda, yani sanatin tamda uzay: tasvir i¢in biitlin imkanlar1 elinde
bulundurdugu sirada, sekilleri diizlemler {izerinde toplamak ilke olarak kabul
edilmisti. Belki de kompozisyon kurgusunda olusabilecek tasarim kaygisindan
meydana gelmekteydi. Bu diizlem kompozisyonu ilkesi sonradan, 17. yiizyilda yerini
apacik bir derinlemesine kompozisyona birakti. Birincisinde biitiin dikkat, sahnenin
oniine paralel, birbiri ardina siralanan diizlemlere ¢evrilidir; ikincideyse gozii bu arka
arkaya diizlemlerden kurtarmaya, onlar1 degerden diisiirmeye ve goriilmez hale
getirmeye calismistir; bunun i¢in resmin 0n ve arka kisimlari bir biitiin halinde
birlestirilmis ve bunun sonucu olarak da seyirci derinligine baghliklar1 gérmeye

zorlanmastir.
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Su s0z, biri paradoks gibi goriiniir, ama bir gergektir. 16. yiizy1l, 15’inciden
daha fazla diizlem kompozisyonuna bagli idi. ilkelerin heniiz gelismemis olan tasvir
tarzlari, diizlemlerin bagindan kurtulmaya ¢abalandigi da goriilmektedir.

Sanat rakursi ve sahneyi derinlestirmeye tamamiyla hakim olur olmaz bilerek
ve mantikli olarak, diizlemlere ayiran bir tasvir seklini benimsedi, bu yolda
resimlerde her ne kadar surada burada diizlemler ilkesi bir yana birakilmakta ise de

bu ilke biitiine, zorunlu ana sekil olarak, daima hakim olagelmistir.*

9.3. Kapah Sekilden Acik Sekle gecis;

Hig siiphesiz her sanat eseri kapali bir tiim meydana getirmelidir ve bir eserin
sinirlanmamis olusu daima bir acemilik isaretidir. Ama bu sarta verilen anlam 16. ve
17. yy.” da o kadar baska olmustur ki klasik sanatin kapali sekle dayandigin1 ancak
Barok’ un ¢oziilmiis, acik sekliyle kiyaslayarak acik bir yolda gorebiliriz. Kuralin
gevsemesi sert “tektonik™ olus kanununun yumusamasi, ya da ne derseniz o, sadece
eseri seyirciye daha sevimli gdostermek i¢in bulunan yeni bir ¢are degildir, tersine,
( bu olaya ne ad verilirse verilsin ) bu, bilingli ve amagh yiiriitiilen yeni bir tasvir

tarzidir, onun i¢in de bunu, tasvirin temel kavramlari arasina aliyoruz.*

9.4. Cokluktan Birlige gecis;

Klasik sanatta, bir eserin her pargasi, tiime siki sikiya bagli olmakla birlikte,
daima bir cesit bagimsizliga sahiptir. Bu, ilkel sanattaki basibosluk degildir; tekler
tiime tabi olmustur, ama kendi basina var olmaktan ¢ikmamistir. Bu, gozlemciyi
ekleye ekleye gormeye, bir pargadan tekine gece gece bakmaya zorlar, bu 17. yy.’
m kullandig1 ve istedigi, tiim olarak kavrayistan ¢ok baska bir islemdir. Her iki
tislupta da bu kavrami heniiz asil anlaminda almayan ( klasik Oncesi ¢agin tersine
olarak) birlik vardir, ama birincisinde bagimsiz kisimlarin ahengiyle bu birlik

saglanmis, otekindeyse kisimlarin bir motif meydana getirmek iizere toplagmasi, ya

* Heinrich Wollflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1, Remzi Kitabevi
* Heinrich Wo6llflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi
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da geri kalan elemanlarin zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak onun

gilidiimiine girmesiyle elde edilmistir.”

9.5. Nesnelerin Mutlak Belligi ve Oranh Belligi;

Bu, asil ¢izgiselle golgeselin karsitligi da yani nesnelerin nasillarsa oyle, tek
tek ele alinmasi ve ii¢ boyutlu dokunma duyusuna gore tasviri ile, nesnelerin tiim
olarak goriindiikleri gibi ve daha ¢ok {i¢ boyutlu olmayan niteliklerine gore tasviri
arasindaki farkta kendini gdsteren bir durumdur. 15. yy’ in sdyle boyle sezebildigi ,
17. yy’in tamamu ile biraktig1 bir mutlak bellilik tilkiistinii klasik ¢cagin boyle getirmis
olusu dikkate deger bir olaydir.

Artik seklin goziin oniine tam olarak serilmesi zorunlu degildir, esas dayanak
noktalarmin verilmesi yetmektedir.

Daha once bahsettigimiz gibi farkli donemlerin, uluslarin ¢evreyi algilama
bicimleri ve betimleri farkli olur. Misir sanatgilart ¢ocuksu yOntemleri
kullanmiglardir; ¢linkii Misir sanatcilari daha iyi yontemlerden ve imkanlardan
haberdar degildiler. Ronesans déoneminde sanat Ogreticileri sanatsal mitkemmelligin
fotograf gercekligine ulagmasi gerektigini savunuyorlardi. Oysa Mutlu Erbay
Empresyonizm’le bu zorunluluk ortadan kalkti demistir. Yalniz teknikte meydana
gelen bu degisiklik, ressamlarin konu se¢cme Ozgiirliigiinii de birlikte getirmistir.
Ronesans’ta kaliplagmis temalarin, kilisenin etkisinden kurtulmas: ile birlikte disina
cikilmistir. Atdlye disina ¢ikilmis dogadaki 1s1ik gozlenmis ve renk kullanimi daha
canl bir hale gelmistir.

Ayni makalede yine Erbay, sanatin imgelerle ilgilendigini psikolojisi de bu
imgelerin algilanigini bulabilmekle beraber betimlemenin sanat degilse de sanat i¢in
esrarengiz bir konu oldugunu savunmustur.

Teknik moderne dogru ilerledikge ifade giicli anlatima doniismiistiir. *

“ Bati sanatinda ozellikle Ronesans’tan sonra gelisen ve 20. yy.” in soyut
sanat akimlariyla gorsel sanatcilarin 6ncelikle konusu durumuna gelen kompozisyon,
bir ¢cok gorsel sanat drneginde; ikonografik kurallara bezeme yontemlerine ya da

islevsel amaglara yonelik olarak da kullanilmigtir. 20. yy’ da endiistrilesmenin ¢evre

* Heinrich W6llflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Remzi Kitabevi
* Dr. Mutlu ERBAY, Bogazigi Unv. Ogr. Uyesi, Sanat Cevresi syf.34
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ya da ticaret alanlarinda dogurdugu sonuglar, 6zellikle toplu tiretim, reklamcilik ve
iletisim tiim {iretimde bir tasarim gerekliligi ortaya koymustur.*

1930’larda Bauhaus’ un gelistirdigi tasarim gelenegi, bu giin sanat disinda da
yaygin olan bir bi¢cim bilincinde siirmektedir. Bu agidan 20. yy. kompozisyon
anlayis1 tiim ¢evre Ogelerini iceren bir gecerlilik kazanmistir. Bat1 sanatinda
kompozisyon 15. yy’ dan bu yana Resim’de, Heykel’de ve Mimarlik’ ta yapi
ylizeylerinde ya da ¢evre tasarimlarinda, derinlik, kiitle ve hareket algisin1 ya da
yanilsamasini saglamak iizere ¢izgi, bi¢im, renk, ton iliskilerini kurarak
gelistirilmistir. Bu iligkiler belirli etmenlere gore bigimlenir.

Kompozisyon, organizasyon Ogeleri, kavramsal ogeler, gorsel Ogeler,
(resimde gorsel Ogeler), gorsel tasarim Ogeleri ve tasarim ilkelerinin bir araya

gelmesi ile meydana gelir, olusur.”

Organizasyonu olusturan égeler; Kavramsal 6geler;
° Durum ° Bi¢im
o Yonelis (konum) J Olgii
o Alan Kuvvetleri o Renk
o Mekan o Doku

Gorsel Tasarim o6geleri (Resimde | Gorsel Tasarim ilkeleri (Kompozisyon

gorsel 6geler) ilkeleri)

. Nokta ° Zathik

* Eczacibagi Sanat Ansk. Yem Yayinlar1 syf.1038
* Eczacibas1 Sanat Ansk. Yem Yayinlari syf.1038
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o Cizgi o Egemenlik/Odak noktasi
o Renk o Gorsel Denge

o Doku o Gorsel Ritm

o Boyut o Sekil-Zemin Anlatimlar1”
. Bigim

o Yiizey*

10. RESIMDE KOMPOZiSYON DURUMU

Soyut sanatta bile kompozisyon hayati énem tagiyan bir olgudur. Bunun
nedeni resmin etkili ve goze ¢arpict olmasi istegidir. Resim her anlamda kisisel bir
cikistir. Dahi ve kesin kurallar tasimasa da kompozisyon nitelik bakimindan kendi
gerekliligini hissettirir. Iyi kompozisyon ¢ogu kez icgiidiisel bir olusumun
sonucudur. Ressam hosa giden bir seyi yaratmis olma durumundadir. Geleneksel
kompozisyon kurallarinin digina ¢ikma durumundadir (i¢giidiisel olma durumunda).
Suras1 gergektir ki kompozisyon konusunda iyi bir sezgi ve goz gelistirmek uzun
calisma ve deneyim ister ve bu konuda kisitlamalarin da olacaginin bilincinde
olunmasi gerekmektedir. Sanatci bu yolla nereden baslayacagini anlayabilir.

Baz1 teknik ipuglart ve kompozisyonu simirlarken gozetilecek yollar olmasi
gerekir. Bunlar asagida agikladigimiz, ¢ergeve ve kadraj kullanma, ayna kullanma,
rastlantisal lekeler, altin oran, go6zii yonlendirme, odak noktasi gibi alt basliklarla

siralandirilabilir.

* Resimde Kompozisyon, Tiilay Cellek, Net Fotograf.com
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10.0. CERCEVE VE KADRAJ KULLANMA

Bu kompozisyon bulmaya yonelik bir ¢alismadir. Kompozisyon olusturma
degildir. Bir tiir goriintiiye ¢erceve ¢izmektir. Bu ¢alismada ressam belli bir alana
yonlenirken ¢evresini ¢aligsma alaninin disinda birakmay1 amaglar.

Omek: Boylece ressam gereksiz ve dista kalacak olanlari ayirip ¢alisma
alanina yogunlasacaktir. Gergekei ¢alismada bir pencereden bakis gibi bir kartondan
cerceve yapmak veya iki “L” formu hareket ettirerek icte kalan pencerenin igine
aldig1 goriintii, bitmis resmi sanatgiya gosterir hale geldigi zaman kompozisyonu
olusturmus olur. Eger cerceve secilecekse oranlarinin, yapilacak resmin orantisinda
olmasinda yarar vardir (Cerceveye alinmis olan goriintiiniin ressamca 1iyi ve
doyurucu olmasi gerekir (kompozisyon bakimindan)).

Cerceveyle kompozisyon arama yontemi bir bagka tirde de sdyle
kullanilabilir; Ressam, yapacagi resmin desenini veya eskizini yaptiktan sonra
resmiyle orantili olacak tiirde karton ¢ergevesini ¢alismasinin iizerinde gezdirerek iyi
kurgu ve hosa gider biitiinli bulmaya ¢alisir. Karar verdikten sonra goriintiiyii tuvale

gegirir.”

10.1. AYNA KULLANMA

Diger basit yontem ayna yerlestirip kontrol etmedir. Ayna kompozisyona
yardim ettigi kadar goriintliiyli kontrol etmeye yarar (ton degerleri ve renksel
olusumda). Biitlin yapacagimiz sey resme aynada bakip aynadaki ters goriintiiden
hatalar1 gorebilmektir. Normal halinde géremedigimiz hatalar ve vurgularin farkina
varmamizi saglar, iyi bir kompozisyondaki denge ve uyumun goriintii tersine
dondiigli zaman da kalip kalmadigimi goriiriiz. Bu demek degildir ki kompozisyonun
ille de simetrik olmasi gerekir, yani aynadaki goriintiiniin de gene gérsel dengesinin
olmas1 gerekir. Ayni sey resmin tersine ¢evrilmesi (yan gevrilmesi) halinde de gorsel
dengeli biitlinliglinii korumasi gerektigidir.

Resme tek gozle baktigimiz zaman da ayna goriintiisiinde oldugu gibi bazi

gorsel aksakliklar1 gorme sansimiz olabilir. Uzun miiddet aynada goriintiiye

* Encyclopedia of art, cd
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baktigimiz zaman aksakliklart goremez hale gelebiliriz. Teknik, bu agidan en iyi

goriintliniin sok olarak etkilemesidir.”

10.2.RASLANTISAL LEKELER

Resimde hicbir goriintii olmadan bir sey yaratmak ve kompoze etmek zordur.
Bu nedenle bazi sanatcilar rastlantisal lekelerden baglangi¢ olarak yararlanirlar,
gokytiziindeki bulutlar gibi karmasik diizensiz formlardan hareket etmek bizim
imgelememizi gelistiren ve biitlin kompozisyonu gelistirmeye olanak tasiyan bir
olusum meydana getirebilir. Bu yontemde rasgele noktalar dokiilmiis boyalar
baslangigta yol gosterici olabilir. Bu ayni zamanda bir manzara i¢indeki parcalarin
bir araya getirilmesi veya esyalarin konmaya baslanmasiyla da olabilir. Bu konuda
soyut goriintiilerden baslayarak (lekeler, noktalar vs.) gercek¢i kompozisyonlara
varmak. Burada soyut olandan baslayarak ger¢ek goriintiilere varmak 6zellikle {istiin
sanatsal sanatg1 sezgisine gerek gosterilecektir.

Basarili kompozisyonlar o6zellikle resmin altindaki kurgu bakimindan
orantisal iligkiler ve geometrik motiflemelere dayanur.

Iyi diizenlenmis bir kompozisyonun gergekei goriintiileri altinda soyut nitelik
tastyan bicimsel ikinci bir kompozisyon bulunur ve alttaki kompozisyon ¢cogu dogal

goriiniimlii resmin gizledigi bir olusumdur.”

10.3. ALTIN ORAN

19. yy’da resmin kompozisyon kurallar1 konurken ele alinan 6zelliklerden
biridir. Baglangi¢ olarak eski devrelerin filozof ve matematisyenlerinin goriislerinden
(diistincelerinden) yararlanmiglardir.

Orant1 meselesi dncelikle Oklit tarafindan irdelenmistir (ortaya atilmustir).
Ancak Platon tarafindan baglandig1 soylenmektedir. Nesnel yapinin orantilari tiirtinde

ele alindig1 gibi mekanin bolimlenmesinde de s6z konusu edilmistir. Simetrik olarak

* Encyclopedia of art, cd
* Encyclopedia of art, cd
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uygulanmasi1 tartisilsa da egitilmis Ronesans ressamlarinin yararlandigi bir
olusumdur. Basit bir sekilde cizgisel olusumda iki pargaya ayirmaya ve aralarinda
Ozellikli bir orantinin (boyut bakimindan) oldugu iliskiye dayanir. Biiylik parcanin
kiiglik pargaya oraninin biitiine orani tiiriinde olur. Cizgi boyutlar1 5/8 oranini1 ve bu
yaklagik altin orani verir. Resimlerde de dikine etkili bir goriintliniin yatay1 bolmesi
halinde goriiliir. Bu baslangigta dikkate alinmasa bile kendiliginden olustugu ve
ressamlarin  serbest  diizenlemelerinde  sezgisel olarak bunu  bulduklar
(olusturduklar1) goriiliir. Bunun nedeni dogada mevcut olmasi ve sanatginin goreceli
olarak aktarip resimde kullanmasindan olusabilir. Deneyimler gostermistir ki altin
kesim oranmin bulundugu goriiniimler farkli diger oranti iliskilerinde daha hosa
gider ve dogal cekicilige sahip oldugu goriilmiistiir (dogal goriiniim). Ancak bagka
matematiksel olusumlarda resimsel farklilasimlara ve o6zellikle soyut etkilere

yardimci olabilmektedir.”

10.4. GOZU YONLENDIRME

Bir¢ok karmasik resimde genellikle basit veya sade kurgu vardir ve bunlarda
seyircinin bakisini belli alanlara yonlendirir. Orn; Dikdértgeni ele alirsak kdsegenleri
ve Kkenar ortalart hem belli yonler gosterir, hem de kesismeleriyle odaklar
olustururlar ne zaman bakarsaniz kesisme noktalarina gdziiniiz yonlenir. Ayni sey
dikdortgenin baska kesigsme noktalarinda da olusabilir. Sistematik bolme c¢izgileri
arttikca hatta iligkili egri cizgiler olustugu zaman bile gorsel ilgi noktalar1 olusabilir.
Ta ki cizgisel olusum gozii yonlendirebilsin, resmin orantist iginde odak noktasi
dikkatimizi ¢ektigi zaman diger boliimleme ve yonlendirmeler goriinmez veya dikkat
cekmez hale gelebilir. Bunu bir ileri gotiirecek olursak gostermek istedigimiz nesnel
goriintiilyii odak noktasina yerlestirdigimiz zaman, odak noktasi tamamen nesnel
onem alanina donlismiis olur ve biz resimde nesneyi gérmeye baglariz. Dikkatin
toplanacaglr noktaya goriisii ¢ekebilmek icin bazen bulutlarin yonlenmelerinden,

nesnelerin dizilisinden, gii¢lii firga darbelerinin yonlendirmesinden yararlanabiliriz. *

* Encyclopedia of art, cd
* Encyclopedia of art, cd
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10.5. ODAK NOKTASI

Bir resimdeki odak noktas1 izleyicinin goziiniin yonlenecegi, en giiclii sekilde
cizilmis noktadir. Bu genellikle ¢alismanin ana konusudur. Ornegin; bir portredeki
yiiz, bir kdy manzarasindaki kilise kulesi gibi. Bir 6genin digerinden daha 6nemli
olmadigi, karmagik goriintiilerde sanatci, diizenledigi degisik unsurlarla izleyicinin
g0ziinlin resim tlizerinde dolagsmasini saglamalidir. Tiim bunlar arasindaki uyum,

bi¢imin i¢inde kurulan dinamik kompozisyonun kendisini olusturur.

11. ALANIN DUZENLENMESI
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Kompozisyon Semasi I Sekil 5

1) ABCD - Biiyiik altin kesim alani. Bu alanda kompozisyonun en 6nemli, en
belirgin figiirleri yer alir.

2) A’B’C’D — Kiigiik altin kesim alani. Bu alanda da kompozisyonun ikinci
derecedeki figiirleri yer alir.

3) (O) noktasia 6nemli bir figiir getirilemez.
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4) (E) noktasi, (6li noktadir). Kompozisyonun biiyiik altin kesim alani ile kiigiik altin
kesim alant arasinda yukarida yer almaktadir. Bu noktada (6lii nokta)
kompozisyonun onemli belirgin figiirleri ¢izilmemelidir. Eger bu noktaya gii¢lii bir
figiir, renk, valor, ¢izgi getirildigi takdirde, kompozisyonun biitiinliigiinii bozucu ve

dikkat dagitic1 etki yaparak, goziin o noktada sabitlesmesine sebep olur.*
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* Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankasi, Seref Bigal
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Resim 3

Ronesans ressamlar1 dikdortgenin igerisinde yatay, dikey ve kosegen
cizgilerle liggen kompozisyonlar olusturmak ic¢in geometriden yararlanmislardir.

Raphael Sanzio’ nun (1483-1520) “ Goldfinch Madonna’s1 > adl1 tablosu bu prensibi

belirgin bir sekilde gbsteriyor. *

* Art Academy, Boyut Yayin Grubu Say1:2 syf:45
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Altin Oran Prensibi: Bir biitiiniin, iki kismi1 arasinda, bu iki kismin en biiytigi

ve en kiigligli arasindaki oran, biitiin ile en biiylik kisim arasindaki orana esittir.

W - e —— - W
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Yukarida: Bir ¢izginin ug ve orta durumda boliinmesi;

Asagida: Kareden yola cikarak “Altin” dikdortgenin yapilanmasi.
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Sekil 7 A

‘Altin Boliim Sayili Dikdortgeni ve Armonik Boliinmeler’ ve ‘Karenin Armonik

Bolunmeleri’
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Sekil 7 B

Armonik Boliinmeler
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Sekil 7 C

Bir Alan1 Uygun Olarak Bélme
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Resim 4

Titien-Mezara koyma- (kompozisyon)

Sekil 8
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Altin boliimiin kesimleri ve bir dikdortgenin diyagonallerin {izerine kurulmus
kompozisyon 6rnegi;
Ozel noktalardan cikan kuvvet cizgilerinden ritmik bir ag oren, bir bilardo

topu gibi diyogonallerin dayanma oyunu dikkati ¢ekiyor.

Sekil 9

Yukarida goriilen karenin bir tarafin1 uzatmakla diyagonallerle elde edilen
otomatik dikddrtgenin, kisa kenarini uzun kenar tizerine sagl sollu uyguladigimizda,
birbirini orten iki kare elde edilir. Eger, biiytlik dikdortgenin, diyagonalleri ¢izildikten
sonra, karelerinde diyagonalleri cizilirse, fileye benzer egriler grubu olusur. Bu elde
edilen seklin i¢inde naturel formlar kendi 6z yonlerini terk ederek, istenen big¢imi
alirlar. O zaman tabloda elde ettigimiz sekillerin, ortak bir yani oldugunu hissederiz.

Yukarida agiklanan Serusier’nin kanunu (resim), karenin bir tarafini
uzatmakla olusturulmus dikdortgenin, kisa kenarini, uzun kenarinin {istiine

tasimaktadir.

39



Sekil 10

Dikdortgenin kisa kenarinin ortasindan cekilen ¢izgi ve uzun kenarinin
1/3’linden c¢ekilen iki ¢izgiyle dikdortgenin alt1 esit par¢aya boliinmesi, uyumlu bir

boliim sistemini vermektedir.

Sekil 11

St. Andre’ Hagia gore bolme; Dikdortgenin iist kdselerinden biiyiik kenarlar

tizerine, kii¢iik kenarlarin katlanma noktalarina egikler ¢izerek elde edilir.
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Sekil 12

Altin bolime gore bolme; Bu boliim, kenarlar1 oranli parcalara ayirmaktir.

Biiyilik pargalarin, kiiclik parcalara olan orani iizerinde durulan kenarlarin biiyiik

pargalara olan oranina esittir. Bu mutlak deger olarak 1,618.....°e esittir. Boliim

noktalar1 elde edildigi zaman dik ve yatiklar, diyagonaller, daireler veya geometrik

egriler ¢izilir. Boylece karisik bir geometrik ¢izgiler ag1 meydana gelir.

Resim diizleminde kompozisyonu meydana getiren bes temel disiplin vardir.

1)
2)
3)
4)
5)

Geometri,
Sayi,
Valor,
Renk,
Alan,

Sanat yapitindaki “ince ve ustaca” karmasiklik, temel geometrik bigimlerin

organizasyonu yoluyla elde edilebilir.
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Sekil 13

Yukarida Ben Nicholson’ un bir rélyef semasi1 goriilmektedir. Kompozisyon,
bir daire ve birka¢ dikdortgenden olusmaktadir. Dikdortgenler birbirlerine ve
cerceveye paralellerdir. Hatta derinlikte hic¢bir farklilik olmadig: halde bu rdlyefteki
diizlemler birbirlerine dayanirlar. Buradaki form birimlerinden ya da {nitelerinden
birgogu birbirlerine miidahale etmeyen bagimsiz tnitelerdir. Fakat “B” dikdortgeni
“D” ve “E” dikdortgeninin iizerine tagsmaktadir. Kompozisyonu ¢evreleyen en distaki
tic dikdortgen, asagi yukari ayni gibi goziiken fakat, kesinlikle ayni olmayan
oranlarda ve onlarin merkezleri de, olduk¢a birbirlerine yakin, fakat tam olarak fist
tiste degildir. Oranlarin ve merkezlerin bu asagi yukarit birbirlerine yakinligi,
izleyicileri bu inceligi fark etmeye gotiirmekte ve bu sekilde kompozisyonun
timiinde bliylik bir gerilim olusturmaktadir. Aslinda bu durum diizlemlerde de
aynidir; kompozisyonu olusturan “A” ve “C” diizlemleri dikddrtgen, “D” elemani
kareye yakin bir dikdoértgen, “B” ve “E” elemanlari ise “marjinal” birer dikdortgen
niteliginde olup bunlarin tiimii, kare’ ye kur yaparlar. Tiim kompozisyonun merkezi,
kompozisyonda yer alan diger nesnelerin hi¢bir noktasi ile cakismamaktadir.

Ayni bicimde, kompozisyonun merkezinde yer alan yatay c¢izgide bu
elemanlarin  hicbir kenar1 ile c¢akismamaktadir. Tablonun dikey ekseni,

kompozisyondaki “B” dikdortgeninin dikey eksenine oldukc¢a yakindir.
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11.0. Geometri

Neolitik caglar1 yasamis medeni insan topluluklari, topragin Olgiilmesi,
boliinmesi ve bir alanin hudutlagip taninmasi i¢in, geometriyi buldular. M.S. 1. bin
yilin sonlarina dogru, geometri aletlerinden yararlanarak cift boyutlu proto geometrik
alanlarin ¢izgi 6zelliklerini buldular. Bu 6zellikler; once ¢izgiyi daha sonra ¢izgiyle
yapilan sekilleri ( poligonlar, daireler) ve bu sinirli alanlarin ¢izgi ile boliinmelerini,

bunlarin karakteristik 6zelliklerini tanitti.*

11.1. Cizgi

Kuvveti ve zayifi anlatan egri ve diiz ic¢giidiisel birbirinin yanina siralanir.
Simetrik veya asimetrik kompozisyonda, zaman i¢inde tekrarlarla sinirli alanda
zincirleme devam eden ve uygunluk gosteren bir siralamayla yer alir. Diiz cizgiler,
bir yonii, dik ve yatay olarak da bir ag1y1 soylerler. Egri ¢izgiler, bir diger egri ¢izgiyi
tanitir. Ayni zamanda egriler, diiz ¢izgiye oranla daha dinamiktir. Biri digerine gore

z1t yon gosteren iki egri ¢izgi, bir (S) harfinin spiral dinamizmini yasatir.”

11.2. Geometrik Alan

Ug veya daha ¢ok diiz veya egri cizgilerin el ele verip kendi i¢lerine kapanmast,

say1siz alanlar1 meydana getirir.

11.3. Cizgi Boliinmeleri veya Diizenleyici Cizgiler

Diizglin geometri i¢ine giren ¢izgi, diizglin bir poligonun alanini diizgiin

parcalara boler: Uggenler (diyagonaller), dikdortgenler veya kareler ile (orta, ¢izgi ve

dikdortgenin kiiciik kenarimin biiyiik kenar iizerine indirilmesiyle elde edilen) sinirh

* Adanan Turani, Resimde Geometri Islemleri-Sorunlari, is Bankas1 Yaymlar
* Adanan Turani, Resimde Geometri Islemleri-Sorunlari, is Bankas1 Yaymlar

43



orantt kurmaya varir. Varligin biiylik sirr1 olan geometri, bir alanin biiylik veya
kiiciik alanlara ayrilmasi, kompozisyonun geometrik diizene sokulmasina yardim
eder.

Varligin kanunlar1 hareket noktamiz ve hareketin de kanunlaridir ve devaml
degisiklik gosterirler.

Plastik ifadesi olan daire yaylari, daireler orta ¢izgiler, diyagonallerin ¢izimleri
kompozisyonun temel ve geometrik yapisina hakim olurlar. En miikemmel hareket
Pythagre’ un dedigi gibi, dairevi bigimdedir. Ayn1 gercegi Aristo’ da sdylemistir.

Varlik, geometri ve say1 diizeni icindedir. Pythagore, mistik uyumu, tabiatin
varyasyonlarinda rakamlarla anlamaya ¢alismis, her seyin aslinin sayrya dayandigini
sOylemistir.

Eflatun, Vitrovue ve birinci Ronesans’in istiin artistleri ve filozof sanatgilari,
mimarlar1 oran1 §dyle agikladilar;

“ Oran, bir biitliniin, (bir toplulugun) elemanlar1 arasinda ve bu elemanlarin her

biriyle biitiin arasindaki birlikte 6l¢timlendirmedir.”

12. ORAN

Eflatun tarafindan ortaya atilan, Pythagore’ un anlayisi, matematik bilimine
ait degismez bir sayidir. Evelide tarafindan agiklanan ve oranin bdliinmesiyle elde
edilen sayi, “ birbiriyle alakali iki biiytlikliik arasindaki oranin ayni degerde
olmasidir.”

Leonardo da Vinci’ nin Altin boliim, (Sectio Avreo), Paciolli’nin (Divine
Proportion) ilahi oran, -Rabbani- olarak nitelendirdikleri bu “farta biitiinliik ve birlik”
kanunu, ¢ogalma ve Oviinme manzarasi gosterir. En biiylikle en kiigiik arasinda,
biitiinii ile, en biiylik u¢ arasindadir;

Fotografin, sinemanin icadi, basinin, yayinlarin gelismesi, haberlesme
araclarinin  gitgide yayilmasi genel olarak sanatin ve resmin Onemini
kiiciimsemeyecek, fakat baska bir karakter verecekti. Resim “belge” olmaktan
kurtulacaktir. Tabiat gosterilerini, olaylari, hayatin bin bir sahnesini kesin bir

yakinlikla tespit eden fotograf, canlandiran, seslendiren sinema, ressamin
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calismasina, baska idealler katacakti. Resim gitgide daha kisisel, daha soyut bir

kimlige biiriinecekti.

Empresyonizm akimindan bu giinkii soyut arastirmalara, resim kolektif
hayattan yavas yavas siyrilarak tamimiyle “spekiilatif” bir kimlige biiriindii. Fikir
arastirmalarina yeni bir alan agilmisti. Ressam artik kolektif anlayisa topluma
sesleniyordu. Ya da sesleniyorsa bunu, anlasilmasi 6zel bir kiiltiir gerektiren girift,

esrarli bir dille yapiyordu.

Empresyonizm, Kiibizm, Fovizm, Abstre soyut — resim akimlar1 gitgide daha
erinlesen entelektiiel sanat gosterileri oldu. Giines 151811 siizen, imbikten gegiren
Empresyonizm ve maddeleri parcalayan, taninmazca dagitan soyut akimlarla, resim
sanati goriinen, objektif tabiattan gitgide uzaklasti. Eskiler, tabiata korii korline
baglanmamakla beraber, onu yorumluyorlar, tablolarda hi¢ degilse gercegi,
hatirlatiyorlardi. Cagdas sanat akimlar1 uzaktan uzaga da olsa bu hatirlatmay1
gereksiz buldular, bicim ve renklerin kendi diinyalarinca yasamaya yeterli olduklar
prensibini ileri siirdiiler, bi¢imler, renkler kendi yapilarin1 giizelligiyle

konusacaklardi ve dig alemi hatirlatmalari artik sanatta yeni faydalar katmayacakti.”

Soyut sanat akimlar1 benimsenebilir, ya da sevilmeyebilirler. Bu akimlar
listline yargimiz ne olursa olsun, soyut sanat sekillerinin ¢agimiz kaygilarina,
calkantisina, huzursuzluguna, bilimsel arastirmalarina paralel gelistirdiklerini kabul
etmemiz gerekir. Zaman ve mekan anlayiglarinin kokiinden sarsildigi, uzaklik, siire
kavramlarmin her yil biraz daha daraldigi, atomun parcalandigr “madde” nin
molekiillerden yapili hayali bir varlik oldugu anlasilan ¢agimiz icinde, sanatin da

derinden derine onu sarsan ¢alkantilarin olmasini normal bir olay saymak gerektir.

Resim sanatinin son otuz yildir gitgide soyutlagsmasi ona yeni alanlar saglamis
oldu. Resim gitgide daha kesin olarak tabiattan ayrilmakla benzerlik, benzetme
ozelligini kaybetti. Bu kaybedis onu ‘“anlatma, -tasvir, etme-* canlandirma, bir
konuyu ifadelendirme zorundan kurtardi. Bir bakima da, sinema, fotograf, televizyon

resmin Onceleri yaptigimi kat kat daha yakinlikla yapabiliyordu. Bilimin buluslar

* Sanata Giris, Selguk Miilayim, Stad Yayinlar1
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resmi, insanlar1 ve olaylari ¢izgiler, renklerle tarihin sanat arsivine dokme 6devinden
kurtarabiliyordu. Resim; salt ¢izgileri, bigimleri, renkleri, ahenkleriyle

yasayabilecekti. Resim “-gevirici” fonksiyonundan kurtulabiliyordu.

Empresyonizm ve Kiibizm ile baglayan bu “basli basina var olma” yeterligi
soyut sanat akimlari ile adamakilli kuvvetlendi. Bigimler ve renkler kendi baslarina
kalinca, kendi kiymetlerinin diliyle konusmaya baslayinca, bu olay iki sonug
dogurdu. Biri resmin siislemeye, bezemeye sapmasi, 6teki de “fonksiyonel” olmaya
“yaratict” bir kimlige biirlinmesi. Resim bir yandan siisleme sanatlariin bir kolu
olacak kadar kimlik degistirirken, bir yandan da 6zellikle mimarligin kiymetli bir
yardimcisi oldu.

Diiz ¢izgilere bakan gbz hi¢ kirilmaya, inis ¢ikisa, dalgalanmaya takilmadigi
i¢in, bir durgunluk, durulma, yerlesme etkisi altinda kalir. Bu ¢izgiler dikey ve yatay
olarak doksan derecelik bir ac¢i prensibi lstiine kurulmus ise; bu yerlesme, bu

hareketsizlik, statizm duygusunu biisbiitiin kuvvetlendirir.
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Sekil 14

Diiz ¢izgiler toplumu, doksan derecelik a¢1 prensibinden ayrilir, egik ¢izgiler
kombinezonlar1 olarak goriiniirse, statizm duygusu yine kalir, ama tam diizey, tam
yatay prensibinden ayrilmis diiz ¢izgiler, saga, sola yatmakla hareket, kipirdanma

duygusuna yol agmis bulunurlar.
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Sekil 15

Diiz ¢izgilerin statik etkisine karsilik, egri c¢izgilerin, egrileri arttikca,
dinamizm, hareket duygusunu uyandirirlar. Hareket, diizliikten kararliliktan kurtulup
egrilige, egilip biikiilmeye, boyuna yer - mekan degistirmeye yonelmek olduguna
gore, egri cizgiler de, ne diizende olursa olsun, boyuna kipirdanma, hareketlenme
etkisi uyandirirlar. Yer ¢ekiminin birer sembolii olarak ele alacagimiz yatay ve dikey
cizgilere tam karsit, egri ¢izgiler, bu ¢ekimden kurtulup bosluk i¢inde kivranmalari,
yasamalari, herhangi bir alana bakan gozle, yasamanin, kaynasmanin etkisi altinda

kalmaktadir.
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Sekil 16

Diiz cizgilerle oldugu gibi, egrilerle de hareket, kipirdanma basamaklari
kurabiliriz. Ornegin, hafif egrilerin dinamizm etkisiyle spirallerin, siniisoit arasindaki
fark biiyiiktlir. Bir ¢izgi ne kadar egrilip biikiiliirse -tipki deniz dalgalar1 gibi- 0

oranda canlilik, kipirdanma duygusu uyandirir.
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Geometrik bigimler genel olarak, ne kadar soyut olsalar da, dis diinya ile bir
kopri kurmus durumdadirlar. Herhangi bir geometrik sekil bize tabiatin bir pargasini

hatirlatabilir.”

13. GEOMETRIK ORGUDE CiZGININ ROLU

Ressamlarin kurduklari geometrik orgiilerde rol alan belli bash elemanlar,
yalnizca diiz cizgiler, liggenler, piramitler degildir. Cizgi boliimiinde gordiglimiiz
gibi, egrilerin, yuvarlaklarin etki pay1 pek biiyiliktiir. Durulma etkisini diiz ¢izgiler
saglar. Yuvarlaklar, egriler de hareketi ve dinamizmi. Bundan o&tiiri
kompozisyonlarin geometrik orgiisii diizlerle egrilerin denkli diizeninden dogmalidir.

Ressam yapmak istedigi kompozisyonun elemanlarini tablosu iginde nasil
yerlestirecek, diizenleyecek?

Fantazisine, i¢giidiisiiniin itisine uyarak rasgele mi?

Duygusuna giivenerek bu duygunun esintisine uyarak m1?

Cogu zaman duygu, icgiidii, fantezi kisiye oyunlar oynar. Bu anin heyecani
kiside; “dogru” diisliniiyorum, duyuyorum; duygum bana ihanet etmiyor “kanisini”
uyandirir. Ama aradan bir zaman gegince gelip gegici duygularin heyecani i¢inde
yanlis yollar tutuldugu, saglam bir iy yapmak i¢in, onu serinkanlilik, hesapla
percinlemek gerektigini fark eder.

Matematik Slgiiler, geometrik diizen, ressama en saglam dayanaktir. I¢giidii,
duygu, oran, oranti dl¢iilerinin temeline dayandik¢a 6lmezlige kavusurlar.

Vitruve’ nun prensibine bakacak olursak; “ esitsiz olarak bdliinen bir biitiiniin
giizel goriinmesi icin kiiglik parcalarla biiyiik pargalar arasindaki iligkinin, biiyiik
parga ile biitlin arasindaki iliskiye es olmasi gerekir ” der.

Onu s0yle yorumlayabiliriz;

“Bir biitiin, daha dogrusu -resim flizerine diislindiiglimiize goére bir alan-
denkli, ahenkli bir sekilde boliinmek i¢in biiyiik parcalarla kiigiik pargalarin birbiriyle

ilintili olarak ayrilmalar ilintisinin 1y1 kurulmas1 gerekir.”

* Resim Sanatini Estetigi, Nurullah Berk,syf: 59-60
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Bir tablo alanmi bir takim diiz ve egri cizgilerle bolersek, kisinin bu 6rgii
tizerine kompozisyonu rahatca yerlestirebilecegini goriiriiz. Bu alan ya bir kare, ya da
bir dikdortgen v.s. olabilir. Sanat¢1 dncelikle alan1 diizenli bir sekilde bolecektir.

Bunun i¢in eni ve boyu arasinda herhangi bir matematiksel iliski bulmak
zorundadir. Bunu i¢in en ideal geometrik sekil dikdortgen olacaktir.”

Enden yan yana iki kare olusturan ii¢ dikey ile tam ortadan bir yatay alanin daha

ayrintili boliinmesine saglam bir temel olacaktir.”

Sekil 17

Bu ilk orgii iistiine gelecek olan karsit iki piramit, hem ticgenleri hem de

gerekli egrileri saglar.

* Resim Sanatini Estetigi, Nurullah Berk,syf: 59-60
* Resim Sanatin1 Estetigi, Nurullah Berk,syf: 59-60
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Sekil 18

Yatay ve dikeyler istenildigi kadar ¢ogaltilabilir.

Sekil 19

Hep diiz cizgiler iizerine kurulu bu bdliimlere yuvarlak ve egriler katmak

gerektigi i¢in; ise alanin ortasini bulan bir tam yuvarlakla baglanabilir.
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Sekil 20

Taban ve iist kisimlara pergelle ¢izilen genis egriler, orgiiniin yuvarlaklar

sistemini genisleterek diizlere karsit elemanlar meydana getirecektir.”

Sekil 21

Diiz orgiilerle kompozisyona gerekli yuvarlaklar, sinirsiz cogaltilabilir.

* Resim Sanatim Estetigi, Nurullah Berk,syf: 82-83
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13.0 CiZGi PSIKOLOJiSININ TEMELLERI

Durgunluk, hareketsizlik etkisi yatay ve dikeylerin doksan derecelik agilar
meydana getirmesine baglidir. “Deniz ¢izgisinin bittigi yer, ufuk ¢izgisi, yatay
¢izginin semboliidiir.”

Toprak tstiinden yukariya, goge dogru yikselen ¢izgiler, hayat, canlilik
varlik duygusunu uyandirir. Aksine, toprak iistlinden asagiya, toprak iclerine dogru

diisen cizgiler bitkinlik, cansizlik, 6limliiliikk duygusunu uyandirir.
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Sekil 22

Yukaridaki krokiyi incelersek, kuramin dogrulugunu ¢abucak fark ederiz.
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Dirilik, canlilik, hayat toprak {istiinden yukartya fiskirir. Filiz toprak iistiinden
gbge yonelmek ister. Kisi sevincini belirtmek icin kollarmmi havaya kaldirr,
bitkinligini, cansizligini ifade etmek i¢in de yere, topraga dogru indirir. Geng agacin
yapraklar1 yukariya dogrudur, dokiilen, bir mevsim i¢inde olsa, sonbaharda 6len agag
yapraklarini topraga verir. Salkim séglidiin uyandirdigi melankoli duygusu,

dallarinin asagiya dogru diisiisiindendir.

Yukariya yonelen ¢izgilerin canlilik, mutluluk, hayat, asagiya dogru inenlerin
ise; keder ve ikisinin ortasi olan yatay cizgilerin durgunluk etkisi uyandirdigi kurama,
Seurat’ dan ¢ok once ondokuzuncu yiizyil ortalarinda, Fransiz Hurbert de Superville,
gizgilerin morfolojisini kurmus, ii¢ figiirii tertiplemistir. Charles Blarc, “Cizgi
Sanatlarin Grameri” adli kitabinda (1860), Humbert de Superville’ in vardigi
sonuclar1 agiklamistir. Bunlar, sonralart Georges Seurat ve Kiibistler tarafindan ele

alindi, bu giinkii kesin prensipler boylece kurulmus oldu.”

Cizgi Orgiisiiniin tablolarda oynadigi rol ise; doksan derecelik agi sistemi
iistiine kurulu yatay — dikey kombinezon ve tertiplerin hareketsizlik, huzur etkisi
uyandirdigin1 gordiik. O halde manzara resimlerinde oldugu kadar ¢ok figiirlii
kompozisyonlarda ressam, konusunu ¢izgi karakterine gore ayarlayacak ve
bicimlerini, Andre Lhote’ un degimiyle, kafese sokulan kuslar gibi bu orgiilerin
agina baglayacaktir.

[k 6rnek olarak hareketsizlik, durgunluk duygusunu uyandiran bir tabloyu,

Georges Seurat’ 1n “Ceorbevoie Liman1” adli eserini inceleyelim.”

* Adnan Turani “Resimde Geometri” islemleri-sorunlari

Is bankasi kiiltiir yaymlari: 184 syf:93
* Resim Sanatim Estetigi, Nurullah Berk,syf: 66
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Sekil 23

Once tabloya; sonra bu tablonun ¢izgi 6rgiisiinii gdsteren semaya bakarsak, su
sonuglara varinz: Seurat bu eserinde, Seine nehri iistiinde bulunan Courbevoie
ilgesinde sakin bir yaz sabahini canlandirmak istemistir. Sabah sislerine biiriinmiis bu
tatli durgunlugu, Seine kiyisinin bu 1lik, riizgarsiz durumunu resimlemek i¢in mimari
yapist statik, sakin bir 6rgii kurmak gerektigini diistinmiistiir. Tabloyu dokuz dikey,
iki yatay ve bir dar ac1 sistemi iistiine kurmus. Dikeyler yelkenlilerin, kayiklarin
dikeyleri, yataylar uzakta beliren koprii ve nehir istiiniin bitim ¢izgisidir. Dar ag1,
tablonun sol iki kenarinda ortasindan sag kenarmma inen egik yer ¢izgisidir.
Durgunluk duygusunu daha da kuvvetlendiren elemanlari, dikey durumdaki ii¢
figiirde, hafif meyilli 6n plandaki agacta, uzakta, kdpriiniin arkasinda beliren fabrika

bacasinda buluyoruz.”

* Resim Sanatini Estetigi, Nurullah Berk,syf: 66-67
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Resim 5
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Sekil 24

Tam statik olan bu manzara resmine karsit, yine Georges Seurat’ nin “Kafe
Sante” adli kompozisyonunda tam dinamik 6zellik goriiyoruz. Birinci tablo ne kadar
durgunsa, ikinci o kadar hareketli, ¢alkantili. Orkestranin ¢ilginca havasina ayak
uyduran kadinli erkekli bir bale toplulugu Fransizlarin “cancan” dedikleri dansin
dinamigini ¢izmektedir.

Tabloyu ve geometrik Orgiisiinii dikkatle inceleyelim: Sol yanda beliren iki
dikey c¢izgi bir yana, kompozisyonda bir tek diiz goriilmez. Geometrik orgii
bastanbasa asagidan yukar1 yonelen egrilerden kuruludur. Miizisyenlerin kollari,
balerinlerin kol ve etekleri, sag, sapka, kas, gbz, agiz gibi dnemsiz parcalara kadar
geometrik sistem egiklerden, asagidan yukari giden dinamik ¢izgilerden yapilidir.
Tablonun cilginca hareketini, seyirciye miizik seslerini, bale samatasin1 duyurtan

climbiis havasini uyandiran baslica eleman, geometrik 6rgiiniin bu dinamik yapisidir.
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Dikey ve yatay cizgilerin durgunluk, durulma, yerlesme istikrar, egri,
helezonlu ¢izgilerinde hareket, kipirdanma etkisi uyandirdigi gercegini yalniz ¢agdas
ressamlarda degil, belkide daha kuvvetle, eski ressamlarda goriiriiz. Ornek olarak
alacagimiz Flaman ressami Rubens’ in iki tablosu bu prensibin daha iyi
anlasilmasina yardimci olacaktir.

Incelemek istedigimiz Rubens’ in ilk tablosu “Ciftlik Isleri” adli eseridir.
Rubens burada, tath bir yaz giiniinde kadinlarin inek sagma, yemis, sebze toplama
gibi cana yakin, islerle ugrastiklarini gostermistir. Tablonun biiriindiigii tathi havayi
seyircide uyandirmak icin ressam, geometrik Orgiliyli, diizlerin, hafif egrilerin
egemenligine baglamistir. Agaglar toprak tstiinde dik a¢1 olarak durur. Isikli, golgeli
planlar halinde kat kat ufka dogru yonelen toprak, tablonun alt kenarina, dar agilar
sistemine gore yerlestirilmistir. Resimde hareket duygusunu uyandiracak egriler,

helezonlar ya da kirik ¢izgiler yoktur.

Sekil 24
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Ayni ressamin “Dans eden kdyliiler” tablosunun ¢izgi semasini ¢ikarirsak
“Ciftlik Isleri” nin her bakimdan karsitin1 gériiriiz. Burada konu 20 kadar kdyliiniin
elele vererek ¢ilgin bir seving havasi iginde olmasidir. Rubens kompozisyonunu
kurarken, diizlerden kaginmis, donme, kosarcasina dans etme etkisini vermek igin
figlirleri helezonlu cizgiler tstiine dizmistir. Dikkat edecek olursak bu dinamik
tabloda egri ¢izgiler orgiisiine uyarak donen yalniz figiirler degildir. Figiirlerin yere
vuran golgeleri, 151k golge katlarinin birbiri {istline binisi, fondaki agac¢ kiimeleri bile
hep egik, helezonlu c¢izgilerin egemenligine vurulmustur. Bu tabloya bakan goz
hicbir yerinde durulmus bir ¢izgi, hareket etmeyen, oynamayan, kimildamayan bir

bi¢ime rastlamaz. Boylece dans konusu, ona uygun orgiiye uymus olur.

Resim 6
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Sekil 25

Sekil 26
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Raphael’in bir freskini ele alirsak; Beyaz at ve onu gevreleyen savasgilar,
freskin ortasini, merkezini teskil eder. Bu bakimdan, Raphael’ in kurdugu ¢izgi

sistemini burada en agik sekilde okuyup incelememiz miimkiindiir.

At, kendi basina son derece ritmik, ahenkli tertiplenmis bir egri ¢izgiler
biitlintidiir. Dlismanin mizrak vurusu ile, yere diisen askerin bacaklari, atin sagindaki
egri ¢izgilerinin devamini saglar. Bu figiiriin kal¢a ve bel kisimlari, atin sagindaki eli
mizrakli askere baglanir. Goziimiizli bu figiirlerin Uistiinde gezdirip ¢izgi sistemini
dikkatlice incelersek bagimsiz egrilerin birbiri pesi sira at yelelerinde, kalkanlarda

tekrarlandigini goriiriiz.

Ressam, konusunun canliligint belirtmek i¢in, tablonun ilk bakista dnemsiz
goriinen ayrmtilarim bile egri cizgilerin etkisi altina almis. Ornegin at kuyruklari
(6zellikle beyaz atin), bayrak ve flamalar (gok istiinde siyah leke yapan flama),

kumas kivrimlari, semer ve kayislari 6n plandaki ¢imen bile kivrimli, hareketlidir.

“Zara Savas1” Raphael’ in tablosundan daha daginik, daha parcali. Burada
hem piyadelerin, hem atlarin, hem de arka planlarda deniz kuvvetlerinin biiyiik
savaga katildiklarini goriiyoruz (Raphael’ in tablosunda kiliglarla kalkanlar rol

aliyordu).
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Sekil 27

Tintoretto’ da baslica savas elemant: oklarla yaylar. O kadar ki, yaydan firlayan
oklar, tablo i¢inde diiz ¢izgiler armonisi toplulugu halinde. Kimi ok yukar1 firhyor,
kimi asagiya iniyor. Savasgilar, Raphael’ in tablosunda goriildiigii gibi birbiri igine
girmis, girift halinde degil de, gruplar, kiimeler halinde. Inceledigimiz pargada bu
gruplar agagidan yukariya, yukaridan agagiya birbirini kesen yaylar sistemine uygun.
Gruplar arasindaki bosluklar, tabloyu bastanbasa kaplayan oklar1 daha iyi belirtmek

i¢cin ayrilmis.

62



Parcali, baglantisiz egrileri burada da goriiyoruz. Hareketler grup grup, parca

parca oldugu icin egrilerde baglantisiz grup grup, parca parga.

Dort plan istiine kurulu savaggilar gruplarini incelersek —semada gosterildigi
gibi- bunlarin birbirini kovalayan kiigiik egriler sistemine uyduruldugunu goriiriiz.
Tabloda oklar disinda tek bir diiz ¢izgiye rahat bir dikeye ya da yataya rastlanmaz
Oklara gelince , diizdiirler. Ama onlar da; ¢ogunlukla gesitli yonelisleri bakimindan

tablonun belli basli dinamizm elemanlarini teskil ederler.

Cizgi sisteminin tabloda oynadigi roliin 6nemini incelerken, konuyu sadece
kompozisyonlar, ¢ok figiirlii ve biiyiik ¢apta konular iistiinde sinirlandirmak dogru
olmaz. Biiyiik ressamlarin tek figiirlii eserlerinde de, portreler, c¢iplaklar gibi ¢izginin
basli basma bir varlik oldugunu goriiriiz. Bu alanda da ressamlarin ¢izgileri,
figiirlerine vermek istedikleri anlama gore kullandiklar1 ortadadir. Buna 6rnek olarak
sececegimiz ii¢ eser, Michelangelo’ nun “Adem” 1 ile, Ingres’ in iki ¢iplagi, ¢izgi

Orgiistiniin tek figiirlerde de egemen oldugunu gosterir.

Resim 8
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Resim 9 Resim 10

Burada ¢izgi tek figiliriin arabeskini saglayan elamandir. Viicut duruslari
rastgele tertiplenmemis ve figiirler, tek ya da yan yana olsalar da ¢izgi arabesklerinin
boyunduruguna girmislerdir.

Ik olarak Ingres’ in Louvre Miizesindeki iinlii “Biiyiik Odalik” tablosunu ele
alalim. Bu tabloya, klasik anlamda, “kompozisyon” diyemeyiz. Ger¢i her resim
kompozisyon, yani ¢esitli objelerin, esyalar1 yan yana getiren bir “terkip” tir.

Boyle olmakla beraber, klasik anlamdaki kompozisyon, ¢ok figiirii belli bir
konu etrafinda toplayan resimdir.

Bu bakimdan tek figiirii canlandiran Ingres’in {inlii tablosuna “figiir” olarak
bakmamiz daha dogru olur.

Tabloyu inceledigimiz zaman, onun da, dnceden inceledigimiz biiylik capta

freskler, anitsal eserler kadar ¢izgi sistemine sikica bagli oldugunu goriiriiz.
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Ingres, bu ¢iplagr tuval iizerine yerlestirirken, ilkin onun “miizikal”
karakterini diislinmiistiir. “Tiirk Hamami” tablosunda oldugu gibi, Ingres Dogu
konulu eserlerinde bdyle tipleri ele almis. Ince belli, genis kalcali, uzun, zarif kol ve

bacaklari, yuvarlak boynu, kii¢lik basiyla kadin giizelligi.

Ressam rahatligi, gevseme duygusunu uyandirmak igin tablosunun
arabeskini, c¢izgi sistemini ona gore ayarlamistir. Rahatlik, siikun etkisi hafif
egrilerdedir ( bu egriler ya asagidan yukariya, ya da yukaridan asagiya viicudun ana
yoneliglerini ayarliyor ). Tablonun sagindan inen atlas perdenin biiyiik kivrimi kalga
tistiine dayanip uzanan kolun arabeskini tablonun iistiine kadar uzatiyor. Bdylece sag
bacagin, ayaktan kalca bitimine kadar genis bir egri ¢izen ¢izgisi, yine sag kolun
omuzdan perdeye kadar uzanan ¢izgisine karsit, iki ritim, iki zit egri olarak meydana

cikiyor (resim 9).

Ingres’ 1n bagka desenlerinde de, buna benzer ¢izgi ritimlerini goriiyoruz. Bu
ayakta duran kadin ¢iplagi, boyun, kol, bacak hareketleriyle bir egri ¢izgiler
toplulugu. Desenin giizelligi bu ¢izgi ritimlerinin ya esit, ya da karsit

biitinligiindendir (resim 10).

Michelangelo’ nun “Adem” ini ele aldigimizda Ingres’ in figlirtindeki 6zelligi
burada da goriiyoruz. Viicut belli ¢izgi orgiisii altina alinmis, hareketi, kivrakligi bu
orgliye gore ayarlanmistir. Beden, bacaklar, kollar belli daha once tasarlanmis bir

ritmin arabeskine uymaktadir.

Resim sanatinda c¢izgilerin, dis goriiniisler, tepkiler yarattigini, durgunluk,
denklik ya da hareket, denksizlik gibi anlamlar plastik yoldan nasil canlandirildiginm
ifade ettim. Ayn ¢izgilerin geometrik diizenlemeler yoluyla tablonun kurulusunda

—kompozisyonda — ne rol oynadigina gelince:

Geometrik sekiller, tablonun genel kurulusunu, bigimlerin birbirlerine karsi

oranlarinin ahenk ve diizenini saglar.”

* Resim Sanatim Estetigi, Nurullah Berk,syf: 77-78
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Bizans etkisinden yavas yavas kurtulmaya baslayan Italyan ressamlari, cagmn
geometri ve matematik alanlarindaki arastirmalarina paralel olarak bu bilimleri resim
alania vurmaya ve tablolarini inceden inceye hesaplanmis geometrik orgiiler igine
almaya bagladilar. Boylece tablonun konusu ne olursa olsun, konudan 6nce ressami
saran kaygi, isleyecegi elemanlarin geometrik yapisi oldu. Tablo, temelleri,
striiktiirii, dolu ve bosluklar1 olan binanin tiirlii elemanlar1 gibi, es, karsit oranlar,

biiyiik, kiiciik bi¢cimleriyle bir mimarlik yapitina benzer.

Geometrik orgiilii kompozisyonlar, 14. ve 15. yiizyillarda goriilmeye baslar.
Hemen hepsi din konular1 {istiine islenmis olan bu tablolarda “piramidal
kompozisyon” denilen 6zellige rastlanir. Piramit yani degisik acili liggenler sistemi
en ¢ok rastlanilan kompozisyon tarzidir. Figiirler ya tek gruplar, ya da kalabalik
kiimeler halinde tliggenli 6rgiiler sistemine vurulmustur. Coklukla, bu tiggenlerin iki

yaninda dikeyler, altlarinda yataylar, listlerinde egriler, yuvarlaklar bulunur.

Uggenli geometrik Orgii sisteminin resim sanatinda biilyilk &nemi vardur.
Ucggen, piramit, bir temel iizerinde kurulmus olup, gitgide daralan ve sonunda
birlesen sekil, saglamligin, oturmanin, durulmanin sembolii bilinmistir. Bu sembol,
cok eski caglardan, Misirlilardan bize gelmistir. Sonsuzlugun, o6liimsiizliigiin
sembolleri olarak bilinen ehramlar, birer piramit, birer {icgendir. Uggen goriiniisiin
uyandirdig1 duygu bakimindan, topraga yatay olarak kok saldiktan sonra gége dogru
yiikselip kavusan kollartyla, saglamlik, duruluk etkisinden baska, mistik dinsel bir

sembol olarak da gortilebilir.
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Resim 12

Ornegin sundugumuz piramidal kompozisyon, tek iiggenlidir. Tablo degisik
acilt tek tiggenlerin Orgiisiine dayanir. Bir de aymi tabloda birkag {iggeni bir araya
getiren ve bunlarin {ist iiste gelmesiyle meydana gelen tertipler vardir. Ayni tabloya
cesitli acili birkag liggeni yan yana, iist liste getirmekle ressam, piramit sistemini
genisletmis olur. Dolayisiyla saglamlik, duruluk etkisi irili ufakli iiggenlerin

oOrgiistine dayanir.

68



Sekil 29
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Ucgenlerin tabani genel olarak asagidadir. Yani, piramidin gidisine uyarak
genisten dara dogru yiikselir. Cogu zaman iicgenler ters konulmustur. Taban
yukaridadir. Piramidal diizen o zaman asagidan yukar1 ve yukaridan asagiya kurulu
bulunur.

Resimlerini diizenlerken sanatgilar; konulari ile ilgilendikleri kadar,resimdeki
ilgi odag1 denge ve imgeleri olusturan bicimle de ilgilendiler. Yaptiklart se¢im
onlarin duygularim1 etkiledigi kadar, resimlerinin ger¢egini de olusturdu. Bu

olusumlari sanat¢inin ele alma tiirii zamanla ¢ok farklilasti.

Resim 14

Bu erken 13. yy bir Gotik resmidir. Duccio’nun izleyicileri tarafindan
yapilmustir.

Madonna ve ¢ocugun melekler tarafindan kutsanmasi resmidir. Kompozisyon
cok simetrik yapidadir. Ronesans dncesi dini resimlerin tipik bir 6rnegidir. Meryem

ve Isa’nin tarafinda esit sayida melek vardir. Hemen hemen aynadaki goriintii kadar
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aynidirlar. Baglar1 merkeze doniiktiir. Kompozisyon bizde ilahi olanin bir merkezi
oldugu ve onu tasidigini anlatir, bu gotik resmin bize verdigi mesajdir.

Geg¢ Ronesans devresinde sanatgilar figiirleri piramit bi¢iminde bir araya
getirdiler. Ucgen yiizeysel olurken, piramit yiizeyden bize dogru gelen bir aci

olusturdu.”

Resim 15

* Encyclopedia of art, cd
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Raphael’in; St. George ve canavar resminde piramidal bir bigim
olusturmustur. St. George’un basi tepede ve piramidin list noktasini olustururken,
piramidin sol ¢izgisi atin basi ve ayagindan, canavarin bas ve boynundan olusmakta,
St. George’un mizragi da ayni zamanda piramidin kenarini olusturabilmektedir.
Canavarin viicudu da piramidin tabanini tayin etmektedir. Piramidin sag tarafi atin
arka ayagindan St. George’un basina ulasan ¢izgiden meydana gelmektedir. Mizrak,
kilig ve canavarin viicudundan olusan kii¢iik bir piramit daha goriiriiz. Bu devrede
Madonna ve c¢ocugunun, St. John, St. Joseph, resimlerinin ¢ogunda da piramit

diizenini gormekteyiz.”

Seurat ile modern klasik estetigin akilca, yonii agiklanir. Seurat, “Sanat
armonidir” diyordu. Zitliklar1 aciklayan seurat ton icin agik ve koyu degerler; alan
i¢in, ¢izgi, ¢izgi i¢inde, dik acinin zithigin kendisi oldugunu sdyleyerek, “Sanatta, her

sey, renge kadar istenmis olmalidir.” Diyor.

“ Seurat’ 1 “LaParade” adli sistematik eseri bu giine gore bir sondur. Seurat,
ad1 gecen eserinde, formel ve diizenleyici ¢izgilerin, sadece formlar1 degil, renk ve
valor tonlarmin siddet ve dagilimlarinin, 1yi boliinmiis alanin goze ait tesirlerini de
ortaya koymustur. Ayrica diizenleyici cizgiler, figliratif calismalarda siibjektif

tesirleri kolaylastirict gegici tembih edici olmalariyla da agik bir neme haizdirler.””

“Neo Empresyonizm” akiminin kurucusu Georges Seurat, ¢izgi metafiziginin
karakteristiklerini g6z Onilinde bulundururken, daha da ileri giderek; bu giin
klasiklesmis bir takim prensiplerin temelini atmistir. Seurat’ a gore ¢izgiler, yalniz
“hareket — hareketsizlik” statik — dinamik etkiler uyandirmakla kalmaz; Belli
tertipleri i¢inde ¢izgi kombinezonlarinin dogruda dogruya i¢ diinyalarina seving, aci,

keder,canlilik ya da 6liiliik-61giinliik gibi duygularimiza seslendigi olur.

* Encyclopedia of art, cd
* Resim Sanati, Is Bankasi, Seref Bigali
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Sekil 30
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Resim 17

Madonna, boydan hemen hemen resmin tamamini kapsar tiirdedir. 5 kisi sol

tarafinda kosede, mekanin goriindiigii sag tarafinda da uzakta kiiciik bir figiir
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goriilmekte, bu figiir tahminen bir din adamidir. Kompozisyon Ronesans’in armoni
kurallarin1  kullanmakta, o6zellikle figiirlerdeki boyut bozulmasi uyumun yok
olmasma neden olmakta, 6zellikle madonna’nin ve c¢ocugun bacaklar1 tuhaf bir
sekilde uzatilmis, bu tiir bir olusum Rdnesans sanatcilarinin hi¢ istemedigi bir diizen
gostermektedir. Madonna’nin boyun ve parmaklarinin ¢ok uzun olusu dogal insan
goriinlimlerinden farklilagtirmakta bunun nedeni belki de ilahi olusumlarin dogal
insan Ol¢iilerinden farkli olmasi geregini vurgulamak i¢indi. *

Belki de maniyeristler goriintii ile seyircinin beklentisi arasinda gerginligi

amaclamaktaydilar.

*\ i
Resim 18

* Encyclopedia of art, cd
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David’ in “Horaslarin Yemini” resmi {i¢ horas kardesin diismanlarla
savagmak i¢in yemin sahnesi; arkada 3 kiz kardes, trajik olarak kiz kardeslerden biri
diismanla nisanli . Kim kazanirsa o kaybedecek. 1700’ lerin ikinci yarisinda
sanatc¢ilar Yunan ve Roma sanatinin etkisi altina girdiler. Bir tiirlii Neoklasik resim
diizeni Ronesans resmine benzer tiirde gelismeye basladi. Figiirler paralel sekilde yer
aldilar, resim diizlemine dik bir sekilde resimde 3 paralel diizlem goriilmekte ve yer
alan kisiler, piramitler olusturmakta ve tavirlariyla gruplar halinde birbirleriyle iligki
kurmaktadirlar.”

Resimdeki kompozisyonun ne kadar dengeli olusturuldugunu gorebiliyoruz.
Bu denge mekani olusturan kemerlerde de kendisi gostermekte, insanlar kemerlerin

oniinde 3 grup halinde yer almaktadir.

Resim 19

* Encyclopedia of art, cd
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Ronesans gotikten sonra basladi ve geride kalan klasik sanattan etkilendi.
Uyum denge ve doganin gergekgi izlenimine dayali ¢aligtilar. Bu resimde Leonardo
Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” Ronesans resminde de dengenin sevildigi
goriilmektedir. Figiirler yere paralel tiirde yerlestirilmigler ve merkezdeki figiiriin
etrafinda yer almuslardir. Mekan perspektifinin tim kagis ¢izgileri “Isa” da
birlesmektedir. Resim acikca gériilen bir merkez ve kesin bir dengeye sahiptir. Isa
merkezde basindan kollarina giden bir {iggen olusturmakta. Her iki tarafinda 3’er
kisilik gruplardan olusan 6’ sar kisi bulunmaktadir. Bu figiirlerin tavirlar1 da bizi

merkeze dogru yonlendirmektedir. *

Resim 20

Burada Ronesans kurallarini yikan bir diger resim daha goriiyoruz. Ronesans

resimlerinde figiirler resmin alt kenarina paralel olarak dizilmekteydi. Maniyeristler

* Encyclopedia of art, cd
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de oldugu gibi giiglii diyagonaller yoktu. Bu resmi (Tintoretto’ nun “Son Aksam
Yemegi”  yilizyill kadar Onceki Leonardo’ nun “Son Aksam Yemegi” ile
karsilastirdigimiz zaman simetri ve uyum artik resimdeki kompozisyonun temel
amaglart olmaktan ¢ikmisti. Burada masa ve figiirler kesin bir sekilde egimli olarak
resim planina yerlestirilmislerdir.

Isa’ nin gene dikkat cekici figiir olmasma karsilik biiyiikliik bakimimdan
digerlerinden daha fazla olmadigim1 ancak gene de onun ana figiir oldugunu
biiytikliigiinden degil basini gevreleyen 1siktan anliyoruz. Leonardo’nun resminden

farklilagan bir diger 6zellikte budur.”

Resim 21

* Encyclopedia of art, cd
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Roénesans resimleri her ne kadar statik ise; Barok resimleri de bir o kadar
dinamik ve tiyatraldi. Bir ¢ok diyagonaller ve egriler kullanarak mekani derinlige
yonlendirmislerdir. Bu resimde bir ¢cok hareket goriilmekte, Velazquez® in “Iplik
Egici’nin hareketinden goziimiiz resmin ¢esitli yonlerine dogru yonlendirilir. Bu
sirada resmin derinligine dogrudan baktigimizi hissederiz. Farkli uzakliklardaki

figtirlerde, bakislar1 derinlige dogru ¢eken 6zelliklerdir.

Resim 22
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Alisilmadik bir goriintii olarak kesilmis ( parcast alinmis sahne goriintiisii
halinde). Degas’ in miizisyenler ve opera sahnesi resminde biz yalniz miizisyenlerin
bir kismim1 goriiyoruz. Orkestranin sefi hi¢ goriilmemekte. Genellikle resimlerde
bulunan dikkatin yoneldigi odak noktasi resimde iist taraflara ¢ekilmekte, danscilarin
bas ve ayaklar1 kesilmis goriilmekte, bir tiir biiyiikk bir spontanelik duygusu
olugsmakta. Miizisyenler resimlerinin yapildigindan habersiz goriilmekteler, hatta bir
tanesinin sirti bize doniik durmakta, bir digeri danscilara bakarken digerleri
goriilmeyen sefe bakmaktalar. Bir an i¢in sahnenin tamamini diisiinecek olursak:

Degas bu sahneden belli bir alan1 fotograf ¢ekerek kadrajlanmis gibi goriilmekte.*

14. RESSAMLARIN VE SANAT ELESTIRMENLERININ RESME,
RESIMLERINE BAKISI

“Big¢im her varlik i¢in bir lituftur; ¢linkii, 6zl itibar1 ile tam ve kusursuz
olmaya muhta¢ olmanin arzuladigi miikemmeliyeti temsil etmektedir.”

Ulrich Elgelbrecht®

“Resimle ilgili ii¢ sey vardir. Ilki sureti oldugu seyin, higbir eksigi
bulunmayacak sekilde, biitiinliige sahip olmalidir. ikincisi, temsil ettigi seyin 6ziine
yabanci olan higbir sey icermemelidir. Ve nihayet sadece etkisi degil, bi¢imsel
ifadesi olmalidir onun.”

Meister Eckhart*

Gelecek (ve tiim 6tekiler gibi gelip gidecek) sanatin ilkesi su olacak: Dogay1
yaklasik olarak taklit etmek; ama 6zellikle, doganin yaratma bicimini taklit etmek.

(Paris 5 EKim 1894)*

* Encyclopedia of art, cd
* Sanat diinyamiz say.67, y1l 98, sayfa 51 Bigim ve Olus Mehmet Ergiiven

* Sanat diinyamiz say 67, yil 98 Bi¢im ve Olus
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- Her sanat eserinin altinda yatan bir amaci vardir, bu onu yaratanin amaci
vermek istedigi etkilendikleri ve gelecege aktarilmak {iizere verdigi mesajdir. Bu
goriinenin altindaki gergektir. Bu bakis agisindan artik eserin degeri malzemesinde

islenis tarzinda degil toplumun ve bireyin etkilerindendi.”

- Sanat {irlinii ya da eseri ortaya ¢ikmadan Once diisiincedir. Bu diisiince
zaman icinde gelisir ve esere ¢ikar. Bu 6zelligi ile sanat insanlarin en iist diizeyde

kendilerini gergeklestirme ve doyum noktasidir.”

- Resim yapmak fiziki bir olaydir. Yani resim yapan bir kisi, el, g6z ve beyin
koordinasyonunun uyumlu olarak yerine getirmek zorundadir. Once, bakmasini
Ogrenecek, sonra gorecek, beyinde bunlar1 gegmis deneyimlerine ve 6ncelik sirasina

gore isleyecek ve sik olarak eliyle bunlar1 kagit ya da her ne ise ylizeye aktaracaktir.”

“- Resim yapmak ruhsal bir fenomendir. Bir sanat eserine saygi duymak ve
yapilan1 takdir etmek ve sevgiye yaklasmak anlamaya caligmak resmin ruhuna
inmektir. Resmetmek igsel aleme yolculuk etmek gibidir. Mutluluklarimiz,
korkularimiz, ofkelerimiz, 6zlemlerimiz, saplantilarimiz bizi bilmeden etkileyen
olumlu ve olumsuz giiclerimiz ortaya ¢ikar... Bizi rahatlatir... Duygularimizi kendi
istedigimiz anlamda da bazen bizi rahatsiz eden, sorgulayan tinsel diislincelerimiz

resim aracilig1 ile giin yiiziine ¢ikar ve goriiniir hale gelir.””

* “Agust Strindberg Sanat Diinyamiz “Sanatsal Uretimde Rastlant1” syf. 103"

* Varlik Bilim ve Sanat iliskisi syf. 34-35 Do¢ Dr. Mutlu ERBAY, Tiirkiye’de Sanat Dergisi No:2001/
02 say1: 48 Mart-Nisan
* Varlik Bilim ve Sanat iliskisi syf. 34-35 Do¢ Dr. Mutlu ERBAY, Tiirkiye’de Sanat Dergisi No:2001/
02 say1: 48 Mart-Nisan

* Varlik Bilim ve Sanat iliskisi syf. 34-35 Dog¢ Dr. Mutlu ERBAY, Tiirkiye’de Sanat Dergisi No:2001/
02 say1: 48 Mart-Nisan

* Varlik Bilim ve Sanat iliskisi syf. 34-35 Dog¢ Dr. Mutlu ERBAY, Tiirkiye’de Sanat Dergisi No:2001/
02 say1: 48 Mart-Nisan

81



“IMGE; Bir duyuma yol agmis olan nesne ortada bulunmadig: halde, bu

nesnenin bilingle yeniden ortaya ¢ikan duyumu goriintiisii .

Kant’a gore: Kural olarak bir sanat¢i, yasamin somut goriiniisleri i¢inde kendi
aradig1 olgtide, tipikligi, glizelligi, biiyiikliigii ya da hi¢ligi komikligi bulmaz. Onun
icin kendisine gerekli gordiigli imgeyi, yasamin c¢esitli goriisleri i¢cinden bulup
cikardigr tikel Ogelerden “ingsa etmek” zorundadir. Raphael; ideal giizelligi
saptamaya calistiginda Madonna’lar1 “Portrelere” olarak degil “ bilimsel” imgesel
olarak gormek zorunda kalmisti. Madonna tipi olabilecek ideal giizellikte bir kadina

yasaminda hemen hemen hig¢ rastlamadigini kendisine sdylemistir.*

“- Ressamin gorme bi¢imi, bez ya da kagit iizerine yaptig1r imlerle yeniden
canlandirmaktadir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz, ya

da degerlendirilisimiz ayn1 zamanda gérme bi¢imine baghdir.””

“- Olusumuna gore dis diinyadan, 6znenin tinsel evrende bir form olarak baslayan
imge,artik goriinenin Otesinde, tinsel devinimin tutku ve arzularinin imlerine
dontisiir, gorsellik beden kazanarak simgelesir. Bu yiizden simgenin arkasinda imi,

sonrada ime bi¢im ve igerik kazandiran tin’i buluruz.” *

“Bir diger sanatc1 Braque ise,” “Heyecanlar1 yoneten kurali severim”
9

“- Bilgi hicbir seydir, i¢giidii her seydir.”
Nolde

* Tiirkiye’de Sanat Dergisi say1:48 Mart- Nisan 2001 No: 2001/ 02, Resim’de Imgesel Orgii, Hasan
Kiran syf:56-61
* Tiirkiye’de Sanat Dergisi say1:48 Mart- Nisan 2001 No: 2001/ 02, Resim’de Imgesel Orgii, Hasan
Kiran syf:56-61
* Tiirkiye’de Sanat Dergisi say1:48 Mart- Nisan 2001 No: 2001/ 02, Resim’de Imgesel Orgii, Hasan
Kiran syf:56-61
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(13

- Kendimle ilgili olarak, bir programimin olmadigimi ama yalnizca
gordiiglimii ve hissettigimi anlatilmaz bir “kavrama “ ve ona en uygun anlatimi
bulma istegimin oldugunu biliyorum. Seylere diisiince ya da soz araligiyla degil de

ancak sanat yorumuyla yaklagabilecegimi biliyorum.”

Schmidt — Rottluf

“- Deneyimime, yasantima, gozlerimi kapayarak gorebildigim tek bir bigim sunan
hayal giicii kesinlikle bilingdis1 bir giictiir. Ben ileri derecede esriklik anlarimda
bilincine varmadan resim yaptim ve bu durumdan ¢iktigim sirada, ¢evremi saran

seylerden son derece sagkinlik duymustum.”

Kirchner

14.0. Paul KLEE

Modern sanat iizerine; ayn1 zamanda miizisyen de olan Isvicreli sanatci biling
altinda gergeklesen yaratici siirecin Ogelerin 151k tutmak, bilingli olarak yarattigi
bicimsel 6gelerin igerik ilizerindeki etkisini hafifletmek ve bu etkiye yeni bir agidan

yaklagmaktir.

Uzayda tli¢ boyutlu goriintiilerin kavramsal olarak ifade edilebilmesi, sozel
diinyanin niteliginin yetersizligi sanatg1 i¢in, bdyle bir anlatim ortamiyla ayni1 anda
cok sayida boyuta sahip bir goriintiiyli, birlesen parcalar1 agisindan ifade edebilme
olanagindan tiim sanat¢ilarin yoksullugudur. Her seye ragmen, olan bu tiim
giicliiklere karsi, bilesen pargalara biitiin ayritilartyla deginmek zorunlulugudur.
Sanatciya gore; sozel diinyanin anlatima karsin resim boyutlarina bakildigi zaman
oncelikle ¢izgi, ton degeri ve renk gibi ¢ok az sinirli, bi¢cimsel etmenler vardir. En
sinirl etmen ¢izgi 6zellikleri ise; uzunluk (uzun ya da kisa), acilar (dar ya da genis),
yarigap ve odak mesafesinin uzunlugudur. Bunlarin tamami 6l¢iime bagl nicelikler

ifadesidir.
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Renk nitelik, agirlik, 6l¢iim

Ton degeri agirlik (derecesi ve sinirlari bakimindan ayni zamanda 6lgiim.)

Cizgi ol¢iimdiir.

Bu ¢ nicelik her biri kendi karakterlerine gore, i¢ ice gegmis tic bolme igerir.
En genis bolme iig, ortadaki iki, en son bolme bir nicelik igerir.

Bu {i¢ niceligin karisiminin gostergesidir resim. Olduklar1 gibi kullanimlari
bile birbirinden farkli binlerce kombinasyon {iretimi gergeklestirir.

Yapittaki belirsizlik ise igsel bir gerekliliktir. Dolayisiyla Paul KLEE’ ye
gore; sanat, artik goriinebilir olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar. Bu goriiniir
kilimacak sey “gordiigiimiiz, duygularimizla algiladigimiz sey degil, onlarin
anlamidir.”

Bi¢imin secilen 6geleriyle karsilikli iligkilerin bigimi yeni bir “ben” ifadesi,
goriinen diinya duyusal olarak kavranan degildir. Ona gore bu diinya baska tiirlii
goriinliyor ve bu diinya baska tiirlii goriinecektir. Bu da yeni bir idoliin olusumu yani
ifadenin gerceklesmesidir.

Soyut sanatin olusmasi ve anlagilabilmesi i¢in Oncelikle goriinebilir ve
algilanabilir objeler degil, diisiinsel objelerin yansimasi ve kavranabilmesi
gerekliligidir. Ancak bunun gergeklesmesi goriine bilir objelerin yok edilmesi
gercegidir.

GoOrme sanati artik soyut sanatla birlikte diistinme sanatina doniisir.

Paul KLEE’ nin bigimsel kaygilarin ve diislinsel yansimalarin yani sira, aldigi
miizik egitiminin etkisi ile ritim ve polifonisini (¢cok seslilik) resme aksettirmektedir.
Figiir yazis1 isimli resmine baktigimiz zaman miizikteki nota yazimindan etkilendigi
acikca goriilmektedir. Dolayisiyla soyut olani igsel diinyada bi¢cimlendirip perspektif
kaygis1 giitmeden iki boyutlu, bazen ii¢ boyutlunun iki boyutlu yanilsama ile

gostergesidir. *

* Paul Klee, Modern Sanat Uzerine, Altikirkbes Yaymlart
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14.1. JACKSON POLLOCK

“Benim resimlerim sdvaleden ¢ikmiyor. Resim yapmadan once tuvali nadiren
gererim. Gerilmemis tuvali duvara veya yere ¢ivilemeyi tercih ederim. Sert yiizeyin
direncine ihtiyacim vardir. Yerde daha rahat ederim. Kendimi daha yakin, daha bir
resmin pargast hissederim, zira bu sekilde resmin etrafinda yiiriiyebiliyor, dort
koseden calisabiliyor ve gercek anlamda resmin iginde olabiliyorum. Bu Bati’daki

Kizilderili kum ressamlarinin metodunun bir benzeri”.

Ressamlarin sovale, palet, firga gibi alisilmis aletlerinden uzaklagiyorum.
Daha c¢ok degnek, mala ve sivi boya veya kum, kirik cam ve diger yabanci

maddelerden olusan koyu boyay1 tercih ediyorum.

Resmimin iginde oldugumda, ne yaptigimin farkinda olmam. Ancak bir
alisma devresinden sonra ne yaptigimi goriirim. Degisiklik yapma, goriintiiyti bozma
vs. gibi kaygilarim yok, zira resmin kendi yasantis1 vardir. Ben onu yasatmaya
calisirim, sadece resimle baglantim koptugunda sonug felaket olur. Diger yandan ise

tam bir uyum, kolay bir alig veris vardir ve resim giizel olur.

Jackson Pollock’un 1947 yilinda resmiyle ilgili yaptigi bir agiklama; 1951
yilinda ise sunlar1 sOylemistir; “Cizimlerden veya renkli eskizlerden c¢aligmam.
Benim resmim dolaysizdir. Resim metodu bir ihtiyagtan ¢ikan dogal gelisimdir.
Duygularimi ¢izmektense ifade etmek isterim. Teknik sadece ifadeye ulasmanin bir
yoludur. Resim yaparken ne yaptigima dair bir fikrim vardir. Boyanin akisini kontrol

99 %k

edebilirim: Bir kaza olmaz, bir baslangi¢ ve sonun olmadig gibi.

Jackson Pollock, William Right’ la yaptig1 bir sdyleside;

W.R: Sizin resim yapma metotlariniz ilizerine ¢ok tartisma yapildi ve ¢ok fikir

yiiriitiildii. Bu konuda bize sdylemek istediginiz bir sey var m1?

* Sanat Diinyamiz say1:67, yil: 1998, syf: 68-69 “I¢ Aciklama” Jackson Pollock
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J.P: “Bence yeni ihtiyaglar yeni teknikler gerektiriyor ve modern sanatgilar
kendilerini ifade etmek i¢in yeni yollar ve araclar buldular. Bana 6yle geliyor ki
modern ressam bu cagi; ugagi, atom bombasini, radyoyu, Ronesans veya baska

gecmis bir kiiltliriin eski bigimleri ile ifade edemez. Her ¢ag kendi teknigini bulur.

W.R: Sanat¢cinin bilingaltindan resim yaptigi ve tuvalinde resme bakan kisinin

bilingalt1 haline gelmesi gerektigini sdylemek dogru olur mu?

J.P: Bilingalti modern sanatin ¢ok dnemli bir parcasidir ve bence bilingalt1 diirtiiler

resme bakarken ¢cok dnemliler.

W.R: Birgok insanin énemli oldugunu diisiindiigii metot konusuna dénelim. Resim
yapma metodunuzun nasil gelistigini ve ni¢in bu metodu kullandiginizi bize anlatir

misiniz?

J.P: Bana kalirsa metot ihtiyagtan gelen dogal bir gelisme; ve modern ressam da
ihtiyagtan c¢evresindeki diinyay1 ifade edecek yeni yollar buldu. Ben alisilmisg
tekniklerden farkli yollar kullantyorum, ve bu su anda biraz garip goriiniiyor ama ben
cok farkli bir sey gormiiyorum. Yerde resim yapiryorum ama bu olagan dis1 bir sey

degil. Dogulular da bunu yaptilar.

W.R: “Boyay1 nasil tuvalin iistiine koyuyorsunuz, anladigim kadari ile fir¢ca veya

benzeri bir sey kullanmiyorsunuz?”
J.P: Benim kullandigim boyanin ¢ogu sivi, akan bir ¢esit boya. Kullandigim firgalar
ise firga yerine sopa gibi kullaniliyor. Firca tuvalin ylizeyine degmiyor, hemen

iistiinde duruyor.

W.R: Bize bir tuvalde fir¢a yerine sivi boya ile bir sopa kullanmanin avantajini

aciklayabilir misiniz?

J.P: Daha 6zgiir olmam1 ve tuvalin iistlinde daha rahat hareket etmemi sagliyor.
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W.R: Ama kontrol etmesi firgadan daha zor degil mi? Yani fazla boya gelmesi veya
sigratma olasilig1 yok mu? Fir¢a kullanarak boyayi1 tam istediginiz yere koyarsiniz ve

tam olarak neye benzeyecegini bilirsiniz.

J.P: Hayir. Ben Oyle diisiinmiiyorum. Bence —az deneyimle — boyanin akisini biiyiik
Ol¢iide kontrol etmek miimkiin. Ve kaza, kazayr kullanmiyorum ¢iinkii kazanin

varligin1 kabul etmiyorum.

W.R: Baslamadan once tuvalinizde nasil bir goriintii olacagina kafanizda karar

vermiyorsunuz.

J.P: Hayir. Tam olarak degil, ¢iinkii gorliyorsunuz, heniiz yaratilmadi. Bu yeni bir
sey — oObjeleri koyup dogrudan onlarla galistiginiz bir natiirmorttan oldukca

farkli.Ama ne yaptigim ne de sonucun ne olacagi ile ilgili genel bir fikrim var.

W.R: Bu biitiin hazirlik skeclerinden vazge¢cmek demek.

J.P: Evet. Ben resim yapmaya ¢izmeye yaklasildigir gibi yaklasiyorum; dogrudan.
Cizimlerle calismiyorum. Cizimler ve skecler yapip sonra onlart boyayip resme
dontistiirmiiyorum. Bence bugiin resim ne kadar ve dogrudan ise o kadar direk ifade

olanaklar tasiyor. *

14.2. KANDINSKY

“- Ruhu yansitan sonsuz 6zgiirliiktiir.”

Kandinsky*

Baslangic diizlemi (¢izimsel) bigimi karedir. Her bicimsel B:D iki yatay ve
iki dikey ¢izgiden olusmus olduguna gore dort kenara sahiptir. Bu dort kenardan her

biri sicak ve soguk duraganhi§in smirlarimi asarak kendi seslencesini iiretir.

* Sanat Diinyamiz Say1:67 Y1l: 98 Syf: 75-76-77-78
* Digavurumculuk, Herman Bahl, P Dergisi
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Kandinsky’ ye gore; B:D (Baslangi¢ Diizlemi) canli bir varlik gibi goriilmektedir.
Her sanat¢t B.D’ nin nefes alisin1 duyabilmekte ona kotii davranmaksa cinayetten
farksizdir. Sorumlulugunun bilincinde olan kisi ise; bu varliginda sorumlulugunu
istlenmektedir. Sanatg1 c¢evresi ile varolur, bilgi depolar, duygularmi ve
diistincelerini eseri ile ifade eder.Sonu¢ olarak dolledigi diizlem canli ilkel bir
organizmayken, tam tersi olarak yine canli ama ilkel olmayan ve daha {istiin bir
organizmanin tiim 6zelliklerini tagiyan yeni bir organizma haline doniisiiyor. Sanat,
insan duygular1 ve ruh durumlar ile ilgili psikolojik bir kavramdir.***Bu yaklasim

icinde Kandinsky;

“Yukar1” daima biiylik ve esneklik diislincesi, bir hafiflik yiikselme ve en
sonunda bir 6zgiirliik hissi uyandiriyor. Birbiriyle goriiniir bigimde iliskide olan bu

ozelliklerden her bir kendiliginden 6zel bir yanki iiretiyor.

“Esneklik” yogunlugu yadsiyor. Daginik kii¢iik 6geler, B.D’ nin iist sinirina

yaklastik¢a daha cok serpistirilmis goriiniiyor.

“Hafiflik” onlarin igsel ozelliklerini daha da artirtyor daginik kiiclik 6geler
birbirinden daha fazla uzaklasmakla kalmiyor, kendi agirliklarimi ve “tagima”
yetilerini de kaybediyor. Daha agir olan her sekil B.D’ nin iist bolgesinde agirlik

kazaniyor. Agirligin seslencesi belirginlesiyor.

“Ozgiirliik” daha rahat bir “hareket” izlenimi uyandirtyor ve gerilme daha
kolayca gelisebiliyor. “Yiikselme” ya da “diisme” siddeti arttirtyor. Baski en aza

indirgeniyor.

“Asag1” tersine isliyor; yogunluk, yercekimi, baski B.D’ nin alt siirlarina

yaklastikca atmosfer yogunlasiyor, dagmik kiigiik Ogeler birbirlerine daha fazla

yapisiyor.”

Bunun sonucunda daha biiyiik ve daha agir sekillere kolayca destek oluyor.

Bu sekiller agirliklarim yitiriyor ve yergekimi ivmesinin siddeti azaliyor. “Yiikselme

* Sanat Diinyamiz, Yaz: 2000, say1:76 syf: 139 Vasili Kandinsky “Baslangi¢ Diizlemi”
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giiclesiyor sekiller siddetle birbirinden ayriliyormus gibi goriiniiyor ve bu
stirtinmelerin  gicirtisinin  duyuldugu kanisi uyaniyor. Yukariya dogru yumusak
“distis”. “Hareketin” 0Ozgiirliigii gittikce daha fazla engelleniyor. Zorlanma en
yuksek seviyesine ulasiyor.

Kandinsky, alt ve {ist ¢izgilerin (yatay) bu 6zelliklerin ona gore, “dramatige”
ulasmak amaciyla “-agir sekilleri asagida- ve -hafif sekilleri yukariya
yogunlastirarak-*“ daha da belirginlestiriyor.

Gerilmelerin ~ dogrultusunu tamamlama amaciyla, goreli bir denklik

gelistirmistir. Bu denklikte igsel agirligin (gerilmenin) 6l¢timii yapilmaktadir.

I. Durum- Dramatizasyon
Yukarida B.D’ nin 2
Sekillerin agirlig: 2/4

4:8

Asagida B.D’ nin 4
Sekillerin agirlig1 4/8 4

Sekil 31

II. Durum- Denklestirme
Yukarida B.D’ nin 2
Sekillerin agirlig: 4/6

6:6

Asagida B.D’ nin 4
Sekillerin agirlig1 2/6

Sekil 32
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“B.D Hangi kenar1 sag, hangi kenar1 sol olarak kabul edilmelidir?”
Kandinsky’ nin sordugu bu soru {izerine cevabi ise;

“-B.D’ nin sag kenar1 sonug olarak bizim sol tarafimizin karsisina gelmeli ve
tam tersi tipki diger tiim varliklar i¢cinde aynisinin gegerli oldugu gibi.”

Kandinsky’ e gore; durum eger bdyle olsaydi tiim insani 6zellikleri B.D’ nin
iki kenarinin tanimlanmasinda higbir giigliik ¢ekilmezdi. Ona gore pek ¢ok insanin
sag tarafinin sola oranla daha fazla gelistigini ve bu nedenle daha 6zgiir oldugunu ve
sol tarafin buna karsin daha engelli ve 6zgiirliigiiniin az oldugunu sdylemektedir.

B.D’ nin kenarlar1 i¢in bu durumun tam tersinin gegerli oldugunu, B.D’ nin
sol kenarmmin daha biiylik bir yumusaklik, hafiflik, 6zgiirlesme ve sonunda da
Ozgurliik hissi uyandirdigi, burada “yukar1” 6zgii nitelikleri bulmasi, “Yukari’nin”
yumusakligiin solunkinden daha yiiksek bir derecede bulundugu tartisma kabul
etmez.

Solda daha belirgin ve bununla birlikte “asagidakinden” oldukga farkli bir
yogunluk buluyoruz. “Sol” un, “hafif’ligi, “yukari”nin kinden daha az ama bunun
yaninda agirlig1 da asagininkinden diisiik.

Derecelerin solun icinde de degisim gostererek orta kisimlardan yukariya
dogru artarken seslencenin de asagi dogru azaldiginin bilinmesi ¢ok 6nemli: “sol”
taraf sOyle ya da boyle “yukarinin” ve “asagimin” etkisinde kaliyor bu durum “sol” ve
“yukar1” arasinda ve “sol” ve “asagi” arasinda bigimlenen acilar i¢in ayricalikli bir
anlatima sahip.

B.D’ nin “sol”u ile “yukar1”s1 arasindaki i¢sel yakinliga benzer sekilde, “sag”
da “asagmin” bir uzantisidir. Bu uzantida ayni zayiflamaya maruz kalmaktadir.
Yogunluk yercekimi ve giicliikk azalirken “sol”daki direng daha biiyiik, daha yogun
ve daha etkili bir direngle karsilasiyor.

Ama bu direng tipki yukaridaki gibi boliinmiis, orta kisimdan itibaren asagiya
dogru artiyor ve yukartya dogru kuvvet kaybediyor. Sag iist ve sag alt ac1 lizerinde,
“solda” gozlemledigimiz etkinin aynisini saptiyoruz.

“Sol” yoniindeki dogrultu -¢ikmak-, uzaga yonelmis bir harekettir.
Alisageldigi ¢evreden ayrilan, bdylece kendisi icin agir bir yiik olan ve duragan bir

ortam i¢inde hareketlerini engelleyen baskilardan kurtulan insan, sonunda gittikce
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daha rahat yasamak i¢in bu dogrultuya yoneliyor. “Maceraya” atiliyor. Bu nedenle
gerilmeleri sola egilim gosteren sekiller “maceract” bir Ozellik tasiyor ve bu
sekillerin “hareketi” siddet ve hizlilik kazaniyor.

“Sag” yoniindeki dogrultu - donmek -, eve yonelis bir harekettir. Bu hareket,
icinde bir tlir yogunluk barindirir ve amaci dinlencedir. Hareket, saga yaklastik¢a
yavaglar ve giicslizlesir, bu nedenle saga egilim gosteren sekillerin gerilemeleri
durgunlasir ve hareket yetenekleri gittikce daha fazla kisitlanir. “yukar1” ve “asag1”

icin “yazinsal” denklikler bulmak gerekirse hemen Gok ve Yer cagrisimlar gelir

akla.
Baslangi¢ Diizlemi dort sinirt agsagidaki gibi aciklanabilir;
Sinirlar Yazinsal Ifadesi Gerileme
1- Yukar Gok Yoniinde
2- Sol Uzak Yoniinde
3- Sag Ev Yoniinde
4- Asagi Yer Yoniinde

Yinede bu bagmtilart harfi harfine kabul etmek gerektigi diisiiniilmemeli ve
ozellikle bir kompozisyon anlayis1 tamamlayabileceklerine inanmamalidir.

Insanin karsisindaki uzam kavrami ve insan1 ¢evreleyen uzam kavrami -igsel
yakinliklarina ragmen kimi farkliliklar gosterse de-, diizlemin bu organik
niteliklerinin, uzama yayildigin1 séylemeden gegmeyelim.

Ne olursa olsun B.D’ nin dort kenarindan herhangi birine yaklastigimizda,
B.D.” nin varligin1 c¢evresinden kesin bir bi¢imde yalitan kimi direnme kuvvetleri
hissediyoruz. Bu nedenle sinirlara yaklasan bir sekil, 6nce bir etki altinda kaliyor; bu

etki, kompozisyon i¢in belirleyici bir 6nem tasir.
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Siirlarin denenme kuvvetleri, sadece siddetlerinin derecesi ile farklilastyor;

bunu su sekilde gosterebiliriz.

T —————r.

Sekil 1. Karen:n don '

kenannin direnme sekil 5 Karenin igsel

kuwvvetlen wnlatin, drmnegin 60°,
HO" 00 ve 130"k
HUNIRT

.

Sekil 2 Karenin dissal
anlaumi, 90°1ik 4 ag1

Selal 4 Fivipen eksens

Sekil 33 Sekil 34

Kusursuz “duraganlik” ancak yalitilmis bir noktaya ait olabilir. Yalitilmis
yatay ya da dikey ¢izgiler, renkli bir duraganlhifa sahiptir; ¢iinkii sicaklik ve
sogukluk, renkleri amimsatir. Bu nedenle kareyi renksiz bir bi¢im olarak kabul
edemeyiz. (Ayrica karenin kirmizi rengiyle arasindaki yakinlik apagik ortada degil
mi? : Kare-kirmizi.)

Diizlem bigimleri arasinda, renksiz duraganlia en ¢ok yaklasani dairedir.
Ciinkii iki esit ve sabit kuvvetin etkisiyle olusur, a¢inin siddetini barindirmaz. Bu
nedenle dairenin ortasindaki nokta, yalitilmamis noktanin sahip olabilecegi en
kusursuz duraganliktir.

B.D’ nin “yikim1” , ancak cesitli 6gelerin i¢sel dzellikleri ile baglantili olarak
acikca ifade edilebilir. Birbirine bir yaklasip bir uzaklasan 6geler, B.D’ yi ileriye
(izleyici tarafina) dogru ve geriye (izleyiciden uzaga) dogru, tipki bir akordeon gibi

genlestirir. Bu kuvvette, 6zellikle renk dgeleri sahiptir.
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Eger kare bir B.D. den sonra, bagka dikdortgen bicimli diizlemlere
gecildiginde bu agmin derecesi artar yada azalir. Kdsegen yatay ya da dikey
eksenlerden birine dogru egilir. Demek ki kdsegeni, gerilmelerin bir belirtisi olarak

kabul edebiliriz. (Sekil 29 B)

Dikine yada enine boyut olarak adlandirilan ve figiiratif resimde igsel
gerilmeden biitiinliyle bagimsiz kalarak sadece natiiralist bir anlam tastyan B.D. lerin
olusumu bu sekilde gerceklesir. Akademilerde daha o zaman bile enine boyut,
manzara boyutu olarak kabul ediliyordu. Paris’te bu ifadeler gegerliydi ve

muhtemelen buradan Almanya’ya tagindu.

Gerilmenin belirteci olan kosegenin dogrultusunda olusacak, yatay yada
dikey eksen yoniindeki en kiigiik sapma, hi¢ siiphe yok ki kompozisyon igin
ozellikle soyut sanatta belirleyici olacaktir. Birbirinden ayri sekillerin gerilmeleri,
B.D. {izerinde her defasinda farkli bir dogrultu secer ve bunun sonucu olarak farkl
bir renklenmeye ulasir. Ama bununla birlikte grup halinde bulunan sekillerde ya
yukartya dogru sikisir yada uzunlamasina gerilir. Bu nedenle, iyi kurulmus diizen,

boyutun kotii se¢ilmesi sonucunda itici bir diizensizlige doniisebilir.

“Diizenlemeyi” elbetteki tiim Ogelerin kesin olarak Ol¢iilmiis dogrultulara
yerlestigi, salt matematige dayali “uyumlu bir yap1” olarak kabul etmiyoruz. Fakat
karsithgin yasalarma bagl bir yap1 olarak gériiyoruz. Ornegin yukar1 dogru yénelen
Ogeler enine bir boyut icinde “dramatize” edilmistir, ¢iinkii bir baski ortamina

yerlesmislerdir. Bu bir kompozisyon ¢alismasi igin belirleyici olabilir.

Iki kosegen kesisim noktast B.D.nin merkezini tanimliyor. Bu merkezden
gecen iki ¢izgi -yatay ve dikey-, B.D.yi her biri kendi 6zel niteligine sahip dort temel
parcaya boliiyor. Parcalarin uglari, bu “tarafsiz” noktada birbirine temas ediyor ve

gerilmeler bu noktadan kdsegen dogrultusunda ilerliyor.
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sekil5 merkezde olusan gerilmeles

Sekil 35

1,2,3,4 sayilari, sinirlarin direnme kuvvetlerini belirtiyor.
a,b,c,d, dort temel parcayi belirtiyor.

Bu se¢imlerden su sonuglar ¢ikiyor.

a parcast — 1 ve 2 dogrultusunda gerilme = en esnek birlesim

d par¢asi — 3 ve 4 dogrultusunda gerilme = en kuvvetli direng

Boylece a ve d pargalart maksimum karsitlik gosteriyor.

b parcasi — 1 ve 3 dogrultusunda gerilme = yukariya dogru zayiflayan direng

¢ pargas1 — 2 ve 4 dogrultusunda gerilme = asagiya dogru zayiflayan direng

Boylece b ve c parcalar zayiflamis karsitlik gosteriyor ve yakinliklar1 kolayca ayirt
ediliyor.

Agirliklar, diizlemin sinirlarinin direnme kuvvetleriyle birlikte.
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sekil6 Agirliklarin dagilimi

Sekil 36

Bu iki etkinin kars1 karsiya gelmesi belirleyicidir ve su sorunun cevabin
icerir. bc ve ad kosegenlerinden hangisini “uyumlu” hangisini “diizensiz” olarak

nitelendirmeliyiz?

=

© sekil? "uyumlu kosegen

Sekil 37

95



b
d

Sekil B. "Duzensiz” kosegen

Sekil 38

abd tiggeni, altindaki tiggenin lstiine, abd’nin kendi altindaki tiggene uygulandigi
kuvvetten cok daha kiiciik bir agirlikla etki ediyor. Bu basing 6zellikle, a noktasindan
yukar1 dogru iterek merkezden uzaklasiyormus gibi goriinen d noktasinda etkilidir. d
a gerilmesi, duragan c d gerilmesine kiyasla daha karmasik goriintiyor. Kosegen
eksenine bir de yukar1 dogru sapma ekleniyor. Iki kosegeni farkli bir bicimde de
belirtebiliriz.

cd — lirik gerilme

da — dramatik gerilme

Bu ifadeleri elbetteki icerige yonelik belirtiler olarak algilamak gerekiyor.
Onlar disarinin igeriye dogru kurdugu kopriilerdir.

Cizgiden diizleme gecis Ozelligi tasiyan basit bir sivri sekil, kendisinde
cizgiye ve diizleme ait 6zellikleri toplayarak, “en nesnel” B.D. iizerinde belirtilmis
cesitli dogrultular tizerine yerlestiriliyor. Birbirine karsit iki goriintii grubu ortaya
cikiyor.

Birinci grup (1) en ileri karsithigin 6rnegidir, ¢iinkii soldaki sekil en diigiik
dirence, sagdaki sekilse en kuvvetli dirence yoneliyor.

Ikinci grup (2) ihmli bir ¢atismanin &rnegidir, ¢linkii iki sekilde zayif

direnglere dogru ilerliyor ve gerilmeleri ¢cok az farklilik gosteriyor.
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Her iki durumda da sekiller B.D.ye kosut konumlanmistir; B.D.nin i¢
gerilmesini degil dig sinirlarini aldigimiz i¢in bu, dista kosut bir ¢izgidir.

B.D.nin igsel gerilmesiyle olusan bu goriintii karsit iki gorlintiiniin meydana
gelmesini saglar.

Yukarida: Soldaki sekil en esnek agiya dogru ilerliyorken, sagdaki sekil en
sert agtya dogru ilerliyor, boylece en ileri karsitligi temsil ediyorlar.

Asagida: Asagidaki iki seklin sadece 1limli bir karsitlik sergilemesinin nedeni

¢ok acik.

Sekil 9. Al Dikey konum
“sicak duraganhk”

Sekil 10. A2 Yatay konum
“soguk duraganhk”

Sekil 39
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Sekil 11. Bl Yanlamasina konum
“duzensiz”

Sekil 12 B2 Yanlamasina konum
“uyumlu”

Sekil 40

Bu dort grup, hem apagik hem de yeterince gizlenmis kompozisyon yapilari
icin sekiz farkli olanak sunuyor; diger temel bicim dogrultularinin, merkez kalarak
yada farkli yoOnlerden merkezden uzaklasarak {istiine eklenebilecegi tabanlar
olusturuyor. Elbetteki bu ilk taban da merkezden uzaklagabilir ve merkezden
biitliniiyle sakinilabilir; yap1 olanaklarinin sayisi sinirsizdir. Donemin ortami, halkin
ozelligi ve son olarak sanatgmin —Once bahsedilenden farkli olmayan- kisiligi,
kompozisyona dayali “akimlarin” en 6nemli seslencesini tanimlar.

Bir kenara dogru iki, diger kenara dogru {i¢ dalgalanmadan olusan 6zgiir bir
egri ¢izgi, gliclenen iist ucu nedeniyle direten bir “yilize” sahip ve asagiya dogru
zayiflayan bir dalgalanmayla son buluyor.Bu ¢izgi, asagidan yukart dogru kendi
tizerinde toplaniyor, “diretmenin” en yiliksek noktasina kadar ilerleyen
dalgalanmasiyla ifadesi ¢ogaliyor.

Peki bu diretme, once sola ve daha sonra saga yonelirse ne degisir? (Sekil 34

-35)

98



sekil 13

Zayiflayan
diretme.
Esnek
egriler.

Solun dire-
ci dusuk,
sagdaki
uzam kuwv-
vetli

Sekil 41

sekil 14

Zorlayici

diretme.Daha
sert egriler
Sagin direnci

hizla azali-
yor. Solda
hafif bir
"uzam*

Sekil 42

“Yukar1” ve “asag1” nin etkilerini karsilagtirmak isteyen okur, bu goriintiileri
kendisi tersine gevirebilir. Cizginin “igerigi” o derece farklilasacaktir ki ¢izgi artik
taninmaz bir hal alacaktir. Bu durumda diretme biitiiniiyle kayboluyor ve yerini
zahmetli bir gerilmeye birakiyor. Yogunluk kayboluyor ve her sey bir gebelik
doneminde gibi goriiniiyor. Cizgi sola dondiigiinde gebelik daha da belirginlesiyor,

saga dondiiriildiiglindeyse ¢aba vurgulaniyor.
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Simdi bu incelemenin sinirin1 astyoruz. ve B.D. nin iizerine bir ¢izgi degil bir

diizlem yerlestiriyoruz; bu diizlem, karenin igsel gerilmesinin betimlenmesinden

baska bir sey degildir.

sakil 15

Lirik bir
saslanceanin
igsal kosutlugu
"diizensiz"igsal
gerilmeysa uygun

Sekil 43

sakil 16
Dramatik bir seslen-
caenin igsal kosut
lugu"uyumlu*igsal
gerilmeya karsit

Sekil 44
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B.D. {izerinde, alisildig1 gibi bigcim degistiren kare.
Sekille; B.D.nin sinirlar1 arasindaki baglantilardan, bigimle smir arasindaki
mesafe ¢ok onemli bir role sahip. Basit bir dogru ¢izgi B.D iizerine, uzunlugu

degistirilmeden iki farkli bi¢imde yerlestirilebilir. (Sekil 40 A ve 40 B)

gakil 17 gakil 18

Sekil 45

Birinci durumda ¢izgi 6zgiirce yerlestirilmis. Sinirlarina gore konumu, ona
sag lste dogru artan bir gerilme veriyor, buda alt ucun gerilmesini azaltiyor.

Ikinci durumda ¢izgi iist smira temas ediyor ve bu nedenle yukar1 yoniindeki
tiim gerilmesini yitiriyor, buna karsin asag1 yoniindeki gerilmesi artiyor ve marazi bir
umutsuzlugu dile getiriyor. (Sekil 40 B)

Bagka bir deyisle, bir sekil B.D.nin sinirlarina yaklastikca gerilmesi artiyor.,
bu artis seklin yoneldigi sinira temas etmesiyle birlikte ansizin son buluyor. Ve bu
bicim, B.D.nin simirlarindan ne kadar uzaklasirsa bigimle sinirlar arasindaki gerilme
de ayn1 oranda azaliyor. Ya da B.D.nin smurlarina yakin bulunan sekiller, yapinin
“dramatik” seslencesini artirirken sinirlardan uzak bulunan ve merkezde toplanan
sekiller, yapiya “lirik” bir seslence katiyor. Bunlar sadece ¢izimsel kurallar. Bu
seslenceleri gerek degerlendiren gerek zar ve zor farkina varilan bir tintya indiren
farkli olanaklardan bahsedebiliriz. Ama bu seslenceler her zaman az yada ¢ok etkili

olacaktir, bu da bizim kuralimizin dogrulugunu gosterir.
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gsakil 19

Dért temel gizginin
gsagsiz liriszmi
dondurulmus ifade

Sekil 46

sakil 20

ayni dgalarin
dramatize
durumlari
karmasik

kalp atislarinin
ifadesi

Sekil 47

I/\

Sekil 21. Merkez: kosegen gizgileri
Merkezden sapan yatay-dikey ¢izgi.
Kosegenlerin maksimum gerilmesi.
Yatay ve dikey ¢izgilerin dengelenen
gerilmeleri

Sekil 48
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Sekil 22. Tum gizgiler merkezin
disinda. Kosegenlerin tekrarlanarak
vurgulanmas1. Dramatik seslencenin,
yukan bolgedeki temas noktasiyla
engellenmesi

Sekil 49

Bu kurallarin genel durumlarini sdyle aciklayabiliriz.

Merkez dis1 uygulama:

Merkez dis1 yapi: burada, dramatik tiniyr yerlestirme egilimine olanak
sagladi. Eger bu oOrnekteki diiz cizgileri, basit egri cizgilerle degistirirsek
seslencelerin toplami, ii¢ katina cikar- her basit egri, kendi i¢inde iki gerilme
barmdirir ve, ¢izgiyi ele alan bdliimde sdyledigimiz gibi, bunlarin sonucunda iiciincii
bir gerilme olusur. Eger bunun devaminda basit egri ¢izgileri dalgali ¢izgilerle
degistirirsek her kivrim, kendine ait li¢ gerilme barindiran birer basit egri ¢izgiyi
temsil eder ve sonugta gerilmelerin toplami daha da artmis olur. Her kivrimin B.D.
nin simirlariyla arasindaki iligki, gerilmelerle az ya da ¢ok giiclii seslencelerin
toplamin1 karmasiklastiracaktir.

Buraya kadar sadece kare bicimindeki B.D. den s6z ettik. Diger dort koseli
sekiller, yatay ya da dikey sinirlarin iistiinliik kazanmasi sonucunda olusur. Birinci
durumda soguk duraganlik baskin ¢ikacaktir, ikinci durumdaysa sicak duraganlik; bu
durum elbetteki B.D.nin temel seslencesini daha baslangicta tamamlamis olacaktir.
Yukar1 yoniindeki ve enine gerilmeler, birbirini karsittir. Karenin nesnelligi, yerini
B.D.nin biitiinlin 6znel bir gerilmesine birakarak kaybolacaktir; B.D.nin iizerindeki

biitiin 6geler bundan - az yada ¢ok belirgin bir bigimde - etkilenecektir.
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1- Nokta. Merkez yonunde yumusayan 2- Nokta. Artan dagilma (a-d kosegeni
gerilme. gosteriliyor).

Sekil 50

3- Nokta. Yukselmekte olan 9
nokia (d-a kosegeni agirhk
aracih@yla vurgulaniyor)

Sekil 51

104



4 Nokia. Ozgar, cizgisel bir yapt igin yatay-dikey-yan-
lamasina gizim.

Sekil 52

5. Nokta. Rengin birincil degerleri olarak siyah 6- Cizgi. Aymi dmegin cizgiler bigimindeki hali
ve beyaz nokta.

Sekil 53 Sekil 54

7- Gizgi. Duzlemin simnndaki nokta ile
G 8- Cizgi. Siyah ve beyazla

belirginlestirilen agirhklar.

Sekil 55 Sekil 56
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10- Cizgi. 4. Kompozisyonut.* 2

9- Gizgi. Ince izgiler agir noktaya
aynnusinin gralik yapisi

karg1 direniyor.

Sekil 57 Sekil 58

11- Cizgi. 4. Kompozisyonun gizgisel yapisi. Dikey
ve yatay dogrultuda yokselme.

Sekil 59
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13- Gizgi.  Bir dogru cizgiyle bag-

12- Gizgi. Merkezden sapan yapi, BEh, S
olusturulan yuzeylerle vurgulamyor. lanul iki egri cizgi.

Sekil 60 Sekil 61

A
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14- Gizgi. Enine boyut, dusuk gerilmeye sahip dagmk
ogelerin butanane bir ortak gerilme kazandinyor.

15- Cizgi. Ozgar bir egri cizginin bir
noktayla baglanusi — egri geometrik
cizgilerin timsi.

Sekil 62 Sekil 63
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16- Cizgi. Kahnlagmalar iceren dalgali, ozgur
cizgx'c- ;’; tay konum. g g 11;7.11]%281 Aym dalgah gizgi, geometrik cizgilerle
irlikte.

Sekil 64 Sekil 65

18- Cizgi. Birkag 6zgur izgiden
olusan basit ve homojen

kompozisyon.
karmagiklagunlms.

19- Cizgi. Aym kompozisyon,
ozgar spirallerle

Sekil 66 Sekil 67
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21- Gizgi. 1kili seslence — dogru
20- Cizgi. Yanlamasina gizgilerin soguk gerilmesi,
gerilmeler ve bir nokta yonande egrilerin sicak gerilmesi.
gerilmeler — nokta, digsal Kargihiklar: sert-esnek, uysal-

yapinin igsel bir titresimini kapal.

Sekil 68 Sekil 69

i

23- Gizgi. Triangle Noir (1925)
22- Cizgi. Renkli, gizimsel titresim, tablosu igin dogru cizgilerden
mumkan olan en az renkle elde edilmis olugan bir kompozisyonun bir
(siyah). egri gizgiyle i¢sel baglanus (sol-
sap).

Sekil 70 Sekil 71
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24- Cizgi.  Karsu kosegen ve
noktalann gerilmesiyle yatay-
dikey yap:1 — Message intime
(1925) resminin gemasi.

Sekil 72

25- Cizgi.  Petite réve en
rouge (1925) resminin
cizgisel yapisi.

Sekil 73

25- Cizgi. Petite réve en
rouge (1925) resminin
cizgisel yapisi.

Sekil 74
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Kandisky ¢aligmalarint Rusya ve Almanya’nin farkli yerlerinde, degisik
malzemeler ve bilinenin disinda farkli niteliklerde resimler yapmistir. Bunlardan
soyut tiirde olanlar1 genellikle biiyiik boyutlarda ve toplam kompozisyon adi altinda
10 adet farkli tarihlerde yapilmis resimlerdir. Bunlardan {igii ikinci diinya savaginda
yok olmustur. Ilk resimlerinde figiirler sembolik olarak cesitli tiirde yer alip
kompozisyonu yonlendirici nitelikler tasirlar. Kompozisyondaki yonlendirmeler
keskin c¢izgilerle saglanip genellikle diklerin egri-yatay ¢izgilerle kesismesi tiiriinde
kendini gosterir. Baslangigtaki resimler duygusal etkileri renk ve bigimlerin kiigiik,
hareketlenmesi ve yonlenmeleriyle olusturur. Ilk resimlerinde renkli elbiseler giymis,
elinde kili¢ olan sakalli kazak figiirlerini kismen kompozisyona yardimci tiirde
soyutlanmis olarak kullanmistir.

Bu goriintiilerde dogal olusumlardan yaralanmis olmasina ragmen, kozmik
denebilecek goriintiiler saglamaya calismistir. Her ne kadar figiirler goriilmiis olsa da
goriilenin aynen betimlenmesi degil seyirciye entelektiiel seviyede bir sembolik

niteligin olugmasi davetini yapar.*

Kandinsky kompozisyon 1V Resim 23

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art
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Kandinsky kompozisyon V Resim 24

Kandinsky 1911°de yaptigt 5. kompozisyon resmi c¢ok daha soyut
nitelikteydi. Konu olarak Oliimiin canlanmasi temasi bir tiir ikonografik anlamda
girisimi zor bir tiirde ele almistir. Ayni1 devrelerde yaptigi betimleyici ¢alismalar
yaninda bu ¢alisma: motiflerin soyutlanmis bigimlere indirgenmesiyle kavramsal
anlamda zor anlasilmaktadir. Cok g¢esitli agilardan meleklerin iifledigi trompetler
resimde yonlendirici olmakta kalin bir ¢izgide iist taraftaki sehir gorlintiisiinii resmin
diger kisimlarindan ayirmaktadir. Resmin alt tarafinda ince boyayla olusturulan
sahnede perspektif yanilsamasi olmasa da bizde sahnede sonsuzluk duygusunu
uyandiran 1siklilik kendini gostermektedir. Bir tiir bosluk iginde seyirci Sliimiin

yiikseldigini hissetmektedir.”

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art

112



Kandinsky kompozisyon VI Resim 25

6. kompozisyonu biiyiik bir resim olarak seyircide form ve renklerin dalgalar
halinde kenara ¢carpma hissini olusturur. Resimde ti¢ merkez olup, seyircinin birinden
digerine gegerek pembe ve beyazlardan meydana gelmis olusumlari izlemesini
saglar. Merkez formlarin yonlendirmesiyle goz orta merkeze kayar, burada siyahla
kaplanmais, ¢cevrelenmis mavi form patlayan bir dalga etkisini gosterir. Bu ¢alismada

betimleyici olusum soyutlamanin en ug haline kadar gitmistir.”

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art
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Kandinsky kompozisyon V11 Resim 26

7. kompozisyon Kandinsky’nin savas Oncesi sanatsal yaratisi’nin 6rnegidir.
Bu eserin olugmasinda otuz hazirlik ¢izimi, suluboya ve yagliboya ¢alismasi vardir.
En yaratict kompozisyonu bu tiirde olugmustur. Son ¢alismay1 (yagliboya) dort
giinden az bir zamanda tamamlamis, biitiin 6n ¢alismalarinda resmin merkez motifi
(dik agilar i¢inde oval form) resimde karar verici olmaktadir. Oval resimdeki biitiin;
canlilik i¢cinde hemen hemen bir goz etkisi yapmaktadir. 7. kompozisyon resimler
icinde betimleyici tiirlin son tiiriinii olusturur. Genellikle sanat elestirmenleri
Kandinsky’nin ¢aligmalarini en az soyut olan parcalarin bir araya getirildigi ve temel
olarak yeniden canlanma (dirilme), sevgi bahgesi gibi dort ayr1 konuyu operatik bir

tiirde canlandiran saf resimsel ¢aligsmasi olarak tanimlarlar.”

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art
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Kandinsky ‘Kompozisvon VIII 1923’ Resim 27

8. kompozisyonda, 7. kompozisyondakinin bir anlamda mitolojik, g¢arpici
etkilerinden farkli olarak duygusallik degil ritmik / geometrik bir kurgu olusturur.
Aradaki on yillik miiddette Kandinsky de siiprematizm ve konstriiktivizm etkileri
goriiliir. Almanya da Bauhaus egitimciliginin dncesindeki Rusya devresinde baslar.
Kandinsky renkten; bi¢imin kompozisyonda hakim olma ozelligine kayar.
Bigimlerde zitlik isin dinamik dengesini olusturur. Yukar1 soldaki biiyiik daire bir tiir
cizgilerle resmin sag tarafina baglanir. Degisik renkleri formlarin i¢inde kullanarak
onlarin geometrisini enerjik hale getirmistir. Mavi bosluk i¢inde sar1 daire, sari

bosluk i¢inde mavi daire gibi.

Sag tarafta mavi ve pembe renkli parcalar bu renklerle birlikte ¢caligmaktadir.
Kurgu diiz yiizeyde geometrik bir ¢aligma olarak goriilmekte, tamamen belirsiz bir
mekanin pargalari olarak yer almaktadir. Fonda ayni zamanda kompozisyonun
dizimini artirict1 rol oynamakta, fon renkleri kompozisyonda derinligi olusturan
asagida agik mavi, yukarida da agik sar1, ortada da beyaz goriiniir, bicimler derinlikte

ileri ve geri giderek dinamik bir gorsel itme-¢ekme etkisini yaparlar. *

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art

115




Kandinsky ‘Kompozisyon IX 1936 Resim 28

Kandinsky’nin kompozisyon adini verdigi bir ¢alismayi tamamlamasi gene bir
on yil sonra olmustur. IX. Kompozisyon Kandinsy’nin siirrealist imgeleri kullandig1
bir calismadir. Her ne kadar kendisi calismasindaki siirrealist etkiyi reddetse de
resmindeki biomorfik bicimler agik sekilde; Ozellikle Miro’nun resim dilinde
kullandig1 bicimleri cagristirmaktadir. IX. Kompozisyon i¢in yaptig1 bir tek 6n
calismadan sonra X. Kompozisyonda higbir 6n ¢alisma yapmamistir. Nina
Kandinskye gore gelisim bu evresinde resmi gorsel olarak tamamen aklinda
olusturup tuvale gecirmisti. IX. Kompozisyon bekli de, serinin en az etkili olaniydi.
Genis diagonal renkler fonda yer alarak biomorfik ve geometrik bigimlerin bu fonun
oniinde yiizer goriinimde olmalarini saglar. Bigimlerin yumusakligi ve diissel kalite,
resmin karakterini verir. Eski gii¢lii duygusal etkiler yapan kompozisyonlarina oranla

bu resim daha cansiz ve dekoratif goriiniimdedir.”

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art
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Kandinskyv ‘Kompozisvon X 1939’

Resim 29

1944’ te oOliimiinden 5 yil Once serinin son ¢aligmasini tamamladi. X.

Kompozisyonun goze batan 0Ozelligi carpict siyah fonu olmasiydi. Renkler ve

bigimlerin siyah fonun iizerinde keskin goriiniimii vardi. Renkli bigimlerin parlakligi

yaklastk 10 yil sonra Mattise’nin kesme yapistirmalarinda gordiigiimiiz yalin

carpiciligidir. Hareket kesin olarak merkez akstan yukar1 ve disa, kitap bigimlerine

dogrudur. Hareket balonlarin sinirsiz mekan i¢inde yiikselmesi hissini verir. Kitap

bicimleri, kahverengi balon bi¢imleri dis diinyanin gizemli duygusunu uyandirir.

Kandinsky her zaman siyah renge karsi nefretini vurgulamistir. Ancak, enteresan

olan bu resimde sanatsal temel vurguyu olustururken karar verici renk siyahtir. *

* Kandinsky: Compositions by Magdalena Dabrowski, Published by the Museum of Modern Art
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SONUC

Bu tezde, resimde kompozisyonun nasil olustugu ve sanat¢inin bu olusumu
neye gore gerceklestirdigi ve ayrica donemlere gore farkli kompozisyon
anlayislarinin nasil farklilagtigi yer aldi. Bu siralamada, dogrudan iligkili goriilmese
de, kompozisyonu olusturan kavramsal ve gorsel 6gelerin, gorsel algilamayla ilgisi
olmasi nedeniyle tezde, gorme ve algilamaya genis bir yer verildi. Kompozisyonun
ne oldugu sorusuna, Gestalt Psikolojisi, resimde kompozisyonun zaman iginde ele
alinigt, resimde kompozisyonun durumu, alanin diizenlenmesi, oran, geometrik
orglide ¢izginin rolii, ressamlarin ve sanat elestirmenlerinin kompozisyonla ilgili
goriislerini incelemede bulmaga calisttk. Zaman igerisinde, sanatgilarin resim
sanatina bakis agilarinin, kompozisyon olusumunu ne sekilde etkiledigi, resmin
tarihsel siireci incelendiginde az ¢ok goriilmektedir.

Resmin varolusuna kadar gecirdigi evreler, onun kendine 6zgii bir yasam
tiirtiidiir. Resmin igerigine gore olusumunda gecirdigi yasami sirasinda ortaya ¢ikan
niteligi, sanat¢inin karakterine, entelektiiel yapisina, yorumlamasina, gorsel
fizyolojik etkilere ve resmin nesnel olusumuna (malzemesine) bagli olarak
bicimlenir ve kendine 6zgii kompozisyonu olusturur. Sanat 6znel bir disavurum
oldugu i¢in, sanat¢inin yaratisinda belli bir sistemden hareket etmesi beklenemez.
Sanat elestirmenlerinin resmin kompozisyonunu incelemeleri -dogal olarak-,
ressamin igini takdim etmesinden sonra gerceklesir. Bu goriisler ve genel sanat
felsefesi agisindan bakacak olursak, zaman igerisinde teknolojinin de gelismesi ve
yasamin insan ustiindeki etkilerine tepki olarak sanati, sanatci, diisiincelerinin araci
olarak kullanmayr o6grenmistir. Kompozisyon da bu ifadeyi giiclendirmede bir
gereklilikten ¢ok ihtiya¢ olmaktadir.

Bir sanat isine baktigimizda, bazen eserin kurgusunu kavramakta zorlaniriz.
Bu, onda kompozisyon adini verdigimiz bir diizenegin var olmadigin1 gostermez.
Sanat¢1, ¢ogu kez dogadan ve kendi disavurumundan yararlanarak, duygu ve
diisiincelerini sentezleyip, yeni bir anlatim bigimini bir ¢er¢eve (kadraj) icerisinde

diizenlenmis (kompoze edilmis) olarak sunar.
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