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ONSOZz

Belki de hi¢bir sanat, insan duygularini film yapimi sanati kadar harekete
gecirememistir. Onlarca yildir filmsel temsile maruz kalan catismali iilkem, bu
sanattan, film yoluyla kendini temsil etme sanatindan mahrum kalmis. Kesmir ile ilgili
filmleri izledik¢e, merakimi uyandiran filmin gizemli giicii sayesinde daha ¢ok
tedirgin hissettirdim. Bu nedenle, benim i¢in doktora programi se¢imi, anavatanimin
durumu ve ona uygulanan ¢ok katmanli sembolik ve anlat1 siddetinden oldugu kadar,
film sanatina kisisel bir egilimden de etkilendi. Doktora donemi benim i¢in farkl
nedenlerden dolay1r manevi bir deneyim oldu. Dil engeli nedeniyle zamanimin ¢ogunu
yalnizlik i¢inde diislinerek gecirmek zorunda kaldim. Bu deneyim, yalnizca bir doktora
adaymin geg¢mesi gereken genis bir literatiir yelpazesi ile etkilesime girerek
somutlastirildi. Her yeni fikir, kavram veya teori beni ruhuma yaklastirdi. Tezimin can
alict kismi COVID-19 salgini sirasinda yazilmistt; bdylece yalnizligimi daha da
keskinlestirdi.

Doktora siirecinde zihinsel, entelektiiel ve maddi destekleri i¢in siikranlarimi
sunmam gereken ¢ok sayida kisi ve kurum var. Tabii listenin basinda danismanim Dog
Dr. Selma KOC AKGUL gelir. O bu stiregte benim icin her tiirlii rehberligi sagladi ve
COVID kilitlenmesinin ac1 verici giinlerinde sakinligimi kaybetmedigimden emin

olurdu.

Yogun programinda aramalarima her zaman misait oldugu ve zihinsel bir
engelle karsilastigimda bana yardim ettigi i¢cin Dr. Adeel Khan'a ¢ok minnettarim.
Ayrica Prof. Ahmet Giirata'ya harika tartigmalar1 ve takdirlerinden dolay1 biiyiik saygi
duyuyorum. Konuyu takip etmem i¢in bana ilham ve motivasyon verdigi i¢in Prof.

Kaushik Bhumik'e minnettarim.

Doktora déonemim boyunca Yurtdisi1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar bana ¢ok
nazik davranip bursla ilgili sorularima siirekli cevap verdi. Pandemi sirasinda ve

oncesinde her tiirlii destek i¢in Junaid abi ve KISA'ya tesekkiir ederiz.

Buna ek olarak, salgin kilitlenme sirasinda benimle birlikte yakalanan pek ¢ok
kisiye—O0zellikle Sajjad bhai, Fazle Khan ve Sabir'e—tesekkiir bor¢luyum. Benimle

yemek paylastiginiz icin tesekkiir ederim. Her seyden Once aileme, Ozellikle de



anneme bana bu kadar uzun siire sabirli davrandigi i¢in minnettarim. Tezimi
Tiirkiye'deki kayip ettigim kardesim ve ilk arkadasim Muhammed Yaman'a ithaf

ederim. Nerede olursaniz olun, her zaman 6zleneceksin.

Waseem AHAD
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OZET

Hindistan'in en biiyiik kiiltiirel formu olan Bollywood, somiirge sonras1 Hint
ulusunu ifade etmek igin etkili olmaktadir; cografi giizelligi ve Miisliimanlarin
cogunlukta oldugu 6zellik nedeniyle Kesmir, bu ulusun anlatinin bir sembol olarak
gosterilmektedir. Onceki arastirma, esas olarak Hintge filmlerin Hint resmi
ideolojisiyle tutarliligimi sergilemekle mesguldii. Ancak bu c¢alisma, Bollywood ve
Kesmir arasindaki karmasik iliskiye sadece Bollywood filmlerine odaklanarak degil,
ayn1 zamanda Kesmir'in yerel metin Uretimini, sahadaki siyasi kargasay1 ve yerel
kiiltiirel ve politik deneyimleri de dikkate alarak odaklanmaktadir. Bu yerel baglam,
filmlerin Onemliligine katkida bulunmanin yani sira film okuma siireclerini de
etkilemektedir. Kesmir'de bir protesto ayaklanmasi donemi olan son on yilin
filmografisine odaklanirken, ¢alisma iki bakis kullantyor: Bollywood filmlerinin
ideolojik alt tonlarini arastirmak ig¢in ‘yeni-Oryantalizm’; ve yerel anilarin ve
cisimlendirilmis deneyimlerin filmlerin okunmasini nasil etkiledigini aragtirmak i¢in
‘kiiltiirel hafiza’. Bu amagcla, calismada veri toplama ve yorumlama igin c¢esitli
yontemler kullanilmaktadir. Filmlerin elestirel anlati analizi (CNA) ile etnografik
yaklagimi birlestirmektedir. Ayrica, Kesmir Uzerine ¢alisan sivil toplum gruplarinin
aragtirma raporlarinin ve karikatlre, fotograf, kisa dykii ve roman gibi sanat eserlerinin
metin analizini kullanmaktadir. Calisma, Bollywood filmlerinin Kesmirlilerin
geleneksel karikatiirlerinin Gtesine gegtigini gostermektedir. Yeni filmler, Kesmirileri
dini-politik ve sosyal kompleksleri iginde temsil eder, ancak Oryantalist yap1 hala daha
sofistike bicimlerde devam etmektedir. Calisma ayrica Kesmir'de film izlemenin
politik olarak yogun bir ortamda ve ger¢ek hayat deneyimlerinden alinan yogun bir
sembolizm atmosferinde gerceklestigini gostermektedir. Film metinleri, anilar1 ve
deneyimleri anlatmak icin Kesmir'de aragsallastiriimaktadir. Boylelikle filmlerin

hegemonik sdylem ve anlatilar1 bu atmosferde savunulamaz kalmaktadir.

Anahtar kelimeler: Bollywood, elestirel anlati analizi, Kesmir, kiiltiirel hafiza,

Oryantalizm



ABSTRACT

The largest cultural form of India, Bollywood, has been instrumental in
articulating the post-colonial Indian nation; and for its geographical beauty and
Muslim-majority character Kashmir has been treated as a symbol through which this
nation is narrated. Previous scholarship has mainly been occupied with showcasing the
consistency of Hindi films with the Indian official ideology. This study, however,
focuses on the complex relation between Bollywood and Kashmir by not only focusing
on Bollywood films, but also by taking into account Kashmir’s local textual
production, on-ground political turmoil, local cultural and political experience. This
local context has contributed to the materiality of the films as well as has an influence
on film reading processes. While mainly focusing on the filmography of the past
decade, which has been a period of protest uprising in Kashmir, the study employs the
optic of neo-Orientalism to investigate the ideological undertones of the recent
Bollywood films, and the optic of cultural memory to investigate how the local
memories and embodied experiences are influencing the reading of the films. For this
purpose, the study employs a mixture of methods for data collection and interpretation,
combining ethnographic approach with the critical narrative analysis (CNA) of the
films and textual analysis of the research reports of civil society groups working on
Kashmir; artworks such as cartoons, photographs short stories and novels. The study
argues that the Bollywood films have moved beyond the traditional caricaturing of
Kashmiris, representing Kashmiris within their religio-political and social complex.
The Orientalist construction, however, still continues in more sophisticated forms. The
study also showcases that the film viewing in Kashmir takes place within a politically
dense environment, and in an atmosphere of intense symbolism drawn from real-life
experiences. The film texts are instrumentalized in Kashmir to narrativize the
memories and experiences. Thus, the hegemonic discourses and narratives of the films

remain untenable within this atmosphere.

Keywords: Bollywood, critical narrative analysis, cultural memory, Kashmir,

Orientalism
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GIRIS

Kesmir! Vadisi, Hindistan''n 1947'de Ingiliz somiirgeci Giiney Asyasi’ndan
cekilmesinin ve iki bagimsiz ulus devletin, Hindistan ve Pakistan'in kurulmasimin
ardindan bolgenin kontrolinu ele gecirmesinden bu yana Hint resmi yonetimi ile
sorunlu bir iliski paylasmaktadir. Hindistan Devleti Kesmir Vadi’de kontrollni
guclendirirken, Kesmir icin Giney Asya kitasinin Bolinme (1947) 6ncesi Dogra
yonetiminden Hint ulusuyla entegrasyona gegis, iktidardaki rejim degisikligi disinda
higbir seyi degistirmemektedir (Lamb, 1991; Rai, 2004). Kesmir’de Dogra yonetim
zamandaki zulm artik Hintdistan tarafindan basladi. Bununla birlikte, zamanla Kesmir
yalnizca uluslararasi alanda taninan bir mesele haline gelmekle kalmadi, ayn1 zamanda
Pakistan ve Hindistan arasinda da bir anlagsmazlik sebebi haline geldi (Lamb, 1994: s.
138). Bu nedenle, somiirge sonrasi Hindistan Devleti i¢in, ulus ile Kesmir bolgesi
arasinda normal bir iliski projeksiyonu, en 6nemli ulusal ¢ikarlardan biri haline geldi.
Kesmir sorunu, sadece Hindistan Devletinin Kesmir'in diisman gii¢lere karsi
entegrasyonunu savunma konusundaki askeri kapasitesi meselesiyle sinirl kalmada.
Hinduizm mitlerine ve laiklik, demokrasi ve cogulculuk ideallerine dahil oldu
(Varshney, 1991).

Bollywood olarak da bilinen Hint dili kullamilan filmlerde,? Hint bagimsizliginin
baslangicindan itibaren Nehruvian terimlerle idealize edilen Hindu mistisizmi,
maneviyat ve somiirge sonrast Hint milliyet¢iliginin ifade edilmesi i¢in 6nemli bir arag¢
haline geldi. Bu milliyet¢i sdylemlerde Kesmir, “6zel” bir konum aldi (Gaur, 2010:

14-15). Hintge filmlerde Kesmir, Giney Asya kitasinin Boliinmesinin travmasinin

! Kesmir Vadisi (veya kisaca Kesmir), su anda Hindistan kontrolii altinda olan, tartismali Cemmuve
Kesmir topraklarinda bulunan bir eyalettir. 05 Agustos 2019'da, Cemmuve Kesmir (J & K) eyaleti,
dogrudan Yeni Delhi'den yonetilmek iizere iki Birlik Bolgesine, Jammu-Kesmir ve Ladakh'a ikiye
ayrildi. Kesmir c¢atigmasinin kokeni, Hindistan alt kitasinin 1947'de Hindistan ve Pakistan'a
bolinmesidir (Lamb, 1991). Pakistan’in Kegmir {izerine iddiasi, Pakistan’1 alt kitanin tim Miisliiman
toplulugu ve Hindistan’t Hindular igin bir ulus olarak tasavvur eden temel iki Ulus Teorisine
dayanmaktadir. Miisliimanlarin ¢ogunlukta oldugu bir bolge olan Kesmir, dogal olarak Pakistan’in
hayal giictiniin bir pargasi haline geliyor. Hindistan’in Kesmir lizerindeki iddiasi ise iilkenin kurucular
M.K. Gandhi ve Jawaharlal Nehru’nin laiklik ve c¢ok kiiltiirliiliigli ideolojisine dayanmaktadir. Bu
nedenle, bir bolgesel catismadan ¢ok, Kesmir, alt kitada ideolojik ve kiiltiirel bir ¢ekisme alani haline
gelmektedir. Hem Hindistan hem de Pakistan, Kesmir'in dini tarihini ve kiiltiiriinii tanimlamak ve
nihayet bolge ilizerindeki kontrollerini mesrulastirmak i¢in kendi Statist anlatilarin1 kullandilar. Sonug
olarak, Vadi siyasi ayaklanmalara, militan isyanlara ve Devlet baskilarina tanik olmaktadir.

2 Bollywood, Hindistan'm Bombay merkezli ticari Hintge film endiistrisidir. Bollywood adi, Bombay
ve Hollywood'un bir portmanteau'sudur.



ifade edildigi bir sembol haline gelmis bu diisiinceye bagli olarak, Kesmir bdlgesi,
Hint ulusunun yaklasan dis tehditlere karsi savastigi bir ¢evre haline gelmistir;
boylelikle Vadi'nin Miisliiman ¢ogunluk karakteri sistematik olarak silinmistir (Kabir,
2005: s. 92). Daha sonra Kesmir'in pastoral giizelligi ve karli daglari, Hindistan'in
ataerkil toplumunda n uzakta, Hintli orta sinif i¢in romantik bir oyun alani haline
geldi (Kabir, 2005: s. 89; Lutgendorf, 2005). 1990 sonrasi filmler, esasen Kesmir'in
cografi olarak giizel, maneviyat ve baris meskenleri ile bu giizelligin isyan siddetiyle
ihlal edilmesi arasinda bir tezat olusturdu. Genel olarak, Kesmir, Hindi filmlerinde
somiirge sonrasi Hindistan'in ideolojik, politik ve manevi hatlarin1 oydugu bir yer

olarak temsil edilmistir.

Kesmirin Bollywood filmlerinde temsili ile ilgili elestirel c¢alismalar
Kesmirlilerin temsil edilememesi, Vadi halkinin masum ya da zayif olarak karikatiirize
edilmesi ve film metinlerinin fiili siyasi durumla uyusmazligi konularim
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, esas olarak film metinlerine ve bunlarin Hint resmi
ideolojisiyle tutarliligina, Hindu veya Hint mitolojisine gére Kesmir'in hayal giiciine
odaklanmaktadir. Ama¢ 1: Bu c¢alisma, Kesmir'in hafizasindan, giinliik
deneyimlerinden, kiiltiirel kodlarindan ve tarihinden maddeselliklerini yogun bir
sekilde alan son on yilin bazi filmlerine odaklanirken, film metinlerinin sahadaki
sOylemler ve olaylarla olan karmasik iliskisini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Amag
2: Calisma, bu olaylarin veya sdylemlerin film metinleri ve anlatlarinda nasil
kurgulandig1 yada tasarimlandigi, ideolojik sOylemin yeniden nasil olusturuldugu
ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Kesmir'in "igini" yakaladig: iddia edilen son Hint
filmlerinde Islam'in temsili konusunda 6zel bir inceleme yiiriitiilmektedir. Bu ¢alisma,
geleneksel olarak Hint sinemasinda goriilen iyi-Misluman ve kotu-Mdisliman
arasindaki basit ikiligin 6tesine gegiyor ve odak noktasini 1s1gm1 Sufizm denen bir
Islam inang ve ritiiel farkliliklarindan birine ¢evirmektedir. Calisma, Kesmir ve halki
hakkindaki Oryantalist kinayelerin sinematik agidan sofistike yeni filmlerde nasil
yeniden firetildigini aragtirmaktadir. Dahasi, Hint sinemasi ile Kesmir arasindaki
iliskiye dair siyasi ve kamusal platformlarda belirgin bir sekilde yer alan farkli anlatilar
vardir. Hindu veya laik Hindistan ile Miisliiman/Islami Pakistan arasinda ideolojik
olarak tartismali bir yer olan Kesmir, Hindistan'in en biiyiik kiiltiir endiistrisi olan Hint

sinemastyla iligkisi de yukarida vurgulandigi gibi tartigmali bir konu haline



gelmektedir. Bu anlatilar, bu arastirma c¢alismasinda Hindistan merkezli ve Kesmir
merkezli sOylemler olarak zit terimlerle tasvir edilmistir. Bu sdylemler birbirini
sekillendirmektedir. Bununla birlikte, her ikisi de Kesmir’in isyanindan hemen 6nce
gelen tarihsel baglami, yani Afgan-Sovyet Savasi ve kiiresel siyasal Islam da dahil
olmak tizere uluslararasi faktorlerin rol oynadigi 1980°lerin olayli on yilin1 Srtmekte
veya gizlemektedir. Olaylar nihayetinde ideolojik olarak Kesmir'deki isyani ve
sinemaya karsi tutumunu sekillendirmistir. Ayni zamanda, bu on yil, Hindistan
Devletinin ilerleyen on yillar i¢inde Kesmir ¢atismasina ve kiiltiiriine yonelik politik
ve sOylemsel bakis agisini da tasarimina etki etmistir. Bu ¢calismada, Hintge filmlerinin
Kesmir'in kolektif hafizasinin 6nemli bir pargasi olan savas olaylarindaki olgular
birlestirdigi goz oniine alindiginda, Hintge sinemasi ile Kesmir arasindaki iligskinin
oldukg¢a karisik oldugu ortay konulacaktir. Sunulan verilerde goriilecegi gibi yerel
deneyim, kiltur ve ikonografi, film karakterlerini, dykileri, mekan1 ve diyaloglar
sekillendirerek hafizanin 6nemli belirtecleri, deneyimin yansimasi ve bu filmlerin
okunmasini sekillendirmektedir. Kesmir'in maddeselligiyle olan bu iliski, bu filmleri
kiiltiirel tiretim kaynaklarinin kit oldugu ve sansiirle engellendigi Kesmir baglaminda

onemli kilmaktadir.

Hintge filmlere 6nem veren Kesmir'in siyasi baglami, filmleri incelerken 6nemli
bir aragtirma konusu olarak ele alinmalidir. Hint sinemasinin igerigi, daha once
caligildigr gibi yalmizca Hintlilerin milliyet¢i veya medeniyet mitleri tarafindan
bilgilendirilmekle kalmaz, ayn1 zamanda Kesmir'in tarihi, kiltlrd ve deneyimleri de
bu icerigin ana kaynagi olmaktadir. Dolayisiyla bu c¢alismada Hint sinemasinin
Kesmir'e yaklasimi bu tam metinsel ve baglamsal arka plan i¢inde ele alinmistir.
Boylesine genis odakli bir yaklagim, bu filmlere dair anlayisimiz1 genisletecektir. Ayni
zamanda, bu Hintge filmlerinin Kesmir'de nasil okunduguna ve Kesmir'in politik
yiiklii atmosferinde genis bir sanatsal ve hafiza iiretimi yelpazesindeki dneminin ne

olduguna odaklanmamizi saglayacaktir.

Amac 3: Bu calisma, 1989 yilinda isyan patlak verdiginde sinema salonlarinin

yakildig1 veya kapatildigi Kesmir Vadisi'ndeki film alim islemlerinin ihmalini



gidermeyi amaglamaktadir.® 1990'larin siddeti azalirken, Kesmir halkinin okuryazarlik
seviyelerinde bir artig gormektedir. Son on yi1lda mobil ve internet teknolojisine yaygin
erisim yeni baglant1 bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Kesmirliler,
kendilerini ifade etmenin yeni yollarini bulmaktadir. Ayrica, yurtdisinda yasayan
Kesmir topluluklarinin birbirleriyle ve Kesmir Vadi’de yasayanlarla baglanti
kurmalarina da yardime1 olmaktadir (Ornekler, ABD merkezli bir StandWithKashamir
grubu ve Pend Online). Bu nedenle, Kesmirli insanlar, zaman iginde kendilerini bir
topluluk olarak temsil etmenin yollarini ve platformlarini benimsemektedir (Khandy,
2020). Ayaklanmanin baslamasindan bu yana gegen donemde, Kesmir’in siyasi
atmosferi, farkli siyasi ve ideolojik gruplarin ve yerli Kesmirlilerin kendilerini guclu
bir sekilde 6ne siirmeleriyle daha karmasik hale geldi. Livingstone (2013) medya
tilkketicilerini (6zneleri) arabuluculuk yapilan veya aracilik edilen her seye, yani
toplum, demokrasi ve kiiltiire, katilimc1 olarak yazar. Yazar, iki soru Onerirken—
"izleyici nedir?" ve "Insanlardan izleyici olarak bahsetmek ne zaman faydali ve

ilgingse?"—eszamanli olarak ele alinacaksa bir cevap Onerir:

“Iletisimin metinsel veya teknolojik boyutu, ortaya ¢ikan eylem icin
bir sekilde onemli oldugunda—Dbir durumun sembolik, temsili veya
kiiltiirel yonii karmasik oldugunda veya giicii etkili oldugunda veya
stratejisi veya amaglarina itiraz edildiginde; kisaca, anlamin yonetimi soz
konusu menfaatler igin kritik oldugunda” (Livingstone, 2013: s. 5).

Kesmir gencliginin Kesmir'deki siyasi seferberlikte merkez sahneye ¢iktigi bu
donemde Kesmir baglamina odaklanmak daha acil hale gelimektedir. Mevcut
seferberlik, Pakistan gibi dis gii¢lerin destegiyle desteklenen 1990'larin kitlesel silahli
ayaklanmasindan bir ayriliktir. Ayni1 zamanda gengler, son on yilda Kesmir Uzerine
Hintge filmlere de konu olmustur. Filmler biiyiik dl¢iide olaylarin igerigini birlestirdi.
Bu calismada da gosterilecegi gibi, bunlar1 Hint Devletinin resmi anlatilarina gore
anlatmaktadir. Amag 4: Calisma, Kesmir yerel hafizasinin ve deneyimlerinin ve
Hintce film metinlerinin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini arastirmay1
amaclamaktadir. Calismanin oncelikli, ancak 6zel olmayan odak noktasi, gectigimiz
on yilin Hint filmleridir. Dort film incelenmektedir: Mission Kashmir (2000), Haider
(2014), Laila Majnu (2018) ve Uri: The Surgical Strike (2019). Mission Kashmir,

% (Allah Kaplanlar1 adli militan bir grup, Kesmir'deki sinema salonlarinin kapatilmasi gagrisinda
bulundu. Gruba gore, sinema "Islami" degildi).
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Kesmir'de 1990'larin zirvesindeki siddetin ardindan yapilmistir. Bu, Vasudevan'in
(1995) tanimina gore, Hint ulusunun Kesmir'deki savasiyla savasan bir polis
memurunun ailesinin hikayesini temsil eden “sosyal” bir filmdir (Kabir, 2010: s. 382).
Film, Hindistan giivenlik gii¢lerinin bakis a¢isindan Kesmir'i temsil ediyor ve Kesmir
savasinin onemli anisin1 yakalamaktadir (Vasudevan, 1995). Haider ve Laila Majnu,
cok sayida Kesmir karakterinin yer aldig1, Kesmir'in kiiltiirine ve politikasina dayanan
hikayesi ve Kesmir ikonografisi filmlere hakim olan “Miisliiman toplumsal sorun
filmleri” olarak tanimlanmaktadir. Bu iki film, birka¢ nedenden dolay1 bu ¢alismanin
bliylik boliminii igsgal ediyor. Bu filmler tamamen Kesmir'de c¢ekilmistir.
Karakterlerinin neredeyse tamami Kesmirlidir. Icerigi Kesmir'den alinan Sykiiler,
ozellikle su anda Kesmir meselesiyle ilgili Snemli bir siyasi ve kamusal séylem konusu
haline gelen Kesmir genglerinin Oykiilerini sunmaktadir. Olaylarin, anekdotlarin,
kiiltirel ve politik kodlarin biiyiik bir kismi Kesmir'in kolektif hafizasinda
yankilanmaktadir. Cok ¢esitli Kesmir ikonografisini ve benzerlerini sunmaktadir. Bu
nedenle, anlatilarinin ve metinlerinin altinda yatan ideolojileri ortaya ¢ikarmak

onemlidir.

Bu ¢alisma, ¢ok ¢esitli teorik kavramlardan kullanmaktadir. Bunlar arasinda Rai
(2004), Kabir (2005, 2009, 2010) ve Guar'm (2010) eserlerinden Kesmir'in smirge
hayal giiciiniin temsili ve Hint sinemasindaki izlerine iliskin kavramlar yer almaktadir.
Gabriel ve Vijayan (2012), Kabir (2005, 2009, 2010), Islam (2007), Tuastad (2003) ve
digerlerinin eserlerinden Oryantalist tahayyiil yoluyla islam/Miisliimanlar. Alieda
Assmann (2008), Jan Assmann (2011) ve digerlerinin ¢alismalarindan kiiltiirel hafiza

ve film. Bu teorik kavramlar, bu tezin ilk boliimiinde 6zetlenmistir.
Arastirmanin Onemi ve Ana Sorulan

I. Kesmir, son on yilda bir¢cok siyasi olaya ve degisen sdylemlere ve
anlatilara tanik olustur. Bu degisiklik Bollywood'da da yanki buldu. Bu
nedenle, film metinlerinin Kegmir'deki sdylemler ve olaylarla karmagsik
iligkisini aragtirmak aciliyet kazanmaktadir. Bu ¢aligma, énemliliklerini
agirlikli olarak Kesmir'in hafizasindan, giinliik deneyimlerinden, kiiltiirel
kodlarindan ve tarithinden alan son on yilin baz1 filmlerine

odaklanmaktadir.



i Kesmir sdylemlerinin, anlatilarinin, olaylarinin ideolojik benimsemeleri
ile ilgili olarak, son filmler daha igreng ve sinsi olmustur. Oryantalist alt
tonlar daha ihtiyath olmustur. Bu c¢alisma, Kesmir'deki gerceklikler ve
yerel anilar ve deneyimler prizmasi iizerinden film sOylemini arastiran

metodolojik ve analitik bir yaklasim uygulamaktadir.

Ii. Islam ve Miisliimanlarim temsili Bollywood'da geleneksel iyi-Miisliman,
kotu-Miisliiman ikiliginden daha karmasik hale gelmistir. Kesmir'in veya
Miisliimanlarin kaosunun nedenleri olarak Islam'm daha énceki kabul

edilebilir bi¢gimlerinin nasil sunuldugunun arastirilmasi gerekmektedir.
Arastirma Yontemleri Uzerine Notlar

Bu caligma, birincil yaklagimlar ikincil yaklagimlarla birlestirerek veri toplama
ve yorumlama yontemlerinin bir karisimii kullanir. Veri toplama yontemleri,
aragtirmacinin “aktif kod ¢oziiciiler olarak izleyici” gibi temalara olan ilgisinden
kaynaklanmistir (Bratich, 2005, 2008). "Aktif izleyici" kategorisi, metinleri
Oznelliklerine, yani sosyal ve kiltirel deneyimlerine gére yorumlayan izleyicilerin
stratejilerinin altin1 ¢izmektedir. Bu kavramla ilgilenmek, Bollywood filmlerinin
metinsel sdyleminin yani sira resmi kamusal ve politik "seyirci" sdylemine de konu
olan Kesmir izleyicilerinin bu film metinlerini kendi sosyolojik deneyimleri iginde

nasil yorumladiklari sorusunun yanitlanmasina yardimei olmaktadir.

Birincil yontem, Kesmir Vadisi'nde 25 Temmuz'dan 25 Eylil'e kadar siyasi
acidan sicak olan 2019 yazinda ii¢ buguk aylik bir saha caligmasini igerir. Donem
boyunca 6grenciler ve aktivitelerle alti odak grup tartismasi yapildi. Katilimeilarin yas
sinir1 18-29 arasindaydi. Her grup standart bes ila sekiz katilimcidan olusuyordu ve
toplam katilime1 sayis1 38 oldu. Grup tartigmalari i¢in genclerin se¢imi, son on yilda
Kesmir'deki siyasi seferberlige yaygim katilimlari temelinde yapilmisti.* Ayrica aktif
katilimlart nedeniyle son yillarda Kesmir tzerine Hint ve kiresel siyasi ve kamusal
sOylemlere konu olmuslardir (Perrigo, 2018; Navlakha, 2010; Puri, 2017; Akmali,

* Orneklemenin stratejilestirilmesinde “segmentasyon” siireci igin Morgan (1996)'ya bakimz (s.
143-144).



2017; Singh, 2016; Livemint, 2017; PTI, 2019). Her gruptaki katilimcilar 6nceden var
olan arkadaslarin agiydi (Morgan, 1996: s. 130).

Bunlar, kolaylastiricilar ve katilimcilar arasinda belirli bir konu iizerine yapilan
klasik grup tartismalariydi. Bu tartismalar bir dizi tematik soru tarafindan kontrol
edildi ve bu temalara gore gelismesine izin verildi. Tartismalar ancak teorik olarak
Oonemli yeni kavrayislar—*“teorik doygunluk”—ortaya c¢ikmadiginda durduruldu
(Bryman, 2012, s. 421). Bu tartismalar sirasinda, katilimcilar tarafindan hakim Hint
medyas1 ve siyasi sdylemlere yonelik tekrar eden referanslar vardi.® Bu referanslar,
Kesmirlilerin kendileri adina konusma firsatlarindan nasil mahrum birakildigini
vurgulayacaktir. Katilimcilar, mevcut anekdotlara atifta bulunarak argiimanlarini
oldukea sik teyit ederlerdi.® Pek ¢ok Kesmirli, beklenen bir kaybin ortasinda ev igin
giclit bir duyarlilik hissediyordu (Kesmir'in 6zerkligi, tezin saha c¢aligmasi
yuruttlirken kaldirildi). Hint anayasal laikligi ve yiikselen siyasi Hindu
milliyet¢iliginin daha genis soylemi i¢ginde Kesmir'in hakim siyasi ortami, bu arastirma

icin ek bir veri saglamaktadir. Kesmirli genglerle odak grup tartisma yonteminin

5> Gegtigimiz on yilda Kesmir'de internet teknolojisi ve sosyal medya kullanimu arttikga, iletisim
kilitlenmesi ve fiziksel hareket kisitlamalar1 Kesmir'de yaygin bir sahne haline geldi.

6 Ozellikle Kesmir'de saha calismasi donemi ¢ok olayl gecti. Hindistan federal sistemi iginde
Kesmir'in 6zel statiisiinii onaylayan Hindistan anayasasinin 370 ve 35A maddelerinin yiiriirliikten
kaldirlldigi 5 Agustos'tan ¢ok o6nce bile, Hindu milliyetgisi Bhartiya Janata Partisi (BJP)
yonetimindeki Kesmir'in statiisii hakkinda spekiilasyonlar yiiksekti. BJP, May1s 2019'da bir donem
daha iktidara gelmisti. Partinin Merkez'de ¢ogunluk segmeniyle iktidara gelmesinden bu yana, hem
Kesmirli hem de Hintli Miislimanlar arasinda yeni rejim altinda marjinallesmeleriyle ilgili korkular
yiiksekti (Bal: 2019; Mondal: 2019). Maddeler hurdaya ¢ikarilmadan birkag giin 6nce, Kesmir'de
internet kilidi kapatildi ve 5 Agustos'tan itibaren Kesmir tam bir iletisim ablukasina alindi.
Telefonlara, internete, cep telefonlarna, ulagim sistemlerine kilitlendi. Okullar, kolejler,
iiniversiteler ve tiim isler kapatildi. Insanlar bilgi eksikliginden dolay1 her tiirlii hareketi engelleyen
bir belirsizlik i¢inde kaldilar. Kesmir'in iginde iki kilometrelik yarigapin 6tesinde neler oldugunu
bilmek tam anlamiyla imkansizdi. Ayrica, iletisim kusatmasi ve insanlarmn fiziksel hareketinin
kisitlandig1 giinlerde, Kesmir'in farkli semtlerinin sokaklarinda ¢omelen genglerle ¢ogunlukla
rastgele tartismalar yaptim. Pakistan'dan haberler getiren Hindistan Hiikiimeti kanallar1 disinda
bolgesel haberler igin mevcut tek kaynak olan BBC Urduca iizerinden nadiren yagan son haber
giincellemeleri tartisma konusu oldu. Insanlar, Kesmir ile ilgili Hindistan'm hamlelerine cevaben
Pakistan'm ne yapmak tizere oldugunu bilmek isterlerdi. Aksamlar oldugunda, gen¢ erkek
yetigkinler genellikle geceleri akilli telefonlarinda izlemek icin cogunlukla SHAREIt uygulamasi
aracilifiyla film paylasirlardi. Ablukanin ortasinda simdilik tek eglence bu gibi gdriiniirdii. Bu
stirecte ben de iki gdriisme yaptim. Bir siyaset¢i, Hurriyat Konferansi (M) yonetici tiyesi olan Prof.
Abdul Gani Bhat dogdugu yerde. O anda Kesmir'de hapishanede veya ev hapsinde bulunmayan
bagimsizlik yanlisi tek liderdi. Bir digeri bir yazar, 6gretmen ve Greater Kesmir gazetesinin kose
yazar1 Hassan Zaingeeri ile birlikteydi. Onunla Kesmir'in kuzeyindeki Braght kdytlinde tanistim.
Gazete yetkilileri, kendisine, giivenlik kurumlari tarafindan haber verildigi igin artik gazete i¢in
yazamayacagi konusunda bilgi vermistir. Simdi Orwell okumak ve bahgivanlik yapmakla vakit
geciriyordu.



secimi, son on yilda Kesmir'deki ana siyasi gilic olduklar1 gerceginden
kaynaklanmaktadir. ~ Faheem'in  (2020)  sergiledigi  gibi,  Kesmirlilerin
"cisimlendirilmis" deneyimleri, geleneksel resmi arsivlerin siki bir sekilde Devlet
kontrolii altinda oldugu Kesmir 6rneginde bir arsivdir. Ya bu arsivlerdeki materyal
yetersizdir ya da arsivlere erisim sinirlidir. Film metinlerinin ne kadar Onemli
oldugunu ve bu metinlere anlamin nasil asilandigin1 anlamak i¢in, durumla ilgili ilk
elden deneyime sahip olan ve degisimi sahada yonlendiren geng giicle temasa gegmek
onemlidir. Ikincil yontem, filmlerin metinsel ve sdylem analizini; Kesmir'de ¢alisan
sivil toplum gruplarinin rapor ve kayitlarinin analizi; karikatiiristler, fotograf¢ilar ve
kisa 0ykii yazarlar1 ve romancilar gibi Kesmirli sanat¢ilarin eserlerinin analizi; haber
raporlar1 ve bagyazilar. Birden ¢ok yontemle toplanan verilerin tamami birlikte analiz

edildi ve belirli bir tema kategorisine gore yorumlandi.

Bu arastirmada, Souto-Manning (2014) tarafindan formiile edilen elestirel anlati
analizi (EAA) [Critical Narrative Analysis (CNA)] metodolojik cercevesi
kullanilmistir. Yazar, kurumsal metinler (sdylem) ile giinliik yasamdaki alimlart
arasindaki karmasik etkilesimi arastirmak i¢in anlati analizi (AA) [NArrative Analysis
(NA)] ve elestirel soylem analizini (ESA) [Critical Narrative Analysis (CNA)
birlestirmektedir. Elestirel bir goriis, sdylemi basit¢e dilbilimsel bir ifade olarak ele
almaz, farkli ortam ve baglamlarla farkli metin modlarinin karmasik bir etkilesimi
olarak ele almaktadir. Bu nedenle, CDA, anlam yaratmak i¢in biitiinlesen dil, goriintii,
ses, muzik, nesneler vb. dahil olmak Gzere birden fazla moda veya "gdstergebilimsel
kaynaklara" bakmaktadir (O 'Halloran, (2011).

CDA'y1 bu sekilde tanimladigimizda, tanimi bir sey disinda—CDA'nin aramayi
amacladigi  toplumsal iktidar iliskileri—“multimodal”  sdylem analizini
kapsamaktadir. Phillips ve Hardy'ye (2002) gore sdylem, “birbiriyle iliskili bir
metinler dizisidir ve bir nesneyi meydana getiren iretim, yayma ve alimlama
uygulamalandir” (s.3). Fairclough vd. (2004), sdylemin "anlam yiiklii mimariler
baglaminda isledigini ... [it] yalmizca akustik ve ortografik isaretleri dagitmakla
kalmay1p, aynt zamanda karmagik kiiltiirel baglamlarda maddi eserleri yerlestirmenin
anlamli yollariyla etkilesime girdigini" uygun bir sekilde ifade etmektedir (s. 5).

Soylem, belirli gruplarin séylemsel kanallara, sosyal konumlara ve retorik yeteneklere



ayricaliklt erisimi yoluyla bir toplumdaki gii¢ iliskilerinin (Foucault 1978)
korunmasina yardimci olmaktadir (Dijk, 1993).

Souto-Manning (2014), sdylem ve toplum arasindaki karmasik iliskiyi ve sosyal
eylemi gergekliklere doniistiirmede soylemin 6nemini kabul ederken, CNA'y1 farkli
kurumsal sdylemler ve giinliik sosyal yasamlar arasindaki karmasik etkilesimi elestirel
olarak analiz etmek i¢in bir ara¢ olarak sunmaktadir. Yazarin amaci, giindelik
anlatilarda “dille ilgili kurumsal ve toplumsal iktidar farkliliklarinin™ nasil yeniden
tretildigini ve iktidar soOylemlerinin ve giindelik anlatilarin  birbirini nasil
bilgilendirdigini kesfetmektir. Ancak aragtirmamiz CNA ¢ergevesini farkli bir sekilde
uygulamaktadir. Film anlatilari, filmlerin gectigi sosyal baglamdan dilbilimsel veya

gostergebilimsel (sdylemsel) 6geleri secici’ bir sekilde birlestirmektedir.

Bununla birlikte, bu unsurlar, bu ¢alismada analiz edildigi gibi, dini sembollerin
goriintiileri, siirsel ifadeler, kostiimler ve olaylarin da dahil oldugu Islam ve Kesmir
hakkindaki sdylemsel unsurlar gibi ideolojik ve politik anlamlar ve gii¢ iliskilerinde
halihazirda yer almaktadir. Zihinsel modeller, sosyal temsilin kavranmasinda hayati
bir rol oynamaktadir. Modeller "bireylerin diger kisiler, belirli olaylar ve eylemler
hakkinda yaptig1 yorumlar1 temsil eder ve esasen durumlarin biligsel karsiligidir.
Insanlar bir sahneye veya eyleme sahit olduklarinda veya bu tiir olaylar1 okuduklarinda
veya duyduklarinda, o durumun benzersiz bir modelini olustururlar veya eski bir
modeli giincellemektedir. Dolayisiyla modeller, aynt zamanda metin anlamanin
referans temelidir” (Dijk, 1990: s. 166). Dijk (1990), zihinsel modellerin, bir durumun
1yi bilinen zihinsel kategorilerini (zaman, yer, kosullar, katilimcilar ve olay) igeren
sabit bir sema ile organize edildigini ikna edici bir sekilde ileri siirmektedir (s. 166).
Ornegin, giiniimiiziin genel kiiresel Islamofobik ortaminda, bir filmdeki bir imge, ifade
veya olay araciliftyla dolayli olarak Islam'a atifta bulunmak, nyargili yorumlara yol
acabilmektedir. Gostergebilimsel kodlarin biitiinlestirilmesi yoluyla bir bireyin
deneyimini bir sosyal baglam i¢inde sistematik olarak insa eden bir film anlatim1, daha
genis bir kurumsal ve toplumsal séyleme (Foucaultcu terimlerle sdylem) katkida

bulunmaktadir. Bu nedenle, elestirel anlati analizi, goriintiiler ve diger semiyotik

" Vurgu, segiciligin sdylemsel stratejisinin altin1 ¢izmeyi amaglamaktadir (sdylem analizi ilkelerinin
tam tartigmasi i¢in van Dijk,i 1993, bakiniz.



kodlar dahil olmak fiizere hikaye temalarini, perspektifleri, olaylarin diizenini,

kelimeleri, miizigi, tiim mizanseni kapsamaktadir.

Bu tez, tematik olarak diizenlenmis dort boliimden olusmaktadir. i1k boliim, Hint
sinemasinin Kesmir Vadisi'ne yaklagiminin altini ¢izen bir literatiir incelemesi ve bazi
teorik kavramlar sunmaktadir. B6lim, Kesmir, Kesmir halki ve genel olarak
Miislimanlarin Hint sinemasinda farkli 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasi tizerine farkli
temalar1 kapsayan ¢ok sayida boliime ayrilmaktadir. Boliim ayrica, bellek olusturmada
filmin 6neminin altin1 ¢izmek i¢in son zamanlarda gelisen kiiltiirel hafiza ve travma
lizerine Onemli kavramlarin bir incelemesini sunan boliimler de igermektedir. Film
alimlamayla ilgili dordinct bolim, film metinlerinin anlamiyla iligkili niianslart ve
karmagikliklar1 vurgulamaktadir. Bu boliimde tanitilan bu teorik kavramlar, bu ¢calisma

icin daha genis bir ¢erceve saglamaktadir.

Ikinci béliim, Kesmir gencleri konusuna odaklanan Haider (2014) ve Laila
Majnu (2018) adh iki filme odaklanmaktadir. Filmler, Kesmir'de degisen siyasi
soylemin ortasinda gegtigimiz yillarda iretilmektedir. Filmler iddia edildigi gibi
Kesmir'in i¢ hikayelerini ele alirken, bu boliim genel olarak Miisliimanlar hakkindaki
Oryantalist veya Hindu milliyet¢i hayallerinin Kesmir baglaminda nasil yeniden
iiretildigini ortaya koymaktadir. Bu boliim, Hint filmlerinde siklikla Islam'in kabul
edilebilir bir bicimi ve siyasal Islam'a karsi olarak goriilen Sufizm'in yeni Hint
filmlerinde Kesmir toplumu agisindan nasil temsil edildigine odaklanmaktadir.
Boliim, Kesmir gengleri hakkindaki Hintli resmi sdylemlerin su anda filmlerde nasil

yeniden lretildigini gostermek i¢in dalgin dervis tezini incelemektedir.

Ucgiincii béliim, ikinci boliimiin tartismasini ileriye gétiiriirken ve Haider ve
Laila Majnu'daki Kesmir hakkindaki somiirge hayallerinin ¢ergevelemesinin mevcut
siyasi baglamda ne kadar 6nemli oldugunu incelemeyi amacglamaktadir. Bu bdliimde
“sosyal sorun filmleri” olarak tanimlanan bu iki film, Hint sinemasinda Kesmir'in
geleneksel karakterizasyonundan—yani zayif, kiiltiirel olarak geri ve cografi olarak
guzel—bir kayma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu boliim, “sosyal sorun filmleri”nin
siyasetini elestirel bir sekilde incelemektedir. Anlatilar1 tamamen Kesmir'e odaklanan

filmlerin bolgenin siyasi ve tarihi gerceklerini gizledigi gosterilecek.. Sadece onlari
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sasirtmakla kalmazlar, ayn1 zamanda olaylarin aksiyomatik goriintiisiinii—S0syo-

politik kokenlerinden kopuk—sunarak disaridan bir miidahaleyi hakli ¢ikarmaktadir.

Dordiincii boliim, Hint sinemasi ile Kesmir arasindaki iliskinin farkli boyutlarini
ortaya koyuyor. Boliimiin odak noktasi, bu iligkinin tasarlandig1 ve ifade edildigi hem
filmsel hem de film dis1 sdylemlerdir. Bu iligkinin metinsel ingasi, onemliligini Hint
toplumunun 6nemli bir kilturel bigim olarak Hint toplumundaki yerinden ve Kesmir'in
tartismal1 politik dogasindan almaktadir. Bu nedenle, bu bdliim Hindi sinemasi ile
Kesmir arasindaki iliskiye dair kamusal ve politik sdylemlere odaklanacaktir (hem
Hindistan merkezli hem de Kesmir merkezli sdylemler). Bu bolim daha sonra Hint
sinemasinin Kesmir’in savas anisinin parcalarin1 benimsemesine ve bu uygun anilarin

Kesmirlilerin anilar1 ve deneyimleriyle nasil etkilesime girdigine odaklanmaktadir.

Tablo 1: Kesmir ile Tlgili Onemli Filmlerin Listesi

Film ve Yapim/Yapim Yil Yonetmen/Yapimci veya
Yapim Sirketi

1  Barsaat (1949) Raj Kapoor/Raj Kapoor
2  Kashmir Toofan Mei aka Storm Over Kashmir B.D. Garga/ India Art
(1949) Theatres
Ltd.
3  Kashmir Hamara Hai aka Bapu Ne Kaha Tha K.K. Verma/Roop Kala
(1950) Niketan
4 Pamposh (1954) E. Mir/ Ambalal Javerbhai
Patel
5 Kashmir (1951) R. Jolly/ Rajdeep Films
6  Junglee (1961) Subodh
Mukherjee/Subodh
Mukherjee
7  Ek Musafir Ek Hasina (1962) R. Khosla/Filmalaya Pwvt.
Ltd.
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

Mere Mehboob (1963)

Haqgeeqat (1964)

Kashmir Ki Kali (1964)

Mainzraat (Mehndi Raat, aka The Night of

Henna) (1964)

Kashmir Ki Kali (1964)

Arzoo aka Love in Kashmir (1965)

Jab Jab Phool Khile (1965)

Ek Phool Do Mali (1969)

Shayar-e-Kashmir Mahjoor (1972)

Betaab (1983)

Ram Teri Ganga Maili (1985)

Elan-e-Jang (1989)

Henna (1991)

Roja (1992)

Indian (2001)

Ma Tujhhe Salaam (2002)

Janwar (1965)

Kabhi Kabhie (1976)

12

S.H. Rawail/Rahul Theatre

Chetan Anand/Chetan
Anand

Shakti Samanta/Shakti
Samanta

J. R. Paul/Unknown

S. Samanta/Shakti Films

R. Sagar /Sagar Art
International

S. Prakash/Lime Light

D. Goel/Goel Cine
Corporation

P. Mukherjee/P.
Mukherjee

R. Rawail/Bikram Singh
Dehal

Raj Kapoor/RK. Films Ltd.

A. Sharma/Anuj Sharma

Raj Kapoor/RK. Films Ltd

M. Ratnam/Hansa Pictures
Pvt. Ltd.

N. Maharajan/Sunny Super
Sound

T. Verma/Mahendra
Dhariwal

Bhappi Sonie/S. Hardip

Yash Chopra/Yash Chopra



26

27

28

29

30

31

33

34

35

36

37

38

39

40

41

Noorie (1979)

Betaab (1983)

Henna (1991)

Roja (1992)

Dil Se (1998)

Mission Kashmir (2000)

LOC: Kargil (2002)

Lakshya (2004)

Yahaan (2005)

Fanaa (2006)

Shaurya (2008)

Tahaan (2008)

Lamhaa (2010)

Rockstar (2011)

Jab Tak Hai Jaan (2012)

13

Manmohan Krishna/Yash
Chopra

Rahul Rawail/Bikram
Singh Dahal

Randhir  Kapoor/Randhir
Kapoor and Rajiv Kapoor

Mani Ratnam/K.
Balachander

Mani Ratnam/Mani
Ratham, Ram  Gopal
Varma and Shekhar Kapur

Vidhu Vinod
Chopra/Vidhu Vinod
Chopra

J. P. Dutta/Rajesh Bhatt

Farhan Akhtar/Ritesh
Sidhwani

Shoojit Sircar/Garry
Grewal, Shoojit Sircar and
Robby Grewal

K. Kohli/Yash Raj Films

Samar Khan/Haresh
Dayani

Santosh Sivan/Shripal
Morakhia and Mubina
Rattonsey

Rahul Dholakia/Bunty
Walia and Juspreet Singh
Walia

Imtiaz Ali/Sunil Lulla and

Dhilin Mehta
Yash Chopra/Aditya
Chopra



42

43

44

45

46

47

48

49

50

Highway (2014)

Haider (2014)

Phantom (2015)

Fitoor (2016)

Raazi (2018)

Laila Majnu (2018)

Uri: The Surgical Strike (2019)

Notebook (2019)

Shikara (2020)

14

Imtiaz Ali/Sajid
Nadiadwala and Imtiaz Ali

Vishal ~ Bhardwaj/Vishal
Bhardwaj and Siddharth
Roy Kapur

Kabir Khan/Sajid
Nadiadwala and Siddharth
Roy Kapur

Abhishek
Kapoor/Abhishek Kapoor
and Siddharth Roy Kapur

Meghna Gulzar/Vineet
Jain, Karan Johar, Hiroo
Yash Johar and Apoorva
Mehta

Sajid Ali/Ekta Kapoor,
Shobha Kapoor and Preety
Ali

Aditya Dhar/  Ronnie
Screwvala

Nitin Kakkar/Salman Khan
under Salman Khan Films

Vidhu Vinod
Chopra/Vidhu Vinod
Chopra



BIiRINCi BOLUM

1. BOLLYWOOD’DA SOYLEM VE TEZIiN TEORIK VE KAVRAMSAL
CERCEVESI

Bu boliim, bu c¢alisma i¢in daha genis bir ¢ergeve saglayan farkli teorik
kavramlar1 ve analitik araglar1 tanitmaktadir. Hint sinemasinin Kesmir Vadisi'ne
yaklasiminin altin1 ¢izen tarihsel ve teorik kavramlarin bir incelemesini sunmakta
Kesmir'in, halkinin ve genel olarak Miisliimanlarin Hint sinemasinda goriilen farkl
ozelliklerini vurgulamaktadir. Boliim ayrica, Kesmir'in savas bellegini olusturmada
Bollywood filmlerinin 6nemini vurgulamak i¢in son zamanlarda gelisen kiiltiirel
hafiza ve toplumsal travma (zerine 6nemli kavramlarin bir incelemesini sunan
kisimlar de igermektedir. Film alimlamayla ilgili bir kisim, film metinlerinin anlami
ile ilgili niianslar1 ve karmasikliklar1 ve izleyicilerin bu metinlere anlam vermedeki

O6nemini vurgulamaktadir.

1.1. HINT SINEMASINDA POST-KOLONYAL BAGLAMDA
ORYANTALIZM, SOYLEM VE ANLATI

Edward Said’in Oryantalizm tezi (2003), kitabin yazilmasindan bu yana on yillar
boyunca Miisliimanlar1 ilgilendiren bir¢ok baglamda kullanilmistir. Birden fazla
disiplinde yaygin uygulama bulan tezin birbiriyle iliskili temel kavramlar1 sunlardir:
Onlar ve Biz ikiligi, Otekinin homojenlesmesi, tarihin ¢alinmas: (indirgemecilik),
Otekinin nesnelestirilmesi veya 6znelestirilmesi, Otekinin insanliktan ¢ikarilmasi veya
seytanlastirilmas1,8 0zSellestirme digerinden kategorilerin insasi, Onlar ve Biz,
Digerine iistiinliiglimiiziin iddiasi, Kontrol edilmesi gereken bir korku kaynagi olarak

Diger, sabit, degismeyen bir Oteki'nin insasidir (Said, 2003; Samiei, 2010).

Said’in Oryantalizmi esas olarak Avrupa'nin Bati ve Dogu kategorilerinin
ingasina ve Avrupa ile Avrupa dis1 diinya arasindaki iligkiye odaklanirken, son

zamanlarda post-kolonyal konteksinda yerel ve kiresel terérizm, yikselen popiilist

8 Misri'nin (2019) siddetin resimli temsili {izerine yeni bir ¢alismasi, Hindistan Devleti aygitlarimin
Kesmir insan bedenlerini “insanlik dis1”, dolayisiyla vazgegcilebilir olarak gosterme gabasinin altini
ciziyor.

15



cogulculuk ve Islamofobi baglaminda bir¢ok yeni yaklasim ortaya ¢ikmistir. “Neo-
Oryantalizm” veya “yeni Oryantalizm” kavramlari, metinlerin, sdylemlerin, anlatilarin
ve pratiklerin ideolojik alt tonlarin1 aragtirmak i¢in araglar olarak kullanilmaktadir.
Oryantalizmin buglnki bicimi, yonetim sistemleri, demokratiklesme ve Devletlerin

mesruiyetiyle ilgili Miisliiman meselelerine odaklanmaktadir.

Pek cok Oryantalist yazar, iran Devrim sonrasi (1979) ulkenin 6rnegini
aciklarken, giliclii kamuoyunun Devletin giicliniin O6niine ge¢mesini (Samiei, 2010),
kitlelerin kurumlar tarafindan yonetilme isteksizligi olarak sunmaktadir. iran'in tam
tersi, despotik rejimlerin halklarini ezdigi muhafazakar Arap Korfezi tlkeleridir. 11
Eyliil'iin ardindan Pakistan, Afganistan, Iran ve Irak gibi Devletler, sinema ve diger
medya soylemlerinde terorist olarak nitelendirilmektedir (Gabriel ve Vijayan, 2012).
Neo-Oryantalizm lizerine yapilan diger caligmalar, isyanlara, siyasi hareketlere ve
terorist faaliyetlere iliskin homojen bir bakis ac¢isinin nasil yaratildigini
gostermektedir: insan haklar1 i¢in mesru siyasi veya militan ayaklanma, kendi kaderini
tayin hakki, bagimsizlik ve somiirge isgalinden kurtulus 6rneginde oldugu gibi, Filistin
ve Kesmir, El Kaide ve ISID gibi kiiresel terdr orgiitleriyle birlestirilmektedir (Samiei,
2010).

Arastirmacilar, terdrii belirli medya soylemlerinde Islami terérizmle esanlaml
olarak sunan neo-Oryantalist yollar1 da elestirmektedir (Vlopp, 2002). Hindistan
baglaminda, Khatun (2018) ve Gabriel ve Vijayan (2012) sinemadaki Hindu milliyetci
sOyleminin Miisliimanlar hakkindaki mevcut Bati kinayelerini nasil kullandigina dair
onemli icgoriler sunmaktadir; boylece iilkedeki azinlik Miisliimanlara uygulanan

cogunlukeu siddeti mesrulastirdiklarini savunmaktadir.

Tuastad (2003), Paul Richards'in (1996) ardindan, neo-Oryantalizmi "yeni
barbarlik" teziyle birlestirir. Yeni barbarlik tezine gore, belirli kisilerin veya
topluluklarin  "geri kalmighk", "durgunluk" veya "anti-modern" tavirlar1 gibi
oryantalist terimler, medya sOylemlerinde kiiltiirlerine ve ruhlarina gémiilii olarak
temsil edilmektedir. Ancak bu Ozellikler sosyo-ekonomik, tarihsel ve politik
faktorlerin bir sonucudur. Tarih dis1 Oryant'in 6zii apagiktir, sabittir ve evrimlesmez
(Said, 2003: s. 97). Bu nedenle bu davranisin, temel kaynagi Miisliimanlarin dini olan

kiiltiirel ve kolektif ruh prizmasiyla agiklanmalidir. Oryant'1 bu sekilde karakterize
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etmenin yolu bdylelikle Oryantalist’in  disipliner, koruyucu miidahalesini

mesrulastirmakta ve zorunlu kilmaktadir.

Oryantalizm, kategorilerin ve kimliklerin insas1 ve birinin digerine iistiinliigiiniin
iddia edilmesiyle ilgili oldugundan sodylemler ve anlatilar araciliiyla
gerceklesmektedir. Hatta Said (2003) en bastan, Foucault’nun sdylem anlayisinin
canliligini, Sark’in sdylemsel ifadelerle insa edildigini ileri siirer (s. 3). Farkli medya,
edebi, sinematik ve akademik metinler, sdylemsel uygulamalarin gergeklestirildigi

kanallardir. Oryantalizm sorununun dogrudan metinlerin tahliline gtiirmesinin nedeni

budur.

Benzer sekilde, anlatilar da Sarkiyatci ideoloji ve imgelemlerin inga
edilmesinde, siirdiiriilmesinde ve mesrulastiriimasinda hayati bir rol oynamaktadir.
Anlatilar, belirli bakis agilari, temalari, yapilar1 ve olaylarin ve zaman ve mekanin
diizenlenmesi ile dykii anlatmanin etkili bir yoludur. Romanlar ve filmler gibi uzman
kurumsal anlatilar, ger¢eklik ve kurgu pargalarini sentezleyebilir ve hikayeleri oldukca
sofistike bir dilde anlatabilmektedir. Bu tiir anlat1 bi¢imlerinde, ideoloji daha gizli ve
etkili hale gelir. Sinematik anlatilar iki cephede etkilidir. Birincisi, olaylarin, zamanin
ve mekanin tutarliligini ve diizenlenmesini saglayan perspektif ve yapi gibi anlati
bi¢imidir. Ikincisi, daha az sembolik ve daha ikonik ve indekssek kodlar kullandig1
icin sinematik izleme deneyimini rontgenci ve kolay kilan gorsel imgelerinin ve

hareketlerinin giicudir (Wollen, 1972).
1.2. HINT SINEMASINDA DiN SOYLEM VE ANLATISI

Hindistan'in en bilylik ticari film endiistrisi olan Hintge sinemasinin, Hindu
kiiltiriiniin ifade edildigi 6nemli bir yer olduguna inanilmaktadir (Dwyer, 2006).
Hindu metinleri ve mitleri, Hintce filmlerde bireysel, ailevi veya ulusal degerlerin ve
anlamlarin ifade edilmesi i¢in hayati igerikler sagalmaktadir. Hindu sembolizmi
Hindistan’1n siyasi bilin¢gdisinin ifade edilmesi i¢in yeterli alana izin verirken, ulusal
imgeler genellikle aile ve bireylerin metaforlartyla ifade edilmektedir (Joshi, 2015: 64-
65). Dwyer'e (2006) gore, Hindistan'daki Hintce anlati sinemasi aslinda yirminci
ylizyilin baslarinda—2013'te Palke’nin Raja Harishchandra'sindan—"“mitolojik™ ve

“adanmuslik” filmleriyle bagsmustir (s. 12, 63). Niifusunun ¢ogunlugu Miisliiman olan
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Kesmir'in esasen bir Hindu yeri olarak ifade edilmesi Hint toplumunun sémdirge 6ncesi
filmografik temsillerinin devami niteligindedir. Bu nedenle Bollywood'da Hinduizmin
ayricalikli hale gelmesi, Hint¢e sinema anlatilarinda Miisliimanlarin silinmesine yol

acmistir.

Bagimsizlik sonrast Hint sinemasinin ¢ogu, Hindistan'da milliyetciligi tesvik
etme gorevini tistlenmistir. Arastirmacilar, Hintge anlati filmlerinin farkli donemlerde
sosyo-politik gercekligi nasil yakaladigini gostermislerdir (Gaur, 2010; Joshi, 2015;
Khatun, 2019). Devletin bir ideolojik miicadele alan1 olmaya devam ettigi Hindistan
gibi somiirge sonrasi bir ililkede, Hint sinemasi1 da kiiltlirel bir bi¢im olarak, farkl
ideolojilerin—Hindutva, sekiiler ya da solcu—kendilerini ifade ettikleri 6nemli bir
alan oldugunu kanitlamistir. Gaur (2010) tezinde kapsamli bir sekilde ispatlamistir.
Filmlerin igerigi—ana karakterlerin kiymetlendirilmesi, tlkenin kanun ve duzenini
destekleyen polisler, "anne" Hindistan't dagilmadan koruyan askerler—siklikla Hindu
mitolojisinden 6diing alindi (Gaur, 2010; Dwyer, 2006). Bu bilim adamlarinin
eserlerinden hareketle, bagimsizlik sonrasi Hint sinemasi, Hindistan't genellikle
Hinduizm veya Hindu toplulugunun temsilinin anlati ve ekrana hakim oldugu sekiiler
bir ulus olarak gosterme egilimindeydi. Azinliklar, 6zellikle Miisliimanlar da kii¢lik de

olsa bir alan bulmustur.

Gaur (2010), Hindutva (Hindu milletcilik) filmlerinin Hindistan'in Boliinmesi
olur olmaz siddeti “toplumsallagtirilmis” olarak tasvir eden Hintce sinemasinda ortaya
¢ikmaya bagladigini gdstermistir (s. 144). Hindularin ve Miisliimanlarin dostane bir
iliski i¢cinde sunuldugu, Hindistan'in toplumsal birligini temsil eden sekiilerist filmler,
Ileri diistinceli (Progressive thinkers) tarafindan yonetilmistir (Dwyer, 2006; Gaur,
2010). Ideolojik olarak konusursak, Bollywood monolitik degildir ve endiistrinin
monolitik tirettigi filmler de degildir. Bu nedenle, bazi anlati filmleri sekiilerizmin Hint
versiyonu ile uyumludur. Digerleri, alt kitanin Boliinmesi'nden, esasen bir Hindu ulusu
olarak Hindistan'm bir imajim tasvir etmisler; Bu semadaki Miisliimanlar, ulusun
biitiinliigiinii tehdit eden yabanci, Oteki olarak tasvir edilmistir (Gaur, 2010).
Hinduizmi, ulusun eklemlenmesinde Hindu sinemasinda merkezilestirmenin bir
sonucu olarak, film endiistrisi zaman i¢inde Miisliimanlar1 karakterize etmek i¢in bazi

mecazlar gelistirmistir.
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Edward Said’in ufuk agic1 eseri Orientalizm (1978), Hint sinemasinin Miisliiman
tasviriyle ilgili ¢alismalarin ¢ogu icin analitik gerceve sunmaya devam etmektedir.
Oteki, kisinin kendi konumunu gii¢lendirmek igin olusturulur veya temsil edilmektedir
(Gelado Marcos & Sangro Colon, 2016). Oteki'nin anlatilar ve imgeler araciligiyla
ingasi, yalnizca farkliligi ortaya koymakla kalmaz, ayni zamanda temsil edilenleri
dehsete diisiiriir, sasirtir ve insanliktan ¢ikarir. Fiirsich (2010), medyanin somiirge
sonrasi iilkelerde ulus insas1 i¢in 6nemli bir ara¢ olarak kullanildigini 6ne stirer. Yazar
sOyle der: "Cogu zaman medya, bir ulusun pargasi oldugu diisiiniilen bir toplulugun
sinirlarin1 tanimlayarak ve azinliklarr 'Otekileri' olarak dislayarak, smrli yollarla
dolayimli bir ulusal kimlik olusturmustur. Cagdas jeopolitik takimyildizlar, Oteki'nin
dolayimli s6ylemine baska bir bilesen eklemektedir” (s. 113).

1.2.1.Miisliimanlarin Yetersiz Temsil Edilmesi

Maidul Islam (2007), film endiistrisinde yonetmenler, yapimcilar, aktorler, soz
yazarlar1 gibi ¢ok sayida Miisliiman'in ¢esitli alanlarda ¢alismasina ragmen, Hintce
filmde Miisliimanlarin yetersiz temsil edilmesi konusunu giindeme getirmektedir.
Yazar, Misliimanlarin film anlatilarinin sinirlarma diistiigline, genellikle Hindu
kahramanlarina boyun egdigine ve Hindulara ikincil roller {iistlendigine dikkat
cekmektedir. Filmdeki Hindu kulttri boylece normal bir kaltir haline gelir. Yazar,
Sachar Komitesi raporunun® sagladigi verileri analiz ederken, Hindistan'daki
Miisliimanlarin hassas bir sosyo-ekonomik durumuna dikkat cekmektedir. Islam
(2007), Bollywood’un Miisliimanlarin “sosyal” gergeklerini yakalayamadigini altini
cizer ve bunun yerine Miisliimanlarla ilgili cogunluk¢u mitleri, kaygilart ve korkulari

guclendirmektedir.
1.2.2. Terorist Olarak Musliman

Bollywood filmlerinde Muslimanlar ve Hindular arasinda ikili iligkilerin
kurulmasini tetikleyen olaylar, genel olarak Hint alt kitasinin iki ulus devlet, Hint ve
Pakistan arasinda Boliinmesi ile iliskilendirilebilir. Dini kimlik, bdélinmenin

gerceklestirildigi ana bilesendi. Iki ulus arasinda miiteakip savaslar, Hindistan'daki

% Sachar Komitesi raporu Hintli Miisliimanlarin sefil durumuna dikkat gekmektedir (See Social,
Economic and Educational Status of the Muslim Community of India: A Report (2005).
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komiinalizmi ve onun sinemanin anlatilarina yansimasin1 daha da yogunlastirdi. Bu
baglamda Hindutva milliyet¢iliginin son haliyle baskin goriiniimiiniin baslangici,
bagimsiz Hindistan tarihinde varsayimsal bir an olan 1990'larin baslariyla iliskili
olarak bulunabilir. Kesmir'in tartismali bolgesinde Pakistan tarafindan desteklenen
silahl1 ayaklanmanin basladigi zamandi. Hindistan ekonomisini liberallestirdi ve
Hindistan Halk Partisi (HHP) [Bharatiya Janata Partisi (BJP)] ve Vishva Hindu
Parishad (VHP) liderliginde Hindu milliyet¢i geteler tarafindan 1992'de Babari
Mescidi'nin yikilmasinin ardindan toplumsal siddet iilkeyi sarsmisti (Van der veer,
1994, s. 6-7). Sonug olarak, ulkenin sosyo-politik atmosferi de ekrana yansimaya
baslamisti (Srinivas, 1994). Miisliiman, diisman isbirlik¢isi, terérist ve dolayisiyla
milletin biitiinliigiine bir tehdit olarak goriinmeye baglamisti. Bdylece Miusliman,
millete vefal1 bagliliginmi kanitlamak zorunda oldugu bir konuma indirgenmistir (Islam,

2007).

Amerika Birlesik Devletleri'ndeki 11 Eylil 2001 saldirilari, Bollywood'daki
Miisliimanlarin olumsuz tasvirine yeni bir ivme kazandirmisti. Miisliimanlarin kiiresel
temsili dogrultusunda Bollywood, kiiresel korku ve kaygilarin yerelle birlestigi kendi
Miisliiman ve Islam ikonografisini yaratmisti. Herhangi bir Hintli Miisliiman'm
katilimi1  kaydedilmemis olmasma ragmen, Bollywood, Hindistan Devletinin
Kesmir'deki karsi isyan programini ve Pakistan'a karsi sdylemini hakli ¢ikarmak i¢in
Miisliimanlar1 yargilamist1 (Islam, 2007). Gabriel ve Vijayan (2012), Amir (2008) ve
New York (2009) gibi baz1 Hint sinemasmin 11 Eyliil sonras: filmlerinin islam /
Miisliiman ve terérizm gibi kavramlari nasil birlestirdigini gostermektedir. Yazarlar,
kiiresellesmis pazar yerleri ve uluslararasi terorizm ¢aginda Hindistan baglaminda
"neo-Oryantalizm" olarak adlandirdiklar1 seyin daha karmasik bir anlayisini
savunmaktadir. Yazarlar, daha kentsel, {ist sinif ve iist kast tabani olan filmlerde yeni
ortaya cikan bir ulus anlayisini kesfetmektedir. Gabriel ve Vijayan (2012) uygun bir
sekilde sunu belirtmektedir:

"Alisveris ‘komplekslerinin’ ve ‘alisveris merkezlerinin’ daha biiyiik
ticari gelisiminden kaynaklanan c¢ok katli sinema fenomeni, hem film
izlemeyi hem de film yapinun etkili bir sekilde doniistiirdii. ‘Slumdog
etkisi’ ne ragmen, sinema daha narsisistik olarak kentsel iist ve orta sinif
endiselerine ve bunlarin basli basina onemli olarak ele alinmasina
odaklandi. Ancak, ozellikle ¢cagdas sinemanin kentselligi, kentin modern
vasamdaki merkeziligi kadar sinema salonlarinin kentsel konumuna da
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cok sey bor¢ludur. Sonug olarak sehir, ozellikle sinema igin tiretken olan
ger¢eklikle karmasik bir iliskiyi kolaylastiran bir alan, konum, gésteren ve
bir dizi tematik saglar. Bir ‘terorist film’ de, sehir, ulusu ve onun agilarini
savunmak i¢in ozel bir etkinlikle konuslandwrilir, bu, kirsal kesimi ¢arpici
bir sekilde ortadan kaldiran bir temsili harekettir” (s. 305).

Miisliimanlar1, Hint ulusunun biitiinliigiine bir tehdit olan Islamci cihatcilar
olarak tasvir eden film metinleri ve anlatilarinin arka planinda olduk¢a sik Kesmir var.
Ya da Kesmir karakterleri anlatilarda ve sekanslarda yer almaktadir. Ancak Kesmir
Miisliimanlarint Hint ulusu icin bir tehdit olarak sunan filmler, Kesmir iizerine bir
Hindutva filmi olarak goriilmelidir. Laik filmlerde Kesmirliler, baris1 seven, masum,
milletin uzak ¢evresinde vatansever bir sekilde yasayan olarak goriinmektedir. Bu
filmlerdeki Kesmiriler, Hindistan'in laik / gesitli ulusuna entegre olmak igin korumaya
veya ara sira rehberlige ihtiya¢ duymaktadir. Pakistan kaynakli kiiresel cihat tuzagina
diismelerine izin verilmemelidir. Bu, baska dinlere mensup kimselerle birlikte
yasamak istemeyen Miisliimanlara yabanci, yani Islami bir cazibeyi vurgulama
girisimidir.’® Ancak Khatun (2019), son dénemdeki bazi1 filmleri incelerken, Hindu
medeniyetine tehdit olusturan genel bir kategori olarak "Miisliman" in nasil
kullanildigint gostererek bu filmlerin Hindistan ve Hinduizm arasindaki esanlamlilik
kavramini pekistirme girisiminin altin1 ¢izer. Padmavat (2018) ve Jodhaa Akbar
(2008) gibi son filmleri incelerken Bollywood'un ulkenin siyasi kaltirinG yeniden
tretmeye devam ettigini gostermektedir. Khatun'a gore endiistri Hindistan't
Miislimanlarin bu Hindu-luk igin tehdit olusturdugu bir Hindu ulusu olarak
sunmaktadir. Hindistan't esasen bir Hindu ulusu olarak sunmak, azinlik

Miisliimanlarmn “Otekiligini” giiclendirmektedir.

Ancak 1990'lar sonras1 Miisliimanlar: terorist olarak tasvir eden Hint sinema
filmleri, millete yonelik tehdit de Miisliiman bakis agisindan 6nemli bir isleve sahip
olup sinemada simdiye kadar marjinal bir anlati veya ekran alani edinmis olan
Miisliimanlar1 daha genis bir sinema ve anlat1 resmine tasimistir. Ozbekistan, Drieu

(2010) farkl1 bir baglamdan olsa da derinden sunu ileri siirer:

10 Bu, Kesmir'in Hindistan birligindeki tarihsel statiisii ve Kesmir'de silahli ayaklanmanin baslangict ile
ilgilidir. 1947'de zorla entegre olan tartigmali bir bolge olarak Kesmir, 0 zamandan beri bu entegrasyona
hem askeri hem de siyasi olarak direndi ve bagimsizlik talep etti. Hindistan, Kesmir ile entegrasyonunu
hakli ¢ikarmak i¢in kendi adina askeri, siyasi ve kiiltiirel mecazlarini konuslandirdi.
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“Sessiz filmler, dinsel uygulamalart ve itiraflart kinayarak, ahlaksiz
eski moda ve bazen tehlikeli uygulamalar olarak gosterilseler bile, dini
makamlara bir 'varolus odagi' verdi. ...Nitekim, olduk¢a gizli (6rnegin bir
zikr) veya cografi olarak yerellestirilmis (muharrem torenleri, orug ...)
dini uygulamalar, daha genis bir kamusal alana, yani tiim Sovyet olgegine
girmeye basladi ve Birlik ¢apinda dolasti. Din karsiti filmler, mollalar,
dervisler ve diger dini otoriteler tarafindan yapilan muafiyeti kinadi,
ancak sonunda onlara ayricalikli bir rol ve bir droit de cite sundular” (s.
548).

1.2.3.Musliman ‘Sarhos Navvab’ Olarak

Newab unvani, Giiney Asya devletlerinin Miisliiman hiikiimdarlarina
verilmistir. Navvab unvani, hiikiim siiren Babiir imparatoru tarafindan Hindistan alt
kitasindaki alt bolimlerin veya prens devletlerin sadik yari-6zerk Mdusliman
yoneticilerine onaylanip ve verilmistir. Miisliiman1 karakterize etmenin en onemli
yonlerinden biri, kadinlarla ¢evrili feodal Hindistan'in ‘sarhos navvab’ imajinin
cagrilmasidir. Bu yapi, 6zellikle kuzey Hindistan'daki Miislimanlar ile ilgilidir. Gupta
(2005), Miisliimanlara iligkin bu tiir bir imgenin insasinin, Miisliimanlar1 “seks, liiks
ve dini fanatizm 6zelligine sahip” olarak tasvir eden on dokuzuncu yiizyil sonu Hindu
romancilarinin metinlerinde emsali oldugunu ileri siirer (s. 243 -246). Gupta (2005),

donemin bazi 6nemli eserlerini incelerken sdyle der:

“Bharatendu Harishchandra (1850-85), Pratap Narain Misra
(1856-94) ve Radha Charan Goswami (1859-1923) siklikla ortacag
Miisliiman yonetimini Hindu kadinlarimin tecaviiz ve kagirilmasimin bir
kronigi olarak tasvir etti. Hintce-Devakinandan Khatri, Kishorilal
Goswami ve Gangaprasad Gupta'da 1890'larda yazmaya baslayan ilk
nesil popiiler romancilar benzer ényargilar: tasvir ettiler. Miisliimanlarin
baskin ozellikleri olarak ¢apkin davramis, yiiksek cinsel istah, liiks bir
yasam ve dini fanatizm kaydedildi. Bu dénemde mustehcen materyallerin
genellikle miistehcen olarak damgalandigini gérdiik. Ancak, her tirlii
'kiifiir' siipheyle karsilanmadi. Hindularin bir béliimii, ozellikle Arya
Samaj'a mensup olanlar, Islam'a, Hz.Muhammed'e ve gecmis ve simdiki
Musliman hukimdarlara iftira atmay: amaglayan bir dizi 'siyasi olarak
miistehcen' yazilar yazdi” (S. 243).

Ansari (2008), buna uygun olarak, kapsamli bir tartigmada, somiirge Oncesi
zamanlarda farkli dinler arasinda elit orta smifin bir likksii olan kothas ve Tawa'if
kaltarinan, sémiirge sonrasi tarih yazimi ve filmde esasen Miisliimanlarla nasil
iliskilendirildigini gosterir. Bollywood'un liikks Navvabi kiiltiirii ile Miisliimanlari

rafine bir Urduca ile iligkilendirmesi, Miisliimanlarin ¢okmekte olan, feodal ve sehvetli
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Ozelliklerini vurgulama ve ayni zamanda onun Hindu / Hint ulusuna / medeniyetine

yabanciligini veya yabanciligini vurgulama girigimidir.

Tuastad (2003), Araplar1 / Filistinlileri perifer olarak ele alan bazi batili
akademik ve medya metinlerini analiz ederek, neo-Oryantalistlerin Araplar1 anti-
modern olarak kodladigini, ¢iinkii asiretcilige veya evrensel Islami seriata
bagliliklarini paylastiklarini iddia ediyor. Ortadogu halkinin béylesine anti-modern bir
bakis agis1, bolgede modern bir siyasi devletin ger¢eklesmesini engelledi. Yazara gore,
Araplar, istikrarli bir devlet i¢in gerekli goriilen bir sivil toplumun gelismesi olasiligini
engelleyen siyasi otoriteye saygi gostermediler (Tuastad, 2003, s. 595). Geleneksel
Oryantalizm tim c¢evresel kategorileri kapsarken, yeni Oryantalizm o6zellikle

Miislimanlar1 hedef aldi.

Bu ¢alismada simdiye kadar Hintli Miisliiman1 géstermek i¢in kullanilmis olan
mecazlarin artik Hint sinemasinda Kesmir ile ilgili olarak nasil giiclendirildigini
gostermeye c¢alismaktadir. Bu, bu ¢alismada, Kesmir ve Hintli Miisliiman't "ulusal
Oteki" olarak homojenlestirme ¢abasi olarak tartisilmaktadir; bdylece bu ikisinin
tarihinin, kiiltiiriiniin ve politikasinin farkli bir evriminin altin1 oymaktadir. Bu
mecazlar Mislimanlarin cinselligini, Misliimanlarin “ilkel” sosyal yasamindaki

Islam"in yikic1, bozucu ve miidahaleci dogasini icermektedir.
1.3. HINT SINEMASINDA KESMIR SOYLEM VE ANLATISI

Kesmir, yerin kutsalligin1 ve dogal giizelligini yansitan sayisiz tarihi efsane
anlatimi nedeniyle Hintge film metinleri i¢in 6zel bir yer olmustur. Tarihsel olarak
Hinduizm, Budizm, Islam ve somiirge doneminin metinleri, Kesmir'in cografi
giizelligini hem maneviyat, cilecilik ve hem de duygusalliga ilham veren bir yer olan
'yeryliziindeki cennet' olarak ilan etmistir (Gaur, 2010; Rai, 2004, s.3; Lutgendorf,
2005). Bu nedenle, Kesmir'in somiirge sonrasi Hint ulusal imgesi tarafindan ideolojik
olarak birlestirilmesi bu metinlere dayanacaktir. Hindistan'm Kesmir Vadisinin
kontrolunii ele gecirmesiyle birlikte Kesmir i¢in tarihi bir doniim noktas1 olan 1947'de

Hindistan'in bagimsizligindan sonra, Hint sinemasi da bu mitolojik metinlerin
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maddiligine el koymaktadir (Gaur, 2010).!! Devletcilerin milliyetciligin gesitli
versiyonlarmi (Solcu, Sekiiler, Hindutva) onaylama sorumlulugunu yansitan
Bollywood gibi bir sinema i¢in Kesmir, Hint ulusunun ifade edildigi 6nemli bir kanal

haline gelmektedir.?

Hindistan'in bagimsizligimi takip eden yillarda, Kesmir'in ikonik imajimi Hint
halkina tagidig1 diistiniilen Raj Kapoor gibi Hint sinemasinin bazi 6nemli film
yapimcilari, Kesmir'in dogal giizelligine odaklanmaya basladilar (Gaur, 2010).
Hindistan'in ilk basbakani Jawaharlal Nehru tarafindan Hint-Aryan geleneklerinin
mirascist olarak ifade edilen Kesmir goriintiisii, Hint sinemasinda onemli hale
gelmektedir. Hint sinemasinda Kesmir, somiirge sonrast Hindistan'daki Romantizmin,
kutsal Hindu dini diislincesinin, degerlerinin ve ahlaki bilincinin kentsel alanlarin
materyalizminden uzaklasarak ifade edildigi bir ara¢ haline gelmektedir (Gaur, 2010,
s. 172, 178). Bu tiir temalar1 yakalayan popiiler filmlerden bazilar1 Barsaat (1949),
Ram Teri Ganga Maili (1985) ve Henna'dir (1991).

Bilim adamlari, uzak Himalaya daglari hakkindaki eski Hindu mitolojik
miinzevi ve erotik fantezilerinin Hint sinemasinin anlatilarina nasil ¢evrildigini
gosterdiler (Lutgendorf, 2005). Kesmir ile ilgili dogal giizelligi ve fantezileri
yakalayan 1990'dan o6nce Kesmir'de kismen veya tamamen gecen bir dizi Hint
sinemasi anlatisi, Kashmir ki Kali, Love Story (1981), Rocky (1981), Betaab (1983),
Janwar (1965), Arzoo, Ram Teri Ganga Maili, Junglee, Jab Jab Phool Khile, Amar,
Ek Musafir Ek Haseena (1962), Henna, Kabhi Kabhie, Ek Phool Do Mali ve Aasha.

Bu filmler ayn1 zamanda esas olarak tiiketicilik i¢in tretilen holyday filmleri
olarak da bilinir. Bu tiir filmlerin iretiminin zirve yaptigi dénem, 1960'lardan
1980'lerin sonlarina kadar, onlarca yillik siyasi durumdan bikan Kesmir halkinin
kizginliklarin1 daha derinden ifade etmeye basladigi donemdir (Gaur, 2010; Kabir,
2005). Bu filmler, Hintli milliyetcilerin ilgilendigi cesitli konulari yakalamaktadir.

11 Kesmir, Hindistan'da Miisliiman niifusun ¢ogunlukta oldugu tek eyalet olan Cemmuve Kesmir
eyaletinin bir pargasi olmustur. Hindistan'm bagimsizligindan bu yana Vadi, Pakistan'in yardimiyla
Hindistan yonetimine karsi direnisin merkez iissii haline geldiginden ana ¢ekisme noktasi olmustur.
Kesmir ayrica Hindistan ile Pakistan arasinda yapilan {i¢ savasin bir parcgasi oldu—1947, 1965 ve 1999.
12 Devlet, Prasad'in (1998) ileri siirdiigii gibi, farkli ideolojiler igin bir miicadele alanidir ve sinemanin
kendisi, bu miicadelenin verildigi kiiltiirel bigimlerden biri haline gelmektedir (s. 9).
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Lutgendorf (2005), Hint sinemasinin Kesmir'in iicra dag zirvelerini, sapkin bir sosyal
kod uygulayan insan topluluklarinin meskeni olarak temsil ettigini savunmaktadir.
Giizel dag yamaglari, Hint toplumunun ataerkil bakisindan uzakta, romantizm ve
erotik oynaklik i¢in izin verilebilir alan haline gelmektedir (s. 8). Kabir (2005),
ozellikle 1960'larin filmlerinin, geng, modernlesen ve orta sinifin kentsel bakiglari
tarafindan yonlendirilen bir Hint 6znelligini ifade ettigini ileri siirer. Filmler, diinyanin
savaglardan uyandigi, seri iretim ve tiiketimin tim diinyada yeni bir gerceklige
doniistiigii anm1 yansitiyordu (Kabir, 2005). Bilim adamlari, bu film anlatilar
aracihi@iyla, film yapimcilarimin Kesmir Vadisi'ni fon olarak kullanarak Hint
modernite ve maneviyat kavramlarini dile getirdiklerini iddia ediyorlar (Kabir, 2005;

Gaur, 2010).

Yeni kurulan ulus devlet Hindistan i¢in, Misliimanlarin ¢ogunlukta oldugu
guzel Kesmir Vadisi, Hint ulusunun biitiinliigiine ve birlikte yasama fikrine hem bir
amblemi hem de bir tehdidi temsil ediyordu. Bagimsizlik sonrasi filmler bu temalari
yakaladi, Hintli sekiileristlerin yani1 sira Hindu milliyet¢i kaygilarini da yansitryordu
(Gaur, 2010). Bu nedenle, Hindistan'in bagimsizligini takip eden on yillarda Hint
sinemasinda Kesmir'in giizel arazileri ve manzaralari goriildii ve Kesmir sakinleri gok
nadiren ortaya ¢ikti. Kesmirliler'in sosyal ve kiiltiirel yasam1 boylece "sembolik olarak

yok edildi”.
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Sekil 3. Bu Betaab Vadisi

Sekil 3’teki yer daha once Hangan Vadisi olarak biliniyordu. Yer, Sunny Deol ve
Amrita Singh'in oynadig1 Betaab adli bir Bollywood filminin burada ¢ekilmesinden
sonra yeni adini aldu.

Kaynak: https://www.nativeplanet.com/travel-guide/betaab-valley-the-picturesque-
valley-named-after-a-bollywood-movie-004751.html

1.3.1.Kesmir ile Tlgili “Sosyal Problem Filmleri”

Bollywood'un Kesmir {izerine yeni filmleri, “Miislimanlar arasinda giinliik
sosyal ve kiiltiirel hayatmn bir pargasi olarak dini” sunan “Islamicate” filmlerin tiiriine
aittir (Dwyer, 20006, s. 97). Vasudevan'in (1995) tanimina gore, bunlar ayn1 zamanda
toplumun temel birimi, baba, anne ve ¢ocuklar gibi aile figiirleri araciligiyla toplumu
temsil ettikleri i¢in “sosyal” filmlerdir. Melodramatik anlatilar hakkinda yazan
Vasudevan (1995), "sosyal" in "aile kimliklerine karsilik gelen temel, psisik
rezonanslar iistlenen ve yasak catismalar1 ve arzulari ortaya ¢ikaran" karakterlerle
ifade edilebilecegini savunur (s. 310). Yazar, bu siirecte ailenin sosyal seviyenin bir

"mikrokozmo"su haline geldigini 6ne siiriimektedir.
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Tarihsel olarak, sosyal sorunlu filmler yolsuzluk, sug, seks ve benzeri konular1
vurgulamakla bilinir ve Hindistan baglaminda, Bollywood'dan son on yilda ortaya
c¢ikan ¢ok sayida sosyal sorun filmi kadin cinselligi ve toplumsal cinsiyet meselelerine
odaklanmaktadir. (Ahad ve Akgiil, 2020). Hem Hindistan'da hem de kiiresel
baglamda, sosyal problem filmlerinin, bu sorunlar1 vurgulayip agikladiklar1 kadar,
kayitsizligi besledigi ve acil ve asir1 sosyal sorunlarin tehdidini azalttig
tartisilmaktadir (Ahad ve Akgul, 2020; Sloan, 1985). iste bu filmlerin siyaseti
buradadir. Bununla birlikte, bu arastirmada "Islamicate" veya "Miusliman sosyal",
Dwyer (2006) veya Vasudevan (2015) tarafindan kullanildig1 gibi, Hintge filmlerde
tiim Miisliimanlar1 kapsayan genel kategoriler olarak kullanilmamaktadir. Bu ¢alisma
ozellikle yeni Kesmir filmlerinde temsil edilen etnik Kesmir Miisliimanlarina

odaklanmaktadir.

Genel olarak sosyal problemli filmlerde bireysel ve sosyal kurumlar arasinda bir
catigma sahnelenir ve filmlerin konusuna yildizlar ve hikayelerden daha fazla agirlik
verilir (Brooke, 2010; DeWaard, 2020). Bununla birlikte, sergilenecegi tlizere, Hint
sinemasinin yeni sosyal sorun filmlerinin anlatilarinin ve metinlerinin birincil islevi,
basitce "6zneyi" veya kurumlar ile bireyler arasindaki ¢atismay1, farkli ahlaki ve etik
degerleri vurgulamak degildir. Konularin sosyo-politik ve tarihsel nedenlerini
gizlemek ve filmlerin c¢ekildigi toplulugun psisik ve Kkiiltiirel faktorlerini
somutlagtirmaktir—ornegin, mevecut davadaki Kesmir Musliman toplulugu ile siyasi
olarak c¢ekismeli bir iliskisi vardir. Hindistan Eyaleti ve milleti. Bu hedefler,
gosterilecegi tizere filmlerde ikonografi, karakter performanslari, diyaloglar, anlati
formu ve mizansen gibi diger estetik stratejilerin yaratici bir sekilde kullanilmasiyla

gerceklestirilmektedir.
1.3.2.Bollywood’da Kesmir, Sufizm, Senkretizm ve Sosyal Degisim

Kesmir, Hindu mitolojisinde eski Hindu medeniyetinin kutsal evi olarak guzel
daglik bolge figiirleri olarak Hint sinemasiin anlatilarina 6zellikle konu edilmistir.
Efsane, somiirge sonrasi Hintli milliyetci hayalperestleri Kesmir hakkinda
bilgilendirmeye devam etmektedir (Gaur, 2010; Lutgendorf, 2005). Hindistan'in
1947'deki bagimsizligin1 hemen takip eden Hint filmleri, bu giizel Vadi'nin daglik

arazileri arasinda romantik dramlar gizerek bu Kesmir temasin1 manevi bir mesken
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olarak yakaladi. Bu, 0Ozellikle somiirge sonrast Hindu orta sinifinin milliyetci
hayallerinin eklemlenmesidir (Gaur, 2010; Kabir, 2005). Hint sinemasinin Kesmir'e
yaklasimi, ilk bagbakan Jawaharlal Nehru'nun ifadesiyle uyumluydu. Vadiyi Hint-
Aryan geleneklerinin mirascisi, kutsal Hindu degerlerinin ve ahlaki bilincin yeri,
anakara Hindistan'in kentsel alanlarinin materyalizminden uzakta tanimladi (Gaur,
2010, s. 172, 178). Ayrica bilim adamlari, Kesmir'in iicra dag zirvelerinin, Hint
toplumunun muhafazakar bakisindan uzakta, Hint sinemasinda romantizm ve erotik
oynaklik i¢in bir izin verilebilirlik alani1 olarak goriildiigiinii ileri stirimektedir

(Lutgendorf, 2005, s. 8).

Kesmir'in esasen bir Hindu yeri olarak ingasi, Kesmir kendi siyasi travmasindan
gecerken bile 1990 yilina kadar sinemada Kesmir'in Miisliiman kimliginin®® sembolik
olarak yok edilmesine yol agt1 (Kabir, 2010, s. 375-76). Ayrica, Hindu orta sinifinin
ayricaliklt merkezci bakisiyla Kesmir'in dogal cografi giizelligine tekil odaklanma,
ilkini Kesmir i¢in bir metnime dondstiirdii. Bunun sonucu, Kesmir'in sosyal ve politik
yasaminin silinmesiydi ve Vadi, gevre statiisiine indirildi. Arastirmacilar, Kesmir'in
biiyiileyici dogal giizelligine ve Hindu kutsalligina odaklanmanin Kesmir'in siyasi

gerceklerini gizledigini iddia ettiler (Kabir, 2005, s. 93).

1990'da Kesmir'de isyanin baslamasiyla, bolgedeki on yillardir Hindistan
devletinin kontroliine meydan okurken, bolge halkinin Miisliiman kimligi Roja (1992)
ve Mission Kashmir (2000) gibi Bollywood filmlerinde belirmeye basladi. Kabir
(2010) yaptig1 agiklamada bu kopusun anlamini kavrar:

“Roja, Kesmir'in bu anlati kullanimini yeni bir politik ¢erceve icinde
veniden canlandirdi ve yeniden baglamsallastirdi, ancak romantizm olay
orgiistinden asla vazge¢medi. Mission Kashmir ve. . . Yahaan (2005), egilim
sonraki on yilda da devam etti. Bu yeniden baglamsallastirma, sinemanin
Kesmir kahramanlarimin Miisliimanligina iliskin onceki otosanstir kurallarin
cignemeyi icermektedir. Bu tiir bir otosansiir, genellikle kamusal alanin artan
toplumsallasmasiyla baglantili olarak tartisilirken, diger ulusal aidiyet indeksi

13 Bu caligmanin odak noktas: olan Kesmir Vadisi, Cemmuve Kesmir eyaletinin bir parcasidir
(Hindistan'in bolgenin 6zerkligini kaldirmasindan sonra bir Birlik Bolgesi haline gelmistir. Su anda
dogrudan Yeni Delhi'den yonetilmektedir) ve Miisliiman bir ¢ogunluk bolgesidir. Vadi nuifusunun
yiizde 96'sindan fazlas1 Miislimandir. Cemmuve Kesmir eyaleti yiizde 68'den fazla Misluman ntfusa
sahiptir (Bl India Bureau, 2019).
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olan etnolinguistik kimlik ile iliskisi ¢ogu zaman tizerinde durulmanmugtir” (s.
375-76).

Sekil 4. Mission Kashmir posteri

Kaynak: https://moviefit.me/titles/86608-mission-kashmir

Bilim adamlari, Hint sinemasinda Kesmir ile iliskili olarak Islami sembollerin
ve Miisliimanlarin tekrar tekrar ortaya ¢ikmasinin bir¢ok ulusal, bolgesel ve kiiresel
olay tarafindan tetiklendigini ve siirdiiriildiiglinii iddia ediyor: Pakistan tarafindan
desteklenen Kesmir'de militanligin baslangici; Hindu milliyet¢iliginin yiikselisi;
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1992'de Babari Mescidi'nin yikilmasi; ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
Miisliman kimligini tiim diinyada tartismal1 bir konu haline getiren 9/11 olay1 (Kabir,
2010). Bununla birlikte, Hint sinemasinin sézde "teror filmlerinde" Miisliimanlarin /
Islam"n ikili bir insas1 olmustur. Ornegin, kiiresel asirilik yanlis1 Islami ideolojileri
takip edenler kabul edilemez olarak sunuluyor ve Kesmir'in yerel kilttrtntn senkretik
gelenegine inananlar kabul edilebilir. Bu ¢alismada, Kesmir'in temsilinin, Kesmir’in
senkretizminin ima ettigi Islam'm Sufi geleneginin ve Kesmir tarihinin koétiye
kullanilmas1 veya secici olarak benimsenmesi oldugu gosterilmistir. Merkez ile ¢evre
arasindaki iligkinin tiirbiilanslar yasadigi bir donemde, Vedik Hinduizm ile Sufi
I[slam'm senkretik bir arada varolusunun onaylanmasi, esasen laik Hint Kesmir
hayalini yansitiyor. Iliskinin bdyle bir temsili, Hint ulusunun ¢ogulcu anlayistyla uyum
icindedir. Boylelikle Sufizm, Kesmir'in Miisliman ¢ogunluk bdlgesinin ideolojik

biitiinlesmesini saglayan bir ara¢ haline gelmektedir.

Sufizm, Kesmir Miisliimanlarimin bati somiirgeciligine ve Hindu Dogra
yonetimine karsi miicadelesinden ¢ok once (Rai, 2004; Zutshi, 2004) Kesmir'deKi
sosyal ve politik seferberlikte 6nemli bir rol oynamistir (Khan, 1994; Rafiabadi, 2009;
Sikand, 2000) . Yine de Hint sinemasi, Kesmir’in siyasi ayaklanmasi ile Islam
arasindaki iliskiye, kiiresel islami "terérizmin" yabanci bir ithalati olarak herhangi bir
atifta bulundu. Bu nedenle Kesmir'in sosyal ve politik hareketlerinde tasavvuf /
Islam'in tarihsel énemi siliniyor. Kesmir'in Sufizmi, yiizyillar boyunca Kesmir'in
okuma yazma bilmeyen kitleleri arasinda Islam'm yayilmasinda etkili oldu. Kesmir'de
Risizm olarak adlandirilan bir tasavvuf tiirii, Islam'in mesajini1 Hindu toplumu arasinda
yaygin gelenekleri bozmadan yaymaya yardimei oldugu icin o6zellikle 6nemliydi.
Kesmir'in Sufizmi, 6rnegin Arap¢a Allah't Sanskrit Bhagwan tarafindan g¢evirerek
mevcut gelenek tizerine aktif olarak insa edildi (Khan, 1994, 114). Kesmir'in Hint
sinemasinda "senkretik" bir yer olarak temsili i¢in kaynak saglayan da bu tarihsel
maddeselliktir. Sufi Islam geleneginin kilit figiirii, Kesmir'in en {inlii mistik sairi Seyh
Nur al-Din Rishi'dir (6. 1442). Nur al-Din Islami kehanet, ilahiyat, estetik ve sosyal
diizen kavramlarin1 mevcut diinyevi, mistik din ile biitiinlestirdi (Khan, 1994, 114,
167, 225). Kesmir'in farkli dini topluluklarinin bir arada varligin1 vurgulamak igin
bolgesel senkretik milliyetci projeyi ifade eden bir siyasi ideoloji olan Kesmiriyat

kavrami, 1930'lardan itibaren Kesmir siyasi sdyleminde yanki buldu. Kesmiriyat,
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Kesmir’in gegmisinin ¢ok islevli metinlerini somutlastirmaya geldi. Kesmiriyat, Seyh
Abdullah ve Prem Nath Bazaz gibi Kesmir'in Miisliiman ve Hindu liderlerinin zayif
cogunluklu Miisliimanlarin haklar1 ve baskin Hindu bilginlerinin statiisiiyle ilgili
mevcut sorunlari ¢ozme diirtiisiinli yansitiyordu (Rai, 2004 , 284-285). Hindistan'in
liderleri, 6zellikle Nehru ve M.K. Gandhi, Hindistan'daki laik ideolojilerini yansittigi
icin Kesmiriyat'1 onayladi ve Kesmir'in Hindistan ile entegrasyonu igin bir firsat sundu
(Rai, 2004, s. 274-287). Bununla birlikte, Sufizmin kendi i¢ dinamiklerinin Kesmir'de
oldugu ve yonetici smifa yakin olanlar ve cahil kitleler arasinda Sufizmin farkl

dallarina yol agtig1 unutulmamalidir. Bu tezin ikinci bdliimiinde tartisilacaktir.

Bununla birlikte, 6zel ya da bireyci olmanin ¢ok Gtesinde, Kesmir'in Sufizmi,
hegemonik Brahmanlara karsi okuma yazma bilmeyen, gii¢siiz tarim halki i¢in
toplumsal direnisin merkezinde yer aldi ve bu "diisiik kastlarin" biiyiik bir kisminin
Islam'a déniismesine yol agti (Khan, 1994, 197, 229; Sikand, 2000). Bu nedenle
Kesmir Sufizminde sosyal aktivizm, Islam ve maneviyat birbirinden ayrilamaz. Hint
sinemasindaki bu dindarhigin politik olarak uyumlu senkretik yonlerinin golgesinde
kalan Kesmir'deki Sufizm'in siyasi boyutu, aslinda Miisliiman diinyasinin pek ¢ok
yerinde, 6zellikle Ortadogu ve Kuzey Afrika'da meydana gelen gelismeleri paylasiyor.
[lk Islam yillarindan itibaren tasavvufun evrimini arastiran bilim adamlar1, tasavvufun
0ziinlin diinya dis1, bireycilik ve toplum ve gelenekten olusan bu diinyevilik sentezinde
yattigini gostermislerdir (Karamustafa, 1994, s.13, 29). Karamustafa (1994), gezgin
dervislerin “gergek” diinyaya, ahiret diinyasina odaklanirken, Allah ile birligi bozucu
ve engelleyici olarak gordikleri toplum ve gelenekleri terk ederken, Sufilerin bu
diinyaya, gelenege ve Tanri'nin konumlandirilmasi gereken metafor veya kanal olarak
toplum (s. 13, 29). Boylelikle, gelenege yapilan bu yenilenmis vurgu, dikkati "yaratma
sevgisi" kavraminin yam sira Islam'daki sosyal aktivizme, bir kafa karigiklig1 deposu
haline gelen iki boyuta ¢evirdi ve hem sosyal bir arada yasama hem de muhalefet
yorumunu hakli ¢ikarmaya yardimci oldu. Sufilerin Kesmir'deki anti-hegemonik
roline paralel olarak, Heck (2007) Sufilerin sosyo-politik 6neminin altin1 giziyor.
Yazara gore, “padisahlarin danigsmani ve meydan okuyucusu olarak hareket ettiler,
zaman zaman rejimleri mesrulagtirmak i¢in kutsamalarimi artirdilar ve diger
zamanlarda manevi otoritelerini giiniin zamansal giigleri {izerinde 6ne siirdiiler” (s.

150).
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1.3.3. Kesmir Cografyasinin Mecaz Giizelligi ve Kesmir Halkinin Silinmesi

Bagimsizlik sonrast Hint sinemasi, 6zellikle 1950'lerde ve 60'larda, kapsamli
olarak Kesmir'in dogal giizelligine odaklandi. Agirlikli olarak orta sinif hayal giiciine
odaklanan bir sinema icin, Kesmir’in cografi giizelligi Hint sinemasinda birbiriyle
ortiisen cesitli anlamlar agiladi. Kabir (2009), Chakravarty'yi (1993) takiben, 1990
sonrasi bir savas filmi olan Mission Kashmir'de, filmin Kesmir s6z konusu oldugunda
bir Bollywood filminin tipik bir 6zelligi olan geleneksel romantik olay oOrgiisiiyle
savasi nasil yakaladigini gostermek i¢in detaylandirmaktadir.

“O  halde, ozellikle Sufi'nin sarkisinda, Mission Kegmir'in

Bollywood daki Kesmir’in ayricalikli konumuna olan borcunu ve yeniden

degerlendirmesini bulabiliriz. Mission Kashmir'deki shikara'daki asiklar,

Bollywood’un ‘Hintlilerin sosyal hayalindeki zihnin erotik manzarasi’

olarak Vadi vizyonunun uzun bir tarihini anlatiyorlar, ve bu hayal

giiciinde Valley, ‘Bombay filminde balay1 ¢iftleri ve sevgililer igin safligin
ve bozulmamis doganin sembolii olarak bir yer’" (s. 37).

Bununla birlikte, Kabir'in baska bir yerde (2005) Kesmir'in daglik arazilerinin
biiyiileyici giizelligine odaklanarak sergiledigi gibi, Hint sinemasinin Kesmir ile olan
iligkisinin yalnizca Hindistan'in ulusal 6znelligini ifade ettigi kabul edilebilir. Aym
zamanda Kesmir'in 1950'ler ve 60'larda ortaya ¢ikan siyasi gerceklerini gizleme
girisimiydi (Kabir, 2005, s. 93). Kesmir’in sosyal yasamina yonelik Bollywood

ilgisizligi, Babiir ve kolonyal donem temsillerinde tarihsel bir 6ncelige sahiptir.

Kabir (2009), Kesmir Vadisi'nin giizelliginin gorsel temsiline olan egilimi,
Ingilizlerin 1946'da Sih yoneticilerinden Kesmir'i fethetmesinden sonra on dokuzuncu
yluzyilin ortalarinda Kesmir'e seyahat etmeye baslayan Dogulu fotografcilarla
iligskilendirir. Kesmir Vadisi'ne ilgi, Kabir'e gore, aym1 zamanda Biiyliik Oyun ve
Kesmir'in Ingiliz ve Rusya'min niifuz igin yaristigi Afganistan ve Orta Asya'ya
yakinligindan kaynaklaniyordu (s. 66-67). Bu fotografcilarin en popiilerleri Samuel
Bourne ve Jhon Burke'tl. Kabir (2009) soyle der: “Bourne ve Burke'iin onciiliik ettigi
sey, yeni bir mimetik teknolojinin ayn1 anda hem estetik hem de ticari olarak
gelistirilmesidir. Bu nedenle sadece fotograf degil, fanteziyi ¢ercevelemek, yarattig
tliketim pratikleri Kesmir'in degerini artirdi ve onu manzaradan fanteziye doniistiirdii”

(s. 70-71).
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Ancak Kesmir’in giizel cografyasinin temsili Oryantalist donemden daha
eskidir. Baburler, 1586'da Kesmir'de egemenliklerini kurduktan sonra, daglik Vadiyi
Hint diiz alanlarmin kavurucu sicagindan kagmak i¢in bir zevk alani olarak gordiiler.
Kesmir'in giizelligi onlar1 biiyiilese de, halki onlar1 yalnizca kendi yonetimi altinda
uygar olmay1 timit edebilecek kiiltiirsiiz bir yaratik olarak yapilandirtyor (Rai, 2004, s.
3). Daha sonra Babdr literatiri Kesmir'i "yerylzi cenneti” olarak tasvir etmeye
basladi. Kesmir Vadisi'nin bu tasviri, Hindularin mitolojik dykiilerinden ve kutsal
oldugu kadar giizellestiren bir Kesmir imgesi olusturan Sufilerin anlatilarindan da
kaynaklaniyordu (Arsilan Aziz, 2019). Benzer sekilde, 1597'de Babiir imparatorluk
davetiyeleri Gizerine Valley'i ziyaret eden Benedict Gomez ve Jerome Xavier gibi batili
misyonerler, Kesmir'i egzotik giizellik olarak tanimladilar. Daha sonra, 1664-1665'te
Babiir Imparatoru Aurangzeb'in Kraliyet maiyetinin bir parcasi olarak Kesmir'i ziyaret
eden Francois de Bernier gibi gezginler, daha sonra Mogol Imparatorlugu'nda
Seyahatler olarak yayinlanan mektuplarda Kesmir'i tanimladilar. George Foster,
mektuplar1 1798'de yayinlanan bir baska gezgindi. Bu gezginlerin ziyaretleri arasinda
uzun bir zaman olmasina ve Kesmir bu donem boyunca birgok degisiklik gormesine
ragmen, bu gezginler Kesmir'i kendi hayallerine gore statik olarak tanimladilar,

degismeyen egzotik yer.

Sekil 5. Kashmir ki Kali posteri

Kaynak: https://images.hungama.com/c/1/1d8/a97/2476883/2476883 _1280x800.jpg
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Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren, Avrupali gezginler Kesmir'e akin etmeye
basladi ve Kesmir'i yeryuziinde bir cennet olarak temsil eden hikayeleri ve
seyahatnameleri Kesmir'in disinda popiilerlik kazandi. Bu, giizel Kesmir Vadisi'ni
ziyaret etmeye daha fazla turisti tetikledi. Ancak Kesmir, hayallerinde degismeden
kalmaya devam etti (Rafiq Ahmad, 2011; Arsalan Aziz, 2019). Lalla Rookh: Thomas
Moore'dan Oryantal Siiri, Avrupa hayal gicinin Kesmir'i temsil eden destansi bir siir

olarak kabul edilir; yazarin kendisi Kesmir'e hi¢ ayak basmasa da:

"Kesmir vadisini kim duymamus ki,
Giilleriyle diinyanin vermis oldugu en parlak,
Tapnaklary, magaralari ve fiskiyeleri berrak

Dalgalarinin iizerinde asili duran ask 151kl gozler gibi mi? "**

Bununla birlikte, Kesmir Vadisi manzaralari, Babiir imparatorluk ve Bat1 Dogu
goriintiilerinde goriildiigli kadar giizel ve biiyiileyici olsa bile, durumlart ytizyillardir
stiren dis yonetim nedeniyle perisan hale gelen Vadi halki, temsillerinde ayni derecede
cirkin gortiniiyorlardi. Mridu Rai (2004), Avrupali gezginlerin Oryantalist bakislarinin
Kesmir halkini kendi topraklariyla iligkili olarak nasil tanimladigini ortaya koyuyor:
Fransiz gezgin Victor Jacquemont'un bir s6zii olan "muhtesem bir ¢ercevede ¢irkin bir

resim” (s. 3). Rai (2004), Avrupa bakiginin bu Kesmir'i keskin bir sekilde yakalar:

“Avrupa yaziminda kayip cennet Ve yanls insanlara bahsedilen
(Kesmir) duygusu yayginlasti. Panoramik perspektifle agilan seyahat
hesaplarimin ¢ogu, sonunda ayrintilara odaklandi; evler, kiiltiir, toplum,
kisacast mahalle sakinlerinin ¢evrelerinden yaptiklari. Burada ve
neredeyse her zaman, Kesmir ve Kesmirliler sagma bir sekilde uyumsuz
gortiniiyordu. Onlar, genellikle kutsandiklart cenneti mahvetmis olan,
"sizlanan ve ciliz bir tavir"” a egilimli, yalanci, "asagilik yaratik [lar]"
olarak tanmimlandilar. Bu da, bakislari Kesmirilerden baska yone ¢evirmek
ve bir kez daha Tanri'min verdigi ve gorkemli olan ve halkina itibar
edilmemesi gereken Kesmir manzarasina odaklanmak icin gerekge
saglad” (s.3).

Yukarida tartisilan Onceki arastirmalar, Kesmir’in gilizel arazilerinin uzun

temsiliyet tarihinin bir sekilde halkinin i¢inde bulundugu koéti durumu golgede

14 Siir ilk olarak 1817'de yaymlandi ve Thomas Moore'a avans olarak £3150 ilkel meblag teklif edildi.
Moore, Alexander Dow gibi sémurge tarihcilerine ve Frangois Bernier ve George Forster gibi seyahat

yazarlarina Kesmir'in ayrintili agiklamalarina giiveniyordu. The Complete Poems of Sir Thomas Moore
(New York: A.L. Burt, n.d.; s. Viii, 488).
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biraktigini arastirdi. Kesmir’in cografi giizelligi kinayesi, ya Kesmir halki ile
topraklari arasinda bir karsitlik olusturmaya (giizel Kesmir, ¢irkin Kesmiriler gibi) ya

da insanlar1 gorsel ve diger anlat1 tanimlarinin disinda birakmaya izin verdi.

Bununla birlikte, son zamanlarda, genclerin dnderligindeki yeni militan ve
barigcil ayaklanmalar ve anlatilarinin dijital medya aracilifiyla yayginlagsmasi
sirasinda, yeni temsil dinamigi de ortaya ¢ikiyor. Dolasan anlatilar Kesmir'in karsit
versiyonlarmi insa ediyor—"insan" ve "vahsi" olarak (Misri, 2019: s. 529). Misri
(2019), Kesmir'de son zamanlarda yayinlanan bazi Hintli resmi ve 0zel reklam
videolarinin siyaseti hakkinda yorum yapti. Bu videolar, kendisinin de belirttigi gibi,
Kesmirlileri Hintli Hindular1 karsilayan ve onlarin rahatina ikram eden biri olarak
sunuyor. Bu videolarda “Kesmirli bir erkek 6zne, Kesmir insanliginin idealize edilmis
bir drnegi olarak goriinen, asir1 ve yirekleri isitan bir konukseverlik sergiliyor.
Misafirperver Kesmir, Hindistan ve Kesmir arasindaki sicak insani bagin arabulucusu
olarak oneriliyor, Hint vatandaglig1 tarafindan ifade edilen insanlik kolektifi tarafindan

telafi edilebilir” (s. 529).

Bu videolar1 erkek militanlarin ve protestocularin gorselleriyle karsilastiran
yazar, bolgedeki Hidistan kontroliine meydan okuyan bagimsizlik yanlis1 Kesmirilerin
cesetlerinin ortadan kaldirilmast gereken bir tehdit olarak insa edildigini belirtiyor.
Junaid’in (2016), Kesmir militanlarinin diismiis erkek bedenlerini yakalayan Hintli
polis ve askeri fotograf¢ilarin resimlerinin dolagimi konusunda ikna edici bir ¢aligmasi
var. Yazar, Kesmir'de Hindistan Devletine meydan okuyan ve meydan okuyanlarin
fikirlerine ve bedenlerine karsi katiksiz bir sempati eksikligi sergiliyor. “Yillar
boyunca, polis ve askeri fotograf¢ilar, Kesmir asi figiiriinii vahsi, avlanmis bir suglu
olarak gosteren, yirtik kiyafetler ve uzuvlar ile onlari darmadaginik ve kanli gosteren
0lu Kesmir militanlarinin resimlerini dolasima soktular. Niyet netti: diisiincelerini ve
bedenlerini kriminalize edin ve onlar1 toplumun ve insanligin soluklugunun Gtesinde
var olduklarini gosterin” diyor Junaid (2016). Misri (2019), Kesmir insanligini silenin
sadece Hindistan devleti olmadigini; Daha ziyade siradan Hint vatandaglari da sosyal
medya paylagimlari aracilifiyla Kesmirileri insanliktan ¢ikararak bu silme eylemlerini

gerceklestiriyorlar (s. 529).
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Yukarida tartigilan kavramlar, Bollywood’un Kesmir Uzerine yeni sosyal sorun
filmlerini arastirmak ve Kesmir hakkindaki eski Oryantalist 6nyargilari arastirmak i¢in
analitik bir ¢erceve saglamaktadir. Dis miidahaleyi mesrulastirmak igin giizel
topraklarin ve ¢irkin kiiltiirsiiz insanlarin yeni bi¢gimlerde konuslandirilmaya devam
ettigi gosterilecek. Hint sinemasinin ulusal bir topluluk olustururken ¢evreyi kapsama
almasi bu tarihe farkli bicimlerde devam ediyor. Ilk giinlerde ulusal 6znelligin &ne
strtlmesi ilkesi tizerinde ¢alistiysa, Kesmir {izerine yeni sosyal sorun filmleri farkli
bir ilke Uzerinde ¢alismaktadir: Kesmir'e temsili 6zerklik verir; dogrudan Kesmir'e
miidahale eder, sosyal ve politik kargasasini yiizeysel olarak ortaya ¢ikarir; bu nedenle
cevredeki insanlar1  “uygarliga” yonlendirmek i¢in disarida mudahaleyi

gerektirmektedir.
1.4. FILM VE KULTUREL HAFIZA

“Hafiza ashinda miicadelede ¢ok onemli bir faktor oldugu icin
(aslinda miicadeleler bir tiir bilin¢li tarihin ilerlemesiyle gelisir), eger biri
insanlarin hafizasim kontrol ederse, dinamizmlerini de kontrol eder. Ve
biri aym zamanda deneyimlerini, onceki miicadeleler hakkindaki
bilgilerini de kontrol ediyor. Direnigin ne oldugu artik bilinmemeli."

- Michel Foucault (1975)

Savaglar topluluklar1 ve kiiltiirleri yok edebilirken, ayn1 zamanda hayatta kalan
bireylerin ve nesnelerin anilariyla veya sadece “yokluklar1” araciligryla am arsivleri
olusturabilir (Cox, 2012: s. 25; Sturken, 2002). Maurice Halbwachs'in 1925 tarihli
Kolektif Hafiza Uzerine ¢alismasindan dogan kiiltiirel hafiza, kodlar, nesneler,
ritlieller, gelenekler, anitlar ve metaforlarda somutlasmistir. Kavram, hafizanin
islevini, ge¢misi hatirlamak kadar bugiinii anlamlandirmak kadar yansitmaz (Erll,
2008: s. 9). Kiiltiirel hafiza, sosyal bir diizen icinde belirli rollere, sembollere ve
nesnelere sahip bireyler arasindaki siirekli bir etkilesim yoluyla var olur (Assmann, J.
2008: s. 111; Erll, 2008: s. 4). Kulturel bellek, Rigney (2006), belirttigi gibi, paylasilan
anilarin arabuluculuk, metinlestirme ve iletisim eylemleri yoluyla ne olgiide
tiretildiginin altin1 ¢izer. Bu, otantik olarak iiretilmis bir hafizadan bir sapma degildir,
daha ziyade hafizanin nesiller boyunca islemesine izin veren bir yontemdir (Rigney,
2006: s. 14). Rigney (2006), dogrudan deneyimlerin bir sonucu olmaktan ¢ok, kilturel

hafizanin temsillerin bir iriinii ve dolayisiyla bir “dolayli hatirlama meselesi”
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oldugunu belirtmektedir (s. 15). Kiiltlirel hafiza kurumsaldir, yani kurumlarin organize
edilmesini ve korunmasini gerektirir. Aleida Assmann, kiiltiirel bellegin iki dnemli
boyutunu, kanon ve arsivi (2008) betimler. Her ikisi de hatirlama ve unutma
siirecleriyle yakindan baglantilidir: Yazarin insan belleginin segici dogasiin altimi
cizerken soyledigi gibi “Baz1 seyleri hatirlamak i¢in diger seyler unutulmalidir” (A.
Assmann, 2008: s. 97). Kiiltiirel hafizanin aktif boyutu Canon, arsiv ise pasif boyutu.
Assmann, A. (2008) ikisi arasindaki ayrimi1 uygun bir sekilde yakaliyor:

“Unutmak gibi, hatirlamanmin da aktif ve pasif bir yonii vardwr. Aktif
hafizanin  kurumlart ge¢misi simdiki gibi korurken, pasif hafizanin
kurumlar: da gecmisi ge¢mis gibi korur. Gegmisin ge¢misi ile varligi
arasmdaki gerilim, kiiltiirel hafizanin dinamiklerini anlamak i¢in onemli
bir anahtardir. Bu iki kiiltiirel bellek modu, miizenin farkli odalar
tarafindan gosterilebilir. Miize, prestijli objelerini, dikkat ¢cekmek ve kalict
bir izlenim biwrakmak icin diizenlenen temsili gésterilerle izleyicilere
sunuyor. Ayni miizede, halka a¢ik olmayan kiler veya tavan aralari gibi
cevresel alanlarda diger resim ve nesnelerle doldurulmus depolar da
bulunuyor” (s. 98).

Aktif hafizanin yapisi, siirli normatif ve bigimlendirici metinlere, eserlere,
mitlere, kisilere ve yerlere dayanmaktadir. Bu kiiltiirel bellek modu i¢in se¢im titizlikle
yapilir ve bazi metinler veya eserler bunda kalici bir yer olusturur (Assmann, 2008: s.
100). Arsiv, “kanon ile unutmanin ortasinda yer alan” pasif bellek modudur (Assmann,
2008: s. 102). Assmann (2008) arsivin iki tiir islevine dikkat ¢eker: politik ve tarihsel.
Yazara gore, siyasi arsivler iktidart mesrulastirmak i¢in 6nemli bir sembolik arag islevi
goriiyor. Tarihsel arsivler, tarihsel bilim icin kullanilabilecek bilgileri depolar.
Tarihsel arsivdeki veriler anlik degerini yitirmis ve bdylece varligini uzatabilecek
“yeni bir baglama” girmistir. Tarihi arsivlerin bu materyali korunmakta ve
kataloglanmaktadir, boylece akademisyenler, aragtirmacilar ve sanatcilarin igerikleri
kendi baglamlarina gore inceleyip yorumlayabilecekleri bir kaynak olarak sunulur

(Assmann, 2008: s.103-04).

Ancak yazar ayn1 zamanda iki kiiltiirel hafiza alani olan kanon ve arsivin
birbirine sik1 sikiya kapali olmadigin ileri siirer. Iki bellek modu arasindaki etkilesim,
ornegin arsivden referansin aktif bellek icin bir arka plan saglayabilmesi gibi farklh
sekillerde miimkiindiir. Bu siire¢, arsivin 6geleriyle cercevelendiginde aktif bellegi

etkileyebilir. Yazar, her iki moddaki Ogelerin birbirlerinin konumuna geri

37



donebilecegini not eder. Kiiltiirel hafiza boylece iki tarzinin bu karsilikli bagimlilig

yoluyla dinamik hale gelir (s. 104-105).

Kanon ile arsiv ya da siyasi ya da tarihsel arsiv arasindaki herhangi bir agik
ayrimi ortadan kaldiran akademisyenler var. Yukaridaki tiim kategorilerin isleyisinin
arkasinda gii¢ ve kontrol unsuru vardir. Resmi tarih yaziminin hakemi olan Devletin
arsivler lizerinde bu denetimi uygulamadaki siyasi ¢ikari, anlatilar1 kontrol etmektir,
bu nedenle baz1 gergeklerin silinmesine ve digerlerinin somutlastirilmasina yol agar.
Trouillot'a (1995) gore, tarih Uretim stirecinde silinmelerin veya susturmanin meydana
geldigi dort onemli an vardir: i) gergegin yaratildigi an (burada gergegin kaynagi
yapilir); ii) gercegin bir araya getirildigi anlar (burada arsiv yapilir); iii) gercegin
ortaya ¢iktig1 an (burada anlatilar yapilir); iv) ve geriye doniik 6nem an1 (bu, tarihin
yapildig1 son Ornektir) (s. 26). Bu nedenle anlatilabilecek hikaye tiirleri arsivler
yapilarak belirlenir (Burton, 2005). Bir bilim insani, somiirge arsivleri baglaminda da
arsivlere bilgi edinme yerleri olarak degil, "bilgi tiretimi", "Devlet anitlar1" ve "Devlet
siteleri" olarak bakilmasi gerektigini savunuyor (Stoler, 2002: 85). Bu baglamda,
Foucault (1972) iktidar ve bilgi arasindaki iliskiye dair ¢ekisme dikkat cekicidir.
Foucault'ya gore arsiv, "soylenebileceklerin yasasidir" ve "ifadeleri olaylar ve seyler
olarak yerlestiren bir sistemdir". Foucault (1972), nesnelerin yalnizca belirli bir
cagdaki belirli bir sdylemin kurallarina ve kisitlamalarina uymasi halinde bilgi olarak
gortinebilecegini belirtmektedir (S. 79-134). Arsivin bir kiiltiirlin metinlerini koruyan
bir kurum olmadigini, daha ziyade arsiv, aslinda neyin sdylenip sdylenemeyecegini

diizenleyen uygulama kurallar1 olan bir “bildirimler sistemidir”.

Hindistan Devleti'nin gii¢ yapilarinin derinlemesine calistigi Kesmir gibi savas
bolgesi baglaminda, bir Kesmirli akademisyen Farruk Faheem'in (2020) yakin
zamanda yaptig1 bir miidahale, arsivlerin durumu ve isleyisi hakkinda baz1 ikna edici
gozlemlerde bulundu. Yazar, Kesmir'de kendi aragtirma deneyimlerinden Yyola
cikarken, “Hint arsivleri sadece belgelere erisimi kontrol etmekle kalmiyor, aym
zamanda arsivin yapimmini da kontrol ediyor. Kesmir gibi c¢ekismeli bolgelerde,
bolgenin yasal statiisiiyle baglantili bazi temel belgelerin varlig1 veya yoklugu, mevcut

ve gelecekteki siyasetin gidisatini bilgilendirir” (Faheem, 2020: s. 269-270).
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Cemmuve Kesmir, tartismali bir yerdir ve bu ortamda Faheem (2020), arsivlere
erismenin ve kaynak materyal olarak kullanmanin neden tartigmali olabilecegini
degerlendirmek i¢in ¢esitli nedenler sunar. Cemmuve Kesmir, Hindistan alt kitasinda
sOmiirge yonetimi sirasinda bir Prens eyaleti olmustur (Lamb 1991). Princely
eyaletindeki Kesmir'deki arsivler, somiirge vilayetlerinin arsivlerinden farkli olarak,
iyi tutulmamis veya korunmamistir. Bu nedenle, kolay erisilebilir veya erisilebilir
degillerdi. Resmi belgeleri kisisel miilkleri olarak goren bu Prens eyaletlerindeki
yoneticiler, bunlar1 halka acik arsivlere koyma konusunda isteksizdi. Cemmuve
Kesmir'in kamusal arsivlerinde ve Hindistan'in baskenti Yeni Delhi'de malzeme
sikintis1 var. Ayn1 zamanda bu materyal, sdzde giivenlik kosullar1 nedeniyle hassas
olarak ilan edilir ve bu nedenle materyal, arastirmacilar tarafindan erisilemez durumda
kalir. Cemmuve Kesmir ile ilgili materyallerin ¢ogu, bolgedeki ve Delhi‘deki
Hindistan Ulusal Arsivi'ndeki (NIA)kamusal arsivlerde de eksik, ¢iinkii 30 yillik
siiflandirma kaldirma kurali bu durumda gecerli degil. Bu arsivlerde, 1924 sonrasi
Cemmuve Kesmir hakkindaki herhangi bir belgeye erisim reddedildi (Kanth, 2011).
Ayrica, Cemmuve Kesmir’in kendi arsivlerinden higbiri 1947°den beri herhangi bir
devlet dairesinden herhangi bir belge almadi. Bu depolarda 1953 veya 1989°daki
onemli olaylarla ilgili higbir belge yok (Ganai 2016).

Faheem (2020) arsivleri belirli ilgi alanlarina hizmet eden kurumlar olarak
tanimlar. Arsiv materyallerine erisim tizerinde bu kisitlamalarla baglantili bir siyaset
unsuru ve giiclin Ortiik etkileri oldugunu gozlemler. Bu kisitlamalar, siniflandirma
sistemlerine ve diger birgok gereklilige dayanmaktadir. Yazar, odak noktamizi
kurumsallagsmis arsive bir alternatife, yani Kesmirlilerin “baskin Hint anlatilarinin
susturdugu geemisi kesintiye ugratan” cisimlendirilmis Kesmirli dykiilerinden olusan
arsive ceviriyor (s. 270). Bolgenin gecmisindeki belli basli siyasi olaylarla ilgili
Kesmir anlatilari, diger hafiza bigimleriyle birlikte var. Kesmir halki bu hikayeleri
bugiinii anlamlandirmak, ge¢misle baglantilar kurmak ve gelecek icin hak iddia etmek
icin dokuyorlar” (s. 270).

Arsivlerin dinamizmi, genis bir alan yelpazesini igsgal etmelerinde, yukarida
tartisildigr gibi resmi Devlet depolarinda ve resmi olmayan alanlarda yatmaktadir.
Arsiv olarak neyin olusturduguna dair bilimsel tartigsmalar, sozlii tarih fenomenlerini
ve bilyiiyen Internet havuzlarini arsiv olarak ele aliyor ve bdylece arsiv kavramimin
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resmi, kurumsal arsivlerle sinirlandirilmasini etkili bir sekilde sorguluyor. Puliese
(2011) benligi birikmis ge¢mislerin bir arsivi olarak vurgular ve canli bedenlerin
yasayan bedensel arsivler, tarihsel pratiklerin depolar1 ve goriinmez izlerin
envanterleri olarak goriilme yollarini bildirir (s. 1). Yazar, insan bedenlerinin “giinliik
uygulamalarimiza bu kadar tamamen emdirilmis olduklari i¢in blyuk O6lgude
goriinmez olan sonsuz izlerle isaretlendigini, bunlarin envantersiz uygulamalar
oldugunu” belirtmektedir (s. 4). Faheem (2020), Pugliese (2011)'den sonra, Cemmuve
Kesmir durumunda “gdériiniir askeri giic ve mevcudiyet tarafindan desteklenen Hint
gii¢ yapilarinin giiglii bir varligi, bunun sonucunda niifusun baski ve siddete karsi
savunmasizligi, gegmis, gliniimiiziin siyasi belirsizliklerine niifuz eder... Kesmir'deki

geemis Olii olamaz, cilinkii yasayan Kesmirlilerin varliklarina ve bedenlerine insa

edilmistir” (s. 271).
1.4.1.1letisimsel Hafiza

Kiiltiirel hafiza ile yakindan ilgili olan ve hafizanin kolektif dogasini ifade eden
bir diger kavram da “iletisimsel hafiza” dir. Jan Assmann (2011), Halbawchs'in
disladigr kiiltiirel alan1 dahil etmek i¢in Halbwachs'in "kolektif hafiza" kavramini
"kiiltiirel hafiza" ve "iletisimsel hafiza" olarak ikiye ayirir (s. 17). Jan Assmann (2011),
iletisimsel bellegin herhangi bir 6grenme, yorumlama ve 6grenme kurumu tarafindan
desteklenmedigini savunmaktadir. Kiiltiirel hafiza son derece kurumsal ve 6zellesmis
hafiza tarzi oldugu i¢in, hi¢bir uzman onun xiulian uygulamasina girismez. Assmman

(2011), iletisimsel hafizayi kiiltiirel hafizadan su sekilde ayirmaktadir:

“Bu... ozel giinlerde ¢agrilmaz veya kutlanmaz, herhangi bir maddi
simgelestirme bigimi tarafindan resmilestirilmemistir ve sabitlenmemistir,
giinliik etkilesim ve iletisim i¢inde yasar ve tam da bu nedenle, yalnizca
sl bir zaman derinligine sahiptir ve bu derinlik normalde seksen yildan
daha eski bir zamana, etkilesim halindeki ii¢ neslin zaman araligina ulasir.
Yine de cergeveler, 'iletisim tiirleri’, iletisim ve temalastirma gelenekleri
ve hepsinden onemlisi aileleri, gruplar: ve kugsaklar: birbirine baglayan
duygusal baglar vardwr” (S. 18).

Ancak Welzer (2008), ikisinin ancak teorik baglamda ayrilabilecegini iddia
etmektedir. Bireylerin ve sosyal gruplarin uygulamasinda, “bi¢imleri ve yontemleri
birbirine baglidir” (s. 285). Welzer (2008), “iletisimsel bellek” terimini, gevremizdeki

diinyay1 algilama ve yorumlamamiza farkli bilingdis1 faktorlerin katilimini belirtmek
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icin kullanir. Welzer (2008) ayrica gegmisin anlam verme siirecini etkileyebilecek
duygusal ve atmosferik faktorlerin altini ¢izmektedir (s. 294-95). Dolayisiyla
iletisimsel bellek, bireyin ve sosyal grubun birbiriyle etkilesime girdigi bir sosyal
bellek modudur. Bu nedenle, bir bireyin sosyo-politik olaylara iliskin algisi1 yalnizca
biligsel siireglerinin bir sonucu degil, ayn1 zamanda bir bireyin sosyal grupla ilgili her
seye bakisini olusturan ve sekillendiren olaylar ve bunlarin tarihsel, politik ve sosyal

baglamlarinin bir sonucudur.
1.4.2.Kesmir'de Travma ve Hafiza

Fiziksel ve psikolojik travma, bireylerin fiziksel yaralanma ve duygusal aci
cekme deneyimini ifade eder. Kilturel travma ise bir grubun sosyal dokusunun
yirtilmasi, anlam ve kimlik kaybi anlamina gelir. Neil J. Smelser (2004) kilttrel
travmayi boyle tamimlar: Kultirel tramva ilgili bir iiye grubu tarafindan kabul edilen
ve alenen verilen bir hatiradir ve olumsuz duygu yiikli, silinemez olarak temsil edilen
ve bir toplumun varligini tehdit ettigi veya temel kiiltiirel 6n varsayimlarindan birini

veya birkacini ihlal ettigi diisliniilen bir olay veya durumu cagristirir” (s. 44).

Travmanin kendisi 6nemli degildir; onun anisidir. Bir psikanalitik teoriye gore,
travmatik etki yaratan olayin kendisi degildir. Bir olay ile travma arasinda, Caruth'un
Freud'dan sonra “gecikme” olarak adlandirdigi bir bosluk dénemi vardir (Caruth's,
1995: 5.7-8). Unutmak bu donemde karakteristiktir. Bu nedenle travma, ge¢mis, olay
an1 ve anma ani olan simdiki zaman arasindaki baglantidir. Yansitici travma
stirecindeki iki an arasindaki baglanti, temsiller ve hayal giicii araciligiyla kurulur. Bir
“etki” olarak travmanin sOylemsel temsil, anlatim ve yorumlama siireciyle iiretilip
tilketilmesi ve bir olaym travmatik etkisi bir grubun Kkiiltiirel sembollerinde,
degerlerinde ve baglamlarinda kodlandiginda kiiltiirel travma haline gelir (Eyerman,
2004: 5.62). Kulturel veya ulusal travma, tipki kiiltiirel hafiza gibi, mutlaka bir grubun
tiim bireylerinin dogrudan deneyimlerine dayanmak zorunda degildir. Daha ziyade
travmanin etkisi bir inga ve yorum meselesidir ve televizyon ve film gibi kitle iletisim
araclar1 aragsal bir rol oynar. Travma deneyimlerinin dolayimi, “olay ve deneyimi
arasinda mekansal ve zamansal bir mesafeyi” igerir (Eyerman, 2004: s. 62). Kiiltiirel
travma, yukarida tartigilan kiiltiirel hafiza ile pek ¢ok ortak noktay1 paylasir. Her ikisi

de hafiza ve arabuluculuk sureciyle ilgilenir. Her ikisi de bir sosyal grubun bireyleri
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icin ingay1 ve yorumu miimkiin kilan kiiltiirel kodlar araciligiyla isler. Her iki durumda
da bellek parcalarinin segicilik siireci anahtardir. Bununla birlikte, kiiltiirel travma
oncelikle olumsuz anilarin yansitict slirecini igerir. Kesmir 6rneginde, devam eden
savasin deneyimlerinin Hint sinemas1 ve yerel Kesmir sanat¢ilar ve sosyal aktivistler

tarafindan nasil secildigini ve tahsis edildigini gorecegiz.

Kesmir’in 1990'lardan beri yasanan silahli ¢atigsmalarinin Hint¢e filmlerde
temsil edilmesi ve bu filmlerin Kesmir’in sosyo-politik baglaminda okunmas, kiiltiirel
hafizanin kanonik ve arsivsel modlari, iletisimsel hafiza ve kiiltiirel travmanin
matriksinde yer alabilir. Kesmir'de gegmis ve simdiki trajik olaylarin deneyimleri ve
bunlarin temsili el ele gider. Haider, Laila Majnu, Mission Kashmir ve Uri: The
Surgical Strike gibi Kesmir'deki savas deneyimlerini yakalayan Hint filmleri: cerrahi
grev, anlatilarimin Hint milliyet¢i hayal giiciiniin metafor ve ikonografisinde
kodlanmas1 ac¢isindan hegemonik ve otoriterdir. Anlati nedenselligi, tutarliligi ve
¢OzUmu, Kesmir savasindaki olaylarin ve 1990'larin dilimlerinin segici olarak
benimsenmesiyle belirlenen resmi anlatilar ile uyumludur. Secici tahsis kavramu,
Foucault’nun Rigney (2006) tarafindan yazarin kiiltiirel hafiza hakkindaki
diistincesinde kullanildign  sekliyle "kitlik" ilkesine dikkat c¢eker. Bu, pratik
nedenlerden otiirti kiiltlirel bellegin ingasinda yer alan unsurlarin, farkli faktorler
tarafindan belirlenen segicilik siirecine dayali olarak dahil edildigi anlamina gelir.
Boylelikle, film yapimcilarinin Hindistan'in Kesmir hakkindaki tarihi resmi anlatisina
ya film yapimcisinin rizasma dayali ya da ekonomik veya politik faktdrlerin
zorlamasiyla uyumunu vurguluyor. Hintge filmlerde Kesmir'in kanonik milliyetci
kiiltiirel hafizasinin insasi, Aliedamin “simdiki gibi ge¢mis” olarak adlandirdig:
kiiltiirel hafizanin aktif modu olan “yikic1” unutma ile isaretlenmistir (Aleida
Assmann, 2008: s. 98). Amag, Kesmir'de sahadaki gercek hatiralart degistirerek

Kesmir'i Hint ulusunun daha genis anlatis1 ve kimligi i¢ine dahil etmektir.

Bununla birlikte, yerel Kesmirce'nin hafiza insast ve deneyimin temsili,
Hindistan merkezli anlatilara bir alternatif sunuyor. Yerel bellek iiretimi ve devam
eden travmatik deneyim, yerel olarak tarihsel bir siireklilik inga etmeye yardimci olur.
1990'arn trajik olaylarinin Kesmir'de sivil toplum orgiitleri, aktivistler ve sanatgilar
tarafindan kaydedilmesi, Kesmir'de kiiltiirel hafiza iiretiminin 6nemli bir yeri haline
geldi. Mevcut deneyimin insasi ve kodlanmasi i¢in bir g¢erceve saglar ve karsiliginda
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devam eden deneyimler ge¢misin yorumunu sekillendirir—insanlarin tarihi
anlamasina yardimci olur (Faheem, 2020). Bu anlamda, mevcut deneyimler ve
bunlarin yeniden iiretilmesi, siirekli analizi gegmisin yorumlanmasi i¢in bir gergceve
sunan metinler haline gelir. Bu nedenle, Hintge film metinleri Kesmir'de herhangi bir
ayricaliklt konuma sahip degildir. Tiiketimleri o zaman ¢ok ¢esitli faktorlere gore

belirlenir.
1.5. FILM ALIMLAMA VE KESMIR

Bollywood filmlerinin alimlama stratejilerini ve kaliplarin1 Kesmir'in savasin
harap ettigi bolgede detaylandirmak i¢in ¢ok fazla arastirma yoktur. 1990'larda radikal
bir militan orgiitiin, Allah Kaplanlari'nin ¢agrisinin ardindan isyan baglar baslamaz
Kesmir'de yaklagik 19 sinema salonu ya yakildi ya da kapatildi (Nagash, 2016).
Bununla birlikte, Kesmir'de film alim siiregleri iizerine herhangi bir bilimsel bilgi
olmamasma ragmen, Hint sinemasinin Kesmir ile iliskisi siyasi ve kamusal
sOylemlerde oldukca 6ne ¢ikmustir. Hint sinemasini Hint kiiltiirii ve ideolojisinin
merkezi olarak ele alan bu sdylemler, Hint sinemasi ile Kesmir arasindaki baglantilari
ideolojik acidan gercevelemistir. ideolojik, siyasi ve dini / laik alt tonla beslenen ve
tarihsel olarak Miisliiman ¢ogunluk Kesmir'in ihtilatli topraklarinda hak iddia eden

iliskiyle ilgili karsit soylemler var.

Hindistan merkezli séylem, Kesmirliler ile Bollywood arasindaki elverisli
iliskiyi vurgulamaktadir (Roshangar, 2018; Khan, 2018; Nazir, 2018).%° Popiiler film
endustrisi ile Kesmir izleyicileri arasindaki iligkiye dair bu kamusal ve politik sdylem,
Hint medyasinda, film metinlerinde ve siyasi sdylemlerde yeniden iiretilen Kesmir
hakkindaki Hint resmi sdylemini one siirdii. Hint¢e sinemasi ve Kesmir arasindaki bu
tir bir iligkiyi tesvik etmek i¢in kullanilan so6zciikk dagarcigi, Hindistan'n
bagimsizliginin ardindan Hintge filmler ve diger Devlet kurumlar tarafindan

saglanmistir (Kabir, 2005). Bu tiir bir sdylem, Kesmir'de savastigi Islami radikal

15 Kesmir’in Hint sinemasima olan egilimi hakkindaki bu Hint resmi sdyleminin biiyiik bir kisminm
son birkag¢ on yilda uygulandigin1 da belirtmek gerekir. Bu, Hint kontroliinden bagimsizlik talep
eden Kesmir gengliginin muazzam yiikseliginin yasandigi bir dénemdi. Daha yakin zamanlarda,
Hint Hindu milliyet¢i hiikiimeti tarafindan 5 Agustos 2019'da Kesmir'in yar1 6zerkliginin iptal
edilmesinin ardindan, Kesmir'de sinema salonlarinin agilmasiyla ilgili sdylem yeniden toparlandi
(bkz Sharma, 2019; Pandit, 2017; Dhillon, 2019; Northlines , 2019; AB, 2019).
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unsurlara karst mevcut liberal, demokratik Hindistan anlatisin1 besleyerek Hint
Devletci argiimanina hizmet etti. Bu Hindistan resmi anlatisina karsit anlati, sinema
salonlarinin agilmasi nedeniyle Kesmir'deki kiiltiirel tehdit endiselerini artiran Kesmir
merkezli olanlar oldu. Bu tezin dordiincii boliimiinde bununla ilgili ayrintili bir

tartisma yapilacaktir. Bu karsit anlatilarda Kesmiriler izleyici olarak kabul ediliyor.

Bratich (2005), Williams (1961), Hartley (1992) ve Grossberg, Waterly ve
Whitney'in (1998) ¢alismalarin ardindan “izleyici” kavraminin gelisiminin izini stirer:
bir “izleyici” hi¢bir yerde mevcut degildir; bir insan kitlesinden insa edilmektadir.
Bratich'in (2005) belirttigi gibi "seyirci olusturma", esasen tepki verme ve medya
goriintiilerine tepki verme kapasitelerinde yatan izleyicinin giiciinii kesfeden ¢ok
sayida aragtirmanin yonlendirdigi s6ylemsel bir siirectir. Bu anlamda medya, “izleyici
giiclinii” somiiren bir ara¢ olarak goriiliiyordu. Bu sekilde tasarlanan seyirci, bir miktar
ozerklik ya da eylemlilik oldugunu gosterir. Kesmir drnegine gelince, "seyirci" siireci,
sadece Hint sinemasi i¢in bir seyirci olusturmak i¢in degil, ayn1 zamanda Kesmirileri
Hint sinemas1 veya kiiltiirlinlin gizli veya uzak hayranlar1 olarak temsil etmek icin
Devletgilerin ¢abalar1 tarafindan yonetiliyor. Kesmir izleyicilerini temsil etmeye
yonelik boylesi bir yaklagimin, sinemanin Kesmir "izleyicilerinin" ger¢ek kargilama
semalar1 hakkinda sdyleyecek higbir seyi yoktur. Akademisyenler, medya metinleri ve
izleyiciler arasindaki karmasik etkilesim siireclerinin altin1 ¢izdiler. Metinlerin
anlamlarmin tek yonli olamayacagini, izleyicilere empoze edilemeyecegini
gosterdiler; daha ziyade izleyicilerin sosyo-ekonomik, kultdrel, tarihi ve politik
baglamlar1 gibi bir dizi faktorde yer alirlar. Metinler, okuyucularin kendi anlamlarini
eklemelerine izin veren 6nemli miktarda agik alan sunar. Umberto Eco (1979), "Cesitli
kodlarin ve alt kodlarin varligi, bir mesajin gonderildigi sosyokiiltiirel kosullarin
cesitliligi (muhatabin kodlar1 gondereninkinden farkli olabilir), bir mesaji bos ¢esitli
olast duyularin atfedilebilecegi bigim” (s. 5). Akademisyenler, medya metinleri ve
izleyiciler arasindaki karmasik etkilesim siireclerinin altin1 ¢izdiler. Metinlerin
anlamlarmin tek yonli olamayacagini, izleyicilere empoze edilemeyecegini
gosterdiler; daha ziyade izleyicilerin sosyo-ekonomik, kiltlrel, tarihi ve politik
baglamlar1 gibi bir dizi faktorde yer alirlar. Metinler, okuyucularin kendi anlamlarini
eklemelerine izin veren 6nemli miktarda agik alan sunar. Umberto Eco (1979) sunlar

belirtir: “Cesitli kodlarin ve alt kodlarin varligi, bir mesajin gonderildigi sosyokiiltiirel
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kosullarin ¢esitliligi (muhatabin kodlarmin gondereninkinden farkli olabilecegi
durumlarda) bir mesaji bos bir form haline getirmeye neden olur; ve ¢esitli olasi

duyular bu bos mesajlara atfedilebilir” (s. 5).

Hintce film metinleri Hindistan'in Kesmir hakkindaki resmi anlatisin1 ifade
ederken, Kesmirlilerin okuma stratejilerinin metinlerde kalan bosluklardan nasil
gectigi goriilmeye devam ediyor. Ayrica, okumanin metinlere aykirt olup olmadigi
(Hall'un Karsit Okuma) ya da anlamin miizakere edilip edilmedigi (Hall'un Miizakere
edilen anlami) (Hall, 2001, s. 171-172) ¢o6ziilmelidir. Mevcut aragtirmanin temel
gorevlerinden biri, Kesmir'in sosyo-politik ve kulturel faktorlerinin etkisini gostermek
icin odag1 aksiyomatik “izleyici” siirecinden daha karmasik bir “okuma” siirecine

kaydirmaktir.
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IKINCi BOLUM

2. KESMIR UZERINDEN BOLLYWOOD FiLMLERINDE DIN, BASKI VE
DIRENC

Bu bolim, ¢alismanin elestirel anlat1 i¢in se¢ilmis iki filmin—Haider ve Laila
Majnu—analizine odaklamaktadir. Bunlar, genglerin merkezde oldugu Kesmir'de
degisen siyasi sOylemin ortasinda son yillarda iretilen iki 6nemli filmdir. Film
anlatilar1, Kesmirli genclerin hikayelerine odaklanmaktadir, krizin siyasi ve tarihsel
nedenlerini yerinden ediyor ve bunlar1 psikolojik ve kltiirel bir sonucu olarak
sunmaktadir. Filmler iddia edildigi gibi Kesmir'in i¢ini ele alirken, bu bolim
Mislimanlar hakkindaki Oryantalist veya Hindu milliyet¢i hayallerinin Kesmir
baglaminda nasil yeniden iiretildigini ortaya koymaktadir. Bu bsliim, Islam'm ve onun
alt kolu olan Sufizm'in, cogu zaman Hintge filmlerde kabul edilebilir bir Islam bicimi
olarak—siyasal Islam'a karsi—yeni Hint filmlerinde Kesmir toplumu ile ilgili olarak
nasil temsil edildigine odaklanmaktadir. Bu galismada gosterilecek olan, Kesmir'in
"senkretizminin" ima ettigi Kesmir tarihinin ve Islam'in Sufi geleneginin segici bir
sekilde benimsenmesidir. Hindistan Devleti ile Kesmir arasindaki iliskinin ¢alkantili
oldugu bir dénemde, Vedik Hinduizm ile Sufi Islam'n bir arada varolusunun
onaylanmasi, Hint ulusunun sekiiler, ¢ogulcu hayal giiclinii yansitiyor. Bu sekilde
tasavvur edilen Sufizm, Kesmir'in Miisliman ¢ogunluk bolgesinin ideolojik
biitiinlesmesini saglayan bir ara¢ haline gelmektedir. Bolim, Kesmirli genclerle ilgili
Hintli resmi sdylemlerin filmlerde nasil yeniden iiretildigini ve bu filmlerin Kesmir
gengleri hakkindaki mevcut Hint resmi sOylemine nasil katkida bulundugunu

gostermek i¢in "gezgin dervis" tezini incelemektedir.
2.1. BOLLYWOOD'DA ISLAM VE KESMIR'I TEMSIL ETMEK

Kesmir, bolgenin giizel daglik manzaralarinin Hindu mitolojisinde eski Hindu
medeniyetinin kutsal evi olarak goriindiigii géz oniine alindiginda, Hint sinemasinin
anlatilarinda "6zel" bir yer olarak goériilmiistiir (Gaur, 2010, s. 189; Lutgendorf, 2005).
Hint filmleri, 1947 Hint bagimsizliginin hemen ardindan, giizel Kesmir Vadisi'nin
daglik arazileri arasinda romantik dramin resmedilmesiyle 'manevi mesken olarak

Kesmir' temasini yakaladi. Bu, 6zellikle somiirge sonrast Hindu orta sinifinin
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milliyetci hayal gucunin bir eklemlenmesiydi (Gaur, 2010; Kabir, 2005). Hint
sinemasinin Kesmir'e yaklasimi, Hindistan anakarasinin kentsel alanlarinin
materyalizminden uzakta, Hint-Aryan geleneklerinin, kutsal Hindu degerlerinin ve
ahlaki bilincinin miras¢ist olan Kesmir hakkinda ilk bagbakan Jawaharlal Nehru'nun
ifadesiyle uyumluydu (Gaur, 2010, s. 172, 178). Bununla birlikte, ilging ve celiskili
bir sekilde, arastirmaci, Hint toplumunun muhafazakar bakisindan uzakta, Hintge
filmlerinde Kesmir'in iicra dag zirvelerinin, ask ve erotik oynaklik igin bir izin

verilebilirlik alan1 olarak ortaya ¢iktigini iddia ediyorlar (Lutgendorf, 2005, s.8).

Kesmir'in esasen bir Hindu mekan1 olarak insasi, Kesmir bu dénem boyunca
siyasi bir travma yasarken bile, 1990 yilina kadar bolgenin ¢ogunluk Miisliiman
niifusunun sinematik kayitlarda sembolik olarak yok edilmesine yol act1 (Kabir, 2010,
5.375-76). Hindu orta sinifinin merkezci bakisiyla Kesmir'in dogal cografi giizelligine
ayricaliklt odaklanma, bu giizelligi "Kesmir" i¢in bir metonime doniistiirdii. Sonug,
Kesmir'in sosyal ve politik yasaminin silinmesi ve bunun Hint ulusuna "cevre"
statiisiine indirgenmesiydi. Arastirmacilarin iddia ettigi gibi, Kesmir'in bulyuleyici
dogal giizelligine ve Hindu kutsalligina boylesine ayricalikli bir odaklanma, Kesmir'in
siyasi gerceklerini gizleyip (Kabir, 2005, s. 93) Kesmir halkini topraklarindan

ayirmaktadir.

1980'lerin sonlarinda Kesmir'de bolgedeki onlarca yillik Hint kontroliine
meydan okuyan ayaklanmanin baslamasiyla, Kesmir halkinin Miisliiman kimligi
Bollywood filmlerinde sekillenmeye basladi. Bilim adamlari, 1990'lardan itibaren
Hint sinemasinda Islami sembollerin ve Miisliimanlarin Kesmir ile iliskili olarak tekrar
tekrar ortaya ¢ikmasinin birgok ulusal, bolgesel ve kiiresel olay tarafindan
tetiklendigini ve stirdiiriildiigiinii ileri siirliyorlar. Bunlar arasinda Pakistan destekli
Kesmir'de militanligin baslamasi, Hindu milliyet¢iliginin yiikselisi, 1992'de Babri
Mescidinin yikilmast ve ardindan Amerika Birlesik Devletleri'nde Miisliiman
kimligini tiim diinyada tartismal1 bir konu haline getiren 11 Eyliil olaylar1 sayilabilir

(Kabir, 2010).
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2.2. SUFiZM VE SOSYAL DEGIiSiM

Hint sinemasi, Misyon Kesmir ve Roja filmlerinde oldugu gibi, Pakistan
tarafindan desteklenen kiiresel "Islami terdrizmin" yabanci bir ithalati olarak
Kesmir’in siyasi ayaklanmasi ile Islam arasindaki iliskiye her tiirlii imay1 tasvir etti.
Bu tasvir, Avrupali somiirgeciler ve Dogra muadilleri tarafindan Hinduizmin ilkel,
eski Kesmir inanct olarak insa edilmesiyle uyumludur ve Avrupa modernligi ile
uyumludur; ve Islami miras, Kesmir’in tarihsel gelisiminde yabanci, ortagag kesintisi
olarak kabul edilir (Kabir, 2009, 82-94). Benzer sekilde, Nehruvian laikler
Hindistan'daki Hindu geleneginin ilkelligini dile getirirken, Islam't ve Miisliimanlari
yabanci kesintiler olarak sundular (Deshpande & Despande, 2011). Islam'm veya
Miisliimanlarin bdyle bir tasviri, Miisliimanlarin alt kitadaki, 6zellikle de Kesmir'deKi
sosyo-politik hareketlerinde Islam'in tarihsel &nemini tamamen ortadan kaldirdi. Bu
sOylem Kesmir'i Hindu medeniyetinin veya Hint ulusunun bir mikro kozmosu olarak
sunarken, sistematik olarak homojen Hindu ve Miisliiman kategorileri yaratti; ve

Kesmir bolgesinin Miisliiman ¢ogunluk karakterini yok etti.!®
2.2.1. Sufizm ve Siyasi Seferberlik

Islam'm bir kolu olan Sufizm, Kesmir'de sosyal ve politik seferberlikte dnemli
bir rol oynamistir (Khan, 1994; Rafiabadi, 2009; Sikand, 2000). Bu tarih, Bati
somiirgeciligine ve Hindu Dogra yonetimine karsi Miisliiman miicadelesinin ¢ok
otesine gecer (Rai, 2004). Kesmir'in Sufizmi benzersizdir ¢iinkii islam'in Kesmir'de
ylizyillardir yayilmasina aracilik etmekle kalmayip, ayn1 zamanda hakim geleneklere
kars1 gelmeden bunu yapmistir. Kesmir'in Sufizmi, 6rnegin Arapga Allah't Sanskrit
Bhagwan tarafindan ¢evirerek var olan gelenek iizerine aktif olarak insa edilmistir
(Khan, 1994, 114). Kesmir'in, Islam'm kabul edilebilir bir bi¢imi olan Hint
sinemasinda "senkretik" bir yer olarak temsili i¢in kaynak saglayan bu tarihsel

maddeselliktir.

Sufi Islam geleneginin kilit figiirii, Kesmir'in en iinlii mistik sairi Seyh Nur al-
Din Rishi'dir (6. 1442). Nur al-Din Islami kehanet, ilahiyat, estetik ve sosyal diizen
kavramlarint mevcut diinyevi, mistik din ile biitiinlestirdi (Khan, 1994: 114, 167, 225).

16 Bolge olarak Kesmir hakkinda daha genis bir tartisma i¢in bkz. Meenu Gaur (2010) (s. 38-43).
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Bununla birlikte, 6zel ya da bireysel olmaktan uzak, Kesmir'in Sufizmi, okuma yazma
bilmeyen, gii¢siz tarim halkinin hegemonik Brahmanlara kars1 toplumsal
seferberliginin merkezinde yer ald1 ve bu "diisiik kastlarin" Islam'a déniismesine yol
act1 (Khan 1994: 197, 229; Sikand, 2000). Bu nedenle Kesmir Sufizminde sosyal

aktivizm, Islam ve maneviyat birbirinden ayrilamaz.

Ayrica Mir'in (2019) son miidahalesi, Kesmir'deki Sufizmin karmagik dogasina
isaret ederek popiiler soylemdeki monolitik yapisina meydan okudu. Yazar, Sufizmin
Kesmir'deki dinamizmini ve béliinmesini ve i¢erdigi iktidarin farkliligini gozler dniine
serdi. Kesmir'de Islam yayma siireci, Miisliimanlar arasindaki i¢ béliinmeyle
isaretlendi: yazili kelime bilgisine sahip olanlar, dolayisiyla dini aristokrasiye ve
idareye yakin olanlar ile s6zliige bagl olanlar ve cahil kitlesi olarak muamele gorenler
arasinda (Mir, 2019: s.51). Yazar, yazili kelime {izerinde kontrol sahibi olanlarin dini
metinleri yorumlamada biiyiikk miktarda yetkiye sahip olduklarini belirtir. Mir, bu
insanlarin okuryazar bilgi bigimi lizerindeki tekeli nedeniyle toplumun cahil ve bilgili
elit kitlesi arasinda kutuplastigini savunuyor. Boyle bir baglam, yazili kelime bilgisine
sahip olduklar1 i¢in Kubravi Sufi misyonerlerini ayricalikli kild1 ve aristokrasinin ve

idarenin bir pargas1 olmalarina izin verdi.

“Kesmir'de toplumun kitlesel okuryazarliga gegisine kadar Kesmir
Vadisi'ndeki yazili kelime, her zaman sosyal elitlerin alani olmustur ... Ote
yvandan, sozli diisiince tarzina bagli olan kitleler, kendine ozgii bir dini
Islam gelenegi olusturmustur. Bu dini gelenek, Kubravi Sufileri tarafindan
temsil edilen okur-yazar dini gelenek diistincesine maruz kaldi, ancak onu
tamamen icsellestirmedi ... Islam'in okur-yazar din olarak okuryazar
olmayan kitlelerin askin 6zlemlerine uydurulmasinda belirleyici bir rol
oynayan, Islam dénemindeki yerel Rishi gelenegidir. Dindarligin bu yonii,
boylece Kesmir Vadisi'nin geleneksel toplumunun sosyal, psikolojik ve
hayatta kalma ihtiya¢larint karsiladi” diyor Mir (2019) (s. 51).

Kesmir'de Islam'm yayilmasina vesile olan Orta Asya ve Iran'dan Kubravi Sufi
misyonerleri, Kesmir Miislimanlarinin okur-yazar gelenegine mensuptu. Tim
misyonerler arasinda Mir Seyyid Ali Hamdani'nin en olaganiistii etkiye sahip oldugu
sdyleniyor (Mir, 2019: 5.51). Sufi Rishis olarak adlandirilan yerel Islam vaizleri, s6zlii
gelenekle tanmiyorlardi, ¢linkii ikincisi, Kesmir'in yazilmamis kitlelerinin kiiltiirel
tiretiminin 6nemli bir kaynagiydi. Sufi Rishis'in bdyle bir yerel koruyucu azizi, yerel

Kesmir kiiltiir kodlar1 ve sembollerinden yararlanan, yerel Kesmir dilinde siir okuyan
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ve dini so6zli yontemlerle aktaran Nuruddin Nurani idi (s. 52). Nurani, Kubravi
Sufilerin aksine yerel Hindu geleneklerine ¢ok kati bir sekilde meydan okumadigi ve
Kesmir'de senkretik bir Islam gelenegini destekledigi icin hem Miisliimanlar hem de

Hindu Uzmanlar tarafindan saygi goriiyor.
2.2.2. Sufizm’in Karmasik Ozelligi

Aslinda Kesmir'deki Sufizmin siyasi ve sosyal acidan karmasik ozelligi,
gelenegin baslangicindan itibaren Miisliiman diinyasinda, 6zellikle Orta Dogu ve
Kuzey Afrika'da Sufizmin dogasiyla tutarli olmustur. Tasavvufun evrimini arastiran
bilim adamlari, islam'mn ilk iki yiizy1li boyunca Miisliimanlar arasinda iki tiir tutum
arasinda, yani diinyay1 kucaklayanlar ile ondan vazgecenler arasinda bir gatisma
oldugunu ileri stirerler (Karamustafa, 1994: s.29). Dinyevi sosyal hayattan—
dervislerden—vazgecenler icin diinya bir dikkat dagiticiydi ve insanlarin Tanri'ya
ulagmasini engelledi. Bu nedenle, normlari reddettiler, Miisliiman toplumlarinin sosyal
ritliellerinden vazgectiler ve dindarlik, yolculuk, bekarlik ve kendi kendine uygulanan
acty1 igeren gilecilik uygulamalarini benimsediler (Karamustafa, 1994: s. 13-14).

Karamustafa (1994) soyle der:

"Anargist dervis igin, sosyal yasam ka¢imilmaz olarak insanligi
Tanri'dan uzaklastirdigi icgin, dinsel kurtulus toplumun diizenine gore
vonetilen bir yasamla bagdasmiyordu. Kurtulus ancak insan kiiltiiriiniin
aktif, a¢ik ve tamamen reddedilmesiyle bulunabilirdi ve sapkin dervis,
inzivaya c¢ekilerek bir yasam stirmek icin vahsi dogaya ¢ekilmedi, ancak
kendisi i¢in toplumun kalbinde bir 'sosyal vahsi yasam' yaratti. Siddetli
antisosyal faaliyet, toplumun Tanri'yva ulasamamasimin ayiltict bir
elestirisi olarak islev gordii” (Karamustafa, 1994: s. 13).

Karamustafa'ya gore Sufizm, 6zii diinya disi, bireycilik ve sosyal ritiiel ve
gelenekten olusan bu diinyeviligin sentezinde yatan yeni bir dindarlik bi¢imi olarak
ortaya cikti (Karamustafa, 1994: s.13, 29). Dervisler, “ger¢ek” diinyaya, ahiret
diinyasina odaklanirken, Allah ile birligi bozucu ve engelleyici olarak goriilen toplum
ve gelenekten vazgecerken, Karamustafa (1994) Sufilerin bu diinyayi, gelenegi ve
toplumu metafor veya Tanr1'nin bulunmasi gereken kanal (s. 13, 29). Boylece, gelenek
tizerindeki bu yenilenmis vurgu, spot 1s18in1 "yaratma sevgisi" kavramina ve ayni
zamanda Islam'daki sosyal aktivitizme dogru cevirdi. Sufizm sentezlenen iki boyut,

diinyadisilik ve bu diinyevilik, Islam'da bir kafa karisiklig1 deposu haline geldi. Tanr1,
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diinyada var olan her seyin i¢inde yer alabildiginden, hem diger dinler ve sosyal
gruplarla sosyal bir arada yasama yorumunu hem de muhalefetini hakli ¢ikarmaya
yardimci oldu. Bu ¢alisma, Kesmir'de tasavvufun iki boyutu olan senkretizm ve sosyal
seferberligin, zeminde somiiriilen bu kiiresel kafa karisikliginin bir parcast oldugunu
ileri strtiyor. Hindistan'in federal yapisi icinde Miisliman niifusun ¢ogunlukta oldugu
tek bolge olan Kesmir'in siyasi dogasinin zorunluluklar1 ve Hindistan'in ideolojik
rakibi Pakistan'la entegrasyon veya tekrar tekrar bagimsizlik ¢agrilar1 nedeniyle, Hint
milliyet¢i anlatisi politik olarak ilgili olan goriiniis, yani Sufizm’in kollarindan
senkretizm aldi. Sufilerin sosyal ve politik roliine gelince, Sufilerin Kesmir'deki
hegemonya karsit1 roliine paralel olarak, Heck (2007) Sufilerin sosyo-politik Gneminin
altin1 ¢izmistir. Heck'e gore Sufiler, “padisahlarin danigsmani ve meydan okuyucusu
olarak hareket ettiler, zaman zaman kurali mesrulastirmak i¢in kutsamalarin1 artirdilar
ve diger zamanlarda manevi otoritelerini giinliin zamansal giicleri lizerinde One

stirdiiler” (s. 150).

Yine de Kabir (2009), Kesmir'deki siyasi direnis agisindan tasavvufun i¢ /
manevi boyutunun Onemini vurgulamaya c¢alismistir. Yazar, Kesmir'in Sufi
turbelerini'” sosyal alanlar ve Kesmir'de 1989'dan beri fedakarlik yapanlarin
fotograflarinin sergilendigi bir “manevi etki rezervuari” olarak isaret ediyor (Kabir,
2009: s. 78). Tiirbelerdeki bu serginin, Hindistan Devleti aygitlari ve onlarin yerel
isbirlik¢ileri tarafindan desteklenen hafiza kaybina direnmenin bir yolu oldugunu
savunuyor. Ayrica Kabir, Sufi mabedlerinde her yil diizenlenen bayramlarda (urs)
sergilenen Kesmir halkinin 1990'lardan kalma par¢alanmis bedenlerinin fotograflarina
isaret ederek, onlar1 "azizin ruhani, iyilestirici giictinii kullanicinin viicuduna aktaran™
muskalarla (taveez) karsilastirir (Kabir, 2009: s.78). Bununla birlikte, baska yerlerde

yazar, Hint milliyetci tahayyiiliinde Sufizmin tanimlanmaya bagladigi senkretizm

17 On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin sonlarinda, merkezi Khangah-i-Mualla (ayn1
zamanda Shah-i-Hamadan olarak da bilinir) olan Kesmir mabetleri, Kesmir'in sekilarizminin ve
Hindular ile Misliimanlar arasinda bir arada var olmanin temel sembolleri olan senkretizm olarak
degerlendirildi. Bu bir arada yasama, popiilist lider Seyh Abdullah tarafindan "Kesmiriyat" olarak
tanimlandi. Miisliiman siyasi rakibi Jama Mescidi Srinagar'dan calisti. Seyh Abdullah’in siyasi olarak
uzlagan laiklik kavrami ve Khangah-i-Mualla tapmagi Mirwaiz ile Jama Mescidi arasindaki rekabet
hakkinda kapsamli bir tartigma i¢in bkz. Mridu Rai (2004: s. 274, 238). Rai ve daha yakin zamanda
Yasir Bashir (2021), Abdullah’in popiilist sekiilerist durusunun Kesmir’i 1947 sonrasi krize
siriklemede ve Vadi’deki keskin toplumsal bdliinmelerin tohumlarint ekmede etkili oldugunu
savunmaktadir.
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kinayesine bagvurur. Kabir (2009), yerli Kesmirli orta sinif sinemact Abir Bazaz'in
filmlerini incelerken, Kesmir'de devam eden siddetin bizi Kesmir'deki ortak yasamin
ge¢migine nasil tasidigini vurgular (s. 52-53). Bu argiiman, Kesmir'in ginimiz
tiirbiilansinin gostergeleri araciligiyla anilan Hint milliyet¢i anlatilarinda yer alan
hayali senkretik Sufi ge¢misini yansitiyor. Bununla birlikte, bu gegmis, iki toplum
arasinda bir arada yasama hikayesi degil, okuma yazma bilmeyen marjinallestirilmis
Kesmir Hindu toplulugunun Sufi azizler tarafindan Islam'a giden yolu yukarida

tartisildigi gibi kolaylastirma hikayesiydi.

Sufizm hakkindaki bu perspektifler, Laila Majnu’un Kesmir'deki siyasi ve
ideolojik alt tonlarini haritalamamiza ve Kesmir'deki gelisen siyasi sdylemle iliskisini
gostermemize izin vermektedir. Film, Kesmir'in siyasi yikli bdlgesinin siyasi
sOylemini tamamen silen anlatisindaki savas yokluguyla dikkat cekmektedir. Filmin
elestirel bir sorusturmay1 zorunlu kilan bu apolitik dogasidir, ¢linkii Kesmir'in yukli
bir siyasi atmosferinin ortasinda kurulur ve son on yilda siyaset ve protestolarda
merkez sahneye ¢ikan genclerin hikayelerini sunar. Calisma, Islam'n ve
Miisliimanlarin Kesmir'in sosyal ve kiiltliirel matrisi i¢cinde nasil cercevelendigini
aragtirtyor. Laila Majnu’nun gezgin dervis kahramani ve toplumdan vazgegme
politikas1 hakkinda 6zel bir aragtirma yapildi. Calisma, Oryantalist Miisliiman ilkelligi
ve baskiciligi kavramlarii yansitan bireycilige dogru kaymasini agikliyor. Sufizmin
bireysel boyutu, ilerleyen boliimde tartisilacak olan bir Bollywood filminde ortaya
¢ikan yeni bir seydir.

2.3. BOLLYWOOD'UN KESMIR FILMLERINDE DiN VE BASKI

Basta Islam olmak iizere dinleri hedef alan Sovyet donemine ait (1920'ler ve
30'larmn basindaki) Orta Asya propaganda filmleri hakkinda yazan Drieu (2010), film
yapimcilarmin Miisliimanlar1 kizdirabilecek Islam'a yénelik dogrudan saldirilardan
kagindigin1 belirtmektedir. Bunun yerine, filmleri daha basarili kilmak icin Islam'in
kiiltiirel temsillerini kendine mal etmeye calistilar (s. 557). Bu nedenle, islam karsiti
mesajlar film anlatilarinda daha geg 6riilmiis ve Islam'in temsilini daha karmasik hale
getirmistir. Benzer sekilde, Murphy'nin (2010) Senegalli iki 6nde gelen film yapimcisi
Ousmane Sembene ve Djibril Diop Mambéty'nin filmlerine iliskin analizi, Senegal’in

agirlikli olarak Islami ve demokratik cumhuriyetindeki dini, sosyal, kiilttrel ve politik

52



giiclerin karmasik bir etkilesimini ortaya koymaktadir. Drieu (2010), Mambéty'nin
filmlerinin bir Sufi estetigi, Senegal'in ¢ogunda var olan mistik ve olduk¢a senkretik
Islam bigiminin degerleri ve diinya goriisii tarafindan bilgilendirildigini savunuyor.
Islam"in farkli tiirlerini reddetme, dahil etme ve miizakere stratejileri, Hindistan'in
bagimsizligindan beri Miisliimanlar1 konu alan Hint filmlerinde de olduke¢a dikkat
¢ekicidir; yukarida bahsedildigi gibi Kesmir Uzerine Hintce filmlerde daha cok
boyledir (Gabriel ve Vijayan 2012; Kabir, 2010; Gaur, 2010). Haider’in Islam'la
estetik iliskisi daha karmasik olsa da, "koktendinci" ve "laik" Miisliiman arasindaki
onceki ikili kligelerden kismen haberdar olsa da, Laila Majnu cogunlukla dini
sembolleri ortadan kaldirmaya calismaktadir; Laila Majnu, bu boélimde analiz
edilecek birkac sekansla sadece diismanca bir goriintiisiinii sunmaktadir. Bununla
birlikte, Laila Majnu, filmin buytk bir bolimini kaplayan gezgin bir dervis olan

Sufizm'in bir ¢esidini tanitmaktadir.

Haider ve Laila Majnu farkl: tiirlere aittir. Haider siyasi bir su¢ dramasidir, Laila
Majnu ise bir romantik filmdir. Bunlar, Dwyer'in (2006) ardindan, “Miisliimanlar
arasinda giinliik sosyal ve Kkiiltiirel yasamin bir pargasi olarak dini” sunan,
Bollywood'un “Miisliiman sosyal” veya “Islamicate” kategorisine almabilecek ilk
Kesmir filmidir (Dwyer, 2006: s. 97). Bu, Kesmir'in sosyal ve kultirel matrisi icinde
Kesmir karakterlerini sunan, tamamen Kesmir'de yer aldiklari anlamina gelir. Film
anlatiminin igerigi Kesmir'in mitlerinden, saklandigi yerlerden veya yerlilerin
deneyimlerinden alinmustir. ikisi de asgari kliselesme ile giiclii Kesmir karakterleri
sunuyor. Hikayeleri, Kesmir’in sosyal ve cografi alanini ikonografilerinin bir pargasi
olarak kullanan Kesmir’e derin bir sekilde dayanmaktadir; bu herhangi bir Bollywood

film yapimcisinin nadir bir girigimi.

Haider (2014), sosyal ve politik aktivist ve Bollywood’un tanmnmis film
yapimcist Vishal Bhardwaj® tarafindan yonetilen Ingiliz sair ve oyun yazar1 William
Shakespeare'in Hamlet'inin bir uyarlamasidir. Senaryo, Kesmirli yazar ve gazeteci
Basharat Peer ve Bhardwaj tarafindan karsilikli olarak yazilmistir. Kesmir dogumlu

Basharat Peer, Kesmir'de 1990'larin siyasi durumu ve siddetine odaklanan, Kesmir'de

18 Bhardwaj'in The Quint (Gautam, 2020) ile Hindistan parlamentosunda kabul edilen ayrimci yasa
CAA-NRC'ye kars1 protestosunu anlatt1g1 roportajini izleyin.
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gorgii tan1g1 hesabi olan Curfewed Night: A Frontline Memoir of Life, Love and War
in Kashmir (Peer, 2010) icin Kesmir'de taninmis bir isimdir. Haider, Curfewed
Night'da anlatilan Kesmir sahnelerinin ¢ogunu birlestirdi. Bhardwaj bir réportajda,
Kesmir'in "i¢ini" vurgulamanin gerekliligini kabul ederken, Basharat Peer'in
Kesmir'deki durumu anlamasina yardimet olan bir Kesmirli olarak bahsetti (Chishti,
2018).

Hindi sinemasinin popiiler romantizm tiirtine ait olan Laila Majnu, aileleri
arasinda c¢ekismeye hapsolmus iki gencin trajik bir ask hikayesini sunuyor. Film
tamamen Kesmir'de geciyor ve igerigini bu c¢alismada da gosterilecegi gibi Kesmir
karakterleri, ikonografi ve cografi mekanlarda somutlasan tarih ve kiiltiirden aliyor.
Bu nedenle, Kesmir ile iliskili olarak Islam'm ya sosyal baglamdan silindigi ya da
Hintli sekiiler ve modern ahlaki tehdit eden yabanci bir ithalat olarak seytanlastirildig:
Bollywood geleneginden bir degisimdir. Laila Majnu, Bollywood'un iinlii “Sufi”
romantik film yapimcilar1 Imtiaz Ali'nin kardesi Sajid Ali tarafindan yénetiliyor. Bu
filmde birgok nedenden 6tiri 6nemli olan Imtiaz Ali markasidir. Kardesiyle birlikte
filmin ana senaryo yazari olmasinin yani sira, muhtemelen Imtiaz’in romantizm
tiirlinlin alameti farikas1 olarak ©nceki deneyiminin altim1 ¢izmek i¢in filmin
"sunucusu" unvanina da sahip. Ayrica, Rockstar (2011) ve Highway (2014) gibi
Kesmir'in giizel arazilerini ve mistik gelenegini film anlatilar1 i¢in zemin olarak
kullanma egilimini de dneriyor. Imtiaz, Rockstar'in erkek kahramanlari Jaordan' Laila
Majnu'nun Qais'ine benzetti (Singh, 2018). Kesmir'in “i¢ini” yakalayan Laila Majnu,
Kesmir'e empoze edilen Hint milliyetci hayalperestlerle dolu. Film, Hindistan
anakarasindaki azinlik Miisliimanlar1 karakterize etmek icin kullanilan ana akim
siyasi, sosyal ve kiltiirel mecazlar1 Kesmir'e tasiyor. Film, Kesmir'deki Musliman

cemaatin farkli yerel tarihine ve cogunluk statiisiine dayanan direnis siyasetini gizler.
2.3.1. Din ve Laikligin Ikili Insas:

Ancak bu, yeni filmlerin Miisliimanlarin, Islam'in veya Kesmirlilerin 6nceki
yapilarini diisiirdiigii anlamina gelmiyor. Laila Majnu'da da yer alan Avrupa merkezli
rasyonalist laiklik goriisii, dini ilkel, barbar, anti-modern toplumlarin bir 6zelligi
olarak nitelendirmistir (Jensen, 2013, s. 158-59). Bu, Graham (1992) ve Chatterjee'nin
(1994, s. 1768-69) ileri siirdiigli gibi, din ve modernite arasindaki ¢ok karmasik bir
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iligkinin altin1 ¢izen, diinyanin dort bir yanindan ¢ok sayida kanit olmasina ragmen
boyledir. Ikisi sadece ilkel dini inanglardan "rasyonel" bir bilimsel asamaya basit bir

ilerleme degildir.*°

Kadin kahraman Lailamin (Tripti Dimri) daha sonra ataerkil bir bag yoluyla
evlenecegi Javed Parray (Sumit Kaul), Laila'nin babasina, rakibi Gulam Sarvar'in oglu
Qais’iyla (Avinash Tiwary) Dal Goli gevresinde bir arabada dolasan Laila'y1
gordiiglinii bildirdiginde, Laila korkudan iddiay1 kabul etmeyi reddediyor. Bu sahnede
Laila, ¢oktan titremeye baslayan arkadasi Ambreen ile misafir odasinin ortasinda
duruyor. Laila'nin tiim ailesi, babasi, annesi, bosanmis halasi ve muhabir Javed
tarafindan kusatilmiglardir. Odanin duvarlarinda Miisliimanlarin kutsal yeri Kabe'nin
devasa bir resmi ve iizerinde Islam'm temel yazis1 olan ve Tawheed olarak bilinen
"Allah tarafindan tanr1 yoktur ve Muhammed onun elgisidir" yazili bir afis asilidir. Bu
resim ve poster tiim sekans i¢inde dikkat ¢ekiyor. Evin kizinin erkek arkadasiyla disar1
cikmasinin neden oldugu bu gergin atmosferde, sikintili baba Laila'nin elini ¢eker,
basina koyar ve basinin {istline yemin etmesini ister. Gergin Laila bir yemin eder ve
Qais ile olmadigi konusunda yalan sdyler. Bu, toplumda dinin roliiniin altin1 ¢izen
filmin doruk noktasindaki ¢ok metinli sekansidir (Fig. 6). Sekansta dine dogrudan bir
referans olmamasina ragmen, mizansen sahnesinde ¢ok fazla mevcuttur—Ustiin’(in
olmasini ifade eder. Dinin toplumdaki yerlesikligini ve sosyal baskidaki roliinii

gosterir.

Sekil 6’da bir aile arkadasinin bir erkekle ¢iktigini gordiiglinden sikayet ettikten
sonra kizi1 aile iiyeleri tarafindan kusatildi. Bu sirada kiz, babasinin kafasina yemin
eder. Oglanla birlikte oldugunu reddediyor. Arka planda Islami Kutsal Mekan

Kabba'nin beliren goriintiisii goriiliiyordu.

19 Batili modernite kavrami dini bilimden ayirirken, Hindistan baglaminda bu yol tam tersi: Nanda'nin
(2006) gosterdigi gibi bilim, Hinduizm gelenegi tarafindan 6ziimsenmistir. Yazara gore, Hindistan'daki
bilimsel ilerleme ve modernlesme fenomeni, mevcut geleneksel mitleri ve batil inanglar1 bir kenara
atmadi; bunun yerine Hindu milliyetgiligini ve gururunu giiglendirmek i¢in dahil edilmiglerdir. Hint
sinemas1 bu dini siyasallastirmaya en az bagisiktir; ya da Miisliimanlarin ve Islam'm Hindu milliyetgisi
veya sekiiler bir temsilinin birden fazla yakinsama yasadigi iddia edilebilir.
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Sekil 6. Laila Majnu‘dan bir cerceve

Filmin sonuna dogru Laila ile Javed arasindaki evlilik dagilinca Laila,
bosanmanin ardindan bir 'iddah'®® déneminden ge¢cmek zorunda kalir. 'Iddah, islami
kurallara gore Laila'nin, kendisini beklemenin acis1 biiyiikk dlgiide ¢eken sevgili
Qais'iyle yeniden evlenmeden oOnce neredeyse ii¢ aydir. Qais'in beklemeden
bogulmasina yol a¢an bu zorunlu 'iddah dénemidir. Sonunda ¢ildirir, ardindan Laila

intihar eder.

Haider, Islam'n uygulamalarina dogrudan atiflarda bulunur ve bu dini alana
dahil etmistir. Filmde gosterilen bu uygulamalar, kategorileri birlestiren Roja ve
Mission Kashmir gibi teror filmlerini ve Islam, Miisliiman ve “terdrist”i animsatiyor.
Bu filmler, Kesmirileri zayif ve savunmasiz olarak, yabancilarin, uluslararasi
Islamcilarin (Pakistan'a atifta bulunarak) kullamlmasim veya kotiiye kullaniimasini
onlemek icin bir midahaleye (Hindistan Devleti) ihtiyac duyan olarak sundu. Bununla
birlikte, Haider'in davasina Hindistan'in miidahalesine y6nelik imalar sadece kisaca
sunulmustur (Kesmir'deki militanliga hain militanlari silahlandirarak miicadele etmeyi
planlayan ordu yetkilileri arasinda bir toplant1). Film alaninin biiyiik bir kismi, ¢esitli
rollerde Kesmir karakterlerini sergiliyor: avukatlar, gazeteciler, politikacilar, isyan

karsit1 grup Thvan-iil Mukhbirin personeli,?* akademisyenler, askeri muhbirler, polis

20 “{ddah, Miisliiman bir dul veya bosanmis bir kadinin yasal olarak yeniden evlenebilmesi icin gegmesi
gereken belirli bir siire. Kuran (2: 228) adet goren bir kadinin yeni bir evlilik yapmadan 6nce ii¢ aylik
periyotlara sahip olmasini emreder; Adet gérmeyen bir kadin i¢in gerekli gecikme ii¢ aydir. Bir dulun
gecikmesi 4 ay 10 giindiir (Encyclopaedia Britannica'da Iddah'a bakin).

2! Tartigma igin bkz. Dutta'min (2020) "Kesmir’deki Thvanilerin kayip nesli" yeni J&K "ile alaka
diizeyini yeniden canlandirmak i¢in siyasete bakiyor".
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yetkilileri vb. Kesmir'in yollarini1 ve sokaklarini yoneten askerler bile Kesmirli olarak
gbsteriliyor. Ayrica, kiiresel ya da ulusdtesi terdr orgiitlerinin radikal Islami
ideolojisinin alternatifi de Kesmir'in 6nderligindedir. Bu alternatif, Aligarh Muslim
Universitesi'nde “Ingiliz Hindistan'n Devrimci Sairleri” konusuyla arastirma gorevlisi
olan bag kahraman Haider'in karakteriyle temsil ediliyor. Kendisi de sairdir. Yerel
olarak calisan bir gazeteci olan kiz arkadasi Arshia Lone (Shradha Kapoor) vardir ve

her ikisi de Islam'da yasak olan evlilik dncesi fiziksel ask ifadesine aciktir.

Haider filminin anlat1 krizi, ordunun Haider’in evini ¢evreleyen doktorla, babasi
Hilal Meer'in (Narendra Jha) yarali bir militan komutan1 ameliyat etmesi ile baslar.
Ordu ve komutanlarina eslik eden militanlar arasinda bir karsilasma baslar ve
militanlarn liimiiyle sonuglamir. Yarali komutan Ihlak Latief'in Islami sehadetten
once son kez Allah'a dua ettigi goriiliiyor. Militanlarin bir Kesmir mahallesinde
Miisliiman kafataslar1 takarak dolasirken goriilebildigi bir dizi ikonografik temsil;
Islami azaan (bes kez giinliik dua veya namaz ¢agris1) arka planda duyulabiliyordu. Bu
sekanslar, anlati i¢in tim nedenselligi gelistirir. Montaj, savasan ama disiplinli ve
orgiitlii / “rasyonel” ordu askerlerinin devasa silahlarla eve dogru adimlarim
gosteriyor; ve evin i¢indeki militanlar diinya dis1 “sehadat” ya da “ebedi oliimden
sonraki yasam” a hazirlaniyorlar. Haider, dini Kesmir'in sosyal matriksi iginde siyasi
ve kisisel ithanetlerin gergeklestirildigi ve mesrulastirildigi bir arag olarak tasvir ediyor.
Bir sonraki boliimde, Miisliiman bir ailede yarali bir Haider ve onun cinsel hain "yar1
dul"?? anne arasindaki seks, aldatma ve Oidipal oyunla dinin nasil sefahatin bir bileseni

olarak kodlandig1 gosterilecektir.

Hem Haider hem de Laila Majnu—modernist estetige uygun olarak—ilerleme,
rasyonalizme ve barig karsit1 ve bir ihanet araci olarak ikili bir din imgesi sunarak,
sosyal ahlaki ve etik belirlemede dinin kiiltiirel 6nemini ortadan kaldiriyor. Haider,
cok katmanli bir anlati deposudur. Kahramani, Hindistan'dan bagimsizlik isteyen
Kesmir genglerini temsil ediyor. Bununla birlikte, bu anlat1 ¢ok bastirilmis bir bigimde
oynanir ve hem Haider'in aile diizeyinde (donek amcanin babasini aldatmasi ve

ardindan Haider'in annesiyle evlenmesi gibi) hem de Kesmir’in genel siyasi diizeyde

22 "Yar1 dullar" kaybolan ancak 6lii ilan edilmeyen Kesmirli erkeklerin esleridir (Bkz. Umar, 2013).
Gazala'nin karakteri onlar1 Haider'de temsil ediyor.
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siddet ve kaosun daha yiiksek sesle anlatimi tarafindan goélgede birakilir. Bu matris

icinde din, bu kaosa katkida bulunan kaynaklardan biridir.

Sekil 7. Haider'den bir gergeve
Sekil 7°de Haider filminde Sehit olmadan 6nce dua eden Kesmirli bir militan
gorilmektedir. Sekil 8’de Haider’in babasinin fatih tdreninden bir goérinim yer

almaktadir.

Sekil 8. Haider'den bir gerceve

2.4. LAILA MAJNU'NUN GEZGIN DERVISI: SUFIiZM, ASETIiZM VE
TOPLUMDAN KACISIN SIYASETI

Qais Bhat, aile rekabeti nedeniyle sevdigi Laila ile evlenemeyince kalp

kirikligina ugrar. Sevgili kocasinin evliliklerinden dort yil sonra 6lmesi bile iki asiga
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yardim etmez, ¢linkii sevgilisiyle yeniden evlenebilmesi i¢in iddet ddneminin
gecmesini beklemek zorundadir. Asktaki basarisizligi nedeniyle dort yildir klinik
depresyondan muzdarip olan Qais, nihayet sabrimi yitirir ve daha 6nce birgok Hint
filminde yer alan Kesmir'in taninmus turistik yerlerinden Pahalgam'daki aile evine
taginir. Mesafenin, Laila'ya yakin yagamanin neden oldugu iskenceden ka¢gmasina
yardimci olabilecegini umuyor. Giizel dag yamaglarinda ve ormanda yiiriirken,
fiskiran sularin dere kenarinda otururken Laila'nmin hayaletini gérmeye baslar.
Dervisiyet agisindan gercek bir mistik olur, “metaforik” mevcudiyet ve goriintirliik
diinyasindan uzaklasarak “gercek diinyaya” girer; “Ask Yolu” nda yiirimeye baslar
(Safi, 2003). Qais Bhat'in sehirden / toplumdan gogii, Hindu orta siif Hintli sehirli
erkegin sehrin kalabaligindan ve giiriiltiisinden kagmak i¢in Kesmir'in gizel
daglarinda manevi veya turistik yolculuga c¢iktigi 1950'ler ve 60'larin filmlerini
animsatiyor (Kabir, 2005; Gaur, 2010). Bu bakislarin yerini simdi Kesmir’in sosyal
baskidan barig bulmak i¢in daglara kacan kendi Miisliman orta sinif erkek gencligi,

Hint sinemasinda Kesmirlilere bir tiir "temsili 6zerklik" denemektedir.
2.4.1. Birey ve Toplum Arasinda Bir Koprii Olarak Sufizm

Bu calismada daha once tartisildigi gibi, dervisiyat'm basit “bireyci”
dindarligindan uzak olan Sufizm (Karamustafa, 1994), sosyal ve siyasi hareketleri
kendi gergevesi igine dahil etme olasiligini 6ne stirmektedir. Aslinda Sufizm, “bireyci
feragat eden dindarlik ile topluluk odakli hukuk¢u diinya onaylama arasindaki
ucurumu kapatan yeni bir dindarlik bigimi” olarak ortaya ¢ikti. Bu, ikisinin bir sentezi
yoluyla yapildi—hem yaratanin hem de yaratilanin kabul edilmesi gerekiyordu
(Karamustafa, 1994: s. 29). Bu kavramsallastirmaya gore Laila Majnu'nun kahramant,
sosyal olarak yerlestirilmis Sufi ile ayn1 olmayan irrasyonel, anti-sosyal / asosyal bir
“gezgin dervisin”?® kolonyal hayalini temsil ediyor (Heck, 2007, s. 148-49):
yaratmaktan ¢ok uzak. "sosyal vahsi", toplumdan kagarak "doganin vahsi dogasina"
kacar (Karamustafa, 1994, s. 13). Filmin kahramani, gelenekleri agkinin basarisizliga

ugramasina neden olan baskici toplumu tamamen reddeder. Uzun zamandir ulasmaya

2% Imtiaz Ali ilk kez Rockstar'da (2011) giiglii bir anarsik dervis, Jordan (Ranbir Kapoor) karakteri
sundu. Jordan, Hindu bir ailede dogmus olmasina ragmen, Miisliiman bolgesi Kesmir'den Delhi'deki
Hindu topluluguna ve oradan da Hristiyan Avrupa'ya kadar dinleri ve cografyalari agan evrensel bir
dervis olarak sunulur. O her tiirlii insanlarla sarki sdyler ve dans eder.
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calistigt “daglarin Gtesindeki yuvay1” kesfettigi doganin igine giriyor. Yirtik
pacavralar giyer ve sama dansi olarak bilinen donmeye baslar. Bununla birlikte,
Kesmir baglaminda dervisiyet'in temsilinin ve toplumun terk edilmesinin ¢ok katmanli
siyasi sonuglar1 vardir. Tuastad (2003), metinlerin tam anlaminin ancak baglam tam
olarak degerlendirildiginde anlasilabilecegine dair bir ipucu sunmustur. Yazar, Orta
Dogu bolgesindeki ¢atigmalarin tarihsel baglamini goz ardi ederek, Araplari,
Filistinlileri ve Miisliimanlar1 temsil eden Bati medyasi metinleri iizerine yorum
yaparak, derinden sOyle 6zetliyor: “Oryantalist ve neo-Sarkiyat¢1 kaynaklarin elestirel
bir okumasi, somiirgecilik ve emperyalizmin etkilerinin goz ardi edilis seklini
sorgulayacaktir. Ayrica, sekizinci ylizyilda, diinyanin en hizli biiyiiyen dininin daha
fazla siyasi gelismesine mahkum olan anti-modern bir ¢ekirdek belirlemis olmanin

indirgemeciligi ve 6zciligini de sorgulayacaktir” (s. 595).

Sekil 9. Laila Majnu‘dan bir gerceve
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Sekil 10. Laila Majnu'dan bir gergeve

Sekil 9°da Laile Manju’da Dans eden dervis Qais Bhat ve Sekil 10°da Qais’in,

Laila'nin hayaleti ile dans ettigi goriilmektedir.

Kesmir'in gencleri ne istiyor? Kesmirli genglerin sorunlari nelerdir? 'Hint ulusal
ve kiiresel kamu soyleminde tekrar tekrar ortaya ¢ikti (Zia, 2017; Vohra, 2019; Misgar,
2020; Puri, 2017). Bu ozellikle arka planda binlerce gen¢ Kesmir halkinin Hint
kontroliinden “o6zgiirliik” talep ederek sivil ayaklanmalara, bariscil ve siddetli
protestolara katilmasiyla ortaya cikiyor. 22 yasindaki militan Hizbul Miicahid
komutan1 Burhan Wani ve arastirma akademisyenleri Manan Wani, Sabzar Ahmad
Sofi, Mohammad Rafi Bhat gibi egitimli gengler, militan gruplara katilmalarinin
ardindan Hindistan askeri operasyonlarinda dldiiriildii. Bununla birlikte, Hindistan
halki ve siyasi sOylemleri kendilerine ait agiklamalar yapti. Bu resmi sdylem, Devlet'in
canli mermi, goz yasartict gaz mermisi ve pelet tabancasi gibi 6ldiiriicli ve 6ldiiriicii
olmayan baskici gii¢ kullaniminit mesrulastirmak i¢in "ajitasyonel terérizm" ve "yanlis
yonlendirilmis genglik" gibi terminolojiyi kullanarak militanlar1 ve sivil protestoculari
homojenlestirdi (Citizens Against Hate, 2020, p.87; Perrigo, 2018; Navlakha, 2010;
PTI, 2019). Zaman zaman sOylemler daha iyilikseverdi, soylemi devletgi sinirlar
icinde tutmak i¢in son on yilda genglerin kitlesel ayaklanmalarinin arkasindaki

nedenleri tanimlamak i¢in "issiz genglik" gibi bir terminoloji kullaniyor (Puri, 2017;
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Akmali, 2017; Singh, 2016). Kesmir gengligi ve kitlesel ayaklanmalar, Hindistan'da
ve tiim diinyada kamusal sdylemin merkezinde yer aldi. Bu sdylemin altinda yatan
amac, Kesmir genclik ajitasyonlarini, tarihsel veya politik bir temeli olmayan psisik
nedenlerle yonlendirmek olmustur. Sosyal konular aksiyomatik olarak sunulur. Laila
Majnu’nun genglik dolu romantizm ve sosyal baski dykiisii, su anda ortaya ¢ikan
Kesmir politik atmosferi ve buradaki genclerin rolii i¢inde okunmalidir. Ayrica, Hint
kamusal alaninin her yerinde dikkati ¢eken Hint egemen resmi sOylemi 1siginda

yorumlanmalidir.

Laila Majnu'nun gen¢ kahramani Qais Bhat'in toplumundan kagisi, film
anlatisinin  ¢oziimiidiir. Ancak meselelerin sosyal boyutunu politik ve tarihsel
temellerini golgelemek i¢in somutlastiran boyle bir karar, sadece Sufizmin ilkeleriyle
celismekle kalmaz, ayni zamanda Kesmirilerin sosyal ve politik seferberliginin
ideolojik olarak uzlagilmis bir temsilini yansitir. Qais Bhat, sevgili Laila'nin "gercek"
olarak gordiigii hayaletini daglarda gérmeye ve onunla konusmaya basladiginda,
oradaki koylerde yasayan, ulastig1 "mistik" seviyeyi kavrayamayan siradan insanlar,
ona deli diyorlar. Burada ya Tanr1 / yaratici / “ger¢ek diinyanin” ve Qais'in diinyaca
sevilen Laila'nin / yaratilisin birlesimini goriiyoruz; yaratilisin bu diinya ile Tanr1
arasinda “‘arac1t” oldugunu goérmiiyoruz. Her haliikarda, bu sadece Bollywood un
anlatilarinda Miisliimanlarla ilgili Sufizmi serbestge kullanmasini 6nermektedir—
yalnizca onlar1 marjinal veya egzotik olarak tasvir etmek icin.?* Alimler tasavvufta
Tanri'nin merkeziyetinin altin1 ¢izer ve hatta insandan insana olan sevgiyi gelenege
olan sevginin bir niteligi olarak goriirler (ishq-i majazi). Sufiler igin “ger¢ek” ask Ilah

icindir (ishg-i haqiqi) Yaratilis, yalnizca Ilahi sevgiye ulasmak icin bir “metafor” veya

24 Bir Hintli sehirli Miisliiman mafyasinin hikayesini temsil eden Vishal Bhardwaj’in Magbool'unda
(2003), bu denklemin tersine dondiigiinii gérityoruz: mafya don'un metresi Nimmi ile gizli sevgilisi
Magbool arasinda arabuluculuk yapan Tanri'dir. Sarki, Tanri'ya isaret ederek, birbirlerine olan yasak
agklarimi dile getiriyor. Filmin bir "Sufi" adanmiglik sarkisi olan "Tu mere rubaru hai (sen 6niimdesin)",
dini bir gegit toreni sirasinda bir Sufi mabedinin zemininde icra ediliyor. Sozler ve jestler Tanri'ya atifta
bulunurken, izleyiciler i¢in iki "dlinyevi" gizli asiga yonelik acik imalar var. Qawwali olarak bilinen
s06zde Sufizm'in adanmiglik sarkilarinin Bollywood'da uzun bir gegmisi vardir. Film anlatilarinda hem
Miisliimanlarin hem de Hindularin ask, aldatma, uzaklik, ayrilik, fedakarlik ve i¢ / pisik diinyasinin
diger yonlerini ele aliyorlar. Ornekler sunlardir: (i) Dhadkan'm (2000) “Dulhe ka sehra” sarkis1, ataerkil
babasi yiiziinden agki biten kalbi kirilmig bir Hindu kadinin diigiin téreninde seslendirilmistir. Sarki,
babasi igin bir fedakarlik agidir. (i) Pardes'in (1997) “Nahi hona tha” sarkisi, ataerkil bir toplumda
askin zorluklarim dile getirir. Sarki, Miisliman Babiir anitinin fonunda icra ediliyor. Genellikle bu
Qawwaliler, toplum i¢in Hindu geleneginde ve kiiltiiriinde fedakarligin (6zellikle kadinlarin) énemini
vurgulayan Hindu sosyal hikayelerinin arka planinda sdylenir. Misliiman Qawwali icracilart bu
anlatilarin disinda yer aliyor.
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“merdiven” dir; bu nedenle yaratma kendi basina amag degildir (bkz. Safi, 2003: s. 34;
Lumbard, 2007).

Toplumsal yasamin tanrisi ile bireyci dindarlik arasindaki ikilik, filmde dervis
ve molla arasindaki destansi bir karsilasma iizerinden sahneleniyor.?® Bu karsilasma,
sosyal dinin hosgoriisiizliiglinlin altin1 ¢iziyor ve bir dervisin bireysel dindarligini
onayliyor. Qais, glizel dagin gobeginde bir yerde sikismis kdyiin engebeli sokaklarinda
yurirken, koylulerin uzun siren bakislar yiiziinden kendini yarida bulur. Koyliiler,
onu sokaklarda ¢ilginca veya amagsizca dolasan deli bir adama gétiiriirler. Sadece
kendisi tarafindan goriilebilen Laila ile etkilesime girdiginde, bir seridin kenarindaki
namazlarinin ortasindaki erkekler Qais'in konusmasiyla kesilir. Geleneksel Miisliiman

sapkasi ve uzun sakalli imam cemaatten ayrilir ve ona bagirmaya bagslar:

“Astagfirullah! (Arap¢a kelime anlami Allah bizi affetsin!). Namazimizi

mahvettin."

Kais'in yakasmi alirken imam o6fkeyle, "Onimizde durdun ... namaz

kestigimizi gérmedin mi?" (Islam'da namaz kilanlarin éniinde durmak yasaktir).

Bagka bir adam onu dévmeye baslar. Sok olan ve aglamaya baslayan Qais.
Onlara ¢ilginca soruyor, "Beni neden dovdiin? ...". Cemaatten bir adam ona, “Ey

utanmaz, Tanri'dan biraz kork. Buradan kaybolun. "

Sonra imam ona bagirir, “Buradan mi uzaklasiyorsun yoksa...? Cehenneme

gideceksin."

Qais, sevgilisiyle konustugunda 1srar ediyor: “Sevgili ile konustugumu kabul
ediyorum, kayboldum. Dua ettiginizi fark edemedim. Ama sizler de sevdiklerinizle
konusuyordunuz (islam'da Tanr ile derin etkilesim olarak kabul edilen namazlarma
atifta bulunarak). Beni nasil fark edebilirsin,” namazda Tanri ile tam olarak baglantil

olmadiklarini ima ediyordu. Dervis ve molla arasindaki karsilasma, ideal sekiiler bir

25 "Molla" terimi son yirmi y1lda Miisliimanlar arasinda bile asagilayici bir anlam kazand. Terim, sakalli
ve Islami sapka takan ve giinliik hayatta dini uygulayan dindar erkekleri ifade eder. Genellikle camilerde
namaz kilarlar ve giinliilk meselelere miidahale etmek i¢in sosyal agidan 6nemli olmaya devam ederler.
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Hintli veya Kesmirli Misliman ile Kesmir'de Hindistan Devletine karsi savas acan

Pakistan destekli agirilik yanlisi arasindaki karsilagsmanin simgesidir.

Sekil 11. Laila Majnu'dan bir gergeve

Sekil 11°de Qais, molla ile kavga etmeden 6nce Laila'nin hayaletiyle konustugu

sahne gorilmektedir.
2.4.2. Kesmir'in Siyasi Gerceklerini Gizleyen Dervisiyet

Filmin Kesmir baglaminda dervisiyat cagrisi, Kesmir'deki gercek siyasi
gercekleri gizlemeye yardimcei olan diger bir¢ok yola uygun bir alternatif sunuyor. Bu
hedefi gerceklestirmenin 6nemli bir yolu, Bollywood film anlatilarinda Kesmir’in
cografi giizelligine odaklanmak olmustur (bkz. Kabir, 2005). Laila Majnu’nun iki
kahramani1 -erkek ¢ildirir ve kadin intihar eder- filmin sonlarina dogru kisisel
seviyelerde karsilastiklart durumlarin neden oldugu i¢c ice c¢okiis, Hint resmi
anlatisinda bir biitiin olarak Kesmir insasini dogas1 geregi kaotik olarak yansitir. Sanki
higbir tarihsel ve politik faktér yokmus gibi. Sanki Kesmir toplumunun patlayici
durumundan sorumlu olan Pakistan tarafindan desteklenen Hindistan karsiti
ayaklanmanin devam ettigi Hindistan karsit1 ayaklanmalar gibi, dahil olan higbir dis
giic yokmus gibi. Kesmir'de kaostan sorumlu faktorler, bireylerin kendine 6zgi
ozelliklerine, psisik ve sosyal kiiltiirel sartlanmasina atfedilir. Tuastad (2003), bunu P.
Richards'dan (1996) sonra “yeni barbarlik” olarak kavramsallastirir. Boylesi bir temsil,

bu siddetin arkasindaki sosyo-ekonomik, tarihsel ve politik faktorleri siler. Tuastad
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(2003), baskin sdylemdeki bir halkin bu sekilde tanimlanmasini “yeni barbarlik tezi”

ile agiklamaktadir.

Yazar, diger toplumlar hakkinda 1rk¢1 hayalperestler iiretmenin ve bu
hayalperestlere mesruiyet kazanmanin bilimsel, profesyonel veya uzman aygitlar
gerektirdigini savunuyor. Bu calisma, konu hakkinda kapsamli bir deneyime sahip
olan hikaye anlaticilar1 ve film yapimecilari gibi sanat¢ilarin bile (bu durumda Kesmir)
bu tdr imgeler Uretebilecegini gostermektedir. Ve Mecnun Leyla'nin var olan efsanevi
Oykiisiiniin, mevcut siyasi baglam i¢inde gorsel olarak yeniden {iretildigi
Bollywoodlestirilmis muhtesem sunum, klasik anlati stratejileri, bu hayalleri daha
0zgln ve erisilebilir kiliyor. Genglerin mevcut sosyal davraniglari, Kesmir’in orta
¢agda hiikiim siiren hanedan1 Shah Mir—Masood Shahmiri (Parmeet Sethi) Laila’nin
babasi olarak adiyla birlikte—ortacag ataerkil bir aile yapis1 sunarak tarihsellestirildi.
Bu nedenle, Kesmir’in siyasi 6zleminin anlatisinin tiim g¢ergevesi, ¢agdas siyasi
kesintileri ve Hindistan Devletinin roliinii silen tarihsel bir siireklilik insa ederek

degisime ugrar.

Sekil 12. Laila Majnu'dan bir gergeve

Sekil 12°de Laila'nin intihar ettikten sonra cenazesi gorilmektedir.

Bununla birlikte, anlatiminda savas olmasa bile, filmin ikonografisi, Kesmir'in

kolektif hafizasinin ¢agrilmasi i¢in yeterli 6nemlilik saglar. Laila'nin cesedi, erkekler
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tarafindan tabutun icinde, Arapca Kuran ayetleriyle isaretlenmis yesil bir bezle
oOrtiilmiis. Sahne, rutin olarak oldiiriilen, ya militanlar ve ordu arasinda ¢apraz ateste
yakalanan ya da Hindistan'in kontroliinii protesto ederken Hint ordusu tarafindan
oldiirtilen geng erkek ve kizlarin iirpertici anilarini ve sahnelerini hatirlatiyor (Connell,
2019). Film, Kesmirli babalarin 6lmiis c¢ocuklarinin tabutlarii  omuzlarken

sergiledikleri Grpertici sahneleri ekrana getirdi (IANS, 2019; KNO, 2016).
2.5. MUSLUMANLAR: CINSEL AHLAKSIZLIK VE SOSYAL KARGASA

Yeni barbarlik tezi, Haider'daki cinsel arzu politikasin1 agiklamak igin
genigletilebilir. Misyon Kesmir (2000) veya Fitoor (2016) gibi masum Kesmir
karakterlerini sunmak yerine Haider, ekrana gii¢lii, karmasik, egitimli karakterler
getirme konusunda kredilendirilebilir. Bununla birlikte, filmin ideolojik alt tonlarini
kavramak i¢in, konu sadece Haider'in igerigi degil, film anlatiminin da incelemeden

gecmesi gerekiyor.

Sekil 13. Haider'den bir cergeve

Sekil 13’te Deli Haider, babasiin 6liimiinii ve amcasinin ihanetini 6grendikten

sonra tarihi Lal Chock Srinagar'in 6niinde konusma yapiyor.

Haider, Bollywood'un yonetmeni ve yardimci senaryo yazari Vishal Bhardwaj'in
“auteur” unun bir filmi. Bhardwaj, psisik ve sosyal, bilingsiz arzular ve baskici tabular
arasinda bir etkilesim veya catismanin sahnelendigi aile su¢ dramalariyla tanimnir.

Shakespeare'in Macbeth'in daha 6nceki bir uyarlamasi olan Magbool (2003), oyunun
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hayali tercimesiyle Miisliiman bir yeralt1 diinyas1 don, Jahangir Khan (Pankaj Kapur)
Uzerine yaptig1 ¢ok begenilen filmidir (Jain, 2004; Menon, 2004). Film anlatima,
Miisliiman sosyal ve kiiltiirel hayatinin hikayesinin hakimiyetindedir ve seks, arzu ve
sapkinlik temalariyla yiikliidiir. Jahangir'in, sag kolu Magbool'a (Irrfan Khan) gizlice
asik olan Nimmi adinda bir metresi var. Film boyunca dikkat ¢ekici olan, dindarligin,
aile icinde yasanan cinsel ahlaksizligin ve mafya sugunun birlesmesi. Magbool,
ylzyillardir Hindistan alt kitasini1 yoneten Miisliimanlar hakkindaki ¢ok sayida imgeyi,
cinsellik ve liks i¢in yiiksek bir istahla diisiincede "ortagag" olarak yeniden yakalar
(Ansari, 2008; Gupta, 2005, 243-246). Muslumanlarla ilgili olarak "yuksek cinsel
istek" ve "liks" mecazlari, somiirge sonrasi Hindistan'daki milliyet¢i soylemde
yineleniyor.26 Haider, bu mecazlar1 Kesmir baglamina tasiyor. Film, Haider ile annesi
arasmdaki Odipal bir dramay1 sahneliyor—aksi takdirde Hinduizm'de bir dindarlik
iligkisi olarak selamlaniyor ve Bollywood tarihsel olarak Hindu anne figiiriinii Tanrica
ve ulusa benzer bir sekilde sunmustur (Agarwal, 2014). Film, Islami pratikleri ve
sembolleri seks ve siyasi su¢ eylemleriyle birlestirmek i¢in birden fazla sinema ve

anlat1 stratejisi kullaniyor.

Yaklagik dort dakikalik bir film temposuna yayilan birkag¢ sekansin montaji, tiim
film anlatisim1 gozler Oniine seriyor: Haider ve kiz arkadasi Arshia arasindaki bir agk
kurma sekansi, dini bir toplant1 sekansina atliyor. Haider, amcasi, annesi, kiz arkadast,
kiz arkadasinin babasi (bir polis memuru ve Haider'in amcas1 Khurram'in sug ortagi)
ve Haider hakkinda casusluk yapmak i¢in polisle birlikte ¢alisan Salman kardesler de
dahil olmak iizere diger tiim olumsuz karakterler fatih tdreninde toplanir. Oliiler i¢in
bereket arayan Islami bir ritiiel olan bu fatih téreni, uzun bir ortadan kaybolma
buytsuniin ardindan 6liimii nihayet ortaya ¢ikan Haider’in babasi i¢in diizenlenmistir.
Haider, toplulugun arkasinda, yana dogru dénmiis olarak oturur; bdylelikle burada
ailenin reisi olarak seyirci Oniinde oturan Khurram amca ile yilizlesmekten kaciniyor.
Bu ayn1 zamanda, bu babanin kaybinin tek kurbani olan Haider'e dini ritiiellerde
giivensizlik anlamina da gelir. Geleneksel beyaz bir Miisliman sapkasi giyen

Khurram, bu toplantida, Haider’in annesiyle evlenecegini duyurdu—ikisi goktan

% Deshpande ve Despande (2011), modern Hindistan'in milliyet¢i tahayyiiliinde Miisliimanlarmn ortagag
kesintisi olarak temsil edildigini iddia ediyor. Bu temsil, Hindistan'daki kolonyal miidahaleyi zimnen
hakl1 ¢ikarmaktadir. Bu tahayyiildeki eski Hindu medeniyeti, Hindistan'daki Islami kesinti nedeniyle
daha dnce gergeklestirilemeyen modernite potansiyeline sahip olarak sunuluyor.
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uyumaya baslamislar—dul ve 6kstzle ilgilenmek igin bir iyilik olarak. Katilanlara su

konusmay1 yapiyor:

“Acimizi paylastiginiz icin size ¢cok minnettarim. Kalbim bir sekilde
kardesimin ayriliginin acisina katlandi, ama bhabiji'mi (yenge) bir dul ve
Haider'i hayatim boyunca bir oksiiz olarak gérme cesaretini nasil
toplayacagim. Bu nedenle, bhabijan Gazala Meer'imle evlenmek igin siz
vasl ve arkadaglarinizin huzurunda izin istiyorum."

Ve tim izleyiciler "jazakallah (tanri seni édiillendirsin)" diye birlikte yanit verir.

Sekil 14. Haider'den bir gerceve

Sekil 14’te Haider, annesiyle samimi bir sahnede oldugu goriilmektedir.

Bu kasvetli sekans, kadinlarin sarki soyledigi ve dans ettigi ve erkeklerin evi
ciceklerle siisledigi baska bir diiglin serisine birdenbire kesiliyor. Ardindan travma
icinde olan Haider'in zihinsel olarak dengesiz oldugu bagka bir sekans izlenir.
Miskilerinin erotiklestigini gordiigiimiiz yatak odasinda annesini ziyaret eder. Gazala
ona, “Cocuklukta ne dedigini hatirliyor musun? ‘Biiyiidiigiimde, moji (anne) ile
evlenecegim’ (ikisi de giillimser)... ve her gece gelip benimle doktor sab (Hilal Meer)

arasinda uzamrdin. Doktor bana dokunsaydi, onunla savasirdin.”

"Simdi kardesi sana dokunuyor, ben ne yapmalym," diye saka yapryor Haider.
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Haider, annesi bir sandalyede otururken ona arkadan sarilir. Parfiim ¢ubuguyla
boynuna dokunuyor ve ayni noktadan Opliyor ve "Zehirli bir sekilde giizelsin" diyor.
Sonra eliyle ¢enesine dokunuyor ve saplak atiyor. Arka planda imamin sesi okumaya
baslar. Aslinda bu yeni bir dizinin baslangict: "Dislanmis Seytan'dan Allah'a
sigimirim.” Ardindan, cemaatin 6niinde imami gosteren, nikah tdreni yapan ve Kuran

ayetlerini okuyan bir atlama kazig1 sdyle:

“En merhametli, en merhametli Allah'in adiyla...” Sonra diiglin tiirban1 takan
Hurrem'in bir portre (karakterini vurgulamak i¢in ¢ok los ve daginik 1sikla gosterilir).
Sonra baska bir sahne izler: Haider, militanlar tarafindan kendisine babasinin
“intikamint almak” i¢in Khurram't oldiirmesi i¢in verilen tabancasini banyoda

sakliyor.
2.5.1. Yeni Bollywood Filmlerinde Kesmir'in Cilgin Gengligi

Tipki Kesmir'in siyasi olarak yiiklii toplumunun depolitize edilmis bir alegorisi
olan Laila Majnu gibi, Haider de bir arastirmaci ve sanat¢i olan Haider olarak
nitelendirilen Kesmir gengligi konusunu merkeze aliyor. Yine de gengligin
sorunlarinin siyasi baglaminin yok edilmesi olan Laila Majnu'dan farkli olarak Haider,
geng adami savasin / siyasetin ortasina koyar. Kaosun sosyal alegorisi, aile i¢i kaos
araciligiyla ifade edilir—"ulusal" kaos i¢in bir benzeridir. Filmin anlati gerilimi bile
Haider’in babasinin amcasinin ihanetiyle baglar. Aileyi anlatinin merkezine koyan

film, bdylece siyasi ve kisisel olan1 ayn1 olay orgiisiine entegre ediyor.

Filmin anlat1 stirekliligi, yalnizca karakterlerinin eksantrik, tutarsiz ve tutarsiz
davraniglar1 araciligiyla gergeklesir. Haider hem diisiinceli hem de zihinsel olarak
dengesizdir. Gazala, kocasin1 ve oglunu seviyor ama yine de kayinbiraderine karsi
cinsel olarak hosgoriilii. Hurram dini uygular, yanlis seyler yaptig1 i¢in Tanri'dan
bagislanma arar, ancak zehirli olmaya devam eder. Haider'in babasi Hilal, Haider'in
rilyasinda goriindiigiinde, anlati nihayet intikam planinin baglamasiyla ¢oziiliir. Hilal,
Haider'den sadece Haider'in annesini alarak degil, ayn1 zamanda babasini siyasi bir
suca karigtirarak Haider'e ihanet eden amcasindan intikam almasini ister. Dolayisiyla,
film anlattiminin nihai ¢oziimii, medeni, egitimli ve militan benlii arasinda

parcalanmis ¢ilgin bir Haider'dir. Kaybolmus ve 6lmiis bir Dr. Hilal, ancak hayaleti
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ogluna, karisina ve erkek kardesine musallat olmaya devam ediyor. Sucu kigkirtan
kontrolsiiz cinsel arzusu olan bir anne, bir "yar1 dul", bir es, par¢alanmis bir Gazala.
Sonunda viicuduna bir bomba baglar ve kocasi, oglu veya kayinbiraderi ile birligi
bulamayinca Khurram ile birlikte kendini pargalara ayirir. Bu ¢oziim, hem Haider hem
de Laila Majnu'da olumsuzlukta pozitifliktir: tim sosyal agidan sapkin insanlar—hain
Khurram; eksantrik ve transgresif Gazala; zihinsel dengesiz Qais; kederli Laila—0oldu.
Bu, toplumun "kayip duraganligina" déniisiine bir imadir.?” Bu, bir diizen ve uygarlik
miidahalesi i¢in gizli bir ¢agridir. Boylece, Kesmir'deki Kkrizin siyasi ve tarihsel

temelini Onemsizlestirmek.

Bollywood'un anlatt  filmlerinde Misliimanlarin  6tekilestirilmesi  ve
kliselestirme tarihi géz dniine alindiginda, anlatilar1 Miisliimanlarin sosyal ve kiiltiirel
yasamini sunmaya adanmis bir filmografi i¢in gizli bir cagr1 dikkat cekici hale geldi
(Islam, 2007; Ansari, 2008; Gabriel ve Vijayan, 2012) ; Khatun, 2018). Bu b6limde,
sozde "sosyal" veya "Islami" (terimler burada doniisiimlii olarak kullanilmaktadir)
filmler hakkindaki iyimserligin temelsizligini gdstermeye calistik. Inceledigimiz
filmler Musliman bir toplumun i¢ perspektifini temsil etse de. Neo-Oryantalist
mecazlarin ve hayallerin, filmlerin hem diegetik hem de non-diegetik alanlarini iceren
farkli sinematik stratejiler yoluyla film anlatilarina entegre edilebilecegini gosterdik.
Bununla birlikte, merkez (Hindistan devleti) ve cevre (Kesmir) arasindaki iligkinin
baskin / egemen oldugu Kesmir'in siyasi acgidan giivencesiz baglami gdz Oniine
alindiginda, Sarkiyat¢1 mecazlarin bu tiir uygulamalarinin ¢ifte anlami vardir. Yerli
Hintli Miisliimanlarin durumunda oldugu gibi sadece tarihi ¢calmakla kalmiyorlar, aym
zamanda mevcut siyasi ve sosyal hareketi Onemsizlestiriyorlar (Haider) ya da
sembolik olarak yok ediyorlar (Laila Majnu). Bu nedenle, Kesmir'in “i¢ini” ekrana
getirmek yerine, bu filmler Kesmir'in 6denek planlarini yeniler. Planlar ¢ogunlukla
Kesmir'de devam eden siyasi olaylarin gerekliliginden kaynaklaniyor. Kesmir'in
"yanlig yonlendirilmis" gengliginin sorunlarin1 anlamaya yonelik bu sinematik girigim,
gencligi karmasik (Haider) veya yerinden edilmis (Laila Majnu) baglamlara
yerlestirerek gizemden arindirma siirecini tersine ¢eviren devletci anlatilari onaylamak

ve dogrulamakla sonuglantyor.

27 Sark, duragan ve degismez olarak kavramsallastirild1 (Said (1979, s. 239).
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Hindistan'in en biiyilik reklam filmi endiistrisi olan Bollywood, son on buguk
yilda, Hindistan'in ¢esitli yerel mekanlarinda gecen biiyiik biitgeli filmlerin ytikseligine
tanik oldu. Filmler, cinsiyet, kadin cinselligi, din, spor ve yolsuzluk gibi ¢ok cesitli
sosyal ve politik konular1 kapsiyor. Bu donem, basit kaliplasmis karakterleri ve
hikayeleri canlandiran 1990'larin orta sinif temelli diaspora filmlerinden bir kopusa
tanik oldu. Ulusoétesi, ulusal ve bir dereceye kadar yerel kiiltlirlerin kaynasmasina
duyulan giiven, bu film anlatilarinin maddiligini olusturmustur. Bu, Bollywood’un
kiiresel Islami kiiltiirel ve politik kodlarin film olaylarinin olumsuz tarafini
olusturdugu ve yerel gelenek ve goreneklerin Hint laikligi ve ¢cogulculuguyla tutarli
olarak degerlendirildigi Kesmir filmleri i¢in gegerliydi. Bollywood'da ulusasiri, ulusal
ve yerel kiiltiirlerin bir araya gelme egilimi bugiine kadar devam etse de (Ahad, 2020;
Chatterjee, 2016), ekrana hakim olan anlatilarda ve yerel ikonografide yerel sosyal,
kiltirel ve politik konular daha fazla agirlik kazaniyor. Laila Majnu ve Haider,
Kesmir ile ilgili olarak Bollywood'daki bu kopusu kismen temsil ediyor. Yerel
ikonografiyi ve genclik karakterlerini temsil ediyorlar. Bununla birlikte, siyasi ve
ideolojik alt tonlar, filmin Kesmir'deki siyasi atmosferi ve ¢atismay1 sembolik olarak

yok etmesi veya kotiiye kullanmasinda mevcut.
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UCUNCU BOLUM

"Sanatin siyasetle hi¢cbir ilgisi olmamast gerektigi diisiincesi basl basina

siyasi bir durustur.”

- Neden Yaziyorum, George Orwell

3. BOLLYWOOD'UN “SOSYAL PROBLEM FIiLMLERI”NIN KESMIR
UZERINE SIYASETI

Kesmir'in dini ve kiiltiirel yasaminin temsili ve Kesmir’in siyasi sdylemi ve
tarihinin birlestirilmesine odaklanmaktadir. ikinci béliim ayrica Haider ve Laila
Majnu'nun Kesmir hakkindaki somiirge imgelemlerini yeniden {irettiklerini ve bu
imgelemlerin mevcut siyasi baglamda ne kadar 6nemli oldugunu ortaya ¢ikarmak i¢in
odaklanmaktadir. Bu boliimde “sosyal sorun filmleri” olarak tanimlanan bu iki film,
Bollywood’da Kesmir'in geleneksel yapisindan—yani periferik, zay1f, kiiltiirel olarak
geri ve cografi olarak gilizel—bir kayma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bolum,
Bollywood'un son yillarinda Kesmir'in “sosyal sorunlarinin” temsil edilmesinin
arkasindaki siyaseti elestirel bir sekilde incelemektedir. Anlatilar1 tamamen Kesmir'in
“icerisine” odaklanan film metinlerinin, tartismali Kesmir bolgesinin gercek siyasi ve
tarihsel gerceklerini gizledigi gosterilecek. Yalnizca baglami gizlemekle kalmaz, ayni
zamanda olaylarin aksiyomatik goriintiisiinii sunarak bir dis miidahaleyi hakl

cikaracaktir; bu goriintii, ¢atismanin sosyo-politik koklerinden koparilmistir.
3.1. SOMURGECI HAYALLERI YENIDEN URETMEK

Bollywood'un anlat1 filmleri, Hindistan'in ulusal hayaliyle iliskili olarak tarihsel
olarak Kesmir'i temsil etmistir. Kesmir 6znelligi genellikle Kesmir bolgesinin ve
insanlarin karakterlerin kliselesmis 6zellikleri araciligiyla ifade edilmistir; boylece
Bollywood, Hint milliyetci sembolizmini desteklemistir (Guar, 2010; Kabir, 2010: s.
375-76; Lutgendorf, 2005). Hint sinemasinda Kesmirlilerin 6tekilestirilmesi,
Hindistan'in federal yapisi i¢inde Kesmir bélgesinin tarihi ve siyasi statlsunin bir
sonucudur. Kesmir simdiye kadar Hindistan'daki tek Miisliman ¢ogunluklu eyalet

olan Cemmuve Kesmir bolgesinin bir pargasi olmustur. Gegtigimiz otuz yilda,
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Ozellikle Kesmir Vadisi'nde olmak iizere, bolgede Hint yonetimine kars1 yogun silahli
isyan buyuleri gorulmektedir. Hindistan, Pakistan ve bagimsizlik yanlist Kesmir
anlatilar1 arasinda tartismali bir bolgedir (Lamb, 1993; Roy, Mishra, Bhatt, Chatterji
& Ali, 2011). Hint sinemasi, Kesmir'in glizel daglik arazilerinin somiirge 6ncesi ve
somirge donemine ait Oryantalist gorlntllerinden biiyiik 6lglide 6diing almistir (Rai,
2004; Aziz, 2019; Ahmad, 2011). Gizel Kesmir filmlerde ya Hintli anakaradaki
turistleri biiyiilemeye devam ediyor ya da Pakistan'in sponsor oldugu "Islamc1" isyanci
siddet tarafindan parampargca edilmektedir (Kabir, 2005). Film anlatilarinda ayricalikli
olan, Hint ulusal imgesidir; Kesmirliler, 6zellikle Hindistan'in bagimsizligini takip

eden filmlerde ¢ogunlukla marjinallestirilmektedir (Kabir, 2005).

Bu ¢alismada analiz konusu olan Haider (2014) ve Laila Majnu (2018) filmleri,
Kesmir'in sosyal ve politik sorunlarin1 Miisliiman aile dramasi {izerinden sunduklari
icin 'Miisliiman toplumsal sorun filmleri' olarak tanimlanmaktadir. Yiizeyde yeni
sosyal sorun filmleri Haider ve Laila Majnu, Bollywood'daki geleneksel Kesmir
insasindan bir kayma olarak goriinliyor. Ancak bu arastirma, Kesmir hakkindaki
Oryantalist veya geleneksel Hint sinemasinin yeni ortaya ¢ikan filmlerde nasil farkli
bicimlerde sekillendigini gosterecek. Gergek siyasi gerceklere yapilan anlamin nasil
sulandirlldig1 siiregte de gosterilecek. Aslinda, gosterilecek, Kesmir ile yenilenen
sinematik iliski, Kesmir hakkindaki mevcut Hindistan resmi sdylemiyle uyumludur.
Farkli estetik ve anlati stratejileri araciligiyla yeni filmlerin Kesmir'i karakterize etmek
icin merkezci deyimler kullanmaya devam edecegi tartisilacaktir. Bu tiir bir
karakterizasyonun ana yonleri, Kesmir'in islerine bir "disiplin miidahalesi" ni
onaylamak ve siirekli bir kontrolii mesrulagtirmaktir. Bu Bollywood anlati filmleri
tamamen Kesmir'in dykilsine adanirken, bu filmlerde Kesmir'in uzun sire ele
alinmasimin yenilenmis bir Kesmir imgesi yarattigi daha da gosterilecektir. Bu
goriintiide, "glinah" ve "sug¢" olaylar yerellestirilir, yerel olaylar {izerinde etkisi

olabilecek dis degisken veya tarihsel temelden kesilmektedir.

Tuastad (2003), Paul Richards'a (1996) takip ederken, bunu “yeni barbarlik”
olarak tanimlamaktadir. Yeni barbar tezine gore, belirli bir halkin veya bir toplulugun
“ger1 kalmishigr”, “durgunlugu” veya “anti-modern” tutumlari, medya sdylemlerinde
kilttrlerine ve psikolojilerine gémulu olarak temsil edilmektedir. Gergekte oldugu
gibi, bu sorunlar sosyo-ekonomik ve politik faktorlerin sonucudur. Bu, gigli
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Oryantalistlerin Oryantalize ettikleri giicsiiz Dogu diinyasina miidahalelerini

mesrulastirma bi¢imidir (Said, 1979, s. 51-52).
3.2. SOSYAL KARGASA “ORTAYA CIKARMANIN” POLITIKASI

Laila Majnu’nun senaryo yazari ve sunucusu Imtiaz Ali ve kardesi ve filmin
yonetmeni Sajid Ali bir roportajda eski bir temay1 temsil eden teknik konulardan
bahsetti. Insan iliskileri ¢ok gecici hale geldiginde eski bir hikayeyi hiper sosyal medya
cagina uygun hale getirmenin ne kadar zor oldugunu tartigtilar (Singh, 2018;
Bollywood Hungama, 2018). Layla Majnu, yedinci yiizy1l Necdi Bedevi sairi Qays
ibni Al Mullawah ve sevgili Leyla bint Mehdi hakkinda taninmis Arap kdkenli bir agk
hikayesidir. Ancak, Kesmir gibi bir mekanda, asirlik bir temay1 sinematik olarak
yeniden yaratmanin teknik 6zelliklerine olan saplanti, bu sdylem i¢inde gdlgede kalan
siyasi ve ideolojik menfaatlere sahiptir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Kesmir ask,
romantizm, maneviyat ve milliyet¢ilik sz konusu oldugunda bir sembolizm deposu

olmustur.

Jean-Louis Baudry ve Alan Williams'in (1974) sinematik aygit teorisinin
ilkeleri, Kesmir baglaminda bu tiir bir hikayenin uyarlama tekniklerini ve sinematik
anlatimin fetislestirmenin ideolojik anlamini agiklamak icin yararli bir madde sunar.
Teori bircok nedenden &tiirli elestirildi, ancak: Sinemanin karmasik tarihsel
gelisiminden kopuk duruyor; film igerigi ve sdylem pahasina teknolojik aygitlara asir1
vurgu yapar; Televizyon ve diger kiigiik ekranlar gibi teknolojik gelismeler 6nemlerini
degistirdiginden sinema salonlar1 artik film izlemenin ayricalikli alanlar1 olmaktan

cikmistir (Elsaesser, 2011).

Baudry ve Williams (1974), kamera, projeksiyon aletleri ve ekran gibi teknolojik
aygitlarin  "bilimsel temelinin" "onlara bir tiir tarafsizhik sagladigini ve
sorgulanmalarini 6nledigini" 6ne siirerler. Bu nedenle hem ideolojik tirlinlerini hem de
kiskirtabilecekleri ideolojik etkileri gizler (s. 40). Nesnel bir gergekligi sinematik bir
urtine kaydetmenin farkli asamalari, 6rnegin senaryo yazimi (¢ekim kirilmasi), kamera
ile yazi, kurgu ve son olarak bitmis {irlinlin (film) ekrana yansitilmasi gibi isin igine
girer. Sozde "nesnel gerceklik™ in bu "mutasyon" slreci (yazarlar ceviri veya

transkripsiyon yerine bu kelimeyi kullanmay1 tercih eder) ideolojinin niifuz etmesine
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izin verir (s. 40). Benzer sekilde, Bin yillik hikaye Layla Majnu ile Laila Majnu olarak
beyaz perdede isciligi arasinda Baudry ve Williams'in (1974: s. 40) yorumunu
yaparsak "belirli islemler" yer alir. Bu operasyonlar, giiniimiiz Kesmirlilerin
deneyimlerinden, anilarindan ve ge¢misinden kesitlerin segici bir sekilde tahsis
edilmesini icerir; Kesmir'in hikayesinin tutarli bir sekilde anlatilmasini saglayan anlati
araci araciligiyla zaman ve mekanin diizenlenmesini igerir. Ayrica Laila Majnu
filminin "temeli" olan Layla Majnu hikayesi, hikayenin su anda Kesmir ¢atismasina
iliskin sdylemin en 6nemli parcasi olan Kesmirli genglerin bakis agisiyla anlatilmasina
imkan vermesi acisindan da 6nemlidir. Romantik trajedinin uyarlanmasinin (Baudry
ve Williams'in terimiyle "mutasyon"), Laila Majnu filminin Kesmir'deki genclik hayal
kirikliginin psisik, sosyal ve kiiltiirel nedenlerini fetislestirmesine ve siyasi ve tarihi
"gizlemesine" olanak tanidig1 gosterilecektir. trajedilerinin baglami. Laila Majnu'nun
anlatisi, gorecegimiz gibi, "6zne" nin (Kesmir) konumunu tanimlayan Ronesans
perspektifine (Hindistan) benzeyen "sabit" Hint resmi bakisini temsil eder (Baudry ve

Williams, 1974: s. 41).
3.2.1. Feodal Kesmir'i Cagirmak

Laila Majnu (2018) filminde iki elit aileye mensup iki geng Laila (Tripti Dimri)
ve Qais Bhat (Avinash Tiwary) birbirlerine asik oluyor. Filmin anlati gerilimi,
ailelerinin ¢ekismesi arasina girince baslar ve aile baskisi nedeniyle ayrilmak zorunda
kalirlar. Kalbi kirillan Laila, hirsh bir politikact olan aile dostu Javed Parray (Sumit
Kaul) ile evlenir. Qais, Londra'ya yerlesmek igin tasinir. Film, ortagag Kesmir'in
feodal siyasetinin imajlarini, aralarinda kan iliskileri kurarak ve genclerle degis tokus
yaparak siyasi ittifaklarin yaratildig: ataerkillik bigimini sunma da dahil olmak iizere
cesitli sekillerde yeniden canlandiriyor. Ayrica feodal Kesmir, Laila'nin babasi
Masood Ahmad Shahmiri (Parmeet Sethi) gibi karakterlerin isimleriyle g¢agrilir.
Shahmiri, 1339 ile 1561 yillar1 arasinda Kesmir'i yoneten Miisliiman Sah Mir
hanedanina atifta bulunur (Khan, 1953, s. 194). Farkli Hint eyaletlerinde gecen siyasi
sug tizerine Bollywood filmleri genellikle feodal siyaset temasina deginir. Mahalleleri,
sehirleri veya eyaletleri kontrol eden giiclii aileler veya bireyler sunulur ve kitleler
siyasi secimlerinde destekleyici kisilik kiiltii olarak gosterilir. Birka¢ 6rnek Gangaajal
(2003), Apharan (2005) ve daha yeni Raees (2017).
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Bununla birlikte, Kesmir’in siyasi ortami, benzer deyimleri Kesmir’e uygulayan
normal bir Bollywood siyasi sucu veya trajedi filminden ¢ok daha karmasiktir. Kesmir,
Laila Majnu'nun 6nerdigi gibi, tek basina ana akim siyaset alan1 degildir; olduk¢a ana
akim ve yikici siyasi akimlar yan yana ilerliyor ve baskin olan yikici oluyor. Anaakim
(Hint yanlis1), bagimsizlik yanlis1 (6zgiir Kesmir) veya Pakistan yanlisi kategorileri,
Giliney Asya'nin daha biiyiikk 6zdeslesen—dinsel, laik ve etnik—siyasetiyle i¢ ice
gecmis durumda. Zutshi (2003) kitabinin son boliimiinde, Aidiyet Dilleri'nde,
1940'larda Ulusal Konferans ve Miisliiman Konferansi araciligiyla yerel olarak ortaya
c¢ikan ve Cemmu ve Kesmir eyaletinin ¢esitli dini, bolgesel ve dilsel kimligini
kapsayan Kesmir milliyetgiligi hakkinda farkli goriisler ortaya koymaktadir. Pan-
Guney Asya siyasi oOrgdtleri, Hindistan Ulusal Kongresi [Indian National Congress
(INC)] ve Miisliiman Birligi'nin bu yerel orgiitler tizerindeki etkisinin altin1 giziyor.
Ozdeslesen siyasetin sonucu, yalmzca 1947'de Hindistan ve Pakistan'in yeni kurulan
uluslari arasinda Cemmuve Kesmir bolgesinin boliinmesine yol agmakla kalmadi, ayni
zamanda iki ulus arasinda kalici bir ¢ekisme kemigi haline geldi. Ozdeslesme siyaseti,
0 zamandan beri Kesmir sorununun nihai ¢6ziimiine iliskin sdylemi sekillendirmeye

devam etmektedir (Mukherjee, 2014).

Kesmir’in Laila Majnu’daki politik rekabetinin basit feodal insasi, Mecnun
Layla’nin efsanevi ask hikayesini sadakatle sunma zorunlulugundan kaynaklanmis
olabilir, ancak Kesmir gibi bir baglamda kurulma imasi, teknik zorluklarin ¢ok Gtesine
gecmektedir. Bu, yalnizca, "geri" ve "anti-modern" olarak c¢evrenin Sarkiyatci
tasavvurunu beslemeye baglar ve bu nedenle, Aziz'in (2019) Edward Said'in ardindan

(para 31-32) gosterdigi gibi, son zamanlarda yardimsever bir dis miidahaleyi onaylar.
3.2.2. Guvenlik Tehditlerini Gizlemek

Filmin konusu genclerin Kesmir'deki hayatidir ve 6nemli dzelliklerinden biri de
genclerin sokak yasamini yakalamaktir. Laila Majnu, ¢cok katmanli sembolizm ve
anlamlarin yalnizca Kesmir {izerine zaten karmasik olan Hint hegemonik anlatilarini
gizleyen bir deposu. Kesmir gengligi bu anlatilarin énemli bir nesnesidir. Filmsel
sOylem icinde, sokak yasaminin 6zgiir alanini ihlal eden faktor, farkli cinsiyetlerden
gencglerin gelmesine izin vermeyen goriinmez ancak askin toplumsal bakislardir.

Aslinda filmde belirli bir genglik kurgusu var. Filmin ilk yarisindaki ¢ogu sahnede
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genclik, amagsizca, dikk&n onlerinde ¢comelme ya da gruplarda sokak ya da yol

kenarlarinda durma olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu temsile, ancak genclerle sokak arasindaki iliskinin tam bir resmi
kuruldugunda hemfikir olunabilir. Her seyi baskicit Devlet 6nlemleri ve onlara karsi
direnisle yapmak zorundadir. Genglerin sokaklardaki fiziksel goriiniimii, aylarca siiren
kilitlenmelerle yasaklanan alani geri kazanmanin bir yoludur. Gegtigimiz on yil
boyunca sokak, Kesmir'in siyasi baglaminda burada ¢izilmesi gerecken sembolik bir
anlam kazandi. Laila Majnu'nun biiytik bir kismimin kuruldugu ana bagkent Srinagar
da dahil olmak iizere, Hindistan'in kontroliinden bagimsizlik talep eden binlerce geng
Kesmir Vadisi'nin her yerinde sokaklara dokiilmeye basladi. Erkekler ve kadinlar da
dahil olmak {izere gengler, siyasi bir degisim talep eden kitlesel protestolara katilmaya
devam ediyor (Zia, 2017; Vohra, 2019; Misgar, 2020; Puri, 2017). 22 yasindaki Hizbul
Miicahid komutani1 Burhan Wani'nin de dahil oldugu egitimli gengler ve Manan Wani,
Sabzar Ahmad Sofi, Mohammad Rafi Bhat gibi arastirmacilar, yakin zamanda isyanci
gruplara katilmalarinin ardindan Hint silahli kuvvetleri tarafindan 6ldiiriildii. Bununla
birlikte, Hindistan resmi kamuoyu ve siyasi soylemleri, bu son seferberlikleri,
ayaklanmalar1 bastirmak i¢in canli mermiler, géz yasartict gaz mermileri ve pelet
tabancalar1 gibi Oldiiriicii ve Oldiiriicli olmayan baskicit gii¢ kullanan "ajitasyon
terorizmi" veya "yanlis yonlendirilmis genclik" hareketleri olarak nitelendirdi
(Citizens Against Nefret, 2020, s.87; Perrigo, 2018; Navlakha, 2010; PTI, 2019). Son
on yilda gengligin kitlesel ayaklanmalarin1 anlatirken sdylemi Hint resmi anlatisinin
sinirlart i¢inde tutmak i¢in "igsiz genglik" gibi daha hayirsever aciklamalar da

kullanildi. (Puri, 2017; Akmali, 2017; Singh, 2016).

Laila Majnu, anlat1 krizini gelistirme siirecinde, geng erkek ve kizlarin alisveris
merkezlerinde birbirlerine gizlice baktiklarini, kizlari motorlu bisikletlerle kovalayan
erkeklerin ve grup i¢i dedikoduyu siirdiiren cinsiyetlendirilmis gruplarda kiz ve
erkeklerin gorlldigiini gosteriyor. Bununla birlikte, filmin ortaya koydugu iddia
edilen sosyal bir sorundan ¢ok, elestirel bir inceleme, bu tiir ifsaatlarin igreng dogasini
arayacaktir. Kesmir'in sosyal durumlarina yapilan vurgu, toplum icinde isleyen ve
sosyal matrisleri etkileyen politik faktorlerin gizlendigi bir arag olarak ortaya ¢ikiyor.
Sonwalkar (2004), Hint Ingiliz basininda Kuzey Dogu Hindistan eyaletlerindeki
catigmalarin gériinmezIliginin altin1 ¢izerken, gazetecilikte dnyarginin bir sonucu olan
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secicilik surecinde yaratilan medyadaki "sembolik yok etme alanlaria" atifta bulunur
(s. 390). Benzer sekilde, Laila Majnu'nun metinleri, Kesmir Vadisi'nin her sokak
kosesinde her yasama miidahale eden ve insanlarin, 6zellikle de genglerin hareketini

kisitlayan Hint ordusu ve polis karakollarmin varligindan bahsetmemektedir.?®

Laila ile Qais arasindaki romantizmi tetikleyen ilk karsilasma, dolunay gecesinin
ortasinda, Laila'nin arkadasi Ambreen (Sahiba Bali) ile bilinmeyen sevgilisinin
"kaynak suyundaki yizund" goérmek icin evinden gizlice ¢ikmasiyla gergeklesir.
Kulaga ne kadar tuhaf ve sagma gelse de, anlaminin ifade diizeyi, Laila'nin yine de
Qais bigciminde ayn1 gece karsilastig1 inang ve gergek ask arasinda bir baglant1 olarak
onerilmektedir. Ancak agk arayisiyla evinden ayrilan bir kiz i¢in gece vakti film ayari,
Kesmir baglaminda daha genis anlamlara sahiptir. Otuz yillik savasin ve her yerde
bulunan askerlerin yarattig1 giivensizlikler, serbest dolasimi engelleyen bir atmosfer
yaratt—kadinlar i¢in gecenin karanligi, cinselligi i¢in iki kat daha fazla sorun

yaratabilir.?°
3.2.3. Kultarel ve Psikolojik Kaos

Laila Majnu, Kesmir'in apolitik bir alegorisi olsa da, Haider, Bollywood’un,
cilginca sokaklarda dolasan Kesmir genglerinin ger¢ek sorunlarini agiga ¢ikarmak i¢in

savastan pargalanmis Kesmir’in “igini”°

ele gecirmeye yonelik ilk girigimidir. Film,
aile ici bir kan davasi sahneleyerek kisisel ve politik olani biitiinlestirir. Bir erkek
kardes olan Khurram (K.K. Menon), kardesi Dr. Hilal'e (Narendra Jha) ihanet eder ve
onu giivenlik teskilatlarina ihbar eder. Khurram daha sonra Hilal'in karis1 Gazala'ya
(Tabu) buyu yapar ve sonunda onunla evlenir. Haider’in erkek kahramani, bir
arastirma akademisyeni ve bir sair olan Haider, Dr. Hilal ve Gazala'nin ogludur. Bunun
ortasinda sikisip kaldi. Sadece babasini degil, intihar bombasiyla kendini havaya

ucuran annesini de kaybeder. Haider daha sonra babasi i¢in adalet miicadelesine baglar

2 Asiya ve Nilofar, Kesmir'de kitlesel protestolar: tetikleyen bircok olaydan biri olan 2009'da bir gecede
toplu tecaviize ugradi ve 6ldiiriildii (Polgreen, 2009).

PKesmir meselesi, Kesmir isyancilar1 ile Hindistan Devleti arasindaki silahli ¢atismaya doniistiikten
sonra, Kesmir'deki asker sayisi 1990'da 150.000'den 1990'larin sonunda 700.000'e ¢ikarildi ve bu da
yaygin insan haklar ihlallerine yol agti (bkz.Lubna Mohiuddin, 1997). IPTK ve JKCCS'nin (2015)
APDP raporuna gore, Kesmir'de Hint ordusu, paramiliter, Cemmuve Kesmir Polisi ve diger kurumlar
da dahil olmak tizere Hint askerlerinin tahmini toplam sayis1 656.638 ile 750.981 arasindadir (s.14).

% Vishal Bhardwaj bir roportajda Haider'in yapimini ve Kesmir'in "igini" gdsterme arzusunu ayrintili
olarak agikliyor (Bhardwaj'in Express Adda'da Chishti ile 2018 roportajina bakin).
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ve sonunda babasinin ortadan kaybolmasi ve dldiiriilmesi i¢in Khurram'dan intikam
almaya karar verir. Film, tim anlatimin1 Kesmir'e adadig1 ve Haider (akademisyen
olarak), Arshia (gazeteci), Gazala (6gretmen), Khurram (siyaset¢i ve avukat) ve
digerleri gibi giiclii Kesmir karakterleri sundugu i¢in alkiglanabilir. Bununla birlikte,
Hint silahli kuvvetlerini de igeren Kesmir'de kaosu tetiklemekten sorumlu olan dig
giiclere ve tarihsel faktorlere nadiren atifta bulunur. Kesmir'deki durumu ele almak
i¢in yalnizca bir sirayla Kizilderili subaylari toplant1 diizenlerken gosteriliyor. Ancak
Pakistanli istihbarat ajan1 Ruhdar'in Pakistan ve Afgan Pakhtun'a 6zgii bir sapka takan
bir karakteri var. Kiiresel Islami cihad i¢in de referanslar var. Yine de filmdeki kaos
yerel kaynakli olarak sunuluyor. Boyle bir temsil, Tuastad'n (2003) dedigi gibi,
Kesmir halkinin "kendine 6zgii" 6zelliklerini vurgular. Yore halkinin kiiltiirel ve
psikolojik faktorlerinin, topraklarinda yarattiklari karmasadan yalmizca sorumlu
oldugu varsayilmaktadir. Hem Haider hem de Laila Majnu'nun anlatilarin doruk
noktasinda psikotik hale gelen kahramanlari, diizen i¢in agkin bir miidahale gerektiren

Kesmir'in i¢ ice gegmis durumunun bir hatirlaticisidir.
3.3. KOY VE GUZEL DAGLAR: INSANLARA KARSI TOPRAK

Aragtirmacilar, Hint sinemasmin 1950'ler ve 60'larda Kesmir'in dogal
giizelligine olan egilimini agikladilar (Kabir, 2005; Lutgendorf, 2005). Kesmir'in
sembolik imgesi araciligiyla farkli yonlerin oynandigi bir andi: Yeni 6zglrlesmis
Hindistan'da yiizyillar siiren Ingiliz sémiirgeciliginden gelen modernite / gelenek
kinayeleri, sinemada rengin tanitimi ve ulusun eklemlenmesi (Kabir, 2005; Gaur,
2010). Hem turizmde hem de Kesmir'i minzevi bir mesken olarak goren milliyetci
filmlerde Kesmir'in dogal giizelligine 6zel bir odaklanildi. Filmler ilhamlarini
Hinduizm mitolojisinden ve bagimsiz Hindistan'in ilk bagbakani Jawaharlal Nehru'nun
idealizminden aldi. Bu hayal giiciindeki daglik bolge, Hindu medeniyeti i¢in eski bir
yuva olarak gortlmektedir. Bununla birlikte, bilim adamlarmin iddia ettigi gibi,
Kesmir manzaralarinin biyiileyici giizelligine yapilan vurgu, Hindistan alt-kitanin
Boliinmesinin ardindan ortaya ¢ikan Kesmir'in siyasi gerceklerini gizlemektedir
(Kabir, 2005, s. 93).

Bu sadece Kesmir'i temsil etme gelenegini, bu tezde daha 6nce belirtildigi gibi,

yansitmaktadir. Kesmir’in toprak giizelliginin temsili topraklarda yasayan insanlar
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tizerindeki ayricalikli hale getirilmesi, topraga yabancit miidahalesi kadar eskidir.
Baburlerden baslayarak, 1586'da Kesmir'de egemenliklerini kurduktan sonra, daglik
vadiyi ovalarin kavurucu sicagindan kagmak i¢in bir 'yeryiizii cenneti' olarak gordiiler.
Kesmir'in gilizelligi onlar1 biiyiilese de, halki onlar1 yalnizca kendi yonetimi altinda
uygar olmay1 timit edebilecek kiiltiirsiiz bir yaratik olarak yapilandirtyor (Rai, 2004, s.
3). Kesmir Vadisi'nin bu tasviri, Hindularin mitolojik dykiileri ve kutsal oldugu kadar
guzel bir Kesmir imgesi olusturan Sufilerin anlatilarindan da kaynaklanmistir (Aziz,
2019). Daha sonra on dokuzuncu yiizyilda somiirge fotografcilar1 da, Hint ugaklariin
sicagindan uzakta, Avrupa'da bir yuva nostaljisini ¢agristiran Kesmir'in dogal egzotik

giizelligine ¢ekilmisti (Kabir, 2009, 66-67).

Haider, Kesmir sakinleri tizerinde agirlasan giizellik mecazini yikmakta basaril
oldu. Arazinin ikonografisi—karanlik alanlar, her yerde var olan silahli asker veya
militan golgeleri, kana bulanmis karlar—halkin sosyo-politik ve psisik kosullarina
uyuyor. Yemyesil dag yamagclari, giines 15181 veya kar beyazi gibi geleneksel estetik
secimden kopan Haider, Kesmir'de kislarin ve sonbaharlarin sogukluguna ve

corakligina odaklanarak yerin kasvetini tagiyor.

Bununla birlikte, Laila Majnu 6rneginde, filmin ayirt edici 6zelligi, bolgeye
karst insan ikilisinin konuslandirilmasiydi: Kesmir'in “ilkel” sakinleri tarafindan
lekelenen dogal cografi giizelligi. Bu ikili filmin ikinci yarisinda daha keskin bir
sekilde karsimiza ¢ikiyor. Qais Bhat, askinin basarisizliga ugramasina neden olan
sehrin sosyal geleneklerinin baskisindan kagmak i¢in Pahalgam'daki aile evine taginir.
Bununla birlikte, sehrinden doganin vahsi dogasina dogru ugusu, yalnizca ilkel bir
Kesmir, kdy ve sakinlerinin kesfi olarak ortaya ¢ikiyor. Kerpi¢ ve tugladan evlerin
koyii, diizensiz ahgap duvarlar, sert ve bakimsiz yan yollar, pencerelerden yabancilara
bakan insanlar. Ovalardan daglara, giizel Vadi, Qais'in simdi kesfettigi gibi, insanlarin
baskici gelenekleri ve aligkanliklari ile lekelenmis ve sevdikleriyle baglanti kurmasini
engelliyor. Sehirde, sevgili gercek Laila'dir ve daglarda, onun hayaleti. Daglarin bu "el
degmemis dogasinda", toplumsal kiiltiirii baskici toplumsal kodlara kars1 bir protesto

isareti olarak reddeden bir Sufi dervisi haline gelir (Karamustafa, 1994, s. 13).

Qais, daglardaki ormanda tek basina yiirimek ve goriinmez sevgilisiyle

etkilesim kurmak istiyor. Koyliiler onu "kendi kendine" konusurken goriir ve onu deli
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olarak goriir. Koyiin sert, kirli bir seridinde yiirlirken insanlar ona bakiyor. Kendi
kendine, 'Nereye gidersem gideyim bu kéy onu takip ediyor. Biitiin diinyay: tiiketti. Her
verde karsimiza ¢ikiyor. Bu insanlar... her neyse burada sonsuza kadar yasayacaklar.’

Yolun ¢ikmazina vardiginda, ‘Ama soru nereye gidecegim ..." diyor.

Sekil 15. Laila Majnu'dan bir gergeve

Sekil 15°te Qais koy yollarinda yiiriiyor.

Sonra baska bir kacist baslar, bu sefer kdyden. Filmin tipik "Bollywoodised"
tarzinda, miizik ve Qais'in yesil daglarin ve mavi gokytiziiniin giizel arka planinda dans
ettigi Hafiz Hafiz sarkisi, itici toplumdan kagis temasim anlatiyor. Iste sarkilardan

birkag satir (Urducadan Ingilizceye gevrilmistir):

"Diinyay1 diinya gibi yasa.

Sadece dinlemeye devam edin, higbir sey sOyleme.
Konusmalar, taslar, alaylar ve alaylar,

Benim gibi ol ve hepsine bir gilimsemeyle katlan
Diinyan neden degisti?

Her yonden kusatildin.

Mantikl yolculugunuz sona erdi.

Dikkatli olun, bu 1ssiz bir yol.
Zehir dolu adam burada gizleniyor.
Bana nereye kacacagini soyle. "

Qais’in daglarin "6tesinde" olan bu ilkel Kesmir'i kesfiyle, film Oryantalist veya

Hintli orta sinif Hindu bakisinin yerini sehirli orta sinif gen¢ adamin yerli bakislariyla
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degistiriyor; boylelikle, 'yanlis insanlara bahsedilmis' bir iilke olan Kesmir'in gizel

cenneti hakkindaki somiirge donemi ifadesini hatirlatiyor (Rai, 2004, s. 3).
3.3.1. Kirsal Bolgedeki ilkel insanlar

Hindistan'in bagimsizligin1 hemen takip eden yillarin filmleri Kesmir'in kirsal
giizelligine ve romantizmine odaklanirken, Kesmir halkini anlatilarindan ¢ogunlukla
cikarmiglar ve sadece birka¢ karikatiiriinii turist dostu ya da gitmesi kolay kiz
arkadaglar olarak sunmuslardir (Gaur , 2010, s. 172-173; Kabir, 2005), Laila Majnu,
Vadi sakinleri hakkindaki gizemi agikga ortaya koyuyor. Boylece, Laila Majnu'nun
filmsel sdylemi, Hint sinemasinda ve genel kamusal sdylemde siirekli olarak
saskinliga ugrayan Kesmir sakinlerinin bir agiklamasi gibi goériinmektedir. Bu, bir
uygarlik miidahalesini mesrulastirmayr amaglayan—Edward Said'den (1979)

ardindan—operiferil evre halkinin Sarkiyat¢i mistifikasyonuna benzerdir (s. 52-53).

Sekil 16. Laila Majnu'dan bir gergeve

Sekil 16°da Qais’in bir kdy telefonundaki hizmetkari, Qais’in arkadasini Qais’in

cilginligr hakkinda bilgilendirmek i¢in arar.

Filmde multimodal s6ylem ve estetik stratejilerin Kesmir ve halkina iliskin
ideolojik alt tonlarini dzetledigi ve bizi Oryantal / Kesmir'in Oryantalist imgesine geri
gotiiren aciklayici bir sahne var. Qais'in Pahalgam'daki evinde bulunan hizmetgi—

kiyafetleri, durusu ve ses tonu onu somiirge donemi Kesmirlerinin "sizlanan ve
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yalanc1", "asagilik yaratiklar1" imajina benzeten—~Qais'in kendi kendine konustugunu

gordiikten sonra cinlerle baglantis1 oldugunu diisiiniir (Rai, 2004, s. 3).

Bir noktada hizmetci, Qais'in odasindaki duvar kancalarindan bir tiifek
cikardigini goriince korkmus bir sekilde kdyiin telefon kuliibesine kosar ve gece vakti
Qais'in arkadas1 ve akrabasi Zaid'i (Abrar Qazi) arar. Zaid'i aramak i¢in geldigi yer
burasi: Eski moda ahsap kap1 kanatlar1 yana dogru ¢ekilmis, kiigiik bir sa¢ kesimi ve
telefon kuliibesi. Diikkanin i¢inde nadir bulunan duvarin {izerinde pembe ve mavi

renkli branda bezleri asili. Diikkanin 6n tarafindaki bir tabela soyle okur:
(Kalin biiyiik harflerle)
‘YOUSOOF HEAIR CATTING PAHALGAM’
(Kartin sag alt kosesinde kiiciik harflerle)
‘BEST HEAIR SHOAP GAMDPR’

(Uygun bir Ingilizcede Yousuf Hair Cutting Pahalgam: Best Hear Cutting Shop
Gamdpore’ [belki koyiin adi. ‘Pore’ veya ‘pur’ son eki genellikle yer ad1 igin kullanilir]
gibi okunabilir.

Diikkanin sol duvarina sabitlenmis bagka bir dikey tabela:
(Buyuk harflerle)

‘& PABLIC BHOOT’ (Genel telefon kulubesine [telephone booth] atifta
bulunarak, sa¢ kesme hizmetine ek).

Nitekim sehirdeki diikkanlarin tabelalarinda da Ingilizcenin bu tiir yanls
kullanim1 ve yazim hatalar1 goriilmektedir. Bu, bir¢ok sosyal reforma ragmen alt
kitada varligini siirdiiren kolonyal bir etki olan Kesmir'in ortak yasaminda Ingilizcenin

egemenligini yansitmak icin filmde alt metinsel bir girisim olarak alinabilir.3* Ancak,

31Bilim adamlari, Hindistan'in ¢agdas orta smifinin koklerinin Ingiliz sdmiirge déneminde
bulunabilecegini ve bu sinifin ingilizce dgrenerek bu donemde ortaya gikan firsatlardan yararlandigini
iddia etmislerdir (Roy, 1993, s. 43). Ingilizce, Hindistanhlarin yukar1 dogru hareketliliginin
kanallarindan biri olmaya devam etmektedir (Parameswaran, 1999).
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tabelalara yazilan Anglicized isimler, buradaki modernlesmenin gostergeleri degildir;
daha ziyade, bize somiirge dilinin giiclinli ig¢sellestirmis insanlar1 hatirlatan bir
sembolik siddet bi¢imini ifade ediyorlar. Bourdieu (1991), ekonomik ve politik
sermayeyi iceren sosyal gug ile dil (44-45) arasindaki iligskiyi ¢izmistir. Ancak, ayni
vurusta, uygun Ingilizce kurallarinin, "modernligin" ihlal edilmesi, aym1 zamanda
halkin "ortacag" olma 6zelligini de vurgular. "Modern", "yiiksek kiiltiir" diliyle basa

¢tkma konusundaki yetersizliklerini yansitiyor.

Diikkanin Anglicised adi sahnenin tiim ¢ercevesine yerlestirildiginde boyle bir
ima tam olarak anlasilabilir: dilkkanin disinda duran sizlanan ve ciliz adam, Qais'i ele
geciren cinlerden bahsetmek i¢in Zaid'le telefonda konusuyor; pagavrali bu kiigiik
diikkanin tiim ortami; sahnenin aydinlatma muamelesi; diikkanin disinda asili bir
ampul; diikkanin hemen yaninda ahsap merdivenli eski bir camur ev; klglcik
diikkanin i¢inde geleneksel feren giyen iki adam. Dahasi, bu sahne filmin daha genis
anlatisinin igine yerlestirildiginde, siddeti tamamlanmis olur. Oryantalist ve yeni
barbar soylemlerin birlesimi, yalnizca periferiye miidahale i¢in gizli bir yaptirim
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu miidahaleyi siirdiirmek icin olas1 bir miittefik
saglar. Bu nedenle, duragan ve ilerleme belirtisi ya da istekliligi gostermeyen barbarin

stirekli disiplin kontrolii altinda tutulmasi ve anakaraya dokilmesi engellenmelidir.

Bu boliim, Hint sinemasindaki temsil tarihinin siyaset ve ideolojiye karistigi
Kesmir gibi tartigmali bir konuyu filme almanin zorluklarinin altin1 ¢izmeye calisti.
Bu ¢alisma, sosyal sorun filmleri Haider ve Laila Majnu'nun, Kesmirliler'in daha
onceki kliselerinin 6tesine gegmekte basarili olduklarini gosterdi. Kesmir'in dykisi ve
karakterleri anlatilarda baskin bir konuma sahiptir. Filmlerin multimodal elestirel
soylemi ve anlati analizi yoluyla, bu ¢alisma ayni zamanda bu filmlerin Kesmir'in
"i¢cini" temsil ettigi mitini de ortadan kaldiriyor. Daha ziyade, bu ¢alismada tartisilan
sey, Bollywood'un Kesmir gergevesini yeni bir diizeye tasidigi ve Kesmir'de son on
yilin temel gergekliklerinin gerekliliklerinin gerektirdigi. Kesmir'de 1990'larin ve
2000'erin baslarmin genel bir 6zelligi olan silahli isyan, son on yilda ¢ogunlukla
baris¢il sivil ayaklanmalara ve tas yigmlarina kaymistir. Ozellikle geng erkekler ve
kadinlar 6n plana ¢ikti. Bu son filmler, Hindistan'm en popiiler film endistrisinin

Kesmir gencgligi hakkindaki Hint devlet¢i sOylemini "yanlis yonlendirilmis" olarak
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hakli ¢ikarma girisimini yansittyor. Dolayisiyla bu gercek, bu filmleri kendilerinden

oncekilerle esit derecede hegemonik kilar.

Ancak Bollywood bir monolit degildir; Bu popiiler sektérden her yil ulus ve
toplum {izerine yiizlerce film anlatimi ortaya ¢ikiyor. Tarihsel olarak endiistri igin ¢ok
0zel olan Kesmir, benzer sekilde sekiiler ve Hindu milliyetgilerini igeren ¢ok sayida
bicimde ifade edilmistir. Hindistan'daki politik-ekonomik sansurlerin  film
yapimcilarina zorladig1 zorunluluklardan, Hintli film yapimcisinin Kesmir'i kendi
ideolojisine dayal1 olarak belirli bir sekilde temsil etme arzusunu nasil ayirt edecegi,
aragtirilmay1 bekleyen bir mesele. Ulkedeki genel siyasi atmosferin dayattig1 smirlari
asan bir¢ok popiiler Bollywood filmi, 6zellikle Hindu milliyetgilerinin kitlesel protesto
ve ayaklanmalarin1 tetikleyebilir. Bu, nihayetinde yiiksek biitceli filmler igin
ekonomik kayiplara neden olabilir (PTI, 2014; BBC, 2018).
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DORDUNCU BOLUM

“Tarih filmlerini ¢evreleyen kiiltiirel pratikleri irdeleyerek, ‘tarihle
ilgili bir filmi” bir ‘ani filmine’ doniistiirenin medya metinleri ve medyalar
aras: stratejiler degil, onun etrafinda kurulan seyler oldugunu belirledik:
Diger medya araclarinda yer alan temsillerle (ve medyada temsil edilen
eylemlerden) olusan siki ag, filmler icin zemin hazirlar, sire¢ boyunca
algilar: yonlendirir, kamusal tartismalari acar ve kanal yarat:r boylece
filmlere ant anlamlarin kazandwir” (Erll, 2008: s. 96-97).

4. TARTISMAYA ACIK SOYLEMLER VE HAFIZALAR: BOLLYWOOD
ILE KESMIR ARASINDAKI GIRIFT ILiSKi

Bu tezin ana cksenin tartisilan temalar, 1990 sonrasi Kesmir ve Kesmirilerin
Bollywood'daki temsillerinin ¢ogu, hayallerini ya Hint sinemasinin ilk filmlerinden ya
da somiirge donemi edebiyati ve fotografindan 6diing almistir. Gegmiste Kesmir
hakkinda konuslandirilan bu mecazlar, Kesmir'in isyanini anlamlandirmak igin
zihinsel modeller ve gergeveler olusturmak igin kullanilmisti: "giizel" Kesmir Vadisi
artik eskiden oldugu gibi baris¢il ruhani mesken degildir. Bu boliim Hint sinemast ile
Kesmir arasindaki iliskinin farkli boyutlarini ortaya koymaktadir. Bu bdlumiin odak
noktasi, bu iliskinin tasarlandig1 ve ifade edildigi hem filmsel hem de film dis1
metinlerdir. Bu iligkinin metinsel insasi, 6nemini Hint toplumunda Hint toplumunun
onemli bir kultdrel bigim olarak yerinden ve Kesmir'in ¢ekismeli politik dogasindan
almaktadir. Bu nedenle, bu bélim Bollywood ile Kesmir arasindaki iliskiye dair
kamusal ve siyasi—hem Hindistan merkezli hem de Kesmir merkezli—soylemler
sOylemlere odaklanmaktadir. B6liim daha sonra Hint sinemasinin Kesmir’in savas
anisiin parcalarini kendine mal etmesine ve bu uygun anilarin Kesmirlilerin anilari
ve deneyimleriyle nasil etkilesime girdigine odaklanmaktadir. Bu film metinlerinin
Kesmir'de yorumlanmasinin, genis bir yelpazedeki sosyo-politik ve tarihsel faktorlerle
etkilesimleriyle belirlendigi iddia edilmektedir. Bu boliim, filmsel metinler araciligiyla
temsil edilen anilarin Kesmir'de mevcut "cisimlendirilmis " deneyimleri anlatmak ve

geemisi anlamlandirmak i¢in aragsallastirildigini gosterir (Faheem, 2020).
4.1. BOLLYWOOD’UN KESMIR ILE ILISKiSi HAKKINDA SOYLEMLER

Bombay merkezli Bollywood ile cografi agidan giizel Kesmir Vadisi arasindaki
iliskinin &ykiisii, Hint alt kitasindaki Ingiliz somiirgeciliginin sona ermesinden ve
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bagimsiz Hint ulus devletinin kurulmasindan hemen sonraki yillarda basladi.
1940'larmn sonlar1 ve 1950'lerin bu yillarinda Hindistan Devleti, tartismali Cemmuve
Kesmir boélgesi tzerindeki kontrolini giclendirdi. Meenu Gaur'a (2010) gore
Kesmir'de cekilen en eski Hintce filmleri arasinda Begum (Sushil Majumdar 1945),
Barsaat (Raj Kapoor 1949), Ek Thi Ladki (Roop K Shorey 1949) vardir, ancak Raj
Kapoor'un Barsaat Bombay sinemasinin ilk ikonik Kesmir filmi oldu (s. 167).
Kesmir'in pastoral manzarasi, sinematik anlatilarda 6nemli bir alan haline geldi. Bu
Hintce sinemanin ilk Kesmir filmleri, Vadisi'ni sémiirge sonras1 Hint orta sinifi i¢in
romantik bir mesken, bir "vatan" ya da kalabalik sehirlerden ve ataerkil Hint
toplumundan uzakta asklarini ifade ettikleri giizel bir turistik yer olarak sunmaktadir

(Guar, 2010: s. 164; Kabir, 2005).

Bu filmler, iceriklerini buyuk o6lctide Jawaharlal Nehru ve M.K. Gandhi gibi
Hintli liderlerin milliyetgi anlatilarindan ve felsefelerinden almigtir. Gaur'un (2010)
Hint sinemas1 ve Kesmir iizerine tezinde gosterdigi gibi. Filmler, Kesmir hakkindaki
hayalleri ve anlatilar1 Hint milliyet¢i anlatilarini destekleyecek sekilde sekillendirdi.
Bu nedenle, Hint sinemas1 ile Kesmir arasindaki iliskiye dair siyasi ve kamusal
sOylemler, Hindularin cografi meskeni olan Hint filmlerinde Kesmir'in izdiisiimii
kadar c¢ekismeli olmustur ve Vadi halkinin Miisliiman c¢ogunluk karakterini
baltalamaktadir. birinci b6lim. Kesmir'de silahli ayaklanmanin patlak vermesinden
sonra, tartismali bolge siyasi olarak suglandi ve siddetli hale geldi. Kesmir kultlrd,
topraklari ile birlikte, her yonden Kesmir hakkindaki anlatilar1 sekillendiren ideolojik
savas nedeniyle o zamandan beri tartismal. Iliski {izerine, Hint sinemas ile Kesmir
arasindaki iligkinin 6zelligine vurgu yapan Hindistan merkezli bir sdylem var; ve
Hindistan merkezli séylemin tersine Kesmir merkezli bir soylem var. Her iki sdylem

de birbirini sekillendiren diyalojiktir.
4.1.1. Hindistan Merkezli Soylem

Hindistan merkezli soylem, esas olarak Hint filmleri de dahil olmak (zere ¢ok
cesitli Hint kamusal ve siyasi alanlarindan yayilan Hintli resmi veya ana akim anlatiy1
kapsar. Baz1 yeni Bollywood filmleri de Kesmirliler ve Hint sinemasi arasindaki bu
ideal iliskiyi yakalamaya ¢alisti. Ornegin Haider, Bollywood film yildiz1 ve genglik

ikonu Salman Khan'dan sonra ikisi de Salman olarak adlandirilan iki gen¢ adamin
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karakterlerini canlandirtyor. 1990'larin ortasinda, Haider'li Salmans, Bollywood
filmlerinin video kaset diikkanini isletiyor. Kesmir'deki sinema salonlarini da polis ve
askeri gorevliler i¢in dinlenme ve iskence merkezleri olarak resmetmis, Ssinema
salonunun sahneleri yakalanan militanlar1 projeksiyon 1s1ginda gegit toreni igin
kullaniliyor. Laila Majnu filmi, Haider'inki gibi ayn1 Bollywood filmi olan Mene Pyar
Kia'dan (1989) romantik bir sarki ve diyalog sunuyor. Laila'nin yatak odasinin
kafesindeki giivercinleri, Laila'nin bir ataerkil kurbani olarak benzerlik paylastig
Mene Pyar Kiya'nin eroinin giivercinlerini de hatirliyor. Laila'nin romantik bir riiya
goriirken televizyon ekraninda goriinen Mene Pyar Kiya sarkisi, gecenin bir yarisi onu
uyandiriyor. Bollywood filmlerinin, Kesmir gengliginin hayalleri ve gercekligi
arasinda araci olarak nasil sunulduguna dair ince bir ima var. Bu sdylem, Hindistan'in
en blyik popiler endistrisi ile Kesmir arasindaki iliskiyi, somiirge sonrasi
Hindistan'in ilk bagbakani J. Nehru'nun (2008) Discovery of India'nin Hindu / Hint
kaltard icin Kesmir'in 6nemine biiyiik bir vurgu yapmasinin ardindan "6zel" olarak
sunuyor. ve medeniyet (Gaur, 2010, s. 189). Kitap, hayal edilen ulusun cesitli
kaltdrindn, medeniyetinin  ve cografyasinin bir anlatimidir ve Hindistan'in
bagimsizligindan beri Raj Kapoor ve Guru Dutt dahil olmak {izere Hint sinemasinin
film yapimcilarinin ¢ogu i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Mevcut baglamda, bu
sOylem, Kesmir'de esi goriilmemis ve azalmayan Hindistan karsiti ve bagimsizlik
yanlist duygularin ortasinda Kesmir'in kaybinin endiselerini yansitiyor (Zhong, 2016).
Bu sdylem ayni zamanda Kesmir'in meydan okuyan yapisina kiiltiirel tohumlar
ekmeye yonelik siyasi ¢abanin da altimi ¢iziyor. Mevcut baglamda, bu sdylem,
Kesmir'de esi goriilmemis ve azalmayan Hindistan karsiti ve bagimsizlik yanlisi
duygularin ortasinda Kesmir'in kaybedilmesinin endiselerini yansitiyor. Hint ve
Kesmir arasindaki kiiltiirel iligskiye dair bu soylem, Kesmir'in meydan okuyan yapisina
kiltiirel tohumlar ekme ¢abasini yansitan Hindistan'in Kesmir hakkindaki resmi siyasi
ve entelektiiel anlatilartyla uyumludur. Ancak bu sdylem, giincel siyasi egilimler ve

1980'lerin sonunda Kesmir'de baslayan isyan agisindan daha 6nemlidir.
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Sekil 17. Neelam Sinemasi, Srinagar

Kaynak: https://scroll.in/reel/824328/kashmir-has-lost-its-cinema-halls-but-
not-its-love-for-the-movies

Sekil 18. Shiraz Cinema, Srinagar

Kaynak:https://www.aljazeera.com/features/2018/7/2/kashmir-loses-its-
cinema-halls-to-prolonged-conflict

1980'lerde Kesmir anlagsmazligi, Giiney Asya bolgesel ve Kesmir yerel
olaylarmin ortaya ¢ikmasi nedeniyle yeni ufuklara dokundu. Daha genis bdlgesel
duzeyde, Pakistan, Amerika Birlesik Devletleri ve Arap Korfezi tilkeleri tarafindan

desteklenen Sovyetler ve Miicahidler arasinda Afganistan'da yasananlar ve General
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Zia-ul-Haq liderligindeki Islamlastirma siireci Kesmir'de (Korson ve Maskiell, 1985)
dogrudan dalgalanma etkisine sahipti. Afganistan'da Pakistan tarafinda savasan
Miicahidlerin 1980'lerin sonlarinda Sovyet-Afgan savasi bastirildiktan hemen sonra
Kesmir'e odaklandiklar1 ve yerel militanliga katildiklari sik sik dile getirilir (Kapur ve
Ganguly, 2012). Kesmir'de 1980'lerin on y1li, Cemmuve Kesmir yonetiminde yikselen
Hindu 6nyargilarina ve devletin 6zerkligini tehdit eden iktidardaki Ulusal Konferans'ta
yukselen yolsuzluga kars1 Miisliiman Birlesik Cephesi (MUF) adi1 altinda bir araya
gelen Islami partilerin yiikselisine tanik oldu (Schofield, 2003, sayfa 136). MUF,
Hindistan''n Cemmuve Kesmir eyaletinde 1987 Cemmuve Kesmir Yasama Meclisi

secimlerine itiraz eden Kesmir'in Islami siyasi partilerinden olusan bir koalisyondu.

Pakistan yanlisi Cemaat-e-Islami, koalisyonun énemli bir kurucu partisiydi.
(Schofield, 2003, s. 48; Bose, 2003, s. 48). MUF, Kesmir gengleri arasinda yaygin bir
destek kazandi. Ancak se¢imle ilgili yaygin secim hilesi nedeniyle MUF kaybetti.
Secimlerden sonra yiiz binlerce MUF aktivisti tutukland1 ve iskence gordii ve 1989'da
Kesmir'de tam anlamiyla bir isyan baslamadan 6nce son bir derbe oldu. Geng erkekler
egitim i¢in Pakistan'a ge¢ti ve Kesmir'de Hindistan kontroliine kars1 savagsmak icin
militan olarak geri donduler (Bose, 2003, s. 47-49; Bose, 2013, s. 275). Savasin ilk
nedenselliklerinden  biri  Kesmir'deki sinema salonlariydi.  Ayaklanmanin
baslamasindan kisa bir siire sonra salonlar halka kapatildi ve Hint ordusu, hastaneler
veya ticari kuruluslar i¢in askeri garnizonlara doniistiiriildii. Allah Kaplanlar1 olarak
bilinen militan bir grup, sinemay1 “Islami olmayan” olarak adlandird: ve kapatilmasi

icin diktat yayinladi (Roshangar, 2018).

Bununla birlikte, Kesmir ayaklanmasinin nedenleri, Hindistan merkezli baskin
sOylemi pekistiren pek cok akademisyenin yapmaya ¢alistig1 gibi, sadece 1980'lerin
olaylar1 degil, Kesmir'in daha genis tarihsel baglami i¢inde yer almalidir. Bu bilimsel
sOylem, 1990'larin isyanini, Kesmir'in s6zde barisgil tarihsel siirekliligindeki bir
kesinti olarak adlandirmistir (Bose 2003; Chandoke 2012). Derin sosyo-politik ve
tarihsel kokleri olan 1989 ayaklanmasi iizerine bu tiir sdylem, bunu Pakistan'in
destekledigi dini koktencilik olarak adlandirdi. Bu sdylemde, Kesmir'deki 1989
ayaklanmasi, genellikle MUF'nin kaybina yol agan 1987 yerel secim hilesi ile
baglantilidir. 1989 ayaklanmasini tek basina Hindistan ve Pakistan diismanligina ve
diger uluslararas1 faktorlere baglamaya calisgan akademisyenler var. Diger
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akademisyenler, Kesmir meselesinin i¢ boyutlarini—halkin politik bilinciyle yakindan
i¢ i¢e oldugu one siiriilen etnik bilince—vurguladilar (Ganguly, 1996; Malik, 2005).
Ganguly’nin Kesmir’deki 1989 ayaklanmasini anlamakla ilgili agiklamasi, 1980°1erin
ortas1 doneminin anahtarini tasiyor. Ona gore, gen¢ Kesmir halkini1 siyasi bir gelecegin
olasiliklarinin alternatif hayal giiciine maruz birakan modernlesmeydi. Ancak yazara
gore Hindistan Devleti, bu tiir olasiliklar1 tikadi, bu tiir alternatif olasiliklarin
arastiritlmasi i¢in demokratik alani kisitlad1 ve sonunda 1989 ayaklanmasini dogurdu.
Kesmir genglerinin Hindistan'in demokratik kurumlarindan yabancilasmasi ve issizlik
gibi glinlimiiz mecazlarini kullanan akademisyenler var (Puri 1995; Wildmalm 2002).
Unlii Hintli bilim adamlarindan biri olan Ashutosh Varshney (1991), 1989'daki Kesmir
ayaklanmasini Hindistan ve Pakistan'in rakip milliyet¢iliklerine baglamaktadir.
Oldukca basit anlatiminda, li¢ milliyetcilik tasvir ediyor: biri, Pakistan tarafindan
propaganda edilen dini milliyetgilik; ikincisi, Hindistan tarafindan benimsenen laik

milliyetcilik ve Uguncisu, Kesmirlilerin etnik milliyetgiligi.

Yukarida tartigilan bu akademisyenler, bolgenin 1947 olaylarinin 6tesine gecen
calkantili tarihinin daha derin bir analizini sunmadan Kesmir'in epizodik tarihiyle
ilgilenmeye ¢alistilar. 1947 sonrasi siyasi durumu esasen inkarin bir sonucu olarak
sundular. demokratik haklar ve Hindistan Devletinin Kesmirlilerin siyasi 6zlemlerine
uyum saglayamamasi. Zutshi (2003) ve Rai (2004) gibi bazi tarihgiler, 1947'nin
Otesine gecerek, Cemmu ve Kesmir'in daha genis tarihiyle ilgilenmis olsalar da, Rai
(2004), Kesmir'deki siyasi otorite ve kurumlarin Dogra yoneticileri tarafindan
Kesmir'de modern Miisliman kimligini sekillendirdi. Hindu Dogra Devleti
yoneticileri Kesmirli Miisliimanlara baski uyguladiginda Miislimanlar direndiler ve
hak taleplerini dinlerinin dilinde dile getirdiler. Dolayisiyla, bu eklemlenme “laiklik
inancini benimseyen Hint ulusuna halk tarafindan desteklenen isyani yasadisi kilmak
ve bastirmak i¢in ihtiya¢ duydugu ideolojik destegi vermistir” (Rai, 2004: s. 290). TuUm
bu arastirmalar, Kesmir'in 1947 oncesi yaklasik dort yiiz yillik bir tarihe yayilan uzun
vadeli tarihsel gelisimlerine bakiyor. Higbiri Kesmir’in ge¢misinde glindelik hayatta
somutlagan ¢atigsmanin ve siddetin ger¢cek dogasina dikkat etmiyor. Yakin zamanda bir
akademisyen Farruk Faheem (2020), Hindistan hikimetinin Kesmir'in lideri Seyh
Muhammed Abdullah't hapse atmasinin ardindan Plebiscite Cephesi'nin 1950'lerin

ortalarindan itibaren bir direnis hareketi olarak roliinii vurguladi. Yazar, Kesmir'in
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giinliik yasamiyla ilgilenen arastirma yontemlerinin 6nemini vurguluyor. Bu arastirma
yontemi, birinci boliimde agiklandigi gibi, Kesmir bedenlerini veri kaynagi, yerin

tarihi hakkinda bilgi ve anlayis elde etmek i¢in bir arsiv olarak ele alimaktadir.

Bu Hint merkezli resmi ve entelektiiel sdylem, Hint sinemasinda da
yankilanmaya devam edmektedir. Sinema salonlarina yapilan saldirilar, Hint
kiiltiiriine ve sekiiler ahlakina karsi bir savas olarak ongoriiliimektedir. Kesmiriler,
giizel vadinin on yillardir Hint filmlerinde tekrar tekrar ortaya ¢ikmasi 6rnekleri olan
bu ethos ile 6zel bir iliski i¢inde olarak sunulmaktadir (Dhillon, 2019; Sharma, 2019;
Nazir, 2018; Nagash, 2016; Roshangar, 2018). Hint sinemas1 ve Kesmir hakkindaki
bu sdylem, kokleri tarihsel ve siyasi olan Kesmir isyanimin laik-islame1 gerceveye
oturmasina izin vermektedir. Kesmir direnisini yalmzca bir islamci ve Pakistan'in
terore sponsor oldugu i¢in reddeden sdylem, Hindistan genelindeki yaygin medya ve

siyasi sdylemler nedeniyle dikkat ¢ekiyor. Iste medya raporlarindan birkag alinti:

“Kesmir'in Bollywood ile baglantisi ¢ok eskilere dayaniyor. Vadi
sadece gozde bir c¢ekim noktasi degil, ayni zamanda halki da Hintce
filmlerin atesli hayranlari. Hatta bazi insanlar balaym ilk giinii, dort
gozle bekledikleri filmlerin ilk gosterimini kagirmayacaklar: sekilde
planladilar ... 12 Agustos 1989'da evlenen 58 yasindaki Nazir, ne kadar
heyecanli oldugunu hatirliyor Balay: haftasinda esi ile birlikte film
seyrediyor. Ne yazik ki, 18 Agustos 1989'da oldugu gibi sadece ii¢ film
izleyebildiler, Allah Kaplanlar: adli militan bir ekip, sahiplerini sinema
salonlarint kapatmakla tehdit etti. Ilk diktalari, sinema salonlarimin ve
barlarin "Islami olmadiklart” icin kapatilmasiydi. Gazete ve brogiirlerle,
emre uymayanlarin kursunla cezalandirilacagr duyuruldu."

India Today, 29 Ekim 2018

"Srinagar in Lal Chowk pazarinda bir zamanlar sinema severlerin
cenneti olan Palladium sinemasinin kalintilart var. Bugiin geriye kalan tek
sey, hala hayat dolu binalarla ¢evrili, soluk mavi mozaik kiremitli
cephedir. Bir zamanlar insanlar, en sevdikleri film yildizlarint biiyiik
ekranda izlemek icin bilet almak i¢in uzun kuyruklarda beklediler. Bugtin,
Palladium un tek kalici konuklar: giivenlik gii¢leridir... Tehdit ve gozdagt
ortasinda, saticilar ve sinemalar birbiri ardina kapanir. Hiikiimet
militanlig1 bastirmak igin asker gondermeye basladiginda, terk edilmis
sinema salonlarinda siginaklar goriindii. 1994'e gelindiginde, bu eglence
mekanlar: Vadinin en korkulan yerlerinden biri haline geldi—resmi olarak
sorgulama merkezleri olarak adlandirilan, ancak daha ¢ok iskence odalart
olarak bilinen kamplara ev sahipligi yapt. "

Scroll.in, 19 Aralik 2016
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Kisa siire once Narinder Modi’nin Hindu milliyetgisi BJP liderligindeki
Hindistan hiikiimeti, Hindistan anayasasinin 370. Maddesini ve 35A Maddesini
yuriirlikten kaldirarak Kesmir konusunda daha cesur adimlar atti. Maddelerin
yuriirliikten kaldirilmasi, Vadinin tiim 06zerkligini asindirdi ve Yeni Delhi'den
dogrudan bir kural empoze edildi. Kesmir ayrica, Vadi'deki demografik degisim
hayaletini uyandiran ikamet yasasi ¢ikararak yabancilar i¢in vatandasliga agildi (Wani,
2020a, 2020b). Ayrica bolgenin resmi dilleri de degistirilmis ve Kesmir'in Musliman
niifusunun ¢ogunlugunun konustugu Urduca ve Ingilizce kaldirilarak kiiltiirel degisim

korkusu artmistir (Tandon, 2020).

Hindistan Devleti ile Kesmir arasindaki iliskinin statiisiindeki bu degisikliklerin
ortasinda sinema, Kesmir agisindan bir kez daha siyasi sdylemin konusu haline geldi.
Hintli isadamlari, film yapimcilar1 ve politikacilar sinemaya biiyiik yatirimlar
yapilmasi ve Kesmir'deki film sehirleri i¢cin 600 doniimliik arazi tahsisi ¢agrisinda
bulunuyorlar. Bu, Kdlttrel entegrasyonun Kesmir'in siyasi ve bolgesel
entegrasyonuyla el ele gittiginin altin1 ¢iziyor (PTIL, 2019; AB, 2019; HT, 2019;
Kashmir Observer, 2020; Ashiq, 2020). Hindistan'in en biiyiik kiiltiirel forumu olan
Hint film endiistrisi, muazzam finansal ve altyap1 kaynaklariyla, bu politika giindemini
gerceklestirmek icin bir ilke aract haline geliyor. Bir medya raporu, Kesmir’in
ozerkliginin kaldirilmasinin ardindan sinemanin Kesmir’e doniis haberini sdyle

cerceveledi:

“Cennet, yakin zamanda olusturulan Cemmuve Kesmir Birligi
Bolgesi ile yerel yetenekleri harekete gegirmek ve turizmi tegvik etmek igin
veni bir 'Film Politikast' ¢tkarmaya hazir olarak onceki ihtisamini yeniden
kazanmaya hazirlaniyor. Resmi kaynaklara gore, muafiyet ¢esitli yonler
tizerinde ¢alisiyor ve hepsi iyi ¢ercgeveli bir Film Politikas: olusturmaya
hazirlantyor. Haber, hiikiimetin hamlesini memnuniyetle karsilayan ve
bunu kendileri igin bir nimet olarak nitelendiren aktorler, yonetmenler,
teknisyenler ve miizisyenlerden olusan film kardesligi arasinda bir nese
dalgas: getirdi. Ust diizey idari yetkililer burada UNI've ‘Film Politikas:
hakkinda ayrintili bir rapor hazirlaniyor ve isleniyor’ dedi. Politikaya son
bir sekil verilmeden once, pek ¢ok ifs ve but'lara bakildigini soylediler.
‘Cemmu ve Kesmir zengin bir turizm potansiyeline sahip ve dogal
avantajlart nedeniyle hiikiimetin sadece iilke genelinden endiistriyi davet
etmesine yardimci olmayacak, ayni zamanda yerel film yapimcilarini da
itecek, ’ diye eklediler."

Kesmir Gézlemcisi, 18 Ocak 2020
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Hintce sinemasi ile Kesmir arasindaki 6zel iliski hakkindaki bu varsayim,
1990'arin 6ncesindeki Kesmirli erkeklerin salonlarin disinda dolasip tiyatrolara girme
firsat1 bekleyen fotograflarina dayanmaktadir. Kesmir'de film izlemekten zevk alma
konusundaki savas dncesi deneyimin nostaljisini paylasan bazi kisilerle yapilan birkag
medya roportaji da bu sdyleme katkida bulundu. Ozellikle Hindistan'in siyasi
entrikalar1 tarafindan 1980'lerde Kesmir'de varsayilan Islamlasma siireci ve Pakistan'in
artan etkisi, Kesmir toplumunda filmlerin yeri hakkinda siipheler uyandiriyor;
Islamcilarin sinemayi Islami olmayan bir sey olarak gordiikleri siklikla tartisildig1 igin.
Ayrica, Kesmir'in manzaralarinin yukarida da vurgulandigi gibi Hintce filmlerde

ortaya ¢ikmasi da bu soylemi giiglendirmistir.
4.1.2. Kesmir Merkezli S6ylem

Kesmir ve Hintce sinemasi arasindaki iliski hakkindaki bu sdylem, Hintge film
metinlerinin Hint hegemonik siyaseti ve ideolojisine dahil oldugu varsayimlarina
dayanmaktadir. Bu séylem, Hintge filmlerinin amacinin Kesmir'i Hint milliyetgi
anlatisina ideolojik olarak entegre etmek olduguna inanan Kesmirli Hindistana karsi
gruplarinin ve bireylerinin kiiltiirel, dini, politik ve ideolojik kaygilarini yansitiyor.
Soylem, Hindistan'in siyasi ve kamusal sdylemlerinin Kesmir'deki Hint sinemasina
yaptig1 vurguyla sekilleniyor. Ayrica, Hintce filmlerin igerigi de bir biitiin olarak Hint
film endistrisi hakkindaki goriislerin formiile edilmesinde oOnemli bir rol
oynamaktadir. Kesmir'de Hint sinemasina ¢esitli gerekcelerle karsi ¢ikiyor ve bunlarin
en onemlileri dini ve politik. Bu soylemde, Hintce film endustrisi, Kesmir
Miisliimanlarinin stereotiplerinin yaratildigi ve bolgenin karmasik tarihinin 1990
sonrasi savas olaylarinin basit bir agiklamasi lehine silindigi bir Hint Devlet
mekanizmasinin bir araci olarak nitelendirilir. Bu sdylem Hint filmlerine ve film
yapimcilarina Kesmir'de ¢ekim yaparken Irrfan khan ve Shahid Kapoor gibi Haider'in
film ekibine saldirilar gibi siddetli yollarla veya protestolarla direnisle sonuglandi
(Fayyaz, 2013; ENS, 2014). Iste film ve igerikleri iizerine diisiinen grup tartismasinin

katilimcilarinin bir agiklamasi:
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Katilimer 1;

“Tiim bu resimlerde ortak olan sey, Kesmirlilerin ter0rii desteklemesi veya bizim

Hindistan karsitligimizdir. Kesmiriler her resimde her zaman kétii taraftadir.”
Katilimei 2:

“Mesele su ki, dzgiirliik istedigimiz gosterilmedi. Jolly LL.B 2'de (2017)
oldugu gibi, gosterdikleri sey sudur: ‘Biz ne istiyoruz? Adalet’. Slogan, 'Biz ne
istiyoruz? 0zgurlik’. Yani, bu insanlarin bu seyi istedikleri hicbir yerde
gosterilmiyor ¢linkii onlara bu sey oldu. Bu sey 1947'de oldu. Pakistan buraya,

Hintli de oraya gitti. Sorunun ne oldugunu gostermiyorlar."
Katilimer 1:

“Haider'de bile, kismen (Haider'in) babasina yanlis oldugunu gésterdiler. Ama
sonunda babasinin terorii destekledigi de ayni sey gosterildi, bu yiizden ona bu sey

oldu.”
Katilimer 2:

“Insanlarma gostermeyi sevdikleri seyleri gosterirler. Bizi asla olumlu

gostermediler. Bizi terdrist ve tas atic1 olarak gosterdiler.”
4.1.3. Bollywood ve Kesmir Arasindaki Karmasik Iliski

Hem Hindistan merkezli hem de Kesmir merkezli perspektifler, Kesmir Uzerine
Hintce sinema filmlerine yekpare bir karakter atiyor. Popiiler endiistri hakkindaki
sOylemler, Hintce filmleri kendi anlatilarina dahil etme egiliminde olan iki tarafin daha
genis kutuplastirici siyasi anlatilarina boyun egiyor. Boylece bu sdylemler, normalde
uzun olan ve birden ¢ok olay orgiisii ve alt anlati, sarki ve dans alanlariyla ytiklii olan
tek tek Hintce film metinlerinin ve anlatilarinin 6nemini etkili bir sekilde gémiiyor. Bu
nedenle, film endiistrisi hakkinda siyasi ideolojilerin harekete gegirdigi makro
sOylemler ve Kesmir'in temsili indirgeyicidir. Kesmir'in sosyo-politik ortaminda
metinlerin 6nemi olan Kesmir'de film metinlerine ve bunlarin okunmasina ¢ok dikkat

edilmelidir.
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Kesmir meselesinin siyasi niteligi ve Hindistan anakarasiyla tartismali iligkiler
g0z Oniine alindiginda, Kesmir {izerine Hintge filmler genellikle yayimlanmadan 6nce
Hint kamusal alaninda muazzam miktarda tartisma ve spekiilasyon iiretiyor. (Pandey,
2014; Gupta, 2019; Parveen, 2018; Chawla, 2020; ANI, 2020). Yayimlanmadan
onceki ve sonraki ana akim Hint medyasi iizerine yapilan bu tartigsmalar ve tartigmalar,
Kesmir'deki filmlere asir1 bir ilgi ve tartigma yaratarak filmlere art1 bir deger ve anlam
asiladi. Kesmir'de filmlerin Hint milliyetgi alt tonlarina karistig1 varsayilsa da, filmleri
Hint kiltiirel ve sekiiler ¢ercevesi i¢inde seslendiren Hint medyasinda eslik eden
taniim nedeniyle filmlere olan ilgi hala yiiksek. Bunun nedeni, Hint¢e film
endustrisinin Kesmir hakkindaki hikayelerin temsil buldugu tek biiyiik bi¢im olmasi
olabilir. Bununla birlikte, en 6nemlisi, Hint filmlerine aktif bir ilgi uyandiran,
Kesmirlilerin Hindistan milletiyle ilgili olarak edindikleri giinlik deneyimlerin yerel
cergeveleri, tartismali siyasi atmosfer ve siyasi pozisyondur. Katilimcilar, Kesmir ve
Kesmirlilerin yanlig beyanina ragmen neden Hintge filmleri izlemeye devam ettiklerini

acikliyorlar:
Katilimer 1:

Kendimden bahsedersem bir ailenin iiyesiyim. Benim hakkimda bir sey
sOylersen, ailem hakkinda iyi ya da kotii konussan da, en azindan ailem hakkinda
sOylediklerinin farkinda olmaliyim. Birisi ailem hakkinda yazarsa, ailem ister hakli

ister haksiz olsun, bunun farkinda olmaliyim. G6zlerimi kapatamiyorum
Katilimer 2:

Film yapimcilar1 ve bu filmleri onaylayan film kurulu Hindistan'a ait. Filmlerde

yanlis olan her ne ise onu onayliyorlar. Hi¢cbir sey umurlarinda degil.

Burada, Kesmir'in Hint milliyetci terimlerle ve Hintge filmlerde siklikla
diistintildiigii gibi, Hindistan ve Kesmir'den ulus ve ¢evresi agisindan degil de iki ayr1
kategori olarak konustuklarin1 goérmek ilgingtir. Kesmirce agisindan katilimet
tarafindan onerilen "yanlis" in yanlis anlamina geldigini de dikkate almak 6nemlidir.
Yerdeki gercekler, tarihin alternatif okumasi (resmi Hint tarihi degil) olarak goriilen
Kesmirlilerin yerel bireysel ve kolektif deneyimine atifta bulunur. Hindistan kurumu,

Kesmir'in bu yanlis beyanindan memnun goriiliiyor.
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Hint sinemasinin anlat1 filmleri, Kesmir'de belgesel / tarihsel bir 5nem kazaniyor
cunki Kesmir savasi olaylarinin temsili, ilerleyen bdlimde gosterilecegi gibi,
Kesmir'deki kolektif hafizada var olan gergek olaylarla siirekli olarak karsilastiriliyor.
Kesmir'in yerel siyasi atmosferi, aile kurumu araciligiyla gen¢ Kesmir kusagina
aktarilan ge¢misin hatiralari, okul ve iiniversite kampiislerinde gayri resmi toplantilar
ve siyasi kuruluslarin siirekli anma ¢agrilar1 akisi, insanlarin iletisim kurma bigimini
etkiliyor. metinler. Bu tezde daha once tartisildigi gibi, yerel politik ve sosyolojik
baglam, metnin okunmasinda 6nemli bir rol oynar (Fiske, 2002, 66; Morley, 1980, 18).
Dolayistyla film izleyicileri, filmlerin anlatilarin1 basitce tiiketmezler; daha ziyade
filmlerle diyalojik bir sekilde mesgul olurlar, metinler arasindaki bosluklari siirekli
doldururlar. Kesmir 6rneginde oldugu gibi, temalar izleyicilerin deneyimlerine ve
inanglarina ideolojik ve politik olarak karsiysa, film metinleri daha elestirel okumay1
cagrigtirtr. Tutarli hikdyeler sunan ve bu nedenle “istege bagl diisiinmeyi” kisitlayan
film anlatilarinin 6nemsiz hale getirildigi iddia edilebilir (Shaul, 2012). Filmlerin
multimodal metinleri, Kesmir'de izleyiciler tarafindan alternatif anlatilar olusturmada
tetikleyici rol oynuyor. Bu nedenle anlatida “istege bagli diisiinme” arayigi burada

yerine getirilir.

Paul Graigne (2003), Memory and Popular Film koleksiyonunun girisinde,
“Anilar ve tarihler genellikle birbirine dolanmais, ¢catismali ve ortak kurucu niteliktedir.
Postmodernite baglaminda, gercek ile kurgu, icat ve iyilesme arasindaki kayma
belirgindir” (s. 32). Ayni sekilde Sturken (1997), Freud'dan yararlanirken, kamera
goriintiilerinin ¢agristirdig kolektif ve ulusal anilar baglaminda anilarin “taranmasi1”
ya da “yazilmas1” kavramini gelistirir. Bir arzu nesnesi olan bellek, birey i¢inde bir
hafiza ve fantezi karmasasi yaratmak i¢in "uyarilma dénemlerinde" olusur. Benzer bir
tarzda fantezi, ulusun daha genis anlatiminda anlatilan hikayelerin merkezinde yer
alir” (s. 7). Yazara gore, kamera goriintiisii kiiltiirel bellek ile tarih arasindaki siniri
bulaniklastirirken, goriintii kiiltlirel bellek arzusunu sekillendirmede merkezi bir rol
oynar (s. 7). Mission Kashmir (2000), Fitoor (2016), Haider (2004), Laila Majnu
(2018) ve Uri: The Surgical Strike (2019) gibi 1990'lar sonrasi Hint filmleri,
Kesmir'deki savas yillarinin bazi 6nemli olaylarmi—bunlar Kesmir'deki kolektif
hafizanin bir parg¢asidir—yakalar. Kesmir toplumundaki savas deneyimlerini igeren

Bollywood film metinlerinin agik amaci, Hint ulusunun travmatik kiiltiirel hafizasin
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dile getirmek, bunlar1 milliyet¢i fantezilere gore anlatmak ya da neo-Oryantalist

hegemonik ¢ercevelerle kodlamaktir.

Bununla birlikte, Kesmirli izleyiciler i¢in Hint filmlerindeki savas olaylarinin
veya deneyimlerinin salt goriiniirliigii, bir isaret, bir nokta veya "uyarilma dénemi"
sunan onemli bir islev gorliyor. Bu film metinleri ve goriintiiler, ilerideki bdliimde
tartisilacagi gibi, gecmis ve simdiki deneyimlerin dnemli bir eseri veya "anit1" haline
geliyor. Kesmir'in savas yillarin1 yakalayan film metinleri, insanlar tarafindan kendi
anilarin1 veya akrabalarinin anilarini anlatmak i¢in aragsallastiriliyor. Film metinleri
tipk1 Kesmir'in Sokaga Cikma Yasagi gibi yeniden kodlanmis anilart gibi, insanlarin
kendilerini topluca temsil ettikleri bir ara¢ gdrevi goruyor. Bu nedenle, izleyicinin
filmin pargalariyla etkilesimini siirdiirerek, film anlatisinin kendisi savunulamaz hale

getirilir. Bu, ilerideki boliimlerde daha ayrintil tartisilacaktir.

Dahasi, Kesmir hakkindaki Hint filmleri - Vadi'nin politik agidan ne kadar
tehlikeye atilmis temsilini sunarlarsa sunsunlar - Hint eril devletinin farkli kiiltiirel
temsil bigimleri Gzerindeki genel kontrol algist gbz oniine alindiginda, kendilerini
Kesmir'de hakli buluyorlar. Kesmir'de Devletin normal yasam iizerindeki kontrolii
Hindistan'in herhangi bir yerinden daha belirgindir ve bu gergek, rutin bir mesele
olarak bu kontrol ve sansiir kanallarindan gegmek zorunda kalan insanlar igin
kaybolmaz. Bu nedenle, Hintli film yapimcilarina ya dogrudan Hindistan Devleti
aygitlari tarafindan ya da siyasi muhalefet yoluyla—ornegi, film setlerine ve salona
yonelik, filmlerin dretilmesini veya gosterilmesini engelleyen ve dolayisiyla film
yapimcilarinda ekonomik kayiplara ve gilivenlik korkusuna neden olan cete
saldirilar—uygulanan ekonomik ve siyasi sansiiriin kisitlamalar1 ve zorunluluklari, bir

film yapimcisinin maruz kalabilecegi ideolojik otosansiire bir kilif sunuyor.

Kesmirce bakis agisina gore, devasa Hindistan ulusal film tiiketim pazari, siyasi
olarak Hindistan Devleti tarafindan secilmistir. Film yapimcilarinin, igerigi mevcut
siyasi ortamdan cikarmaktan baska secenegi yok - filmlerin igerigini belirleyen
Mdasliman karsiti ve Kesmir karsiti duyarhilik. Bu agidan bakildiginda, film
yapimcilart bir miktar siyasi ve ideolojik diiriistliigiin tadim ¢ikarirlar. Ote yandan
Hindistan Devleti ve kitlelerinin bir sansiir arac1 olarak simbiyotik olarak hareket

ettikleri varsayilmaktadir. Bu, ya film yapimcisinin tartismali temalardan kaginarak
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otosansiire ya da Devlet tarafindan sansiire neden olur. Devlet sansiirii genellikle film
gosterimi i¢in alani sinirlar, gosterimi engeller veya film yapimecilarini tartismali

sahneleri kesmeye zorlar.

4.2. VAROLAN (PREMEDYASYON) VE YINELENEN (REMEDYASYON)
MEDYA TEMSILLER VE FiLM HAFIZASININ SOYLEMSEL
DINAMIZMI

Rigney'in (2006) belirttigi gibi topluluk, anilarin degis tokusuna dayanir ve
toplulugun bedeli, anilarin dogrulugunun, bollugun ve son derece kisisellestirilmis
anilarin yitirilmesidir (s. 15). Kiiltiirel hafizanin "dolayli" karakteri, bdylece,
tiriinlerinin ¢ok sayida insana degis tokusunda yer alan kitle iletisim araglarinin
roliiniin altin1 ¢izmektedir. Arastirmacilar genellikle gercek olay ile onun hafiza olarak
temsili arasindaki zamansal mesafeye isaret etseler de, burada vurgulanmasi gereken,
temsil stirecine dahil olan medyanin iktidar, ideoloji ve kontrol unsurudur. Kesmir ile
ilgili Hint filmleri baglaminda bunu anlamak igin, 6nce Erll'in (2008) “kiiltiirel
hafizanin inter-medial dinamikleri” olarak adlandirdig: ve birbiriyle iliskili iki anin
etkilesimi ile karakterize edilen seyi acgiklamahyiz: “remedyasyon” ve
“premedyasyon” (s. 392). Erll'e gore remedyasyon, gazeteler, fotograflar, giinliikler,
romanlar, filmler vb. gibi farkli medyalarda unutulmaz olaylarin onlarca yil veya
ylizyillarca uzun bir siire boyunca tekrar tekrar temsil edilmesi anlamina gelir. Bu
nedenle, olaylar hakkindaki bilgi, olaylarin dogru bir bilgisinden ¢ok, olaylarin
anlatilar ve semboller araciligiyla medyal olarak yapilandirilmasina atifta bulunur.
Pre-medyasyon, bir toplumda dolasan ve “gelecekteki deneyimler igin semalar

saglayan” var olan medyay1 ve temsilini ifade eder (Erll, 2008: s. 392).

Arastirmacilar, medya sistemlerinin, gorevin iddia edilen “ger¢eklikten” degil,
gercekligin var olan temsillerinden bagladig: sistemleri gozlemlemek ve tanimlamak
gibi davrandiginmi iddia ediyorlar. Bu, Sturken'nin (1997) Freud'dan sonra gelistiren
“ekran” anilar1 (s. 5-6) olarak tanimladig1 seye biraz benzemektedir. Bu temsiller yeni
temsillere doniistiirtiliir (Schmidt, 2008: s. 198). Bu nedenle, sisteme 6zgii mantiklari
nedeniyle medya, ekstra medyal bir gercekligi temsil edemez, ancak "yalnizca

medyaya 0zgu gercekleri temsil edebilir—ve bu, ge¢misin yapimi ig¢in de ayni
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derecede gecerlidir" (Schmidt, 2008: s. 198). Bu boliimiin basindaki Erll (2008)

tarafindan yapilan alint1 da ayn1 sekilde yankilanmaktadir.

Kesmir'deki tim sémiirge sonrasi Hintge filmleri, Kesmir hakkindaki somiirge
Oncesi veya somiirge oncesi kavramlarin "iyilestirilmesine", yani giizel manzaralara
ve daglara sahip bir bolgeye, katilimcilardir. Ayrica 1980'lerin sonlarinda Kesmir'de
baslayan isyan da bu iyilestirme siirecine dinamik oldu. Bu nedenle, 1990'larin
sonrasindaki sézde terdrizm filminde, Kesmir'in giizelligi ve siddeti, Kesmir
destaninin iki ikilisinin ikonlari olarak insa edilmeye baslandi—cennet gibi bir
giizellik, dis giicler tarafindan insanca kotiiciil siddete maruz birakildi (Pakistan'a bir
referans) ve Islam). Bu semadaki Hindistan, giizel ve huzurlu Vadinin kurtaricist
olarak sunuldu. Benzer sekilde, yukarida tartisilan Nehruvian hayal giicl, Kesmir
hakkinda Hintge sinematik anlati i¢in hayati bir zemin haline geldi. Kesmir tzerine
1950'lerin ve 1960'larin tiim sinema metinleri, boylece 1990'lardan sonraki olaylarin,
sOylemlerin ve Hint¢e film metinlerinin ¢ergevelendigi "pre-mediyal" semalari
olusturmustur. Kesmir (zerine bu metinlerin dikkat ¢ekmesinin, Kesmir lzerine
Hindistan merkezli anlatiya alternatif bir anlati sunabilecek alternatif bir medya
"agimin" yokluguyla kismen gii¢lendirildigi iddia edilebilir. Ayrica, bu filmlerin
yapimina ve dagitimina, bu boliimiin 6nceki boliimiinde vurgulandigr gibi, ¢apraz
medya sOylemsel ve anlati kurgusu eslik ediyor. Yapilandirmaci bir anlamda
medyanin kendisi, temsillerin iceriini ve big¢imlerini biiyiik 6l¢iide belirleyen

karmagik sosyo-ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel yapilarin igine gomiiliidiir.

4.3. KESMIR'IN KARMASIK SOSYO-POLITIK ORTAMINDA KESMIR
ODAKLI FILMLERIN ANLATI ANALIiZi

Film okuma siirecleri sosyal, kiiltlirel ve tarihsel faktorlere baghdir (Fiske ve
Hartley, 2003, s. 80-84; Jensen, 1993, s.26; Morley, 1993, s.17; Umberto Eco, 1979,
s.5) veya farkli sosyal ve biligsel “semalar” (Erll, 2008, 5), bu tezin birinci boliimiinde
bahsedildigi gibi. Faktorler, filmlerin yorumlanma seklini etkiler. Kesmir Vadisi, en
azindan 1947'den beri ideolojik ve askeri ¢atismanin 6n cephesi ve Hindistan, Pakistan
ve yerel gruplar arasinda bir vekillik tiyatrosuydu. Ideolojik baglari siyasi Islam'dan
sekiilerizme kadar uzanan yerli gruplar mesruiyet icin yaristyorlar. Siyasal Islamcilik

i¢in Islam, hayali Devletin temel bileseni olarak diisiiniilmektedir ve Pakistan'in
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"Mdasliman" milletiyle entegrasyon, Kesmir bolgesi i¢in nihai kader olmaya devam
etmektedir. Kesmir'deki kamuoyunun ¢ogu, Tehreek-e Hurriyat ve ana 6rguti Jamaat-
e Islami gibi bu ideolojik hirsla hareket eden siyasi gruplara yoneliyor (Bose, 2013, s.
225). Sekuler icin Nehruci veya Gandhici sekulerizm, Kesmir Devleti'nin geleceginin
konfigiirasyonu i¢in bir model olmaya devam ediyor. Bagimsizlik yanlisi1 kuruluglarin
cogu, yani Cemmuve Kesmir Kurtulus Cephesi (JKLF) ve Kesmir'de sinirli bir etkiye
sahip olan Ulusal Konferans (NC) ve Halkin Demokratik Partisi (PDP) de dahil olmak
tizere Hint yanlis1 gruplar bu ideolojik tahta. Vadinin politik ve sosyal atmosferi ¢ok
karmagiktir ve farkli sosyal ve politik kurumlar arasinda kendilerini savunmak ve

kamuoyunda mesruiyet kazanmak i¢in siirekli bir miicadele vardir.

Sosyo-politik aktorlerin bollugu, Kesmir'de siyasetin disinda bir alanin varligini
zorlagtirmis: her siradan nesne ve faaliyet, siyasi anlamla doludur. Gegtigimiz on yilda
mobil ve yiiksek hizli Internet teknolojisinin bu tiir igerigin dolasimim daha da
kolaylagtiran genislemesi, karmagiklik ve siyasi aktiflik katmanina, Hindistan karsiti
ve bagimsizlik yanlis1 duygularin yiikselisine katkida bulundu (Mir, 2019, s. 61-66;
Niyeti, 2018, 71-105; Khandy, 2020, s.12). Bu, savas sirasinda bile bolgede siirekli
artan okuryazarlik oraniyla birlesiyor - 2001'de yaklasik yiizde 55'ten 2021'de tahmini
yluzde 77'ye (Majid, 2020; Hindistan Niifus Saymmi 2011). Ayrica, bu tez boyunca
Hindistan Devletinin kontroliiniin bolgedeki baskict aygitla simirli oldugu da
stirdliriilmistiir. Bununla birlikte, ideolojik aygit, bir Kesmir ulusunu ya Hint hayalinin
disinda ya da Pakistan paradigmasi i¢inde ideallestiren ¢ok sayida karsi-Devlet
grubundan olusur. Hindistan Devleti, televizyon, radyo, gazete ve Internet gibi ana
akim medya araciliiyla her bilgi akisi1 lizerindeki kontroliinli uygulamaya calisiyor
(ENS, 2020; Aljazeera, 2019; Siddiqui ve Bhardwaj; 2019; Bhardwaj; 2019). Ayrica,
Kesmir'deki siyasi faaliyetlere yaygin bir baski uygulandi. Hint yanlis1 liderler de dahil
olmak tzere Kesmirli siyasi liderler ve aktivistler ya hapse atildi ya da ev hapsine
alind1 (Fareed, 2019).

Genel olarak Kesmir toplumunun big¢imini degistirme olgusu, Kesmir'in yari
ozerkliginin ve Ozel statiisiiniin kaldirildig1 ve eyaletin statiisliniin Birlik Bolgesi'ne
indirildigi 5 Agustos 2019'dan beri daha siddetli hale gelmistir. Kaldirilma, Kesmir'in
yabancilagsmis tarihinde benzeri goriilmemis sekillerde yerli Kesmir halkini
marjinallestirmek i¢in zaten adimlar atmis olan Hindistan merkezi hiikiimetinin
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politikalarma agik hale getirdi. Yeni Delhi'nin attigi bu yeni adimlar, Kesmirliler
arasinda topragin ve kiiltiiriin tamamen ellerinden alinmasina dair bir hayalet yaratt1.
Miisliiman cogunluk bolgesinde kullanilan geleneksel bir dil olan Urduca ve Kesmir
halkin1 daha genis Giiney Asya bolgesel kiiltiirii ve kiiresel igerik akisi ile birbirine
baglayan diller Ingilizce kaldirildi. Cogunlukla azinlik Hindular ve etnik azinliklar
tarafindan konusulan Kesmirce, Dogri ve Hintge, Kesmir'in resmi dilleri olarak ilan
edilmistir (Tandon, 2020). Kesmir’in topraklari yabancilara acildi ve Kesmir’de
demografik degisim korkusu uyandirdi, bu da nihayetinde uluslararas1 alanda

tartismali Kesmir bolgesinin sosyal gerceklerini degistirecek (Ganai, 2020).

Asagidaki faktorlerin tiimii, Kesmirlilerin Hindistan ulusal medyasindan ve
sinemasindan gelen herhangi bir igerigi gérme ve yorumlama bi¢imini
sekillendirmektedir: yiiklii siyasi ortam; Hint ordusu ile protestocular arasindaki
catismanin kursun, havali ve tas igerdigi ucucu giivenlik atmosferi; gelecekle ilgili
endiseler; ve yerel, sinir 6tesi (Pakistan ve daha yakin zamanda Tiirk¢e dahil, icerik)
dolagimini igeren “mediascapes” ve “ideoscapes” (Appadurai, 1990, s. 299). Ayrica,
tecrit, sokaga ¢ikma yasaklari, ajitasyon gosterileri ve militanlar ile Hint ordusu
arasindaki kargilagmalar yillarinin ortasinda, Kesmirlilerin deneyimlerini ve anilarini
paylasabildikleri okul, liniversite kampiisleri ve ev hayati1 gibi nadir acik alanlar oldu.
Bu alanlar, Hint elektronik ve yazili medyasinda biiytlik ¢ekimlerle kars1 karsiya kalan
giindelik konular1 tartigmalarina olanak sagladi. Bu nedenle, Hint film metinleri bir

dizi igerik akis1 i¢inde islemektedir.

Hint sinema metinlerinin Kesmir'de alinmasi bir faktér daha karmagsiktir: dini
nedenlerden dolay:r film izlemeyenler. Kesmir muhafazakar bir yer olmaya devam
ediyor ve sinema Islami olmayan olarak goriiliiyor. Ayrica, sinema salonlar1 gibi kitle
diizeyinde ve ev i¢i diizeyde film deneyimleme alanlar1 ve olanaklar1 ¢ok diisiiktiir. Bu
nedenle, Hint sinemasini1 Kesmir'de tekil bir kiiltiirel bigim olarak 6ne ¢ikaran sdylem
elestirel olarak goriilmelidir. Ve bu, Vadi'nin yukarida da vurgulandigi gibi biiyiik
sosyal ve politik degisikliklere tanik oldugu son otuz yillik donemde daha ¢ok gecerli.
Gortildigl gibi, Hindistan merkezli sdylem, Bombay merkezli sinemay1 her zaman
Kesmir ile ilgili olarak Hint sekiilerizminin kiiltiirel bir amblemi olarak sunmustur,
¢linkli Vadi sorunu, dine karsi laiklik genel bolgesel tartismasina tartigmali bir sekilde
dahil edilmistir. Ancak Kesmir'de sahadaki sosyo-politik ve tarihsel faktorler, boyle
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bir iddianin savunulamaz oldugunu gosteriyor. Ayni durum, Kesmir'de durumun
benzer oldugu 1990'lar ve 1980'ler igin de tartisilabilir. Onceki béliimlerde, Kesmir'de
oldugu kadar daha genis Giiney Asya bolgesinde de dnemli gelismelerin yasandigi
1980'li yillara ¢ok dikkat edilmesi gerektigi iddia edilmisti. Bu olaylar sonunda
1990'larda tam anlamiyla ayaklanmaya yol acti; bu nedenle, 1990'larin isyaninin
Kesmir'in tarihsel stirekliliginde bir kesinti oldugu ve Hint sinemasinin Kesmir
toplumunda o6zel bir yeri oldugu tartismasimi reddederek. Baglami biitiiniiyle
kavrayabilmek icin donemin daha elestirel bir incelemesinin yapilmasi gerekiyor.
1980'lerde Kesmir'de 1970'ler ve 60'lara kiyasla daha az sayida Hintce film g¢ekildigi
g6z Onilinde bulunduruldugunda baglamin boyle bir incelemesi 6zellikle 6nemlidir.
Kesmirilerin gergekten de dngoriildiigii gibi kitlesel olarak Hint filmlerine ¢ekildigini
iddia etmek gerekirse, o zaman Hindistan yanlisi, halkin laiklik yanlis1 davraniglari
acisindan biligsel ve rasyonalizasyon siirecine yonelik bir sorusturma dogru bir sekilde

Olctlmelidir.
4.3.1. Kesmir'de Hafiza Uretimi ve Dijital Doniis

Kesmir'de 1990'larin siddet anilarinin arsivlenmesinde artis oldu. Bu bellek,
arastirma raporlari, anilar, romanlar, kisa Oykiiler, fotograflar, belgeseller, dijital video
Oykiiler, resimler vb. Gibi farkli bi¢cimlerle yeniden kodlaniyor. 2000'lerin baslarinda,
Hintli ve kiresel analistlerin Kesmir'i bir tiir normallige geri dondiigiinii 6ngérdigi
icin, Kesmir'in kendi kaderini tayin hakki i¢in hareketinin modasi gegmis gibi
goriiniiyordu. Ancak 2008 yazinda, Kesmir'de artan siddet doneminde biiyiiyen neslin
onciiliigiinii yaptig1 Kesmir'de yeni bir kitlesel ayaklanma dalgasi biliyiidii. Geng ve
egitimli Kesmirliler, Hint yonetimine ve azadiye kars1 protestolarini dile getirmenin
On saflarinda yer aldigindan beri (Kanjwal 2016). Sadece temel siyasi haklar talep
etmek i¢in degil, ayn1 zamanda belgelemek, korumak, hatirlamak, yaratmak ve
tasavvur etmek igin sokaklarda ve internette toplantyorlar. Kesmirliler, sembolik yok
olus karsisinda Kkiiltiirel hafizalarin1 korumak icin tiyatro dahil her tiirlii sanatla
ugrasiyorlar. Bu baglamda bir dizi Kesmirli fotograf¢i, film yapimcisi ve yazar da

mantar gibi ¢cogaldi.

2017'de yonetmen Sanjay Kak tarafindan diizenlenen Witness: Kashmir 1986—
2016/Nine Photographers adl1 dokuz fotograf¢cinin yer aldigi bir fotograf koleksiyonu
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yaymlandi. Ciltte 1980'lerin sonlarinda Kesmir'deki isyanin baslangicindan 2016'ya
kadar fotograflar yer aliyor. Bu baglamda Vijayan (2017), bu fotograflarin bir “arsiv,
gorsel bir taniklik ve bir devlet vahseti iddianamesi” islevi gordiigiinii savunuyor. Kak,
koleksiyonunun girisinde, fotograflarin kiiratorligiinin "Kesmir'deki kamusal

hafizaya bir giris ve c¢alkantili simdiki zamania bir pencere sunmak"

oldugunu
belirtiyor (Kak 2017). Can alic1 noktalardan biri, Kesmir'deki bu fotograflarin sadece
siddete ve devlet vahsetine taniklik etmemesi; daha ziyade, fotograf¢inin sahitlik
eylemi de 6nemli bir eylemdir. Fotografcilari, cekmeye c¢alistiklar1 karelere tabi kilar.
Fotograflarin imgeleri ve bireysel 6znellikleri birbiriyle derinlemesine baglantilidir.
Fotografcilik eylemi, sadece bir kisinin profesyonel tercihi degildir. Daha ziyade, bir
kisinin bir kameraci igini listlenmesinin nedenleri, fotograflarindaki 6znelerin tiyatro
ya da sokak protestosuna girmesinin nedenleriyle baglantilidir. Fotograf, fotograf¢inin
protestosudur. Kesmir'in Durdana Bhat ve Masrat Zahra (Kanjwal, Bhat and Zahra,
2018) gibi bircok geng¢ fotograf¢isinin ¢alismalarmi bu taniklik baglaminda
konumlandirabiliriz. Bhat ve Zahra, yerel Kesmir ve uluslararasi medya i¢in foto

muhabiri olarak c¢alist1 ve ikisi da kendi kaderini tayin hakki i¢in miicadele eden 2008

sonrast Kesmirli kusaga aittir.

Sekil 19. Kesmir'de giinliik yiiriiyiis, Masrat Zahra'nin fotografi

Kaynak: Fotografcinin izniyle yaymlanmistir.
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Sekil 20. Pelet yaralh Kesmirli bir adamin cesedi, fotograf Durdana Bhat.

Kaynak: Fotograf¢inin izniyle yayinlanmistir.

Kesmir’in en bilyiik sivil toplum gruplart olan Cemmu ve Kesmir Sivil Toplum
Koalisyonu (CKSTK) [Jammu and Kashmir Coalition of Civil Society (JKCCS)] ve
Kay1p Kisilerin Ebeveynleri Dernegi (KKED) [Association of Parents of Disappeared
Persons (APDP)], toplu katliamlar, toplu tecaviiz ve kayip insanlar da dahil olmak
tizere 1990'ardaki savas olaylarin1 aktif olarak yeniden Uretmektedir. Mevcut
teknolojik devrim, bu materyalin ¢evrimigi olarak yaygin bir sekilde belgelenmesi ve
yayilmast ic¢in farkli platformlar sunmaktadir. Bu, Kesmir ile ilgili diinyanin her
yerinden erigilebilen ¢evrimigi bilgi ve veri depolart olusturmaya yardimei olur.
Dolayistyla, bilgi tiretiminin, gazeteciligin, kiitiiphanelerin ve bilgi kurumunun Devlet
aygitlar tarafindan sik1 bir sekilde korundugu Kesmir agisindan bir doniim noktasi
gelismesidir. Niyati (2018), Kesmir lizerine yaptigi son arastirmasinda benzer
degerlendirmeyi yinelemektedir. Internetin, ezilenler de dahil olmak iizere herkese
Devlet kontrollii platformlar1 atlayarak materyal yilikleme imkani sundugunu
savunmaktadir. Bununla birlikte, Niyati’nin iddia ettigi gibi, dijital platformlarda

Kesmirliler anlatilar olusturmak ve daha biiylik tartismalara katilmakla ilgilenmiyor,
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cunkd sadece acil konular kaydedilecek ve internette paylasilacaktir. Niyati (2018)

sOyle der:

“Kesmirliler icin Internet, sansiirsiiz iceriklerin yayinlanabilecegi
bir alan olarak ortaya ¢ikti ve akilli telefon, amator ve diizenlenmemis
videolarin internette goriinmesini daha da sagladi. Bu stirecin sonucu,
veni yiizytlin basindan itibaren internete yayian muazzam bir gérsel-
isitsel materyal koleksiyonudur. Bilgisayarlara, internete ve kamera
ekipmani gibi teknolojik materyallere erigimin yani sira gazetecilik egitimi
ve genel bir farkindalik, Kegsmirlilerin anlatilar: belgelemesine izin verdi.
Ayni zamanda, YouTube ve Vimeo gibi internet kaynaklar: ve diger sosyal
ag siteleri, bu materyallerin Kesmir'de, Hindistan'da ve diinyanin her
verindeki daha genis bir kitleye kolay bir sekilde iletilmesine izin verdi”

(s. 9-10).

JKCCS ve tiye orgiitii APDP, kurbanlar ve etkilenen insanlarla ilk elden goriisme
yontemini uygulayarak Kesmir'deki savas olaylari hakkinda bir dizi rapor gelistirdi.
Bunlar, 1989-2006 doneminde JKCCS tarafindan militanlarin ve sivillerin zorla
kaybedilmesi ve gozaltinda oldiiriilmesi rakamlarini belirlemek i¢in Baramulla
bolgesinde yapilan bir arastirmayr igerir (JKCCS, 2006). Hindistan Tarafindan
Yonetilen Kesmir'de Kesmir’in Uluslararas1 Halkin Insan Haklar1 ve Adalet
Mahkemesi (KUHIHAM) [International People's Tribunal on Human Rights and
Justice in Kashmir (IPTK)] olarak adlandirilan bir bagka sivil toplum kurulusu,
1990'lardan beri Hindistan Devlet giicleri tarafindan Kesmir'de yapilan sahte
karsilagsmalar hakkinda anket raporlari hazirladi ve ti¢ masum Kesmir'in Machil Sahte
Karsilasmasi hakkinda bir rapor (Ahmad, 2017; Chatterji, A., Imroz, s., Navlakha, G,
Zahir-Ud-Din, Desai, M and Parvez, K., 2009, 2010). APDP tarafindan gelistirilen
Half Widows, Half Wives (2011) adli bir rapor, kadinlarin bakis agisindan son derece
onemli bir ¢atigsma konusunu kamuoyuna sunuyor. Buna kocalar1 Hindistan giivenlik
glicleri tarafindan alinarak ortadan kaybolan kadinlar da dahildir. Bu Yar1 Dullar
kocalarin1 beklemektedirler (APDP, 2011). JKCCS ve APDP tarafindan ortaklasa
hazirlanan bir baska rapor, Hindistan polisi ve ordusu tarafindan asir1 diizeyde
iskenceye maruz kalan ve 1990'lardan beri iskence sirasinda uzuvlari sakatlanan
Kesmir halkinin iskence izini vurgulamaktadir (APDP ve JKCCS, 2019). Kunan
Poshpora kdyune toplu tecaviiz olayiyla ilgili Kesmirli kadin aktivistler tarafindan
Kunan Poshpora'y1 Hatirliyor musun adl1 bir rapor daha gelistirildi. Tecaviiz 23 Subat

1991 gecesi gerceklesti. Aktivistler, tecaviiz kurbanlarinin anilarini dogrudan kaydetti
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(Wande Magazine, 2018). Kesmir gibi muhafazakar bir toplumda kadinlara muazzam
miktarda dini ve kiiltlirel deger ve anlam asilanmistir. Bu nedenle, Kunan-Poshpora
toplu tecaviiz olay1, Kesmir halkinin toplu hafizasi i¢in hareketli bir olay haline gelir.

Kesmir'de her yi1l 23 Subat aniliyor.

Bununla birlikte, alanin genellikle Hindistan Devleti tarafindan kontrol edildigi
Kesmir durumunda, kurumsal ¢alisgma genellikle Devletin alanidir. Kesmir toplumu
i¢in sanatgilar, aydinlar, dergiler ve yazarlar gibi insanlarin bireysel ¢abalari alternatif
hafiza iiretimine katkida bulunur. Yazarin kendi anilarim1 belgeleyen, iskence
kurbanlart ve Olenlerin akrabalariyla yapilan rdportajlar, 1990'larin  Kesmirliler
deneyimlerinin bir anisi olan Basharat Peer'in Yasakli Gecesi (2010), Kesmir savasinin
ilk tiiyler tirpertici anlatilarindan biri oldu. Bu raporlar, Kesmir'in kolektif hafizasinin
bir pargasi olan travmatik olaylar1 kapsiyor. 1990'larin siddet zirvesinin ardindan ve
Hindistan Eyaletinin isyanlarin baskin oldugu Kesmir Vadisi'ne karsi baskici
politikalarinin ardindan, tiim anilar ve raporlar gerekli hale geldi. Sadece siddet ve
cinayet kayitlari olduklar1 igin degil, aym1 zamanda Kesmirlilerin bugunk
deneyimlerini anlatmak ve bu deneyimleri baglamsallastirmak i¢in referans noktasi
olarak hizmet eden 6nemli savas eserleri olarak—"ge¢mis simdiki olarak temsil
edilmektedir".

Siddet Kesmir'de devam ederken ve 1990'larla ayn1 olaylar bugiin bile devam
ederken, Kesmir'in bu kaydedilmis anilari, gen¢ sanatgilarin ve yazarlarin
deneyimlerini gergek zamanl kaydetmeleri i¢in Kesmir'de bir emsal olusturdu. Bu,
teknolojik uygulama, egitim ve 6gretim ile daha da desteklenir. Mir Suhail ve Malik
Sajad gibi geng sanatgilar (Siddiqui, 2020; Sajad, M. 2019; BBC, 2020) gibi Kesmirli
fotografcilar, ressamlar, karikatiiristler ve hikaye yazarlar1 6zellikle aktif ve 6nemli
olmustur. Kesmir'de siddet resimlerinin ve yaygin sOylemin kaydedilmesi ve
yayilmasinin aciliyeti, Kesmir sanat¢ilarinin bugiin teknolojiyi nasil kullandiginin bir
kanitidir. En son Ornek, 6lmiis biiyiikbabasinin viicudunda oturan Kesmirli bir
cocugun fotografidir (Waheed, 2020). Bu, Devlet baskis1 hakkindaki bilgilerin biiyiik
Ol¢iide gomiili kaldigr 1990'lardan biiytlik bir kopusu gdsteriyor. Kesmirli bir kadin
yazar, Kesmir'in 6zerkliginin kaldirilmasinin ardindan Hindistan Devleti tarafindan

dayatilan son tecrit sirasinda sevgileri 6len iki sevgilinin izini yakaladi (Masoodi,
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2020). Masoodi (2020), Kesmir'e uygulanan en kot tecritlerden biriyle ayrilan asiklar
hakkinda sunlar1 yazdi:

“Diisiis geldiginde, Shakeel tuhaf ve tuhaf bir goriiniime sahip
tirassiz bir adam olarak ofisine gitmeye devam ediyordu. Bosa giden
yiiziinde artik kendine 6zgii giiliimsemesini takmiyordu. Gegen Eyliil'de
belli bir noktadan sonra, artik siyasi olarak zorunlu ayriliga
katlanamayinca, her seyi geride birakip memleketinde kaybettigi askinin
izini stirmeye karar verdi. Ancak Delhi'deki arkadaslart ona, ozellikle test
edilen temsilciler bile Srinagar Havaalanindan geri piiskiirtiildiigiinde,
fikrin ¢ok zor oldugunu soyledi. Ayrica, hareketin neredeyse imkansiz
oldugu fel¢ vadisinde, birini aramak igin ortaya ¢ikmak sadece bir ‘bosa
kirek cekme’” idi."

Kesmirli sanat¢ilarin fotografik imgeler ve resimler, kisa dykuler ve romanlar
urettikleri olaylar, yalnizca Devlet aygitlar1 tarafindan uygulanan hafiza kayb ile
miicadele etmekle kalmadi, ayn1 zamanda belirli bir kurbanlik ve insanlik fikrini
anlatmak i¢in de kaydedildi. Bu sadece pasif, suskun bir bakisin nesnesi anlamina
gelmez. Fotograf ve resim gibi gorsel sanatlar ve anlati yazimi, 6zellikle son birkag
yilda Kesmirliler i¢in “insanlik dig1” Devlet eylemlerine ve anlatilarina kars1 ¢alinan
Kesmir insanligini eski haline getirmek igin yaygin olarak kullanilan bir arag haline
geldi (Misri, 2019). 2016 yilinda, militan komutan Burhan Wani’nin 6ldiiriilmesinin
ardindan Kesmirliler tarafindan Hindistan Devleti kontroliine karsi kitlesel ajitasyon,
Hindistan protestolar1 bastirmak igin pelet tabancalari kullanarak kitlesel korleme
politikasin1 benimsedi. Kesmir'de, Kesmirli geng erkek, kadin ve ¢ocuklarin yarali

bedenlerini ve kor gozlerini yakalayan gorsel iiretim artis1 oldu.
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Article 370 Abrogation

Sekil 21. Mir Suhail. Kesmir’in taninmis geng¢ sanatgisi
Sekil 21°de goriilen Mir Suhail’in bu karikatiiri. 370. maddenin yiiriirliikten
kaldirilmasinin birinci yildontiimiinde (4 Agustos 2020) yayimnlandi. Sanat¢i bunu

Facebook’ta yayinladi. Resim, Suhail'in izniyle yayinlandi.

Sekil 22. Mir Suhail, torununun 6niinde 6ldurilen Kesmir biiyiikbabasinin
Hindistan medyasindaki haberini temsil ediyor (1 Temmuz 2020).

Kaynak: Resim, yazarin izniyle yayilandi.
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Sekil 23’te BJP’'nin Hintli Hindu milliyetci hukimetinin Kesmir'de gazetecilige
yaptig1 baskiy1 temsil ediyor. Karikatiir, 1970'lerin Hintge filmi Sholay'in popiiler bir

sahnesini kopyaliyor. K&tii adam, filmde diiriist bir polis memurunun kollarini keser.

Sekil 23. Mir Suhail

Kaynak: Resim, yazarin izniyle yaymlandi.

Protestocular, tipki ordunun silahlarint sergiledigi gibi, viicutlarint muzaffer bir
sekilde kameralara sergiledi. Foto muhabirleri ve sokaktaki insanlar bu sahneleri
yakaladi. Aktivistler giliclii gérsel medya kampanyalar1 baglatti. Sanat¢ilar siddeti konu

haline getirerek ve ardindan ¢aligsmalarini dijital platformlara yerlestirerek hizli tepki
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verdiler. Diinya c¢apinda binlerce Kesmirli, resimleri, gazetelerde, indirilen
fotograflarin alblimleri olarak veya kisisel web sayfalarinda veya bloglarda slayt
gosterileri olarak kiiratorliigiinii yapti, arsivledi ve dagitti. Ayrica, sosyal medyada
Kesmiriler kendi resimlerini paylasti ve baskin medya resimlerini yeniden tasarladi.
Hint medyas1 alaninda dolagan popiiler imgelerin alternatif yorumlarin1 sagladilar.
Ayrica, destekeileri bu yeni baglamda goriintiileri dolasima davet ettiler ve Kesmir'i
anlama ve bolge disindan gérmenin baskin yollarina siddetle meydan okuyan gorsel
sanatlar ve kampanyalar tretmeye devam ettiler. Kesmir hakkinda elestirel bir sekilde
haber yapmak icin alternatif haber aglarmin kullanilmasini igeren goérsel yollarla
yapilan bu karsi ¢aba, sosyal medyanin Gtesine tasirken, sosyal medya tiim bu gorsel
aktivitenin dolastigi 6nemli bir siteydi. Hiikiimetin Kesmir'de gazete ve radyoyu
bogmak i¢in attig1 adimlar karsisinda, "Kesmir gorsel yapimcilar: kér Kesmirlilerin
kendilerinin iptal edilmis goriislerini doldurmak i¢in daha biiyiik bir kiiresel topluluk
vizyonunu  yonlendirdiler"  (Misri, 2019).  Gorsel  diretimde  korliigiin
tematiklestirilmesi, Kesmir'de korlik gosterisini yaratan isgal kosullarina taniklik

etmenin bir araci haline geldi.

Misri (2019), Kesmir'in pelet kurbanlarinin fotograflarinin etkisini tartigirken,
paletler yizinden kor edilen bir Kesmirli ¢cocuk Insha Malik'in fotografi hakkinda
yorum yapar. Insha Malik'in fotografi genis civarlara dagitildi, boylece bu fotograf
tim Kesmirliler ve onlarla dayanisma gosterenleri 6fkelendirdi. Insan 1stirabmin bu
muhtesem temsilinin, genellikle 6fke ve eylemi harekete gegirme kapasitesine sahip
oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle, genis bir ¢cevrimi¢i dolasim bulurlar ve hizli bir
sekilde paylasilirlar. Bununla birlikte Misri, baskin izleyici ile izlenen 6zne arasindaki
Prosser'in (2012, s. 9) “bedensel maruziyetteki dengesizlik” gibi diger bircok
arastirmacinin elestirel goriislerini yansittir; ya da Sontag'in (2003, s. 60) “birlikte
izleyiciligin ahlaksizlig1” dedigi sey. Bu goriis kurbanlarin biiyiik 6l¢iide beyaz tenli
olmayan toplumlardan gelmeleri nedeniyle gériintiilerin gizli insanlig1 gériiniir kilma
kapasitesini sorgulamaktadir. Dahasi, beyaz tenli olmayan kurbanlarin bedenlerine ait
imgeler, onlar1 egzotik, sOmiirgelestirilmis Ozneler olarak sergileyen asirlik
Oryantalist perspektiflerden bakilmaya devam edmektedir (Sontag, 2003: s. 72).
Misri‘'ye (2019) gore, Kesmir'den taniklik goriintiileri ve videolarin dolasimi da

benzer bir muamma sunar. Misri (2019), “bu tiir goriintiilerin, Hindistan Devleti'nin
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skopik manipiilasyonlari ile Hindistan'n ¢ogundan ve aslinda pek ¢ok Kesmirliden
dikkatlice uzaklastirllmis siddet iceren kosullar hakkinda farkindalik yaratmada
tartismasiz bir rol oynadigimi belirtmektedir. Ayni zamanda, bunlar yigildikga,
Kesmir'in acisinin goriintiileri, Kesmirlilerin kendilerinin 6tesinde bir dizi seyirci
kitlesinde tiiketilebilecek acimasiz Kesmir bedenlerinin resimlerinin blydlyen bir
kiilliyatin1 beslemektedir” (s.538).

Sontag, Otekinin bedenlerinin sergilenmesini elestirirken, Otekinin gorebilen
biri olarak degil, yalnizca goriilecek biri olarak goriildiigiinii savunur (s. 72). Ancak
Misri, dikkatimizi topaklar yiliziinden kor oldugunu géremeyen ¢ocuk 6znesi Insha
Malik'in karmasik dogasina ve bu tiir bir gosterinin etrafindaki rontgencilik riskine
ceker (s. 538). Misri, ezilenlerin insanligini ilan etmek veya baskalarinda empati
kurmak icin yaralarin sergilenmesinin, esitsiz gdriiniimlii iliskilerle ilgili bir jest
oldugunu savunur. Dolayisiyla yazar, “6diing alinmis insanlik” dedigi seye dikkat
¢ekiyor. Misri iki drnek aliyor: #IndiaCantSee adli gorsel bir hashtag kampanyasi ve
Mir Suhail'in bir dizi dijital sanat eseri. Bunlar sosyal medyada ve genel basinda
yaygin olarak dolasti. Analizini bu iki platformda paylasilan resimlere dayandiriyor.
Pakistan'da Never Forget Pakistan adli bir savunuculuk grubu, Facebook sayfasinda
“What if you knew the victim?” Temmuz 2016'nin sonunda #IndiaCantSee
#LetKashmirDecide albiimdeki fotograflarda, film yildizlari Shah Rukh Khan ve
Aishwarya Rai ve Hindistan Bagbakan1 Narendra Modi gibi Hintli iinliiler ve siyasi
liderler de dahil olmak Uzere 6nemli halk figurleri yer aldi. Kesmir'in Kesmir'deki
Hindistan askeri vahsetlerini ifsa ettigi icin Facebook hesaplarina ve paylasimlarina
yonelik yaygin abluka g6z oniine alindiginda, Facebook CEO'su Mark Zuckerberg de
dahil edildi. Bu manipiile edilmis resimlerde, bu kisilikler yiizlerinde pelet izleriyle
beliriyor. Her resme, bu resimleri Kesmir erkek ve kadmlarmin "gergek hikayeleri"

olarak sunan kurgusal bir baglik eslik ediyor.

Dijital olarak manipiile edilmis resimlerin bu dayanigma kampanyasinin amaci,
foto muhabirligi resimlerininkine benziyordu: empati iiretmek. Bununla birlikte, bu
kampanya, Misri'nin (2019) dedigi gibi, Kesmirlilerin yarali bedenlerini sergilemek
yerine, "insanlik verilen" halk figiirlerinin viicutlarinda topak yaralanmalarini tasvir
etti. Bu "0dilin¢ alinmis insanligin" resimlerine, "Kesmirlilerin bu varsayimsal" topak
kurbanlar1 "ile empati kurarak, kendilerinin reddedilme seklini modelleyen metinler
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eslik ediyordu (Misri, 2019: s, 539). Yazar, bu resimlerin kurgusal olarak stattlerini
belirgin bir sekilde 6n plana c¢ikararak, baskalarinin acisini gosterme riskinden
kagindigini savunuyor. Resimler, popiiler figiirlerin “bahsettigi” “art1 insanligi” ndan
Odiing alindi (s. 540). Kesmir bedenlerini foto muhabirliginde belirgin bir sekilde
sergilemenin aksine, bu dijital manipilatif sanat eseri, Kesmir bedenlerini
incelemeden korudu. Bu durumda Kesmiriler, kurgusal olarak ‘“empatinin
alicilarindan ziyade insani bir etki olarak dagiticilar olarak tasavvur ediliyor. Kesmir

viicutlarinda anlagilmaz olan yaralar, insanlik i¢in hazir referans gorevi goren tinliilerin

viicutlarinda okunabilir hale getirilmektedir” (s. 540).

MIR Suhail “mirsuhail - Aug 10
Freedom Fighters

#KashmirBleeding #ResistingPellets #FreeKashmir #MahatmaGandhi
#BhagatSingh #Nehru #ChandraShekhar

=

Sekil 24. Gandhi dahil Hindistan’in ulusal kahramanlarinin yarah yiizleri ve
kor gozleri

Kaynak: Resim, Mir Suhail’in Facebook sayfasindan ¢ikarildi ve yazarin

izniyle yaymlandi.

Sekil 24’te goriilen Gandhi dahil Hindistan’in ulusal kahramanlarinin yaral
yuzleri ve kor gozlerindeki amag, yarali ve kor Kesmirlilerin insanligini

vurgulamaktir.

113



Benzer sekilde, Kesmir'deki 2016 ayaklanmasi sirasinda da sanat eserlerini
yayinlayan bir Kesmirli sanat¢i, M.K. Gandhi, Jawaharlal Nehru, Chandrashekhar
Azad ve Bhagat Singh. Suhail, 1960'larin Hintge filmi Kesmir ki Kali'nin (Bud of
Kashmir, 1964) klasik afisinde film y1ldiz1 Sharmila Tagore'un fotografini da manipiile
etti. Ayn1 zamanda Johannes Vermeer'in Girl with a Pearl Earring, Edvard Munch'in
The Scream, Vincent Van Gogh'un Kendi Portresi, Grant Woods'un American Gothic'i
ve Leonardo da Vinci'nin Lady with an Ermine gibi Avrupa resimlerinde 6ne ¢ikan
bazi yiizleri peletler ve sargilt gozler ile isaretlendi. Mir Suhail’in sanat ¢aligmast,
ozellikle pelet yaralanmalarini popiiler Hint ulusal figiirlerinin viicutlarina ve popiiler
Avrupali figiirlerin yilizlerine hem Hintli hem de uluslararasi bir topluluga hitap edecek

sekilde aktarmak i¢in ¢1g1r agmustir.

SHAMMI KAPOOR
SHARMILA TAGORE

Feate
a Hoit

|, Gt SHAKTI SAMANTA uoc O.P.NAYYAR

B —
o

Sekil 25. 1960'larin Kesmir'deki ikonik Hint filmi Kesmir ki Kali'nin manipule
edilmis bir poster
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Sekil 25’te Mir Suhail, yarali ve kor Kesmirlilerin insanligin1 vurgulamak i¢in
"0diing almman insanlig1" yaratici bir sekilde temsil ediyor. Resim sanat¢inin

Facebook’tan ¢ikarildi ve sanat¢inin izni ile yayinlandi.

Ilging bir sekilde, bir dizi Hint filmi, Kesmir savasinin bircok deneyiminden ve
olayindan 6nem kazandi. Haider filmi, Kesmir'in i¢ini yakalayan ilk yiksek butceli
Bollywood filmidir. Ikinci ve ii¢iincii béliim, Haider’in anlatisinin ideolojik ve politik
yonlerine ve Kesmir’in ¢atismasindaki olaylar1 segici olarak benimsemesine simdiden
151k tuttu. Film, Gowkadal Katliami'ndan iirpertici bir sahne, akrabalar1 ve kars1 isyan
grubu Ikhwanul Muslimeen tarafindan kaybolan kisileri arama sahnelerinin
gorsellestirilmesi de dahil olmak iizere, Basharat Peer'in anilar1 Curfewed Night
(2010) 'da kaydedilen olaylarin gogunu yakalamaktadir. Film ayn1 zamanda Haider'in
annesi gen¢ adam Gazala karakteriyle Half Widow konusunu da ele almaktadir. Laila
Majnu, Kesmir’in bagimsizlik savasina dogrudan dokunmayan apolitik bir film olsa
da, yollarda ve askeri siginaklarda akordeon tellerinin varliginin ger¢ek hayattan bazi
sahnelerini de yakalamakta Kesmir'de siddetin 6nemli sozciik dagarcigini olusturan

“yerinde vur” ve “karsilagsma” gibi ifadeler de filmde bir eklemlenme bulmaktadir.

Sekil 26. Yirmi dort yasindaki Danish Rajab

Kaynak: https://www.aljazeera.com/gallery/2016/12/7/blind-in-kashmir-with-
100-pellets-lodged-in-his-head
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Sekil 26’daki Yirmi dort yasindaki Danimarka Rajab 17 Temmuz 2016'da
arkadaglariyla sohbet ederken g6zunden ve yuzinden Hindistan askeri pelletleriyle
vuruldu. Yiizlerce topak igeren iki ing¢lik metal bir halka sol goziinden girmis ve
yolundaki her seye zarar vermisti. Daha sonra i¢eride patladi ve peletler ¢esitli yonlere
dagild1 ve sag goziine de zarar verdi. Sol goziindeki hasar o kadar siddetliydi ki,

tamamen c¢ikarilmasi gerekiyordu. Sag goziinden yalnizca soluk golgeleri gorebilir.

Kaydedilen savas ve siddet materyallerinin yan1 sira, Kesmirlilerin sokaklarda
rutin protestolar1 ve ajitasyonlari var ki bu, zorunlu unutkanlik karsisinda kendi basina
bir hafizanin yeniden iiretim bi¢imidir. Kanjwal (2018) ufuk agici ¢alismasinda,
Kesmir'in mahallelerinde ve sokaklarda insanlar rutin isleri yaparken bilingsizce
gerceklesen siradan ama 6nemli bir giinliik protesto meselesini glindeme getirdi. Bu
rutin siddet ve protestolar, Hindistan'in ordusu tarafindan oldiiriilen Kesmirlilerin
binlerce isaretsiz toplu mezarinin adini tastyan hafizanin "isaretsiz toplu mezarlart"
olarak adlandiriliyor. Yazar, Kesmir'deki protestolarin, gosteri yapan insanlarin
goriintiilerinden daha fazlas1 oldugunu gostermistir. Protestolar, hafizanin koruyucusu
olarak, tam da ruhun ve manzaranin bilingaltinin i¢ine yerlestirilir veya gomiiliir.
Manzara, "isaretlenmemis toplu mezarlar" isgalinden biriyse, 0 zaman protesto ve
direnisle de gomiiliidiir. Bu nedenle, fotograflar ve fotografci bu manzaranin bir
parcasi ve hafizanin koruyucusu olarak hizmet ediyor. Bu, Londra merkezli Mirza
Waheed veya Istanbul merkezli Basharat Peer gibi yazarlar ve New York merkezli
karikatdrist Mir Suhail icin gecerli. Hepsi Kesmir iginde ve disinda yasadi ve hepsi

Kesmir'e olan hasret ve aidiyeti paylasiyor ve Kesmir Uzerine yazmaya devam ediyor.

Misri, normalde hayvanlara karsi kullanilmas1 amaglanan ve Kesmir'de bir¢ok
insanin ciddi sekilde yaralanmasina ve 6liimiine neden olan 6liimciil silahlarin tiirti
hakkinda ikna edici bir yorumda bulunuyor. Misri, bu tiir 6liimciil silahlarin "6liimeiil
olmayan" olarak tanimlanmasinin, Kesmirlileri insan kategorisinden ¢ikarmanin bir
yolu olarak anlagilabilecegini belirtiyor. Butler'mn (2006) “yok ettirme” (derealization)
kavramina deginen Misri (2019), Hindistanlilarin Kesmirlilerin hayatina dair Hint
fotografik tahayyiiliinde hayatin Hindistanlilar tarafindan korunmasi ya da yas
tutulmas1 gerekmedigini savunmaktadir. Bununla birlikte, ayn1 zamanda, bu hayal

guct icindeki Kesmir yasami, ulus-devlete siirekli bir tehdit olusturuyor ve bu yiizden
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defalarca yok edilmesi gerekiyor. Kesmir yasaminin yok ettirmesini karakterize eden

bu "hortlaksal sonsuzluk™ tur (s. 532).

“Bunun karsisinda Kesmirli gorsel yapimcilari, Kesmir yasamini ve
imgeler araciligiyla yasamayr dogrulamanin yeni yollarini bulmakla
gorevlendirildi. Gozleri sargili olan bu yeni gencglik gosterisi ortaya
¢tktik¢a, Kesmir'de kelimenin tam anlamiyla ve mecazi anlamda gormenin
ne anlama geldigine dair derin metafizik sorulari giindeme getirdi.
Ornegin, Srinagar'daki Shri Maharaja Hari Singh Hastanesinde (SMHS)
bir géz doktoru, her iki gézii de agir yaralanan geng bir hasta ile yapilan
bir aligverisi anlatti. Doktorun tekrar goriip goremeyecegini sordugunda
sessizligini duyduktan sonra hasta ekledi: ‘Bu yuzden her iki gozimi de
Kesmir halkina, ozellikle de gorebilenlere bagiglyyorum, ancak onlar kor.
Gozlerimi direnise bagisliyorum *. Buradaki vizyon, fiziksel gériisten daha
fazlas1 olarak anlasiliyor, isgal kosullarina tamiklik etme ve anlama
kapasitesi, buglin Kesmir'de ¢ok fazla gorsel iiretimin altinda yatan bir
diirtii,” der Misri (s. 532-533).

4.4. FILM HAFIiZASI ILE KESMIR'IN TOPLUMSAL HAFiZA ARASINDAKI
ILISKi: HAIDER VE LAILA MAJNU

Bu tezin ikinci bolumii, Haider filminin Hindistan'daki Misliimanlarin cinsel
ahlaksizlik ve serbestliginin Oryantalist kodlarinda Half Window'u (Gazala karakteri)
nasil ima ettigini géstermektedir. Yarim Dul figiirii, Kesmir’in savas anist baglaminda
saygt goriiyor. Gazala'nin (Tabu) kayimbiraderi ve ogluna yonelik ensest davranisi,
filmin anlatimmin biitiiniinde, par¢alanmig ruhsal durumu Kesmir toplumunun bir
mikrokozmosu gibi hareket ediyor. Film anlatimi, toplumu, sosyal agidan sapkin
davraniglart Kesmir'in tarihi ve siyasetinden ayri olan karakterlerin ruhsal diizenine
gore yapilandirtyor. Gazala’nin karakteri 6zellikle Kesmir’in 1990’lar savasinin

tartigmali bir konusunu, Yarim Dullar meselesini temsil ediyor.

1990'dan beri kocalari silahli ¢gatismada ortadan kaybolan ancak heniiz merhum
ilan edilmeyen Kesmirli kadinlar Half Widow olarak biliniyor. Siirekli bir ikilem
icinde yastyorlar ¢linkii kocalar1 resmen 6lii ilan edilmedi. Yani dul degiller ve yeniden
evlenemiyorlar (Umar, 2013). Cemmu ve Kesmir hiukimetinin Kesmir'in yart dul
esleri hakkinda kesin bir rakami yoktur, ancak daha 6nce bahsedilen Kesmir'in insan
haklar1 grubu JKCCS, "Yar1 Dul, Yar1 Es? Kesmir'de Cinsiyete Dayali Siddete
Midahale Etmek ”, Yarim Dul sayisinin 1.500 civarinda oldugunu tahmin ediyor. Yari

Dullar sosyo-ekonomik ve duygusal belirsizliklerle ilgili biiyiikk zorluklarla kars
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karsiyadir, 6zellikle de kaybolan kocalarin ailelerinin ¢cogunun kendileri i¢in hayatin
daha da zor oldugu koylerde yasamasi nedeniyle. Ayrica, Kesmir toplumunun
muhafazakar dogasi geregi, savas kurbanlarinin esleri olarak saygi duyulan Yarim
Dullar, siirekli olarak toplumsal baski altinda yagamak zorundadir. Tartismadan bazi

alintilar;

Katilimc1 1: Aslinda, Tabu’nun karakteri oldukg¢a karaktersizdir. Kocasina
ihanet ediyor ve sonra erkek kardesiyle iliskisi oluyor. Her nasilsa, olanlarin bu adam
yiiziinden oldugunu biliyor ve hala onunla birlikte. Muhafazakar bir Kesmir ailesinde

bu gergeklesmez ve buna izin verilmez.

Katilimer 2: Bu ¢ok farkli sekilde gosterilebilirdi. Sanki i¢ine Half Widow
elementini ekleyebilirlerdi. Ama hikayeyi tamamen c¢arpittilar. O Half Widow dahil
edilebilirdi. Yarim Dullarm acisi nedir? Isaretlenmemis mezarlar var. Yarim Dullar

var. O kismi dahil edebilirlerdi, ama bir iligski yasamak gibi bir sey gosterdiler.

Ancak film, Hint ordusunun iskence merkezleri, toplu katliamlar, ortadan
kaybolmalar ve Yarim Dullar meselesi gibi beyaz perdeye yonelik anlatisina
Kesmir’in travmatik anisini kattigi icin takdir edilebilir. Half Widow karakterinin
sadece goriiniisii, Kesmir'in kaybolan veya kaybolanlarinin Hindistan Devlet
giiclerinin ellerinde hatirlanmasin tetikleyen bir "anit" gorevi goriiyor. Bunlarin
disinda, Haider’in Kesmir’deki militanlig1 yaygin baski yoluyla ezmede vahseti ve
rolii olan Ihvan (filmde Ihvan-il-Mukhbareen) adli Devlet destekli grubu
canlandirmasi, Kesmir’in kolektif hafizasinda hala korkulan ve taze bir sey. Haider'in
onemli sekanslarindan bazi kareler, filmin Kesmir'in savas anisini temsilini agiklamak

i¢in ¢ikarildi.

Sekil 14 gergevedeki insanlar, karakol koridorlarinda kayip veya kayiplarinin
(Kesmir'de kayip olarak bilinir) izlerini bulmak ig¢in siralarini bekliyorlar. Cergevenin
asimetrik kompozisyonu ve yiiksek acili kamera perspektifi, durumla ilgili baz1 nemli
yonleri vurgulamaktadir: kurbanlara karsi sistemik kayitsizlik veya caresizlik ve
savasin bu tiir kosullarinda yasayan insanlarin degersizligi. Ayrica, soguk, daginik

aydinlatma umutsuzluk hissini pekistiriyor. Farkli yas ve cinsiyetten insanlar—yasli,
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geng, cocuklar, erkekler, kadinlar—savagin sosyal kimlikleri ne olursa olsun tiim

insanlari etkiledigi rastgelelige igaret ediyor.

Sekil 27. Karakol bekleme odasi. Haider'den bir gerceve

Sekil 28. Salman kardesler bir Bollywood film sarkisinda dans ediyor.
Haider'den bir gerceve

Sekil 28 gergeve, 1990'larin Kesmir'deki ¢atismasinin farkli bir tonunu temsil
ediyor. Acilarin ortasinda, Haider'in iki "Salman"1 Bollywood yildiz1 Salman Khan’in

genglik fantezilerini ve romantizmi temsil eden Mene Pyar Kiya filminin bir sarkisinda
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dans ediyor. Cercevedeki her iki adama da Salman adi verilmis ve duvarda Salman
Han'"1 betimleyen posterler asilidir. Filmdeki iki Selman, Kesmir’in Hindistan karsiti
ayaklanma anlatilarinda nefret edilen Hint polisi ve askeri isbirlikgileri temsil ediyor.
Simetrik olarak olusturulmus bu ¢erceve, Salman kardeslerin sahip oldugu video kaset
diikkaninda c¢ekilen sekanstan c¢ikarildi. Cergevenin simetrik bilesimi, ailelerin
parcalandig1r ve yok edildigi kaosun ortasinda isbirlik¢ilerin diizenli ve organize
yasamini ifade ediyor. Bu ¢ergeve, karakol bekleme salonunun 6nceki gergevesi ile

karsilastirildiginda, Kesmir toplumunun iki karsit hikayesi ortaya ¢ikiyor.

Kesmir'in kokleri, Hindu ve Miisliman ulusal kimliklerinin 6zdes siyasetine
dayanan Hint alt kitasinin boliinmesinde yattigindan, din, Kesmir'deki tiim tartismali
ideolojilerin belirleyici bir bileseni olmaya devam ediyor. Filmin ana karakteri, bir
arastirma uzmani olan ve rasyonel fikirli bir kisiyi ifade eden Haider, bu kiigiik
ideolojik savasa yakalanmis durumda. Hem din hem de siyasetle alay ediyor. Onu bu
savasa ¢eken, babasinin aldatict amcasi tarafindan diizenlenen kisisel kaybidir. Bu
cerceve Haider’in Babasinin cenaze dualan dizisinden alinmistir. Haider’in amcasi
Khurram, Haider’in annesine duydugu sehvetli arzusu nedeniyle gizli Hint ajanslariyla
cinayeti planlar. Ancak cenaze namazlar1 sirasinda amca halkin Oniinde oturur ve

politik konusmasina baslar: “terdristler kardesimi 6ldiirdii” vb.

Khurram’in sug¢ ortaklar1 olan iki Selman’in da 6n planda oldugu goriiliiyor.
Khurram'i kurnazligini bilen Haider, bu toplantinin arkasinda yiizii yana doniik olarak
oturur. Ancak bu dizinin konusu Haider. Cerceve su hikayeyi anlatiyor: Bu, Haider
icin en O6nemli olaydir, ancak kendisi tim bu alistirmanin bosuna oldugunu bilerek
herkesin arkasinda oturur. Dini bir ritiiele saygisizlik eden yiizii yana dondii, dine ve
cenazede bulunan insanlardan duydugu hayal kirikligini gosteriyor. Cerceve, Haider'in
dine ve siyasete kiifiir ettigini dogruluyor. Bu sekans, siyasal al¢aklarin elinde bir arag

olarak, dine kars1 neo-Oryantalist davay1 yeniden tiretmektedir.

Haider, en karisik okumay1 saglayan filmdir. Bunu nedeni, Kesmir’in kolektif
hafizasinin 6nemli bir pargasi olan 1990'larin korkung olaylarindan bazilarina gorsel
bir ifade vermis olmasi olabilir. Ayn1 zamanda, filmin bu olaylar1 anlatmasi, Hint
resmi milliyet¢i anlatilarina uygun olarak Kesmir'in aday temsilini ihlal etmemesi de

nedenlerden biri olabilir. Yine de, Kesmir hakkindaki yiiksek biit¢eli Hint filmleri
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arasinda Haider'in, Devlet anlatilarina bir alternatif sunan Kesmir'in savas arsivlerini
kazarak Devlet sansiiriiniin geleneksel sinirlarin1 en fazla esneten film oldugu iddia
edilebilir. Yine de filmin Kesmirli Miisliimanlar hakkindaki Oryantalist stereotipilere
uyumu ve Kesmir belleginin pargalarini resmi ya da Hint milliyet¢i sinirlarini kabul

ederek anlatmasi, sansiiriin havada asili bakiglarini géstermektedir.
4.4.1. Mission Kashmir

Mission Kashmir, 1990'larin ortalarinda Kesmir'de yasanan siddetin zirvesinden
kisa bir siire sonra iiretilen ilk Bollywood filmlerinden biridir. Film, 2000 yilinda
Vidhu Vinod Chopra tarafindan yonetilen ve yapimciligini listlendigi bir aksiyon-
gerilim filmi olup ana karakterlerini Bollywood yildizlar1 Sanjay Dutt (Inayat Khan),
Hrithik Roshan (Altaaf Khan), Preity Zinta (Sufiya) ve Jackie Shroff (Hilal Kohistani)
rolinde canlandirmaktadir. Filmin senaryosu, Maximum City: Bombay Lost and
Found adli kitabiyla birgok uluslararasi 6diil kazanan Hindistan'in {inlii yazarlarindan
biri olan Suketu Mehta tarafindan yazilmistir. Film, Kesmir'in cografi bir giizellik
olarak daha onceki tasvirinden kopan ilk filmlerden biri ve Kesmir'in (2005)
“tomurcugunu” “kistiran” siddeti beyaz perdeye tasiyor. Film bir dizi 6diil ald1 ve
Hindistan'in sdyleminde Kesmir'in “gerceklerini” betimlemesi nedeniyle biiyiik
ovgiiler aldi. Bir elestirmen Mission Kashmir hakkinda sunlar1 yazdi: “Bu, yonetmenin
kafasindan degil, kalbinden gelen bir hikaye ve samimiyet kare kare karsimiza ¢ikiyor”

(Sivaswamy, 2000).

Film, Kesmir'in yerel ve ulusdtesi aktorlerin dahil oldugu, Kesmirli geng
erkekleri yanlis yonlendirdigi ve somiirdiigli ve Kesmir'in barigsever halkina aci
verdigi Kesmir savasinin inceliklerini gosteriyor. Film, Altaaf Khan'n (Hrithik
Roshan) kiigiik bir cocugun tiim ailesinin Inayat Khan liderligindeki polisler tarafindan
kazara oldiiriilmesinin ardindan yasanan trajediyi takip ediyor. Polis memuru Altaaf
evlat edinir ve Altaaf, ailesini 6ldiirenin Khan oldugunu 6grendiginde intikam almak
ister ve terdrist olur. Film, tipik bir Bollywood ask hikayesini takip ediyor ve
Kesmirliler'i herhangi bir bagimsizliktan yoksun saf olarak tasvir ediyor. Ancak,
Altaaf’m ebeveynlerinin polis memuru inayat Khan tarafindan éldiiriildiigii olaydir ve
ekibi Kesmir’in ortak hafizasini yakalar. Polis, Altaaf’in evinde militanlarin varhigiyla

ilgili bir ihbar almist1. Gergek hayatta Kesmir'de, "capraz ateste 6ldiiriildi", militanlar
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ile Hint gilivenlik giicleri arasindaki herhangi bir kanli karsilagma sirasinda hayatini
kaybeden sivilleri tanimlamak i¢in kullanilan resmi ifadelerdir (Hussain, 2018;
Rehbar, 2020). Kesmir'de Hindistan egemenligine kars1 savasan militanlara yaygin
sempati besleyen Kesmirlilere yonelik bir baski taktigi olarak yerli halkin hep
Hindistan ordusunun kasitli 61diirme olduguna inandig1 “capraz ates” de bugiine kadar
siviller oldirilmeye devam ediyor. Mission Kashmir'in anlatisi, kesinlikle
Kesmirliler'i stereotiplestiren Hint propaganda kodlarinda yer almis olarak goriiliiyor.
Film, Kesmir'deki Hint ordusunun bir kaniti olarak goriiliiyor. Altaaf’in ailesinin
oldiiriildigii karsilasma olay1 1990°larin anilarini ¢agristirir. Bu film sekansi, genglerin
su anda gordiikleri ile 1990'larin sivil cinayetlerini duyduklari arasinda bir kanal gorevi

goruyor.

Shikaras'in, tekne evlerinin ve daglarin acilis ¢cekimleri Kesmir'in hatirasindan
alimmustir. Bu resimler, Kesmir'in dogal giizelliginin somiirge ve somiirge sonrast Hint
sinema gorlntiilerinin bir "iyilestirmesi" dir. Boylece, Mission Kashmir'in arsa ve
anlatisinin  haritalanmasi, Kesmir'in kolektif hafizasiyla bir etkilesim yoluyla
gerceklestirilir. Anlati nedenselligi ve ¢0ziimleme, estetik kodlama ve soylemsel
stratejiler yoluyla bu hafizanin mutasyonu, onu resmi kiiltiirel hafizayi, parcalarini
sunan Hint¢e film serisinin bir parcasit haline getirirken, bazi bireysel sahneler

Kesmirliler i¢in kolektif hafiza i¢in 6nemli isaretler sunuyor.
4.4.2. Uri: The Surgical Strike

Uri: The Surgical Strike, ilk kez sahneye ¢ikan Aditya Dhar tarafindan yonetilen
ve yazilan ve Ronnie Screwvala tarafindan yapilan bir 2019 Bollywood askeri aksiyon
filmidir. Kiresel Rs koleksiyonuyla 2019'un en yiiksek hasilat yapan iigilincii
Bollywood filmiydi. 342 crore veya 49 milyon USD (Hungama). Son Bollywood filmi
Uri: The Surgical Strike (2019), Kesmir'in Hint sinemasindaki klasik temsilini
sinematik olarak daha sofistike bir sekilde canlandiriyor. Iktidar partisinin dis giiclerin
tehdidine bagvurarak Hindutva erkeksi Devleti iktidarini savunmaya c¢alistig
Hindistan'in ¢agdas siyasi atmosferini temsil ediyor. Filmin konusu agik bir sekilde
Hinduizm ve militarizmin sembollerini ve mecazlarini ¢agristirtyor. Modern bilim ve
eski Hindu medeniyeti arasindaki baglantilar hakkinda alenen konusan Hindutva

liderlerinin yeniden canlandirici politik sdyleminin bir 6rnegidir (Nanda, 2016; Kanga,
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2016). Hindu efsanesi ile modern bilimin entegrasyonunun en agik Ornegi,
Pakistan'daki Hindistan silahli kuvvetleri tarafindan yapilan cerrahi grev sirasinda
kullanilan gen¢ bir stajyer tarafindan yaratilan drone kameradir. Drone, Hindu
mitolojisinin (Britannica) farkli metinlerinin kus tarafindan bildirilen ad1 olan Garuda
adli kusun sekline gore tasarlanmistir. Filmin karakterleri, bagbakan Narindra Modi
(filmde adi belirtilmemistir) ve Govind roliindeki Ulusal Giivenlik Danigman1 Ajit
Doval gibi BJP’'nin Hindu milliyet¢i hiikiimetinin ger¢ek hayattaki politikacilar1 ve
liderleriyle esrarengiz bir benzerlik paylasiyor. Paresh Rawal. Filmin kahramani
Vihaan (Vicky Kaushal) hasta annesini tersine g¢evirir. Hindu geleneginde anne
figlirleri Tanrica olarak saygi goriir ve korunur; Bollywood filmlerinde de durum
bdyleydi ve Uri’nin koruyucu ile bakict oglu ve zayif anne arasindaki iliskiyi tasviri

Bollywood gelenegiyle uyumludur.

Sekil 29. Uri: The Surgical Strike posteri

Kaynak: https://www.newsbeed.com/bollywood/top-10-movies-of-2019-uri-
the-surgical-strike-reached-in-the-top-4/

Uri: Surgical Strike filmi, htikim stiren Hindu milliyetci etkisinin Bollywood
tizerindeki etkisini temsil etmektedir. Film, Hindu ¢ogunlukgulugunu savunan ve bu
milliyet¢ilik prizmasiyla Azad Kesmir'deki Pakistanlt militan pozisyonlarina Hint
ordusunun sozde "Surgical Strike"ni kanalize eden bu milliyetgi sdylemin bir

parcasidir. Hindu milliyet¢i partisi BJP'nin kasli bagbakan1 Narinder Modi tarafindan
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"Naya Hindustan" 1 (veya Yeni Hindistan'in) bir sembolii olarak pazarlanan "cerrahi
grev", Hint milliyetciliginin yeni bir "diigiim noktas1" oldugu iddia edilebilir. Gaur
(2010), Laclau ve Mouffe'dan (2001) “diigiim noktasi” terimini 1947-1948'de
Hindistan'da milliyetci seferberlik i¢in bir toplanma noktasi haline gelen yeni kurulan
Hindistan ve Pakistan iilkeleri arasinda Kesmir'in ilk savasini tanimlamak i¢in 6diing
alir (s. 58). Benzer sekilde, Uri filminin konusu haline gelen "surgical strike" olayinin
itiraz edilen dogrulugu ne olursa olsun,* Hindu milliyetci sdylemi, politik ve kamusal
retorik yoluyla Hindistan'in popiiler hafizasina kanalize edildiginden emin oldu. Uri
filmi, bu sdylemsel pratigin katilimcilarindan biri oldu. Beklendigi gibi, filmde ne
Hintli Mslimanlar ne de Kesmirliler yer almaktadir.®® Film, Kesmir'in protestolarmn
ve Hindistan karsiti duyarliligin zirveye ¢ikti§1 bir zamanda yayinlanmistir. Bu
nedenle, Uri'nin kodunu ¢6zmek i¢in ¢erceveler mevcut duygu tarafindan saglandi.
"Surgical Strike" ile ilgili yerlesik izlenimler basl basina bir Hint milliyetgi ingasidir.
Bu nedenle, filmin prodiksiyonu ve metinleri, Kesmir'de, filmin jingoist militarist

cekiciligine karst yogun bir kizginlikla yorumlanmastir.

Yukaridaki filmlerin elestirel sdylem ve anlati analizi, metinlerin okundugu
derece ve tarzin farkl iliski tarzlarina bagli oldugunu ortaya cikarmaya yardimeci
olmustur. Yani, film metinlerinin iiretim silirecinin gergeklestigi mevcut politik ve
ideolojik atmosfer ile izleyicilerin sosyal ve kiiltiirel baglamlari, deneyimleri ve
kolektif hafizas1 arasindadir. Bu mevcut iligkiler, metinlerin kodlarin1 ve ¢ergevelerini
ve izleyicilerin zihinsel ¢ercevelerini belirmektedir. Sonug olarak, bu yap1 izleyicinin

"aktif" okuma strecinin dlizeyine etki eder.

32 BBC raporu (Khan, 2016).

33 Shikara (2020) adli yakin tarihli bir film, Uri ile benzer alt tonlar 6nermekle birlikte, sonraki filmden
farklidir, ¢iinkii Uri Hintli Miisliimanlar1 anlatidan silerken, Sikara'daki Kesmir Miisliimanlar1 6nemli
bir yer kaplar. Ancak, farkin bagka bir yerde bulunmasi gerekir. Sikara'da Hindular Kesmir'den
kactiktan sonra Miisliimanlar tarafindan isgal edilen bir Kesmir Pandith'in evi, Miisliimanlarin tarihi
Hindu Hindistan'a girmesine isaret ediyor. Bu, genel olarak Hintli ve Kesmir Miisliimanlar1 hakkindaki
Hindutva anlatisini yansitiyor. Hindutva anlatisina gore, Hindistan (Kesmir dahil) ézellikle Hinduizmin
ilkel bir yerlesim yeridir. Filmde Hindularin Déniigii, Hindutvanin Kesmir ve Hindistan'in Hindular
tarafindan bir kez daha geri alinmasi ¢agrisinda bulundugunu gésteriyor. Ve sonra, Kesmirli gocuklarini
medenilestirmek i¢in yiiksek bir kiiltiirel giice sahip, egitimli bir adam olarak Kesmir Pandith'in geri
doniisii, ayik bir kurtulustur. Pandith'lerin kullandigr 1990'ar 6ncesi kiiltiirel giicli ima ediyor. Bu
sinematik anlatida Kesmirli Pandith'lerin (ve iist kast Miislimanlarinin) koylul Kesmirileri ezici sinifta
Dogra yoneticileriyle isbirligi yaptig: tarihsel rolii silinmistir (Rai, 2004).
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SONUC

Gegtigimiz on yilda Kesmir'in Bollywood'daki temsili, Kesmir ve Kesmirli
halkin degisen sosyo-politik atmosfer ve bunlarla ilgili sdylemlerle uyumlu olarak
onemli olgiide degismektedir. Bu degisimle birlikte, Bollywood'da kadinlar da dahil
olmak Uzere ulusun marjinalliklerinin sinematografik temsiline artan bir ilgi (bkz.
Ahad ve Akgul, 2020) ve Hint sinema endustrisinde daha yeni ve daha zengin icerik
icin bir arzu duyulmaktadir. Sonu¢ olarak, sinemada yeni yerellesmis mekanlar
(kentsel ve kirsal), zengin bir ikonografi ve hikayeler saglayan sosyal sorunlar ortaya
cikmaya baglamaktadir. Bu, Bollywood'daki orta smif anlatilarinin geleneksel
hakimiyetinden fark edilebilir bir degisime isaret etmektedir. Haider ve Laila Majnu
gibi Kesmir {izerine son on yilin bazi énemli filmleri bu degisimin bazi 6rnekleri
olarak gosterilebilir. Cunki film tamamen Kesmir'de gegiyor; tim zaman ve mekani
Kesmir'in sosyal ve politik meselesine ayirmaktadir. Bu ¢alisma, Bollywood filmlerin
Kesmir'in giinimiz sosyo-politik ortam1 ve Hint resmi anlatilari ile olan iliskisine
odaklanmis olup arastirma Kesmir'le ilgili anlatilara yer veren film metinlerinin ve
anlat1 konfigiirasyonlarinin ideolojik temellerini bulmaya ¢alismistir. Kesmir Gizerine
s6zde sosyal sorun filmlerinde bile Oryantalist 6n yargilarin kabul edilemez bir sekilde
yeniden Uretildigi goriilmiistir. 1990'dan hemen sonra Roja ve Mission Kashmir gibi
Hint filmlerinin anlatilar1 Kesmir isyanin1 Hindistan'in birligine yabanci bir tehdit
olarak sunarken, Kesmir ve Hindistan'da degisen siyasi atmosfer ile yeni film
soylemleri degismistir. Bu nedenle, son on yilda iki tiir film anlatimi ortaya ¢ikti:
Kesmir'deki genclerin zihinsel krizini anlatan—Xkitlesel geng ayaklanmalarina atifta
bulunan anlatiya yer veren filmler. Bu tiir anlati, genglerin kurbani olarak gosterildigi
Kesmir'deki siyasi ve sosyal kaosu yerellestirmeye ¢alismaktadir. Bdylece, genclerin
ayaklanmasinin tarihsel baglamini, ajitasyonlara acimasiz Hindistan Devleti tepkisini
ve Kesmir ¢atismasinin bir parcasi olarak Hindistan'in (ve gevresel olarak Pakistan'in)

mudahalesini sistematik olarak silmektedir.

Bununla birlikte, Hint sinemasinin ideolojik ve politik olarak her tiirden anlati
filminin miimkiin oldugu ¢esitli bir alan oldugu diisiiniildiigiinde, Kesmir'i tamamen
Hindu milliyet¢isi veya Hindutva bakis agisiyla sunan ikinci tur filmler eszamanl

olarak ortaya ¢ikmaktadir (6rnegin Uri: The Surgical Strike, tezde gosterildigi gibi).
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Hindu milliyetci tahayyuline gore Kesmir, Hindu medeniyetinin bir amblemi ve
Hindu ulusunun tehditkar savaslariyla savastigi yerdir. Bu tahayyiilde, Kesmir
Vadisi'nin Miisliiman ¢ogunluk karakteri ya silinmis ya da Hindular kiiltiirel olarak
baskin ya da ayricalikli grup olarak sunulmustur. 1990 oOncesi Hint filmleri
Kesmirilerin Misliman kimligini biiyiik 6l¢lide silmisken, 1990 sonrasi filmler ya
Oryantalist ve neo-Oryantalist ikili, iyi Mdusluman-kétd Muasliman ya da

Miisliimanlara kars1 saf bir nefret imaj1 yarattigi sdylenebilir.

Hint sinemasinda son birkag y1lda Kesmir ile ilgili olarak baska bir gelisme daha
yasanmigtir. Kesmir dogumlu birgok oyuncu ve film yapimecisi, Kesmir'deki
filmografiye ilgi duyuldugu i¢in of Kesmir’in yar1 dullar (Half Widow [2019, 2020],
Danish Renzu) ve binlerce Kesmirli Pandith Hindu'larin Kesmir'den ayrilisi (Shikara,
2020) gibi konular film konular i¢inde yer alamaya baslamistir. Film yapimcilari ve
oyuncularinda dahil bazilart Danish Renzu (Film yonetmeni, Half Widow), Sheikh
Neelofar (Half Widow'daki Neela rollyle), Mir Sarwar (Half Widow'daki Khalid
roliyle), Sadia Khateeb (Shikara'daki Shanti Dhar roluyle) ve Zaira Wasim’dir (artik
iliskisi kesildi).>* Hindularin ve Miisliimanlarin daha genis kesimlerinde yer alan farkl
ideolojik ve dini gruplarin toprak lizerinde hak iddia ettikleri Kesmir'deki durumun
karmagiklig1 g6z oniine alindiginda, filmografi de sorunlar1 karmasik bir sekilde ele
aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, Hindu milliyet¢i partisinin Onderlik ettigi
Hindistan'da son derece kutuplagmis bir atmosferde, bir film yapimcisinin ideolojik
Onyargisinin izleri oldukga belirgin hale geldigi dikkat cekmektedir. Bu, Vidhu Vinod
Chopra’nin Kesmir catigmasiyla ilgili son derece duygusal bir konuya toplumsal
olarak niiansli bir sekilde deginmeye ¢alisan romantik dramasi Shikara’da goriilebilir.
Kesmir ¢atigsmasi konusunda ilk elden deneyime sahip Kesmirli aktor, film yapimeilari
veya senaristlerin yer aldigi Kesmir iizerine yeni ortaya ¢ikan bu uzun metrajli
filmlerin  derinlemesine incelenmesi gerekmektedir. Zira bu filmler, film
yapimcilarinin  yerel ideolojik ve politik taraftarligimin altim c¢izerek, Kesmir

toplulugunun tartismali sekillerde yeniden tasavvur edildigi zengin detayli Kesmir

3 Kesmir aktorleri i¢in, 6zellikle kadmlar igin oyunculuk kariyeri segmek ve Bollywood'da da Kesmir
toplumu genellikle muhafazakar oldugu igin aile ve sosyal baskilar nedeniyle son derece zor olabilir
(bkz.Sofi, 2018). Ayrica, Hindistan sehirlerinde Kesmir disinda ¢alismak bir¢ok endiseye ve giivenlik
endisesine neden oluyor. Kesmirlilerin adil yargilanmadan, terérizm siliphesiyle Hindistan
hapishanelerine konuldugu veya Islamofobik geteler tarafindan doviildiigii birgok vaka olmustur (PTI,
2018; Parashar, 2020; Fareed, 2019).
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ikonografisi, kultirel kodlar ve hikayeler sunmaktadir. Geriye kalan 6nemli bir endise,
bu calismada tartisildigi gibi hukuki oldugu kadar siyasi de olabilen sansiir
meselesidir. Sansiir konusu, bir film yapimcisinin savas olaylarin1 Kesmir agisindan
gostermek icin ne 6l¢iide ihlal edebilecegini belirlemede 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bununla birlikte, ortaya ¢ikan dijital platformlarla birlikte, bu platformlarin filmografi
modu Uzerindeki etkisini gormek icin beklemek gerekmektedir.

Bollywood ve Kesmir'in birlesimi, bu ¢alismada tartisildigi gibi, kamusal ve
siyasi alanda, Hindistan'in yani sira Kesmir'de de tartismali sdylemler, anlatilar ve
spekulasyonlar tretmeye devam edilmektedir. Bollywood ve Kesmir arasindaki
iliskiye dair Hindistan merkezli anlati, Kesmir merkezli sdyleme egemen olmus ve
onu sekillendirmistir. Bu anlati, Hint sinemasin1 Hindistan'in kiiltiirel bir amblemi
olarak ve Kesmirleri de bu kiiltiiriin hayranlar1 (hayranlar1 hakkinda dipnot) olarak
sunmaktadir. En yeni bir 6rnek: Haziran 2019'da, 18 yasindaki Miisliman Kesmirli
oyuncu Zaira Wasim, inanci ve maneviyatiyla ilgili nedenlerle Bollywood'dan istifa
etmesidir. Oyuncu Bollywood'da, Dangal (2016), Secret Superstar (2017) ve The Sky
is Pink (2019) gibi ¢ok begenilen filmlerde oynadigi oyunculuguyla oldukc¢a
taninmisti. Bes yil Once sektore girmesi, Bollywood'dan pek ¢ok tinliiylii Kesmirli
genglerin entegrasyonu olarak 6vmek i¢in ¢cekmis olsa da, endiistriden kopmast Hint
kamusal alaninda biiyiik bir heyecan yaratmisti ¢iinkii Wasim istifa nedeni olarak
Islam'1 gostermistir. Bu, Miislimanlarin kimliklerini ifade etmelerinin ne kadar
anormal hale geldigini gostermektedir (Kanjwal, 2019). Hint sinemast ve Kesmir
arasindaki iligkiye dair bu film dis1 sdylemler indirgeyici ve kutuplastirici olsa da,
Kesmir izleyicilerinin Kesmir ve Hindistan anakarasinin film metinleri ve sosyo-
politik atmosferiyle yakin bir arastirmasi, bu iligkinin daha incelikli bir resmini
sunmustur. Hindistan'in Kesmir mekani1 ve toplulugu tizerindeki resmi ideolojik veya
politik iddiasina gore olusturulan filmsel anlatilara ragmen, filmlerin savagla ilgili
olaylarin gorsellestirilmesi veya ifade edilmesi, Kesmir'in ikonografisi ve karakterleri,

filmlerin uyumlu ve zit bir okumasinit miimkiin kildig1 bu ¢alismada gosterilmistir.

Film metinlerinin ¢ok boyutlu analizi, Kesmir ve Hindistan anakarasindaki
sosyo-politik baglam, bu ¢alismada Hint sinemasi ve Kesmir arasindaki karmasik
iliskiyi ortaya ¢ikarilmasii saglamistir. Bir yandan, bir Hint kiltiirel formu olarak
Bollywood, Kesmir iizerindeki milliyet¢i iddiay1r dile getirip bolgeye Hint
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miidahalesini mesrulastirirken diger yandan, Hintce film metinlerindeki Kesmir savas
olaylarina yapilan atiflar, Kesmirlilerin " cisimlendirilmis" deneyimlerini hatirlamalari
veya anlatilarin1 tamamlamalari i¢in hafiza araci olarak calistiklari i¢in onlar1 6nemli
kilmaktadir (Faheem, 2019). Bollywood filmlerindeki travmatik anilarin temsili,
Kesmir'de aragsallagtirarak bu tiir temsiller, insanlarin film metinlerinde birakilan
bosluklart doldurmalarina ve kendi anilarini anlatmalarina yardimci olurmaktadir.
Kiiltiirel iretime yonelik Devlet sansiiriiniin yiiksek oldugu Kesmir gibi bir yer igin

Hint filmlerinde savag anilarinin yeniden iiretilmesi 6nemlidir.

Hint sinemasmin yillar iginde yarattigi Kesmir gorlntileri ve ikonografisi,
Kesmir'i hayal etmede sadece yabancilar igin degil, ayn1 zamanda Kesmirliler igin de
giiclii bir etkiye sahipti. Giiniimiiziin dijital ¢aginda, dijital ve cep telefonu kameralari
gibi teknolojinin kolaylikla erisilebildigi, giizel, huzurlu Kesmir cografyasi ile yillarca
stiren siddetin kurbani olan barigsever Kesmir halkinin bu goriintiileri, gorsel olarak
her zamankinden daha hizli ve yiiksek frekansla yeniden tretmektedir. Gegtigimiz
birka¢ yil iginde, Kesmir sanatgilar1 tarafindan bir dizi video sarki tretilmistir.
Sarkilar, YouTube, Facebook ve Instagram gibi sosyal medya platformlar1 da dahil
olmak {iizere dijital medya araciligiyla dagitilmis ve video hikayeleri, Kesmir’in
cografi giizelliginin benzer temalarini, siddetin Kesmir’in barigsever insanlari
Uzerindeki etkisini, daha iyi bir gelecek umudu anlatilar1 i¢inde barindirmaktadir.
Dijital platformlarda uretilen video ve sarkilar, siddet yillarindan ortaya ¢iktigi iddia
edilen Kesmir ulusunu anlatmak i¢in dnemli platformlardan biri haline gelmistir. Geng
Kesmirli sanatgilar, gilizel manzaralar ve Kesmir’in geleneksel Sufi sarkilariin
fonunda performans sergiler ve Hint filmlerine benzer bir Kesmir nostaljisini

cagristirmaktadir.
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